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Giris

Eski Yunan dilinde “s6z” kavramini agiklamak i¢in ti¢ sozctik kullanil-
maktadir: mythos, epos ve logos. Mythos s6ylenen, duyulan s6z, masal, 6ykii
ve efsane anlamina gelirken epos bir diizen igerisinde okunan soz, siir, des-
tan, ezgi anlamini tagir. Tanrinin insanlara bir armaganidir. Logos ise insa-
nin bedeninde, ruhunda ve evrenin, doganin iginde yer alan gergegin sozii-
diir (Erhat, 2007: 5). M.O. 8. yiizyilda yasadigi tahmin edilen Homeros, bir
antik Yunan sairidir. Hakkinda yapilan aragtirmalar genis bir literatiir olus-
turmaktadir. Destanlarin hangisinin ya da hangi kisimlarinin kendisine
ait oldugu konusunda net bir bilgi olmamakla birlikte, Homeros denilince
akla ilk Ilyada ve Odysseia gelmektedir ve antik Yunan tarihine katkist gok
degerlidir (Erhat, 2001: 12-21). Edebiyat ve felsefe basta olmak tizere tarih,
cografya, egitim, siyaset ve hatta din ve ahlak gibi ¢ok ¢esitli disiplinlerde
Homeros kadar 6nemli bir kaynak bulmak neredeyse imkansizdir (Kara-
dag, 2017: 226). Ilyada’dan ¢ok sonra yazildig1 diisiiniilen Odysseia desta-
n1, Truva savaginin en 6nemli liderlerinden biri olan Odysseus’un, savasin
bitiminden itibaren 10 yil siiren maceralarla dolu eve doniis yolculugunu
anlatmaktadir. Erhat’a gére (2001: 15-17); bu destan yalnizca tanri ve insan
ikiligini yansitan degil insanin, insan sti varliklarla iligkilerine de yeni
bir boyut kazandiran simgelerin arayisinda bir destandir. Insanin dogaya
kars1 savasini, insanin agzindan dile getirmektedir. Homeros'un eserlerinin
bu kadar degerli olmasi, antik Yunan ve mitoloji diinyasini bize anlatirken
inang sistemlerine de 151k tutmasina baglanabilir.

Gorsel 1. Anonim, Odysseia el yazmasi, 15. yiizyil, British Library, Ingiltere
(Anonim, 15. yy).
Gorsel 2. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Ulysses, 1827, tiiyb, 25.1x19.2 cm,
National Gallery of Art, ABD (Ingres, 1827).

Destanda insanlarin bagina gelecek olaylar tanrilar tarafindan belir-
lenmekte ve kahinler tarafindan éngoriilmektedir. Insanlar alemi ve tan-
rilar alemi birbirinden tamamen ayr1 konumlarda fakat siirekli olarak
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iliski halindedir. Ozellikle iki tanr1 ve tanrica, Athena ve Poseidon miida-
haleleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bagkahraman Odysseus’a sunulan birtakim
secimler, karar verme 6zgiirliigii, irade kavrami ve kahramanlarin bas-
larina gelenlerden kendilerinin sorumlu tutulmas: agisindan degerlidir.
Homeros’un anlatis1 boyunca, erkeklerin kahramanliklarinin hikayele-
rin ana konusu oldugu goriilse de kadin karakterlerin hikayelerin sey-
rindeki etkisi goz ard1 edilemez diizeydedir. Odysseus ile Aiaie adasinda
uzun zaman gegiren Kirke ve dokuma konusundaki becerisiyle bilinen
ve Odysseus’un Ithaka’ya doniisiinii sabirla bekleyen sadik es Penelope
destanda yer alan 6nemli kadin karakterlerdir.

Sanatta alegorik yontemin nerede ve nasil basladig1 tam olarak bi-
linmemekle birlikte eserlerinin alegorik anlatimlar: yapilan ilk kisinin
Homeros oldugu tahmin edilmektedir (Karadag, 2017: 229). Odysseus’un
maceralar1 6zellikle Polyphemos hikayesi, yedinci yiizy1l ortalarinda Ati-
na vazo ressamlarinin ilgisini ¢ekmistir. Odysseus’un devi sarhos edisi,
Kirke ile olan maceralari, Odysseus’un gemi diregine bagh sekilde siren-
lere direnisi gibi sahneler, siyah figiirlii vazo resimlerinde tasvir edilen
konular arasinda yer almaktadir (Boardman, 2003: 233).

Odysseus Eve Doniis Yolunda

M.O. 8. yiizyilda, heniiz harita yoktur. Bu destanin kaleme alindig1 bu
zaman diliminde heniiz cografya diye bir kavram da bilinmezken, Ho-
meros ikisini de yaratmigtir. Halikarnas balik¢isinin “altinci kita” olarak
adlandirdig1 Akdeniz kitasini ise Odysseus kesfetmistir (Erhat, 2001: 21).
Truva’nin diismesinden sonra yurtlarina dénmek i¢in yola ¢ikan kahra-
manlar arasinda en tinliisii olan Odysseus, vatani Ithaka’ya, karis1 Pene-
lope ve oglu Telemakhos’a donmek i¢in 10 sene boyunca denizlerde ada-
dan adaya, bircok maceraya stirtiklenmistir.

Gorsel 3. Theodoor van Thulden, Odysseus Lotosyiyenlerin topraklarinda, 1632,
graviir, 19.3x25.5 cm, Rijksmuseum, Amsterdam (van Thulden, 1632).
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Truva savasindan sonra yola 12 adet gemi ile ¢ikan (Can, 2011: 372)
Odysseus, bir firtinaya tutulur ve riizgarlar onu Trakhia kiyilarinda yer
alan Kikonlarin kenti Ismaros’a atar. Buradan kiilge kiilge altin ve gii-
miisle birlikte bolca Ismaros garabi aldiktan sonra hizla yola ¢ikmak is-
terken Kikonlarin saldirisina ugrarlar, Odysseus’un alt1 adami burada
olur ve tekrar yola ¢ikarlar ama yeni bir firtinaya tutulurlar; Zeus’un gon-
derdigi Boreas yeli. Gemileri giinlerce siiriiklenir, yelkenleri parcalanir,
dokuz giiniin sonunda Lotosyiyenlerin topraklarina varirlar. Kesif i¢in
gonderdigi ti¢ adami geri donmeyince, yiyene kendini unutturan, hafi-
zasini kaybettiren lotos meyvesi yiyenlerin tilkesine vardiklarini anlarlar
ve tekrar denize agilirlar. (Homeros, 2001: 153). Odysseus’'un bu macerasi,
van Thulden’in graviiriinde (Gorsel 3) karsimiza ¢ikmaktadir.

Polyphemos

Bir sonraki duraklar1 Kyklop adi verilen tek gozlii devlerin yani te-
pegdzlerin topraklaridir. Insan eti yiyen bu korkung devler, Aigusa yani
Kegiler Adasi olarak bilinen topraklarin ¢obanidir. Poseidon'un Thoosa
adindaki bir Nympa ile yasadigi iliskiden dogan (Comert, 2025: 44) Kyk-
lop Polyphemos da bu adada yasamaktadir. Kendini “Hi¢ Kimse” olarak
tanitan Odysseus’un, Ismaros sarabu ile sarhos ettigi Polyphemos'un tek
goziinii bir zeytin dali ile kor ettikten sonra kendi ve arkadaslarini ko-
yunlarin altina gizleyerek kagirmas: (Homeros, 2001: 162) antik Yunan
vazo resimlerinde (Gorsel 4, 5 ve 6) ve fresklerde (Gorsel 7) kargimiza
¢ikmaktadir.

T e I, =.

Gorsel 4. Anonim, Odysseus ve Polyphemos, Eleusisten protoattik amphora, t.y.,
Eleusis Arkeoloji Miizesi, Yunanistan (Boardman, 2003: 13).

Gorsel 5. Theseus ressami, Polyphemosun kor edilisi, M.O. 510, siyah figiirlii
oinokhoe, 22x12.3 cm, Louvre Miizesi, Paris (Theseus Ressami, M.O. 510).

Gorsel 6. Athena ressami, Polyphemosun magarasindan kagis, M.O. 5. yiizyil, siyah
figiir oinokhoe, 19.5 cm, British Museum, Londra (Athena Ressami, M.O. 5. yy).



Plastik Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma ve Caligmalar 45

Gorsel 7. Pellegrini Tibaldi, Odysseus Polyphemusa karsi, 1549, fresko, Palazzo
Poggi, Italya (Tibaldi, 1549).

Polyphemos dagdan kopardigi kaya pargalariyla Odysseusun gemisi-
ni vurmaya ¢alisir, 1skalar ama kayanin yarattig1 dalga gemiyi yine kiyiya
dogru siiriikler. Tepeg6ziin mallarini yagmaladiktan sonra tekrar deni-
ze agilirlar (Homeros, 2001: 165). Bu hikaye Farnese saray1 fresklerinde
(Gorsel 8) ve 19. ylizyil resimlerinde (Gorsel 9) karsimiza ¢ikmaktadir.
Polyphemos’un, babasi Poseidon’dan kendisini kér eden bu Hi¢ Kimse’yi
cezalandirmasi i¢in yardim istemesinin sonuglar1 (Comert, 2025: 96)
Odysseus’un sonraki maceralarinda karsimiza ¢ikacaktir.

Gorsel 8. Annibale Carracci, Kiklop Polyphemus, 1595, fresko, Farnese Saray1,
Italya (Carracci, 1595).

Gorsel 9. Arnold Bicklin, Odysseus ve Polyphemus, 1896, ahsap panel iizerine yagh
boya, 66x150 cm, Museum of Fine Arts, ABD (Bocklin, 1896).

Aiolos ve Laistrygonlar

Odysseus’un siradaki duragi riizgarlar tanrist Aiolos'un yikilmaz
tungtan duvarlarla gevrili adasidir. Aiolos, tam bir ay boyunca sarayinda
misafir ettigi Odysseus’a tiirlii ikramlar yaparken, onun simdiye kadar
olan maceralarini dinler. Sonunda kendi elleriyle sig1r derisinden yaptig1
tulumun igerisine tiim riizgarlar: doldurur ve Odysseus’u azgin riizgar-
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lardan ve firtinalardan uzak bir yolculuga ugurlar. Dokuz giin boyun-

ca sorunsuz ilerledikten sonra Odysseus’un uyudugu bir anda adamlari,

icerisinde kendilerinden saklanan gizli hazineler olduguna inandiklar:

tulumun ipini ¢ozerler ve serbest kalan tiim riizgarlar yiiziinden gemiler

bilinmez diyarlara dogru savrulur (Homeros, 2001: 168).
R —— . TS

Gorsel 10. Anonim, Odysseus ve Laistrygonlar, Esquiline Tepesi'ndeki evden duvar
resmi, M.O. 50-40, 116 cm, Vatikan, Italya (Anonim, M.O. 1. yy).

Alt1 glinliik yolculugun sonunda Lamos’un sarp kalesine, Laisrygon-
larin Telepylos kentine varirlar. Odysseus’un kesif igin gonderdigi adam-
lar1 Laisrygon krali Antiphates’in kiz1 ile karsilasirlar ve saraya dogru yol
alirlar. Antiphates Odysseus’un arkadaslarindan birini oracikta yer. Di-
gerleri kagarken tiim Laistrygonlar kosarak onlara saldirir ve taginama-
yacak kadar agir taslar1 gemilere firlatmaya baslar. 12 geminin 11 tanesi
orada paramparg¢a olur, yalnizca uzakta bekleyen Odysseus'un gemisi
hasar almaz ve hizla uzaklagir (Homeros, 2001: 168).Laistrygonlarin bu
saldirilari fresklerde (Gorsel 10 ve 11) karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 11. Anonim, Laistrygonlar Odysseusun gemisini parcaliyor, Esquiline
Tepesindeki evden duvar resmi, M.O. 50-40, 116 cm, Vatikan, Italya (Anonim,
M.O. 1. yy).
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Aiaie Adasi ve Kirke

Odysseus ve adamlari, sonunda bitkin bir halde bulduklar1 bir koy-
da demir atar ve iki giin dinlenirler. Ugiincii giiniin sabahinda Odysseus
koyun bulundugu aday1 kesfe gikar ve bereketli bir orman igerisinde, ba-
casindan dumanlar ¢ikan bir saray goriir tekrar gemiye doner ve adam-
larini saray1 kesfetmeleri i¢in gonderir. Burasi insanlar1 hayvana geviren,
Helios’un (Giines) kiz1 Kirke’nin yasadig1 Aiaie adasidir. Kirke, Odys-
seus’un adamlarini sarayina alir, onlari ziyafetle kandirip biyili igkiler
i¢irir ve hepsini domuza ¢evirir (Homeros, 2001: 174). Bu hikaye sanatta
sik¢a tasvir edilmistir. Resimlerde (Gorsel 12, 13 ve 14), fresklerde (Gorsel
15) sik¢a karsilasiriz.

T T T

Gorsel 12. Frederick Stuart Church, Kirke, 1910, tiiyb, 81.3x137 cm, Smithsonian
American Art Museum, ABD (Church, 1910).

Gorsel 13. Jan Brueghel 11, Kirke ve Odysseusun dostlari, 17. ytizyil, ahsap panel
iizerine yaglh boya, 26,8x42,8 cm, Princton University Art Museum, ABD (Brueghel
II, 17.yy).

Gorsel 14. Briton Riviere, Kirke ve Odysseusun dostlari, 1871, sulu boya,
Manchester Art Gallery, Ingiltere (Riviere, 1871).

Arkadaslarinin bagina gelenleri 6grenen Odysseus, silahlarini ku-
sanip saraya dogru yola ¢iktig1 sirada geng bir erkek kiliginda goriinen
Zeus'un habercisi Hermes 6niine ¢ikar ve onu Kirke’nin biiytleri hak-
kinda bilgilendirir. Hermes’in verdigi ve onu Kirkenin biiyiilerden koru-
yacak “molii” isimli otu yedikten sonra Kirkenin sarayina girer (Gorsel
15). Kirke Odysseus’a da igkiler sunar (Gorsel 16), fakat etkilenmedigini
goriince onun isteklerine boyun eger ve adamlarini tekrar insana gevirir
(Homeros, 2001: 178). Bu hikaye antik Yunan vazo resimlerinde (Gorsel
18 ve 19) ve fresklerde (Gorsel 17) sik¢a betimlenmistir.

Gorsel 15. Anonim, Odysseus Kirkenin evinde, Esquiline Tepesindeki evden duvar
resmi, M.O. 50-40, 116 cm, Vatikan, Italya (Anonim, M.O. 1. yy).
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Gorsel 16. John William Waterhouse, Kirke Odysseusa kadeh sunarken, 1891, tiiyb,
149x92 cm, Gallery Oldham, Ingiltere (Waterhouse, 1891).

Gorsel 17. Giovanni Battista Trotti, Kirke Odysseusun yoldaslarini insan bicimine
dondiiriiyor, 1610, fresk, Plazzo del Giardino, Italya (Trotti, 1610).

Gorsel 18. Safak ressami, Kirke, Odysseus ve onun hayvana doniismiis arkadaslari,
siyah figiirlii lekythos 6n ve arka yiizii, Taranto Miizesi, Italya (Boardman, 2003:
145).

Gorsel 19. Anonim, Odysseus ve Kirke, M.O. 4. yiizyil, Boeotiadan siyah figiirlii
skifos én ve arka yiizii, 15.4 cm, Ashmolean Miizesi, Oxford (Anonim, M.O. 4. yy).

Odysseus ve Kirke, Aiaie adasinda bir yil boyunca birlikte yasarlar ve
Telegonos isimli bir ogullar1 diinyaya gelir (Erhat, 2007: 225). Artik eve
donme vakti geldigini diisiinen Odysseus, Kirkenin onerisiyle Thebai’li
Teiresias isimli bir kahinden, Ithaka’ya déniis yolculuklar: hakkinda bilgi
almak icin Hades'’in iilkesine, Oliiler Ulkesi’ne gitmek iizere yola ¢gikmaya
karar verir. Kirke, yolculugu ve yapmasi gerekenler hakkinda bilgilendi-
rip, Odysseus’'un gemisine tanrilara kurban etmek tizere bir kog ve bir ko-
yun baglayarak onlar1 yolcu eder (Homeros, 2001: 182). Kirke’nin onlar1
gemiye kadar gelip ugurladigi sahne 16. yiizyila ait bir graviirde (Gorsel
20) karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 20. Giulio di Antonio Bonasone, Odysseusun gemisinde Kirke, 1510, graviir,
21.9x20cm, Princton University Art Museum, ABD (Bonasone, 1510).

Oliiler Ulkesi
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Odysseus’'un gemisi sakin bir denizde, kazasiz bir sekilde karanliklar
diyar1 halki Kimmerler'in tilkesine ulagir. Kimmerler’in yardimiyla bii-
yiik bir kayanin yaninda bir hendek kazar ve Kirke’nin 6giitledigi gibi ya-
ninda getirdigi kurbanlar1 kesip kanlarini bu hendege akitir. Erebos’tan
¢ikan tiim o6lmislerin ruhlar1 bu hendekten disar1 firlamaya baslayinca
aralarindan kahin Teiresias'in ruhu gelene kadar bekler. Kahin Teiresias
Odysseus’a, oglu Tepegozii kor ettigi icin Poseidon'un ona kinlendigini,
déniis yolunda her tiirlii zorlugun kargisina ¢ikacagini, yurdu Ithaka’ya
rahat¢a donmek istiyorsa Giines tanr1 Helios'un adasindan ve sigirlarin-
dan uzak durmasi gerektigini 6giitler. Burada annesinin ve Truva sava-
sinin diger kahramanlar1 olan Akhilleus ve Agamennon’un da ruhuyla
karsilasan Odysseus, gemisine doner ve Kirke'nin yasadig1 Aiaie adasina
doner (Homeros, 2001: 184-201). Bu hikaye, Vatikan miizesinde yer alan
fresklerde (Gorsel 21) karsimiza cikmaktadir.

Gorsel 21. Anonim, Odysseus Oliiler Ulkesinde, Esquiline Tepesindeki evden duvar
resmi, M.O. 50-40, 116 cm, Vatikan, Italya (Anonim, M.O. 1. yy).

Sirenler, Skylla, Kharybdis ve Helios’un Sigirlari

Kirke’nin sarayinda yemek yiyip dinlenen Odysseus ve adamlari, bir
stire sonra tekrar yola ¢ikmadan 6nce, Kirke onlar1 kadin yiizlii deniz
kuslar1 olan Sirenler hakkinda uyarir. Sirenlerin seslerini dinlememeleri
i¢cin adamlarinin kulaklarini balmumuyla tikamasini ve kendisinin de
geminin diregine sikica baglanmasini 6giitler. Daha sonra Skylla adl1 ca-
navara dikkat etmelerini, giinde ti¢ kez denizleri yutup, ti¢ kez de yuttuk-
larin1 kusan Kharybdis’e yaklasmamalarini ve bu iki yoldan hangisini
segeceklerine kendisinin karar vermesi gerektigini soyler. Helios'un sig1r-
larina dokunmamalarini 6giitleyerek onlar1 yolcu eder. (Homeros, 2001:
202-206). Odysseus’un Sirenlerin ¢agrisina kulak vermemek i¢in kendi-
sini gemisinin diregine baglattig1 sahneler antik Yunan vazo resimlerin-
de (Gorsel 22, 23 ve 24) ve 19. ylizyil resimlerinde (Gorsel 25) karsimiza
¢ikmaktadir.
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Gorsel 22. Stamnos ressami, Odysseus ve Sirenler, M.O. 5.yiizyl, kirmizi figiirlii
isim vazosu, 34x38 cm, British Museum, Londra (Stamnos Ressami, M.O. 5. yy).

Gorsel 23. Keyside smifina ait siyah figiirlii oinokhoe, Odysseus ve sirenler, Throne
Holst koleksiyonu, Stockholm Miizesi, Isveg (Boardman, 2003: 165).

Gorsel 24. Boeotiadan Korinth aryballosu, Odysseus sirenlere meydan okuyor,
Boston Giizel Sanatlar Miizesi, ABD (Boardman, 1998: 189).

Gorsel 25. John William Waterhouse, Odysseus ve sirenler, 1891, tiiyb, 100x202 cm,
National Gallery of Victoia, Avustralya (Waterhouse, 1891).

Odysseus Sirenlerden uzaklastiktan sonra Skylla ile karsilasir, en giic-
li kiirekgileri olan alt1 yoldasini pargalayip yer, sira Helios'un Catal ada-
sina geldiginde, Odysseus'un adamlari kendisini dinlemez, agliga yenik
diiser ve Helios’un sigirlarini keserler. Bunun {izerine Zeus'un gazabina
ugrayan Odysseus’un adamlarinin hepsi firtinadan kurtulamayip denize
dokiiliirler. Tek kalan Odysseusun pargalanan gemisini de Kharybdis yu-
tar. Bir incir agacinin dalina tutunarak Kharybdisin gemisini kusmasini
bekleyen Odysseus sonunda dokuz giin daha denizde savrulduktan sonra
Kalypso'nun yasadig1 Ogygie Adasinin kiyisina yanasir (Homeros, 2001:
206-213). Odysseus’un kendi segtigi yoldan gitmesi, kendi kararlarini
kendi vermesi ve benliginin derinlerinden gelen ¢agrilara kulak vermesi,
tiim bunlar yasanirken kendisine yoldaslik eden adamlarinin kararlari-
nin onu nasil etkiledigini gostermesi ve tanrilarin, insanlarin hayatina
miidahalelerini gostermesi agisindan bu kisim ¢ok degerlidir.
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Kalypso Adasi ve Nausikaa

Essiz giizelliklere sahip, dogasi, meyve agaglari, akan irmaklariyla bii-
yiileyici olan bir adanin yamaglarinda bir magarada yasayan Atlas’in kizi,
gorenleri biiyiileyecek giizellige sahip Kalypso'nun adasina ¢ikan Odys-
seus’u, Kalypso sevgiyle karsilar, tam yedi sene adasinda alikoyar. Yedi
senenin sonunda yurdu Ithake’yi ve karisi Penelope’yi ézleyen ve dén-
mek icin tanrilara dua eden Odysseus’u evine gondermesi i¢in Kalypso’yu
ikna etmek iizere Zeus, haberci tanr1 Hermes’i gorevlendirir. Kalypso
Odysseus’a kendisiyle kalmasi ve olimstzligi teklif ettigi halde Odys-
seus yurduna dénmek isteyince onun adasindaki agaglari kesip kendisine
bir sal yapmasina yardim eder, bir balta ve keser verir. Yanina ekmek,
sarap ve su verir, iizerine giizel kiyafetler giydirir ve yolcu eder (Homeros,
2001: 99-106). Hesiodos’a (2016: 44) gore Kalypso ve Odysseus’un Nau-
sithoos ve Nausinoos adinda iki ¢ocugu vardir fakat bu isimler Odyssei-
a’da farkli karakterler olarak anlatilmaktadir. Odysseus’un, ahlaken He-
rakles’i rol model aldig1 ve bu sayede Kirke’nin biiyiisiinden korundugu,
Kalypso’ya kars1 Penelope’yi tercih ettigi de diisiintilmektedir (Briston,
2004: 38). Kalypso adasinin essiz giizellikleri (Gorsel 26) ve Kalypsonun
Odysseus’a oliimstizligi sundugu (Gorsel 27) sahneler resimlerde betim-
lenmistir.

Gorsel 26. Hendrik van Balen der Altere, Kalypso Adasi, 1616, tiiyb, Viyana Giizel
Sanatlar Akademisi, Avusturya (Altere, 1616).

Gorsel 27. Jan Styka, Kalipso Odysseusa oliimsiizliigii sunuyor, 1901, Augusta
Stylianou Gallery (Styka, 1901).

Tam 17 giin boyunca sorunsuz bir sekilde denizde yolculuk eden
Odysseus sonunda Phaiklar adasini goriir fakat Poseidon’un gazabina
maruz kalir. Ani bulutlar ve azgin riizgarlar Odysseus'un gemisini de-
virir, iki giin iki gece yiizdiikten sonra bir adanin kiyisina vuran Ody-
sseus’'u bu adanin krali olan Alkinoos’un kizi Nausikaa kargilar. Odys-
seus’un yikanmasina ve giizel giysiler giymesine yardim eder ve aksam
saraya gelip kraliceye yalvarmasini o6giitler. Kral Alkinoos ve Kralige
Arete ile sarayda yiyip i¢en Odysseus en sonunda kim oldugunu ve tiim
maceralarini anlatir. Kral ertesi giin Odysseus i¢i bir gemi hazirlatir, ya-
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nina degerli armaganlar, yolluklar ve gii¢li adamlar vererek onu yur-
duna dogru ugurlar (Homeros, 2001: 151-213). Huzurlu bir yolculugun
ardindan Odysseus sonunda Ithaka kiyilarina varir.

Penelope ve Telemakhos’un Sabirl1 Bekleyisi

Bu zaman diliminde Odysseus'un oglu Telemakhos biiyiir ve baba-
sin1 aramak {izere tanrica Athenanin kilavuzluguyla 6nce Pylos sonra
da Lakedaimon’a dogru sefere ¢ikar. Diger talipler konagina yerlesir ve
karis1 Penelope’yi kendileriyle evlenmeye zorlarken, mallarini yagmala-
y1p erzagini tiiketirler. Odysseus'un babasi Leartes igin bir kefen doku-
dugunu, onu bitirmeden evlenmeyecegini séyleyerek ve her gece érdigii
orgiiyii sokerek taliplerini oyalayan Penelope ise sabirla kocasinin dénii-
stinii beklemektedir (Homeros, 2001: 33-98). Penelope, oglu Pylos sefe-
rinden dondiikten sonra bir mektup yazar. Telemakhos’tan tiim Yunan
komutanlarinin 6ldiigiinti ve kocasi1 Odysseus’un ise Kalypso adasinda
esir tutuldugunu 6grenmistir. Yillar boyunca kocasinin doniisiinii bek-
leyen sadik bir es olmanin yani sira duydugu merak, siiphe, kizginlik,
aldatilma korkusu ve gelecek endisesi gibi hisleri de mektubuna yansi-
mustir (Akeay, 2011 :42). Geleneksel kadin roliiniin bir yansimasi olmasi-
nin yani sira sabrin ve ahlaki direnisin bir sembolii olarak da karsimiza
¢ikan Penelope, kocasinin uzun yillar stiren yoklugunda evinin diizenini
korumasi, saraya yerlesen ve ona talip olan diger erkeklerin baskilarina
kars1 durmasi, oglunun gelecegini ve haklarini korumak i¢in verdigi ¢caba
ile toplumsal diizenin de semboliidiir. Yunan mitolojisinde erdem, ahlak
ve sadakatin de temsilcisi haline geldigi goriiliir (Kurt, 2025: 5). Penelo-
pe’nin orgilisiinil soktiigii ve talipleriyle karsilastigi sahneler (Gorsel 28,
29 ve 30) sanatgilarin eserlerinde betimlenmistir.

Gorsel 28. Dora Wheeler, Penelope geceleri 0rgiistinii sokiiyor, 1886, tuval iizerine
ipek isleme, 114.3x172.7 cm, The MET, ABD (Wheeler, 1912).

Gorsel 29. Joseph Wright, Penelope Orgiisiinii sokiiyor, 1783, tiiyb, 106x131 cm, The
J. Paul Getty Museum, ABD (Wright, 1783).

Gorsel 30. John William Waterhouse, Penelope’nin Talipleri, 1912, tiiyb,
129.8x188cm, Aberdeen Art Gallery, Ingiltere (Waterhouse, 1912).
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fthaka’ya Varis

Yurduna doéndiikten sonra Athenanin ihtiyar bir dilenci kiligina
soktugu Odysseus, kendisine sadik bas ¢oban1 Eumaiosun kuliibesinde
kalmaya baglar. Once kimligini herkesten saklar, kendini bir dilenci ola-
rak tanitir, yoklugunda olan biteni 6grenir. Sonra ogluna kim oldugu-
nu agiklar ve onun yardimiyla tiim talipleri katlederek karisina kavusur
(Homeros, 2001: 226-360). Odysseus'un yurdu ithaka (Gérsel 31), yur-
duna dilenci kiliginda dénitisii (Gorsel 32) ve oglu Telemakhos’la birlikte
talipleri 6ldiirmeleri (Gorsel 33, 34 ve 35) antik Yunan vazo resimlerine,
graviirlere ve farkli donemlerden sanat¢ilarin eserlerine konu olmustur.
Odysseus'un dadist Eurycleanin, kahramanin doniisiinii miijdelemek
i¢cin Penelope’yi uyandirmasi (Gorsel 36), Penelope ve Odysseus’un yillar
sonra kavusmalar1 (Gorsel 37 ve 38) sanatcilarin eserlerinde tercih ettik-
leri konular arasinda yer almaktadir.

Gorsel 31. Edward Dodwell, Ithaka, 1821, kitap resmi, (Dodwell, 1821: 1).

Gorsel 32. Anonim, Odysseus Ithakaya dilenci kihginda doner, M.O. 460, terracotta
plak, 18.7x27.8 cm, The MET, ABD (Anonim, M.O. 460).

Gorsel 33. Ixion Ressami, Odysseus ve Telemakhos talipleri katlederken, t.y., kirmizi
figiirlii gan krater, 45x43x41 cm, Louvre Miizesi, Fransa (Ixion Ressami, t.y.).

Gorsel 34. Bela Cikos Sesija, Ulysses talipleri katlediyor, 1898, Tarih Enstitiisi,
Hirvatistan (Sesija, 1898).
Gorsel 35. Thomas Degeorge, Ulysses ve Telemakhos Penelopenin taliplerini

katlediyor, 1812, tiiyb, 130x162 cm, Roger-Quilliot Sanat Miizesi, Fransa (Degeorge,
1812).
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Gorsel 36. Angelica Kauffman, Euryclea Penelope’yi uyandiriyor, 1773, tiiyb,
78.7x104.5 cm, National Trust Collections, Ingiltere (Kauffman, 1773).

Gorsel 37. Jan Styka, Penelope Odysseusu tantyor, 1901, Augusta Stylianou Gallery
(Styka, 1901).

Gorsel 38. Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Odysseus ve Penelope, 1802, tiiyb,
86.8x107.9 cm, izel koleksiyon (Tischbein, 1802).

Sonug

Yunanlarin ve ardillarinin diisiince kaynaginin neredeyse tiimiini
olusturan mitler, sanat eserleri iizerinde sayisiz kez yeniden {iretilmis-
lerdir. Hayal giiclinii ve hayat1 algilayisi yonlendiren en 6nemli eslikgiler
olan mitler incelendiginde, kokeninden bu yana farkli ¢alismalarin ko-
nusu olmalar1 dolayistyla birgok farkl: versiyonlarinin aktarildig: goriil-
mektedir. Mitoloji diinyasinin engin hazinesi i¢erisinden bazi hikayeler
ozenle secilmis ve siirekli olarak anlatilmigslardir. Bunlar, gorsel olarak
islenebilecek olanlarin kiiltiirel bir se¢kisidir. Yunan kiiltiir diinyasinda,
Yunan denizciler, uzak diyarlarda yasanan hikayeler, diinyanin sinirla-
rinda yasayan canavarlarla savagan kahramanlar, tanrilar ve kahraman-
lar arasinda yasanan olaylar gibi mitler en ¢ok tercih edilenlerdir. Bu
mitler igerisinde kahramanlik dongiileri ve bunlar1 konu alan edebi eser-
ler arasinda Homeros ve onun eseri Odysseia, genis bir ¢ercevede tarihi,
cografyayi, dini inaniglar1 ve giinlitk yagsami yansitarak bizlere gercekten
var olmus bir uygarligin izlerini sunmasi agisindan ayri bir yere sahiptir.

Bir doniis hikayesi olan Odpysseia, tanrilarin agik¢a onun iilkesine
donmesine izin vermeyeceklerini ortaya koyduklar1 bir atmosfer igerisin-
de cesaretle yola koyulan, sabirla ve 6zlemle tiim giigliiklerin iistesinden
gelen bir kahramanin hikayesidir. Insanlarin yasamina tiirlii sekillerde
miidahalelerde bulunan tanri ve tanrigalar, mitolojik canavarlar, biiyi-
ciiler ve ayn1 cografya igerisinde birbirinden farkl: bolgelerde yasayan
halklarin yasayis bigimleri, kiiltiirleri, gelenek ve goreneklerinin de ince
ayrintilarryla anlatildigr bu destan, hi¢ kuskusuz sanatta tasvirlerine
yer verilen mitolojik hikayeler arasinda en iinliillerden biridir. Mitler-
de, Yunan diinyasinda ¢ok 6nemli olan giinlitk yasamin diizenlenmesi,
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insanlik onuru, erdem, ahlakli yasam, soyluluk gibi yasanan diinyanin
temalar1 konu edilmektedir. Destanda bunlara sik¢a yer verilmektedir.
Odysseus’un cesareti, kahramanliklari, erdemli kisiligi ve bunun yanin-
da kurnazlig1 ve zekas: tizerinde sik¢a durulur. Odysseus’un Truva sava-
sinin bitiminden hemen sonra 12 adet gemisiyle yola ¢ikmasi ve denizde
yakalandig: firtinalarla basa ¢ikabilmesi dolayisiyla denizcilik 6zellikle-
ri, kargisina ¢ikan mitolojik canavarlar: alt etmesi dolayisiyla zekas: ve
kurnazligi, adamlarini ve sonunda gemisini kaybettigi halde yilmadan
devam etmesi dolayisiyla cesareti, yurduna, karisina ve ogluna duydugu
sevgi ve baglilik eserde tizerinde durulan 6zellikleridir. O donemin soy-
lular atletizm, avcilik gibi yarismalar i¢in bir araya gelirler, Odysseus,
Phaiklar adasinda bu yarismalara katilir ve kazanir. Ithaka’ya doniisiiyle
yoklugunda dagilan kentin yasam diizeni tekrar kurulur. Destanda yer
alan kadinlar da sikca, sabir, sadakat, cesaret, erdem gibi 6zellikleriyle
anilirlar.

Tiim bunlar 15181nda Odysseia destaninda anlatilan maceralarin; tim
yasamin mitoloji etrafinda sekillendigi antik Yunan diinyasina ait vazo
resimleri ve fresklerden, sanat¢ilarin ve sanat izleyicisinin hayal giictini
harekete geciren mitoloji konulu resimlerin tekrar 6nem kazandig: 15.
ytizy1l tablo, duvar resmi ve graviirle, baris, esitlik, erdem, adalet gibi
soyut kavramlarin sanatta alegorik tasvirlerle anlatildig1 Avrupa resim
sanatindan, 20. yiizy1l yagli boya ve sulu boya resimlere kadar tiim plastik
sanatlarda en ince ayrintilarina kadar tasvir edildigi ve sanatgilar tarafin-
dan en sik tercih edilen kahramanlik dongiilerinden oldugu goriilmekte-
dir.
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Siddet, toplum yasaminin her alaninda etkili olan ve bireysel diizeyde
oldugu kadar toplumsal 6lgekte de derin izler birakan bir olgudur. Diin-
ya Saglik Orgiitii (World Health Organization [WHO]) siddeti “fiziksel
kuvvetin veya giiciin kasitl1 olarak bir kisiye, gruba ya da topluluga kars1

yaralama, 6liim, psikolojik zarar verme ya da yoksun birakma amaciyla
kullanilmas1” olarak tanimlamaktadir (Krug vd., 2002, s. 5).

Siddet olgusu tarih boyunca farkli bicimlerde karsimiza ¢ikmais, birey-
ler arasi iligkilerden toplumsal sistemlere kadar genis bir etki alani olus-
turmustur. Modern dénemde siddet yalnizca fiziksel bir eylem olarak
degil, ayn1 zamanda psikolojik, sembolik ve kiiltiirel boyutlariyla da ele
alinmaktadir (Akytiz, 2012). Giiniimiizde medya araciligiyla goriintirlitk
kazanan siddet, toplumun her kesimine ulagsmakta ve 6zellikle ¢ocuklar
tizerinde kalici izler birakabilmektedir (Efland, 2004; Ozsoy, 2011).

Siddet igerikli goriintiilerin ve haberlerin yogun bi¢imde sunulmasi,
bireylerin siddete iliskin algilarini1 dontistiirmekte ve normallestirmekte-
dir. Gergek ile kurgu arasindaki sinirin giderek belirsizlesmesi, 6zellikle
¢ocuklarin biligsel gelisim siireglerinde ciddi riskler yaratmaktadir (Ban-
dura, 1973). Cocuklar medya araciligiyla siddeti yalnizca gozlemleme-
mekte, ayn1 zamanda davranigsal bir model olarak i¢sellestirebilmektedir
(Huesmann & Kirwil, 2021).

Bu baglamda, ¢ocuklarin gorsel iiretimlerinde yer alan siddet tem-
silleri, onlarin sosyal ¢evrelerinde ve medya igeriklerinde karsilastiklar:
olgularin yansimasi olarak degerlendirilebilir. $iddet, cocuklarin duygu
diinyasinda korku, ¢aresizlik, merak veya gii¢c gosterisi gibi farkli duy-
gusal tepkilerle bigimlenebilmekte ve bu tepkiler resimlerine aktarilabil-
mektedir (Artut, 2009).

Yoriikoglu'na gore ¢cocuklar, yasadiklar: ya da gozlemledikleri olaylar:
dogrudan sozel ifadelerle dile getirmekte zorlandiklarinda, bu deneyim-
leri dolayl1 yollarla diga vurma egilimi gosterirler. Ozellikle kaygi, korku
ve tehdit algis1 yaratan durumlar, ¢ocuklarin oyunlarinda ve resimlerin-
de simgesel bi¢cimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda ¢ocuk resimleri,
¢ocugun ruhsal diinyasinda iz birakan yasantilarin goriiniir hale geldigi
onemli bir anlatim alani olarak degerlendirilebilir (Yoriikoglu, 2003).

Cocuk resimleri, onlarin bilissel, duygusal ve sosyal gelisimlerinin
yani sira gevresel gozlemlerini de yansitan onemli veri kaynaklaridir
(Malchiodi, 2005; Yavuzer, 2012). Bu nedenle ¢ocuklarin ¢izimlerinde yer
alan semboller, renk kullanimlari, figiirler ve kompozisyonlar, onlarin ig
diinyalarina dair ipuglar: sunar. Siddet temali gorseller, cocuklarin gev-
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resel etkiler karsisindaki duyarliliklarini ve psikolojik tepkilerini sanat
yoluyla ifade etme bi¢imleri olarak da degerlendirilebilir.

Siddet, bireyin i¢ diinyasindan toplumsal sistemlere kadar uzanan ¢ok
boyutlu bir kavram olarak ele alinmaktadir. Fiziksel siddet, psikolojik
siddet, ekonomik siddet ve sembolik siddet bigimleri, bireylerin yasam
deneyimlerinde farkli etkiler yaratmaktadir. Ozellikle medya araciligiyla
iletilen siddet, bireylerin bu olguyu algilama bi¢imini degistirmekte ve
kimi durumlarda siddeti mesrulastiran bir alg1 tiretmektedir (Gerbner,
1998).

Medya, yalnizca bilgi ve haber aktarimi yapan bir arag olmanin &te-
sinde, bireylerin deger yargilarini ve davranis kaliplarini sekillendiren
bir toplumsal gii¢ haline gelmistir (Baran, 2005). Siddet icerikli haber-
lerin sunulus bi¢cimi, ¢ocuklarin gergeklik algisini etkilemekte ve onla-
rin diinyay1 nasil anlamlandirdiklarini belirlemektedir. Ozellikle erken
yaslarda medya mesajlarina maruz kalan ¢ocuklarin, siddeti olagan ve
kaginilmaz bir yasam bi¢cimi olarak gérme riskleri artmaktadir (Osofsky,
1999; Dowd & Saccus, 2022).

Bandura'nin Sosyal Ogrenme Kurami (1977) bu baglamda onemli bir
acitklama modeli sunmaktadir. Bu kurama gore bireyler yalnizca dog-
rudan deneyim yoluyla degil, gézlem ve taklit araciligiyla da 6grenirler.
Dolayisiyla, ¢ocuklar televizyonda veya dijital platformlarda izledikleri
siddet sahnelerini bilingli ya da bilingsiz bi¢imde davranis repertuvar-
larina dahil edebilirler (Huesmann & Kirwil, 2021). Bu siiregte medya,
¢ocuklarin biligsel semalarini bigimlendiren giiglii bir 6grenme aracina
dontismektedir.

San’a gore sanat, cocugun ¢evresel uyaricilara verdigi tepkilerin en do-
gal ifade alanlarindan biridir. Cocuk, i¢inde yasadig1 toplumsal ortamda
karsilastig1 olaylar1 sanat yoluyla yeniden kurgular ve bu siirecte gozlem-
lediklerini kendi algisal siizgecinden gegirerek gorsellestirir. Bu nedenle
gocuk resimleri, yalnizca bireysel yaraticiligin degil, ayn1 zamanda top-
lumsal ve kiiltiirel etkilerin de bir yansimasi olarak ele alinmalidir (San,
2003).

Siddet icerikli haberler yalnizca bireysel diizeyde etkiler yaratmakla
kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal siddet kiltiiriiniin yeniden tretilme-
sine de zemin hazirlar. Cocuklarin siddet sahnelerine maruz kalmasi,
onlarin sosyal iliskilerinde empati eksikligine, korkuya, saldirganlik egi-
limlerine ve iletisim problemlerine yol a¢abilir (Yesildag & Ucar, 2022).

Bu noktada sanat egitimi, ¢ocuklarin yasantilarinda karsilastiklar:
olgular1 yeniden anlamlandirmalarina olanak taniyan yaratici bir ifade
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alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanat, bireyin i¢ diinyasindaki duygu ve
diisiinceleri sembolik bigimlerle disa vurmasini saglar. Bu nedenle ¢o-
cuklarin resimlerinde yer alan siddet temsilleri, yalnizca gozlemsel bir
yansima degil, ayn1 zamanda psikolojik bir ¢6ziimleme siirecinin de gos-
tergesi olarak degerlendirilebilir (Artut, 2009; Malchiodi, 2005).

Medya, ¢agdas toplumlarda bireylerin diinyay1 algilama bigimini dog-
rudan etkileyen giiclii bir ara¢ haline gelmistir. Kitle iletisim araglarinin
yayginlasmasiyla birlikte, siddet temsilleri hem haber programlarinda
hem de eglence igeriklerinde artig gostermistir. Bu durum, 6zellikle soyut
diistinme becerileri tam olarak gelismemis ¢ocuklar agisindan 6nemli bir
risk olugturmaktadir.

Arastirmalar, medyada yer alan siddet sahnelerine maruz kalan ¢o-
cuklarin, siddeti sorun ¢6zme araci olarak gorebildiklerini ve bu davranis
bicimini sosyal gevrelerine de yansitabildiklerini gostermektedir (Hu-
esmann & Kirwil, 2021). Bu durum, siddetin yalnizca bireysel bir tepki
degil, ayn1 zamanda 6grenilmis bir davranis olarak toplumsal diizeyde
yeniden tretildigini gostermektedir.

Ozellikle televizyon haberlerinde sunulan dramatik anlatim tarz, ¢o-
cuklarin olaylar1 duygusal yogunlukla algilamalarina neden olmaktadir
(Seker, 2012). Gorsel ve sozel unsurlarin birlesimiyle olusturulan haber
kurgusu, ¢ocuklarin zihinsel siireglerinde kalici izlenimler birakmak-
tadir. Gerbner’in (1998) “kiiltivasyon kurami”na gore, medya, bireylerin
diinyay1 algilama bi¢imini kademeli olarak sekillendiren bir kiiltiirel arag
islevi goriir. Bu nedenle ¢ocuklar, sik¢a karsilastiklar: siddet sahnelerini
gercek diinyanin olagan bir pargasi olarak yorumlayabilirler.

Bu baglamda, ¢ocuk resimleri yalnizca estetik bir ifade bigimi degil,
ayni zamanda toplumsal gergekligin cocugun goziinden yeniden iretil-
digi gorsel belgelerdir (Yavuzer, 2012; Artut, 2009). Cocuklarin sanat yo-
luyla ifade ettikleri siddet temsilleri, hem ¢evresel etkilerin hem de igsel
duygusal siireclerin bir bilesimi olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle
gocuklarin sanatsal tiretimlerinin analizi, onlarin siddet olgusunu nasil
algiladiklarini, anlamlandirdiklarini ve duygusal diinyalarina nasil yan-
sittiklarini anlamak agisindan 6nem tasimaktadir.

Arastirmada, medyada yer alan siddet icerikli haberlerin ¢ocuklarin
resimlerine yansimalarini ortaya koymak amaglanmistir. Arastirma, ¢o-
cuklarin sanat yoluyla toplumsal olaylar1 nasil yorumladiklarini, siddeti
nasil algiladiklarini ve bu olguyu gorsel bigimlerle nasil ifade ettiklerini
ortaya koymaya yoneliktir.
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9-12 Yas Cizgisel Gelisim Ozellikleri

9-12 yas araligi, ¢ocuklarin sanatsal gelisim siireclerinde “gercekei
egilim donemi” olarak tanimlanmaktadir. Bu donemde ¢ocuklar, once-
ki yas gruplarina kiyasla ¢evrelerindeki nesneleri, insan figtirlerini ve
olaylar1 daha bilingli ve gercek¢i bi¢imde betimleme egilimi gosterirler.
Cizgiler daha kontrollii hale gelirken, figiirler belirgin oranlara kavusur
ve mekansal iliskiler resimlerde daha tutarli bigimde yer almaya baslar
(Lowenfeld & Brittain, 1987; Yavuzer, 2012).

Lowenfeld’e gore bu déonemde ¢ocuklar, ¢izgiyi yalnizca bicimsel bir
unsur olarak degil, diisiince ve duygularini yapilandiran bir anlatim dili
olarak kullanmaya baslarlar. Cizgisel kontroliin artmasi, ¢ocuklarin algi-
ladiklar: olaylar: bilingli bicimde diizenleyerek aktarma c¢abalarinin bir
gostergesidir (Lowenfeld & Brittain, 1987).

Bu yas grubundaki ¢ocuklar i¢in ¢izgi, yalnizca bi¢imsel bir unsur de-
gil; ayn1 zamanda diisiince ve duygularin aktariminda kullanilan 6nemli
bir anlatim aracidir. Bu yas grubunda gizgisel anlatimin niteligi, yalniz-
ca gelisimsel ozelliklerle degil, cocugun maruz kaldig: ¢evresel uyaran-
larla da iligkilidir. Onceki bir caligmada, 6zellikle medya ve teknolojiyle
daha yogun etkilesim i¢inde olan 7-9 yas grubu ¢ocuklarin resimlerinde
gizgisel gesitlilik, sema zenginligi ve anlat1 yogunlugunun belirginlesti-
gi saptanmigtir (Tanay Oztiirk & Buyurgan, 2021). Bu bulgu, ¢ocuklarin
¢izgiyi yalnizca bi¢im olusturma araci olarak degil, gozlemledikleri olay-
lar1 ve yasantilar1 yapilandiran bir anlatim dili olarak kullandiklarini
gostermektedir. Cocuklar ¢izgiyi kullanarak hareket, gerilim, yonelim ve
duygusal yogunlugu ifade edebilirler. Ozellikle dramatik ya da duygusal
acidan etkileyici olaylar s6z konusu oldugunda, gizgiler sertlesmekte, ko-
yulagmakta veya tekrar eden bigimler halinde yogunlasmaktadr.

Buyurgan’a gore, cocuk resimlerinde ¢izginin niteligi ¢cocugun duy-
gusal yasantilariyla dogrudan iliskilidir ve ¢izgisel sertlesmeler, kayg: ve
gerilim iceren durumlarin gorsel disavurumu olarak degerlendirilebi-
lir (Buyurgan & Buyurgan, 2012). Buyurgan, ozellikle travmatik ya da
duygusal yogunlugu yiiksek olaylarin ¢ocuk resimlerinde sert, koyu ve
baskil: ¢izgilerle ifade edildigini; bu ¢izgisel 6zelliklerin ¢ocugun igsel
gerilimini yansittigini belirtmektedir.

9-12 yas doneminde ¢ocuklarin ¢izimlerinde figiir-zemin iliskisi be-
lirginlesir; olaylar cogu zaman bir hikéye ya da sahne diizeni i¢inde ak-
tarilir. Bu dénemde ¢ocuklar, resim yiizeyini bilingli bigimde boliimlere
ayirabilir, ayn1 resimde birden fazla olay1 ya da zaman dilimini yan yana
gosterebilirler. Ozdogan’in (1997) da belirttigi gibi, bu tiir oklu anlatim-
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lar cocuklarin bilissel gelisim diizeylerinin ve gorsel gerceklik algilarinin
bir gostergesidir.

Ayni zamanda bu yas grubundaki ¢ocuklar, toplumsal ¢evrelerini ve
iliskilerini daha net algilamaya baslarlar; bu gozlemler resimlerde konu
se¢imi ve figiirlerin vurgulanma bigimleriyle goriiniir hile gelebilir. Co-
cuklarin ¢izimleri, yalnizca i¢sel yasantilarin degil, kiiltiirel ve ¢evresel
etkilerin de izlerini tasir; gocuk ¢evresiyle kurdugu iliskiyi ve yasantilari-
ni1 resim yoluyla digsavurabilir.

Bu baglamda, 9-12 yas grubundaki ¢ocuklarin ¢izimleri, yalnizca es-
tetik bir {irlin olarak degil; biligsel, duygusal ve toplumsal gelisimlerinin
bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Cocuklarin ¢izgisel anlatim-
larinda yer alan figiirler, mekanlar ve semboller, onlarin ¢evresel uyaran-
lar1 nasil algiladiklarini ve bu uyaranlari i¢ diinyalarinda nasil anlamlan-
dirdiklarini ortaya koymaktadir. Bu nedenle, bu yas grubuna ait gocuk
resimlerinin analizi, medyanin gocuklar {izerindeki etkilerini anlamada
onemli bir veri kaynag: sunmaktadar.

YONTEM

Calisma Grubu

Arastirma, Erzurum ilinde orta sosyo-ekonomik diizeyi temsil eden
iki farkl ilkokulda 6grenim goren 4. sinif 6grencilerinden; 10 yas gru-
bunda 25 kiz ve 25 erkek olmak {izere toplam 50 6grencinin katilimiyla
gerceklestirilmistir. Arastirmada, gelisim 6zellikleri dikkate alinarak 10
yas grubu tercih edilmistir. Ergenlik dncesi donemi temsil eden bu ¢o-
cuklarda, “ben” kavraminin gelisimine paralel olarak benlik yapisi1 ye-
tiskin diizeye ulasma ¢abasindadir. Cocuk i¢in kisisel deneyimler 6nem
kazanmaya baslamis; yine ¢ocuklar, medyadan model aldiklar: yetigkin-
lerin tepkilerinden de dogrultusunda etkilenmektedir. Ozellikle aileyle
birlikte medya kullanimi sirasinda, ailenin korku ve kaygilar1 ¢ocuklara
da yansimaktadir.

Ol¢me Araci

Arastirmada veri toplama araci olarak ¢ocuk resimleri kullanilmig-
tir. Cocuklarin siddet iceren haber programlarindan nasil etkilendikle-
rini ortaya koyabilmek amaciyla, 6ncelikle haber programlarini izleyip
izlemedikleri sorulmus, haberlerdeki gorsellerin ve anlatilanlarin onlar:
nasil etkiledigi ile ilgili konusulmus ve “izledikleri bir haber programin-
daki en ¢ok etkilendikleri siddet i¢erikli bir an1” resimleriyle anlatmalar:
istenmistir. Resimlerinde betimlenen olaylarin daha dogru degerlendi-
rilmesi agisindan, resimlerinin arka yiiziine anlatmak istedikleri olay ya
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da olaylar1 kisaca yazmalar1 da istenmistir. Bu yazili ifadeler, resimlerin
yorumlanmasinda destekleyici veri olarak degerlendirilmistir. Arastir-
mada resim teknikleri (suluboya, pastel boya, kuru boya gibi) agisindan
herhangi bir sinirlama getirilmemis, cocuklarin serbest ifade ortaminda
tiretim yapmalari saglanmistir. Ayrica ¢ocuklara, resimlerin yalnizca bi-
limsel amagla kullanilacag: ve kisisel bilgilerinin gizli tutulacag: acik¢a
soylenmistir.

Uygulama Siireci

Uygulama siirecine baslamadan o6nce, arastirmanin yiriitiilecegi
okullarin yonetimleri ve gorsel sanatlar/resim 6gretmenleri ile goriisiil-
miis; aragtirmanin amaci, kapsami ve uygulama siireci hakkinda bilgi-
lendirme yapilmistir. Uygulama 6ncesinde 6grencilere, resmin konusu-
nun “siddet igeren haber goriintiileri” oldugu ve ¢aligma siirecinde serbest
bir teknik kullanabilecekleri agiklanmigtir. Ogrencilerin birbirlerinden
etkilenmelerini en aza indirmek amaciyla, uygulama siirecinde her 6g-
renci tek kisilik siralarda ve miimkiin oldugunca ayr1 dersliklerde ¢alisti-
rilmistir. Cocuklara resimlerini tamamlamalari icin yaklasik 60 dakika-
lik stire taninmais; ¢aligma sonunda resimlerin arka yiiziine, ¢izimlerinde
anlatmak istedikleri olay1 kisa bir metinle ifade etmeleri istenmistir. Uy-
gulama tamamlandiktan sonra tiim resimler arastirmaci tarafindan top-
lanarak inceleme siireci i¢in diizenlenmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, arastirma kapsaminda arastirmaci-
lar tarafindan gelistirilen “Resim Degerlendirme Ol¢egi” dogrultusunda
degerlendirilmistir. Veriler frekans ve yiizde olarak verilmis ve ¢ocukla-
rin ¢izgisel, ruhsal, toplumsal gelisim basamaklar: da dikkate alinarak
degerlendirilmistir. Resim degerlendirme 6lgegi gelistirme siirecinde,
gizgisel gelisim basamaklar1 dikkate alinmis ve bir ¢ocuk psikiyatri uz-
man ile goriisiilmistiir. olusturulan resim degerlendirme 6l¢iitlerinden
yararlanilmigtir. Bu ol¢iitler: “Siddet uygulayan kisilerin cinsiyeti, rold,
tiziksel 6zellikleri, duygu durumlary; siddet uygulanan kisilerin cinsiyeti;
siddetin tiirii; siddetin gergeklestigi mekan ve siddetin sonucu” kriterle-
rinden olusmustur.

Bazi resimlerde birden fazla siddet olayinin ya da siddet tiiriiniin ayn1
¢izim i¢inde yer aldig1 belirlenmistir. Bu durum, ¢ocuklarin olaylari te-
kil bir veri birimi olarak degil, bir siire¢ ya da anlat1 biitiinliigi i¢inde
betimleme egiliminde olduklarini gostermektedir. Ozdogan’in (1997) da
belirttigi gibi, ¢ocuklar gizimlerinde kagit yilizeyini boliimlere ayirarak
birden fazla olay1 ardisik ya da eszamanli bigimde aktarabilmektedirler.
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Bu ¢aligma kapsaminda da bu ¢oklu anlatimlar dikkate alinarak deger-
lendirme yapilmaistir.

Cocuklarin siddeti gorsellestirme big¢imleri, hem onlarin algilarini
hem de olaylari ele alis sekillerini yansitan 6nemli bir veri sunmaktadir.
Birden fazla siddet tiiriiniin yer aldig1 ¢izimlerin, ¢ocuklarin gevrelerin-
deki olaylar1 bir biitiinlik i¢inde algilama egilimini gosterdigi soylenebi-
lir. Ayn1 zamanda bu durum, ¢ocuklarin olaylari sadece bir anlik goriintii
olarak degil, bir hikaye ya da siire¢ olarak anlamlandirmaya ¢alistigini da
ortaya koymaktadir.

50 ¢ocuk resmi tizerinde gergeklestirilen arastirma sonucunda, resim-
lerde yer alan siddet temsilleri ayrintili bigimde ¢6ziimlenmis; ¢ocuklarin
siddeti algilama, anlamlandirma ve gorsel dile doniistiirme bi¢imleri bii-
tlinctl bir yaklasimla ele alinmistir. Bu degerlendirme siireci, ¢ocuklarin
medya kaynakli siddet olgusunu kendi biligsel ve duygusal diinyalarinda
nasil yapilandirdiklarini ortaya koymada 6nemli rol oynamistir.

BULGULAR

Arastirma bulgulari, hazirlanan resim degerlendirme 6lgeginden elde
edilen veriler dogrultusunda belirlenen bes ana tema ve alt temalar kap-
saminda degerlendirilmistir.
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1. Siddet Uygulayanlarin Ozellikleri

Tablo 1. Arastirmaya katilan 6grencilerin resimlerinde goriilen; “Siddet uygulayan
kisilerin cinsiyetini, roliinii, fiziksel ozelliklerini, duygu durumlarim gosterir

dagilim”
Kategori  Alt Kiz (f) Kiz (%) Erkek (f)  Erkek (%) Toplam Toplam
Degisken (f) (%)
Cinsiyet Erkek 19 76 25 100 44 88
figlir
Kadin 6 24 0 0 6 12
figlir
Rol Katil 17 68 5 20 22 44
Es 8 32 20 80 28 56
Fiziksel iri gozli 18 72 10 40 28 56
Ozellik
Orta 7 28 15 60 22 44
boylu
Duygu Sinirli 15 60 16 64 31 62
Durumu
Ofkeli ve 10 40 16 64 26 52
Agresif

Tablo 1 incelendiginde, siddet uygulayan figiirlerin biiyitk ¢ogunlu-
gunu erkek karakterlerin olusturdugu goriilmektedir. Kiz 6grencilerin
resimlerinde erkek figiir oran1 % 76 iken erkek 6grencilerde bu oran %
100’ddir.

Siddeti uygulayan kisilerin rol dagilimi incelendiginde: kiz 6grenci-
lerin % 68’1 siddet uygulayan bireylerin “katil” oldugunu; % 32’si de “es”
oldugunu ifade etmis; erkek 6grencilerin % 20’si siddet uygulayan birey-
lerin “katil” oldugunu; % 80’i de siddetin “es” tarafindan gosterildigini
soylemistir. Bu fark, kiz ve erkek ¢ocuklarin medya mesajlarini farkl bi-
¢imlerde anlamlandirdiklarini gostermektedir.

Fiziksel ozelliklerde iri gozlii ve orta boylu figiirlerin belirginlesmesi,
cocuklarin siddet sahnelerinde karakterleri daha abartili ve belirgin 6zel-
liklerle resmetme egiliminde oldugunu diisiindiirmektedir.

Duygu durumu verileri, hem kiz hem de erkek 6grencilerin siddet
uygulayan kisileri agirlikli olarak “sinirli” ve “6fkeli/agresit” yiiz ifade-
leriyle betimledigini ortaya koymaktadir. Bu bulgu, ¢ocuklarin sidde-
ti yogun negatif duygularla iliskilendirdiklerini gostermektedir. San ve
Buyurgan’a gore ¢cocuk resimleri, yalnizca gézlemlenen olaylarin betim-
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lenmesi degil; ayn1 zamanda ¢ocugun bu olaylara yiikledigi anlamlarin
gorsel karsiligidir. Siddet temali resimlerde goriilen abartili figiirler, sert
cizgiler ve yogun duygusal ifadeler, cocuklarin olaylari pasif bir bigimde
kopyalamadiklarini; aksine kendi duygusal ve biligsel diinyalar: i¢inde
yeniden yapilandirdiklarini gostermektedir (San, 2003; Buyurgan & Bu-
yurgan, 2012).

2. Siddet Uygulanan Kisilerin Ozellikleri

Tablo 2. Arastirmaya katilan 6grencilerin resimlerinde goriilen; “Siddet uygulanan
kisilerin cinsiyetini gosterir dagilim”

Cinsiyet [ Kiz (f) Kiz (%) | Erkek (f) | Erkek Toplam | Toplam
(%) (f) (%)

Kadin 20 80 14 56 27 54

Erkek 5 20 11 44 23 46

Tablo 2’ye gore, siddete maruz kalan kisilerin biiyiik ogunlugu kadin
figiirlerden olugmaktadir. Kiz 6grencilerin resimlerinde %80 oraninda
kadin magdurlar yer alirken, erkek 6grencilerde bu oran % 56’dir. Bu du-
rum, ¢ocuklarin haberlerde ¢ogunlukla “kadina yonelik siddet” sahnele-
riyle karsilagtiklarini ve bunu resimlerine yansittiklarini gostermektedir.

Rol dagiliminda, kiz 6grenciler magdurlar1 daha ¢ok “es” roliinde ¢i-
zerken, erkek 6grenciler magdurlar1 “yetiskin” kimligiyle resmetmistir.
Bu fark, siddetin kiz ve erkek ¢ocuklarin goziinde farkli toplumsal kim-
liklerle iliskilendirildigini gostermektedir.

Fiziksel ozelliklerde, kiz 6grencilerin magdurlar: daha ¢ok “iri goz-
li” bicimde resmetmeleri, duygusal yogunlugu gorsel unsurlarla abart-
ma egilimini gostermektedir. Erkek 6grencilerde “zayif” figiirlerin 6ne
¢ikmasi, magdurlar1 gii¢siiz veya savunmasiz olarak algilama egilimini
yansitabilir.

Duygusal durum analizinde, her iki grupta da magdurlarin “korku”
duygusu ile betimlendigi goriilmektedir. Bu bulgu, ¢ocuklarin siddeti
magdurlar agisindan “tehdit edici ve korkutucu bir deneyim” olarak de-
gerlendirdiklerini gostermektedir.



Plastik Sanatlar Alaninda Uluslararas: Derleme, Aragtirma ve Caligmalar 4§29

3. Siddetin Tiirii

Tablo 3. Arastirmaya katilan 6grencilerin resimlerinde goriilen; “Siddetin tiiriinii
gosterir dagilim”

Siddet Kiz (f) Kiz (%) | Erkek (f) | Erkek Toplam | Toplam
Tarta (%) (f) (%)
Dayak 10 40 - - 10 20
Silahli - - 9 36 9 18
saldir1

Tablo 3 incelendiginde, kiz 6grencilerin resimlerinde en yaygin sid-
det tiiriiniin % 40 oraniyla “dayak” oldugu goriilmektedir. Erkek 6gren-
cilerde ise “silahli saldir1’” % 36 oraninda 6ne ¢ikmaktadir. Bu fark, kiz
6grencilerin daha ¢ok giinlitk yagsamda rastlanan fiziksel siddet tiirleri-
ni yansittiging; erkek 6grencilerin ise medya kaynakli, daha dramatik ve
tehlikeli siddet tiirlerine odaklandigini gostermektedir.

Bu bulgular, ¢ocuklarin siddeti agirlikli olarak bedensel eylemler
tizerinden algiladiklarini gostermektedir. Siddetin fiziksel boyutunun
resimlerde 6ne ¢ikmasi, ¢cocuklarin siddeti 6ncelikle bedenle iligkilendir-
diklerine isaret etmektedir.

4. Siddetin Gergeklestigi Mekan

Tablo 4. Arastirmaya katilan 6grencilerin resimlerinde goriilen; “Siddetin
gerceklestigi mekan gosterir dagilim”

Mekan Kiz (f) Kiz (%) Erkek (f) | Erkek (%) | Toplam Toplam
(f) (%)

Dis 14 56 17 68 31 62

mekan

I¢ mekan |11 44 8 32 19 38

Tablo 4%e gore hem kiz hem de erkek 6grenciler siddeti agirlikli olarak
“d1s mekanda” gergeklesen bir olgu olarak resmetmistir (kizlarda %56,
erkeklerde %68). Bu durum, ¢ocuklarin resimlerinde, haber programla-
rinda siklikla sunulan kamusal alanlardaki siddet temsillerinin etkili ol-
dugunu diisiindiirmektedir. Kiz 6grencilerin %44 tintin siddeti i¢ mekéan-
da gergeklesir bicimde betimlemesi ise, haber igerikleriyle birlikte aile i¢i
siddet temalarina iliskin gozlem ya da farkindaliklarinin resimlerine
yansimis olabilecegine isaret etmektedir.
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5. Siddetin Sonucu

Tablo 5. Arastirmaya katilan 6grencilerin resimlerinde goriilen; “Siddetin sonucunu

gosterir dagilim”

Sonug Kiz (f) Kiz (%) | Erkek (f) | Erkek Toplam | Toplam

(%) (f) (%)
Fiziksel 13 52 14 56 27 54
zarar

Siddetin sonuglarina iligkin tabloda, hem kiz hem de erkek 6grenci-
lerin resimlerinde magdurlarin ¢ogunlukla “fiziksel zarar gordiigii” be-
timlenmistir (kizlarda % 52, erkeklerde % 56). Bu bulgu, ¢ocuklarin sid-
deti yalnizca davranis olarak degil, sonuglariyla birlikte algiladiklarini
da gostermektedir.

Ayrica resimlerde yer alan yazili ifadeler ve sahne detaylari, gocukla-
rin siddetin nedenlerini anlamlandirmaya calistiklarini da gostermekte-
dir. Bu durum, siddeti sadece gorsel bir olgu olarak degil, ayn1 zamanda

nedensel bir siire¢ olarak da degerlendirdiklerini ortaya koymaktadir.

Resim 1
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Cocuklar resimlerinde sikga sozel ifadelere de yer vermis, bu ifadeleri
genellikle siddetin nedenlerini agiklamak amaciyla kullanmiglardir. Bu
durum, ¢ocuklarin olaylara rasyonel gerekgeler arama egilimini goster-
mektedir. Fiziksel siddetin 6n planda oldugu bu ¢aligmalar, ¢ocuklarin
bu tiir siddeti digerlerine gore daha ¢arpic1 bigimde deneyimledigini veya
gozlemledigini digiindiirmektedir.

SONUC VE TARTISMA

Arastirma bulgular1 degerlendirildiginde, ¢ocuklarin medyada yer
alan siddet iceriklerinden yogun bigimde etkilendikleri goriilmektedir.
Cocuklarin gizimlerinde fiziksel siddetin sik¢a islenmesi, medyadaki sid-
detin ¢ocuklarin zihinsel semalarinda giiglii bir yere sahip oldugunu gos-
termektedir. Bu bulgu, siddetin ¢ocuklar tarafindan yalnizca haberlerde
izlenen bir olay degil, ayn: zamanda giinliik yasam: anlamlandirirken
kullandiklari bir referans noktas: haline geldigine isaret etmektedir.

Literatiirde, ¢ocuklarin ergenlik donemine gelene kadar televizyon-
da binlerce siddet icerikli sahneye maruz kaldiklar: ve bu maruziyetin
siddeti algilama bi¢imlerini etkiledigi belirtilmektedir (American Psyc-
hiatric Association, 2002; Gerbner, 1998). Giincel arastirmalar ise dijital
medya igeriklerindeki siddet sahnelerinin ¢ocuklarin hayal giiciinde ka-
lic1 izler biraktigini, sanatsal ifadelerinde travmatik 6gelerin siklikla yer
aldigini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma da benzer bigimde, ¢ocuklarin
resimlerinde korku, endise, 6fke ve caresizlik gibi yogun duygulara yer
verdiklerini gostermistir. Bu sonuglar, siddetin ¢ocuklarin duygusal geli-
siminde Orseleyici bir etki yarattigina isaret etmektedir.

Yoriikoglunun da belirttigi gibi, ¢ocukluk déneminde yasanan ya
da gozlemlenen siddet igerikli deneyimler, ¢ocugun ruhsal diinyasinda
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kalici izler birakabilmektedir. Bu tiir yasantilar, ¢ocuklarin korku, kaygi
ve giivensizlik duygularini artirirken; bu duygularin sanat yoluyla disa
vurulmasi, ¢ocugun kendini ifade etme ¢abasi olarak degerlendirilebilir
(Yoriikoglu, 2003).

Arastirma bulgularina gore ¢ocuklarin biiyiik ¢ogunlugu, siddet ige-
ren sahneleri pasif bir gozlemci konumunda betimlemislerdir. Bu durum,
iki agidan degerlendirilebilir: Ilk olarak ¢ocuklarin siddet karsisindaki
biling diizeylerinin sinirli oldugunu; ikinci olarak ise medyadaki asir1
uyarici igeriklerin gocuklarda eylemsizligi ve normallesme algisini pe-
kistirebildigini gostermektedir. Gorsel medya araglarina uzun siire ve
denetimsiz sekilde maruz kalan ¢ocuklarda dikkat, 6zdenetim ve planla-
ma gibi biligsel islevlerin olumsuz etkilendigi bilinmektedir. Asir1 uyarici
nitelige sahip siddet icerikli haberler, ¢cocuklarin daha sakin uyaranlara
karst duyarliligini azaltmakta ve zamanla duyarsizlasma riskini artir-
maktadir.

Cocuklarin bazi resimlerde siddeti durdurmaya galigtiklar: gézlenmis
olsa da, ¢ogu calismada siddetin gerceklestigi bir ortamda edilgen ko-
numda yer aldiklar1 gériilmistiir. Bu durum, ¢ocuklarin ¢evresel etkiler
ve yetiskin modelleri arasinda bir ikilem yasadiklarina isaret etmektedir.
Cocuklar, bir yandan toplumsal olaylar: gercekgi bir bicimde betimleme
cabasi icindeyken, diger yandan yetiskinlerden gordiikleri tutumlar sa-
nat yoluyla yeniden tiretmektedirler.

Siddetin ¢ocuklarin ruhsal dengesi tizerindeki etkileri degerlendiril-
diginde, 6tke ve diirtii kontroliinde yasanan giigliiklerin 6nemli bir risk
faktorii oldugu goriilmektedir. Ozellikle duygusal diizenleme becerileri
gelismekte olan ¢ocuklarda, medyada karsilagilan siddet sahneleri ofke
davraniglarini pekistirebilmekte ve siddetin kabul edilebilir bir tepki ol-
dugu algisini dogurabilmektedir. Bu nedenle ¢cocuklara 6fkeyi saglikli bi-
¢imde ifade etmeyi 6gretmek, siddet egiliminin 6nlenmesinde kritik bir
onem tagimaktadir.

Haber programlarinin yogun gérsellige dayanmasi, ¢ocuklar tizerin-
deki etkiyi daha da giiclendirmektedir. Bu nedenle siddet icerikli haber-
lerde uyar1 logolarinin kullanilmasi, gocuklarin korunmas: agisindan
6nemli bir adim olarak degerlendirilebilir. Ancak tek bagina yeterli de-
gildir. Ailelerin ¢ocuklarinin medya tiiketim siireclerini yakindan takip
etmeleri, i¢erikleri ag¢iklamalar1 ve ¢ocuklarin zihinsel siizgecini destek-
lemeleri gerekmektedir. Eger ¢ocuklarin bu tiir igeriklere maruz kalma-
lar1 kaginilmaz ise yetiskinlerin dogru yonlendirmeleri, siddetin olumsuz
etkilerini azaltmada etkili olabilir.



Plastik Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma ve Caligmalar j 33

Elde edilen veriler, gorsel sanatlar egitimi baglaminda degerlendiril-
diginde 6nemli sonuglar sunmaktadir. Cocuk resimleri, yalnizca estetik
bir ifade bi¢imi degil; cocuklarin toplumsal olaylari, medya iceriklerini
ve duygusal deneyimlerini nasil algiladiklarina dair giiclii ipuglar: barin-
diran gorsel belgelerdir. Bu nedenle sanat egitimi siirecinde ¢ocuklarin
cizimleri dikkatle incelenmeli, ifade ettikleri duygu ve diisiinceler dogru
bicimde okunmalidir. Sanat, ¢ocuklara duygularini giivenli bir ortam-
da ifade etme imkani sundugundan, medya kaynakli travmatik etkilerin
azaltilmasinda da 6nemli bir arag olabilir.

Sonug olarak, medyada yer alan siddet igeriklerinin ¢ocuklar tizerin-
deki etkileri hem duygusal hem biligsel hem de davranigsal boyutlarda
kendini gostermektedir. Bu nedenle aileler, 6gretmenler, medya kurulus-
lar1ve egitimciler ortak bir sorumluluk iistlenmeli; ¢ocuklarin gelisim dii-
zeyine uygun, giivenli ve destekleyici medya ortamlarinin olusturulmasi
i¢in birlikte ¢aligmalidir. Bu ¢alisma, ¢ocuk resimlerinin sosyokiiltiirel ve
psikolojik yansimalar1 anlaminda 6nemli bir veri kaynag: sunmakta; ¢o-
cuklarin medya igeriklerini nasil algiladiklar: ve i¢sellestirdiklerine dair
kapsamli bir perspektif saglamaktadir.
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GIRIS

Feminizmin tarihsel gelisimi, kadinlarin sosyal, politik ve sanatsal ya-
samda esit haklar i¢in verdigi miicadele, feminizmin tarihini sekillendir-
migtir. Ilk dalgada kadinlar temel siyasi haklar ve oy hakki talep etmistir.
Ikinci dalgada ataerkil diizeni ve 6zel alanin siyasallasmasini sorgulamis,
tictincti dalgada ise kimlik, farklilik ve kiiltiirel ¢esitlilik hakkinda fikir-
ler ortaya koymuslardir. Ancak 2010’larda dijital aglar, sosyal medya ve
sanal etkilesimler giinliik yasamin o kadar 6nemli bir parcasi haline gel-

di ki, feminist hareketi bigimsel olarak degistirdiler. Sozlerini duyurmak

i¢in dijital platformlari, ¢evrimi¢i kampanyalar1 ve sanat: kullanmaya
basladilar.

Dérdiincti dalga feminizm baglaminda, bu ¢alisma bu degisimi ele
almakta ve dijjital diinyada biiyiiyen feminist sanat pratiklerine odaklan-
maktadir. Calismanin temel amaci, dijital teknolojilerin feminist sanati
etkilesimli ve grup mekanlari araciligiyla kendini ifade etmenin yeni bir
yoluna nasil dontistiirdiigiint incelemektir. Makale, cogunlukla {i¢ ana
soru tizerine odaklanmaktadir:

1. Dérdiincii dalga feminizm, sanatin toplumsal islevini nasil dé-
niistiirmektedir?

2. Dijital ortamda ortaya ¢ikan feminist sanat ve aktivizm 6rnekleri
(6rnegin #MeToo, Las Tesis, Dijital Karanfil ve Anit Sayag) hangi
yeni ifade ve temsil bicimlerini kullanmaktadir?

3. Bu dijital iiretimlerde “dayanigsma”, “kiz kardeslik” ve “goriintir-
lik” temalar1 hangi sanatsal yaklasimlar araciligiyla goriiniir ki-
linmaktadir?

Bu ¢alismada gorsel kiiltiir analizi ve feminist teoriye bir bakis sunul-
maktadir. Feministlerin sanal diinyada hareket etmelerinin yeni yollar1
incelenmekte ve erken déonem performans sanatina kadar uzanan femi-
nist sanat tarihi, dijital gagdaki politik sanatla iligskilendirilmektedir.

DORDUNCU DALGA FEMINIZM VE DiJITAL AKTIViZM

Feminizmde “dalga” kavrami, benzer talep ve eylemleri tanimlamak
i¢in uzun zamandir kullanilmaktadir. Ancak ti¢lincii dalga, dordiincii-
ye doniistiigiinde, diger kirilmalardan daha “bulanik” ve gegiskendir.
Ucgtincii dalga, kimlik politikalar, kisisel 6zgiirliik ve farkli kadinlik tiir-
leriyle ilgiliydi. Dérdiincii dalga bu temalar1 korudu ancak internet akti-
vizmi araciligryla daha da bilinir hale getirdi. Bu nedenle bazi uzmanlar
bu siireci “bulanik tiglincii dalga” olarak adlandirmaktadir (Rivers, 2017).



Plastik Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma ve Caligmalar J 3

Dérdiincii dalga feminizminin en benzersiz yani, interneti insanlarin
birlikte ¢alisabilecegi bir alana doniistiirmesidir. Evans ve Chamberlain,
bu donemin popiiler kiiltiir ve sosyal medya tarafindan sekillendirilen bir
feminist farkindalik dalgasi oldugunu soyler (2015). Kadinlar artik dijital
aglar sayesinde yalnizca kamusal alanda degil, ayn1 zamanda diinya ¢a-
pinda bir araya gelebilmekte, paylasimda bulunabilmekte ve birbirlerine
destek olabilmektedirler.

Internet, feminist hareket acisindan iki uglu alandir. Bir yandan de-
mokratik katilimi artiran ve yeterince temsil edilmeyen goriislerin du-
yulmasini saglayan 6zgiir bir alan sunarken, diger yandan siber zorbalig1,
cinsiyet¢i soylemi ve kadinlara yonelik ¢evrimigi tacizi tesvik etmektedir.
Feminist goriintirliik artarken, bununla birlikte popiiler kadin diigman-
liginin da giiglendigini gérmek gerekir; bu iki olgu birbirini diglamaz,
aksine ¢ogu zaman yan yana gelisir (Gill, 2016). Bu ¢eliski, Banet-Wei-
ser (2018) tarafindan “popiiler feminizm” ve “popiiler kadin diigmanlig1”
kavramlariyla agiklanmaktadir. Dijital aglar feminist fikirlerin yayilma-
sini1 kolaylastirirken, ayni zamanda erkek sisteminin varligini siirdiirme-
sine de yardimci olabilmektedir. Dérdiincii dalga feminizm, internetin
potansiyelini kullanarak onu yeni bir kamusal alan bigimine doniistiir-
mektedir. Kadinlarin siddet, taciz ve haksiz muamele hikayeleri, #MeToo,
#TimesUp ve #GirlPower gibi hashtag hareketleriyle kamuoyunun dik-
katine sunulmustur. Bu bi¢imiyle dijital ¢ag, 1970’lerin ikinci dalgasina
benzer sekilde, 6zelin politik dogasini degistirmektedir.

Dérdiincii dalga, hem insanlarin siyaset hakkinda konusma bi¢imi-
ni hem de sanatin tiretim bi¢imini degistirmistir. 1970’lerin baslarinda,
Judy Chicago, Martha Rosler ve Mary Kelly gibi feminist sanat¢ilar ev
islerine ve kadinlarin deneyimlerine dikkat ¢ekmistir. Gliniimiizde ise
dijital sanatcilar ve aktivistler bu temalar1 ¢evrimici performanslar ve sa-
nal anitlar araciligiyla yeniden yorumlamaktadir.

Bu dijital kadin sanati, bedenin fiziksel sinirlarinin Gtesine gegerek
“goriintli beden” fikrini vurgular. Sanatginin bedeni artik bir ekranda,
bir baglantida ya da bir hashtagte yer almaktadir. Bu, Donna Haraway’in
“siborg” metaforuna benzmektedir (1991). Insanlar ve makineler, beden
ve veriler arasindaki ¢izgiler bulaniklagsmaktadir (Lupton, 2015).

Dérdiincii Dalga ya da Bulanik Ugiincii Dalga

Dérdiincii dalga feminizm, 2010’larda basladig: diisiiniilen ve kadin-
larin giiclendirilmesine, internet araglarinin ve sosyal medyanin kulla-
nimina odaklanan bir feminist harekettir. Dordiincti dalga feminizm,
duygulanimsal bir topluluk olarak islev goriir; 6fke, dayanigsma ve umudu
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dijital aglar araciligiyla birbirine baglayan bir politik duygular ekono-
misidir (Dean, 2019). Dérdiincii dalga, toplumsal cinsiyet normlarina ve
toplumdaki kadinlarin 6tekilestirilmesine odaklanarak daha fazla cinsi-
yet esitligi aramaktadir. Cinsiyet ifadesinin ardinda bir ‘cinsiyet kimligi’
yoktur; tam tersine, kimlik bizzat bu ifadeler tarafindan performatif bi-
¢imde kurulur (Butler, 1990).

Internet, diigiince mantigina yaptig1 vurgu ile ge¢ kapitalizme para-
digmatik gegis ve kendi kendini temsil etme bigimleri ile 6zdeslesme ve
yonetme anlaminda ¢ok yonlii bir degisimi tegvik etmistir. Internetin
kendisi, bir yandan demokratiklestirici ve 6zglirlestirici bir potansiyele,
diger yandan sosyal kontrol ve gesitli bask: bigimleri i¢in sert bir meka-
nizmaya isaret eden, teknolojik dogasinin keskin bir uygulamasi haline
gelmistir. Sosyal medyanin, ¢evrimi¢i oyunlarin ve akilli telefonlarin
yayginlasmasi, yeni ve hizlandirilmis degisim ¢aginda kendini temsil
etme roliind baslatmistir.

Internet, feministlere kolektif projelerini cesitli, organize ve kiiresel
olarak iiretken yeni bir ¢er¢eve sunar. Bu anlamda hem teknolojinin ken-
disi hem de onu anlamaya yonelik girisimler, kiiresel ve ulus otesi femi-
nizmlere dogru énemli bir farkindalik saglar.

Son birkag yilda internette yayginlasan sanat uygulamalari, projeler
ve performanslar dikkat ¢ekicidir. Internetin sanatta artan yayginlhigi ve
onunla olan iligkisi, yeni bir feminist dalgay1 baslatiyor gibi gériinmek-
tedir.

Bu ‘performanslar’, feminist performansin ge¢misinden bir bicimiyle
ayrilir;

Internetle fiziksel bedenler, dijital bedenlere doniisiir. Cevrimigi ola-
rak sanat¢cinin bedeninin ya da «goriintii bedeninin> kullanimini tegvik
eder. Dijital goriintiiler, gliniimiiz sanatina mekan olusturacak yeni bir
tiretkenlik sunar.

Sosyal medyanin, kadinlarin ses bulmasinda, sosyal olarak aktif hale
gelmesinde ve kamuoyunda yer almasina yardimci olmasinda 6nemli bir
rol oynadig1 yadsinamaz. Genellikle geleneksel medyada erkek egemen-
ligi tarafindan susturulan ezilen ve 6tekilestirilmis gruplarin sesleri i¢in
acik bir platform saglar.

Acik ve erisilebilir iletisim kanallariyla, yasamin her kesiminden ka-
dinlar, cografya ve zamanin engelleri olmadan diinya goriislerini payla-
sabilirler. Kadinlar, feminist fikirlerin yaygin hale gelmesine yardimci
olacak sekilde diinyanin dort bir yanindaki aktivistlerle etkilesimli ve
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aninda temas kurabilirler. Hi¢ stiphe yok ki sosyal medya sayfalari, grup-
lar1 ve bloglar1 feministler arasinda tartigma ve etkinlik i¢in odak noktasi
haline gelmistir. Cinsiyetcilige kars1 cevrimic¢i kampanyalar, farkls sesleri
sahneye getiren ve genellikle aninda sonug alan ¢evrimici protesto ey-
lemleri yaratmaktadir. Geleneksel medya ise sosyal medyada gerceklesen
olaylari rapor ederek feminist kavramlarin daha genis halk bilincinde yer
almasini miimkiin kilmaktadir.

Ancak, ilerleme ne kadar biiyiik olursa, geri tepmenin de o kadar bii-
yiik olacag1 beklenebilir. Internet, alternatif bir kamusal alan i¢in ideal
kosullardan bazilarini yaratmakta, kamusal demokratik séylemi yonet-
mekte ve ataerkil sosyal bi¢cimlere meydan okumaktadir. Ayrica bir top-
lumsal degisimin kaynag1 olma durumunun yani sira, genellikle kadinla-
ra ve azinliklara baskiy1 arttirabilir ve bazen de onu biiyiitebilir.

Baskilara ragmen cevrimici miicadelenin devam edecegi diistiniil-
mektedir.

#MeToo hareketi

Kadin hareketleri, siyasal ve toplumsal kiiltiirde 6nemli bir rol oyna-
mugtir. Ideolojik olarak farkliliklar gosterse de bazi hareketler, toplumda
ciddi degisikliklere neden olmuslardir. Toplumsal hareketlerin kapsamy,
gesitlilik gostermektedir. Bircok hareket yerel politikalarla sinirliyken di-
gerleri uluslararasidir.

#MeToo hareketi, ilk kez 2006 yilinda cinsel siddetten kurtulanlara,
ozellikle de diisiik refah topluluklarindan gelen kadinlara iyilesmenin
yollarini bulmalari i¢in kurulmustur. Hem cinsel siddetten kurtulanlar
icin bir kaynak yaratmak, hem de toplumlarda cinsel siddeti kesintiye
ugratmak icin, yine hayatta kalanlar tarafindan yonlendirilen bir savu-
nucular toplulugu olusturmaktadir. Alyssa Milan'in Twitter’dan baslat-
t1g1 cagri ile #MeToo hareketi, biiyiik bir kiiresel etki yaratmis ve bu da
kendisini en 6nemli ve hala devam etmekte olan hareketlerden biri haline
getirmistir. Diger tiim sosyal hareketler gibi, #MeToo hareketi de toplum-
sal cinsiyet esitsizligi kavramina dayanmaktadir. Ataerkil sistemde ka-
dinlarin egitim, is, saglik alanlarini hakkaniyetli bir sekilde geri almalar:
kolay olmayabilir. Ancak bu hareketin dikkat ¢ektigi nokta kadinlarin
toplumsal haklariyla degil, beden/kimlik haklariyla ilgilidir.

2017’den bu yana #MeToo sosyal medya kampanyas: dordiincii dalga
feminizmin 6nemli bir gostergesi haline gelmistir. Alyssa Milano Twitter
kampanyasini baglatmis ve milyonlarca kadin cinsel taciz ya da saldir1 hi-
kayelerini paylagmistir. Bu hareket, hikayeleri gruplara doniistiirmiis ve
dijital aglar araciligiyla kiiresel bir “kardeslik” yaratmistir. Bu baglamda,
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hareket 1970’lerin farkindalik gruplarinin modern bir karsiligidir, deni-
lebilir.

Gorsel 1. #MeToo Hareketi Afisi

Gorsel 2. #MeToo Hareketi Afisi

#MeToo hareketi ile amag, hayatta kalanlarin ihtiyaglarini karsilamak
i¢in cinsel siddet konusundaki kiiresel dili yeniden gercevelemek ve ge-
nisletmektir. Ayrica tacizlerin ifsa edilmesi ve faillerin hesap verebilir
olmasini ve uzun vadeli degisimi siirdiirmek i¢in uygulanan stratejilerin
takipgisi olmaktir.

Las Tesis

Diinya ¢apinda yaygin hale gelen “el violador en tu camino” ya da “yol-
da tecaviizcii” olarak adlandirilan bir §ili feminist marg1 tiim diinyaya
ulagsmugtir. Latin Amerikali kadinlarin sosyal medya ¢agrisina yanit ve-
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ren yiizlerce feminist aktivist, 7 Aralik’ta Tower Bridge’in giiney tarafinda
toplanir. Renkli kiyafetlerle, gozleri siyah fularlarla bagli halde bir sarki
seslendirir ve politik sembolizm ag¢isindan zengin bir koreografi yapilir.
Sarki, ilk kez 25 Kasim’da $ilinin Santiago sehrinde, “Siddetin Ortadan
Kaldirilmasi1 Uluslararast Gini™nii kutlamak icin Las Tesis tarafindan
soylenir. Protestocular i¢in sarki sozleri ve koreografi, kadinlarin siddet
deneyimlerini dogrudan yansitir. Performans sirasinda gozii kapali olan
aktivistler, ti¢ kez egilir. Performans, sanatgilar ve aktivistler tarafindan
bir¢ok tilkede benzer bicimde tekrarlanmistir. Performans, 1970’lerin fe-
minist beden sanatina benzer. Beden, direnisin ve hikaye anlaticiliginin
odak noktasidir. Internette milyonlarca kez paylasilan bu eylem, dérdiin-
cti dalga feminizmin dijital erisimini gostermektedir. Las Tesis, radikal
feminizmin kamusal beden politikasini siirdiirmekte ve dijital katilimci
sanat1 goriiniir hale getirmektedir.

Gorsel 3. Las Tesis Gosterisi, Sili, 2019.

My Stealthy Freedom

2014 y1ilinda [ranli gazeteci ve aktivist Masih Alinejad tarafindan bas-
latilan My Stealthy Freedom adli gevrimigi hareket, Iran’da zorunlu ba-
sortiisii yasasina karst kadinlarin gelistirdigi dijital bir direnis bicimidir,
denilebilir. Hareket, Alinejad’in Facebook sayfasinda bas ortiisiiz bicim-
de paylastig1 bir fotografla baglamis, kisa siirede binlerce Iranli kadinin
benzer fotograflar gonderdigi bir ¢evrimici kampanyaya doniismiistiir.
Kadinlar, kamusal alanlarda basortiisiiz fotograflarini paylasarak devle-
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tin beden politikalarina karsi hem bireysel hem de kolektif bir durus ser-
gilemislerdir. Bu eylemler yalnizca sosyal medya paylasimlar: degil ayni
zamanda bedensel performanslar olarak da degerlendirilebilir. Kadinlar,
kamusal alanda var olmanin politik bir eylem oldugunu hatirlatarak ken-
di bedenleri iizerindeki haklarini yeniden sahiplenmislerdir. Béylece My
Stealthy Freedom, dijjital ¢agda bedenin politiklestigi bir feminist sanat
bicimi haline gelmistir. Hareketin merkezinde “se¢cim 6zgiirligi” kav-
rami yer almaktadir. Kadinin basortiisti takip takmama kararinin devlet
ya da toplumsal normlar tarafindan belirlenmemesi gerektigi vurgulanir.
Bu yoniiyle hareket, kadinlarin goriilmeyen beden deneyimlerini kamu-
sallagtirir ve dijital mecrayi bir ifade alanina donistiiriir.

Doérdiincii dalga feminizm baglaminda My Stealthy Freedom, bu do-
nemin temel dinamiklerini dijital goriiniirliik, bireysel taniklik ve beden
tizerindeki kontroliin politiklesmesini somut bi¢cimde ortaya koyar. Ka-
dinlar sosyal medya araciligiyla kendi imgelerini iiretip temsil edilme
bigimlerini bizzat belirleyerek bir anlamda 1970’lerdeki feminist perfor-
mans sanatinin dijital uzantisini olustururlar. Carolee Schneemann’in
beden merkezli eylemleri nasil kamusal normlara meydan okumussa,
Alinejad’in énciiliigiinde yayilan bu dijital hareket de Iran’daki patriyar-
kal diizene benzer bigimde meydan okumaktadir.

Bununla birlikte, hareketin elbette sinirliliklar1 da vardir. Bazi arastir-
macilar, bu tiir dijital direnislerin daha ¢ok orta sinif ve kentli kadinlarin
erisimine agik oldugunu; kirsal kesimlerdeki kadinlarin sesinin yeterince
duyulmadigini belirtir. Ornegin Christina Scharff, dijital feminizm iize-
rine yaptig1 calismada, “is¢i sinif1 ve kirsal kesimden kadinlarin ¢evrimigi
feminist tartismalarda biiyiik 6l¢tide dislandigini” belirterek dijital femi-
nizmin sinifsal ve mekéansal esitsizlikleri yeterince agsamadigini vurgular
(Scharff (2024). Ayrica “ortiisiizlik” eyleminin, bazi kadinlar agisindan
bir 6zgiirliik ifadesi olurken, basortiisiinii kisisel bir inang olarak goren
kadinlarin deneyimlerini golgede birakabilecegi yoniinde elestiriler de
yapilmistir.

Tim bu tartigmalara ragmen My Stealthy Freedom, internetin de-
mokratiklestirici potansiyelini gozler 6niine sermistir, denilebilir. Sanat
ile aktivizm arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtiran bu hareket, dijital ¢agin
feminist performanslarindan biri olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 4. My Stealthy Freedom Afisleri

Take Back the Tech!

Take Back the Tech! kampanyasi, 2006 yilinda Association for Prog-
ressive Communications (APC) tarafindan baslatilmis uluslararasi bir
dijital feminist harekettir. Amaci, bilgi ve iletisim teknolojilerinin (ICT)
kadinlara yonelik siddet baglaminda nasil kullanildigini ortaya koymak
ve kadinlarin bu araglar1 kullanarak siddete karsi nasil eylem alabilecek-
lerini gostermektir. Adin1 1970’lerdeki “Take Back the Night” sloganin-
dan alan kampanya, kadinlarin kamusal alan1 geri kazanma miicadele-
sini dijital ¢aga uyarlayarak “teknolojik alani geri alma” ¢agris1 yapar'.
Hareket, dijital teknolojilerin kadinlarin yasaminda giderek merkezi bir
yer edinmesiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni tehditlere (cevrimigi taciz, siber
zorbalik, izinsiz goriintii paylasimi, dijital takip ve veri giivenligi ihlalleri
vs.) dikkat gekerek kadinlarin dijital mecralarda 6zgiirce var olmasinin
ontindeki engellere kars: koyar. Take Back the Tech!, bu sorunlara kars:
hem farkindalik yaratmay1 hem de kadinlarin teknolojiyi yaratici, tiret-
ken ve politik bir ara¢ olarak yeniden sahiplenmesini amaglamaktadir.
Kampanyanin 6zgiin yani, teknolojiyi yalnizca bir savunma alani degil,
ayni zamanda sanatsal ve politik bir ifade alan1 olarak gormesidir. Kati-
limcilar diinyanin farkli bolgelerinde gevrimigi sergiler, dijital kolaj at6l-
yeleri, kisa film gosterimleri ve gorsel kampanyalar diizenler. Kod yazma,
dijital hikaye anlaticilig1, agik kaynak tiretimi gibi pratikler feminist bir
perspektifle yeniden yorumlanir. Bu yoniiyle Take Back the Tech!, yalniz-
ca bir sivil toplum girisimi degil, siberfeminizmin ¢agdas bi¢imlerinden
biri olarak degerlendirilebilir. Kampanya dérdiincii dalga feminizmin
temel niteliklerini tagimaktadir. Internet temelli 6rgiitlenme, kolektif
tiretim, duygusal emegin dijital ortama taginmasi ve dayanisma temelli
aktivizm bunlar arasindadir. Kadinlar ve cinsiyet azinliklari, interneti
hem bir iletisim hem de direnis sahasina doniistiirerek toplumsal cinsiyet
temelli siddetin goriinmez bigimlerini goriintir kilar. Boylece teknoloji
erkek egemen sistemin bir uzantisi1 olmaktan ¢ikarak feminist bilincin
tretildigi, paylasildig: ve gorsellestirildigi bir alana doniistir.
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Sanat a¢isindan bakildiginda kampanyanin gorsel dili dikkat ¢eki-
cidir. Dijital afisler, kolajlar, posterler ve kisa videolar hem politik hem
estetik bir etki yaratir. “Your Device, Your Power” ve “Speak Up” gibi
sloganlarla iiretilen bu tasarimlar, feminist sanatin kolektif iretim esteti-
gini yansitmaktadir®. Bu iiretimler, sanatin yalnizca galerilerde degil, di-
jital aglarin katilimcr kiiltiirii iginde de var olabilecegini gostermektedir.
Anonim katilimcilar, kolektif iiretim modeli ve sanat ile eylem arasindaki
gecirgenlik dordiincii dalga feminizmin 6zgiin ruhunu temsil eder. Bu
kampanyada teknoloji hem bir miicadele alan1 hem de yaratici bir 6zgiir-
lesme araci haline gelir. Take Back the Tech! bu baglamlarda dijital ¢agin
“kamusal sanat” bicimlerinden biri olarak degerlendirilebilir.
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TAKE BACK THE TECH

Gorsel 5. Take Back the Tech! Afisleri

Megalia

Megalia, 2015-2017 yillar1 arasinda Giiney Kore’de internet forum-
larinda ortaya ¢ikan ¢evrimigi bir feminist harekettir. Ulkenin yiiksek
teknolojik altyapisi iginde dogan bu hareket, kadinlarin dijital ortamda
nasil goriiniirlitk kazanabilecegi ve erkek egemen ¢evrimigi kiiltiire nasil
kars1 koyabilecegi sorularina yanit aramistir’. Megalianin ortaya ¢ikisi
anlaminda kadinlar ve erkekler arasindaki teknolojik asimetriye de dik-
kat gekmek gerekmektedir. Kadinlar ¢ogunlukla ‘yumusak teknoloji’yi
yani bloglar, Twitter ve web forumlarini sahiplenirken, erkekler aktif ola-
rak ‘sert teknoloji'yi sahiplenmis ve hatta bilgisayar oyunlarini somut bir
tirline e-sporlara doniistiirmistiir. Bu ikilik, Megalia tartismasinda da
onemli bir rol oynamaktadir (Seong, 2016). Megalianin en dikkat ¢ekici
ozelligi, “mirroring” (yansitma) olarak adlandirilan stratejisidir. Bu yon-
temle kadinlar, erkeklerin kadinlara yonelttigi cinsiyet¢i ve asagilayici
soylemleri tersine gevirip erkeklere yoneltmis, boylece ataerkil dilin sid-
detini gortiniir kilmislardir. Bu yansitma taktigi hem bir dijital aktivizm
bi¢imi hem de bir sanatsal performans olarak okunabilir. Forumlardaki
paylasimlar, gorseller ve sloganlar, mizah, ironi ve provokasyon yoluyla
feminist soylemin yeniden iiretildigi bir “internet tiyatrosu” haline gel-
mistir. Bu agidan Megalia, ¢evrimi¢i mizahi ve dijital dili politik bir araca
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doniistiirerek feminizmin dordiincii dalgasinin en karakteristik 6rnekle-
rinden birini temsil etmektedir.

Megalianin dili genellikle saldirgan, alayci ve agik sozliidiir. Bu iislup,
Giiney Kore toplumundaki geleneksel cinsiyet rollerine kars: radikal bir
meydan okuma niteligi tasitmaktadir. Kadinlar, fiziksel kamusal alanlar-
da degil, bloglar, forumlar ve sosyal medya platformlarinda goriiniirlitk
kazanarak dijital kimlikleri araciligiyla direng gostermislerdir. Boylece
hareket, bedenin ve kimligin dijital temsilinin feminizm iginde nasil
yeni bir alan agabilecegini gostermistir. Hareket kisa siirede iilke ¢apinda
yanki uyandirmis, binlerce kadinin katilimiyla genis bir dijital topluluga
doniigmiistiir. Ancak bu siiregte ciddi tartismalar da dogmustur. Mega-
lia, bir yandan kadinlarin bastirilmis 6fkesine ses olma giiciiyle destek
gormiis diger yandan erkek diismanlig: su¢lamalariyla hedef alinmistir.
Medyada siklikla sansasyonel bicimde ele alinmis, devlet yetkililerinin
de tepkisini ¢ekmistir. Bu nedenle hareket hem djjital feminizmin potan-
siyelini hem de sinirliliklarini goriiniir kilmigtir. Cevrimici aktivizmin
hiz1 ve kontrolsiiz dogasi, feminist séylemin zaman zaman kutuplagma ve
yanlis anlagilma risklerini beraberinde getirmistir.

Sanat ve aktivizmin kesistigi bu pratik, internetin yalnizca bir iletisim
mecrasi degil, ayn1 zamanda bir politik performans alan1 olabilecegini
ortaya koymaktadir. Megalia 6rnegi, dijital cagda feminizmin mizah, iro-
ni ve provokasyon gibi estetik araglarla nasil yeniden bigimlenebilecegini
gostermektedir. Megalia hem 6zgiirlestirici hem de tartigmali yonleriyle
dijital feminizmin sinirlarini genisleten, sanat-aktivizm karigimi bir ha-
reket olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 6. Megalia Afisleri
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Dijital karanfil

Tiirkiye’de 2019 yilinda “Kiz Bagina Platformu” tarafindan baglatilan
Dijital Karanfil Projesi, kadin cinayetlerini goriiniir kilmak amaciyla ge-
listirilmis dijital bir anit niteligindedir. Proje dahilinde kadin cinayetle-
rinin yagandig1 sokak ve caddelerdeki duraklara QR kodlu etiketlerden
olusan “Dijital Anitlar” birakilmigtir. Bu QR kodlar okutuldugunda ora-
da cinayete kurban giden kadinlarin kiinyesi bulunmaktadir.

Bu proje, dordiincii dalga feminizmin dijital araclar1 sanatsal hafizaya
doniistiirme bigiminin giiglii bir 6rnegidir. Gergek mekénda yer alan kii-
ciik bir igaret, dijital evrende genisleyen bir bellek alanina doniisiir. Kayip
kadinlarin isimleri, haritalar ve veriler araciligiyla yeniden kamusallasti-
rilir. Dijital Karanfil, sanatin anit kavramini yeniden tanimlar: tas ya da
bronz yerine veri, ag ve ekran kullanir. Bu djjital anitlar, bir yandan top-
lumsal farkindalik yaratirken diger yandan kamusal yasin paylasilabilir
bigimlerini dretir. Feminist sanat agisindan bakildiginda, proje “kisisel
olan politiktir” ilkesinin dijital cagdaki giincel bir yorumudur.
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Projenin amaci, cinayete kurban giden kadinlarin her birine ait bir
dijital anit olusturmak ve yine kadina siddete kars1 toplumda bir farkin-
dalik yaratmaktir.
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Internetin yaygin kullanim1 ve kolayca erisilebilir olmasi dolayisiy-
la internette kadin cinayetlerinin gértiniirligi artmistir. Siddete maruz
kalan ya da oldiiriilen kadinlar, bu goriiniirliikkleriyle birlikte miicadele
etmenin 6neminin farkina varilmasini saglamaistir. Birlikte miicadele fik-
rinin ¢ikig noktasi olan radikal feminizm, burada da yansimalarini gos-
termektedir.

Anit sayag

Anit Sayag, tipki “Dijital Karanfil” gibi Tiirkiye’de éldiiriilen kadinla-
rin adini yasatmak i¢in dijital anit niteliginde bir platformdur*. “Dijital
Karanfil”den farkli olarak, oldiiriilen kadinlar Anit Sayagta tek tek degil
bir arada gosterilir. 2008 yilindan bu yana 6ldiiriilen kadinlar giin giin
platforma eklenir. Internet sayfasi {izerinden paylagilan bu dijital anit
sayfasina girildiginde durumun vahameti agik¢a ortaya ¢ikmaktadir.

Anit Sayag, 2008 yilindan bu yana Tirkiye’de oldiiriilen kadinlarin
isimlerini kaydeden ¢evrimigci bir platformdur. Zaman i¢inde dijital bir
hafiza mekanina doniisen bu site, her yil ve her giin islenen kadin cina-
yetlerini goriintir kilmaktadir. Kullanici siteye girdiginde hem sayilarin
artisini hem de her ismin arkasindaki hikéyeyi goriir. Bu deneyim, ista-
tistigi insana dontstiiriir. Proje, veri aktivizminin feminist sanatla ke-
sisiminde yer alir. Kod, tasarim ve veri tabani yapisi, estetik bir diizen
icinde toplumsal elestiriye doniisiir. Anit Saya¢, “kadin miicadelesi sinif
miicadelesidir” ve “kisisel olan politiktir” sloganlarini dijital alanda so-
mutlastirir ve her bireysel 6liim vakasi, patriyarkal siddetin yapisal bir
sonucu olarak okunur. Bu platform ayni zamanda, kaydin bir sanat ey-
lemine doniismesini saglar. Verilerin siirekli giincellenmesi, toplumsal
bellegin canli kalmasina hizmet eder. Boylece dijital arayiiz hem sanatsal
bir yiizey hem de etik bir taniklik alanina doniistir.
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Gorsel 8. Amit Sayag Projesi, 2019 Kadin Cinayetleri, 2008

Dramatik bir bicimde gozler 6niine serilen tabloda, kadinlarin isimle-
ri yer almaktadir. [simlerine tiklandiginda medyada yer alan haberlerine
ve bazilarinin fotograflarina rastlanir. Diger birgok proje ve sanat perfor-
manslar1 gibi Anit Saya¢ da gostererek farkindalik yaratmak istemektedir.

Anit Sayag projesi, radikal feminizmin “Kadin miicadelesi sinif mii-
cadelesidir” ve “Kisisel olan politiktir” sloganlari ile 6rtiismektedir. Bu
anlamda proje, radikal feminizmin bir yansimas: gibi okunmaktadir.

SONUC

Internetin ag kurma bigimi nedeniyle feminizmin dérdiincii dalgas,
yalnizca siyasi bir gii¢ degil ayni zamanda sanat ve kiltiiriin iretildigi
bir alan haline gelmistir. Bu dalga, sanat ve eylem arasindaki farki ayirt
etmeyi zorlagtirmis ve kadinlarin ¢evrimici ortamda nasil goriindiikleri-
ni degistirmistir. Feminist sanat artik sadece galerilerde ve diger gercek
mekanlarda degil ayn1 zamanda sosyal medyada, dijital haritalarda ve
cevrimici anitlarda da 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Dérdiincii dalga feminizm, dijital ¢cagin getirdigi yeni bir ses verme ve
eyleme ge¢me bi¢cimidir. Bu ¢aligmada ele alinan hareketler-#MeToo, Las
Tesis, My Stealthy Freedom, Take Back the Tech, Megalia, Dijjital Karan-
fil, anit Sayag- dordiincii dalga feminizminin bir¢ok katmani oldugunu
actkca gostermektedir. Bu projelerin hepsinin farkl: kiiltiirel ve cografi
gee¢misleri vardir, ancak hepsi kadinlar1 daha goriiniir kilmak, beden po-
litikalarini sorgulamak ve interneti bir protesto alanina dontistiirmek is-
temektedir. Bu tasarim, veri, yazilim ve ag araglar: artik feministlerin en
¢ok diistindiigii seylerdir ve bu hareketler, sanat1 yalnizca bir seyleri gos-
termenin bir yolu olmaktan ¢ikarip eylemin kendisine doniistiirmiistiir.

1970’lerden kalma feminist performans degisip doniismekle birlik-
te hala sanatta kullanilmaktadir. Judy Chicago, Mary Kelly veya Mierle
Laderman Ukeles gibi sanatgilar tarafindan 6nemli bir noktaya getirilen
feminist ¢aligmalar, dijital paylasim kiiltiirii ve ¢evrimici bir araya gelme
bigimleriyle degismektedir. “Kisisel olan politiktir” ifadesi, kisisel hika-
yeler, hashtag’ler, blog yazilar1 ve ¢evrimici gergeklesen eylemler sayesin-
de yeni bir anlam kazanmuigtir. Ancak, dijital diinyanin hem 6zgiirlesti-
rici hem de sinirlayici olabilecegini unutmamak énemlidir. Internet bir
yandan diinyadaki kadinlar1 daha birlik i¢inde kilarken, diger yandan
nefret sdylemini, siber zorbalig1 ve siddeti yaymaktadir. Dérdiincii dalga
feminizmin en 6nemli yan1 hem teknolojiyi elestiren hem de onu kul-
lanmanin yaratici yollarini bulan bir bakis agisiyla bu iki tarafli sistemi
degistirmeye ¢alismasidir. Dordiincii dalga feminizm, sanat ve toplumsal
etkinligin yakindan baglantili oldugu ve giizel ile dogru arasindaki ¢iz-
ginin daha az belirgin oldugu bir donemi isaret etmektedir. Glintimiizde
sanat¢ilarin sadece bir seyler liretmesi yeterli degil ayn1 zamanda dijital
taniklar, aktivistler ve arsivciler olmalar1 da gerekmektedir. Feminist
sanat yalnizca kadinlar hakkinda hikéyeler anlatmakla kalmaz ayni za-
manda onlarin goriinmez hayatlarini dijital hafizada da belirginlestirir.
Internetteki bu ortak yaratim, modern sanatin politik yoniinii ve onu hem
miicadele etmenin hem de hatirlamanin bir yolu olarak kullanarak degis-
tirmektedir.
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GIRIS

Japon manga, Japonya menseli bir ¢izgi roman tiirii olarak, metin ile
gorselin etkilesimine dayali ardisik bir anlat1 bigimi seklinde tanimlan-
maktadir. “Manga” terimi, Japonca’da “man” (rastgele, eglenceli) ve “ga”
(resim) sozciiklerinin birlesiminden tiiremis olup, “eglenceli resimler”
anlamini tasgimaktadir. Kavramin tarihsel kokeni, 18. yilizyilda Hokusai
tarafindan olusturulan Hokusai Manga adl1 ¢izim derlemelerine kadar
uzanmakla birlikte, giiniimtizdeki anlamini II. Diinya Savasi sonrasin-
da, ozellikle Tezuka Osamu’nun yenilikgi anlatim teknikleri araciligryla
kazanmistir. Manga; sagdan sola okunan, paneller, konusma balonlar: ve
ses taklitleri (onomatopeler) yoluyla gorsel bir ritim olusturan bir anlat:
formu olarak yapilandirilmaktadir.

Manga, Japonya kokenli bir ¢izgi roman tiirii olarak, sagdan sola oku-
nan sayfa diizeniyle kendine 6zgii bir anlatim bi¢cimi sunmaktadir. Bu
anlati formu; paneller araciligiyla sahne gecislerini, konugma balonlariyla
karakterlerin diyaloglarini ve ses taklitleri (onomatopeler) yoluyla ¢evre-
sel sesleri yansitarak gorsel bir ritim olusturmaktadir. Bu ritim, okuyu-
cunun anlatiya katilimini artirirken, hikayenin atmosferini de pekistir-
mektedir. Manga'nin bu yapisal 6zellikleri, anlatinin hem gorsel hem de
isitsel boyutlarini bir araya getirerek ¢ok katmanli bir okuma deneyimi
sunmasina olanak tanimaktadir.

Bununla birlikte, manga yalnizca bir ¢izgi roman tiirii olarak degil,
sinematografik anlatim teknikleriyle donatilmis bir gorsel sanat bigimi
olarak da degerlendirilmektedir. Yakin plan ¢ekimler, a¢1 degisimleri ve
sahne kompozisyonlar1 araciligiyla karakterlerin duygusal durumlari
etkili bigimde aktarilmaktadir. Bu sinematografik estetik, okuyucunun
karakterlerle empati kurmasini kolaylastirirken, anlatinin dramatik yapi-
sin1 da giiglendirmektedir. Dolayisiyla manga, gorsel anlati bilimi agisin-
dan incelenebilir bir sanat formu olarak hem akademik hem de sanatsal
baglamda 6nemli bir yere sahiptir. Bu kitap boliimii, sanatsal bir ifade
bicimi olarak goriilen Manga kiiltiiriiniin incelemek ve alt tiirlerini 6r-
neklerle agiklamak amaciyla hazirlanmigtir.

TEMEL MANGA KATEGORILERINE BAKIS

Manga, ilk bakista sadece bir ¢izgi roman tiirii olarak algilanabilse
de Japon kiiltiirti i¢inde derin koklere sahip 6nemli bir sanatsal ve ede-
bi formdur. Japonya’da toplumun her kesiminden bireyler, cocuklardan
genglere ve yaslilara kadar bu kiiltiirel Grtinii benimsemis durumdadir.
Manga hem geleneksel hem de giincel bir pratik olarak siireklilik arz et-
mis ve gelisimini siirdirmektedir. Anlatim giiciiyle okuyucunun duy-
gusal diinyasina niifuz edebilmis; kimi zaman derin bir hiiziinle, kimi
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zaman ise neseli bir tebessiimle izleyiciye ulagsmay1 basarmistir. Kendi-
ne 0zgii sanatsal ¢izim teknikleri ile estetik bir zenginlik sunan manga,
gorsel bir solenin Otesinde, ¢izim sanati araciligiyla okuyucunun bakis
acisini genisleten ufuk agici bir sanat disiplinidir. Bu sanat disiplininin en
ayirt edici 6zelliklerinden biri, genis bir demografik cesitlilige hitap eden
tlir siniflandirmasina sahip olmasidir. Manga, okuyucu hedef kitlesine
gore temel olarak dort ana kategoriye ayrilir: Shonen (geng erkekler i¢in
tasarlanmis manga), Shojo (geng kizlar i¢in tasarlanmis manga), Seinen
(yetiskin erkekler i¢in tasarlanmis manga) ve Josei (yetiskin kadinlar i¢in
tasarlanmis manga). Bu hedef kitleye yonelik spesifikasyon, icerik, tema
ve anlatim tekniklerinin derinlesmesine olanak tanimaktadir.

Shonen Manga ve One Piece Ornegi

Shonen manga, aksiyon ve rekabet odaklidir. Cogu, arkadaslik ve kisi-
sel degerleri 6ne ¢ikarir (Gravett, 2004). Shonen mangalari, satis ve popii-
larite agisindan en yiiksek hacme sahip olanlardir. Bu tiirde ana karakter
gogunlukla bir erkektir ve karakterizasyon derinligi agisindan farklilik-
lar gézlenir. Baz1 eserlerde, ana karakter baslangicta toplum tarafindan
diglanmis, sosyal kabul gérme miicadelesi veren ve ¢ikmaz durumlarla
karsilasan bir figiir olarak sunulabilir. Diger bir grupta ise, karakter en
bastan itibaren sevilen, saygi duyulan ve giiclii bir imaja sahip lider profili
¢izebilir. Ortak bir tema olarak, bu ana karakterlerin belirgin bir hedefi
veya biiyiik bir hayali bulunur ve bu hedefe ulasmak i¢in azimle ve ka-
rarlilikla miicadele ederler. Karakter, genellikle bu yolculukta kendisine
destek olan ve ortak idealler dogrultusunda hareket eden yakin dostlar
edinir. Bu destekleyici kadro ile birlikte maceralar yasanir, nemli basa-
rilar elde edilir ve anlatilan diinyanin i¢inde nihayet hayallerine ulasilir.
Asagida hem konusuyla hem de satis adediyle ve 1 adet manga 6rnegiyle
bu durum agiklanmaistir.

One Piece, 1997 yilinda Eiichiro Oda tarafindan yazilan ve ¢izilen
hala daha giintimiizde devam etmekte olan bir shonen mangadir. Weekly
Shonen Jump dergisinde yayinlanmaktadir. Su ana kadar 100 ciltten fazla
yayinlanmigs, One Piece tiim zamanlarin en ¢ok satan mangasidir. Diinya
genelinde 500 milyondan fazla kopyas: bulunmaktadir (Shueisha, 2022)
(Sekil 1).
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Sekil 1: Eiichiro Oda, One Piece (Weekly Shonen Jump, 2024)

S6z konusu kurgusal evrende, korsanlik fenomeninin yaygin oldugu
ve bireylerin “Seytan Meyvesi” olarak adlandirilan egzotik besin madde-
leri araciligiyla dogaiistii yetenekler elde edebildigi bir diizen mevcuttur.
Hikayenin ana karakteri olan Luffy, diger tiim korsanlar gibi nihai hedef
olarak “Korsanlar Kral1” unvanini elde etme motivasyonuyla hareket et-
mektedir. Karakter, gocukluk doneminde tesadiifi bir olay neticesinde bir
Seytan Meyvesi tiiketmis ve bu durum ona “Lastik Adam” olma yetenegi
kazandirmistir. Bu mistik meyvenin etkisiyle, karakterin tiim bedeni ka-
ucuk benzeri bir esneklik ve uzama kapasitesine sahip olmustur (Sekil 2).
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Sekil 2: Eiichiro Oda, One Piece (Weekly Shonen Jump, 2024)

Ancak, Seytan Meyvesi tiiketiminin beraberinde getirdigi ciddi bir
dezavantaj mevcuttur: Meyveyi yiyen tim kullanicilar deniz suyunda
ylizme yetenegini tamamen kaybetmektedir. Bu durum, kullanicisina
olaganiistii glicler bahseden bu meyvelerin, goriindiigiinden ¢ok daha
biiyiik bir risk icerdigini gostermektedir.

Hikayenin ilerleyen agsamalarinda, kétii niyetli korsanlarin Luffy’nin
kasabasina saldirisi neticesinde ana karakter denize diiser. Seytan Mey-
vesinin laneti sebebiyle suyun iginde hareket edemez hale gelir ve tam
bu sirada, One Piece evreninde yer alan ve “Deniz Canavarlar1” olarak
bilinen mitolojik yaratiklardan biri tarafindan saldiriya ugrar.

Lufty’nin kasabasinda bulunan ve kendisi de bir korsan olan Shanks,
hayatin1 kurtarmak amaciyla tereddiit etmeden denize atlar. Bu esnada
Shanks’in miirettebati, saldirgan korsanlari etkisiz hale getirir. Luffy kur-
tarilir, fakat Shanks bu kurtarma girisimi sirasinda kolunu feda etmek
zorunda kalir. Bu fedakarlik, geng Lufty i¢in derin bir duygusal etki yara-
tir ve gozyaslarina bogulur. Yaganan bu olay, karakterin hayatinda kritik
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bir dontim noktas: teskil ederek, kaderinin temel motivasyonunu ve yol-
culugunun baslangicini belirler.

Bu travmatik olayin akabinde, Luffy’nin yasam hedefi (hayali) kade-
meli olarak belirginlesmeye baglar. Gelisim siireci boyunca sosyal ¢evre-
sini genisletir ve edindigi dostlariyla gii¢lii baglar kurar. Karakter, dost-
larinin giivenligi ve refah1 s6z konusu oldugunda, kendini tehlikelerden
sakinmaksizin daima ileriye gitme azmi sergiler. Nihai hedeflerine ulas-
mak igin yogun bir ¢aba gostererek siirekli bir kisisel gelisim ve giliglenme
siireci yasar.

On yedi yasina ulastiginda ise, kasabasindan ayrilarak denizlere a¢il-
ma ve korsanlik kariyerine baglama karari alir. {1k amaci, kendisiyle bir-
likte ortak hayalleri paylasacak bir miirettebat olusturmaktir. Macera
dolu bir anlatiya sahip olan bu manga, Luffy’nin miirettebatin1 tedrici
olarak kurmasiyla ilerler ve kurulan bu tayfa, kisa siirede “Hasir Sapka
Korsanlar1” adiyla anilmaya ve {in kazanmaya baslar.

Shonen mangalari, One Piece 6rneginde agikga goriildiigii gibi, genel-
likle belirli temel temalar {izerine inga edilmistir. Bu temalarin merkezin-
de; sarsilmaz arkadaslik ve yoldaslik baglari, hedeflere ve hayallere ulas-
ma yolunda karsilasilan zorluklar karsisinda sergilenen tiikenmez azim
ve bagarisizlik anlarinda dahi yllmadan yeniden ayaga kalkma yetenegi
yer almaktadir. Bu anlatilar, okuyucuya kararlilik ve kolektif dayanisma
gibi degerleri asilamay1 amaglamaktadir.

Shojo Manga ve Kaichou Wa Maid Sama Ornegi

Shojo manga, geng kizlara yonelik dergilerde yayinlanan ve 6ncelik-
le resit olmayan kadinlar1 hedef alan bir Japon demografi mangalaridir.
Shojo mangalarindaki tasarimlarin ¢ogu genellikle sevimli ve temiz bir
izlenim veren tasarimlardir. Kiz bagkarakterin ifadeleri fazlasiyla parlak-
tir, gozleri bityiiktiir. Bircok mangada arka planda gigekler, 1s1ltil1 pariltili
efektler diger mangalara gore daha fazla goriilmektedir (Aoyama, 2010)
(Sekil 3).
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Sekil 3: Hiro Fujiwara, Kaichou Wa Maid Sama (Lala, 2024)

Shojo mangalarinda gorsel sunum ve panel diizeni daha yumusak ve
akici bir estetige sahiptir. Arka plan ¢izimleri genellikle notr, griye yakin
tonlamalarla desteklenir. Diger demografilere kiyasla, karakterlerin sik
sik farkli kiyafetler kullanmasi ve modaya yapilan vurgu daha belirgin-
dir. Diyaloglar yogun olup, bir sayfada ortalama yedi ila on konusma ba-
loncugu arasinda degisen bir diyalog hacmi gézlemlenebilir.

Baskarakter olan kadin figiir, cogunlukla hikayenin baslangicinda
sosyal cevresinde hor goriilen, diisiik gelirli veya dikkat ¢ekmeyen bir
profil sergiler. Ancak, bunun aksine daha bastan giiglii ve popiiler bir
imaj ¢izen bagkarakterlerin oldugu Shojo mangalar1 da mevcuttur. Bas-
karakterin ilgi duydugu erkek karakter ise genellikle bulundugu ortamin
en popiiler, karizmatik ve zengin figliriidiir; etrafindaki diger kadinlarin
hayranligini toplar. Hikéyenin ilerleyisi, baslangicta zit kisiliklere sa-
hip olan bu iki karakterin zamanla birbirlerini daha yakindan tanidigy,
aralarindaki iliskinin derinlestigi ve duygusal hislerin arttig1 bir ortam
yaratir. Shojo mangalarinin biiyiik bir ¢ogunlugu, bu iki karakterin ev-
lenmesi ve “mutlu son” temasiyla tamamlanir. Asagida hem konusuyla
hem de satis adediyle ve 1 adet manga 6rnegiyle bu durum agiklanmuistur.

Kaichou Wa Maid Sama, 2006 - 2013 yillar1 arasinda Hiro Fujiwara ta-
rafindan yazilan ve gizilen bir shojo mangadir. Hakusenshanin Lala der-
gisinde yayinlanmistir. Toplamda 18 ciltten olusmaktadir. Diinya gene-
linde toplamda 5 milyondan fazla kopyas: bulunmaktadir (Oricon, 2012).

S6z konusu hikayenin gectigi kurgusal mekan olan Seika Lisesi, ge¢-
miste yalnizca erkek 6grencilere hizmet veren bir kurum iken, alinan
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stratejik bir kararla karma egitim sistemine gecis yapmistir. Ancak bu
sisteme ragmen, mevcut 6grenci popiilasyonunda erkek 6grenci orani kiz
ogrencilere kiyasla héla belirgin bir iistiinliige sahiptir. Boyle bir demog-
rafik dengesizlik ortaminda, hikayenin baskarakteri olan lise 6grencisi
Misaki Ayuzawa, okul tarihindeki ilk kadin Ogrenci Konseyi Bagkani
olarak gorev yapmaktadir.

Misaki Ayuzawa, otoriter, sert mizagli ve kiz 6grencilerin haklarini
tavizsizce savunan bir lider profili gizerken, erkek 6grencilere kars: ise
miimkiin oldugunca kat1 bir tutum sergilemektedir. Bu giiglii ve kararli
durusu, erkek 6grencilerin hem sagkinlik hem de korku hissetmesine ne-
den olmaktadir. (Sekil 4)
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Sekil 4: Hiro Fujiwara, Kaichou Wa Maid Sama (Lala, 2024)

Ancak, Misakinin kimseyle paylasmadig1 6nemli bir gizemi bulun-
maktadir. Ailesinin mali sikintilari nedeniyle, okulda sergiledigi otoriter
imajina tezat olusturacak sekilde, yar1 zamanli olarak bir hizmetgi kafe-
sinde ¢alismak zorundadir. Misaki, bu sirr1 saklamak icin biiyiik ¢aba
gosterse de, bir giin okulun en popiiler figiirii olan Usui Takumi, kendisi-
ni tesadiifen hizmetci kiyafeti icinde gérmiistiir.



Plastik Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma ve Caligmalar j ol

Usui Takumi, baslangicta bu durumu dikkate almamis gibi goriinse
de, Misakinin is ¢ikis1 ge¢ saatte onu bekledigi ortaya ¢ikar. Usui, Misa-
ki ile kurdugu diyalog sonucu ailesinin i¢ginde bulundugu zor kosullar1
ogrenir. Ancak Misaki, okulda kendisine yapilan tiim teklifleri reddeden
Usuinin bu sirr1 agiga ¢ikararak kendisini tiim okula rezil edeceginden
endise eder ve biiyiik bir korku yasar. Zira, bu durumun okul i¢indeki
giiclii ve saglam imajini sarsacagina, hatta Seika Lisesi Ogrenci Konseyi
Baskanlig1 gorevini birakmak zorunda kalacagina inanmaktadir. Buna
karsin Usui, bu tiir bir ifsa ile ilgilenmez. Bunun yerine, Misakinin dav-
ranislarini ve icinde bulundugu durumu uzaktan gozlemlemeyi tercih
eder. Hatta onu daha yakindan gérmek i¢in bizzat ¢alistig1 hizmetci kafe-
sine diizenli olarak miisteri olarak gitmeye baslar.

Opysa Usui, okul gevresinde genel olarak higbir 6grenciye ilgi goster-
meyen bir karakterdir. Ancak, Misaki'yi gozlemleme siireci ilerledikge,
Misakinin zorluklara kars: gosterdigi direng ve olusturdugu giiglii imaj,
Usuinin dikkatini giderek daha fazla ¢ekmeye baslar. Zamanla bu ilgi
boyutu artar ve yerini romantik bir sevgiye birakir. Anlatinin ilerleyen
boliimlerinde, Misaki ve Usui karakterlerinin birbirlerini tanima, anla-
ma siiregleri, geldikleri sosyal ¢evreler arasindaki farkliliklar, uyum di-
zeyleri, diistince bigimleri ve karakteristik 6zellikleri detaylica islenir. Bu
derinlemesine inceleme sonucunda, ikili arasindaki romantik iliski geli-
simini tamamlayarak baglar.

Shojo mangalari, Kaichou Wa Maid Sama 6rneginde somutlastig: gibi,
tematik olarak kadin baskarakterin giinliikk yasam deneyimlerine, kar-
silastig1 zorluklara ve gelisen romantik iliskilere odaklanmaktadir. Bu
tematik yogunlasma, hitap ettigi gen¢ kadin okuyucu kitlesinin beklenti-
lerini ve duygusal ilgilerini merkeze alarak tiiriin popiilaritesini siirdiir-
mesini saglamaktadir.

Seinen Manga ve Monster Ornegi

Seinen manga yetiskinlerle ve bir¢ok problemle bizzat yiiz yiize yiiz-
lesmeleriyle ilgili olarak tanimlanmaktadir ve fazlasiyla ¢iplaklik, kan,
vahset, ¢iplaklik potansiyeli icermektedir (Brenner, 2007). Seinen man-
galarinda ana karakter genellikle bir erkektir ve siklikla orta yas grubu-
na mensup bir figlirdiir. Bu karakterler, doktor, ingaat is¢isi, 6gretmen,
¢Opcii veya bilgisayar teknisyeni gibi genis bir yelpazedeki mesleklerden
birini icra edebilirler. Seinen tiirii, sadece mesleki cesitlilikle sinirl1 kal-
mayip, konu ve tiir agisindan da kapsamli bir genislige sahiptir. Fantastik
ve bilimkurgu gibi spekiilatif kurgu tiirlerinde Seinen unsurlarini barin-
diran eserler bulunmakla birlikte, politik ve ideolojik elestirellik igeren,
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daha derin ve karmagik temalara odaklanan eserler de bu demografide
yaygin olarak goriilmektedir (Sekil 5).

Sekil 5: Kentaro Miura, Berserk (Young Animal, 2024)

Anlat1 yapis1 agisindan, Seinen mangalarinda bagkarakter, gogunlukla
icine diistiigii zorlu ve 6ngoriillemeyen kosullardan kurtulmak i¢cin yogun
bir miicadele sergiler. Karakterin bu agir zorluklar karsisinda gosterdigi
davranigsal tepkiler ve gelistirdigi problem ¢6zme yontemleri siklikla de-
tayl1 bir sekilde incelenir. Bu siirete karakter, zaman zaman derin ruh-
sal bunalimlar yasayabilir; hayatin anlamini sorgular ve etik agidan en
dogru yolu bulmaya odaklanarak en iyi ¢abay1 sarf eder. Gorsel sunumda
ise, daha baskin ve bogucu bir atmosfer hakimdir. Arka plan ¢izimlerine
biiyiik bir sanatsal 6zen gosterilir, bu sayede ¢izim ile hikaye anlatimi
arasinda siirekli bir biitiinliik ve ahenk mevcuttur. Bolimler ilerledik-
ce, bagkarakter bir i¢sel kesif siireci yasar ve manganin finalinde yogun
bir duygusal bosalim deneyimler. Ancak, Seinen tiiriindeki eserlerin
tamami, Shonen veya Shojo tiirlerinin aksine, zorunlu olarak mutlu bir
sonla bitmemektedir. Asagida hem konusuyla hem de satis adediyle ve 1
adet manga 6rnegiyle bu durum agiklanmaigtir.
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Monster, 1994 - 2001 yillar1 arasinda Naoki Urasawa tarafindan ya-
zilan ve ¢izilen bir Seinen mangadir. Shogakukan’in Big Comic Original
dergisinde yayinlanmistir. Diinya genelinde toplamda 20 milyondan faz-
la kopyas: bulunmaktadir (Narinari, 2005) (Sekil 6).
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Sekil 6: Naoki Urasawa, Monster (Big Comic Original, 2024)

Bagkarakter olan Kenzo Tenma, Almanyanin Diisseldorf sehrinde
yetenekli bir beyin cerrahi olarak gorev yapmaktadir. Dr. Tenma, sahip
oldugu iistiin mesleki beceriler sayesinde hastane yonetiminin ilgi odag:
olmus ve ¢alistig1 kurumun miidiriiniin kizi1 Eva ile nisanlanmigtir. Hat-
ta gevresi tarafindan, miidiiriin potansiyel halefi olarak goriilmektedir.
Ancak bir giin, hastaneye ayni anda agir yarali olarak iki farkli hasta geti-
rilir. Hastalardan biri yiiksek sosyal ve ekonomik statiiye sahipken, digeri
yalnizca standart bir is¢idir. Hastane yonetimi, 6ncelik hakki konusunda
etik olmayan bir yaklagimla, statiisii yiiksek olan hastay1 ameliyat etme
karari alir. Bu sirada, is¢inin esinin koridorda sergiledigi duygusal isyan
ve itirazlar, Dr. Tenma’nin o ana kadarki mesleki ve etik diisiince yapisini
temelden sarsar. Bu olaydan sonra Tenma, hastalar1 arasinda kesinlikle
higbir ayrim yapmama konusunda kesin bir ahlaki karar alir (Sekil 7).
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Sekil 7: Naoki Urasawa, Monster (Big Comic Original, 2024)

Bu ahlaki ikilemin hemen ardindan, beklenmedik ve tuhaf bir olay
meydana gelir. Emniyet birimleri, aldiklar1 gizemli bir ihbar tizerine olay
yerine intikal ettiklerinde dehset verici bir manzarayla karsilagirlar. i1k
odada, kanlar i¢inde yerde yatan yetiskin bir kadin ve bir erkek cesedi
bulunur. kinci bir odada ise, daha sok edici bir tablo mevcuttur: yerde
ayni sekilde agir yarali bir erkek ¢cocugu yatarken, basucunda kiigiik bir
kiz ¢ocugu ayakta durmaktadir. Kiz ¢ocugu, olay yerine gelen polislere
saskinlik icinde bakmaktadir ve hemen arkasindaki pencerenin cami ki-
rilmis durumdadir. Emniyet giicleri derhal anons geger; yetiskin kadin ve
erkek 6lmiistiir, ancak agir yarali olan erkek ¢ocugu hayattadir. Bu duru-
mun sokuyla bayilan kiz ¢ocugu dahil, her iki ¢cocuk da acilen hastaneye
sevk edilir.

Hastaneye intikal eden iki gocugun hemen ardindan, baygin vaziyet-
teki Belediye Bagkani da acil miidahale gerektiren bir durumla hastane-
ye getirilir. Hastane yonetimi, onceki vakada oldugu gibi, statii 6nceligi
ilkesini benimseyerek, Dr. Tenma’ya Belediye Baskanrnin ameliyatina
oncelik vermesi emrini tekrarlar. Tenma, bu emir karsisinda kendisini
daha 6nce yasadig1 etik ikilemin tam ortasinda bulur, ancak bu sefer ka-
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rarlilikla emri siddetle reddeder. Agir yarali durumdaki ¢ocugun ameli-
yatina girmeyi tercih ederken, Belediye Baskanrnin ameliyatini baska bir
cerrah istlenir. Dr. Tenmanin gergeklestirdigi ameliyat son derece ba-
saril1 gecerken, diger doktorun miidahale ettigi operasyon basarisizlikla
sonuglanir ve Belediye Bagkani hayatini kaybeder. Bu etik tercihin neti-
cesinde Dr. Tenma, hastane yonetimi tarafindan agir yaptirimlara maruz
birakilir ve gérevinden uzaklastirilir. Bu olayin kisisel sonuglar: daha da
derinlesir ve nisanlisi tarafindan terk edilerek nisani bozulur.

Bu olaylar zincirinin ardindan Tenma, ameliyatini ger¢eklestirdigi
¢ocugun odasina gider. Baginda sargilarla yatan ¢ocugu seyrederken yo-
gun bir i¢sel yiizlesme yagamaya baslar. Bu yiizlesme sirasinda, kendisini,
hastane politikalarini ve 6zellikle Hastane Midiirii dahil, ¢cevresindeki
tim figiirleri elestirir. Hatta yasadig1 duygusal patlama aninda, belirli ki-
silerin 6limiinii dile getiren 6fkeli ifadelerde bulunur. Nihayetinde yatak-
taki agir yarali gocuga uzun bir yasam dileyerek odadan ayrilir. Ancak
kisa bir siire sonra, ard1 ardina gelisen bir olaylar silsilesi baglar. Tenma’ya
olumsuz davranan Hastane Midiirii ve birka¢ kisinin agiklanamayan
olimleri gergeklesir. Tam bu oliimlerin yasandig1 sirada, hastanede te-
davi goren iki ¢ocuk da aniden kaybolur. Miifettisler ve polis teskilati bu
gizemli olaylar1 arastirmaya basladikga, elde edilen kanitlar giderek daha
ilging bir hal alir. Aragtirmacilar, toplanan tiim pargalari birlestirerek, ci-
nayetlerin ardinda tek bir isim tizerinde yogunlagma egilimi gosterirler:
Dr. Tenma. Boylece, Doktor Tenma tiim cinayetlerin ardindaki ana stip-
heli olarak konumlandirilir ve hikayenin ilk temel ¢atigmasi kurulmus
olur.

Seinen mangalari, Monster serisinde gozlemlendigi tizere, baskarak-
terin yiizlesmek zorunda kaldig1 karmasik ve zorlu durumlar1 merkeze
almaktadir. Bu yiizlesmeler neticesinde, karakterin yasadig1 derin psiko-
lojik bunalimlardan bir ¢ikis yolu arayisi siirekli olarak islenir. Anlati,
olaylarin ardinda yatan yeni nedenlerin ve bu nedenlerin tirettigi zincir-
leme yeni sonuglarin bulundugu karmasik bir nedensellik yapisi {izerine
kurulmustur. Hikayenin bu derin duygusal katmani, 6zenli ¢izim tarziy-
la biitiinlestiginde, okuyucuya daima yiiksek diizeyde bir merak ve gizem
duygusunu deneyimletmeyi amaglamaktadar.

Josei Manga ve Don’t Call It Mystery Ornegi

Josei mangalar1 shojo mangalarinin daha yetigkin versiyonlar: oldugu
gibi, yirmili yaslarinda olan ya da daha iizeri kadinlara hitap eden bir
demografik mangalardir. Bu yas aralig1 i¢in yaygin tiirler arasinda genel-
likle romantizm, fantastik, bilim kurgu ve tarihi dram, sug, dedektif gibi
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tipik shojo tiirlerinin yani sira yetiskin kadinlari ilgilendiren konular da
yer almaktadir (Brenner, 2007 s.36) (Sekil 8).

Sekil 8: Tomoko Ninomiya, Nodame Contabile (Kiss, 2024)

Bu sebeple Josei mangalari, siklikla agir basan tiiriin romantizm ol-
mas1 nedeniyle Shojo mangalariyla karistirilabilmektedir. Ancak temel
ayrim noktalarindan biri, Shojo tiiriiniin romantik anlatilar1 genellikle
ortaokul ve lise gibi genclik ortamlarinda konumlandirmasina karsin,
Josei mangalarinin romantizmi ofis ortamlari ve ¢esitli is yerleri gibi ye-
tiskin yasam alanlarina tagimayi tercih etmesidir. Ayrica, Josei anlatilar:
da, Shojo mangalarindaki gibi giinliik yasam olaylarin1 daha sik isleme
egilimindedir. Bununla birlikte, bu eserler sadece giinliik olaylarla sinirli
kalmamaktadir. Bagkarakterler cogunlukla kadinlardan olugsa da, man-
gakalarin yaratici tercihlerine bagli olarak zaman zaman erkek karakter-
lerin de merkezde yer aldig1 6rnekler mevcuttur. Asagida hem konusuyla
hem de satis adediyle ve 1 adet manga 6rnegiyle bu durum agiklanmistur.

Don’t Call It Mystery, 2017 yilinda Yumi Tamura tarafindan yazilan
ve gizilen hala daha giiniimiizde devam etmekte olan bir Josei mangadir.
Flowers dergisinde yayinlanmaktadir. Su ana kadar 13 cildi yayinlanmis-
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tir. Don’t Call It Mysterynin diinya genelinde toplamda 18 milyondan
fazla kopyasi bulunmaktadir. (Shogakukan, 2023).

Hikayenin bagkarakteri olan Totonou, bir iiniversite 6grencisidir. Bir
giin evinde yemek hazirlarken kapisi ¢alinir; kapiyr agtiginda ev sahi-
binin hemen arkasinda bekleyen polis ekipleriyle karsilagir. Polis, vakit
kaybetmeksizin Totonou’ya sorgulayici sorular yoneltmeye baslar. Zira,
Totonouwnun ikametine yakin bir parkta, kendisinin tiniversiteden bir
arkadasina ait oldugu anlagilan bir ceset bulunmustur. Bu durum gerek-
gesiyle polis, Totonou’yu karakola davet eder. Totonou, durumu deger-
lendirerek herhangi bir itirazda bulunmaksizin polis karakoluna intikal
eder. Sorgu odasina alinan Totonou, polisler tarafindan ardi ardina gelen
sorulara maruz kalir. Polisler, cinayetin gerceklestigi gece Totonou ile
maktul arkadagi arasinda bir tartisma yasandigina dair gérgi tanikla-
rinin bulundugunu ileri siirer. Ancak Totonou, bu iddiay1 kesin bir dille
reddeder ve o saatlerde evde bulundugu konusunda 1srarc olur (Sekil 9).
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Sekil 9: Yumi Tamura, Don t Call It Mystery (Flowers, 2024)

Sorgu sirasinda Totonou, polisin sorularina karsilik olarak kars: so-
rular yoneltmeye baslar. Bu sorgulama teknigi sadece soru sormakla
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kalmaz; karakter, yalnizca gozlemlerine dayanarak polis memurlarinin
ozel yasamlarina ve kisisel durumlarina dair ¢arpict yorumlarda bulu-
nur. Polis memurlari, Totonounun iddialarinin biyiik élgiide dogru ol-
mas1 karsisinda sasgkinliklarini gizleyemezler ve bu yetenegin kaynagini
ogrenmek isterler. Totonou ise, bu ¢ikarimlari yalnizca dikkatli gozleme
bagladigini belirtir. Bu diyaloglar neticesinde, Totonounun karakter pro-
fili belirginlesmeye baslar: Karakter, iinlii dedektif Sherlock Holmes’ii
animsatan muazzam bir gozlem yetenegine sahiptir; olaylar1 hizla analiz
edip ¢oztimlemeye odaklanir ve gordiigli ayrintilardan mantiksal ¢ika-
rimlar yaparak sonuca ulagsmaya calisir. Iki taraf arasindaki konusmalar
karsilikli bir zeké savasi seklinde devam eder. Polisler, Totonou’yu koseye
sikistirmak i¢in ¢caba gosterse de basarili olamazlar. Bu siiregte Totonou,
tistiin bir hafiza yetenegine sahip oldugunu da ifade eder.

Zaman gectikten sonra, Totonou gozaltinda iken ikametgahinda ya-
pilan arama neticesinde garip bir durum ortaya ¢ikar. Aramada, sug aleti
olarak kullanildig: diisiiniilen bir bigak ve Totonounun 6len arkadasin-
dan borg aldig1 kredi belgesini i¢eren diziistii bilgisayar1 gibi deliller bu-
lunur. Bu kanitlar, Totonou tizerindeki siipheleri daha da derinlestirir.
Polis, tiim giiciiyle Totonou tizerinde bask: kurarak bir itiraf elde etmeye
calisir. Totonou ise bu baskiya ragmen sogukkanliligini korumaya devam
eder, bu durum polis memurlarinin 6fkesini artirir. Ancak sorgulama de-
vam ederken, Totonou 6nemli bir ayrintiy1 hatirlar ve dile getirir: Yakla-
sik bir y1l 6nce evinin anahtarinin kayboldugunu ve bu durumun arasti-
rilmasini talep eder. Ardindan Totonounun zihninde bir bagka baglant:
daha olusur: Olen arkadasinin lise son siniftayken kendisine bahsettigi
bir olaydir. Arkadasinin babasinin litkks bir spor otomobil aldig1, ancak
ders notlar1 yeterli olmadig1 i¢in araci kullanmasina siddetle kars: ¢ik-
t1g1 ve sadece yaz tatilinde izin verdigi bilgisini animsar. Ayrica, o yaz
arkadasinin bir trafik kazasina karistigini da hatirlar. Bu animsamalarin
ardindan olaylar daha da karmagik bir hal alir ve Totonou, ¢evresindeki
gelismeleri analitik bir dikkatle gozlemlemeye devam eder.

Yapilan detayli gozlemler neticesinde Totonou, suglunun kendisine
en ¢ok soru soran polis memuru oldugu konusunda kesin bir yargiya ula-
sir ve ona kars1 yonelttigi sorularla durumu aydinlatmaya baslar. Bir yil
onceki anahtar kaybinin nedeni ile maktuliin karistig trafik kazasinin
ardindaki ac1 gercek, asamali olarak giin yiiziine ¢ikarilir. Sonugta Toto-
nounun masumiyeti kanitlanarak ortaya konulur. Ancak, bu anlati zin-
ciri eserin sadece bir bolimiinii temsil etmektedir. Bu ilk olay, oncelikle
Totonounun karakter ozelliklerini, iistiin analitik meziyetlerini ve kriz
anlarinda sergiledigi yetenekleri okuyucuya tanitmak amaciyla kurgu-
lanmigstir. Totonou karakteri, diger boliimlerde farkli maceralar yasama-
ya devam eder ve her hikayenin ardinda hem okuyucuyu hem de eserin
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icindeki diger karakterleri sasirtan sayisiz olay orgiisii bulunmaktadir.
Eserin romantik boyutu, diger Josei mangalarina kiyasla daha geri planda
kalsa da ilerleyen kisimlarda genellikle kadin karakterlerle yasanan cesit-
li olaylar iizerinden kendini gostermektedir.

Josei mangalari, Don’t Call It Mystery (Gizem Deme) eserinde somut-
lagtig1 tizere, karakterin giinlitk yasam pratiklerini, tecriibe ettigi siireg-
leri ve i¢inde bulundugu genel durumu derinlemesine ele almaktadir. Yu-
karida da deginildigi gibi Josei demografisi genis bir tiir ¢esitliligi sunsa
da, bu eserin 6rnek olarak segilmesinin temel gerekeesi, bagkarakterin er-
kek oldugu bir Josei mangasinin, tiiriin beklentileri dogrultusunda nasil
bir anlat1 ve karakterizasyon yolu izledigini analitik olarak daha net bir
bigimde ortaya koymaktir. Bu durum, demografik sinirlarin esnekligini
ve tematik adaptasyon yetenegini gostermesi agisindan 6nemlidir.

SONUC

Gergeklestirilen analizler ve ele alinan manga ¢aligmalar1 (One Piece,
Kaichou Wa Maid Sama, Monster ve Don’t Call It Mystery) neticesinde,
manga kiiltiiriniin sanatsal ve edebi ¢ergevesi icinde yer alan demografik
tlirlerin, hedef kitleye 6zgii belirgin tematik ve bicimsel farkliliklar ser-
giledigi saptanmistir. Shonen demografisi, macera odakli anlatim, sar-
silmaz yoldaslik baglar1 ve yiiksek azim (kararlilik) temasini (One Piece
orneginde oldugu gibi) merkeze alirken; Shojo demografisi, gorsel dii-
zenlemedeki yumugsaklik ve estetik zenginlik esliginde, genellikle gen¢lik
ortamlarinda gelisen romantik iliskileri ve kisisel doniisiimii (Kaichou
Wa Maid Sama) ele alarak okuyucu beklentilerini duygusal derinlik tize-
rinden kanalize etmektedir.

Buna karsilik, yetiskin okuyucu kitlesine hitap eden Seinen ve Josei
demografileri, daha kompleks ve derinlikli temalara odaklanmaktadir.
Seinen mangalari, ahlaki ikilemler, varolussal sorgulamalar ve psikolojik
derinlik (Monster) igeren, zorlu hayat miicadelelerini isleyerek anlatimin-
da daha yogun ve elestirel bir atmosfer insa etmektedir. Josei mangala-
r1 ise, Shojo ile paylastig1 romantizm temasini ofis gibi yetiskin yasam
alanlarina tasiyarak, giinliik hayatin gergekligi ve insan iligkilerinin in-
celiklerini incelemektedir. Don’t Call It Mystery ornegi lizerinden goz-
lemlendigi tizere, Josei alt tiirleri, alisilmadik karakterizasyonlar (erkek
baskarakterli dedektiflik) sergileme potansiyeline sahip olsa dahi, tiiriin
yetiskin, analitik ve detay odakli anlatim gelenegini stirdiirmektedir.

Tim bu kargilastirmali degerlendirmeler, manga evreninin salt bir
¢izgi roman Uriini olmanin 6tesinde, her demografinin kendine 6zgii
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edebi ve gorsel kodlarla tanimlandig1, zengin katmanli ve dinamik bir
kiiltiirel ve sanatsal form oldugunu ag¢ik¢a kanitlamaktadir.



Plastik Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma ve Caligmalar y 71

KAYNAKCA

Aoyama, Tomoko, et al. (2010). “Shojo Manga: Past, Present, and Future— An
Introduction.” In U.S.-Japan Women’s Journal, 38, 3—11.

Brenner, Robin E. (2007) Understanding Manga and Anime. Libraries Unlimited.

Gravett, P. (2004). Manga: sixty years of Japanese comics. New York: Harper
Collins.

Narinari, (2005, 04 05). EREMBEIED [MONSTER] B\ 0y R TERE
BRE{t, JoBh: (Cev: Naoki Urasawa’mn MONSTERt Hollywood’da
canli  aksiyon filmine doniistiiriiliiyor) https:/www.narinari.com/
Nd/2005044270.html adresinden alindi

Oricon, (2012, 09 24). AR ZEE [SRIEA M R QA7 A ¥ v 5 HE
KB DREEAA—DR—A -2 TXAMEE  (Cev: Popiiler shoujo
manga <Kaichou wa Maid-samabnin yakisikli karakteri «Takumi
Usui»nin gercek hayattaki goriintiisiinii canlandiracak kisiyi bulmak igin
bir yarigma diizenleniyor) https://www.oricon.co.jp/news/2017053/full/
adresinden alind1

(Shogakukan, 2023, 05 09). HMHEEREORAK[LEST[ZRTVEED
IN] FEDBREMLRTE ! (Cev: bilyiik popiiler dizi «Gizemli Degily
beklenen film uyarlamast i¢in onaylandi!) https:/adpocket.shogakukan.
co.jp/adnews/5843/ adresinden alind1

Shueisha, (2022, 05 03) [ONE PIECE] 1T858 100055 %= ! D&
T T+ o, By MESR ! (Cev: ONE PIECE” tiraji 510 milyon
kopyayi asti! Shonen Jump~+’dan bir dizi hit baslik!) https://www.shueisha.
co.jp/history/detail/2022.html adresinden alind1

Sekil Kaynakca
Sekil 1: 25 Nisan 2024 tarihinde https:/www.shonenjump.com/j/comics/
comicimage/onepiece001.jpg adresinden alind1.

Sekil 2: 25 Nisan 2024 tarihinde https://zebrack-comic.shueisha.co.jp/title/59/
volume/1716/viewer?target=trial adresinden alind1.

Sekil 3: 25 Mart 2024 tarihinde https:/www.cmoa.
jp/bib/speedreader/?2cid=0202000457 _
jp_0001&u0=0&ul=0&u3=1&rurl=https%3A%2F%2Fwww.cmoa.
jp%2Ffreeserial%2Ftitle%2F202000457%2F adresinden alindi.

Sekil 4: 25 Mart 2024 tarihinde https://www.cmoa.
jp/bib/speedreader/?2cid=0202000457 _
jp_0001&u0=0&ul=0&u3=1&rurl=https%3A%2F%2Fwww.cmoa.
jp%2Ffreeserial%2Ftitle%2F202000457%2F adresinden alindi.

Sekil 5: 26 Mart 2024 tarihinde https:/younganimal.com/episodes/d143e7dfcd894
adresinden alind1.

Sekil 6: 2 Nisan 2024 tarihinde https://csbs.shogakukan.co.jp/img/
comics/506w/091836510000d0000000.jpg adresinden alindi.

Sekil 7: 2 Nisan 2024 tarihinde https:/pages.csbs.shogakukan.co.jp/script/
dl.php?param=Fbza90SWg5fjcvcTcEV VoyY4BRsJ%2FvYSvOjgsd



72 § Evrim CAGLAYAN, Tolunay OZATA

Sekil

Sekil

X2EK4ATFXtYyjAklzn6qGtw%2BH6%2Fp%2Bib4nHUIleK Ar3dlqG426
wKICITzP9BgIBA1sDxR%2FT91CJYiehJS2N1VRP%2BkFOLNjFnTy
82wOPV53tFMbepAPK%2FWhJhdhMsLR BtUPVOIT34nwVSuxDguA
%2FMRYQpY %2F4SpoDCDiz3KNdxsFvOK AGd8cMCq6QxujDCUOW
HYeXZnWiAH7GGA1QJ69aMCqqxloplSkWRfYRmdu%2FiXkKmKm
vGVGObUoyWDI1iiNM273iTmqm9TwTz6FUGPHEA AVRWE%2BJoLK
T%2F6NKSzpfQTmjD3dQjyviJdSFLXxfLa%2FTz3IsrnzvXR%2FkQ
BZe%2FmWdzodoJ1xZT%2Fx0Xs%2F1ttHD2zVt8u90gtOwnLzW%2B
th3AY EEpvfWXmCKta6%2FmewNVIwmM7F6QGUxPLhezS4SAtE3K
qzMfqo84UdsAmovIizkW7IGHzpVb8eBWr%2BQFX4gtwJSkQKI1D6nd
%2F7sYinMFGIcHkwldLFwU1dAakcK00%2BbIRZgB%2Bz8VIAITX
zaRDa0edCCelKeBS%2Fgf9H{g19Y H1J%2BxBMb9ciSalgTgx4Muld
QNMwcQbFtICWNqZ%2BITbHc4aX{9ZTUSedZsG8PCsgZFqVoQ7
KepQVI9izvow%3D%3D adresinden alindi.
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9: 3 Nisan 2024  tarihinde  https:/sc-portal.tameshiyo.
me/9784098700295?page=13 adresinden alindi.
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1. GIRIS

Ronesans ve Barok donemleri ile Bat1 resim sanatinin temsil anlayi-
sinda belirgin kirilmalarin yasandig: iki ardisik evre olarak karsilagil-
maktadir. Bu donemlerin gorsel dilleri arasindaki farkliliklar, yalnizca
tislup ya da teknik ayrimlar iizerinden degil, sanatginin bakist, izleyiciyle
kurdugu iliski ve gergekligi yorumlama bi¢imi iizerinden de okunabil-
mektedir. Gerek kompozisyon gerekse 151k kullanimi gibi belirleyici un-
surlarin her iki dénemde de degiskenlik gostererek s6z konusu donemleri
niteledigi goriilmektedir. Cogu donemde ressamlarin resimsel bir unsur
tizerinden ifade aktarimi yaptig1 siklikla goriilen bir durum olmustur. Bu
unsurlarin arasinda natiirmort ve vanitas resimlerinde kullanilan kuru-
kafa, mum, ¢iiriimeye yiiz tutmus bir meyve gibi nesneler olabilirken kus,
kopek, agag, ayna gibi sembolik anlamlar tasiyan nesneler de olabilmek-
tedir. Boylece ressamin ifade etmek istedigi durum nesne yardimaiyla bir
araca donligmiistiir. Ayna imgesi, bu doniisiimiin izlenebilecegi en etkili
anlatim araclarindan biridir. Ronesans’ta optik dogruluk, mekansal dii-
zen ve temsil edilen diinyanin tutarliligi 6n plandayken; Barok dénem-
de sahne etkisi, hareket ve dramatik anlatim belirginlesmistir. Aynanin
resim i¢indeki islevi, bu iki yaklagim arasinda a¢ik bir karsitlik ve ayni
zamanda bir devamlilik alan1 sunmugtur.

Ronesans resminde ayna, ¢ogunlukla kompozisyonun diizenine
uyumlu bir unsur olarak islev gormektedir. Yansima, resimde goriin-
meyen bir alani gortiniir kilmanin ve temsile ek bir dogruluk katmanin
aract héline gelmektedir. Barok dénemde ise ayni imge, bakigin yoniini
degistiren, izleyiciyi sahnenin i¢ine ¢eken ve temsil edilen gercekligi sor-
gulatacak yeni bir anlam katmani yaratmaktadir. Béylece ayna, iki do-
nem arasinda hem optik bir nesne hem de kuramsal bir kavram olarak
doniisiime ugramaktadir. Ayna nesnesi kimi resimde ressami isaret eden
bir gorev tistlenirken kimi resimde de yanilsama ya da belirli bir ayrintiy1
pekistirme gibi gorevlerde kullanilmistir.

Bu ¢aligma, aynanin Ronesans ve Barok resimde nasil kullanildigini,
hangi iglevlere sahip oldugunu ve bu islevlerin donemlerin temsil anla-
yiglarini nasil yansittigini incelemeyi amaglamaktadir. Inceleme, kapsa-
mi geregi yalnizca resim sanatina odaklanmakta; diger sanat disiplinleri
ve sonraki donemler kapsam disinda birakilmaktadir. Bu ¢er¢evede ayna
imgesi hem teknik hem de sembolik yonleriyle degerlendirilerek iki do-
nem arasindaki diisiinsel ve estetik farklilagmay1 goriiniir kilan bir arag
olarak ele alinacaktur.
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2. AYNA IMGESININ GENEL ANLAMI VE RESIMDEKI ISLEVI

Ayna, insanlik tarihinde hem giindelik bir nesne hem de derin sem-
bolik anlamlar tasiyan bir arag olarak varlik gostermistir. Goriintiiyt
oldugu gibi yansitmasi, onu dogruluk ve ger¢eklik kavramlariyla ilis-
kilendirirken, ayn1 zamanda kimligin fark edilmesi, benligin disaridan
goriilmesi gibi psikolojik boyutlara da sahiptir. Sanatta kullanildiginda
ayna, resmin sinirlarini genisletir, mekani ¢ogaltir, gériinmeyen bir alani
goriintir hale getirir ve bakisin yoniini degistirebilir. Resimde mekani
yinelerken gosterilmek istenen, vurgu yapilmak istenen yeri isaret ederek
anlatim1 da vurgulamistir. Ronesans ve Barok dénemde aynanin eserler-
de kullanimi g6z yanilmasi, derinlik gibi teknik anlamda yer bulurken,
vurguladig: durumla ilgili olarak sembolik bir anlatimla igerik bakimin-
dan da farkli bir rol oynamuistir.

3. RONESANS RESMINDE AYNA

Ronesans, dogaya ve insana yeniden yonelen bir bakis ile optik ku-
rallarin sistemli hale geldigi bir donemdir. Perspektifin kesfi, sanatginin
diinyay1 matematiksel dogrulukla temsil etme ¢abasi ve bireyin 6nem ka-
zanmasl, ayna kullanimini da belirgin bicimde etkilemistir. Bu dénemde
ayna genellikle gercekligi dogrulayan, resmin inandiriciligini artiran bir
arag olarak kullanilmigtir.

Bu degisim, aynanin yalnizca fiziksel bir nesne olarak degil, ayni
zamanda diisiinsel bir ara¢ olarak da dnem kazanmasina yol agmaistir.
Boylece ayna sadece goziin gordiigiinii dogrulayan degil ayni zamanda
sanat¢inin kendine ve konuya dair yeni sorular sormasini saglayan bir
ara yiiz haline gelmistir. Ayna imgesinin giderek daha yogun ve anlamh
bicimde kullanilmasi, onu kiiltiirel ve mitolojik ¢agrisimlarla birlesen ¢ok
katmanli bir sembole dontistiirmiistiir.

Ayna, Bat1 kiiltiiriinde bircok anlama gelse de Yunan mitolojisinde
Narkissos’la iliskilendirilerek narsizmin simgesi héline gelmistir. Sa-
natta Bosch onu kibirin isareti olarak, Furtenagel kehanet gibi bir arag
olarak, Eyck ise kendi varligini resme katmanin yolu olarak kullanmis-
tir. Boylece ayna hem anlatiy1 zenginlestiren hem de sanat¢inin kendini
sorgulamasini saglayan bir unsur olmustur. Ronesans’a kadar daha ¢ok
Roma, Misir ve Yunan kadinlarinin giindelik esyas: olarak betimlenen
ayna, 15. ve 16. yiizy1l Flaman resminde yeni sembolik anlamlar kazana-
rak geleneksel bir motif haline gelmistir. Cok katmanli yapisi nedeniyle
Flaman ve Hollandali sanatgilarin ilgisini ¢eken bu nesne, Leonardo da
Vinci tarafindan da resim igin yol gosterici bir arag olarak tanimlanmais-
tir (Yildiz, 2024: 43).
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Ronesans ressamlar1 aynayi ¢ogu zaman kompozisyon iginde kiigiik
ama etkili bir ayrint1 olarak yerlestirmistir. Ayna hem mekani genislet-
mek hem de resimde goriilmeyen bir alan1 goriiniir kilmak amaciyla ter-
cih edilmistir. Ayrica sanat¢inin kendisini temsil etmesine olanak sagla-
yan bir arag olarak otoportrelerde 6nemli bir islev tistlenmistir.

Ronesans Doneminde Jan van Eyck, Parmigianino, Quentin Matsys
gibi ressamlarin eserlerinde ayna kullaniminin etkili 6rnekleri goral-
mektedir. Sanat¢ilarin Arnolfininin Evlenmesi, Aynali Otoportre, Tefeci
ve Karisi isimli eserlerinde ayna 6nemli bir unsur olarak kompozisyonda
yer almistir.

Jan van Eyck - Arnolfini’nin Evlenmesi

Jan Van Eyck (1390-1441), 15. yiizyil Flaman Okulunun 6nde gelen
ressamlarindan biri olarak taninmaktadir. Sanatinda, tempera teknigiyle
ulagilamayan ger¢eklik ve nesnellik duygusunu, yagli boya teknigini ge-
listirerek basariyla yansitmis ve resim sanatinin gelisiminde onemli bir
rol tistlenmistir (Yildiz & Basak, 2019: 183).

Jan van Eyck’in Arnolfininin Evlenmesi adl1 eseri, Ronesans resminde
aynanin kullanimini anlamak agisindan temel bir sunmaktadir. Eserde
arka duvarda yer alan kii¢iik disbiikey ayna, yalnizca odadaki sahnenin
tiimiinii yansitmakla kalmay1p, ayn1 zamanda goriinmeyen figiirleri de
goriintir hale getirmektedir. Boylece ayna, mekansal genislemeyi sagla-
mak ve resmin igsel diizenini giiglendirmek i¢in kullanilmistir. Bu tek-
nik, Ronesans sanat¢isinin perspektif ve optik dogruluk anlayisinin bir
gostergesidir. Aynanin konumu ve yansittig1 detaylar, izleyiciye resmin
yalnizca iki boyutlu bir yiizey olmadigini; diizenli ve 6lgiilii bir mekanin
temsil edildigini hissettirmektedir.
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Sekil 1. Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, Mese Uzerine Yaghboya, 82,2
cm x 60 cm Londra Ulusal Galerisi

Jan van Eyck, Ronesans {islubuna uygun olarak kompozisyonun orta
eksenini belirgin bigimde vurgulamis ve izleyicinin bakisini yukaridan
asagiya yonlendiren bir diizen kurmustur. Bu eksen tizerinde avize, ressa-
min imzas1, dért mevsimi betimleyen yuvarlak ayna, aynadaki sanatginin
yansimasi, Arnolfini ¢iftinin birlesen elleri, zemindeki perspektif ¢izgile-
ri ve dndeki képegin izleyiciye bakan bakislar1 yer almaktadir (Yildirim,
2018: 4). Sanat¢inin eserinde kullanmig oldugu nesneler, anlatilmak iste-
nen durumu vurgulamanin yani sira sembolik anlamlar da tasimaktadr.

Jan van Eyck’in bu yapitinda, odanin giderek daralan perspektifinin
aynada yansiyan goriintiisii bize geng ciftin aslinda yalniz olmadigini
gosterir. Aynada beliren iki figiir, tabloda goriinmeyen taniklarin huzu-
runda bir nikéh toreninin gerceklestigini diistindiiriir. Boylece sanatet,
Arnolfini ve esini bu téren sirasinda yemin ederken betimlemis olur (ip-
siroglu, 2010: 91).

Bu yorum, eserdeki sembolik 6gelerin yalnizca bir arka plan siisii ol-
madigini, aksine anlatiy1 derinlestiren temel unsurlar olarak kullanildi-
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gin1 ortaya koymaktadir. Van Eyck’in mekani ve figiirleri kurgulama bi-
¢imi, izleyiciyi resmin yiizeyinin dtesine bakmaya davet ederek sahnenin
¢ok katmanli anlamina gecis saglamaktadir.

Jan van Eyck, eserinde yogun bir sembolik anlatim tercih etmistir. Sa-
nat¢l, aynayi kullanarak kendi bedenini de kompozisyonun i¢ine dahil
etmeyi basarmigtir (Es, 2018: 1477). Giysiler, piring avize ve benzeri farkli
dokular tizerindeki 151¢1n ustalikla ve ger¢ekgi bicimde yansitilmasi, Ar-
nolfininin Evlenmesini Ronesans déneminin 6nde gelen yapitlarindan
biri haline getirmektedir (Little, 2016: 37).

Parmigianino - Digbiikey Aynadaki Otoportre

Parmigianino, Palma’nin 6ncii ressamlarindan biri olarak kabul edil-
mektedir; Roma ve Bologna’da da eserler vermis, teknik agidan son dere-
ce usta ve bir o kadar da sira dig1 bir sanat¢1 olmustur. Giintimiiz estetik
ve sanatsal normlarina meydan okumaya hazir, cesur bir tavir sergileyen
Parmigianino, abartili Maniyerist éislubun en belirgin 6rneklerinden biri
olarak en etkileyici sanatgilar arasinda yer almistir (www.theartstory.org,
2025).

Parmigianinonun Aynali Otoportre galigmasi, sanat¢inin kendisi-
ni digbiikey bir ayna araciligiyla resmettigi bir 6rnektir. Bu eser, Rone-
sans’ta aynanin sadece mekansal bir ara¢ degil, ayn1 zamanda &zne ile
sanat¢1 arasindaki iliskiyi kuran bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Ayna
ylizeyinde ortaya ¢ikan bozulmalarin bilingli olarak resmedilmesi, optik
dogrulugun sinirlarini ve temsilin karmagikligini ortaya koyarken, bigim
bozma ile maniyerizmi isaret etmektedir.

Vasari, Parmigianino’nun sira dis1 optik etkiler arayisini 6vmiis ve
onun digbiikey bir aynadan esinlenerek otoportresini nasil olusturdu-
gunu anlatmistir. Parmigianino, bir berber ditkkanindaki aynada ken-
di yansimasini goriince bunu resmetmeye karar vermis; bu amagla bir
tornaciya ahsap bir kiire yaptirmis ve kiireyi ikiye bolerek resim yiizeyi
olarak kullanmistir. Digbiikey aynanin yakindakini bityiitiip uzaktakini
kiictilten yapisi nedeniyle, elini yansimasindaki gibi orantisal olarak daha
bityiik betimlemistir (Charles vd., 2012: 132).
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Sekil 2. Parmigianino, Disbiikey Aynadaki Otoportre, 1524, Disbiikey Panel
Uzerine Yaglhiboya, 24,4 cm ¢ap, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.

Parmigianinonun psikolojik derinlik arastirmalarina olan ilgisi,
gorsel diinyanin degisken ve gegiciligine dair inanci, simyanin gizemli
alanlarindaki deneysel meraki, zekas: ve geng yasta sanatsal yetkinligini
kanitlama istegi, 1523-24 yillarina tarihlenen kiigiik Disbiikey Aynada
Otoportresinde bir araya gelmistir. Bu yapit, 16. yiizy1l Roma izleyicileri
tizerinde biiyiik bir sagkinlik etkisi yaratmistir (Stork & Furuichi, 2010:
1).

Quentin Matsys- Tefeci ve Karis1

Massys, 16. ylizyilin baslarinda Anvers’in 6nde gelen ressamlarindan
biri olarak 6ne ¢ikmistir. Louvain’de dogmus olup, erken donem yapitla-
rinda Bruges merkezli Memling’in etkilerini gérmek miimkiindiir. Daha
sonraki eserlerinde ise 6zellikle Leonardo da Vinci’den beslenen Italyan
sanatinin izleri belirginlesmistir. Hem portre hem de dinsel konulari isle-
digi eserleriyle donemin sanat sahnesinde 6nemli bir yere sahip olmustur
(www.nationalgallery.org, 2025).

Quentin Matsys’in Tefeci ve Karist adli eserinde masanin {izerinde-
ki kiiciik digbiikey ayna, odanin geri kalanini minyatiir bir sahne gibi
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yansitarak tabloya ek bir derinlik katmistir. Bu ayrinti, giindelik bir an1
resmederken ayni zamanda izleyiciye mekanin tamamini gérme olana-
g1 saglamaktadir. Eserdeki ince detaylara yonelik 6zen, ¢iftin maddiyata
dair belirgin takintisini yansitan tutarli ve doyurucu bir sanatsal kargilik
iretmektedir (Cumming, 2008: 115).

Sekil 3. Quentin Matsys, Banker ve Karisi, 1514, Panel tizerine yaghboya, 70,5 cm
x 67 cm. Louvre, Paris.

Tefeci, oniindeki paralarin agirligini titizlikle tartarken, saginda bu-
lunan esi dua kitabinin sayfalarini agirbash bir dikkatle ¢evirmekte ve
bakislarini kocasina yoneltmektedir. On ve arka planda yer alan gesitli
mutfak geregleri, sahnenin sembolik anlamini derinlestiren unsurlar ola-
rak kompozisyona dahil edilmistir. Masanin tizerindeki inciler ile rafta
bulunan turuncu renkli nesne, ¢iftin toplumsal statiistinii ve maddi zen-
ginligini goriiniir kilmaktadir. Onde konumlanan bombeli aynada ise
Hristiyan ha¢1 bi¢imindeki pencerenin yansimas: dikkati ¢ekmektedir;
bu ayrinti, Tanrrnin varligina dair hatirlatic1 bir simgesel 6ge islevi gor-
mektedir (Tuschka, 2021).

4. BAROK RESMINDE AYNA

Barok donemde sanat, izleyiciyi i¢ine ¢eken, gerilim ve hareket duy-
gusunu 6n plana ¢ikaran dramatik bir yap: kazanmistir. Bu baglamda
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ayna, artik yalnizca gercekligi dogrulayan bir ara¢ degil; sahne etkisini
giiglendiren, bakis1 yonlendiren, temsil ile gergeklik arasinda bir oyun
kuran bir 6geye doniismiistiir. Barok resim, cogu zaman izleyiciyi resmin
bir pargasiymis gibi hissettirmeyi amagladigindan, aynanin bakis iligki-
lerini karmasiklastirma giicti yogun bigimde kullanilmigtir. Bu durumun
olusmasinda Barok resmin agik kompozisyon anlayis: da etkili olmustur.
Eserlerde ayna, yalnizca nesneleri degil, resimde dogrudan goriilmeyen
tigirleri de yansitarak sahnede gizli bir varlik olusturabilmektedir.

Barok’ta ayna, bir tiir yanilsama yaratma araci olarak da kullanil-
mugtir. Izleyici aynadaki yansimay1 gordiigiinde temsil edilen diinyanin
sinirlarinin 6tesine gegtigini hissetmekte; resmin i¢inde bagka bir sahne-
nin agildigini fark etmektedir. Bu durum, Barok resmin temel karakteri
olan teatral etkiyi giiclendirmistir.

Barok donemde Diego Velazquez, Peter Paul Rubens, Johannes Ver-
meer gibi ressamlarin eserlerinde aynanin kullanildig1 gériilmektedir.
Las Meninas (Nedimeler), Aynadaki Veniis, Terazi Tutan Kadin eserleri
s6z konusu kullanima 6rnek tegkil etmektedir.

Diego Velazquez - Las Meninas (Nedimeler)

Avrupa sanat tarihinin en dikkat ¢ekici ve belki de en biiyiik ressam-
larindan biri olan Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, gergekligi ak-
tarma konusunda olaganiistii bir yetenege sahipti. Sanat yasami boyunca
yeteneklerinin doruk noktasini, boyay1 ustaca kullanarak portrelerinde
gergekligin goriinimiinii basariyla yakalamak i¢in harcamistir (Fahy,
2009).

Velazquez’in Las Meninas (Nedimeler) adli eseri, Barok resmin aynaya
yaklasimini anlamak i¢in en ikonik 6rneklerden birini olusturmaktadair.
Eserde arka plandaki ayna, kral ve kralicenin yansimasini gostererek,
sahnenin 6tesinde baska bir gerceklik katmani yaratmaktadir. Bu kulla-
nim, izleyiciyi resmin i¢ine cekmekte ve bakisin yoniinii sorgulatmakta-
dir. Ayna artik sadece mekani genisletmek degil, dramatik etki yaratmak,
bakis iligkilerini doniistiirmek ve resmin anlatisal yapisini zenginlestir-
mek icin kullanilmaktadir.
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Sekil 4. Diego Veldzquez, Las Meninas, 1656, Yagli boya, 318 cm x 276¢cm, Prado
Miizesi, Madrid.

Bu sira disi resmin islevi ve olusum kosullar: tam olarak bilinmese de
sahnedeki kisiler nettir: On planda Prenses Margarita, cevresinde ciiceler,
gorevliler ve iki hizmetgi goriiliir. Sol yanda Veldzquez, biiyiik tuvalinin
oniinde izleyiciye bakan bir portre galismaktadir. Arka duvardaki ayna,
sahnenin izleyicisinin aslinda kral ve kralice oldugunu gostermektedir.
Hem ressam hem saygin bir saray mensubu olan Velazquez, saraya 6zgii
unsurlar1 oyunsu bir kurguyla birlestirerek gergeklik ile yanilsamanin ig
ice gectigi etkileyici bir sahne yaratmistir (Krausse, 2005: 39).

Peter Paul Rubens - Aynadaki Veniis

Sira dis1 bir yasam siiren ve ¢ok sayida iilkeyi gezmis olan sanatgi,
dogustan gelen yetenekleri ile 6ne ¢ikmigstir. Hem ressam hem diplomat
hem de akademisyen kimligiyle dikkat ¢eken bu sanat¢i, Kuzey Avru-
pa’da Barok sanatinin en etkili ve 6nde gelen isimlerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Yogun tiretkenligi ve genis bir stiidyo pratigi ile ta-
ninmis, eserlerini tiretirken Van Dyck de d4hil olmak tizere bir¢ok asis-
tanla birlikte ¢aligmigstir. Katolik inancinin ve monarsilerin kutsal hak
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anlayiginin gorsel temsilinde merkezi bir rol tistlenmis, donemin 6nemli
temalarini sanat yoluyla giiclendirmistir (Cumming, 2008: 191).

Rubens’in Aynadaki Veniis ¢alismasinda ayna, giizelligin teatral su-
numunu giiglendiren bir unsur olarak yer almaktadir. Veniis’iin kendine
bakaisy, izleyiciyle kurulan gorsel bir iliskiyi dramatik bigimde vurgula-
maktadir. Rubens’in eserinde 151k ve hareketle desteklenen ayna kulla-
nimi, Barok’un teatral estetiginin bir parcasi haline gelmistir. Eserdeki
ayna, izleyiciyi resme baktiginda bakislar1 kendine yonlendirerek kendi
ylizeyinde yansiyan portrenin gozlerine ¢ekmektedir.

Sekil 5. Peter Paul Rubens, Aynadaki Veniis, Panel tizerine yaghboya, 123 x 98 cm.,
yaklasik 1614/15.

Peter Paul Rubens, Aynadaki Veniis adl1 yapitinda ideal giizellik kav-
ramini en st diizeyde temsil etmektedir. Veniis, yliziinii ¢ergeveleyen
aynaya bakarken ayni zamanda izleyicinin varliginin farkinda oldugu-
nu hissettiren bir durus sergilemektedir. Sanatgi, figiiriin ten dokusunu
ve ipeksi saglarini son derece duyumsal bir bigimde betimleyerek teknik
maharetini ortaya koymus; bu estetik yogunluk, kompozisyonda yer alan
hizmetgi figiiriiyle olusturulan belirgin karsitlik araciligiyla daha da gii¢-
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lendirilmistir. Ayrica, ihtisamli giysilere dekoratif nitelikte eklenmis bir-
kag¢ degerli aksesuar, Veniis'iin bedensel ¢iplakligini vurgulayan bir un-
sur olarak one cikmaktadir (www.liechtensteincollections.at, 2025).

Johannes Vermeer - Terazi Tutan Kadin

Jan Vermeer (1632-1675), Hollanda’nin Delft kentinde dogmus olup,
yasam1 hakkinda sinirli bilgi bulunan bir ressamdir. Eserlerinde 6zellikle
i¢ mekan sahnelerini ve giinlitk yasami konu almasiyla taninmigtir. Dog-
dugu kentten nadiren ayrilmis ve baska yerlere seyahat etmemis olma-
sina ragmen, giiniimiiz perspektifinden degerlendirildiginde, Hollandali
ressamlar arasinda en biiyiik isimlerden biri olarak kabul edilmektedir
(Gogebakan, 2018: 105).

Vermeer’in Terazi Tutan Kadin tablosunda ayna, figiiriin kendine
bakisi ve i¢sel yansimasi tizerinden anlatim giicii kazanmaktadir. Barok
resimde ayna, izleyiciye sadece bir mekan derinligi sunmakla kalmayip;
ayni zamanda figiiriin psikolojik durumunu ve temsili butiinligiint
ortaya koymaktadir. Bu kullanim, aynanin Barok resimde dramatik ve
sembolik boyutunu gostermekte sahne ile izleyici arasinda bir etkilesim
ve derinlik olusturmaktadir.

Sekil 6. Johannes Vermeer, Terazi Tutan Kadin, 662-1663, Tuval iizerine yagliboya,
42,5 x 38 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, DC.
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Terazi, adaletin ve nihai hitkmiin simgesi olarak kadinin kendi ey-
lemlerini tartma ve dengeleme sorumlulugunu temsil ediyor gibi go-
ritnmektedir. Kadinin yiiziiniin tam karsisina ve 151k kaynaginin yanina
yerlestirilen ayna ise, kendini tanima ve igsel yiizlesme araci olarak yo-
rumlanabilmektedir. Nesne, farkli bir tablo veya objeymis gibi hissettirilse
de biiyiik olasilikla bir aynadir. Aynanin kadinin karsisinda bulunmast,
onun kendi adalet terazisinde gordiikleriyle ylizlesmesine ve kendine disa-
ridan bakabilmesine isaret etmektedir. Ciinkii mitkemmel bir ayna, yiizii
oldugu gibi, stislemeye veya yumusatmaya gerek duymadan yansitir (Yil-
diz, 2024: 238).

6. SONUC

Bu ¢alisma, Ronesans ve Barok resminde aynanin kullanimini tek-
nik ve sembolik boyutlariyla inceleyerek, iki donemin temsil anlayisla-
r1 arasindaki farkliliklar1 ve siireklilikleri ortaya koymustur. Inceleme,
aynanin yalnizca fiziksel bir nesne olmanin 6tesinde, resmin anlatimini
giiclendiren, mekansal derinlik yaratan ve izleyiciyle kurulan iliskiyi d6-
niistiiren ¢ok katmanli bir ara¢ oldugunu gostermistir.

Ronesans resminde ayna, oncelikle optik dogruluk, perspektif ve
mekansal diizenle iliskilendirilmis, kompozisyonun biitiinligiini ve
inandiriciligini pekistiren bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir. Aynanin bu
donemdeki kullanimi, sanat¢inin hem kendisini hem de temsil edilen
diinyay1 sorgulamasina olanak tanimuis, figlirlerin ve mekanin daha o6l-
ciilit ve dengeli bir bi¢imde sunulmasini saglamistir. Sanatgilar, aynay:
kiicik ama etkili bir detay olarak yerlestirerek hem goriinmeyen alanlari
goriiniir hale getirmis hem de resmin sembolik ve anlatisal boyutunu de-
rinlestirmistir.

Barok resminde ise ayna, dramatik etkiyi artiran, izleyiciyi resmin igi-
ne ¢eken ve bakis iliskilerini karmasiklagtiran bir 6geye doniismiistiir. Bu
donemde aynalar, sahne derinligini ¢ogaltmak, hareketi ve teatral anla-
tim1 vurgulamak ve temsil edilen gergekligi sorgulatacak yeni katmanlar
olusturmak i¢in kullanilmistir. Izleyici, aynadaki yansimalar araciligiyla
resmin sinirlarinin 6tesine yonlendirilmis, resim ile gergeklik arasinda
etkilesimli bir iliski kurmaya davet edilmistir.

Her iki donemde de ayna hem teknik hem de sembolik anlamlariyla
resmin anlatim kapasitesini artiran bir ara¢ olmustur. Ronesans’ta goz-
lemin, 6l¢liniin ve optik dogrulugun 6n plana ¢iktigi kullanim, Barok’ta
dramatik etki ve izleyici katilimiyla birleserek farkli bir gorsel deneyim
sunmustur. Yapilan arastirmadan elde edilen bulgular 1s1g1inda resimde
ayna kullaniminin pek ¢ok farkli bicimde ele alindig1 gerek vurgulanmak
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istenen bir ayrintiy1 vurgulamak gerekse sembolik bir anlam yiikleyerek
anlatimi zenginlestirmek i¢in kullanildigy, s6zii edilen donemlerde kimi
zaman teknik kimi zaman igerik bakimindan farkl: sekillerde degerlen-
dirildigi sonucuna varilmistur.



Plastik Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma ve Caligmalar ) 87

KAYNAKCA

Charles, Victoria (2012). 1000 Muhtesem Resim. Cev. Nurettin Elhiiseyni,
Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari.

Cumming, R (2008). Gérsel Rehberler-Sanat. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

David G. Stork ve Yasuo Furuichi. (2010). “Parmigianino’nun Disbiikey Aynadaki
Otoportresi Uzerine Diisiinceler: Sanatcinin Stiiddyosunun Bilgisayar
Grafikleriyle Yeniden Yapilandirilmasi”, SPIE 7531, Sanatta Bilgisayar
Gortintiisii ve Goriintii Analizi.

https://www.researchgate.net/publication/253933132_Reflections_on_
Parmigianino’s_Self portrait_in_a_convex_mirror_A_computer_
graphics_reconstruction_of_the_artist’s_studio

Erdi, Es, B. (2018). Metafor Olarak Ayna, 1dil Dergisi, cilt / volume 7, say1 / issue
52.

https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1543233076.pdf

Fahy, E. (2009). Velazquez (1599-1660). https://www.metmuseum.org/essays/
velazquez-1599-1660

Gogebakan, Y. (2018). Jan Vermeere Ait “Resmin Alegorisi” Adli Tablonun
Korunmast Gerekli Kiltir Varligr Olarak Degerlendirilmesi The
Evaluation Of The Painting “The Allegory Of Painting” By Janvermeer As
A Cultural Heritage That Requires Protection. Inénii Universitesi Kiiltiir
ve Sanat Dergisi, 4(1), 103-112. https://doi.org/10.22252/ijca.392264

Ipsiroglu, N, M. (2010). Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi (3. Baski), Istanbul:
Hayalbaz Kitap.

Krausse, A, C (2005). Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisi.
Almanya: Literatiir Yayincilik.

Little, S. (2016). ...izmler-Sanat1 Anlamak (5. Basku), Istanbul: Yem Yayin.

Parmigianino Paintings, bio, ideas. (n.d.). Retrieved from https://www.
theartstory.org/artist/parmigianino/

The National Gallery, London. (n.d.). Quinten Massys (1465/6 - 1530) | Ulusal
Galeri, Londra. Retrieved from https://www.nationalgallery.org.uk/
artists/quinten-massys

Tuschka, Alexandra. (2021). “Quentin Massys - the Money Changer and His
Wife.” The Artinspector US. Retrieved (https://www.the-artinspector.com/
post/massys-the-moneychanger-and-his-wife)

Vaduz-Vienna. (2025). Liechtenstein. Princely Collections. n.d. “Venus in Front of
the Mirror | LIECHTENSTEIN. the Princely Collections, Vaduz-Vienna.”
LIECHTENSTEIN. the Princely Collections, Vaduz-Vienna. Retrieved

(https://www.liechtensteincollections.at/en/collections-online/venus-in-front-
of-the-mirror).

Yildiz, A. (2024). Sanat Tarihinde Ayna Imgesi ve Fernando Botero'nun Figiirleri.
Sanat ve Tasarim Aragtirmalar: Dergisi, 5(8), 42-56. https://dergipark.org.
tr/tr/download/article-file/3574070



88§ Serdar DARTAR

Yildiz, S. (2024). Bilim Tarihi Agisindan Bir Degerlendirme Ornegi: Vermeer’in
“Terazi Tutan Kadin” Isimli Tablosu. Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi (21),
227-241. https://doi.org/10.46250/kulturder.1458180

Yildirim, C. (2018). “ARNOLFINT’'NIN DUGUNU”NDE NESNE SIMGECILIGI
UZERINDEN ‘GIZEMLI INISIYASYON’UN ANALOJISI. Yildiz Journal
of Art and Design, 5(2), 1-14.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/615726

Yildiz, S., & Basak, V. (2019). MODA TARIHI ICERISINDE JAN VAN EYCK’IN
RESIMLERININ GOSTERGEBILIM ILE ANALIZI. Uluslararast
Disiplinlerarasi ve Kiiltiirlerarast Sanat, 4(7), 179-200. https://dergipark.
org.tr/tr/download/article-file/1496809

Gorsel Kaynakgasi

Diego Velazquez, Las Meninas, 1656, Yagli boya, 318 cm x 276cm, Prado Miizesi,
Madrid.

https://trwikipedia.org/wiki/Nedimeler_(tablo)#/media/Dosya:Las_Meninas,_
by_Diego_Vel%C3%Alzquez,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg

Jan van Eyck, Arnolfininin Evlenmesi, 1434, Mese Uzerine Yagliboya, 82,2 cm x
60 cm Londra Ulusal Galerisi

Johannes Vermeer, Terazi Tutan Kadin, 662-1663, Tuval {izerine yagliboya, 42,5
x 38 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, DC.

https://en.wikipedia.org/wiki/Woman_Holding_a_Balance#/media/
File:Johannes_Vermeer - Woman_Holding_a_Balance_-_Google_ Art_
Project.jpg

https://trwikipedia.org/wiki/Arnolfini%27nin_Evlenmesi#/media/Dosya:Van_
Eyck_-_Arnolfini_Portrait.jpg

Parmigianino, Digbiikey Aynadaki Otoportre, 1524, Digbiikey Panel Uzerine
Yagliboya, 24,4 cm ¢ap, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.

https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_in_a_Convex_Mirror_
(Parmigianino)#/media/File:Parmigianino_Selfportrait.jpg

Peter Paul Rubens, Aynadaki Veniis, Panel iizerine yagliboya, 123 x 98 cm.,,
yaklagik 1614/15.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rubens_Venus_at_a_Mirror_cl615.

P8
Quentin Matsys, Banker ve Karisi, 1514, Panel iizerine yagliboya, 70,5 cm x 67
cm. Louvre, Paris.

https://fen.wikipedia.org/wiki/The_Money_Changer_and_His_Wife



77

(BBoliim 6

GORSEL SANATLARDA YUZEYI ASAN
BOYUTLAR: ANAMORFOZ VE ENKAUSTIK
ORNEKLEMI

Aysun CANCAT'

1 istanbul Gelisim Universitesi, Istanbul/Tﬁrkiye, e-mail:acancat@gelisim.edu.tr,
ORCID No: 000-0003-3837-5302




90 § Aysun CANCAT

GIRIS

Her sanat yapiti, 6ziinde belirli materyallerin sistematik bir diizen ige-
risinde organize edilmesiyle viicut bulan ontolojik bir yapidir. Geleneksel
sanat anlayisinda yapit; belirli bir 6l¢ii, matematiksel oran, kapali kom-
pozisyon kurgusu ve parcalarin biitiinle olan organik uyumu iizerinden
tanimlanmistir. Bu klasik donemde eser, estetik bir biitiinlitk arz eden,
tamamlanmis ve degismez bir yapi olarak sunulmaktadir. Ancak 20.
ylizyil ile birlikte, sanatin dogasina dair yerlesik estetik kurallar ve
alisilagelen deger yargilari radikal bir doniisiime ugramistir. Modernizm
ve beraberinde gelen avangart yaklasimlar, klasik formun sinirlarini
reddederek sanat yapitina bambagka bir yapisal kimlik kazandirmaistir.
Bu siirecte gorsel etkinligi artirmak ve ifade olanaklarini genisletmek
amaciyla, resim diizlemine geleneksel olmayan heterojen malzemeler
dahil edilmis; bu durum sanatsal {retimde devrim niteliginde
tekniklerin gelisimini tetiklemistir. Sanatsal pratikte bazi durumlarda
tslup ve teknik arasinda ayrigtirilmasi miimkiin olmayan, simbiyotik
bir bag teskil etmektedir. Teknik, sadece bir uygulama yontemi degil,
sanat¢inin {islubunu var eden ve anlami inga eden temel bir unsurdur.
Bu nedenle, sanatsal siireglerin incelenmesinde teknik yontemlerin ve
tslup o6zelliklerinin es zamanli olarak ele alinmasi bir zorunluluk tegkil
etmektedir. Nitelikli bir sanat yapiti, 6z (igerik) ve bigim (form) biitiinligi
icerisinde kurgulanir. Dolayisiyla, bir eserin analiz edilmesi ve estetik
degerinin takdir edilmesi siirecinde; kullanilan teknigin tislup, konu ve
semantik katmanlarla olan iligkisi titizlikle incelenmelidir. Bu baglam-
larin g6z ardi edilmesi, yapitin sundugu ¢ok boyutlu anlam diinyasinin
eksik veya hatali yorumlanmasina sebebiyet verecektir.

Bu ¢aligma; bir sanat yapitinin salt yiizey uygulamasindan veya teknik
bir beceri gosterisinden ibaret olmadigini vurgulamay: amaglamaktadir.
Her teknik se¢imi, sanat¢inin kavramsal tercihlerinden ve ifade ihtiya-
cindan dogan bilingli bir eylemdir. Bu hipotezden hareketle ¢calisma, be-
lirlenen iki farkl: resim teknigi tizerinden, teknik ve anlam arasindaki bu
ayrilmaz iliskiyi bir se¢ki niteliginde aydinlatmay1 hedeflemektedir.

ANAMORFOZ

Anamorfoz terimi, Yunanca kokenli olup “geri, tekrar” anlamina ge-
len ana ve “sekil, bigim” anlamina gelen morphé kelimelerinin birlesi-
minden tiiretilmistir. Anamorfoz, gorsel sanatlarda bir goériintiiniin yal-
nizca belirli bir agidan veya yansitici bir yiizey araciligiyla dogru sekilde
algilanmasini miimkiin kilan bir ¢arpitma teknigidir (Elkins, 2001, s.3-
7). Bu teknik, 6zellikle Rénesans ve Barok dénemlerinde resim ve grafik
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sanatlarinda gizli mesajlar1 veya siirprizli gorsel efektleri aktarmak i¢in
sik¢a kullanilmistir (Caparroés, 2018, s.41-47).

Goruntiiyit dogru bir bicimde ortaya ¢ikarmak i¢in sanatgilar genel-
likle silindirik aynalar, yansitici koniler, piramitler veya 6zel perspektif
araglarindan yararlanmislardir (Dixon, 2007,5.25-29). Bu baglamda, ana-
morfoz eserler, izleyicinin belirli bir agidan bakisi veya 6zel araglar kulla-
nim1 ile anlamli bir goriintiiye ulagabilmesini saglar; aksi halde, goriintii
deforme olmus ve taninmasi zor bir hal alir (Gombrich, 1995, 5.137).

Anamorfoz tekniginin temel amaci, izleyicide merak ve kesif duygu-
su uyandirmak, ayni zamanda resimlerde gizli mesajlar veya semboller
iletmek olmustur (Elkins ,2001, 135-142). Ozellikle propaganda, dinsel
sembolizm veya entelektiiel oyunlar icin kullanilan bu yontem, sanat
eserlerinin ¢ok katmanli anlamlar tagimasini saglamistir. Dolayisiyla,
anamorfoz hem gorsel estetigin hem de biligsel alginin sinirlarini zorla-
yan bir sanat pratigi olarak degerlendirilebilmektedir.

Anamorfik sanat, optik yanilsamalar yaratmak amaciyla perspekti-
fin kasitli olarak bozuldugu bir gorsel ifade bi¢imi olarak tarih boyunca
sanatin 6nemli bir parcasi olmustur (Ozdemir, 2015, s. 47-50). Bu teknik,
Orta Cag’dan beri bilinmekte olup, 6zellikle Erken Ronesans déneminde
sanat¢ilar tarafindan ilgi gérmiistiir. Ronesans sanatgilari, perspektif bi-
liminin kesfiyle birlikte gorsel algiy1 manipiile etme imkanina kavusmus
ve bu dogrultuda oyun, merak uyandirma ve optik yanilsama yaratma
amaglariyla anamorfik goriintiiler gelistirmislerdir (Demir, 2018, s.56-
59).

Anamorfik perspektifi uygulayan ilk sanatgilardan biri, Leonardo da
Vinci olmustur. Leonardonun 1470’1i yillara ait notlarinda, gesitli ana-
morfik ¢izim 6rneklerine rastlanmaktadir. Bu ¢alismalar, sanat¢inin hem
perspektif kurallarina hakimiyetini hem de gorsel algiyla oynama konu-
sundaki ilgisini gostermektedir (Kara, 2012, s. 98-101). 17. ve 18. yiizyil-
larda ise anamorfik teknikler, 6zellikle resimlerde yaygin olarak kulla-
nilmigtir. Bu donemde anamorfik uygulamalar, politik mesajlari, sapkin
fikirleri veya erotik imgeleri gizlemek icin etkili bir arag olarak tercih
edilmistir (Yal¢in, 2009, s.112-115).
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Resim 1. Hans Holbein, “Biiyiikel¢iler”, Ahsap tizerine yagl boya, 207x209.5
cm, 1533, Ulusal Galeri, Londra, Ingiltere

Alman Ronesans donemi saray ressami Hans Holbein’in 1533 yilinda
tamamladig1 “Biiyiikelgiler” adl1 eseri, anamorfoz tekniginin en dikkat
gekici orneklerinden biri olarak sanat tarihgilerinin ilgisini ¢ekmistir.
Eser, iki biiyiikelgi figiirii ile zengin sembolik objelerin yer aldig1 detay-
11 bir kompozisyona sahiptir. Resmin alt orta boliimiinde, izleyicinin ilk
bakista anlamlandirmakta giigliik ¢ektigi gri tonlarda, geometrik olarak
uzatilmig bir form dikkat cekmektedir. Bu forma yalnizca belirli bir ac1-
dan bakildiginda, sasirtici bir sekilde insan kafatasi goriintiisii ortaya
¢ikmaktadir. Holbein’in bu teknikle gerceklestirdigi anamorfik ¢alisma,
izleyiciye oliimiin kaginilmazligini hatirlatmakta ve donemin sembolik
gorsel diline isaret etmektedir. Ozellikle Ronesans sanatinda énemli bir
tema olan vanitas, hayatin gegiciligini, diinyevi zevklerin ve maddi var-
liklarin nihai boslugunu vurgulayan bir kavram olarak 6ne ¢ikar. Kafa-
tast imgesi, bu baglamda, hem bireysel 6limiin hem de insan yagaminin
fani dogasinin sembolik bir temsili olarak yorumlanmaktadir. Holbein’in
eseri, yalnizca teknik ustaligi ile degil, ayn1 zamanda donemin entelek-
tiiel ve felsefi diigiince yapisini yansitan derin anlam katmanlari ile de
dikkat cekmektedir.

Giintimiizde anamorfik teknikler, sadece resimle sinirli kalmayip,
fotograf, heykel, yerlestirme sanat1 ve 6zel film efektleri gibi farkli di-
siplinlerde de uygulanmaktadir (Celik, 2020, s.122). Modern sanatgilar,
anamorfik perspektifi hem estetik hem de kavramsal bir arag olarak kul-
lanmakta, izleyicinin mekan ve alg1 deneyimini yeniden sekillendirmek-
tedirler. (Ozdemir, 2015, s. 54-58). Bu durum, anamorfik sanatin tarih
boyunca sahip oldugu “gizleme” ve “oyunlastirma” iglevinin giiniimiizde
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de giincel bir karsiliginin oldugunu gostermektedir. (Celik, 2020, s.130-
135).

Resim 2. Bernard Pras, Van Gogh, 1999 “Dali”, Anamorfik yerlestirme, 218 x
178 x 5 cm, Nuit Blanche Sergisi’nden.

Teknigi, klasik donem 6rneklerinin 6tesine gegerek cagdas baglaminda
ve farkli bi¢cimlerde uygulayan ustailardan biri de Fransiz sanat¢1 Bernard
Pras’tir. O; teneke kutu, sise, karton, ambalaj, plastik kap ve benzeri atik
malzemeleri kullanarak olusturdugu anamorfik kompozisyonlarla 6ne
¢ikmaktadir. Pras’in eserlerinde, nesneler birbirlerinin Oniine, tstiine
veya yanina belirli bir diizen ve aralikla yerlestirilmekte; yalnizca belir-
li bir a¢idan ve genellikle karsidan bakildiginda, algilanabilecek biitiin-
ciil bir gorsel form ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin bu teknikle olugturulan
calismalardan birinde, izleyici karsidan baktiginda, post-empresyonist
sanat¢1 Vincent Van Gogh’un ikonik bir portresini taniyabilmektedir.
Ancak esere farkli agilardan, ozellikle yandan bakildiginda, kullanilan
nesneler birbirinden bagimsiz ve rastgele yerlestirilmis gibi goriinmekte;
bu da sanatginin kompozisyon tekniginin algilayici ile olan etkilesimi-
ni vurgulamaktadir. Bernard Pras’in anamorfik diizenlemeleri, yalnizca
gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda ¢agdas tiiketim
kiiltiirline elestirel bir yorum niteligi tasimaktadir. Kullanilan nesnelerin
atik ve titketim malzemelerinden segilmesi, modern toplumdaki tiiketim
aligkanliklarinin ve materyalist egilimlerin sorgulanmasina olanak ta-
nimaktadir. Boylece sanatgi, tekniksel ustaligi ile birlikte, toplumsal ve
kiiltiirel elestiriyi bir arada sunan bir estetik yaklagim gelistirmistir.
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ENKAUSTIK

Enkaustik, resim sanatinin en eski ve 6zgiin tekniklerinden biri ola-
rak bilinmektedir. Tempera ve fresk gibi antik donemden giiniimiize ula-
san uygulamalar arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Enkaustik tekniginin
temel malzemesi, balmumu olup, bu &zelligiyle diger boya tiirlerinden
ayrilir. Balmumu, 1sitilarak eriyik hale getirilir ve ardindan ¢esitli renkli
pigmentlerle karistirilarak boya elde edilir. Bu boya, hem renklerin yo-
gunlugunu hem de uzun dmiirliliigiini artiran bir medium gorevi goriir.
Teknigin uygulanacagi yiizeyler genellikle ahsap ya da duvar gibi diiz ve
dayanikli malzemelerdir. Ahsap yiizeylerde, balmumu-pigment karigimi
stiriildiikten sonra, {izerine 1sitilmis bir metal uygulanir. Metalin 1s1s1,
balmumu ile pigmentin yiizeye niifuz etmesini ve sabitlenmesini saglar;
ayni zamanda fir¢a veya spatula ile miidahale edilmesine imkén tanir. Bu
yontem sayesinde sanatgilar, detayli dokular, derinlik ve 151k efektleri gibi
gorsel acidan zengin ve kalic1 kompozisyonlar yaratabilirler.

Enkaustik teknigi, 6zellikle antik Yunan ve Roma dénemlerinde duvar
resimlerinde ve Bizans doneminde ikonalarin yapiminda yogun olarak
kullanilmistir. Teknigin dayanikliligi, esnekligi, estetik kalitesi, tarih bo-
yunca sanatgilar tarafindan tercih edilmesinin baglica nedenleri arasinda
yer almaktadir. Ayrica balmumunun dogal 6zellikleri, renklerin zamanla
solmasini 6nleyerek, eserlerin uzun 6mirlii olmasini saglamistir.

Resim 3. Eirene adinda bir kadinin mumya portresi (Fayyum Portresi), Ahsap
tizerine enkaustik teknik, M.S.37, Misir.

Enkaustik teknigi, tarih boyunca hem duvar resimlerinde hem de
ikonalarin betimlenmesinde kullanilmistir. Ronesans doneminde de
orneklerine rastlanmakla birlikte, teknik daha ¢ok Bizans sanatina 6zgii



Plastik Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma ve Caligmalar j 9

bir uygulama olarak 6ne ¢ikmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2003, s.22). Gii-
niimiize ulasan en 6nemli ve somut ornekler ise, 6zellikle 2. yiizyilda
Misir'da Roma donemine ait mezarlarda ortaya konan Fayyum Portre-
leri’dir. Fayyum Portreleri, 6len kisilerin bas kismina, mumya ile biitiin-
lesen ve onlarin yiiz hatlarini yansitan portreler olarak tanimlanabilir.
Bu portreler, sadece bireysel benzerlikleri aktarmakla kalmaz, ayni za-
manda resim sanatinda ileri diizeyde bir portrecilik anlayigini da yansitir
(Onurkan, 1994, s.145). Bu baglamda, enkaustik teknigin kullanimi,
yalnizca estetik bir tercih degil; ayni zamanda Misir inang sistemleri ve
olim sonrasi ritiiellerle dogrudan iliskili bir uygulama olarak degerlendi-
rilmelidir. Oliimden sonraki yasam inanci, bu portrelerin hem korunma-
sin1 hem de oliyle bag kuracak bigimde tasarlanmasini gerekli kilmigtir.
Boylece enkaustik teknik, sanat ve dini inanglarin birlestigi bir kiiltiirel
aracin islevini gormiistiir.

Enkaustik teknik ile yapilan kadin portresi, 6nce hayvansi 6z iceren
bir tutkalla yapilmis; resmin asil malzemesi ise, arilardan elde edilen bal-
mumu olmugtur. Bu teknik, resim tizerindeki formlarin olusturulmasin-
da buyiik kolaylik saglamistir. Portre resim, her bolgesinde ince is¢ilik
ve Ozel uygulamalarla gerceklestirilmistir. Bazen, enkaustik ve tempera
tekniklerinin {ist tiste konulan tabakalar halinde bir arada da kullanildig:
da olmustur.

Resim 4. Bart Hess, Bedeni iizerinde balmumu ile bir performans.

Bart Hess, insan bedeni ile teknoloji ve materyal arasindaki sinirla-
r1 bulaniklagtiran ¢alismalariyla taninan Hollandal: bir sanatc1 ve tasa-
rimcidir. Hess, bizzat insan bedeni tizerinde balmumunu eriterek gesitli
performaslar, diizenlemeler gerceklestirmistir. Hess, kendi bedeni tize-
rinde de gergeklestirdigi performanslarinda, sicakligin, ¢aligmasinin son
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seklini belirlemede etkili oldugunu belirtmistir. Degisik 1s1 dereceleri ile
balmumunun sekillerini degistirilebilmistir. Balmumu erirken beden
tizerinde ilk sicaklik birka¢ saniye ac1 verdiginden 1siya kars: biraz tole-
ransli olmak gerekmektedir. Sanatgi, fiitiiristik etkilerde ortaya koymak
istedigi caligmalarini balmumu ile biitiinlestirdigini ifade etmistir (Fre-
arson, 2025, 5.77-80). Ozellikle balmumu kullanarak gerceklestirdigi per-
formanslari, “viicut modifikasyonu” ve “gelecegin modas1” kavramlarini
kesfetmesi agisindan sanat diinyasinda biiyiik yank: uyandirmaistir.

SONUC

Bu caligma, gorsel sanatlarda teknik sec¢imin yalnizca bigimsel bir
uygulama degil, ayn1 zamanda eserin kavramsal, kiiltiirel ve anlamsal
boyutlarini belirleyen temel bir yapi tas1 oldugunu ortaya koymay1 amag-
lamigtir. Anamorfoz ve enkaustik teknikleri iizerinden yapilan inceleme,
sanat yapitinin yiizeyle sinirli olmayan, izleyici algisini, mekan deneyi-
mini ve diisiinsel katmanlari i¢ine alan ¢ok boyutlu bir yap1 sundugunu
gostermektedir. Bu baglamda teknik, sanat¢inin ifade dilini sekillendiren
ve eserin anlam diinyasini dogrudan etkileyen etkin bir unsur olarak de-
gerlendirilmistir.

Anamorfoz teknigi, tarihsel stirecte perspektif ve alg iliskisini sor-
gulayan, izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikararak etkin bir 6zne haline
getiren bir yaklasim sunmugstur. Holbein’in “Biiyiikel¢iler” adli eserinde
oldugu gibi, teknik ustalik sembolik anlatimla birleserek vanitas diisiin-
cesini giiclendirmis; ¢cagdas orneklerde ise Bernard Prasin ¢alismalari
araciligiyla titketim kiltiirti ve nesne iliskileri elestirel bir perspektifle
ele alinmistir. Bu durum, anamorfozun tarihsel baglamindan kopmadan,
giincel sanat pratiklerinde de kavramsal bir arag olarak islevini stirdiir-
digiinii gostermektedir.

Enkaustik teknik ise, malzemenin fiziksel ve kimyasal 6zellikleriyle
anlam arasinda dogrudan bir bag kuran 6zgiin bir resim anlayis1 sun-
maktadir. Antik dénemden Fayyum Portrelerine uzanan tarihsel siiregte
enkaustik, yalnizca dayanikli bir teknik olmanin 6tesinde, 6liim, kim-
lik ve inang kavramlariyla iligkilenen kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak 6ne
¢ikmistir. Giincel sanatta Bart Hess 6rneginde goriildiigii iizere, balmu-
munun bedensel ve performatif bir malzemeye doniigmesi, enkaustigin
¢agdas sanat baglaminda da yeniden yorumlanabildigini ortaya koymak-
tadur.

Sonug olarak, bu calisma anamorfoz ve enkaustik tekniklerinin, sanat
yapitini yiizeysel bir gorsellikten ¢ikararak ¢ok katmanli bir anlam alani-
na tagidigini gostermektedir. Teknik ile kavram arasindaki bu ayrilmaz
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iliski, sanat yapitinin hem tarihsel siireklilik i¢cinde degerlendirilmesini
hem de ¢agdas sanat pratikleriyle iliskilendirilmesini miimkiin kilmak-
tadir. Bu dogrultuda, sanatsal tiretimlerin analizinde teknik unsurlarin
yalnizca yontemsel degil, diisiinsel ve anlamsal baglamlariyla birlikte ele
alinmasinin gerekliligi bir kez daha vurgulanmaktadar.
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GIRIS

Sanat tarihi boyunca gorsel temsil, yalnizca estetik bir tiretim alani
degil; ayn1 zamanda toplumsal, ideolojik ve politik anlamlarin tretildigi
bir séylem alani olarak islev gormiistiir. Resim sanati, iktidar iliskileri-
ni, normatif bakis bicimlerini ve toplumsal hiyerarsileri goriiniir kilan
giiglii bir temsil diizlemi sunar. Bu baglamda bakis, nétr bir gorme edi-
mi olmaktan ¢ikarak, anlam {ireten ve 6zneyi konumlandiran ideolojik

bir araca doniisiir. Gorsel imgeler araciligryla kurulan bu bakis rejimleri,
“ben” ve “6teki” ayrimini pekistiren sembolik yapilar iiretir.

Jeremy Bentham’in Panoptikon modeli ve Michel Foucaultnun bu
kavram etrafinda gelistirdigi disipliner iktidar kurami, modern toplum-
larda gozetim ve denetimin nasil i¢sellestirildigini a¢iklamak agisindan
temel bir kuramsal ¢erceve sunmaktadir. Panoptikon, yalnizca mimari
bir yap1 modeli degil; bireyin siirekli izleniyor olma ihtimali tizerinden
kendi davranislarini diizenledigi bir iktidar mekanizmasini ifade eder.
Foucault’ya gore bu mekanizma, bireyi digsal zorlamadan ¢ok, i¢selles-
tirilmis bir denetim yoluyla disipline eder. Sanat, bu gortinmez iktidar
iliskilerini hem yeniden tireten hem de ifsa eden bir temsil alani olarak,
panoptik bakisin estetik karsiliklarini ortaya koyar.

Otekilestirme kavramiise kimlik ingasinin temel dinamiklerinden biri
olarak, toplumsal diizenin “normal” ve “anormal”, “merkez” ve “ceper”
ayrimlari iizerinden kurulmasini saglar. Sanat tarihinde 6tekilik, farkl
donemlerde giinah, sapkinlik, yoksulluk, sinif, beden, cinsiyet ve kimlik
gibi ¢esitli temalar etrafinda temsil edilmistir. Bu temsiller, ¢ogu zaman
bakis rejimleriyle i¢ ice gegerek, 6tekilestirilen bedeni goriiniir kilarken
ayni anda denetim altina alir. Ancak Panoptikon ile otekilestirme
arasindaki iligkinin, resim sanat1 baglaminda tarihsel siireklilik iginde ve
anlambilimsel bir yaklagimla ele alindig1 ¢aligmalar sinirlidur.

Bu ¢alismanin temel problemi, panoptik bakisin resim sanatinda na-
sil kuruldugu ve bu bakisin 6tekilestirme mekanizmalarini hangi gorsel
ve anlamsal araglar iizerinden yeniden iirettiginin ortaya konulmasidir.
Calismanin amaci, farkl: tarihsel donemlerden segilen sanat eserleri ara-
ciligiyla, gozetim, iktidar ve otekilestirme iliskilerinin gorsel temsillerini
anlambilimsel bir perspektifle ¢6ziimlemektir. Bu dogrultuda arastirma,
panoptik bakisin resim sanatinda siireklilik gosteren bir estetik-ideolojik
yap1 olusturdugu ve 6tekilestirme pratikleriyle birlikte isledigi hipotezine
dayanmaktadir.

Arastirma, nitel ve yorumlayici bir yontemle tasarlanmis olup semi-
yotik (anlambilimsel) ¢6ziimleme, ikonografik okuma ve tarihsel bag-
lam analizi yontemlerini biitiincil bir ¢ergevede kullanmaktadir. Amaglh
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ornekleme yontemiyle segilen sanat eserleri, bakis-gozetim iliskisini ve
oOtekilestirme temalarini agik bigimde yansitan 6rneklerden olugmakta-
dir. Bu yontemsel yaklasim, resim sanatinda panoptik bakisin yalnizca
tematik degil, ayn1 zamanda bi¢imsel ve anlamsal diizeyde nasil insa edil-
digini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anlambilim Tanimi ve Islevselligi

Anlambilim, en tanimiyla “anlamin ve anlamlandirma siireglerinin
bilimsel incelemesi” olarak kabul edilmektedir. Pozitif bilimlerde oldugu
gibi kesinlik arz etmemekle birlikte, nesnellik ve bilimsel yonteme dayali
incelemeleri esas alir ve bu yoniiyle dilin anlam yapisini ¢6ziimlemeye
yonelik sistematik bir yaklasim sunar. Anlambilimin temel inceleme nes-
neleri arasinda sézceleme edimi ve bu edim sonucunda ortaya ¢ikan s6z-
celer yer almaktadir. S6zceleme, konusucunun dili anlam {iretme ama-
ciyla kullanmasi olarak tanimlanabilir; bu siire¢ sonunda ortaya ¢ikan
sozceler ise baglama gore degiskenlik arz eden anlamlar tasimaktadir.
Giintimiizde anlambilim, disiplinleraras: ve hatta disiplinler tstii bir bi-
lim dali olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, yalnizca dogal dil ile
dilsel tirtinler arasindaki iligkiyi degil, ayn1 zamanda dilin bi¢imsel yon-
lerinin anlam iizerindeki etkilerini de aragtirma konusu edinmektedir.
Ancak, anlamin soyut ve kavranmasi gii¢ dogasi nedeniyle, yapilan ¢o-
ziimlemeler belirli bir 6l¢tide agiklayici olabilmekte, mutlak bir kesinlik
sunamamaktadir. Bununla birlikte, anlambilim insan iletisiminin temel
yapilarini ¢oziimleme ¢abasiyla hem agik segik hem de 6rtiitk anlam kat-
manlarini gériiniir kilmaktadir (Eziler Kiran, 2014).

Anlambilim, dilin d6rt temel katmani arasindaki iligskilerden hareket
ederek gostergelerin anlam kazanma bigimlerini ve anlam tiretim stirec-
lerini incelemektedir. Tiirkcede “anlam” kavrami hem zihinsel bir islem
olarak anlamlandirma siirecini hem de bu siirecin sonucu olan anlami
ifade etmektedir. Konusucu, gondergelerin belirli 6zelliklerini secerek
anlam iiretimini gergeklestirir; bu stirecte anlam diiz anlam ve yan anlam
katmanlariyla zenginlesir. Ornegin, “kahve” ve “kafe” sozciikleri arasin-
da ytizeyde benzerlik bulunmasina ragmen, baglamda kullanilan anlam-
birimcikler araciligiyla farkliliklar ortaya ¢ikar. “Kahve” kavrami daha
cok geleneksellige ve giindelik icecek kiiltiiriine isaret ederken, “kafe”
sozcligli modernlik, alkol titketimi veya mekénin kullanim bi¢cimine ilis-
kin ¢agrisimlar iiretir. Bu 6rnek, anlamin yalnizca sozctik diizeyinde de-
gil, sozceleme baglaminda, sdylem ve kullanim tizerinden siirekli olarak
degisen ve doniigsen bir yap1 sergiledigini gostermektedir. Dolayisiyla an-
lambilim, yalnizca sozlitk anlamini ¢6ziimlemekle yetinmeyip, baglam,
kullanim ve etkilesim yoluyla anlamin ¢esitlenme ve doniigme bigimle-
rini de incelemektedir. Ancak, anlamin soyut ve 6znel yonleri nedeniyle
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disiplin her anlami kesinlik igerisinde agiklayamaz; bu durum, anlambi-
limin dinamik ve esnek yapisini ortaya koymaktadir (Eziler Kiran, 2014).

Ferdinand de Saussure’iin gostergebilim kurami, gostergenin iki temel
bileseni olan “gosteren” ve “gosterilen”den olustugunu ortaya koymakta-
dir. Gosteren, bir kavramin zihinsel temsili iken, gosterilen, bu kavra-
min dile getirilmis veya somutlagtirilmis halidir. Anlam, bu iki unsurun
baglamsal iliski kurmasiyla ortaya gikar. Gosterge; belirti, imge, simge
veya alegori gibi farkli kategorilerle iliskilendirilerek ¢cok katmanli anlam
diizeylerinde islev gorebilmektedir. Saussure, gostergenin salt fiziksel bir
form degil, ayn1 zamanda zihinsel bir islev tasidigini vurgulamaktadir.
Bu baglamda dilin ift eklemlilik ilkesi, anlam tasiyan birimler (sozciik-
ler) ile anlam tagimayan birimleri (sesbirimler) birbirinden ayirarak dilin
hem tutarliligini hem de yaraticiligini ortaya koyar. Bu yaklasim, ileti-
simde anlam tiretim siireglerinin daha derinlikli bicimde incelenmesine
imkin tanimaktadir (Barthes, 2021, s. 44-49).

Gostergebilim agisindan bakildiginda, gosteren ile gosterilen arasin-
daki iligki anlamin insasinda belirleyici bir role sahiptir. Gosteren, an-
lamin iletilmesini saglayan araci; gosterilen ise bu anlamin zihinsel ve
kavramsal temsili olarak konumlanmaktadir. Gosterge tiirleri yalnizca
dilsel gostergelerle sinirli kalmayip, yazili, gorsel ve bedensel bi¢imlerde
de ortaya gikabilir ve bu gesitlilik “tiirsel gosterge” baslig altinda sinif-
landirilabilir. Bu siniflandirma, kii¢iik anlam birimlerinin bir araya ge-
lerek daha biiyiik biitiinler olusturmasina olanak saglar. Boylece gosterge
sistemi, hem anlamli iletisimin arac1 hem de diistinsel yapilarin kurucu
ogesi haline gelmektedir (Barthes, 2021, s. 50-54).

Gosterge, gosteren ile gosterilenin birlesimiyle anlamlama siirecini
olusturmaktadir. Saussure’iin yaklasimi ¢ergevesinde, gosterenin yalniz-
ca nesneye indirgenemeyecegi, ayn1 zamanda zihinsel bir tasarim olarak
ele alinmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu birlesim, “semiosis” olarak
adlandirilan stiregte, baglam ve iliskiler araciligiyla anlam tiretir. Kimi
zaman nedensiz gibi goriinen baglantilar kurulsa da, bu durum kiiltiirel
ve baglamsal farkliliklarin yorumlanabilmesine olanak tanir. Lévi-Stra-
uss’un La Pensée Sauvage adl1 galismasi, gostergelerin kiiltiirel baglamda
nasil dogallastirilarak anlam diizeni kurdugunu érneklemektedir. Giinii-
miizde ise gostergebilim, dijitalizm (ikicilik) gibi kavramlar araciligiyla
anlam tretim siireglerine yeni bir boyut kazandirmakta; yalnizca dilsel
gostergeleri degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, fizyolojik ve baglamsal goster-
geleri de inceleyerek genis bir ¢6ziimleme alani sunmaktadir (Barthes,
2021, s. 54-58).
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Panoptikon Tanimu ve Islevselligi

Panoptikon, Ingiliz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy Bentham ta-
rafindan 1785 yilinda hapishaneler icin tasarlanan bir yap: modelidir.
Bentham’in tasariminda temel ilke, bireylerin siirekli gozetim altinda
olduklar: algisini yaratmaktir. Bu algi, gozetim altindaki kisilerin her
an izlenebileceklerini diisiinmelerine yol agarak kendi davraniglarini
denetlemelerini saglar. Panoptikon’un bu yonii, yalnizca cezaevleriyle s1-
nirli kalmayip hastane, fabrika ve okul gibi disipliner kurumlara da uy-
gulanabilir niteliktedir. Yapinin temel islevi, gozetleyicinin merkezi bir
konumda bulunarak siirekli denetim yapabilmesine imkan tanimasidir.
Boylelikle gozetim altindaki bireyler, digsal bir baski olmaksizin, igsel-
lestirilmis bir disiplin mekanizmas: ile davranislarini kontrol eder hale
gelirler. Bentham’in modelinde nezaret, hapis, tecrit, zorla ¢alistirma ve
egitim siiregleri tek bir gozetim sisteminde biitiinlestirilmistir (Bentham
vd., 2019, s. 12-13).

Mimari agidan Panoptikon, birkag katli tek odali hiicrelerin ¢cember
seklinde diizenlendigi bir yap: bi¢imidir (Gorsel 1). Her hiicre, yapinin
i¢c kismina a¢ilmakta; dis cephede ise 151k almay1 saglayan pencereler yer
almaktadir. Cemberin merkezinde, gozetleyicilerin yer aldig1 bir nobet
kulesi konumlandirilmistir. Bu kule, mahpuslarin bakisindan tamamen
gizlenmis durumdadir. Dolayisiyla gozetim islevi, mahpuslarin gozetle-
yiciyi gormeden siirekli izleniyor olduklar: duygusunu yasamalari tizeri-
ne kuruludur (Foucault, 1992, s. 295-298).

Panoptikon’un temel islevselligi, gozetleyicinin goriinmeden gozetim
yapabilmesinde yatmaktadir. Yapinin dairesel bigimde tasarlanmasi bu
islevi giiclendirse de asil 6nemli olan nokta, gozetim altindaki bireyle-
rin her an izlenme ihtimaliyle yiizlesmeleridir. Bu durum, az sayida go-
zetleyici ile genis bir kitlenin etkin bicimde kontroliinii miimkiin kilar.
Boylece herhangi bir kural ihlalinin aninda fark edilebilecegi diisiincesi,
bireylerde siirekli bir disiplin duygusu yaratir. Gézetleyici agisindan ise
sistem, minimum eforla maksimum kontrol olanagi sunar. Gozetleyici,
varligini siirekli kilmaksizin goriiniir olmay1 bagarir; bu sayede gozetim
islevi siireklilik kazanir. Panoptikon'un en 6nemli 6zelligi, bireylerin
kendi kendilerini denetleme egilimine yonlendirilmesidir. Ayrica, Gst
diizey yetkililerin ve miifettislerin habersiz ziyaretleri, bu disiplinin is-
lerligini pekistirir ve gozetim altindaki bireylerin digsal miidahaleye ge-
rek kalmaksizin diizenli davranislar sergilemelerini saglar (Bentham vd.
2019, s. 23-24).
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Gorsel 1. Bentham in panoptikon goriis sistemi, Fotograf.

Panoptikon kavraminin diisiinsel arka planinda veba salginlariyla
iliskili toplumsal denetim bi¢imleri 6nemli bir yer tutar. 14. ytizyilda Av-
rupa’y: etkileyen biiyiik veba salgini, dini ve toplumsal yasamda derin
doniisiimlere yol agmuis; kilise ayinlerinin iptali, ruhban sinifindaki ka-
yiplar ve deneyimsiz kisilerin rahip olarak atanmasi kilisenin otoritesini
zayiflatmistir. Vebanin “Tanrrnin cezasi” olarak yorumlanmasi ve bazi
rahiplerin gorevlerini terk etmesi, halkin kiliseye duydugu giiveni daha
da sarsmistir. Bu déonemde “6liitm dansi” (danse macabre) kavrami top-
lumsal bellekte yer edinmis; hastaligin belirtileri bu metafor tizerinden
anlamlandirilmistir. Ayni siiregte Yahudilere yonelik diismanlik artmis
ve 1347-1351 yillar1 arasinda ozellikle merkezi otoritenin zayif oldugu
Almanya’nin Ren bolgesinde Flagellant (kendini kirbaglayanlar) hareketi
ortaya ¢ikmistir. Bu topluluklar vebay: giinahkarlara gonderilmis ilahi
bir ceza olarak yorumlamis, sokaklarda kendini kirbaglama ritiielleri
gerceklestirirken Yahudileri vebanin sorumlusu olarak hedef gostermis-
tir. Su kuyularini zehirlemekle suglanan Yahudiler toplu katliamlara ma-
ruz kalmis, binlercesi dldiiriilmistiir. Papa VI. Clement, Flagellant hare-
ketini kinamis ve Yahudilere yonelik siddeti durdurmak amaciyla sivil
otoritelerle is birligi yapmuistir. Kisa 6miirlii olmasina ragmen bu hareket,
Avrupa’daki Yahudi niifusunda ciddi kayiplara ve toplumsal pargalan-
malara yol agmistir (Geng, 2011).

17. yiizyilin sonlarinda ise veba salginlarina kars: kent diizeyinde ali-
nan onlemler, Panoptikon’un gozetim mantigini ¢agristiran diizenleme-
lere sahne olmustur. Bu baglamda sehir giris ve ¢ikislarinin kapatilmast,
kentin mahallelere ayrilarak her mahalleye sorumlu bir yetkili atanmast,
bu yetkililere askerlerin tahsis edilmesi gibi yontemlerle karantina dii-
zeni kurulmustur. Karantina kurallarini ihlal edenler idamla cezalandi-
rilmis, bagibos hayvanlar dldiriilmistiir. Oliimler ve hastalik vakalari
diizenli olarak rapor edilmistir. Karantinaya alinan evlerde esyalara si-
nen hastalik kokusu, yani bulag riskinin 6nlenmesi amaciyla, evin tim
acik noktalar1 (kap: kilidi deliklerine kadar) balmumu ile kapatilmistir.
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Ancak belirli bir siirenin sonunda koku kaybolduktan sonra ev sakinle-
rinin mekanlarina geri donmelerine izin verilmistir (Foucault, 1992, s.
289-293).

Veba salgini, toplumsal diizende yalnizca iki karsit grup arasinda ku-
rulan ikili bir ayrimin Gtesine gegerek, ¢ok yonlii ayrimlarin, bireyselles-
tirmeye dayali uygulamalarin, gozetim ve denetim mekanizmalarinin ve
iktidarin yogunlagsmasinin temsili haline gelmistir. Buna kargilik, ciiz-
zamlilara yonelik diglama pratigi daha ¢ok siirgiin ve kapatma bi¢iminde
tezahiir etmistir. Bu noktada Foucault, iktidarin “6nemli” ve “6nemsiz”
olani ayirma bigimlerinin altini ¢izer. Bir tarafta “biiyiik kapatma” 6ne
gikarken, diger tarafta “iyi bir terbiye” s6z konusudur. Yani ciizzam de-
neyimi reddedilme ve paylasim tizerinden sekillenirken, veba ise disiplin,
denetim ve gozetimle biitiinlesmistir. Ciizzamlilarin siirgiin edilmesi ile
vebalilarin tutuklanmasi, aslinda ayni siyasal tahayyiiliin iki farkli yoni-
nii temsil etmektedir: arinmig bir toplum diisii ile disiplinli bir toplum
diisti (Foucault, 1992, s. 293-295).

Klasik Donemden Moderniteye Gegis Siirecinde Sanatta Bakis, G6-
zetim ve [konografi

Bu tarihsel ve toplumsal arka plan, sanat eserlerine de yansimistir.
Avrupa’da birgok sanatc, veba salginlarini eserlerinde konu edinmistir.
Bunlardan biri Peter Paul Rubens’in (1577-1640) 1616-17 yillarinda ger-
ceklestirdigi “Aziz Francis Xavier'in Mucizeleri” adl1 bityiik boyutlu altar
panosudur (Gorsel 2).

Anvers'teki Cizvitler tarafindan, giiniimiizde Aziz Charles Borromeo
Kilisesi olarak bilinen yap1 i¢in siparis edilen bu eser, Kars1 Reformas-
yon’un Katolik doktrinini gii¢lendirme amacini yansitir. Rubens, yapitin-
da Aziz Xavier'in Hindistan’daki misyonerlik faaliyetleri sirasinda ger-
ceklestirdigi mucizeleri betimler. Kompozisyonun merkezinde Xavier'in
dirilttigi bir bebek yer alirken, arka planda bir Hindu idoliiniin yikilist
Batil1 yorumda seytani simgeleyerek halkin Hristiyanliga yénlendirilme-
sini temsil eder. Eserin sol alt kdsesindeki veba kurbani figiiriiniin Tinto-
rettonun Aziz Roch betimlemelerinden esinlendigi diisiiniilmektedir. Bu
figiir araciligiyla veba, dénemin dini sdyleminde sapkin inanglarin bir
sonucu olarak konumlandirilir. Rubens, Cizvit azizlerinin hastaliklarla
miicadelesini Katolik Kilisesinin sapkinlig1 ortadan kaldirma giiciiyle
iligkilendirir (Uresin, 2023, s. 114-115). Bu baglamda veba, yalnizca bir
hastalik degil, “6teki’nin bedensel bir gostergesi olarak temsil edilir; has-
ta beden ise hem kurtarilmasi gereken hem de gozetim altinda tutulmasi
gereken bir unsur haline gelir. Bu temsil bi¢imi, modern biyopolitik de-
netimin erken bir gorsel 6nciilii olarak okunabilir.
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Gérsel 2. Rubens, Aziz Francesco Xavier’in Mucizeleri, 1616-17, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 5.35x3.95 m, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.

Veba temastyla iliskilendirilen bir diger sanatc1 ise Venedikli Mani-
yerist ressam Jacopo Tintoretto’dur (1518-1594). Tintoretto, Michelange-
lo’nun figiiratif giicii ile Tizianonun renk anlayisini birlestirerek, dini ve
ruhsal temalar1 dramatik bir yogunlukla islemistir (Turani, 2022, s. 396-
397). Ozellikle 1549’da Scuola Grande di San Rocco toplulugu tarafindan
siparis edilen “Aziz Rocco Vebalilar1 lyilestiriyor” adli eserinde (Gorsel
3), vebanin toplumsal etkilerini giiclii bir sanatsal dille aktarmistir.

Tintorettonun ustalikla kullandig1 chiaroscuro teknigi, esere dra-
matik bir atmosfer kazandirir. Aziz Rocconun etrafindaki 151k, onun
iyilestirici giiciinii simgelerken, golgelerde kaybolmus figiirler 6limii ve
umutsuzlugu temsil eder. Arka planda cenaze tasiyan figiirler ve rahip,
olimiin kaginilmazhigini vurgular. Yerdeki kopek ise gelecekteki kurtu-
lusun simgesidir. Tintoretto, yalnizca bir mucize sahnesi betimlemekten
Oteye gecerek, insanlik dramini, ilahi miidahaleyi ve Scuola Grande di
San Rocconun hayirseverlik kimligini bitiinciil bir kompozisyonla sun-
mustur (JK, 2022). Bu baglamda eser, yalnizca sanatsal degil, ayni zaman-
da toplumsal bir islev de iistlenmis; veba doneminde yardim ve dayanis-
may1 idealize etmistir (Uresin, 2023, s. 88-89).
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Gérsel 3. Tintoretto, Aziz Rocco Vebalilari lyilestiriyor, 1549, Tuval Uzerine
Yagliboya, San Rocco Kilisesi, Venedik.

Jeremy Bentham’in gelistirdigi Panoptikon kavrami ile Viyana’daki
Veba Anit1 arasinda, gozetim ve kontrol mekanizmalar1 agisindan dik-
kate deger paralellikler bulunmaktadir. Bentham’in Panoptikon goriis
sistemi adl1 ¢izimi (Gorsel 4), merkezi bir gozlem kulesi etrafinda ko-
numlandirilmis hiicrelerden olusur. Bu mimari diizen, bireylerin her an
gozlemlenebilecegi algisini yaratmakta ve boylelikle onlar1 siirekli bir
disiplin altinda tutmaktadir. Panoptikon, bireylerin davranislarini dog-
rudan cezalandirmaya gerek kalmadan, kendi kendilerini denetim altina
almalarini saglayarak, gozetim ve kontroliin siirekliligini ve maliyet et-
kinligini hedeflemistir.

Gorsel 4. Bentham 'in panoptikon goriis sistemin ¢izimi.

Avrupa’da veba salginlari, ¢ogu kez toplumsal bir savas olarak algi-
lanmis ve bu felaketlerin ardindan, 6zellikle Orta Avrupa sehirlerinde,
zafer anitlarini ¢agristiran veba siitunlar: insa edilmistir. Barok tslupta
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tasarlanan ve Hristiyanligin Kutsal Uclii inancini simgeleyen bu siitunlar,
aynizamanda halkin dini inancini ve Tanrrya sitkranlarini ifade eden bi-
rer sembol islevi tistlenmisgtir. Bu anitlarin en bilinen 6rneklerinden biri,
Avusturyali sanat¢1 Paul Strudel (1648-1708) tarafindan tasarlanan ve
Viyana’nin Graben Meydanrnda bulunan “Veba Siitunu”dur (Gorsel 5).
1679 yilinda kenti harap eden salgin sirasinda Imparator I. Leopold tara-
findan Tanrr'ya verilen bir adak olarak planlanan anit, yalnizca vebanin
son bulmasina dair siitkran ifadesi degil, ayn1 zamanda Osmanli Impa-
ratorlugunun II. Viyana Kusatmasrndaki basarisizligini ve imparatorun
zaferini simgeleyen bir politik gosterge olarak da degerlendirilmistir.

Anitin ikonografisi, gozetim ve iktidar sdylemleriyle yakindan iligki-
lidir. Bat1 cephesi, Tanrr'ya ithaf edilmis olup Kutsal Roma Imparator-
lugu’'nun simgesi olan ¢ift bash kartal ile stislenmistir. Tepedeki Kutsal
Uglii figiirleri, Tanrrnin mutlak otoritesini temsil ederken, alt kisitmdaki
melekler araci bir konumda yer alir. Dogu cephesi ise [sa’ya adanmis olup
Macaristan, Hirvatistan, Dalmagya ve Bosna kralliklarinin armalarini
icererek bolgesel dini ve siyasi birligi sembolize etmektedir (Uresin, 2023,
s. 22-23). Bu ikonografi, kentin Tanr1 tarafindan gézetim altinda tutuldu-
gu, glinahkarlara gozdag: verildigi ve toplumsal arinmanin saglanmasi
gerektigi fikrini pekistirir. Bu baglamda Veba Aniti, Bentham’in panop-
tikon modeline benzer bi¢imde merkezi ve siirekli bir gozetim duygu-
su Uretir; ancak bu gozetim sekiiler degil, ilahi bir bakis tizerinden isler.
Anitin kamusal alandaki siirekli varlig, bireylerin yalnizca digsal olarak
denetlenmesini degil, Tanrisal bakisi i¢sellestirerek kendi davranislarini
diizenlemelerini de amaglar.

a

Gorsel 5. Strudel, Veba Siitunu, mermer, 1693, Viyana.

Dolayisiyla, Veba Aniti, bireylere salginin hem Tanrisal bir ceza hem
de sosyal disiplinin eksikliginden kaynaklanan bir felaket oldugunu ha-
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tirlatan gorsel bir gozetim aracina doniisiir. Nasil ki Panoptikon, bireyler-
de stirekli bir gozlenme hissi uyandirarak davranislarini diizene sokma-
larini sagliyorsa, Veba Anit1 da manevi ve toplumsal normlara dayali bir
gozetim mekani insa eder. Boylelikle bireyler, hem diinyevi hem de dini
baglamda daima izlendiklerini hissederek, toplumsal diizenin siireklili-
gini igsellestirirler. Bu agidan bakildiginda, Panoptikon ile Veba Aniti,
gozetim araciligryla sosyal diizeni tesis etme ve bireyleri belirli amaglara
yonlendirme bakimindan benzer islevler istlenmektedir. Anitin varligi,
insanlara salginin hem Tanrisal bir ceza hem de sosyal disiplinin eksikli-
ginden kaynaklandig1 mesajini verir. Tipki Panoptikon’un bireylerde sii-
rekli bir gozlenme hissi yaratmasi gibi, Veba Anit1 da halk: toplumsal bir
gozetim altinda olduklarina dair uyarir ve manevi bir diizen insa eder.

Bu tarihsel 6rnekler, gozetim ve disiplinin sanatta yalnizca toplumsal
diizeni saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda bireylerin kimlik ve aidiyet
algilarin1 da bigimlendirdigini gostermektedir. Ronesans dénemi, bu
baglamda “6teki” kavraminin dinsel ve ahlaki diizlemde en yogun bigim-
de islendigi evrelerden biridir.

Tarihsel olarak “6teki” kavramina iliskin temsiller, Ronesans’tan gii-
niimiize kadar farkli bigimlerde siireklilik gostermistir. Ronesans done-
minde “Oteki’ne ait gostergeler cogunlukla dinsel, ahlaki ve mitolojik
iceriklerle kurgulanmis; bu donemin sanatinda 6tekilik, giinah, kefaret
ve kurtulug temalariyla i¢ ice ge¢mistir. Ozellikle Hristiyan ikonografi-
sinde “oteki”, seytan, sapkin ya da farkli inangtan gelen kimliklerle 6z-
deslestirilmis; bu temsil bicimi, ilahi diizenin devamliligini saglamak
i¢cin kurulan sembolik bir karsitlik tizerine insa edilmistir. Bu nedenle
donemin resimlerinde aci, siddet, melankoli ve iskence gibi duygularin
yogun olarak islenmesi, yalnizca teolojik bir bakisin degil, ayni zamanda
disiplin ve itaat kavramlarinin da gorsel karsiligidir (Ozeskici, 2017, s.
13). Bu yoniiyle Ronesans’tan Barok’a uzanan dinsel temsiller, modern
panoptik iktidarin onciilleri olarak, otekilestirmenin yalnizca dislama
degil; goriintirliik, igsellestirilmis disiplin ve ahlaki norm tiretimi yoluyla
isledigini ortaya koyar.
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Gorsel 6. Masaccio, Kutsal Uglii, 1427, fresk, 667x317 cm, Santa Maria
Novella, Floransa.

Ronesans resminin kurucularindan Masaccionun (1401-1428) 1427
dolaylarinda gergeklestirdigi Kutsal Uclii adl1 eseri (Gorsel 6), Bat1 sana-
tinda dogrusal perspektifin ustaca kullanildig: ilk 6rneklerden biri ola-
rak bityiitk 6nem tasir. Sanatgi, freskte uyguladigi perspektif teknigiyle
izleyiciyi resmin i¢ine ¢ekerek kutsal mekan ile diinyevi mekan arasin-
da bir gecis alan1 olusturur. Mimari diizenleme ve figiirlerin yerlesimi,
Tanrrnin yiiceligini vurgularken insani aciy1 da giiglii bicimde hissettirir.
Kompozisyonun merkezinde ¢armiha gerilmis Isa figiirii, hem fiziksel
hem ruhsal 1stirabin sembolii olarak dramatik ve teolojik bir odak nok-
tast olusturur; ayni zamanda fedakarligin ve otelenmis kutsal bedenin
temsilidir. Perspektif derinligi, izleyicide yalnizca mekansal bir genislik
degil, ilahi ytiicelige yonelen metafizik bir yiikselis duygusu da uyandi-
rir. Bu yoniiyle Kutsal Uglii, Ronesans’in insan-merkezli diinya goriisii ile
Hristiyan inancini biitiinlegtiren gii¢lii bir 6rnek sunar (Ozeskici, 2017,
s. 14).

Bu baglamda Masaccionun kullandig1 dogrusal perspektif, yalnizca
mekansal bir derinlik yaratmakla kalmaz; ayn1 zamanda bakis1 diizen-
leyen ve yonlendiren bir gorsel iktidar mekanizmas: olarak da islev go-
riir. Izleyici, resmin merkezine yerlestirilmis ideal bakis noktasina davet
edilirken, bu konum ayn1 zamanda panoptik bir gérme rejimini de be-
raberinde getirir. Kutsal bedenin-ozellikle carmiha gerilmis Isa figiirii-
niin-mutlak bir goriiniirlitk icinde sunulmasi, onu hem ilahi kurtulusun
simgesi hem de aci, kirilganlik ve dislanmishigin temsilcisi haline getirir.
Bu anlamda Isa’nin bedeni, normatif mimari diizen ve ilahi hiyerarsi kar-
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sisinda Otekilestirilmis bir beden olarak okunabilir. Boylece eser, kutsal-
likla birlikte bedensel denetim, goriiniirlitk ve 6tekilestirme siireglerini
de gorsellestirerek erken bir panoptik bakis pratiginin izlerini tasir.

Antropolojinin (Insanbilim) insan toplumlarinin kendi aralarinda
olusturduklar1 gruplar arasindaki farkliliklar: kavramsallagtirmada in-
san medeniyetinin en gelismis bi¢iminin beyaz, Avrupals, eril toplumu
bir ‘ideal’olarak gostermesi ve bu iilkiisel 6rnegin disinda kalan insan
topluluklarini zamanla evrim gecirmesi beklenen ilkel, az gelismis ve
toplumsal evrimin daha agagidaki alt basamaklarinda yer alan topluluklar
olarak tarif etmesi ve bunun bir degerler dizisi olarak kendini ortaya koy-
mast, 19. yiizyilda en vahsi evresini yagayan somiirgecilik doneminde ol-
musgtur.

Bir toplulugun digerini dtekilestirme durumu, sadece toplum agisin-
dan degil devletler agisindan da sadece maddi eksende degil, ayn1 za-
manda duyusal diizlemde de onemli etkiler yaratan ¢ikarimlara neden
olmustur. Ornegin devletler yalnizca zoru kullanmak veya ikna yoluyla
degil, ayn1 zamanda saskinliga ugratmak, afallatmak, biiyiilemek, goz
kamastirmak, birinin vatandaslar1 ¢ildirtmasi, bagka birinin bir fantezi
konusu olmasi, higligi saklayan bir maskeyle hareket eden otoritenin hi¢-
ligini 6zellikle kendine kisithi erisimi olan gruplarca bir fantezi nesnesi
haline getirerek doldurmasi tarzindaki yollarla hakimiyetlerini stirdiir-
meye devam etmistir.

Gorsel 7. Rubens, Masumlarin Katli, 1611-1612, Mese Panel Uzerine Yagliboya,
142x182 cm, Alte Pinakothek. Miinih.

Rénesans’ta 6ne ¢ikan dinsel icerik, 6liim, siddet ve Isa betimlemeleri
Barok Doneminde de devam etmistir. Peter Paul Rubens’in (1577-1640)
Masumlarin Katli adl1 yapit1 (Gorsel 7), Barok Donem’in dramatik tislu-
bunu insanlik trajedisiyle birlestirerek “6teki’nin varligini siddet ve ac1
tizerinden goriiniir kilar. Eserde masum ¢ocuklarin katledilisi, yalnizca
tarihsel bir olayin temsili degil, iktidarin varligini siirdiirmek adina ma-
sumiyeti feda edisinin sembolik bir gostergesidir. Rubens’in bedenlerin
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i¢ ice gectigi kaotik kompozisyonu, 6tekilestirmenin bedensel boyutunu
vurgular; savunmasiz ¢ocuk ve anne bedenleri, gii¢ ve tahakkiimiin dog-
rudan hedefi haline gelir. Askerlerin mekanik ve duygusuz tavirlari ile
annelerin ac1 dolu ¢igliklar: arasindaki karsitlik, iktidar ve kurban iliski-
sini keskin bi¢imde ortaya koyar. Isigin 6tekilestirilen figiirler tizerinde
yogunlagmasi ise esere etik bir boyut kazandirarak izleyicinin vicdanina
ve Tanrisal adalet fikrine seslenir. Bu yoniiyle Masumlarin Katli, yalnizca
dinsel bir anlat1 degil, tarih boyunca siiregelen “6teki’nin yok sayilisina
yonelik giiclii bir insanlik elestirisi sunar (Ozeskici, 2017, s. 14). Ayn1 za-
manda eser, bedenin cezalandirilarak degil, bakisa agilarak denetlendigi
panoptik bir diizenin erken temsili olarak okunabilir; bu goriintrliik, iz-
leyiciyi de bakisin etik sorumluluguna ortak eder.

Gorsel 8. Caravaggio, Hz. Isa ve Dikenli Tag, 1602-1604, Tuval Uzerine
Yaghboya, 127x165,5 cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana, Avusturya.

Otekilestirmenin insan yasami iizerindeki en etkili uygulama
bicimlerinden biri siddettir. Barok Dénem’in 6nemli sanat¢ilarindan Ca-
ravaggionun (1571-1610) Hz. Isa ve Dikenli Tag adli eseri (Gorsel 8), bu
duruma garpic1 bir 6rnek sunar. Sanatgi, eserde siddetin insan tizerindeki
etkisini yogun bir gercekgilikle goriiniir kilarak iktidar ve siddet arasin-
daki iliskiyi duyusal olarak sarsic1 bigimde ortaya koyar. Eserde 6tekiles-
tirme, yalnizca Isa'nin cilesi iizerinden degil, insan dogasinin karanlik
yonii araciligiyla da temsil edilir. Sessiz bir kabullenis i¢inde betimle-
nen Isa, farkli olan, susturulan ve cezalandirilan “oteki”yi simgelerken;
onu asagilayan figiirler giicii ve normu elinde tutan “ben”i temsil eder.
[sa’nin bedeni, izleyicinin bakigina biitiiniiyle agik haliyle gozetim ve ah-
laki denetimin nesnesine doniiserek panoptik iktidarin erken bir gorsel
karsiligin1 dretir. Bununla birlikte Caravaggionun gercek¢i anlatimi,
oOtekilestirmeyi yalnizca kurban tizerinden degil, failin insani yonleriyle
de sorgular; boylece eser, toplumsal oldugu kadar varolussal bir elestiri
sunar (Ozeskici, 2017, s. 16).
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Barok donem sonrasinda otekilestirme temasi, Rokoko’nun aristok-
rat zevkleri yiicelten, saray merkezli ve yiizeysel estetiginde geri planda
kalmigtir. Halkin toplumsal gercekliginden kopuk bu temsil anlayis,
Fransiz Devrimi ile birlikte yerini birey, toplum ve 6zgiirlitk kavram-
larin1 merkeze alan yeni bir sanatsal yaklasima birakmistir. Bu tarihsel
kirilma, otekilestirmenin estetik bir mesele olmanin 6tesinde politik ve
ideolojik bir sorun olarak ele alinmasini miimkiin kilmistir. Romantizm
doneminde Goya gibi sanatgilar, savas, siddet ve baski temalar1 araciligry-
la “6teki’nin acisini goriiniir kilarak bireysel trajediyi evrensel bir insan-
lik meselesine dontistiirmiistiir. Realizm’de ise 6tekilestirme, duygusal
anlatimdan uzaklasip toplumsal adaletsizliklerin dogrudan temsiline
evrilmis; Sanayi Devriminin yarattig1 sinifsal esitsizlikler is¢i ve koyla
figtirleri tizerinden goriiniir kilinmistir. Béylece Barok’tan Realizm’e
uzanan siirecte Otekilestirme, bicim degistirerek sanatin temel tematik
ve ideolojik eksenlerinden biri olmay1 stirdirmiistiir (Ozeskici, 2017, s.
17-18).

Sanatin toplumsal islevi ve izleyiciyle kurdugu iliski, Gustave Cour-
bet’nin (1819-1877) Ornans’ta Cenaze adl1 eserinde (Gorsel 9) belirgin
bi¢imde ortaya ¢ikar. Bityiik 6l¢ekli bu yapit, kahramanlik anlatilarindan
ve merkezi kompozisyonlardan uzak durarak siradan bir cenaze sahnesi-
ni konu edinir. Figiirlerin dramatize edilmeden, kendi i¢lerine kapanmuis
bicimde resmedilmesi; friz benzeri diizenleme ve sinirli renk paletiyle
birleserek kasvetli bir atmosfer yaratir. Kompozisyondaki ¢armih motifi
ise donemin sosyalist ve Hristiyan degerleri arasindaki iliskiye gonder-
me yapar. Courbetnin ger¢ege sadik yaklasimi, Parisli elestirmenlerin
alayci tepkilerine ragmen eserin kalic1 giiclinil olusturmustur; sanatginin
stirgtin yillarinda bu eseri degersiz buldugunu ifade etmesi ise ideolojik
durusundaki degisime isaret eder (Turani, 2022, s. 668-669). Eserde be-
lirgin bir odak noktasinin bulunmamasi, izleyen ile izlenilen arasindaki
sinirlart muglaklastirir: Carmih, cenazeye katilanlar ya da mezardaki
beden arasinda net bir hiyerarsi kurulmaz. Bu ¢oklu bakis diizeni, izle-
yiciyi de gozlem siirecinin bir pargast haline getirir. Ornans’ta Cenaze’de
otekilestirme, dramatik anlatilar yerine siradanligin kendisi iizerinden
goriniir kilinir. Merkezsiz kompozisyon ve hiyerarsik belirsizlik, bakisin
yoniinii sorunsallagtirarak 6tekilestirmenin yalnizca temsil edilen figiir-
lerde degil, izleyenin bakisinda kuruldugunu gosterir. Bu bakis rejimi,
Post-Empresyonizm’de daha igsel ve bedensel bir boyut kazanarak Van
Gogh’un eserlerinde bireyin kendi toplumsal konumunu deneyimleme ve
i¢sellestirme bigimleri tizerinden ele alinacaktur.
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3.14x6.63 m, Louvre Miizesi Paris.

Gorsel 10. Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, Tuval Uzerine Yagliboya, 82x114
cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Hollandali Post-Empresyonist Vincent Willem Van Gogh’un (1853-
1890) Patates Yiyenler adl1 eseri (Gorsel 10), 6tekilestirmenin modern bir
gorsel temsili olarak degerlendirilebilir. Sanatci, toplumun digina itilmis,
emegi goriinmez kilinmig ve yoksulluga mahkim edilmis maden isgile-
rini betimleyerek “Gteki’nin varligini goriiniir kilar. Karanlik atmosfer,
sert yiiz hatlar1 ve kaba eller, yalnizca fiziksel yorgunlugu degil, toplum-
sal dislanmislig1 da yansitir. Patates ise burada, sinifsal ayrimi simgeleyen
bir unsur olarak alt siniflarin yasam kosullarini, refah i¢indeki sinifla-
rin diinyasiyla karsitlik icinde sunar. Eserde 6tekilestirme, agik bir baski
ya da siddet pratiginden ¢ok, yoksullugun ve emek kosullarinin beden
tizerindeki stirekliligi tizerinden temsil edilir. Bu durum, modern iktida-
rin bedeni dogrudan zor yoluyla degil; yasam kosullari, goriinmezlik ve
normlar araciligiyla disipline eden yapisini agiga ¢ikarir. Boylece oteki-
lestirme, digsal bir dayatmadan ziyade bireyin kendi toplumsal konumu-
nu igsellestirmesiyle yeniden iiretilen bir siirece doniisiir. Yoksul beden,
yalnizca diglanan bir “6teki” degil, ayn1 zamanda bu dislanmisligi olagan
kabul eden ve normu igsellestirmis bir 6zne haline gelir.

Modern dénemde sanatsal temsil, agik siddet imgelerinden giderek
daha ortiik ancak daha sistematik iktidar bigimlerine evrilmistir. Fou-
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cault’nun Panoptikon kavramiyla tanimladigi bu yapi, bedeni yalnizca
cezalandirilan bir nesne olmaktan ¢ikararak siirekli gortiniirlik altinda
tutulan ve denetimi i¢sellestiren bir disiplin mekanizmasina dontistiiriir.
Bu baglamda modern sanat, 6tekilestirmenin artik dogrudan dislama ye-
rine, 6znenin kendi bakisini ve davraniglarini diizenledigi panoptik bir
biling rejimi iizerinden yeniden tiretildigi elestirel bir esik alan1 olustu-
rur.

Cagdas Sanatta Otekilestirme, Kimlik ve Bakis Rejimleri

Toplumsal cinsiyet rollerinin dagilim1 en basta kadin/erkek ayrimina
tabi olmaktadir; giderek milliyetcilik, irk, din, dil, kent yoksullar1, gog,
saglik, is, turizm ve medya konularinda 6tekilestirme olarak genislemek-
tedir. Bir tilkedeki merkezilesme durumunun yansimasi olarak kentles-
me olgusu da mekansal ayrisma, par¢alanma ve tabakalagsma dinamikleri
olarak gozlemlenen otekilestirme olmaktadir.

Merkezilesme konusunda, kent merkezlerinden uzaklasarak tst sinif-
larin kapal: sitelere gegme durumu ile kent merkezinden uzaklastirilan
yoksullarin-geperlerdeki kirsal alanlarin imara agilmasi- durumu, giin-
cel kentlesmenin yeni refah mekani olarak toplu konutlar: ve yoksulluk
mekani olarak gecekondular: 6tekilestirme temsili kilmaktadir. Bu siireg,
Jeremy Bentham’in panoptikon modeliyle benzer bicimde, bireylerin yal-
nizca fiziksel olarak degil; toplumsal normlar, mekansal ayrimlar ve sii-
rekli bir goriintirlitk baskisi araciligiyla denetlenmesini igerir. Panoptik
bakis, burada merkezi bir kuleye degil; giindelik yagsamin tiim alanlarina
dagilmis bir gozetim rejimi olarak isler. Hitkiimetin uygulamalariyla ka-
dinlarin ve ¢ocuklarin fabrikalarda calismak zorunda kalmasi, ekono-
mik sikintilardan dolay: toplumun goge yonelmesi, insanlarin ten renk-
leriyle ayrimciliga ugramasi, bir milletin irkinin, dininin, dilinin kabul
edilip digerinin dislanmasi, zenginler refaf icindeyken, fakirlerin saglik
hizmetlerinden dahi yararlanamamalari, tercihlerinden dolay1 insanlarin
gormezden gelinmesi vb. durumlarin hepsi birer 6tekilestirme durumu
olarak Jeremy Bentham’in panoptikonu ile 6zdeslik olusturmaktadir
(Debord, 1996, s. 191-197). Bu 6zdeslik, panoptikonun yalnizca izleyen
bir iktidar degil, bireyin kendi davranislarini denetlemesini saglayan i¢-
sellestirilmis bir disiplin mekanizmasi oldugunu da gosterir.

Tarihsel olarak otekilestirme, kimliklerin kendi sinirlarini ¢izme sii-
recinde belirleyici bir rol oynamigtir. Kimlik insasi, “biz” ile “oteki” ara-
sindaki karsitlik tizerinden sekillenir; boylece birey ya da toplum kendi
varligini, digladig1 veya farklilastirdig: 6teki izerinden tanimlar. Bu ne-
denle otekilestirme yalnizca sosyal bir dislama bicimi degil, ayni zaman-
da egemen kimligin kendi tstiinligiinii pekistirdigi ideolojik bir aragtir.
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Bu baglamda sanat, 6tekilestirilen kimliklerin temsili agisindan giiglii bir
ifade alani sunar; ¢linkii sanat yapiti, hem goriiniir kilma hem de sor-
gulama isleviyle, toplumsal normlarin disinda kalan kimlikleri yeniden
tartismaya acgar (Giiven Ak, 2020, s. 614-616).

Gorsel 11. Anselm Kiefer, Gecenin Siparisleri, 1996, Tuval Uzerine Karisik
Teknik, 356x463 cm.

Alman ressam ve heykeltirag olan Anselm Kiefer’in (1945-) “Gecenin
Siparigleri” adl1 yapiti (Gorsel 11), 6tekilestirme kavramini derin bir va-
rolugsal ve tarihsel baglamda ele alir. Eserde sanatgi, kendisini yanmis
ayciceklerinin arasinda, topragin iizerinde yatan bir figiir olarak betim-
leyerek savas sonrast Alman kimliginin 6tekilestirilmis halini simgeler.
Aycigeklerinin baglarini egmis bicimleri, hem sugluluk hem de yas duy-
gusunu tasir; bu durum, insanligin kendi yarattigi yikim karsisinda oteki
konumuna diismesini ifade eder. Kiefer, burada yalnizca bireysel bir aciy1
degil, toplumsal bellekte silinmeye yiiz tutmus travmalarin da temsiline
yer verir. Bu yoniiyle eser, otekilestirmenin sadece “baskalarina” degil,
gecmisin yiikiiyle yiizlesen bireyin kendine de yoneldigini gosterir; yani
sanat¢1 hem “otekiyi” betimleyen hem de “6teki olan” figiirdiir (Carmik-
11, 2014).

O o

)

Gorsel 12. Piper, Cornered (Késeye sikigmis), 1988, Dogum belgeleri, renkli
video, monitor, masa ve sandalyelerden olusan video yerlestirme, Boyutlar
degisken, Cagdas Sanat Miizesi Chicago.
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Sanatta “Otekilestirme” kavrami, kimlik, mekéan ve toplumsal aidiyet
baglaminda ele alinir. Amerikali kavramsal sanat¢1 ve Kantgi filozof Ad-
rian Piper’in (1948-) Cornered / Koseye Sikismis adli video yerlestirmesi
(Gorsel 12), izleyiciye dogrudan hitap ederek 1rksal kimlik tartigmasini
kisisel bir yiizlesmeye dontstiiriir ve izleyiciyi hem gozetleyen hem de
gozetlenen bir 6zne konumuna yerlestirir. Piper, galerinin mimarisini bi-
lingli bi¢imde bir “glic mimarisi” olarak kurgulayarak mekanin izleyici
tizerindeki etkisini vurgular (Artspace, 2015). Monitor ve masa diizeni,
izleyiciyi fiziksel ve zihinsel olarak yiizlesmeye zorlar; sanat¢inin “ken-
di sug ortagi davranislarina meydan okuyan” dogrudan hitabi, otekiles-
tirmenin bireysel degil toplumsal bir sorumluluk alan1 oldugunu ortaya
koyar (Artspace, 2015). Videonun sonunda yoneltilen “Ne yapacaksin?”
sorusu, izleyiciyi edilgen bir gozlemciden aktif bir 6zneye doniistiirerek
kimlik ve 6tekilik izerine elestirel bir farkindalik tiretir (Artspace, 2015).
Bu baglamda izleyici, panoptik diizenin klasik “gozetlenen” konumun-
dan ¢ikarak bakisin sorumlulugunu istlenen ve kendi konumunu sor-
gulayan bir 6zneye doniisiir. Piper'in ¢alismasi, panoptikonun ¢agdas sa-
natta kargilikli ve i¢sellestirilmis bir gozetim iliskisi olarak nasil yeniden
tretildigini goriintr kilar.

Gorsel 13. Walker, Darkytown Isyani, 2001, 4,3x11,3 m, Kesilmis Kdagit ve
Duvardaki Projeksiyon, (Musée d’Art Moderne Grand-Duc Jean, Liiksemburg.

Irk, cinsiyet, cinsellik, siddet ve kimlik temalarini arastiran Amerikali
cagdas sanat¢1 Kara Walker’in (1969-) Darkytown Rebellion / Zenci Ka-
sabasi Isyan1 adli golge yerlestirmesi (Gorsel 13), tarihsel siddeti ve 1rksal
travmalari siliietler araciligiyla gortiniir kilar. Golgeler, bastirilmis kim-
liklerin hayaletvari varligini ve gortiniirligiin politik giiclinii agiga ¢ika-
rirken, eser Amerikan gorsel kiiltiiriinde Afrikali Amerikalilarin tarihsel
temsillerine yonelik elestirel bir sorgulama sunar. Walker’in siliiet figiir-
leri, kolelestirme, ling ve sistematik siddet gibi tarihsel gerceklikleri yii-
zeysel bir gorsel sadelikle maskelerken, izleyiciyi bu imgelerin ardindaki
kalip yargilarla ytizlesmeye zorlar. 18. ve 19. yiizyilin irksal karikatiirle-
rinden beslenen bu temsiller, grotesk ve kabusvari bir sahne diizeni i¢inde
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yeniden kurgulanarak irk¢iligin hem tarihsel hem de giincel stirekliligini
goriiniir kilar (Bravo, ty). Renk projeksiyonlar1 ve dramatik 1s1k kullani-
my, tarih ile kurgu arasindaki sinirlart muglaklastirarak yalnizca tarihsel
olaylar1 degil, bu olaylarin nasil temsil edildigini de sorgulatir. Bu yo-
niiyle eser, ortak hafizadaki bogluklar1 ve bastirilmis travmalar: goriiniir
kilmay1 amaglayan elestirel bir yeniden insa niteligi tasir. Walker’in siliiet
teknigi, izleyiciye soyutlama yoluyla giiglii bir yiizlesme alani sunarken,
irksal siddetin temsiline dair etik ve politik bir tartisma zemini olustu-
rur (Bravo, ty). Kara Walker’in golgeler araciligiyla irksal siddeti goriiniir
kilmasinin ardindan, Shirin Neshat’in ¢alismalar1 ise Miisliiman kadinin
hem goriiniirliigiint hem de golgede kalisini beden ve dil izerinden ele
alir.

Gorsel 14. Neshat, Isyankar Sessizlik ve Yiizsiiz, Allah in Kadinlar: serisi, 1994,
miirekkep ve siyah beyaz baski, RC kagidina, Barbara Gladstone Galerisi, New
York ve Briiksel.

Film, video ve fotograf caligmalariyla taninan Iranli ¢agdas sanatci
Shirin Neshat’in (1957-) Women of Allah (Allah’in Kadinlari) serisi, Is-
lam cografyasinda kadinin bedenini ve dilini kusatan otekilestirici ya-
pilar1 elestirel bir bicimde temsil eder. Seride yer alan Isyankar Sessizlik
ve Yiizstiz adl1 fotograflar (Gorsel 14), bu yaklasimin giiglii 6rneklerin-
dendir. Merkezi figiiriin portresi, bir tiifegin namlusunun olusturdugu
dikey hatla boliinmiis; izleyiciye yoneltilen yogun bakis, kadinin bede-
ni tizerindeki diizenleyici ve simgesel miidahaleleri gortiniir kilmigtir.
Yiize iglenen Farsca kaligrafi, kadinin sesini de iktidar iligkileri icinde
konumlandirarak beden ve dilin birlikte denetlendigi panoptik bir bakis
rejimini igsaret eder. Pece, silah, metin ve bakis gibi imgeler araciligiyla



Plastik Sanatlar Alaninda Uluslararas: Derleme, Aragtirma ve Caligmalar g 1o

kurulan kompozisyon, hem Batrda Miisliman kadina atfedilen klige-
leri hem de Islam cografyasindaki igsel kontrol mekanizmalarini agiga
cikarir. Neshat, peceyi hem ozgiirliigiin hem baskinin simgesi olarak
konumlandirarak kadinin goériiniirliigii ve gortinmezligi arasindaki ge-
rilimi derinlestirir. Kameraya yonelen bakis ve silah, feminist sanatin
karsi-bakisini cagristirirken; Tahereh Saffarzadeh’e ait siir, dindarlik ile
siddet, gliclendirme ile bastirma arasindaki celiskileri metinsel diizlemde
katmanlastirir. Boylece Women of Allah dizisi, kadinin bedenini ve dilini
kusatan gorsel ve soylemsel tahakkiim bigimlerini elestirel ve paradoksal
bir okumaya agarak Dogu-Bati, gelenek-modernite ve giizellik-siddet
gibi ikilikleri tekil bir figiirde yogunlastirir (Young, 2015). Neshat’in ar-
dindan Louise Bourgeois'nin ¢aligmalar1 ise mahremiyetin mekan i¢inde
nasil korundugu ve ayni zamanda nasil tehditkar bir goriintirliige agildig:
sorusunu giindeme tasir.

Gorsel 15. Bourgeos, Cell (Hiicre), 1990-93, 306.1x170.2x241.3 cm, Mermer,
metal, cam, Collection Glenstone, Maryland.

Gorsel 16. Bourgeois, Cell (Son Tirmanig), 2008, 384.8x400.1x299.7 cm, Celik,
Cam, Kaucuk, Iplik and Ahsap, Collection National Gallery of Canada, Ottawa.
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Mahremiyetin sanattaki temsili, bedenin ve mekanin gortuniirlagiy-
le stirekli yeniden tanimlanir. Fransiz heykeltiras Louise Bourgeoisnin
(1911-2010) “Cells / Hiicreler” serisi (Gorsel 15) ve (Gorsel 16), bu yeniden
tanimlama siirecinde mahremiyetin sinirlarini sorgularken ayni zaman-
da otekilestirilen bireysel deneyimin somutlastig1 bir alan haline gelir.
Bourgeois’nin i¢ mekanin i¢ine gizlenmis nesnelerle izleyicinin bakigini
kisitlamasi, mahremiyetin yalnizca korunakli bir alan degil, ayn1 zaman-
da benligin dis diinyanin bakis1 karsisinda yabancilastigs, 6tekilestigi bir
deneyim olarak da okunabilecegini gosterir. Mahremiyet burada koru-
nakli ama ayni zamanda bir tiir hapsedis ve dislanma héaline doniistir.

Louise Bourgeois, Hiicre serisinde kisisel esyalar, aynalar, uzuv parga-
lar1 ve erotik soyutlamalarla kurdugu diizenekler araciligiyla izleyicinin
gorme arzusunu harekete gegirirken, duvarlar ve kafeslerle bu arzuyu si-
nirlandirarak rontgenci bir gerilim iiretir (Dogan Ozcan, 2023, s. 117). Bu
gerilim, 6znenin bedeniyle kurdugu iliskiyi hem mahrem hem de yaban-
cilagtirici bir deneyime doniistiiriir. Dogan Ozcan’a (2023) gore hiicreler,
“hagin ve soguk kafeslerin” karsisinda belirginlesen samimi formlar ba-
rindirir ve her biri “tekinsiz ve rahatsiz edici” bir yapidadir (s. 117). Bu te-
kinsizlik, mahremiyeti korunmasi gereken bir sinir olmaktan ¢ikararak,
dislanan arzularin ve bastirilmis hatiralarin mekanina dontstiriir. Ver-
yeri Alaca (2008), bu seriyi “organik olanla diizeltici ya da cezalandirici
olanin birlesimi” olarak tanimlar; bu baglamda mahremiyet, hem koru-
nan hem de “hapsi hatirlatan” sinirlayici bir mekan haline gelir (s. 12-13).
Bu yaklasim, Bourgeoisnin hiicrelerinde bedenin igeriden ve digsaridan
disipline edilen, dolayisiyla otekilestirilen bir 6zneye doniistigiint dii-
sindiriir. Hiicre: Cam Kiireler ve Eller adli eserde, iki mermer elin cev-
resine yerlestirilen cam kiireler, Bourgeoisnin ifadesiyle “cam seni igeri
alir ve gergegi soyler” diisiincesiyle mahremiyeti hem i¢e kapanan hem
de tehditkar bir goriintirliige agilan bir alan olarak yeniden kurgular (s.
13). Camin gegirgenligi, mahrem alanin dahi dis bakistan kagamayacag-
n1 ima eder. Bu anlamda Bourgeois’nin hiicreleri, panoptikonun mimari
sertliginden ziyade, psikolojik ve duygusal diizeyde isleyen goriinmez de-
netim mekanizmalarini goriiniir kilar. Ozne, artik digsal bir gozetleyici
tarafindan degil, kendi i¢ diinyasinda kurdugu bakis ve denetim iliskileri
araciligiyla gozetlenmektedir.
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Gorsel 17. David Hammons, Afrika-Amerika Bayrak, 1990, Kumas,
(143.5x221.6 cm), Stiidyo Miize, Harlem, New York.

Amerikali ¢agdas sanat¢is1t David Hammonsin (1943-) 1990 yilinda
yaptig1 “Afro-Amerikan Bayrag1” eseri (Gorsel 17), 6tekilestirme kavra-
muini gii¢li bir bigimde goriiniir kilar. Hammons, Amerikan bayraginin
simgesel anlamlarini ters yiiz ederek, tarih boyunca siyahilerin yasadig:
dislanma, bask: ve ayrimciliga dikkat ¢eker. ABD’nin 6zgiirliik ve esitlik
sembolii olarak yticeltilen bayragi, kirmizi, siyah ve yesil renklerle ye-
niden tasarlayarak, Amerikan kimliginin disinda birakilan Afro-Ame-
rikan toplumunun varligini gériiniir hale getirir. Bu eylem, hem ulusal
kimligin kime ait oldugu sorusunu hem de “aidiyet” kavramini sorgular.
Hammons’un bayragi, bir protesto araci olarak otekilestirilen topluluk-
larin tarihini, deneyimini ve direnisini temsil eder. Bdylece sanatgi, siste-
matik bi¢imde diglanan bir halkin kiiltiirel bellegini ve kimlik miicadele-
sini simgelestirirken, beyaz merkezli sanat diinyasinin gérmezden geldigi
bir sesi kamusal alana tagir (Valentine, 2017).

Bu baglamda Afro-Amerikan Bayragi, yalnizca bir kimlik talebini
degil, ayn1 zamanda panoptik bir goriiniirliik rejimini de ifsa eder. Ulu-
sal sembol araciligiyla taninan bedenler, ayn1 zamanda siirekli izlenen,
denetlenen ve normatif yurttashik kaliplarina uymaya zorlanan 6zneler
haline gelir. Hammons’un bayragi, goriiniir olmanin esitlikle degil; cogu
zaman kosullu kabul ve siirekli gozetimle birlikte geldigini hatirlatarak,
oOtekilestirmenin simgesel ve disipliner boyutunu agiga ¢ikarir.

SONUC

Bu ¢alisma, Panoptikon kavramu ile 6tekilestirme mekanizmalarinin
resim sanat1 baglaminda tarihsel stireklilik i¢inde nasil temsil edildigi-
ni anlambilimsel bir yaklasimla incelemistir. Elde edilen bulgular, pa-
noptik bakisin sanat tarihinde yalnizca modern doneme 6zgii bir olgu
olmadiginy; aksine kutsal, ahlaki ve ideolojik bakis rejimleri araciligiyla
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erken donemlerden itibaren gorsel temsillerde varlik gosterdigini ortaya
koymaktadir. Klasik ve erken modern dénemde Tanrisal bakis tizerinden
kurulan mutlak goriiniirlik, modern ve ¢cagdas sanatta merkezsizlesmis,
i¢sellestirilmis ve karsilikli bir gozetim iliskisine doniismiistiir.

Arastirma bulgulari, 6tekilestirmenin sanat tarihinde sabit bir tem-
sil bigimine sahip olmadiginy; tarihsel, toplumsal ve ideolojik baglamlara
bagli olarak doniiserek yeniden tretildigini gostermektedir. Klasik do-
nemde otekilik, giinah ve sapkinlik kavramlar: etrafinda sekillenirken;
modern dénemde sinif, emek ve yoksulluk baglaminda; ¢agdas sanatta ise
kimlik, cinsiyet, 1irk ve aidiyet eksenlerinde gok katmanli bir yapiya bii-
rinmiistiir. Bu doniistim siirecinde bakis, yalnizca temsil edilen figiirleri
degil, izleyiciyi de disipline eden ideolojik bir arag olarak islev gérmiistiir.

Caligma kapsaminda incelenen eserler, panoptik bakisin perspektif,
kompozisyon, 151k ve figiir yerlesimi gibi gorsel 6geler araciligiyla estetik
bir iktidar metaforuna déniigtiigiinii ortaya koymaktadir. Ozellikle
modern ve ¢agdas sanatta izleyicinin konumunun sorgulanmasi, panoptik
diizenin tek yonli bir gézetim mekanizmasi olmaktan ¢ikarak karsilikli
ve igsellestirilmis bir denetim iliskisine evrildigini gostermektedir.
Bu baglamda izleyici, yalnizca tanik degil; otekilestirmenin yeniden
tiretildigi gorsel diizenin aktif bir bileseni haline gelmektedir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Panoptikon ile 6tekilestirme arasindaki ilis-
kinin resim sanatinda estetik, ideolojik ve anlamsal diizeylerde ig ige ge¢-
mis bir yap1 olusturdugunu ortaya koymaktadir. Sanat, bu iliskiler ag:
icerisinde hem iktidarin bakis rejimlerini goriinitir kilan hem de bu re-
jimleri sorgulama potansiyeli tasiyan elestirel bir alan sunmaktadir. Bu
yoniiyle ¢aligma, sanatin yalnizca temsil eden degil, ayn1 zamanda top-
lumsal biling ve elestirel farkindalik iireten bir pratik oldugunu vurgu-
layarak, gorsel kiiltiir, sanat tarihi ve iktidar ¢aligmalar: alanlarina katk:
saglamay1 amaglamaktadir.
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Giris

Cagdas sanat pratikleri, toplumsal cinsiyet, beden politikalar1 ve kimlik
gibi kavramlarin elestirel bir zeminde tartisilmasina olanak tanryan 6nemli
ifade alanlar1 sunmaktadir. Bu baglamda feminist sanat, kadinin tarihsel
olarak maruz birakildig1 temsil bigimlerini sorgularken, ataerkil sdylemin
sanat liretimi ve algis1 izerindeki etkilerini goriiniir kilmayr amaglamak-
tadir. Tlirkiye’de cagdas feminist sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olan
Canan Senol, sanat iiretimlerinde kadinin toplumsal konumunu, kadin
bedeni {izerindeki denetim mekanizmalarini ve 6zellikle kadin ile gocuga
yonelik toplumsal rollerin insa siirecini elestirel bir perspektifle ele almak-
tadir.

Bu makale, Canan Senol’'un Seffaf Karakol ve Acaib-iil Mahlukat adli
eserlerini, Erwin Panofsky tarafindan gelistirilen ti¢ agamali Ikonografik
ve Ikonolojik Sanat Elestirisi yontemi cercevesinde incelemeyi amagla-
maktadir. Panofsky’nin yontemi; dogal anlam (olgusal ve ifade anlamui),
uzlagmali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlam (ikonolojik igerik) agamala-
rindan olugarak, sanat eserlerinin yalnizca bi¢imsel 6zelliklerini degil, ayn1
zamanda tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik baglamlarini da ¢6ziimlemeye ola-
nak tanimaktadir. Sanat eserlerini anlamak ve sanat¢inin eser araciligiyla
iletmek istedigi mesajlar1 daha iyi kavrayabilmek i¢in tarih boyunca pek
ok elestirel yaklagim gelistirilmistir. Bu elestiriler, eserin dogru bir sekil-
de anlasilmasini saglamada 6nemli bir rol oynamistir. Bir eseri dogru bir
bicimde analiz edebilmek i¢in, yapildig1 donemin tarihsel, sosyolojik, eko-
nomik, dini ve kiiltiirel 6zelliklerinin g6z 6niinde bulundurulmasi gerekir.
Ayrica, eserin yaratici olan sanat¢inin hayati ve kiiltiirel ge¢misi de dikkate
alinmalidir. Erwin Panofsky’nin elestiri yontemi, tiim bu unsurlari ti¢ asa-
mal1 bir sistem i¢inde incelemeyi miimkiin kilmaktadir (Giiray Can, 2021).

Panofsky, ikonografik elestiri kuraminin temelini anlattig kitabinda
bu kuramin énemine ve gerekliligine vurgu yapmaktadir. Oncelikli olarak
Ronesans resimlerinin analizini yapmak i¢in olusturulan bu kuram giinii-
miizde her tiirlii sanat yapitinin ¢éziimlenmesi i¢in gegerli olan en uygun
metot olarak kullanilmaktadir. Ayni1 zamanda giiniimiizdeki bir¢ok sanat
elestirisi yaymninin da temelini olusturmaktadir. Bu anlamda Panofsky’nin
metodu giiniimiizde sanat tarihinin konularindan biri olan sanat elestiri-
si alaninda en gecerli ve genis kapsamli kaynak olarak kabul edilmektedir
(Ozdogan, 2022). Bu yoéntem dogrultusunda gerceklestirilen analiz, Se-
nol’'un eserlerinde yer alan simgesel anlatimlarin ve feminist séylemin ¢ok
katmanli yapisini ortaya koymayi hedeflemektedir.

Calismada oncelikle sanatginin tiretim pratigi ve ele aldigi temalar
tarihsel ve toplumsal baglam igerisinde ele alinmakta, ardindan segilen
eserler gorsel ve bigimsel diizeyde degerlendirilmektedir. Son agamada
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ise ikonolojik ¢oziimleme araciligiyla eserlerin icerdigi ortitk anlamlar ve
ideolojik gondermeler tartisilmaktadir. Bu dogrultuda makale, Canan’in
sanatinin, kadin kimliginin temsiline ve toplumsal cinsiyet rollerinin eles-
tirisine nasil katki sundugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Aktivist Bir Sanat¢i: Canan

1970 yilinda Istanbul’da dogan Canan Senol Tiirkiye’nin kirsal bir ke-
siminde biiylimiistiir. Ayn1 zamanda Canan adiyla da bilinen sanatgi, ¢ok
disiplinli bir Cagdas Tiirk sanatgisi ve aktivistidir. 1992 yilinda Marmara
Universitesinde okumus ve isletme alaninda lisans derecesi almis daha son-
rasinda ise resim egitimi almistir. Sanat pratiklerini minyatiir, beden, video
art, fotograf gibi ¢esitli medya lizerinden tireten $enol, kendini aktivist ve
feminist bir sanatci olarak betimlemektedir. Kiiltiir tireten bir killtir isci-
si oldugunu ifade eden sanatgi, sanat pratiklerinin politik bir tavir olarak
degerlendirilmesinin miimkiin olduguna isaret eder. Canan, daha ziyade
Tirkiye’de, kadinin farkli toplumsal yapilar i¢indeki konumu gibi iktidar
soylemleri tireten ve baski olusturan kurumlarda yasadig: siddet ve otori-
teyi tema olarak almay1 yeglemistir (Uner Yilmaz, 2010). Sanatgt, eserlerini
genellikle kisisel deneyimlerinden, yasamin icinden ve ¢ogunlukla trajik
olaylardan ilham alarak yaratmaktadir (Celebi Erol & Kili¢ Giindiiz, 2020).

Canan Senol’un sanati, bireysel yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak
toplumsal sorunlar1 goriiniir kilmay1 amaglar. Kisisel trajedilerin ve yasan-
muisliklarin izlerini tasiyan eserlerinde, kadinlarin maruz kaldig: siddet ve
baski sistemleri, sanat araciligiyla elestirel bir bicimde sorgulanmaktadir.
Bu yaklasim, Senol’un iiretimlerini sadece estetik bir ugras olmaktan ¢ika-
r1p, toplumsal doniisiim i¢in bir arag haline getirmektedir.

Canan $enol, “Ozel olan politiktir” anlayigini sanat {iretim siirecinin
merkezine koyarak, toplumda kadin siddetine maruz kalmus, cinsel taciz,
otorite, toplumsal cinsiyet rolleri ve aile iligkileri iceren temalar1 minyatiir,
video art, performans ve fotograf gibi cesitli araclar ile ifade etmektedir.
Tirkiye’de kadinlarin biiyiik bir kismi toplumsal cinsiyete dayal1 siddete
maruz kalmakta ve bu durum yapisal esitsizliklerle pekistirilmektedir (Ba-
sar & Demirci, 2015). $enol, iktidar mekanizmalarinin séylemleri ve politi-
kalar1 araciligiyla, basta kadinlar ve gocuklar olmak iizere bireyler iizerinde
kurdugu baskiy1 agiga gikarmay1 hedeflemekte; bu baglamda, cinsel siddet,
aile iiyeleri arasinda yaganan psikolojik ve fiziksel siddet ile toplumsal cin-
siyet kaliplarinin yol agtig1 ruhsal sorunlara odaklanmaktadir. $enol, eser-
lerini genellikle kisisel deneyimlerinden, yasamin icinden ve ¢ogunlukla
trajik olaylardan ilham alarak yaratmaktadir (Celebi Erol & Kili¢ Giindiiz,
2020).

Sanat¢inin kullandig: farkli medya ve teknikler, onun ¢ok katmanl
anlatim gilicindi artirmaktadir. Minyatiirden performansa, video arttan fo-
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tografa uzanan genis yelpazede iiretilen isler, izleyiciye ¢esitli perspektifler
sunarak toplumsal cinsiyet, aile ve iktidar iligkileri gibi karmagik temalarin
¢ok boyutlu olarak ele alinmasini saglar. Bu yoniiyle Senol’un ¢aligmalari,
¢agdas sanatin politik bir miidahale bigimi olarak konumlanmaktadir.

Canan $enol, Tirkiye’deki kadinlarin ataerkil kurumlar, ideolojik me-
kanizmalar, siyasal ve toplum gibi yapilarda maruz kaldig: siddeti, ensest
iliskiler gibi temalarla ele almakta ve bu kurumlarda yasanan cinsiyetle ilgi-
li istismarlarin, aile ve siddet magdurlar: tarafindan gizlendigini izleyicinin
yiiziine ¢arpar (Celebi Erol & Kilig Giindiiz, 2020). Senol’'un eserlerinde
6n plana ¢ikan bir diger 6zellik ise, toplumda siklikla gizlenen ve bastiri-
lan siddet tiirlerine dair farkindalik yaratmasidir. Ozellikle aile ici ve cinsel
siddet temalar1 {izerinden, bu sorunlarin goriintir kilinmasi ve konusul-
mast i¢in bir alan agar. Boylelikle sanat, hem bireysel bir ifadenin 6tesinde
kolektif bir ses olma niteligi kazanir ve sosyal duyarliigin gelistirilmesine
katki saglar. Bu baglamda, Senol’un ¢aligmalar1 yalnizca toplumsal cinsiyet
temelli siddet ve baski mekanizmalariyla sinirli kalmaz; ayn1 zamanda sa-
nat tarihinin egemen sdylemlerine ve Bat1 merkezli bakis agilarina yonelik
elestirel bir perspektif de igerir.

Bu noktada, Senol’'un minyatiir sanatina yiikledigi anlam ve bu formu
kiiltiirel direnis araci olarak kullanmasi, sanat¢inin Batr'nin sanat anlay1-
sina kars: gelistirdigi elestirel yaklasimi da gozler oniine serer. Sanat tire-
timinde geleneksel Dogu sanatlarindan ilham alan Senol hem bi¢im hem
de igerik diizeyinde ¢ok katmanli bir sorgulama gelistirerek, yalnizca top-
lumsal yapilar1 degil, sanat tarihinin tek merkezli anlatilarini da tartigmaya
acar. Sanat diinyasinda kadinlarin gortintirligiiniin sinirlihigina dikkat ge-
ken sanatg1, Batili erkek egemenligindeki sanat tarihi yaziminin, kadinlari
ve Dogu’yu sistematik bicimde disladigini vurgular. Bat1 sanati, kendisini
evrensel ve iistiin olarak konumlandirirken, Dogu'nun sanat tiretimleri-
ni ikincil ve marjinal olarak géormezden gelmektedir. Senol’un eserleri ise
bu dislayici yapiya karsi ¢ikarak hem kadinlarin hem de Dogu’'nun sanat
tarihindeki yerini yeniden degerlendirmeyi amaglar. Bu elestirel yaklagim
dogrultusunda sanat¢i hem toplumsal cinsiyet temelli dislanmalar1 hem de
kiiltiirel ve cografi otekilestirmeleri sanat tarihi baglaminda sorgulayarak,
yerlesik anlatilara alternatif bir perspektif gelistirir.

Aragtirma Yontemi:

Bu ¢alismada Canan Senol’un sanatsal tiretimleri, sanat tarih¢isi Erwin
Panofsky’nin gelistirdigi ikonografik ve ikonolojik ¢6ziimleme yontemi te-
mel alinarak incelenmistir. Panofsky’nin ii¢ asamali analiz modeli, gorsel
sanat eserlerini yalnizca bi¢imsel 6zellikleriyle degil ayn1 zamanda tarihsel
ve kiiltiirel baglamlariyla birlikte degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.
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Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik analiz yontemi, sanat eserle-
rinin anlam katmanlarini sistematik ve biitiinciil bir sekilde ¢6ziimlemek
i¢in giiglii bir aragtir. Celebi Erol’'un da vurguladig: tizere, bu yontem gor-
sel unsurlarin yalnizca yiizeysel betimlenmesiyle sinirli kalmaz; eserlerin
tarihsel baglamyi, kiiltiirel kodlar1 ve ideolojik igerikleriyle baglantisini ku-
rarak derinlemesine bir yorum sunar. Boylece sanat yapitlari, sadece nes-
nel bi¢imlerin degil, ayn: zamanda dénemin toplumsal ve kiiltiirel dina-
miklerinin de ifadesi olarak ele alinir. Panofsky’nin modelinin ii¢ agamali
yapisi, eserin dogal goriiniimiinden baslayarak sembolik anlamlarina ve
en sonunda eserin tasidig: kiiltiirel ve ideolojik iceriklere ulasmayr miim-
kiin kilar. Bu ¢ok katmanli yaklasim, sanat tarihgilerine ve elestirmenlere,
eserleri yalnizca estetik 6l¢titlerle degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kavramsal
baglamlariyla da degerlendirme olanag saglar (Celebi Erol, 2019).

Erwin Panofsky'nin gelistirdigi simgesel-anlamsal sanat ¢6ziimleme
yontemi incelenirken, ilk olarak iizerinde durulmasi gereken goriis “ikon”-
dur. Tkon, “Ortodoks kiliselerinde yer alan dini resimler ve heykeller” ola-
rak tanimlanabilir. [kon teriminden tiiretilen ikonografi ve ikonoloji kav-
ramlari ise sirasiyla su sekilde agiklanmaktadir: Panofsky’ye gore ikonog-
rafi, “sanat eserlerinin gorsel 6zelliklerinden ziyade, konu ve anlamlariyla
ilgilenen sanat tarihi dalidir”. Metin S6zen ve Ugur Tanyeli'ne gore ise,
“dini temal1 sanat eserlerinde tasvir edilen dini olaylar veya figiirlere dair
kaliplagsmuis, hatta bir dl¢iide standartlasmis bicimsel diizenlemeleri ince-
leyen bilimsel bir disiplindir”. Dini resim ve heykellerdeki “dini semboller
ve unsurlarin tarihsel evrimini arastiran bilimsel alan” (S6zen ve Tanyeli,
2007; Giiray Can, 2021) ise ikonolojidir. Ikonoloji, gérsel anlatimlardaki
bicimle ilgilenirken, ikonografi eserdeki anlami ¢oziimlemeye odaklanir
(Gtiray Can, 2021).

Panofsky, ikonografik-ikonolojik ¢oziimleme yontemini ii¢ agamali
bir model ¢ercevesinde ele almigtir:

1. Birincil veya Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)
a) Olgusal anlam

b) Ifadesel anlam

2. Ikincil veya Uzlagimsal Anlam (Ikonografik inceleme)
3. Igsel Anlam veya Igerik (Ikonolojik inceleme)

Sanatgilarin eserlerini ¢oziimlemek i¢in uygulanan 6nemli yaklagim-
lardan biri, Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve ikonolojik Sanat Eletiri-
si” yontemidir. Bu yontem, hocasit Heinrich Wolfllin’in sanat yapitlarinin
goriinlis ¢oziimlemesine karsit bir perspektiften ortaya ¢ikmistir. Eserin
bicim, konu ve igerik bakimindan ele alindig1 bu yaklagim, giintimiiz sanat
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tarihi aragtirmalarinin temelini tegkil eden {i¢c asamali bir analiz bi¢gimini
sunmaktadir (Akyiirek, 1995: Celebi Erol, 2019).

Panofsky’nin yontemi, yalnizca sanat tarihinin klasik donemlerine
degil, giiniimiiz sanat elestirisine ve gorsel kiiltiir arastirmalarina da 151k
tutmaktadir. Nitekim Sevval Nur Ozkes ve Derya Sahin’in (2022) ¢aligma-
sinda, Diego Velazquez'in “Aynadaki Veniis” adli eseri bu yontemle ¢6-
ziimlenmis ve sanat eserinin hem estetik hem ideolojik katmanlar1 agiga
¢ikarilmistir. Benzer bigimde, Ozlem Kum (2022), grafik tasarim alaninda
gerceklestirdigi caligmasinda Panofsky’nin ii¢ asamali analiz modelini ¢ag-
das kitap kapagi tasarimlarina uyarlamis ve bu gorsellerin tasidig: kiiltiirel
ve politik kodlar1 ortaya koymustur. Bu giincel 6rnekler, Panofsky’nin ku-
raminin yalnizca tarihsel sanat eserlerine degil, gliniimiiziin gorsel anlati-
larina da uygulanabildigini gostermektedir.

Ikonografik analiz yontemi, gérsel materyallerin ¢ok katmanl bigim-
de degerlendirilmesini esas alan {i¢ agamal1 bir ¢éziimleme siireci sunar
(Tongel, 2024). Sanat eserine dair derinlemesine bir ¢dziimleme yapabil-
mek i¢in 6nce “On-ikonografik” bir inceleme yapilir. Bu ilk asama, eser-
deki bi¢imlerin dogal anlamini ortaya ¢ikarmay1 hedefler. Ardindan “iko-
nografik tanimlama” agsamasi gelir, burada ise eserdeki sembol ve imgeler
¢oziilerek, anlagilir bir anlam birligine ulagilir. Son olarak, yapitin igerigi
tizerinde yapilan analizle eserin daha derin i¢sel anlam katmanlarina inil-
mesi saglanir.

Bu anlam tabakalar1 daha yakindan incelendiginde, 6n-ikonografik
aragtirmanin, eserdeki formlarin bilinen nesnelerle iliskilendirilerek, sekil-
ler i¢indeki baglantilarin belirlenmesi siireci oldugu anlasilir. Bu siireg, bi-
cimlerin hangi hareket icerisinde yer aldigin1 belirleyerek, olgusal ve ifade
anlamlarina ulasmay1 amaglar (Comert, 2008: Celebi Erol, 2019).

Panofsky, ikinci asamayi “ikonografik tanimlama” olarak isimlendirir.
Bu agamada, sanat yapitindaki bi¢imlerle tema ve kavramlar igerisinde bir
baglant: kurulur, imgeler ¢6ziimlemeden gegirilerek, dykiiler ve alegori-
ler saptanir (Akyiirek, 1995: Celebi Erol, 2019). Panofsky, eserin ilk go6-
riiste anlagilmasi giig, siradan deneyimlerimizle izah edilemeyen anlamini
“Uzlasmali Anlam” olarak tanimlar. Bu anlami ¢6zebilmek i¢in giinlitk
deneyimlerimizin sinirlarini asarak, baska bilgilerle desteklememiz gere-
kir (Celebi Erol, 2019). Genelde bigimle igerik arasindaki fark: tartigmak,
dogal konular1 temsil eden sanatsal motiflerin yerine, imgeler, dykiiler ve
alegorilerle ifade edilen tema ve kavramlar diinyasini1 anlamaya yonelik bir
¢abadir. Bu sebeple gegerli bir ikonografik analiz yapmak i¢in simgelerin
dogru bir bi¢cimde belirlenmesi gerekir (Celebi Erol, 2019).

Son agama, “ikonolojik tanimlama”dir ve Panofsky’nin yonteminde
en yliksek diizey olarak kabul edilir. Bu asamada, sanat yapitinin “igerigi”
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tizerinde yogunlasilir. Panofsky’ye gore, bu asama, sanat eserinin yaratil-
dig1 donemin kiiltiirel baglami, sanatginin kisisel 6zellikleri ve bu donem-
deki yaratic1 ortamda ortaya ¢ikan yapitin tagidig anlamin incelenmesini
gerektirir (Celebi Erol, 2019).

Arastirma Bulgular::

konografik ve Tkonolojik Elestiri Yontemi ile Seffaf Karakol Adli
Eserin Analizi

1. Asama: Birincil veya Dogal Anlam (On-Ikonografik Inceleme)

Gorsel 1. Canan Senol, Seffaf Karakol (1998), Seffaf Film, Plexiglass, 180 x 112
x15cm

Gorsel 1’de goriildugii gibi, Canan Senol’'un “Seffaf Karakol” adl ya-
pitinin birincil ve dogal anlamina bakildiginda, seffaf plastik kutulardan
olusan bir raf gériinmekte ve ayni zamanda bu raf goriintiisi tuglalardan
olusan bir kesit duvar1 da andirmaktadir. Her bir raftaki kii¢tik kutularin
icerisinde ise, bebeklerden yahut heykelden bazilar1 ¢iplak yapilmis minik
insanlar belirmektedir. Bu kutulardaki insanlarin ¢iplak kadinlara hakaret
ve siddet uyguladig: agik olarak gozle goriilmektedir.

Bu yapitta tuglalardan olusmus duvar goriiniimiindeki kesit dikey ola-
rak 12 bolmeden olusmaktadir. Bu 12 b6lmenin ise kendi igerisinde yatay
olarak 3 ve 4 parcaya boliindiigii ve bu pargalarin dért bir yandan kapali
oldugu goriilmektedir.



132 § Kismet Olgun, Yurdagiil KILIC GUNDUZ

Kutularin bir kismindan birden fazla ¢iplak kadin ve birden fazla ki-
yafetli siddet uygulayan bagka kadin ve kadinlar bulunmaktadir. Bazi ku-
tularda ise, tek basina ¢iplak oturan kadinlar vardir. Bunun yani sira birkag
kutu igerisinde cenin pozisyonunda kendisini savunmaya calisan ¢iplak
kadin ve ona siddet uygulayan bir ve birden fazla siyah kiyafetlere biiriin-
mis kadinlar vardir.

2. Asama: Ikincil veya Uzlaszmsal‘Anlam (I'kfmogrgﬁk Inceleme)
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Gorsel 2.Canan Senol, Seffaf Karakol (1998), Kesit-1

Canan $enol’'un “Seffaf Karakol” adli yapitinin ikincil ve uzlagimsal
anlam diizeyinde incelenmesi, eserin aile ici iliskiler ya da toplumsal ya-
sam icerisinde deneyimlenen travmatik siireclerden hareketle tiretildigini
distindiirmektedir. Bu baglamda yapit, kadinin kadina yonelik siddetini
ve kadinin kapali, sinirli mekanlar igerisinde fiziksel ve psikolojik olarak
kusatilmisligini goriiniir kilan sembolik bir anlati sunmaktadir. Eserde yer
alan mekénsal ve gorsel unsurlar, bireysel deneyim ile toplumsal yapi ara-
sindaki dinamikleri agiga ¢ikarirken, kadin kimliginin ataerkil diizen igeri-
sinde maruz kaldig1 bask: bicimlerine isaret etmektedir.

Buna ek olarak, eserin adi ve iiretildigi tarihsel baglam dikkate alindi-
ginda, “Seffaf Karakol” un yalnizca bireysel travmalara degil, ayn1 zaman-
da devlet ve giivenlik aygitlarinin bireyler tizerindeki denetim ve gozetim
mekanizmalarina yonelik elestirel bir okumaya da olanak tanidig: soyle-
nebilir. “Karakol” kavraminin ¢agristirdig: otorite ve disiplin olgulari ile
“seffaflik” vurgusu bir arada degerlendirildiginde, yapitin kamusal alanda
goriinmez kilinan bask: pratiklerini ifsa eden metaforik bir yap1 sundu-
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gu anlagilmaktadir. Bu yoniiyle eser, kisisel olan ile politik olan arasindaki
iliskiyi yeniden diistinmeye davet eden ¢ok katmanli bir anlatim dili gelis-
tirmektedir.

3. Asama: Anlam veya Icerik (Ikonolojik Inceleme)

Gorsel 3. Canan Senol, Seffaf Karakol (1998), Kesit-2

Canan $enol’'un eserlerinde ele aldig1 temalardan biri, cezaevlerinde
yasanan istismar ve siddet olgusudur. Bu ortamda, devletin varligini siir-
diirmesi adina her tiirlii iskencenin hukuki bir sekilde mesrulastirildig: bir
gerceklik s6z konusudur ve burada insan onuru g6z ard1 edilmektedir (De-
niz, 2022).

“Seffaf Karakol”, Canan Senol’'un 1998 yilinda, karakollarda iskence-
ye, cinsel ve sozlii saldirilara maruz kalan lise 6grencilerine adanmis bir
yapitidir. Eserde, sanat¢inin kendi fotograflarindan olusturdugu bir kom-
pozisyon yer almakta, bu fotograflar seffaf alanlara yerlestirilmistir. Her bir
seffaf alan, bir hiicreyi temsil ederken, tiim hiicreler birleserek bir hapis-
hane yapisini ortaya ¢ikarmaktadir. Canan $enol, lise yillarinda dort giin
stireyle gozaltinda tutulmus ve bu siire zarfinda siddet iceren miidahalelere
ugramustir. “Seffaf Karakol” eseri, o dénemin izlerini tasimaktadir ve sid-
det goren ¢iplak bir kadini betimlemektedir (Deniz, 2022).

Sanatg1, 1998 yilinda yaptig1 “Seffaf Karakol” eserini, 2000 yilinda bir
soyleside su sekilde anlatmistir: “Dort gilin gozaltinda kalmistim. Bu dene-
yim beni derinden etkilemisti. Ayn1 donemde Manisa’daki gocuklarin yar-
gilamalar1 ve onlara uygulanan iskenceler giindemdeydi. Bu durumu goz
onitinde bulundurarak bu eseri olugturdum. ‘Seffaf Karakol’da siddet ba-
rindirtyordu. Eserde hem giyinik hem de ¢iplak figiirler vardi. Bu figiirler,
egemen giiglerle ezilenlerin karsithgini simgeliyordu. Karakoldaki siddet,



134 § Kismet Olgun, Yurdagiil KILIC GUNDUZ

aslinda i¢imizdeki siddeti yansitiyordu. Toplumda kurallarin olugsmasini
ve siirdiiriilmesini saglayan bizleriz. Bu yilizden o siddeti gostermek ¢ok
onemliydi” (S6nmez, 2016).

ikonografik ve Ikonolojik Elestiri Yontemi ile Acaib-iil Mahlukat
Adl Eserin Analizi

1. Asama: Birincil veya Dogal Anlam ( On;i{conora ik Inceleme)

Gorsel 4. Canan Senol, Acaib-iil Mahlukat (2006), Video Kesiti.

Gorsel 4’te yer alan Canan $enol’un Acaib-iil Mahlukat adli eseri, te-
mel ve dogrudan (dogal) anlam diizeyinde incelendiginde, kompozisyonun
merkezine yakin sol bélimiinde, kirmiz1 elmalarla bezeli bir agacin 6niin-
de konumlandirilmis ¢iplak bir kadin figiiriiniin baskin bir gorsel unsur
olarak one ¢iktig1 goriilmektedir. Kadin figiirii, cevresinde yer alan ¢esitli
hayvan ve fantastik yaratiklarla birlikte sahnenin odak noktasini olustur-
maktadir. Eserdeki figiirlerin ve canlilarin yerlesimi, doga ile insan bedeni
arasinda kurulan dogrudan ve kesintisiz bir iliskiye isaret etmektedir.

Kompozisyon genelinde kullanilan parlak ve doygun renk paleti,
eserin dikkat cekici bigimsel 6zelliklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Turuncu ve yesil tonlarindaki agaclar, sar1 renkte betimlenen gokyiizii ve
yumusak gegislerle resmedilen bulutlar, sahnenin diigsel ve masals1 bir at-
mosfer kazanmasina katki saglamaktadir. Bu renk ve bi¢im tercihleri, iz-
leyicinin ilk bakista algiladig1 gorsel etkileri giiclendirirken, eserin dogal
anlam diizeyinde okunmasina imkéan tanimakta ve daha sonraki ikonog-
rafik ve ikonolojik ¢oziimlemeler i¢in saglam bir betimleyici zemin olus-
turmaktadir.

1. Asama: Ikincil veya Uzlasimsal Anlam (Ikonografik Inceleme)

Gorsel 4’te goriildiigii tizere Canan $enol’un Acaib-iil Mahlukat adli
yapitinin ikincil ve uzlagimsal anlam diizeyinde ele alinmasi, kadin figiirii-
niin doga ve hayvanlarla ¢iplak héalde i¢ ige betimlenmesinin, insanin dogal
olanla kurdugu uyumlu iliskiye ve bu birliktelik igerisinde deneyimlenen
bir huzur haline gonderme yaptigini diistindiirmektedir. Kadin bedeninin
herhangi bir 6rtiiden arindirilmis bicimde sunulmas, kiiltiirel ve toplum-
sal kodlardan uzak, daha ilksel ve saf bir varolus bi¢imini simgesel diizeyde
gortnir kilmaktadir.
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Toplumsal cinsiyet perspektifinden degerlendirildiginde ise kompo-
zisyonda erkek figiiriine yer verilmemesi, doga ve hayvanlarla gevrili, eril
tahakkiimden arindirilmis alternatif bir yasam alanina isaret eden sembo-
lik bir okuma imkéan:1 sunmaktadir. Bu baglamda eser, kadin kimliginin
erkek egemen toplumsal yapidan bagimsiz olarak yeniden diisiiniilmesine
olanak taniyan bir anlati gelistirmektedir. Agacta yer alan meyve figiirii
ise, ikonografik agidan “yasak elma” metaforu iizerinden Adem ve Havva
oykiisiinii ¢agristirmakta; sanatcinin bu gondermeyle kadin-erkek iliski-
lerine, giinah, masumiyet ve bilgi kavramlar: etrafinda elestirel bir yorum
kattig1 varsayilmaktadir.

Ote yandan, doga ve hayvanlarla biitiinlegmis sahnede gokytiziinde
yer alan hareketli bulut formlarinin, Vincent Van Gogh’un Yildizli Gece
adli yapitindaki bulut diizenlemelerini animsattig1 gortilmektedir. Bu gor-
sel benzerlik, eserin sanat tarihsel baglamda modern resim gelenegiyle kur-
dugu iliskiye isaret ederken, kompozisyona diissel ve dinamik bir atmosfer
kazandirmaktadir.

3. Asama: I¢sel Anlam veya Igerik (Ikonolojik Inceleme)

Panofsky’nin ikonolojik ¢6ziimlemesinin {iglincii agamasi, eserin yii-
zeydeki anlatisini agarak, sanat¢inin icinde bulundugu kiiltiirel ve diistinsel
ortami1 anlamay1 hedefler. Canan Senol'un Acaibi’'l Mahlukat (2006) adl
eseri, tarihsel bir metne ‘Islam kozmografisindeki “acayip mahluklar” an-
latilarina’ gonderme yaparken, bu anlati araciligiyla giiniimiiz toplumun-
daki cinsiyet ve beden normlarini sorgular.

Senol, farkli ve norm dis1 beden temsilleriyle, toplumun disladig kim-
likleri goriiniir kilar. Bu yaklasim, sanat¢inin feminist bakis agisini ve ka-
din bedeni iizerindeki toplumsal kontrolii elestiren tavrini yansitir. Eser,
gecmisten gelen dini ve kiiltiirel kaliplarin bugiinki etkilerini sorgulayan
elestirel bir durus sergiler. Bu baglamda Acaibii’l Mahlukat, sadece bireysel
bir ifade degil, ayn1 zamanda donemin toplumsal yapisina karsi bir yorum-
dur.

Sanatc¢inin bu yaklasimi, 2000li yillar Tirkiye’sindeki toplumsal do-
niisiimler, kadin hareketi ve muhafazakér politikalarin etkisiyle birlikte
distiniilmelidir. Bu nedenle eser, yalnizca gorsel bir anlat1 degil, caginin
fikir diinyasina ayna tutan kiltiirel bir belgedir.

Nitekim Uner Yilmaz (2010)'in da ifade ettigi tizere; aligilagelmis
dini sylemleri yeniden yorumlamayr amaglayan bu eser, klasik Adem ve
Havva figiirtinii altiist ederek, geleneksel diisiinceleri sorgulamay1 hedef-
ler. Izleyiciyi, mevcut diizeni farkli bir bakig agisiyla incelemeye ve erkek
merkezli anlayisin olusturdugu faktorleri sorgulamaya siirer. Dinsel inang-
lardaki cinsiyetgi yaklagimlara yeni bir bakis agisini 6ne siiren bu video,
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planl bir bicimde oturmus cinsiyetcilik anlayigini ¢6ztimlemeye yonelik
bir ¢alismadir.

Sonug¢

Yapilan bu aragtirmada Panofsky'nin ikonografik ve ikonolojik sanat
elestirisi metodu ile Canan Senol’un eserleri ¢6ziimlenmistir. Bu ¢oztimle-
me yontemi sanat eserlerinin derinlemesine ¢6ziimlenmesinde kayda de-
ger bir yaklagim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yontem, ¢alismanin yapisal
ozellikleri, temast ile igerigi agisindan {i¢ evreli bir inceleme siireci sun-
maktadir. {lk agama olan 6n-ikonografik inceleme, eserdeki bigimlerin do-
gal anlamlarini ortaya koyarken, ikinci asama olan ikonografik inceleme
sembol ve imgelerin anlamini ¢6ztimler. Son olarak, ikonolojik inceleme,
eserin igerigini, tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal baglamini géz 6niinde bulun-
durarak daha derinlemesine bir anlayisa ulasmay1 hedefler. Panofsky nin
bu metodu, sanat eserlerinin daha kapsamli ve dogru bir sekilde anlagilma-
sin1 saglamak adina dnemli bir elestirel aragtir.

Senol, kendi kiiltiirel olgularini da g6z 6niinde bulundurarak 6zellikle
kendi iilkesindeki toplumsal adaletsizlik, siddet, ensest ve istismar gibi can
alic1 konulara siklikla deginmis, sanatsal tiretim siirecini bu dogrultuda se-
killendirmistir. Kadinin, ¢ocuk istismarlarinin, siddetin doruk noktasinda
olan bu cografyada bir sanat¢inin kayitsiz kalmasi Senol’a gore olanaksiz
goriinmektedir. Bu noktada iktidar1 da tim ¢iplaklig: ile elestiren sistemi
derinden sarsan yapitlar tiretmistir.

Ayni zamanda, Senol’un kullandigi medya gesitliligi; performans, vi-
deo, minyatiir, fotograf eserlerine farkli bir boyut kazandirmakta ve me-
sajlarmin daha genis bir izleyici kitlesine ulagsmasini saglamaktadir. Sa-
nat¢inin, Bat'nin egemen sanat bicimlerine karsi, kendi dilinde bir karsit
soylem olusturmasi, kadin ve Dogu temalarini 6n plana ¢ikarmasi, onun
eserlerine 6zgiin bir kimlik kazandirmistir. Minyatiirlerle olusturdugu vi-
deolar ve Barbie bebeklerle gerceklestirdigi fotoromanlar gibi ¢aligmalari,
sanat¢inin feminist ve aktivist kimligini pekistirirken, toplumsal ve kiiltii-
rel elestirilerini de sanat araciligiyla dile getirmektedir.

Canan Senol’un eserleri, toplumsal yapr1yy, cinsiyetgilik ve giig iliskile-
rini sorgulayan derinlemesine bir inceleme sunar. Eserlerine bakildiginda
genis bir yelpazede, sanat¢i hem bireysel travmalarini hem de toplumsal
travmalari sanat yoluyla aktarmakta, kadin bedenini, cinsiyetin toplumsal
ingasin1 ve gii¢ dinamiklerini yeniden sekillendirerek izleyiciye sunmak-
tadir. Senol’un islerinde, iktidar, siddet, cinsiyetgilik, sansiir ve toplumsal
normlar {izerine yaptig elestiriler, sanatin giiciinii toplumsal yapilar1 do-
niistiirme araci olarak kullanma ¢abasiyla dikkat ¢eker.

Canan Senol’un sanatindaki bu ¢ok katmanli anlamlar, onun toplum-
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sal sorunlara duyarli bir sanat¢1 oldugunu ve sanatini bu sorunlarin ¢6-
ziimiine dair bir platform olarak kullandigini agik¢a ortaya koymaktadir.
Eserlerinde, sanat¢inin kisisel deneyimleriyle toplumsal yapilar1 harmanla-
yarak, izleyiciyi cinsiyet, siddet, iktidar ve 6zgiirliik gibi evrensel sorunlar
lizerine diistinmeye davet etmektedir.

Senol’un sanatindaki bu giiglii elestiriler, sadece sanati degil, toplum-
sal biling ve doniisiimii de etkileyen 6nemli bir rol oynamaktadir. Eserlerin
gorsel anlamlari, sadece estetik bir yon tasgimakla kalmaz; ayn1 zamanda
toplumsal gercekleri ve travmalar1 gorsellestirir, izleyiciye bu gercekleri
sorgulama firsati sunar. Senol’un gorselleri, iktidarin, cinsiyetin ve siddetin
insan yasamindaki derin etkilerini agik¢a ortaya koyarak, sanatin giiciinii
toplumsal yapilar1 doniistiirmek i¢in bir arag olarak kullanir. Bu baglamda,
Canan $enol’'un eserleri, sanat1 toplumsal elestirinin ve bireysel ozgiirlii-
giin giiclii bir araci olarak konumlandirir.

Bu eserlerin ikonik bir anlam tagimasinin 6tesinde, ¢agdas sanatin
toplumsal degisim i¢in nasil bir arag olabilecegini gosteren 6nemli 6rnek-
ler sundugu soylenebilir. Canan $enol'un sanatinda, bireysel travmalar,
toplumsal normlar ve gii¢ iliskilerinin i¢ ige gectigi bu karmagik yapilar,
izleyicinin sanatla olan bagini derinlestirirken, toplumsal doniisiim igin
6nemli bir yansima yaratmaktadir.

Sonug olarak, Canan $enol’un sanat pratigi hem bireysel bir ifade bi-
¢imi hem de toplumsal bir sorgulama araci olarak islev gérmektedir. Onun
eserleri hem gorsel hem de igeriksel anlamda izleyiciyi sarsarak, toplumsal
cinsiyet esitsizligi, siddet ve iktidar iligkilerine dair 6nemli sorular sorar.
Senol, sanatini yalnizca estetik bir deneyim olarak degil, toplumsal degisim
yaratma potansiyeli olan bir ara¢ olarak kullanmakta ve bu sekilde sanatin
glictinden faydalanarak 6nemli bir politik mesaj vermektedir.
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