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GIRIS

Teknolojinin hayatin her alaninda var olmasi insanlarin titketim
aligkanliklarin1 da degistirmekte ve sinema da bu aliskanliklar 6zelinde
gelismektedir. Mobil cihazlarin ve teknolojinin en {iistiin 6zellikli araglarinin
etrafimizi sardigl bu ¢agda sinema her an farkli beklentileri kargilamaya
caligmaktadir. Iki binli yillardan itibaren teknolojinin birgok seyi degistirecegi
ve ¢ok daha teknolojik bir dénemin baslayacagi 6ngoriilmekteydi. Aslinda
interneti, akilli telefonlar1 ve hizla gelisen yapay zeka uygulamalarini diistiniince,
bu milenyumdaki ilk 25 yilimizda gok fazla mesafe kaydettigimizi ve 6ngoriilerin
onemli olgiide karsilandigini soyleyebiliriz. Sinema sanat1 da bu ilerlemeden
payin1 oldukga fazla bir sekilde almis bulunmaktadir. Simdiye kadar teknolojinin
bize sunduklar1 temel ihtiyaglarimiz olacak kadar kisisel degildi fakat artik
izleyicinin tercihleri kisisellesmis durumda. IMAX, 4DX ve VR Cinema gibi
kisiye 6zel sinema deneyimlerinin sunuldugu bu ¢agda gorsel efektler farkli bir
boyuta taginmigtir. Yirmi birinci ytizyilda dijital gorsel efekt teknolojilerinin
gelismesi ile bundan boyle, seyircinin ve film prodiiksiyon ekibinin ortak
beklentileri bilgisayar teknolojisi kullanilarak bir ekran iizerinde resmedilir
seviyesine geldigi goriilmektedir. Ekran tizerinde yapilan manipiilasyonlar
sayesinde sahnede var olmayan unsurlar, sahneye dahil edilebilmekte veya
tamamen bilgisayar triinii sahneler olusturulabilmektedir. Sinemanin gelecek
6ngoriisii ve sinema filmlerinde kullanilan fiitiiristtik sahneler grafik tasarimla
etkilesim halinde bi¢im kazanmaktadir. Bu tasarimlar1 en kapsamli haliyle
gorsel efekt tasarimlari olarak gosterebiliriz. Sinema ile grafik tasarimi kesistiren
gorsel efekt tasarimi uygulama tiirlerinin ve holografi yonteminin bahsedildigi
bu arastirmada yeni nesil gorsel efekt teknolojileri incelenmektedir.

Bu baglamda, dijital gorsel efekt tasarimi icerisinde giderek daha goriiniir
hale gelen hologram teknolojisi, yalnizca teknik bir yenilik olarak degil,
sinemasal anlatinin gorsel dili ve grafik tasarim pratikleriyle kurdugu iliski
bakimindan da ele alinmalidir. Sinema filmlerinde holografik araytizlerin
nasil kurgulandigy, hangi estetik ve islevsel amaglarla kullanildig1 ve anlatiya ne
olgiide katki sagladigi sorulari, bu aragtirmanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Amag ve Kapsam

Bu arastirmanin amaci son donemde gorsel efekt teknolojileri kullanilarak
gekilen filmlerde hangi yeni nesil gorsel efekt teknolojilerinden yararlanildigini
tespit etmek ve bu gorsel efektlerin kullanimini igerige uygunluk agisindan
degerlendirmektir. Bu baglamda film yapimlar1 arasinda holografik
tasarimlarin yogunlukla kullanildig: filmler segilmistir.

Calisma kapsaminda segilen filmler, hologram tekniginin farkli iiretim
Olgeklerinde ve anlati baglamlarinda nasil kullanildigini gosterebilmek
amactyla belirlenmistir. Yerli sinemadan bir 6rnek ile (Ali Baba ve Yedi
Ciiceler), uluslararasi yapimlardan iki 6rnek (Ghost in the Shell ve Black
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Panther) karsilastirilarak; holografik arayiizlerin teknik yeterliligi, estetik
tutarlilig1 ve anlati i¢indeki islevi analiz edilmektedir. Bu dogrultuda ¢alisma,
hologram kullaniminin yalnizca gorsel bir gosteri unsuru mu yoksa anlatiy:
destekleyen bir grafik tasarim bileseni mi oldugu sorusuna yanit aramaktadir.

Yontem

Bu arastirmada izlenen yOntem, sinema filmlerinde kullanilan
gorsel efektlerin filmin igerigi ile iliskisinin incelenmesi, literatiir ve web
sitelerinin taranmasi, hologram tekniginin uygulandig1 sinema filmlerinin
karsilastirilmasi seklindedir. Yerli ve yabanci 3 sinema filmi segilmekte, bu
filmlerde kullanilan gorsel efektlerin gerekliligi, teknolojinin filme sagladig:
katki ve grafik tasarim {riinii olarak hologram uygulamasi, bulgular ve
degerlendirme kisminda incelenmektedir.

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yaklagimi
benimsenmistir. Secilen filmler, hologram kullaniminin sahne igindeki
konumu, anlatiya katkisi, grafik tasarim ilkeleriyle uyumu ve teknolojik
gercekcilik diizeyi agisindan ¢oziimlenmistir. Analiz siirecinde sahne
goriintiileri, yapim siireci roportajlar1 ve ilgili gorsel efekt stiidyolarinin
yayinladig: iiretim dokiimanlari birlikte degerlendirilmistir.

Kullanilan gorsel efekt tekniginin tiiriine gore daraltilan konuda hologram
tekniginin uygulandigi sinema filmleri karsilastirilarak ilgili filmler izlenmistir.
Yerliveyabanci 3 sinema filmi segilerek, bu filmlerde kullanilan gorsel efektlerin
gerekliligi ve teknolojinin filme sagladig: katki degerlendirilmis ve grafik
tasarim uriini olarak hologram uygulamasi incelenmistir. Literatiir taramasi
ve gorsel efekt sirketlerinin yapim siirecinde bulunan kisilerin roportajlar:
kullanilarak bulgular ve degerlendirme boliimiinde tartisilmaktadir.

Segilen iig film soyledir:

Ali baba ve 7 cliceler, Yonetmen: Cem Yilmaz, 2015

Ghost in The Shell (Kabuktaki Hayalet), Yonetmen: Rupert Sanders, 2017
Black Panther, Yonetmen: Ryan Coogler, 2018

Dijital Sinema ve Grafik Tasarim ile iliskisi

Hareketle yazi yazma sanati olan sinema, film afislerinden, jenerik
tasarimlarina; gorsel efektlerden, karakter tasarimlarina kadar grafik tasarim ile
yogun bir gekilde etkilesim halindedir. Dijital sanat, dijital teknolojiler yoluyla
olusturulan sanal igeriklerin estetik ilkeler ¢ercevesinde yapilandirilmasiyla
ortaya ¢ikan sanatsal tiretim bi¢imidir. (T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2017).
(The Digital Art Practices & Terminology Task Force (DAPTTF) tarafindan
2005 yilinda hazirlanan “Dijital Sanat ve Baski Sozliigiine” gore, dijital sanat,
“bir veya daha fazla dijital islem ya da teknoloji ile yaratilan sanat” olarak
tanimlanmaktadir.



4 + Ahmet Demir & Salih Ezen

Bu baglamda, yapilan tanimlamalar da degismektedir. Dijital sanati
kavramsal ¢ercevede degerlendiren Saglamtimura gore; bilgisayar
teknolojisinin resim, fotograf, video, miizik ve heykel gibi geleneksel sanat
formlarim doniistiirmekle kalmadigini; ayni zamanda internet sanati, yazilim
sanati, piksel sanati, dijital sergilemeler ve sanal gerceklik gibi yeni formlarin
da 6zgiin sanatsal ¢calismalar olarak literatiire girdigini savunmaktadir. (2010 s.
214). Bu noktada dijital sanatin kapsadig1 dontisiimiin, gorsel-isitsel anlatimin
en karmagik bigimlerinden biri olan sinemada nasil karsilik buldugu sorusu
onem kazanmaktadir. Bilgisayar teknolojilerinin gelisimi sinemay: dijital
ortama tasimigstir. Dijital ortamda yapilabilecekler ise neredeyse simirsizdir. Eger
bir film senaryosunda hayali bir mekan ya da hayali karakterler varsa, eskiden
bunlar gekim icin onceden hazirlanan dekorlar ya da kostiim ve maskelerle
canlandirilabiliyordu (Karabayraktar, 2010, s. 37). Bugiin dijital ortamda
yaratilan mekan vekarakterler kadar “gercek¢i” olmalarii¢in cok caba sarfetmek
gerekliydi. Glintimiiziin dijital teknolojisiyle ise bu gibi 6zel etkileri “gercekei”
bir sekilde saglamak ¢ok kolaylagmistur.

Tim bu gelismeler, dijital teknolojinin sinemaya eklemlenme bigiminin
yalnizca teknik degil, ayni1 zamanda estetik ve kavramsal bir doniisiim yarattigini
gostermektedir. Burada deginilen gelismeler 15181nda degerlendirildiginde, bu
doniisiim siireci homojen bir sekilde gerceklesmis ve teknoloji sanata bir ara¢
olmustur.

Temel malzemesi “goriinti” olan sinemanin hareketi yakalama
prensibi artik kameralar tarafindan degil bilgisayar programlar1 araciligiyla
gergeklestirilir olmustur.

Yaganan bu degisim, bilgisayarla iiretilen gériintiiler (Ing. Computer
Generated Imagery/CGI) olarak adlandirilirken bir filmin dijital
sinema &zelligine sahip olmasi adina ilk adimlardan biridir. ilk ortaya
¢iktig1 zamanlarda filmlerin belirli sahnelerinde yaraticilign 6n plana
¢ikartirken, zamanla filmlerin tamami bu iretimle yapilir hale gelmis
ve filmin aurasi tzerindeki etkisi tartisilir olmustur. Bu durum
sinemasal dilin kurulmasinda degisikliklere yol agmistir. Bilgisayarlarin
kullanilmasinin en temel sebeplerinden biri de gorsel efektlerdir (Parsa
& Akgora, 2016, s. 3).

Bu kuramsal gergeve, dijital teknolojilerin giincel sinema pratiklerinde
nasil uygulandigini gosteren 6rnek filmler Gizerinden daha somut bigimde
gozlemlenebilmektedir. Bugiin, setin tamaminin bilgisayarda CGI (bilgisayarda
yaratilmig goriintii) kullanilarak iretildigi Alita: Savas Melegi (2019) gibi
filmlerde, goriintiiye dijital olarak miidahale etme imkani post-prodiiksiyon
asamasinda filmcilere yepyeni segenekler sunuyor. Bu tiir yapimlar, dijital
goriintilleme teknolojilerinin yalnizca teknik olanaklar sunmakla kalmayip,
sinemada gergekgilik kavramini yeniden tanimladigini da ortaya koymaktadir.
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Neil Krepelaa gore “Bilim adamlari, elestirmenler ve izleyiciler, dijital
goriintillemeyi fantezi etkileri agisindan gormeye egilimliyken; film
yapimcilar1 yavas yavas yeni araglarin sinemanin gorsel gercekgiligin 6nemli
boyutlarini kapsadigini anladilar” Dijital goriintiileme ve gercekgilik arasindaki
baglantiya isaret eden Boss Filmden Neil Krepela,“Filmlerdeki etkiler fantezi
unsurlarindan ziyade giderek daha gercek¢i hale geliyor. Bence bu, genel
olarak dijital efektlerin biiyiik gii¢clerinden biridir” islerin ¢ok daha sorunsuz
ve gercekei hale getirilebileceginden bahsetti (Aktaran, Prince, 2012, s. 98). Bu
gorisler dogrultusunda dijital sinemanin, izleyici algis1 ve estetik beklentiler
tizerinde derin etkiler yarattig1 sdylenebilir.

Artik dijital sinema bu y6niiyle bizlere beklentilerimizin 6tesini sunmakta
ve farkli alanlarda ¢alisan insanlarin ufkunu genisletmektedir. Gelecegi tasvir
eden oOngoriileri ile bilim kurgu filmlerindeki fiitiiristtik sahneler insan
beyninin potansiyeline olan inancimizi perginlemekte ve gelecekte insan bu
karmasik diinyay1 nasil doniistiirecek sorusunu akillara getirmektedir. Ancak
dijital sinemanin etkileri yalnizca estetik ve anlat1 diizeyinde degil, tiretim ve
dagitim siiregleri baglaminda da irdelenmektedir.

Genelcerceveitibariyle filmlerin yapim, tiretim ve dagitim kosullarindaki
degisimler ile bu degisimlerin hem sektoér hem de izleyici tizerindeki
etkilerine odaklanan caligmalar, djjital filmlerin, sinemanin bir sanat
olmas1 hasebinden kaynaklanan temel diisturlarini da tartismaya agarak
sinema gergeklik iliskisi ¢ercevesinden sanat sinemasinin sonunun
geldigi tezine kadar uzanan genis bir alanda toplanabilmektedir
(Ertaylan, 2018, s. 53).

Bu dontisiimiin siirdiiriilebilirligi ve kiiresel olgekte standartlagtirilmasi
ise ¢esitli kurumsal yapilarin ortaya ¢ikmasini gerekli oldugu goriilmektedir.
Gorsel efekt prodiiksiyon ekipleri ve sanat yonetmenleri, Frenkenstein (1910)
filminden beri gelecegi gorme egilimini Matrix (1999) filminden, giiniimiizde
Ghost in Shell (2017) gibi fiittiristtik 6gelerin en yogun bigimde uygulandig:
filmlerle bilim sertiveninin bayrak yarisin1 stirdiirmektedirler.

Dijital sinemanin standartlarini belirlemek i¢in ilk kez 1999 yilinda
Society of Motion Picture and Television Engineers / SMPTE olarak
bilinen bir teknoloji komitesi kurulmustur. Bu komite dijital sinemanin
ilk yillarinda goniillii caligmalarla anahtar bir rol oynamustir. 2002 yilinda
ise Dijital Sinema Girisimcileri olarak bilinen DCI topulugu Disney, Fox,
Paramount, Sony Pictures Entertainment, Universal ve Warner Bros gibi
bitytik sirketlerin birlesimiyle olusmustur. DCI'nin amaci, dijital sinema
icin tekdiize sartlar belirlemek ve teknik performasin giivenilirligi ile
kalite kontroliiniin seviyesini yiikseltmektir (Swartz, 2005, s. 7).
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Sinemada Gorsel Efekt Tasarimi ve Hologram

Sinemanin analogdan dijitale gecis siirecinin incelendigi o6nceki
boliimlerin ardindan, bu asamadan itibaren dijital mecradaki uygulama
pratikleri tizerinde durulacaktir. Bu baglamda, dijitallesmenin sinema sanati
tizerindeki en belirgin yansimalarindan biri olan gorsel efekt tasarimi, ¢agdas
tilm {iretim siireglerinin temel bilesenlerinden biri olarak ele alinmaktadir.

Gorsel Efekt Tasarumi

Sinemada bilinen ilk efekt olan Alfred Clark’in 1895 yapimi The Execution
of Mary Queen of Scotsdan beri sinema olaganiistii bir evrim siirecindedir.
Bilim ve teknolojinin gelismesi sinemay1 da biiyiik 6l¢iide etkilemis ve bu
teknik imkanlar prodiiksiyon ekibinin isini her gegen giin kolaylastirmistir.
Gorsel Efekt, herhangi bir hareketli goriintiiniin iizerinde bilgisayar ortaminda
oynama islemidir (Ryu, 2007, s. 1). En yalin haliyle bu sekilde ifade edilebilen
gorsel efekt teknolojisi her biri kendi icinde kompleks uygulama tiirleri iceren
caligma alanlarina ayrilir. Bugiin prodiiksyon siirecinin biiyiik boliimii gorsel
efekt teknolojisi olusturmaktadir. Non Effect Films denilen efekt kulanimayan
film tiirtinde aslinda ¢okea bilinen patlama, hareket yakalama, mat boyama
gibi efektler kullanilmasa da filmin biiytik boliimii gorsel efekt teknolojisiyle
gekilmektedir. Gorsel efekt uygulamasinda normal bir siireg sdyledir: Planlama
(Planning), Canli Cekim Alinmasi (Live Action Background Capture),
Bilgisayar Grafigi Uretimi (CGI Object Generation), Sayisal Birlestirme
(Digital Birlestirme). Bu genis uygulama alani, gorsel efekt teknolojilerinin
farkli teknik ve iglevsel basliklar altinda siniflandirilmasini gerekli kilmistir.

Gorsel efekt calisma alanlar1 Berke gore (2018, s. 227) Gorsel efekt
uygulamalarimin siniflandirilmasinda literatiirde 6nemli bir kaynak
olarak kendilerine siklikla bagvurulan Richard Rickitt ve Ronn Miller
basta olmak {izere Reymond Fielding, Robert McCharty gibi isimler
dikkate alinarak yapilmustir. Bu siniflandirmaya gore filmlerin kullanim
ihtiyaclarina gore gorsel efekt uygulamalar: alt1 ana baglik altinda ele
alinmistir: Chroma Key (Mavi-Yesil Perde), Rotoskop (Rotoscoping),
Matchmove (Hareket Eslestirme), Digital Matte Painting (Dijital Mat
Boyama), Digital Compositing (Dijital Kurgu, Animation (Us Boyutlu
Animasyon) gibi asamalar1 seklindedir.

Bu siireg icerisinde ozellikle bilgisayar ortaminda iiretilen goriintiiler,
yani CGI teknolojisi, gorsel efekt uygulamalarinin en belirleyici unsurlarindan
biri haline gelmistir. Burada CGI (Computer Generated Imagery) bilgisayarda
olusturulmus goriintii efektinden bahsetmek gerekirse yiiksek maliyet
gerektiren sahneleri ¢ok diisiik maliyetle olusturan sistem, bir oyuncunun
yiz performansinin detayli ayrintilarini yakalar, kaslarin nasil hareket
ettigini tespit eder ve karakter insan olmayan oranlarda olsa bile onlar1 sanal
karakterlerle eslestirir. Bu, yonetmenin eylemi canli yapimdakiyle ayni sekilde
yonlendirebilecegi anlamina gelir.
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“Men in Black (1997), Star Trek(1998) gibi filmleri bulunan bilgisayar
¢oziimleri ve 6zel efekt sirketi Slicon Graphics ‘komuta merkezlerinin ihtiya¢
duyacag1 bilgisayar ve program kapasitesini gelistirmek {izere Amerikan
ordusuyla is birligi yapt:” (Bould, 2012, s.72). Bu gibi atilimlarin yani sira
gliniimiizde gorsel efekt tiretme isi yapay zekanin ellerine birakilmak tizere film
ve televizyon efektleri iiretmek igin 6zel olarak tasarlanan Arraiy adli yapay
zeka, film yapim siirecini daha hizli, ucuz ve kolay hale getirmeyi amagliyor.
Bu yapay zekanin yetenekleri sayesinde artik gorsel efekt uygulamalar insan
elinden daha hizli bicimde iiretilebilecek ve daha az maliyetli olacaktir. Bu
yapay zeka gorsel efekti ¢ok kisa siirede uygulayabildiginden dolay1 ¢ekim
esnasinda efekt uygulanabilecek ve istenmeyen bir sahne daha iyi bir sekilde
cekilebilecektir. Bu sayede sinema filmlerinde kalite yiikselecek, izleyici ve
yapimcl i¢in tatmin edici eserler ortaya ¢ikacaktir.

Bucalismadadahaonceyapilantezvemakalelerdedetaylisekildebahsedilen,
gorsel efekt uygulama yontemlerinin ayrintilarina deginilmemektedir. Gorsel
efekt teknolojisi yenilikten beslendigi i¢in bilgisayar ortaminda olusturulan
efektlerin en giincel teknolojileri ve bu teknolojilerin uygulandig: filmler
incelenmektedir. Gorsel efekt alaninda yasanan bu teknolojik doniisiim,
hareket yakalama gibi ileri diizey uygulamalarin da daha sofistike sistemlerle
yeniden tanimlanmasina zemin hazirlamistir.

Facets Sistem

Burada bazi yeni nesil gorsel efekt teknolojilerine deginmek
gerekirse Motion Capture (Hareket Yakalama) teknolojisinin en gelismis
uygulamalarindan biri facets sistemidir. Yeni Zelandada Weta Digital Sirketi
tarafindan Avatar Filmi icin gelistirilen Facets sistemi, “Mono kafa montajli
kameralarla sette aktorleri ele gecirdi, diger aktorlerle etkilesime girdi ve daha
sonra post-process olarak sanal karakterler icin son derece yiiksek kaliteli yiiz
animasyonu iretti” (Weta, t.y).

Gorsel 1. Weta Digital.

Erisim: 02.06.2019, https://www.wetafx.co.nz/research-and-tech/technology/facets/
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Hareket yakalama teknolojisinin kullanimi filmde “Neytiri” karakteri i¢in
tnli bir oyuncu kullanma ihtiyacini ortadan kaldirmigtir. Weta digital sirketi
Yiiztiklerin Efendisi (2002) ve Maymunlar Gezegeni (2001) filmlerinden beri
hareket yakalama teknolojisi tizerinde galisiyor ve bu teknolojiyi gelistirme
yolunda epeyce mesafe kaydetmistir.

Mike, King Kong i¢in kullanilan yaklagima yeniden bakis1 temsil eden
Facets sistemi ile ¢ok yiiz performans: degil genellestirilmis hareket
yakalama hedeflendigini ve Avatar (2009)da yiiz hareketi yakalama i¢in
kafaya monteli bir kamera techizatinin ilk kez kullanildigini belirtti.
Daha 6nce Wetanin king Kongdaki yiiz ¢aligmasi i¢in aktér Andy
Serkis, viicuduna bagh olmayan bir kamera ile ¢ekilmisti. Ayrica Serkis
sahnede hareket etmiyordu (kismen 6l¢ek sorunlari nedeniyle). Bu
caligma, ¢evrimdis1 yapilan yiiksek kaliteli mikro algilama ve yiiz izleme
caligmalarina odakland: (Mike, s. 2017).

Ozel efekt ve gorsel efekt birbirinden farklidir ve iki ayr1 konu olarak ele
alinmaktadir. Bu calismada 6zel efektlerden bahsedilmemektedir. Fitiiristik
efekt ve hologram teknigi gibi dijital teknoloji uygulamalarinin irdelendigi
calismada holografik arayiiz tasarimi konu edilmektedir. Bu noktada, sinemada
futiiristik anlatinin gorsel karsiliklarindan biri olarak 6ne ¢ikan hologram
teknolojisinin kavramsal ve teknik boyutlarinin ele alinmasi gerekmektedir.

Hologram

“Hologram, koken olarak Yunanca holos (biitiin, tam) ve gramma (harf,
yaz1) kelimelerinin birlestirilmesiyle olusturulmustur” (Isik, 2012, s.3).
Hologramin tanimlarinda, ti¢ boyutlu fotograf, ii¢ boyutlu resim, 1siktan
heykel, ii¢ boyutlu lazer fotografi, ii¢ boyutlu resim verebilen negatif, 1s1ktan
ti¢ boyutlu resim gibi pek ¢ok ifadeye rastlamak miimkiindiir (Isik, 2012, s.4).

Holografi

“Hologram elde edilmesinisaglayanislemler dizisine holografi denmektedir”
(Boehm, 1969, s. 1, Aktaran, Isik, 2012, s. 5). Holografi 151k desenleri kaydetmek
i¢in kullandiginiz yontemdir. Bu desenler hologram denilen ti¢ boyutlu goriintii
olarak ¢ogaltilmaktadir (Elmorshidy, 2010). Sinema-TV igin, Cinema 4D gibi
yazilimlar kullanilarak olusturulan bu 151k desenleri, ekranda 3 boyutlu planlar:
olan goriintiiler olusturmaktadir. Post-Prodiiksiyon asamasinda filme eklenen
bu goriintiiler, sahne ¢ekimlerinden bagimsizdir. Hologram teknolojisinin
bu teknik altyapisi, sinema ve gorsel sunum alanlarinda etkilesimli arayiiz
tasarimlarinin gelismesine de olanak saglamistir.

Holografik Ara Yiiz Tasarimi

Holografik arayiiz tasarimlar: artik bilimsel konusmalar i¢in hazirlanan
sunumlarda da kendini gosteren bir alan haline geldigi goriilmektedir.
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Saglik ve zindelik girisimcisi Rachael Donalds TEDX’in konugmasini
desteklemek icin siirikleyici sunum ortami olusturmak {zere
gorevlendirilen Territory Studio, Biosay’in benzersiz iiriin vizyonunu
aciklamaya yardimci olmak igin gise rekorlar1 kiran filmlerden
holografik uzmanligini kullandi. Bilim kurgu ve fantastik filmlerde
goriilen zengin Holografiden ilham alan Biosayin kurucusu, {iriin
vizyonunu gelecekle kars karsiya gelecek enerjiyle ayni sekilde iletmek
istedi (TerritoryStudio, t.y).

Gorsel 2. TerritoryStudio (t.y), Biosay TEDx Presentation.
Erisim: 03.06.2019, https://territorystudio.com/project/biosay-tedx-presentation/
Sinemada Hologram Tekniginin Kullanimi

Genellikle bilim kurgu filmlerinde karsimiza ¢ikan hologramlar konuyu
gliclendirmek ve ilgiyi artirmak i¢in hikéye icerisine yerlestirilir.

Gorsel 3. TerritoryStudio (t.y), Marvel’s Avengers: Age of Ultron.

Erisim: 03.06.2019, https://territorystudio.com/project/marvels-avengers-age-of-ultron/
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Sinemada hikéye anlatiminda teknolojinin ve grafik tasarimin i¢ ice
kullanildigy fiittiristik, fantastik ya da kurgusal ara yiiz tasarimi ¢ok
popiiler bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alan igerisinde gerek
ti¢ boyutlu gerekse iki boyutlu goriintii tasarimlarinin ve hareketli grafik
tasarimlarinin ¢ok yogun bir gekilde kullanildigini séylemek hig yanlis
olmaz (Gilintay, 2018, s. 48).

Daha onceki boliimlerde de bahsedildigi gibi sinema gelecege ilham
vermektedir. “Minority Reporttan (2002) Filminin agilis sekansinda Jhon
Andertonin (Tom Cruise) kocaman bir ekrana yansiyan goriintiileri ve
diger obeklerini fare yerine el hareketleriyle idare ettigi gibi” (Bould, 2012,
s. 72). Kullanilan hayali ekran teknolojisi Fiitiiristik sinemanin gelecek
ongorisiiniin bir drnegidir. Azinlik Raporu (2002) gibi filmlerde gosterilen
imgelerle gelecegin simdi burada oldugu fikri tasarlanmaktadir. “Film ve
TV’nin futiiristik goriintileri, tiiketicilerin bir 6genin fiitiiristik olduguna
inanmalarina yol agar. Ancak, Azinlik Raporu yapilmadan 6nce dokunmatik
ekran teknolojisi mevcuttu ve bu, filmdeki fikirleri etkileyerek hem kurgu
hem de gergekligin birbirini destekledigini agik¢a gosterdi” (Craig, 2008, s.
20). “Avatar (2009) (G. 4) kumanda merkezinde, ¢ogu egimli bir dizi holografik
bilgisayar ekrani oOniinde genetik miihendislik sayesinde olusturulmus
bedenler uzaktan kontrol edilir” (Bould, 2012, s. 89).

Gorsel 4. Huds and Guis, The Design of Avatar UL
Erisim: 05.06.2019, https:// hudsandguis.com/home/2011/01/16/the-design-of-avatar

“Genel olarak Avatarn arayliz tasarimi stilini olusturan unsurlar,
transparan ekranlar, kavisli yiizeyler, renkli ekranlar ve Holografik goriintiilerin
bir karisimidir” (Huds and Guis ty). Bu kuramsal ve tarihsel cergeve
dogrultusunda, hologratik arayiiz tasarimlarinin sinemadaki somut kullanim
bicimlerini ortaya koymak amaciyla secilmis film Ornekleri tizerinden bir
degerlendirme yapilacaktir.
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Bulgular ve Degerlendirme
Ali baba ve 7 ciiceler, Yonetmen: Cem Yilmaz, 2015

Yabanci sinema filmlerinde siklikla karsilastigimiz ve 6zellikle bilim kurgu
filmlerinin vazgecilmezi olan holografik ara yiiz tasarimlari yerli filmlerde
de goriilmekle birlikte ¢ok s1g 6rneklere sahiptir. Tiirkiyede bu érnekler en
fazla Cem Yilmaz'in gektigi bilim kurgu tarzindaki filmlerde goériilmektedir.
Ali baba ve 7 ciiceler (2015) filminde (G. 5), masanin iizerinde holografik
bir bilgisayar ekrani olarak goériinen holografik arayiiz tasarimlari filmin
hikayesine biiyiik 6l¢iide katk: saglamaktadir. Sahne igerigine uygun olsa da
tamami diiz ekranlardan olugan bu tasarimlar, hologram uygulama tiirleri
arasinda vasat kalmaktadir.

Gorsel 5. Baran B., VEX Supervisor, Ali Baba ve 7 Ciiceler UI Design.

Erisim: 05.06.2019, https://vimeo.com/198037012

Bu bilgisayar yazilimi seklinde goriilen 1s1k yansimalar: aslinda sahnede
hi¢ yer almamaktadir. Tasarim ekibi tarafindan post prodiiksiyon asamasinda
uygulanmaktadir. Yerli sinemadaki sinirli kullanim 6rneklerinin ardindan,
holografik arayiiz tasarimlarinin ¢ok daha kapsamli ve biitiinciil bigimde ele
alindig1 uluslararasi bir yapim olarak Ghost in the Shell filmi dikkat gekmektedir.

Bu ornek iizerinden degerlendirildiginde, yerli sinemada holografik
arayiliz tasarimlarinin ¢ogunlukla yiizeysel ve islevsel derinlikten yoksun
oldugu goriilmektedir. Hologramlar anlatiyr destekleyen aktif bir unsur
olmaktan ziyade, teknolojik bir gosterge olarak konumlandirilmistir.
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Gorsel 6. Baran B., FLAME Showreel, Ali Baba ve 7 Ciiceler UI Design.
Erisim: 05.06.2019, https://vimeo.com/198037012

Ghost in The Shell (Kabuktaki Hayalet) 2017

Ghost in shell filmi (G. 7) igin yapilan hologram tasarimlarinda japon
motifleri ve tipografinin sahnelere uygulanmasi konusunda ¢aligmalarini
anlatan Nick Lyons (2017) “baslangicta fikir, bu hologramlarin saglam, 1s1ltili
degil, hi¢ seffaf olmadig1 ve notr bir giin 15181 tipi alanda yasayacaklarrydr”
seklinde holografik nesneler i¢in yapilan tasarim kaygisini ifade etmektedir.

o
L

Gorsel 7. Ghost in the Shell (2017), Futuristic Technology.
Erisim: 03.06.2019, https://territorystudio.com/project/ghost-in-the-shell/

Rupert Sanders’in yonettigi Ghost in Shell (2017) filminde neredeyse biitiin
sahnelerde hologramlar yer almaktadir. “Diiz ekranlardan kaginmak igin
benzersiz bir sekilde brifing aldik, 3. boyutta bir teknoloji deneyimi 6ngoren
kavramlar1 arastirdik. Filmin gorsel yoniinii bilgilendirmek igin bir firsatla,
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heniiz var olmayan holografik ‘triinlerin’ tasarimini ve gelisimini destekleyen
titiz bir Ar-Ge siirecine basladik” (TerritoryStudio, t.y).

Filmde yer alan bir¢ok holografik arayiiz uygulamas: séyledir: “Holo-
globe, holo- konferans salonu ve sanal Zen Bahgesi, Kiigiik kiirelerden biiyiik
etkilesimliortamlar, klinik laboratuvar Ul ve 3D varliklar, holografik konseptler,
hareket testleri ve gecici ekranlar, sanal nesneleri ve iceren hikayeler, bir kiire
veya kiiresel bir baglangi¢ noktas1 olarak, dijital igerigin; veriler, goriintiiler,
animasyonlar, filmler, anilar; ihtiyaca gére dinamik olarak nasil tiretebilecegini
gorsellestirdik” (TerritoryStudio, t.y).

Ghost in the Shell filminde hologram teknolojisi, yalnizca gorsel bir efekt
degil, filmin diinyasini kuran temel anlati araglarindan biri haline gelmistir.
Holografik arayiizler, mekénla biitiinleserek izleyiciye ii¢ boyutlu ve etkilesimli
bir deneyim sunmakta, grafik tasarim ile sinemasal anlati arasinda gii¢li bir
bag kurmaktadir. Hologram teknolojisinin ¢evresel ve mekéansal bir deneyim
olarak kurgulandigi bu yaklasim, Black Panther filminde ise ara¢ ve kontrol
sistemleri tizerinden farkli bir anlat1 bigimiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Black Panther, Yonetmen: Ryan Coogler, 2018

Black Panther (2018), filminde kullanilan hologram teknigi; Avatar
(2009)daki bedenlerin uzaktan kontrolii yontemi gibi bu kez bir holografik
ara¢ kullanilarak yapilmis (G. 8). Iletisim kurulan merkezde goriinen,
aslinda post- prodiiksiyonda oraya vyerlestirilen ara¢ hologrami, aracin
uzaktan kullanildigini hissettiriyor. Otonom arag teknolojisinin imgelerine
ilham kaynagi olan bu tasarimlar BMW otomobillerinin Holo Active Touch
teknolojisini akillara getirmektedir.

Gorsel 8. Marvel Studios, 2018, Black Panther-Kinetic Energy Film Clip.
Erisim: 05.06.2019, https://youtu.be/sgX StgXGF0
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SONUC

Teknoloji ile sinema arasindaki karsilikli etkilesimin agik bi¢imde ortaya
kondugu bu arastirmada ele alinan kurgusal ve spekiilatif bilim unsurlari,
bilimin gelecekte gerceklestirmesi dngoriilen gelismelerin sinema araciligryla
gliniimiiz izleyicisine sunuldugunu gostermektedir. Grafik tasarim ve sinema
birgok noktada etkilesim halindedir. Grafik tasarimin prodiiksiyona holografik
tasarimlarla dogrudan dahil oldugu goériilmektedir. Bilim ve estetigin,
gostergebilim kuramlarini sorun edinerek yapildig: tasarimlarin, bu sanata
katkilar1 agik¢a goriilmiistiir.

Askeri stratejilerden bilgi teknolojilerine; saglik, giivenlik, reklam ve
perakende sektorlerine kadar genis bir yelpazede uygulama alani bulan
holografik teknolojilerin, giiniimiizde gelisim siirecinin heniiz baslangi¢
evresinde oldugu gozlemlenmektedir. Inovasyon ve Ar-Ge caligmalarinin
stirekliligi ile paralel olarak, hologram teknolojisinin gelecekte toplumsal ve
endiistriyel yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelecegi 6ngoriilmektedir.

Secilen filmlerin holografi kullaniminda basarili oldugu gézlemlenmistir.
Ozellikle bu alandaki en basarili ve 6zenli ¢aligma Ghost in the Shell (2017)
yapiminda rastlanmaktadir. Diinyada gorsel efekt teknolojisinde soz sahibi
birkag yapim sirketi ve gorsel efekt uygulayicisi sirket oldugu goriilmiistiir.
Bu yapim sirketlerinin ihtiya¢ duydugu gorsel efektleri, yeni nesil gorsel
efekt sistemleri basliginda s6z ettigimiz yeni teknolojileri gelistiren sirketlere
uygulattigr goriilmektedir. Yapim sirketlerinin istedigi gorsel efektleri farkli
uzmanlik alanlarina sahip sirketlere gorsel efekt kategori ayrimu ile is verimi
yaptigini gozlemlemekteyiz. Bu sirketlerden ¢ok sayida 6diil sahibi ve gelistirici
sirketler: Weta Digital, Yeni Zelanda (CGI konusunda gelistirici ve uzman),
Rodeo FX / Los Angeles, Perception / New York gorsel efekt sirketleri oldugu
gozlemlenmistir. Holografik tasarimlari uygulama noktasinda en basarili
ve teknoloji gelistirici sirketin Ghost in Shell (2017) filminin uygulayicisi
TerritoryStudio / London oldugu goriilmektedir.

Calisma  kapsaminda incelenen filmler dogrultusunda, hologram
teknolojisinin sinemada kullanim bi¢iminin tiretim 6l¢egi, biitce ve tasarim
kiiltirityledogrudaniliskilioldugusonucunaulagilmistir. Uluslararasiyapimlarda
holografik arayiizlerin anlatiy1 destekleyen, mekéan ve karakterle biitiinlesen bir
tasarim unsuru olarak ele alindigy; yerli yapimlarda ise gogunlukla gorsel bir
referans diizeyinde kaldig1 dikkat gekmektedir. Bu baglamda, gelecekte yapilacak
galigmalarda hologram teknolojisinin izleyici algis1 {izerindeki etkilerinin
deneysel yontemlerle incelenmesi ve grafik tasarim-sinema iligkisi baglaminda
yeni arayiiz tasarim modellerinin gelistirilmesi onerilmektedir. Tiirkiyede gorsel
efekt teknolojisinin daha ¢ok reklam sektdriinde bagarili oldugu goriilmektedir.
Yerli filmlerde ¢ok daha fazla bilim kurgu hikayesi ve gorsel efekt gerektiren
filmler ¢ekildik¢e bu disiplinin drneklerinin artacagi 6ngoriilmektedir.
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Giris:

Egon Schielenin resimlerinde benlik ve temsil olgusu 6nemli bir yer
tutar. Eserlerindeki ifadeler portre ve eller tizerinde toplanmistir. Schiele’nin
resimlerindeki anlam, benlik ve temsil olgularinin nedeni; sanat¢inin yasadig1
toplumdur. Birinci Diinya Savasinin yaganmasi sanat¢inin hayatinda biiyiik
travma etkisi yaratmig; bu durum eserlerindeki disavurumcu ifadeleri
giiclendirmistir. “Disavurumcu ressam Egon Schielenin yasam 6ykiisii,
eserlerine yon veren etkenlerin basinda yer almistir. Resimlerindeki renk
kullanimi, boyay siiriis sekli, deformeleri, yiiz ifadeleri de disavurumculugunu
destekler. Kisa hayatinin biiyiik bir béliimiinde hastalik ve 6liimlerle miicadele
ettigi ve bunlar1 resimlerine siklikla konu edindigi bilinmektedir” (Erbil,
2021: 51). Erotik, rahatsiz edici ve grotesk bigimler onun resimlerinde 6ne
¢ikan yaklasimlardir. Ayrica resimlerinde yasam ve 6liim gibi iki zit konular1
ele almistir. Anatomileri bilingli olarak deforme ederek belirli uzuvlar1 éne
¢ikarmistir. Bu ylizden eserlerine bakildiginda hastalikli figiirler ve psikolojik
olarak ¢okmiis bireyler resimlerinin merkezindedir. Bu nedenle Schielenin
eserlerindeki psikolojik ifadenin ardinda benlik ve temsiliyet yer alir. Diger bir
ifade ile benlik kavrami onun resimlerinde bir karakter gibidir. Eserlerindeki
kisiler izleyiciye kendini algilama ve anlamlandirma siireci yasatir. Temsil
edilen kisilerin ruhsal durumu ile sanatginin psikolojisi biitiinseldir. Dolayisiyla
Schiele’nin kendi oto portrelerindeki el ve diger uzuvlar ile resimlerindeki
kisilerin uzuvlarinin benzerlik gostermesi bu durumu kanitlamaktadir.

Aragtirmanin amacy; Egon Schielenin eserlerindeki benlik ve temsil
kavramlarinin nasilifade edildigini ortaya ¢tkarmaktir. Sanat¢inin eserlerindeki
bu iliskinin yasadig1 donemdeki toplumsal yapiyla nasil bir baglantisi oldugu
arastirma kapsaminda ele alinmistir.

Benligin Anatomisi: “Ciglik Atan Otoportre”

Benlik bir kavram olarak Schiele’nin resimlerinde 6nemli bir yer tutar.
Sanatc1 kendi ruhsal durumlarini resimlerinde ¢oziimlemeye calismistir. Oyle
ki, resimlerindeki benlik kavramini hastalikli insanlar ve bozuk viicutlarla
olusturmustur. Ciglik Atan Otoportre isimli eseri bu kapsamda 6rnek olarak
gosterilebilir.
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Resim 1. Egon Schiele, Ciglik Atan Otoportre, 44 x 27.8 cm, Kagit iizerine guaj ve
komiir kalem, 1910.

(https://www.egon-schiele.com/self-portrait-screaming.jsp)

Kendi portresini resmeden Schiele, ¢iglik atan bir beni ortaya koymustur.
Koyu kasvetli renk lekeleri ile i¢inde bulundugu psikolojini izleyiciye
gostermek istemistir. Yiiziinii o kadar gergin betimlemis ki ¢ikik elmacik
kemikleri, agik bir ag1z ve 6tke dolu bakislarla hayata kars: bir isyan1 ifade ettigi
anlasilmaktadir. Hastalikli bir bireyin yasadig1 6tke, korku ve i¢ ses; resmin
genel atmosferini olusturmaktadir. Resme bakildiginda Munch'un Ciglik isimli
eseri ile benzerlik gosterdigi anlagilmaktadir. Munchun Ciglik tablosunda
da hayata, toplumsal diizene, insanin iginde bulundugu ruhsal ve psikolojik
durumlara yonelik bir isyan vardir. Bu bakimdan her iki eserde renkler koyu
ve kasvetlidir; ayn1 zamanda disavurumsaldur.

- 19
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Cagdaslarindan farkli olarak Schiele’nin resimlerinin rahatsiz edici bir
yani vardir. Figiirlerinde bilingli olarak deformasyonlar uygulamuistir.
“Schiele’nin figiirleri erkeksi giicten ya da disi 6zellikleri baska seyleri
i¢inde tasvir edilirler. Bunlar geleneksel standartlara gore sadece ¢irkin
degil; garip, kesik, biikiillmiis, par¢alanmis, uzun ve zayiflamis organlar,
tuhaf acili uzuvlar ya da uzuvsuz torslar, bakislardaki bos veya vahsi
ifadeler bi¢imindedir” (Bozdemir, 2022: 118). Sanatgi bir yandan
bedenin zayifligini, kirilganhigini ve hastalikli yanini ortaya koyarken
bir yandan da mahremiyetini izleyiciye aktarmistir. Bu bakimdan beden
tizerinden hem benligini hem de bedenin temsiliyetini vurgulamistir.

Egon Schiele ve Erwin Dom Osen’nin Eserlerindeki Ben’lik Benzerligi

Egon Schielenin ¢agdast Avusturyali ressam Erwin Dom Osen’in
notlarinda Schiele ile ilgili 6nemli bilgiler elde edilmistir.

Osen’in notlariyla Schiele’nin ayn1 donemden eskiz defterleri bir araya
getirildiginde, Schiele’nin Dr. Kronfeld ile yaptig1 goriigmelere dair
notlara rastlanmis. Blackshaw, bu kanitin Schiele’nin psikiyatriyle
akademik diizeyde ilgilendigini ilk kez kanitladigini, otoportrelerindeki
amacinin sadece kendi i¢ diinyasini yansitmak olmadigini ifade ediyor.
Profesor Blackshaw, bu teorisinin kabul edilmemesi konusunda da
hazirlikl: “Schiele’nin caresiz yiizler ve deforme bedenleri igeren
ve patolojik bir estetik olarak tanimlanabilecek dslubuyla 1910da
¢ikis yapmasi, onun Osen ile iletisimde oldugu déneme denk geliyor.
Modernist bir ustanin tslubunu, daha az taninmig bir ressama bor¢lu
olmasi, bir anlamda modernist sanat tarihi yazimina da meydan
okumak anlamina geliyor ¢iinkii modernist sanat tarihinde Schiele,
kendi deliligi, yalnizligini ve ofkesini digavuran bir ressam olarak
tanitiliyor” (Gazete Duvar, 20 Mayis 2018).

Bu bakimdan disiiniildiigiine Schielenin caresiz yiizler ve deforme
bedenlerini ele almasinda altina yatan nedenlerin; sadece kendi i¢ diinyasindan
otirti kaynaklanmadigr anlasilmaktadir. Schielenin kendine has tislubunu,
¢agdasi Osen’in resimlerinden de etkilenmis olabilecegi ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 2. Erwin Dom Osen, Yar: Ciplak Ayakta, 46 x 43,5 cm, Kagit iizerine suluboya
ve kursun kalem, 1912.

(https://www.fresko-magazin.de/erwin-osen/)

Erwin Dom Osen veya diger adiyla Mime Van Osen olarak bilenen
Avusturyali ressamin 1912 yilindaki Yar: Ciplak Ayakta isimli eserinin
Schiele’nin #islubuna benzerligi dikkati ¢ekmektedir. Merkezdeki kadinin
ozellikle ellerindeki ve yiiziindeki anatomik bozukluklar, tipki Schiele gibi
yapilmistir. Ben’lik kavrami Schielenin eserlerinde oldugu gibi Osen’in
resminde de gozlemlenmektedir. Kadinin durusundaki algi, duyu ve diistince
biitiinii disavurumecu bir ifade ile yansitilmustir.

Schiele’nin yapitlarindaki benlik algisinin altinda yatan sebep, benligin bir
ifade ve bigimle anlatimindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii sanat¢1 bedeni bir
doniisiim olarak algilayarak deformasyona bagvurur. Bu yiizden benlik, onun
i¢cin metaforik bir kavramdir. “Sanatg¢i, benligini bir dil, bigim, ses vs. haline
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doniistiirebilendir. Benligin, cesurca varligini haykirabilecegi tek arag sanat¢inin
yapitidir. Sanatgi, benlik, dontisiim iligkisinde siirecin sonucu olarak yapit ortaya
¢tkmaktadir” (Kiling, 2011: 88). Dolayisiyla doniisiim siirecinde bedene bircok
kavramlar yiiklenmektedir. Toplumsal olaylarin yarattigi travmatik etkiler onun
resimlerinde viicut bularak doniisiime ugramistir. Egon Schiele ile Mime Van
Osen arasindaki ortak nokta benliktir; benligin doniisiimiidiir.

Resim 3. Egon Schiele, Cin Feneri ile Otoportre, 32 x 39,8 cm, Kagit iizerine guaj ve
siyah tebesir, 1912.

(https://www.egon-schiele.com/self-portrait-with-physalis.jsp)

Schiele’nin Cin Feneri ile Otoportre isimli eseri, benlik ve temsiliyet
iliskisinin viicut bulmus halidir. Eserdeki diyagonal kompozisyon ve bigim
iliskisi, algty1izleyiciye dogru yoneltmektedir. Resimdeki Cin Feneriisimli bitki
Schiele’nin portresinin bir par¢asi gididir. “Bu dengeli kompozisyonda hi¢bir
sey sansa birakilmamistir; her ¢izgi, devamini veya karsilik geldigi bir esini
bulur: Sag ve viicut, sanki yansittyormus gibi resmin kenarlarindan kesilmistir,
bir omuz yukari ¢ekilmis, digeri asag1 indirilmistir ve ince dallar, yogun kirmizi
renkli lampion meyveleri (aslinda daha ¢ok Cin fener ¢igekleri) tasir” (https://
www.egon-schiele.com/self-portrait-with-physalis.jsp). Onun resimlerindeki
tiim bigimlerin derin bir psikolojik etkisi vardir. Resimdeki ¢i¢ek bile bedenin
bir pargastymus gibi insansidir. Koyu renk lekelerinin yaninda sar1 ve kirmizi
renk tonlar1 psikolojik etkinin yogunlugunu arttirmistir.
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Resim 4. Egon Schiele, Kendini Goren II ( Oliim ve Insan), 80,5x80 cm, Tuval iizerine
yaghboya, 1911.

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Egon_Schiele_-_Self-Seer_
II_%28Death_and_Man%29_-_Google_Art_Project.jpg)

Egon Schielenin Kendini Géren 1I (Oliim ve Insan) isimli eserinde
benlik algisinin ne kadar giiglii ve etkili bir sekilde aktarildig1 goriilmektedir.
Resimde benlik krizi yasayan bir bireyin 6lim ve insan karsilastirmasini
ele almaktadir. Ice doniik bir bireyin solgun, yitik ve kayip anlarini ifade
etmistir. Bu birey Schiele'’nin kendisidir. Arka taraftaki golge onun bedenini
sararak tutsak etmistir. Dolayisiyla buradaki golge metaforu aslinda sanat¢inin
zihnindeki diigiincelerdir. Olusturulan metafor bir ayrismadir. Iki ben’in
(sanatg1 ve zihnindeki diisiinceler) birbirleriyle olan miicadelesidir. “Ayrigma
fikri, resmin altindan uzanan ve iki figiirden higbirine atfedilemeyen bir el
ile daha da giiglendiriliyor. Schielenin 6zne krizini resimsel diizeyde ifade
eden, sorgulayici ve deneme niteligindeki benlik taslaklari, bugiin tartismasiz
en ¢arpict eserlerini olusturmakta ve Avusturya Ekspresyonizminin sembolik
bir temsilini sunmaktadir” (https://onlinecollection.leopoldmuseum.org/en/
object/525-self-seers-ii-death-and-man/).
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Resim 5. Egon Schiele, Otoportre, 51,4x34,9 cm, Kagit iizerine suluboya ve grafiti
kalem, 1911.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483438)

Schielenin Otoportre isimli eseri benlik yitimi veya benligin kaybolmasina
ornek olarak verilebilecek bir eserdir. Bedenin uzuvlari bilingli olarak deforme
edilerek uzatilmis ve yarim birakilmigtir. Digtaki kontur gizgiler ile anatomideki
ifade ve anlam belirginlik kazanmigtir. Sanat¢1 Schiele ruh halini yiiziinde net
bir sekilde ortaya koymustur. Koyu renk lekelerini yiize uygulamis; bunun
yaninda goz ve agiz kismini gighik atar gibi hareketli yapmistir. Bu durum
resimde psikolojik etkileri belirgin hale getirmistir. “Schiele vahsice bakiyor,
biiyiik, koyu gozleri tehditkar bir sekilde parliyor, agz1 agik ve saglar1 diken
diken olmus. Carmiha gerilmis Isa’y1 cagristiran bir pozda, kolu garip bir gekilde
uzatilmis ve dirseginden keskin bir sekilde biikiilmiistiir. Renk, kahverenginin
tonlariyla sinirlidir; viicudun yalnizca belirli bolgeleri (agiz, meme uglari,
gobek ve cinsel organlar) kirmizi renkte renklendirilmistir” (https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/483438). Dolayisiyla resimde
uygulanan deformasyon ve keskin ¢izgiler ile figtiriin etkisi arttirilmistir.
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Resim 6. Egon Schiele, Giiterslohdan Paris Portresi, 26.5 x 30.5 cm, Litografi baski, 1918.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/363667)

Sanat¢1 Schiele’nin Giiterslohdan Paris Portresi isimli eserine bakildiginda
yer yer kesik ve tek ¢izgiler ile yapilmis bir portre goze ¢arpmaktadir.
Resimdeki ¢izgiler o kadar yalin ve etkilidir ki, izleyicide adeta figiiriin
psikoloji canlanmaktadir. Resimdeki modelin karakteri itibari ile travmatik
bir kisilik oldugu sezilmektedir. Karakterin yiiziine bakildiginda kaygi, tetikte
olma, duygusal kiintliik ve 6fkeli bir durum 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum iki
farkl1 olguya isaret etmektedir: Birincisi Schiele tipki kendisi gibi ruhsal ¢okiis
ve travma yasamis kisileri konu olmaktadir. Digeri ise Schiele siradan insanlar:
resmine model olarak alirken; onlar1 kendi psikolojik etkilerine ve benlik
algisina bagli olarak resminde doniisiime ugratmaktadir.

Sonug¢

Egon Schielenin resimlerinde benlik ve temsil olgusunun ortaya
¢tkmasindaki temel sebebin; yasadig1 travmalar ve psikolojik etkilerin bir
sonucu oldugu anlasilmigtir. Hemen hemen her resminde bu etkilerin ortaya
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ciktig1 gozlemlenmistir. Ciinkdi Schiele yasadig1 diinyada mutlu olamamustir.
Savagin etkileri resimlerinde biiyiik bir etki yaratarak disavurumcu resimler
ortaya ¢ikarmasina neden olmustur. Ardindan alt1 aylik hamile olan karist
Edith’i hastalik sebebiyle kaybetmesi Schielenin psikolojisini alt iist etmesine
sebep olmustur. Tiitm bu nedenlerin etkisiyle sanat¢1 benlik ve temsil iliskisi
one ¢ikan bir ifade bi¢imine doniistigii fark edilmistir. Ayrica arastirma
kapsaminda elde edilen bulgulara gore sanat¢inin resimlerindeki karakterlerin
(otoportreler haric) birbirlerine benzedigi gortilmiistiir. Bu durum sanat¢inin
i¢sel diirtiilerinden kaynaklandigy; kendi ruh halini modellerinde bir metafora
doniistiirdiigii ve bilingli olarak deforme ettigi iddia edilebilir.

Arastirma igerisinde Egon Schiele ile Avusturyali ressam Erwin Dom
Osen’in tislup 6zelliklerinin benzerligi dikkati ¢ekmistir. Her iki ressaminda
yasadigi toplumdan etkilenerek bedenleri deforme ettikleri anlasilmigtir.
Dolaysiyla benlik algisi ve benlik yitimi sanatcilarin resimlerindeki
anlamlardan kaynaklandig: iddia edilebilir.

Sonug olarak toplumsal olaylarin, savaslarin yasandigi bir toplumda
benlik, oteki ve oOtekilesme gibi insani dogrudan etkileyen kavramlarin
resimlere yansidig1 tespit edilmistir. Egon Schiele ve Erwin Dom Osen’in
resimlerindeki karakterler 6rnek olarak gosterilmis ve karsilastirilmistir.
Benlik ve temsiliyet iliskisi Schielenin resimlerinde toplumsal bir elestiri
olarak yansimigtir. Aslinda bu duruma sebep olan seyin sanat¢inin deliligi
degil bir toplumsal elestirinin gereksinimi oldugu fark edilmistir. Oyle
goriiniiyor ki benlik ve temsil kavramlari toplumsal olaylarin merkezinde olup
sanatgilarin resimlerinde doniistiirdiigli bir metafordur. Savaslar ve toplumsal
olaylar devam ettik¢e bu kavramlar: eserlerine aktaran (Schiele ve Osen gibi)
sanatgilar katlanarak artmaya devam edecektir.
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GIRIS

Modern sanat akimlar1 akademik gergeklik ve 151k golge anlayisina son
vermislerdir. Ekspresyonizm insanin i¢ine yonelen bir diinya goriisii olmustur.
Ekspresyonizmde resimde goriilen ne az ne ¢ok resmin anlami olmustur.
Ekspresyonizmde resmin anlami ve yansitilan nesne birbirinden tiimiiyle
kopuktur. Resimlere yansitilan nesne, anlatilmak istenilen degil, anlatilan:
anlamak i¢in yapilan bir ¢agr1 niteligindedir (Richard, 1984, s. 9).

Ekspresyonistler ~ endiistrinin  gelisimiyle makinelesen diinyada
kendilerini huzursuz hissetmisler ve i¢ huzursuzluklarini ve umutsuzluklarini
disa vurmuglardir. Resimlerinde bozguncu renkler kullanmis, agir1 6znellikle
duygulara 6nem vermis anlatim sinirlarini zorlamuglardir (ildes, 2003).

Ekspresyonizm’in temelleri 20.ylizy1l baglarinda Die Briicke-Koprii
grubu ile atilmistir. Der Blau Reiter-Mavi Binici ve sonrasinda Neue-
Sachlicheit-Yeni Amag isimli gruplarla devam etmistir. 1905’te kurulan Die
Briicke grubunda Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluf, Ritz Bleyl, Nolde, Otto
Miieller bulunmaktadir. Képrii grubu 1913’te dagilmustir. Ancak sanatgilar
bireysel ¢alismalarina devam etmislerdir. Paul Klee, Wassili Kandnsky, Franz
Marc, August Macke gibi sanatgilar Der Blau Reitern kurmustur. Soyut
Ekspresyonizm de dahil olmak tizere ekspresyonist sanatgilar, bilingalt1 ve ruh
hallerini resimlerine yansitmiglardir.

Birinci Diinya Savasrnin (1914-1918) son yillarinda Neue-Sachlicheit- Yeni
Amag; Otto Dix, Max Beckman, George Grosz tarafindan olusturulmustur.
Ekspresyonizm’in asirihigina tepkide bulunan bu sanatgilar, savagin ve savasin
topluma getirdigi sikintilara isaret etmislerdir. 1930-1940’lara kadar devam
etmislerdir. Gergekgi, igneleyici ve sosyal elestiri niteliklerini iginde barindiran
bir digavurum akimi olmustur. Yeni Nesnelcilerle resim sanati sadece anlatimci
veya gozlemci bir sanat olmaktan ¢ikaran bu akimla, figiir kokenli yaklagim
kullanilmis, toplumlar, siniflar, burjuvazi, diilnyada kaosa neden olan seyler
elestirel estetik dille sorgulanmistir (URL-8).

Ekspresyonizm, 1970-1980’lerde Neo-Ekspresyonizm (Yeni
Disavurumculuk) olarak yeniden canlanmustir. Korku, yalnizlik ve yabancilasma
temalar1 tizerine ¢aligan Neo Ekspresyonistler ¢agdas sanatta ekspresyonizmin
varligini devam ettirmislerdir. Ekspresyonizmin salt duygu ve 6znel anlatisiyla
calisan Jean-Michel Basquiat, Anselm Kiefer ve George Baselitz gibi sanatcilar,
sanatlarin1 gerceklestirirken salt duygu ve Oznel anlatilari Onemsemis;
icgtidiilerinin yani sira kimlik, 1rk gibi ¢cagdas konular ¢alismislardir (URL-9).

Ekspresyonist sanat eserleri ve taslaklar1 kendiliginden, coskuyla yapilmis
etkisi tasgimaktadir. Nitekim ekspresif bir taslagin etkisi dahi anitsaldir.
Ekspresyonist ¢izgi kaprisli, sinirli, bazen coskulu ve dramatik etkilidir. Mor,
sar1, turuncu, yesil, kirmizi, siyah ve koyu kahvelerle konturlar dogadan
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bagimsiz bir sekilde salt duygularin disavurumunda kullanilmislardir.
Ekspresyonist sanatcilarin yaptig1 manzara, natiirmort, ya da figiir resmi olsun
ne anlatirlarsa anlatsinlar, resimlenen sey sanat¢inin Kisisel bir goriisii ve ifadesi
olmustur. Bu sebeple, sanat¢1 sayis1 kadar disavurumcu tarz bulunmaktadir
(Turani, 1971, s. 572).

Disavurumculugun etkisi, ¢agdas sanat¢ilardan Cecily Brown ve Jenny
Saville gibi ressamlarin eserlerinde bulunmaktadir. Kimlik, cinsellik ve
insan bedeni temalari, ¢arpitilmis formlarla ve yogun firca darbeleri ile
disavurumcu etkilere sahiptir. Ozellikle Saville'in insan formunun yogun, etli
tasvirleri ile ¢agdas sanatgilarin karmagik duygusal ve psikolojik deneyimlerini
Disavurumcu iislup ile gergeklestirdigi goriilmektedir (URL-9).

YONTEM

Sanatsal {retimlerinde ekspresyonist figlir yorumlariyla eserlerinin
konusu olarak ele almis olan disavurumcu sanatgilar, otoportreler amagh
orneklem kapsaminda belirlenmistir. Veri toplama araci olarak dokiiman
analizi kullanilmistir. Giris bolimiinde Disavurumcu sanat akimi tarihi ve
sanatgilarina iligkin bilgiler yer almaktadir. Bulgular béliimiinde ifade bigimi
olarak otoportre, ekspresif (ifadeci) iislupta otoportrelerini deneyimleyen
sanatgilar ve iirettikleri otoportreler {izerine arastirmalar yapilmis, donemin
tarihi ile sanatgilarin kisisel psikolojileri ve eserlere yansiyan ekspresif iislup
kavramlar1 odaginda analizler yapilmistir. Cagdas ekspresyonist sanatcilara
ornekler verilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise bir digavurum ifadesi olarak
disavurumcu sanatgilarin otoportreleri ve sanata, estetik arayisa katkilar
lizerine tespitler, analizler yapilmustir.

BULGULAR
Bir ifade bicimi olarak otoportre

“Portre” kelimesi, Orta Cagda “yeniden tiiretmek” anlamina gelen
“protraho” sdzciigiinden gelir. Resimde, ¢izimde ya da heykelde, 6lii ya da sag,
gergek ya da diigsel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen, figiirler portre
olarak adlandirilir. Sanat¢inin kendi 6zelliklerini betimledigi tiireyse “kendi
portresi” (otoportre) denir (Ozkanl, 2006, s. 6).

Sanat¢inin kendisini, varligini ifade etme pratigi olarak otoportre, kisinin
duygusal ve tinsel durumunu yiiz ifadesi ile izleyiciye aktarmaktadir (Dilmag,
2019, s. 42). Hizla degisen toplumsal, kiiltiirel, ekonomik sartlar bireylerin
benlik bilincinde olumsuz etkiler birakmaktadir. Disavurumcu sanatgilar ise
toplumsal sorunlar1 kendi bedenlerinin goriintiileri {izerinden sorgulayarak
otoportrelerini olugturmaktadirlar (Dilma¢ & Akalan, 2018, s. 195).

Resim sanati ve edebiyat tarihinde olduk¢a 6nemli bir donem olan
disavurumculukta ilk kez sanat¢ilar farkinda olarak biling dis1 ve psisesini
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eserlerine yansitmislardir. Carl Gustav Jungun dissallagtirma kavrami, igsel
olanin disariya yansitilmasinin sanatla mimkiin oldugunu savunmustur.
Junga gore, igsel pratiklerin artirilmasi disavurumu kuvvetlendirerek bireyin
imgelemini ve yaratici diisiinme yetisini de harekete gecirmektedir. Resim
sanatinda digavurumculuk akimi ¢ok farkli cografyada kendisini gostermistir.
Ozellikle Almanyada Hitler zamaninda ve savasin oldugu siireg igerisinde
sanatgilar ve edebiyat¢ilar tarafindan ele alinmis oldugu goriilmektedir.
Disavurumculuk sanat¢ilarin hissettiklerini, duygularini yansittig1 bir iletisim
aract olmustur (Oz Celikbas, 2022, s. 22).

Disavurumcu kompozisyonlarda jest ve mimiklerden figiirlere, boya,
renk kullanimlarina bakildiginda hem birbirinden farkli hem de o kadar yakin
ve benzer renk kullanimlarinin oldugu goriilmektedir.

Disavurumcu sanatgilar ve otoportreleri

Sekil 1. Vincent Van Gogh, Sanat¢inin Pipolu Portresi, 1889
Kaynak: (ildes, 2003, s. 10)

Katigiksiz rengin ve ¢izginin anlatim giicii konusundaki temel bilgilerini
Seurat ve Gauguinden alan Van Gogh'un baslangi¢ noktasi, sanatsal tutumdan
gok varolusgu bir gereksinime dayanmaktadir. Van Gogh, resim yaparken
insanlara ve nesnelere karsi duydugu sevgiyi anlatmistir. Atesli renklerinin
kuvvetlendirilmis tonlariyla, ruhsal durumunu yansitan alev dilleri gibi stirtilmiis
fira vuruslariyla izleyiciye duygularini iletmistir (Richard, 1984, s. 26).

Van Gogh (1853-1890), ruh hallerini yansitma bigimiyle Ekspresyonizme
151k tutmustur. Van Gogh, Sekil 1'de “Sanat¢inin Pipolu Portresi” isimli eserinde
rengi ilk kez bir digavurum araci olarak ustalikla kullanmis, resimlerinde giiglii
firca vuruslar: ile ytiksek kontrastlar olusturmustur. Van Gogh psikolojik
rahatsizliklarini ve karamsar ruh halini resimlerine yansitmis ekspresyonist,
ifadeci bir oncii ressam olmustur (Kalyoncu Firat, 2022, s. 338).
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Sekil 2. Earnest Barlach, Kendi Portresi, 1928
Kaynak: (Richard, 1984, s. 38)

Earnest Barlach (1870-1938), Rusyaya yaptig1 gezi (1906) esnasinda
oziindeki gizi ortaya ¢ikaran bir deneyim yasamaistir. Bir yontucu olarak bi¢imi
imgeleme ve disavurumu ifade etmis kendine yeten bir 6ze doniistiirmistiir
(Richard, 1984, s. 38). Barlach, Sekil 2de goriilen “Kendi portresi” isimli
eserinde yorgun ve iizgiin bir ifade ile otoportresini yapmistir. Sanat¢1 bu
eserinde dis gercegin oziintin disavurum ile ¢akigmasinin zorunlu olusu
diisiincesini savunmus ve eserinde somutlastirmaya ¢aligmstir.

Sekil 3. Egon Schiele, Kendi Portresi, 1911
Kaynak: (Richard, 1984, s. 100)

Egon Schielenin (1890-1918) otoportrelerinde, sanat¢inin ¢ok sevdigi
babasinin 6liimii ve babasinin onayi ile dvgiisiinden yoksunlugundan kaynakli
boslugu giderme ¢abasi, kendini heybetli bicimde gosteren bir tarz yaratmaistir.
Viyana Akademisine on alt1 yasindayken kabul edilmesi ile Schiele’nin sanatsal
0z giiveni otoportrelerine yansimistir. Schielenin otoportrelerinde gerilim
zamanla artmis, disavurumcu dagarcig1 genislemistir.
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Sekil 3‘te “Kendi Portresi” eserinde Egon Schielenin otoportrelerinde
zayif, deformasyona ugramis, psikolojik gerilim, varolussal kaygi ve igsel
kirilganlik duygular1 portre tizerinden anlatilmistir. Kemiksi ve gergin el
hareketi dramatiktir. Yiizdeki sarimsi1 ve lekeli tonlar ruhsal gerilim ¢agrisi
yapmaktadir. Figiiriin pozisyonu savunma ile teshir arasinda bir yerde
durmaktadir (Ozkanls, 2006, s. 42).

1
Sekil 4. Emil Nolde, Otoportre, 1917
Kaynak: URL-3

Emil Nolde (1867-1956) Schleswigde dogmus, 1888de Karlsrushede
Sanat ve el sanatlar1 okuluna gitmistir. Nolde, daha sonra Berline gitmis,
miizelerde desenler ¢izmis, Asur ve Misir sanatindan etkilenmistir. Emil Nolde
Miinih ve Paris’te sanat egitimi gormiis olmasina ragmen geleneksel ustaliktan
uzaklagmus, ilkel bir resim teknigi benimsemistir. Bu teknigi olustururken de
dogaya ruh ve akil ekleyerek bir deger 6lgiisti olusturmus, yalin bir anlatima
ulasmaya calismistir (Richard, 1984, s. 93). Sekil 4te “Otoportre “isimli
calismasinda da yogun boya kullanmis, detaylardan kurtulmus ve portresini
yalin bir anlatimla ifade etmistir.

Sekil 5. Karl Schmidt-Rottluf, Kendi portresi,1914
Kaynak: (Richard, 1984, s. 101)
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Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976), ¢ekingen ve icedoniik bir yaradilist
olan Alman sanat¢i, disavurumcu manzara resimleri ve ¢iplaklariyla iinlii
ressam ve Ozglin baski ustasidir. Cekingen ve ice doniik bir yapisi olan
sanat¢inin coskulu renk firtinasina yakinlik duydugu ancak Sekil 5’teki “Kendi
portresi” gibi derinliksiz diiz desenlerin anlatimci giiciinii kavramis agag
baskilar yapmustir. Sanat¢inin bu portresinde siyah beyazin yalin dengesi ve
kiibist yaklagimin izlerinin disavurumcu ifade ile birlestigi goriilmektedir.

Resim 6: Ernst Ludwig Kirchner, Bir asker olarak otoportresi,1915
Kaynak: URL-1

Kirchner (1880-1938), Almanyada Aschaffenburgda dogmus, Drestende
mimarlik okurken Miinihe Debschnitz ve Obrist’in at6lyelerine devam etmistir.
Obristin derin disavurumun Onemine inanmasi ve sanati yliceltiimemis ve
yogunlastirilmamis bir yasam bi¢imi olarak algilamasi Kirchner’i cok etkilemistir
(Richard, 1984, s. 66). Kirchner, kaba fir¢a vuruslariyla dolu ve birbiriyle carpisan
renkleri umutsuzluk, karsithk duygusunu yansitirken, duyumsal ve kontrast
yesil ve kirmizilarla, dramatik yogunluklu koseli kontur ¢izgileri kullanmistir.

Ernst Ludwig Kirchnerin $ekil 6daki “Asker Olarak Otoportresi”,
psikolojik dramanin bir bag yapitidir. Resimde {iniforma giymis olarak goriilen
Kirchner kendisini bir askerin savas alani yerine atolyesinde kan icerisinde
kesik bir kol ve arkada goriinen ¢iplak modelle resmetmistir. Sanat¢inin
asker kiyafeti ve atolyesi arasindaki zitlikta, karmagik, idealist bir sanat¢inin
olgunlagma siireci gozlemlenebilmektedir.

Eric Heckel (1883-1970), Débeinde (Saksonya) dogmus, mimarlik egitimi
i¢in gittigi Drestende Kirchner ve Bleyl tanigmis ve Die Briicke iiyelerinden
birisi olmustur. Grubun baglayicis1 ve yoneticisi ve orgiitleyicisi olmustur
(ildes, 2003, s. 50).



36 - Giilseren Budumlu Ildes

Sekil 7. Eric Heckel, Ovadaki adam, Eric Heckel'in otoportresi, 1917 Tahta Baski,
Kaynak: URL-2

Heckel, salti¢giidiiden dogan resmin kendisinibi¢im bulmaya gétiirmedigini
anlamistir. 1907 yili yazinda Schmidt-Rottluff ile Kuzey Denizinde Dangasta
gitmistir. Doganin 6zglin durumu ve edindigi tecriibelerle Heckel'in kendisine
Ozgii disiplini birlesmis ve gorkemli bir tisluba doniismistiir. Onun yalinlik
ve yogunlagsmis duyarlilikla birlestigi ve Etriiks sanatindan da etkilendigi
goriilmektedir (Richard, 1984, s. 59). Sanat¢inin Sekil 7de “Ovadaki Adam”
isimli eserinde kendi otoportresini yaptig1 goriilmektedir. Tahta bask: tekniginde
yapilan bu otoportresinde ellerini basina gotiirmiis Heckel ve Tabiatin icerisinde
huzursuz bir durumda resmettigi goriilmektedir.

Sekil 8. Max Beckmann, Kendi Portresi, 1922
Kaynak: (ildes, 2003, 5.109)

MaxBeckmann, (1884-1950) Leipzig dogumlu, 20. ytizyilin trajik olaylarin
yansitmak amaciyla kullandig1 siddet 6gesiyle taninan disavurumcu ressam
ve Ozgiin baski sanat¢isidir. Beckmann Edward Munch ile tanismasindan
sonra onun egrisel cizgilerin egemen oldugu kuvvetli kompozisyonlarindan
etkilendigi ve disavurumcu iisluba yoneldigi goriilmektedir.
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Beckmann, ana dilinin insan figiirii oldugunu, iginde birlikte yasadigi, ac1
cektigi, duyumsadigi, diisiindiigii cevre ve nesneler oldugunu dile getirmistir
(Kosova, 1998, s. 2). Yine sanat¢1 resimlerinde aldatici goériinimiin altinda
sakli olan gercegi aradigini sdylemistir (Turani, 1992, s. 580). Beckmann, $ekil
8de “Kendi portresi” isimli 6zgiin baski otoportresinde siyah beyaz denge
icerisindedir. Burada kendinden emin bir kisi profili s6z konusudur.

Sekil 9. August Macke, Palyago kiliginda kendi portresi,1913
Kaynak: (ildes, 2003, s. 98)

August Macke (1887-1914), “Benim i¢in resim, dogadan tiimiiyle zevk
almaktir. Macke igin goérdiigli diinyanin izlenimlerinin ¢agrisimi kalbin
duygularini, gizemli bir seyin duyumunu ve doga karsisindaki saskinlig
iceriyordu” (Richard, 1984, s. 76). Degas ve Monet'ten etkilenen Macke, arinmis
renklerle deneyler yapmis, Parise ve Berline giderek arastirmalar yapmuistir.
Resimlerinde lirik yaradilisi ile daha ¢ok Fransiz resim geleneginin zarif
hareket duygusunu Alman sanatindaki evrensellik duygusuyla birlestirmistir.
Sekil 9da goriillen “Palyago kiliginda kendi portresi” isimli otoportresinde
ifadeci, disavurumcu islup kullanmistir. Insanlari giildiiren palyagonun
icindeki acty1, hiiznti disavurmaktadir. Portrenin hiiznii yani sira hemen sol
arkasinda bulunan tavus kusu giizellik ve 6liimsiizligiin disavurumu olarak
resimde ironiye de yer vermektedir.

Sekil 10. Lyonel Feininger, Kendi Portresi,1915
Kaynak: (Richard, 1984, s. 55)
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Lionel Feininger (1871-1956), kendisini ekspresyonist olarak adlandiran
bir sanatgidir. Feininger icin resim yiiceltilmis disavurumculugun ulastig:
en son noktadir (Richard, 1984, s. 53). Berlin ve Paris’te sanat egitimi goren,
taslamac1 gazetelerde karikatiirist olarak ¢alismis ve {in sahibi olmustur.
Feininger’in resimlerinde anitsallik, piirtizsiiz, duru yap1 ve bigim, derinlik,
renk biitiinliigii 6nem tagimaktadir. Sanat¢inin resimlerindeki bu 6zellikler,
Sekil 10da “Kendi Portresi” isimli eserinde de goriilmektedir. Sanat¢inin
otoportresinde izleyici ile bag kuran keskin bakislarin olmasi giiglii bir kisilik
ve 0z giivenin isaretidir. Portrenin arkasinda mimari bir mekénin olusu da
rastlantisal degildir. Feininger icin mimarlik, bir diizen simgesi ve anlatim
diline kavusmasi gereken etkin bir tinsel giigtiir (Richard, 1984, s. 55).

Sekil 11. Ludwig Meidnerer, Kent ve ben ,1913
Kaynak: (Richard, 1984, s. 85)

Ludwig Meidnerer (1884-1966), Alman disavurumcu ressamlardandir.
Resimlerinde karanlik, gerilim dolu sehir manzaralar1 ve portreleriyle taninmis
olan Meidnerer Berlinde yoksulluk i¢inde yasamini stirdiirmiis, malzeme satin
alabildigi zamanlarda Berlin manzaralarini resmetmistir. Meidnerer, $ekil
11deki “Kent ve ben” isimli eserinde i¢inde yasadigi sehrin Birinci Diinya
Savag1 oncesindeki kaos atmosferide otoportresini ¢arpik bir kompozisyon
kurgusuyla ve disavurumcu, ifadeci bir iislupla gerceklestirmistir.

Sekil 12.

Kaynak: (ildes, 2003, s. 65)
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Max Pechtein (1881-1955), Alman disavurumcu ressam ve Ozgiin
baski sanatgisidir. Die Briicke grubunun bir iiyesi olan Pechtein, Alman
disavurumculugunun 6nemli temsilcilerindendir. Pechtein, Sekil 12de “Kendi
portresi” isimli 6zgiin baski ¢alismasinda goriildiigi iizere i¢ diinyas: ve modern
insanin ruhsal gerilimini yansitan giiglii bir ifade dili kullanmistir. Kompozisyon
¢ok katmanlidir. On planda sanatginin portresi yer almaktadir. Oldukga biiyiik bir
alani kaplayan portrenin arkasinda sol istte yar1 ¢iplak stilize edilmis bir kadin
tiglirii sol altta ise ve arkada ilkel bir figiir bulunmaktadir. Arkada bulunan figiirler
sanat¢inin bilingaltina, ilkel sanata ve egzotik kiiltiirlere duydugu ilgiye gonderme
yapmaktadir. Sanat¢inin Okyanusya ve Afrika sanatina duydugu estetik yakinlik
burada sembolik olarak hissedilmektedir.

Sekil 13. Lovis Corinth, Kendi Portresi, 1924
Kaynak: (Richard, 1984, s. 47)

Lovis Corinth (1858-1925), 1911de gegirdigi felcle birlikte 6liimle yiizlesmis bir
sanat¢t olarak normal doga resimlerinin smirlarini asmustir. Ekspresyonist kusag
egiten Corinthe gore resimlerde doganin gercegi degil, ressamin kendi salt gercegi
yansitilma gerekmektedir. Corinth Sekil 13’teki “Kendi otoportresi” isimli resminde
ifadeci tislubuyla yogun renk uygulamalar: yapmus, kisisel duygularini disa vurmustur.
Corinth otoportresinde izleyiciyle dogrudan goz temas: kurmus, arkadaki ayna

kullanimu ile derinlik olusturmus ve yorgun bir adamin profilini resme yansitmustur.
2 EET S e %

Kaynak: (fldes, 2003, s. 70)
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Modern Alman sanatinda bir doniim noktasi olan Die Briicke grubunun
kurucu tiyelerinden olan Otto Miieller, Briicke toplulugunun arasindaki resmi
bir 6gretim gorevi olan ilk ressam olmustur. Miieller’i cagdaslarina baglayan sey
yalin ve dogal bir yasam bigimine duydugu 6zlem olmustur. Miiller girisiminin
esas amacinin doga goriiniimiine ve insanlara olan duygularini miimkiin
oldugunca yalina indirgeyerek disa vurdugunu agiklamistir (Richard, 1984, s.
90). Miieller’in, Sekil 14’te “Kendi Portresi” isimli tas baski eserinde yalin, sade
yiiz ifadesi yogun duygu ytikli bakislariyla birlesmekte ve izleyiciyi derinden
etkilemektedir.

Sekil 15. Kees Van Dongen, Kendi Portresi, 1903
Kaynak: (Richard, 1984, s. 51)

Oncesinde empresyonist bir agama gegiren Van Dongen (1877-1968), Van
Gogh'tan esinlenmis; yogun boya tabakalar: olusturan kalin fir¢a vuruslari ile
ozgiir diizenlemeler yapmustir. Sekil 15’te “Kendi Portresi” isimli eserde karsit
renk yontemini kendisi bularak kullanmis ve renklerin ¢evresinde dis ¢izgileri
daha belirginlestirmistir. Giizel olanin, uyumlu olanin disinda eserler ortaya
koyan sanatg1, kendi yalin gergegini resmetmistir.

Sekil 16. Marc Chagall, Yedi Parmakl Kendi portresi, 1911
Kaynak: (ildes, 2003, s. 135)
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Yoksul ve kalabalik bir aile icinde biiyliyen Chagall (1887-1985), kati
bir Yahudi ortaminin dinsel ruh ve kdy yasami anilariyla dolu resimler
gerceklestirmistir. Fovistlerin etkisinde kalarak gii¢li ve disavurumcu bir
renk teknigi kazanmis, Leger, Delaunay ve Modigliani gibi sanatcilarla
iletisim igerisinde olmustur. Kiibizm’le de ilgilenen sanat¢i Delaunay’in
soyutlamay1 amaglayan renkleri ve eszamanlik ilkesiyle i¢ deneyimleri ile
hatiralarini karmasik resimlerinde bir araya getirmistir (Richard, 1984, s. 46).
Sekil 16da “Yedi Parmakli Kendi Portresi” isimli otoportresinde Chagall'in
sanatini olusturan o6geler acik¢a goriilmektedir. Kimlik, aidiyet ve sanatc1
bilincinin giiglii bir ifadesidir. Resimde Chagall kendisini, atolyesinde elinde
palet ve firga ile resmetmistir. Karsisinda ise tuval iizerinde bagka bir sahne
yer almaktadir. Arka planda ise Pariste bulunan Eiffel Tower, sag tarafta ise
Rusyadaki memleketine gonderme yapan mimari bulunmaktadir. Sanatci,
Dogu Avrupa kokenleri ile Paris Modernizmi arasindaki ressam Chagall1
resmetmistir. Otoportresinde sanat¢inin kendi elini yedi parmakli olarak
betimlemesi yaratici giiciinii ve {iretkenligini simgelemektedir. Chagall
disavurumcu, sembolik ve lirik bir doniisiim icerisinde olarak otoportrelerini
gerceklestirmistir.

Sekil 17. Oskar Kokoschka, Yoz sanat¢i ‘nin portresi, 1937
Kaynak: (Ildes, 2003, s. 129)

Oskar Kokoschka (1886-1980), Viyana Sanat ve El Sanatlar1 okulunda
okumak i¢in burs kazanmis, 6gretmen olmak icin egitim gérmistiir. Cok
cesitli egitimler almis, resim tizerine kendisini yetistirmistir. Sanat yasamina
baslarkenifadelerivurgulayarak portreler yapmistir. Kokoschka, kendiacilarini,
duygularin: portrelerini yaptig1 kisilere yansitmak istedigi icin deforme ettigi
portreler, ¢arpik bakislar nedeniyle o donemde basarisiz gortilmistiir. 1937de
Oskar Kokoschkanin Almanyada genel koleksiyon i¢inde bulunan ¢aligmalar1
Naziler tarafindan dejenere sanat (yoz sanat) 6rnekleri olarak goriilmiis ve
haczedilmistir. Oskar Kokoschka, bu olay sonrasinda yaptig1 otoportresine
Sekil 17'de “Yoz sanat¢inin portresi” adini vermistir. Kendiliginden ve diizensiz
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gibi goriinen siddetli firca vuruglarinin oldugu; ancak arkasinda renk lekelerini
yapisal biitiinliik icerisinde kullandigi bir denetimin oldugu goriilmektedir
(Haydaroglu, 1996, s. 255). Otoportresinde tiim yiiz ¢izgileri ve ozellikleri,
onun Nazilere kizginligini vurgular niteliktedir; ancak kendinden ve sanatindan
da emin durusu ile bir disavurumcu ressam oldugunu da gostermektedir.
Kokoschka otoportresinde kullanmis oldugu renkleriyle goze goriineni degil, bir
goriintiiye bakan insanin i¢ duyarlihigini vermeye calismistir. Ozgiirliik, tazelik
ve cesareti ortaya koymaya calismugtir (Ildes, 2003, s. 132).

Sekil 18. Otto Dix, Asker olarak kendi portresi,1914
Kaynak: (ildes, 2003, s. 114)

Otto Dix (1891-1969), Die Briicke, Der Blaue Reiter ve Fiitiirizmden
esinlenmistir.1913’teki Van Gogh sergisinden etkilenmistir. Birinci Diinya
Savagrnda gontillii askerlik gorevi yapan Dix, birgok sanat¢i gibi kentsoylu
toplumun ¢okiisiinii gormek istemistir. Ekspresyonist renklerle asker resimleri
yapmus, kendini Mars (Savas tanrisi) olarak betimlemistir. Sayisiz ¢izimlerinde
ve resimlerinde cehennemi savas olaylarini belgelemis ve kendinden ge¢mis
disavurumsal goriintillere doniistirmistiir. Otto Dix, Sekil 18de “Asker
olarak kendi portresi” eserinde, kirmizi tonlarini, koyu kahve, duman rengi ve
siyahin konturlariyla bir araya getirerek savasin vahsetini ve yikiciligini etkili
bir sekilde ortaya koymustur. Bigimler ve ¢izgilerinde bulunan saldirgan ritim,
sanatsal sorunlarin ¢oziimiinden ¢ok savagin sarsici etkisini belgelemistir
(Richard, 1984, s. 50). Sanat¢inin bu otoportresinde ifadeci anlatimiyla giiglii
sanatsal yorumunu gergeklik ideolojisinden vazge¢medigi, icsel gercekligi
yansitma amaciyla duygularini eserlerine ve izleyiciye aktardig: goriilmektedir
(Ozbay, 2017, s. 109). Dixin resimleri, Birinci Diinya Savasr'nin yarattigi ruhsal
bunalimlari ve igsel gercekligi giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Izleyici, onun
otoportresinde savasin yikici gercegi ile yiizlesmektedir (Beykal, 2005, s. 40).
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Sekil 19. Jorg immendorf, Solo, 1988
Kaynak: URL-4

Jorg Immendorf (1945-2007), hem sanatsal hem de siyasi kurumlari
sorgulayan ¢alismalariyla taninmus; savag sonrast Almanyadan ¢ikan 20. yiizyilin
en etkili sanat¢ilarindan biri olmustur. Sanat¢inin ¢alismalar1 giiniimiizde de
gecerliligini korumaktadir. Immendorf’un eserleri, sanatin ve sanat¢inin roliiniin
toplumla ve siyasetle etkilesim kurmak oldugunu ve bunlara karsi koymak
icin nasil kullanilabileceginin &rnekleri olmugtur (URL-5). Immendorf’un
1988de yapmis oldugu Sekil 19da yer alan “Solo” isimli otoportresinde biiyiik
tuvallerinde de oldugu gibi bir yozlagsma tiyatrosunun imgeleriyle doludur. Sahne
diizenlemesi igerisinde kendisini koltukta oturur sekilde resmeden sanatgi,
ekspresyonist renkleri yogun firca darbeleri ve kontrast yogun renkleriyle
deforme ettigi figtirleriyle; dokunakli, mizahi, acimasiz, tiyatral bir sahne
canlandirmistir. Bu sahnenin 6ziinde, kisisel konumlanma ve ahlaki uzlasmanin
6n planda oldugu goriilmekte; siyasi ve sanatsal yazim bulunmaktadir (URL-4).
Toplumdaki dengesiz isleyislere de isaret eden otoportrede, toplum iginde yalniz
olmanin yani sira toplumsal ayrismaya da dikkat ¢ekilmektedir. Resmin arka
planinda goriinen ve kirmizi bir fon olusturan kosturan kii¢iik insanlar toplum
icerisindeki ekonomik ve siyasal farkliliklar: ortaya koymaktadir.

Sekil 20. Jenny Saville, Desteklenmis, 1992
Kaynak: URL-8

+ 43
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Cagdas bir Ingiliz ressam olan Jenny Saville'in (1970- ...) Sekil 20de yer alan
“Desteklenmis” isimli eseri, kadin giizelliginin bugiine kadar var olan temsillerine
cesurca meydan okuyan; sarsici ve sira disi bir otoportredir. Erken donem
calismalarinda temel konu olarak kendisini resmetmistir. Ozellikle sismanliga
kars1 kiiltiirel bir tiksinti duygusunun iizerine gitmis, giizellik kavramini
sorgulamay1 amaglamistir. Saville, 1980’lerde geng¢ bir kizken beden ile ilgili
kiiltiirel bir takintiyla bityidiigtinti belirtmistir. Saville'in otoportresi, Rubens ve
Rembrandttan Willem de Kooning ve Lucian Freuda kadar resim tarihindeki
tinlii isimlerinin etkisini hatirlatmaktadir. Kendisini bir kadin ¢iplaklig1 gelenegine
yerlestirmis ve erkek egemen gelenegini ¢arpitmistir (URL-8).

SONUC VE ONERILER

Resim sanatinda otoportreler; farkli iisluplarla gerceklestirilmis, kimizaman
zit, kimi zaman paralel gelisen akim, ekol ve tarzlara gore degisimler gostermistir.
Fotograt makinesinin icadindan sonra kati resim kurallarindan uzaklasmus, taklit
ve tasvirden uzaklasilmistir. Taklit ve tasvirden uzak disavurumcu, ifadeci resim
akimuile dis dinyanin ger¢ekligi yerine sanat¢inin salt gergegi 6n plana ¢ikmigtir.
Disavurumcu sanatgilar, bireysel ya da bir gruba dahil olarak i¢giidiilerine ve
i¢ diirttlerine bagh kalmis, kendi ruhlarinin uyumlarini otoportrelerinde de
gostermislerdir. Yogun renk, kalin boya hamurlar1 ve deformasyon araciligryla
kendi salt gerceklerini ve kisiliklerini kendi portrelerinde disa vurmuslardir.
Expresyonistler, zaman zaman bireysel zaman zaman da bir gruba déhil olarak
eserlerini iiretmislerdir. Her sanat¢i, otoportresini kendi i¢ diinyasindaki salt
gercegi yogun bir digavurumla yansitarak olustursa da kullandiklar1 yogun
renkler, karsit degerler ve deformasyonlarla zaman zaman bu eserler birbiriyle
benzerlikler gostermislerdir.

I¢inde yagadiklar1 ¢agin ruhundan ayr diisiiniisemeyecek sanatgilar, savalar,
ekonomik krizler, bunalimlar ve umutsuzluklardan etkilenmis; insanin cektigi
acilar, sefaleti ve zorbaliklar1 resimlerine, figiirlerine, kendi portrelerine etkili bir
sekilde yansitmiglardir. Ekspresyonistler, anatomik deformasyon, abartili desen,
yogun boya ve renklerle tuvaller tizerine duygularini yansitmiglardir.

Tuval yiizeyinin kullaniminin yani sira 6zgiin baski resim de Ekspresyonist
sanatcilar icin vazgecilmez olmustur. Ozellikle de Alman Ekspresyonistler
Ozgiin baski ¢alismalar ile de modern sanat tarihinde one ¢ikmaktadir. Ahsap
baskinin 6n planda oldugu 6zgiin bask: ¢aligmalara dénemin ruhu giiglii bir
sekilde yansimigtur.

Expresyonistler, sanatta uyum ve giizellik algisindan uzaklasarak yasadiklar:
donemin toplumuna ve sorunlarina ayna tutmuslardir. Disavurumcu sanatgilar,
resimlerinde ve otoportrelerinde sanatin sadece hosa giden ve giizeli resimlemek
olmadigini kanitlamak istemisler ve adeta bu ugurda savas vermislerdir.
Bu savagi verirken de Nazi hiikiimeti tarafindan “yoz sanatgilar” olarak
yaftalanmislardir. Yasadiklar1 donemde zorbalik gormiis, stirgiin edilmis ve
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eserlerine zarar verilmistir. Ancak sanatlarindan vazge¢meyerek disavurumcu,
ifadeci iisluplariyla ¢alismalarina devam etmislerdir.

Ekspresyonizmin etkileri modern ve c¢agdas sanat akimlarina kadar
uzanmaktadir. Cagdas sanat¢ilardan Jean-Michel Basquiat, Anselm Kiefer ve
George Baselitz gibi sanatgilar, kimlik ve 1rk gibi konular1 ekspresyonist figiir
yorumlariyla ele almiglardir. Yine cagdas sanatcilardan Jorg immendorf, Julian
Schnabel ve Jenny Saville gibi sanatcilarin otoportrelerinde disavurumcu tislup
goriilmektedir. Gelecekte ise disavurumcu iislubun ne yonde gelisecegini ve
hangi sanatcilarin eserlerine ilham verecegini zaman gosterecektir.
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Giris

Seramigin ilk ortaya ¢ikis1 bir anlamda insanlik tarihi kadar eskidir.
Kullanim nesneleri ve inang figiiriinleri olarak hayat bulan bu iretimler
arkeolojik belgelerle ortaya konulmaktadir. Antik dénemden giiniimiize kadar
kesintisiz olarak devam eden seramik sanati, giiniimiizde biinyesini olusturan
kilin kolay sekil almasi bakimindan sanatciya ugsuz bucaksiz bir iiretim
imkéan:1 sunabilmektedir. Cagdas sanat¢ilar seramigin malzeme ve anlatim
olanaklar1 bakimindan bu avantajlarini sanatsal iiretimlerinde yaygin olarak
kullanmaktadir.

Bu calismanin konusu, seramik heykel sanatinin 6zellikle disiplinlerarasi
etkilesimlerin ¢agdas sanatlar alanlarinda kullanilmasina odaklanmaktadir.
Seramik alaninin kendine 6zgii teknik dili ve tislubu heykel sanatgilari iginde bir
anlatim dili olarak yaygin bigimde kullanilmaktadir/kullanilacaktir. Bu durum
bilim ve teknolojinin ilerledigi Endiistri Devrimi ve sonrasinda hiz kazanmasinin
yani sira Ozellikle gliniimiiz sanat dinamikleri baglaminda yaygin bir kullanim
alan1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Donemsel olarak incelendiginde Cumhuriyet
Sonrasi Tiirk Seramik Sanati bakimindan degerlendirilen bu siiregte 6zellikle
akademisyen sanatgilar seramik heykel uygulamalarinda bulunmuslardir.

Seramik heykel sanati uygulamalar1 bakimindan Tirk Heykel Sanati
kapsaminda tiretimlerinin ¢esitliligi, konusu, uygulama tecriibeleri, malzeme
hakimiyeti gibi bir¢ok alanda duayen olarak kabul edilen Ali Teoman
Germaner’in (Alos) iiretimleri dikkat cekmektedir. Gelecek nesillere disiplinler
arasi etkilesimlerin bir yansimasi ve sonucu olarak 6zgiin bir anlatim dili ve
ustalik birakan Germaner, sanatin ¢esitliligine olduk¢a inanan bir sanatgrydi.
Bu agidan degerlendirildiginde sanat¢inin, seramik alanini heykel tiretimlerinde
Ozgiin ve 6zgiir bir anlatim dili olarak ustaca kullanmasi durumu s6z konusudur.

1. Seramik Heykel Sanat1 Uzerine Genel Degerlendirmeler

Kiltir kurami medeniyetlerin iist paradigmasi olarak betimlenen ve
icerisinde belleksel 6geler barindiran bir olgudur (Kirmizigil, 2023: 63).
Kiltiirin yansimas: ve aktarilmasi baglaminda, seramik sanati, binlerce
yillik gelisim stirecinde ilkel 6rneklerden giiniimiiz ¢agdas tiretimlerine dek
pek cok kiiltiirde bicimsel doniisiimler yagamistir. Farkli toplumlarin deger
sistemleri, geleneksel pratikleri ve yagsam aliskanliklari, seramigin hem
formunu hem de islevini belirleyen temel etkenler olmustur (Sahbaz,2006:
30). Seramik sanatinin izlerine diinya tizerindeki hemen her toplumda
rastlamak miimkiindiir. Kiltiirlerin ortak ve 6zgiin deger yapilari, seramik
tiretiminde hem benzerlikler hem de ayirt edici 6zellikler tasiyan drneklerin
ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir (Arcasoy,2005:1). Bu ¢ergevede
seramik ile kiiltiir arasindaki iligki paralel bir gelisim gosterse de her toplum
s6z konusu etkilesimin ortaya ¢ikardigi doniistim siireclerini ayni bigimde
ve es zamanli olarak deneyimlememistir (Erzen, 1991: 11-12). Bu agidan
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degerlendirildiginde, medeniyet ve kiiltiir toplumlarin ilerlemesinin en biiyiik
itici gliclerinin basinda gelen ve toplumsal yasayis diizeninde belirleyici bir
konumda olan énemli bir kavramdir (Kirmizigiil, 2023: 229).

Insanligin ortak gereksinimleri sonucu giiniimiizden asirlar énce ortaya
¢ikan ve baslangicta giinlitk kullanim amagh kap kacak iiretimi olarak hayata
giren seramik; zamanla teknik, estetik ve kuramsal boyutlariyla geliserek
bagimsiz bir bilim ve sanat alan1 haline gelmistir. [lk zamanlarda muhtemelen
tesadiifi olarak tiretilen basit seramik formlar uzun yillar/binyillar igerisinde
deneyimsel olarak ¢esitlenmistir. Tarih Oncesi donemlerden bu yana
seramigin temel malzemesi olan kil, gliniimiizde sadece sanatsal tiretimlerde
degil; ayn1 zamanda seramik endiistrisinde de yaygin bigimde kullanilmaya
devam etmektedir. Endiistriyel seramik veya serbest sekillendirme ile
seramik iiretimlerinin tamaminda tasarlanan ¢aliymalarin bagariyla hayata
gecirilmesi, seramik teknolojisinin uygulama siirelerine iliskin yeterli bilgi
ve teknik donanimi gerekli kilmaktadir (Cevik, 2023: 178). Hem endiistriyel
bir tiretim alani hem de sanatsal bir ifade araci olan seramik, malzeme
ozellikleri sayesinde sanatgiya neredeyse sinirsiz sayida doku ve renk olanag:
tanimaktadir. Modern sanat siirecinde resim, tuval merkezli kimliginin 6tesine
geemis; heykel ise klasik plastik anlayistan uzaklasarak yeni bi¢im arayislarina
yonelmistir. Seramik sanat1 ise 20. yiizyilin baglarindan itibaren, binlerce yil
boyunca siirdiirdiigii islev eksenli roliin disina ¢ikarak, farkli disiplinlerden
sanatgilar tarafindan sanatsal anlatimin 6zgiin bir malzemesi olarak yeniden
degerlendirilmistir (§ahbaz, 2006: 3-4).

Seramik heykel pratigi, 6zellikle Neolitik Cagdan (M.0.7500-M.0.7000)
itibaren insan yasaminda belirgin bir yer edinmistir. Bu varolus durumu,
giindelik gereksinimleri karsilamak amaciyla tiretilen kap kacaklarin yani sira,
donemin inang nesneleri olarak kii¢iik ¢apli heykelciklerin tiretimini de ortaya
¢ikarmigtir (Sevim, 1994: 6). Bu baglamda insanlik tarihi kadar eski olan pismis
toprak iiretimleri giintimiizde de oldukga degerli kiiltiirel hazinelerdir. Antik
¢aga tarihlenen bu idiretimlerin giiniimiize kadar farkli amaglar baglaminda
yeni anlatim olanaklar1 ile sunulmasi s6z konusudur. Caglar iginde bir
kullanim nesnesi konumundan ¢ikan seramik malzeme ile ortaya konulan
heykeller gegen siiregte kiiltiirel bakimdan da degisiklikler gostermistir. Bu
durum ozellikle seramik heykel sanatinda bicimsel, kavramsal ve tematik
baglamlarda da biiyiik degisimleri i¢inde barindirmaktadir. Unutulmamalidir
ki seramik heykel iiretimlerinin de temel malzemesi insanlik tarihi kadar eski
olan “toprak’tir (Cevik, 2023: 177).

2. Seramik Heykel Sanatinda Bir Duayen; Ali Teoman Germaner (Alos)

Seramik, insanlik tarihinin uzun bir kesitinde giindelik yasamin
ayrilmaz bir unsuru olarak yer almis; uzun siire el sanatlar1 ve zanaat tiretimi
cercevesinde konumlandirilmigtir. Bununla birlikte, resmin yiizey anlayisinin



52 * Seda Ozcan Ozden & Rasim Bagirlt

doniistigii, heykelin klasik form arayislarindan uzaklagtigi ve disiplinler
arasi sanat yaklagimlarinin gii¢ kazandigi modern sanat siirecinde; seramik
malzeme temelli olanaklar1 ve kendine 6zgii anlatim kapasitesiyle gorsel
sanatlar icinde bagimsiz ve 6zgiin bir ifade alan1 olarak yeniden tanimlanmistir
(Sahbaz,2006:3). Cagdas donem bakimindan degerlendirildiginde ise
kullanim amaglar1 degisen seramik tiretimleri kavramsal anlamda da yeni
ifade olanaklarina izin vermektedir. Ozellikle deneysel baglamda bir {iretim
nesnesi olarak seramigi caligmalarinda kullanan Picasso, Matisse ve Miro
gibi sanatcilar seramigin islev odakli geleneksel yaklasgimimi dislamistir.
Bu sanatcilar malzeme olarak seramigin sundugu Kkisisel, estetik kaygi
tastyan ve form temelli ozelliklerini fark etmis ve c¢alismalarinda Modern
Seramik Sanati 6rneklerini ortaya koymuslardir (Uludag, 2001: 45- 47). Bu
uygulamalar, sanat¢ilarin tiretimlerinde kullandiklar: bu cesaret verici durum
diger disiplinlerde oldugu gibi seramik alan1 agisindan da donemin degisen
kosullarina bir uyum siireci olarak degerlendirilebilinir. Tiim bu uygulamalar
ve tiretimler baglaminda seramik sanati, disiplinler arasi bir nitelik kazanarak
farklilik, yenilik, yaraticihk ve oOzgiinliik arayisini daha goriiniir kilmaya
yonelmistir. Bu yonelim dogrultusunda c¢agdas seramik, icinde bulundugu
doniisim stirecinde diger sanat ve bilim alanlariyla etkilesimini artirarak
¢ok yonli bir tretim zemini olusturmaktadir (Cevik, 2018: 129). Bu
baglamda disiplinleraras1 yaklasim, farkli alanlara ait bilgi ve becerilerin
anlamli bir bi¢cimde bir araya getirilmesini miimkiin kilan bir strateji olarak
degerlendirilmektedir. Nitekim disiplinlerarasi 6gretim, farkli disiplinlere ait
bilgi ve becerileri anlamli bir bi¢imde bir araya getirme ve kullanma y6niinde
etkili bir yaklagim olarak tanimlanmaktadir (Aslan & Akalan, 2020: 1344).

Giintimiiz plastik sanatlar baglaminda seramik, geleneksel mirasini
korumakla birlikte heykelsi ifade olanaklarini da igsellestirerek hem soyut
hem de figiiratif bi¢cimlendirmelerde etkin bi¢imde kendini gostermektedir
(Kaytan, 2009: 1-7). Bu tiirlii bir etkilesimli sanat pratigi ile karsilasan izleyici
aslinda bir anlamda sanat olayini deneyimlemis ve bu uygulama ya da
diistinsel siirecler icerisinde kendini sanatin ilging ve 6zgiir alanina daha da
yakinlagmistir (D6l, Bingdl ve Cevik, 2021: 18).

Bu agidan degerlendirildiginde heykel; bronz, tas, polyester, ahsap, metal,
silikon ve mermer gibi ¢esitli malzemeler araciligiyla iiretilebilmektedir.
Pismis kil kullanilarak gerceklestirilen heykel uygulamalar1 ise seramik
heykel olarak tanimlanmaktadir. Bir diretimin seramik heykel olarak
tanimlanabilmesi i¢in, sanat¢inin duygu ve diisiincelerini seramik malzemeyi
bigimlendirerek ifade etmesi; ortaya ¢ikan nesnenin geleneksel kullanim
amacindan bagimsiz olmasi, 6zgiin nitelik tagimasi, sirli ya da sirsiz pigirilmis
olmasi ve ti¢ boyutlu bir yapiya sahip bulunmasi gerekmektedir. Heykel farkli
malzemelerle iretilebilmesine karsin, ¢ogu durumda yalnizca malzemesiyle
adlandirilmamaktadir. Bu nedenle bir ¢alismanin yalnizca seramik olarak ifade
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edilmesi, onunkap tiretimi, teknolojik bir nesne ya da seramik heykel kapsaminda
degerlendirilip degerlendirilemeyecegi konusunda belirsizlik yaratabilmektedir.
Bununla birlikte, iiretimin yalnizca heykel olarak tanimlanmasi durumunda
seramige 0zgil teknik stiregler goz ardi edilmis olacaktir. Farkli malzemelerle
gerceklestirilen heykel uygulamalarinin kendine 6zgti giigliikkleri ve sinirlar
bulundugu gibi, seramik heykel de bi¢gimlendirme, kurutma, sirlama ve pisirim
gibi zorunlu teknik agamalar1 icermektedir. S6z konusu tiretim evreleri, seramik
heykeli diger heykel tiirlerinden ayiran temel nitelikler arasinda yer almaktadur.
Bu nedenle seramik heykel sanatgisi, iiretim siirecini bigim, yiizey, sir, doku ve
pisirim gibi seramigin yapisal unsurlarini gozeterek kurgulamak durumundadir.
Ayrica seramigin bilimsel bir altyapiya dayanan tek sanat alani olmasi, “seramik”
kelimesinin adlandirmada oncelikli olarak kullanilmasinin baslica gerekgesini
olusturmaktadir (Sevim, 1994: 6). Bu baglamda ele alindiginda; serbest elle
sekillendirme yontemi, seramik heykellerin sekillendirilmesinde genel bir
yaklagim ile en ¢ok tercih edilen yontemlerden biridir. Ozellikle seramik heykel
calismalarinda stoneware, samotlu, kirmizi camur ve porselen ¢amuru yaygin
olarak sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir (Sevim ve Kayalioglu, 2018: 292).

Sevime (1994: 22) gore; sanatgl, seramik ve heykel alaninda kimi zaman
anlatmak istedigi 6zii daha etkili bicimde aktarabilmek ve karsilastigi bicimsel ya da
kavramsal sorunlar1 ¢6zebilmek amaciyla farkli malzemelere bagvurabilmektedir.
Bu¢oklumalzemekullanimiherikidisiplini¢in de gegerlibiryaklasim olup, seramik
tiretiminde yardimci materyaller ana biinye ile birlikte degerlendirilebilmektedir.
Bu tercih, heykelde oldugu gibi estetik etkiyi giiclendirme ve diisiinsel icerigi
daha etkili bicimde sunma amacina yoneliktir (Sevim, 1994: 22). Seramik heykel
tretiminin temel kosulu, malzemenin kil formundayken bigimlendirilmesidir. Bu
siireg; tornada sekillendirme, elle modelleme, kalip teknikleri ya da giintimiizde
yayginlasan {i¢ boyutlu yazici teknolojileri araciligiyla gerceklestirilebilmektedir
(Sevim ve Kayalioglu, 2018: 294).

Kaytan'in (2009: 53), seramik ile heykelin kesisim alaninda ortaya ¢ikan
tretimlerin nasil adlandirilmasi gerektigine iliskin degerlendirmesine gore;
“seramik malzeme kullamilarak bigimlendirilen, pisirilen ve ¢ogu zaman sirlanan
ii¢ boyutlu ¢calismalar giiniimiizde “seramik heykel” olarak tanimlanmaktadir. Bu
adlandirmanin temel gerekgesi, seramigin yalnizca islevsel tiretimden uzaklasarak
heykelsi bir bicim anlayisina yonelmesidir. Dolayisiyla sanatsal amagla iiretilmis
ii¢ boyutlu her nesne, kullanilan malzemeden bagimsiz olarak heykel kategorisi
icinde degerlendirilmektedir” (Kaytan, 2009: 53).

19.yiizyillin baglarinda Batrda el sanatlarina yonelik ilginin canlandirilmasinm
hedefleyen girisimlerle ivme kazanan ¢agdas seramik sanati, kisa siirede
dinamik bir gelisim gostererek tiim diinya iilkelerine yayilmustir. Tiirkiye
Cumbhuriyetinin kurulus siirecinde sekillenen egitim ve sanat anlayisinin
bir sonucu olarak, Batili anlayista gelisen yenilik ve degisimlerin takip
edilebilmesi i¢in, alanlarinda basarili sanat¢ilar sanat alaninda egitim amach
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yurt disina gonderilmistir. Osmanli zamaninda da yurtdisina egitim ic¢in
gonderilen asker ressamlar 6rneginde gorildigii gibi, bu gelenek Cumhuriyet
sonrasinda da stirdiriilmiistiir. Tiirkiyede seramik 1950’lerden sonra; sanayi
alaninda seramigin ilerletilmesi, yiiksekogretim temelli sanat egitiminin
yayginlastirilmasina verilen 6nem ile yurt dis1 egitimli sanat¢ilarimizin 6zel
sanat seramigi calismalarini baglatmasiyla giiclenmigtir (Mutlu, 2016: 396).
Sanatsal iiretimler a¢isindan tiim diinya tilkeleri ve kiiltiirleri arasinda yasanan
bu degisimlerin yansimasini elbette {ilkemizde de gozlemlemekteyiz. Bu
yansima 0zellikle yurt disinda egitim alan sanat¢ilarin 1950den sonra iilkemize
doniisleri sonrasi artan bir ivme kazanmigtir. Uluslararas: kapsamda yapilan
ozverili calismalar ve egitimlerin bir sonucu olarak yurda donen sanatgilar
sosyal, kiiltiirel, teknik ve estetik degerlere gore tiretimlerde bulunmuslardir
(Cevik, 2023: 177). Bu kapsamli doniisiim dikkate alindiginda, Cagdas Tiirk
Seramik Sanati olarak isimlendirilen donem; 1923’te Cumhuriyet’in ilaniyla
baslaylp giiniimiize uzanan siirecte seramik {retimi, seramik egitimi ve
seramik endiistrisi alanlarinda gerceklesen tiim gelisim ve degisimleri iceren
tarihsel bir ¢erceveye karsilik gelmektedir (Cevik, 2014: 82).

Bu agidan degerlendirildiginde, seramigin 20. yiizyil iginde “Sanat
Seramigi” kimligiyle taninmasi, onun diger plastik sanat dallarina kiyasla daha
gec kurumsallagmis bir disiplin olarak degerlendirilmesine zemin hazirlamstir.
“Sanat Seramigi” kapsaminda ftretilen calismalar ise heykelin bigimsel
ve kavramsal Ozelliklerini biinyesinde tasirken, resim sanatina 6zgli renk
kullanimini da ifade olanaklarina dahil etmektedir (Sonmez, 2002: 178-179). Bu
baglamda akademisyen sanatg1 Fiisun Kavalci, seramigin ¢ok katmanli yapisina
ve disiplinler arasi iliskilerine dikkat ¢ekmektedir. Kavalcrya gore seramik yiizey
kimi zaman bir resim diizlemi gibi ele alinabilirken, seramik gamuru da heykelsi
bir form olarak degerlendirilebilmektedir. Seramik iiretim, grafiksel bir anlatim
diliyle, mimari bir kurgu iginde ya da yap1 ve mekan iliskisi baglaminda sanatsal
bir ifade alani olarak karsimiza ¢ikabilmektedir (Kavalci, 1998: 38).

Giiniimiiz sanat ortaminda bazi seramik sanatgilar;, duygu ve
diisiincelerini yalnizca kendi alanlarina 6zgii malzemelerle sinirlamak yerine,
anlatim giiciinii artirmak ve disiplinler arasi bir etkilesim zemini olusturmak
amaciyla farkli sanat dallarina ait ya da sanat disi kabul edilen unsurlar
seramikle birlikte kullanmay: tercih etmektedir. Bu yaklagim, disiplinler
arasindaki etkilesimi gii¢lendirirken, sanat alanlar1 arasinda yerlesik sinirlarin
giderek esnemesine ve yeniden tanimlanmasina olanak tanimistir (Yildirim,
2021:373). Cagdas heykel ve seramik sanatina 6zgiin yaklasimlariyla yon veren
bu sanatgilar, farkli bigimsel denemeler ve arayislar araciligiyla kendilerine
ozgii bir ifade dili ve tislup gelistirmislerdir (Kaytan, 2009: 60). Bu baglamda
sanat¢1 sanat eserini olugturma siirecinin neredeyse her agamasinda, o zamana
kadar yasadigi tim yasamsal birikimlerden ve tecriibelerden yararlanarak
tretimlerde bulunmaktadir (Kayahan, 2024: 41).
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Gorsel 1-2: Ali Teoman Germaner (Alos) ve Bozlu Art Project tarafindan
yayimlanan Alosndme: Bir Heykeltirasin Felsefe Tas: Kitabi

Gorsel 3: Alos 1957-2007 Retrospektif; Zamanlarin Bellegi, Ali Teoman
Germaner Kitabi

Cumbhuriyetin kurulus siireci, dénemsel olarak Tiirkiyede siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel alanlarda ortaya ¢ikan ve donemin kurumlarini/
bireylerini etkileyen giiglii bir degisim ve doniisiimii de iginde barindirir. Bu
donem, yenilik¢i bir tavri da beraberinde getirmistir. Toplumsal anlamda
meydana gelen bu 6nemli degisim hayatin her alanina yansidig1 gibi sanatin
her alanina da yansimistir. O déneme kadar seramikte baskin olan geleneksel
tiretim anlayisi, yerini dénemin gereksinimlerine yanit verebilecek teknik ve
teknolojik yeniliklerin izlendigi ve uygulamaya aktarildig1 bir tiretim modeline
birakmistir (Agatekin, 2002: 3). Bu agidan degerlendirildiginde Tiirk Seramik
Sanatrnin onciisii olarak kabul edilen Fiireya Koraln yani sira Ali Teoman
Germaner (Alos), iThan Koman, Ziihtii Miiridoglu, Saim Bugay, Erding Bakla,
Sadi Diren, Sevim Cizer, Ayfer Karamani, Azade Koker ve Candeger Furtun
gibi duayen sanatcilar seramikte malzemenin sinirlarini zorlayarak seramik
heykel baglaminda tiretimlerde bulunan sanatgilar arasinda yer almaktadirlar
(Cevik, 2023: 184).

Gorsel 4: Ali Teoman Germaner (Alos), Sergiden Genel Gortiniim
Gorsel 5: Ali Teoman Germaner (Alos), Pismis Toprak, 2006

Gorsel 6: Ali Teoman Germaner (Alos), Ziimriid-ii Anka Serisinden, Bronz, 36 x 30 x
47 cm

+ 55



56 * Seda Ozcan Ozden & Rasim Bagirh

“Kus” simgesi, tarih boyunca pek ¢ok uygarlikta anlam yiiklii bir motif olarak
onemli bir konumda yer almig; Tiirk kiltiirtinde de yaygin bicimde kullanilmuistir.
Mezar taglarindan hiikiimdar taglarina, devlet armalarindan bayrak ve miihiirlere,
kabartmalardan mimari bezemelere ve minyatiir sanatina kadar uzanan genis bir
kullanim alanina sahip olan bu figiir, farkli donemlerde degisen estetik ve sembolik
yaklagimlar ¢ercevesinde varligini strdiirmiistiir. Anlamsal diizlemde baris,
ozgiirliik ve 6liimsiizliik gibi kavramlarla iligkilendirilen kus figiirii, bir¢ok uygarlikta
sembolik bir deger kazanmis ve zamanla sanatin ¢esitli alanlarina da taginmistir. Bu
zengin simgesel arka plan ve figliriin tarihsel stirekliligi, sanat¢ilara ilham kaynag:
olmus; farkli donemlerde ve disiplinlerde 6zgiin yapitlarin ortaya ¢tkmasina zemin
hazirlamistir. Ik dénemlerde daha gercekgi ve betimleyici bir anlayisla tasvir edilen
kus figiird, ilerleyen siirecte deformasyon ve soyutlama yoluyla gercekligin otesine
taginarak kurgusal yorumlara konu olmustur. Siir, 6ykii ve mitolojik anlatilarda
yer bulan bu figiir, alisilmis temsillerin disina ¢ikarak farkli bicimsel ozellikler,
adlandirmalar ve anlam katmanlar1 kazanmistir. Giintimiizde ise bu ¢ok yonli
sembol, Cagdas Tiirk Sanat1 kapsaminda ¢esitli sanat¢ilarin tiretimlerinde yeniden
yorumlanarak varhigini siirdiirmektedir (Ozdagi, 2017: 30).

Bu ¢ergevede sanatin esin kaynaklar1 arasinda efsane ve mitolojik anlatilarin
onemli bir yeri bulunmaktadir. Insan ile hayvan arasindaki simgesel iligki ele
alindiginda ise belirli hayvan figiirlerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kiltiirlere ve
cografyalara gore farkli adlarla anilan ve olaganiistii niteliklerle yiiklenen “kus”
betimlemeleri bu semboller arasinda ayricalikli bir konuma sahiptir. Kus figiiriinii
one ¢ikaran en belirgin ozellik ise ugma yetisi ve buna bagli olarak temsil ettigi
siursiz hareket ve ozgiirliik imgesidir. Kus semboliiniin mitolojik anlatilarda,
efsanelerde ve sanatsal iiretimlerde genis bir yer bulmasinin temel nedeninin bu
niteliklere dayandigini ileri siirmek miimkiindiir. Bir figiiriin gercekligin Gtesine
tasinarak yogun anlam katmanlariyla donatilmasi; bagka bir deyisle simgesel bir
motife doniistiiriilmesi, onu anlamsal agidan islevsel kilmaktadir. Bu doniigiim,
sanatcilarin toplumsal ve kiiltiirel tasavvurlarini estetik iiretimlerine aktarmada
basvurduklar: 6nemli ifade stratejilerinden biri olarak degerlendirilebilir (Yonuk,
Altunoz ve Ozcelik, 2021: 252- 260).

Gorsel 7: Ali Teoman Germaner (Alos), Hares, 57 x 33 x 22 cm, Bronz, 1994
Gorsel 8: Ali Teoman Germaner (Alos), Kus Aniti, 67x77x13 cm, Ahsap, 2006

Gorsel 9: Ali Teoman Germaner (Alos), Isimsiz, Ahsap Uzerine Bakir Kaplama, 48x36x20 cm,
1984
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Mitolojik  unsurlarin  kullanimi  bakimindan  degerlendirildiginde,
tilkemizde heykel ve graviir alaninda 6nemli bir konuma sahip olan Ali Teoman
Germaner (Alos), ejderha ve yilan gibi figtirleri yapitlarinda siklikla islemistir.
Sanatsal yaklasiminda mitolojiden beslendigini ve fantastik unsurlar1 bilingli
bicimde tercih ettigini dile getiren sanatgi, Ozellikle masalsi bir atmosferle
kurguladig: kus heykelleriyle dikkat ¢ekmektedir (Uzun, 2019: 147). Tiirkiyede
modern heykel sanatinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan sanatgi, kiiltiirel
ozelliklerine ve mitolojilerine gondermelerde bulunarak seramik heykellerinde
de izleyiciyi diissel bir yolculuga ¢ikarmaktadir (Ozdagy, 2017: 26). Bu durum,
sanat¢inin liretim pratiginin yalnizca bireysel estetik tercihlerden degil, ayni
zamanda i¢inde bulundugu tarihsel ve kiiltiirel baglamdan da beslendigini
gostermektedir. Nitekim “Sanatcilar her seyden yalitilmis bir ortamda ¢alismaz;
sanatlar1 kendi zamanlarinin bir tiriiniidiir ve tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
baglamlardan etkilenir” (Aslan ve Kayahan, 2024: 692).

Uretimlerinin ilk dénemlerinde hacimsel ve biitiinciil formlar
tizerinde yogunlasan Ali Teoman Germaner’in zamanla bu kiitlesel yapiy1
¢oziimleyerek pargali bir kurguya yonelmistir. Sanat¢1 betimledigi figiirlerin
organik niteligine karsin yapisal ve konstriiktif bir diizenleme anlayis1 da
benimsemistir. Germaner’in yapitlarinda gozlenen bazi bigimsel 6zelliklerin
hem desen galigmalarinda hem de heykellerinde ortak bir yap1 olusturmasi
dikkat gekicidir. Sanatginin benimsedigi modiiler kurgu anlayis1 bu yaklasimi
somutlastiran 6nemli bir 6rnek niteligindedir. Germaner, formu tekil bir birim
olarak kurgulamakta ve bu modiilii yineleyerek biitiinciil yapiy1 inga etmektedir.
Ozellikle sanat¢inin yilan temali heykellerinde ve ig-dig baslikli caligmalarinda
bu sistematik yaklasim agik bicimde izlenebilmektedir. S6z konusu yapitlar,
belirli bir modiiliin tekrar edilmesi ve eksen kaydirmalariyla bir araya
getirilmesi sonucunda ana kiitlenin olugturulmasi esasina dayanmaktadir.
Sanatginin bu yapisal yonteminin, Temel Sanat Egitimi kapsaminda yiiriittigii
striktiir dersleri ile baglantili oldugu diistintilmektedir. 1975 tarihli ‘Ztimrad-i
Anka’ dizisine ait heykel, yatay ve dikey elemanlarin birbirine eklemlenmesiyle
kurgulanmis, yapisal niteligi acik¢a goriiniir olan konstriiktif bir diizenleme
sergilemektedir. 1990’1 yillara gelindiginde ise 6zellikle at, yilan, kus ve kil¢cik
temal1 galismalarinda modiiler tekrar yoluyla formun inga edildigi; striiktiirel
yapinin bilingli bi¢imde agikta birakildig: ve geometrik ile organik karsitlig
lizerine temellenen uygulamalarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kullanilan
modiiler sistem, heykellerin yapisal ve konstriiktif niteligine dogrudan isaret
etmektedir. Ali Teoman Germaner’in sanatsal tiretimi, heykellerinin bi¢imsel
gelisimi temel alinarak {i¢ evrede degerlendirilebilir: Hacimsel ve biitiinciil
formlarin 6ne ¢iktigr “erken dénem”; formun ¢oziilmeye ve parcalanmaya
basladig1 “gecis siireci”; 1980-1990’l1 yillarda striiktiirel yapinin belirginlestigi
“olgun donem’dir. Bununla birlikte sanat¢cinin olgunluk evresinde, kiitlesel
ve parcali formlar1 bir arada kullandig:r hibrit nitelikli ¢aliymalarina da
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rastlanmaktadir (Keyvankli, 2006: 78-79). Bu siirecte imge tretimi, sabit bir
sonuctan ziyade siireklilik gosteren dinamik bir olusum haline gelmektedir
(Kayahan, 2019:624).

1934 yilinda Istanbulda diinyaya gelen Ali Teoman Germaner, 1949'da Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimine kabul edilerek Rudolf Belling,
Ziihtii Miiridoglu ve Ali Hadi Bara gibi donemin 6nemli sanatgilarinin 6grencisi
olmustur. Sanatgy, ilk kisisel sergisini 1952 yilinda Maya Sanat Galerisinde agmus;
1960’ta ise Fransiz hiikiimetinin sagladigi bursla Parise giderek caligmalarini
burada siirdiirmiistiir. 1961-1965 yillar1 arasinda Paris’'te Ecole des Beaux-Arts’ta
heykel alaninda René Collamarini ile, graviir alaninda ise Stanley William Hayter
ile calisma olanagi bulmustur. 1965’te Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Heykel Boliimii'nde asistan olarak géreve baslayan Ali Teoman Germaner, 1976
yilinda ayni kurumda profesér unvanini almistir. Sanatgi, 2001'de emekli oluncaya
dek atdlye yiiriitiictiliigi ve boliim baskanligi gorevlerini siirdiirmiistiir. Ali
Teoman Germaner, Paris Bienali, Sdo Paulo Bienali ve Iskenderiye Bienali gibi
uluslararasi etkinliklere katilmis; yapitlar1 Fransa, Norveg, Romanya ve ABD basta
olmak iizere gesitli iilkelerde sergilenmistir. Sanat¢inin Mezopotamya, Misir ve
Orta Amerika uygarliklarinin sanat ve mitolojik birikiminden beslenen fantastik
figtirlerle oriilii gorsel dili, giincel siyasal ve toplumsal gelismeleri metaforik bir
anlatim tizerinden sorgulayan elestirel bir nitelik tasimaktadir (Baglanti 1).

Ali Teoman Germaner, sanat cevrelerinde bilinen adiyla Alos, graviir
caligmalarinda ve agag, bronz ile seramikten iirettigi heykellerinde dogaiistii
varliklar1 ve fantastik anlatilar1 konu edinmistir. 2018 yilinda yasamini yitiren
sanat¢inin sanatsal ve diisiinsel diinyasi, Bozlu Art Project tarafindan yayimlanan
Alosname: Bir Heykeltirasin Felsefe Tas: bashkli yaymn araciligiyla okura
aktarilmaktadir (Gorsel 2). (Baglant1 2)._

Ali Teoman Germaner’in 24 Subat 2018de aramizdan ayrilisinin ardindan,
sanat¢inin 1957-2007 yillar: arasindaki iiretimini bir araya getiren Alos 1957-2007
Retrospektif: Zamanlarin Bellegi baglikli kapsamli bir yayin da yayimlanmistir. Bu
kitap, Germaner’in sanatsal gelisimini ve yapitlarinin biitiinciil degerlendirmesini
iceren 6nemli bir kaynak niteligindedir (Gorsel 3). (Baglant1 3).

Gorsel 10: CerModernde “ALOS: Diin, Bugiin, Yarmn” Sergisi Genel Goriiniim, 2025
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1960’lardan baslayarak gliniimiize uzanan siirecte, Germaner, Alosnamede
yer alan desenlerini heykelleri i¢in bir tiir gorsel sozliikk olarak kurgulamustir.
Evrensel mitolojikanlatilardan beslenerekyarattigiyaratik, kus, yilan veat figtirleri
araciligiyla sanatcl, “Insanhgin gegmisi, benim de gegmisimdir” diisiincesinden
hareketle organik formdan keskin geometrik yapilara uzanan bir dontisiim
stirecini goriiniir kilmig; zamanin bellegini gelecege aktarmay1 amaglamigtir.
Sanat¢l, imgeler ve anlatilar araciligiyla kurguladigi karakterler {izerinden
gecmis ile gelecek, iyilik ile kotiiliik, aydinlik ile karanlik gibi karsitliklar: ortiitk
bir anlatim diliyle ele almis; 6ziinde insan1 merkeze yerlestirmistir. Icerik,
bi¢im ve malzeme iliskisini stirekli sorgulayan ve arastiran sanatgi, yapitlarinin
kaliciligina verdigi onemi; “Malzeme dendiginde, tarih icerisinde zamana ve
insana karsin kalicihkla sinavini vermis olandan yanayim” ifadesiyle belirtmistir.
1968 yili dolaylarinda seramik malzemeyle yogun bicimde ¢alisan sanatgi,
ilerleyen siiregte bu seramik heykellerin bronz dokiimlerini de gergeklestirmistir
(Suileten, 2022: 52-53).

Sénmez’in (2019: 47). “Yasayan Miize Imoga (Istanbul Grafik Sanatlar
Miizesi)nin Cagdas Tirk Baski Sanatindaki Yeri” baglhkli arastirmasinda/
calismasinda Ali Teoman Germanerden aktardigina gore; “Calismalarim
gogunlukla giiniime doniik, biraz dalga gegen, yari hiciv, biraz da isi fazla
ciddiye alip amitsal goriinme cabasindaki islerdir. Mitolojiden yararlanmam ise
belli bir yoreye ait mitolojisi degildir; Uzak Bati, Uzak Dogu, kendi tilkemiz ve
Orta Dogu mitolojilerinden birtakim unsurlari, birtakim ogeleri alip tekrardan
giindeme getirmeyi bu elemanlar: alp sozciik gibi kullanmay: amaglyorum.
Yoksa ge¢misteki mitolojiye siginarak tekrardan giindeme getirmek gibi bir derdim
olmadi, ama inantyorum ki masals: ogeler birtakim insanlarin ¢ok daha rahat
anlayabilecekleri ogelerdir. Bu yiizden ¢ogunlukla uzak gegmisin motiflerini ara
ara eserlerime katmayt istiyorum. Ortaya koyulan herhangi bir eser, bir seyi beyan
etmektir, yani bir nevi soylemdir. Bu sebeple soylemin anlasilir olmasini isterim,
o masalst bir havaya biiriinerek bunu basariyorum. Soylemek istedigim; sudur
ki sozel olarak anlatamayacagim seyleri, gecmiste mitolojiden aldigim veya soyle
diyelim almaya ugrastigim ya da gonderme yapmak icin degistirerek kullandigim
bir gercektir”

Gorsel 11-12-13: CerModernde “ALOS: Diin, Bugiin, Yarin” Sergisinden, 2025
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Genel bir degerlendirme ile, Bozlu Art Project Nisantasi, Tiirkiyede cagdas
heykel alaninin 6ne ¢ikan isimlerinden Ali Teoman Germaner’in (Alos) kisisel
sergisini izleyiciyle bulugturmustur. Ozlem Inay Erten’in kiiratorliigiinde ve Nevzat
Sayinin mekansal diizenlemesiyle gerceklestirilen sergide, sanat¢inin 1950°li
yillardan itibaren trettigi ¢izim, resim ve heykellerinden kapsamli bir seckinin
sunulmasina olanak tanmmistir. Germaner’in sanat yasamindaki kirilma ve
doniisiim noktalarini goriiniir kilmay: hedefleyen bu secki, hem sanatsal hem de
akademik kimligi ile Tiirkiyedeki heykel sanatindaki doniigiimlerin ¢coguna taniklik
eden Ali Teoman Germaner’in (Alos) yarim yiizyili agkin sanat hayatindaki stirecini
de sergilemektedir. Ayrica sergi kapsaminda, resimlerinde yer alan geometrik
bicimlerin heykellerde ii¢ boyutlu bir karsilik bulduguna ve sanat¢inin heykelleri
ile “Alogname” adini verdigi serisinde kullandig1 ¢izimler arasindaki iligkiye de
tanik olunmaktadir. (Baglanti 4).

Gorsel 14-15-16: CerModernde “ALOS: Diin, Bugiin, Yarin” Sergisinden, 2025

CerModernde gergeklestirilen “ALOS: Diin, Bugiin, Yarin” bashkl sergi,
Ali Teoman Germaner’in 1970’lerden 2000’li yillara uzanan gorsel anlati
diinyasin1 izleyiciyle bulusturmustur. Sergide yer alan yapitlar; karanlik ile
aydinlik, umut ile umutsuzluk, otorite ile birey gibi karsithiklarin bir arada ele
alindig1 bir diisiinsel zemin olusturmakta; desen ve heykel olmanin Gtesinde,
zaman ve bellegin i¢ ice gectigi ¢ok katmanli bir anlati evreni sunmaktadir.
Serginin kiiratorliigiinii Gistlenen Burak Fidana gore; “Germaner Tiirk resminde
esine az rastlamir bir biitiinciilliik gosteren bu serilerinde bir psikanalist, bir
antropolog hatta bir kiiltiir tarih¢isi gibi calistiginizi gormekteyiz”. (Baglanti 5).

Kiiratér Burak Fidana gore serginin aktardig icerik ve izleyiciye yansiyan
etkisi kapsaminda yaptig1 degerlendirmeye gore; “Sergi, insani, tasidigi tiim
varolussal yiikiiyle birlikte anlamaya ¢alisan bir sanat¢inin gorsel diisiincelerinden
olusmustur. Dogumlar, éliimler, uyuma ve uyamslar, savasin vahseti, teknolojik
caprasikliklar, bir tiir insan kiyametinin onciiliigiinii yapar. Gene de bu diisiince
sahnelerinin karanlik atmosferine ragmen umudu, coskun diisiinceyi, var olma
nesesini de duyumsariz. Germaner, yarattig1 bu distopik diinyanin varliklariyla, bu
diinyanmn anitsal kuglari, yilanlari, totemleri, formlariyla insana kendinin étesine
gecme daveti uzatir gibidir”. (Baglant1 6).
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Sonug ve Degerlendirmeler

Gegmis ve gelecek arasinda bir bag kurarak insana dair kiiltiirel unsurlar:
ortaya koyan seramik heykeller giiniimiizde bi¢im ve kavram baglaminda
¢agdas sanatcilara yeni ifade olanaklar1 sunmaktadir. Bu degisim bir anlamda
seramigin ilk olarak ytiklendigi kullanim nesnesi kimliginden de uzaklasmasini
saglayarak onu disiplinleraras: bir siirece de tagimistir. Diinya ¢apinda yasanan
teknolojik ve bireysel/toplumsal degisim ve doniisiimler yasamin her alanini
etkiledigi gibi plastik sanatlar1 da etkisi altina almistir. Bu baglamda yasanan
degisim ve doniisiimler Cumhuriyet sonras1 déonemde de sanatgilar arasinda
konu, bi¢im, baglam, malzeme gibi bircok alanda yeni anlatim olanaklarina
yonelmelerini saglamistir.

Bu caligma ozellikle, seramik heykel sanati uygulamalar1 bakimindan
Tiirk Heykel Sanati kapsaminda iiretimlerinin ¢esitliligi, konusu, uygulama
tecriibeleri, malzeme hakimiyeti gibi bir ¢ok alanda duayen olarak kabul
edilen Ali Teoman Germaner’in (Alos) tretimleri tizerine odaklanmistir.
Sanat¢inin iki ve ti¢ boyutlu iiretimlerinde olusturdugu ustalik dikkat ¢ekicidir.
Seramigi heykel alaninda bigim ve kavram baglaminda kullanan sanatgi
dogatistii varliklar1 ve fantastik hikayeleri anlatmigtir. 2018 yilinda yagama
veda eden sanat¢inin, uzun ve iiretken sanat hayati boyunca Tiirkiyedeki
heykel sanatindaki déniistimlerin ¢oguna taniklik etmesinin yani sira sanatsal

«s

tiretimlerinin gelecek nesillere bir “iz” birakmas1 durumu da s6z konusudur.
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