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GIRIS

Miizigin insan ve toplum hayatina eslik eden nitelikleri ile yasamin her
alanindaki islevsel boyutlari, insanlik tarihinin her déneminde farkli top-
lumsal ve kiiltiirel kosullara uyum saglayarak goriiniirlitk kazanmaigtir. Miizi-
gin kokeni ele alindiginda, ilk insan topluluklarindan itibaren onun yalnizca
bir iletisim bi¢cimi, duygu paylasim araci, dogay1 anlamlandirma ve kontrol
etme yolu olmadigini; ¢ok daha 6ze dayali ve derin bir anlam tasidigini orta-
ya koyan literatiire odaklanmak ve bu anlamlarin niteligini tartismak dnem
arz etmektedir. Bu konular, miizigin koklerinin yaradiligsal bir ilke olarak
kabul edilmesi, evrenin temelinde yer alan diizen ve ahenk anlayisindan
beslenmesi, Tanrrnin mutlak varligiyla biitiinliik icinde diisiiniilmesi, ev-
ren, insan ve miizigin ortak bir kaynaktan dogan ilahi bir nitelik tagimasi
cercevesinde agiklanabilir. Bu kaynaklarin ortak 6zelliklerine bakildiginda,
telsefi, metafiziksel ve dini sistemler karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira
bilim, miizik ve metafizigin kesisiminde insanligin en temel yaradilis ve va-
rolus sorularina miizikle iligkili cevaplar sunuldugu anlasilabilmektedir. Bu
cercevede miizik, insan algisini1 asan metafiziksel boyuttaki konularin insani
bir diizeyde anlagilmasini miimkiin kilan 6nemli bir alg1 alan1 olarak kabul
edilmektedir. Dolayisiyla insani bir algiyla kisitli bir cercevede yer alan miizik
bilgisi ile ilahi, metafiziksel, agkin miizik arasinda bir ayrima gidilmekte iken
ayn1 zamanda bu iki anlayis tizerinden felsefi, manevi ve bilimsel nitelikli
kopriiler kurulmaktadir. Bu konularin izini siirebilecegimiz en eski kaynak-
lar Antik diisiinceye isaret etmekte, Pythagoras’in kozmik miizik, matematik,
insan ve evren arasinda kurdugu baglanti ise 6n plana ¢ikmaktadir. Miizik
ve kozmoloji iliskisinin kokenleri Antik Yunan’a kadar uzanmakta, evrenin
matematiksel diizeninin ayni zamanda miizikle de agiklanabildigini iceren
kadim bir metafizik anlayis1 ve buna dayali bilimsel ¢aligmalar: kapsayan bir
cerceveyi icermektedir. Pythagoras ve onun ortaya koydugu diistince ve ¢alis-
malari gelistiren takipgileri tarafindan bu anlayis “kiirelerin miizigi” 6greti-
siyle agiklanmigtir (Burkert, 1972; Yates, 1964). Sonraki siirecte farkli ¢caglar
ve cografyalara uzanan bilgi gociiniin etkisiyle bu 6gretilerin kabul buldugu,
tizerine caligmalar yapildig1 alanlardan biri Islam diisiincesi olmus, bu kap-
samda soz konusu 6gretiler metafiziksel bir agilima saha olmustur. Tablo 1’de
Mesnevi’de (Rumi, 2014) kozmik miizige yonelik diisiincenin Antik diisiince
ve tasavvuf merkezli anahtar kavramlar1 yer almaktadir.
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Tablo 1: Antik diisiince ve tasavvuf merkezli kozmolojiye iliskin anahtar kavramlar

Antik Diisiince Ontolojik / Epistemolojik Islev Tasavvufi Karsilik
Harmonia Kozmik diizenin ilkesel yapist flahi ahenk

Say1/ Oran Varligin kurucu ilkesi flahi diizen
Kozmik miuzik Evrenin diizeninin isitsel tezahiirii Sema

Dongii (kozmos) Kozmik hareket ve stireklilik Devir

Bir (Monad) Ontolojik koken ve birlik ilkesi Vahdet

Not: Tablo, ChatGPT (OpenAl, 2026) kullanilarak olusturulmustur.

Mevlana Celaleddin Ruminin ¢aglar boyunca ses getirmis; tasavvuf,
sanat, edebiyat, halk bilim gibi pek ¢ok alan ile ortak bir zemine oturmus
eseri Mesnevi’, ayn1 zamanda miizik ve kozmoloji iliskisi ve bu iliskinin Is-
lami-tasavvufi boyutunun en giiglii metafiziksel ifadelerini icermektedir. Bu
esere dair yapilan serh ¢alismalarinin s6z konusu iligkiyi iceren metafiziksel
zenginligin ortaya konulmasinda 6nemli bir rolii s6z konusudur. Abdiilba-
ki Gélpinarl’nin Tiirkge terciimesi ve serhi ile Nicholson’in Farsga-Ingilizce
nesri temel bagvuru kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Nicholson (1926),
Mesnevinin dilsel ve sembolik yapisini ¢oziimleyerek metnin kozmolojik,
metafizik ve miiziksel gondermelerini goriiniir kilarken; Goélpinarli (1983)
Mevland’nin diigiince diinyasini tasavvuf gelenegi baglaminda anlamamizi
olanakli kilan boyutlar1 ortaya koymustur. Nicholson’un (1926) Farsca ve In-
gilizce nesri tizerinden miizik ve evren iligkisini 3. Kitap 4400. beyitten itiba-
ren aktarilan ifadelerle 6rneklendirebiliriz. “Kader ve takdirindeki Tanrrnin
Hikmeti bizi birbirimize asik kildi. Bu takdir sayesinde diinyanin tiim parca-
ctklari es olarak birlesti ve kendi eslerine asik oldular. Evrenin her zerresi, tipki
kehribar ve saman ¢opii gibi esini arzuluyor. Gokler yere, ‘Hos geldin! Sana de-
mir ve miknatis gibiyim.” diyor. Akil (nazarinda) gok insandir ve yer kadindar:
(Gok) ne firlatirsa, bu (yer) onu besler”. Mikrokozmos ve makrokozmos iligkisi
Nicholson’un serhinin anahtari gibidir. Bu iligki metinde siirekli canli tutulur
ve bunun yani sira evrenin anlamli, diizenli olusu; ¢oklugun, birligin tezahii-
rii olusu gibi konular kavramsal bir bi¢imde ve yorum dili olarak kendini gos-
terir. Dolayisiyla Mesnevi’de miizik unsurunun varligini yalnizca estetik bir
ilke olarak degil, varligin yapisina iliskin metafiziksel bir icerik ¢ercevesinde
anlayabiliriz. Mesnevi serhleri arasinda Ismail Ankaravi’nin Mesnevi Serhi,
kozmik miizik fikrinin tasavvufi temellerini agiklamada ayricalikli bir yere
sahiptir. Halil Inalcik, Ankaravi’nin gerhinin en ¢ok bilinen Mesnevi serhi
oldugunu ve Ibn Arabinin gériisleri dogrultusunda serh edildigini belirtir
(Giileg, 2006, s. 5). Mensubu bulundugu Mevlevilige dair onlarca eser kaleme
alan sarihin en 6nemli eseri Mecmii'atu’l-Letdyif ve Matmiiratu’l-Ma’drif adl1
Mesnevi serhidir. Eser, Stirtiri’nin (6. 1561) Fars¢a, Sem’i’nin (6. 1600) Tiirkce
serhinden sonra Anadolu sahasindaki ilk tam Tiirkge Mesnevi serhi olarak
kabul edilmektedir (Yalap, 2023, s. 213). Her ne kadar Mesnevi serhlerinde
sarihin; yani bir metni agiklayan, yorumlayan ve ayrintilandiran kisinin ilmi



4 - Fulya Soylu Baggeci

yonelimleri ve bilgi birikimi dnem icermekte ise de bunun yani sira eserin
sahibinin benimsedigi fikri diizey ve anlayislar ¢ok 6nemlidir. Bu agidan An-
karavi’nin vahdet-i viicud eksenli yazmis oldugu diistiniilen Mesnevi serhi-
nin yani sira Mesnevi’de vahdet diistincesi ve varlik anlayiginin metafiziksel
boyutlari, Mevlana'nin bu anlayis1 ne denli benimsediginin de bir gostergesi-
dir. Ibn Arabi’nin sistemlestirdigi vahdet-i viicud anlayisindan Mevlana’nin
da etkilendigi goriiliir. Dolayisiyla Mevlananin diisiincesinin vahdet-i viictid
metafizigi ile giiglii paralellikler tasidig1 goriilmektedir. Mevlana’nin Ara-
bi’den ayrilan yénleri tisltp ve sistematikliginde kendini gosterir. Ibn Ara-
bi’de ilim ve marifete agirlik verilirken, Mevlana’da ask ve sevgi daha 6nde-
dir. Vahdet-i viictd anlayisi, kendine 6zgii bazi kozmolojik ¢ikarimlar orta-
ya koyar. Bu anlayisa gore evrende var olan seylerin hakikatleri, Tanrr'ya ait
isimlerin tecellisinden ibarettir. Tanri, bu isimler araciligiyla varliklar: kendi
varligiyla var kilmakta; evrende gerceklesen fiiller de yine Tanrrnin isimleri-
ne bagli olarak O’na ait fiiller olarak tezahiir etmektedir. Bu nedenle vahdet-i
viictid kozmolojisi, varlig1 biitiiniiyle ilahi kaynaga baglayan, temelde iyimser
(optimist) ve mitkemmelci (perfectionist) bir evren tasarimi olarak karsimiza
¢ikar (Bedirhan, 2020, s. 96). Dolayisiyla Mesnevi’de kozmik miizik anlayisi-
nin en gii¢lii temellendigi diistince karsimiza vahdet-i viicud olarak ¢ikar. Bu
yaklagim, miizigin Mevlana diisiincesinde yalnizca bir sanat degil, varligin
oztyle iliski kuran bir hakikat dili oldugunu ortaya koymaktadr.

Abdiilbaki Gélpinarlinin Mesnevi serhini klasik serh geleneginden ay1-
ran en temel 6zellik, metni tasavvufi tecriibenin iginden degil; tarihsel ve
elestirel akademik cerceve icerisinde ¢oziimlemesidir. Golpinarli, ilmi, ta-
savvufi bir metin dogrultusunda ifade edilen irfan kavrami hattinda degil
daha ¢ok bilimsel inceleme nesnesi goziiyle bakilan bir metin hattinda iler-
lemistir. Bu nedenle Mesnevi'yi sadece Islam diisiincesinin kutsal bir metni
olarak yansitmamis, ayni zamanda Mevleviligin tarihsel gelisim seyri i¢inde
gelisen kiiltiirel ve tasavvufi konular dogrultusunda yorumlamistir (G6l-
pinarli, 1983, 2006, 2018, 2023). Golpinarly, geviri yaparken anlami dogru-
dan vermeyi, sahis adlarini, kiiltiirel gondermeleri ve sembolleri agiklamay1
onemsemistir. Kendi eserini diger serhlerden tstiin tuttugu en 6nemli nokta
Mevlana’nin diger eserlerinden yararlanma konusudur. Yazarin gerek diger
ilmi yayinlariyla gerekse bu serhteki alintilariyla Mevlana kiilliyatina hakim
oldugu anlagilmaktadir (Kilig & Tanyildiz, 2013).

Mesnevi’de miizik; Tanri, insan ve evren arasinda anlamsal iligkiler-
le 6riilii bir ifade alani haline gelmektedir. Eserin yer yer diinyevi konulara,
yer yer yaradiligsa, Tanrr'ya ve insanin hakikatine yapilan gondermelere yer
vermesi, onun ¢ok katmanli ve metafiziksel bir boyut tagidigini ortaya koy-
maktadir. Bu baglamda miizik, yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1
zamanda metafizik bir anlam alani icerisinde konumlandirilmaktadir. An-
cak Mesnevi’de miizik iizerinden kurulan metafiziksel anlatimin en giigli
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vurgusu, esas olarak hakikat kavrami tizerinde yogunlasmaktadir. Bu konu-
lar1 bir varolus metafizigi olarak degerlendirebilecegimiz gibi ayn1 zamanda
goksel olanin yeryiiziindeki yansimast, ilahi olanin surette olmasi, Tanr’nin
hakikatinin biitlin bir varolusun her tiirlii unsurunda yer almasi gibi bir an-
lay1s cercevesinde de degerlendirebiliriz. Bu perspektif ise hakikatin metafi-
ziksel miizik dilini ortaya koymakta ve kozmik miizik, ahenk ve diizen anla-
yisini tasavvufa tagimaktadir. Eski Yunan diigiincesine gore felekler hareket
halindeyken uyumlu ve oranli sesler iiretir. Ustiin yetenekli bestekarlarin bu
sesleri algilayarak yerytiziindeki miizige donistiirdiikleri kabul edilir. Bu an-
lay1s dogrultusunda miizigin ve raksin kokeninin semavi, ruhani ve ilahi ol-
dugu distiniilmistir. Eflatun, miizigi ideal miizigin diinyadaki bir yansimasi
olarak degerlendirirken, Aristoteles bu miizigi ideal olanin bir taklidi olarak
kabul eder (Schoen-Nazzaro, 1978, s. 271).

Pythagoras’in ¢aligmalarinda kiirelerin miizigi 6gretisi, Platon'un di-
siinceleri, Yeni Platonculuk gibi Ik Cag ve Orta Cag diisiincesinin temelini
olusturan bilgi icerigi Islam tasavvufunun vahdet ve devir anlayigina sirayet
ederek, Mevlananin diisiince diinyasinda ask, miizik ve kozmik diizen ekse-
ninde biitlinlesmistir. Bu biitiinlitk, Mesnevinin yalnizca edebi degil, ayn1
zamanda kozmolojik ve metafiziksel bir metin haline gelmesine neden olan
boyutlardan birini olusturmustur. Pek ¢ok arastirma bu tesirler hattinin daha
belirgin bir sekilde anlasilmasini olanakli kilmaktadir. Burkert (1972), Pyt-
hagoras’in diisiincelerine dayanarak sayi, oran ve miizik ¢ercevesinde iliski
kurmus, dolayisiyla evrenin diizeninin anahtarlarindan birinin miizik ol-
dugunu digerinin ise matematik oldugunu belirtmistir. Yates (1964), bu 6g-
retinin Orta Cag ve Ronesans diisiincesine kadar olan kozmoloji ve miizik
iliskisini nasil tasidig: tizerinde durmustur. Modern bilim cephesinde ise
Kepler'in Harmonies of the world adl1 eseri dikkat cekmektedir. Kepler (2019,
s. 49), gezegenlerin hareketlerini matematiksel oranlar ve miizikal araliklar
tizerinden agiklamis, kozmoloji ve miizik iliskisinde astronomiyi belirgin kil-
mistir. Mevlana ve miizik iliskisini dogrudan ele alan ¢aligmalarda ise meta-
fizik cerceve daha belirgin bir bicimde dikkat cekmektedir. Uludag'in Isldam
Agisindan Miisiki ve Sema adli galismasi, tasavvuf miizigini ruhu ilahi haki-
kate yonelten biitiinciil bir unsur olarak ortaya koymustur (Uludag, 1992).
Kozmik miizigin metafizik zemini Islam diisiincesi agisindan degerlendiril-
diginde, Izutsu'nun Isldm’da Varlik Diisiincesi adl1 eseri temel referanslardan
biridir. Izutsu (1995), varligin siirekli bir olus ve tezahiir halinde bulundugu-
nu, bu tezahiiriin ise hareket, titresim ve diizen ilkeleriyle agiklanabilecegi-
ni belirtmektedir. Benzer sekilde Corbin (2013), Islam felsefesinde ve israki
gelenekte evrenin nur, ritim ve ahenk temelinde kavrandigini belirtmistir.
Tasavvuf terminolojisi agisindan sema, devir, vahdet gibi kavramlarin anla-
silmasinda Silleyman Uludagin Tasavvuf Terimleri Sozliigii onemli bir bas-
vuru kaynagidir. Uludag (2012), sema’nin yalnizca bir zikir ve hareket bicimi
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olmadigini, ayni zamanda varolusun kaynagini ve kozmik diizeni anlamanin
bir anahtar1 oldugunu vurgulayan bir icerige gonderme yapmaktadir. Diger
bir taraftan fizik, astronomi ve matematik gibi alanlarin ¢aligma sahasinda
evrenin isleyisi, gezegen hareketleri, yasamin devinim ilkeleri gibi konular da
sema ile paralel bir anlam alanina kavusmaktadir. Bu durum ise Mesnevi’de
felek, devran ve doniis imgelerinin miiziksel ve kozmolojik ¢erceve ile bir-
likte ele alinmasiyla ortiisen taraflar: vardir. Fuat Yondemli'ye (2014, s. 929)
gore Pythagoras, Platon ve sufi sairlerin sik sik isaret ettikleri konulardan
biri miizigin Tanrr'dan ayrilmadan 6nce isitilen semavi ahengi hatirlatan bir
unsur oldugudur. Bayram Ali Cetinkaya’ya (2007, s. 175) gore de Mevlana gok
cisimlerinin donerken ¢ikardig: sesleri miizigin kaynag: olarak gérmektedir.
Bu ¢alismalara gore Mevlana’da kozmik miizik, yalnizca evrensel diizenin bir
yansimast degil, ayn1 zamanda insanin hakikate yonelisini miimkiin kilan
ontolojik bir rehberdir. Dolayisiyla Mesnevi, kozmik miizik fikrinin tasavvufi
baglamda en zengin sembolik ve metafizik ifadelerinden biri olarak karsimi-
za ¢ikar.

YONTEM

Nitel arastirma yontem ve teknikleri ile yiiriitiillen bu ¢alismada Mevlana
Celaleddin Rumi’nin Mesnevi’sinde (2014) yer alan miizige dayali anlatimlar,
MAXQDA nitel veri analizi programina aktarilmis; bu veriler dogrultusunda
kodlama ve temalandirma siireci gergeklestirilmistir. Mizikle iligkili ifade-
lerin anlam odaklar1 ve ¢oklu baglamlar: dikkate alinarak toplamda 22 kod
elde edilmistir. Bu kodlar, ikinci ve ti¢lincli dongii kodlama adimlarinin ta-
mamlanmasiyla miizigin ilahi ve kozmik anlamlari, ¢calgilar ve miizik unsurla-
rinin tasavvufi ifade araglari olmas isimli iki tema kapsaminda ele alinmaigtur.
Analiz sonucunda 6ne ¢ikan miizikle iligkili tema ve alt temalarin hangi kod-
lar araciligryla olustugu nitel veri analizi programinin gorsellestirme araglar1
kullanilarak ortaya konmustur. Kodlamalara iliskin olarak Mesnevi’den segi-
len alintilara yer verilmistir. Bu alintilarin kodlar ve temalarla olan baglanti-
larina ise metinsel anlatimlar igerisinde ve gorsellerde yer verilmistir.

Mesnevi’de Miizik ve Kozmik Diizen

Mevlana Celaleddin Rumi’nin (2014) Mesnevi’si, miizik ve kozmik diizen
arasindaki bu derin iliskiyi sembolik ve metaforik bir dil araciligryla goriiniir
kilan temel metinlerden biridir. Mesnevi’de miizik, ¢ogu zaman ney, geng,
rebap, davul, nagme kavramlar1 iizerinden, insanin varliginin gergekligine,
ilahi diizene ve varligin birligi ilkesine yapilan gondermelerle birlikte ele
alinmistir. Ney’in nagmeleri, yalnizca bireysel bir ayrilik acisini degil, tim
varligin kaynagina duyulan sevgiyi ve boylece meydana gelen kadim bir koz-
mik 6zlemi temsil eder. Bu yoniiyle miizik, Mesnevi’de evren, insan ve Tanr1
arasindaki ¢ok katmanli iligkinin anlam tasiyict unsurlarindan biri haline
gelir. Bu noktada vurgulayabilecegimiz anlam odaklar: igerisinde en dikkat
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ceken konulardan biri yaradilis izerinden miizik ve kozmik diizen iliskisinin
yansimalaridir. Tablo 2’de Mesnevi’de yer alan yaradilis anlayisinin mizik
tizerinden ifade edildigi anlamlara yer verilmistir.

Tablo 2: Mesnevide yaradilis ve miizik iligkisi.

Defter Beyit Yaradilis -Kozmik Miiziksel / Kozmik Yorum
Anlam
Dinle bu ney nasil
E sikayet ediyor; Insan ruhunun ilahi Ney sesi, yaratilig 6ncesi birlik
o ayriliklari nasil kaynaktan kopusu halinin hatirlaticisidur.
— anlatiyor.
Beni kamigliktan
g kestiklerinden beri Ruhun ezeli vatanindan | Ses, kozmik ayriligin ontolojik
§ feryadimla kadin/ ayrilisi ifadesidir.
= erkek herkes agladi
;‘;’ ?sllrll(delln/vatlimndan Yaradilista birlik, li("asav'llf(ugfz mumgn; mdahtyett:
5 yr1 kalan, tekrar diinvada avrilik ozmik diizene yonlendiren
A kavusma anini arar. Y Y ezeli, kozmik bir ¢agri gibidir.
= . . . t 3
& Biz hepimiz Adem'in Yaradilis 6ncesi ilahi Miizik, kozmik hafizay:
A pargalariydik; cennette alem avandirir
= o nagmeleri isittik. 24 ’

Mesnevinin tasavvufi derinligini sadece yaradilis temasina indirgemek
miimkiin degildir. Bu eserin ¢oklu baglamlar1 yaradilis temasini ve diger bii-
tiin tasavvufi temalar1 ayni zamanda vahdet anlayisi, kamil insanin sema kav-
rayist, ilahi bilginin insan ve Tanr1 arasindaki iliskideki 6nemi, elest bezmi'nin
miizik iizerinden kavranisi, yer ve gok vurgusunda miizik, insan ve Tanrt iliski-
si gibi ¢oklu baglamlar icerisinde degerlendirilmelidir. Tablo 3’de bu temalar
gosterilmistir.
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Tablo 3: Tasavvufta miizigin ilahi ve kozmik anlamlar:.

MUZIGIN ILAHI VE KOZMIK ANLAMLARI

flahi Bilgi & Sema Vahdet Kamil insan Nazarinda
Var olan her unsurda Cokluk, birligin Sema

ilahi ahengi sezmek, goriiniimidir. Sema/ Yakinlik mertebesi arttik¢a
Tanrrnin varligini ve miizik, bu birligi bireysel, | miizik, hakikati daha derin
her yerde olan mutlak manevi tecriibe diizeyinde | bir idrak alanina tasir.
gercekligini idrak anlamakla es degerdir.

etmektir.

Hermetik Kozmolojide |Elest Bezmi Gezegenler & Kozmik
Miizik Miizik; ezeli ahdin Ahenk

Tanri-insan-evren (elest) hatirlanigtyla Pisagorcu/hermetik
arasinda uyum iliskilendirilir. gelenekte gok cisimlerinin
(harmonia) fikri. Nagme ¢agrinin diizeni kozmik ahenk olarak
Miizik, kozmik yankisidir. yorumlanir. Tasavvuf
diizenin yeryiiziindeki bu anlayis1 metafizik bir
yansimasidir. baglama tagur.

Miizik ve sema; ilahi bilgiye yaklagsma, kozmik diizeni sezme, vahdeti idrak ve elest
ahdini hatirlama baglamlarinda anlam kazanir. Tasavvufi yorumda miizik; bilgi,
kozmos, insan ve hakikatle iligkilidir.

Miizigin Mesnevi’'de islenis bicimini tasavvufi varolus bilgisinin me-
tinsel boyutu olarak degerlendirmek gereklidir. Bu nedenle tipki yaradilis ve
varlik bilgisi nasil ¢ok boyutlu ve derinlikli ise metni anlama konusu da ¢ok
boyutlu ve derinlikli bir algilama ger¢evesine yerlesmektedir. Dolayisiyla mii-
zigin baglamlar1 da ayni ¢ergevede yer almakta, tasavvufi bilgiyi i¢sellestirme
ve yagam alani icerisinde yer alan deneyimin, bireysel tecriibenin miizigin
vasiflarini anlamadaki 6nemi biiyiik rol oynamaktadir. Vurgusu yapilan bii-
tiin temalar s6z konusu deneyimsel anlam sahasi ile iliskilenmekte, boylece
miizigin anlami Tanrr'ya yonelmek, yaradilis bilgisini igsellestirmek ve ev-
renin, varolusun hakikatine ulagmak diisiincesi i¢erisinde biitiinciil degerler
kazanmaktadir. $ekil I’de yer alan miizikle iligkili temalar, ilgili agiklamalar:
ile birlikte sunulmustur.
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Sekil 1: Miizigin ilahi ve kozmik anlamlar: temasi ve
bu temanin olusumunu saglayan alt tema ve kodlar.
&

Miizigin ilahi ve

kozmik anlamlari
e .

@ @
¢l o _ s HE
Mizik ve Miizigin Elest Kamil insan
Keziolal Bezmiile nazarinda
iliskisi iligkilenmesi sema ve
$ l miizik
@ @ @ ligili Beyit:
Hermetik G?zigl?nllsr ve ::%;';u sl ilgili Beyit:
ji miizik iligkisi ;
I::;Zr;-ll‘olq ide 3 tizerinden Pa;p:g;rgg:nf;':f';:”e Bilesin ki dagin
Iigili Beyit: u:l’r‘(')’ltozm'k |Su ve balgik tizerimize n;%rpees‘:e?,{f”:ggga
Iigili Beyit: Neticadl bilge s b’(’;’ir';prg:ndgf;:%:e dudaksiz ve digsiz
Ney gibi stiyleyen Kisiler, “Biz, bu —— hatirladik. giﬂg’eﬁfgr:fn’ﬁ;’;n
iki agzimiz var; bir makamlari Ll Ancak dertler parcalarmin nagmesi,
agtz onun gokylziniin Eaveamberenn |topragiyla karistiginda B e bt
dudaklarinda dontsiinden aldik” E \bu ince ve kalin ses, o %
o ; i¢inde de nagmeler s b ulagina ulagir.
giziidir. dediler. ST i zevki hig verir mi?
. = Halkin tamburia VeI S oo
Bir agiz size dogru caldiklart ve nagmelerden baha
aglao‘;., havaa hay e bigilmez hayat/ i =
e || oS | |voimOmmmder | Bueriamagie ooy
bilir ki bu tarafin el LS MyEsmss ikar. Bu anlayisa
déndislerinin glinkil duygu dudagi yaradihig ani ile IK B IG
feg;c#afdrﬁ o el zuﬁqn’_l.'erfeukﬂmdfp ilis}fillentr. Dolayisiyla g:ara bltin bérI
i : ir. | Psnr!nrf nagmesini muzik Tanr'min "OI" pRIDILE SRR
DBy SasT 0Nt msal:' ;§‘f_;meif Cainki hitabinin isitimesi gibi kﬂlla';'llt'j(lg"ra":::égi'"
dendir; perilerin sirfarina rumlanmakta, e R
ruhl;: S:K'ér;fyu, Mi'j(zigeldaya“ yabancidir o. Gergi ingnln Tanr ile en igerisinde barindinr.
onularin peri nagmesi bu li iligkisi lik
hayindandr. gezegenlerle, éfema‘e:sge de gonil azséllrﬁe;xslgdeir.as I
Neyin hikayesi onur evrenin isleyisi ve nagmesi her iki
dudadiyla birlikte yasalariyl e daha
olmasaydi, ney iliskilendirilmesi, istiinddr. Clinkd peri
diinyay: sekerle tasawvufi gelenekte. ve insan hapistedir.
doldurmazar. Pythagorasgi
tesirlerin,
) hermetizme dayali [ e e |
Yalgin Cetinkaya etkilerin, miizikve | | N2 WguSu bir|
poldeeocs St kozmolgji iliskisinin| | yar51ygun niteligini |
E dokitalae bir bilmek anlamini
Tanrinin en biiyiik tavﬂrﬁg:a'el:igtlrlmggi‘:n |
mizisyen oldugunu lsms%li Slarak
ve bastan basa |
biitin evrenin onun T;Sﬂgﬂgf:ﬁff
mizigini y gini |
belitmektedir. Bir verol e, yaradile)
tesir niteliginde bu o da‘;f:‘;klzﬂofai’;lsa,
:2'.3""5'“.'3'9” bilgiye hakim olmak|
yitte goralir. e okl
Dolayisiyla
hakikatin bilgisine |
hakim olmak
kozmik miizigi

isitmek gibidir.

Tasavvufi digiinceye ait bazi temel kavramlarin ele alinmasi, Mes-
nevi’deki kozmik baglamin daha agik bicimde anlasilmasina imkan tani-
maktadir. Bu baglamda devir kavrami, en dikkat ¢ekici unsurlardan biri
olarak 6ne ¢ikar. Evrende yer alan her unsurun déngiisel bir yapiya sahip
oldugu; evrenin en kiigiik birimlerinden gezegenlere kadar tiim varliklarin,
doga ve tabiat unsurlarinin, ayrica insan yasaminin gesitli evrelerinin dongii-
sellik ilkesiyle agiklanabildigi goriilmektedir (Giiray, 2010, s. 120). Bu yakla-
sim, kozmolojik, metafiziksel, manevi ve miiziksel devir anlayislarini birlikte
diistinmeyi gerekli kilmaktadir. Evrende dongiiselligin varlig1 kozmolojik bir
devri ifade ederken; metafiziksel ve manevi diizlemde devir, varligin Tan-
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rr’'dan gelip yeniden Tanrr'ya yonelmesini, bagka bir ifadeyle ruhsal gelisimi
ve asli kaynaga doniisti temsil etmektedir. Miizikteki devir anlayis: ise hem
diinyevi boyutlar1 hem de ona atfedilen ilahi anlamlar ¢ercevesinde merkezi
bir konumda yer almaktadir. Miizik unsurlarinin ritmik ve melodik yapilari,
bu dongiisel anlayis1 somutlastirmakta; miizigin metafiziksel devri besleyen
yoni, kamil insan perspektifinde Tanrry1 hatirlatan ve O’na doniisiin kapisi-
n1 aralayan bir bilgi alani olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢ercevede, gerek
Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde gerekse tasavvufi diistincede koz-
mik biling, inang ve anlayislarin miizikle biitiinlestigi; birbirini tamamlayan
anlam katmanlariyla ifade edildigi goriilmektedir. Nitekim tasavvuf miizigi
(sema) kavramina anlam kazandiran temel unsurlar da bu biitiinciil yakla-
sim igerisinde sekillenmektedir. Devir kavraminin ardindan vurgulanmasi
gereken temel mesele, miizigin tasavvuf diisiincesinde “sema” kavrami ile
karsilik bulmasidir. Sema, tasavvufi baglamda son derece derin ve ¢ok kat-
manli bir algilama alanina isaret etmektedir (Uludag, 1992). Bu noktada be-
lirleyici olan, isitme ediminin neyi kapsadig1 ve isitilenin mahiyetinin nasil
anlamlandirildigidir. Sema, yalnizca bir miizigi, icray1 ya da herhangi bir sesi
isitmekle sinirli degildir. Aksine, tasavvufi bilgiyi idrak etmek, evrenin her
yerinde tezahiir eden ve hayatin tiim alanlarinda kendini gosteren Tanrry:
algilayabilmek ve bu biling diizeyine ulagmak sema kavraminin temel anlam
cercevesini olusturmaktadir. Bu baglamda miizik, kamil insanin derin bir id-
rakle varligi, evreni ve Tanrr'y1 bilme siirecinin bir ifadesi héaline gelmekte;
s6z konusu idrak, kozmik bir miizik anlayisiyla yorumlanabilmektedir. Bu
anlayis dogrultusunda diinyevi miizik, manevi miizik, kozmik miizik ve ila-
hi miizik gibi farkli diizlemlerde miizik kavrayislarinin ortaya ¢iktigr goriil-
mektedir. Hatta miizikle dogrudan iligkili olmayan sesler ve sessizligin bizzat
kendisi dahi, sema kavraminin kapsayic1 anlam alani igerisinde degerlendi-
rilmektedir. Boylelikle sema, isitmenin 6tesinde, varolusun biitiiniine yayilan
bir farkindalik ve idrak bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu biittinciil
miizik anlayisi, Mesnevi’de yer alan pek ¢ok beyitte calgilar ve miizik un-
surlar1 araciligiyla sembolik bir anlatim kazanmigtir. Mevlana Celaleddin
Rumi’nin eserlerinde miizik ve calgilar, tasavvufi hakikatleri aktaran ifade
araglari olarak kullanilmistir. Bu dogrultuda $ekil 2’de sunulan tema ve kod-
lar, ¢algilar ve ¢esitli miizik unsurlarinin tasavvufi anlam diinyasinda birer
anlatim araci olarak konumlandirildigini gostermektedir.
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Sekil 2: Tasavvufi ifade araclari olarak calgilar ve miizik unsurlari.

Insan-i
Kamil'i
temsil eden
ney

d

Mevlana Celaleddin
Rumi'nin
eserlerinde galgilar
on plana gikartan
hususlardan biri
calgi ile insan-1
kamil arasinda iligki
kurulmasidir. Bu
anlamda bir
kamis'in ney olma

&

Calgilar ve miizik unsurlarinin

tasavvufi ifade araglari olmasi

u/@/ @/ @

Davul sesi Hakimiyet
insanin gostergesi
aslina (Tann) olarak
déniigii igin  saltanat
bir cagn davulu
niteligi (Nevbet)
kazanmistir. J;
Dawul sesi Tark tarihinin
Tanri'ya donis askeri mizik
igin bir gagn gelenegi olan
olarak anlam nevbet,

kazanir. Insan
fitrati nedeniyle
Tanri'nin nurunu

hjkalylgsi, insan-i '&"Zﬂiﬁnﬁﬁ'
kamil'in tasavvufi varligin
gelisim slrecine Tanri'dan
benzetilmigtir. geldigini ve
tekrar ona
l donecegi
layigini 6n
igiti Beyit: plana gikarir.
Dinle, bu ney nasil l
sikéyet ediyor; — 7
Etir e ligili Beyit:
anlatryor: ¥ ’
Beni karmigliktan Padisahin derdine
kestiklerinden beri | | deva oldugu kisi ney

feryadimla kadin/
erkek herkes agladi.
Istiyak derdini
anlatmak igin,
ayriliktan parca
parga olmus sine
istiyorum.
Aslindan/vatanindan
ayn kalan, tekrar
kavusma anim arar.

gibi inlerse nasipsiz
olmaz. Der ki- Miilk
sahibiyim, obur
degilim ben; padisah
kenardan bana geri
dén davulunu galiyor.
Benim ¢agr davulum,
“Geri Don" nidasidir;
iddiaci kigiye ragmen
Hak, benim
gahidimdir. Ben

padisahinin cinsi
degilim; ondan
uzagim, fakat ondan
tecelii halinde nurum
var.

hikimdarligin bir
gostergesi olarak
savaglarda,
galibiyet
kutlamalarinda,
hikimdarlann
otaginin ve
kapisinin dniinde
calinirdi {Aslan &
$ahin, 2020).

l

llgili Beyit:

Sakmin! Névbetli
devletle sevinme.
Ey siraya bagli olan
sen! Ozgirlik
yapma. Devietini
ndbetten daha daha
ustiin dren igin yedi
yildizdan daha
yukarida saltanat
davulu galinir.
Nébetten dstiin
olanlar, baki/‘kalic
padigahlardir.
Ruhlari stirekdi
devir halinde
sakiyle beraberdir.

Ney
metaforu
lizerinden
ayrilik, ac1 ve
ozlem
temalari

W

Mesnevi'nin ilk
beyitleri ney
Uzerinden
metaforik bir dille
aktarilan ayrilik,
acl ve dzlem
temalarin
vurgular, Bu
ayrilik ve insanin
varhginin aslina
duydugu 6zlem,
ney'in insan-i
kamil'i temsil
etmesi ile anlam
bulmustur.

l

ligili Beyit:

Bu ney'in sesi
atestir, hava degil.
Bu atese sahip

Ney'e diisen ask
atesidir. Meye
ditsen ask
coskuniugudur.

olmayan yok olsun.

Ney'in
yapisal
ozellikleri
uzerinden
ilahi bilginin
aktariimasi

" Neyin yapis |
dzerinden
insanin kendi
aslini bilmesinin
ilahi dnemine
vurgu yapilir.
Tanri-insan
iligkisinin
dolaysiz oldugu
ve insanin bitin
dunyevi
kaygilarinin bu
iliskiyi kisitladigi
vurgulanir.

|

llgit Beyit:

Fani olmanim yolu
bagka bir yoldur.
Cankd akililk/
uyanikiik bagka bir
giinahtir. Akdilik
gegmisi
hatirlamaktandir.
Gegmig ve gelecek
Allah’a perdedir/
dir. Her ikisini

de atege gal, bu her|
ikisi yiiziinden ne
zamana dek ney
gibi gok bogumlu
olacaksin? Ney'de
bogum oldukca
sirdag olmaz, o
dudak ve ses bir
arada bulunmaz.

Perde, ¢algilarin

@
Perde
Metaforu

l

bigim ozelliklerinden
biridir. Muziksel bir
sinir veya bolgeyi
temsil eder. Metaforik
olarak perdeleri
kaldirmak ile
kastedilen konu,
insanin kisitl bir
varlik anlayigindan
kurtulup
ozglrlesmesi ve
tasavvufun aktardigi
Tanrrinsan iligkisinde
yakinlik mertebesine
ulagmasdir. Ayni
zamanda diinyevi
alginin gergekligi
yansitmadigina dair
bir diiglincenin
¢ikarimi da burada
yapilabilmektedir.

|
2

lgili Beyit:

Ney, dostundan
ayrifann arkadagidir.
Perdeleri, bizim
perdelerimizi yirtt..

Rumi, calgilarin karakteristik 6zelliklerinden hareketle gelistirdigi ta-
savvufi anlatiminda, insanin yasam igerisindeki tiim eylem ve varliginin
oztinde Tanr1 ile kurdugu iliskiye dayandig: fikrini merkeze alir. Ney, ¢eng,
rebap ve davul gibi calgilar, hakikati arayan; bu arayis siirecinde tiirlii ce-
falara katlanan, 6zlem ve ask atesiyle bicimlenen insan ruhunun sembolik
temsillerine doniisiir. Ancak bazi beyitlerde vurgulanan ¢ok katmanli anlam
diinyasi, bu ac1 ve 6zlemlerin dahi birer yanilsama oldugunu ortaya koyar.
Zira varlik mutlak anlamda yalnizca Tanrrya aittir (Izutsu, 1995; Bedirhan,
2020); dolayisiyla meydana gelen her sey Tanrrnin bilgisi ve iradesiyle ger-
ceklesmektedir. Bu baglamda, kamil insanin bir temsili olarak ele alinan ¢al-
gilar, kimi zaman ayrilik ve hasret icerisinde inleyip aglarken, kimi zaman
da Tanrrnin kudret elinde kendi aslin1 dile getiren; bu nedenle ilahi ask ve

<11
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mutlulukla dolup tasan bir varolus halini ifade eder. Calgilar araciligiyla dile
getirilen bu diisiince, Mesnevi’de miizigin kozmik baglam icerisinde konum-
lanan varliginin daha belirgin bir ontolojik ¢erceveyle ele alinmas: gerekli-
ligini ortaya koymaktadir. Zira evrende Tanrrnin bilgisinden bagimsiz bir
varlik alani s6z konusu degildir. Bu durum, varligin aslinin mutlak anlamda
yalnizca Tanrrya ait oldugunu gostermektedir. S6z konusu tasavvufi kabul,
miizikle iligkili tiim kavram ve temalarin da ayn1 ontolojik anlay1s temelin-
de anlam kazandigini; miizigin, Tanri-evren—insan arasindaki iliskiyi ifade
eden biitiincil bir varlik dili olarak ele alindigini ortaya koymaktadir.

SONUC

Mevlana Celaleddin Rumi’nin Mesnevi’sinde miizigin, estetik bir anlatim
aracinin Otesine gegerek, varligin ontolojik ve kozmolojik boyutlarini agiklayan
temel bir diisiinsel ¢erceve sundugu analiz kapsaminda 6n plana ¢ikmigtir. Bu
dogrultuda miizik; Tanri, evren ve insan arasindaki iliskinin sembolik bir anlati-
mi1 olmaktan ziyade, bu iligkinin bizzat isleyisini goriiniir kilan metafizik bir dil
olarak islev gormektedir. Bu baglamda miizigi, temsil eden degil, varlikla birlikte
isleyen ve onu idrak edilebilir kilan bir ilke olarak anlamamiz gereklidir. Metinsel
¢oziimlemeler, Mesnevi’de miizikle iligkili kavramlarin rastlantisal imgelerden
olusmadiginy; aksine kozmik diizen ve birlik fikriyle tutarli bir metafizik sistem
icerisinde yer aldigini gostermektedir. Dolayistyla miizik, Mevlana diisiincesin-
de hakikatin dolayl1 bir temsili degil, dogrudan deneyimlenebilir bir tezahiirii
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Caligmanin ortaya koydugu temel sonuglardan biri,
sema anlayisi ¢ergevesinde yer alan miizik bilincinin ontolojik bir farkindalik bi-
¢imine doniismesidir. Dinleme, bu ¢ergevede, yalnizca duyusal bir algilama degil;
varolusun biitiiniine yonelen, kozmik diizenle uyumlanmay1 miimkiin kilan bir
biling halidir. Bu yoniiyle miizik, Mevlana diisiincesinde bilgi tiretiminin alterna-
tif bir yolu olarak konumlanmakta; akli ve kavramsal bilginin sinirlarini agan bir
idrak alan1 sunmaktadir. Bununla birlikte Mesnevi’deki kozmik miizik anlayisi,
tarihsel olarak Pisagorcu “kiirelerin miizigi” 6gretisiyle iliskilendirilebilecek bir
arka plana sahip olmakla birlikte, Mevlananin ask merkezli tasavvuf metafizi-
gi icerisinde 6zgiin bir doniisime ugramaktadir. Kozmik diizen, matematiksel
bir uyumdan ziyade, ilahi agkin siirekli tezahiir eden dinamik bir siireci olarak
kavranmaktadir. Bu doniisiim, miizigi soyut bir kozmik ilke olmaktan ¢ikararak
insanin varolugsal deneyimiyle dogrudan iliskili bir hakikat alanina tasimakta-
dir. Sonug olarak bu ¢aligma, Mesnevinin miizigi ontolojik, kozmolojik ve epis-
temolojik boyutlariyla biitiinciil bir varlik dili olarak ele aldigini gostermektedir.
Miizigin bu gok katmanli iglevi, modern diisiincede siklikla birbirinden ayrilan
sanat, metafizik ve bilgi alanlarinin Mevlana diisiincesinde i¢ ice gectigini orta-
ya koymaktadir. Bu yaklagim, miizigin yalnizca sanat veya kiiltiir nesnesi olarak
degil, varlig1 anlama ve hakikate yonelme siirecinin asli bir unsuru olarak yeni-
den diistintilmesine imkan tanimakta; disiplinlerarasi ¢alismalara agik bir felsefi
zemin sunmaktadur.
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Tarih boyunca insanlar, duygu, diisiince ve toplumsal hafizalarini soz,
melodi ve ritim araciligiyla ifade etmis; bu siirecte mtisiki hem bireysel i¢ diin-
yalarin hem de kolektif kimligin yansimasi olarak 6nemli bir rol tistlenmistir.
Geleneksel icra pratikleri, nesiller boyu aktarilan teknik bilgi ve yontemlerle
gliclenirken, bestecilerin yaratici katkilar1 ve estetik anlayiglari, Tiirk musikisi
geleneginin dinamik bir bi¢cimde evrilmesini saglamigtir. Miisiki, yalnizca ri-
tim ve melodiden ibaret olmayup, kiiltiirel degerlerin, tarihi deneyimlerin ve
toplumsal bellegin de tasiyicist olarak goriilmistiir. Farkli medeniyetlerin ke-
sisim noktasi olan Tiirk cografyasinda ise bu pratikler zenginlesmis ve gelise-
rek geleneksel musiki mirasinin siirekliligine katkida bulunmustur.

Kiiltiirel dontisiimlerin yasandigi doénemlerde yetisen musikisinaslar,
¢ogu zaman ge¢misin mirasi ile gelecegin arayislar1 arasinda birer koprii go-
revi goriirler. Bu sahsiyetlerin ¢alismalari, hem koklii bir terbiyenin izlerini
tasimakta hem de yasadiklar1 zamanin yeni bakis agilarini biinyesinde barin-
dirmaktadir. Bu isimlerden biri olan Ali Riza Sagman’in konumu, tam da bu
¢ok yonlii etkilesimin bir sonucu olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Onun mual-
lim kimligi, sadece bir aktarim siireci degil, ayn1 zamanda ge¢misin estetik
degerlerini modern bir kavrayisla yeniden yorumlama gabasidir. Cumhuriyet
doneminden itibaren bu gelenegin hem yasatilmasi hem de yazili olarak kayit
altina alinmas1 konusunda 6nemli bir katkinin, tarih¢i, bestekar, mevlithan ve
hanende olarak ¢ok yonlii faaliyetler yiiriitmiis olan Ali Riza Sagman tarafin-
dan saglandig goriilmektedir. Sagman, ozellikle miizik geleneginin aktarimi
ve belgelenmesi alanindaki ¢abalariyla kiiltiirel mirasin korunmasinda 6ncii
bir rol tistlenmistir (Biiyiiker, 2017, s. 550).

Tiirk musikisinin tarihsel gelisimi incelendiginde, repertuvarin yiizyillar
boyunca biiyiik 6l¢tide sozlii aktarim yoluyla nesilden nesile aktarildig goriil-
mektedir. Bu aktarimin temelini olusturan mesk sistemi yani usta ile talebe
arasinda kurulan dogrudan 6grenme iligkisine dayanir; eserler, yalnizca teorik
olarak degil, icra pratigi i¢cinde 6grenilir. Bu siiregte 6grenciler, makamlarin
seyir Ozelliklerini, ustl anlayisini ve yorum inceliklerini uygulama yoluyla
kavramaktadir. Mesk sistemi, nota kullanilmadan ve usta-cirak iliskisi cerce-
vesinde isleyen, ezber ve tekrar esasl bir 6grenme metodudur. Mesk kelimesi,
Arapca kokenli olup, klasik Tiirk-Islam sanatlarinda bir hocanin talebeye taklit
ederek 6grenmesi i¢in verdigi ders ve 6rnekleri ifade eder. “Mesk etmek”, hem
6gretmek hem de 6grenmek amaciyla yapilan ders ve aligtirmayi, birlikte ¢alis-
may1 da kapsar; “mesk vermek” ders vermek, “mesk almak” ise ders almak an-
lamina gelir (Ozcan, 2005, cilt 29, s. 374). Nota ise Latince kokenli olup “yaz,
yazili isaret” anlamina gelir ve miizikte sesin grafiksel temsili olarak kullanilir.
Ingilizce ve Fransizcada “notation” olarak ifade edilen bu kavram, XVIL yiiz-
yildan itibaren Avrupada, XIX. yiizyildan itibaren Osmanl ve diger kiiltiirler-
de yayginlasmistir (Agayeva, 2005, cilt 33, s. 205). Bu yontem, eserlerin hem
ruhunu hem de iislubunu korumay: amaglamaktadir. Bu 6grenme yaklagimi,



Miizik Alaninda Uluslararas: Calismalar - 17

miizik geleneginin sozlii aktarimini ve hafiza temelli pedagojik siirecini siir-
diiriirken, ayn1 zamanda icracinin esere dair derin bir anlayis gelistirmesini
saglamaktadir. Giifte mecmualari ve el yazmasi notalar ise bu sozlii gelenegin
hafizas: islevini goren bestelenmis siirleri, notalar1 makam ve usil bilgileriyle
kayda alan 6nemli repertuvar kaynaklaridir (Behar, 2019, s. 45).

Ancak sozlii aktarimin dogasi geregi zaman igerisinde baz1 eserlerin farkli
bicimlerde icra edilmesi, melodik yapida kii¢iik degisimlerin meydana gelmesi
veya bazi eserlerin tamamen unutulmasi gibi durumlar da ortaya ¢ikabilmek-
tedir. Bu nedenle repertuvarin belirli 6lgtide yazili kayitlar araciligryla muha-
faza edilmesi, masiki mirasinin siirekliligi acisindan énemli bir ihtiyag haline
gelmistir. Nota ile yiiriitiilen icra siirecinin tarihsel baglamda ele alinmasi,
gliniimiizde devam eden isliip, sadakat ve varyasyon tartismalarinin daha iyi
kavranmasina katk: saglamaktadir (Tekin & Giingor, 2026, s. 83).

Giifte mecmualari ve el yazmasi notalar, sozlii gelenegin hafizasi islevini
goren, bestelenmis siirleri ve notalar1 makam ve ustl bilgileriyle kayda alan
6nemli kaynaklardir. Bu mecmualarin sistematik ve metodolojik bir yaklagim-
la incelenmesi, yalnizca kaybolmus melodilerin veya giiftelerin giin yiiziine
¢ikarilmasini saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda s6z konusu eserlerin olustugu
medeniyet ve miizik geleneginin yapisal ve tarihsel boyutlarini anlamamiza da
imkan tanir (Dilek, 2025, s. 368). Osmanli doneminde cesitli misikisinaslarin
ogrendikleri eserleri kisisel defterlerde biriktirmeye basladig bilinmektedir.
Bu defterler ¢ogunlukla talebelerin mesk sirasinda tuttugu notalari veya icra-
cilarin kendi repertuvarlarini sistematik bicimde kaydetme ¢abalarini yansit-
maktadir. Zamanla bu bireysel kayitlarin artmasi, farkli bestekérlara ait eser-
lerin bir araya getirildigi nota mecmualarinin ortaya ¢ikmasina yol agmigtir.
S6z konusu mecmualar, yalnizca eserleri bir arada toplamakla kalmayip, ayni
zamanda belirli bir donemin miizik gevrelerinde ragbet goren repertuvarini
belgeleyen kaynaklar haline gelmistir. Bu agidan, bu yazmalar donemin miizik
anlayis1 ve repertuvar tercihleri hakkinda degerli bilgiler sunan tarihi belgeler
olarak degerlendirilmektedir (Ozcan, 1983, s. 885).

Osmanli musikisi, yaklasik bes asirlik bir zaman dilimine yayilan genis
bir miizik gelenegini temsil etmektedir. Bu gelenek, teknik, estetik ve felsefi
acidan Tiirk miizik kiiltiirintin en olgun ifade bi¢imini olusturmaktadir. Ge-
nis bir cografyanin kiiltiirel birikimini biinyesinde toplayan bu miizik, salt bir
eglence arac1 olmanin 6tesinde, mimarideki tasin seste billurlasmis hali olarak
tanimlanan “ulvi” bir estetik arayis1 yansitir. Osmanli misikisinin yapisi, ma-
kam (melodik ¢erceve) ve ustl (ritmik dongii) gibi sistematik unsurlar tizerine
kuruludur. Bu baglamda klasik edebiyatin aruz vezni ile kurdugu organik ilis-
ki, miizigin hem matematiksel hem de edebi derinligini ortaya koymaktadir.
Tarihsel siire¢ icerisinde Osmanli misikisi, askeri alanda mehteri gelenegiyle
Avrupa miizigini etkileyebilecek bir etki giiciine ulasmis ve “Alla Turca” fe-
nomenine zemin hazirlamistir. XIX. yiizyila gelindiginde ise Imparatorlugun
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siyasi ve kiiltiirel dontistimiiyle birlikte miizik formlar1 da degisime ugramas;
biiyiik ve uzun bicimli kar ve beste gibi tiirler yerini daha kisa ve duygusal
yogunlugu yiiksek sarki formuna birakmuistir. Bu siirecte Haci Arif Bey ve Tan-
biri Cemil Bey gibi isimler romantik bir ekoliin 6nciiliigiint yapmislardir. Ni-
hayetinde Osmanli musikisi dini, askeri ve klasik tiirleri i¢ ice gegiren zengin
icerigi ve kendine 0zgii ses sistemiyle diinya miizik tarihinde se¢kin bir yer
edinmistir (Tanrikorur, 1998, s. 493-528).

XIX. ylizyll, Tirk musikisi estetiginde belirgin doniisiimlerin yasandig:
bir donem olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu degisim yalnizca bestecilik anlayi-
sinda degil, ayn1 zamanda dinleyici kitlesinin begeni egilimlerinde de kendini
gostermistir. Zamanla miizik zevkinin daha sade ve akici bigimlere yonelme-
si, 6nceki yiizyillarda 6nem tastyan ve agir bir ifade karakteri barindiran kar,
beste ve semai gibi biiyiik formlarin yeni estetik beklentilerle tam anlamryla
ortiismemesine yol agmistir. Bunun sonucunda séz konusu formlar giderek
gecmise ait geleneksel 6rnekler olarak degerlendirilmis, buna karsilik miizik
tiretiminde kat1 bigimsel kurallarin belirleyiciligini azaltan ve daha serbest bir
estetik yaklagimi 6ne ¢ikaran bir anlayis gelismistir. Ozellikle yiizyilin sonla-
rina dogru bu egilimin belirginlestigi, sinirli sayidaki sanatkar disinda beste-
cilerin biyiik 6l¢tide sarki formuna yoneldigi ve buna bagh olarak sarki re-
pertuvarinda énemli bir genislemenin meydana geldigi goriilmektedir (Ozalp,
2000, s. 488). Tiirk miiziginin 20. ytizyilin ilk yarisindaki konumu, organik bir
kiiltiirel gelisim sonucu degil; 1920’ler ve 1930’larda alinan merkezi siyasal ka-
rarlar cergevesinde sekillendirilmis ve muhafazakar bir kimlik altinda yeniden
tanimlanmuigstir (Behar, 2019, s. 186).

1930’Iu yillar, Cumhuriyet’in ilk doneminde kiiltiir alaninda yasanan tar-
tigmalarin yeni bir yon kazandigi bir siireg olarak degerlendirilebilir. 1920’ler-
de Tiirk miizik ¢evrelerinde belirginlesen alaturka-alafranga karsitligi, bu do-
nemde devletin kiiltiir politikalar1 araciligiyla yeniden ele alinmis ve miizik
alanindaki degerlendirmelerde belirleyici dl¢iit giderek “millilik” kavram et-
rafinda sekillenmistir. Boylece miizik tartigmalar1 yalnizca estetik bir mesele
olmaktan ¢ikarak ulusal kimlik ingasiyla baglantili bir kiiltiir politikas: erce-
vesinde ele alinmaya baglanmistir (Ustel, 1994, s. 41-53). Modernlesme an-
layis1 hem toplumu agiklamaya ¢aligmis hem de insanlara nasil diigiinmeleri
ve davranmalar1 gerektigini gosteren bir dil olusturmustur. Bu dil, gegmisten
gliniimiize uzanan bir tarihsel ¢ergeveye dayanir; toplumun nereden geldigini,
bu yolculugun neden dogru veya iyi oldugunu ve gelecekte nereye yonelmesi
gerektigini agiklamaktadir. Boylece insanlar, tarih i¢inde kendi yerlerini go-
rerek hem bir kimlik kazanir hem de motivasyon bulur (Ayas, 2018, s. 283).
Iste Ali Riza Sagman, tam da bu yillarda dini musiki alaninda varlik gosterdigi
esnada, donemin sartlarina yabanci kalmayarak, sarki ve tiirkii formlarinda
eserler bestelemistir; ¢clinkii o donemde din dis1 miizik geger akge olarak kabul
edilmekteydi. Bu eserlerin yaymlanma tarihi 1930 yilinda dini eserler neredey-
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se tamamen terkedilmis ve hatta yasaklanmis durumdaydi. Dolayisiyla hoca ve
arkadaglar1 Sadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selcuk ve diger musikisinaslar
dini miizik kanali kapaninca ¢alismalarini daha ¢ok din dis1 miizik alanina
yonlendirmistir. Ornegin, Sadettin Kaynak film miizikleri tiretmis, Miinir Nu-
rettin Selcuk ise cesitli besteler yapmustir. Bu gecis, s6z konusu sanat¢inin din
dis1 forma kaymasinin bir sonucu degil; aksine, o donemde din dis1 miizigin
hékim form olmasiyla ilgilidir. Bununla birlikte, sanat¢1 dini yoniinti de tama-
men terk etmemis; Kur'an ve kasideler okumaya devam etmis ve bu eserleri
plaklara doldurmustur (M. A. Sary, kisisel iletisim, 17 Ocak 2026).

1. Ali Riza Sagman’in Hayat1

Unyede 1890 yilinda diinyaya gelen Ali Riza Sagman (Rona, 1960, s.
235-236), babasi askeri depo memuru olarak gérev yapan Omer Efendi’nin
oglu olarak diinyaya gelmistir (Oztuna, 1974, s. 197). On yaginda hafizligini
tamamladiktan sonra riisdiye-idadi (ortaokul-lise) egitimine devam etmistir.
Bu donemde Beyazitzade Héfiz Ali Efendiden tashih-i hurtf ¢aligmalarini ta-
mamlayan Ali Riza Sagman, asere ve takrib ilimlerini de 6grenmis ve 1905
yilinda Istanbul’a gelmistir. Istanbulda Hukuk Fakiiltesinde egitimine devam
ederken, ayni zamanda Hafiz Cemal, Muallim Ismail Hakk: ve Udi Yusuf Efen-
diden musiki dersleri alarak musiki bilgisini ve icra yetenegini gelistirmistir.
Bu ¢ok yonlii egitim siireci, onun hem klasik Islami bilgi birikimini derin-
lestirmesine hem de miizik alaninda saglam bir temel olusturmasina imkan
saglamigtir (Sar1, 2023, s. 65-66). Kur'an tilavetinde miizige 6nemli 6lgiide
emek vermis olan Ali Riza Sagman, “Ilaveli Yeni Sagman Tecvidi” adli eserinde
tilavet ve musiki ile ilgili 6nemli agiklamalarda bulunmugstur. Bu dogrultuda
hem devlet kurumlarinda hem de bireysel olarak bir¢ok 6grencisi olmustur
(Sar1, 2021, s. 211). Dostlar1 arasinda Ismail Hami Danigmend, Ziya Uygur,
Raif Ogan, Cevat Rifat Atilhan, Fazli Akkaya ve Kemal Baykal gibi pek ¢ok
yakin dostu bulunmaktaydi (Sagman, 2023, s. 11).

29 adet plak kaydi (Sagman, 2023, s. 16), 16 adet basilmis yayin1 bulun-
maktadir (Sagman, 2023, s. 13). Bununla birlikte, ¢ok sayida basilmamis eser-
leri mevcuttur (Okten, 2022, s. 694). Yazmis oldugu siirlerinin bir kismina
Mustafa Rona, Tiirk Musikisi kitabinda yer verir (Rona, 1960, s. 235-236).
Farkli kaynaklarda farkli sayilar zikredilse de yaptig1 on yedi bestesinin arasin-
da dini musiki formunda eseri yoktur (Tirasci, 2024, s. 215). Yazili eserlerin-
den sadece on bir tanesine erisilebilmistir (A. D. Isik, kisisel arsiv, 1930).

Merhum, genis bir kiiltiirel birikime ve engin bir bilgiye, miitevazi bir ki-
silige sahip olmasinin yani sira, dini agidan biitiin bir Miisliiman olarak olgun
bir karaktere sahipti. Arkadaslari, onun bilgiyi anlamada ve yorumlamada de-
rin bir yetkinligi oldugunu ifade etmektedir. Insanlarla etkilesiminde, bilgile-
rini paylagsmak ve geng kusaklari yetistirmek i¢in biiytik bir gayret gostermistir
(Akkaya, 1965, 5. 9).
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Ali Riza Sagman’in ¢esitli konularda kaleme aldig1 makaleler ile gazel, ka-
side, miinacat ve na‘t gibi manzum tiirlerdeki aruz ve hece vezniyle yazilmis
siirleri, Mesrik-1 Irfan (Konya), Karadeniz (Giresun), Dogru Sada (Samsun),
Beyaniilhak, el-Medaris, Hakka Dogru, Hiir Adam, Istiklal, I ‘tisam, Millet, Mil-
liyet, Sebiliirresad, Son Saat, Tarih Diinyas: ve Tasvir gibi cesitli gazete ve mec-
mualarda yayimlanmigtir. Bu yayinlar, Sagman’in hem edebi hem de diistinsel
tiretiminin, donemin yaygin basin organlari araciligiyla genis bir okur kitlesi-
ne ulagtigini gostermektedir (Ozcan, 2008, s. 489).

13 Eyliil 1965 tarihinde Karagiimriik Nureddin sokaginda 61 no'lu hane-
sinde vefat etmistir. Fatih Camiinde cenaze namazi kilindiktan sonra Edirne-
kap1 Kabristanligina defnedilmistir (Sar1, 2023, s. 69).

2. Ali Riza Sagman ve Osmanlrdan Cumhuriyete Gegiste Miizikal Uslubu

Ali Riza Sagman, Tiirk misiki tarihinin kritik esiklerinden biri olan impara-
torluktan cumhuriyete gegis siirecini bizzat tecriibe etmis, bu sancili ve doniisiim
dolu donemi hem sanatsal tiretimiyle hem de fikri durusuyla anlamlandirmis
miistesna bir sahsiyettir. O, sadece melodi kurgulayan bir bestekar degil; ayni za-
manda miizigin teorik temellerini, dini ve ladini sinirlarini ve toplum tizerindeki
sosyokiiltiirel etkilerini sorgulayan “miitefekkir” bir sanat¢1 kimligine sahiptir.
Geleneksel mesk zincirinin, yani usta-¢irak iliskisinin o meshur terbiyesinden
gecmis olmasina ragmen, kaliplasmis yargilara teslim olmayan, yenilige ve ras-
yonel elestiriye kap1 agan tavri, onu ayn1 donemdeki mevkidaslarindan ayiran en
bariz vasfidir (M. A. Sary, kisisel iletisim, 17 Ocak 2026).

Bu ¢aligmanin temel odagini, Ali Riza Sagman’in gok yonlii sanatsal kim-
ligi ve bu kimligin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan el yazmasi nota koleksi-
yonu olusturmaktadir. Ozellikle, dijital argivlerde erisimi sinirli olan alt1 eserin
miizikolojik olarak incelenmesi, hem unutulmaya yiiz tutmus bir repertuvarin
gilin yiiziine ¢ikarilmasi hem de Sagman’in bestekarlik tislubunun bilimsel bir
temele oturtulmasi agisindan dnem tasimaktadir.

3. Dijital Repertuvar Boslugu ve Literatiire Ozgiin Katki

Caligmanin dikkat gekici ve belki de en “problematik” bulgusu, ele alinan
eserlerin giincel dijital nota veri tabanlarindaki yoklugudur. Yapilan sistema-
tik taramalar neticesinde; defteriniz.com, devletkorosu.com, divanmakam.com,
neyzen.com, notaarsivleri.com ve sarkilarnotalar.blogspot.com gibi Tiirkiye'nin
en ¢ok basvuruldugunu diisiindiigtimiiz dijital arsivlerinde bu eserlere dair
herhangi bir veriye rastlanmamaistir. 1965 yilinda aramizdan ayrilan ve Tiirk
Din misikisi ile Klasik Tiirk Musikisinde varlik gostermis bir bestekarin eser-
lerinin, gliniimiiziin “hizli erisim” diinyasinda bu denli mahzun kalmasi, mt-
sikimizin gelecege aktarimi noktasinda 6nemli bir eksikliktir.

Ali Riza Sagman’in dini masiki alaninda gergeklestirdigi icralar ve oku-
dugu ¢ok sayida kayit, bestekarin bu sahadaki yetkinligini ve kabul gormislii-
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glni ortaya koymaktadir. Buna karsin, bestecilik yoniiniin ve 6zellikle notaya
alinmis eserlerinin 6nemli bir kisminin giinimiize kadar sinirhi gevrelerde
kalmis olmasi, onun miizikal mirasinin biitiinciil bicimde degerlendirilmesini
geciktirmistir. Yayimlanan eserlerinin yani sira, bugiine dek herhangi bir re-
pertuvar yayinina veya akademik incelemeye konu olmamis el yazmasi nota-
lar, bu mirasin heniiz tam anlamiyla gortiniir kilinamadigini gostermektedir.

Gegmiste bazi1 kisith yayinlarda yer almis olsalar bile, bugiin aragtirmaci-
larin ve icracilarin bu notalara ulasmasi oldukga giiglesmistir. Bu nedenle, di-
jital arsivlerde erisimi olmayan alt1 eserin betimsel ¢6ziimlemesi, hem unutul-
maya yiiz tutmus bir repertuvarin giin yiiziine ¢ikarilmasi hem de Sagman’in
bestekarlik islubunun bilimsel bir temele oturtulmasi agisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir. Bu ¢aligmada ele alinan miizik notalari, nitel arastirma metotla-
rindan betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Bu yaklagim, her bir eserin
melodik, ritmik ve makam yapis1 gibi miizikal 6zelliklerinin sistematik bi-
¢imde tanimlanmasini ve diizenlenmesini esas alir. Betimsel analiz, verilerin
dogrudan gosterilmesine ve tematik c¢ercevede agiklanmasina olanak tanir;
bdylece eserler, okuyucuya hem sistematik hem de yorumlayici bir bicimde
sunulabilir (Yildirim & Simsek, 2021, s. 224).

Bu ¢alisma, halen yiirtitmekte oldugumuz yiiksek lisans tez ¢aliymasi kapsa-
minda hazirlanmigtir. Tez ¢alismast kapsaminda incelenmesi planlanan toplam
on bir eserden, farkli makamlardaki alti tanesi bu calismada ele alinacaktir.

4. Ali Riza Sagman’a Ait Eserlerin Miizikal Betimsel Incelemesi

Ali Riza Sagman ait eserler; eser adi, makam, karar perdesi, ustl bilgisi,
form ve yayim yil gibi miizikal 6zellikler agisindan miizikal betimsel inceleme
yontemi kullanilarak incelenecektir.

Eser Adi Ey Gozleri | Ates Aldim | Ey Giizel Koynunda | YineNe | NazEyle
Sen Bilmedim | Koy Bayildim Oldun Hiram
Bir Ates-i Sen O Goniil Eyleyerek
Ruhsardan Sivenle Gel
Giilerken
Bestekar Ali Riza Ali Riza Ali Riza Ali Riza AliRiza | AliRiza
Sagman Sagman Sagman Sagman Sagman Sagman
Makam Acem Ferahnak  Hiiseyni Hiizzam Mubhayyer Saba
Kiirdi
Karar Perdesi | Diigah Irak Diigah Segah Diigah Diigah
Usal Tiirk Agir Devri | Diiyek Tiirk Aksagr | Aksak Tiirk Aksag:
Aksagi Hindi
Tiir Sarki Sarki Sarki Sarki Sark1 Sarki
Yayim Yil 1930 1930 1930 1930 1930 1930
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ACEM KURDI SARKI

Ey Gozleri Sen

Tiirk Aksag) Beste: Ali Riza Sagman
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Ahmet Terzioglu

01.10.2025

(Nota, 1930 yilinda iktisat Matbaasi'nda yayimlanan "Sultan Selimli Hafiz Riza Bey" isimli yayinindan alinmigtir.
Nota yaziminda &lc¢ii cizgileri belirli bir hizada olusturulmamus oldugundan, eser icinde bazi gegkilerdeki
donanimlarin bir sonraki Slctide devam ettigi kanaatine vardigimiz icin eserde 27. &lclide konulmamis olan

nim hisar ve buselik perdesi eklenmistir. Donanim ve karar eklenmistir.)

2
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FERAHNAK SARKI

Ates Aldim Bilmedim Bir Ates-i Ruhsardan

Beste: Ali Riza Sagman
Agr Devri Hindi Gifte: Hasnh Efendi

yan dim Al lah mer ha met fer

yan dun Al lah mer ha met fer

15 ] . %

i
va ne i sem i ce mal .
Ahmet Terzioglu

01.10.2025

Ates aldim bilmedim bir ates-i ruhsardan
Ates oldum yandim Allah merhamet ferman ol
Evledin kendin beni pervane-i sem'i cemal
Sende dis kendin gibi bir Atege suzan ol

( Nota, 1930 yilinda i ktisat Matbaasi'nda yayimlanan "Sultan Selimli Hafiz Riza Bey" isimli yayinindan alinmistir.
Donanim ve karar eklenmistir.)
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HUSEYNI SARKI

Ey Guizel Koy

Beste: Ali Riza Sagman
Gifte: Mehmet Emin Yurdakul
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Cosg kun su lar ba sin da

Ahmet Terzioglu
01.10.2025

{ Nota, 1930 yilinda iktisat Matbaasi'nda yayimlanan " Sultan Selimli Hafiz Riza Bey" isimli yayimindan alinmistir.
Orijinal notada guifteye gére farkhiliklar bulunmaktadir, fakat bestekarin tercihine uymak icin miidahalede
bulunulmarstir. Makam hiiseyni perdesinde bitmeyecegi icin digah perdesindeki &l¢liniin sonuna senyo, karar
ve yazilmayan donanim eklenmistir.)
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HUZZAM SARKI

Koynunda Bayildim Sen O Sivenle Giilerken

Tirk Aksag

J_‘ Beste: Ali Riza Sagman
r—p—rtru—z—-ph—ﬁ—r—-—ﬁ—F—P—-—v—-—P—pF—P—-—-ﬁ—|
T T T 1]
J I
Koy nun da ba yil dmm

KARAR




Miizik Alaninda Uluslararasi Caligmalar

My o4y oo . o o > » T o - £
[ a—E] 1 1 | el r i |l 1 Il 1 e | e r 2 r 2 -y - 1 ]
1 1 = IF 1 I
E —_— :
cak

3 Ahmet Terzioglu
01.10.2025

Koynunda bayildim sen o givenle glilerken
Kendimde deyildim o dudaklarindagn emerken
Sénmuisdi cihanlar ikimizden kalan ancak
Gozler stizlilip neg'ei vuslatla dénerken

2

( Nota, 1930 yihnda Iktisat Matbaasi'nda yayimlanan "Sultan Selimli Hafiz Riza Bey" isimli yayinindan ahnmustir.
Donammda 5 koma bemol 4 olarak diizeltilmistir. Denamm ve karar eklenmistir.)
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MUHAYYER SARKI

Yine Ne Oldun Géntl

Aksak Beste: Ali Riza Sagman
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01.10.2025

Yine ne oldun géniil
Sararip soldun géntl
Sevingli sevgili
Gollere saldin gontil

Yanar géntil atesin
Yarin yok nerde esin
irmi batt1 glinesin
glinstiz mi kaldin géntil

( Nota, 1030 yihnda Iktisat Matbaasrnda yayimlanan "Sultan Selimli Hafiz Riza Bey” isimli yayimindan ahnmigtir.
orijinal notada giifteye gore farkliliklar bulunmaktadir, fakat bestekarin tercihine uymak i¢in miidahalede bulunulmamistir.
Donamm eklenmistir.)
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SABA SARKI

Naz Eyle Hiram Eyleyerek Gel

Tiirk Aksagi Beste: Ali Riza Sagman

e e B e
E | . =I E | . 11 \ﬁ

ten

01.10.2025

ma be ni ma

Naz eyle hiram eyleyerek gel a glimiisten
Hem nazma hem givene kurban clayim ben
Sahrasina gel atma beni matemi hicrin
Rahmit bana Peygamberi Allah't seversen

( Nota, 1950 yilinda [kiisat Matbaasinda yayimlanan "Sultan Selimli Hafiz Riza Bey” isimli yayimindan alinmigtir.
7. Olgiide fazla yamldifum diisiindiigiimiiz son iki nota kaldirihp usiile uygun hale getirilmistir. Donanim ve karar eklenmistir.)
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5. Sonug ve Degerlendirme

Elde edilen bulgular, 1930 yilina ait el yazmas1 notalarin dénemin yazim
pratiklerini yansittigini, ancak giiniimiiz miizik yazim standartlar1 agisindan
gesitli tutarsizliklar ve eksiklikler icerdigini ortaya koymaktadir. Nota ¢izgi-
lerindeki diizensizlik ve hizalama sorunlari, yazim siirecinin teknik agidan
standartlasmadigini ortaya koyarken, bazi eserlerde makama 6zgii donanim
perdelerinin bulunmamasi, kuramsal ¢ergevenin her zaman agik bi¢cimde no-
taya yansitilmadigini diisiindiirmektedir.

Bu ¢ergevede, tiim eserlerde donanim ve karar seslerinin yeniden belir-
lenip eklenmesi, analiz ve icra agisindan gerekli bir biitiinlitk saglamistir. Hii-
seyni makamina ait bir eserde, beklenen karar perdesi yerine farkli bir per-
dede sona eriyormus izlenimi veren ifadenin, senyo isareti araciligiyla diigdh
perdesinde karar algis1 olusturmay1 amagladig1 diistinilmektedir. Ayrica bazi
eserlerde rastlanan 5 koma bemol kullanimi, giincel kuramsal yaklagimlarla
uyumlu olacak sekilde 4 koma bemole doniistiiriilerek notalarin ¢agdas yazim
sistemine uyarlanmistir. Eksik dl¢tilerin tespit edilerek tamamlanmasi ise eser-
lerin ritmik biitiinligiinii giiglendirmistir. Bu diizenlemelerin, notalarin hem
analitik incelemeler hem de icra siirecleri acisindan daha anlasilir, tutarh ve
islevsel hale gelmesine katki sagladig diisiiniilmektedir.

Ote yandan, mevcut bulgular kapsaminda heniiz ele alinmamis ve yazim
acisindan diizenlenmemis diger eserlerin de benzer yontemlerle incelenmesi
planlanmaktadir. Bu eserlerin notasyon bakimindan yeniden diizenlenmesi ve
makamsal 6zelliklerinin ayrintili bicimde degerlendirilmesi, ¢aligmanin ilerle-
yen agamalarinda ele alinacaktir. Bu kapsamda, repertuvarin tamaminin hem
yazim hem de kuramsal agidan biitiinciil bir yaklagimla degerlendirilmesi he-
deflenmektedir.
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Giris

Miizik notasyonu, tarihsel siire¢ boyunca miizikal diisiincenin aktaril-
masl, korunmasi ve yeniden iiretilebilmesi agisindan temel bir arag olarak ka-
bul edilmektedir. Nota yazimi, sozlii aktarimin sinirliliklarini agarak miizigin
kalic1 hale gelmesini saglamis ve miizik kiiltiiriiniin kusaklar aras: stireklili-
ginde merkezi bir rol tistlenmistir (Gould, 2011; Read, 1979). Ancak gelenek-
sel el yazmasi nota sistemleri, 6zellikle ¢ok sesli ve yapisal agidan karmagik
eserlerde zaman alic1 olmasi ve hata riskini artirmasi nedeniyle miizik tiretim
stireglerinde 6nemli sinirhiliklar barindirmaktadir (Ross, 2017). 20. yiizyilin
sonlarindan itibaren bilgisayar teknolojilerinin sanat ve egitim alanlarinda
yayginlagmasiyla birlikte miizik tiretim pratikleri de koklii bir doniisiim sii-
recine girmistir. Bu doniisiimiin en belirgin yansimalarindan biri, nota yazi-
minin dijital ortama taginmasidir. Dijital nota yazim yazilimlari, yalnizca ya-
zim siirecini hizlandirmakla kalmamuis; seslendirme (playback), diizenleme
(arrangement), prova destegi, dijital arsivleme ve ¢evrim i¢i paylasim gibi ¢ok
yonlil islevler sunarak miizik iiretiminin yapisini yeniden sekillendirmistir
(Webster, 2016; Brown, 2015). Kuramsal agidan degerlendirildiginde, dijital
nota yazim yazilimlari yalnizca teknik araglar degil, ayn1 zamanda miizik 6g-
renme ve 0gretme siireclerini doniistiiren pedagojik ortamlar olarak ele alin-
maktadir. Yapilandirmaci 6grenme yaklasimlar: baglaminda bu yazilimlar,
6grencilerin aktif iretim yapmalarina, deneme-yanilma yoluyla 6grenmele-
rine ve soyut miizik kavramlarini somut bi¢imde deneyimlemelerine olanak
tanimaktadir (Savage, 2007; Bauer, 2014). Benzer sekilde profesyonel miizik
tiretimi agisindan bakildiginda, dijital nota yazim programlar: bestecilik ve
diizenleme siireglerinde is akigini diizenleyen, yaraticilig1 destekleyen ve iire-
tim verimliligini artiran araglar haline gelmistir (Williams & Webster, 2018).
Dijital nota yazim yazilimlari, geleneksel notasyon anlayisini el yazmasina
dayal: statik bir kayit sistemi olmaktan ¢ikararak, etkilesimli, geri bildiri-
me agik ve ¢ok katmanli bir iiretim ortamina doniistiirmistiir. Bu yazilimlar,
miiziksel diistinme siireglerini yalnizca gorsel temsile degil, isitsel dogrulama
(playback), aninda diizenleme ve deneme-yanilma temelli iiretime dayal bir
yapiya tasimistir. Boylece bestecilik ve diizenleme siireleri daha esnek, hizl
ve deneysel bir hal almistir. Egitim amagli nota yazim yazilimlari, 6grenmeyi
destekleyen pedagojik geri bildirim, erisilebilirlik ve basitlestirilmis araytiz-
ler tizerinden bilgi yapilandirmay1 éncelemekteyken; profesyonel yazilimlar,
miizikal bilginin derinligini, notasyon dogrulugunu ve tiretim standartlarini
merkeze alan bir epistemolojik yaklasim benimsemektedir. Bu farklilik, yazi-
limlarin yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda miizik bilgisinin nasil iiretildigi,
aktarildig ve degerlendirildigi konusundaki anlayislarini da yansitmaktadir.

Giiniimiizde Finale, Sibelius, MuseScore, Dorico, Noteflight, Flat.io ve
Notion gibi ¢ok sayida nota yazim yaziliminin gelistirilmis olmasi, miizik
egitmenleri, 6grenciler ve profesyonel miizisyenler agisindan hangi yazilimin
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hangi amag i¢in daha uygun oldugu sorusunu giindeme getirmektedir. Bu ya-
zilimlar; erisilebilirlik, kullanici arayiizii, pedagojik uygunluk ve profesyonel
tiretime katki bakimindan farkli 6zellikler sunmaktadir. Ancak literatiir in-
celendiginde, s6z konusu yazilimlarin miizik egitimi ve bestecilik baglamin-
da biitiinciil ve karsilastirmali bicimde ele alindig1 ¢alismalarin sinirli oldugu
goriilmektedir (Webster, 2016; Bauer, 2014). Bu baglamda mevcut ¢alisma, di-
jital nota yazim yazilimlarini yalnizca teknik 6zellikleri agisindan degil; mii-
zik notasyonu, egitim ve iiretim siireglerine etkileri ¢ercevesinde ele almay1
amaglamaktadir. Calismada Finale, Sibelius, MuseScore, Dorico, Noteflight,
Flat.io ve Notion yazilimlary; tarihsel gelisimleri, kullanim alanlari, avantaj-
lar1 ve sinirliliklar: dogrultusunda karsilastirmali olarak incelenmistir. Boy-
lece arastirmanin, miizik egitmenleri, 6grenciler ve profesyonel miizisyenler
i¢in yazilim secimine rehberlik etmesi ve dijital miizik teknolojileri alanin-
daki literatiire kuramsal ve uygulamali bir katki sunmasi hedeflenmektedir.

Ayrica bu ¢aligmanin 6zgiin katkisi, dijital nota yazim yazilimlarinm
yalnizca teknik 6zellikler veya yazilim karsilastirmalar: diizeyinde ele almak
yerine, notasyonun epistemolojik doniisiimii, miiziksel diisiinme bigimleri ve
pedagojik islevleri baglaminda biitiinciil bir kuramsal ¢ergeve i¢cinde incele-
mesidir. Calisma, notasyonu pasif bir kayit arac1 olmaktan ¢ikararak, dijital-
lesme ile birlikte etkilesimli bir iretim ortamina doniisen bir bilissel ve peda-
gojik arag olarak konumlandirmaktadir. Ayrica egitim odakl1 ve profesyonel
nota yazim yazilimlari arasindaki farklari yalnizca kullanim kolaylig1 agisin-
dan degil, miizik bilgisinin nasil tiretildigi ve yapilandirildigina iliskin epis-
temolojik yaklasimlar iizerinden tartisarak literatiirdeki betimleyici ¢aligsma-
lardan ayrilmaktadir. Bu yoniiyle arastirma, dijital nota yazim yazilimlarina
iliskin degerlendirmelere kuramsal derinlik kazandirmakta ve miizik egitimi
ile bestecilik pratigi arasinda koprii kuran 6zgiin bir bakis agis1 sunmaktadir.

Aragtirma Sorusu

Giincel dijital nota yazim yazilimlari, miizik egitimi ve profesyonel bes-
tecilik siireclerinde kullanim amaglari, islevsellik diizeyleri ve pedagojik kat-
kilar1 bakimindan nasil farklilagmakta ve bu yazilimlar kullanici ihtiyaglari-
n1 ne dl¢iide karsilamaktadir?

Arastirma Problemi ve Amag

Dijjitallesmenin miizik notasyonu, miizik egitimi ve profesyonel miizik
tretim siiregleri iizerindeki etkisi giderek artmasina ragmen, giincel nota
yazim yazilimlarinin kullanim amaglari, iglevsellik diizeyleri ve pedagojik
katkilar1 agisindan sistematik ve karsilastirmali bigimde ele alindig1 ¢alisma-
larin sinirl oldugu goriilmektedir. Ozellikle miizik egitmenleri, 6grenciler
ve profesyonel miizisyenler agisindan hangi yazilimin hangi egitimsel ya da
tiretimsel gereksinimleri daha etkin bicimde karsiladigina iliskin biitiinciil
bir degerlendirme ihtiyaci bulunmaktadir. Bu durum, dijital nota yazim ya-
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zilimlarinin yalnizca teknik ozellikleriyle degil, miizik egitimi ve bestecilik
pratikleri iizerindeki etkileriyle birlikte incelenmesini gerekli kilmaktadir.
Bu baglamda, bu ¢alismanin amaci; giiniimiizde yaygin olarak kullanilan
djjital nota yazim yazilimlarini (Finale, Sibelius, MuseScore, Dorico, Notefli-
ght, Flat.io ve Notion) miizik notasyonu, miizik egitimi ve profesyonel miizik
retimi siireclerine etkileri acisindan karsilastirmali olarak incelemektir. Ca-
lismada sz konusu yazilimlar; erisilebilirlik, kullanic1 dostu arayiiz, pedago-
jik uygunluk ve profesyonel iiretime katki 6l¢iitleri dogrultusunda degerlen-
dirilerek, miizik alanindaki kullanicilar i¢in yazilim se¢imine rehberlik ede-
cek kuramsal ve uygulamaya doniik bir ¢er¢eve sunulmasi hedeflenmektedir.

KURAMSAL CERCEVE
Kuramsal Cergeve: Dijitallesme, Miizik Notasyonu ve Teknolojik Aracilik
Dijitallesme ve Miizik Notasyonunun Doniisiimii

Miizik notasyonu, tarihsel olarak miizikal diisiincenin kayit altina alin-
masini ve yeniden iiretimini saglayan bir temsil araci olarak islev gormiistir.
Ancak dijitallesmeyle birlikte notasyon, yalnizca miizigi “saklayan” bir arag
olmaktan ¢ikarak, miiziksel iiretimin gerceklestigi aktif bir ortama doniis-
miistiir. Bilgisayar destekli nota yazim yazilimlari, miizikal bilginin yalnizca
gorsel temsiline degil; isitsel dogrulama, anlik diizenleme ve ¢ok katmanli
yapilandirma siireglerine de olanak taniyarak notasyonun islevsel kapsamini
genisletmistir (Gould, 2011; Webster, 2016). Bu doniisiim, notasyonun miizik
tretim siirecindeki konumunu koklii bigimde yeniden tanimlamaktadir.

Notasyonun “Ara¢” Olmaktan “Uretim Ortam1”na Déniigmesi

Geleneksel yaklagimlarda nota yazimi, miizikal fikrin tiretim siirecinden
sonra devreye giren bir kayit agamasi olarak goriiliirken; dijital nota yazim
yazilimlari bu siireci tiretimin merkezine tasimistir. Playback, otomatik dii-
zenleme, hata diizeltme ve farkli seslendirme segenekleri gibi islevler, beste-
cinin miizikal diistinceyi yazim sirasinda test etmesine ve yeniden sekillen-
dirmesine imkéan tanimaktadir. Bu baglamda notasyon, miizikal diisiincenin
pasif bir yansimas: olmaktan ¢ikarak, diisiincenin gelistigi ve doniistiigi bir
tiretim ortami haline gelmistir (Williams & Webster, 2018). Bu durum, bes-
tecilik ve diizenleme siireglerinde zaman, dogruluk ve yaraticilik agisindan
6nemli kazanimlar saglamaktadir.

Dijital Araclarin Miizikal Yaraticiliga Etkisi

Dijital nota yazim yazilimlari, miizikal yaraticilig1 destekleyen deneysel
bir alan sunmaktadir. Besteciler ve diizenleyiciler, bu yazilimlar araciligryla
farkli armonik yapilari, form denemelerini ve orkestrasyon segeneklerini hiz-
I1 bigimde test edebilmekte; deneme-yanilma siirecini daha 6zgiir ve risksiz
bir ortamda siirdiirebilmektedir. Arastirmalar, dijital miizik teknolojilerinin
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yaratici siiregleri destekledigini ve kullanicilarin miizikal fikirlerini daha ce-
sur bicimde kesfetmelerine olanak tanidigini gostermektedir (Brown, 2015;
Savage, 2007). Bu yoniiyle dijital nota yazim yazilimlari, yaraticiligi sinirla-
yan degil, yapilandiran ve genisleten araglar olarak degerlendirilmektedir.

Teknolojinin Miizik Pedagojisindeki Rolii

Miizik egitimi baglaminda dijital nota yazim yazilimlari, 6grenenlerin
aktif katilimini tegvik eden pedagojik ortamlar sunmaktadir. Yapilandirmaci
6grenme kurami gergevesinde degerlendirildiginde, bu yazilimlar 6grencile-
rin miizikal kavramlar1 uygulama yoluyla 6grenmelerine, aninda geri bildi-
rim almalarina ve kendi 6grenme siireglerini yonetmelerine katki saglamak-
tadir (Bauer, 2014). Ozellikle nota okuma, yazma, armoni ve diizenleme 6g-
retiminde dijital araglarin kullanimi, soyut miizik kavramlarinin somutlasg-
tirilmasini kolaylagtirmaktadir. Bu durum, miizik 6gretmenlerinin 6gretim
yontemlerini ¢esitlendirmesine ve 6grencilerin 6grenme motivasyonunun
artmasina olanak tanimaktadir (Savage, 2007; Webster, 2016).

Dijital Nota Yaziminin Tarihsel Gelisimi

Dijital nota yazimina yonelik ilk girisimler, 1980’li y1llarin basinda MIDI
(Musical Instrument Digital Interface) teknolojisinin gelistirilmesiyle ortaya
¢ikmistir. MIDI, sesin kendisini degil, miizikal olaylara iligkin verileri (perde,
siire, dinamik vb.) temsil etmesi bakimindan, miizik notasyonunun bilgisayar
ortamina aktarilabilmesini miimkiin kilan temel bir teknolojik kirilma nok-
tas1 olmustur (Roads, 1996). Bu donemde gelistirilen erken donem yazilimlar,
sinirli donanim ve yazilim altyapisi nedeniyle yalnizca temel nota girisine ve
basit diizenleme islevlerine olanak tanimis; notasyon hélen iiretim siirecinin
sonunda yer alan yardimci bir arag¢ olarak konumlanmigtir. 1990l yillarin
ortalarina gelindiginde, Finale ve Sibelius gibi gelismis nota yazim yazilim-
larinin piyasaya siiriilmesi, dijital notasyon tarihinde ikinci 6nemli kirilma
noktasini olusturmustur. Bu yazilimlar, profesyonel yayincilik standartlarina
uygun ¢ikt: alma, ¢ok sesli yazim, gelismis diizenleme ve ayrintili notasyon
kurallariyla dijital notay1 el yazmasina gergek bir alternatif haline getirmistir
(Gould, 2011). Bu dénemde notasyon anlayis1 da doniismeye baslamis; nota
yazimu yalnizca bir kayit araci olmaktan gikarak, bestecilik ve diizenleme
stirecinin aktif bir bileseni haline gelmistir. 2000li yillarin sonlarina dogru
ortaya ¢ikan MuseScore gibi agik kaynakli ve {icretsiz platformlar ise dijital
notasyonun yayginlasmast agisindan tigiincii bir kirilma noktasi yaratmaigtir.
Agik kaynakli yazilimlar, nota yazimini yalnizca profesyonel bestecilerin de-
gil, 6grencilerin, amator miizisyenlerin ve egitimcilerin de erisebilecegi bir
pratik haline getirmistir. Bu gelisme, notasyonun demokratiklesmesi olarak
degerlendirilmekte; miizikal {iretimin ve 6grenmenin daha genis toplumsal
kesimlere yayilmasina olanak tanimaktadir (Brown, 2015). Bu siiregte notas-
yon, bireysel 6grenme ve pedagojik uygulamalarla daha giiclii bi¢imde iligki-
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lendirilmistir. Glintimiizde ise Dorico gibi ileri diizey nota yazim yazilimlari,
yapay zeka temelli otomatik diizenleme, baglama duyarli notasyon kurallar:
ve kullanic1 davraniglarini dikkate alan algoritmik sistemlerle 6ne ¢ikmak-
tadir. Bu yazilimlar, notasyonun yalnizca insan tarafindan yonlendirilen bir
islem olmaktan c¢ikarak, insan-makine etkilesimi icinde sekillenen bir iire-
tim ortamina donistiigiint gostermektedir (Williams & Webster, 2018). Bu
durum, miizikal bilginin tiretimi ve temsiline iliskin epistemolojik bir degisi-
mi de beraberinde getirmektedir.

Sonug olarak, dijital nota yazim yazilimlarinin tarihsel gelisimi ince-
lendiginde, teknolojik ilerlemelerin yalnizca aragsal degil, ayn1 zamanda
miiziksel diisiinme bigimlerini, iiretim siireglerini ve pedagojik yaklagimla-
r1 doniistiirdiigii goriilmektedir. Notasyon, bu baglamda artik yalnizca mii-
zigin yazildig: bir ara¢ degil; miizigin diistiniildigii, denendigi ve tiretildigi
biitiinciil bir ortam olarak degerlendirilmektedir. Yazilimlagma siireci, miizik
notasyonunu statik bir temsil sisteminden dinamik ve etkilesimli bir tiretim
pratigine doniistiirmiistiir.

1. Giiniimiizde En Yaygin Kullanilan Nota Yazma Programlar:

Finale: Profesyonel diizeyde besteciler tarafindan tercih edilir. Genis
nota kiitiiphanesi ve yiiksek baski kalitesi vardr.

Sibelius: Egitim kurumlarinda yaygindir. Otomatik hizalama ve Avid
Cloud entegrasyonu 6ne ¢ikar.

MuseScore: Agik kaynakli ve ticretsizdir. Genis topluluk destegine sa-
hiptir.

Dorico: Steinberg tarafindan gelistirilmistir. Yapay zeka destekli diizen-
leme sunar.

Notion: Studio One ile giiclii entegrasyonu vardir.

Noteflight: Web tabanli bir sistemdir, internet tizerinden erisim saglar.
Flat.io: Bulut tabanli ve ¢ok kullanicilidir.

2.Karsilastirmali Degerlendirme

Genel olarak Finale ve Sibelius profesyonel baski kalitesiyle 6ne ¢ikarken,
MuseScore erisilebilirligiyle dikkat ¢eker. Dorico modern bir yapiya sahiptir.
Egitim kurumlarinda Noteflight ve Flat.io tercih edilir.

3. Miizik Egitiminde Dijital Nota Yaziminin Onemi

Dijital notasyon yazilimlari, 6grencilerin teorik bilgilerini uygulamali
hale getirmelerine yardimci olur. Ogretmenler igin 6dev ve proje paylasgimini
kolaylastirir. Ayrica notasyonun yaninda duyma, analiz etme ve ¢alma bece-
rilerini ayn1 anda gelistirme firsat1 sunar.
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4. Giiniimiizde Yaygin Kullanilan Nota Yazma Programlari

4.1 MuseScore

0

musescore

MuseScore, agik kaynakli ve iicretsiz bir nota yazma yazilimidir. Win-
dows,macOS ve Linux {izerinde ¢alisir. Tiirk¢e dil destegi ve genis kullanici
toplulugu ile hem amat6r hem profesyonel miizisyenler arasinda yaygin olarak
kullanilmaktadir. MuseScore, MIDI girisi, PDF disa aktarimi, ¢evrim i¢i nota
paylasimi ve topluluk destegi gibi 6zellikleriyle 6ne ¢ikar (MuseScore, 2024).

4.2 Sibelius

Avid firmasi tarafindan gelistirilen Sibelius, profesyonel miizik notasyo-
nu alaninda endiistri standard: kabul edilmektedir. Film miizigi, orkestra ve
akademik yayin alanlarinda siklikla kullanilir. Gelismis ¢alma motoru ve dii-
zenleme araglar sayesinde yiiksek baski kalitesi sunar (Avid, 2023).



42 + Omer Kog
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Final

Finale, MakeMusic tarafindan gelistirilen en eski ve koklii notasyon yazi-
limlarindan biridir. Ozellikle ayrintili partisyon diizenlemeleri ve profesyonel
baski ihtiyaglar igin tercih edilir. 1990 lardan itibaren miizik yayinevlerinin
tercih ettigi bir standart haline gelmistir (MakeMusic, 2022).

4.4 Dorico

Steinberg tarafindan gelistirilen Dorico, modern bir notasyon anlayisiyla
tasarlanmistir. Otomatik hizalama, gelismis sayfa diizeni ve giiglii ses motoru
ozellikleriyle 6ne ¢ikar. Profesyonel orkestra diizenlemeleri ve klasik miizik
bestecileri arasinda giderek yayginlasmaktadir (Steinberg, 2024).

[9 D0RICO
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4.5 Notion

PreSonus tarafindan gelistirilen Notion, masatistii ve mobil cihazlarda kullanilabilen
¢ok yonlii bir yaziimdur. Ozellikle Studio One dijital ses is istasyonu ile entegrasyonu
sayesinde miizik iiretiminde esneklik saglar (PreSonus, 2023).

4.6 Noteflight ve Flat.io

Noteflight ve Flat.io, web tabanli nota yazma uygulamalaridir. Tarayici
tizerinden erisim imkéani, bulut depolama ve ¢evrim ici isbirligi 6zellikleriyle
egitim kurumlarinda yaygin sekilde kullanilmaktadir (Noteflight, 2023; Flat.
io, 2024).

4.7 StaffPad

StaffPad, dokunmatik ekranli cihazlar i¢in tasarlanmis yenilikg¢i bir uy-
gulamadir. Kalemle yazilan notalar: dijital formata dontistiiriir. Gergek ens-
triiman Ornekleriyle ¢alma 6zelligi sayesinde besteciler arasinda popiilerdir
(StaffPad, 2024).
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4.8 LilyPond

LilyPond, metin tabanli bir nota yazma yazilimidir. Kodlama yaklas:-
muiyla calisir ve baski kalitesi agisindan yiiksek standartlar sunar. Akademik
yayinlarda ve profesyonel notasyon ihtiyaglarinda tercih edilmektedir (GNU,
2022).

Nota Yazma Programlar1 Genel Karsilastirilmasi

Dijital nota yazim yazilimlarinin ¢esitlenmesi, bu araglarin yalnizca
marka ya da iiriin 6zellikleri iizerinden degil; kullanim amaci, hedef kullanici
kitlesi ve sunduklar1 epistemolojik yaklasim dogrultusunda siniflandirilma-
sin1 gerekli kilmaktadir. Bu baglamda giincel nota yazim yazilimlari, profes-
yonel yayin odakli, egitim ve erisilebilirlik odakli ve kod/algoritma temelli
yaklagimlar olmak tizere ii¢ temel kategoride ele alinabilir. Finale, Sibelius ve
Dorico gibi yazilimlar, profesyonel bestecilik, diizenleme ve miizik yayincili-
g1 gereksinimlerini karsilamaya yonelik olarak gelistirilmistir. Bu yazilimlar,
ayrintili notasyon kurallari, gelismis sayfa diizeni, ¢ok sesli ve biiyiik dl¢ek-
li eserlerle ¢alisma olanag1 ve uluslararasi yayin standartlarina uygun ¢ikti
alma ozellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Profesyonel yayin odakli yazilimlarda
notasyon, estetik dogruluk ve teknik kesinlik temel 6ncelikler olarak konum-
lanmaktadir (Gould, 2011).

Bu kategoriye giren yazilimlar, ileri diizey miizik bilgisi gerektirmesi
ve 0grenme egrisinin gorece yiiksek olmasi nedeniyle daha ¢ok profesyonel
miizisyenler ve ileri seviye kullanicilar tarafindan tercih edilmektedir. Karsi-
lagtirmali olarak degerlendirildiginde, bu yazilimlarin giiglii yonleri iiretim
kalitesi ve yayin standartlari iken; erisilebilirlik ve pedagojik kullanim agi-
sindan sinirliliklar barindirdigi séylenebilir. MuseScore, Noteflight, Flat.io ve
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Notion gibi yazilimlar ise miizik egitimi siireglerini destekleyen, erisilebilir-
ligi ve kullanic1 dostu arayiizii 6nceleyen bir yaklasim benimsemektedir. Bu
yazilimlar, ticretsiz ya da diisiik maliyetli olmalari, web tabanli ¢calisabilmele-
ri ve sade araytizleri sayesinde 6grenciler, 6gretmenler ve amator miizisyenler
icin daha ulasilabilir bir 6grenme ortami sunmaktadir (Bauer, 2014).

Egitim odakl1 yazilimlarda notasyon, yalnizca dogru yazimin saglanma-
sindan ziyade, 6grenme siirecini destekleyen bir arag olarak ele alinmakta-
dir. Playback, gorsel geri bildirim ve paylasim olanaklari, yapilandirmaci 6g-
renme yaklagimiyla uyumlu bir pedagojik ¢erceve olusturmaktadir (Savage,
2007). Ancak profesyonel yayin gereksinimleri agisindan bu yazilimlarin bazi
teknik sinirliliklar tasidigi goriilmektedir. Bu durum, egitim ve profesyonel
tiretim arasinda islevsel bir ayrim oldugunu ortaya koymaktadir.

LilyPond, grafik arayiiz temelli nota yazim yazilimlarindan farkli olarak,
kod ve algoritma temelli bir notasyon yaklasimi sunmaktadir. Bu sistemde
kullanici, miizikal yapiy1r metin tabanli komutlar araciligiyla tanimlamakta;
notasyon ¢iktisi ise yazilim tarafindan otomatik olarak iiretilmektedir. Bu
yaklasim, notasyonu gorsel bir islemden ziyade mantiksal ve yapisal bir mo-
delleme siireci olarak ele almaktadir (Nienhuys & Nieuwenhuizen, 2003).

Algoritmik notasyon sistemleri, 6zellikle ¢agdas miizik, akademik bes-
tecilik ve sistematik miizik @iretimi alanlarinda tercih edilmektedir. Lily-
Pond’un sundugu en 6nemli avantaj, notasyon dogrulugu ve tutarliligidur.
Ancak kod bilgisi gerektirmesi, bu yaklasimi genis kullanici kitleleri i¢in eri-
silebilir olmaktan uzaklastirmaktadir. Karsilastirmali olarak degerlendirildi-
ginde, LilyPond notasyonu estetik bir ¢iktidan ¢ok, kavramsal ve yapisal bir
tiretim siireci olarak konumlandirmaktadir.

Islevsel kategoriler temelinde yapilan bu siniflandirma, dijital nota yazim
yazilimlarinin tek tip bir ama¢ dogrultusunda gelistirilmedigini gostermek-
tedir. Profesyonel yayin odakli yazilimlar teknik mitkemmeliyeti ve yayin
standartlarini 6ncelerken; egitim ve erisilebilirlik odakli yazilimlar 6grenme
siireglerini ve kullanici katilimini merkeze almaktadir. Kod ve algoritma te-
melli yaklagimlar ise notasyonu soyut bir miiziksel modelleme araci olarak
yeniden tanimlamaktadir. Bu baglamda, “en iyi” yazilimdan ziyade, belirli
bir kullanim amacina en uygun yazilimin tercih edilmesi gerektigi sonucuna
ulagilmaktadir.

Yontem
Arastirma Deseni

Bu ¢alisma, nitel arastirma yaklasimi kapsaminda tasarlanmis olup, be-
timsel ve karsilastirmali analiz yontemine dayanmaktadir. Nitel arastirmalar,
bir olgunun baglamsal 6zelliklerini derinlemesine incelemeye olanak tanima-
s1 nedeniyle 6zellikle egitim ve sanat alanlarindaki teknolojik uygulamalarin
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degerlendirilmesinde siklikla tercih edilmektedir (Creswell, 2013; Tisdell vd.,
2025). Bu baglamda ¢alisma, dijital nota yazim yazilimlarinin miizik egitimi
ve profesyonel tiretim siireclerindeki islevlerini biitiinciil bir bakis agisiyla or-
taya koymay1 amaglamaktadir.

Veri Toplama Yontemi

Arastirmada veriler, dokiiman incelemesi ve literatiir taramasi yoluyla
elde edilmistir. Dokiiman incelemesi; yazili, gorsel ve dijital materyallerin
sistematik bicimde analiz edilmesini i¢eren bir nitel veri toplama teknigidir
(Yildirim ve Simsek, 2021). Bu kapsamda, secilen nota yazim yazilimlarinin:

Resmi web siteleri

Kullanici kilavuzlar:

Teknik dokiimantasyonlar1

Egitim materyalleri

Akademik makaleler ve derleme ¢alismalar1 incelenmistir.
incelenen Yazilimlar

Arastirma kapsaminda giincel kullanima sahip ve farkli kullanici profil-
lerine hitap eden dokuz nota yazim yazilimi degerlendirilmistir:

MuseScore
Sibelius
Finale
Dorico
Notion
Noteflight
Flat.io
StaffPad
LilyPond

Yazilimlar, hem {icretsiz/agik kaynak hem de ticari/lisansli olmalar ba-
kimindan gesitlilik gostermesi nedeniyle 6rnekleme dahil edilmistir. Bu ge-
sitlilik, miizik egitimi ve profesyonel bestecilik baglaminda farkli kullanici
gereksinimlerinin karsilagtirmali olarak degerlendirilmesine olanak sagla-
mistir.

Analitik Cergeve ve Degerlendirme Olgiitleri

Verilerin analizinde, karsilagtirmali icerik analizi yontemi kullanilmis-
tir. Icerik analizi, belirli temalar cercevesinde verilerin sistematik olarak si-
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niflandirilmasina ve yorumlanmasina imkan tanimaktadir (Krippendorff,
2018).

Bu dogrultuda nota yazim yazilimlar1 agagidaki temalar gergevesinde
analiz edilmistir:

1. Erisilebilirlik

o Ucretsiz/iicretli kullanim durumu

o Platform destegi (Windows, macOS, iOS, web tabanlr)
2. Kullanici Dostu Arayiiz

0 Ogrenilebilirlik

0 Arayiiz tasarimi ve kullanim kolaylig1

3. Pedagojik Uygunluk

0 Miizik egitimi siireglerine uyum

0 Ogrenci ve 6gretmen kullanimina uygunluk

4. Profesyonel Uretime Katki

0 Bestecilik ve diizenleme olanaklar:

0 Baski, nota paylasimi ve entegrasyon ozellikleri

5. Egitim ve Uretim Siireglerindeki Islevsellik

0 Bireysel 6grenme

0 Kurumsal miizik egitimi ve profesyonel miizik iiretimi

Bu temalar, miizik teknolojileri ve egitim yazilimlarinin degerlendiril-
mesine yonelik 6nceki ¢alismalar dogrultusunda olusturulmustur (Brown,
2015; Webster, 2016).

Sonug ve Degerlendirme

Bu ¢alisma, dijital nota yazim yazilimlarinin miizik tretim siirecinde
yalnizca teknik destek saglayan araglar olmadigini; aksine miiziksel diisiin-
menin olustugu, sinandig1 ve yeniden yapilandirildig: aktif Giretim ortamlar:
haline geldigini ortaya koymustur. Incelenen yazilimlar iizerinden yapilan
karsilagtirmali degerlendirme, dijital notasyonun bestecilik ve diizenleme
siireglerinde deneme-yanilmay1 hizlandirdigini, isitsel geri bildirim yoluy-
la miizikal karar alma siireglerini doniistiirdiigiinii ve iiretim verimliligini
artirdigini gostermektedir. Bu baglamda c¢aligma, dijital notasyonun miizik
tiretiminde pasif bir kayit sistemi olmaktan ¢ikarak, yaratici siirecin merke-
zinde yer alan bilissel ve pedagojik bir yap1 haline geldigini gostermektedir.
Elde edilen bulgular, dijital notasyonun miizik diisiincesini dogrusal ve sabit
bir yazim pratiginden, etkilesimli, ok katmanli ve geri bildirime dayal1 bir
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{iretim anlayisina tagidigini ortaya koymaktadir. Ozellikle egitim odakl: ya-
zilimlarin 6grenme siireglerinde yapilandirmaci bir islev tistlendigi; profes-
yonel yazilimlarin ise miizikal bilginin derinligi, dogrulugu ve estetik stan-
dartlar: tizerinden farkl: bir epistemolojik yaklagim benimsedigi goriilmiis-
tiir. Bu durum, dijjital notasyonun yalnizca “nasil yazildigina” degil, miizigin
nasil disiintildiigiine ve tiretildigine de dogrudan etki ettigini gostermekte-
dir. Gelecege yonelik olarak bu ¢alisma, yapay zeka destekli nota yazimi, oto-
matik orkestrasyon, bulut tabanli isbirlik¢i besteleme ve artirilmis gerceklik
temelli notasyon uygulamalarinin miiziksel yaraticiligi ve pedagojik yakla-
simlari nasil dontistiirecegine iliskin yeni arastirma sorular1 ortaya koymak-
tadir. Ozellikle insan-makine etkilesiminin miizikal karar alma siireclerin-
deki rolii, yapay zekanin bestecilikte estetik 6zne olup olamayacag: ve dijital
notasyonun miizik egitiminde bilissel yiikii nasil yeniden yapilandirdig: gibi
sorular, ilerleyen ¢alismalarda derinlemesine ele alinmasi gereken 6nemli
arastirma alanlari olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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GIRIS

Kiltiir endiistrisi ve popiiler kiiltiir kavramlari, modern toplumlarda
kiiltiirel iretimin nasil 6rgiitlendigini ve bu iiretimin toplumsal anlamlarini
¢ozlimlemek acisindan merkezi bir 5neme sahiptir. Adorno ve Horkheimer’in
kiiltiir endiistrisi kavramsallagtirmasi, kiiltiirel tirtinlerin kapitalist tiretim
iliskileri icerisinde standartlastirilarak metalastirildigini ve bu siirecte eles-
tirel potansiyellerini biiyiik 6lgiide yitirdiklerini ileri siirer (Gedik, 2018). Po-
piiler kiiltiir ise bu yaklasimda ¢ogunlukla egemen ideolojinin yeniden iire-
tildigi bir alan olarak degerlendirilir (Stokes, 2012). Bununla birlikte, daha
sonraki kiiltiirel galismalar literatiirii, popiiler kiiltiirii yalnizca tahakkiimiin
degil, ayn1 zamanda miizakerenin, direnisin ve yeniden anlamlandirmanin
gerceklestigi bir alan olarak ele almistir. Bu kuramsal gerilim, popiiler miizik
¢alismalarinda 6zellikle belirgin hale gelmektedir (Ciftgi & Belli, 2016).

Popiiler miizik, kiiltiir endiistrisinin en goriiniir ve en yaygin dolasima
sahip triinlerinden biri olmasinin yani sira, toplumsal kimliklerin, kusak
deneyimlerinin ve ideolojik konumlanislarin ifade edildigi bir kiiltiirel pra-
tik olarak da islev gormektedir (Giiner, 2024). Tiirkiye baglaminda popiiler
miizik alani, Batililagma ve modernlesme siiregleriyle yerel miizik gelenekleri
arasindaki etkilesimin ve ¢atismanin somut bi¢imde izlenebildigi 6zgiin bir
inceleme alani sunmaktadir. Bu baglamda Anadolu pop-rock miizigi, Tiirki-
ye’de popiiler kiiltiiriin dontigiimiinii anlamak agisindan ayricalikl bir konu-
ma sahiptir (Camgoz, 2020).

Anadolu pop-rock, 1960’11 yillardan itibaren Bat1 kékenli rock ve pop
miizik formlarinin, Anadolu’ya 6zgii halk miizigi ezgileri, ritimleri ve anlat1
bicimleriyle birlesmesi sonucu ortaya ¢ikmistir (Erdogan, 2023). Bu miizik
tliri, yalnizca bigimsel bir miizikal sentez olarak degil; modernlesme dene-
yiminin yarattig1 kiiltiirel gerilimlere verilen estetik bir yanit olarak da de-
gerlendirilebilir (Bulubay, 2020). Anadolu pop-rock, bir yandan geleneksel
miizik formlarini popiiler miizik diliyle yeniden iiretirken, diger yandan po-
piiler kiiltiir alanina yerel ve elestirel 6geler tasimistir. Bu yoniiyle Anadolu
pop-rock, popiiler kiiltiir ile yerel miizik gelenekleri arasinda arabulucu bir
rol iistlenmistir (Sahin, 2025).

Bu ¢aligmanin temel tartigma noktasi, Anadolu pop-rock miiziginin kiil-
tiir endiistrisi igerisindeki konumunun nasil anlagilmas: gerektigidir. Ana-
dolu pop-rock, erken donemlerinde tasidig: 6zgiinliik, deneysel arayislar ve
toplumsal elestiri unsurlariyla bir “direnis estetigi” olarak m1 degerlendiril-
melidir, yoksa zamanla kiiltiir endiistrisinin ticarilestirici ve standartlastirict
mekanizmalari icerisinde bicimlenen melez bir popiiler forma m1 dontismiis-
tiir? Bu soru, Anadolu pop-rock’in yalnizca miizikal 6zelliklerini degil, ayn1
zamanda ideolojik ve kiiltiirel islevlerini de goriiniir kilmay1 amaglamaktadr.
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Bu baglamda ¢alisma, Anadolu pop-rock miizigini kiltiir endiistrisi
elestirisi ve popiiler kiiltiir kuramlari 15181nda ele alarak, bu miizik tiirtiniin
tiretim, dolagim ve tiiketim siireclerinde ge¢irdigi doniisiimii tartigmaktadir.
Calisma, Anadolu pop-rock’in hem egemen kiiltiirel iiretim iligkileri igeri-
sinde konumlanan bir popiiler miizik formu hem de yerel estetik unsurlar
araciligryla bu iliskilerle miizakere eden bir kiiltiirel ifade alani oldugunu ile-
ri sirmektedir. Boylece Anadolu pop-rock, ne yalnizca kiiltiir endiistrisinin
edilgen bir tiriinii ne de biitiintiyle digsal bir direnis alani olarak ele alinmak-
ta; aksine, bu iki ug arasinda konumlanan celiskili ve dinamik bir kiltiirel
form olarak degerlendirilmektedir.

Arastirma, nitel ve tarihsel bir yaklagimla, Anadolu pop-rock miizigi-
nin Tiirkiye’deki doniistimiinii kuramsal bir ¢ercevede analiz etmeyi amagla-
maktadir. Bu dogrultuda ¢alisma, popiiler kiiltiir ile yerel miizik gelenekleri
arasindaki etkilesimi, kiiltiir endiistrisinin doniistiiriicii etkilerini ve Anado-
lu pop-rock’in tasidigi estetik ve ideolojik anlamlari birlikte ele alarak, Tiirki-
ye’de popiiler miizik ¢alismalarina katki sunmayi1 hedeflemektedir.

1. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir iizerine yiiriitiilen ¢alismalar oldukg¢a genis bir literatiire
sahip olmasina ragmen, kavram héla tartismali bir alan olarak varligini siir-
diirmektedir. Konunun daha iyi kavranabilmesi i¢in popiiler kiiltiiriin neyi
ifade ettigine dair kisa bir agiklama yapmak yerinde olacaktir. Toplum igeri-
sinde yaygin olarak benimsenen inang ve uygulamalar popiiler kiiltiir kapsa-
minda degerlendirildigi gibi, halk kiiltiiriine 6zgii 6geler ile seckin kiiltiiriin
popiilerlesmis bicimleri de bu alanin igerisinde yer almaktadir. Bu baglamda,
halk kiltiirii ile yiiksek kiiltiir arasindaki karsilikl etkilesim, popiiler kiiltii-
riin kendine 6zgii karakterinin olugsmasina katk: sunmaktadir (Mutlu, 2012,
s. 27-28).

Popiiler kiiltiir, hem genis kesimlerce kabul goren pratikleri hem de po-
piilerlesmis seckin kiiltiirel bi¢imleri icerebilen farkli bir isleyis dinamigine
sahiptir. Temel niteligi “popiiler” olmasina dayandigindan, degerli veya say-
gin olandan ¢ok talep goren ve ilgi uyandiranla iligki kurmaktadir. Bu neden-
le giindelik yasama siki sikiya bagli olan popiiler kiiltiir, bireylerin giinlitk
bilgi ve deneyimlerine diger kiiltiirel yapilardan daha fazla yaslanmaktadir
(Sozen, 2012, s. 59). Oktay da popiiler kiiltiirii giinlitk yasam ¢ergevesinde
yorumlamaktadir: Ona gore popiiler kiiltiir, giindelik hayatin kiiltiirel doku-
sunu olusturur; dar anlamda emegin giinliik yeniden tiretim siirecinde bir
eglence girdisi, genis anlamda ise belirli bir yasam bi¢iminin ideolojik olarak
tekrar iiretilmesini saglayan kosullar biitiinii olarak degerlendirilir (Coskun,
2012, s. 840). Bu dogrultuda popiiler kiiltiir, giinliik hayatin hemen her alani-
na niifuz ederek bireyin davraniglarini yonlendirmekte ve kapitalizmin talep
ettigi tiiketim odakli yapinin giiclenmesine hizmet etmektedir.
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Popiiler kiiltiir, bireyin yasamini egemen ideolojinin beklentileri dogrul-
tusunda diizenlemesine aracilik ederken, bunu siirekli degisim ve artan tiike-
tim arzusu yaratmak suretiyle gerceklestirmektedir. Standartlastirma islevi
sayesinde belirli kaliplar1 yayginlastirmakta ve bu kaliplar: toplum goziinde
kabul edilir hale getirmektedir. Ayrica bireylerin elestirel diisiinme beceri-
lerini zayiflatacak sekilde diizenlenmis mesajlarla, diisiinsel enerjinin farkl
alanlara yonelmesine engel olur. Bu diizenli ve siirekli mesaj akis, titketim
davranislarinin artmasina yol agarken, ayn1 zamanda bireyin rizasinin iire-
tilmesine katkida bulunmakta ve hakim ideolojik diizenin devamliligini sag-
lamaktadr.

Giintimiiz toplumlari siklikla tiiketim toplumu olarak nitelendirilmekte
ve tiiketim pratikleri toplumsal yasamin temel belirleyicileri arasinda goriil-
mektedir. Tiiketimin yayginlagsmasi ve siradan bir eyleme déniismesi i¢in ge-
listirilen stratejilerden biri de popiiler kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiiriin tiiketimle
iliskisi, Tiirk Dil Kurumu’nun taniminda da agik¢a ortaya konmaktadir: “be-
lirli bir donemde gegerli olan, hizla iiretilip hizla tiiketilen kiiltiirel unsurlar
biitiini”.

Popiiler kiiltiir, baglangicta halk kiiltiiriiniin devami niteliginde goriil-
miis olsa da, modernlesme ve kapitalist iiretim iliskilerinin etkisiyle zamanla
farkli bir nitelik kazanmis; ekonomik, ideolojik ve kiiltiirel bir alan olarak
degerlendirilmistir (TUBITAK Ansiklopedisi, 2024). Giiniimiizde popiiler
kiiltiir, genis toplum kesimlerinin benimsedigi pratikleri, giindelik yasamin
aligkanliklarini ve tiiketim kaliplarini belirleyen dinamik bir yapi olarak ele
alinmaktadir. Ozellikle kitle iletigim araglarinin yayginlasmasiyla birlikte
popiiler kiltiir, hem kiiltiirel iretimi standartlastiran hem de titketim alig-
kanliklarini sekillendiren bir mekanizma haline gelmistir (Kosar & Kiran,
2025).

Tiirkiye baglaminda yapilan ¢alismalar da popiiler kiiltiiriin medya ve
ekonomiyle i¢ ice gecerek Kkitlesel tiiketimin merkezine yerlestigini goster-
mektedir (Cavdaroglu, 2020). Tiim bu siiregler degerlendirildiginde, popiiler
kiiltiiriin yalnizca kiiltiirel bir alan degil, ayn1 zamanda ideolojik ve ekono-
mik yapiy1 tasiyan temel bir mekanizma oldugu sdylenebilir.

2. Kiiltiir Endiistrisi

Tarih boyunca toplumlar, sahip olduklari maddi ve manevi kiiltiir bi-
rikimlerini gog, fetih hareketleri, askerlik hizmeti, evlilik gibi ¢esitli sosyal
stiregler araciligiyla farkli cografyalara tasimis ve gittikleri bolgelerdeki kiil-
tiirlerle karsilikli etkilesim igine girerek geleneksel kiiltiir dolagimini stirdiir-
miislerdir. Ancak sanayilesmenin ivme kazanmasi ve teknolojinin hizli geli-
simiyle birlikte, kiiltiirel aktarimi saglayan bu geleneksel etkilesim bigimleri-
nin yerini giderek kitle iletisim araglar1 almaya baglamistir. Medya ve iletisim
teknolojilerinin yayginlik kazanmasy, kiiltiirel unsurlarin yerel veya ulusal s1-
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nirlar1 asarak kiiresel 6lgekte dolagima girmesine olanak tanimuis; yerel kiiltiir
unsurlari kiiresellesme siirecinin bir pargasi haline gelmistir.

Her ne kadar kiiresellesme geleneksel kiiltiir 6gelerinin gériiniirligiini
artirmis olsa da, bireylerin tercihleri dogrultusunda bu 6geler kimi zaman
6zgiin baglamlarindan koparak siliklesmis, kimi zaman da farkl kiiltiirlerle
karigarak yeni bicimlere doniismiistiir. Miizik alaninda bu durum, “diinya
miizigi” kapsaminda farkl kiiltiirel kaynaklarin Bat1 pop miiziginin baskin
yapistyla birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan melez, ok katmanli bir miizik kiiltii-
rii olarak kendini gostermektedir (Konyar, 2011, s. 452). Jeff Todd Titon, rad-
yo, kayit teknolojileri ve televizyon gibi medya araglarinin miizikte yeni sen-
tez tiirlerin dogmasina olanak sagladigini vurgular. 1920’li yillarda ABD’de
ticari kayit firmalarinin farkli etnik topluluklara yonelik 6zel kayit serileri
tiretmesi ve medya araciligiyla yerel repertuarlarin bagka bolgelere tasinmasi,
melez miizik Gisluplarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Titon, 1997, s. 96).

“Kultiir endustrisi” kavrami, Frankfurt Okulu'nun oncii isimlerinden
Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer tarafindan 1947°de Aydinlanmanin
Diyalektigi galismasinda dile getirilmistir. Adorno’ya gore aydinlanma siireci,
bireylerin bagimsiz diisiinme ve 6zerk yarg: gelistirme kapasitesini zayiflat-
mus, kiiltiirel Giretimi metalastiran bir mekanizmaya doéntigmiistiir (Adorno,
2011, s. 119). Kaltir endiistrisi, kiiltiirel faaliyetleri kapitalist tiretim manti-
giyla yeniden diizenleyip standart kaliplar iginde seri tiretime sokmakta ve
bireyleri toplumsal diizene uyum saglamaya yonlendiren bir arag olarak islev
gormektedir (Erol, 2005, s. 35; Adorno, 2014, s. 163-164). Bu siiregte bireyler,
kiiltiir endiistrisinin sundugu yapay tatminleri gergek ihtiyaglarinin karsilig
olarak algilar ve sundugu igeriklerle yetinmesi gerektigi diistincesini benim-
ser. Miizik 6rneginde ise teknikler, ¢algilar, melodiler, sozler ve nakaratlar
belirli kaliplara gore tiretilmis; medya araciligiyla tekrar tekrar karsilasilan
bu tirtinler dinleyici tarafindan benimsenmistir. Adorno’nun karikatiir iize-
rinden yaptig1 benzetmede oldugu gibi, bireyin ka¢is vaadi bile sistemin ken-
di sinirlar1 icinde gerceklesmektedir (Adorno, 2011, s. 75).

Kiltir endistrisi bireylerin ihtiyaglarini iistten belirleyerek toplumsal
kontrol mekanizmasi olusturmakta; ekonomik giicii elinde bulunduranlarin
cikarlar1 dogrultusunda bireylerin davranis ve tercihlerini sekillendirmekte
ve diren¢ gosterme yeteneklerini zayiflatmaktadir. Boylece kiiltiirel tiriinler,
hem ekonomik bir deger kazanmakta hem de bireylerin diisiinsel ve ideolojik
yonelimlerini belirleyen bir arag haline gelmektedir.

3. Miizikte Melezlesme

Miizikte melezlesme, farkl: kitltiirel, etnik ve miizikal unsurlarin bir ara-
ya gelerek yeni bicimlerde sentezlenmesi siireci olarak tanimlanmaktadir. Bu
olgu, geleneksel ve modern miizik pratiklerinin karsilagmasi sonucu ortaya
¢ikan hibrit yapilari ifade eder ve hem bigimsel hem de iglevsel agidan miizik
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tiretiminde gesitliligi artirmaktadir (Oztiirk, 2019). Melezlesme, yalnizca es-
tetik bir ¢esitlilik yaratmakla kalmaz; ayn1 zamanda kiiltiirel etkilesim, top-
lumsal kimlik ve kiiltiirel aktarim stire¢lerinin goriiniir hale gelmesini saglar
(Saral, 2020).

Akademik ¢alismalarda miizikte melezlesme, genellikle kiiresellesme,
kiltiirel etkilesim ve kiiltiir endiistrisi ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Kiil-
tiirel unsurlarin farkli cografyalarda ve farkli topluluklar arasinda dolagimy,
medyanin yayginlagmasi ve teknolojik gelismeler, miizikte melezlesmenin or-
taya ¢ikmasina olanak tanimaktadir (S6ylemez, 2022). Bu baglamda, miizik
tiirleri yalnizca kendi kokenleriyle sinirli kalmayip, diger kiltiirel 6gelerle
etkilesim igine girerek yeni ve ¢ok katmanli formlar kazanir. Tiirkiye 6zelin-
de de popiiler miizik, halk miizigi, rock, caz gibi farkli miizik geleneklerinin
karsilagmasiyla melez formlar olusturmus ve bu siire¢, hem miizigin bicimsel
yapisint hem de toplumsal islevini déniistiirmiistiir (Istanbullu, 2021).

Miizikte melezlesme, ayn1 zamanda kiiltiirel kimliklerin ve estetik degerle-
rin yeniden tiretiminde 6nemli bir rol oynar (Ulug & Siizlii, 2017). Farkli miizi-
kal 6gelerin bir araya gelmesi, hem yerel kiiltiirel unsurlarin korunmasina hem
de kiiresel kiiltiirel egilimlerle uyumlu yeni ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlar. Boylece melezlesme, miizik alaninda sadece bir sentez siireci
degil, ayn1 zamanda kiiltiirleraras: diyalog, yenilik ve toplumsal dinamizmin
goriiniir bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir (Chung vd., 2025).

4. Kiiltiiriin Etimolojik Kokeni

Kiltir kavraminin etimolojik kékeni, Latince “cultura” sozciigiine da-
yanmaktadir. Latince’de “cultura” ilk olarak “topragi isleme, ekme ve yetis-
tirme” anlaminda kullanilmigtir. Bu baglamda kavram, insanin dogal gevresi
tizerindeki fiziksel miidahalesini ve tiretim siirelerini ifade etmektedir (Gra-
eber & Wengrow, 2021). Ancak tarihsel siire¢ igerisinde “cultura” terimi, yal-
nizca tarimsal tiretimle sinirli kalmayarak, bireyin zihinsel ve manevi gelisi-
mini de kapsayan daha genis bir anlam kazanmistir. Bu doniisiim, kiiltiiriin
yalnizca maddi bir faaliyet degil, ayn1 zamanda entelektiiel, sosyal ve estetik
boyutlar: olan bir olgu olarak anlagilmasina zemin hazirlamistir (Steinmetz,
2023).

Etimolojik agidan bakildiginda, kiiltiir kavraminin gelisimi, insanin
cevresini sekillendirme ve toplumun bilgi, sanat, ahlak ve gelenekler gibi de-
gerlerini sistematik bir bicimde aktarma siireciyle paralellik gostermektedir
(Dromi & Stabler, 2023). Kavramin anlamindaki bu genisleme, kiiltiiri yal-
nizca bireysel bir etkinlik degil, ayn1 zamanda toplumsal kimligin ve kolek-
tif bilincin olusumunda merkezi bir unsur olarak degerlendirmeyi miimkiin
kilmistir. Ozellikle antropoloji ve sosyoloji literatiiriinde kiiltiir, insan davra-
nislarini yonlendiren normlar, degerler ve semboller biitiiniinii ifade eden ¢ok
boyutlu bir kavram olarak ele alinmaktadir (Cegen, 2025).
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Sonug olarak, kiiltiir kavraminin etimolojik kokeni, insanin hem maddi
hem de manevi iiretim siiregleriyle iliskili olarak evrimlesmis ve tarihsel bag-
lamda farkli disiplinlerde farkli boyutlariyla yorumlanabilecek ¢ok katmanl
bir olgu haline gelmistir. Bu perspektif, kiiltiirii salt bir miras veya aligkan-
liklar biitiinii olarak gormekten ziyade, dinamik ve siirekli gelisen bir sosyal
stireg olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir (Dalbay, 2024).

5. Genel Kiiltiir Tanimlari

Kiiltiir kavrami, sosyal bilimlerin temel inceleme alanlarindan biri olup,
farkl1 disiplinler tarafindan gesitli yonleriyle ele alinmis ve bu dogrultuda
¢ok sayida tanima konu olmustur (Giiveng, 2015). Genel bir ¢ercevede kiiltiir,
belirli bir toplumun tarihsel siire¢ icerisinde tirettigi, paylastig1 ve kusaktan
kusaga aktardigr maddi ve manevi degerler biitiiniinii ifade etmektedir. Bu
biitiin; dil, din, sanat, bilim, ahlak, hukuk, gelenek, gérenek, yasam tarzi ve
sembolik anlam sistemlerini kapsayan karmasik ve ¢ok katmanli bir yapiy1
icermektedir (Turhan, 2018).

Antropolojik yaklagimlar, kiiltiirii insanin biyolojik dogasindan bagimsiz
olarak, toplumsal etkilesimler yoluyla 6grenilen ve aktarilan bir olgu olarak
tanimlamaktadir (Kafesoglu, 2017). Bu baglamda kiiltiir, bireyin toplumsal
gevresi iginde kazandig1 davranis kaliplarini, deger yargilarini ve anlamlan-
dirma bigimlerini belirleyen temel bir ¢erceve sunmaktadir. Kiiltiir, bireyin
diinyay1 algilama ve yorumlama siireclerini sekillendirdigi gibi, toplumsal
iliskilerin diizenlenmesinde de belirleyici bir islev iistlenmektedir (Gokalp,
2020).

Sosyolojik perspektiften bakildiginda kiiltiir, toplumsal yapinin devam-
liligin1 saglayan ve bireyler arasi etkilesimi diizenleyen normlar, degerler ve
semboller sistemi olarak ele alinmaktadir. Bu yaklasimda kiiltiir, toplumsal
biitiinlesmenin saglanmasinda ve kolektif kimligin insa edilmesinde merkezi
bir rol oynamaktadir. Ayni zamanda kiiltiir, toplumsal degisim siiregleriyle
etkilesim i¢inde olan dinamik bir unsur olarak degerlendirilmekte; ekono-
mik, siyasal ve teknolojik gelismelerle birlikte doniisebilen bir yapiya sahip
oldugu vurgulanmaktadir (Erkal, 2016).

Kiltirel galigmalar ve felsefi yaklagimlar ise kiiltiirii yalnizca gegmisten
devralinan bir miras olarak degil, siirekli yeniden iiretilen, yorumlanan ve
miizakere edilen bir siire¢ olarak tanimlamaktadir (Karasar, 2021). Bu dog-
rultuda kiiltiir, bireylerin ve toplumsal gruplarin anlam tiretme pratikleri
araciligryla sekillenmekte ve tarihsel baglam icinde farkl: bigimler almakta-
dir. Dolayisiyla genel kiiltiir tanimlari, kiiltiirii statik bir olgudan ziyade, bi-
reysel ve toplumsal diizeyde siireklilik ve degisimi ayni anda barindiran, ¢cok
boyutlu ve dinamik bir sistem olarak ele almaktadir (Gling6r, 2019).
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6. Kitle Kiiltiirii

Kitle kiiltiirii, modern toplumlarda bireylerin ortak yasam deneyimleri-
ni ve kiiltiirel pratiklerini sekillendiren bir olgu olarak degerlendirilmektedir.
Bu kavram, ozellikle toplumsal yapidaki dontisiimler ve kitle iletisim arag-
larinin yayginlasmasi ile 6nem kazanmistir. Kitle iletisim araglari, kiiltiirel
trinlerin genis topluluklara ulasmasini saglayarak popiiler kiiltiirii ticari-
lestirilebilir bir tirlin haline getirmistir. Bu siirecte kiiltiirel icerikler, genis
alic1 gruplarina hitap edecek sekilde paketlenir ve standartlagmis bir bicimde
sunulur; boylece estetik cesitlilik daralirken tiiketici kitlesinin davranislari ve
kiiltiirel tercihleri yonlendirilir (Alemdar & Erdogan, 1994; Erol, 2005).

Frankfurt Okulu perspektifinde, kapitalist tiretim iliskilerinin etkisi al-
tinda kitle, birbirinden kopuk ve 6rgiitlenme bilincinden yoksun bireylerden
olusur. Adorno ve Horkheimer, bu durumun kiiltiirel dirtinlerdeki standar-
dizasyonu ve titketim odakli yonelimleri agiklamak i¢in “kiiltiir endiistrisi”
kavramini kullanmistir. Kiltiir endiistrisi, miizik, sinema ve diger kiltiirel
triinleri ekonomik bir meta haline getirirken, bireylerin diisiinsel ve estetik
deneyimlerini belirli kaliplar ¢ercevesinde sekillendirir (Erol, 2005).

Giiniimiizde kitle kiiltiirii kavrami, klasik anlayigin 6tesinde degerlendi-
rilmekte; dijital medya ve sosyal aglar araciligiyla kiiltiirel igerik artik topluca
degil, bireysel olarak da tiiketilebilmektedir. Bu durum, kitle kiiltiiriiniin et-
kisinin homojen bir bicimde degil, daha cesitli ve cok katmanli olarak ortaya
giktigini gostermektedir (Giingor, 2016; Berger, 2010).

7. Tiirkiye’de Miizik Endiistrisi

Miizik endiistrisi, bir eserin yaratimindan dagitimina, tanitim ve per-
formansina kadar uzanan cok katmanli ekonomik ve kiiltiirel bir sistem ola-
rak tanimlanmaktadir. Dijitallesme ile birlikte miizik, yalnizca fiziksel bir
trtin olmaktan ¢ikarak, streaming servisleri, sosyal medya ve dijital pazarla-
ma araciligiyla kiiresel dl¢cekte dolasan bir igerik haline gelmistir (Sezgin vd.,
2024). Bu doniisiim, hem tiretim siireglerini hem de dinleyici davraniglarini
kokli bicimde etkilemis; 6zellikle bagimsiz ve deneysel miizik formlarinin
gorinirligiini artirmigtr.

Tiirkiye’de miizik endiistrisi tarihsel olarak farkli evrelerden ge¢mistir.
Erken Cumhuriyet ve Radyo Déneminde (1927-1960) radyo, miizik tiretimini
standartlagtirmis ve geleneksel miizik tiirlerinin genis kitlelere ulasmasinda
merkezi bir rol oynamistir (Kara & Cakir, 2024). 1960-1990 yillar1 arasinda
Plak ve Kaset Donemi, 6zel sirketlerin giiclendigi, miizigin kitlesel tiiketimle
yayginlastig1 bir siiregtir. Bu donemde Anadolu rock, yerel halk miizigi 6ge-
lerini Bat1 kokenli rock ve pop ile sentezleyerek, hem miizik endiistrisi hem
de popiiler kiiltiir igerisinde 6zgiin bir konum kazanmaistir. Anadolu rock,
endiistrinin ticari mekanizmalariyla bulusurken ayni zamanda toplumsal ve



Miizik Alaninda Uluslararas: Calismalar - 59

kiiltiirel mesajlari iletme kapasitesini korumus; yerel estetik unsurlar genis
kitlelere tasimada kritik bir rol iistlenmistir.

1990 sonras: televizyon ve dijitallesme doneminde (1990-2015) miizik
endiistrisi, gorsel iiretim ve dijital dagitim araclariyla doniismiis, biiyiik ya-
pim sirketleri ve klip estetigi one ¢ikmistir. Bu siire¢, Anadolu rock’in mo-
dern yorumlarinin medya ve dijital platformlar araciligiyla daha genis bir
dinleyici kitlesine ulasmasina olanak saglamistir. 2015 sonrasi streaming ve
platform ekonomisi donemi ise algoritmik Oneri sistemleri, dijital telif ve sa-
nat¢1 goriiniirliigii izerinden endiistrinin isleyisini yeniden sekillendirmis;
Anadolu rock gibi melez miizik formlarinin kiiltiirel ve estetik aracilik roliinii
giiclendirmistir (Binark vd., 2023; Sezgin vd., 2024).

Tiirkiye’de miizik endiistrisi yalnizca ekonomik bir yap1 olarak degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel iretim, titketim ve melezlesme siire¢lerinin goériiniir
oldugu bir alan olarak degerlendirilmektedir. Anadolu rock érneginde goriil-
diigt gibi, endiistri ve kiiltiirel pratikler arasindaki etkilesim, hem yerel mii-
zik mirasinin korunmasina hem de popiiler kiiltiirde yeni ifade bigimlerinin
ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir (Binark vd., 2023).

8. Tiirkiye’de Bazi Miizik Tiirleri
8.1. Tiirk Halk Miizigi

Tiirkiye’nin farkli yorelerine ait tiirkii, uzun hava, kirik hava gibi formla-
r1 kapsayan; sozlii kiiltiir ve yerel kimligi yansitan en koklii miizik tiirlerinden
biridir. Baglama bu tiiriin temel ¢algisidur.

8.2. Tiirk Sanat Miizigi

Osmanli-Tiirk makam sistemine dayanan, klasik repertuva-
r1 ve koklii icra gelenegi olan bir tiirdiir. Sarki, beste, pesrev, semai
gibi formlar icerir ve makam-ustl bilgisine dayanir.8.3. Pop Miizik
1990’1arla birlikte Tiirkiye’de biiyiik bir ivme kazanan pop miizik, bat1 pop
altyapistyla Tiirk melodik unsurlarini birlestirir. Medya ve miizik endiistrisi-
nin gelisimi bu tiiriin yayginlagmasinda etkili olmustur.

8.4. Rock ve Anadolu Rock

Rock miizik Tiirkiye’de 1960’lardan itibaren benimsenmis; ozellikle
Anadolu rock akimiyla halk miizigi 6geleri rock tinilariyla birlesmistir. Bag-
lama + rock gitar birlikteligi bu tiire 6zgtidiir.

8.5. Arabesk Miizik

1970’lerde ozellikle i¢ go¢ ve kentlesme doneminde ortaya ¢ikan arabesk,
yogun duygusal anlatimi, uzun melismalar1 ve makam etkili melodileriyle
taninir. Toplumsal kirilmalarin miizikal ifadesi olarak goriiliir.
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8.6. Tasavvuf ve Dini Miizik

Mevlevi ayinleri, ilahiler ve zikir miizikleri gibi formlari igerir. Ney, ku-
diim gibi calgilar ve makam temelli icra bu tiiriin karakteristik yonleridir.
Dini ritiiellerle siki bigimde baglantilidir.

8.7. Tiirk Rap / Hip-Hop

2000’lerden sonra hizli bir yiikselis yasayan rap miizik; toplumsal elesti-
ri, genglik kiiltiirsi, kimlik sorunlar1 ve kent yasamu tizerine sozlii anlatimiyla
dikkat ¢eker. Dijital platformlar tiiriin yayilmasini hizlandirmaigtur.

8.8. Protesto / Ozgiin Miizik

Toplumsal adalet, esitlik, emek ve 6zgiirliik temalar1 iizerine kurulu bir
miizik tirtdir. Halk miizigi ve siir geleneginden beslenir, politik bir durus
barindirir.

8.9. Caz Miizik

Tiirkiye’de 6zellikle biiyiik sehirlerde gelisen caz miizigi; festival kiiltiiri
ve akademik boliimlerin etkisiyle zamanla giiglii bir dinleyici kitlesi edinmis-
tir. Genellikle kentli ve modern miizik ortamlarinda yer bulmugstur.

8.10. Elektronik Miizik

1990’lardan itibaren kuliip kiiltiirii, DJ performanslar: ve dijital prodiik-
siyon teknikleriyle yayginlasmistir. Geng kusak tireticiler sayesinde Tiirki-
ye’de hizla bitytiyen bir alt kiiltiir hdline gelmistir.

9. Anadolu Rock Miizigi

Bat1 miiziginin yogun etkisinin hissedildigi ve 6zellikle aranjman ¢alis-
malarinin 6ne ¢iktig1 bir donemde ortaya ¢ikan Anadolu pop, geleneksel ezgi
ve motifleri modern miizik anlayisiyla birlestirerek Tiirkiye’ye 6zgii bir miizi-
kal kimlik olusturma ¢abasinin 6nemli bir asamasi olarak degerlendirilebilir.
Halk miizigine ait melodiler, halk siiri ve baglama gibi yerel calgilar; Bat1 pop
ve rock miiziginde kullanilan modern enstriimanlarla bir araya getirilmis,
bdylece yerel olan ile evrensel olan arasinda yeni bir miizikal dil kurulmaya
calisilmistir (Giindogar, 2004: 148).

1960’larin sonlarina gelindiginde bu yaklasim belirgin bir akim héline
gelmis ve ozellikle 1968 sonrasinda Anadolu pop/rock yiikselise ge¢mistir.
Canbazoglunun aktardig: iizere, halk miizigini modernlestirme girisimleri
bu dénemde sezgisel olmaktan ¢ikmis; 68 kusagi olarak tanimlanan gen¢ mii-
zisyenler Bob Dylan, Joan Baez, Beatles'in psychedelic donemi, beat kiiltiirii
ve folk-rock akimindan etkilenerek yerel miizik kaynaklarina yonelmislerdir.
Istanbul, Ankara ve Izmir gibi kent merkezlerinde amator miizik gruplarinda
yetisen bu kusak, Batr'daki miizikal gelismeleri yakindan takip ettik¢e halk
miiziginin kiiltiirel degerini daha bilingli bigimde kavramaya baglamis ve bu
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dogrultuda yerel 6geleri rock miizik estetigiyle yeniden yorumlamistir (Can-
bazoglu, 2009: 24).

Anadolu rock, geleneksel Tiirk halk miizigi unsurlarinin rock miizi-
gin ritmik ve armonik yapisiyla birlesmesinden olusan bir tiirdiir. “Anado-
lu” kavrami, bu miizigin beslendigi kaynaklarin cografi ve kiiltiirel olarak
bu topraklara ait oldugunu ve farkli yoresel miizik geleneklerinin bu tiiriin
temel malzemesini olusturabilecegini ifade etmektedir (Orhan, 2002). Tiirk
halk miiziginin asik gelenegi ve tiirkii yakicilar araciligryla aktarilan zengin
tematik yapisy; sevda, kahramanlik, yas, toplumsal dayanisma ve inang gibi
konular iizerinden Anadolu rock’in sézsel ve melodik altyapisini beslemistir
(Ttufekgi, 1983: 1483).

Rock miizik ise Ikinci Diinya Savagi sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal
huzursuzluk, genglik bunalim1 ve mevcut sisteme kars: gelisen bagkaldir1 kiil-
tiiriiyle sekillenmistir. Blues ve rhythm&blues kokenlerinden beslenen rock’n
roll, 1950’lerden itibaren ABD ve Ingiltere’de yayginlagmig; zamanla protest
bir kimlik kazanarak 1968 genclik hareketlerinde etkili olmustur. Rock’n
roll’'un yiikselisiyle birlikte popiiler miizik endiistrisinin yapisi da doniigmiis;
kiigiik ve yerel sirketlerden olusan miizik piyasasi, biiyiik ve ¢ok uluslu sirket-
lerin hakim oldugu bir endiistriyel yapiya evrilmistir (Denisoff, 1975; Palmer,
1977).

Tiirkiye’de Anadolu rock’in temsilcileri 1960’larin ortalarindan itibaren
goriiniir olmaya baglamistir. Mogollar, Cem Karaca, Baris Mango, Fikret Ki-
zilok ve Erkin Koray gibi isimler, halk miizigi kaynaklarini beat, psychedelic
ve underground rock estetigiyle birlestirerek tiiriin ana gergevesini olustur-
muslardir. 1970’1i yillar Anadolu rock’in en giiglii donemi olarak 6ne ¢ikmus;
Altin Mikrofon yarismalar1 bu miizigin yayginlasmasinda ve geng miizisyen-
lerin tegvik edilmesinde 6nemli bir rol oynamuistir. 1974 y1li, Anadolu rock’in
hem tiretim hem de etki bakimindan doruk noktalarindan biri olmus; Cem
Karaca ve Mogollar is birligi bu donemin simgesel 6rnekleri arasinda yer al-
mugtir.

1990’1 yillardan itibaren Anadolu rock, 6nceki donemlerden farkl: tire-
tim ve dolasim kosullar: i¢inde varlik gostermeye baslamistir. Bu donemde
ozel televizyon kanallarinin yayginlagmasi, klip yayinciliginin artmasi ve
popiiler miizik endiistrisinin giiglenmesiyle birlikte Anadolu rock, pop-rock
ile belirgin bi¢imde hibritlesmistir. Medya ve televizyon, bu miizigin estetik
cercevesini yeniden sekillendirmis; Anadolu rock, ana akim popiiler miizik
piyasasinin talepleri dogrultusunda daha melodik, bireysel ve duygusal anla-
tilara yonelmistir. Bu siiregte star sistemi i¢cinde konumlanan sanatgilar, Ana-
dolu rock gelenegini bireysel sanat¢1 kimligi tizerinden yeniden iiretmis; tiir,
kolektif ve ideolojik bir durustan ziyade, popiiler kiiltiir icinde dolasima giren
bir miizikal form héline gelmistir.
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Bu baglamda Anadolu rock, yalnizca miizikal bir tiir degil, ayn1 zaman-
da belirli bir tarihsel donemde kiiltiirel uluslasma arayisinin estetik bir ifadesi
olarak da degerlendirilebilir. Yerel melodilerin Bat1 rock estetigiyle dontistii-
rillmesi, Bat1 miiziginin dogrudan taklit edilmesinden ziyade, yerel kimligin
modern bir miizik dili i¢inde yeniden kurulmasini saglamistir. Bati rock este-
tigi, Anadolu rock i¢inde aynen benimsenmemis; ritmik yapi, enstriitmantas-
yon ve ifade bigimleri halk miizigi kaynaklariyla yeniden bicimlendirilmistir.
Boylece Anadolu rock, 1960’lardan 1970’lere uzanan donemde ulusal ve po-
litik bir miizikal kimlik arayisinin pargast olmus, 1990 sonras1 dénemde ise
medya, pop endiistrisi ve star sistemiyle i¢ ice gecen hibrit bir kiiltiirel form
olarak varligini siirdiirmistir.

10. Anadolu Rock Miizik Temsilcileri

Bu ¢aligmada yer verilen sanatgilar, Anadolu rock miiziginin tarih-
sel gelisimi iginde estetik yonelim, politik sdylem ve 1990 sonrast doniisiim
bagliklar: altinda tiiriin temel kirilma noktalarini temsil etmeleri nedeniyle
secilmistir. Amag, Anadolu rock’in tiim temsilcilerini biyografik ayrintilarla
siralamak degil; tiiriin miizikal ve ideolojik karakterini belirginlestiren sinirli
sayidaki ornek tizerinden analitik bir ¢erceve sunmaktir. Bu dogrultuda sa-
natgilar esit diizeyde ele alinmamus, her biri temsil ettigi yonelim baglaminda
degerlendirilmistir.

10.1. Estetik Yonelim: Erkin Koray - Baris Mango

Erkin Koray ve Baris Mango, Anadolu rock miizigin estetik temelleri-
ni atan iki kurucu figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Erkin Koray, Anadolu halk
miizigi motiflerini rock miizigin sert tinilariyla birlestirerek tiiriin deneysel
ve yenilik¢i yoniinii temsil eder. “Elektronik Tiirkiiler” albimiinde goraldiga
lizere, geleneksel tiirkii formlarini elektronik efektler, diizensiz dl¢iiler (5/8,
7/8 gibi) ve elektrikli enstriimanlarla yeniden yorumlamasi, Anadolu rock’in
miizikal sinirlarini genisletmistir.

Baris Mango ise Anadolu rock’in daha anlatisal ve kapsayici estetik yo-
niindl temsil eder. Mango'nun tiirkii diizenlemeleri ve 6zgiin besteleri, halk
anlatilar;, masals1 6geler ve geleneksel motiflerle sekillenmis; bu yoniiyle
Anadolu rock’ genis kitlelere ulastirmistir. “Daglar Daglar” gibi eserler, hem
yerel melodik yapilar1 hem de evrensel rock formunu bir araya getirerek tii-
riin popiilerlesmesinde belirleyici olmustur.

Bu iki sanatg1 birlikte ele alindiginda, Anadolu rock’in estetik ¢ergevesi-
nin bir yandan deneysel ve bireysel, diger yandan anlatisal ve kitlesel bir yap1
kazandig1 goriilmektedir
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10.2. Politik S6ylem: Cem Karaca - Edip Akbayram

Cem Karaca ve Edip Akbayram, Anadolu rock miizigin politik ve top-
lumsal séylem boyutunu temsil eden en giiglii isimlerdir. Cem Karaca,
1960’larin sonlarindan itibaren Anadolu rock’ sinifsal ¢catigmalar, emek, ada-
let ve toplumsal esitsizlikler gibi temalarla bulusturmustur. “Namus Belas1”,
“Obur Diinya” ve “Nem Kald1” gibi eserlerde, halk miizigi kaynakli melodiler
protest bir rock diliyle birlesmistir.

Edip Akbayram ise benzer temalar1 daha lirik ve melodik bir yap1 icinde
ele almis, Anadolu rock’in protest damarini daha yumusak fakat siireklilik
arz eden bir ¢izgide stirdiirmiistiir. Agik Veysel basta olmak {izere halk ozan-
larinin sozlerini rock ve pop 6geleriyle birlestirmesi, onu Anadolu pop-rock
ve protest miizigin 6nemli bir temsilcisi haline getirmistir.

1 https://www.analogplak.com/plaklar/1330-erkin-koray-elektronik-tuerkueler-picture-disc-
plak.html

2 https://www.odatv.com/yazarlar/kaan-caglayangol/arsivimi-karistirirken-ne-buldum-
daglar-daglarin-bilinmeyen-oykusu-226082
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CEM KARACA

Baris Mango, Erkin Koray
ve Fikret Kizilok'la
Anadolu rock miiziginin
dért énciisiinden biri
sayilan Cem Karaca, BatI
ve Anadolu mizigini
harmanladigi sosyal
mesajlar iceren
‘sarkilariyla bir déneme
d'amgas.rm vurdu -

Fotograf 3

Tiirkiiler Yanmaz adl kasetiyle listelerin tist siralanina yerlegen Edip Akbayram:

‘Bir elin armaklarl kadar ka]dlk’
i

LUMHUR CANBAZOS

i. inandi fikirleri vardir, bunlar kolay

Fotograf 4

10.3. 990 Sonrasi Doniisiim: Haluk Levent - Kirag

1990 sonrast donemde Anadolu rock, hem miizikal hem de tiretim kosul-
lar1 bakimindan doniisiime ugramistir. Bu dénemi temsil etmek tizere Haluk
Levent ve Kirag se¢ilmistir. Haluk Levent, 1990’11 yillarda Anadolu rock ge-
lenegini yeniden goriiniir kilmis; tiirkii diizenlemeleri ve 6zgiin besteleriyle
1970’lerin mirasin1 modern rock altyapisiyla birlestirmistir. Toplumsal du-
yarlilik iceren sozleri ve sade miizikal dili, Anadolu rock’in yeni kusak dinle-
yicilerle bag kurmasini saglamigtur.

Kirag ise Anadolu rock’ televizyon dizileri, popiiler miizik piyasast ve mo-
dern prodiiksiyon teknikleriyle bulusturarak tiiriin ana akim kaltiir i¢indeki
konumunu gii¢lendirmistir. Ttirkii diizenlemelerinin yani sira dramatik ve
duygusal temalara agirlik veren eserleri, Anadolu rock’in 2000’li y1llarda daha
genis bir pop-rock ¢ercevesinde yeniden yorumlandigini gostermektedir.

3 https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/anadolu-rock-ozani-cem-karaca/1727205
4 https://www.24saatgazetesi.com/edip-akbayramin-ardindan-anadoludan-cikan-ilk-anadolu-
pop-yildizi
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Yontem

Bu ¢alisma, Anadolu pop-rock miiziginin Tiirkiye'de kiiltiir endiistrisi
ve popiiler kiiltiir baglaminda gegirdigi doniisiimii incelemeyi amaglayan ni-
tel ve tarihsel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Arastirmada, nicel 6l¢iim
ve genellemelere dayali yontemler yerine, kiiltiirel ve ideolojik anlamlarin
¢oziimlenmesine odaklanan yorumlayici bir yaklasim benimsenmistir. Bu
yaklasim, popiiler kiiltiiriin yalnizca egemen ideolojinin yeniden tretildigi
bir alan olarak degil; ayn1 zamanda anlamlarin miizakere edildigi ve yeniden
tretildigi bir kiiltiirel pratik olarak ele alinmasina olanak tanimaktadir (Hall,
2017; Storey, 2018).

Caligmanin yontemi, kiiltiir endiistrisi elestirisi ve popiiler kiltiir ku-
ramlari ¢ercevesinde yiiriitillen kuramsal ve literatiir temelli bir analize da-
yanmaktadir. Anadolu pop-rock miizigi, belirli bir tarihsel donemin tiriini
olan estetik ve kiiltiirel bir form olarak ele alinmis; bu miizik tiirtiniin ortaya
¢ikis1 ve doniisiimii, Tiirkiye’nin modernlesme siireci, popiiler miizik alanin-
daki yapisal degisimler ve kiiltiirel tiretim iligkileri baglaminda degerlendiril-
mistir. Bu baglamda, Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi yaklagima,
popiiler miizigin metalagsma ve standartlasma siireglerini agiklamak agisin-
dan temel bir kuramsal dayanak sunmaktadir (Adorno & Horkheimer, 2014;
Gedik, 2018).

Arastirma kapsaminda, Anadolu pop-rock miizigine iliskin akademik
kitaplar, hakemli dergi makaleleri, tez caligmalar1 ve kuramsal miizik ince-
lemeleri incelenmistir. Bu kaynaklar araciligiyla Anadolu pop-rock’in, hem
kiiltiir endistrisi i¢erisinde konumlanan bir popiiler miizik formu hem de ye-
rel estetik unsurlar yoluyla bu yapi ile miizakere eden bir kiiltiirel ifade alan1
oldugu tartisilmistir (Camgoz, 2021; Erdogan, 2023; Sahin, 2024).

Analiz siirecinde betimsel ve yorumlayici bir yaklasim izlenmis; Ana-
dolu pop-rock miizigi, popiiler kiiltiir ile yerel miizik gelenekleri arasindaki
etkilesim, kiiltiir endiistrisinin doniistiiriici etkileri ve tagidig: estetik ile ide-
olojik anlamlar baglaminda ele alinmistir. Bu dogrultuda ¢alisma, Anadolu
pop-rock’ ne yalnizca kiiltiir endiistrisinin edilgen bir iiriinii ne de biitiiniiy-
le digsal bir direnis alani olarak degerlendirmekte; aksine, bu iki ug arasinda
konumlanan geliskili ve dinamik bir kiiltiirel form olarak analiz etmektedir
(Stokes, 2012; Giiner, 2024).

Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin temel amaci, Anadolu pop-rock miiziginin Tiirkiye’de
kiiltiir endiistrisi ve popiiler kiiltiir baglaminda gecirdigi doniisiimii kuram-
sal bir ¢cercevede incelemektir. Caligma, Anadolu pop-rock miizigini yalnizca
estetik bir miizikal sentez olarak degil; ayn1 zamanda modernlesme siireci,
kiiltiirel kimlik insas1 ve popiiler miizik alanindaki ticarilesme dinamikleriy-
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le iligkili bir kiiltiirel pratik olarak ele almay1 amaglamaktadar.

Bu dogrultuda arastirma, kiiltiir endiistrisi elestirisi (Adorno & Horkhei-
mer, 2014) ile popiiler kiiltiir ve kiiltiirel ¢alismalar yaklasimlarini (Hall, 2017;
Storey, 2018) birlikte degerlendirerek, Anadolu pop-rock miiziginin tiretim,
dolagim ve tiiketim siireglerinde nasil konumlandigini analiz etmeyi hedefle-
mektedir. Ayrica ¢aligma, Tiirkiye’de popiiler miizigin yerellesme siireglerini
tartisan yaklasimlar 1s181nda (Erol, 2005; Tekelioglu, 2006), Anadolu pop-ro-
ck’in yerel miizik gelenekleri ile kiiresel popiiler miizik formlar1 arasindaki
iliskisini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Calismanin Onemi

Bu ¢alismanin 6nemi, Tiirkiye’de popiiler miizik ¢alismalarinin biiyiik
oOlgiide arabesk ve ana akim pop miizik etrafinda yogunlagsmasina karsin,
Anadolu pop-rock miizigini kiiltiir endiistrisi ve popiiler kiiltiir kuramlar:
cercevesinde sistematik bicimde ele almasidir. Anadolu pop-rock, Batili mii-
zik formlar1 ile yerel miizik gelenekleri arasinda kurdugu sentez sayesinde,
Tiirkiye’de popiiler miizigin yerellesme siireglerini anlamak agisindan 6nem-
li bir 6rnek sunmaktadir (Erol, 2005; Tekelioglu, 2006).

Calisma, Anadolu pop-rock’ ne yalnizca karsi-kiiltiirel ve direnis¢i bir
miizik pratigi olarak idealize etmekte ne de onu biitiiniiyle kiiltiir endiistrisi-
nin edilgen bir {irlinii olarak ele almaktadir. Bunun yerine, poptiler kiiltiiriin
celigkili yapisini vurgulayan yaklasimlar dogrultusunda (Storey, 2018), Ana-
dolu pop-rock™ kiiltiirel tiretim iliskileri igerisinde miizakere eden, doniisen
ve yeniden anlamlandirilan dinamik bir kiiltiirel form olarak degerlendir-
mektedir. Bu yoniiyle ¢aligma, Tiirkiye’de popiiler miizik, kiiltiirel kimlik ve
ideoloji iligkisine dair akademik literatiire elestirel bir katki sunmay1 amag-
lamaktadr.

Calismanin Sorular1

1. Anadolu pop-rock miizigi, Tiirkiye'de kiiltiir endiistrisi ve popiiler
kiiltiir baglaminda nasil bir konumlanisa sahiptir?

2. Anadolu pop-rock miiziginin ortaya ¢iktig: tarihsel baglamda, yerel
miizik gelenekleri ile Bat1 kokenli pop ve rock miizik formlar: arasinda nasil
bir iliski kurulmustur?

3. Anadolu pop-rock miizigi, Tiirkiye’de popiiler miizik alaninda kiiltii-

rel kimliklerin ve ideolojik anlamlarin {iretiminde nasil bir rol tistlenmistir?

4. Zaman igerisinde Anadolu pop-rock miizigi, popiiler miizik endiist-
risinin ticarilestirici ve standartlastirict dinamikleri dogrultusunda nasil bir
doniisiim gegirmistir?

5. Anadolu pop-rock miizigi, popiiler kiiltiir ile yerel estetik unsurlar
arasindaki gerilimi ve etkilesimi nasil yansitmaktadir?
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Sonug

Bu ¢alisma, Anadolu pop-rock miiziginin Tiirkiye'de kiiltiir endiistrisi
ve popiiler kiiltiir baglaminda ge¢irdigi doniisiimii, nitel ve tarihsel bir yakla-
sim cercevesinde ele almistir. Arastirma, Anadolu pop-rock’in yalnizca Bat1
kokenli pop ve rock miizik formlarinin Anadolu’ya 6zgii miizikal 6gelerle bir-
lestirilmesinden olusan bi¢imsel bir sentez olmadigini; bunun &tesinde, Tiir-
kiye'nin modernlesme deneyimi, kiiltiirel kimlik arayislar1 ve popiiler miizik
endiistrisinin yapisal dinamikleriyle i¢ ice ge¢mis ¢ok katmanli bir kiiltiirel
form oldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda ¢aligma, Anadolu pop-ro-
ck’in iiretim ve dolasim siireglerinin, bir yandan kiiltiir endiistrisinin stan-
dartlastiric1 ve ticarilestirici mekanizmalarina tabi oldugunu, diger yandan
ise yerel estetik unsurlar ve ideolojik yonelimler araciligiyla bu mekanizma-
larla siirekli bir miizakere iliskisi icinde sekillendigini gostermektedir.

Arastirmanin ortaya koydugu bir diger 6nemli bulgu, Anadolu pop-ro-
ck miiziginin tarihsel siire¢ ierisinde ge¢irdigi doniisimiin dogrusal ve tek
yonlii bir nitelik tagimadigidir. Erken dénemlerinde daha deneysel, elestirel
ve yerel miizik geleneklerine yakin bir estetik anlayisla ortaya ¢ikan Anado-
lu pop-rock, zamanla popiiler miizik endiistrisinin talepleri dogrultusunda
daha genis kitlelere hitap eden bir forma evrilmistir. Bununla birlikte bu do-
niistim, Anadolu pop-rock’in elestirel ve yerel unsurlarini tamamen yitirdigi
anlamina gelmemektedir. Aksine ¢aligma, bu miizik tiiriiniin farkl1 donem-
lerde kiiltiir endiistrisinin sinirlari icerisinde kalarak da alternatif estetik ve
ideolojik anlamlar tretebildigini ortaya koymaktadir.

Bu ¢ergevede Anadolu pop-rock, bu ¢alisma kapsaminda ne biitiiniiyle
kiiltiir endiistrisinin edilgen bir iiriinii ne de tamamen endiistri disi, saf bir
direnis pratigi olarak konumlandirilmistir. Anadolu pop-rock, popiiler kiil-
tiir alani igerisinde varlik gosteren; ancak yerel miizik gelenekleri, toplumsal
elestiri ve kiiltiirel kimlik temsilleri araciligiyla bu alanla siirekli miizakere
eden melez, ¢eligkili ve dinamik bir kiiltiirel ifade bicimi olarak degerlendi-
rilmistir. Bu konumlanis, Anadolu pop-rock’in hem egemen kiiltiirel tiretim
iliskilerine eklemlenebilen hem de bu iliskiler i¢erisinde sinirli fakat anlaml
elestirel alanlar acabilen bir popiiler miizik formu oldugunu gostermektedir.

Caligmanin literatiire katkisi, Anadolu pop-rock miizigini Tirkiye’de
popiiler miizik ¢aligmalarinda sik¢a bagvurulan indirgemeci ikiliklerin Gte-
sinde ele almasidir. Aragtirma, kiiltiir endiistrisi elestirisi ile popiiler kiiltiir
ve kiiltiirel ¢aligmalar literatiiriinii birlikte degerlendirerek, Anadolu pop-ro-
ck’ tek boyutlu bir miizik tiirii olarak degil; estetik, ideolojik ve toplumsal
boyutlar: olan biitiinciil bir kiiltiirel pratik olarak analiz etmektedir. Bu y6-
niiyle ¢aligma, Tiirkiye’de popiiler miizik alaninda yerellik, kimlik ve kiiltiirel
tretim iligkileri izerine yiiriitiilen tartigmalara kuramsal bir derinlik kazan-
dirmay1 amaglamaktadir.
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Bu arastirma, Anadolu pop-rock miiziginin Tiirkiye’deki popiiler kiil-
tlir alaninda sabit ve degismez bir konuma sahip olmadigini; aksine tarihsel,
toplumsal ve endiistriyel kosullara bagl olarak siirekli yeniden sekillenen bir
kiiltiirel form oldugunu ortaya koymaktadir. Bu perspektif, Anadolu pop-ro-
ck’in yalnizca ge¢mise ait bir miizik tiirii olarak degil, giincel popiiler mii-
zik tartigmalar1 agisindan da anlamli bir inceleme alani sundugunu goster-
mektedir. Bu baglamda ¢aligma, ileride yapilacak aragtirmalar i¢in Anadolu
pop-rock’1 farkli donemler, sanatgilar ve tiretim pratikleri tizerinden yeniden
ele alabilecek kuramsal bir zemin sunmaktadir.
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