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BOLUM 1

CEMAL RESIT REY'IN “TURKIYE" SENFONIK
SIIRINDEKI TROMPET PARTILERI UZERINE
BiR INCELEME!

Umit CAVUS?

1 Bu caligma, Umit CAVUSun Dr. Ogr. Uyesi Deniz YAVUZ danigmanliginda
yurittigi “Tirk Bestecilerinin Senfonik Eserlerinde Trompet Sololarinin
Incelenmesi” adli sanatta yeterlik tezinin bir boliimiinii kapsamaktadir.

2 Dr. Ogr. Uyesi Umit CAVUS, Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Uflemeli
ve Vurmali Calgilar Anasanat Dali, https://orcid.org/0000-0001-7746-2789
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GIRIS

Miizik; duygu, diisiince, izlenim ve baska gerceklerin de katkisiyla belli
durum, olgu ve olaylar, belirli bir amag ve yontemle, belirli bir giizellik anlayi-
sina gore birlestirerek, teksesli ya da goksesli olarak anlatma sanatidir. Miizik,

dil ve 1rk fark etmeksizin direk olarak duygulara hitap eden estetik bir biitiin-
diir. (Ugan, 2005, s. 10).

En eski sanat dallarindan biri olan miizigin varolusu, tarih 6ncesi devir-
lere dayanmaktadir. Ilk insanlar sularin giriltisi, yagmurun sesi, kuslarin otiisii
ve riizgarin ugultusu gibi doga olaylarindan etkilenmislerdir. Insanoglu bunun
sonucu olarak boynuz, kemik ya da odundan borular: iifleyerek, i¢i bos kiitiige
deri gegirip vurarak, hayvan bagirsaklarindan yapilan ipleri ¢ekerek dogadaki
sesleri taklit etmeye baglamiglardir. Baglangigta insanlar isaret vermek i¢in kul-
landiklar1 bu sesleri sonralar1 hoslarina gidecek bigimde diizenleyerek kendi
ilkel miiziklerini yarattilar. Giiniimiize ulasan en eski miizik yazmalar1 Hindis-
tanda {i¢ bin y1l 6ncesinden kalma “Veda” ilahileridir. (Sar1, Emre, 2016, s. 6).

Cokseslilik, iki ya da daha fazla degisik melodinin belirli kurallar igeri-
sinde birlikte tinlamas1 ya da belirgin bir ezgi degeri tasiyan birbirinden farkli
iki ya da daha ¢ok sesin bir arada olusudur. 9. yiizyilda gelismeye baslayan
cokseslilik, ytizyillar stiren gelisimi boyunca Avrupa basta olmak iizere diinya-
nin birgok tilkesinde miizigin en belirgin 6zelligi sayilmistir. Cokseslilik igin-
de tartimsal, diiztimsel (ritmik), ¢1girsal (modal) ve ¢ok katmanliligin (tonal),
glrliigiin, hizin (tempo), calgisal renklerin ve uz¢alisin (virtiiozite) yapisal
6ge olarak kullanimini barindirir. Ayni zamanda galis, gesit ve genis bir calg:
dagarcig1 (repertuar), kendi i¢lerinde dengelenerek birlestirilmis seslendirme
takimlar1 (koro, orkestra, bando vb.), calgiya 6zgii yazim, ¢algilima ve orkest-
ralama tiirlerini kapsar. (Murat Belge, Seyfettin Giirsel, Mete Tungcay, Biilent
Oziikan;, 1983-85).

Tiirk Miizik kiiltiirti tarihsel siireg igerisinde; Altaylilar, Hunlar, Goktiirk-
ler, Uygurlar, Karahanllar, Gazneliler, Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklu-
lar1, Osmanlilar ve son olarak da Cumhuriyet dénemi olarak gézlenebilmistir
ve M.O. iigiincii bin yilin baglarindan giiniimiize gegen bes bin yillik gelisim
stirecinde degisim ve gelisimlere ugramstir. (Cetinkaya, 2011).

Cagdas Tirk miiziginin tarihsel gelisimi ve miizikte evrensellik norm-
larinin ileri boyutlara tasinmasi 20. yiizyillin baslarinda meydana gelmistir.
Cagdas ¢oksesli Tiirk miizigi, 6zellikle Osmanli devletinin son dénemlerinden
itibaren, Avrupa miizigi ile baglayan etkilenim ve etkilesim siireci sonucunda
ortaya ¢cikmis, zaman igerisinde sekillenmis ve Atatiirk 6nderliginde Cumhu-
riyet’in ilani ile birlikte daha da gelisim gostermistir.

Cumhuriyet déneminde Osmanlidan devralinan kiiltiir normlari arasin-
da miizigin ayr1 bir yeri vardir. Bat1 ile biitiinlesmek miizikte koklii degisimleri
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gerektirmistir. Klasik bat1 miizigine yonelik atilacak adimlar Ulusal Tiirk Mii-
zigi ad1 altinda birlesmistir. Ttirkiye batida karar kilmis ve batinin degerlerini,
bati estetigini en kisa siirede benimsemistir.

Atatiirk'iin destegiyle 1924 yilindan itibaren miizik egitimi almak iizere
Avrupa iilkelerine gonderilmeye baglanan genglerin arasinda Ekrem Zeki Un,
Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar ve
Ahmed Adnan Saygun da vardir. Avrupanin gesitli tilkelerinde miizik egitimi
goren bu gengler daha sonra yurda donerek, Cumhuriyet ddneminin ilk beste-
ci kusagini meydana getirmislerdir. (Atak, 2007).

Trompet, kendinden kivrimli bakirdan yapilmis bir boru, ti¢ tane piston
ve agizliktan olusur. Bu boru agizliktan baslayarak tiim uzunlugun iigte ikisi
kadardir. Trompet agizlig1 huni bigimindedir. Canaga dogru konik olarak ge-
nisleyen boliim ise tigte birlik orani olusturur. Giimiis renginde kaplama ya da
sar1 bakir maddesi kullanilir. (Yurtcan, 2005).

Trompet, ilkel haliyle biitiin ¢aglar boyunca kullanilmistir. En ilkel atalary;
hayvan boynuzlari, sarmal bocek kabuklars, bitkisel borular, hagh askerlerinin
dini veya halk torenlerinde kullanilan calgilardir. Zamanla trompet gelismis
ve 19. yiizyil basinda Alman trompetgi Friedrich Bluhmer ve Alman kornocu
Heinrich Stozel tarafindan ilk piston mekanizmasi icat edilmis ve basit boru-
larin yerini almistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda Mehterle birlikte gelen basit borular, yerini
zamanla diinyada ve gliniimiizde kullanilan modern trompetlere birakmaiglar-
dir. Turkiyedeki trompet egitimi ilk olarak Mizika-i Hiimayunda yabanci egi-
timciler tarafindan verilmeye baslanmistir. Yabanci egitimcilerin kendi eko-
linde egitim yapmasi nedeniyle, Tiirkiyede trompet ekolii Alman ve Fransiz
ekollerinin bir sentezidir.

Trompet, ge¢misten giiniimiize farkli miizik tarzlarinda sik¢a kullanil-
maktadir. Bu farkl tiirler ve teknik yapi, trompet icin yazilan bir¢ok eserin
olusmasina da sebep olmustur. Ilk kugak Tiirk bestecilerimiz de senfonik eser-
lerinde trompete yer vermislerdir. Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan
Ferit Alnar, Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun eserlerinde halk mii-
zigi melodileri ile ¢ok sesli miizigi harmanlamak i¢in trompeti sik sik kullan-
muiglardir.

CEMAL RESIT REY’IN HAYATI VE MUZIGi

Cemal Resit Rey, son Osmanli ailelerinden Ahmet Resit Bey’in oglu Ek-
rem Resit’in kardesi olarak 25 Ekim 1904’te Kudiis'te dogmustur. Rey’in miizi-
ge yetenegi kiiiik yaslarda ortaya ¢ikmistir. Yasitlar: sokakta oyun oynarken, o
buldugu bir akordeonu ¢almaya ve ondan ¢ikan sesleri taklit etmeye ¢aligmis-
tir. Rey beg yagina gelince, ailece Istanbul’a tasinmislardir. Burada ilkokula git-
tigi sirada ailesi kendisindeki tistiin yetenegi fark etmis ve boylece piyano 6g-
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renimine baglamistir. O kadar yetenekli ve bagarilidir ki, daha 7 yasindayken
bir “vals” bestelemistir. Kii¢iik yasta annesinden piyano dersleri alan sanatgi,
ilkogrenimine 1910 yilinda Galatasaray Lisesinin ilkokul kismina bagladig1
yillarda, Igisleri Bakani olan babasinin politik durumu sebebiyle 1913 yilinda
ailesiyle birlikte Parise yerlesmistir.

Cemal Resit Rey’in Parise taginmasi onun igin biiyiik bir sans olmus ¢iin-
kii burada Mahler’i orkestra yonetirken gérmiis, konservatuvar miidiirii ve
inlii besteci Gabriel Faure onu dinlemistir. Faure onu dinledikten sonra ba-
basina doénerek, “Oglunuz hayatta miizikten baska hicbir sey yapamaz” diye-
rek onun miizik dehasini hemen kesfetmistir. Daha sonra Faure, Debussy’nin
ogrencisi, Ravel'in en yakin dostlarindan biri olan piyanist Marguerite Long’a
Cemal Resit Rey’in istiin yeteneginden bahsetmistir. Long, Cemal Resit’in ya-
sindan beklenmeyecek bir ustalikla icra ettigi miizigi dinledikten sonra ¢ok
etkilenmis ve 19 yasina kadar hi¢ para almadan onun egitimi ile yakindan il-
gilenmistir.

1914'de Birinci Diinya Savasrnin baglamasiyla aile Cenevre’ye go¢ etmis-
tir. Rey burada, lise egitimini siirdiiriirken ayni zamanda Cenevre Konserva-
tuvarina da devam etmistir. Konservatuvarda ustalik sinifina kadar yiikselmis
ama 1919'da babasinin igleri dolayisiyla Istanbul’a gelmek zorunda kalmustir.
Burada istedigi egitimi alamayan Rey, bu kez tek bagina Parise egitime gonde-
rilmis ve tekrar Marguerite Long’la ¢alismalarina devam etmistir.

Paris Konservatuvarr'nda Gabriel Faureden miizik estetigi, Henri Dufos-
se’tan da orkestra yonetimi dersleri almistir. Burada Marguerite Long, Edou-
ard Mathe ve Raoul Laparra gibi degerli hocalar sayesinde ¢ok iyi yetistirilmis
ve besteci, piyanist ve orkestra sefligi tizerine egitimler almistir. Heniiz okul
yillarindayken besteleri dikkat cekmeye baslamstir.

Cemal Resit, Cumhuriyet’in ilanindan iki ay 6nce Paris Konservatuarrn-
dan mezun olmustur. Cocuklugunu ve grenim yillarini Istanbul-Kudiis-Paris
ve Cenevre arasinda mekik dokuyarak gegiren Rey, artik kesin olarak vatanina
donmiistiir. Boylece hayatinda yeni bir donem baglamistir.

Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte miizik egitiminde Atatiirkiin diistincele-
rine dayanan, ¢agdas bir seviye icin koklii degisiklikler yapilmasi gerekiyordu.
Bu degisikliklerin yapilmasindaki 6ncii isimlerden biri Cemal Resit Rey idi. Bu
dogrultuda Rey, 1926da bir koro kurdu. Sonra Istanbul trio olarak Asal kar-
deslerle cello-keman-piyano tigliisii olusturup konserler verdiler. 1934 yilinda
tiyelerin bazilarinin konservatuvar 6grencisi, bazilarinin ise meslekten olma-
yan miizikgilerle bir yayh calgilar toplulugu olusturdu. Ornegin, bu toplulukta
doktorlar ve mithendisler yer almaktaydi. Toplulukta ¢alanlar hig¢bir karsilik
beklemeden, biiyiik 6zverilerle ¢alisip konserler verdiler. 1944’te nefesli sazla-
rin eklenmesiyle senfoni orkestrasi kimligine biiriinen topluluk, 1945’te Istan-
bul Sehir Orkestrasi adini aldi. 1972°ye kadar Belediye’ye bagli olarak her pazar
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diizenli konserler veren orkestra, 1972°de Istanbul Devlet Senfoni Orkestra-
st'na doniistii. (Ilyasoglu, 2005).

Cemal Resit Rey, Tiirkiyede “Tiirk Besleri” diye adlandirilan besteciler ku-
saginin ilk temsilcilerinden olup, besteledigi eserleri ile Tiirkiyede klasik mii-
zik sanatgilar1 tarafindan en ¢ok ilgi goren isim olmustur. Birgok tinlii miizis-
yenin hocasi olan Rey, biiyiik bir gurur ve saygiyla anilmaktadir.1982 yilinda
kendisine devlet sanatgisi tinvani verilmistir.

“Liikiis Hayat” opereti 51 yil aradan sonra 1985 yilinda Istanbul Sehir Ti-
yatrosu'nda sahnelenecegi icin Cemal Resit Rey, 6zel olarak hastaneden ¢ika-
rilarak konsere getirilmistir. Eser, yillar sonra yine biiyiik bir basar1 kazanmus,
Haldun Dormen ve Gencay Giiriin onu alkislar arasinda sahneye ¢ikarmistir.
Seyirci onu dakikalarca ayakta alkislamis ve bu onun son sahneye ¢ikis1 olmus-
tur. Cemal Resit Rey, 7 Ekim 1985 giinii hayata gozlerini kapamis ve Edirneka-
prdaki aile mezarligina defnedilmistir.

Cemal Resit Rey, halk ezgilerini en ¢ok seslendiren, ilk biiyiik senfonileri,
senfonik siirleri, kongertolari, oda miiziklerini, piyano pargalarini, sahne ya-
pitlarini yazan bestecimizdir. Tiirk Beslerinin onciisii, genis kitleye seslenen
yoniiyle de bir “popiiler kiiltiir” kahramani, hala dillerden diismeyen Liikiis
Hayat opereti ve Onuncu Yil Marsr'yla her an aramizda yasayan bir gizli kah-
ramandir. (Hyasoglu, 2005, s. 14).

Cemal Resit Rey’in besteleri dort donem olarak incelenebilir. Birinci d6-
nem (1919-26) 6grencilik yillarinda Fransizca baglikli opera ve sarkilar yaz-
mustir. Ikinci dénemde (1926-31) halk miizigi motiflerini kullanmistir. Ugiin-
cii donemde (1932-40) abisi Ekrem Resit ile operet ve miizikaller sahnelemis-
tir. Dordiincii donemde 1950den sonra ise dogu ve batiyr sentezledigi biiyiik
capli senfonik eserler yazdig1 donemdir. Rey “Tiirkiye” Senfonik $iirini bu
donemde bestelemistir.

CEMAL RESIT REY’IN “TURKIYE” SENFONIK SIIRINDEKI
TROMPET PARTILERININ INCELENMESI

Cemal Resit Rey, 6zel siparis tizerine 1971 yilinda “Tiirkiye” bashikli senfo-
nik siiri (rapsodi) bestelemistir. Rey, Tiirkiye'nin biitiin cografyasini icine alip,
bir¢ok bolgenin halk miiziklerini harmanlayarak eseri bestelemistir. Hikmet
SimseK’in eser i¢in sozleri de su sekildedir; “Tiirkiyenin adeta seslerle ¢izilmis
cografyasi niteliginde olup Trakyadan Anadolu’ya, Karadenizden Akdenize uza-
nan bir¢ok bolgenin halk miiziklerinden esinlenilmistir”.

Aslinda bir siiit olan yapita senfonik siir adinin verilmesi, miizikal tablola-
rin iilkeyi miizikle anlatan bir biitiinii olusturmasindandir. Birbirine baglantili
olarak calinan 10 bolumlii eserde, her boliim farkli bir isim tasimaktadir ve
ayn1 zamanda farkl: bir ¢algi ya da ¢algi grubu 6n plana ¢ikarak bolim 6zel-
ligini gostermektedir. Bu ¢alg1 veya ¢alg: gruplar: besteci tarafindan boliimiin
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karakteristik 6zelligine gore se¢ilmistir. Eserde iki trompet kullanilmistir. Ge-
nellikle birinci trompet solo ikincisi ise eslik i¢in yazilmistir. “Tiirkiye” Senfo-
nik Siirinin boliimleri sunlardir;

1. Animato, Ma Non Troppo: Keskin ve canli bir giris, orta kistmda gi-
zemli bir tema ile devam eder ve bastaki melodinin tekrarlanmasiyla son bulur.

2. Pesante: Uzunca agir bir zeybekten olusur.

3. Vivacissimo: Oyun havasi tarzinda Azeri miizigi temasindan olusur.
4. Largamente: [zmir yoresine ait bir zeybekten olusur.

5. Allegretto Giocoso: Fliit, obua, fagot, klarnet dortliisii i¢in yazilmistir.

6. Lento, Molto Espressivo: Yayl calgilarla baglayan mistik ve gizemli te-
maya daha sonra bas klarnetin pes tonlardaki solosu eklenir.

7. Moderatamente Animato: Halk tiirkiisii “ha bu diyar” temasinin tizeri-
ne cesitlemelerden olusan boliim beklenmedik bir sekilde sonerek biter.

8. Presto: Karadeniz yoresi 7/8 ritminde horon temasinda olan béliim sa-
dece yayli ¢algilar grubu i¢in yazilmstir.

9. Molto Adagio: Koranglenin (Ingiliz kornosu) ¢aldig1 ezgiye, yayli cal-
gilarin ve daha sonra orkestranin diger tiyeleri de katilir. Orta bélimde obua
ve yayli galgilarin desteginden sonra basladig: gibi korangle solosuyla sakin bir
sekilde biter.

10. Allegro Giocoso: Vurma calgilarin ritmik coskusuyla bir bayram nese-
si havasinda baslayan boliimde, arada bir tahta tiflemeli calgilarin sesi duyuru-
lur. Yapit, baglangicindaki zengin ritmik doku ile sona erer. (Cokamay, 2016).

Birinci Boliim

“Animato ma non troppo” baslikli birinci boliim, ilk olarak trompet ve flii-
tiin iinison olarak neseli temay1 ¢calmasiyla baslar. Dans havasinda bir melo-
diyle devam eden boliim, orta kisimdaki gizemli karakterdeki ezgiye baglanir.
Daha sonra bastaki temanin tekrari ilk béliim son bulur.

Giris temasi 1. ve 4. lgiiler arasi keskin ve kisa ¢alinan notalar ile duyu-
lur ve trompette surdin (susturucu) kullanilmistir. Trompette “staccato” ve “p”

niiansi vardur. Fliit ayni temayi tinison olarak trompetle beraber ¢alar. Her 6l¢ii
basinda ritim zamani degistigi i¢cin buna dikkat edilmelidir.
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Sekil 1: Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” Senfonik Siirinin Birinci Bolimii (Animato,
Ma Non Troppo) 1. ile 4. Olgiiler Arast

Canli ve neseli giris temasinin ardindan obua ile kornolar melodiyi de-
vam ettirirler. 13. ve 20. 6lgiiler arasi trompetin solosu vardir. Bir 6nceki me-
lodinin aksine surdin (susturucu) kullanilmaz. Solo “p” niiansiyla baslar ve
gitgide kuvvetlenerek “ff” niiansiyla giiglii bir sekilde devam eder. “Staccato”
ile “legato” kullanilmistir. Bu béliimiin genelinde oldugu gibi her 6l¢ii basin-
da ritim zaman1 degismektedir. Birinci boliim basladig: gibi fliit ve trompetin

tinison melodisiyle sona erer.

1, Coféi ‘ @ m:

=
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Sekil 2: Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” Senfonik Siirinin Birinci Boliimi (Animato,
Ma Non Troppo) 13. ile 20. Olgiiler Arast

Bu eserin orijinali do trompet i¢in yazilmistir ama icracinin istegi ve bek-
lentileri dogrultusunda si bemol trompetle de ¢alinabilmektedir. Ornek ola-
rak, do trompet ile daha kii¢iik ve parlak bir ton elde edilmesine ragmen 6zel-
likle biiytik baglar ve genis ses atlayislar1 daha kolay elde edilmektedir. Diger
taraftan si bemol trompet yapisi geregi daha koyu ve hacimli bir tona sahiptir.
Bu trompet kullaniminda biiyiik baglar ve genis ses atlayislar1 biraz daha ¢alig-
ma gerektirmektedir. Bircok profesyonel orkestra trompet icracisi ton hacmi
ylziinden si bemol trompeti kullanmaktadir. (Akyol, 2014).
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Ornek 1: Edwards-Hovey Method For Cornet And Trumpet Sixteenth Notes Exercises

Trompetciler icin zorluklarindan biri boliimiin basinda ve daha sonraki
olgiillerde de sikga kargimiza ¢ikan “staccato” dil kullanimidir. Dil kullanim
teknigini gelistirmek istiyorsak, “Edwards-Hovey Method For Cornet And
Trumpet Sixteenth Notes Exercises veya Arban’s Complete Conservatory Met-
hod For Trumpet” metotlarindan yardim alinabilir. Bu ¢aliymada dnemli olan
egzersizleri yavas ¢aligmak ve gitgide hizlandirmaktir.

Ikinci Béliim

“Pesante” baglikl: ikinci boliim agir bir zeybek miizigi temasi tizerinedir.
Boéliimiin bagindan itibaren yayli grubu temay1 ¢almaktadir. Ardindan 22. 61-
giiden itibaren iiflemeli grubu da eklenerek melodi daha giir duyulur. 29. 6l¢ii-
de trompetlerin solosu baslar ve béliim sonuna kadar uzun bir tema ¢alarlar.

Bu kisimda trompet her zaman 6n plandadir. Solo genellikle hep “f” nitansin-
da ve “legato” olarak devam eder.

e T !

F oo puses

Sekil 3: Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” Senfonik Siirinin Ikinci Béliimii (Pesante) 28.
ile 44. Olciiler Arasi
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Bir 6nceki bolimde trompetgiler i¢in zorluklardan biri nasil dil kullanimi
ise bu boliimde de “legato” yani bag ile calma karsimiza zorluk olarak ¢ikmak-
tadir. Bu bolimdeki solonun rahat ve diizgiin ¢alinabilmesi i¢in nefes kulla-
nimi ¢ok 6nemlidir. Trompette bag teknigini gelistirmek icin, “Charles Colin
Trumpet Method veya Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet On
The Slur or Legato” gibi genis kapsamli kitaplar ¢aligilabilinir.
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Ornek 2: Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban Studies Legato

Agir bir zeybek miizigi temas: ile devam eden ikinci boliim 45. dlgiiden
itibaren baslayan trompet solosu ile sona erer.

Sekil 4: Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” Senfonik Siirinin Ikinci Boliimii (Pesante) 45.
ile 64. Olciiler Arasi

Ugiincii Boliim
“Vivacissimo” baglikli ticincti bolim Azeri miizigi temasi tizerine 6/8’lik
oyun havasi tarzindadir. Yaylilarin girisiyle baslayan neseli tema daha sonra

tflemelilerin eklenmesiyle devam eder. Sirasiyla ana tema obua-klarnet-korno
ve fliit tarafindan ¢alinir.
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Sekil 5: Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” Senfonik Siirinin Ugiincii Boliimii
(Vivacissimo) 52. ile 74. Ol¢iiler Arasi

52. 6l¢liden itibaren trompet solosu baglar. Boliimiin karakterine zit ikin-
ci melodi olarak genis ve bagli notalardan olugur. Daha sonra ayn1 melodiye
yaylilarda katilarak daha parlak ¢alinir. Trompette solo “mf” ve “legato” olarak
yumusak bir tonla ¢calinir. Boliim giristeki neseli temanin, yaylilar ve daha son-
ra iiflemeliler tarafindan ¢alinmasiyla sona erer.

CHARLES COLIN

(VOLUMEN - Iy
Muy lento

Ornek 3: Advanced Lip Flexibilities For Trumpet Method Charles Colin Exercise No:1
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Bu boliimdeki solonun tam karakterinde ¢alinabilmesi i¢in parlak ve agik
bir ton gerekmektedir. Trompette parlak bir tona ve bu boliimdeki soloya tam
anlamiyla hakim olabilmek i¢in “Advanced Lip Flexibilities For Trumpet Met-
hod Charles Colin veya Arban’s Complete Conservatory Method For Trum-
pet” gibi ton gelistirme metotlarini ¢alisabilirler.

Dordiincii Boliim

Lot 090 _

Sekil 6: Cemal Resit Rey’'in “Tiirkiye” Senfonik Siirinin Dérdiincti Bolimi
(Largamente) 1. ile 4. Olgiiler Arasi

“Largamente” baglikli doérdiincti bolim zeybek miizigi temas: tizerine-
dir. Trompetler ve yaylilar gorkemli boliimiin karakterini gosteren melodiyi
ilk dort ol¢ti galmaktadir. Trompet 6n planda olup, “legato” ve “mf” olarak
zeybek melodisinin 6zelligini yansitmaktadir. Orta béliimde klarnet-obua ve
yayl1 grubu ikinci melodiyi ¢calmaktadir.

Sekil 7: Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” Senfonik Siirinin Dérdiincti Bolimi
(Largamente) 53. ile 68. Olgiiler Arast

53. ile 68. dlgiiler arasi yine trompetin 6n planda oldugu “ff” ve “marcato”
karakterinde ¢alinan melodi duyulur. Giristeki zeybek temali melodinin trom-
pet ve orkestra esliginde calinmasiyla boliim son bulur.

Boliimdeki trompet sololarin “marcato” galis teknigiyle yazilmasi tam bir
zeybek havasi yansitmaktadir. Notalar: tutarak belirte belirte anlamina gelen
marcato, trompet karakterine olduk¢a yakindir. “Edwards-Hovey Method For
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Cornet And Trumpet” metodunun ti¢lincti ve dordiincii etiitleri “largamente”
bolimiindeki trompet sololarinin tam karakterinde ¢alinmasina yardimeci ola-

bilir.

Ornek 4: Edwards-Hovey Method For Cornet And Trumpet Exercise No:3

*
Andante ’ ) y

Besinci Boliim

“Allegro giocoso” isimli besinci boliim, nefesli dortlii i¢in yazilmis bir sc-
herzodur. Yer alan enstriimanlar fliit, obua, klarnet ve fagottur. Bu boliimde
besteci trompete yer vermemistir.

Altinc1 boliim

“Lento, Molto Espressivo” adl1 altinc1 boliimde yayl ¢algilarla olusan puslu
havadan sonra bas klarnetin pes tonlardaki agit1 duyurulur. Bu béliimde de

trompet kullanilmamaistir.

Yedinci Boliim

;,,._____5- 8|, Yy |-
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Sekil 8: Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” Senfonik $iirinin Yedinci Bélumii
(Moderatamente Animato) 53. ile 64. Olciiler Arasi

“Moderatamente animato” isimli yedinci boliimde, hareketli ve neseli halk
ezgisi “Ha bu diyar” tiirkiisiiniin ana temasi kullanilmistir. Yayl ¢algilarin ana
temay1 ¢almasiyla baglayan boliim fliit-fagot ve obua-kornonun katilimiyla de-
vam eder. 53. 6l¢tide “Ha bu diyar” melodisi bu sefer trompet tarafindan ¢a-
linmaktadir. Bu béliim trompetin genel karakteristik yapisini yansitmaktadir.
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Boliimiin devaminda fliit, fagot ile birlikte keskin ve kisa notalarla ana
tema motiflerini ¢esitlendirir. Yine ayni sekilde trompetler, tiflemeli ve yayli
calgilar ile birlikte kisa ve sekizlik notalarla melodiyi zenginlestirir.

Boliim sonunda orkestra ile birlikte yayli ¢algilar grubunun bastaki ana

temay1 calmasi ile eser beklenmedik sekilde sonerek son bulur.
Presto

Ornek 5: “Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet Tonguing Exercises
No:70

Bu boliimdeki solonun daha rahat ¢alinabilmesi i¢in trompette gesitli eg-
zersizler yapilabilir. “Arban’s Complete Conservatory Method For Trumpet
Tonguing Exercises” metodundan 70. etiit bunlardan bir tanesidir.

Dokuzuncu Boliim

“Molto Adagio” baslikli dokuzuncu boliim, arp girisiyle baslar ve korang-
lenin (Ingiliz kornosu) solosuna yaylilar eslik eder. Orta béliimde hiiziinlii
melodiyi arp esliginde tiflemeli enstriimanlar sirayla ¢alarlar. Yirmi besinci
olgiide Trompet ana melodiye eslik olarak kullanilmistir. Trompette “p” ve
“legato” ile birlikte susturucu (surdin) kullanilmistir. Bastaki arp ve korangle

solosuyla boliim sona erer.
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Sekil 9: Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” Senfonik $iirinin Dokuzuncu Béliimii (Molto
Adagio) 25. ile 31. Olgiiler Arasi

Onuncu Boliim

“Allegro giacoso” ismindeki onuncu béliimde besteci, bir halk tiirkiisii olan
“Burgak Tarlas1” isimli tiirkiiniin temas1 kullanmistir. Vurma ¢algilarin gor-
kemli girisinden sonra, tiim orkestra boliime dahil olur. Eserin son boliimii ve
neseli bir karakterde oldugu i¢in genellikle orkestra hep birlikte ¢calmaktadir.
Kornolarin kuvvetli solosuna orkestra karsilik vermektedir.

65. 6lgiide bakir nefesli enstritmanlarin hazirlayisiyla, trompetler keskin
bir sekilde ana melodiyi ¢almaktadir. Besteci tarafindan “staccato” ve “mf”
nilansinda istenen pasaj, trompet icracisinin dikkat etmesi gereken bir yerdir.

Orta boliim giris melodisinin aksine tahta nefesli ¢algilarin ¢aldig: sakin
bir tema ile devam eder. Eserin sonuna dogru tekrar canli ve coskulu ilk te-
maya geri doniiliir. Tiirkiye senfonik siirinin finali, varmali ¢algilarin gitgide
yiikselisiyle coskulu bir sekilde olur.
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Sekil 10: Cemal Resit Rey’in “Tiirkiye” Senfonik Siirinin Onuncu Béliimi (Allegro
Giocoso) 65. ile 68. Olciiler Arast
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Ornek 6: Complete Method For Trumpet Jean-Baptiste Arban Syncopation

Boliimdeki trompet sololarin “staccato” calis teknigiyle yazilmasi bolii-
miin karakterini yansitmaktadir. Kisa kisa keskin bir sekilde anlamina gelen
staccato, trompette olduk¢a 6nemlidir. “Complete Method For Trumpet Je-
an-Baptiste Arban Syncopation Exercises” metodunun 25. etiidii, sololarinin
tam karakterinde ¢alinmasina yardimci olabilir.

Birbirine baglantili olarak ¢alinan on boliimden olusan Tiirkiye senfonik
siiri, yaklasik olarak 30 dakika stirmektedir. Eserde her bolim farkli bir ka-
raktere sahiptir ve Tiirkiye'nin her bolgesinden temalar icermektedir. Cemal
Resit Rey her boliim igin farkli ¢alg: ya da ¢algi grubunu kullanmigtir. Besteci
bu ¢alg1 veya calg1 gruplarini béliimiin karakterine gore belirlemistir. Eserin
genelinde trompet solo enstriiman olarak kullanilmistir.

SONUC

Bu aragtirmada, Cemal Resit Rey’in senfonik eserindeki trompet sololar1
incelenerek senfoni orkestralarinda gorev alan trompet icracilarina 6n hazirlik
olmas1 amaglanmistir. Bu senfonik eserdeki trompet sololar: ayrintili bir sekil-
de galis teknikleriyle desteklenmistir.

Cumhuriyet donemi ilk kusak bestecilerimiz orkestra eserlerinde, bakir
iflemeli enstriimanlar1 oldukga aktif bir sekilde kullanmiglardir. Bestecileri-
miz, trompete de karakteristik 6zelliklerine gore orkestra icinde gorevler ver-
mislerdir. Baz1 eserlerde trompet solo olarak, bazilarinda ise orkestraya eslik
konumunda kullanilmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda, bestecinin senfonik
eserindeki orkestra dagiliminda trompetin 6nemli bir yeri oldugu anlagilmis-
tir.

<21
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Orkestra eserlerinde Tiirk motiflerini olduk¢a sik kullanan bestecimiz,
ulusal kimligine ne kadar ¢ok 6nem verdigini gostermektedir. Anadolunun
cesitli bolgelerine ait miizik kiiltiiriinden 6rnekleri, incelenen eserde gormek-
teyiz. Uzerinde ¢alistigimiz bu eserde de besteci, iilkemizin kiiltiirel 6zellikle-
rini tagiyan 6geleri, miizik yaklasimiyla ortaya ¢ikartmis ve besteleme teknik-
lerine de yansitmigtir.

Aragtirmanin sonucu olarak; Cumhuriyet Donemi Tiirk Besleri tiyesi bes-
tecimiz Cemal Resit Rey senfonik eserinde, bat1 miizigi yapilar1 ile Tiirk miizi-
gi ezgilerini birlestirmek i¢in trompeti sik sik kullanmaistir.



Miizik Alaninda Uluslararasi Aragtirma ve Degerlendirmeler - 23

KAYNAKCA

Akyol, U. (2014). Trompetin Orkestradaki Yeri, Kullanimi ve Literatiire Gegmis Onemli
Trompet Sololarinin Incelenmesi. Istanbul: Yayinlanmamus Yitksek Lisans Tezi.

Atak, P. (2007). Cagdas Tiirk Bestecilerin Operalarinin Incelenmesi. Istanbul: Yayinlan-
mamus Yiiksek Lisans Tezi .

Cetinkaya, Y. (2011). Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin Proglamli Eserlerinin Incelen-
mesi. Afyon: Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi.

Gokamay, B. (2016). Tiirk Bestecilerin Senfonik Eserlerinde Korno Sololarinin Incelen-
mesi. Edirne: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi.

[lyasoglu, E. (2005). Cemal Resit Rey- Miizikten Ibaret Bir Diinyada Gezintiler. Istan-
bul: Diinya Yayincilik.

Murat Belge, Seyfettin Giirsel, Mete Tuncay, Biilent Oziikan;. (1983-85). Cumhuriyet
Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi 6. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Sar1, Emre. (2016). Miizik Tarihi. Net Medya Yayincilik E-Book.

Ugan, A. (2005). Miizik Egitimi Temel Kavramlar-Ilkeler-Yaklasimlar. Evrensel Miizi-
kevi Yayinlar.

Yurtcan, A. E. (2005). Bakir Uflemeli Calgilarin Yapisi ve Orkestradaki Kullanim Tek-
niklerinin Incelenmesi. Istanbul: Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi.






OGRENCI ORKESTRALARININ
PROFESYONEL ORKESTRALARA
GORE CALISMA PRENSIPLERININ
DEGERLENDIRILMESI!

Mehmet GIRGIN

1 Dog. Mehmet GIRGIN, Dokuz Eyliil Universitesi, Devlet Konservatuvari,
Bestecilik ve Orkestra $efligi Anasanat Dali. mehmet.girgin@deu.edu.tr.
ORCID: 0000-0002-9989-1987.




26 * Mehmet GIRGIN

GIRIS

1844 Endiistriyel Sergisinin sonuna dogru devasa bir orkestra toplayan
tnli orkestra sefi ve besteci Hector Berlioz (Toksoz, 2024) orkestrayi, farkli
ses renklerinin bir arada sunuldugu biiyiik bir galgiya benzetmektedir. (Berli-
ozdan aktaran Kiligaslan, 2012:3). En genis tanimiyla orkestra, yayly, iflemeli,
vurmali gibi gesitli enstriiman c¢alan miizisyenlerden olusan (Vural, 2012) ve
klasik miizik (Okan ve Giil, 2021), opera (Unver, 2019), film miizikleri (Ce-
malcilar 1981), pop ya da caz (Kusumawardhana & Young, 2021) konserlerine
kadar genis tiirleri seslendirebilen miizik topluluklaridir. Bu ¢alismada konu
almacak biiyiik klasik miizik orkestralar1 diisiiniildiigiinde ise ilk akla gelen
senfoni orkestralaridir.

Senfoni orkestrasi, klasik miizik eserlerini icra etmek izere bir araya gelen
miizisyenlerden olusan bir topluluktur (Uysal, 2018, s.3-4). Bir orkestra sefi
liderliginde genellikle senfoniler, kongertolar ve uvertiirler gibi biiyiik ol¢ekli
eserler seslendirirler. (Tasdemir & Sen 2021). Senfoni orkestrasinin yani sira
biiyiik klasik miizik orkestralari arasinda adinin sik¢a duyuldugu filarmoni
orkestralar1 da bulunur. Miiziksel agidan bakildiginda senfoni ve filarmoni
orkestralar1 arasinda bir ayrim yoktur. Her iki orkestra da klasik miizik eserle-
rini icra etme kapasitesine sahip ayni tiirde orkestradir. Ayrim miizikal anlam-
da degil daha ¢ok adlandirma ile ilgilidir. Terim olarak “Filarmoni” s6zctigii
“miizik dostlugu” anlamina gelir. Bu terim orkestranin bir filarmoni dernegi
biinyesinde oldugunu ya da bagimsiz ¢alistigin1 anlamamiza neden olur. An-
cak pratikte her iki orkestranin da ayni tiir orkestra oldugunu bilmek gerekir
(Saydan akt. Giindiiz, 2019, s. 41-42). Bu sebeple ad1 filarmoni ya da senfoni
olsun her iki orkestranin da igleyis prensiplerinin ayni oldugunu séyleyebiliriz.

Senfoni orkestralarinda, tahta ve bakir olarak ikiye ayrilan nefesli ¢algilar
ile birinci ve ikinci kemanlar, viyolalar, viyolonseller ve kontrbaslar olarak bes
gruba ayrilan yayli ¢algilar, orkestranin en biiyiik iki ana grubudur (Sevsay,
2015). Miuzik tarihindeki gelisimi géz oniinde bulunduruldugunda, zaman
icerisinde farkli tiflemeli ve vurmali ¢algilarin eklenerek ¢ogalmasi sonucu
denge olusturabilmesi igin yayli orkestranin iye sayisinin da arttig1 ve bugiin-
kii kalabalik haline ulastig1 gozlemlenmektedir (Say, 2002).

Orkestranin isleyis prensibi

Senfoninin babasi olarak kabul edilen ve temel esaslarin1 Haydn'in olus-
turdugu (Sevsay, 2015) senfoni orkestralarinin isleyisi birka¢ temel unsura da-
yanir. Bu unsurlardan en 6nemlisi orkestra sefidir. Orkestra sefleri eserin tem-
posunu, niianslarini, miizikal yorumlarini belirleyen en 6nemli iradedir. Pro-
valar sirasinda, miizisyenlerle birlikte eseri ¢alisarak miizikal ve teknik ayrinti-
lar tizerinde durur. Diger bir unsur ise orkestranin ¢alg: gruplaridir. Orkestra,
yayli ve tiflemeli ve vurmali ¢algilar gibi farkli enstriiman gruplarindan olusur.
(Yondem, 2006, s.148-149). Her grup, kendi i¢cinde bir uyum i¢inde ¢alisir ve
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tiim gruplar bir araya geldiginde orkestra biitiinliigii olusur (Bilgenoglu, 2016,
s.132). Konser esnasinda sefin hareketleriyle, eserin temposu, giris ve ¢ikislari,
dinamikleri ve duygusal ifadesi gosterilerek hem bireysel becerilerin hem de
toplu uyumun birlestigi bu sistem; orkestranin ¢aliyma mekanizmasidir.

Berlioz’un da dedigi gibi orkestra biiyiik bir ¢algidir. Ancak bu ¢alg1 cansiz
degildir. Birlikteligin kusursuz isleyebilmesi i¢in orkestranin kendi i¢inde bir
yapilanmasi bulunur. Bu yapilanma igerisindeki en énemli gorev konzertme-
ister'e yani bagskemanciya aittir (Biricik, 2017). Baskemancinin orkestrada en
onemli gorevi orkestra ile sef arasinda bir bag kurmaktir. Sefin direktiflerini
ilk olarak bagkemanci alir ve gerektiginde diger miizisyenlere iletir. Bir diger
gorevi, yayl calgilar grubunun liderligini yapmaktir. Bu, 6zellikle keman gru-
bunda teknik ve sanatsal rehberlik saglamay1 igerir. Ayrica baskemancinin solo
pasajlar1 ¢calma ve gerektiginde orkestraya karsi solo boliimleri icra etme so-
rumlulugu bulunmaktadir (Kiligaslan, 2010).

Orkestra yapilanmast igerisinde diger 6nemli gorevler ise grup seflerine
aittir. Her grubun liderligini yapan grup sefleri provalarda ve konserlerde se-
fin direktiflerini kendi gruplarina ileterek uyumlu olmay1 hedeflerler ve ken-
di gruplarinin ses kalitesini denetlerler (Yazici, 2022). Ayrica partilerindeki
teknik detaylara hakimdirler (Biricik 2017) ve bu konuda kendi gruplarina ve
tiim orkestraya karsi sorumludurlar. Bireysellikten ¢ok birliktelikle alakali tiim
bu sorumluluklarin orkestracilik denilen kavrami ortaya ¢ikardigini séyleye-
biliriz (Sardais vd., 2019).

Konservatuvar 6grenci orkestralari

Bir konservatuvarin akademik kadrosunun sadece yayl ¢algilardan olus-
mas1, 0grencilerin yalnizca bu alanda egitim alabilecegini gostermektedir. Do-
layistyla bu durum, konservatuvarlarda égretim planlarinin bir gereksinimi
olan orkestra derslerinde sadece yayli ¢algilar orkestras ile ¢alismalarin yapi-
lacagi anlamina gelir. Eger akademik kadro, senfoni orkestralarinin igerisinde-
ki ¢algilara ait 6gretim elemanlarindan oluguyorsa, orkestra derslerinde sen-
fonik eserler ¢alabilecek kapasitede galismalar yapilabilecegini soyleyebiliriz.
Ayrica orkestra dersindeki 6grencilerin sayisi ise, galisilacak senfonik eserlerin
2’li, 3’lii ya da 4’lii diizenlerden hangisi ile yapilacagini belirlemektedir. Bu
sebeple orkestra derslerinde olusan orkestralarin hangi tiir bir klasik miizik
orkestrasi olacagi, konservatuvarlardaki ¢algi programlarinin gesitliligi ve bu
programlara alinan 6grencilerin sayisi ile belirlenir (Girgin, Aydin Almag ve
Giiner Canbey, 2024).

Konservatuvar 6grenci orkestrasi ile profesyonel orkestralar arasindaki
farklardan bahsedecek olursak; 6grenci orkestralari, bir 6grenme ve gelisme
yani bir egitim ortami olustururken (Varis ve Tiirker, 2024), profesyonel or-
kestralar, miizik alaninda en asagidan kariyerler basamaklarini ¢ikarak ytiksek
diizeye ulagmis deneyimli miizisyenlerden olusur ve icra standartlar1 yiiksek
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konser ortamlar: olustururlar. Bilgenogluna gore (2016) profesyonel orkest-
ra iiyelerinin yeterliklerinin kazandirilmasinda orkestra dersinde olusturulan
ogrenci orkestralarinin etkisi bityiiktiir. Buradan yola ¢ikarak 6grenci orkest-
ralarinin profesyonel miizik yolculugundaki basamaklardan yalnizca biri ol-
dugu soyleyebiliriz. Profesyonel orkestralardaki eserlerin icra kalitesi 6grenci
orkestralarina gore daha yiiksektir. Buna karsin etkileyici icralar gergeklestire-
bilen, oldukg¢a yetenekli 6grenci orkestralariyla da kargilasiimasi olasidir.

Ogrenci orkestralarinin isleyis prensipleri de profesyonel orkestralara ben-
zer ancak birtakim farkliliklar olabilir. Baskemanci ve gruplarin sefleri daha 6g-
retici bir yaklasim sergilemelidir. Khawaja’ya gére (2014) 6grencilerin grup sefli-
gi deneyimi edinmeleri onlarin 6z giivenlerini artirmaktadir. Bu konumdaki 6g-
renciler akranlarina liderlik ve rehberlik gorevini tistlenerek grup lideri olma de-
neyimini edinirler. Ogrencilerin grup sefi olup orkestra sefinin yonlendirmeleri
dogrultusunda teknik ve miizikal konular1 kendi gruplarina aktarmasi, onlarin
orkestracilik gelisimlerine katki saglayacaktir. Bu gorevler okul orkestralarinda
egitim acisindan olduk¢a 6nem tasir. Ogrenci orkestralarinda grup sefligi gorevi
genellikle tiim 6grencilerin deneyim kazanmalar1 adina déniisiimlii olarak ger-
ceklestirilebilir. Ogrenme ve gelisimin 6n planda oldugu 6grenci orkestralarinda
hata yapmanin siirecin dogal bir pargas1 oldugunu soyleyebiliriz.

Ogrenci orkestralarinda dgrencilerin hangi siralamayla oturacaklari bazi
etkenlere bagli olarak belirlenir. Ogrencinin enstriimandaki beceri seviyesi bu
etkenlerden birisidir. Deneyimi ve yetenegi yiiksek olan 6grenciler orkestra
icerisinde daha 6n rahlelerde yer alirlar ya da tiflemeli ¢algilar grubu diisii-
niilldiigiinde ise birinci partiler ¢alinacak sekilde konumlandirilirlar. Bir di-
ger etken ise O6grencilerin gelisim ihtiyaglarinin 6n planda bulunduruldugu
egitim siirecidir. Calg1 6gretmenleri, 6grencilerin ihtiyaglarina gore orkestra
icinde belirli bir konuma yerlestirilmelerini isteyebilirler. Boylece 6gretmenler
ogrencilerin belirli 6grenci kazanimlarini elde edebilmelerini veya farkli be-
cerilerini gelistirebilmelerini hedefleyebilirler. Bir diger etken ise orkestranin
seslendirecegi esere gore siralamanin belirlenmesidir. Bazi eserlerde besteci
tarafindan belirli ¢alg1 gruplarina daha fazla gorev verilmis olabilir ve bu du-
rum 6grencilerin deneyim ve yeteneklerine gore siralamada degisikliklere ne-
den olabilir. Son olarak, egitimin bir parcasi olmasi sebebiyle 6grenci orkest-
ralarinda doniigiimli bir dizilim uygulanabilir. Biiyiik 6grencilerin yanlarina
daha kii¢iik siniflardan 6grencilerin yerlestirildigi bu sistemde belli araliklarda
kiigiik siniflarin yer degistirmesiyle 6grencilerin farkli konumlarda deneyim
kazanmalari saglanir. Boylece 6grenciler gesitli gorev ve sorumluluklarin tiste-
sinden gelerek kapsamli bir orkestra deneyimi elde etmis olurlar (Adey, 2012).

Profesyonel ve 6grenci orkestralar1 arasinda orkestra sefligi acisindan da
farklar olabilmektedir. Orkestra sefi profesyonel orkestralarda deneyimi yiik-
sek, teknik beceriler agisindan yetkin olan miizisyenlerle miizik yapar. Béylece
daha fazla ozgiirliige sahip olan orkestra sefi miizikal bakis agisini, vizyonu-
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nu hayata gecirme konusunda daha 6zgiirce hareket edebilir. Ogrenci orkest-
ralarinda ise orkestra sefi roliinii egitimci olarak gergeklestirir. Orkestranin
az deneyimli olmasi, sefin orkestra i¢indeki uyumu saglamak i¢in daha fazla
caba gosterecegi anlamina gelir. Profesyonel orkestralarda miizisyenlerin sefin
idaresine daha az bagli olmasi orkestra seflini 6zgtir kilabilir ancak 6grenci
orkestralar1 zamaninda ¢almak ve bir arada olmak i¢in sefe daha ¢ok ihtiya¢
duyar (Khawaja, 2014). Buradan yola ¢ikarak profesyonel bir orkestra sefinin
daha ¢ok sanatsal yone odaklandigini, 6grenci orkestras: sefinin ise hem egit-
menlik hem de sanat¢ilik yaptigini soyleyebiliriz.

SONUC

Konservatuvardaki orkestra dersinde olusan orkestralarda, birtakim et-
kenlerin dikkate alinarak olusturdugu grup siralamalarina gore 6grenciler,
kendilerinden daha deneyimli olan &grencileri taklit ederek ve kendilerin-
den daha az deneyimli 6grenciler tarafindan taklit edilerek kendi gruplar:
icerisinde ¢aligma becerilerini gelistirirler. Orkestra sefinden 6n rahlelere, 6n
rahlelerden de arkaya dogru ilerleyen bu taklit mekanizmasi, yayl ¢algilar or-
kestrasinin orkestracilik becerilerini gelistirmektedir. Uflemeli calgilarda ise
daha deneyimli olan 6grenciler birinci partilere, onlarin riizgariyla deneyim
kazanacak olan ogrenciler ise diger partilere yerlestirilmelidirler. Vurmali
calgilarda da yayl ¢algilarda oldugu gibi grup sefleri bulunur ve birlikteligin
kontroliinden sorumludurlar. Orkestra icerisindeki bu lider roller Hendricks
vd. (2012) igin gelisimin en 6nemli par¢alarindan birisidir. Bu yapilanmanin
profesyonel orkestralara gore daha siki sikiya bagli olmasinin egitimin bir par-
¢as1 oldugunu séyleyebiliriz.

Konservatuvar 6grenci orkestralarinda teknik yeterliligin ¢esitli olmasi
ilgili sanat dallarinin gézetimi altinda olmalarini gerektirir. Calinacak eserin
teknik zorluklar1 konservatuvar orkestralarinda bireysel ¢algi hocalarinin yar-
dimlariyla giderilebilir. Ayrica siralama yine ilgili sanat dallarinin 6nerisi tize-
rine yapilmali, gelisimlerine katki saglayacagi diistiniilen 6grenciler igin farkli
pozisyon onerileri dikkate alinmalidir. Hendricks vd’ye gore (2012, s.37), 6g-
rencilere orkestra igerisinde hizmet etme, birliktelige katkida bulunma firsat-
lar1 verilmesi, kisiliklerinde de olumlu gelisimlere neden olabilir. Ogrenme or-
tamina katk: sagladigini hisseden 6grencilerin bir deger duygusu gelistirmesi
ve sosyal aidiyet duygusu hissetmesi olasidir. {lgili dallarin egitim programlari
icerisinde yer alan orkestra dersi 6grencileri sadece gelecegin liderleri olarak
hazirlamakla kalmaz, daha 6grenciyken bile onlara bir fark yaratma firsatini
sunar. Ogretmenlerinin, onlarin becerilerini kullanip tesvik etmesi sayesinde
ogrencilerin 6z yeterlilikleri artar. Deger duygusu ve 6z giivenleri sebebiyle ye-
teneklerinin farkina varan 6grenciler, yasamdaki olumsuzluklarin {izerinden
gelmek i¢in daha da giigleneceklerdir. Tiim bunlarin, 6grencilerin bir birey
olmak i¢in gerek duyduklar: ihtiyac¢larin karsilanmasina yardimer olacagini
soyleyebiliriz.
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Okul dis1 olusturulan ¢ocuk veya genglik orkestralari, 6gretmenlerin so-
rumluluk alanlarinin disindaysa, 6grenci siralamalari, liderlik rolleri, 6gren-
cilerin becerilerini dikkate alarak 6gretmenlerin onlar1 tegvik etmesi gibi 6z
yeterlilikleri arttirict kontrollerin ilgili sanat dallar1 tarafindan yapilmasinin
pek miimkiin olamayacagini ve bu durumun da Hendricks ve digerlerinin
(2012) bahsetmis oldugu 6grenci ihtiyaglarini karsilamayacagini soyleyebili-
riz. Calisilacak eserler her 6grenciye hitap etmeli ve 6grenci seviyelerine gore
ortalama bir zorluk derecesine sahip olan eserler arasindan tercih edilmelidir.
Aksi takdirde bu durum, seviyesi ¢ok yiiksek olmayan bir 6grencinin eserlere
fazla vakit ayirmasina neden olacagindan, kendi sorumluluklari i¢in harcama-
s1 gereken vaktinin kaybina sebep olacaktir. Bununla birlikte seviyesi yiiksek
eserlerin, konservatuvar 6grenci orkestrasinda ilgili sanat dallarinin kontro-
liyle calisilmasinin herhangi bir vakit kaybina neden olmayacagini, aksine,
ogretmenleri rehberliginde gelisimlerine biiyiik o6l¢lide katki saglayacagini
soyleyebiliriz. Ciinkii 6grenciler zor pasajlarin tistesinden bireysel calg1 6gret-
menleriyle birlikte gelecek, orkestra i¢cinde karsilastiklari zorluklar: egitmen-
lerinin rehberliginde asacak ve kendi gelisimlerine katk: saglayacak diger so-
rumluluklarina da zaman ayirabilmelerine olanak saglanacaktir.

Tiim bunlarin yani sira, 6grencilerin okul dis1 orkestralarda faaliyet gos-
termeleri de gelisimlerine katki saglayacaktir. Bunun igin 6grencilerin faaliyet
gosterdikleri orkestra igerisinde yeterli sayida profesyonel miizisyenlerin ol-
mast sarttir. Bu durum, 6grencilerin profesyonellerle birlikte yaptig: bir staj
uygulamasi olarak goriilebilir. Tektas vd.ye gore (2016) staj uygulamasi, egi-
tim 6gretim doneminde edinilen kazanimlarin, iyi planlanmis ve denetimi ya-
pilan bir is deneyimi ile saglamlastirilmasidir. Ogrenciler béylece edindikleri
bilgileri pratikte hayata gegirebilme firsat1 bulurlar. Adey, (2012, 5.169) dene-
yimli ¢alicilarla birkag dakika bile ¢almanin bir saat bireysel performanstan
daha yararli olacagini séylemektedir. Her alanda oldugu gibi miizik alaninda
da 6grencilerin okul dis1 orkestralarda profesyonellerle birlikte edindikleri ka-
zanimlar1 tecriibe etmelerinin gelisimlerine katki saglayacagini rahatlikla soy-
leyebiliriz.

Profesyonel orkestra sanatgilari, uzun yillar boyunca devam eden bir egi-
tim ve ¢okea sahne tecriibesine sahip yiiksek yetkinlikte miizisyenlerdir. Bu
yiizden onlarin bulundugu bir orkestranin kalitesi ok daha olgun ve rafinedir.
Ogrencilerin ise heniiz egitimleri bitmemistir ve genellikle daha az tecriibe-
ye sahiplerdir. Teknik agidan daha fazla rehberlige ve yonlendirmeye ihtiyag
duyarlar. Bu sebeple 6grenci orkestralarinin provalarina profesyonel orkestra
sanatgilar1 zaman zaman davet edilebilir ve boylece 6grencilerin, onlarin tec-
riibelerinden faydalanmalari yoluyla gelisimlerine katki saglanabilir.

Profesyonel miizisyenler, eserin icrasin1 miimkiin oldugu kadar 6zgiirce
gelistirme kapasitesine sahiptirler. Orkestra sefi bu 6zgiirlikk sayesinde grup
ayrintilarryla ugrasmak yerine daha az miidahale ve daha kapsamli bir sanatsal
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etkilesimle farkli bir miizikal bakis agisin1 hayata gegirebilir. Ogrenci orkestra-
larinda ise sefin miizikal ifadeleri daha belirgin hale getirmek i¢cin sik¢a yaptig:
miidahaleleri, farkli bir miizikal yorum gelistirmek yerine daha ¢ok rehberlik
ve Ogretici bir yaklagim tizerine kuruludur. Bununla birlikte eserlerine iyi ¢a-
lismis bir 6grenci orkestrasinin farkli miizikal fikirleri tecriibe edebilmesi i¢in
farkli seflerin derslere davet edilmesi, orkestra ustalik siniflar: diizenlenmesiy-
le yeni miizikal deneyimler edinmeleri saglanabilir. Tam burada davet edilecek
sefin calistiracagi esere orkestranin tamamen hazir olmasinin gerekliliginin
bir kez daha altin1 ¢izmekte yarar vardir. Esere hazir olmayan bir orkestra-
nin aksi takdirde davet edilen seften faydalanmasi miimkiin degildir. Sef yine
teknik ayrintilara odaklanmak zorunda kalacak ve farkli bir miizikal ifadeyi
hayata geciremeyecektir.

Profesyonel orkestralar, is disiplinini bilen miizisyenlerden olusur. Orkest-
ra sefi, orkestranin disiplinini saglamakla ugrasmaz. Bunun yerine sanatgilarin
potansiyellerini kesfeder ve onlarin becerilerini en verimli sekilde kullanma
tizerine odaklanir. Ogrenci orkestralarinda ise, orkestra gefinin miizikal yon-
lendirmelerinin yani sira disiplini saglamada da fazlaca rolii vardir. Ogrenci-
lerin, orkestranin uyumlu isleyebilmesi ve takim ruhunu hissedebilmeleri i¢in
sefin rehberligine daha ¢ok ihtiyag duyacagini soyleyebiliriz. Konservatuvar
6grenci orkestralarinin, bulunduklar: sehirlerin profesyonel orkestralari ile is
birligi kurularak bazi konserleri hibrit bir sekilde (profesyonel/6grenci) verme
firsatlar1 saglanmasinin, profesyonel bir ¢alisma alaninda prova disiplininin
nasil olmasi gerektiginin bilincine varilmas: konusuna katki saglayacagini soy-
leyebiliriz.
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1. GIRIS

Etiit, miizik egitiminde, 6zellikle enstriiman egitiminde 6nemli bir yere
sahip bir terimdir. Basit¢e sdylemek gerekirse, etiitler, galgicinin belirli tek-
nik becerilerini gelistirmek amaciyla bestelenmis miizik pargalaridir. Ancak
etiitler, siradan parmak alistirmalarindan ¢cok daha fazlasini ifade eder. Etiitler,
belirli teknik zorluklari ele alan miizik eserleridir. Bu, etiitlerin sadece tekrar-
layan egzersizler olmadigi, ayn1 zamanda miizikal bir anlatiya sahip oldugu
anlamina gelir. Bir etiit, belirli bir teknik problemi (6rnegin, arpejler, oktavlar,
gamlar, belirli bir ritmik figiir) ele alirken, bunu miizikal bir baglamda, bir
kompozisyon i¢inde sunar (Pamir, 1984). Etiitler genellikle belirli bir teknik
yapinin veya motifin tekrar1 tizerine kuruludur. Bu tekrar, ¢algicinin o tek-
nik zorluga odaklanmasini ve ustalagmasini saglar. Ancak bu tekrar, sikic1 ve
monoton bir tekrar degildir; miizikal bir akis i¢inde, gesitlendirilerek ve gelis-
tirilerek sunulur. Yani, ayni teknik fikir farkli miizikal ctimleler icinde, farkli
tonlarda veya farkli ritimlerde karsimiza ¢ikabilir (Agay, 1981). Etiitleri aligtir-
malardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri de form yapisina sahip olmalari-
dir. Egzersizler genellikle kisa ve birbirini tekrarlayan boliimlerden olusurken,
etiitler vals, noktiirn, preliid gibi diger miizik tiirlerinde oldugu gibi belirli bir
forma (6rnegin, ABA, rondo, sonat formu vb.) sahiptir. Bu form, etiide mii-
zikal bir biitlinliik; bir baslangig, gelisme ve sonug boliimii kazandirir. Bu da
etiidiin sadece teknik bir ¢aligma olmaktan ¢ikip, miizikal bir ifade arac1 haline
gelmesini saglar.

Bir piyano etiidii, sag elin arpej teknigini gelistirmek i¢in yazilmis olabilir.
Bu etiit, arpej figiirlerini farkli tonlarda, farkli ritimlerde ve farkli el pozisyon-
larinda sunabilir. Ayni zamanda, etiit bir melodiye, bir armoniye ve bir ritmik
yapiya sahip olabilir. Bu sayede, ¢algict hem arpej teknigini gelistirir hem de
miizikal bir eser icra etmis olur. Buna karsilik, bir arpej alistirmasi sadece arpej
figlirlerinin tekrarindan olusur ve miizikal bir anlam tagimaz. Ozetle, etiitler,
belirli teknik sorunlar1 miizikal bir baglamda ele alan, form yapisina sahip,
sanatsal degeri olan miizik yapitlaridir. Alistirmalardan farkl: olarak hem tek-
nik hem de miizikal gelisimi birlikte hedeflerler. Pamir (1984) ve Agay (1981)
gibi kaynaklar, etiitlerin bu ¢ok yonlii dogasini ve miizik egitimindeki 6nemini
vurgular.

18. yiizyila kadar enstriiman egitimi icin bestelenen etiitler genellikle
temel teknik alistirmalar ve cesitli miizikal zorluklar igeriyordu. Ancak, 19.
yizyilin baslarinda piyano egitiminin yayginlasmasiyla birlikte, amator ve
profesyonel miizisyen adaylar1 i¢in yeni 6gretim yontemleri gelistirilmis ve
bu dénemde Carl Czerny gibi bestecilerin ¢aligmalariyla etiitler, sadece tek-
nik alistirmalar olmaktan ¢ikarak 6nemli bir miizik tiirii haline gelmistir (Fer-
guson & Hamilton, 2005). Bu dénemde, teknik becerileri gelistirmenin yani
sira miizikal ifadeyi de destekleyen etiitler, 6grencilerin gelisiminde kritik bir
rol oynamaya baglamistir. Viyana dogumlu besteci, 6gretmen ve piyanist Carl
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Czerny (21 Subat 1791-15 Temmuz 1857), piyano pedagojisine yaptig1 kap-
etiitleri, piyano egitiminde vazgecilmez bir yere sahiptir ve diinya genelindeki
konservatuvarlar ve miizik okullarinin miifredatlarinda yaygin olarak kulla-
nilmaktadir (Poyrazoglu, 2023).

Czerny'nin etiitleri, miizik egitiminde teknik becerilerin gelistirilmesi ve
piyanistlerin repertuarlarini zenginlestirmeleri agisindan 6nemli etiitlerdir.
Czerny, etiitlerini 6grencilerin hem miizikal hem de teknik gelisimlerini des-
tekleyecek sekilde tasarlamustir. Bu etiitler, piyano teknigine giris niteligi tasi-
makta ve parmak egzersizlerinden daha fazlasin1 sunmaktadir. Ayni zamanda
bu etiitler, 6grencilerin parmak hareketlerini, ritim duygusunu ve dinamik
kontrolii gibi temel miizikal yeteneklerini gelistirmelerine yardimci olur. Or-
negin, Czernynin “Etiitler” serisi, 6grencilerin teknik zorluklarla baga ¢ikma-
larini saglarken, ayni zamanda miizikal ifadeyi de tegvik eder. Ozellikle Op.
299, Op. 599 ve Op. 849 gibi etiitleri baslangig seviyesinde siklikla tercih edilse
de (Ahmetoglu, 2020; Ekici, 1998; Mete, 2004; Toptas & Cesit, 2014), Czern-
y'nin gok daha ileri seviyelerde teknik ve miizikal zorluklar igeren binlerce etii-
dii bulunmaktadir (Bozbey & Giiven, 2023). Ornegin, Czerny op.599 Etiid ki-
tabinda daha ¢ok kii¢iik arpejlere yer verilmistir ve bu kiigiik arpejler, arpejlere
hazirlayicr nitelikte olup en fazla birer oktavlik arpejlerdir (Korkmaz, 2021).
Opus 740 gibi eserleri ise daha karmasik teknik ve miizikal yapilar icermekte-
dir (Bozbey & Giiven, 2023). Czerny'nin etiitleri, tekrar prensibine dayanarak
teknik becerilerin kalic1 hale gelmesini hedeflerken (Poyrazoglu, 2023), ayni
zamanda 6grencilerin miizikal ifadelerini de gelistirmelerine yardimc1 olur. Bu
nedenle, Czerny etiitleri sadece teknik bir okul olarak degil, ayn1 zamanda mii-
zikal gelisimi destekleyen 6nemli bir kaynak olarak kabul edilmektedir. Ayrica,
Czerny'nin eserleri, klasik miizik repertuarinin temellerini anlamak i¢in de bir
arag olarak kullanilir. Bu nedenle, miizik egitiminde Czerny'nin etiitleri hem
teknik hem de sanatsal gelisim i¢in vazgegilmez bir kaynak olarak kabul edil-
mektedir. Bu baglamda, bu ¢alismanin amaci C. Czerny Op. 599/40 etiidiinii
teknik ve miizikal agidan analiz etmektir.

2. YONTEM

Bu calisma, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi
kullanilarak gerceklestirilmistir. Nitel arastirma, dogal ortamdaki alg1 ve olay-
lar1 anlamay1 hedefleyen, sorgulayici ve yorumlayici bir yaklasgimdir (Guba
& Lincoln, 1994; Klenke, 2016). Yildirim ve Simsek (2008)e gore nitel aras-
tirmalar, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama tekniklerini
kullanarak gercekgi ve biitiinciil bir anlayis ortaya koymay1 amaglar. Bu bag-
lamda, dokiiman analizi yontemi, arastirmacilarin yazili kaynaklardan siste-
matik olarak veri toplamasina ve analiz etmesine olanak tanir (Creswell, 2007;
Karasar, 2008). Karasar (2008), dokiiman analizini ge¢mis olaylarin izlerini
tastyan kitap, dergi gibi yazili materyallerin incelenmesinde kullanilan bir nitel
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arastirma yontemi olarak tanimlar. Benzer sekilde bu ¢alismada, C. Czerny
Op. 599/40 numarali etiidii, dokiiman analizi yontemiyle teknik ve miizikal
acilardan incelenmistir. S6z konusu etiidiin se¢ilme nedeni, miizik egitim ku-
rumlarindaki piyano 6grencilerinin bu etiidii ¢aligirken siklikla zorlanmalar1
ve dolayisiyla bu analizin teknik ve miizikal agidan 6grencilere fayda saglaya-
cag1 diistincesidir.

3. BULGULAR
3.1 Etiidiin Icraya Yonelik Analiz Boyutlar

Bu ¢aligmada kullanilan etiidiin icrasina yonelik ¢alisma analizi iki asa-
mada ele alinmistir. Birinci asamada etiidiin bigimsel analizi yapilmstir. Tkinci
asamada ise etiidiin icrasina yonelik galigma yontemi anlatilarak eserle ilgili
teknik calismalara yer verilmistir.

3.1.1. Czerny Op. 599/40 Numaral1 Etiidiin Form Analizi

Incelenen etiit “Iki Bolmeli Sarki” formundadir. Ciimle ydniinden ince-
lendiginde |a+2| |b+a”| seklindedir. Etiit igerisinde yer alan ciimleler 4 6l¢iiden
olusmaktadir. Bu ciimleler; A bélmesinin 6nciil ciimlesi (a) ana tonda tam
kararli, A bolmesinin soncul ciimlesi () dominant tonda tam kararli, B bol-
mesinin 6nciil ctimlesi (b) ana tonda yarim kararli ve B b6élmesinin soncul
ctimlesi (2”) ana tonda tam kararl seklindedir. Etiide ait form analizi semasi
Sekil 1'de gosterilmistir.

Sekil 1. Czerny Op. 599/40 Numarali Etiidiin Form Analiz Semasi

A B
a+ta b+a”
4+4 4+4

3.1.2. Czerny Op. 599/40 Numarali Etiidiin Icraya Yonelik Ciimle Analizi

Asagida verilen nota yazilarinda da goriildiigii iizere, incelenen etiitte bir-
birinden farkli olmak tizere 4 ayr1 ¢alisma ciimlesi belirlenmigstir. Bu ctimleler
Sekil 2. - 3. - 4. ve 5te gosterilmektedir.
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Sekil 2. Czerny Op.599/40- Ciimle 1
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Sekil 5. Czerny Op.599/40- Ciimle 4
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3.2. Czerny Op. 599/40 Numarah Ftiidiin Icraya Yonelik Calisma Yontemi

Calismanin bu kisminda, birinci kisimda yapilan etiidiin form analizin-
den elde edilen verilerden hareketle etiidiin hatasiz icra edilmesine yonelik ¢a-
ligma yontemi olusturulmustur. Bu yonteme iliskin teknik ¢aligmalara asagida
yer verilmistir.

3.2.1. Czerny Op. 599/40 Numarali Etiidiin Birinci Ciimlesine Yonelik
Calisma Yontemi

Etiidiin birinci ciimlesinin (Bkz. $ekil 2) sag el kismindaki birinci ve ikin-
ci olciilerde yer alan notalara biitiin olarak bakildiginda, beslisi katlanmis Fa
Major ikinci ¢evrim akoru goriilmektedir. Birinci ve ikinci 6l¢iiniin ilk ¢calisma
agamasina Sekil 6daki gibi beslisi katlanmis Fa Major ikinci ¢evrim akoruyla
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baslanmalidir. Bu asamada notada verilen parmak numaralarina dikkat edil-
melidir. Dordiincii 6l¢tide yer alan notalara biitiin olarak bakildiginda ise, Fa
Major birinci gevrim akorunun kullanildig: goriilmektedir. Bu nedenle burada
da ayni ¢alisma sekli uygulanmaya devam edilmelidir (Bkz. Sekil 6).

Sekil 6. Czerny Op.599/40- Ciimle 1: Sag El Calisma Yontemi
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Etiidiin birinci ciimlesinin (Bkz. Sekil 2) sol el kismi incelendiginde; bi-
rinci, ikinci ve dordiincii dl¢iilerde Fa Major akorunun kullanildig: eslik fi-
glirti temel durumda bulundugu igin bu 6l¢iilerin ¢aligilmasina Fa Major te-
mel durum akoruyla baslanmalidir. Bu asamada yine notada verilen parmak
numaralarina dikkat edilmelidir. Uciincii olciide ise beglisi atilmis dominant
yedili akorunun sesleri temel durumda bulundugu i¢in burada da ayni1 ¢aligma
seklini uygulamak faydali olacaktir (Bkz. Sekil 7).

Sekil 7. Czerny 0p.599/40- Ciimle 1: Sol El Calisma Yontemi
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3.2.2. Czerny Op. 599/40 Numaral Etiidiin Ikinci Ciimlesine Yonelik
Calisma Yontemi

Ettidiin ikinci ctimlesinin (Bkz. Sekil 3) sag el kismindaki birinci ve ikin-
ci Olciilerde yer alan notalara biitiin olarak bakildiginda, beslisi katlanmis Fa
Major ikinci gevrim akoru goriilmektedir. Birinci ve ikinci 6l¢tintin ilk ¢aligma
agamasina Sekil 8deki gibi beslisi katlanmis Fa Major ikinci ¢evrim akoruyla
baslanmalidir. Bu asamada notada verilen parmak numaralarina dikkat edil-
melidir. Ugiincii ve dérdiincii élgiilerde ise Sol notasi ile baslayip Do notast ile
biten, staccato ve legato teknikleri ile calinan nota kiimesi bulunmaktadir. Bu
olgiilerdeki nota kiimleri verilen parmak numaralar: kullanilarak Sekil 8'deki
gibi calisilmalidir (Bkz. Sekil 8).
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Sekil 8. Czerny Op.599/40- Ciimle 2: Sag El Calisma Yontemi
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Etiidiin ikinci ctimlesinin (Bkz. $ekil 3) sol el kismi incelendiginde; bi-
rinci ve ikinci 6l¢iilerde Fa Major akorunun temel durumda kullanildig: eslik
figiirti gortilmektedir. Dolayistyla bu élgiiler Fa Major temel durum akoru kul-
lanilarak ¢alisilmalidir. Bu asamada yine notada verilen parmak numaralarina
dikkat edilmelidir. Ugiincii ve dérdiincii 6lgiide ise art arda ikinci ¢evrim du-
rumunda Do Major akoru, temel durumda tigliisii atilmis dominant dominan-
t1 akoru ve ardindan gelen Do-Mi aralig: goriilmektedir. Bu 6lgiileri ¢alisirken
ise Sekil 9'daki gibi bu iki akoru ve dérdiincii 6l¢tideki biiyiik tiglii araligini pes
pese basarak ¢alismak gerekmektedir. Bu seklide gerceklesen bir ¢alisma yon-
temi hem akorlarin kas hafizasina yerlesmesine hem de elin akor gegislerine
alismasina katki saglar (Bkz. Sekil 9).

Sekil 9. Czerny Op.599/40- Ciimle 2: Sol El Calisma Yontemi
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3.2.3. Czerny Op. 599/40 Numaral Etiidiin Ugiincii Ciimlesine Yonelik
Calisma Yontemi

Etiidiin tiglincii ctimlesinin (Bkz. Sekil 4) sag el kismindaki birinci 6lgtide
Si bemol notasi ile baslay1p ikinci élgiideki Fa notast ile biten, staccato ve lega-
to teknikleri ile calinan nota kiimesi bulunmaktadur. Tkinci dlgiideki notalara
ise biitiin olarak bakildiginda Fa Major temel durum akoru gériilmektedir. Ca-
lismanin baslangi¢c asamasinda, birinci ve ikinci dl¢iideki nota kiimesi verilen
parmak numaralar1 kullanilarak Sekil 10daki gibi ¢alisilmalidir. Bu asamada
notada verilen parmak numaralarina dikkat edilmelidir. U¢iincii 6l¢iide de Mi
notasi ile baslayip ikinci 6l¢tideki Do notasi ile biten, staccato ve legato teknik-
leri ile ¢alinan nota kiimesi bulunmaktadir. Dérdiincii dl¢iideki notalara ise
biitiin olarak bakildiginda gériilen Do-Sol aralig1 ¢alisma sirasinda kullanil-
malidir (Bkz. Sekil 10).
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Sekil 10. Czerny Op.599/40- Ciimle 3: Sag El Calisma Yontemi
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Etiidiin tigiincii ctimlesinin (Bkz. Sekil 4) sol el kism1 incelendiginde; bi-
rinci ve dordiincii dl¢iilerde Do Major akorunun kullanildigs eslik figiirii temel
durumda bulundugu i¢in bu 6l¢iilerin ¢alisilmasina Do Major temel durum
akoruyla baglanmalidir. Bu agamada yine notada verilen parmak numaralarina
dikkat edilmelidir. Tkinci él¢iide ise Fa Major ikinci ¢evrim akorunun sesle-
ri bulundugu igin burada da ayni ¢alisma seklini uygulamak gerekmektedir.
Uglincii 6lgtide ise art arda tigliisii atilmig dominant yedili ve ikinci ¢evrim
durumunda Fa Major akorunun sesleri bulundugu i¢in yine burada da ayni
caligma seklini uygulamak faydali olacaktir (Bkz. Sekil 11).

Sekil 11. Czerny Op.599/40- Ciimle 3: Sol El Calisma Yontemi
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3.2.4. Czerny Op. 599/40 Numarali Etiidiin Doérdiincii Ciimlesine
Yonelik Calisma Yontemi

Etiidiin dordiincii ciimlesinin (Bkz. Sekil 5) sag el kismindaki birinci 61-
ciide yer alan notalara biitiin olarak bakildiginda, beslisi katlanmis Fa Major
ikinci ¢evrim akoru goriilmektedir. Birinci 6l¢liniin ilk ¢caliyma asamasina Se-
kil 12'deki gibi beslisi katlanmis Fa Major ikinci ¢evrim akoruyla basglanmali-
dir. Bu asamada notada verilen parmak numaralarina dikkat edilmelidir. Ikin-
ci olgiide yer alan notalara biitiin olarak bakildiginda ise, tigliisi katlanmaig Si
bemol Major birinci ¢evrim akoru goriilmektedir. Bu nedenle burada da ayn
calisma gekli uygulanmaya devam edilmelidir. Ugiincii ve dérdiincii dl¢iilerde
ise Do notas ile baslayip ikinci 6l¢tideki Fa notasi ile biten, legato ve staccato
teknikleri ile calinan nota kiimesi bulunmaktadir (Bkz. Sekil 12).
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Sekil 12. Czerny Op.599/40- Ciimle 4: Sag El Calisma Yontemi
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Etidiin dordiincii cimlesinin (Bkz. Sekil 5) sol el kismi incelendiginde;
birinci 6l¢tide Fa Major akorunun kullanildigy eslik figiirii temel durumda
bulundugu i¢in bu odl¢iiniin ¢alisgilmasina Fa Major temel durum akoruyla
baslanmalidir. Bu asamada yine notada verilen parmak numaralarina dikkat
edilmelidir. Ikinci 6l¢iide de Si bemol Majér akorunun kullanildi eslik figiiri
temel durumda bulundugu i¢in bu 6l¢iintin ¢alisilmasina Si bemol Major te-
mel durum akoruyla devam edilmelidir. Ugiincii ve dérdiincii lgiilerde ise art
arda ikinci ¢evrim durumunda Fa Major akoru, temel durumda beslisi atilmig
dominant yedili akoru ve ardindan gelen Fa-La aralig1 goriilmektedir. Bu 6l-
ciileri galisirken ise Sekil 13’teki gibi bu iki akoru ve dordiincii 6lgiideki biiytik
ticlii araligini pes pese basarak calismak gerekmektedir. Bu seklide gerceklesen
bir ¢aliyma yontemi hem akorlarin kas hafizasina yerlesmesine hem de elin
akor gegislerine alismasina katk: saglar (Bkz. $ekil 13).

Sekil 13. Czerny Op.599/40- Ciimle 4: Sol El Calisma Yontemi
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4. SONUC

Bu ¢alismada, Carl Czerny’nin Op. 599/40 numarali etiidii bigimsel ve icra
odakli agilardan incelenmistir. Etiidiin “Iki Bolmeli Sarki” formunda oldugu
ve ciimle yapisinin |a+a| |b+a”| seklinde oldugu tespit edilmistir. Etiidiin her
ciimlesi 4 dl¢iiden olugmaktadir. Ciimlelerin tonal yapilari da incelenmis; A
bolmesinin 6ncil climlesi (a) ana tonda tam kararli, soncul ctimlesi (a) domi-
nant tonda tam kararli, B bolmesi 6nciil ciimlesi (b) ana tonda yarim kararli ve
soncul ciimlesi (a”) ana tonda tam kararli olarak belirlenmistir.

Icraya yonelik analizde, etiitte dort ayri caligma ciimlesi belirlenmis ve
bu climlelerin sag ve sol el i¢in ayr1 ayr1 ¢alisma yontemleri detayl: bir sekilde
acitklanmigtir. Analizler sonucunda etiidiin yapisinda Fa Major (T), Si bemol
Major (S), dominant dominanti1 (DD) ve dominant yedili (D7) akorlarinin
farkli ¢evrimleri ve temel durumlari sik¢a kullanildigr goriilmustiir. Bu du-
rum, etiidiin akor teknigi, gevrim bilgisi ve akor gegislerini gelistirmeye y6ne-
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lik 6nemli bir odak noktas1 oldugunu gostermektedir. Calisma yontemlerinde,
notada belirtilen parmak numaralarinin 6nemi ayrica vurgulanmistir. Dogru
parmak kullaniminin teknik becerilerin gelisimi, akici bir icra ve olasi nota
hatalarin 6nlenmesi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koymaktadur. Etit-
teki parmak numaralandirmasinin, akici gecisleri ve rahat bir el pozisyonunu
destekledigi gozlemlenmistir.

Etiidiin form analizinin yapilmasi ve climlelerin tonal yapilariyla birlikte
ayr1 ayr1 incelenmesi, eserin miizikal yapisinin, climleleme mantiginin ve to-
nal iliskilerin anlagilmasina 6nemli katki saglamaktadir. Bu da etiidiin sadece
teknik bir aligtirma olarak degil, miizikal bir biitiinliik i¢cinde ele alinmasi ge-
rektigini ve miizikal ifadenin teknik becerilerle paralel olarak gelistirilmesi ge-
rektigini vurgulamaktadir. Her climle i¢in ayr1 ayr1 sunulan ¢aligma yontemle-
ri, etiidiin teknik zorluklarinin agilmast igin sistematik bir yaklasim sunmak-
tadir. Akorlarin blok halinde ¢alisilmasi, ardindan notadaki ritmik degerlere
uygun olarak ¢alinmasi, kas hafizasinin gelisimini, akor gegislerine alismayi ve
el koordinasyonunu desteklemektedir. Ayrica, legato ve staccato gibi artikiilas-
yonlarin ¢alisilmasi, miizikal ifadenin gelistirilmesine katkida bulunmaktadir.

5. ONERILER

Bu ¢aligmanin bulgular1 dogrultusunda, piyano egitimcilerine ve 6grenci-
lerine agagidaki 6neriler sunulmaktadir:

« Etiit caligmalarina baglamadan 6nce eserin form analizinin ve tonal ya-
pisinin (ctimlelerin tonal iliskileri, kararliliklar vb.) incelenmesi, miizikal ya-
pinin daha derinlemesine anlagilmasina ve daha bilingli, anlamli bir ¢alisma
stirecine katki saglayacaktir. Bu nedenle, egitimcilerin etiit ¢alismalarina form
analizini ve tonal yapiy1 entegre etmeleri ve 6grencilerini bu konuda yénlen-
dirmeleri 6nerilir.

o Akorlarin ve ¢evrimlerinin siklikla kullanildig; etiitlerde, akorlarin farkly
cevrimlerinin ve temel durumlarinin ayr1 ayr1 ve sistematik bir sekilde caligil-
masl, akor tekniginin, ¢evrim bilgisinin ve akor gecislerinin gelisimini 6nemli
olgiide destekleyecektir. Bu nedenle, egitimcilerin akor ¢alismalarina 6nem
vermeleri, farkli cevrimlerin ve temel durumlarin nasil ¢alistigini agiklamalar:
ve O6grencilerini bu yonde yonlendirmeleri 6nerilir.

 Dogru parmak kullanimi, teknik becerilerin gelisimi, akici bir icra i¢in
kritik 6neme sahiptir. Egitimcilerin parmak numaralarinin 6nemini 6grenci-
lerine anlatmalari ve uygulamalarini takip etmeleri onerilir. Ogrencilerin de
notada belirtilen parmak numaralarina 6zen gostermeleri ve bu numaralan-
dirmanin mantigini anlamaya galigmalar1 onerilir.

« Etiitlerin sadece teknik aligtirmalar olarak degil, miizikal bir butiinliik
icinde ele alinmas1 gerekmektedir. Bu nedenle, 6grencilerin etiit ¢alisirken
ciimlelemeye, artikiilasyona (legato, staccato vb.), dinamiklere, tonal renklere
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ve diger miizikal ifadelere odaklanmalar1 ve egitimcilerin bu konuda rehberlik
etmeleri Onerilir. Teknik ¢aligmalarin miizikal ifadeyle birlikte ele alinmasi,
etiit calismasinin motivasyonunu ve verimliligini artiracaktir.

Bu ¢alismada incelenen etiide benzer teknik zorluklar i¢eren diger Czerny
etiitlerinin ve diger bestecilerin etiitlerinin de benzer yontemlerle analiz edil-
mesi ve bu analizlerin piyano egitiminde kullanilmasi igin pedagojik mater-
yaller (6rnegin, ¢alisma kilavuzlari, alistirma onerileri) olusturulmasi énerilir.
Bu, dgrencilerin teknik becerilerini daha sistematik, bilingli ve etkili bir sekil-
de gelistirmelerine yardimci olabilir.
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1. GIRIS

Keman egitiminde dogru ve etkili bir ¢calim teknigine ulasilabilmesi i¢in
diger tiim ¢alg1 6gretimlerinde de oldugu gibi belli bir egitim siirecinden ve bu
stirecin gerektirdigi asamalardan gecilmesi gerekmektedir. “Keman egitiminin
amagladig: temel bilgi ve beceriler arasinda, dogru durus, tutus, temiz ses iire-
tebilme, galginin yap1 ve 6zelliklerini bilme, belli diizeydeki etiit ve eserleri
seslendirebilme vb. birtakim konular bulunmaktadir” (Uslu, 2012, s.3).

Istenen bilgi ve becerilerin 6grenciye kazandirilmas: teknik ya da miizi-
kal bir amaca yonelik yazilmis ¢alisma pargalar1 yardimiyla gergeklesmektedir.
Miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek iizere hazirlanan bu ¢aligma par-
¢alarina etiit denir. Calg egitiminde 6nemli bir yeri olan etiit, ¢algi miiziginde
diizeyli bir eser 6zelligi sergiler: Calg: egitimini ustalik diizeyinde gelistirmeyi
ongoren, ayni zamanda miizikal degerlere de agirlik veren, aragtirmaci nitelik-
te olgun alistirma pargalaridir (Say, 2002, 5.189).

“Etiit teriminin kokeni Fransizca “etude” kelimesinden gelmektedir. Etiit
calismalar1 ¢alginin ve galicinin vazgegilmez bir parcasidir. Iyi bir temeli ol-
mayan ¢alicilarin, keman literatiiriindeki bir¢ok eseri seslendirirken bir¢ok
zorlukla kars1 karsiya gelmeleri kaginilmazdir. Bu nedenle ge¢misten giinii-
miize bir¢ok etiit parcalar1 yazilmis, bu pargalar bir araya getirilerek kitaplara
dontstirilmistir” (Hepgakar, 2013: 3).

“Etiit caligma, ¢alicinin teknik seviyesinin yiikseltilmesi ve buna bagl ola-
rak daha yiiksek seviyedeki eserlerin dogru ve miizikal bir bigimde icra edebil-
mesi icin 6nemlidir” (Ozdemir ve Dalkiran, 2013, 5.135).

“Keman egitiminde etkin bir yere sahip olan etiitlerin, gerektigi sekilde,
diizenli ve 6zenli bir yaklasimla calisilmas: gerekmektedir. Etiit ¢aligmalar:
hissedilen eksiklikler ve belirlenen hedefler dogrultusunda yapilmalidir. Etiit
calinmalarinda bir 6gretim ilkesi olan kolaydan-zora dogru giden bir yol iz-
lenmeli, yliksek seviyede teknik 6zellikler iceren etiitler, ¢algida ilerledikge icra
edilmelidir. Etiitler amagsizca ve etkililigini kaybedip kaslar1 yoracak sekilde
calistilmamalidir. Zira bu sekilde ¢aligma hicbir verim saglamayacag: gibi za-
man kayb1 ve yorgunluga da yol agacaktir” (Doganay, 2011).

Keman egitimi igin yazilan eser ve etiitlerde bir¢ok besteci ve keman
virtiigziintin bityiik katkilar1 oldugu goériilmektedir. “Ozellikle R. Kreutzer,
P. Rode ve P. Baillot gibi keman virtiiézlerinin katkilari, bu dénemde etiit ve
kapris tiirlerinin hem egitici hem de sanatsal birer yap1 olarak keman reper-
tuarindaki yerini saglamlasgtirmistir” (Mohsiinoglu, 2024). Calinacak etiidiin
bir biiyiitegle bakar gibi analiz edilerek, bu etiide yonelik olusturulmus alisti-
rilmalarin calisilmast etiit icinde kazanilmast istenen teknik becerilerin kalici
olabilmesi acisindan 6nemlidir.
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Rodolphe Kreutzer 1766 yilinda dogmus Fransiz bir keman virtiiozi, bes-
teci ve orkestra sefiydi. 19. ylizyilin en 6nemli Fransiz pedagoglarindan biri
olan Kreutzer, Beethoven'in keman ve piyano i¢in besteledigi Kreutzer Sona-
t1, Op. 47'nin kendisine ithaf edilmesiyle de tnlidiir (Santos, 2018: 4). “La
mort d’Abel’ (1810) dahil olmak iizere kirk Fransiz operasinin bestecisi ve
Fransiz keman okulunun kurucularindan biri olmustur. Daha 13 yasindayken
Kreutzer, neredeyse hi¢bir 6zel egitim almadan beste yapmaya baslamis, 19
yasindayken iki opera ve Birinci Keman Kongertosunu bestelemistir” (Paa6eH,
1969: 43, akt. Hiiseynova, 2021: 176).

“Onun en 6nemli ve en basarili eserlerinin arasinda “42 Etudes ou Cap-
rices”, “Paul et Virginie” balesi, “Astyanax”, “Abel” ve “Lodoiska” operalar1 yer
almaktadir. Bestecinin keman galigmalary; sol elde agik pozisyon gelismelerini
amaglayan besteciler i¢in olduk¢a dnemlidir. Bu pozisyon daha sonra gelen

bestecilerin ihtiyaglarini karsilamistir” (Karakaya, 2015).

Etiit calismaya baslamadan 6nce etiit i¢indeki birden fazla teknik giigliige
6n hazirlik amaciyla yazilacak olan alistirmalarin, etiitlerin ve dolayisiyla eser-
lerin seslendirilmesinde kolaylik saglayacag: diisiiniilmektedir. Buradan hare-
ketle bu ¢alismada, Rodolphe Kreutzere 42 Etiit kitabinda bulunan 2 numaral:
etiit i¢in analiz ¢aliymas1 yapilmis, saptanan teknik giigliiklerin giderilmesine
yonelik olarak 13 aligtirma etiidii yazilmistir.

2. YONTEM

Bu ¢aligma betimsel bir aragtirma olup, nitel aragtirma yontemlerinden
biri olan igerik analizi kullanilmistir. Igerik analizi: benzer verilerin belirli kav-
ram ve temalarla bir araya getirilip, anlaml bir sekilde diizenlenerek yorum-
lanmasidir (Yildirim ve $imgek, 2011: 227). Biyiikoztiirk vd., (2014), igerik
analizini “Belirli kurallara dayali kodlamalarla analizi yapilacak olan metin,
nota vb.nin daha kiigiik igerik kategorileriyle 6zetlendigi, sistematik bir tek-
nik” olarak tanimlamustir.

Secilen etiidiin teknik ve bicimsel analizi yapilarak etiit icerisindeki teknik
zorluklar belirlenmistir. Etiit icindeki teknik zorluklarin bulundugu olgiiler
analiz edilerek etiitte kullanilma orani belirlenmistir. Daha sonra analiz edilen
teknik giicliiklerin giderilmesine yonelik alistirmalar hazirlanmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde Rodolphe Kreutzer’in 42 Etiit kitabindaki 2 numaral: etiit
incelenerek teknik zorluklari tespit edilmistir. Tespit edilen zorluklar tablo ige-
risinde gosterilerek bulunduklar: olgiiler ve etiitte kullanilma orani belirlenmi-
sidir. Daha sonra bu zorluklara yonelik alistirma etiitleri hazirlanmistir.
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3.1. Etiitte Belirlenen Teknik Giigliiklere iliskin Bulgular

Etiit i¢inde tespit edilen zorluklarin hangi élgiilerde ve yiizde kag oranin-
da etiitte bulundugu Tablo 1de gosterilmistir. Tablo 1e gore etiitte 8 teknik
zorluk tespit edilmistir.

Tablo 1. Kreutzer 42 Etiit No 2 Etiidiindeki Teknik Zorluklar

N |Teknik Zorluklar Ol¢ii Sayist Etiitte
Kullanilma
Orani (%)
1 |IL pozisyon gecisi 10, 13, 15, 16, 18, 25 24
2 |1III. pozisyon gegisi 9,11,13,15 16
3 | Onaltilik notalarin esit olarak ¢alinmasi | Tiim olgtiler 100
4 | Oktav notalarin iyi bir entonasyon ile 9,10, 11, 12,13, 14, 15, 16,17, 18, | 52
calinmast 20,21, 22
5 | Detage yay teknigi Tiim olgtler 100
6 | 4. parmak ile II. Pozisyona uzanma 25 4
7 | Arpejlerin iyi bir entonasyon ile 1,2,3,4,5,6,7,8,9,22,23,24,25| 52
calinmasi
8 |Dizilerin veya ardisik seslerin iyi bir |9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 | 40
entonasyon ile ¢calinmasi

3.2. Teknik Zorluklara Yonelik Aligtirmalar

Alistirma 1

I1. pozisyon gegislerini ¢alistirmay1 hedefleyen bu alistirma baslangigta 60
metronom hizinda ¢alinmali ve agamali olarak 120 metronom hizina kadar
¢ikilmalidir. Alistirma boyunca biitiin yay, forte olarak ve legato yay teknigi
kullanilarak ¢alinmalidir.

Alistirmalardaki Kazanimlar

1. Tek tel ve iki tel aras1 I. ve II. Pozisyon gegisleri

2. Tek tel ve iki tel arasi II. Ve III. Pozisyon gegisleri

3. Seslerin temiz olmasi (entonasyon)

4. Legato yay teknigi
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Alistirma 2

III. pozisyon gegislerini ¢alistirmay1 hedefleyen bu alistirma baslangicta
60 metronom hizinda ¢alinmali ve agamali olarak 120 metronom hizina kadar
cikilmalidir. Alistirma boyunca biitiin yay, forte olarak ve legato yay teknigi
kullanilarak ¢alinmalidir.

Alistirmalardaki Kazanimlar

1. Tek tel ve iki tel arasi I. ve III. Pozisyon gegisleri
2. Tek tel ve iki tel arasi II. Ve III. Pozisyon gegisleri
3. Seslerin temiz olmasi (entonasyon)

4. Legato yay teknigi

Alistirma 3
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Onaltilik notalarin esit olarak ¢alinabilmesini ¢alistirmay1 hedefleyen bu
alistirmalar baglangicta 60 metronom hizinda ¢alinmali ve agamali olarak 120
metronom hizina kadar ¢ikilmalidir. Alistirma yayin ortasinda, forte olarak ve
detage yay teknigi kullanilarak ¢alinmalidur.

Alstirmalardaki Kazanimlar
1. Onaltilik notalarin esit olarak ¢alinabilmesi
2. Etiidiin istenilen hizda ¢alinabilmesi (acelite)

3. Detase yay teknigi

Alistirma 4
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Bu alistirmalar etiitte yer oktav seslerin entonasyon bakimindan temiz ¢a-
linmasini hedeflemektedir. a ve b alistirmasi yayin ortasinda, forte olarak ve
detase yay teknigi kullanilarak ¢alinmalidir. Bu aligtirmalar iki tel aras1 oktav
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caligmalarini icermektedir. Baslangigta 60 metronom hizinda ¢alinmali ve aga-
mal1 olarak 100 metronom hizina kadar ¢ikilmalidir. ¢ alistirmasi biiytik yay
ve legato yay teknigi ile galinmalidir. Bu aligtirma ayni zamanda oktav seslerin

cift ses olarak calinmasini ¢calistirmaktadir.
Alstirmalardaki Kazanimlar
1. Tek tel ve iki tel arasi I. ve III. Pozisyon gegisleri
2. Tek tel ve iki tel arasi II. Ve III. Pozisyon gegisleri
3. Seslerin temiz olmasi (entonasyon)

4. Legato yay teknigi

Alistirma 5
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Yay hakimiyetinin arttirilmasini hedefleyen bu aligtirmalar forte olarak
calinmalidir. Baglangigta 60 metronom hizinda ¢alinmali ve asamali olarak
120 metronom hizina kadar ¢ikilmalidir. Ik alistirma entonasyonu geligtire-
rek, vurgulu detase yay teknigini ¢alistirmayi ve ayn1 zamanda II., III. Pozisyon
gecislerini de galistirmaktadir. Alistirma yayin ortasinda, forte olarak ¢alinma-
lidur. Tkinci ahigtirmada cesitli yay teknikleri ve yay baglar caligtirilmaktadir.

Etiidiin tamami bu yay teknikleri kullanilarak ¢aligiimalidir.

Alstirmalardaki Kazanimlar

1. Seslerin temiz olmasi (entonasyon)

* 53
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2. II. Pozisyon gegisleri

3. III. Pozisyon gegisleri

4. Vurgulu detase, detase, legato, stacato, tremolo yay teknigi
5. Etiidiin istenilen hizda calinabilmesi (acelite)

6. Onaltilik notalarin esit olarak ¢alinabilmesi

Alistirma 6

4 4
[}
e o = 5 e e
7 - — T — e e PR i |
7 - e . el | e e e ) i |
| v W NN I | ) DT, P TR N TR AR P o =it B 5 T 1 1 1 1 1 1 | il |
N3 e B e e e e e e e e B P e e e el e ) i |
e |E=E  — —— T
c)

4 4
0 O 5 -7 - - = -
et F s e - - e > - -
S e e e e e e e e e e = o i |

Yay hakimiyetinin arttirilmasini hedefleyen bu alistirmalar forte olarak
calinmalidir. Baslangigta 60 metronom hizinda ¢alinmali ve agamali olarak
120 metronom hizina kadar ¢ikilmalidir. Ik alistirma entonasyonu gelistire-
rek, vurgulu detase yay teknigini calistirmayi ve ayn1 zamanda II., III. Pozisyon
gecislerini de calistirmaktadir. Alistirma yayin ortasinda, forte olarak ¢alinma-
lidir. Tkinci aligtirmada gesitli yay teknikleri ve yay baglar calistirilmaktadir.
Etiidiin tamami bu yay teknikleri kullanilarak ¢alisiimalidir.

Alistirmalardaki Kazanimlar

1. Seslerin temiz olmasi (entonasyon)

2.11. Pozisyon gegisleri

3. III. Pozisyon gegisleri

4. Vurgulu detase, detase, legato, stacato, tremolo yay teknigi
5. Etiidiin istenilen hizda ¢alinabilmesi (acelite)

6. Onaltilik notalarin esit olarak ¢alinabilmesi
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Arpej seslerin dogru bir entonasyon ile ¢alinmasini hedefleyen bu aligtir-
ma detage yay teknigi kullanilarak yayin ug ortasinda ¢alinmalidir. Etiit i¢inde
bulunan arpej sesler géz oniinde bulundurularak alistirma etiidii olusturul-
mustur. Alistirma forte olarak ¢alinmalidir.

Alistirmalardaki Kazanimlar
1. Arpej seslerin temiz olmasi (entonasyon)

2. Detase yay teknigi

Alistirma 8

] | [ s e ot [ | bo g a2dp
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Etiitte gegen dizi ve ardisik seslerin dogru bir entonasyon ile ¢alinmasini
hedefleyen bu alistirma detase yay teknigi kullanilarak ¢alinmalidir. Baglan-
gigta 60 metronom hizinda ¢alinmali ve asamali olarak 120 metronom hizina
kadar ¢ikilmalidir. Aligtirma yayin ortasinda ve forte olarak ¢alinmalidir. Bu
alistirmada pozisyon gegisi ¢caligmasi hedeflenmedigi i¢in diziler sadece I. Po-
zisyonda hazirlanmistir.

Alistirmalardaki Kazanimlar

1. Dizi ve ardisik seslerin temiz olmasi (entonasyon)

2. Detase yay teknigi

5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug

Rodolphe Kreutzer 42 Etiit kitabindaki 2 numarali etiit i¢in yapilan analiz
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calismasi sonucu toplam 8 teknik zorluk belirlenmistir. Belirlenen teknik zor-
luklardan sol el teknigi i¢in olanlar:

o II. pozisyon gegisi,

« ITI. pozisyon gegisi,

o Oktav notalarin iyi bir entonasyon ile ¢alinmasi,

o 4. parmak ile II. pozisyona uzanmadir,

o Arpej seslerin iyi bir entonasyon ile ¢alinmast,

« Dizilerin veya ardigik seslerin iyi bir entonasyon ile ¢alinmas.
Belirlenen teknik zorluklardan sag el teknigi i¢in olanlar:

« Detase yay teknigidir.

Hem sag hem sol el teknigi i¢in ise:

o Onaltilik notalarin esit olarak ¢alinmasidir.

Bu teknik zorluklarin giderilmesine yonelik toplam 13 alistirma etiidii ha-
zirlanmigtir. Alistirma etiitleri bu teknik zorluklar g6z 6niinde bulundurularak
ve etiidiin allegro moderato hizinda oldugu diisiiniilerek hazirlanmistir.

Hazirlanan aligtirma etiitleri birden ¢ok kazanima sahiptir.
5.2. Oneriler

1. Calg1 egitiminde 6grencinin gelisimi i¢in ¢ok 6nemli bir yere sahip olan
etiitler bilingsiz bir sekilde ¢alisildiginda yarardan ¢ok zarara sebep olabilir.
Bu yiizden 6ncelikle segilen ¢aligma etiidii 6grencinin kendi seviyesinin gok
tizerinde olmamalidir.

2. Caligilacak etiit icinde karsilasilan zorluklar belirlenip etiidiin bu kisim-
larina daha fazla agirlik verilmelidir.

3. Etiit istenilen hizin altinda bir metronom ile ¢alisilmaya baglanip asama
kaydettik¢e hiz1 artmalidir.

4. Etiit bastan sona ¢alinmamali, sorun olan yerler bir biiyiitegle bakar gibi
analiz edilerek ¢alisgilmalidir.

5. Etiitlerin birden ¢ok teknik zorluk igerdigi diistintildiigiinde, etiit 6ncesi
alistirmalarin yararli olacag: diisiinilmektedir. Bu sebeple bu tiir ¢calismalarin
daha fazla yapilmasi 6nerilmektedir.
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