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1. GIRIS

Miizik egitiminin dnemli bir boyutunun ¢alg: egitimi oldugu bilinmekte-
dir. Calg: egitimi; miizik egitimi ile edinilen bilgi, beceri ve yeterliklerin ortaya
konulmasina, sahnelenmesine araci olan, miizik egitiminde uygulamali ola-
rak gergeklestirilen bir egitimdir. Yalcinkaya, Eldemir ve S6nmezéz’e (2014)
gore; “Calgr egitimi; “6nceden belirlenmis amaglar dogrultusunda, programli
bir sekilde, yiiz yiize egitim yaklagimi esas alinarak yiiriitiilen ve bireye 6zgii
niteliklere uygun olarak diizenlenen, ¢algi 6gretim siireci olarak tanimlana-
bilir. Bu siire¢ i¢inde 6grenci, ¢alg1 hakkinda bilissel, devinissel ve duyussal
ogrenme alanlarinda temel bilgi ve beceriler ile tiim teknik davranislar1 ka-
zanmakta ve belirlenen hedefleri calgisi araciligiyla gergeklestirmektedir.” (s.
1584).

“Calg1 egitiminin bir boyutu olan fliit egitimi ise; fliit calmay1 6grene-
bilme, fliit ¢almay1 gelistirebilme, ¢algiy1 etkin kullanabilme basamaklarini
gerceklestirecek sekilde yiiriitiilen, 6gretim eleman ile 6grencinin iletisgim ve
etkilesim igerisinde gergeklestirdigi bir egitim siirecidir” (Ciiceloglu, 2006, s.
593). Bu egitim siirecinde fliit calmay1 6grenebilmek ve belirli bir yeterlik se-
viyesine ulagabilmek i¢in temel teknik ¢aligmalarin diizenli olarak yapilmasi
gerekmektedir. Diizenli olarak yapilan ¢alismalar stiphesiz ki fliit egitiminin
amaglar1 ¢ercevesinde hedef davranislarin kazanilmasina olanak saglayacak-
tir. Gerek derslerde gerekse de 6grencilerin kendi kendilerine diizenledikleri
bireysel ¢alismalarinda temel teknik ¢alismalara yani sira desifre galigmala-
rinin yapilmast olduk¢a onemlidir. Oyle ki Ustiin (2018) ¢alismasinda ...
Miiziksel becerileri kazandirmayi hedefleyen fliit egitiminin 6grenme alanlar1
ve bu alanlar1 olusturan hedef davraniglarin kazandirilmasinda desifre 6nem-
li bir yere sahiptir (s. 1887)” ifadesiyle bu goriisii desteklemektedir. Desifre,
kelime anlami olarak “¢oziilmiis, agiklanmis; desifre etmek ise bir sifreyi veya
gii¢ bir yaziy1 ¢6zmek, okuyup anlamaktir” (TDK, 2005, s. 511) “Miizikte de-
sifre okuma, notalari, ilk okumada, yani 6nceden ¢alisilmaksizin ilk goriiste
okuyup seslendirme becerisidir. Desifre okuma daha 6nce goriilmemis soz-
stiz bir miizik par¢asinin, ilk anda, nota yiikseklikleri ve ritmine uygun olarak
okunmasidir. Farkli bir deyisle daha 6nce solfejini yapmadigimiz notalarin
ilk defa seslendirilmesidir” (Nart, 2010, s. 31). “Desifre, 6grenciye daha genis
bir repertuar olusturma; eserleri daha yakindan tanima; teknik, stil ve yorum
gelistirme gibi zengin olanaklar sunar” (Cimen, 2001, s.446). “Desifre egiti-
mi, miizik egitimi alan tiim bireylerde olmasi gereken, miizikal becerileri ve
performansini olumlu yonde etkileyen bir siiregtir. Desifre becerisinin kazan-
dirllmasiyla 6grenciler galg: egitimi siirecinde karsilasacagi problemleri daha
rahat ¢oziimleyerek ders i¢i ve ders dis1 ¢aligma siirecinde 6grenme istegi ve
calgiya karsi motivasyonu artmis olacaktir” (Ustiin, 2018, s. 1883).

Desifre ¢alismalariyla ilgili literatiir incelendigide, desifre asamasinda be-
ceriyi etkileyen 6geler oldugu goriilmektedir. Ergin ve Durak (2016) desifre ile
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ilgili yaptiklar1 bir ¢alismalarinda, baz1 arastirmalardan ve aragtirmada gecen
Ogelerden bahsetmislerdir. Bu 6geler; el-goz koordinasyonu (Sloboda, 1974),
kisa siireli bellek ve algi iliskisi (Waters, Towsend ve Underwood, 1998), psiko-
motor beceriler (Thompson, 1985), nota isimlendirme, nota ile perde arasinda
eslestirme yapabilme (Waters, Townsend ve Underwood, 1998), algilama hizi,
tepki verme hizi (Oswald ve Roth, 1997) ve isitsel imajlamadir (Waters vd.,
1998). Ergin ve Durak (2016) desifre yapmanin zorlugunun, tim bu siiregle-
rin ayn1 zamanda yiiriitiilmesi gerektiginden kaynaklandigini saptamislardir.

Desifre ¢alismalarinin ¢alg1 performansini etkileyen 6nemli faktorlerden
biri oldugu bilinmektedir. Bu baglamda ¢alg1 egitiminin ders programinda
desifre ¢aligmalarina sistemli bir sekilde yer verilmesinin ¢algi egitiminde
performans basarisina faydali olacag: diisiiniilmektedir. Boylelikle 6grenciler
karsilarina ¢ikan her eser, etiit ve egzersizi zorlanmadan ¢dzebilen, ¢alabilen
bilingli, 6z giivenli bireyler haline gelebilirler.

Igili literatiir incelendiginde fliit egitimcilerinin fliit egitiminde desifre
calismalarina iligkin goriislerinin degerlendirilmesine yonelik herhangi bir
calismaya rastlanilmamigtir. Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki fliit
egitimcilerinin fliit egitiminde desifre ¢aliymalarina iliskin goriislerinin belir-
lenmesi ve degerlendirilmesinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Elde edilen
veriler dogrultusunda her 6grencinin edinmesi gereken desifre becerilerinin
daha planli bir sekilde ele alinmasi saglanabilir. Bu diisiinceden hareketle ¢a-
lisilmaya deger goriilen arastirma ayni zamanda fliit egitimcilerinin fliit egiti-
minde desifre ¢aligmalarina iliskin goriislerinin belirlenip degerlendirilmesine
yonelik gerceklestirilecek ilk ¢aligma olmasi sebebiyle de 6zgiindiir.

Bu arastirmada, fliit egitimcilerinin fliit egitiminde desifre ¢aligmalarina
iliskin goriislerinin arastirmanin belirlenen boyutlar: ¢ergevesinde degerlen-
dirilmesi amaglanmistir. Desifre ¢alismalarina iliskin 6gretim elemanlarinin
goriisii dogrultusunda, desifre calismalarinin ders igeriklerinde yer alma du-
rumu, desifre ¢aligmalarinin 6grenci yeterliklerine ve performansina iligskin
katkilari, fliit egitimcilerinin desifre calismalar: yaptirirken kullandiklar: yon-
tem, teknik ve stratejiler, metot ve kitap vb. durumlar ele alinmigtir.

Arastirmanin problem ciimlesi “Fliit egitimcilerinin fliit egitimde desif-
re ¢alismalarina iliskin goriisleri nelerdir?” olarak belirlenmistir. Bu problem
ciimlesi dogrultusunda su alt problemlere yanit aranmuistir:

1) Desifre ¢alismalarinin fliit egitimine katkis: nelerdir?

2) Flit egitimcileri 6grencilerine desifre ¢alismalar1 yaptirirken hangi
yontem, teknik ve stratejileri kullanmaktadir?

3) Fliit egitimcilerinin desifre caligmalarini gelistirmek i¢in kullandiklar:
kaynaklar/materyaller nelerdir?

°3
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4) Flut egitimcileri desifre calismalarini sinav igeriklerinde nasil 6l¢mek-
tedir?

5) Fliit egitimcilerinin desifre ¢aligmalar sirasinda karsilastiklar: sorun-
lar ve sorunlara yonelik ¢oziim 6nerileri nelerdir?

6) Fliit egitiminde desifre ¢aligmalarinda karsilagilan sorunlarin ¢ozii-
miine yonelik olarak 6gretim elemanlarinin ilgili literatiirii takip etme ve lite-
ratiire katki saglama durumlari nasildir?

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli (Deseni)

Arastirmada; nitel aragtirma yontemlerinde kullanilan “Durum Calisma-
s1 Deseni” kullanilmis ve bu dogrultuda yar1 yapilandirilmis goriisme formu
kullanilarak veriler elde edilmistir. “Arastirmalarda durum caligmalari, bir
olay1 meydana getiren ayrintilari tanimlamak ve gormek, bir olaya iliskin olasi
aciklamalar1 gelistirmek, bir olay1 degerlendirmek, amaciyla kullanilir” (Gall,
Borg ve Gall, 1996, akt. Biiytikoztiirk vd., 2021).

2.2 Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubu 06l¢iit 6rnekleme yontemi kapsaminda olus-
turulmustur. “Olg¢iit 6rnekleme yontemindeki temel anlayis 6nceden belir-
lenmis bir dizi dl¢iiti kargilayan biitiin durumlarin ¢alisiimasidir” (Yildirim
ve Simgek, 2005, s. 112). Arastirmada belirlenen 6lgiit Tiirkiye'nin yedi bol-
gesini temsilen, her cografi bolgeden miizik egitimi anabilim dallarinda gorev
yapan en az bir fliit egitimcisine ulagilmasidir. Fakat Glineydogu Anadolu
Bolgesindeki iiniversitelerde miizik egitimi anabilim dali bulunmadig: i¢in
¢alisma grubu alt1 bolgeyle sinirlandirilmigtir. Bu kapsamda alt1 bolgenin her
birinden en az {i¢ egitimciye ulagilmistir. Arastirma kapsaminda goriisme ta-
lebini kabul eden ve arastirmaya goniillii olarak katilan her bolgeyi temsilen
birer fliit egitimcisi ile gortismler tamamlanmigtir. Fliit egitimcileri E1, E2,
E3... kisaltmalariyla kodlanmuistir.

Aragtirmaya katilan fliit egitimcilerine ilisgkin demografik bilgiler Tablo
1.’de goriilmektedir.



Miizik Alaninda Uluslararasi Aragtirma ve Degerlendirmeler

Tablo 1. Arastirmaya Katilan Fliit Egitimcilerine Iliskin Demografik Bilgiler

Kurumun bulundugu Bélge Cinsiyet Akademik Unvan
Akdeniz Bolgesi Kadin Prof. Dr.
Marmara Bolgesi Kadin Dog. Dr.
Dogu Anadolu Bélgesi Kadin Dr. Ogr. Uy.
Ege Bolgesi Kadin Dog. Dr.

i¢ Anadolu Bélgesi Kadin Dog. Dr.
Karadeniz Bolgesi Kadin Dog. Dr.

2.3. Veri Toplama Araglar:

Veri toplama araci olarak, arastirmaci tarafindan gelistirilen ve toplam
on bir sorudan olusan yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilmigtir.
Yar1 yapilandirilmis goriismeler, hem sabit segenekli hem de ilgili alanda de-
rinlemesine gidebilmeyi birlestirir (Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2021, s. 159).
Arastirmacinin hazirladig) goriisme formunu 6nce alaninda uzman bes kisi
incelemis, uzmanlarca gerekli goriilen degisikliklerden sonra 6n uygulama-
s1 yapilarak kapsam gecerligi saglanmistir. Arastirma siiresince yapilan tim
goriismeler belirlenen giin ve saatte bire bir, “Zoom” programu ile ¢evrimi-
¢i gerceklestirilmistir. Aragtirmanin amaci dogrultusunda belirlenen sorular
cergevesinde fliit egitimcilerinin fliit egitimde desifre ¢alismalarina iliskin go-
risleri ve elde edilen verilerin derinlemesine ¢oziimlenmesi icin ses ve video
kayitlar1 alinmigtir.

2.4. Verilerin Analizi

Arastirmada 6gretim elemani goriislerinden elde edilecek nitel cerceve-
deki veriler betimsel analiz yontemi ile ¢oziimlenmistir. Betimsel analiz yakla-
stmina gore elde edilen veriler, 6nce sistematik ve agik bir bicimde betimlenir.
Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanarak yorumlanir ve neden-sonug
iliskileri irdelenerek sonuglara ulasilir. Betimsel analizde ortaya ¢ikan temala-
rin iligkilendirilmesi, anlamlandirilmasi ve ileriye yonelik tahminlerde bulu-
nulmasi da aragtirmacinin yapacagi yorumlarin boyutlar: arasinda yer alabil-
mektedir (Yildirim ve Simsek, 2011). Arastirmaya gonllii olarak katilan fliit
egitimcilerinin sayisal azlig1 sebebi ile toplanan veriler miimkiin oldugunca
detayli olarak hatta zaman zaman dogrudan aktarimla verilmistir. Bu sebeple
verilerin ¢6ziimlenmesinde betimsel analiz tercih edilmistir.
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3. BULGULAR
3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Desifre ¢alismalarinin fliit egitimine katkis1 nelerdir?” alt problemine
iliskin sorulan sorular asagida verilmistir. Egitimcilerin verdikleri cevaplar
tablo seklinde gosterilmistir.

Tablo 2. Derslerinizde ogrencilere desifre calismalari yaptirir misiniz?

E1,E2,E3,E4,E5,E6 Evet yaptirryorum.

Egitimcilere “Derslerinizde 6grencilere desifre ¢aligmalar: yaptirir misi-
niz?” sorusu sorulmustur. Arastirmaya katilan biitiin egitimciler (E1, E2, E3,
E4, E5, E6) derslerinde 6grencilere desifre ¢aligmalarini yaptirdiklarini belirt-
mislerdir.

Tablo 3. Fliit egitiminde desifre calismalari sizce onemli midir? A¢iklar misiniz?

El  Flit egitiminde desifre ¢aligmalarinin ¢algiya olan hakimiyet, nota okuma
becerilerinin gelismesi, hizli diisiinme ve kendine giiven kazanma agisindan
gerekli oldugunu diistiniiyorum.

E2  Ogrencilerin performans ve genel basarilarini etkiledigi igin énemlidir. Bir
eseri calarken eseri tanimak ve kavramak adina desifrenin énemli bir beceri
oldugunu diisiiniiyorum.

E3  Flit egitiminde desifre 6nemli bir 6gretim basamagidir. Desifre basamag1
dogru yaklasimla yapildiginda, fliit caligmaya yonelik dogru aligkanliklarin
gelistirilmesine yardimci olur. Desifre basamag etkili bir performans icin
gerekli analizlerin yapildigi, miiziksel problemlerin ¢éziimiiniin ne sekilde
yapilacagina karar verilen bir basamak oldugundan ¢algi performansinin
iskeletidir.

E4  Onemlidir. Ogrencilerin seviye farkliligini gozetmeksizin her asamada
desifrenin yapilmas1 gerektigini diisiiniityorum. Calg: egitiminde oldugu gibi
fliit egitiminde de nota okumaya ilk baslanildig1 andan itibaren her seviyede;
calgl calma becerisinin arttirllmasinda desifre 6nemli bir basamaktir. Desifre
¢alismalarini aliskanlik haline getiren 6grencilerin 6z denetim ve 6z diizenleme
becerilerinde de olumlu yoénden gelisme olacag: diisiincesindeyim.

E5  Ogrencinin nota okuma becerisini gelistirmesi, caligacagi eser veya etiidii daha
hizli okumasini saglamasi agisindan 6nemlidir. Boylece eser/etiitde kapsanan
teknik ve miizikal konulara daha fazla agirlik verilebilir. Performansta basariya
olumlu katki saglar.

E6  Cok onemlidir. Calgisini ¢alacak bir 6grenci nota okuma becerisine sahip
olmalidir. Ogrencinin Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma dersinde gordiigii
bilgiyi ¢alg: dersinde desifre yaparken kullanmasini bekleriz. Desifre isitme
okuma becerisidir.
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Tablo 3’te egitimciler; desifre caliymalarinin notay: ilk okuma evresin-
de, okuma becerisinin gelismesi agisindan 6nemli oldugunu (E1, E4, E5, E6),
calinan eseri tanimak, analizini yapabilmek acisindan gerekli oldugunu (E2,
E3), desifrenin ¢algi performansinin temel yapisi oldugu ve performans basa-
risinda olumlu etki sagladigini (E2, E3, E5), eseri ¢alarken hizli diistinme ve
okuyabilmeye katk: sagladigini (E1, E5), 6grencilerin ¢algiya olan hakimiyeti
(E1) ve 6z denetim/ 6z diizenleme becerisi gelismis kendine giivenen bireyler
yetismesi (E1, E4) acisindan desifre ¢alismalarinin 6nemli oldugunu belirt-
mislerdir.

Tablo 4. Degsifre calismalar: 6grencilerinizin performanslarinda etkili oluyor mu?
Agiklar misiniz?

El Kesinlikle ¢ok etkili oluyor. Yeni bir eserle bas etme yetenekleri gelisiyor.

E2 Etkili oluyor. Desifre ¢aligmalar1 6grencilerin performans basarilarini arttirir.
Glinkii 6grenci desifre calisirken ¢ok yonlii diisiinebiliyor. Ogrencinin degifre
becerisi ne kadar iyi olursa eseri hizli taniyip ¢oztimleyebilmesi gelisecektir. Bu
durumda 6grencinin performans basarisi artacaktir.

E3  Ogrencilerin desifreye verdikleri 6nem, gosterdikleri o6zen her ders
performanslarina yansiyor. Ozenle yapilmig desifreler pek ¢ok agidan fayda
sagliyor. Dogru desifre yapmay1 aligkanlik haline getirebilen 6grenciler kendi
kendilerine Ogrenebilen, miiziksel sorunlar1 gorebilen ve ¢éziim yollarim
belirleyebilen kisilere doniisiiyorlar.

E4 Egitimci desifre caligmalarini derste 6grenciye kazandirirsa ve 6grenci bunu
aligkanlik haline getirirse, basarma giiciinii hisseder, motivasyonu yiikselir
ve desifreden keyif almaya baslar, boylece bu durum performansin iyi yonde
etkileyebilir. Desifre ¢calismasini aligkanlik haline getiren 6grenci kendi kendini
yonetebilen, kendi kendine ¢oziimleme yapabilen, farkindalig1 yiiksek, daha
dikkatli goren ve okuyan diisiinme becerisi gelismis bir 6grenci olacaktur.

E5 Desifresi daha az zamanda yapilan bir par¢ada performansa daha fazla zaman
ayirmak mimkiin olabiliyor. Bu da genel basar1 ve performans diizeyini
artirmada etkili oluyor.

E6 Desifre bir fliitii i¢in 6nemlidir. Ciinkii notalari yatay okuyoruz. Yatay okurken
ve ¢alarken hizli ¢6ztimleme ve okuyabilme becerisine sahip olmamiz gerekiyor.
Desifre de bu asamada 6nemlidir.

Tablo 4’te arastirmaya katilan biitlin egitimciler, desifre ¢aligmalarinin
6grencinin performansina olumlu etkileri oldugunu belirtmistir. Egitimciler
desifre calismasi yapan 6grencilerin kendi performanslariyla ilgili farkindalig
yiiksek (E4), eseri calarken ¢ok yonlii diisiinebilen (E2, E4), kendi kendilerine
ogrenebilen ve karsilastigi miiziksel sorunlari ¢ozebilen yapida oldugunu (E1,
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E3, E4), desifre becerisi gelismis 6grencilerin de daha hizli okuyabilme ve ¢6-
ziimleyebilme becerisine sahip oldugunu (E5, E6) belirtmislerdir.

3.2. Ikinci Alt Probleme iligkin Bulgular

“Fliit egitimcileri 6grencilerine desifre ¢aliymalar1 yaptirirken hangi yon-
tem, teknik ve stratejileri kullanmaktadir?” alt problemine iliskin sorulan soru
asagida verilmistir. Egitimcilerin verdikleri cevaplar tablo seklinde gosteril-
migtir.

Tablo 5. Desifre calismalar: yaptirirken hangi yontem, teknik ve stratejileri
kullaniyorsunuz? Agiklar misimiz?

El Her ders olamasa da Ozellikle ders saati agisindan bosluk kalmigsa kendi
seviyesinde c¢almadigi bir etiit kitabindan ¢aldiriyorum. Verdigim eserleri
ilk once yanimda desifre etmesini sagliyorum. Ayrica daha zevkli olmasi
bakimindan segtigim diietleri desifre olarak birlikte seslendiriyoruz.

E2  Eseri tanimalar1 agisindan 6grencilerime bir siire vererek hazir ve dikkatli
bir gekilde eseri gozden gegirmelerini istiyorum. Daha sonra eserde dikkat
etmelerini istedigim hususlar: onlara soylerim, anlatirim.

E3 Bana gore disiinmeden, sorgulamadan, analiz etmeden yapilan ilk okuma
oyalanmaktan Oteye gitmez. Bu nedenle problem ¢6zme bence en uygun
yontem. Ozellikle problem ¢dzmenin tanimlama ve ¢oziim stratejilerini
belirleme basamagi bana gore miizik performansinin desifre basamaginda
yapilmas! gereken islemleri iceriyor.

E4 Ilk olarak problemi fark etme ve ¢ziimleme basamaklarini kullanarak problem
¢6zme yontemini kullantyorum. Ogrenci ilk basta eseri ¢alarken veya okurken
sorun yasadig yerleri fark ediyor sonrasinda dénceden 6grendigi eski bilgileri
kullanarak problemi ¢dzmeye ¢alisiyor. Ogrenci her zaman problemi dogru
¢ozemiyor, o zaman da anlatim, gosterip yaptirma veya érnekleme yontemleriyle
Ogrenciyi destekliyorum.

E5 Ogrencinin daha énce hi¢ calismadif: etiit veya eserleri derslerde ¢almasini
istiyorum. Her derste olmasa da birka¢ derste bir 6devi olmadig halde hig
tanimadi8 parcalar: desifre ettiriyorum.

E6  Ogrencilerime ilk defa gordiikleri notalari verip bu notay1 okumalarini, solfejini
yapmalarini istiyorum. Onemli olan ve gozden kagirdiklar1 problem yasadiklari
yerleri anlatiyorum ve onlar1 yonlendiriyorum. Bu durumda problem ¢ézme ve
anlatim yéntemini kullanryorum.

Tablo 5’te egitimcilere “Desifre ¢alismalar1 yaptirirken hangi yontem,
teknik ve stratejileri kullaniyorsunuz? A¢iklar misiniz?” sorusu sorulmustur.
Egitimcilerden bazilar1 problem ¢6zme teknigini kullandiklarini (E3, E4, E6),
eseri desifre yaparken 6nemli olan unsurlari aktarmada ve 6grencinin proble-
mi dogru ¢6zememe durumunda anlatim teknigine yer verdiklerini (E4, E6)
belirtmislerdir.
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3.3 Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“Flit egitimcilerinin desifre ¢alismalarini gelistirmek i¢in kullandiklar

kaynaklar/materyaller nelerdir?” alt problemine iliskin sorulan soru asagida
verilmistir. Egitimcilerin verdikleri cevaplar tablo seklinde gosterilmistir.

Tablo 6. Degsifre calismalarini gelistirmek adina kullandigimz metot, kitap vb.
kaynaklar var midir? Var ise bunlar nelerdir?

El

Ozel bir kaynak yok. Ogrencilerin diizeyinde ya da biraz tistiinde olan her tiirlii
etiit ve eseri kullaniyorum.

E2

Etiit kitaplarindan yararlaniyorum. Ogrencilere vermedigim farkll etiit
kitaplarini daha ¢ok kullanityorum. (Gariboldi, Taffanel, Altest) Ogrencilerime
heniiz hi¢ vermedigim, bilmedikleri, ¢calmadiklar1 ya da yeni verdigim, kolay
yapida eser ve etiitleri dniine koyarak, dikkat etmesi gereken hususlar hakkinda
bilgilendirip ¢almasini istiyorum.

E3

Bu sorunun cevabi 6grencinin desifredeki bireysel farkliliklarina gore degisir.
Ogrenci diisiinsel olarak desifreyi anlayamamis, anlamlandiramamus ise higbir
kitap fayda etmez. Ogrenci desifre calismasi yaparken ne yapacagini, hangi
amagla ve nasil yapacagini, bilingli bir sekilde ¢aliyma yaptiginda gercek bir
desifre olacagini bilmezse gelisim gosteremez.

E4

Flut egitiminde desifreyi gelistirmeye yonelik Tiirk¢e kaynak ne yazik ki
yok. Yurt disinda kullanilan bazi kitaplar var ancak tilkemizde yaygin olarak
kullanilmiyor. Bu sebeple fliit egitiminde 6grencilerin hi¢ ¢almadiklar: etiit/
eserlerden ve isitmede kullanilan Vicdan Tabakoglu'nun kitabi vb. kitaplardan
destek aliyorum.

E5

Ozel bir kaynak yok. Ancak 6grencinin diizeyine uygun etiitler, teknik
caligmalar, eserler kullaniyorum.

E6

Ogrenciye verdigim ve o6grencinin elinde bulunan, kullandigi her eser
benim i¢in kaynak diyebilirim. Lazzarinin solfej kitabindaki ilk parcalardan
faydalaniyorum.

Tablo 6’da egitimcilere; “Desifre ¢aligmalarini gelistirmek adina kullandi-

giniz metot, kitap vb. kaynaklar var midir? Var ise bunlar nelerdir?” sorusu so-
rulmugstur. Egitimciler sadece “desifre ¢aliymalar1” kapsaminda yazilmis 6zel
bir kaynak kullanmadiklarini ve desifre ¢aligmalar ile ilgili Tiirkge kaynak ol-
madigini (E1, E4, E5), 6grencinin diizeyine uygun ve bazen diizeyinin iistiinde
eser, etiit ve teknik ¢aligmalar1 kullandiklarini (E1, E5), 6grencilerin daha 6nce
hi¢ ¢almadig1 ve ¢calismadig eser, etiit ve egzersizleri kaynak olarak kullandik-
larin1 (E2, E4), Gariboldi, Taffanel, Altest gibi bestecilerin etiit kitaplarindan
(E2), Lazzari'nin solfej kitabindan (E6) ve Vicdan Tabakoglu’nun bona kitab1
vb. kitaplar1 (E4) kaynak olarak kullandiklarini belirtmislerdir.
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3.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“Flit egitimcileri desifre ¢alismalarini sinav igeriklerinde nasil 6lgmek-
tedir?” alt problemine iliskin egitimcilere yoneltilen soru asagida verilmistir.
Egitimcilerin verdikleri cevaplar tablo seklinde gosterilmistir.

Tablo 7. Sinav anminda desifre ¢calismalarini nasil degerlendiriyorsunuz? Kullandigimiz
bir degerlendirme ol¢iitii var mi?

El  Smavaninda desifre sormuyorum.

E2  Performans basarisina yonelik bir degerlendirme olgiitii kullaniyorum. Bu
olgiitiin icinde kriter olarak desifre de yer almakta. Eseri calarken dikkat
etmesi gereken oOl¢iitler arasinda eserin tonu, 6l¢i sayisy, ritmik yapisi, eserin
almis oldugu altere sesler vb. hususlara bakiyorum. Genel olarak bunlara
dikkat ederek degerlendirme yapiyorum.

E3  Sinav aninda desifre sormuyorum.

E4  Birinci siniftan itibaren 6grencilerin degerlendirildigi tiim sinavlarda desifreyi
soruyorum. Sinavin degerlendirme 6l¢iitii olarak desifre toplam puanin %10
luk kismini kapsiyor.

E5  Desifre konusunu sinava dahil etmiyorum.

E6  Smavaninda desifre sormuyorum.

Egitimcilere “Sinav aninda desifre ¢alismalarini nasil degerlendiriyorsu-
nuz? Kullandiginiz bir degerlendirme olgiitii var mi1?” sorusu sorulmustur.
Dort Egitimci sinav aninda desifre ¢alismalarina yer vermediklerini (E1, E3,
E5, E6), iki egitimci sinav aninda desifre ¢calismalarina yer verdiklerini ve de-
gerlendirme ol¢iitii kullandiklarini (E2, E4) belirtmislerdir. Desifre ¢alisma-
larini kullanan egitimciler simnav aninda “performans basarisina yonelik bir
degerlendirme olgiitii kullandigini ve degerlendirme igerisinde desifrenin de
oldugunu (E2, E4), desifreyi sinav puaninin %10’luk bir kisminin igerisinde
degerlendirdiklerini (E4), sinavda desifre eserini ¢alarken eserin tonu, 6lgii
sayis1, ritmik yapisi, eserin almig oldugu altere sesler vb. hususlara gore bir
degerlendirme yaptiklarini (E2) belirtmislerdir.

3.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Fliit egitimcilerinin desifre ¢aligmalari sirasinda karsilastiklar: sorunlar
ve sorunlara yonelik ¢6ziim Onerileri nelerdir?” alt problemine iliskin soru-
lan sorular agagida verilmistir. Egitimcilerin verdikleri cevaplar tablo seklinde
gosterilmistir.
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Tablo 8. Desifre becerilerini gelistirmeye yonelik ogrencilerinizin ihtiyac durumlarim
nasil belirliyorsunuz?

El Caldiklar: etiit ve eserlerde okumaya yonelik ¢ok fazla takilma, 6zgiivensiz
¢alma, her hatada 6ziir dileme, kendini suglama veya konusma aligkanligi,
stirekli nasil yapacagim endisesi gozlemlemissem desifre ¢alismalarina agirlik
veriyorum.

E2  Ogrencinin zorlandigi eksik oldugu konu ve kriterleri onlara soyleyerek
farkindalik kazanmalarini, eksikliklerini gormelerini sagliyorum. Eksiklerini
goz 6niinde bulundurarak belirliyorum. Eksikliklerini belirlemek adina desifre
bir eser ¢aldirtyorum ve zorlandigs yerleri belirliyorum.

E3  Ogrencilerin eksik olduklar: ve yapamadiklar1 konular1 birlikte desifre yaparak
nasil yapildigini anlamalarini saglamaya ¢aligtyorum.

E4 Ihtiyact belirlemek igin bireysel olarak ogrenciyi tanimak ¢ok 6nemlidir.
Ogrencimi gergekten iyi tanimaya ¢alisgtyorum. Oz giivenini ve 6z diizenleme
becerilerini gézlemliyorum. Sonrasinda 6grencinin sorun yasadigi durumlari,
eksik oldugu yonleri calma aninda saptayip ona yonelik calismalar yapiyorum.

E5 Nota okumada zorlanan, tartimlari, araliklari, altere sesleri vb. konular:
¢ok zorlanarak yapan 6grencilerin desifre ¢aliymalarina ihtiyaglart oluyor.
Bu durumda 6grencilerin eksikliklerini gézlemleyerek ihtiya¢ durumlarini
belirliyorum.

E6 Ilk basta 6grencileri gozlemliyorum. Eksik olduklari yerleri saptayip ona gére
bir yol ¢iziyorum.

Egitimcilere “Desifre becerilerini gelistirmeye yonelik 6grencilerinizin
ihtiya¢ durumlarini nasil belirliyorsunuz?” sorusu sorulmustur. Egitimciler
ogrencilerin eksik olduklar1 ve yapamadiklari yerleri gozlemleyip saptadikla-
rin1 (E2, E3, E4, E5, E6), eksiklerini daha iyi belirleyebilmek adina 6grencilere
desifre bir eser ¢aldirdiklarini (E1, E2), bireysel olarak 6grenciyi tanimanin
onemli oldugunu (E4), ¢aldig1 eserlerde okumaya yonelik ¢ok fazla takilma,
ozgiivensiz ¢alma vb. durumlarda 6grenciye desifre calismalarina agirlik ver-
mesini soylediklerini (E1) belirtmislerdir.

Tablo 9. Derslerinizde duruma ve ihtiyaca yonelik desifre calismalari hazirlar misimz?
Eger hazirliyorsamz desifre calismasi hazirlarken ne tiir durumlar: goz oniinde
bulunduruyorsunuz?

El Kendim ayrica bir desifre calismasi hazirlamiyorum. Fakat 6grencinin ihtiyaci,
eksikliklerine gore farkl: kitap ve kaynaklardan yararlaniyorum.

E2 Kendi hazirladigim bir desifre calismam yok. Ogrenciler desifre yaparken
dikkat edilmesi gereken kriterlerde hangisinde yetersiz ve eksikse bu duruma
yonelik program hazirliyorum. Bu eksikliklerle ilgili 6rnek olmasi ve ¢aligmasi
adina eser ve etiit belirliyorum.

E3 Hayr, 6zel bir sey hazirlamiyorum. Bu anlamda fliit egitim repertuvarini
kullaniyorum.

© 11
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E4 Evet hazirhyorum. Genel olarak 6grencilerin zorlandiklar1 yapilari saptayip,
sorunlari giderebilecegi egzersizler hazirliyorum.
E5 Elimdeki mevcut kaynaklar: kullaniyorum.

E6  Ogrencinin eksik oldugu ve eseri calarken problem yasadig yere gore drnek bir
egzersiz yaziyorum. Ornegin eseri ¢alarken tartimsal yonde sikinti yasiyor ve
hata yapiyorsa bu sorunla ilgili ufak bir ¢aligma hazirlarim.

Egitimcilere “Derslerinizde duruma ve ihtiyaca yonelik desifre ¢aliyma-
lar1 hazirlar misiniz? Eger hazirliyorsaniz desifre ¢aligmasi hazirlarken ne tiir
durumlar1 géz 6niinde bulunduruyorsunuz?” sorusu sorulmustur. Egitimcile-
rin ¢ogu duruma ve ihtiyaca yonelik 6zel desifre ¢aligmalar: hazirlamadiklari-
n1 (E1, E2, E3, E5), iki egitimci ise (E4, E6) ihtiyaca yonelik 6zel desifre ¢alis-
malar1 hazirladiklarini belirtmislerdir. Egitimciler 6grencilerin eseri ¢alarken
eksik olduklar1 ve zorlandiklari, problem yasadiklari durumlar1 gozlemleyip
saptadiklarini, buna gore desifre ¢aliymasi hazirladiklarini ya da ihtiyaca yo-
nelik kitap ve kaynak kullandiklarini (E1, E2, E4, E5, E6) belirtmislerdir.

Tablo10. Ogrencilerinizi ders dist bireysel cahismalarinda, desifre calismalarina yer
vermeleri konusunda nasil yonlendiriyorsunuz?

El Onlarin hi¢ calmadiklari etiit ve eser kitaplarini verip bastan sona desifre calarak
taramalarini ve bu sayede ¢esitli metotlar ve eserler tanimalarini séylityorum.
Ancak bir veya iki 6grenci bu ¢aligmayi yapiyor.

E2 Derste yaptigimiz desifre eser ¢aligmalarini evde de yapmalarini séylityorum.
Sabit, hizli olmayan bir tempoda, galigmalar1 adina yeni verdigim eser veya
etiitleri calismalarini soyliiyorum. Desifreye baslamadan 6nce hizh ve dikkatli
bir sekilde, eserin i¢ ve dis yapisini gozden gecirmelerini séylityorum. Bu
Onermeleri ve 6devleri yapan 6grencilerin basarisinda artislar oluyor.

E3 Ders ici desifre orneklerimin disinda onlari daha ¢ok desifre yapmalarini
saglamak i¢in oda muzigi gruplar: olusturuyorum.

E4 1k olarak &grenciye desifrenin 6neminden bahsediyorum. Ogrenciye
desifrenin hayatinda bir aligkanlik olmasi gerektiginden bahsediyorum. Bakis
acilarini bu yone ¢ekmeye ¢alistyorum. Sonrasinda derste de desifre ¢alismalar:
yaptiriyorum ve sinavda desifre calmay1 zorunlu kiliyorum. Basta zorunluluktan
dogan desifre bir siire sonra aligkanlik olarak devam ediyor. Bazen desifre
caligmalarini desteklemek i¢in 6grencimle desifre ditet calismalar: yapiyorum.

E5 Desifre becerisinin gelistirilmesinin performansa sagladigi olumlu katkilardan
siklikla bahsediyorum. Bireysel caligmalarinda desifre ¢aligmalarina yer
verdiklerinde ¢alismalarinin daha verimli olacagini, kisa zamanda daha hizh
sonug alabileceklerini vurguluyorum.

E6 Ders i¢inde ilk verdigim bir eseri desifre calarken ders disinda da bagka eserleri
desifre yapmasmi soyliiyorum. Oniine ¢ikan her notayi solfej yapmasini
soyliyorum. Solfej yapmak bir yandan desifre siirecinin hizlanmasina etkili
olacaktir.
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Egitimcilere “Ogrencilerinizi ders dig1 bireysel calismalarinda, desifre ca-
lismalarina yer vermeleri konusunda nasil yonlendiriyorsunuz?” sorusu so-
rulmustur. Egitimciler 6grencilere ders icinde yaptiklar1 desifre ¢alismalarini
ders disinda, evde de yapmalari gerektigini soylediklerini (E2, E3, E6), elinde
bulunan ve hi¢ ¢calmadiklari eserleri ¢aligmalar: gerektigini (E1, E6), solfej ca-
lismanin desifre ¢alismalarinda etkili oldugunu soylediklerini (E6), Desifre ¢a-
lismalarina baslarken eserin i¢-dis yapisini incelemelerini ve hizli olmayan bir
tempoda ¢aligmalar: gerektigini (E2), 6grencilere ilk basta desifrenin 6nemin-
den, desifrenin performansa olan olumlu etkisinden ve desifre ¢alismalarini
aliskanlik haline getirmesini sdylediklerini (E4, E5) belirtmislerdir.

Tablo 11. Ogrencilerinizin ¢alarken en ¢ok zorlandigr durumlari goz oniinde
bulundurarak asagidaki segenekler arasinda bir siralama yapabilir misiniz?

a. Tartimsal yapilar
b. Kromatik yapilar
c. Altere sesler

d. Artikiilasyon

e. Ton degisimleri

f.  Aralik atlamalar1
g. Oktav degisimleri

h. Diger (Sizin saptamis oldugunuz diger teknik ¢alismalar ya da
yapilar)
Tartimsal yapilar E1:6, E2:2, E3:5, E4:1, E5:4, E6:7

Kromatik yapilar E1:1, E2:4, E3:7, E4:6, E5:-, E6:4

Altere sesler E1:3, E2:7, E3:3, E4:2, E5:3, E6:3

Artikiilasyon El:4, E2:3, E3:1, E4:7, E5:-, E6:2

Ton degisimleri  E1:5, E2:1, E3:4, E4:3, E5:-, E6:1

Aralik atlamalar1  E1:2, E2:5, E3:2, E4:4, E5:2, E6:5

Oktavdegisimleri E1.7, E2:6, E3:6, E4:5, E5:1, E6:6

Diger El: Yeni baslayanlarda nota okuma ve seslere hakimiyet.
E3: Nefes yerleri.
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Egitimcilere “Ogrencilerinizin ¢alarken en ¢ok zorlandig1 durumlar goz
onitinde bulundurarak asagidaki secenekler arasinda bir siralama yapabilir mi-
siniz?” sorusu sorulmustur. Zordan kolaya dogru bir siralama yapildiginda,
egitimciler 6grencileri desifre calisirken veya ¢alarken en zorlandiklar: yapila-
r1 sirayla: Ton degisimleri, Aralik atlamalari, Altere Sesler, Kromatik yapilar,
Oktav degisimleri ve Tartimsal yapilar oldugunu belirtmislerdir. Iki fliit egi-
timcisi ise yeni baslayanlarda nota okuma ve seslere hakimiyet (E1) ve nefes
yerleri (E3) agisindan 6grencilerin zorlandiklar: durumlari ayrica belirtmis-
lerdir.

3.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular

“Fliit egitiminde desifre ¢aligmalarinda karsilagilan sorunlarin ¢6ziimiine
yonelik olarak 6gretim elemanlarinin ilgili literatiirii takip etme ve literatiire
katki saglama durumlari nasildir?” alt problemine iliskin sorulan soru asagida
verilmistir. Egitimcilerin verdikleri cevaplar tablo seklinde gosterilmistir.

Tablo 12. Fliit egitiminde desifre calismalarinda karsilagilan sorunlarin ¢oziimiine
yonelik olarak ilgili literatiirii takip ediyor musunuz? Bu konuyla ilgili literatiire katk:
sagladigimz ¢alismalariniz var madir? Agiklar misiniz?

Ozellikle takip etmiyorum. Genel olarak literatiir takibinde rastlarsam
ilgileniyorum. Bu konuda bir ¢aligma yapmadim.

Takip ediyorum. Doktora tezimin 26-27. sayfasinda desifre ¢almada dikkat
E2 edilmesi gereken kriterler, uyulmas: gereken kurallar baglikli kendi yazdigim
Ozgiin bir bolim var.

Ozel olarak takip etmedim. Dogrudan desifre calismasi odakli bir galismam
bulunmamaktadir.

El

E3

Literatiiri takip etmeye ¢alistyorum. Fakat desifre ile ilgili fliit egitiminde
aragtirma ¢ok smurl ve eksik. Fliit egitiminde bu ¢aligmalarin arttirilmasina
inaniyorum. Fliit egitiminde desifre konulu kendi yapmis oldugum bir ¢aligmam
suan yazim agamasinda fakat yayinlanmis bir ¢alismam yok.

E4

E5 Desifre konulu bir ¢alismam yok.

E6 Ilgili literatiirii takip ediyorum. Degsifre ile ilgili bir caligmam yok.

Egitimcilere “Fliit egitiminde desifre ¢aliymalarinda karsilasilan sorunla-
rin ¢oziimiine yonelik olarak ilgili literatiirti takip ediyor musunuz? Bu ko-
nuyla ilgili literatiire katki sagladiginiz ¢aligmalariniz var midir? Agiklar mi-
sii1z?” sorusu sorulmustur. Egitimcilerin bazilar literatiirii takip ettiklerini
(E2, E4, E5, E6), bazilar takip etmediklerini (E1, E3) belirtmislerdir. Egitim-
ciler konuyla ilgili literatiire katki sagladig1 ¢alismalarinin oldugunu (E2), ba-
zilar1 olmadigini (E1, E3, E4, E5, E6) belirtmistir. Egitimciler desifre ile ilgili
fliit egitiminde arastirmalarin ¢ok sinirli ve eksik oldugunu, fliit egitiminde bu
galismalarin arttirilmasinin gerektigini (E4) belirtmislerdir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER
4.1. Tartisma, Sonug

Flit egitimcilerinin fliit egitiminde desifre galismalarina iliskin goriis-
lerinin belirlenmesinin amaglanmasiyla yola ¢ikilan ¢aligmanin sonuglar1 su
sekildedir;

Aragtirmanin birinci alt problemi olan “Desifre ¢alismalarinin fliit egiti-
mine katkisi nelerdir?” sorusu kapsaminda egitimcilerin goriisleri degerlendi-
rildiginde ulasilan bilgiler su sekilde siralanmistir;

Verilen cevaplar dogrultusunda biitiin egitimcilerin fliit derslerinde 68-
rencilere desifre ¢aligmalar1 yaptirdiklar: sonucuna ulagilmigtir. Literatiir in-
celendiginde, desifre caligmalarinin fliit egitimi ve diger calgilarin egitimi kap-
saminda kullanildigi, bununla ilgili ¢alismalar oldugu gorilmektedir.

Egitimciler fliit egitiminde desifre ¢alismalarinin 6nemli oldugunu, nota-
y1 ilk okuma evresinde, okuma becerisinin gelismesi, ¢alinan eserin taninmasi
ve analizinin yapabilmesi i¢in gerekli oldugunu, desifrenin ¢alg: performansi-
nin bas yapis1 oldugunu, 6grencinin eseri ¢alarken hizli diisiinmesine ve oku-
yabilmesine katki sagladigini, desifre ¢calismalarinin ¢algiya olan hakimiyeti
arttirirken 6grencilerin 6z diizenleme becerisi gelismis, kendine giivenen bi-
reyler olarak yetismelerine katki sagladigini belirtmislerdir. Ustiin (2018)’iin;
“Desifrenin Fliit Dersi Bagar1 Kaygisi ve I¢ Motivasyon Uzerine Etkisi” adli
calismasinda da benzer goriislere yer verilmistir. Ustiin desifre becerisinin ka-
zandirilmasiyla 6grencilerin calg: egitimi siirecinde karsilasacagi problemle-
ri daha rahat ¢oziimleyeceklerini, desifrenin 6grencilerin ders ici ve ders dist
caligma siirecinde 6grenme istegini ve calgiya karsi motivasyonu arttiracak
onemli bir konu oldugunu belirtmektedir. Cimen (2001)’in; “Piyanoda De-
sifre Ogretimine Yaklagimlar” adli calismasinda da benzer gériislere yer ve-
rilmigtir. Cimen desifre ¢almanin, calgi egitiminin baslangicindan itibaren
ogrenciye kazandirilmasi gereken en 6nemli becerilerden biri oldugunu be-
lirtmektedir. Egitimcilerin tiim goriisleri dogrultusunda fliit egitiminde desif-
re ¢aligmalarinin 6nemli oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu kapsamda arasgtir-
manin bu sonucu literatiirle parelellik gostermektedir.

Egitimciler desifre calismalarinin 6grencilerin performanslarinda etkili
oldugunu, desifre ¢aligmasi yapan 6grencilerin kendi performanslariyla ilgili
farkindalig: yiiksek oldugunu, bir eseri ¢alarken ¢ok yonlii diisiinebilen, ken-
di kendilerine 6grenebilen ve karsilastig1 miiziksel sorunlari ¢ézebilen yapida
oldugunu, desifre becerisi gelismis 6grencilerin de daha hizli okuyabilme ve
¢oziimleyebilme becerisine sahip oldugunu belirtmislerdir. Ustiin (2018)’in;
“Desifrenin Fliit Dersi Basar1 Kaygisi ve I¢ Motivasyon Uzerine Etkisi” ve
Dalkiran (2011)’1n; “Keman Egitiminde Desifre Becerisi” adl1 ¢aligmalarda da
benzer goriislere yer verilmistir. Ustiin ve Dalkiran desifrenin, miizik egitimi

- 15



16 - Mige Sude Turgut, Giilce Cogkun Sentiirk

alan tiim bireyler i¢in olduk¢a 6nemli bir beceri oldugunu, bireylerin miizikal
becerileri ve performansini olumlu yonde etkiledigini belirtmiglerdir. Ilgili li-
teratiir incelendiginde ve egitimcilerin tiim gorisleri dogrultusunda fliit egi-
timinde desifre ¢alismalarinin performansa olumlu etkileri oldugu sonucuna
ulasilmistir.

Arastirmanin ikinci alt problemi olan “Fliit egitimcileri 6grencilerine de-
sifre calismalar: yaptirirken hangi yontem, teknik ve stratejileri kullanmakta-
dir?” sorusu kapsaminda egitimcilerin goriisleri degerlendirildiginde sonuglar
su sekilde siralanmistir;

Egitimciler desifre ¢alismalar: yaptirirken problem ¢6zme teknigini kul-
landiklarini, 6grencinin her zaman problemi dogru ¢6zememe durumunda
ve eseri desifre yaparken onemli olan unsurlar1 anlatim teknigiyle 6grenci-
ye aktardiklarini belirtmislerdir. Egitimcilerin birkagci ise yontem, teknik ve
strateji yerine desifre ¢alismalarinda kullandiklar1 materyal ve uygulamalara
deginmislerdir. Bu kapsamda egitimcilerin yarisinin desifre ¢aligmasi yap-
tirirken yontem, teknik ve strateji kullanmadiklari, diger yarisinin problem
¢6zme ve anlatim teknigi kullandiklar1 sonucuna ulasilmistir. Yokus ve Yokus
(2010)’un; “Miizik ve Calgt Ogrenimi Igin Strateji Rehberi I Ogrenme Stra-
tejileri” adli galismalarinda; egitimciler, 6grenmeye yonelik gesitli yontem,
taktik ve stratejilerden haberdar olmali ve egitim siirecini bu strateji, yontem
ve taktikler ¢ercevesinde planlamalidir” ctimlesi dikkat gekicidir. Bu goriis
dogrultusunda desifre ¢aligmalarinda yontem, teknik ve stratejilerin kullanil-
masiyla daha planl bir 6gretim ortami olusacagi, 6grencilerin konuyu daha
iyi anlayarak bu durumun ¢alg1 performanslarinda olumlu etkiler yaratacag:
dtsiniilmektedir.

Arastirmanin Gi¢lincii alt problemi olan “Fliit egitimcilerinin desifre ¢a-
lismalarini gelistirmek icin kullandiklar1 kaynaklar/materyaller nelerdir?”
sorusu kapsaminda egitimcilerin goriisleri degerlendirildiginde sonuglar su
sekilde siralanmustir;

Egitimciler desifre ¢alismalarini gelistirmek adina sadece “desifre ¢alis-
malar1” kapsaminda yazilmis 6zel bir kaynak kullanmadiklarin: ve fliit egiti-
minde desifre ¢aligmalar ile ilgili Tiirk¢e kaynak olmadigini belirtmislerdir.
Nart (2010)’1n; “Desifre Sarki Soyleme Egitimine Yonelik Ogretim Metodu
Onerisi” adli caligmasinda da benzer goriislere yer verilmektedir. Nart desif-
re sarki soylemeye yonelik sistemli ve planl hi¢cbir uygulama yapilmadigini,
bilimsel aragtirma ya da kaynak bulunmadigini belirtmistir. Demir ve Keskin
(2020)’in; “Piyanoda Desifre Uzerine Yapilmig Akademik Caligmalarin Cok
Boyutlu Olarak Incelenmesi” adli ¢aligmarinda da benzer gériislere yer veril-
mektedir. Demir ve Keskin literatiir tarandiginda piyano desifre kitabi olarak
degerlendirilebilecek onlarca kitabin/metodun var oldugunu, ancak iilkemiz-
de herhangi birinin satisinin yapildigina rastlanmadigini, iilkemizde bu yonde
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bir kitap yazilmadigini, piyanoda desifre ile ilgili kitap/metot ¢aligmasi yapi-
larak alana katki saglanmasinin gerekliliginden bahsetmislerdir. Egitimciler
desifre ¢alismalari i¢in 6grencinin diizeyine uygun ve bazen diizeyinin iistiin-
de eser, etiit ve teknik ¢alismalar1 kullandiklarini, daha 6nce hi¢ ¢almadig: ve
caligmadig: eser, etiit ve egzersizleri kaynak olarak kullandiklarini, Gariboldi,
Taffanel, Altest gibi bestecilerin etiit kitaplarindan, Lazzari’nin ve Vicdan Ta-
bakoglu'nun solfej, bona kitaplarini kaynak olarak kullandiklarini belirtmis-
lerdir. Verilen cevaplar ve literatiir incelendiginde fliit i¢in desifre ¢alismalar:
adina 6zel bir kaynak kitabin olmadigi, genellikle 6grencinin hi¢ ¢almadig:
egzersiz, etiit ve eserlerin kaynak olarak verildigi sonucuna varilmistir. Lite-
ratiirde sadece fliit icin degil bir ¢ok calg1 icin de desifre ¢alismasi adina kitap,
kaynak olmadig, olsa bile sinirli veya yurt dis1 ulagilamayan kaynaklar oldugu
goriilmektedir.

Arastirmanin dordiincii alt problemi olan “Fliit egitimcileri desifre ¢a-
ligmalarini sinav igeriklerinde nasil 6l¢iimlemektedir?” sorusu kapsaminda
egitimcilerin goriisleri degerlendirildiginde sonuglar su sekilde siralanmustir;

Egitimcilere “Sinav aninda desifre ¢aligmalarini nasil degerlendiriyorsu-
nuz? Kullandiginiz bir degerlendirme 6l¢iitii var mi?” sorusu sorulmustur.
Egitimcilerin ¢ogu sinav aninda desifre ¢aliymalarina yer vermediklerini, iki
egitimci ise sinav aninda desifre ¢alismalarina yer verdiklerini, desifre soru-
sunun “performans basarisina yonelik bir degerlendirme 6l¢iitii olarak kul-
landigini, desifreyi sinav puaninin %10’luk bir kisminin igerisinde degerlen-
dirdiklerini, sinavda desifre eserini ¢alarken eserin tonu, dl¢ii sayisi, ritmik
yapisi, eserin almis oldugu altere sesler vb. hususlara gore bir degerlendirme
yaptiklarini belirtmiglerdir. Ozer (2010)’in; “Piyano Ogretiminde Desifre Be-
cerisinin Kazandirilmasi1” adli caligmasinda Ozer, “Desifre becerisinin kazani-
mini 6l¢ebilmek i¢in piyano sinavlarinda desifreye yer verilmelidir” 6nerisin-
de bulunmustur. Desifre ¢alismalarinin ders i¢i, ders dis1 ve sinav aninda diger
bir ifadeyle performansin her aninda olmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu
kapsamda desifrenin sinav aninda soruluyor olmasi 6grencinin siirekli olarak,
mesleki hayatinda desifre yapmaya hazir olabilmesini saglayabilir.

Arastirmanin besinci alt problemi olan “Fliit egitimcilerinin desifre ¢alis-
malari sirasinda karsilastiklar: sorunlar ve sorunlara yonelik ¢o6ztim 6nerileri
nelerdir?” sorusu kapsaminda egitimcilerin goriisleri degerlendirildiginde so-
nugclar su sekilde siralanmistir;

Egitimcilere “Desifre becerilerini gelistirmeye yonelik 6grencilerinizin
ihtiyag durumlarini nasil belirliyorsunuz?” sorusu sorulmustur. Egitimciler
ogrencilerin eksik olduklar1 ve yapamadiklar: yerleri gozlemleyip saptadikla-
riny, eksikleri daha iyi belirleyebilmek adina desifre bir eser ¢aldirdiklarini,
bireysel olarak 6grenciyi tanimanin énemli oldugunu, ¢aldig1 eserlerde oku-
maya yonelik ¢ok fazla takilma, 6zgiivensiz ¢alma vb. durumlarda 6grenciye
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desifre caligmalarina agirlik vermesi gerektigini soylediklerini belirtmislerdir.
Egitimcilerin verdigi cevaplar dogrultusunda; 6grencinin her yonden iyi ta-
nimasinin, 6grenciyi tanirken eksik ve iyi yonlerinin belirlenmesinin, 6gren-
cinin ihtiya¢ durumlarinin saptanmasinin desifre becerilerinin gelismesine
yonelik bir yol oldugu séylenebilir.

Egitimcilere “Derslerinizde duruma ve ihtiyaca yonelik desifre ¢alisma-
lar1 hazirlar misiniz? Eger hazirliyorsaniz desifre ¢calismas: hazirlarken ne tiir
durumlar1 géz 6niinde bulunduruyorsunuz?” sorusu sorulmustur. Egitimci-
lerin bir ¢ogu duruma ve ihtiyaca yonelik 6zel desifre ¢alismalar1 hazirlama-
diklarini, 6grencilerin eseri galarken eksik olduklar1 ve zorlandiklari, problem
yasadiklar1 durumlar1 gozlemleyip saptadiklarini, ihtiyaca yonelik literatiirde
olan yurt ici ve yurt dis1 kaynaklardan yararlandiklarini belirtmislerdir. Bir-
kag1 ise duruma ve ihtiyaca yonelik 6zel desifre ¢aligmalar1 hazirladiklarini,
6grencinin eksikligini gidermek amaciyla kisiye ve ihtiyaca yonelik yazilan bir
desifre pargasinin 6grencinin yasadigi sorunun ¢oztimiine yonelik faydali bir
yol olabilecegini belirtmislerdir. Dogrudan 6grencinin ihtiyacina yonelik bir
desifre parcasi hazirlamak, yasanan sorunun daha hizli ve etkili ¢6ziilmesi-
ne olanak verriken 6grencinin eksikligini gérmesi, tanimasi ve gelistirmesine
olanak saglayabilir.

Egitimciler 6grencilerin ders dis1 bireysel ¢alismalarinda da desifre ¢a-
ligmalarina yer vermeleri i¢in 6grencilere desifre ¢alismasinin 6neminden
bahsettiklerini, desifrenin performansa olan olumlu etkisini anlattiklarini,
solfej calismanin desifre ¢aligmalarinda etkili oldugunu soylediklerini, desif-
re ¢caligmalarina baglarken eserin yapisini incelemelerini ve hizli olmayan bir
tempoda ¢aligmalarinin gerekliliginden bahsettiklerini belirtmislerdir. Desif-
re ¢alismalar ders dig1, giinliik ¢alisma aligkanliklar: arasina girerse 6grenci-
lerin performanslarina olumlu bir etki saglayabilir. Coskun Sentiirk, Kapgak
ve Isiksungur (2018)’un; “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Bireysel Calgi Ca-
lisma Aligkanliklarinin Cesitli Degiskenler Agisindan Incelenmesi” adli calis-
masinda benzer goriislere yer verilmistir. Coskun Sentiirk, Kapgak ve Isik-
sungur “miizik 6gretmenligi adaylarinin basariya ulasabilmeleri icin gereken
en 6nemli unsurun ¢alisma aligkanliklarinin kazanilmasi oldugunu, 6zellikle
miizik 6gretmenlerinin bireysel ¢algilarindaki bagarilarinin, mesleki 6z-yeter-
liklerini olusturan etmenlerin basinda geldigini ve bu yeterlik olgusunun an-
cak diizenli galigma ile kazanilabilecegini belirtmislerdir. Bu kapsamda desifre
caligmalarmin ders disi ¢alisma aliskanliklar: arasinda olmasinin performansi
gelistirmek adina faydali olacag: soylenebilir.

Egitimcilere “Ogrencilerinizin ¢alarken en ¢ok zorlandig1 durumlar gz
oniinde bulundurarak asagidaki secenekler arasinda bir siralama yapabilir mi-
siniz?” sorusu sorulmustur. Zordan kolaya dogru bir siralama yapildiginda,
egitimciler 6grencilerin desifre galisirken veya ¢alarken en zorlandiklar ya-
pilar1 sirayla: Ton degisimleri, Aralik atlamalari, Altere Sesler, Kromatik ya-
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pilar, Oktav degisimleri ve Tartimsal yapilar oldugunu belirtmislerdir. Iki fliit
egitimcisi ise yeni baslayanlarda nota okuma, seslere hakimiyet ve nefes yer-
leri agisindan da 6grencilerin zorlandiklarini belirtmislerdir. Okan (2021)’1n;
“Fliit Ogrencilerinin Oz Diizenlemeli Desifre Stratejileri” adli ¢alismasinda da
benzer goriislere yer verilmistir. Okan fliit 6grencilerinin, desifre siirecinde
kargilastiklar: zorluklara iliskin goriislerini aldiginda alistk olunmayan ton-
lar (Ton degisimleri), zor tartimlar, (Tartimsal yapilar), niians terimleri, ne-
fes yerleri gibi kavramlarin ortaya ¢iktigini belirtmistir. Dalkiran (2011)’1n;
“Keman Egitiminde Desifre Becerisi” adl1 calismasinda da 6grencilerin desifre
calarken zorlandiklar1 durumlardan bahsedilmektedir. Dalkiran 6grencilerin
desifreye baslamadan once notay: yeterince incelemedikleri ve bu nedenle
de ritmik ve tonal hatalar yaptiklarini belirtmistir. Bu baglamda Dalkiran ve
Okan’in ¢alismalar egitimcilerin verdigi sonuglar ile benzer goriisleri barin-
dirmaktadir.

Arastirmanin altinc alt problemi olan “Fliit egitiminde desifre ¢aligma-
larinda karsilagilan sorunlarin ¢éziimiine yonelik olarak 6gretim elemanlari-
nin ilgili literatiirii takip etme ve literatiire katk: saglama durumlari nasildir?”
sorusu kapsaminda egitimcilerin goriisleri degerlendirildiginde sonuglar su
sekilde siralanmustir;

Egitimcilere “Fliit egitiminde desifre ¢aliymalarinda karsilasilan sorunla-
rin ¢oziimiine yonelik olarak ilgili literatiirii takip ediyor musunuz? Bu konuy-
la ilgili literatiire katki sagladiginiz ¢alismalariniz var midir? Agiklar misiniz?”
sorusu sorulmustur. Egitimcilerin ¢ogu literatiirii takip ettiklerini, birkagi ise
takip etmedigini belirtmistir. Egitimcilerin birkaci konuyla ilgili literatiire kat-
ki sagladig1 ¢alismalarinin oldugunu, ¢ogu egitimci ise herhangi bir ¢alismasi-
nin olmadigini belirtmistir. Egitimciler desifre ile ilgili fliit egitiminde arastir-
malarin ¢ok sinirh ve eksik oldugunu, fliit egitiminde bu ¢aliymalarin artmasi
gerektigini belirtmislerdir. lgili literatiir tarandiinda fliit egitiminde desifre
¢alismalarina iligskin az sayida ¢aligma bulundugu ve bu sonucun egitimcilerin
cevaplariyla ortiistiigii goriilmektedir.

4.2. Oneriler

« Egitimcilerin 6grencilere desifre caligmas: yaptirirken planlt ve sis-
temli bir yol ¢izmesi, yontem, teknik ve stratejiler ile ¢aligmalarin desteklen-
mesi Onerilmektedir.

« Ogrencilerin ve egitimcilerin desifre calismalarinda yararlanmasi adi-
na lilkemizde kaynak kitaplarin yazilmasinin gerekli oldugu diistintilmekte-
dir.

o Ogrencilerin desifre calismalarini dikkate almasi, nemsemesi icin
ders igi, ders dis1 ve sinav anlarinda da desifre ¢aligmalarina yer verilmesi dne-
rilebilir.
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+ Fliit egitiminde desifre caligmalarina iligkin aragtirmalarin artmasi ge-
rektigi diistiniilmektedir.

» Desifre ¢aligmalarinin miizik egitiminin bir temeli oldugu disiiniil-
mektedir. Ogrencinin miizikal birikiminde faydali olacag: diisiiniildigi icin
tiim derslerle is birligi icerisinde desifre calismalarina yer verilmesi 6nerilebi-
lir.
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Giris

Miizik insan ve toplum yasaminin vazgegilmez bir unsurudur. Yizyil-
lar boyunca miizik ve miizik sanati siirekli bir gelisim ve degisim gostererek
diger nesillere aktarilmistir. Miizik sanat1 her toplumun kiiltiirel degerlerine
gore gelismis ve sekillenmistir. Kiiltiirii olusturan degerlere gére bicimlenen
miizik yaganan kiiltiiriin en 6nemli gostergelerinden biri olmustur.

Tiirk miizigi kiiltiiréiniin bir pargasi olan Tiirk Halk Miizigi halkin ortak
acilarini, sevinglerini, tarihsel olaylar1 ve yagsanmis olaylar1 anlatan ¢ogun-
lukla anonim otantik ve bireysel otantik yapisiyla Tiirk miizigi kiiltiiriinde
6nemli bir yere sahiptir. Tiirk Halk Miizigi 6rnekleri iilkemizin her kosesinde
kendine 6zgii anlatim, konu, dizi, makam, tiir, icra yoresel seslendirme ve
¢alma teknikleri (tavir) akort sekli vb. noktalarda farkliliklar gosteren do-
gal ve zengin miizikal yapisiyla Tiirk miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasini
olusturur.

Tiirk halk miizigi kiiltiirtimiiziin 6rnekleri arasinda orta Anadolu Kir-
sehir ve dolayisiyla Mucur miizik kiiltiiriimiizde 6nemli bir yere sahiptir. Bu
baglamda yorede tiirkiiler, kirik havalar ve bozlaklar olmak tizere iki ana kol-
dan ilerler. Mucur yo6resinde halk miizigi kiiltiirii icinde ritimli belli bir 61-
ciiye sahip kirik havalarin yani sira serbest usulde icra edilen bozlaklar basta
olmak tizere agitlar ve ninniler de yer alir. Ttirk halk miizigi kiiltiiriinde Kir-
sehir ve cevresi miizik kiiltiirii 6zellikle uzun havanin bir tiirii olan bozlaklar
ve kirik havalar1 kendilerine 6zgii icra sekilleri ile seslendiren abdal ozanlar
ile 6zdeslesmis Tiirk halk miizigi kiiltiirtimiiz icinde 6zel bir yere sahiptir.
Mucur yoresi Kirsehir ile benzer miizikal 6zellikler gostermesi yaninda ye-
tistirdigi sanatcilar ve yoredeki miizikal yasam ve tiriinleri ile 6zelde kendine
6zgi yapisi bakimindan farkliliklar gosterir.

Caligmanin amact Mucur yoresi miizik kiltiiriinii betimsel olarak or-
taya koymak Kirsehir miizik kiiltiirsi i¢indeki yeri ve 6nemini belirlemektir.
Yapilan ¢alismada Mucur yoresi miizik kiiltiirtintin genel hatlariyla mevcut
durumu incelenmistir. Caligmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
incelemesi yapilmigtir. Ayrica verilerin toplanmasinda sohbet tarzinda (in-
formal) goriisme tiirti kullanilmigtir. Elde edilen veriler sonucunda ulagilan
bulgular ile Mucur yoéresi geleneksel miizik yasamini olusturan driinler ve
geleneksel miizik yasamina iliskin bilgiler sunulmaya ¢aligilmistir.

Tiirk miizigi kiiltiiriiniin bir pargasi olan Tiirk Halk Miizigi halkin ortak
acilarini, sevinglerini, tarihsel olaylar1 ve yasanmis olaylar1 anlatan ¢ogun-
lukla anonim otantik ve bireysel otantik yapisiyla Tiirk miizigi kiiltiiriinde
6nemli bir yere sahiptir. Tiirk Halk Miizigi 6rnekleri iilkemizin her késesinde
kendine 6zgii anlatim, konu, dizi, makam, tiir, icra yoresel seslendirme ve
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calma teknikleri (tavir) akort sekli vb. noktalarda farkliliklar gosteren do-
gal ve zengin miizikal yapisiyla Tiirk miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasini
olusturur.

Kirsehir Anadolu kiiltiir ve medeniyetinin merkezi olmus beldelerimiz-
den biridir. Anadolu kiiltiir ve yasayisini biinyesinde barindiran Kirsehir ve
gevresinin miizik kiltiird Tirk Halk miizigimiz iginde onemli bir yere sa-
hiptir. Kirsehir Halk miizigi bolgesindeki halk miizigi ile értiisen bir miizi-
kal yap1ya sahiptir. Calismanin ana konusunu olusturan Mucur ydresi miizik
kiiltiirii ve yagamina yonelik incelenen kaynaklardan ve goriismelerden elde
edilen bilgilere dayanilarak Mucur yoresi miizik kiiltiirii ve yagsaminin genel
hatlar1 ortaya konmaya ¢alisilmigtir.

Amag

Mucur yoresine ait miizik kiltiiriinii ulagilan kaynaklar, dokiimanlar ve
goriisme yapilan kisilerden elde edilen veriler dogrultusunda ortaya koymak-
tir. Caligmada dokiiman analizi yani sira literatiir taramasi ve yoreye bizzat
gidilerek kaynak kisilerle goriisiilmiis ve yorenin miizik yasami hakkinda bil-
gi alinmistir.

Onem

Mucur yoresi Tiirk Halk miizigi kiiltiirii ve miizik yagamina iliskin un-
surlar1 inceleyerek Tiirk Halk miizigi kaltirimiiz i¢indeki yerini belirlemek,
yoredeki miizik kiltiirii ve yasayisina iligkin 6rnekleri Orta Anadolu miizik
kiiltiirii icinde benzerlik ve farkliliklar: agisindan ortaya koymaktir. Calig-
manin 6zelde Mucur yoresi miizik kiiltiirli ve yasamini ele almasi, gesitli kay-
naklardan elde edilen bilgiler ile goriisme yolu ile elde edilen bilgilerin bir
biitiin olarak sunulmasi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Yontem

Caligmada dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. Dokiiman ince-
lemesi arastirilmasi hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi igeren yazili
materyallerin analizini kapsar. Nitel aragtirmalarda dokiiman incelemesi tek
basina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri
ile birlikte de kullanilabilir (Yildirim ve Simsek, 2013:217). Calismada veri
cesitliligi artirmak amaciyla yoredeki kaynak kisilerle informal goriigme ya-
pilmistir. Informal gériisme tiirti kullanilmigtir. Informal goriigmede sorular
mevcut baglama gore ortaya ¢ikar ve dogal gidisatinda sorulur, soru ya da
tarzlar1 6nceden belirlenmemistir (Biiyiikoztiirk vd. 2009:161).

Anadolu halk miiziginin ¢ok kiiltiirlii olmasi yaninda, Kirsehir yoresi
halk miizigi kiiltiiriiniin Alevi ve Tiirkmen kiiltiirlerinin birlesimiyle olus-
tugu goriilir. Yani, Hac1 Bektas-1 Veli’den Koyun Abdal’a dogru uzanan bu
halk miizigi kiiltiirii, koy ve kent, yerlesik ve gocebe, sozlii ve yazili kiiltiirle-
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rin bir araya gelmesi, ayrica birlikte yasamay1 diizenleyen Ahiligin merkezi-
nin Kirsehir olmasi sonucunda ¢ok kiiltiirlii bir yapida ortaya ¢ikmistir. Hem
kiiltiirdeki hem de miizikteki Alevi-Abdal birlikteliginin en 6nemli gosterge-
si, Abdal miizisyenlerin kendilerinden 6nceki Alevi asiklarin siirleri izerine
kendi ezgilerini yaratmalaridir. Abdal mizisyenler disinda asiklik gelenegi-
nin ve Abdal olmayan ozanlarin yaratimlarinin az da olsa Kirsehir yoresi
halk miiziginde var oldugu goriiliir. Ancak, Kirsehir yoresinde halk miizigi
gelenegi profesyonel olarak Abdallara birakildigi i¢in, yorenin halk miizigi de
cesitli yonlerden tamamen Abdallara 6zgii olarak ortaya ¢ikar (Turhan vd.,
2007: 31).

Abdal miizisyenler gelenekten gelen birikimlerini kisisel ¢alma ve soyle-
me yetenekleri ile birlestirerek bu alanda iist diizey tiriinler ortaya koymus-
lardir. Muharrem Ertas, Ceki¢ Ali, Hac1 Tasan ve bu gelenegin son temsilcisi
Neset Ertas icra ve yorumlama da zirveye ulagsmistir. Mucur yoresi miizik
kiiltiiriine deginmeden 6nce Kirsehir’in Tiirk halk miizigi kiiltiirtimiiz igin-
deki konumuna deginmekte yarar vardir. Ciinkii ayni1 cografyada bulunan
yorelerin kiiltiirel sosyal vb. bir¢ok agidan birbirleriyle etkilesimi kaginilmaz-
dir.

Kirsehir Halk Miizigi Genel Ozellikleri

Kirsehir Halk miizigi Girtinlerinin ortak 6zelliklerine ilisin olarak Boz-
lak, Kerem, Yahyali Kerem, Garip, Misket ayaklarinda tiirkiilerin soylendigi,
kirik hava ve uzun hava tiirtindeki bozlaklarda tiz perdeden baslayarak inici
diizen egemendir. Ozellikle bozlaklarda 10. ve 11 perdeden baslayarak karara
dogru inmek ve karar perdesinde konusur gibi (recitatif) séylemek y6renin
ozelliklerindendir. Yorede 2 ve 4 zamanli usullerin yaygin oldugunu bunu
yaninda 5zamanli Kéroglu havalarina 3 zamanli 9 zamanli ve 15 zamanli ez-
gilere de rastlandigini belirtmektedir. Bozuk, baglama, misket diizenin yay-
gin oldugu, tek tek ve iistten ¢iftelemeli tezene vurusu 6nemlidir (Akt: Turhan
vd. 2007:34).

Yorenin miizik yapisinda, klasik musikimizdeki mesk yontemi, usta-¢i-
rak iligkisi vardir. Klasik Tiirk Miiziginde yapilan fasil siralamasinda oldugu
gibi muhabbetler esnasinda divan, kogma, semai, saz semaisi gibi faslin temel
formal yapilar1 goztimiize ¢arpmaktadir. Diger bir husus ise musikilerinin
icerisinde raksin hep olmasidir. Bozlak kavrami konar-goger hayat1 anlatan
yani Tiirk topluluklarina 6zgii tiim kiiltiirel yasantinin bir sonucu olarak or-
taya ¢itkmistir (Celik ve Eroglu, 2020:2858).

Yagmur (2011) Kirsehir tiirkiilerini inceledigi arastirmasinda Kirsehir
tiirkiilerinin genel 6zelliklerini soyle siralamaktadir.

1. Kirsehir tiirkiilerinde genellikle hece 6lgiisii 7,8 ve 1I'li kaliplardan
olusur.
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2. Ana gizgileriyle birincisi kirik havalar, ikincisi bozlaklar ve agitlardur.

3. Oliim, cinayet, kaza, ayrilik gibi acikli olaylar kargisinda agit yakma
gelenegi yaygindir.

4. Turkiilere sekil yoniinden genellikle dortliiklerden olusur.

5. Tiirkiilerde baglanti sik¢a kullanilir. Tirkiler isimlerini genellikle ilk
kitanin ilk misrasindan alir.

6. Tiirkii ve bozlaklarda anlamli-anlamsiz tinlemler tamamlamalar bu-
lunur (ah, yar, oy, of, aman vb.) bunlar vurguyu belirtmek, heceyi ya da ezgiyi
tamamlamak amaciyla kullanilir (s.51-54).

Kirsehir ve Mucur yoresi halk miizigi kiltiirti iginde 6nemli bir yere sa-
hip olan kirik havalar ile uzun havalarin bir tiirii olan bozlak ve agitlarin 6n
planda oldugu soylenebilir.

Bozlak

Orta Anadolu basta olmak {izere Anadolu'nun belirli yorelerinde gorii-
len, konar-goger, yar1 konar-goger veya yerlesik yasam tarzi siiren Tiirkmen
boylari ile, bunlara bagli asiretlere -6zellikle Abdal asiretlerine-mensup halk
sanatkarlar1 arasinda ¢alinip-soylenen, biinyesinde kendine has ag1z, hangere
ve tavir ozellikleri tagryan bir uzun hava tiirtdiir (Parlak, 2014:60).

Farkl1 bélgelerin miizik karakterine gore kismen sekillenen bozlak melo-
dileri, genellikle 1 oktavi asan bir uzun hava tarzidir. Tiz seslerde bol hange-
re oyunlariyla seslendirilirler. Cogunlukla inici olarak seyreden bozlaklarin
farkl1 yorelerde farkl dizi ve seyirde drneklerine rastlanir. Karar ekseninin
2. ve 6. derecelerinin pestlestirerek inici bir seyirle karara gotiirtildiigii seyir-
lerdir (Cihan, 1990:69).

Solakoglu (2011) Calismasinda bozlaklarin 1 oktavi astig1 goriilmekle
beraber, makamsal ozellikleri bakimindan tiz taraftan basladigini ses sini-
r1 bakimindan ¢ok genis bir yapida olduklarini ve inici 6zellik tasidiklarini
belirlemistir. Karakteristik bozlak drneklerinde, soziin bagladig: kisimlar 8.
derece muhayyer sesi (la), 5. derece hiiseyni sesi (mi), tiz taraftan 10. veya 11.
derecedeki seslerden baglamaktadir. Triller, siislemeler, tremoleler seri notalar
halinde bol hangerelerle yapilmistir.

Agit

Agit ya da mersiye, Anadolu halk kiiltiiriinde, 6lenlerin ardindan, ya da
deprem, sel, yangin gibi afetlerin ertesinde aciyla sdylenen, i¢tenlikli, dogag-
tan, duygularin gemlenemedigi yanik soz ve ezgilerden olusan aglayis gelene-
gidir (Pelikoglu ve Ozsen, 2015: 56).
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Kirik Havalar

Usullii olanlara, belli bir 6l¢ii ve ritmi olan tiirkiilere denir. Kirik havalar
bolgeden bolgeye, ezgilerine ve 6liilerine gore degisik isimler alirlar (Ozbek,
1981:68-69).

Yore (2012) Kirsehir yoresine ait inceledigi 453 eserin 3-13 ses araliginda
olustugunu, 86 eserde Kiirdi, Muhayyer Siinbiile, Muhayyer Kiirdi, Acem
Kiirdi ve Kiirdi igerikli makamlarin kullanildigini, 54 eserde ise Hicaz ma-
kaminin kullanildigini belirlemistir. Calisma sonucunda incelenen eserlerin
%79,11 oraninda La (diigah) sesi {izerine kurulu (Hicaz, Hiiseyni, Karcigar,
Kiirdi, Muhayyer kiirdi, Muhayyer siinbiile ve Ussak) olmak {izere toplam 8
makamin 6n plana ¢iktigini tespit etmistir. Eserlerde agirlikli olarak tek ma-
kamin kullanildigini, az sayidaki eserlerde ise ikili ya da ii¢lii makamin bir
arada kullanildigini belirleyerek Kirsehir yoresine ait halk miizigi eserlerinde
kullanilan makamlarin Hicaz ve Kiirdi olarak kodlanabilecegini belirtmistir.

Mucur yoresinde ¢ok sayida agit bulunmaktadir. Bu agitlara asagida bir-
kag 6rnek verilmigtir. Ornek verilen agitlar Mucur yoresinde birebir goriisme
yapilarak kaynak kisilerin agzindan yazilmstir.

Cerkez’in Ag1d1

Kirsehir Ogretmen Okulunu bitirdikten sonra gretmenlik gorevine bas-
lamadan yine Mucur’un Obruk kéyiinde halen mevcut bulunan Obruk goliine
ylizmeye giden 6gretmen Cerkez Kilig gittigi giin Obruk goliinde bogularak
oliir. Ogretmen Cerkez'in ardindan Geycekli ozanlar agitlar tiirkiiler yakarlar.
Ben Geycekli ozanlara ait bir 6gretmen Cerkez agidi okumak istiyorum.

Cerkez’'im sagmiydin gidip gérenler Aglayarak vardim g6liin bagina
Kurtarin yavrumu yiizme bilenler Felek agu katt1 tatli agima

Esme deli diye bana giilenler Verdigim emekler gitti bosuna
Yigit verdim ben Obrugun géliine Yigit verdim ben Obrugun géliine
Aslan verdim ben Obrugun goliine Aslan verdim ben Obrugun goliine

Gidiyom Cerkez’im ¢abuk don geri
Cennet mi sehidimin acep 6z yeri

Sitemini ¢ektim yillardan beri

Yigit verdim ben Obrugun goliine
Aslan verdim ben Obrugun géliine

Kaynak Kisi: Sait Sargin (Mucur-Merkez)
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Akif Tosun’a Agit

Dalak¢1 kdyilinden Akif Tosun 1953’te kdyiinde tarlasinda tohum ekerken
apandisit sancisi ile evine gelir. Hemen koyliileri Kayseri'ye gotiiriirler. Fakat
apandisit patlayip viicudunu zehirlendigi i¢in kurtaramazlar. Ayn1 kdyden
Mustafa Safi Erbas (6liimii 1963) onun agzindan bir agit soyler. Agit ayni koy-
den Ibrahim Ozdemir’den derlenmistir.

Gece giindiiz demezdim Collerde
Toprakla gok giirestim yollarda
Yeni mekan duttum gurbet ellerde
Acep beni yoklar m'ola guzular

Diigiinde bayramda goniil arzular

Ben yanmigim yavrulara yanamam

Yetimligi ben bilirim ginaman

Yolumuz uzak diistii gayr: gelemem
(Baglantr)

Sanci bir bahane, gel oldu Hakk’tan

Akif’in rizki kesildi coktan

Cek elini gardes haramdan haktan
(Baglantr)

Digiinde Memmed’im misafir alsifi

Odam yavrulara hayirli olsufl

Sere serpe ahbaplarim otursun
(Baglant)

Memmed’im misafire hizmet edemez
Anasi hasta guzular1 glidemez
Belki diller Akif 6ldii diyemez
(Baglant)
Kaynak Kisi: Ibrahim Ozdemir (Mucur Dalak¢1 Koyii)

Agitlarda miizikal soyleyis olmasina ragmen herhangi bir ¢algi esligi ya-
pilmaz. Serbest usulde séylenen uzan hava formudur. Mucur yoresinde veri-

+29



30 * Senol AFACAN

len 6rneklerin disinda pek ¢ok agit bulunmaktadir. Ayrica diigiinlerde gelini
aglatmak amaciyla sdylenen kina agitlar1 da mevcuttur.

Agitlarin sadece 6liim iizerine degil, gesitli olaylar karsisinda da agit ya-
kilabildigi bilinmektedir. Agit, 6liim ve ayrilik terimlerinin yaninda gesitli
sosyal olay ve olgularin ¢evresinde de olusmus, yakilmis folklorik bir tiir ol-
dugunu ve diigiin geleneklerinde 6énemli izler tagiyan gelin agitlari-kina ha-
valari, 6liim ve ayrilik karsisindaki folklorik durusu ifade etmektedir (Agar,
2014:2).

Mucur yoresine ait diger agitlara sunlar 6rnek verilebilir (Akt. Akgiin,
2006).

Ese’nin agit1 (Kaynak: V. Bulut Mucur Merkez)

Salim Koksal'in Agid1 (Kaynak: Z. Bozkurt Dalakg1 Koyii)
Seyfeli Hacrnin Agidi (Kaynak: Z. Bozkurt Dalake1 Koyii)
Arif Bozkurt'un Agidi (Kaynak: Z. Bozkurt-S. Geng Dalak¢1 Koyii)
Zeynep’in Agid1 (Kaynak: P. Koger Mucur Merkez)

Sultan’in Agidi (Kaynak: P. Koger Mucur Merkez)

Leyla’ya Agit (Kaynak: V. Bulut Mucur Merkez)

Ali'nin Agidi (Kaynak: P. Koksal Mucur Dalake1 Koyii)

Necip Tirkiisti (Kaynak: A. Poyraz Mucur Kargin Koyii)
Kina Tirkisi (Kaynak: Z. Bozkurt Mucur Dalake1 Koyii)
Cafiye’nin Tirkisii (Kaynak: N. Karaca Mucur Tatar Yeniaga)
Giilizar Tirkiisti (Kaynak: S. Sargin Mucur Merkez)

Ug tellim bes tellim (Kaynak: V. Bulut Mucur Merkez)

Fatma Cigegin Tirkisii (Kaynak: V. Bulut Mucur Merkez)
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Tiirkii isimleri Ses Araligt  |Enkalin | Enince | Karar | Usul
(ezgideki ses ses ses sesi
say1s1)

Allilar (Kadin oyun Havasi) 6 ses La Fa La 2/4
Bir ok attim viziladi 7 ses La Sol La 4/4
Camdan Sakiz akiyor 3 ses Si Re Do 2/4
Cargsida Bal var 5 ses Do Sol Do 2/4
Cek deveci develeri engine (oyun 7 ses La Sol La 2/4
havasi-gesitleme)
Degirmenin ozleri 5 ses La Mi La 2/4
Evimizin 6nii ¢ayir 8 ses La La2 La 2/4
Harman yeri ii¢ evlek 5 ses La Mi La
Havamin etekleri 7 ses Sol Fa Si 2/4
Karpuz kestim suyumus 10 ses Sol Si2 Reasma | 4/4

karar
Keten koynek filfili (neneler) 9 ses Sol La2 Si 4/4
Kavaktan gazel indi 6 ses La Fa La 2/4
Ocak baginda hali (ille seker oglan) 5 ses La Mi La 2/4
Ordek géllerde olur 9 ses Fa diyez | Sol2 La 2/4
Yayl: geliyor yayli 8 ses La La2 La 4/4
Anam kirmenini alsin eline 7 ses La Sol Reasma | 9/8

karar | 10/8

Latam
karar

Mucur Yoresine ait Turkiler (Turhan vd. 2007).

Tirkiilerin agirlikli olarak la kararli oldugu 3 ses ile 10 ses araliginda
olustuklari, ¢ogunlukla 2/4 usuliin kullanildig1 goriilmektedir. Ulagilan tiir-
kiiler icinde bir tiirkii disinda aksak ya da karma usullerin kullanilmadig1 go-
rilmistiir. Tirkilerin makamsal olarak incelendiginde Hiiseyni, Muhayvyer,
Kiirdi, Karcigar, Neva, Hicaz ve Ussak etki gosterdigi belirlenmistir. Tiirkiile-
rin form yapis1 bir dénemli ve iki donemli sarki formundadir. Mucur y6resine
ait belirlenen tiirkiilerden makamsal analizi yapilan 6rnekler
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ANAM KIRMENINI ALSIN ELINE
(KINA HAVASI)

Yoresi: Kusehir - Mucur Derleyen: Abdullah Giindiiz
Kaynak: Abdullah Giindiiz Notalayan: Erdem Caliskanel
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Karar Sesi (Durag) : La (Diigah) Giigliisii: Mi (Hiiseyni) Seyri: Incelenen
tirkiiniin seyrinin inici-gikic1 6zellikte oldugu ve bu tiirkiiniin geleneksel
Tiirk sanat miiziginde Hiiseyni makamu seyir karakteri ile uygunluk goster-
digi soylenebilir.

Dizisi: Tiirkii icerisinde Fa diyez ses degistirici isaret kullanilmistir.

Yedeni: Eserde yeden kullanilmamaistir. Genislemesi: Tirki yedi ses ige-
risindedir. Tiirkiidde genisleme olmamuigtir. Tirkit A+B seklinde bes ciimle-
den olusmaktadir. Uciincii ciimle A ciimlesinin, dérdiincii ve besinci ciimle
B ciimlesinin tekrari niteligindedir.

A ciimlesinde dizinin giiclii sesi olan Mi (hiiseyni) perdesinde Ussakls,
Re (neva) perdesinde Rastl1 asma kalislar yapilmistir.

B climlesinde hiiseyni makam dizisi seyrinde devam edilip dizinin ka-
rar sesi olan La (diigah) perdesinde hiiseynili tam karar yapilmistir. Yapilan
makamsal analiz dogrultusunda Hiiseyni ses dizisi igerisinde oldugu tespit
edilmistir. Ttrkiintiin usulii, 9 ve 10 zamanl usuller kapsamina girmekte-
dir. Bu usul, Geleneksel Tiirk sanat miizigi usulleri igerisinde Cifte Sofyan ve
Curcuna olarak adlandirilmaktadir. Eserde 9/8 ve 10/8°lik usul, 24+2+2+3 ve
2+3+2+3 seklinde kaliplar kullanilmigtir.

Tirkiide dortliik, sekizlik, onaltilik, otuz ikilik nota degerleri kullanil-
mugtir.
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BAGA GIRDIM {z{ME
(BAGLAR GAZELI - CESITLEME)

Yéresi: Kirsehir - Mucur Derleyen: Abdullah Giindiiz
Kaynalk: Ayse Giindtiz Notalayan: Abdullah Giindiiz
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2/4 usulde yazilan Baga girdim tiztime tiirkiistinde hicaz makami etki-
sinin goriildiigi tirkiiniin 6 ses araliginda olustugu (la-fa) yanasik seslerle
oruli olup dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuz ikilik nota degerlerinin kulla-
nilmigtir.

Karar sesi La (diigah) gii¢liisii Re (neva) tiirkiiniin Hicaz makamu etkisi
gosterdigi goriilmektedir. Tiirkiide yeden ses kullanilmamuistir. Tiirkii 6 ses
icindedir. 2/4 liikk usulde yazilan tiirkiiniin geleneksel sanat miizigimizdeki
karsilig1 nim sofyan usuliidiir.

Dizisi si bemol ve do diyez ses degistirici isaretleri kullanilmistir. Ttirki
bes climleden olusmaktadir. 2. ciimlede neva perdesinde Rastli yarim karar
yapilmistir. 5. ciimle 3. ciimlenin tekraridir. 4. ciimlede neva perdesinde ya-
rim karar yapilmigtir. Diigah (la) perdesinde hicaz dortliisii ile tam karar ya-
pilmistur.
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HOPTIRLIM
(ALLILAR)

Yéresi: Kirgehir -
Kagnak-i?e ie'MuEur Derleyen: Abdullah Grindiiz
< Ayse Glindiiz - Bulduk Duvan Notalayan: Olgun Géniil
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2/4 usulde yazilan Hoptirlim (Allilar) tiirkiisiinde Kiirdi makami etki-
sinin gorildigi tiirkiiniin 6 ses araliginda olustugu (sol-mi) yanasik seslerle
oruli dortliik, sekizlik, onaltilik nota degerlerinin kullanildig1 goriilmiistiir.
Karar sesi la diigah giicliisti re (neva) perdesidir. S6z boliimiiniin basladig:
yerden itibaren 3 cimleden olustugu 3. ciimle 2. ciimlenin tekrar: durumun-
dadir. 1. cimlede Kiirdi makami dizisinin 3. derecesi olan do (¢argah) sesin-
de asma karar yapilmigtir.

Mucur yoresi kirik havalarinin 6rneklem dahilinde incelendigi ¢aligsma-
da tiirkiilerin Kirsehir halk miizigi 6rnekleriyle makam, usul, ses aralig1 vb.
noktalarda benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Yoredeki oyun havalarinin sozli
olmasi sdzsiiz oyun havalari olan bolgelerimizle farklilik gosterir.

Turhan vd. (2007) halk oyunlarinin yaninda seyirlik oyunlar agisindan
Mucur yoresinin ¢ok zengin oldugunu belirtmistir. Yonetken (2006) Kirse-
hir ili miizik ve oyun folkloru ¢aligmasinda Mucur yoresinde anonim tiir-
kiiler, Menevse, Mustafa, Yesil yaprak, Sap kagnisi, Bir ok attim gibi ezgileri
kaydettigini Mucur ilgesinin halk temsillerinden bazilarini saklamig ve ya-
satmis yurt koselerimizden biri oldugunu ifade etmistir. Koca oyunu adli
oyun bunlardan biridir. Oyunun aktérleri koca Arap ile Menevse-Menekse
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adli iki kadin erkek zenneler tarafindan temsil olunur. Temsile sarkici ve cal-
gicilar eslik eder. Oyunda tiirkiiler soylenir, oyunlar oynanir adeta bir mii-
zikli temsildir. Calg: takiminin keman, tef ve kagiktan olusur. Diger bir oyun
da Bebek oyunudur.

Sonug

Mucur yoresi miizik kiiltiirii ve yagsamina iliskin yapilan bu ¢alismada
elde edilen veriler ve bilgiler dogrultusunda Mucur yoéresi kirik havalarin
(tirkiilerin), oyun havalari, uzun havalar ve agit vb. tirtinlerin Kirsehir halk
miizigi ile i¢ i¢e oldugu Kirsehir’den farkli olarak bozlaklarin daha az olmasi-
na ragmen agitlarin agit yakmanin daha agirlikta oldugu belirlenmistir. Mu-
cur yoresi halk miizigi kiltiiriinti ve 6rneklerini inceleyen daha genis ¢apli
calismalar yapilabilir. Mucur yoresi kiiltiirii ve diger ilgelerin miizikal kiiltiir-
lerini daha derinlemesine inceleyen benzerlik ve farkliliklar: ortaya koyacak
calismalarin yapilmasi onerilebilir. Kirsehir basta olmak tizere tiim ilgeler-
deki geleneksel miizik kiltiirii Girlinlerini inceleyen arastirmalar artirilarak
geleneksel icra bigimleri irdelenebilir.

Kirsehir'in tiim ilgelerindeki halk miizigine ait 6rneklerin incelenerek
miizikal analizlerinin yapilmasi, derleme ¢aligmalari ile unutulmaya yiiz tut-
mus miizikal diriinlerin ortaya ¢ikarilmasi ve Kirsehir miizik kiiltiiriine ka-
zandirilmasina yonelik ¢alismalarin bu noktada 6nem tasidig1 diisiintilmek-
tedir. Literatiir incelendiginde agitlarin ¢ogunlukla edebi yonden incelendigi
soylenebilir. Bu bakimdan Mucur yoresi agitlarinin miizikal anlamda me-
lodik yapilar1 ile makam dizileri agisindan incelenmesi bu alanda yapilacak
¢alismalar icin Onerilebilir.



Miizik Alaninda Uluslararas: Aragtirma ve Degerlendirmeler

KAYNAKCA

Agar, Yakup (2014). TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarmda Bulunan Kina Tiirkiilerin
Makam Dizileri, Usul ve Giifte Yoniinden Analizi, Yiksek Lisans Tezi, Erzurum:
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Akgiin, Dilek (2006). Kirsehir Tiirkiilerinde Insan, Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir: Bali-
kesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Biiyiikoztiirk, Sener- Ebru Kilig Cakmak- Ozcan Erkan Akgiin- Sirin Karadeniz- Fun-
da Demirel (2009). Bilimsel Arastirma Yontemleri (3. Baski), Ankara: Pegem
Akademi.

Cihan, Avsar (1990). Kirsehir ve Ilgeleri, Ankara: Ozgiin Matbaacilik.

Celik, Sibel-Erol Eroglu (2020). “Kirsehir Musiki Kiiltiiriiniin Olusum ve Iligkilerine
Tarihten Bakmak, History Studies International Journal of History, V 12, 15,
pp. 2845-2863.

Ozbek, Mehmet (1981). Folklor ve Tiirkiilerimiz (2. Basim), Istanbul: Otiiken Yayinlart

Parlak, Erol (2014). “Bozlak Anadolunun Gokkubbeye Salinan Cighgr”, ITU Porte
Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar: Dergisi, Bahar, S 9, s. 60-72.

Pelikoglu, Mehmet Can- Bahar Ozgen (2015). “Tiirk Miizigi ve Bat1 Miiziginde Kul-
lanilan Baz1 Tiir ve Bigimlerin Birbirlerine Benzerlikleri Uzerine Bir Degerlen-
dirme”, Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, C 1, S 2, s. 51-60.

Solakoglu, Sibel (2011). Muharrem Ertas Icrasinda Bozlaklarin Incelenmesi, Yitksek Li-
sans Tezi, Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Turhan, Salih- Mehmet Kara- Nail Tan- Abdullah Gundiiz (2007). Biter Kirsehir'in
Giilleri Kirsehir Halk Miizigi, Ankara: Kirsehir Valiligi Yaym No:11.

Yagmur, Fatih (2011). Ay Dost Kirsehir Tiirkiileri, Kirsehir: Kirsehir Belediyesi Kiltiir
Tarihi Yayinlar: Serisi 8, Kardesler Ofset Matbaacilik

Yildirim, Ali- Hasan Simsek (2013). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri (Ge-
nisletilmis 9. Baski), Ankara: Seckin Yayincilik

Yonetken, Halil Bedi (2006). Derleme Notlar: 1. Kitap Anadoluda Geleneksel Miizik
Yasami Uzerine notlar 1937-1952, Ankara: Sun Yayinevi.

Yore, Seyit (2012). “Kirsehir Yoresi Halk Miizigi Kiiltiiriintin Kodlar1 ve Temsiliyeti”,
Uluslararasi Insan Bilimleri Dergisi, C9, S 1, s. 563-584.

+ 37






UC TELLi KLASiK KEMENGE iCiN NEVA
TELINDE POZiSYON GECISLERI

Cisil Ozyaman'

1 Gisil Ozyaman, Arastirma Gérevlisi, {zmir Demokrasi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, ORCID ID:
0000-0002-9435-3055



40 - Cisil OZYAMAN

GIRIS

Bir insanin heniiz anne karnindayken algilamaya basladig1 sonrasinda
da yasaminin her alaninda var olan miizik, duygu ve diisiincelerimizin sesler
ile anlatilmasi sanati olarak kisaca tanimlanabilir. Ge¢gmisten giiniimiize mii-
zik insanlar icin bazen kendilerini ifade ettikleri bir iletisim araci, bazen ce-
sitli tedavilerde, egitimlerde, kutlamalarda, 6zel giinlerinde, eglence amaciyla
ya da cenaze gibi yas tutulan yerlerde acilarina eslik eden, kullanim alani ol-
dukgea genis ve etkili bir sanat olmustur. Bunun yani sira miizik gesitli boyut-
lar1 olan bir egitim alanidir. Bilen ‘Igbirlikli Ogrenmenin Miizik Ogretimi ve
Giidiisel Siiregler Uzerindeki Etkileri’ adli doktora tezinde miizik egitiminin
boyutlarini ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik begenisi egitimi, yara-
ticilik egitimi ve galgi ¢alma egitimi olarak ele almistir (Bilen, 1995).

Calg1 egitimi bir galgiy1 icra edebilmek i¢in belirli becerileri ve aligkan-
liklar1 kazanabilme siirecidir. Bu becerilerin kazanilmasi i¢in icracilarin ¢al-
gilariyla bireysel olarak zaman gegirmeleri, birtakim zorluklar1 asmak ¢esitli
calismalar yapmalari gerekmektedir.

“Basaril1 bir ¢alg1 egitiminin gerceklesmesi i¢in galgi ¢aligma siiresinin
lizere 6grenci tarafindan en etkili bir sekilde gecirilmesi, bununla birlikte,
calg1 egitiminde etkili caligma ve 6grenme taktikleri, 6grenci basarisinin ge-
lisiminin ve ¢alisma siirecinin tiim agamalarinin, 6grencinin kendi deneti-
minde gergeklesmesi gibi konularin galg: egitimcileri tarafindan énemle ele
alinmasi gerekmektedir” (Ozmentes, 2008).

Calg1 6grenen bir birey egitim siirecinde hedeflenen davranis1 kazana-
bilmek i¢in tipki bir sporcu gibi bir iist seviyeyi hedefleyerek, bu dogrultuda
gereken ¢aligmalari sistemli bir sekilde yapmasi gerekir. Bu siiregte icraci 6g-
renilen ¢algiya yonelik yazilmis metotlardan, etiit ve aligtirma kitaplarindan,
video ve ses kayitlarindan yararlanir.

“Gerekli temel bilgiler, ¢alisma yollari ve tekniklerin aktarildigi metotlar
hem 6grenme hem de kazanilan davranislar: gelistirme olanagi sunan etiit ve
egzersizler, hazirlandiklari veya diizenlendikleri donemin miiziksel 6zellikle-
rine gore farkliliklar gostermektedirler. Zorluk seviyelerine gore de ¢esitlilik
iceren metot, etiit ve egzersiz kitaplar1 egitim siireci igerisinde yapilan etkin-
liklerin temel 6gretim materyalleridir” (Ozgimen, Burubatur, 2012).

Etiit, egzersiz ve alistirmalar, icracinin ¢algida teknik ve miizikal olarak
gelisimine katki saglamasi, karsilastig1 giicliiklerin asilmasi icin yapilan 6n
calismalardir. Bu materyaller belirlenen hedef dogrultusunda kazandirilmak
istenen davranisa yonelik olarak olusturulurlar.

Klasik kemenge klasik Tiirk miiziginde kullanilan yayli, perdesiz ve tir-
nakla icra edilen bir ¢algidir. Her ¢algi egitiminde oldugu gibi baslangicta
calgiy1 dogru bir teknikle tutmayr 6grenmek ¢ok onemlidir. Calgiy1 yanlis
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tutus teknigiyle 6grenen bir icracinin tekrar dogru pozisyonda tutma alig-
kanlig1 kazanmasi olduk¢a zordur. Oturus, omuzlarin, kollarin ve bileklerin
konumu, sag ve sol el teknigi, parmaklarin durusu dogru olmal: ve stirekli
olarak 6gretmen tarafindan kontrol edilmelidir. Klasik kemenge icrasinda
sag el arseyi (yay) tutarken sol el ise tuse tizerindedir.

Sag ve sol el teknigi dogru oturmus bir icract bundan sonraki agamada
baskilar1 dogru seslendirebilme (entonasyon), tel degisimleri, pozisyon gegis-
leri, hiz (acelite), vibrato gibi diger teknik becerileri kazanmak i¢in ¢aligmaya
devam eder.

“Kemenge 6gretiminin yayginlasmamasi, metot kitaplarinin da yok de-
necek kadar az olmasi, bu ¢alginin Tirk miiziginde yeterince degerlendiri-
lememesine yol agmistir. Sazin icrasinda bugiin de karsilagilan sorunlarin
giderilmesini saglayabilecek {istiin nitelikli ¢caligmalarin azlig1 kemenge i¢in
yazilacak metotlarin bityiik énem tagidiginin gostergesidir. Ik kemence me-
todunu Tanbtri Cemil Bey yazmaya baglamis, ancak tamamlamaya omrii
yetmemistir” (Ozel, 2013).

Bu calismada yazilmis pozisyon gegisi alternatifleri, klasik kemence icin
yazilmis metotlar ve alistirma etiitleri incelenerek olusturulmustur. 3 telli ke-
menge i¢in yayinlanmis {i¢ metot ve ii¢ etiit kitab1 bulunmaktadr.

Metotlar:

1. Beril Cakmakoglu, Mehmet Yalgin (2006). “Kemenge Metodu 1”.
Kendi Yayini. Izmir. 148sayfa.

2. Hasan Esen (2006). “Klasik Kemenge Metodu”. Eyilip Musiki Vakfi
Yayini. [stanbul. 301 sayfa.

3. Aslihan Eruzun Ozel (2006), “Ug Telli Klasik Kemenge Egitimine
Iligkin Bir Yontem” Istanbul Teknik Universitesi- Sosyal Bilimler Enstitiisii-
Sanatta Yeterlik Tezi, 212 sayfa.

Etiit Kitaplart:

1. Neva Ozgen (2006). “Klasik Kemencede Egitim Yéntemleri ve Mo-
dern Icra I¢in Etiitler”. Istanbul Teknik Universitesi- Sosyal Bilimler Enstitii-
sii- Sanatta Yeterlik Tezi. 37 sayfa.

2. Hatice Dogan Seving (2018). “U¢ Telli Klasik Kemenge igin Tek Tel
Uzerinde Alistirmalar”. Pan Yayincilik. Istanbul. 128 sayfa.

3. Hatice Dogan Seving (2023). “Ug Telli Klasik Kemenge i¢in Tek Tel
Uzerinde Pozisyon Gegis/Inis Alistirmalart”. itii Yayinevi. Istanbul. 183 sayfa.

Var olan metot ve alistirma kitaplarinda klasik kemengenin teknik zor-
luklarinin basinda gelen parmak pozisyonu kullanimuyla ilgili egzersizlere ve
onerilere yer verildigi goriilmiistiir. Seving (2023), “Ug Telli Klasik Kemenge
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icin Tek Tel Uzerinde Pozisyon Gegis/Inis Alistirmalar1” isimli aligtirma ki-
tabindaki etiitler basit makamlarin dortlii ve beslilerinden ilham alinarak ve
farkli seslere gogiiriilmesiyle olusturulmustur. Bu etiitler basit seviyeden zor
seviyeye dogru giderek 1. 2. 3. ve 4. pozisyonlar1 icermektedir.

Yalgin ve Cakmakoglu (2006)na ait kemenge metodunda rast ve neva te-
linde 1. 2. ve 3. pozisyon gegisleri gosterilmistir. Etiitlerdeki pozisyon gegisleri
resimlerle ve isaretlerle gosterilerek anlatilmigtir.

Hasan Esen “Klasik Kemenge Metodu” isimli kitabinda 1. ve 2. pozisyon
gecisi etiitleri bulunmaktadir. Bu etiitler teller arasinda gegis ¢aligmalarini da
icermektedir.

Ozel (2006), “Ug Telli Klasik Kemenge Egitimine Iliskin Bir Yéntem”
isimli sanatta yeterlilik tezinde pozisyonlarin parmak konumlar: kemenge
tizerinde agagidaki gibi gosterilmistir. Caligmadaki etiitler 1. 2. ve 3. pozisyon
caligmalarini icermektedir.

[T

Sekil 1. Tiim Tellerde 1. Pozisyon (Ozel, 2006)
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Sekil 2. Tiim Tellerde 2. Pozisyon (Ozel, 2006)

Sekil 3. Tiim Tellerde 3. Pozisyon (Ozel, 2006)

Bu ¢alismada sadece ‘Neva’ teli iizerinde yapilan pozisyon gegislerinin
tiim kombinasyonlari bir arada gosterilmistir. Bu ¢aliymanin, kemenge icra-
sinda karsilagilan teknik zorluklara bir biiyiitegle bakar gibi degerlendirerek
¢oziim yollar1 bulunmasi bakimindan fikir olabilecegi diisiiniilmektedir.

Neva Teli Uzerinde Pozisyon Gegisleri

Klasik kemenge i¢in neva teli iizerinde yazilan pozisyon gegisleri aralik-
lar ve parmak siralar1 gozetilerek yazilmigtir. Pozisyon gikis ve inisleri neva
perdesinden tiz neva perdesine kadar olan seslerle gosterilmistir. Alistirmalar
tiz neva perdesi gegilmeyecek sekilde yazilmistir. Hem sirali hem de atlamali
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gecisleri igeren alistirmalar dort parmaginda kullanildig: tiim kombinasyon-
larda yazilmistir. Alistirmalar sirasiyla ikili, tiglii ve dortlii araliklarin oldu-
gu gegisleri icermektedir. Parmak numaralar1 bas parmagin kullanilmadig:
tim enstriitmanlarda kabul edilen sekilde numaralandirilmigtir. Buna gore
sol el isaret parmag1 1, orta parmak 2, yliziik parmag1 3 ve serce parmak 4
numaralariyla gosterilmistir. Hicbir parmagin basilmadigi bos tel ise 0 olarak
gosterilmistir. Pozisyon gegisi gerektirmeyen gecisler alistirmaya dahil edil-
memistir.

1. Birinci Parmak ile Ikili Aralik Gegisleri

Asagidaki dort alistirma isaret parmagini (1.) kullanarak ikili aralik ge-
gislerini gostermektedir. Alistirmalar sirasiyla sadece 1. parmak kullanilarak
1. parmaga denk gelen Mi perdesinden Fa perdesine, 2. parmaga denk gelen
Fa perdesinden Sol perdesine, 3. parmaga denk gelen Sol perdesinden La per-
desine ve 4. parmaga denk gelen La perdesinden Si perdesine gegis gosteril-
mistir. Bos tel (0) Re perdesinin ikilisi olan Mi perdesi dogal olarak birinci
parmaga denk geldigi ve herhangi bir pozisyon gegisi gerektirmedigi i¢in alig-
tirma olarak yazilmamaigtir.
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2. Ikinci Parmak ile fkili Aralik Gegisleri

Asagidaki alistirmalar orta parmag: (2.) kullanarak ikili aralik gegisle-
rini gostermektedir. Ilk alistirmada 2. pozisyona ve diger aligtirmalarda si-
rasiyla 3. ve 4. pozisyona gec¢ilmektedir. Mi sesinin ikilisi olan Fa sesi dogal
olarak 2. parmaga geldigi ve herhangi bir pozisyon gegisi gerektirmedigi i¢in
alistirma olarak yazilmamistir. Re ve Mi perdelerinin ikili araliklar1 dogal
olarak 1. pozisyonda 1. ve 2. parmaga denk geldikleri i¢in herhangi bir po-
zisyon gecisi gerektirmemektedir. Bu yiizden alistirma olarak yazilmamaistir.
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3. Ugiincii Parmak ile ikili Aralik Gegisleri

Bu alistirmalar yiizitk parmagi (3.) kullanarak ikili aralik gegislerini gos-
termektedir. 1. pozisyonda Re, Mi ve Fa perdeleri 3. parmak ile ¢alinamadig1
icin Sol ve La perdeleri tizerinden yapilan pozisyon gegisleri gosterilmistir.
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4. Dérdiincii Parmak ile ikili Aralik Gegisi

Asagidaki alistirma serge parmak (4.) kullanilarak ikili aralik ge¢isinin
yapildig1 pozisyon gecisini gostermektedir. Bu da 1. pozisyonda 4. parmaga
denk gelen La notasindan Si notasina yine 4. parmagin kaydirilmasiyla gegi-
len pozisyon gegisidir.
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5. Birinci Parmak ile Uglii Aralik Gegisleri

Asagidaki alistirmalarda 1. parmak kullanilarak ti¢lii aralik gegisleri i¢in
alistirmalar gosterilmistir. Ilk alistirma bos tel (0) Re sesinden 1. parmak ile
t¢li ¢ikilarak Fa sesine gecilmistir. Sonraki aligtirmalar sirasiyla sadece 1.
parmak kullanilarak 1. parmaga denk gelen Mi perdesinden Sol perdesine, 2.
parmaga denk gelen Fa perdesinden La perdesine, 3. parmaga denk gelen Sol
perdesinden Si perdesine ve 4. parmaga denk gelen La perdesinden Do perde-
sine gegis gosterilmistir.
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6. Ikinci Parmak ile Uglii Aralik Gegisleri

Asagidaki alistirmalarda 2. parmak kullanilarak tglii aralik gegisinin
yapildig1 pozisyon gecisleri gosterilmistir. Alistirmalar sirasiyla sadece 2.
parmak kullanilarak 1. parmaga denk gelen Mi perdesinden Sol perdesine,
2. parmaga denk gelen Fa perdesinden La perdesine, 3. parmaga denk gelen
Sol perdesinden Si perdesine ve 4. parmaga denk gelen La perdesinden Do
perdesine gecisi gosterilmistir. Re sesinin {igliisii olan Fa sesi dogal olarak 2.
parmaga geldigi ve herhangi bir pozisyon gecisi gerektirmedigi i¢in aligtirma
olarak yazilmamaigtur.
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7. Ugiincii Parmak ile Uglii Aralik Gegisleri

Ugiincii parmagin kullanildig: tglii aralik gegisleri agagidaki gibidir.
Alistirmalarda her bir parmak i¢in 1. pozisyondaki konumdan diger sese
liclincii parmagin kaydirilmasiyla gecilmistir. Mi sesinin {iliisii olan Sol sesi
dogal olarak 3. parmaga geldigi ve herhangi bir pozisyon gegisi gerektirmedi-
giicin aligtirma olarak yazilmamuistir.
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8. Dérdiincii Parmak ile Uglii Aralik Gegisleri

Asagidaki aligtirmalar 1. pozisyondayken 4. parmak kullanilarak yapi-
lan iiglii aralik gecislerini kapsayan pozisyon gegisleridir. 1. parmak Mi ve 2.
parmak Fa perdelerinin tgliileri dogal olarak 1. pozisyonda bulundugu igin
herhangi bir pozisyon gegisi gerektirmemektedir. Bu nedenle alistirma olarak
yazilmamuistir.
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9. Birinci Parmak ile Dortlii Aralik Gegisleri

Asagidaki bes aligtirmada 1. parmak kullanilarak yapilan dortlii aralik
gecisleri gosterilmistir. 1. pozisyon konumundayken sirasiyla bos tel (0), 1. 2.
3. ve 4. parmaga denk gelen perdelerden 1. parmak kullanilarak dortlii aralik
olan perdelere pozisyon gecisleri yapilmistir. Alistirmalar sirasiyla sadece 1.
parmak kullanilarak bos tel Re perdesinden Sol perdesine, 1. parmaga denk
gelen Mi perdesinden La perdesine, 2. parmaga denk gelen Fa perdesinden Si
perdesine, 3. parmaga denk gelen Sol perdesinden Do perdesine ve 4. parmaga
denk gelen La perdesinden Re perdesine gecisi gosterilmistir.
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10. Tkinci Parmak ile Dortlii Aralik Gegisleri

Asagidaki alistirmalarda 2. parmak kullanilarak dortlii aralik gegisinin
yapildig1 pozisyon gegisleri gosterilmistir. Alistirmalar sirasiyla sadece 2.
parmak kullanilarak bos tel Re perdesinden Sol perdesine, 1. parmaga denk
gelen Mi perdesinden La perdesine, 2. parmaga denk gelen Fa perdesinden Si
perdesine, 3. parmaga denk gelen Sol perdesinden Do perdesine ve 4. parmaga

denk gelen La perdesinden Re perdesine gecisi gosterilmistir.
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11. Ugiincii Parmak ile Dortlii Aralik Gegisleri

Asagidaki alistirmalarda 1. pozisyon konumundayken iigiincii parmak
kullanilarak yapilan dortlii aralik gecisleri gosterilmistir. Bos tel (0) Re per-
desinin dortliisti olan Sol perdesi 1. pozisyonda 3. parmaga denk geldigi i¢in
aligtirma olarak yazilmamuistir.
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12. Dérdiincii Parmak ile Dortlii Aralik Gegisleri

Asagidaki alistirmalarda 1. pozisyondaki parmak konumlarindan dortlia
aralik olacak sekilde ve 4. parmak yardimiyla gegilen pozisyon gegisleri gos-
terilmistir. Bos tel (0) Re perdesinin dortliisii Sol 3. parmaga ve Mi perdesinin
dortliisii olan La perdesi 4. parmaga denk geldigi i¢in alistirma olarak yazil-
mamigtir.
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu calismada olusturulan hem sirali hem de atlamali sesler arasindaki
gecisleri igeren alistirmalar dort parmaginda kullanildig: tiim kombinasyon-
larda yazilmistir. Alistirmalar sirasiyla ikili, iclii ve dortlii araliklarin oldugu
gecisleri icermektedir.
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Giintimiize kadar yayinlanmis olan klasik kemenge metot ve alistirma
kitaplar1 incelendiginde ¢ogunlukla pozisyon ¢aligmalarina yer verildigi go-
rillmiistiir. Her perdesiz enstriitmanda oldugu gibi pozisyon gegisleri icracila-
rin karsilattiklar: zorluklar arasinda yer almaktadir.

Onceden geleneksel yontemlerle uygulanan Tiirk miizigi egitiminin aka-
demik ¢at1 altina girmesi alg1 egitimi lizerine yapilan ¢aligmalarda da artisa
sebep olmustur. Ancak klasik kemenge egitimine dair yapilan ¢aligmalarin
diger calgilara gore daha az oldugu goriilmektedir. Ozel (2006) “Kemenge
Egitiminde Metodoloji Sorunu” isimli ¢aligmasinda klasik kemence calgisi-
nin icrastyla ilgili zorluklarin giderilmesine yonelik yapilmis olan ¢aligsma-
larin az olusundan bahsetmis ve bir klasik kemenge metodu olusturulurken
hangi 6zelliklerin gozetilmesi gerektigine deginmistir.

Koroglu ve Seving (2017), “Klasik Kemenge Egitiminde Kullanilan Saz
Semailerinin III. Hanelerine Yonelik Hazirlanan Aligtirmalarin Ogrenci Ba-
sar1 Diizeylerine Etkisi” isimli ¢aliymasinda saz semailerin ti¢iincii hanele-
rindeki pozisyon gegislerinin klasik kemenge 6grencilerini zorladigini tespit
ederek bu zorluklara yonelik gelistirilen alistirmalarin 6grenci basarilari iize-
rindeki etkilerini arastirmiglardir.

Gelik (2019), pozisyon gegisleriyle ilgili olan “Kabak Kemane I¢in Pozis-
yon Degistirme Onerileri” isimli ¢alismasinda kabak kemanenin ses alanini
arttirmak ve teknik olarak calgiy: gelistirmek amaciyla 4. pozisyon gecis ca-
lismalar1 hazirlamigtir.

Sahin (2021), “Tiirk Miiziginde Klasik Kemenge Icrasinda Kullanilan
Metotlarin Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tezinde klasik kemenge
egitimi i¢cin yazilmis metotlar: inceleyerek aralarindaki farkliliklari, benzer-
likleri ve eksik olan yonleri tespit etmistir. Calismasinda inceledigi metot ve
aligtirma kitaplarindaki pozisyon gecisi ¢alismalarinin ozelliklerine de de-
ginmigtir.

Sonug olarak, bu ¢alismadaki pozisyon gecisi alistirmalarinin icracila-
rin teknik becerilerini gelistirebilecegi diisiiniilmektedir. Icracilar pozisyon
gecisleri icin yazilmis etiit ve aligtirmalar: ¢alismalarina dahil ettiklerinde
eserlerde karsilasacaklar1 pozisyon gecislerini daha kolay uygulayacaklar:
stiphesizdir. Bunu yani sira icracilar i¢in, tek bir ¢alisma yontemine bagli kal-
madan klasik kemenge i¢in gelistirilen her metot ve ¢aligma yontemini deger-
lendirmeleri 6nerilebilir. Bu konuda uzman Kkisiler tarafindan yapilacak her
caligma klasik kemenge ¢algis1 icin biiyitk 6nem tasimaktadir. Yapilan ¢alig-
malarin klasik kemenge icrasinda karsilasilan zorluklar: bir bitytitecle bakar
gibi degerlendirerek olusturulmasinin ¢alginin teknik zorluklarinin iistesin-
den gelinmesi agisindan daha yararli olacag1 6ngoriilmektedir.
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Bu ¢aligmada “Miizikte Belirlenmemislik” ve “Aleatorik Miizik” ile Tiirk-
cede siklikla kullanilan “Mizikte Rastlantisallik” ya da “Raslamsal Miizik”
kavramlarin tanimlari, tarihsel gelisimi ve uygulamalar: ele alinmistir. Tlk
olarak, bu kavramlarin ingilizce karsiliklar1 olan “Indeterminacy in Music”,
“Aleatoric/Chance Music” ve “Random Music” terimleriyle iliskisi kurulmus
ve etimolojik kokenleri agiklanmigtir. Ardindan, 1950’ler sonrasinda ortaya
¢ikan bu yaklasimin hangi felsefi akimlardan etkilendigi ve miizikte nasil bir
degisimi beraberinde getirdigi irdelenmistir. “Belirlenmemislik” kavraminin
miizikte somut olarak nerelerde kendini gosterdigi, hangi unsurlarin “agik”
birakilabildigi detayl sekilde ele alinmis ve drnekler verilmistir. Degisen bu
anlayisin notasyona yansimalari, yeni notasyon bi¢cimlerinin ortaya ¢ikis 6r-
neklerle agiklanmistir. John Cage basta olmak tizere, bu tarzda 6nemli eserler
veren bestecilerden de bahsedilmistir. Boylece miizikte belirlenmemisligin
kapsamli bir cergevesi ¢izilmistir.

1. TERIMLERIN/KAVRAMLARIN ETIMOLOJiSi ILE
TANIMLARINI MUZiK BAGLAMIYLA NET BiR SEKILDE iFADE
ETME

Oncelikle, “belirsizlik” (indeterminacy), “aleatorik miizik” (aleatoric
music) ve “raslamsallik” (randomness) terimleri aslinda hem terim hem de
kavram olarak degerlendirilebilir. Terim olarak bu ifadeler, miizik ve bilim-
sel literatiirde belirli fenomenleri tanimlamak icin kullanilan 6zellesmis s6z-
cuklerdir. Ornegin, “aleatorik miizik” terimi, bestecinin eserin bazi yonlerini
tesadiife biraktig1 miizik tiirtinii tanimlamaktadir. Kavram olarak ise, daha
genis ve soyut anlamlar tasiyan fikirleri veya diisiince yapilarini ifade etmek-
tedir. Ornegin, “raslamsallik” kavrami, olaylarin ongériilemez ve diizensiz
dogasini kapsar ve bu, miizikteki uygulamalarinin 6tesinde genis bir anlam
tasimaktadir. Aslinda bu ifadeler, hem kullanildiklar: yerler itibariyle hem
de kullanilis ve miizige yaklasim bakimindan farkl: ifadeleri ortaya koyma
durumu olusturmuslardair.

“Miizikte Belirlenmemisglik” ve “Aleatorik/Raslamsal Miizik”, 20. yiizy1-
lin ikinci yarisindan itibaren gelisen, bestecinin bilingli olarak bazi miizikal
unsurlar1 belirlemedigi bir bestecilik anlayigini ifade etmektedir. Bu yaklagim
dahilinde, serbest birakilan unsurlar - ses, ritim, bi¢im, doku gibi - icraci ta-
rafindan performans 6ncesi ya da sirasinda belirlenmekte ve boylelikle icraci
da siirece dahil olmakta; miizikal bir unsur olarak stilini, bu belirlenmemis-
lik ya da rastlamsallik {izerinden olusturulan 6zgiirliikkten edinmekteydi. Bu
yaklasimla birlikte; ister istemez notasyonda da gézlemlenen degisiklikler, bu
yeni yaklagimin bir pargasi olmustur. Ozellikle bu siiregle birlikte geleneksel
notasyonun yerini alan “grafik notasyon”, “oransal notasyon” ve “metin ta-
banli notasyon” gibi yeni yaklasimlar, miizikal ifadeyi genisletmis; 6zellikle
John Cage gibi besteciler, bu tarzdaki miizigin 6ncii isimleri arasinda yer al-
mistir. Giiniimiiz ¢agdas miiziginde bu akimin etkileri gozlemlenmekte ve
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miizikte belirlenmemisligi ifade etmede Raslamsal yaklasimlar 6nemli bir
role sahiptir.

“Belirlenmemislik” ve “Aleatorik Miizik” kavramlar1 20. ytizyilin ikinci
yarisindan itibaren miizikte 6nemli bir rol oynamistir. Bu yaklagim, beste-
cinin bazi miizikal unsurlar: bilingli olarak belirlemedigi ve bunlarin icraci
tarafindan performans Oncesi veya sirasinda sekillendirildigi bir anlayistir
(Boran, & Acar, 2022). Bu siireg, geleneksel notasyonun yerini alan “grafik
notasyon”, “oransal notasyon” ve “metin tabanli notasyon” gibi yeni yakla-
simlarla miizikal ifadeyi genisletmistir. John Cage gibi besteciler, bu tarzdaki
miizigin oncii isimleri arasinda yer almistir. Bu konuda yapilan arastirmalar,
indeterminacy ve aleatorik miizigin, estetik ve modernitenin tartigmalarini
etkiledigini belirtmektedir. Bu tiir miizik, yeni notasyonlar, teknikler, ens-
triimanlar ve bestecilik siireclerinde etkili olmustur (Williams, 1997). Ozel-
likle Witold Lutoslawskinin kontrol edilen aleatorik miizigi, evrenin yapisi
ile sansin i¢ ice gectigi bir yapiya benzetilmistir (Dolewka, 2013). Bu tiir mii-
zik, performans sirasinda basarisizlik riskini kabullenerek ve jestsel kendini
simiilasyon yoluyla canli miizik deneyimine katki saglamaktadir (Newland,
2013). Ayrica, indeterminacy ve aleatorik miizigin seri miizikle baglantil1 ol-
dugu, Boulez’in Ugiincii Sonati ve Stockhausen’in Zeitmasse gibi eserlerde
goriilmektedir (Boehmer & Pepper, 1997). John Cage’in bestecilik teorileri,
teoriden tahmin edilemeyen bir miizik yiizeyi tiretmektedir (Scotto, 2000).
Miizigin anlamindaki belirsizlik veya yiizen niyet, insan kiiltiirii i¢in temel
bir 6zellik olarak kabul edilmektedir (Cross, 2008). Bu yaklasimin etkileri,
giinimiiz ¢agdas miiziginde gozlemlenmekte ve miizikte belirlenmemisligi
ifade etmede raslamsal yaklasimlar 6nemli bir rol oynamaktadr.

“Miizikte belirlenmemislik” ve “belirlenmemis miizik” terimleri, Ingi-
lizcede kullanilan “Indeterminacy in music” ve “indeterminate music” te-
rimlerinin Tirkgedeki karsiliklaridir. Ayrica, “sans miizigi,” “aleatori” veya
“aleatorik miizik” terimleri ise “Chance Music,” “aleatory” veya “aleatoric
music” terimlerinin Tiirk¢e anlamlarini etimolojik agidan tam olarak yan-
sitir. Latince kokenli olan “aleatory” sozctigii, “zar” anlamina gelen “alea”
kokiinden tiiretilmistir ve Tiirkgedeki anlamyi, zar atisina bagl (sansa bagli)
olarak tanimlanabilir. Bu nedenle, aleatorik miizik, sansa bagli miizigi veya
sans miizigi anlamina gelmektedir (Cope, 2001).

Tiirkge literatiirdeki kullanimlarinda genellikle, “Miizikte belirlen-
memislik” ve “aleatorik miizik” kavramlarina atifta bulunan “Rastlamsal
Miizik” veya “Rastlantisal Miizik” gibi ifadeler tercih edilmektedir. Ancak,
“rastlant1” s6zcligliniin, sans sozciigi ile esanlamli olmasi ve etimolojik ola-
rak “belirlenmemislik” sozctigiinii kapsamamasi, “rastlant1” sozciigiiniin sa-
dece aleatory veya sans kavramlari icin uygun oldugunu gostermektedir. Bir
miizik kavrami olarak Tiirk¢ede kullanilan “Rastlamsal Miizik” veya “Rast-
lantisal Miizik” tanimlamasinin ne kadar dogru oldugu tartigmaya agiktir.

+55
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“Coincidental” veya “Random” sdzciikleri, Ingilizcede rastlamsal/rastlanti-
sal/rastgele anlamlarina gelirken, “coincidental music” veya “random music”
gibi bir miizik konsepti bulunmamaktadir (Cope, 2001). Tiim bu nedenlerden
dolay1, “Indeterminacy in music” ve “Aleatoric miizik” gibi terimlerin Tiirk-
cede “belirlenmemislik” ve “aleatory” sozciikleriyle ifade edilmesi, bilimsel
ve akademik ¢alismalarda daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Bu nedenle, bu aragtirmada “Indeterminacy” (belirlenmemislik) terimi-
nin daha yaygin olarak kullanildig (6zellikle Amerika ve Kanada’da) dikka-
te alinirsa, bu terimi tercih etmek daha uygun olarak diisiiniilebilir. Ayrica,
Avrupa kokenli kaynaklarda “Aleatori” teriminin de daha fazla dikkat ¢ektigi
de gozlemlenmistir (Cope, 2001). Burada, bu miizik yaklasiminin 6zellikle
Amerikan miiziginde ¢ok daha 6ne ¢iktigini da vurgulamak gerekebilir. Bir
yandan da Tirkiye’deki belirlenmemis miizik uygulamalarinda genel olarak
“Rastlamsal” ifadesinin de literatiirde yer aldigini da belirtmek onemlidir.

2. GIRIS VE LITERATUR

Bu ¢alismada, muzikteki “belirlenmemislik” ve “aleatoric” (rastlantisal)
miizik kavramlarinin dogasi incelenmekte ve bu yaklasimlarin miizikal ifa-
de, notasyon ve performans iizerindeki etkileri irdelenmektedir. Bu miizik
tiirlerinde, eserin bazi unsurlarinin bilingli olarak belirsiz birakilmasiyla,
icracilara performans sirasinda 6nemli bir yorum 6zgiirliigii sunulmakta ve
her bir sunum benzersiz kilinmaktadir. Bu ¢alisma, belirlenmemis ve rast-
lantisal 6gelerin, miizikal notasyon, bestecilik pratikleri ve eserlerin algilanis
tizerindeki etkilerini detayli bir sekilde inceleyerek, bu konulara daha derin
bir anlayis kazandirma amacini tasgitmaktadir.

Arastirmanin temel problemi, “belirlenmemislik” ve “aleatoric” mii-
zik kavramlarinin net bir sekilde incelenmesidir. Bu kavramlarin etimolojisi,
anlami ve uygulanis bi¢imleri agik¢a izah edilmekte ve bu terimlerin miizi-
kal notasyon ve performans pratiklerine etkileri analiz edilmektedir. Bu sii-
recte, belirlenmemis ve aleatoric miizigin bestecilik yaklasimlari, notasyon
metotlar1 ve performans pratigi iizerindeki etkileri 6zel bir ilgi alan1 olarak
ele alinmaktadir. Bu kavramlarin miizik diinyasinda nasil yerlestigi, degisen
zamanlar ve kiiltiirler icinde nasil evrildigi ve modern miizikal anlayis ve uy-
gulamalar tizerindeki etkileri, ¢aligmanin ana odak noktalar1 arasinda bu-
lunmaktadir. Makale, bu konularda yeni perspektifler ve anlayislar sunarak,
miizik teorisine 6nemli katkilarda bulunma hedefine sahiptir.

Caligmada ele alinan alt problemler, ana problemi destekleyen ve daha
detayli bir anlay1s saglayan konulari igerir. Bu alt problemler sunlar1 igermek-
tedir:

« Notasyon Yontemleri: Belirlenmemis ve aleatoric miizik tiirlerinin
notasyonuna yonelik gesitli yaklasimlarin incelenmesi. Bu, miizigin yazili
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ifadesindeki standartlardan sapmalar1 ve yaratici notasyon metodolojilerini
kapsamaktadir.

o Bestecilerin Yaklagimlar1: Farkli bestecilerin bu miizik tiirlerini na-
sil benimsedigi ve kendi eserlerinde nasil uyguladiklar: irlendir. John Cage,
Karlheinz Stockhausen ve Pierre Boulez gibi isimlerin eserleri tizerinden bu
yaklagimlarin analizi yapilmaktadir.

o Performans ve Yorum: Belirlenmemis ve aleatoric miizik eserlerinin
icrasi sirasinda ortaya ¢ikan yorum farkliliklar: ve bu farkliliklarin miizikal
ifadeye etkileri.

o Tarihsel ve Kiiltiirel Baglam: Bu miizik tiirlerinin 20. yiizyilin ortala-
rindan itibaren nasil gelistigi ve farkli cografyalardaki (6rnegin Kuzey Ame-
rika ve Avrupa) benimsenme bigimleri.

o Felsefi ve Teorik Temeller: Bu muzik turlerinin arkasindaki felsefi ve
teorik temeller, 6rnegin determinizm ve indeterminizm arasindaki iliskilerin
incelenmesi.

Caligmanin amaci, genellikle su unsurlari igerir:

o Terimlerin Netlestirilmesi: “Belirlenmemislik” ve “Aleatoric Miizik”
gibi terimlerin acik ve anlagilir bir sekilde tanimlanmasi ve bu kavramlarin
miizik diinyasinda nasil kullanildiginin detayli bir sekilde agiklanmas.

o Tarihsel ve Kiiltiirel Baglamin Incelenmesi: Bu miizik tiirlerinin ta-
rihsel gelisimini ve kiiltiirel baglamini incelemek, boylece bu yaklagimlarin
kokenlerini ve miizik diinyasindaki evrimini anlamak.

o Miizikal Etkilerin Analizi: Belirlenmemis ve aleatoric miizik tiirleri-
nin miizikal notasyon, bestecilik pratikleri ve performans iizerindeki etkile-
rini incelemek.

o Bestecilerin Yaklagimlarinin Degerlendirilmesi: Cesitli bestecilerin,
bu tiir miizikal yaklagimlari nasil kullandigini ve eserlerinde nasil yansittigi-
ni1 degerlendirmek.

o  Miizik Teorisine Katkida Bulunmak: Miizik teorisine, 6zellikle belir-
lenmemis ve rastlantisal miizik alanlarinda, yeni perspektifler ve anlayislar
kazandirmak.

Miizikte Belirlenmemislik:

“Miizikte belirlenmemiglik” bir kompozitoriin, bir miizik eserinin bazi
6gelerini bilingli olarak tamamlanmamis birakmasi anlamini tagir. Bu terim,
miizigin yaratilma ve icra siireglerinde belirli unsurlarin agik birakilmasini
ifade eder. Bu agik birakilan unsurlar, miizigin sesleri, ritimleri, bicimsel ya-
p1s1, dokusu, eserin seslendirilisini gerceklestirecek olan kisiler veya enstrii-
manlar, hatta eserin seslendirilecegi mekéani igerebilir. Hangi unsurlarin veya
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bu unsurlarin ne derece belirlenmemis birakildigi, belirlenmemislik derece-
sini belirler. Sonug olarak, bir kompozitor, ¢alismasinin bazi bilesenlerini be-
lirli bir eserin i¢inde birakmayi segebilir. Bu, kompozitoriin bir miizigi belirli
kurallar icinde yaratmasina izin verirken, diger etkenlerin (6rnegin icracilar
veya dinleyiciler) performans sirasinda veya 6ncesinde bu unsurlar: belirle-
mesine olanak tanir. Bu baglamda, belirlenmemislik kavrami i¢inde “sans”
unsuru yani sira “se¢im” ve “olasilik” 6gelerini igerir.

Aleatorik Miizik:

Aleatory miizik, belirli miizikal unsurlarin veya parametrelerin belli bir
diizen veya kesinlik i¢inde belirlenmedigi bir miizik tiiriini ifade eder. Bu
tiirdeki miizik, genellikle belirli bir yapiy1 veya kompozisyonu takip etmez
ve miizigin icracilarina, belirli 6zgiirliikler tanir. Seslerin yiiksekligi, siiresi,
hangi seslerin bir araya gelebilecegi gibi unsurlarin miizisyenler tarafindan
belirlenebilir. Aleatory miizik, 20. ylizy1lin ortalarindan itibaren Kuzey Ame-
rika ve Avrupa’da gelisti. Bu tiir miizikte, ozellikle sesin yiiksekligi, siiresi
ve diger miiziksel unsurlar, diger geleneksel miizik tiirlerine gore daha fazla
ozgiirlige sahiptir. Bu nedenle, miizigin icrasi sirasinda miizisyenler 6nemli
ol¢iide miidahale edebilirler. Aleatory miizik, belirli bir nota veya yapiya bagl
kalmadan, miizigi daha serbest ve 6zgiir bir sekilde icra etme firsati sunar. Bu
yaklasim, miizigin belirsizlik ve rastgelelik i¢eren bir yoniinii vurgular, bu da
miizigin icra edilmesi sirasinda siirprizlere ve farkli yorumlara yol agabilir.

Miizikte Belirlenmemislik ve Aleatorik Miizigin Tarihsel Gelisimi:

Miizikte belirlenmemislik kavrami ve aleatory miizik yaklagimy, 20. yiiz-
yilin ortalarinda ozellikle Kuzey Amerika’da (6zellikle John Cage’in miizigi)
ve Avrupa’da sekillendi. Bu dénemde, miizigin belirli kurallara siki sikiya
bagli olmasi yerine, daha 6zgiir ve esnek bir yaklasim benimsendi. Sesin yiik-
sekligi, siiresi ve diger miizikal unsurlar, miizigin icracilarina daha fazla 6z-
giirlitk ve miidahale imkani tanindi. Bu yeni bestecilik anlayisy, fizik alanin-
da “determinist” yasalarin sorgulanmaya basladig1 20. yiizyilin baglarinda
ortaya ¢ikti. Kuantum teorisi, neden-sonug iligkisini sorgulayarak belirsizlik
ilkesini ortaya koydu ve bu durum, miizikte belirlenmemisligin ve rastgeleli-
gin felsefi temellerini sekillendirdi.

Miizikte belirlenmemislik ve aleatorik miizigin tarihsel gelisimi, 20. yiiz-
y1l miizik diinyasinda 6nemli bir doniisiimii temsil eder. Bu donemde, bes-
teciler geleneksel miizik yapilarini yeniden diistinmeye ve miizigin 6nceden
belirlenmemis unsurlarini kesfetmeye baglamislardir. Yiizyilin ortalarinda,
Pierre Boulez ve Karlheinz Stockhausen gibi besteciler, seri diizenlemelerin
hakimiyetini kiran eserler yaratarak miizikte belirlenmemislige ve aleatorik
unsurlara yer vermeye basladilar (Boehmer & Pepper, 1997). Bu yaklagim,
Witold Lutostawski’nin kontrol edilen aleatorik miiziginde de goriilebilir; Lu-
tostawski, evrenin yapisinin tesadiiflerle oriilii oldugu diisiincesine paralel bir



Miizik Alaninda Uluslararasi Aragtirma ve Degerlendirmeler

miizikal yap1 olusturmustur (Dolewka, 2013). Geleneksel form kavramlarinin
yikilmasi, aleatorik ya da tesadiifi miizik, stokastik kompozisyon, hareketli-
lik, agiklik ve 1zgaralar gibi yeni formal kavramlarin gelisimine yol agmis-
tir. Bu kavramlar, miizigin geleneksel formlarini degistirmistir (Nieto, 2011).
John Cage’in eserleri, bu donemin en taninmis 6rneklerinden biridir. Cage,
notalarin tonu ve siiresini belirlemek i¢in tesadiife dayali sistemler kullanmis
ve daha sonraki belirsiz eserleri, her performansta tamamen farkli sonuglar
doguracak kadar genis bir yorum alani birakmaigstir (Byrd & Fritch, 2012). Ca-
ge’in felsefesi, miizigin bir sanat eseri olarak sabit bir varlik olma kavramini
sorgulamistir (Jeongwon & Song, 2002).

Bu dénemin diger 6nemli bestecileri arasinda Thomas DeLio ve P. Inman
gibi isimler de bulunmaktadir. Onlarin isbirligi, miizikte ve dilde belirsiz-
likleri kullanarak, her anin anlam potansiyelini zengin ve 6dillendirici bir
sekilde gogaltmistir (Levy, 2015). Sonug olarak, 20. yiizy1l miiziginde belirlen-
memislik ve aleatorik miizik, bestecilerin eserlerinde tesadiifii ve belirsizligi
bilingli bir sekilde kullanarak, miizigin geleneksel anlayisini doniistiirmiis ve
genisletmistir. Bu siire¢, miizigin ifade bi¢imlerini ve dinleyicilerin eserlerle
etkilesimini yeniden sekillendirmistir.

3. BELIRLENMEMIS MUZIK ICIN TAKSONOMi VE KAVRAMI
OLUSTURAN TERIMLERIN ACIKLANMASI

Taksonomi, genellikle biyolojide kullanilan ve organizmalar1 siniflandir-
mak i¢in kullanilan bir terimdir, ancak miizik gibi diger alanlarda da ben-
zer bir kavram olarak kullanilabilir. Miizik baglaminda, taksonomi, miizikal
Ogeleri, tarzlar1 veya yaklasimlar: kategorize etmek ve diizenlemek i¢in kul-
lanilan bir yontemdir. Bu, miizigin daha iyi anlagilmasini ve incelenmesini
saglar. Indeterminacy ve aleatorik miizik gibi karmasik miizikal kavramlar:
ele alirken, taksonomi su sekilde islev goriir:

« Kategorizasyon: Miizikal unsurlar1 (6rnegin, ritim, melodi, harmoni)
veya kompozisyon tekniklerini (6rnegin, aleatorik, ad libitum, grafik notas-
yon) belirli kategorilere ayurir.

o Iliskilerin Anlagilmast: Farkli miizikal 6geler veya yaklagimlar ara-
sindaki iligkileri belirlemeye yardimci olur. Ornegin, nasil ve neden baz1 ale-
atorik tekniklerin belirli miizik tiirlerinde kullanildigini anlamak.

o Analitik Cergeve: Miizikologlar ve arastirmacilar i¢in analitik bir
cerceve saglar, boylece karmasik miizikal yapilar ve estetikler daha sistemli
bir sekilde incelenebilir.

o Tarihsel ve Kiiltiirel Baglam: Taksonomi, miizikal unsurlarin tarihsel
ve kiilttirel baglam i¢inde nasil gelistigini ve degistigini anlamada da 6nemli
bir aragtir.
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Ozetle, indeterminacy (belirsizlik) ve aleatorik (sans/zar) miizik gibi kav-
ramlar1 incelemek icin kullanilan taksonomi, bu unsurlar1 siniflandirmak,
ilisgkilendirmek ve analiz etmek i¢in kullanilan bir yontemdir. Bu sayede, mii-
zikal formlarin ve tarzlarin daha derinlemesine anlasilmasini ve incelenme-
sini saglamaktadir.

Witold Lutoslawskinin Kontrollii Aleatorik Miizigi: Lutoslawski,
miiziginde kontrol edilen aleatorik yontemler araciligiyla indeterminacy’i
benimsemis, felsefi diisiinceleri yansitan benzersiz benzetmeler sunmustur
(Dolewka, 2013).

Seri Organizasyon ile Baglanti: Boulez ve Stockhausen gibi bestecilerin
eserlerindeki indeterminacy, miizikal formlardaki seri organizasyonun 6nce-
ligine meydan okumustur (Boehmer & Pepper, 1997).

Canli Elektronik Miizikteki Indeterminacy: Hugh Davies’in Eserle-
rindeki Indeterminacy: Davies’in besteleri, canli elektronik miizikte enstrii-
mantal, hermeneutik ve ontolojik indeterminacy’i sergilemektedir (Mooney,
Green, & Williams, 2022).

Giiriiltii (Noise) Miizigindeki Belirsizlik: Guriltii Miizigindeki Inde-
terminacy’in Rolii: Giirtiltii miizigindeki indeterminacy, anlam yaratmada
kritik 6neme sahiptir ve sosyal baglamlari, dahil olma ve yaratic1 6zgiirlik
iddialarini yansitir (Klett & Gerber, 2014).

Aleatorik Miizikteki Sanat¢inin Rolii: Aleatorik Miizikte Performans-
cilarin Rolii: Aleatorik miizikte, performansgilar siklikla yazarin belirledigi
kapal1 bir eserin disina ¢ikarak eserin ko-yazari statiisiine yiikselir (Jeon-
gwon & Song, 2002).

Gorsel Sanatla iliskisi: Gorsel Sanatlarla Baglanti: Indeterminate miizi-
gin ozellikleri ile soyut disavurumculugundan esinlenen resimlerdeki gorsel
ozellikler arasinda belirgin bir korelasyon bulunmaktadir (Gayen vd., 2021).

4. BELIRLENMEMIS MUZIK ACISINDAN NOTASYON
YAKLASIMLARI

Indeterminacy Music (Miizikte Belirlenmemislik), Aleatoric miizik, gibi
1950’lerin sonrasindaki bu miizik yaklagimi, aslinda bir bestecilik yaklasimi
olarak ister istemez notasyonu da etkilemistir.

Yiizyilin ilk yarisina kadar, miizikal notasyonun detaylandirilmasi ve
bestecinin eser iizerindeki otoritesinin maksimize edilmesi 6n plandaydi.
Ancak, 20. ytizyilin ikinci yarisinda, bu yaklasim degismeye basladi. Besteci-
ler, icracilar1 da eserin yaratim siirecine dahil etmeye ve onlara performans-
lar1 sirasinda daha fazla 6zgiirliik verme egilimine girdiler. Bu siiregte, her
performansta farkli deneyimler sunan eserlerin yani sira, icra agamasinda
neredeyse ayn1 kalmak tizere tasarlanmis eserler de ortaya ¢ikti. Notasyon
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sistemleri de bu yeni yaklasimlara uyum saglayarak evrildi.

David Cope (2001) bu tiir miizikal eserleri ii¢ kategori altinda inceledi:
Besteci agisindan belirlenmemislik, icraci agisindan belirlenmemislik ve hem
besteci hem de icraci agisindan belirlenmemislik. Paul Griftiths ise bu rast-
lantisal (aleatorik) yaklasimi ti¢ farkl: sekilde uygulandigini belirtti: 1) Sabit
kompozisyonlarin olusturulmasinda rastlantisal prosediirlerin kullanilmasy
2) Bestecinin belirledigi kurallar dahilinde icracinin se¢im yapmasy; 3) Beste-
cinin eserdeki sesler iizerindeki kontroliinii azaltan notasyon teknikleri.

1. Ornek olarak, Stockhausen’in 1956 yilinda nefesli calgilar beglisi i¢in
yazdig1 “Zeitmasse” adli eseri ele alinabilir. Bu eserde, fliit ve fagot belirli
bir tempoda ¢alarken (sekizlik nota = 112), obua miimkiin oldugunca yavas,
Ingiliz kornosu yavagtan hizlanarak ve klarnet ise belirli olmayan bir siire
duraksadiktan sonra baglamaktadir. Bu durum, zaman acisindan belirli bir
ozgiirlik sunarken, ‘sans’ faktoriiniin daha kisitli bir alanda kullanildigini
gosterir.

.
Tonguam win mEglich (o )
mmtange T, 3044 )

1. Nota Ornegi: Stockhausen-Zeitmasse (Cope, 2001).

2. Siire yoniinden belirlenmemisligin kabul edilmeye baglanmasiyla bir-
likte, besteciler geleneksel notasyon yerine, genellikle partisyondaki notalarin
mekansal yerlestirilisine dayali, daha okunakli bir sistem kullanmaya bas-
lamiglardir. Birgok besteci, geleneksel nota degerlerini yalnizca yaklasik de-
gerleri gostermek amaciyla kullanmaislardir. Sylvano Bussottinin Sette Foglie
(Couple pour flate et piano) isimli ¢alismasinda, geleneksel nota degerleri
(birlik, dortliik, sekizlik vb.) kullanilmis olmasina ragmen, notalarin siireleri
kapladiklar1 alana gore belirlenmektedir.
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2. Nota Ornegi: Sylvano Bussotti - Sette Foglie (Cope, 2001).

3. Karlheinz Stockhausen’in 1961'de besteledigi “Klavierstiick X” adli
eseri, siire agisindan belirsiz eserlerden bir diger 6rnektir. Bu parcada, tempo
olarak “miimkiin olan en hizli” ifadesi kullanilmistir. Eserin notasyonunda,
geleneksel nota degerlerinin yan1 sira grafik semboller de yer almaktadir.
Nota satirlarinin iizerindeki simgeler, ¢esitli nota degerleri gibi geleneksel
miizikal ifadeleri temsil ederken; nota saplarini birlestiren yatay ¢izgilerin
kullanimi, tempo degisikliklerini gosterir. Ornegin, diiz yatay ¢izgiler ¢cok
hizli galinmas: gerektigini, yukari dogru egimli ¢izgiler hizlanmayi (accele-
rando) ve asagiya dogru egimli ¢izgiler ise yavaslamay1 (ritardando) isaret
eder. Bu, Stockhausen’in miizikteki zaman ve tempo kavramlarina yenilik¢i
bir yaklagim getirdigini gosterir (Kostka, 1990: 301).

Klavierstiick X Karlheinz Stockhausen
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3. Nota Ornegi: Stockhausen - Klavierstiick X (Cope, 2001).

4. Berionun solo fliit i¢in 1958 yilinda yazdig1 Sequenza isimli ¢alisma-
sinda goriilen orantisal notasyon (proportional notation), ¢esitli degisiklikler
ile birgok besteci tarafindan uygulanmistir (Brindle, 1987: 64). Burada, her ii¢
santimetrelik boslugun 70 metronoma esit oldugu belirtilmektedir (sonraki
edisyonunda, dortlitk nota 70 metronoma esit olacak sekilde tempo belirtil-
mistir). Sekizlik degerde yazilmis olan notalar, gercek siireleri ile ayr1 olarak
calinmalidir. Nota saplari birlestirilmis halde olan sekizlik notalar, bagli ola-



Miizik Alaninda Uluslararasi Aragtirma ve Degerlendirmeler

rak ¢calinmalidir. Legato baglari ise seslerin bir arada ¢alindigini gostermek-
tedir (Brindle, 1987: 64).
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4. Nota Ornegi: Berio - Sequenza (Cope, 2001).

5. Ses perdesi agisindan belirsizlik, bazen “miimkiin oldugunca tiz” gibi
yonlendirmelerle veya icracilara ses perdesi konusunda belli bir serbestlik ta-
niyarak ifade edilir (Kostka, 1990: 299). Siire agisindan belirsizlik yayginken,
Avrupa’da 1960’larin baglarina kadar, besteciler genellikle ses perdesi agi-
sindan belirsizligi tercih etmemislerdir (Brindle, 1987: 66). Ancak, Amerika
Birlesik Devletlerinde besteciler, Avrupali meslektaslarina kiyasla ses perdesi
agisindan daha 6zgiir bir yaklagim sergilemislerdir. Ornek olarak, Morton
Feldman’in orkestra i¢in yazdig1 “Intersection I” adl1 eserinde, on bes sayfalik
partisyonun tamaminda herhangi bir belirgin ses perdesi tanimi yer almaz.
Partisyonda yiiksek, orta ve algak ses araliklari, kare sekilleriyle isaretlenmis-
tir. Icra eden miizisyenlerin, bu araliklar i¢cinde kendi tercihlerine gore sesler
se¢meleri beklenir. Calinacak seslerin siireleri ise kare ve dikdortgen sekille-
rinin boyutlari ile gosterilmistir (Brindle, 1987: 67).
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5. Nota Ornegi: Morton Feldman - Intersection I (Cope, 2001).

6. Gyorgy Ligetinin org i¢in yazdig1 Volumina isimli ¢aligmasinda da,
hem siire hem de ses perdesi belirlenmemisligi uygulanmaigtir. Salkim ses-
ler ancak yaklasik olarak belirtilmistir. Seslerin siireleri belirtilmemis, ancak
toplam siire on alt1 dakika olarak verilmistir (Brindle, 1987: 70).

* 63



64 * Kutup Ata TUNCER

6. Nota Ornegi: Gyorgy Ligeti - Volumina (Cope, 2001).

7. John Cage, sans faktoriinii kompozisyonlarinda etkin bir sekilde kul-
lanan 6nemli besteciler arasinda yer alir. Ornegin, bazi eserlerinde kararlar:
belirlemek i¢in “Hexagram” tablosu kullanilmis ve burada madeni para ati-
styla belirlenen altmis dort olasi sonug (iki sayisinin altinci kuvveti) I-Ching
(ii ¢ing) ile sembolize edilmistir (Kostka, 1990: 296). “Imaginary Landscapes
No. 4” (1951) adli eserinde Cage, enstriiman se¢imi (on iki radyo) ve icraci
say1st (her radyo i¢in iki kisi) konusunda sans1 kullanmamis, ancak I-Ching’i,
her bir radyonun ayarlanacagi dinamik seviyeleri ve frekanslar1 belirlemek
i¢in kullanmigtir. Bu bilgiler, geleneksel miizik sembolleri ve sayilar iceren on
iki porteli bir partisyon tizerinde gosterilmistir (Kostka, 1990: 297). Partisyo-
nun notalar1 eksiksiz olarak belirtilmis olsa da, radyolar tarafindan segilen
sinyallerin tahmin edilemezligi nedeniyle, her icrada farklilik gosterecek ve
bu da eserde sansin roliinii artiracaktir. Cage, I-Ching’i “Williams Mix” gibi
bircok baska eserinde de kullanmigtir (Kostka, 1990: 297).



Miizik Alaninda Uluslararasi Aragtirma ve Degerlendirmeler

Imaginary Landscape No. 4, page 19

7. Nota Ornegi: John Cage - I Ching (Cope, 2001).

Besteciler, sans faktoriinii kullanarak eserlerini olusturmak icin gesitli
yaratici teknikler gelistirmiglerdir. John Cage, “Music for Piano” (1952-56)
eserinde notalarin yerlestirilmesi i¢in kagit tizerindeki lekeleri, “Atlas Eclip-
ticalis” (1962) eserinde ise gokbilimsel haritalar1 kullanmistir. Sans fakto-
riiniin kullanimi agisindan dikkat ¢eken bir diger eser ise Dick Higgins’in
“The Thousand Symphonies” (1968) adli ¢alismasidir. Bu eserde, partisyon
makineli tiifek atesi ile kdgida aktarilmistir (Kostka, 1990: 297). Dogaglama
miizigin karmasiklig1 ve kontrol edilemezligi nedeniyle, geleneksel notasyo-
nun sinirlar: asilmali ve yeni bir notasyon sistemi gelistirilmeliydi. Grafik
notasyon, 1950’lerde gelistirilen, geleneksel notasyonun yani sira veya yerine
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kullanilan, gorsel sekiller ve desenlerin kullanildig: bir sistemdir.

8. Metin tabanli kompozisyonlar da bir tiir grafik kompozisyon olarak
kabul edilebilir. Bu tiir partisyonlar, doga¢lama yapilmasi gereken durumlar:
agiklayan metinlerden olugur ve tiim eser bu sekilde olugturulabilir. Ornegin,
Stockhausen’in “Aus den sieben Tagen” (1968) eseri, ¢esitli miizik topluluklar:
i¢in yazilmis ve her boliimii, icracilarin yaratmasi gereken bir duygu, tutum
veya miizikal eylem gibi unsurlar1 iceren metinlerden olusur (Brindle, 1987:
96). Bu yaklasim, miizigin ifade bicimlerini genisleterek, eserlerin her seferin-
de farkli bir tecriibe sunmasini saglamaktadir.

for small ensemble kigiik toplulukigin

GOLD DUST GOLD DUST

live completely alone for four days Dért glin boyunca tamamen yalmz ol
without food Yemek olmadan

in complete silence, without much Tam bir sessizlik igerisinde, fazla
movement hareket etmeden

sleep as liftle as necessary ve miimkiin oldugunca az uyuyarak
think as litile as possible miimkiin oldugunca az diisiin

after four days, late at night, Dért giin sonra, gece

without conversation beforehand oncesinde konugma olmadan

play single sounds tek seslercal

WITHOUT THINKING whichyou are ne ¢aldigim DUSUNME

playing

close your eves

gozlerini kapat
Just listen yalnizea dinle

8. Nota Ornegi: Stockhausen - Aus den sieben Tagen (Cope, 2001).

9. Dick Higgins'in “Constellations for the Theater (Number X)” (1965)
adl1 eserinin son boliimii, yalnizca birkag kelime iceren metinle tamamlan-
muigstir. Benzer bir yaklagim Mauricio Kagel tarafindan “Sonant 1960/... Fin II/
Invitation au jeu, voix” eserinde kullanilmistir, burada her ¢alg1 i¢in ayr1 ta-
limatlar metin partisyonu seklinde verilmistir. Bu partisyon, bazi béliimlerin
yiiksek sesle okunmasini, bazilarinin ise sessizce yorumlanmasini gerektirir.
Ornegin, elektrogitar partisyonunun ilk elli dort saniyesinde biiyiik harflerle
yazilan boliimler ytiksek sesle okunmalidir. Kiigiik harflerle yazilan kisimlar
ise miizikal aktiviteleri ve elle yapilan eylemleri tanimlar (Brindle, 1987: 97).
Partisyonun sol tarafinda toplam ve kismi siireler belirtilmistir. Konusma se-
sinin tonu ve yogunlugunun “normalden quasi falsettoya” ve “fisiltidan nere-
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deyse bagirma seviyesine kadar” degismesi gerektigi belirtilir (Brindle, 1987:
98). Bu tiir eserler, miizigin sadece seslerle degil, sozlii ifadelerle de nasil ge-
nisleyebilecegini gosterir ve icraciya benzersiz bir yorum alani sunmaktadir.

SONANT (1960/....)

fer guiter, harp, double bass and membranophones

PN/ Bovliatton ou Jow, volx
Elechic guitor Mauricio K”d

T/ R
oot /1 FRST, WOULD YOU GIVE A SIGH TO THE OTHER PLAYERS TO MAKE SURE THAT THEY'RE WITH YOU 7 AND THEN

PLAY chords compasad of lones ounding clow fogether, In the middla reglater, separnted by relotively lorps leopr.

I WOULE LIKE 1O COMVINCE MYSELE - WHATEVER ORE'S INTERPRETATION OF THE EXISTENCE IN THE WORLD OF

FROBABILITY LAWS = THAT THE SAME PROBLEMS FLAY A FART NOT OMLY IN COMPOSITION, BUT ALSO IN

LSTENING.) i

Might | ba 52 bald a b ssk you ta play Hha chonds atrictly parladieally, bt In mich & woy fhat tha vertlosl denalty

= contlrually varled = spgety e the listener sy operiedicity of the Tntervals of srrock, WHY NOT BING THE TONE=

COMTROL INTO IT 7 Hove @ try. THAT'S RIGHT. A BT MORE TO THE LEFT . . . ond then suddanly way aver o the right.

Maomwhils kaep ploying the chords more nommowly end imwgidarly, 1111 you moch o monedic articulation in low register, May

sach neta “on the frel®. HOW AROUT A FAST SEQUENCE OF HARMONICS 7 If thet dosn't appaal to you, slide with

Tirgamall o plackrum sl y along tha &h siring, You kres that the glimands Iy brightest whan o the beidge, and

you con amphoiiza this with the Treh, furmed Tenarm trabla,

{THERE ARE SEVERAL MECHANISMS WHICH IT IS IMAGINASLE TO CREDIT WITH THE AJILITY TO TRANSFORM A

FLEETING TEMPORAL CRDER INTO A LASTING SPATIAL ONE, AND VICE VERSA. OF COURSE IT'S ALL MRE

SPECLHATION, FORWE ENOW VIRTUALLY HOTHING OF FLOCESSES AT THE DEEPER BRAIN-LEVELS, IF IT EVER

BECOMES FOSSILE TO SURVEY THE EFFECTS OF THE EMERGENCY-EPOCH IN THER TOTALITY, IT WILL 3E EVIDENT

THAT o w )

" S o Silert borré, Vielent mowsments of tha loht hond betwesn the Vith snd XVilith positions. Uss the volums pede] to maximum
affnct, Al the soma Hima shrike the Fingerhoard with the Fingartips of tha right hand from XDXth s tha bridgs, and this
grodually cut dawn te plucking with the nails,

il (THE AUDBILITY-THRESHOLD OF THE ROOM WILL DETERMIME THE MIMIMUM LOUDMESS-LEVEL OF THE PEFORMANCE,

WE HAVE SPOKEN A LOT ABOUT MOTORIC AUTOMATISMS, O SPONTANEITY OF MOYEMENT.) Play, wing the lew

E-string, ® chord eonsisting of thres major sevenths, HOLD TO EXTINCTION |

143" /o nil (HOW ARE PALTS COMMECTED WITH A WHOLE ¥ I SEARCH OF SWITCH-PRINCIPLES )

e /0

T

wfa

NNy oyeS g

e S0

e .....]......i

'!4-'\4—@'

o S we
!

“d N

CETE ™ - 1 by Py Ll Ve

9. Nota Ornegi: Dick Higgins - Constellations for the Theater (Cope,
2001).

10. Belirlenmemisligin en ugta uygulanisi, bitiiniiyle grafik bir notala-
manin belki de en erken 6rnegi olan, Folio'nun December 1952 (Aralik 1952)
adli eserde goriilmektedir. Herhangi bir geleneksel miizik 6gesi barindirma-
yan, tamamen soyut tasarimli bu tek sayfa, icracinin miiziksel olarak yorum-
layacag1 betimsel olmayan bir resimden (non-representational painting) fark-
I1 degildir. Verilmis olan kisa agiklamalarda, par¢anin “bir veya daha fazla
calg1 ve/veya ses-iiretim arac1” i¢in oldugu ve partisyonun “herhangi bir siire
icinde, tanimlanmis mekén icindeki herhangi bir noktadan baslayarak her-
hangi bir dogrultuda ve herhangi bir sira gozetilmeden doért donel pozisyo-
nun herhangi birinden baslayarak” icra edilebilecegi ifade edilmistir. Buna
gore partisyon, serbest bir doga¢lama i¢in yalnizca bir hareket noktasidir ve
ayn1 partisyona bakilarak yapilan herhangi iki icra arasinda ortak noktalar
bulunmasi olasilig1 cok azdir.
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—_- s

10. Nota Ornegi: Folio - December 1952 (Cope, 2001).
6. SONUC VE DEGERLENDIRMELER

“Miizikte Belirsizlik”, “Aleatorik Miizik” ve “Raslamsal Miizik” kavram-
lar1 iizerine yapilan bu kapsamli ¢alismanin 6nemli bulgulari, teorik katkilar:
ve miizik alanina sagladig: yenilikler tizerinde durulmalidir.

1. Kavramsal Tanimlar ve Tarihsel Gelisim: Calisma, “Miizikte Belir-
lenmemislik” ve “Aleatorik Miizik” kavramlarinin etimolojik kokenlerini ve
tarihsel gelisimini detayli bir sekilde inceler. Bu kavramlarin 20. yiizyilin or-
talarinda ozellikle Kuzey Amerika ve Avrupa’da sekillendigi ve miizige getir-
digi yenilik¢i yaklasimlar vurgulanmalidir.

2. Notasyon Yontemleri ve Bestecilik Pratikleri: Belirlenmemis ve alea-
torik miiziklerin notasyonuna yonelik gesitli yaklagimlar, miizik yazili ifade-
sindeki standartlardan sapmalar1 ve yaratic1 notasyon metodolojileri {izerine
odaklanilmalidir. Ozellikle, Stockhausen, Cage ve diger bestecilerin eserle-
rinde goriilen notasyon yontemlerinin analizi, bu miizik tiirlerinin anlagil-
masina 6nemli katkilarda bulunmustur.

3. Felsefi ve Teorik Temeller: Caligma, bu miizik tiirlerinin arkasindaki
felsefi ve teorik temelleri, 6zellikle determinizm ve indeterminizm arasindaki
iliskileri inceler. Miizikte belirlenmemisligin ve aleatorik miizigin 20. yiizyil
miizik diinyasinda 6nemli bir dontisiimii temsil ettigi ve bestecilerin miizigin
geleneksel anlayisini doniistiirerek geniglettikleri vurgulanmalidir.

4. Performans ve Yorum Uzerine Etkileri: Belirlenmemis ve aleatorik
miizik eserlerinin icrasi sirasinda ortaya ¢ikan yorum farkliliklar1 ve bu fark-
liliklarin miizikal ifadeye etkileri ele alinmalidir. Bu tiir miiziklerin icracilara
sundugu yorum 6zgiirliigii ve her bir sunumun benzersizligi, miizikal ifade-
nin yeni yonlerini ortaya gikarmistir.
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5. Kiiltiirel ve Tarihsel Baglam: Caligma, bu miizik tiirlerinin 20. ytiz-
yilin ortalarindan itibaren nasil gelistigini ve farkli cografyalardaki benim-
senme bi¢imlerini irdeler. Kiltiirel ve tarihsel baglamin bu miizik tiirlerinin
anlasilmasinda 6nemli bir rol oynadig: belirtilmelidir.

6. Taksonomi ve Analitik Yaklasimlar: Miizikte belirsizlik ve aleatorik
miizik gibi karmasik miizikal kavramlar: ele alirken kullanilan taksonomi-
nin, bu unsurlar: siniflandirmak, iliskilendirmek ve analiz etmek i¢in 6nemli
bir yontem oldugu sonucuna varilabilir. Bu sayede miizikal formlarin ve tarz-
larin daha derinlemesine anlagilmasini ve incelenmesini saglamaktadir.

7. Genel Degerlendirme: Bu ¢alisma, miizikte belirsizlik ve aleatorik
miizik kavramlarinin derinlemesine incelenmesiyle, miizik teorisine 6nem-
li katkilarda bulunmus ve bu alanin daha iyi anlagilmasini saglamistir. Bu
tiir miiziklerin estetik, teorik ve pratik boyutlarina yaptig1 katkilar, miizikal
ifadenin sinirlarini genisletmis ve yeni yorum ve icra bigimlerinin kesfedil-
mesine olanak tanimigtir. Miizik diinyasinda belirlenmemislik ve aleatorik
miizigin etkileri, giinimiiz ¢agdas miiziginde hala gézlemlenmekte ve bu
yaklasimlarin miizikte belirlenmemisligi ifade etmede 6nemli bir rol oynadi-
g1 agiktir.
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Giris

Mevlevilik, Mevland Celaleddin Raminin goriis ve diislincelerini
benimseyen bir tarikat olarak kendisinin vefatindan sonra, talebesi
Hiisameddin Celebi ve oglu Sultan Veled tarafindan kurulmustur. Merkezi
Konya olan tarikat Sultan Veled’in posta ge¢mesiyle giderek genislemis, Sultan
Veled’ten sonra yerine gecen Ulu Arif Celebi’yle sinirlari Iran’a kadar uzanmig
ve bir ¢ok yerde Mevlevihaneler kurulmustur. Bunlardan dervis yetistirilen
ve ¢ile ¢ikartilan biiyiik tekkelere astdne, daha kiigiik olanlara ise zaviye adi
verilmektedir. Astine-i Aliyye denilen Konya’daki dergahdan sonra en bityiik
astaneler, Bursa, Eskisehir, Gelibolu, Haleb, Kastamonu, Karahisar, Kiitahya,
Manisa, Misir ve Yenisehir (Rumeli) olarak siralanmaktadir. Istanbul’da da
astane niteliginde dort Mevlevihane bulunmaktadir. Bunlarin diginda farkli
yerlerde yetmis alt1 zaviye bulunmaktadir (G6lpinarli, 2006: 307).

Genellikle bityiik bir avlu igerisinde olan Mevlevihaneler, 1001 giin siiren
cile donemi i¢in dervisin ihtiyaglarinin karsilanmasina yonelik tasarlanmis
mimari yapilardir. Igerisinde semahane, meskhane, mutfak, kiler, ¢ilehdne,
harem dairesi, selamlik gibi boliimler bulunmaktadir. Tarikata 6zel bir zikir
sekli olan ve donerek yapilan “sema” i¢in ayrilmis 6zel alanlara semahane
denmektedir. Seméhane, semazenlerin rahat sema edebilecekleri sekilde
cilali ahsapla dosenmis zemini olan ve daire seklinde bir alandir. Mukabeleler
diizenli olarak haftanin belli giin ve saatlerinde oldugu gibi ayn1 zamanda
miibarek giin ve gecelerde de icra edilmistir. Semahénenin st kisminda
miusiki icracilarinin (mutrib heyeti) yer aldigi camilerdeki miiezzin mahfiline
benzeralanveseyircilerinizleyebilecegi genis bir oturmaalanibulunmaktadir.
Ayin icrasinda seyh efendi, semazenbasi, semazenler ve mutrip heyeti gérev
almaktadir.

Mukabeleye genellikle semahanede kilinan namaz ve seyh ya da
mesnevihan tarafindan yapilacak Mesnevi sohbeti ile baglanmaktadir. Seyh’in
yaptig1 post duasinin ardindan Na’than tarafindan giiftesi Mevlané’ya, bestesi
Itri’ye ait olan Na’t okunur. Icra edilecek olan Mevlevi Ayini’nin makamindaki
Pesrev mutrip heyeti tarafindan ¢alinirken semazenler tarafindan seméhane
ti¢ kez yiirtiyerek devredilir ki buna Devr-i Veledi denmektedir. Ardindan
dort selamdan olusan Mevlevi Ayini son pesrev ve son yiiriikle birlikte icra
edilir. Son taksimin bitmesiyle birlikte sema tamamlanir ve ardindan Fatiha
ve Giilbankla birlikte mukabele tamamlanmis olur (Tanrikorur, 2003: 33-
134).

Mevlevi Ayini icrasinin sistemlesmesi ve belli kurallara baglanmas:
stiphesiz tarikatin kurulmasindan ¢ok sonra gerceklesmistir. Mevlevi Ayini
bugiinkii son halini 17. yiizyilda Itrinin besteledigi Na'tin eklenmesiyle
almigtir. Mevlevi Ayini formunda eserlerin bestelenmesinden 6nce hangi
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miiziklerle sema yapildig: bilinmemele birlikte dini igerikli eserler ya da
sozleri Mevland’ya ait irticali bestelerin okunmasiyla yapildigi tahmin
edilmektedir.

Mevlevi Ayini, Mevlid ve Miraciye gibi birer 6rnegi olan formlar diginda
Tiirk miiziginin en biiyiik formu olarak kabul edilmektedir. Bu formun ilk
ornekleri olan ve Beste-i Kadim ad1 verilen Penggah, Diigah ve Hiiseyni
makamlarinda @i¢ eser mevcuttur. 16.-17. Yiizyillara ait oldugu disiiniilen bu
lig eserin bestecileri bilinmemektedir. Penggah Mevlevi Ayini dort selamdan
olusmaktadir. Diigdh Mevlevi Ayini Penggah Mevlevi Ayininin dérdiincii
selamiyla tamamlanir. Hiiseyni Mevlevi Ayininin ise birinci selamin biiytik
bir boliimii bestelenmis ancak devami Penggah ve Diigah Mevlevi Ayinlerine
ait boliimlerle tamamlanmistir. Mevlevi Ayinlerinin bir kisminin bestelenerek
gerikalan boliimlerinin bagka bir Mevlevi Ayini’yle tamamlanmasi seklindeki
ornekler daha sonraki yillarda da karsimiza ¢ikmaktadir. En son 6rnek 19.
Yiizyilda Dede Efendinin Bestenigar ve Saba-Biiselik eserleridir (Tanrikorur,
2003:117). Beste-i Kadim’le baslayan Mevlevi Ayini besteciligi 1925'te tekke ve
zaviyelerin kapatilmasiyla da devam etmis ve bazilar1 giiniimiize ulagamamis
olsa da 17.yy’da 6, 18.yy’da 8, 19.yy’da 47, 20.yy’da ise 103 Mevlevi Ayini tespit
edilmistir. Bestecisi bilinen ilk ayin 17. Yiizyila ait olup Afyon Mevlevihanesi
seyhi olan Kogek Dervis Mustafa Dede’nin Bayati Mevlevi Ayini’dir.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Tiirk din musikisi formlar igerisinde 6nemli bir yere sahip olan Mevlevi
Ayini formu ilk o6rneklerinden giiniimiize kadar varligini stirdiirmiis ve
dini musikiyle ilgilenen pek ¢ok besteci i¢in bu formda eser bestelemek
bestecilikte onemli bir agama olarak kabul edilmistir. Bu baglamda pek ¢ok
misikisinas Mevlevi Ayini besteciligini bestecilikte en iist seviye olarak kabul
etmistir. Uzun ve igerigi itibariyle pek ¢ok kurala tabi, sanatli bir form olmasi
bakimindan bu formun ilk orneklerinin mtsiki literatiirimiizdeki yeri
ayrica 6nem tagimaktadir. Beste-i Kadim ad1 verilen ve ii¢ eserlerden olugan
ilk Mevlevi Ayini 6rnekleri besteciler tarafindan model alinmis, bu formun
tavir ve kurallarini belirlemistir. Bu ¢alismada Mevlevi Ayini formunun
kurallarini belirleyen bu {i¢ eserin yapisal 6zellikleri ortaya koyularak formun
daha iyi anlagilmasi ve bugiiniin bestecilik anlayigiyla degerlendirilmesi
amaglanmistir. Buradan hareketle ¢alismanin temel problem ciimlesi:

Beste-i Kadimler’in yapisal 6zellikleri nelerdir?
Alt problem ciimleleri ise soyle belirlenmistir:
« Beste-i Kadimler’de form anlayis1 nasildir?

o Beste-i Kadimler’in giifte-vezin iliskisi nasildir?
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o Beste-i Kadimler'in makam anlayisi nasildir?
Yontem

Nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigi kullanilan
calismada gerekli bilgilere ulasmak icin literatlir taramasi yapilmigtir.
Ulasilan nota niishalari incelenerek bilgisayar ortaminda yeniden yazilmis ve
calismanin ilgili yerlerinde sema olarak gosterilmistir. Ulasilabilen giifteler
incelenerek vezin kaliplari tespit edilmeye ¢alisilmis ve nota yazim programi
araciliglyla sema haline getirilerek usul-vezin semalar1 olusturulmustur.
Beste-i Kadimler’den yalnizca Penggah Mevlevi Ayininin dort selamdan
olusmasi nedeniyle ¢aligma eserlerin birinci selamlariyla sinirlandirilmistur.

Beste-i Kadim Uzerine Gériisler

Pen¢gah, Diigdh ve Hiiseyni makamlarindaki bu ii¢ ayini “Ayin-i
Kadim” olarak tanimlayan Ergun, bu eserlerin 15. ya da 16. yiizyilda
bestenmis olabilecegi ihtimalini ileri siirmiistiir. Abdiilkadir Meraginin oglu
Abdiilaziz’e ait olabilecegi yoniinde rivayetleri aktarmistir (Ergun, 1943: 19).

Eserlerin en eski mecmualardan beri Beste-i Kadim adiyla kaydedildigini
belirten Heper, Abdiilkadir Meraginin oglu Abdiilaziz, torunu Mahmut ve
Molla Cami’ye ait oldugu yoniindeki rivayetleri aktarmis ancak bunlarin
tahminden ileri gidemedigini belirtmistir (Heper, 1974: 510).

Golpinarli, pek ¢ok misikisinas tarafindan saheser olarak kabul edilen
bu eserlerin Mevlevi tarikatina mensup kisiler tarafindan Mevlané’ya ya da
Sultan Veled’e ait oldugu yoniinde goriisler oldugunu belirtmistir (Goélpinarli,
2006: 419).

Cevikoglu, bu eserlerin 15. Yiizyilin ikinci yarisina ait oldugu yoniindeki
goriisler oldugunu Rauf Yekta Bey’den aktarmistir (Cevikoglu, 2011: 8).

Oztuna, Beste-i Kadim ad1verilen bu iig eserin 16. yiizyilda bestelendigini,
Hiiseyni Mevlevi Ayininin bir bélimiiniin 17. Yiizyilda Ali Ufki Bey
tarafindan notaya alindigini belirtmistir (Oztuna, 2006: 134).

Can, Mevlevi Ayinlerinin ilk o6rneklerinin 15. ve 16. yiizyillara ait
oldugunu belirtmis, 17. Yiizyilda bir, 18. Yiizyilda on iki, 19. Yuzyilda kirk
iki, 20. Yiizyilda dokuz eser tespit etmistir (Can, 1969: 26).

16. Yiizyilda bestelendigi ihtimaline vurgu yapan Tanrikorur, bu iig
eserden yalnizca Penggah Mevlevi Ayininin dort selamdan olustuguna
dikkat ¢ekmistir. Ayrica bu ii¢ eserin de ayni kisi tarafindan ve Penggah,
Diigah, Hiseyni seklindeki sirayla bestelenmis olabilecegini belirtmistir
(Tanrikorur, 2003: 117).
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Ozkan, bu eserlerin Mevlana ya da Sultan Veled’e ait oldugu yoniindeki
iddialarin dogru olamayacagini belirtmistir. Uslup ve tavir itibariyle 14.,
15. Ya da 16. Yiizyillarda bestelenmis olabilecegini ileri sirmiis, gliniimiize
gelene kadar pek cok degisiklik gecirmis olduguna vurgu yapmstir (Ozkan,
2008: 67).

Rauf Yekta Bey, Beste-i Kadim’lerden o6nce yapilan mukabelelerde
Mevland’nin mesnevisinden, rubailerinden ya da gazellerinden segilen
siirlerin gliniimiize ulagamamis bazi bestelerin okundugunu belirtmektedir.
Bu mukabeleleri diizenlemek isteyen giiclii bir besteci tarafindan Beste-i
Kadim’lerin bestelendigi goriisiinii ileri siirmiis, bes asir 6ncesine ait oldugunu
diislindiigii bu eserlerin ancak biiyiik bir sanatkar ruhla bestelenebilecegine

vurgu yapmuistir (Rauf Yekta Bey 1985:67°den akt. Hatipoglu, 2011:18).
Penggah Mevlevi Ayini’ne Ait Bulgular

Beste-i Kadimler icerisinde ilk bestelenen eserdir. Dort selamdan
olugsmaktadir. Birinci selamda Devr-i Revan, ikinci selamda Evfer, Uciincii
selamda Devr-i Kebir, Aksak Semai, Yuruk Semai, dordinci selamda Evfer
usulleri kullanilmistir. Sonraki yiizyillarda bestelenen Mevlevi Ayinlerinde
dordiincii selamin ayrica bestelenmedigi, bunun yerine ikinci selamin
tekrar edildigi pek ¢ok ornek karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Mevlevi Ayini
formunun ilk 6rnegi olarak kabul edilen Penggah Mevlevi Ayininin ikinci ve
dordiincii selamlarinin farkli beste ve giiftelerle bestelendigi gortilmektedir.
Yiiritk Semai bolimiiniin basinda kullanilan ve bu formun degismez kurali
halini almis olan Ahmed Eflaki Dede’nin “Ey ki hezér aferin bu nice sultan
olur” misrastyla baslayan giiftenin Penggah Mevlevi Ayininde de kullanildig:
goriilmektedir. Ikinci ve dérdiincii selamlarda yaygin olarak tercih edilen
Mevlana’nin Divan-1 Kebir'inden alinan “Sultin-1 meni sultin-1 meni, ender
dil @ can iman-1 meni” misrali giifte Penggah Mevlevi Ayininin dordiincii
selaminda kullanilmigtir. Yunus Emre’ye ait olan “Yar yiiregim yar, gor
ki neler var” seklindeki giifte Mevlevi Ayinlerinin birinci ya da tglincii
selamlarinda farkl: sekillerde kullanilmaktadir. Pen¢ggah Mevlevi Ayininde
bu giifte birinci selamda sozlii terenniim boliimiiniin icerisinde karsimiza
¢ikmaktadir. Beste-i Kadimler’in icerisinde birinci selamda saz terenniimii
kullanilan tek ayin Penggah Mevlevi Ayini'dir. Ayinin basinda Salih Dede’nin
Penggéh Pesrevi, son pesrev ve son yiiritkte Yusuf Pasa’nin Segah eserleri icra
edilmektedir.
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Tablo 1. Pen¢gdh Mevlevi Ayini birinci giiftenin form anlayis

Melodik Birinci Giifte Terenniim

Sema

A Seh-Eaz-l Cenéb-1 Ziv'l-celalest Lafzi Terenniim
sema

A Ferras-1 kultib-i ehl-i halest sema’ Lafzi Terenniim

A Der Ar‘nezheb—l miinkirdn haramest Lafzi Terenniim
sema

A Der mezheb-i 4s1kan helélest sema’ Lafzi Terenniim

i li me fi i lin me fa
ba =z Ce ni b1 Zil ce 14l
ras 1 ku li bi eh 1 hil

mez he bi miin ki ran ha ra
mez he bi 4 g1 kan he 14

i li fe dal
est (i) se ma
est (i) se méi
mest se mi
lest se mi

Sekil 1. Penggih Mevlevi Ayini birinci giiftenin usul-vezin semasi

Tablo 2. Peng¢gdh Mevlevi Ayini ikinci giiftenin form anlayis:

Melodik Ikinci Giifte Terenniim
Sema

A Sanem-i giriz-payem geleyim dedi ne-yamed -

A Meh-i afitdb-rdyem geleyim dedi ne-ydmed -

Fe 1 la ti fa 1 la tiin
Sa ne mi gi i zi pi yem
Me hi a fi ta b ra  yem

I W Y Y

Fe i 1a ti fa i 1a
ge le yim de di ne va
ge le yim de di ne ya

N

med

med

Sekil 2. Penggah Mevlevi Ayini ikinci giiftenin usul-vezin semast

Tablo 3. Peng¢gdah Mevlevi Ayini iigiincii giiftenin form anlayisi

Melodik Sema | Uciincii Giifte Terenniim

A Ates ne-zened der dil-i ma illa ha Lafzi Terenntim

B Kiteh ne-kiined menzil-i ma illa hi Lafzi Terenniim

A Ger alemiyan ciimle tabiban basend Lafzi Terenniim

B Halli ne-kiined miiskil-i ma illaha | <L Lerennim
Saz Terenniimii
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P S N Y B A A
a fa i i i li fa

8 Mef li me li me fi lin
A tes ne ze ned der di li ma il 14 Hb
K@ teh ne ki ned men zi 1li mé il 1la Hl
Ger 4 le mi yan cim le ta bi ban ba sed
Hal 1li ne ki ned misg ki i mi il 14 Hb

Sekil 3. Penggih Mevlevi Ayini iictincii giiftenin usul-vezin semast

Penggah Mevlevi Ayini birinci selaminda ii¢ farkl giifte kullanilmistir.
Dort misradan olusan birinci giiftenin her misrasi ayni melodiyle
bestelenmistir. Her misra ii¢ 6lciide tamamlanmis ve misra sonlarinda ti¢
olgtilitk sozl terenniimler kullanilmistir. Vezni “Mef*tli mefiiliin mefaili
feti]” diir. Birinci giiftenin sonunda uzun bir sozlii terenniim boliimiine yer
verilmistir. Terenniim boliimiinde Yunus Emre ait oldugu diisiiniilen “Yar
yiiregim yar gor ki neler var” cimlesi kullanilmigtir.

Ikinci giifte “Feilatii failatiin feilatii failatiin® vezninde olup, her iki
misra ayni melodiyle bestelenmistir. Misralarin bagi, ortasi ve sonunda
sozlil terenniimlerin kullanildig: ikinci giifte yirmi 6lgiide tamamlanmugtur.
Giiftenin bolinmesinden dolay1 vezin semasinda da uzun bosluklarin
olustugu bu sekildeki kullanimlarin sonraki Mevlevi Ayinlerinde ¢ok fazla
tercih edilmedigi goriilmektedir.

Ugiincii giifte “Mef 0lii mefailii mefailiin fa” veznindedir ve her misra
¢ olctide tamamlanmigtir. Misra sonlarinda bir 6l¢iilik sozli terenntim
ctimleleri kullanilmistir. A-B-A-B melodik semayla bestelenmis sonunda ise
alt1 6lgiiliik saz terenniimiiyle birinci selam tamamlanmaigtir.

Diigah Mevlevi Ayini’'ne Ait Bulgular

Beste-i Kadimler’in ikincisidir. Birinci, ikinci ve tgiincti selamlar:
mevcuttur. Hatta tigiincii selamin “Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur”
giifteli bolimiine kadar bestelenmis ve devamindaki saz terenniimiiyle
beraber Pen¢gah Mevlevi Ayini'yle tamamlanmuistir. Dordiincii selam Peng¢géh
Mevlevi Ayininin dordiincii selamidir. Birinci selamda Devr-i Revan, ikinci
selamda Evfer, ticiincii selamda Devr-i Kebir, Aksak Seméai ve Yiiritk Semai
usulleri kullanilmistir. Penggah Mevlevi Ayininin birinci selaminda yogun
sekilde kullanilan sozlii ve saz terenniimleri Diigah Mevlevi Ayininin birinci
selaminda hi¢ kullanilmamuistir. Sonraki ytizyillarda Mevlevi Ayinlerinde ¢ok
kez karsimiza ¢ikan “Agik oldum bilmedim yar 6zgelerle yar imis” misrastyla
baslayan giiftenin ilk kez Diigdh Mevlevi Ayini birinci selaminda kullanildig:
goriilmektedir. Pen¢gah Mevlevi Ayininin dordiincii selaminda kullanilan
“Sultan-1 meni sultdn-1 meni, ender dil G can imén-1 meni” misrali giifte
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Diigah Mevlevi Ayininin ikinci selaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Diigah
Mevlevi Ayininin basinda Salih Dede’nin Ussak Pesrevi, son pesrev ve son
ytiriik boliimlerinde Penggdh Mevlevi Ayininde kullanilan Yusuf Pasanin
Segah saz eserleri eklenmistir.

Tablo 4. Diigah Mevlevi Ayini birinci giiftenin form anlayis

Melodik Sema Birinci Giifte Terenniim

A Askest tarik-i rah-1 peygamber-i mé -

B Ma zade-i agk i1 agk biid mader-i ma -

A Ey mader-i ma nithiifte der ¢dder-ima |-

B Pinhan s6de ez tabi‘at-1 kafir-i ma -

PSS I S Y A

Mef @ li me fa i lin me fi i i fe
As  kast ta ri ki ra hi pey gam ber i mi
Ma za de i ag ki as ki bed ma de ri mi
Ey ma de ri mi ni hif te der ¢d de ri mi
Pin han si de ez ta bi a t ka fe ri mé

Sekil 4. Diigah Mevlevi Ayini birinci giiftenin usul-vezin semast

Tablo 5. Diigah Mevlevi Ayini ikinci giiftenin form anlayis:

Melodik Sema | ikinci Giifte Terenniim
A Men bende-i Kur'anem eger can darem -
B Men hék-i reh-i Muhammed-i muhtirem -
A Ger nakl kiined ciiz in kes ez giiftarem -
B Bizarem ez 6 ve zin sithan bizarem -

PR S VAR S R A A

Mef 1 li me fi i lin me fi i fi
Men ben de i Kur 4 nem e ger cin di rem
Men ha ki re hi Mu ham me di muh t4 rem
Ger mnak 1li ki ned ciz in kes ez gif t4 rem
Bi ZA rem e zZo ve zin sii han bi zA rem

Sekil 5. Diigah Mevlevi Ayini ikinci giiftenin usul-vezin semasi

Tablo 6. Diigiah Mevlevi Ayini iiciincii giiftenin form anlays

Melodik Sema Ugiincii Giifte Terenniim

A Ba an ki mi dani me-ra hergiz ne-mi hani me-ra |-

B Hestem segi Zin asitan ez der ¢i mi rani me-ra |-
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Miis tef i lin mis tef 1 lin miis tef i lin
Bd an ki mi di nime ri her gizne mi
Has tem se gi zin 4 si tan ez der¢i mi

miis tef i liin
hi nime ri

A - A
Ta nime ra

Sekil 6. Diigah Mevlevi Ayini tigiincii giiftenin usul-vezin semasi

Tablo 7. Diigiah Mevlevi Ayini dérdiincii giiftenin form anlayis:

Melodik Sema

Dordiincii Giifte

Terenniim

A

Asik oldum bilmedim yar 6zgelerle yar imis

A

Allah Allah asika bunca cefalar var imis

Fa i

1a tin fa i 14 tin fA i 14

A sik ol dum bil me dim yar 0z ge ler
Al lah Al lah 4 s1 ka bun ca ce fa

tin f& i lin
le yar i mis

lar vir i mig

Sekil 7. Diigah Mevlevi Ayini dordiincii giiftenin usul-vezin semasi

Tablo 8. Diigah Mevlevi Ayini besinci giiftenin form anlayis:

Melodik Sema

Besinci Giifte

Terenniim

A

Ey bi vefa yar in ¢iinin bi rahmii sengin dil mebas

A

Ey derd-i mendan-i tii im ez hél-i ma gafil mebas

o

1, )
[

8

Miif tef i lin miis tef i lin miis tef i liin miis tef i

15110 B S 5 IS A P I I I

JJlJ |

lin

Ey bive fa vir in ¢ii nin bi rahmii sen gin dilme bag

25 SN

ol

D IJ.JJJ.J IJ.JJJWJ 1

Miis tef

Ey derdi men da niti im ez hali ma

JJ |

i lin miis tef i liin miis tef i lin miis tef i liin

ga

fil me bas

Sekil 8. Diigah Mevlevi Ayini besinci giiftenin usul-vezin semasi

Tablo 9. Diigidh Mevlevi Ayini altinc: giiftenin form anlayis:

Melodik Sema

Altina Giifte Terenniim

A

Der ¢emen iiftad néle-i bulbiil -

B

T4 tii der 4yl der hayme-i giil -
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Diigah Mevlevi Ayininin birinci selaminda alt1 farkli giifte kullanilmistur.
Devri- Revan usuliinde bestelenmistir. Vezni “Mef’tlit / mefa’iliin / mef’ailii /
fe’tl” diir. Sozlii terenniimiin kullanilmadigi birinci giiftenin melodik semasi
A-B-A-B’dir ve on iki 6lciide tamamlanmustir. Birinci ve ti¢tincii misralarin
ilk ol¢iilerinde melodik farkliligin yani sira ilk misranin birinci 6l¢iistiniin
usul-vezin semasinda da farklilik goriilmektedir. Bu durum eserin zaman
icerisinde aktarilirken bozulma yasandigi ihtimalini disiindiirmektedir.
Ikinci giifte “Mef’tlii / mefd’iliin / mef4’iliin / fo”” veznindedir. Benzer vezne
sahip olan birinci ve ikinci giiftede ayn1 melodik semanin (A-B-A-B-) ve
birinci giifteyle ayn1 melodilerin kullanilmas: dikkat ¢ekicidir. Ikinci giifte
de birinci giifte gibi terenniimsiiz ve on iki dlgiide tamamlanmistir. Ugiincii
giifte “Miistef’iliin / miistef’iliin / miistef’iliin / miistef’iliin” veznindedir ve
iki misradan olusmaktadir. A-B Melodik semayla bestelenmis, terenniim
kullanilmamis ve sekiz dl¢iide tamamlanmistir. Dordiincii giifte “Failatiin
/ failatiin / failatiin / failin” veznindedir. Iki misradan olusan bu giiftenin
her iki misras1 da ayni melodiyle bestelenmistir. Dort dl¢iide tamamlanan
bu giiftenin son iki misrasi giiftede bir kelimede, giris melodisinde ve besinci
giifteye baglantiy1 saglayan karar melodisindeki kiigiik degisikliklerle tekrar
edilmistir. Bu giifte daha sonra bestelenmis pek ¢ok Mevlevi Ayininde
kullanilmigtir. Besinci giifte iki misradan olusmaktadir ve “Miistef’iliin /
miistef’iliin / mistef’iliin / mistef’iliin” veznindedir. Sekiz 6l¢iide tamamlanan
bu bélimiin usul-vezin semas: ticlincli giifteyle aynidir. Birinci ve ikinci
misra ayni melodide bestelenmis ancak birinci 6l¢iilerde mevcut notalarda
ufak farkliliklar oldugu goriilmistiir. Son dl¢iide ise altinci giifteye baglantiy:
saglayan makam geckisinden dolay1 melodik farklilik oldugu goriilmektedir.

Altinc  giifte iki misradan olugmaktadir ve on dort olgiide
tamamlanmistir. Farkli melodilerde bestelenmis olan misralarin vezni tespit
edilememis ve asimetrik melodiler tasidig1 goriilmiistiir. Bu blimiin zaman
icerisinde bozuldugu ya da yanlis aktarildig: disiiniilmektedir. Dort 6lgiilitk
sozlii terenntimle birinci selam tamamlanmuistir.

Hiiseyni Mevlevi Ayini’ne Ait Bulgular

Beste-i Kadimler’in {iglinciisii olan Hiiseyni Mevlevi Ayininin yalnizca
birinci selam1 bestelenmistir. Hatta bes giifteden olusan birinci selamin
yalnizca ilk ii¢ giiftesine ait boliimler bestelenmis, dordiincii giifteden
itibaren Diigdh Mevlevi Ayini ile devam edilmigtir. Ikinci selam Diigah
Mevlevi Ayininin ikinci selamidir. Ugiincii selam yine Diigdh Mevlevi
Ayini ile devam etmis ve Yiiriik Semai saz terenniimii boliimiinden itibaren
Pen¢gah Mevlevi Ayini'yle tamamlanmistir. Bu durumda Hiiseyni Mevlevi
Ayini'nde kullanilan usulleri soyle siralamak miimkiindiir: Birinci selam
Devri Revan, ikinci selam Evfer, ticiincii selam Devr-i Kebir, Aksak Semai,
Yiiriik Seméi, dordiincii selam Evfer’dir. Hiiseyni Mevlevi Ayininin baginda
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yer alan Hiiseyni Pesrev’in bestecisi bilinmemektedir. Son yiiriik ve son pesrev
boliimleri Pen¢gah ve Diigdh Mevlevi Ayinlerindeki gibi Yusuf Pasanin
Segah eserleri kulanilmaktadir.

Tablo 10. Hiiseyni Mevlevi Ayini birinci giiftenin form anlayis:

Melodik Sema | Birinci Giifte Terenniim

A Ates ne-zened der dil-i ma illa hi Lafzi Terenniim
A Kateh ne-kiined menzil-i md illa htt | Lafzi Terenniim
A Ger alemiyan ciimle tabiban based Lafzi Terenniim
B Halli ne-kiined miigkil-i ma illa hit Lafzi Terenniim

o

w o )b |J.JJJ7J IJ.JJJ.J |
a fa 1 i la fa

8 Mef li me li me fa lin l
A tes ne ze ned der di i mi il 14 Hi
Ki teh ne ki ned men zi i mi il 14 Hil
Ger 4 le mi yan cim le ta bi ban ba sed
XN S DN I S I A Y
Mef @ lu me fi i li me fa i lin fa
Hal 1i ne kii ned mis ki i mi il 1a Hi

Sekil 9. Hiiseyni Mevlevi Ayini birinci giiftenin usul-vezin semast

Tablo 11. Hiiseyni Mevlevi Ayini ikinci giiftenin form anlayisi

Melodik Sema ikinci Giifte Terenniim
A (Ger) sebzei rd ni me-ré giil-berg-i ter(1) -
B Sadmanem ki resed ender murad-1 hos -
C (Veli ey ¢arei ender murd yar-i men) -

Tablo 12. Hiiseyni Mevlevi Ayini iigiincii giiftenin form anlayisi

Melodik Sema | Uciincii Giifte Terenniim

A Imraiz semaast semaast sema* Lafzi Terenniim
A Niirest sudast sudast sud‘ Lafzi Terenniim
B In ask metaast metaast meti‘ Lafzi Terenniim
A Ez akl vedaast vediast veda’ Lafzi Terenniim
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Mef

il li me fa i li me fi i lu fe dl
im riiz se mi as ti se mi es ti se mi
Ni res th su A& es ti su & es ti su 4
in as ki me ti as ki me ti as ki me ti
Ez ak h ve da as ti ve dia as ti ve da

Sekil 10. Hiiseyni Mevlevi Ayini iigtincii giiftenin usul-vezin semasi

Tablo 13. Hiiseyni Mevlevi Ayini dordiincii giiftenin form anlayisi

Melodik Sema | Dérdiincii Giifte Terenniim
A Ey bi vefa yar in ¢iinin bi rahmii sengin dil mebas |-
A Ey derd-i mendan-i tii im ez hal-i ma gafil mebéds |-

Tablo 14. Hiiseyni Mevlevi Ayini besinci giiftenin form anlayis:

Melodik Sema Besinci Giifte Terenniim
A Der ¢emen iiftad nale-i biilbiil -
B Ta tii der ayi der hayme-i giil -

Hiiseyni Mevlevi Ayini bes farkli giifteden olusmaktadir. Devri- Revan
usuliinde bestelenmistir. Birinci giiftede Penggdh Mevlevi Ayininde ti¢iincii
giftede kullanilan giifte karsimiza ¢ikmaktadir. Vezni “Mef tlii mefaili
meféilin  fa” olan giiftenin her misrasi ti¢ dlgiide tamamlanmis ve olgii
sonlarinda birer 6l¢iiliik sozlii terenniim ifadelerine yer verilmistir. U¢ misra
ayn1 melodiyle bestelenirken dérdiincii misrada farkl: bir melodi (A-A-A-B) ve
ustl-vezin semasi kullanilmistir. Birinci giiftenin sonunda bes 6l¢ii boyunca
sozlii terenniim yer almaktadir. Ikinci giifte i¢ misradan olugsmaktadir ve on ii¢
ol¢tide tamamlanmistir. Melodik bir diizeni olmayan ve vezni tespit edilemeyen
bu bolimiin zamanla bozuldugu digiiniilmektedir. Ugiincii giifte dort
muisralidir. Her mira iig 6lgiide tamamlanmis ve misra sonlarinda iki 6l¢ii sozlii
terenniime yer verilmistir. A-A-B-A Melodik semayla bestelenmis sonunda alt1
ol¢ilitk sozli terenniim kullanilmistir. Dordiincii ve besinci giiftelerin oldugu
boliim Diigdh Mevlevi Ayininden alinmigtur.

Beste-i Kadimler’de Makam Anlayis1

Beste-i Kadimler’in birincisi olan Penggah makami Fars¢a’da besinci
yer anlamina gelmektedir. Bugiin az kullanilan makamlardan olan Penggah
makami Peng¢gah-1 Asil ve Pen¢gah-1 Zaid olarak isimlendirilen iki tiirii vardir
(Ozkan, 2003: 445). Beste-i Kadimler’in ikincisinin makami olan Diigah ise Saba
ve Zirgiileli Hicaz makamlarinin birlesmesiyle olusan birlesik bir makamdir
(Karadeniz, 2013: 140). Peng¢géah gibi glintimiizde az kullanilan makamlardan
olan Diigah makamui seyri itibariyle farkli makam geckilerini barindirmaktadir.
Uglincii eserin makami olan Hiiseyni ise sonraki yiizyillarda ve giiniimiizde de
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hemen her formda tercih edilen makamlardan biridir.

Dort selamdan olusan Mevlevi Ayinlerinde genellikle birinci selamlar asil
makama ait sesler tizerinde seyretmektedir. Ugiincii selamlar eserin meyan
boliimii olarak kabul edilerek temponun artirilmastyla beraber farkli makam
geckilerinin de yapildig1 boliimlerdir. Dordiincii selamlarda asil makama geri
doniildigii eserler oldugu gibi farkli bir makamla tamamlanan pek ¢ok eser
ornekleri de mevcuttur. Beste-i Kadimler ayn1 zamanda bagladig1 makamdan
farklt bir makamla tamamlanan ilk Mevlevi Ayini ornekleridir. Beste-i
Kadim’lerde kullanilan makam gegkilerini s6yle siralayabiliriz:

Pen¢gadh Mevlevi Ayini: Birinci selamda Penc¢gah-1 Asil ve Neva, ikinci
selamda Penggéh-1 Asil, Dilruba, iigiincii selamda Diigah-1 Kadim, Penggéh-1
Zaid, Mahur-1 kebir veya Gerdaniye, Canfeza veya Saba-Asiran, Saba-Ussak
veya Sabé-Perisan, Necd-i Hiiseyni, Yegah veya Lalertth, Peng¢gah-1 Asil,
Miiberkaa, Segah-Maye, Sazkar, dordiincii Segah ve Bestenigar-1 Kadim.

Diigah Mevlevi Ayini: Birinci selamda Diigah-1 Kadim, Nevé, Segah,
ikinci selamda Segah, Gerdaniye, iigiincii selamda Necd-i Hiiseyni, Hiiseyni
(devami Pen¢gédh Mevlevi Ayini ile aynidur).

Hiiseyni Mevlevi Ayini: Birinci selam Hiiseyni makamidir. Ugiincii
selamin yarisina kadar Diigdh Mevlevi Ayini ile sonras1 Penggah Mevlevi
Ayini ile aynidir (Hatipoglu, 2011: 33, 42, 46).

Beste-i Kadimler’deki makam anlayisi ve tavir itibariyle {i¢ eserin ayni
kisi tarafindan bestelenmis olmak ihtimali yiiksektir. Eserlerin bugiin
ulasilabilen notalarinda farkliliklar vardir ancak ana melodi itibariyle benzer
motifler karsimiza ¢cikmaktadir.

N 4 :
et £ ——%— T o
(& ] — ] 1 1 Il 1 Il I 1 1 Il 1 1 | 1 | Il 1
el ——] I 1 i " —
(Pencgah Mevlevi Ayini) Yar Hey Hey Hey Hey Gor ki ne ler...
(Hiiseyni Mevlevi Ayini) Vay Hey Hey Hey Hey Ya ri men

Sekil 11. Penggah ve Hiiseyni Mevlevi Ayinlerinde benzer melodik yapilar

Pen¢gah Mevlevi Ayini birinci giiftenin sonundaki uzun sozlii terenniim
ciimlesinde kullanilan “Yar yiiregim yar, gor ki neler var” giiftesinin bir
bolimii ile Hiiseyni Mevlevi Ayininde iglincii giiftenin sonundaki sozli
terenniim ciimlesine ait melodinin benzerligi dikkat ¢ekicidir. Her iki eserde
de terenniim boéliimiinde kullanilan bu melodilerin gesitli notalarda farkl
giifte ve nota kaliplariyla yazilmistir. Yukarida gosterilen nota dérnegi mevcut
notalara bagli kalinarak sadelestirilmis bir yazimdir. Bu ¢alismada uzun
ve yoruma agik oldugu diisiincesiyle yer vermedigimiz birinci selamlara ait
benzer melodik yapilar oldugu tespit edilmistir.
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Sonug

Mevlevi Ayinlerinin ilk 6rnekleri olan Peng¢gah, Diigah ve Hiiseyni
makamlarindaki eserlerin ulasilabilen notalarinin tamami incelenmistir.
Eserlerin yalnizca birinci selamlar1 miinferit besteler oldugundan ¢alisma
i¢in ikinci, iglincii ve dordiincii selamlar hakkinda genel bilgi verilmis ancak
asil galismaya dahil edilmemistir. Penggah Mevlevi Ayininin tamaminin
bestelenmis olmasi, Diigdh Mevlevi Ayininin bir boélimiiniin Penggah
ile, Hiiseyni Mevlevi Ayininin Penggah ve Diigdh Mevlevi Ayinlerine
ait bolimlerle tamamlanmasi bu eserlerin Penggah, Diigah ve Hiiseyni
seklindeki sirayla bestelendigi goriisiinii 6ne ¢ikartmaktadir. Caligmada
eserlerin bestecilerine ait gesitli goriislere yer verilmis, hangi doneme ait
oldugu yoniindeki genel goriisiin ise 15. ve 16. yiizyillar iizerinde yogunlastig1
goriilmiistiir. Eserlerin genel yapisal o6zellikleri incelendiginde ayni kisi
tarafindan bestelenmis olma ihtimali 6ne ¢ikmaktadir.

Penggah Mevlevi Ayininde kullanilan usuller Diigah ve Hiiseyni
Mevlevi Ayinlerinde de ayni sekilde kullanilmistir. Sonraki ytizyillarda
kullanilan birinci selamda Diiyek, ti¢iincii selamda Diiyek, Frenkgin, Darb ve
Evsat gibi usullerde bestecilerin Beste-i Kadim modelinden bagimsiz olarak
kendi tercihlerini ortaya koyduklari goriilmektedir. Beste-i Kadimler’in
birinci selamlarinda yalnizca bir giiftenin (Penggah ve Hiiseyni'de) ortak
kullanildig1 goriilmiistiir. Mevlevi Ayinlerinin tamaminda degismez bir
kural olan Yiiritk Semai bolimiiniin ilk giiftesinde “Ey ki hezar éaferin bu
nice sultdn olur” misrali giiftenin kullanilmas: Beste-i Kadimler’den beri
uygulandig: tespit edilmistir. Yine Mevlevi Ayinlerinin bir ¢cogunun ikinci
ve/veya dordiincii selamlarinda yaygin olarak tercih edilen “Sultin-1 meni
sultdn-1 meni, ender dil @ can iman-1 meni” giiftesinin, birinci ya da ti¢iincii
selamlardaki “Agik oldum bilmedim yar 6zgelerle yar imis” misrali giiftenin
ve “Yar yiiregim yar gor ki neler var” misralarinin ¢ikis noktasinin Beste-i
Kadimler oldugu goriilmektedir. Pen¢gah Mevlevi Ayininde lafzi ve saz
terenniimlerinin, Hiiseyni Mevlevi Ayininde ise yalnizca lafzi terenniimlerin
kullanildig: tespit edilmistir. Lafzi terenniimlerin giiftelere eklenme sekli
ve melodik semayla birlikte olugsan form anlayis1 sonraki ayinlerde de daha
sistemli hale getirilerek, Beste, Agirsemai, Yiiriiksemai gibi formlarindaki
nakis ve murabba tiirlerinin ortaya giktig1 goriilmektedir. Birinci selamlarda
tercih edilen vezinlerin genellikle ii¢ eserde de ayn1 oldugu ve ayni semayla
usule yerlestirildigi tespit edilmistir. Diigah ve Hiiseyni Mevlevi Ayinlerinde
bazi giifte ve melodilerin zamanla tahrip oldugu ve ulasilabilen notalarda
farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Eserlerde tespit edilen benzer makamsal
ezgileriigeserinaynikisitarafindanbestelendigiihtimalinione ¢ikarmaktadir.
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GIRIS

Insan sesi tipki parmak izi gibi herkese gore farkliliklar gosteren ve
kendimizi herkesten farkli hissetmemizi saglayan muhtesem bir iletisim
aract ve enstriiman olarak kabul edilebilir. Yasadigimiz toplumu bir
ormana benzetirsek sesimiz bizi bu ormanda tek ve 6zgiir yapan yegine
ozelliklerimizden biri olarak gorebiliriz. Insanda ses en kisa tanimiyla
akcigerlerden gelen havanin girtlagimiz igerisinde bulunan ses tellerini
titrestirmesiyle olusmaktadir. Fakat kaliteli bir sesin ortaya ¢ikabilmesi
i¢cin viicudumuzda birgok seyin mitkemmel bir sekilde bir araya gelmesi
gerekmektedir. Tiim bunlar olsa bile eger psikolojimiz yerinde degilse (cok
aglamis ya da olumsuz bir olay yasamissak) bu hemen sesimize yansiyacak
ve kaliteli bir ses elde etmemiz zorlasacaktir. Eger boyle olmamis olsaydi
karsimizdaki insanlar bu olumsuzlugu fark edemezler ve “iyi misin?”

sorusunu yoneltmezlerdi. Bu baglamda bazi uzmanlarca insan sesi insan
sagliginin barometresi olarak da tanimlanmaktadir.

Konusmada ses; kelime ve s6z akimindan meydana geldigine gore bir
s0zii acik¢a anlatabilmek, s6z ve anlatimin inandirici olmasi, s6z ve anlatimda
giizellige ulasabilmek, diksiyon sanatinin baslica amacidir (Senbay, 1990).
Konugma, kisinin kendisi ve c¢evresiyle dengeli iliskiler kurmasina ve
stirdiirmesine yarayan; geleneksel sesli sembollerin kullanildig: iletisim
sistemi olarak tanimlanmaktadir. Kisaca konugma, akcigerden ¢ikan havanin
sese doniismesidir. Bu ses, rezonans bosluklarinda biiyiiyiip zenginlesmekte
ve artikiile organlar1 yardimiyla da cesitli sekillere girerek iinlii ve tinsiiz
sesleri olusturmasiyla anlamli bir konusmaya déniigmektedir (Omiir, 2001).

Insan sesi, ses ve konusmanin salt mekanik uzantisinin ¢ok daha fazlasi
olarak sdylenebilir. Sesli yasamimizin 6nem kazanabilmesi i¢in sesimizin ve
konugmamizin bireyselligimizin gostergesi olan fiziksel ve ruhsal enerjileri de
icine almasi gerekmektedir. Yalitilmis olarak islevi olmayan sesli yasam, ses ve
sozel iletisimle iliskili sinerjik enerjilerin bir kompozisyonunu sunmaktadir.

Bilingli bir profesyonel ses kullanicisi i¢in sesinin, igsel enerjilerin
uzantisindan daha fazlasi oldugu soylenebilir. Bu enerjilerin dinamikleri
lizerinde sesin yaratict bir kontrol etkisinin oldugunu séylemek yanlis
olmayacaktir. Insan bedenini mitkemmel bir ¢alg1 olarak diisiindiigiimiizde,
olumsuz hi¢bir durum yasanmadiginda bedenimizin nasil ¢aligmasi gerektigi
dikkatli bir gézlem yapmayla kolaylikla anlasilabilir. Bedenimiz miikemmel
sesler iiretirken, bu durumda rol alan organlarimizdan ilk akla gelen girtlak
hi¢ zorlanmayacak, ses tiretmeye devam edecektir. Elde edilen bu ses, kalitesi
yiiksek, gii¢lii, harmonik yonden zengin, yumusak ve renkli bir tinrya sahip
olacaktir. Bu ¢alismada; multidisipliner bir yaklasimla san terapisi ele alinmis
ve asagidaki sorular ve konular aciklanmaya calisilmistir:



Miizik Alaninda Uluslararasi Aragtirma ve Degerlendirmeler -+ 89

o San terapisi nedir?
« $an terapisi kimlere uygulanir?
o San terapide neler yapilir?

o  Multidisipliner yaklasimla san terapi 6rnek bir vaka ile anlatilmigtir.
Yine bu ¢alisma ile profesyonel ses kullanicist olan ve sesiyle sikinti
yasayan kisilere yol gostermek, konuyla ilgili arastirma yapan kisilere
kaynak olusturmak amaglanmistir.

Ses bozukluklar: genellikle tig baglikta incelenmektedir. Bu bozukluklari;
o Organik ses bozukluklars;

Organik ses bozukluklar1 girtlakta olusan patolojiden ya da anatomik
anomalilerden meydana gelmektedir.

o Norojenik ses bozukluklar;

Norojenik ses bozukluklar1 sinir sisteminde meydana gelen
bozukluklardan meydana gelmektedir.

o Islevsel ses bozukluklar;

Islevsel ses bozukluklar genellikle yanlig ses kullanimina bagli olarak
stirekli bagirarak ses iiretme, yanlis perdeden konusma, asir1 ¢ay, kahve,
sigara, alkol tiiketimi, kronik oksiirme, tozlu ve nem orani diigitk kuru
ortamlarda bulunma gibi ses hijyenini olumsuz etkileyen durumlara kars:
tedbirli davranmama gibi olumsuz etmenlerden kaynaklanmaktadir. Iglevsel
ses bozukluklari, yogun olarak sesini kullanan meslek gruplarinda siklikla
goriilmektedir. Bu meslek gruplarinin basinda ses sanatgilari, profesyonel ses
egitimi almakta olan 6grenciler, din gorevlileri, tiyatrocular, ¢agr1 merkezi
calisanlari, 6gretmenler ve avukatlar bulunmaktadir. Bu ¢aligma sarki sesini
kullanan ve san terapisine ihtiya¢ duyabilen, profesyonel ses kullanicist
olan, seslerini miiziksel anlamda kullanan ses sanatcilari, din gorevlileri,
tiyatrocular ve dgretmenler ile sinirlandirilmistir. Bu baglamda uygulanan
yontemler ve bu siirece dahil olan farkli disiplinlerin san terapi siirecindeki
rolleri ortaya konulmustur. Multidisipliner ¢aligma, ele alinan konu ya da olaya
¢ok boyutlu ya da ¢ok yonlii bakabilme olanagini saglamaktadir. Bu yoniiyle
bir disiplinin tek bagina ¢6ziimleme de sikinti yasayabilecegi konu ¢oklu ve
farkl: disiplinler yoluyla daha kolay ve anlasilarak ¢6ziime ulasabilmektedir.

Giiniimiizde pek ¢ok bilimsel ¢aligma multidisipliner olarak yapilmak-
tadir. TDK ‘ya (2023) gore; multidisipliner kelimesi ¢ok brangli anlami iize-
rinden degerlendirilir. Kisaca Tiirk dil kurumu dahilinde bu anlama sahiptir.
Herhangi bir konuya belirlenmis olan bir plan esliginde, ele alinan bakis ag1-
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sin1 anlatir. Ayni zamanda kisinin kendi isini yapmast ile baskalarinin isine
bakmaya gerek olmadan gerceklesen diizenli bir ¢aligmadir. Multidisipliner
calisan ise; kendi isini bagkalarinin miidahalesine gerek kalmadan etkin bir
sekilde yapmasi anlamina gelmektedir. Giiglii bir disiplin yapisi olarak 6ne
¢ikmasit ile, belirli bir konu dahilinde ¢oklu bir ¢aligma olarak da 6ne ¢ikar.
Ancak bu ¢aligma herkesin ele almis oldugu kendi ¢alismasini gerceklestire-
rek, disiplinli bicimde yapmasidir (http 1).

Insan ses bilimi olan vokoloji; insanin sesini etkin bir sekilde kullanma,
gelistirme kisaca ses yetenegini gelistirme olarak tanimlanmaktadir. Bu
baglamda laboratuvar arastirmalarinda, klinik ve egitsel uygulamalarda
son yillarda ayni dilden konusabilen ve birbirilerinden faydalanarak gelisme
imkani yakalayan ses ekipleri etkin ¢aligmalar yiiriitebilmektedir. Bu ekipte
yer alan farkli alan disiplinleri asagidaki gibi siralanabilir:

o« KBB Uzmani

« $an Pedagogu

« Dil ve Konusma Terapisti

o Odyolog

o Manuel Terapist (fizyoterapist, masaj terapisti)

o Miizik Kogu

« Repertuvar ve Dil Kogu

o Hareket ve Drama Kocu

o Akustik (insan sesi ile ilgili) fizikgi

« Biyomedikal Miihendis, Biyofizikgi, Fizyolog (Denizoglu, 2012).

Yukarida yazilan disiplinler ses ekibinde olmasi muhtemel olan en ideal
disiplinler olarak goriilebilir. Bu ¢caligmada ise; ses ekibinde KBB Uzmani, Dil
ve konusma terapisti, Odyolog ve $an pedagogu yer almistir.

Vokoloji temel, pedagojik ve klinik olmak iizere {i¢ boliimde incelenebilir
(Denizoglu, 2012):

o Temel Vokoloji: insan sesinin laboratuvar ortaminda o6l¢me ve
degerlendirmesi ile ilgili disiplinlerden meydana gelmektedir. Bu
alanlar genellikle fizik ve matematigi birlikte kullanarak farkl
boyutlariyla sesi inceler ve degerlendirir.

o Pedagojik Vokoloji: her seviyede profesyonel ses kullanicisinin
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sesini mesleki olarak siirdiiriilebilir halde korumay1 ve gelistirmeyi
amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda san ve tiyatro gibi
sahne sanatlarinin pedagojik ogretileri bilimsel bir yontemle
degerlendirilerek yine bilimsel aragtirmalar yoluyla klinik
uygulamalarda kullanilabilir duruma getirilmeye calisilmaktadir.
Egitim siirecinde de bilgiyi kullanarak sanatsal gelisimin daha
bilingli ve hizli olmasina yardimci olunmaktadir. Pedagojik vokoloji
calismalari, sahne sanatlari disinda meslegini sesini kullanarak
icra eden profesyonel ses kullanan kisilerin de gereksinimlerine
yonelik ¢oziimler aramaktadir. Sorunsuzca siirdiiriilebilen ses tiim
profesyonel ses kullanicilari i¢cin ¢ok 6nemli bir konudur. Bir ses
profesyonelinin isini sorunsuz bir sekilde siirdiirmesinin yaninda
karsilasabilecegi sesiyle ilgili sikintilarin tedavisinde bagarili
olunabilmesinin ilk sarti uygun tani ve degerlendirme oldugunu
sdylemek yanlis olmayacaktir. Ilk degerlendirme yapilirken her
sesiyle ilgili rahatsizlik gegiren kisinin ses kullanim ihtiyaci ve
seviyesi 6nem arz etmektedir ve yarattig1 sikint1 diizeyi farkliliklar
gostermektedir. Ornegin bir sarkici igin ses tellerinde gelismis bir
nodill onun hayatinda 6liimciil bir travma yaratirken bagka bir
meslekteki kisi icin farkina varilmayan ya da yasantisini etkilemeyen
bir durum olabilir.

Klinik Vokoloji: Larengoloji, dil ve konusma terapistligi, odyoloji
gibi disiplinlerden meydana gelmektedir. Ses bozukluklarina tani
koyabilmek amaciyla vokolojik anamnez ve fizik muayene yaninda
tanisal yontemlerin degerlendirilmesi yapilmaktadir. Buradaki
tedavide ses terapisi oncelikli tedavi yontemi olarak goriilebilir.

Mesleki olarak ses kullanimina iliskin siniflama yapildiginda

dort grupta ele alinabilir. Asagida yer alan ilk iki grup profesyonel ses
kullanicist olan, 3. grup kismen profesyonel ses kullanicisi olan, 4. grup
icin ise ses bozukluklarinin mesleki yasantilarini en az etkileyebilecek
grup olarak soylenebilir.

1.

Grup: Profesyonel ses kullanicist olarak en iist vokal performans
seviyesi olarak ele alabilecegimiz grup olarak soylenebilir. Seste
yasanan kii¢iik bir problem bile olsa bu grupta meslegin icrasina
yonelik ciddi sorunlar yaratabilir. Ses sanatgilari, tiyatro sanatgilar
ve en st seviyede opera sanatgilarinin bu grup igerisinde yer aldig:
soylenebilir.

Grup: Bu grupta yer alan profesyonel ses kullanicilarinda
karsilagilabilecek ses bozukluklari meslek yasantilarini ciddi
bir sekilde etkileyebilmektedir. Bu grupta yine ses sanatgilarini,
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profesyonel ses egitimi almakta olan 6grencileri, tiyatro sanatgilarini,
sesini etkin bir bi¢imde kullanan din adamlarini, spikerleri ve
ogretmenleri sayabiliriz.

3. Grup: Bu grupta doktorlari, avukatlar: ve is insanlarini sayabiliriz.
Yasanabilecek ses bozukluklarinin mesleki yasantilarina etkisi 1. ve
2. Grupta yer alan profesyonellere gore daha az oldugu soylenebilir.

4. Grup: Fabrika is¢isi, tarim is¢isi vb. meslek gruplarinin olusturdugu
kisilerden olusabilecegi soylenebilir. Mesleki yasantilarinda ciddi
ses bozukluklarinin etkisinin en az oldugu bu grupta, yasanabilecek
ses bozukluklarinin mesleki gorevlerini yerine getirmedeki etkisi
minimum seviyededir (Denizoglu, 2012).

San Terapisi Nedir ve Kimlere Uygulanir?

San terapi sesini miizikal anlamda profesyonel kullanan kisilere; ses
sanatcilari, tiyatro sanatgilari, opera sanatgilari, sarki sdyleme {iizerine
egitim alan tiim o6grenciler, miizik 6gretmenleri, din adamlar1 vb. kisilere
uygulanan ve ses egitimi ya da san hocasinin aktif rol iistlendigi bir tedavi
siireci olarak tanimlanabilir. Bu bir fizik tedavi siirecindeki gibi incinen ya da
hasar goren kaslar1 eski durumuna déndiirmeye benzetilebilir. Profesyonel
ses kullanicisinin sesindeki bozulmalar ¢alisma siireci igerisinde saglikli
kosullarin (ses hijyeni) saglanmamasindan, teknik anlamda bilingsiz
ve yanlis kullanim sonucu ya da gegirilen bir rahatsizlik neticesinde
olusabilmektedir. Bu durum neticesinde olusabilecek ses bozukluklarinda ilk
hedef profesyonelin sesini eski kalitesine ulastirmak ve kisinin fark edemedigi
kullanim hatalarini diizeltmek san terapinin temel amaci olarak sdylenebilir.

San terapibellibir program dahilinde yapilmalidir. Aksi takdirde bilingsiz
ve belli bir program dahilinde yapilmayan uygulamalar siireci etkileyecek ve
olumlu gelisme saglanamayacaktir. $an terapisi ile ses rahatsizlig1 yasayan
kisinin san sesini etkileyen olumsuzluklari degistirme, sesini davranigsal
yontem ve tekniklerle degistirirken mesleki ihtiyaglarini karsilayarak hasta
olan kisi i¢in en uygun ve yeterli diizeye getirmek amaglanmaktadir.

Insan sesini ¢ok yénlii, ¢ok boyutlu olarak 6lgme, degerlendirme ve
uygulama bilimi olan vokolojinin taniminda da oldugu gibi san terapiye
baslanmadan once sesiyle ilgili sorun yasayan kisiye multidisipliner
yaklagimla tedavi siireci uygulanmasi biiyitk dnem tasimaktadir. Burada
unutulmamas: gereken; verimli olacag! diisliniilen san terapinin kim i¢in
uygulanacagy, kisinin hangi yas grubunda oldugu, hangi meslek grubunda
yer aldig1 mutlaka g6z 6niinde bulundurulmalidir.
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Bu stiregte;

L.

5.

San pedagogu ve dil ve konusma terapistinin esliginde KBB
uzmaninca goriintiili muayenesi yapilarak problem tespiti yapulir.
Ses bozukluklarinin tanisi ile tedavisinin planlanmas ve takibi i¢in
¢ok onemlidir.

Kisinin rahatsizlik hikayesi alinir. Ses analizi ve sesiyle ilgili test ve
olgiimler yapilir.

Dil ve konugma terapisti ve san pedagogunca hastanin sesi dinlenir.

Dil ve konusma terapistince temel ¢aligmalar yaptirilir. Bu siireg ses
rahatsizli81 yasayan kisinin gelisimine gore degisiklik gosterebilir.
Yine KBB uzmaninca kontrolii yapilir.

Ses egitimcisi / san pedagogunca san terapiye gegilir.

San terapi yontemleri ses egitiminin temel ilke ve yOntemleriyle
benzerlikler gostermektedir. Bunlar asagidaki gibi siralanabilir;

Ses saglig1 ve korunmasina yonelik tedbirlerin alinmasina iliskin
onerilerden olugsmaktadir. Sesin bilingli kullanilmasina yonelik
tedbirlerin alinmasini saglamak (gereksiz bagirma, bogaz temizleme,
ses sinirlarini zorlayici tonlarda sarki soylemekten kaginma vb.).
Diizensiz beslenme aliskanliklar1 varsa bunlar1 diizene sokmak.
Uzmanlarca onerildigi gibi bol su igmek vb. 6rnekler verilebilir. Bu
ornekleri ¢cogaltmak miimkiindiir.

San terapisti 6ncelikle temel ses terapisi almis olan hastanin muzikal
sesini dinler ve gordiigii aksakliklar: belirler. Amaca yonelik hedef
sese ulasabilmek adina her hastaya gore farkliliklar gosteren siireg ve
yapilacak egzersizler belirlenir. Bazen degisik yontemler kullanilsa da
genellikle terapist oncelikle aliskin oldugu yontem ve uygulamalari
kullanir ve hastanin durumuna gore bu temel {izerinden degisik
egzersizlere yonelebilir.

Yapilacak egzersizler yine hastanin durumuna gore farkliliklar
gostersedeyapilacakegzersizlersesegitimitemel konularikapsaminda
sekillendirilir (Helvac1,2012) ve asagidaki gibi siralanabilir:

Dogru Durus (Postiire)
Dogru Nefes ve Nefes Kontrolii

Fonasyon
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- Atak (Ton Hamlesi)
- Rezonans

- Artikiilasyon

- Register

- Vibrato

Yukarida siralanan konulara gore belirlenen egzersizler 3- 4 ¢aligma
yapildiktan sonra;

- Hastanin gériintiilii muayenesi tekrar KBB uzmaninca yapilir.
- Ardindan ses analizleri tekrar yapilir.
- Her iki kontrol ilk bulgularla karsilagtirilir.

- Ses ekibince degerlendirmesi yapilarak egzersizler sekillendirilir.
Buradaki multidisipliner paylasim en basta oldugu gibi siirecin hizlanmasi ya
da aksakliklarin goriilmesi agisindan olduk¢a 6nemli goriilmektedir.

Bir Vaka Ornegi

Yukarida anlatilanlar1 destekler nitelikte olan bu vaka 6rnegi siiregteki
gelismeyi gostermesi bakimindan Onemli bulunmustur.! Yapilan bu
arastirmada; profesyonel ses kullanicisi olan ve sarki sdylemede ses problemi
yasayan bir tiyatro sanatgist drnek olarak alinmistir. Ilk olarak KBB uzmani
tarafindan goriintiili muayenesi yapilarak problem tespiti yapilmistur.

Hastanin hikayesi incelendiginde; daha 6nce ses teli polipi nedeniyle bir
merkezde operasyon gegirmesine ragmen bir diizelme olmamasi sebebiyle
operasyondan 25 giin sonra merkezimize bagvurmustur. Stroboskopi ile
yapilan muayene bulgularinda; mukozal dalganin tamamen kayboldugu ve
biiyiik bir graniilasyon dokusu oldugu ve bu durumun ses telinde skarlasmaya
gittigi gortlmistiir. Fonasyon siiresinin ¢ok kisa oldugu, giindelik
konugmalarda bile zorlandig: ve hig sark: sdyleyemedigi gozlenmistir. KBB
uzmaninca yapilan ilk goriintiili muayene bulgulari gosteren resimler
asagidaki gibidir.

1 Bu vaka 6rnegindeki goriintiiler Prof. Dr Hakan Cogskun Ses Kliniginden alinmis ve 03-05 Mart
2022 tarihinde Uludag 2022 KBB Giinleri Sempozyumu'nda poster bildiri olarak sunulmustur.
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Resim 1. Tedavinin basindaki goriintiiler.

Hastanin sikéyetleri ve bulgular dogrultusunda KBB uzmaninca
ilag tedavisi (reflii tedavisi ve inhaler steroid) ve ses dil konusma terapisti
tarafindan ses terapisine ayni anda baglanmis, vokal hijyen onerilmistir.
Hastanin periyodik araliklarla terapiye gelmesi planlanmuigtur.

Bu tedavi siireci dogrultusunda;
- Dil ve Konugma Terapisti hastaya;
Lax vox terapi ile farkl: terapi yontemleri de uygulamistir.

- San Pedagogu hastaya;
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Dogru postiir, dogru solunum (diyafram) dogru atak yapabilmeye
yonelik calismalar, artikiilasyon ve rezonans ¢aligmalar: yaptirmistur.

Caligmalar devam ederken hastaya KBB uzmaninca degerlendirme
amactyla goriintilii kontrol yapilmistir. Asagidaki goriintiiler ve analizler
perspektifinde ekip olarak degerlendirme yapilmistir.

e

Resim 2. Tedavinin ortasindaki goriintiiler

Tedavi siireci sonunda; Stroboskopiile yapilan muayene bulgularinda,
hastanin stroboskopik o6zelliklerinin ve mukozal dalganin tamamen
normale dondiigii, san terapi sonrasi fonasyon siiresinin uzadigi, nefes
kontroliinii saglayarak dogru ses ataklari yapmaya basladigi, rezonans
bolgelerini dogru kullanmak suretiyle ses kalitesinde belirgin bir diizelme
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oldugu gorilmistiir.

Resim 3. Tedavinin sonundaki goriintiiler

SONUC

Insan sesini en iyianaliz eden yine bir insan kulagidir. San pedagojisinden
vokolojiye, ses terapisine giden yolda yukarida da sozii edildigi gibi analiz-
sentez-analiz-sentez siirecinden bahsedilebilir. i1k analiz, sanat¢cinin doganin
bir sirrini sezgileriyle analiz etmesidir. Ardindan gelen sentez, bu sirri, sesi
ile ifade etmesidir. Diger analiz ise, modern bilimin sinirlarinin bagladig yer
olarak kabul edilebilir. Mitkemmel sesi ile doganin bir sirrin1 ifsa sarkicinin
sesinin i¢indeki formiilleri ortaya g¢ikarmaktadir. Son sentezde ise bu
formiiller, ses bozuklugu yasayan kisinin rehabilitasyonu - habilitasyonu igin
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kullanilir veya uyarlanir (Denizoglu, 2012).

San terapisti, san pedagojisinin temel konu ve prensiplerini bilmenin yan1
sira ses fizyolojisini de iyi bilmeli ve terapilerinde bu bilgilerden de mutlaka
faydalanmalidir. Bilingsiz sekilde yapilacak uygulamalar sesiyle ilgili problem
yasayan kisiyi daha isin i¢inden ¢ikilmaz problemlere dogru kaydirabilir ve
stireci uzatabilir. Bu nedenle multidisipliner ¢aligmanin faydalar1 burada
kendini gosterecek dogru konulan tani dogru bir yéntem uygulanmasina
olanak saglayacaktir.

Yapilan bu c¢alijmada da gorialdagi gibi son yillarda bilimsel
arastirmalarda yaygin bir bicimde kullanilan multidisipliner ¢alismalar
problemlerin ¢6ziimiinde kolayliklar saglamaktadir. Farkli disiplinlerin
kendi alanlariyla ilgili ortak problem tizerine degerlendirmeler yapmasi
stireci daha giivenli hale getirdigi gibi, daha kisa siirede netice alinmasinin
da 6niinii agmaktadir. Tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de farkli meslek
gruplarinda profesyonel ses kullanicisi olan ¢ok sayida insan bulunmaktadir.
Bu Kkisiler zaman icerisinde sesleriyle ilgili cesitli tiirde problemler
yasayabilmektedir. Karsilagilan farkli problemlerden bazilari, bu ¢alismada
da gortildigi gibi san terapisi yoluyla multidisipliner yaklasimla ele almay1
gerektirmektedir. Bu durum goz ard: edildiginde tek bir disiplin tarafindan
ele alindiginda siire¢ uzamakta, ilgili kisilerin mesleki yasantilar1 sekteye
ugramakta ve sonu¢ basarisizlikla sonuglanip kisileri olumsuz psikolojik
durumlara sokabilmektedir. Bu calismada iizerinde durulan ve ele alinan
multidisipliner yaklagiminla san terapi, en iist vokal performans seviyesi
olarakele alabilecegimiz ses sanatcilari, profesyonel ses egitimialan 6grenciler,
din adamlari, tiyatro sanatgilar1 ve opera sanat¢ilarinda yasanan kiigiik bir
ses problemi bile mesleklerini icra etmede ciddi sorunlar yasayabilecek kisiler
ile sinirlandirilmis ve sonuglandirilmistir. Sonug olarak; en iist diizeyde ses
profesyoneli olan bu kisilere ses hastaliklar1 konusunda tecriibeli bir KBB
uzmaninca yapilacak goriintiilii muayene ve konulacak teshis, ses ekibi olarak
belirlenecek olan yontem ve teknikler hem olumlu sonuca ulagilmasini hem
de siirecin kisalmasini saglamaktadir.

San terapi uygulamasinda asagidaki Onerilerin faydali olacag:
disiniilmektedir:

o San terapi egzersizleri planlanmadan Once ses ekibince oOn
degerlendirme yapilmali ve siireg birlikte planlanmalidir.

o Bazitemel ¢alismalar disinda, egzersizler kisiye 6zel planlanmalidir.

o Egzersizlerin sesi 6nceki saglikli haline dondiirmek, kaliteli sesi elde
edebilmek i¢in bir arag¢ oldugu séylenebilir. Yalnizca dogru yapilan
egzersizler kayda deger sonuglar verebilecek, bu yapilmadig: takdirde
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stireci uzatan faydasiz bir caba olarak kalacaktir.

Hedefe yonelik kalici ve gelistirici bir deger tasimayan, siirekli tekrara
dayanan egzersizlerin hi¢bir yarari olmadig1 gibi bosa harcanan
zamandan bagka bir sey olmadig1 unutulmamalidir.

San terapiyle ilgili herhangi bir teorik bilginin uygulama ¢aligmalar:
(egzersizler) olmaksizin basarili olmast miimkiin degildir.

Her egzersiz dogru ya da yanlis yapilabilir. Burada 6nemli olan konu
faydali olanlar1 6ziimseyebilmektir.
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Ortaya ¢iktig1 16. yiizyil itibariyle keman, fiziksel ve teknik anlamda
hizli bir gelisim gostermistir. Sonraki siireclerde ise icrasindaki teknik
cesitlilik, ifade tarzi, etkileyiciligi, degisik yay teknikleri, vurma efektleri vb.
unsurlar bakimindan, basit bir melodi ¢alisindan virtiéz performanslara
kadar benzersiz bir solo enstriiman olarak goriilmiistiir. Bu nedenle keman,
miizik topluluklarinda her zaman oOncii bir rol almistir. 16-18. yiizyillar
arasinda, Italyan bestecilerin kemana yonelik eserlerde kullandig1 yenilikler
ve bu dogrultuda cesitli teknikler gelistirilmesi, donemin Italyan keman
yapimcilarinda karsilik bulmus; en iyi akustik 6zellikler aramanin bir sonucu
olarak, farkli bi¢im ve ilgin¢ deneysel keman Ornekleri ortaya ¢ikmustir. 16.
yiizyilin sonuna gelindiginde, viyola ve keman bi¢cimsel anlamda agik¢a ayirt
edilebilir olmus, sonrasinda ise gelisim siirecini devam ettirerek giinimiizde
klasik olarak kabul edilen bi¢im ve boyutunu ulagmustir.

16. yiizyllin bestecileri, Avrupa toplumunun ayricalikli tabakalar:
arasinda yaygin olan, asil miizikseverlerin enstriimani olan viyolay1 ozellikle
tercih etmislerdir. Bu anlamda, taninmis keman sanat¢isi ve Ogretmen
Leopold Mozartin, viyola gesitlerinden biri olan, viola dAmour’u “...gecenin
sessizliginde ask gibi duyulan farkli bir keman” olarak tanimladig: ifade
edilmektedir. Insan sesine en yakin enstriiman olarak bilinen keman, 17.
yuzyilda Avrupa salonlarina ve kraliyet saraylarina hizla girerek yerlesmistir.
Kemanin bu sekilde hizli yayilimi, viyolalarin ikinci planda kalmasina neden
olmugtur. Ote yandan yumusak ve boguk sesli viyola, biiyiik konser salonlari
i¢in yeterli goriilmemis, bunun sonucu olarak keman, viyolalarin yerini
alarak geri planda tutulmasina neden olmustur. Daha giiclii ve parlak tonuyla
keman sesini biiyiik alanlarda ve salonlarda rahat bir sekilde duyurabilmistir.
Bu bakimdan, 17. yiizyildan itibaren Avrupa genelinde, ozellikle Italyan
kiiltiriinde keman sanatina daha ok 6nem verildigi sdylenilebilir.

Zaman iginde keman i¢in ¢ok sayida solo ve orkestra eseri yazilmistir.
16.-17. yiizyilda olusturulan Venedik, Mantua, Bologna, Napoli ve Roma
keman okullari, taninmis Italyan bestecileri, keman sanatgilar1 ve 6gretmenleri
sayesinde diinya keman okulunun gelisimine biiyiik katki saglanmistir.
Yillar boyunca besteciler, kendi tecriibe ve bilgilerini birbirlerine aktararak
gliniimiize kadar siiren temel keman eserlerinin formlarini olusturmuslardir.
Besteciler, kendi duygu diinyalarini aktarmanin yani sira, dogay: taklit etmeye
calismis, enstriitmanin tiim potansiyelini kullanmaya ¢alisarak bu dogrultuda
yeni eserler ve teknik unsurlar ortaya koymuslardir.

17. ylizyilin en biiyiik Italyan keman sanatcilarindan biri olarak gosterilen
ve Roma keman okulunun (ekoliiniin) kurucusu da olan A. Corelli, (1653-1713)
ayni zamanda 17. yy Italyan enstriimantal miiziginin bir simgesi olmustur. A.
Corelli tarafindan bestelenen trio-sonat, solo keman sonati, kongerto grosso,
Barok keman sanatinin mitkemmel eserlerine dair seckin 6rneklerdendir.
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A. Corelli ile baglayan bu siire¢ A.Vivaldi, G.Tartini ve 6grencileri olan F.
Geminiani, P.A. Locatelli tarafindan devam ettirilmistir. Keman repertuarinin
daha da gelismesiyle birlikte, erken keman kapris (capriccio) formlari da ortaya
citkmaya baslamistir. Bu arastirmada, kapsris formunun ortaya ¢ikigindan
once, Italyan keman sanatindaki gelisimin déenmin aktérleri olan icracilar ve
keman yapimcilari iizerinden tartisilmasi amaglanmustir.

Giris

[talyan miizik sanatinin gelismesinde keman sanat1 dnemli ve biiyiik bir yer
almugtir. 16-17. yiizyillarda Italyada bityiik ve Snemli miizik merkezleri Venedik,
Mantua, Bologna, Napoli ve Roma olmustur. Bu merkezlerde soylularin
sarayinda, miizik akademilerinde, kurumlarda genis ¢apta karnavallarin ve
konserlerin yapildig1 goriilmiistiir. 17. ylizyilda artik konserlerin verildigi
yerler ve mekanlar genislemeye baslamistir. Pazar giinleri kiliselerde de
missalardan sonra halka agik konserlerin verilmesine baglanmigtir. Boylece
[talyada 16-17. yy'da baglayan miizik sanat gelismesi neticesinde ve artik 17.
yyda sadece soylu tabakalar i¢in degil ayrica halk i¢in agik olan canli konserler,
miizisyenler tarafindan verilmeye baglanmistir. Italyan miizik sanatinin
gelismesinde keman sanatcilar1 énemli bir yer almislardir. Onemli keman
sanatcilari, besteciler ve 6gretmenler kendi isimlerini béylece Italyan keman
sanatinin tarihine yazdirmislardir.

Keman sanatcilar1 tarafindan, Italyada degisik kentlerde okullar
kurulmaya baglanmis ve bu okullarda bulunan topluluklar igin besteciler
kendi eserlerinde kemana da yer vermeye baglamiglardir. Italyada en erken
keman okullarindan biri Venedik'te olusturulmustur. Venedik'te dogmus ve
ilk profesyonel toplulukta kendi eserlerinde enstriiman olarak kemana yer
ayiran ve uygulayan, besteci Andrea Gabrielidir (1510-20-1586). A. Gabrieli
ayn1 zamanda Venedik miizik okulunun kurucusu Adrian Willaert’in (1480-
90-1562) 6grencisi olarak da taninmaktadir (Ginzburg ve Grigoryev, 1990, s.
52). Bu bakimdan Italyada keman sanati genis sekilde yayilmaya baglamistur.

16. yya kadar ¢algi olarak topluluklarda yer almayan keman, artik
bestecilerin yazdigi miizik eserlerinde viyolalar ve nefesli bakir tflemeli
enstriimanlar ile birlikte yer almaya baglamistir. Bestecilerin yazdig: eserlerde
kemanlarin topluluklarda yer almasi, kendi miiziklerinin daha giizel ve
etkileyici sekilde seslenmesine yol agmistir. ilerideki zamanlarda topluluklarda
ve sonradan orkestralarda keman, vazgecilmez bir enstriimana doéniisecektir.

Venedik keman ekolii gelenegini devam ettiren {inlii ve taninmis opera
bestecisi Claudio Monteverdi (1567-1643) de bu siirecte 6nemli bir isim ol-
mugtur. Claudio Monteverdinin olaganiistii yetenegi kendi besteledigi eser-
lerinde ve ozellikle opera sanatinda gelismis ve 6ne ¢ikmistir. Ayni zamanda
bir keman virtiiozii oldugundan kendi besteledigi eserlerinde kemanlara daha
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genis bir yer ayirmaya ¢aligmistir. Uzun yillar Mantua kapelasinda bagkemanci
olarak ¢alismasi nedeniyle de C. Monteverdi, Mantua keman okulunun kuru-
cusu olarak kabul edilmistir (Ginzburg ve Grigoryev, 1990, s. 58). Ge¢mis do-
nemlere bakildig1 zaman iinlii Italyan keman sanatgilar1 ve bestecileri birbirini
tamamlayarak keman sanatinin gelismesi i¢in kendi eserlerinde kemanin zen-
gin tonunu kullanarak, bazen de degisik miizik usullerini uygulayarak 6nemli
adimlar atmislardir. C. Monteverdinin takipgisi ve devami olarak biiyiik katki-
da bulunan bir bagka isim Giovanni Legrenzidir (1626-1690). G. Legrenzi, ke-
man sanat¢1 B. Pallavicinonun 6grencisidir. C. Monteverdinin yaraticiliginda
genel olarak opera sanat1 agirliktadir, G. Legrenzi ise opera sanatinin yaninda
calgisal miizige ve keman miizigine bityiik bir 6nem vermistir.

B. Marini ise virtiioz kemanci olarak kemanda miizigin farkl ifadelendi-
rilmesinin yollarin1 bulmustur. 1626 yilinda bestelenmis Op. 8de yer alan iki
keman i¢in yazilmis kapri¢yosu dikkat ¢ekmektedir. Eserde iki kemanin gift
sesler ile icra edilerek dortlii (quartet) seslendirilmesinin farkini yaratmakta-
dir. Kendi “Hiinerli keman i¢in sonat” eserinde “scordatura” (tellerden birisi-
nin veya hepsini uyumunu belli bir amag i¢in degistirmek) usuliinii (mi telini
li¢ ses asag1 do notasina kadar gekerek, tiglii ¢ift seslerinin parmak ile iki tele
basarak ¢almast i¢in) uygulamis ve ayni sonatin kaprigyosunda tig alt tellerde
yavas tempoda akorlarin ¢almasi teknigini uygulamistir (Ginzburg ve Grigor-
yev, 1990, s. 61).

Boylece keman sanatgilar: kendi besteledikleri eserlerinde keman parti-
lerini zenginlestirerek ayn1 zamanda gelismesini ve 6ne ¢ikmasini saglayarak
gelecek donemlerde yeni miizik tiirlerinin olugsmasina yol agmislardir.

Keman tekniklerinin gelismesi agisindan (sol elin altinci pozisyonuna
kadar kullanilmasini ve ayni zamanda sag kol i¢in degisik ziplayan (sigrayan)
yay tekniklerinin uygulanmasi gibi) keman sanatinin gelismesinde 6nemli
adimlar ise Marco Uccellini tarafindan atilmustir.

[talyan keman sanatinin gelismesinde, Bologna okulu da énemli bir rol
oynamistir. Akademide 6nemli sanatcilar, ressamlar, besteciler ve sairler yer
almugtir. Goriildiigii gibi, Bolognada Italya’nin diger bélgelerinden farkli olarak
bir kurumun iginde artik farkli sanatlarin temsilcileri yer almaya baslamistir.
Bu durum ¢ok 6nemli bir gelismedir. Cilinkii sanatin her yonii birbirinin
gelismesine yardim edecek ve birbirini tamamlayacak durumdadir. Bologna
keman okulunun temelinin kurucusu olarak Ercole Gaibara gosterilmektedir.
Keman sanatgilig1 cok yiiksek seviyede oldugu i¢in “kemanci” lakabini almistir.
Bologna keman okulunun kurucusu olarak gésterilen Ercole Gaibara ve onun
ogrencisi G. Benvenuti, Italyan keman sanatin gelisimine biiyiik ve énemli bir
katki saglamislardir. Sonraki donemde G. Benvenutinin 6grencisi diinyaca
tinld A. Corelli olmustur.
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Bologna okulunun diger 6nemli kemanci ve bestecilerden biri ise Maurizio
Cazzatidir. Bolognada keman solo sonatlarini yazan ve yayinlayan ilk besteci
olmustur. Maurizio Cazzati'nin en taninmis ve iinlii 6grencisi olarak Giovanni
Battista Vitali gosterilmistir. Giovanni Battista Vitali (1644-1692) Cremonada
dogmus ve miizik egitimini Bolognada almistir. G.B. Vitali besteci olarak kilise
sonat formunun gelismesine 6nemli katk: saglamistir. G.B. Vitalinin eserleri
G. Torelli A. Corelli H. Purcell yaraticiligini belirgin sekilde etkilemistir
(Ginzburg ve Grigoryev, 1990, s. 67). Italyan keman sanatcilar1 sadece keman
icra ederek kalmamis, ayn1 zamanda kendi eserlerini besteleyerek de keman
tekniklerinin ve sanatinin gelismesini saglamaya ¢alismiglardir.

Giuseppe Torelli (1658-1709) Veronada dogmustur. Keman formlarinin
ve Ozellikle keman kongertosunun gelisimine olduk¢a 6nemli ve biiytik katki
saglamistir. G. Torellinin besteledigi ilk “Sonate a tré strumenti con il basso
continuo” 1686 Op. 1 ve 1686 Op. 2'den baslayarak, kendi eserlerinde polifonik
vehomophone kombinasyonunu bir araya getirmistir. Ayrica [talyan bestecileri,
kendi eserlerinde onceden hi¢ kimsenin uygulamadig: yenilikleri getirerek,
keman eserlerine yeni renkler katarak daha da genisletmeye c¢aligmislardir.
Bologna keman okulun temsilcileri tarafindan ¢ok sayida yazilan kongerto,
sonat ve siiitler, Italyan keman sanatinin gelismesine 6nemli katki saglamugtir.
Bu eserler A. Corelli yaraticilig i¢in 6nemli bir zemin olusturmustur. 17-18. yy
arasinda keman sanatina mitkemmelligini kazandiran ve biiyiik katki saglayan
besteci ise A. Corelli olmustur.

Corelli

Arcangelo Corelli, (17 Subat 1653, Fusignano, Imola (Papalik Devletleri,
Italya) -8 Ocak 1713, Roma), 1talyan keman sanatgisi ve bestecisidir. A.Corelli
esas olarak keman stilinin gelisimi tizerindeki etkisiyle ve sonatlar1 ile 12
kongerto grosso ile taninmaktadir. A. Corellinin Ilk egitim yillarina dair
belgelenmis ayrintilar bulunmamugtir. {lk 6gretmeninin Fusignano kilisesinde
gorev alan papaz San Savino oldugu diisiiniilmektedir. Daha sonra A. Corelli
Faenza ve Lugoda miizik egitimini stirdiirmistiir. 1666-1667 yillar arasinda
Bolognada “San Petronio” kapelasinda keman sanatgis1 G. Benvenutiden
ders almistir. G. Benvenuti tarafindan A. Corelli'ye keman egitiminde temel
bilgiler aktarilmistir ve sonradan keman sanatgist Leonardo Brugnoli ile
keman egitimini siirdiirmiistiir. 1670 yilinda A. Corelli Bologna Filarmoni
Akademisine girmistir. (Britannica, 2021)

1706da A.Corelli, B. Pasquini, A.Scarlatti sanatgilar, miizisyenler ve
yazarlarin bir araya getiren Arcadian Akademisine (UAccademia dellArcadia)
tiye secilmistir. Gelenege gore yeni iiyelere iki kelimelik takma adlar verildi
ve A. Corellinin takma adi da “Arcomelio Erimanteo” idi. [lk kelimeyi desifre
ederseniz: arco - yay, melo - séylemek (sarki soylemek), yani “sarki séyleyen

+ 105



106 + Cavid ASADOV, Levent DEGIRMENCIOGLU

yay” olarak diigiiniilmiistiir. Ikincisi ise, Arcadiadaki en yiiksek dagi, yani
mecazi anlamda - “Olympus” olarak belirlenmistir. Béylece “Olympus” da
“sarki sOyleyen yay” anlamina geldigi disiiniilmiistiir. A. Corelli'ye verilen
“sarki soyleyen yay” takma ismi, donemin sanat¢ilar1 tarafindan ne kadar
yiiksek bir sekilde deger gordiigiinti gostermektedir (Ginzburg ve Grigoryev,
1990, s. 78).

A. Corelli hayat boyu ¢ok sayida keman &6grencisi yetistirmistir. Roma
keman okulunun kurucusu olarak kabul edilmistir. Unlii 6grenciler arasinda
E Geminiani, P.A. Locatelli, G. Valentini, F. Gasparini gosterilmistir. A.
Corelli ayn1 zaman besteci olarak keman repertuarini gelistiren 6nemli eserler
bestelemistir. Ornegin Op.5’te yer alan “La Follia” (Ispanyol - Portekiz kokenli
olanhalkezgiler izerindeyazilmiseser) bizim giiniimiizde keman repertuarinda
onemli bir yere sahiptir. Op. 6’ya dahil olan 12 Concerti Grossi ve solo sonatlar
A. Corellinin besteci olarak yazdig1 eserlerin zirvesini olusturmustur. A.
Corelli kendi 12 Concerti Grossida uyguladig: solist enstriimanlarin partilerin
ve orkestra partiler arasindaki dinamik kontrast farkliligini 6ne ¢ikartmustir.
Ayni zamanda 12 Concerti Grossida tiim partiler 6zellikle yayli enstriimanlar
icin yazilmigtir. A. Corellinin yaraticiligy, Italyada 17. yy keman sanatinda
onemli basarilari esas alarak ve gelistirerek klasik donemden 6nce onemli
temellerin atilmasini saglamustir. A. Corellinin eserleri ve yaraticilig1 bir 6rnek
olarak sadece Italyan miizisyenleri degil, ayn1 zamanda G. F. Telemann, G.F.
Handel, ].S. Bach, E. Couperin ve diger miizisyenleri de etkilemistir.

F. Geminiani

Francesco Geminiani (1687-1762) Lucca, Toskana bolgesinde dogmustur.
Kiigitk yasta yetenek gostererek babasindan (Lucca kapelasin keman
sanatgis1) keman dersleri almistir. Daha sonra Milanoda Carlo Ambrogio
Lonatinin ve ardindan Romada {inlii A. Corellinin keman égrencisi olmustur.
(Baroquemusic, 2021) 1707 yilinda E. Geminiani vefat eden babasinin yerine
Lucca kapelasinda ¢aligmaya baslamis ve sonradan kapelanin yoneticisi
olmustur. 1711 yilinda Napolide orkestrada keman ve viyola sanatgis olarak
calismig, ayn1 zamanda orkestranin yoneticiligini de yapmistir. Ayrica
Napolide kaldig1 zaman, bir siire Alessandro Scarlattiden bestecilik dersleri
de almigtir. 1 Mart 1726 yilinda kurulan Academy of Vocal Music iiyelerinden
biri olmustur. Londrada miizisyenler tarafindan ¢ok 6nemli ve otorite sahibi
bir keman sanatgisi olarak kabul edilmistir (Kalova, 2012, s. 8).

E Geminianinin zengin keman tonu ve degisik icra yorumculugu ¢ok
etkileyici oldugundan, G. Tartini E Geminiani’yi “il furibondo Geminiani”
(ofkeli Geminiani) olarak adlandirmistir. 1759 yilinda FE. Geminiani Irlanda’nin
en iyi kapelasi siralarinda yer alan kont Bellamont davetini alarak kapelada
baskemanci olarak ¢alismaya baslamistir. 1760 yilinda F. Geminiani Dubline
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tasmnmustir. 3 Mart 1760 yilinda F.Geminiani son konserini sahnede vermistir.
E Geminiani 1762 yilinda hayatin1 yoksulluk i¢inde bitirmis ve tablo sanat
galerisi bor¢larinin 6denmesi i¢in satilmistir (Ginzburg ve Grigoryev, 1990,
s. 90). E Geminianinin eserleri ve 6zellikle The Art of Playing on the Violin
(1751) son Barok doneminde keman sanatinda 6nemli bir yer almigtir.

P.A. Locatelli

Pietro Antonio Locatelli, (3 Eyliil 1695, Bergamo, Venedik Cumhuriyeti
(1talya) - 30 Mart 1764, Amsterdam, Hollanda), Italyan kemanci ve
besteci, virtiiozlik ugruna keman virtiioz tekniklerini gelistiren ilk biyiik
kemancilardan biri olarak taninmistir. Boylece kemanin teknik sinirlarini
ve usullerini genisletmistir. En ¢ok solo keman igin yazdig1 24 Capriccios
ad libitum adi ile yaymnlanan 12 keman kongertosundan olusan LArte Del
Violino ile taninmaktadir. (Britannica, 2021) P.A. Locatelli ilk keman egitimini
Bergamoda 6gretmenleri L. Ferconati ve C.A. Marinodan almstir (Janoskova,
2014, s. 18).

Sonradan {inlii A. Corellinin yonetmeliginde keman egitimini gelistirmek
icin Romaya gitmis ve 1714 yilina kadar Romada yagsamustir. 1729 bazi
kaynaklara gore ise 1732 yilinda P.A. Locatelli Amsterdam’a taginmis ve oraya
tamamen yerlesmeye karar vermistir. (Ginzburg ve Grigoryev, 1990, 5. 96). PA.
Locatelli, Amsterdamda ilk halka agik konserleri diizenlemistir. P.A. Locatelli
keman sanatgist ve orkestra sefligini yaparak devamli konserler vermistir.
Ayrica, Amsterdamda Italyan bestecilerinin miizik eserlerinin yayinlanmasina
da yardimci olmustur.

PA. Locatelli'nin besteledigi LArte Del Violino Op. 3 (1733 Amsterdam)
eseri keman tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. 20. yy basinda Fransiz kemanci
E.Nadeau, P.A. Locatelli kaprislerine editorliik yaparak G. B. Viotti'ye ithaf
ederek yayinlamistir. 1921 yilinda R. Franzoni tarafindan LCArte Del Violino
Op. 3 eseri tekrar yayinlanmistir (Ginzburg ve Grigoryev, 1990, s. 98). P. A.
Locatelli keman tarihinde “Parlak yenilik¢i” olarak sadece kendi eserlerinde
yeni keman tekniklerini uygulayarak sinirlanmamis, ayni zamanda keman
sanatini Onemli Olciide zenginlestirerek kemanda yeni ifade usullerini
kesfetmistir.

A. Vivaldi

Antonio Lucio Vivaldi (4 Mart 1678 - 28 Temmuz 1741) 1talyan Barok
bestecisi, virtiioz kemanci, 6gretmen ve din adami olarak taninmaktadir.
Venedik'te dogmus ve yasadig1 siirecte Avrupaya etkisini yansitan Barok
donemine ait olan en biiyiik bestecilerden biri olarak kabul edilmistir.
(Lumenlearning, 2021). A.Vivaldi erken yaslardan itibaren babasindan keman
egitimi almaya baslamistir. “San Marco” kapelasinin yoneticisi G. Legrenzi
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geng A. Vivaldinin yetenegini gorerek bestecilik ve organ derslerini vermeye
baslamistir. Bizim giinimiize ulasan A. Vivaldinin ilk eseri 1691 yilinda
yazilmistir (Ginzburg ve Grigoryev, 1990, s. 101).

1693 yilinda papaz olduktan sonra “Ospedale della Pieta” da bir kizlar
yetimhanede goéreve baglamistir. A. Vivaldi ile ayni donemde (zamanda)
“Ospedale della Pieta” da A.P. Lotti ve A. Corellinin iinlii 6grencisi F. Gasparini
calismislardir. 1713 yilinda E Gasparini ayrildiktan sonra A.Vivaldi (her ay iki
kongerto bestelemek sarti ile) “Ospedale della Pieta” da ayni zamanda da bas
bestecisi olarak goreve ge¢mistir (Ginzburg ve Grigoryev, 1990, s. 102).

A. Vivaldinin keman sanat¢iligi hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir.
Bazen “Ospedale della Pieta” da kendi koncertolarini ¢alarken, bazen de
kendi operalardan solo veya kadanslar oldugu zaman keman sanatgisi olarak
performans gostermistir. A. Vivaldi ile ayn1 donemde yasayan miizisyenlerin
taniklig1 esas alinarak ve gilintimiize ulasan eserlerden dolayi, olaganiistii
virtiioz kemanci oldugu anlasilmistir. Barok doneminin parlak bestecisi olarak
A. Vivaldi, miizik sanatinin gelismesine biiyiik katki saglamigtir.

G. Tartini

Giuseppe Tartini, (8 Nisan 1692, Piran, Istria, Venedik Cumhuriyeti - 26
Subat 1770, Padova, Venedik Cumhuriyeti) kemanci, besteci ve teorisyen.
Miizikal siisleme ve harmoni ilkelerini formiile etmis ve ayn1 zamanda keman
yaymnin modern tarzinin sekillendirilmesinde katk: saglamistir (Britannica,
2021). Babasi bir din adam1 olmasini istemistir ama G. Tartini buna direnmis
ve 1709 yilinda hukuk egitimi almak iizere Padova Universitesini kazanmigtir.
Universitede miizik dersleri siirekli ilgisini ¢ekmis ve Giulio di Terniden
keman dersleri almaya baslamistir. (Sminthe, 2013)

EM. Veracininin keman iizerindeki cesur ve parlak yorumu G. Tartini’yi
etkilemistir. EM. Veracininin sonatlarinda rastlanan parlak serbest melodik
gizgileri, cesur harmoniler, rastlanan kromatik pasajlar, ¢ift notalar ve
stislemeler gen¢ G. Tartini'yi etkilemistir. Kendi keman ¢alismalarinda sag
kolundan dolgun ve derin ton elde etmek G. Tartini i¢in biiylik bir 6nem
tasimaktaydi. Bunun i¢in keman yaymin A. Corelli déonemine gore 6 santim
uzamasina karar vermistir. Ayni1 zamanda ilk defa G. Tartini tarafindan yay
sarma ve bazi ziplamali yay tekniklerinin kesfedildigi iddias1 bulunmaktadir
(Ginzburg ve Grigoryev, 1990, s. 121).

N. Paganini

Niccold Paganini, Italyan besteci ve 19. yiizyilin nder keman virtiidziidiir.
Unlii bir miizisyen olarak romantik virtiioz miizigine ilham vermis ve keman
tekniginde devrim yaratmustir. (Britannica, 2021)
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N. Paganininin hayati ve yaraticilhigi hakkinda birgok sir ve efsane
dolasmaktadir. Unlii miizisyen, ilk biyografisini yazan J.M. Schottky ile
konusmasinda, 18 Subat 1784 yilinda dogdugunu kesin olarak iddia etmistir ve
ytizyildir diinya bu iddianin dogruluguna inanmstir. Sonradan “Chiesa di San
Salvatore” Cenova kilisenin kitabinda N. Paganininin vaftiz kayitlar1 bulunmus
ve burada N. Paganininin 27 Ekimde dogdugu ve 28 Ekim 1782 yilinda vaftiz
edildigi ortaya ¢ikmistir. Resmi olarak N. Paganininin dogdugu tarih kilise
kayitlarinda gecen tarih olarak kabul edilmistir (Grigoryev, 1987, s. 4).

N. Paganini’nin miizikal yetenegi, erken yasta kendini gostermistir. Babasi
Antonio bunu fark ederek gen¢ N. Paganini’ye mandolin, gitar ve sonradan
keman da 6gretmeye ¢aligmistir. N. Paganini’nin ilk keman 6gretmeninin bazi
kaynaklara gore G. Servetto oldugu iddia edilmistir. Ancak, N. Paganini’ye
yonelik yazilan iki biyografide de G. Servettonun adi gegmemektedir. Do-
layistyla, bu iddialar karsilik bulmamistir. Geng N. Paganini Cenovada {inli
besteci G. Gnecconun dikkatini ¢ekmistir ve kendisi de bir keman sanatgisi
oldugu igin N. Paganini’ye faydali tavsiyeler vermistir. N. Paganini G. Gnec-
conun azda olsa kendi yaraticiligini etkiledigini kabul etmistir. Muhtemelen
G. Gnecco, “San Lorenzo” kapelasinin kemancisini ve ayni zamanda kendi ke-
man Ogretmenini Giacomo Costay1 N. Paganini’nin babasina tavsiye etmis ve
N. Paganini keman egitimine Giacomo Costa ile devam etmistir (Yampolskiy,
1961, 5.19-20).

Dahasonra N. Paganini, Parmada ¢alisan ve diitk kapelasin keman ve viyola
sanatgisi olan iinlii Prof. A. Rolla ile keman egitimini gelistirmeyi planlamistir.
Ancak Rollanin Paganini’ye 6gretmenlik yaptigina dair literatiirde hi¢bir kant
bulunmamaktadir. E Bottinin ifadelerine gore, A. Rolla kendi kongertosunun
notalarini, son dakikada salonda bir performans sergilemesi i¢in N. Paganini’ye
vermistir. Notalar1 alan N. Paganini, nota sehpasina tam tersine koymus (a
rovescio) ve sonra sinsice (sornionamente), hi¢bir sey yokmus gibi (fingendo
di nulla) sakin, sogukkanli, dogru bir sekilde kongertoyu ¢almaya baslamistir.
Bu eseri N. Paganini ilk kez gormiistiir (Berford, 2010, s. 62). N. Paganininin
beste yetenegi de erken yasta ortaya ¢cikmustir. Sekiz yasinda keman igin bir
sonat yazmis ve on ii¢ yasinda kendi varyasyonlari ile konserde performans
sergilemistir. Keman repertuarinin tiirler cergevesini genisleterek, yeni
romantik kongerto tiiriinii yaratmis ve varyasyon formunu zenginlestirmistir.
Kemancilarin repertuarina kiigiik lirik ve virtiiozite iceren eserleri dahil ederek
kapris formunu da yeni bir sekilde gelistirerek daha {ist seviyeye tasimistir
(Yampolskiy, 1961, s. 241).

ftalyan Keman Yapimcilar

A. Corelli, F. Geminiani, P.A. Locatelli, A. Vivaldi, G. Tartini ve N. Paganini
gibi keman virtiiozleri, iist diizey icralar ile Avrupa keman sanatina yon
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vermis, siiphesiz bu alanda saglanan gelisimin paydaslari olmuslardir. Ancak,
doneme yonelik kaynaklari inceledigimizde, keman sanatinin gelisimine
virtiiozlerin yani sira donemin liithiyerlerinin de 6nemli katkilarinin oldugunu
soyleyebiliyoruz. Kaynaklarda, donemin keman sanatgilariyla liithiyerlerinin
siklikla bir araya geldiklerinden (iletisimlerinden) bahsedilmekte, kemanin
teknik (tim1 zenginligi, yayin boyutu, tellerin yapisi vb. birgok degisiklik)
gelisiminin dénemin virtiiéz keman sanatgilarinin yonlendirmelerine (istek
ve tavsiyelerine) gore sekillendigi ifade edilmektedir. Bu noktadan hareketle,
arastirmada Avrupa keman sanatinin gelisimini dogrudan etkiledigi diisiiniilen
cok énemli bazi Italyan keman yapimcilarina yer verilmistir.

Klasik tip kemanlarin ortaya ¢ikisi ve pek cok keman miiziginin gelismesi
genel olarak Italya ile baglantilidir. Gergekten de ge¢misin iinlii Italyan keman
yapimcilar: (luthier), biiyitk keman sanatgilar1 ve bestecileri bu siirece biiyiik
katkilar saglamiglardir. 16. yiizyilin sonunda baglayan Italyan keman okulunun
en parlak donemi iki asirdan fazla siirmiis ve Avrupa miizik sanatinda biiytik
bir etki yaratmustir.

[talyan keman yapimcilarinin besigi, bize klasik keman tiiriiniin en
eski orneklerini veren iki kiigiik sehir Brescia ve Cremonadir. Brescia bize
gecis tipli bir keman sunmaktadir. Cremona ise bize tini, sesin dogasi
bakimindan keskin bir sekilde viyolalardan farkli bir keman sunmaktadir.
[talyan keman yapimcilarinin sayisi ¢ok fazla oldugundan, yiizlerce Italyan
keman yapimcisinin eserleri, ekol Ozelliklerine ve yapimcilarin yasadig:
Italya sehirlerinin isimlerine gore gruplandirilmaktadir. Keman yapimcilarini
birlestirici alt1 okul sirasiyla sunlardir: Brescia, Venedik, Cremona, Milan,
Napoli ve Floransa, Roma, Bologna (Vitachek, 1964, s. 91).

Enstriimantal sanat tarihi bir¢ok 6nemli keman yapimcisina sahiptir,
lakin onlardan sadece dort keman vyapimcisi, dort tiir keman tipini
olimsiizlestirmistir. Bu yapimcilar: G.P. Maggini (1580-1630), N. Amati
(1596-1684), A. Stradivari (1644 -1737) ve B.G. Guarneri del Gesudur (1698-
1744). Giiniimiizde tiim kemanlar bu dort model iizerinde yapilmaktadir.
C. Bergonzi, A. Gagliano, G.B. Guadagnini, P. Testore, D. Montagnana,
C.E Landolfi ve diger birgok eski keman yapimcilar1 kendi 6gretmenlerinin
enstriimanlarini 6rnek alarak kopyalamislardir (Leman, 1903, s. 19).

[lkel bir halk kemanindan miikemmel 6rneklere kadar olan uzun yol,
[talyan klasik okulunun keman yapimcilari tarafindan tamamlanmustir.
Enstriimanlarin koklii el yapimi iiretimiyle, seckin keman yapimcilarinin
varhig ile Italya, kemana mitkemmel bir klasik form verme ve gelisen miizik
sanat1 i¢in profesyonel enstriimanlarin seri tiretimini genisletme konusunda
en basarili tilkedir.
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Sekil 1. ftalyan Keman Yapimcilarin Soy Agact (Blagaya, 2019)

Sadece klasik keman seklinin ortaya ¢ikmasindan sonra, eski keman
yaymnin seklinden modern keman yayina dogru bir gelisme baglamistir. Tiim
bunlar, oncelikle kemancilarin keman ses {iretiminin evrimi ile ve keman
tonunun giizel seslendirilmesi ¢abalariyla ile baglantihdir. Giiniimiizde
kullanilan keman yayinin son hali 1780’li yillarda sekillendirilmistir. Keman
yaymin son halini almasi uzun bir siirecin sonucudur. 16-17. ytizyillarda
kullanilan keman yaylarinin ¢ubugunu diizlestirerek, ug¢ ve topuk kisimlar
degistirilmistir. Daha Once sabit olan topuk kisimlari hareketli bir hale
getirilerek killarin gerginliginin ayarlanabilmesi saglanmistir. Ve killarin
gerginligini ayarlanabilmesi i¢in “cremaillere” yerine 17. ylizyilin sonunda
keman yayina vida eklenmistir. Son olarak iinlii Fransiz yaylar yapimcist F.
Tourte (1747 -1835), Fransada yasayan iinlii Italyan kemanci J.B. Viottinin
tavsiyelerini dikkate alarak keman yaymin reform siirecini bitirmistir
(Ginzburg ve Grigoryev, 1990, s. 30).
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Sekil 2. Mersenneden Viotti’ye Keman Yayinin Gelisimi (Hann, 2015 s. 4)

Sonuglar

Kapris formunun ortaya cikigindan 6nce, Italyan keman sanatindaki
gelisime odaklanan, dénemin aktorleri olan keman sanatcilari/egitimcileri ve
keman yapimcilar: iizerinden gelisimi tartigmay1 amaglayan bu arastirmada
asagidaki sonuglara ulagilmistir.

o 16-17 yiizyillarda italya’da, énemli miizik merkezleri olarak ifade
edilen Venedik, Mantua, Bologna, Napoli ve Roma sehirlerinde;
soylularin saraylarinda, miizik akademilerinde, miizik kurumlarinda
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vs. yapilan karnavallar ve konserler miizik sanatinin gelismesinde
onemli rol oynamistur.

17. yy da konserlerin verildigi mekénlar genislemeye baslamis; pazar
glinleri kiliselerde missa’lardan sonra halka agik konserler verilmeye
baglamistir.

17. yy da miizik sanatinin gelisimine paralel olarak, miizisyenler artik
sadece iist diizey soylu tabakalar i¢in degil, halk i¢in de konserler
diizenlemeye baslamistur.

17. yy da miizik sanatinin gelisimine paralel olarak keman icracilari,
farkl sehirlerde miizik okullar1 kurmaya baglamigtur.

Okullar, keman sanatgilarinin kendi eserlerini bestelemelerinde ve
gelistirmelerinde 6nemli rol oynamistur.

16. yy la kadar ¢algi topluluklarinda yer almayan keman, bestecilerin
ve keman icracilarinin da katkilariyla artik ¢alg: topluluklarinda yer
almaya baglamigtur.

Profesyonel ¢alg: topluluklarinda ilk olarak kemana yer veren besteci,
Venedik miizik okulunun kurucusu olan Adrian Willaert’in (1480/90-
1562) dgrencisi Andre Gabriel (1510/20-1586) olmustur.

Ozellikle opera sanatindaki yetenegi ile bilinen ve ayni zamanda
keman virtiiozii olan Claudio Monteverdi, yazdigi eserlerde
kemanlara daha fazla yer vermis, bu sayede keman sanatinin
gelismesine dogrudan katkida bulunmustur.

B. Pallvicinonun o&grencisi olan Giovanni Legrenz, Claudio
Monteverdinin takipgisi olmus; opera sanatinin yaninda calg:
miizigine daha fazla 6nem vermistir. Calg1 miizigi ve keman i¢in
yazdig1 eserleri keman sanatinin gelismesine dogrudan katkida
bulunmustur.

Virtiioz kemanci B. Marini (1594-1663) miizigin farkh
ifadelendirilmesi odaginda buldugu yeni icra teknikleriyle keman
sanatinin gelismesine dogrudan katkida bulunmustur.

Marco Ucellini (1603-1680), sol elde 6. pozisyonu, sag elde ise sigrayan
yay tekniklerini ilk defa kullanarak keman sanatinin gelismesine
dogrudan katkida bulunmustur.

Keman virtiozii Ercole Gaibara tarafindan kurulan ve sanatin
biitiinciil bir sekilde tiim yonlerinin bir biriyle olan iletisgimini
saglayan Bologna Keman Okulu, keman sanatinin gelismesine
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dogrudan katkida bulunmustur.

Bologna Keman Okulunda keman igin bestelenen ¢ok sayidaki
kongerto, sonat ve siiitler sonraki donemlerde yetisen 6grencilerin
yaraticiliginin sekillenmesinde 6nemli rol oynamaigtur.

Bologna Keman Okulunun virtiiéz kemancilarindan birisi olan
Maurisio Cazzati (1616-1678) ilk keman sonatlarini yazmis ve
yayinlamig bu baglamada keman sanatinin gelismesine dogrudan
katkida bulunmustur.

Maurisio Cazzati (1616-1678) 6grencisi olan keman virtiiozii Giovanni
Battista Vitali (1644-1692) kilise sonat formunun gelismesinde 6nemli
katkilarda bulunmustur.

Keman virtiiozii Giuseppe Torelli (1658-1709), keman igin yazilan
formlarin, ozellikle de kongerto formunun gelisimine Onemli
katkilarda bulunmustur.

Arcangelo Corelli (1653-1713), yazdigi keman sonatlar1 ve 12
Kongerto Grosso ile keman sanatinin gelisimine dogrudan katkida
bulunmustur.

Corelli kendisinden sonra keman sanatinin gelisimini siirdiirecek
virtiidz icracilar yetistirmistir.

Corellinin 06grencisi olan Francesco Geminiani (1687-1762),
kemandan elde ettigi zengin ton ve icralardaki farkli yorumculugu
ile keman sanatinin gelismesine dogrudan katkida bulunmustur.

Corellinin 6grencisi olan Pietro Antonio Locatelli (1695-1764),
kemanda virtiioz icra tizerine ¢alma tekniklerini gelistirmis, bu st
diizey icra tekniklerin yer aldig1 12 keman kongertosunu yazarak,
keman sanatinin gelismesine dogrudan katkida bulunmustur.

Barok bestecisi ve virtiioz keman icracist Antonio Lucio Vivaldi (1678-
1741), yazig1 keman kongertolar: ile keman sanatinin gelismesine
dogrudan katkida bulunmustur.

Keman virttiozii Giuseppe Tartini (1692-1770), derin ve dolgun tonlar
elde etmek amaciyla kendisinden 6nceki donemlere gore keman
yayinin boyunu 6 cm daha uzattirmistir. Keman yayina getirdigi
yenilik ve kullandig1 yeni yay teknikleri (sarma ve ziplatma) ile
keman sanatinin gelismesine dogrudan katkida bulunmustur.

Keman virtiiézii Niccolo Paganini (1782-1840), keman miiziginde
devrim yapan virtiidoz olarak ifade edilmektedir. Paganini keman
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repertuvarini tiirler iizerinden genigletmis; yeni romantik kongerto
formunu yaratarak varyasyon formunu genisletmistir. Bu sayede
keman sanatinin gelismesine dogrudan katkida bulunmustur.

o Doénemin keman yapimcilarinin keman sanatinin gelismesine
dogrudan katkilar: olmustur.

o Donemin virtiioz keman icracilarinin istek ve talepleriyle kemanin
tiziksel 6zelliklerinde (yapisinda, tellerinde, yayinda vs.)

o Donemin liithiyerlerinin yaptig1 kemanlarin, temsil ettikleri ekol
ve yasadiklar1 gehirlere (Brescia, Vened,k, Cremona, Milan, Napoli,
Floransa, Roma, Bologna vs.) gore gruplandirildig: tespit edilmistir.

o Kemanin fiziksel yapisinin bugiin ki haline ulagmasinda G.P. Maggini
(1580-1630), N. Amati (1596-1684), A. Stradivari (1596-1684) ve B.G.
Guarneri del Gesu (1698-1744) olmak iizere dort 6nemli liithiyerin
onemli katkilarinin oldugu tespit edilmistir.

Sonuglar1 degerlendirdigimizde; 16-17. yiizyillarda Italyan keman
sanatinin  gelismesinde; konser faaliyetlerinin yayginlagmasinin bu
baglamda miizigin kilise disina ¢ikarak halk i¢in de yapilmasinin, Bologna
keman okulu ve benzeri miizik egitim kurumlarinin agilmasinin, 6zellikle
bu okullarda yetisen virtiioz keman sanatcilarinin ve Italya’nin muhtelif
sehirlerinde yasayan keman yapimcilarinin 6nemli katkilarinin oldugunu
soyleyebiliyoruz.
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Giris

Ronesans miizigine karsi ortaya ¢ikan miizikte barok donem tarihsel
olarak 1600’lii yillarda Italyadaki opera denemeleriyle baslar, 1750'de Johann
Sebastian Bach’in 6liimiiyle sona erdigi kabul edilir. Barok kelimesi ‘bi¢imsiz
inci’ anlaminda Ispanyolcadan Fransizca'ya ge¢mis barocco kelimesinin
kokiinden tiiredigi bilinmektedir. Bir tiir saray miizigi olan barok miizik, soylu
kesimin begenisine gore gelismistir. Ancak 17. yiizy1l sonlarina dogru halka
yayilmis, konserlerin diizenlendigi salonlar ve halkin da izleyebildigi operalar
acilmigtir. Fransiz sanat tarih¢i Victor-Lucian Tapié barok doénemi soyle
tanimlamustir:

“Barok, temel olarak Floransa ¢ikisli Ronesans kavrayisiyla Roma
Ronesansrnin kurdugu dengenin kopusunu temsil eder. Tinsel
yicelik, evrensel bilince doniik bir atilim, insan tutkulariyla
doganin zenginlikleri arasinda saglanan Platoncu uzlagsma
gibi kavramlarin ¢ozildigi gorilir bu donemde. Dolayisiyla,
16. yiizy1ll sanati modern diinya igin bir gecis donemi olarak
degerlendirilir” (Tapié,1961).

Barok donem Erken Barok, Orta Barok ve Ge¢ (Olgun) Barok olmak
lizere li¢ evrede sekillenmistir. Barok donemin baglarinda miizik, kilisenin
denetiminden ¢ikmis, sarayda, sehirlerde ve evlerde de yapilmaya baslanmis ve
oda orkestralar1 yayginlasmistir. Kontrpuan sisteminin yerine armonik dikey
yazi sistemi gelisirken, kilise modlarinin yerine major-minér dizilerine dayali
ton sistemi yerlesmeye baslamistir. Calgi miizigi 6n plana ¢ikmis, insan sesi ise
geri planda kalmistir. Ancak ¢oksesliligin gelismesiyle opera ve oratoryo gibi
calg1 gruplarinin katildig1 yeni miizik tiirleri ortaya ¢ikmuistir. Ricercare da bu
donemde ortaya ¢ikmis, daha sonra yerini fiig formuna devretmistir. Barok
donem, gelismis armoni teknikleri ve farkli formlarda yazilmis eserleriyle
Alman besteci J. S. Bach ile zirveye ulagmigtir.

Barokdonemdefarklitiniyasahip calgilarinkarsilikliolarak kullanilmasiyla
kontrast (karsitlik, zitlik) kavrami miizige hdkim olmus ve bu sayede kongerto
formunun temelleri atilmistir. Barok donemde karsithigi hissettirecek en
onemli bulus ise niians olmustur. Bu baglamda ‘t” (forte, kuvvetli), ‘p’ (piano,
hafif), ‘crescendo’ (gittikge kuvvetlenerek), ‘decrescendo’ (gittikce hafifleyerek)
gibi isaretler barok dénemde ortaya ¢ikmistir. Ornegin eserlerde énce piano
niiansiyla yazilan pasajin tekrar1 daha sonra forte ya da tam tersi olarak 6nce
forte yazilan pasajin tekrari piano seklinde yazilarak kontrast olusturulmustur.

Barok donemin bir baska ozelligi ise basso continuo (siirekli bas)
kullanimidir. Siirekli bas, bir ¢algi veya ses icin yazilmis melodinin altinda
yazilan bir partisyonla bas ¢algi ile armonik birlikteligin saglanmasidir.
Klavsen, org, gitar, viyolonsel gibi bas sese sahip ¢algilar siirekli bas gorevini
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tstlenirler. Ayrica bu donemde eserin sonuna gelindigini belirten ve bitis
duygusunu hissettiren kadans kavrami ortaya ¢ikmus, icraciya dogaglama
tarzinda siislemelerle 6zgiirce ¢alabilme imkéni saglamistir.

Barok Donemde Kullanilan Fliit Teknikleri

Barok donemde kullanilan fliit teknikleri; durus pozisyonu, dudak
pozisyonu, entonasyon, dil teknikleri, parmak pozisyonlari, barok dénemde
kullanilan siisleme teknikleri ise; tril, mordan, ¢arpma, grupetto ve barok
donemde bir siisleme olarak diistintildiigii i¢in vibrato da siislemeler baslig
altinda acgiklanacaktir.

Durus Pozisyonu

Fliit durusunda dogru durus ¢ok 6nemlidir. Ciinki hatali durus, cigerleri
kasarak giizel nefes alip vermeyi engellemektedir. Fliit caliminda genellikle
ayakta ¢alinmasi 6nerilmektedir. Ancak dogru oturus pozisyonunda da fliit
calinabilmektedir. Bu yiizden fliit ¢aliminda oturma pozisyonunda diiz bir
sandalye segilmeli ve viicut hafifce saga gevrilerek ayakta duruyormus gibi dik
tutulmalidir. Barok donemde fliite getirdigi yeniliklerle taninan Fransiz fliit
yapimcisi ve icracist Hotteterre fliitte temel durusu su sozleriyle ifade etmistir:

“Ayakta veya oturarak, her iki pozisyonda da viicut diiz durmalidir.
Bagimiz dik ve hafifce sol omuza dogru doniik durmals, ellerimiz
ise dirseklerimizi veya omuzumuzu kaldirmadan yukarida
durmalidir. Sol bilek biikiilmemeli ve sol kol viicuda yakin
olmalidir. Ayaktayken ilk olarak bacaklarimiz sabit durmali,
sol ayak onde olmali, viicudun agirlig: sag kalcanin iizerinde
olmalidir. Bunlara ek olarak sanat¢1 herhangi bir bas veya viicut
hareketinden kaginmalidir. Bu durusa ulagildiginda sanatci
oldukga zarif goriiniir ve goze hitap ettigi kadar kulaga da hitap
edecektir” (Hotteterre, 1968:9).

Dudak Pozisyonu ve Entonasyon

Dudaklar, havanin sese dontistiigii nokta oldugundan fliit ¢alarken 6nemli
bir gorevi iistlenir. Fliitii iiflemedeki rahatlik ve buna bagl olarak ¢ikan sesin
kalitesi dogru dudak pozisyonuyla saglanmaktadir. Cene gevsek tutulmals,
dudaklarin ortasinda hava gegisini saglayacak kiigiik bir bosluk birakilmali ve
kenarlar1 birlestirilip diizlesmesi i¢in de hafifce iceri dogru ¢ekilmelidir. Fliiti
yerlestirirken dudaklar ve yanaklar sikilmamali ve dudaklarin esnek ve serbest
olmasina o6zen gosterilmelidir. Barok donemde fliite getirdigi yeniliklerle
taninan Alman besteci, fliit, 6gretmeni, yapimcist ve icracist “Quantz, fliitii
dudaga dogru pozisyonda yerlestirebilmek icin dudaklarim kapatilmasin,
fliitiin dudaga konmasini, agizlik deliginin alt kenarmin alt dudagin ortasinda
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hissedilmesini ve sonra fliitiin disa dogru gevrilmesini tavsiye etmistir” (Brown,
2002: 46).

Fliitte pes ve tiz seslerin tiretilmesii¢in de farkli dudak pozisyonu gereklidir;
tfleme deligi tiz ve forte niianslarda daha ¢ok kapatilirken, pes seslerde ve piano
nilansinda daha az kapatilmalidir. Hotteterre bu konu ile ilgili tavsiyelerini
su sekilde belirtmistir: “Tiz sesleri yumusatmak ve daha kolay iiretmek icin
dudaklarinizi sikarak, kenarlardan gererek, dilinizi dudaginiza dogru uzatarak
ve havanin yogunlugunu arttirarak agri cekmelisiniz” (Hotteterre, 1968: 18).

Barok donem fliitlerinde dogru ses elde edebilmek i¢in parmak
pozisyonlarinin yaninda, fliitii ice veya disa gevirmek gibi dudak pozisyonlariyla
da entonasyon desteklenmektedir. Ciinkii disa gevirerek deligi agmak sesi
tizlestirirken, iceri cevirerek deligi kapatmak ise sesi peslestirmektedir.
Ornegin fa diyez, do diyez, mi bemol, si bemol ve re bemol agizlik disar1 dogru
cevrilirken, sol bemol, la diyez, mi diyez gibi seslerde iceri dogru ¢evrilmelidir.
Quantz ve diger donem fliitgiileri tizlesen notalar icin dudaklar ile ¢enenin
asamali olarak ve devamli hareket etmesi gerektigini vurgulamaktadir.
Quantzin soylemlerine gore diizenlenmis asagidaki gorsel, fliitciintin ¢
farkli oktavdaki re notasini galarken agizlik deliginin ne kadar kapatilacagini

gostermektedir.
. o
< 2 2L

am

1/4 of the blow 172 of the blow 3/4 of the blow
hole is covered hole is covered hole is covered

Sekil 1. Ug farkli oktavdaki iifleme agis: (Quantz, 2001).
Dil Teknikleri

Barok dénemde ¢ogunlukla kullanilan dil teknikleri tek dil ve cift dildir.
Tek dil teknigi dilin ‘t’ veya ‘d’ vurusuyla iki notay1 birbirinden ayirir. “T” vurusu
daha keskindir ve dilin hizla geri ¢ekilmesiyle kisa kesilir. ‘D’ vurusu ise daha
yumusak ve zarif tinlar, stirekliligi daha fazladir. T ve d vuruslar: iilkeden iilkeye
degisen dil telaffuz ile u, @i, G, ou, 00, i, ee, eu, 0, e, 0, a gibi ¢esitli sesli harflerle
nitelendirilmistir. Dénemin icracilar: tercihlerinde 6zgiir olmalarina ragmen
dogal olarak kendi ana dillerindeki tinlii seslerden etkilenmislerdir. Kisa kesilen
‘t; tekrarlanan notalar, sigramalar, noktali notalar ve adagio boliimlerdeki
noktali notalar gibi ayrimda netlik gerektiren yerlerde kullanilirken, daha
yumusak olan ‘d’; lirik ve uzun notalarda, ses kaydirmalarinda ve kademeli
olarak yiikselen ve inen sekizlik notalarin hareketlerinde kullanilmistir.
Quantz bu iki vurusla ilgili goriisiinii s6yle agiklamigtir:
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“Tutkularin ifadelerinin 6nemli bir boliminin dayandigi ti
veya di arasindaki farki kelimelerle tam anlamiyla tanimlamak
miimkiin degildir... Siyah ve beyaz arasinda ¢esitli tonlar oldugu
gibi, saglam ve nazik bir dil vurusu arasinda birden fazla ara
derece bulunur. Bu sebeple ti veya di’ yi dille gesitli sekillerde
de ifade edebilirsiniz. Notalara bir defada daha saglam sekilde,
digerinde daha nazik¢e dokunabilmek icin, dili dogas1 geregi
yeterince yumusatmaya c¢alismalisiniz. Bu, dilin damaktan daha
hizli veya daha yavas geri ¢ekilmesi ve nefesin daha giiclii veya
zayif verilmesiyle saglanir” (Brown, 2002: 52).

Genel olarak dislerin bitimindeki damak tizerine dil vurusu kullanilmigsa
da tam olarak dil vurusunun nasil yapilmasi gerektigiyle ilgili olarak farkli
goriisler vardir. Quantz sesin araligina gore dil vurusunu soyle agiklamigtir:

“Her bir notaya uygun yliriitmeyi vermek i¢in, dudaklar1 ve geneyi
kullandiginiz gibi dili de kullanmalisiniz, yani en pes notadan en
tize yiikselen bir diziyi yerlestirirken dili disin bir bagparmak
genisligi kadar arkasina, damaga karsi kavis yapmis sekilde
koymaniz gerekir; en pes nota i¢in dudaginizi biiytitmeniz ve her
yiiksek birim i¢in dil ile damagin daha ilerisine vurus yapmaniz
ve kademeli olarak dudag sikilastirmaniz gerekir. Dilin dislerin
¢ok yakinina geldigi en tiz si notasina gelene kadar bu sekilde
devam etmelisiniz. Bununla birlikte en tiz dodan itibaren vurus
artik kavisli bir dille degil, dudaklara kars1 disler arasinda diiz bir
dille yapilmalidir. En yiiksek nota i¢in dili geriye dogru ¢ekerek zit
metodu denerseniz veya en diisiik nota i¢in disler arasinda vurus
yaparsaniz, tiz notalarda iyi ses ¢tkarmayan 1sliklama duyulurken,
diistik notalar zayif ve ince olacaktir” (Brown, 2002: 50).

Hotteterre ise ¢ok fazla dilden kacinmak icin iki ana dil vurusu
kullanmistir. Daha yaygin olan ‘tu’ yu tiim notalarda kullanirken ‘ru’yu sadece
sekizlik ve onaltilik notalarda kullanan Hotteterre, ‘ru'nun ‘tu’ ile dontisimli
olarak kullanilmasiny, trillerde veya ard arda gelen iki notada kullanilmamas:
gerektigini belirtmistir. “T” ve ‘d’ den daha yumusak olan r’ vurusu Hotteterre'in
tavsiyesi ile kesinlikle tek bagina kullanilmayan bir geri vurustur. Fransizca,
Ispanyolca ve Yunanca gibi dillerde kullaniliyor olsa da baska dillerde telaffuzu
zor oldugundan yayginlik kazanmamistir. Quantz da Hotteterre'in T’ vurusuyla
ilgili tavsiyesini destekleyerek su ifadeleri kullanmistir: ‘R’ harfini ¢ok keskin
sekilde telaffuz etmeye ¢calismalisiniz. Her ne kadar ¢alan kimseye ayni gelmese
de kulakta tek dil d kullamildigiyla ayni etkiyi birakmaktadir” (Brown, 2002: 55).
Hotteterre, ‘tu-ru’ vurusunu parganin 6l¢ii siirelerini ve melodi baglamini baz
alarak esit olmayan notalarda (notes inégales) kullanirken, Quantz orta hizdaki
onaltilik notalarda ‘di-ri, noktali notalarda ise ‘ti-ri’ vurusunu kullanmistur.
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Cift dil teknigi 18. yiizyillda daha yaygindir, ancak cift dilin vuruslarini
yuvarlayarak ¢calmak zor olmasina ragmen Quantzin ‘did’ll'(di del, tar’ll, tad’ll,
tut’tle, tet le, did’'l) agiklamasiyla barok donemde de kullanilmistir. Did’ll i¢in
di vurusunu yaptiktan sonra, dil tekrar damaga vurus yapar. Ardindan gelen
ve daha fazla nefes gerektiren d’ll vurusunu yaparken dudagin yanlarindan
hava gikar. Bu pozisyonda dil yarim saniyeden fazla kalirsa kilitlenerek fliite
hava iletmez ve bir kekemelik durumu olusur. Quantz bu heceleme igin su
tavsiyede bulunmustur:

“Ikinci hecede goriilmesi gereken sesli harf bastirilmalidir. Ancak
d’ll dilin ucu ile di gibi hecelere ayirarak soylenmemelidir. Did’ll
hecelere ayirarak soylemek igin oncelikle di’ yi sdyleyin ve dilin
ucu damaga dogru ilerlerken, dilin orta kismini hizli sekilde her
iki tarafta damaktan uzaga dogru biraz asagiya ¢ekin, boylece hava
yandan ve dislerin arasindan disar1 atilmis olacaktir” (Brown,
2002: 60).

Ug dil teknigi ise barok donemde yaygin olarak kullanilmamis olsa da
Quantz ift dili gelistirerek ti¢ dil vurusunu kitabinda ti tid’ll, did’ll did’ll di
seklinde vermistir.

Barok donemde dil tekniklerinin uygulandig artikiilasyonlardan ses
kaydirmasi ¢ok 6nemlidir. Barok miizikte ses kaydirmalari kisa ve temponun
hepsini ya da bir kismini kapsayacak sekilde yazilmistir. Bazen ¢ok yaygin
olmayan sekilde bir dizeden daha uzun kullanilmistir. Genel olarak ses
kaydirmalar1 ¢ift nota ile yapilmustir. Ug notali ses kaydirmalari ise iki
notaya bagli bir nota dil vuruslu ya da tam tersi bir kalipta yapilmustir. Ses
kaydirmalari ufak notalar, ek notalar, ses titresimleri ve birgok farkli siislemeyle
de yapilmustir. Trillerin bitiminde de kullanilan ses kaydirmasini Hotteterre ve
Quantz istege bagli olarak nitelendirmistir. Donemin ilerleyen zamanlarinda
en ¢ok dikkat ¢geken Quantz’in ses kaydirmasinda ‘tu-ru’ kullanmasi olmustur.

Barok donemde bir notayr normal uzunlugunun yaris1 kadar kisaltan
staccato, ‘bagll’ anlamina gelen, iki veya birkag notay1 birbirine baglayan ve tek
nefes ile ¢alinan legatonun karsit1 olarak diisiintilmiistiir. Buna karsilik olarak
staccato ise tam olarak ¢ok keskin ¢almaktan ziyade pargalara ayirarak ¢almak
olarak anlamlandirilmistir. Donemin bestecileri bu keskinligi istediklerinde
staccatissimo seklinde belirtmislerdir. Ayrica dikey kesik ¢izgiler veya noktalar
ile isaretlenmis notalarin sadece ayr1 dilli degil, ayn1 zamanda net olmasini
istemislerdir. Keskin bir dil vurusuyla saglanabilen barok staccato i¢in dil ve
parmak uyumu gerektiginden pratik yapmak ¢ok dnemlidir. Quantz, staccato
notalarin allegro parcalarda daha fazla kisaltilarak kullanilmasini 6nermistir.

Parmak Pozisyonlari
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Barok donem fliitlerinde istenen notay1 ve dogru entonasyonu saglamak
amactyla bir¢ok farkli parmak pozisyonu kullanilmistir. Parmak kullanimi
flitlerdeki deliklerin boyutuna, sekillerine, araliklarina ve perdelerin farkli
yiiksekliklere agilmasina gore degisiklik gostermistir.

Barok donemin ilk yarisinda yaygin olan gapraz parmak, fork fingering,
cross fingering’ bazi ses deliklerinin sira digiiniilmeden kapatilmasi ve
digerlerinin agilmasi olarak tanimlanmistir. Capraz parmak kullanimi, mevcut
notanin sesini, entonasyonunu ve ton kalitesini gelistirmektedir. Pes bir notay1
calinamaz hale getirerek bir ses perdesi deligi olusturur ve boylece tiz bir
notanin ¢alinmasini saglamaktadir. Capraz parmak kullanimiyla tek anahtarli
flittiin birinci ve ikinci oktavlarinda fa, sol diyez, si bemol ve do gibi yeni
notalar iiretilmektedir.

Asagidaki tabloda Hotteterre’in fliitteki yedi delikten her birine karsilik
gelen parmak pozisyonlar1 gosterilmistir. Dogal seslerin i¢i bos, diyez ve
bemollii notalarin ise i¢i dolu olarak gosterildigi tabloda, parmak pozisyonlarin
da beyaz noktalar agik deligi, siyah noktalar da kapali deligi ifade etmektedir.

GONTINUATION

Sekil 2. Hotteterre parmak tablosu (1728:47)

Re notasinda parmaklar yedi deligin hepsini kapatir. Altinci deligi agarak
Mi notast elde edilirken, Fa notas: besinci deligi acip altinci deligi kapatarak
tiretilir. Fa notasinin tonunu desteklemek i¢in fliit ieri dogru ¢evrilmelidir. Sag
elin kiiglik parmagy altinci delik perdenin arasinda durmalidir. Sol notasinda
tiim parmaklar agiktir ve kii¢iik parmak yine ayni araliktadir. La notasini elde
etmek i¢in t¢iinci delik agilir, altinci parmak ise bes ve altinci deligin arasina
konarak fliitiin sabitlenmesi i¢in destek olur. Si notas: ikinci deligi agarak, Do
ise birinci deligi aip iki ve {igiincii deligi kapatarak elde edilir. Tkinci oktav
Re notasinda ise birinci delik agilmali digerleri kapatilmalidir. Mi notasinda
birinci delik kapanir, altinci delik a¢ilir. Fliiti igeri gevirerek desteklenen
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Fa notasinda altinci delik kapatilir, besinci delik acilir. Sol notasini tiretmek
i¢in agik olan besinci delige dordiincii ve altinci delikte eklenir. La notasinda
tgtinctl deligi, Si notasinda ise ikinci deligi acarak dretilirken, fliitii igeri
cevirmek ya da altinci deligin yarisini kapatmak gibi hassas ayarlar isteyen Do
notasi birinci deligi acip ikinci, dordiincii ve besinci deligi kapatarak ses elde
edilir. Re notast birinci delik agik digerleri kapali bir parmak pozisyonuyla ve
dudaklar biraz sikilarak ¢alinir. Mi notasinda ti¢iincii, dordiincii ve yedinci
delikleri a1k, digerleri kapali olarak ses elde edilir. Ugiincii oktav Fa notasinin
parmak pozisyonu birinci, ikinci ve dordiincii delikler kapali, besinci deligin
yarisi kapaly, tiglinctl, altinci ve yedinci delikler agik sekilde olsa da tek perdeli
fliitlerde bu sesi ¢ikarmak oldukga giigtiir. Bu yiizden Hotteterre neredeyse
calinamaz dedigi fa notasini yukaridaki tabloya koymamustir. Fa diyez sesi
ikinci delik a¢ik digerleri kapali olarak elde edilirken, tigiincii oktav sol notast
birinci ve tiglincii delik kapali digerleri agik olarak saglanir. Fliitiin konik bir
sekle doniismesiyle iki oktav araligindaki ¢ogu notada birbirine benzeyen ya
da ayni olan parmaklarin kullanimi rahatlamistir (Brown, 2002).

Quantz (1752), Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen
isimli kitabinda iki perdeli fliit i¢cin birinci oktav Re ve ti¢iincii oktav La notalar1
arasinda ¢alma imkani sagladigindan ancak st notalarin ({i¢lincti oktav mi
notasindan sonrasi) ¢apraz parmak gerektirdiginden bahsetmistir. 19.yiizyilin
ortalarinda esit akort sisteminin getirilmesiyle birlikte Quantz’in ¢ok sayidaki
kromatik ¢apraz parmak ihtiyaci da ortadan kalkmais oldu.

Barok donemin bir veya iki perdeli fliitlerinin ¢izelgelerindeki farklilik
tamamen sestes notalar1 ayirt etmek icindir. Ozellikle bu an armonik notalari
birbirinden ayirmak i¢in iki perdeli fliitii yapan Quantzin diyatonik gam,
bemol gam ve diyez gam olarak iige ayirdig1 parmak ¢izelgesi asagidaki
gorselde verilmistir.
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Sekil 3. Quantzin parmak tablosu (1752:354).

Barok Donemde Kullanilan Fliit Siisleme Teknikleri

Barok donemdeki siislemeler, gelismis ve oldukga popiiler hale gelmistir.
Barok donemde siislemeler olduk¢a 6nemlidir. lyasoglu barok dénem
miizigini tarif ederken su bilgileri aktarmaktadir: “Barok donem miizigi, temel

bir bas ve stislii bir tiz sesin yalin bir armoni araciliginda birlesmesinden dogar”
(2003: 26).

Stislemelerin isimleri {ilkelere ve stillerine gore cesitlilik gosterdigi
gibi, farkli sekillerde ¢alinan siislemelerin ayni sembol ile temsil edildigi
de gozlenmistir. Donemin ortalarinda siislemeler anlagilabilir olmasi ve
rahat ¢alinmasi i¢in ¢esitlerine ve birbirlerine olan benzerliklerine gore
siniflandirilmis ve nota tizerinde detayl bir sekilde yazilmaya baglanmistir.
Her seyin ihtisamli ve abartili oldugu barok donemde bestecilerde eserlerinde
kendilerince siislemeler kullanarak bunu yansitmaya ¢alismislardir.

Fransiz stilinde kacis notalari, siislemenin son notasinin ayri ¢alinmast
ve tekrarlar en ¢ok goze carpan siislemelerdir. “Bu donemde Fransizlar, en
eski barok fliit repertuarinda genellikle kendilerinin kisa ve vurgudan once olan
“notes de gout” larini (gegis notalari) tercih etmislerdir” (Brown, 2002: 88).

Barok donemin sonlarindan itibaren Fransiz fliitciiler coskulu ve popiiler
olan parcalari ¢alarken ¢ok gosterisli serbest stislemeler kullanmaiglardir. Erken
klasik donemde; genellikle tek sayili notalardan olusan, sonunda sikistirilmis
hizli notalari olan ve yuvarlak bigimde ¢alinan Italyan ezgileri popiiler olmustur.



126 + Bahar SARIBOGA AKCA

Fliite de uyarlanan Corelli'nin Op.5 No.1 keman sonatlar1 Italyan ezgilerine en
glizel ornektir. Alman stilinde siisleme siirekli olarak degisen ritmik motife
ve artikiilasyona dayalidir. Quantz’in yiikselen iiglemeleri, armoni notalarina
baglanan gecis notalar1 ve siislii vurgular: dikkat ¢eker (Brown, 2002).

Tril

Tril, kiigtik ya da biiyiik ikili olan iki sesin parmak ile hizlica titretilmesidir.
Sesi titretmek icin hizli hareket eden parmak delikten uzaklasmamalidir.
Parmagin titretme sayis1 notanin degerine gore degisiklik gosterebilir. Barok
triller, calis sekline gore kisa ve uzun olarak ikiye ayrilir. Kisa triller éist mordan
ile ayni sekilde ¢alinirken, uzun trillerin siiresi notanin uzunlugu kadardir ve
kisa tril isaretinin biraz uzunu seklinde sembolize edilir.

Sekil 5. Uzun tril ornegi

Bu dénemde triller genellikle tiz olan sesle baslar ve pes olan baglayici
sesle biter. Ancak iilkelere gore degisiklikler gostermektedir. “Italyan stilinde
genel olarak trile ana sesten baslanmistir. Ama hicbir zaman kesin ve kati
kurallar konulmamustir” (Akt. Déger, 2012: 14).

Sekil 6. Italyada tril (Déger, 2012:14)

“Almanya, Italya’min etkisinde kalmis ve Alman trilleri cogunlukla Italya stili
gibi ana notadan baslamistir. Fransiz trilleri ise 1700°1ii yillarda bir iist notadan
bagslatilmis, 1700’lu yillarin sonunda ise Italyada oldugu gibi ana notaya bir
doniis soz konusu olmustur” (Akt. Doger, 2012: 14). Kisa duraklamalar Fransiz
trillerinin en belirgin 6zelligidir.
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Sekil 7. Fransa da tril (Déger, 2012:14)

C B,
1 Hiy ‘
T

Barok donem eserlerinde triller kiigiik bir garp: isaretiyle gosterilirken,
tril yapilacak sesten dnce ¢alinan tiz ses nota iizerinde gosterilmemektedir.

Sekil 8. Hotteterre Tril Tablosu (Hotteterre, 1728).

Hotteterre’in tril tablosunda goriilen iki parmak deligini baglayan c¢izgi,
trilin bagladig1 ve bittigi deligi gostermektedir. Re ve Do trili digerlerine gore
biraz farklidir. Do trili sadece iki delik agik, digerleri kapali olacak sekilde baslar,
dordiincii deligi agip kapatarak devam eder ve tril yapilan delik agilarak biter.
Re trili ise iki gekilde yapilir. Birinde altinci delik yarim kapatilir, dérdiincii
ve besinci delikler ayn1 anda acilip kapatilir. Digeri ise tiim parmaklar kapali
sadece ilk delik agik olacak sekilde tiglincii ve altinci delikler ayn1 anda agilip
kapatilir. Tril yapan bu parmaklarin agilmasiyla tril biter.
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Ikinci oktav sol diyez trili ise genel olarak birinci, ikinci, dérdiincii ve
altinc1 delikler kapali, yedinci delik perdesi agik olarak kullanilir. Dénem
icracilarindan bazilar1 dérdiincii ve altinci parmaklariyla ayni anda tril yapmis
olsalar da Hotteterre bunu “zor ve basarisiz buldugunu belirterek, ikinci
parmak ile tril yapip, fliitii ice dogru ¢cevirmeyi” savunmustur (Hotteterre,1968:
33). Bu pozisyon La bemol notasi i¢in de gegerlidir.

Her fliitte kolayca iiretilemeyen tiz Do diyez trili de birka¢ parmak
pozisyonunda calinabilir. Tiim delikler agik, sadece ikinci ve tigiincii delikler
kapal1 olacak sekilde dordiincii ve altinci delikler aynmi anda tril yapar ve
parmaklarin kapali pozisyonunda tril biter. Diger bir segenek de tiim delikler
kapaly, birinci ve besinci delik agik olacak sekilde altinci delik agilip kapatilarak
tril yapilacaktir.

Ikinci oktav Si notasinda {i¢ delik kapali olacak sekilde ilk delik trillenir.
Ancak bu pozisyonda nota tiz olacagi igin fliit ice gevrilmelidir. Tkinci oktav Si
bemol trilinde ikinci deligin yarisi kapatilir, birinci ve tiglincii deliklerde tril
yapilir. Bir diger pozisyonda ise yine birinci ve Gigiincii delikler tril yaparken
diger tiim delikler agiktir. Ancak bu pozisyonda ses yapay duyulur. Si bemoliin
aksine La diyez trilinde tiglincii ve yedinci delikler agik tiim delikler kapalidir.
Yedinci delikte tril yapilirken fliit iceri dogru cevrilir. Barok dénemde tril
parmak pozisyonlarindan bazilari ayni kalsa da bazilari fliitiin modeline gore
degisiklik gostermektedir.

Vibrato

Gogiis vibratosunun kullanimiyla ilgili olarak herhangi bir bilginin
bulunmadig1 barok donemde vibrato, Hotteterre’in metodunda ‘flattement’
adiyla bahsettigi bir teknik olan parmak vibratosu seklinde ifade edilmektedir.
“Genel inanmgsin aksine vibrato modern bir bulus degildir. Siisleme olarak baglamas
ve genel olarak parmaklarin kullanilmasiyla yapilmistir” (Toff, 2012:109).

Barok donemde iiflemeli ¢algilarin da kullandig1 parmak vibratosu teknigi
bazen sadece ses rengini degistirse de genellikle bir akort ve ses vibratosudur.
Doénemin tim perdeli flitlerinde ayni parmak pozisyonlarina sahiptir, ancak
perdeli fliitlerin alt kismindaki perdelerinde uygulanmaz. Yapilmasi zor oldugu
i¢in tiz notalarda kullanilmayan parmak vibratosu, ana sesten alt sese inerek bir
tril gibi galinir, ancak kadans trilinin yerine kullanilamaz. Hotteterre ve Michel
Corrette’in (1739-40) fliit metodlarinda iki vibrato teknigi anlatilmaktadir. Bir
tanesi parmak vibratosu, digeri bu teknigin uygulanamadig1 notalarda fliiti
sallamaktir.

Li%
Sekil 9. Parmak vibratosu gosterimi (Hotteterre, 1968: 47)
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Hottetere dalgali bir ¢izgi isareti ile gosterdigi parmak vibratosunu kendi
trio sonatlarinin elle yazilmis versiyonunda da kullanmistir ve donem boyunca
Fransa ‘da kullanilan ortak simge haline gelmistir. Parmak vibratosu teknigini
anarmonik seslere de uygulayan Hotteterre 1715’te fliit ve bas i¢in yazdig: ilk
suit kitabinin 6nso6ziinde su ana kurali tekrarlar: “Neredeyse tiim uzun notalar
parmak vibratosuyla ¢almak gerektigini not alacaksimiz” (Bania, 2008: 22).
Buradan parmak vibratosu yapilacak notalarin genellikle birlik notalar, ikilik
notalar gibi uzun notalarda kullanildig1 anlasilmaktadir. Hotteterre vibrato
i¢in ayrica soyle bir agiklama yapmustir: “Vibrato, neredeyse normal trille
ayni sekilde iiretilir; tek fark, re notasi disindaki notalarda sonda parmagin her
zaman yiikselmesidir. Buna ek olarak daha uzaktaki delikler iizerinde ve bazilar:
deliklerin kenarmda yapilir. Trilin aksine pes nota icerir” (Hotteterre,1968: 45).

Quantz'in Versuch adi kitabinda (1752) vibrato hakkinda yazil1 bir bilgi
yoktur. On Playing the Flute adl kitabinda ise sadece Adagio ¢almayi anlatan
bolimiinde ve baslica siislemeleri anlattig1 bolimde parmak vibratosundan
bahseder. En yakin agik delik {izerinde parmakla vibrato yapilmasini onerir.
Ancak bu yontem akordu diisiirdiigiinden Quantz agizlik ile desteklenmesini
tavsiye etmistir. Vibrato i¢in Almanca ‘bebung’ kelimesini kullanan Quantz,
parmak vibratosunun ‘messa di voce’ teknigiyle kullanilmasini tavsiye eder
(Quantz, 2001:165).

Barok donemde ¢ok kullanilan parmak vibratosu teknigi, erken klasik
donemde de Almanya ve Ingilteredeki fliitgiiler tarafindan kullanilmaya
devam etmistir.

Mordan

Barok donemde yaygin olarak kullanilmis siislemelerden olan mordan
(mordent), parmakla ana sesin deligine birkag kez vurularak saglanir. Mordan
genellikle dortliik ve sekizlik gibi kisa notalarda ¢alinir. Hotteterre mordan igin
sunu tavsiye etmistir: “Bu siislemelerin dagilimi ile ilgili daha olumlu kurallar
vermek pek miimkiin degildir. Teori yerine zevk ve tecriibe dogru kullanimi
ogretir” (Hotteterre, 1968: 47).

Vibrato Mordent

I ”» 1

. ; e
T
~ =

B o c a

L

Sekil 10. Hotteterre vibrato ve mordan gosterimi (Hotteterre,1968: 47)
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Hotteterre'in mordan: ¢almak i¢in su parmak pozisyonlarini tavsiye
etmistir:

“Re sesinde mordan yapilmaz. Re diyez ve mi bemol perde
tizerindeki kiiglik parmakla yapilir. Mi altincy, fa ve fa diyez ise
besinci delik tizerinde yapilir. Sol dordiincii delik, sol diyez ve
la bemol iigiincii delik, la sesi tigtincii delik, la diyez ve si bemol
altincr delik, si ikinci delik tizerinde yapilir. Do dordiincii ve
besinci deliklerde ayni anda yapilir. Do diyez ve re bemol ilk
delikte calinirken, re diyez ve mi bemol yine perdede yapilir.
Ancak re diyez de mordan bitirilirken birinci delik agilip, ikinci
ve ligiincli delikler kapatilmalidir. Re diyez-mi bemolden, la
diyez- si bemole kadar olan mordanlar muadilleri gibi ancak bir
oktav alttan calinir. La diyez ve si bemol ise dordiincii delikte
veya ikinci delikte ¢alinabilir. Do notast altinci veya tg¢ilincii
deliklerde galinirken, do diyez - re bemol de dérdiincii ve yedinci
delikler agik sekilde, besinci ve altinci delikler ayni anda galinir ve
sonunda hepsi kapatilir. Mi tigiincii delikte ¢calinir” (Hotteterre,
1968: 45-46-47).

Carpma (Appogiatura)

Fransizlarin ‘battement’ olarak adlandirdigi ¢arpma, vurgulu notaya
arpan bir veya iki tane hizli notadan olugur. Icra edilmesinde ve parmak
kullaniminda kafa karigtiran ¢arpmalar alt carpma ve {ist carpma olarak ikiye
ayrildig gibi kisa ¢carpma ve uzun ¢arpma olarak da ¢esitlenmektedir.

4
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Sekil 11. Alt carpma rnegi

Sekil 12. Ust carpma érnegi

Sekil 13. Kisa ¢arpma ornegi

Sekil 14. Uzun ¢arpma ornegdi
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Grupetto

Grupetto (grup notalari), genellikle tekrar eden notalarin arasinda veya
uzun bir notanin ortasinda icra edilmektedir. Hotteterre ve Quantz grup
notalarni yaygin olarak noktali ritimler ve kadansh trillere yaklagirken
kullanmistir.  “Quantz, noktali ritimleri grup notalariyla canlandirmugstir.
Ozellikle, nefesin nokta ve onu takip eden kisa nota arasinda hafifletilmesi
gerektigini diisiinmiistiir” (Brown, 2002: 99). Ronesans doneminde kullanilmaya
baslayan bu siisleme, klasik donemin ikinci yarisinda bile popiilerligini devam
ettirmistir.

Sekil 15. notamn iistiine ve iki nota arasina yazilan grupetto gosterimi

Sonug

Barok donemde fliitii dogru ve iyi icra etmenin temel kosulu dogru durus,
dudak pozisyonu ve entonasyondur. Fliitler ahsaptan yapilmaktadir. Bu da
calgida entonasyon sorununa neden olmaktadir. Entonasyon kullaniminda
nefes kontrolii olduk¢a o6nemlidir. Ayrica fliitii gevirerek de entonasyon
ayarlanmaya caligilmistir. Barok donemde kullanilan parmak pozisyonlar:
ise bulundugu donemin kosullarina gore sekillenmistir. Capraz parmak
gibi olduk¢a zor parmak pozisyonlariyla sesler elde edilmeye ¢alisiimistir.
Giiniimiiz fliitlerine gore parmak pozisyonlarinda farkliliklar bulunmaktadar.
Calginin yapisal durumundan dolay: niians yapmak da olduk¢a zordur. Barok
donem fliit icras1 iilkeden iilkeye bile cesitlilik gostermektedir. Ozellikle
donemin c¢alma stillerinde stisleme teknikleri olduk¢a Onemlidir. Barok
donemde flattement olarak bilinen vibrato teknigi de siislemeliler grubunda
degerlendirilmistir. Barok donemde siislemeler ¢alim esnasinda dogaglama
hissiyat1 uyandirmaktadr.
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Giris

Miizigin, isitme yetisi olan her insanin dogdugu andan oliimiine kadar
olan tiim yasantisinda énemli bir yeri bulunmaktadir. Urfiioglu (1989)nun
belirttigi tizere; “Her ¢ocugun miizikal yetenegi dogumdan hemen sonra
baslar. Cocuk gozleriyle daha sabit olarak bakmadan bile sese kars1 duyarlidur.
Ses uyaricisina tepki gosterir. Anne ve babasinin seslerini tanir. Aglayarak ve ses
tonunu yiikseltip alcaltarak mutlulugunu veya mutsuzlugunu belli eder. Biraz
biiyliyiince de sesler ¢ikarmaya baglar ve seslere karsi duyarlilig: artar” (s.7).
Giincel galismalar ise miizikal yetenegin heniiz anne karnindayken basladigini
gostermektedir. “Yaklagik anne karnindaki 24. haftasini doldurdugu andan
olene kadar miiziksel bir oriinti iginde yasayan her bireyin seslere olan
tepkileri etkilesimde olduklar1 kiiltiirel ve sosyal gevre, psikolojik durumlari ve
hayata bakis agilar1 gercevesinde sekillenir. Boylece duyulan seslere karsi farkli
emosyonel tepkiler olusur”(Kitirci, Ozcan, Keles, Torun, 2015 5.78.)

Bebeklik doneminde, bebegin etrafindaki sesli ve ritimli olan tiim
araglar bebegin dikkatini ¢eker. Bu yiizden bu donemde sese ve ritme kars:
ellerini sallayarak, basini sallayarak ya da ayaklarini ritme uydurarak tepki
verebilmektedir. Miizigi anlamaya ve anlamlandirmaya ¢alistigimiz ilk dénem
ise kritik donem olarak da adlandirilan okul 6ncesi donemdir. Ucan (2001)
a gore; miizigin bireyin hayatindaki 6nemi, ¢ocukluk doneminde kendini
sesler yoluyla ifade edebilmesi ile baslamaktadir. Anlama ve anlatma ihtiyacini
karsilamanin yaninda hayatinin farkli donemlerinde miizigin ¢ok yonli
islevleri, cocugun yasaminin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir (s.5).

Bu yas grubundaki ¢ocuklarda sarki sdylemek, ritim tutmak, alkis yapmak,
bedeniyle miizige eslik etmek gibi eylemler daha diizenli ve sik gozlemlenir.
Bekan (2019)a gore gocugun gelisiminin bastan ayaga, igten digsa dogru oldugu
diigiiniiliirse, ¢ocuklarin tempoya uygun sekilde el ¢irptiklari, daha sonra
ayaklarini yere vurarak hareket ettirdikleri ve miizige bedeniyle eslik ettikleri
goriiliir. Buna gore okul 6ncesi donemde ¢ocuklarin gogu ritimleri algilayabilme
ve bedenleri ile eslik edebilme konusunda yetkinlesebilmektedir.

Cocugun tiim yasantisini etkilemesi nedeniyle miizik egitiminin nitelikli
verilmesi biiyiik 6neme sahiptir. Miizik, ¢ocuklarin birgok alanda 6grenmesine
katk: saglamakta ve yeni bir bakis acis1 sunmaktadir. Miizik etkinliklerinde
yer alan, yaratan ve {ireten ¢ocuklar kendileri ile gurur duymakta ve bu yolla
basar1 duygusunu tatmaktadir (Lazdauskas, 1996, akt. Dikici, 2002, s.1).

Bu baglamda da okul 6ncesi donemde verilen miizik egitiminde biitiinliik
6nem tagimaktadir. Ciinkii miizik, ¢ocugun gelisim 6zelliklerini biitiinciil
olarak etkilemekte ve gelisimine katki sunmaktadir. Miizik egitiminin
¢ocuklarin dil gelisimini, sosyal-duygusal gelisimini, motor gelisimini ve
bilissel gelisimini destekledigi de yapilan arastirmalarla ortaya konmaktadir
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(Deles ve Kaytez, 2020; Sigirtmag, 2002; Yildiz, 2019) “Miizikle erken yaslarda
tanigsmak, miiziksel 6grenmelerle biligsel, dil, sosyal-duygusal ve motor
becerilerin biitiinciil bir sekilde desteklenmesi agisindan gereklidir. Gerek
erken ¢ocukluk egitimcileri gerekse miizik egitimcileri, okul 6ncesi yillarin
beynin miizik merkezinin gelisimi ile cocuklarin dogal miizikal yeteneklerini
giiclendirmek i¢in kritik bir déonem oldugu konusunda goriis birligindedir”
(Etopia, 2009: 1; Isenberg ve Jalongo, 2001: 159). Ozellikle erken ¢ocukluk
doneminde miizigin dogru olarak kullanilmasi, ¢ocugun sadece biligsel
gelisim alanini degil diger gelisim alanlarini da (sosyal-duygusal, dil ve motor
gelisim) desteklemektedir (Aral ve Can Yasar, 2015). Erden ve dig. (2012)
ne gore miizik egitimi, ¢ocugun kendini ifade etmesini kolaylastirmasi,
duygusal yonden rahatlamasini saglamasi, kendisini tanimasi ve 6zgiiveninin
gelismesini saglamasi, ¢ocuklara estetik duyarlilik kazandirmasi, onlarin
problem ¢6zme yeteneklerini gelistirmesi, bagkalarini anlamalarina yardimci
olmasi, iyi ¢aligma aligkanliklari kazandirmasi ve sorumluluk duygusu
olusturmasi bakimindan olumlu etkiler yaratmaktadir.

Okul oncesi donemde miizik egitimine baslamak, ¢ocugun gelisim
alanlarini olumlu etkiledigi i¢in gelecek yasantisi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Miizik her bireyin yasantisinda, farkli zamanlarda farkli
sebeplerle mutlaka yer almistir. Schellenberg (2012)e gore bebek anne
karnindayken annenin bebegine sarkilar, ninniler soylemesini bebek
tizerinde sakinlestirici bir etki saglamaktadir. Dolayisiyla bebegin miizige
karst dogustan gelen bir ilgisi olusmaktadir. Cocugun dogum o6ncesinden
itibaren sahip oldugu bu ilginin dogru bir bicimde yonlendirilmesi onun
hayatinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu konuda ailelere ve egitimcilere
onemli gorevler diigmektedir (Tezel Sahin, 2006). Bu donemde yapilabilecek
etkinlikler icerisinde miizik etkinlikleri, ¢ocuklarin bir¢ok duyu organini
harekete gecirmesi ve gelisim alanlarina etkileri bakimindan oldukg¢a
onemlidir (Yildiz, 2019). Bu nedenle okul oncesi donemde verilen miizik
egitimin daha verimli ve nitelikli olabilmesi, mizik egitimini sunan
6gretmenin de bu konuda donanimli ve iyi yetismis olmasina baglidir.

Okul oncesi donemde miizik derslerine girecek 6gretmenlerin miizik
ogretim programinin hedeflerine uygun olarak gerekli donanima sahip
olmas1 6nem tagimaktadir. Alana iliskin kuramsal bilgilerin yaninda miizik
egitimine yonelik hedefleri, hedef davraniglari, 6zel 6gretim ve &lgme-
degerlendirme yontemlerini, enstriiman ¢almay1 ve 6gretmeyi, dogru sark:
soylemeyi ve sarki 6gretim yontemlerini bilmek durumundadir (Kii¢iikoncii,
2000). Kiiriicii (2019)niin belirttigi {izere 6gretmenlerin beceri, bilgi, ilgi ve
yeterliliklerinin farkinda olmasinin ya da hangi diizeyde oldugunun ortaya
¢ikarilmasinin, 6gretmenlerin meslek hayatinda karsilastigi problemleri
asmada yardimci olacagi bilinmektedir (s.4).
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Insan gelisiminde bu denli 6neme sahip olan okul éncesi donem miizik
egitimine yonelik tezler ve arastirmalar yapilmaya devam etmektedir. Siirekli
olarak gelisen ve doniisen diinyada arastirmacilara yeni ve giincel bilgilerin
aktarilmasi 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda okuléncesi donemde miizik
egitimine yonelik yapilan lisansiistii tezlerin bazi degiskenler bakimindan
incelenerek, mevcut durumun ortaya konmasi aragtirmanin temel problemini
olusturmaktadir.

Bu arastirmanin problem ctimlesi “2018-2022 yillar1 arasinda okuléncesi
donem miizik egitimi alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin bazi degiskenler
agisindan ozellikleri nelerdir?” olarak belirlenmistir. Aragtirma kapsaminda
belirlenen degiskenlere bagli olarak asagidaki sorulara yanit aranmistir.

2018-2022 yillar1 arasinda;

1. Okul 6éncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerin konu
alanlar1 nelerdir?

2. Okul o6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezler hangi
tiniversitelerde yapilmistir?

3. Okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerin lisansiistii
diizeyi nedir?

4. Okul 6ncesi déonem miizik egitimialaninda yapilmis tezlerde kullanilan
yontemler nelerdir?

5. Okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerde hangi
calisma gruplariyla caligilmistir?

6. Okul 6ncesi donem miizik egitimialaninda yapilmis tezlerde kullanilan
veri toplama araglar1 nelerdir?

7.0kul 6ncesi donem miizik egitimialaninda yapilmis tezlerde kullanilan
veri analizleri nelerdir?

Yontem

Bu ¢aligmada betimsel arastirma deseni kullanilmistir. Betimsel Yontem;
goriisme ve gozlem siireclerinde kullanilan, elde edilen verilerin belirlenen
verilere goére Ozetlenip yorumlanmasidir. Betimsel yontemdeki amag,
diizenlenen verilerin okuyucuya sunulmasidir. Betimsel analiz i¢in gergeve
olusturma, bu gergeveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve
yorumlanmasi agamalarindan olusur (Yildirim ve $imsek, 2018: 239). Tezlerin
incelenmesi siirecinde ise literatiir tarama tekniginden faydalanilmigtir.
“Literatiir taramasl, aragtirmada ele alinan konu ve alt konular1 ile ilgili bilgi
ve arastirma sonuglarinin belirlenerek arastirma probleminin tanimlanmasi
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stirecinde baglar. Aragtirma probleminin genel olarak belirlenmesinden
sonra bununla ilgili ¢alismalar incelenir” (Biytikoztiirk, Cakmak, Akgiin,
Karadeniz ve Demirel, 2022, s. 47).

Galisma kapsaminda; YOK’ iin ulusal tez merkezi sayfasindan, 2018-2022
yillar1 arasinda okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis, erigime
acik olan 29 tez indirilerek incelenmistir. Veri toplama araci olarak dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmistir.

Caligmada, verilerin elde edilmesinde igerik analizi kullanilmistir.
“Belirli kurallara dayali gerceklestirilen kodlamalar yoluyla bir metindeki
bazi sozciiklerin daha kiigiik icerik kategorileri ile 6zetlendigi, sistematik,
yinelenebilir bir teknik olan i¢erik analizinde metnin ve belgenin incelenmesi
gerekir. Daha sonra bu veriler siniflara ayrilir, alt ve st siniflandirmalar
gerceklestirilir” (Sonmez ve Alacapinar, 2011). Calismada tezler, belirlenen alt
problemeler baglaminda incelenerek, icerik analizi yontemiyle kategorilere
ayrilmis ve siniflandirmalar yapilarak, veriler tablolar halinde sunulmustur.

Bulgular
Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

“Okul o6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerin konu
alanlar1 nelerdir?” alt problemine iliskin elde edilen bulgular asagidaki
tabloda verilmistir.

Tablo 1
Okul Oncesi Donem Miizik Egitimi Alaninda Yapilmis Tezlerin Konu Alanlaria Gére
Dagilimlar:
Ana tema Ayrint1 f Toplam
Ogretmen yeterlikleri ~ Okul éncesi dgretmeni 4 9
Okul éncesi 6gretmen adaylar: 2
Sinif 6gretmeni adaylar: 1
Miizik 6gretmeni adaylar 1
Okul éncesi ogretmenlerin orff metodu 1
kullanim yeterlikleri
Sarki Sarki ile yon kavraminin 6gretilmesi 1 6
Sarki dagarciginin incelenmesi 1
Sarki secme kriterleri 1
Materyal olarak sarki kullanimi 1
Sarki se¢me ve 6gretme durumu 1
Sarki besteleme 1
Cocuklarin gelisim Cocuklarin sosyal gelisimleri 6 8
alanlar Ozgiiven diizeyi 1
Duygu diizenleme becerisi 1
Piyano metotlar1 ve Piyano egitiminde problemler 1 2
egitimi Piyano metotlar1 1
Lisans programi Okul 6ncesi miizik egitimi dersi 1 1
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Miizik etkinlikleri Miizik etkinligi tasarumi 1 3
Okul éncesi etkinlik kitabindaki miizik 1
etkinliklerinin incelenmesi
Miizik etkinliklerinin incelenmesi 1

Yaraticilik Miizikli hikaye ve masallarin yaraticilik 1 2
diizeylerine etkisi
Yaratici muzik etkinlikleri tasarimi

Ogretmen ihtiyaglar1  Okul 6ncesi 6gretmenlerin egitim 1 1
ihtiyaclar

Ders isleme yontemi ~ Edwin E. Gordon’'un miizige egitme 1 2
teorisi 1
Orff yaklasimiyla farkli materyal
kullanimi

Tablo 1 incelendiginde, okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda
yapilmuis lisansiistii tezlerde, 6gretmen yeterlikleri (9) ve ¢ocuklarin gelisim
alanlarinin (8) en ¢ok ¢alisilan konular oldugu gortilmektedir. Sarkilarla
ilgili yapilmis 6, miizik etkinlikleriyle ilgili yapilmis 3 ¢alisma oldugu
goriilmektedir. Diger ¢alisilan konu alanlari ise sirasiyla piyano egitimi
ve metotlar1 2, ders isleme yontemi 2, yaraticilik 2, lisans programlari 1 ve
ogretmen ihtiyaglari 1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tablodaki 6gretmen
yeterlikleri konusunda en ¢ok okul 6ncesi 6gretmenlerin (4) ve okul 6ncesi
Ogretmen adaylarinin yeterlikleri (2) tizerine ¢aligmalar yapilmis olup,
¢ocuklarin gelisim alanlariyla ilgili olarak sosyal gelisim konusu (6) en ¢ok
calisilan konu olmustur. Genel olarak Tiirkiye’de devlet okullarindaki okul
oncesi donem miizik derslerini okul dncesi 6gretmenlerin yiirtitmesinin,
tezlerdeki konu alaninda okul 6ncesi 6gretmen yeterliklerine daha ¢ok yer
verilmesine neden oldugu soylenebilir.

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Okul oncesi déonem miizik egitimi alaninda yapilmis tezler hangi
tniversitelerde yapilmigtir?” alt problemine iliskin elde edilen bulgular
asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 2

Okul Oncesi Donem Miizik Egitimi Alaninda Yapilmis Tezlerin Yapildigi Universitelere
Gore Dagilimlar:

Universite ad1

Ondokuz Mayis Universitesi

Adiyaman Universitesi

Gazi Universitesi

Pamukkale Universitesi

Marmara tiniversitesi

Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Ufuk Universitesi

Tokat Gaziosmanpaga Universitesi
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Afyon Kocatepe Universitesi
Inénii Universitesi

Uskiidar Universitesi

Van Yiiziincii Yil Universitesi
Istanbul Okan Universitesi

Bolu Abant [zzet Baysal Universite
Balikesir Universitesi

Toplam 29

e e R

Tablo 2 incelendiginde, okul Oncesi miizik egitimi alaninda, Gazi
Universitesinde 6, Marmara Universitesinde 4, Inonii Universitesinde 3,
Ondokuz Mayis Universitesinde 2, Adiyaman Universitesinde 2, Pamukkale
Universitesinde 2, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesinde 2 lisansiistii
calisma oldugu gorilmiistiir. Diger niversitelerde ise sirasiyla, Ufuk
Universitesinde 1, Tokat Gaziosmanpasa Universitesinde 1, Afyon Kocatepe
Universitesinde 1, Uskiidar Universitesinde 1, Van Yiiziincii Yil Universitesinde
1, Istanbul Okan Universitesinde 1, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesinde
1, Balikesir Universitesinde 1 galisma yapildig: tabloda goriilmektedir. Gazi
tiniversitesi ve Marmara tiniversitesi gibi koklii tiniversitelerde okul dncesi
donem miizik egitimi alaninda lisansiistii ¢alismalarin daha sik yapildig:
goriilmektedir.

Ugiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular

“Okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerin lisansiistii
diizeyi nedir?” alt problemine iliskin elde edilen bulgular asagidaki tabloda
verilmistir.

Tablo 3
Okul Oncesi Donem Miizik Egitimi Alaninda Yapilmus Tezlerin Lisansiistii Diizeyi
Lisansiistii diizey f
Yiiksek Lisans Tezi 27
Doktora Tezi 2
Toplam 29

Tablo 3 incelendiginde yapilmis tezlerin 27’sinin ytiiksek lisans, 2’sinin
ise doktora tezi oldugu goriilmektedir. Okul 6ncesi donem miizik egitimi
konusunun genel olarak yiiksek lisans dgrencilerinin dikkatini ¢eken bir
konu oldugunu tablodaki veriler dogrultusunda soyleyebiliriz.

Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“Okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerde kullanilan
yontemler nelerdir?” alt problemine iliskin elde edilen bulgular asagidaki
tabloda verilmistir.
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Tablo 4
Okul Oncesi Dénem Miizik Egitimi Alaninda Yapilmus Tezlerde Kullanilan Yéontemler

Ana Tema Ayrinti f Toplam
Nitel Betimsel calisma 3 11

Literatiir tarama 8
Nicel Deneysel ¢alisma 4 15

Tarama modeli 11
Karma Karma yontem 3 3

Tablo 4’te goriildigii gibi, okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda
yapilmis olan tezlerde ¢ogunlukla nicel yontemler tercih edilmistir. 11 tarama
ve 4 deneysel olmak iizere toplam 15 nicel ¢aligma yapildig1 goriilmektedir. Nitel
caligmalardaise en sik kullanilan yontem literatiir tarama (8) ve betimsel yontem
(3) olmustur. Sadece 3 ¢aligmada yontem olarak karma yontem kullanilmistir.
Bu verilere dayanarak, okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis
tezlerde tarama modeli ve literatiir tarama yonteminin en ¢ok kullanilan
yontemler oldugu, incelenen tezlerin ¢ogunlukla nicel ¢aligmalar oldugu,
betimsel, deneysel ve karma desenlere ise daha az yer verildigi soylenebilir.
Incelenen tezlerin tiim diinyay1 etkileyen pandemi dénemine denk gelmesi
ve egitimde online derslere ge¢ilmis olmasinin deneysel ¢aligmalarin daha az
tercih edilmesine neden oldugu diistintilmektedir.

Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Okul oncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerde hangi
gruplarla ¢alisilmistir?” alt problemine iligkin elde edilen bulgular asagidaki
tabloda verilmistir.

Tablo 5
Okul Oncesi Dénem Miizik Egitimi Alaninda Yapilmis Tezlerin Calisma Gruplar:
Calisma Gruplari f
Ogretim Elemanlari 2
Okul Oncesi Ogretmenleri 12
Okul Oncesi Dénem Cocuklar 7
Piyano Ogretmenleri 1
Sarkilar 2
Miizik Ogretmenleri 2
Miizik Ogretmeni Adaylart 1
Anneler 1
Okul Oncesi Piyano Metodu 1
Cocuk Sarkisi Kitaplar1 1
Sinif Ogretmeni Adaylar 1
Okul Oncesi Ogretmen Adaylar1 2
Toplam 33

Tablo 5 incelendiginde, okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda
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yapilmis tezlerde okul 6ncesi 6gretmenlerinin (12) ve okul 6ncesi donem
cocuklarin (7) en ¢ok calisilan gruplar oldugu goriilmektedir. Ogretim
elemanlari, sarkilar, miizik 6gretmenleri, okul oncesi 6gretmen adaylar:
2’ser tezde ¢aligma grubu olarak yer alirken; piyano 6gretmenleri, miizik
Ogretmeni adaylari, anneler, okul Oncesi piyano metodu, ¢ocuk sarkis
kitaplar1 ve sinif 6gretmeni adaylar1 ise I'er lisansiistii tezde ¢aligma grubu
olarak yer almistir. Okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis
tezlerde arastirmacilarin, ¢ogunlukla okul oncesi 6gretmenlerden olusan
calisma gruplarini tercih ettigi soylenebilir. Konu alani geregi okul oncesi
donem ¢ocuklari da tezlerde caligma grubu olarak yiiksek oranda yer almistir.
Tezlerin miizik alaninda yapilmis olmasina ragmen miizik 6gretmenleri ve
miizik 6gretmen adaylarinin ¢alisma grubu olarak fazla tercih edilmemesi
dikkat ¢ekici bir bulgudur.

Altinc1 Alt Probleme iligkin Bulgular

“Okul oncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerin veri
toplama araglari nelerdir?” alt problemine iliskin elde edilen bulgular
asagidaki tabloda yer almistir.

Tablo 6

Okul Oncesi Dénem Miizik Egitimi Alaninda Yapilmugs Tezlerde Kullanilan Veri
Toplama Araglar

Veri Toplama araglar1
Anket

Dokiiman Analizi
Gozlem Formu
Gortisme Formu
Olgek

Uygulamali Test
Toplam 38

= 00 0 W \O O | ™

Tablo 6 incelendiginde okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda
yapilmis tezlerde 6 farkli veri toplama aracinin kullanildigr goriilmektedir.
Anket (9) ve dokiiman analizi (9), tezlerde en ¢ok tercih edilen veri toplama
araglari olarak dikkat cekmektedir. Kullanilan diger veri toplama araglari ise
goriisme formu (8), 6lgek formu (8), gozlem formu (3) ve uygulamali test (1)
olarak tabloda goriilmektedir.

Yedinci Alt Probleme iligkin Bulgular

“Okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerde kullanilan
veri analizleri nelerdir?” alt problemine iliskin elde edilen bulgular asagidaki
tabloda verilmistir.

Tablo 7
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Okul Oncesi Dénem Miizik Egitimi Alaninda Yapilmis Tezlerde Kullanilan Veri
Analizleri

-

Ana Tema Ayrinti
T-testi
Yiizde ve frekans
Nonparametrik test
Anova
Faktor analizi
Mann Whitney U
Wilcoxon T testi
Nicel Ki Kare testi
Manova
Kruskall Vallis anlamlilik testi
Kolmogorov Simirnov testi
Shapiro Wilk testi
Bagimsiz grup T testi
Korelasyon Testi
Hiyerarsik regresyon testi
Icerik analizi
Nitel Gruplama
Betimsel analiz yontemiyle
Toplam 45

Toplam

—

34

11

e e e S B W R N

Tablo 7 incelendiginde, yapilan tezlerde toplam 45 veri analizi
kullanildigi, bu analizlerin 34’tiniin SPSS programi, 1linin ise nitel veri
analizi oldugu goriilmektedir. SPSS programi kapsaminda en ¢ok yiizde
ve frekans (11) tercih edilmistir. Man Whitney U testinin 6, T- testinin 4,
Wilcoxon T testinin 2 ¢aligmada kullanildigi goriilmektedir. Diger SPSS
programlari ise sirasiyla Nonparametrik test 1, Anova 1, Faktor analizi 1, Ki
Kare testi 1, Manova 1, Kruskall Vallis anlamlilik testi 1, Shapiro Wilk testi 1,
Bagimsiz grup T-testi 1, Korelasyon testil, Hiyerarsik regresyon testi 1 olarak
tabloda goriilmektedir. Nitel veri analizlerinde en ¢ok icerik analizinin (9)
kullanildig1 goriilmektedir. Betimsel analiz yontemi ve gruplama yontemi
de Ter caligmada veri analizi olarak kullanilmistir. Bu verilere dayanarak,
tezlerde cogunlukla nicel veri analiz yontemlerinin tercih edildigi, nitel analiz
yontemlerine dayali tezlerin daha az oldugu soylenebilir. Bu durum tezlerde
kullanilan yontemlerle dogrudan baglantili olarak nicel desende yapilan
calismalarin daha fazla olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sonug, Tartigma ve Oneriler

Arastirmada elde edilen bulgulara gore okul 6ncesi donem miizik egitimi
alaninda yapilmuis tezlerde en ¢ok ¢alisilan konu alanlar1 6gretmen yeterlikleri
ve ¢ocuklarin gelisim alanlar1 konular1 oldugu tespit edilmistir. Bu konu
alanlarinailiskin olarak okul 6ncesi 6gretmeni, okul 6ncesi 6gretmen adaylar1
yeterlikleri ile ¢ocuklarin sosyal gelisimlerinin, arastirmacilar tarafindan en
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¢ok tercih edilen konu alanlar1 oldugu sonucuna ulagilmistir. Okul 6ncesi
ogretmenligi lisans programi ve 6gretmen ihtiyaglarinin en az ¢alisilan konu
alanlar1 oldugu tespit edilmistir.

Bu sonuca goére arastirmacilar icin konu alaninda Ogretmen
yeterliklerinin ve ¢ocuklarin sosyal gelisimlerinin diger konu alanlarina
gore daha 6nemli oldugu goriillmistiir. Tiirkiye’de devlet okullarinda okul
oncesi donemde miizik derslerini okul 6ncesi 6gretmenlerinin yiiriitmesi,
miizik aragtirmacilar: tarafindan okul 6ncesi 6gretmenlerinin ve 6gretmen
adaylarinin  miizikal anlamdaki yeterliklerinin ve donanimlarinin
arastirilmasina ve degerlendirilmesine ortam hazirlamaktadir. Okul 6ncesi
ogretmenlerin, g¢ocuklarin miizik derslerine girmelerine ragmen lisans
programuyla ilgili yapilan ¢alismalarin az oldugu sonucu dikkat ¢ekmektedir.
Okul 6ncesi 6gretmenligi lisans programinda yer alan miizik egitimi dersi ile,
miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan okul oncesi donem miizik
dersinin siire, igerik, uygulama gibi degiskenler bakimindan incelenmesi
onerilmektedir. Okul 6ncesi donem miizik egitiminin ¢ocuklarin gelisim
alanlar1 igin son derece 6nemli oldugunu ortaya koyan galigmalar (Yildiz,
2019; Deles ve Kaytez, 2020) olmasina ragmen, miizik derslerini miizik
6gretmenligi mezunlarinin yerine bir dénem miizik egitimi almis olan
okuloncesi Ogretmenlerinin yiiriitiiyor olmasi dikkat gekicidir. Devlet
okullarimizda da 6zel kurumlarda oldugu gibi okul 6ncesi donem miizik
derslerine brang 6gretmenlerinin girmesinin saglanmasi ve bu konuda gerekli
yasal diizenlemelerin yapilmasi 6nemle 6nerilmektedir.

Okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmuis tezlerin ¢ogunlukla
Gazi {Universitesi ve Marmara iniversitesi biinyesinde tamamlandig:
sonucuna ulagilmistur.

Gazi universitesi ve Marmara Universitesi bulunduklari konum,
akademik kadro, ¢aligma gruplarinin ulasilabilirligi ve kaynak bakimindan
zengin Universiteler oldugu i¢in bu iniversitelerde ¢aligmalarin fazla
olmasi beklendik bir sonugtur. Bu sonu¢ dogrultusunda okul 6ncesi donem
miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerin iilkemizde ¢ok az sayida oldugu
diistintilmektedir. Bireyin miizik ile olan iliskisinin anne karninda bagladig1
ve ¢ocugun gelisimine olumlu katkilarinin oldugu (Ulugbay, 2013; Baser,
2015) diistiniiliirse, okul 6ncesi donemde miizik egitimine ve bu alanda yapilan
calismalara daha fazla deger verilmesi gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir.
Yeni yapilacak ¢aligmalarda arastirmacilarin okul oncesi dénem miizik
egitimine iliskin yararli, yapici ve alana katki saglayan ¢aligmalar yapmalar:
onerilmektedir.

Caligma grubunda yer alan 29 tezden 27’ sinin yiiksek lisans 2’ sinin ise
doktora tezi oldugu tespit edilmistir.
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Okul 6ncesi donemle ilgili yapilan tezlerin doktora tezi olarak sayica
dikkat ¢ekici oranda az olmasi, doktora diizeyindeki arastirmacilarca bu
konunun tercih edilmedigini gostermektedir. Doktora diizeyi siire, imkan
ve deneyim bakimindan deneysel arastirmalara, gozlemlere ve kapsamli
literatiir taramalarina daha uygun bir donemdir. Ulkemizde okul oncesi
donem miizik egitimi alaninda doktora yapmis alan uzmani akademisyenlere
de ihtiya¢ oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla yiiksek lisans ve doktora
diizeyine arastirmalarin yayginlastirilmasi yararl olacaktur.

Okul oncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerin
¢ogunlugunun tarama modeli olmak {izere nicel ¢alismalar oldugu, nitel
calismalarda ise literatiir tarama yonteminin siklikla kullanildig1 sonucuna
ulagilmistir. Aragtirmacilar tarafindan en az tercih edilen yontemler ise
karma, deneysel ve betimsel yontemler olmustur.

Okul 6ncesi donem ile ilgili kaynaklarin daha ulasilabilir diizeyde olmasi,
incelenen tezlerin pandemi doneminde yapilmis olmasi gibi nedenlerle,
yapilan nitel c¢aligmalarda arastirmacilarin literatiir tarama modeline
yonelmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Nicel c¢alismalarda ¢ogunlukla
tarama modelinin se¢ilmis olmasi, anket ve 6lgek gibi kolay uygulanabilir
yontemlerin tercih edildigini gostermektedir. Arastirmacilarin deneysel,
karma, betimsel ve eylem arastirmasi tiirlerinde daha ¢ok ¢aligma yapmalar:
onerilmektedir.

Incelenen tezlerde en sik kullanilan ¢aligma gruplarinin okul éncesi
ogretmenleri ve okul 6ncesi donem ¢ocuklar: oldugu sonucuna ulasilmistir.

Okul 6ncesi donem miizik egitimi derslerine okul 6ncesi 6gretmenlerinin
girdikleri ve konu icerigi okul 6ncesi donem ¢ocuklar oldugu i¢in en ¢ok bu
calisma gruplariyla ¢alisildig1 goriilmektedir. Tezlerin miizik egitimialaninda
olmasina ragmen, miizik 6gretmenleri ve miizik 6gretmeniadaylariyla yapilan
calisma sayisinin az olmasi dikkat ¢cekmektedir. Glintimiizde 6zel okullarin
giderek yayginlagsmasiyla miizik 6gretmenligi mezunlar1 bu kurumlarda
calismakta ve okul o6ncesi donemde miizik derslerini yiiriitmektedirler.
Ancak miizik 6gretmenligi lisans programinda okul dncesi déonem miizik
egitimine iliskin yeterli bilgi, birikim, tecrilbe ve uygulamaya doéniik
deneyim sahibi olamayan mezunlarimizin bu kurumlarda karsilastiklar:
sorunlarin incelenmesi, ihtiyaglarinin belirlenmesi olduk¢a o6nemlidir.
Bu konuya iligkin aragtirmalarin yapilmasi, gerekli durumlarda lisans
programlarinin giincellenmesi, miizik 6gretmenlerine yonelik hizmet igi
egitim seminerlerinin diizenlenerek 6gretmenlerin ihtiyaglarinin bir 6lgiide
karsilanabilmesi 6nerilmektedir.

Caligma grubunda yer alan tezlerde en ¢ok kullanilan veri toplama
araglarinin anket, dokiiman analizi, 6lgek ve goriisme formu oldugu
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sonucuna ulasilmistir. Gozlem formu ve uygulamali test ise en az kullanilan
veri toplama araglar1 olmustur.

Tezlerin ¢ogunlugunun nicel ¢alismalar olmasi nedeniyle, arastirmacilar
veri toplama araci olarak anket ve Ol¢ek kullanmay: tercih etmiglerdir.
Nitel ¢alismalarda ise tarama modeli ile yapilmis ¢alismalarin daha fazla
olmasi, dokiiman analizi ile veri toplamanin daha sik tercih edilmesini
agiklamaktadir. Farkli veri toplama araglarinin da kullanildig: ¢aligmalarin
yayginlagmasi yararli olacaktir.

Okul oncesi donem miizik egitimi alaninda yapilmis tezlerin
¢ogunlugunda nicel veri analizlerinin kullanildig: tespit edilmistir. En sik
kullanilan nicel veri analizleri yiizde ve frekans, Mann Whitney U, T- testi
olurken, nitel analizlerden en sik tercih edilen ise igerik analizi olmustur.

Arastirma sonuglarina gore okul 6ncesi donem miizik egitimi alaninda
yapilmis olan tezlerin ¢ogunlukla nicel yontemlerle yiiriitiildigii, anket ve
olgeklerin daha sik kullanildigs, frekans-ylizde ve SPSS analizlerinin tercih
edildigi gortilmektedir. Bu arastirmalar daha ¢ok bir durumun tespit edilmesi
ve ortaya konmasi bakimindan 6nemli olarak goriilmekte, ancak ortaya konan
durumun ¢6ziimiine yonelik bir katki sunamamakta, yalnizca onerilerle
alana katki sunmaktadirlar. Belirlenen durumlarin ¢oziimlenebilmesi ya
da ¢oziime yonelik yol gosterilmesi amaciyla daha ¢ok nitel ve deneysel
calismalara, eylem aragtirmalarina agirlik verilmesi yararli olacaktir.
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GIRIS

Abdiilkadir Meragi Ozetle soyle anlatir: “Tebrizde, (Celayirli Sultan
Hiiseyin'in huzurunda) zamanin musiki ustatlar1 ve bestecileri hazirdilar,
dediler ki “bir kisi i¢in bu imkansizdir, olamaz”. Bu fakir (Meragi) “imkani
vardir” dedim ve “Gyleyse yap da gorelim” diyerek bunu benden istediler. Hace
Radiyyiiddin Ridvansah ki miizikte otorite idi, “iste yiiz bin dinar altin kertib”
(dinar-1zer-i kerib) ortada, ancak sanat1 hangi bigimle yapacagini ve terkipleri
ve makam ve usulleri biz belirleyecegiz, sen de onun iizerine yapman gerekir”
dedi. Kulcuk (Meragi), buna s6z verdim ve kabul ettim. Hace Ridvangsah, yiiz

bin dinar i¢in bir senet yazdi. xxx 30 giin sonunda Hace Ridvangah, yiiz bin
dinarlik 6dili kendi kiziyla, nikahlim olarak gonderdi (Meragi, 2015: 206)”.

Abdiilkadir Meragi, her giin bir adet olmak iizere 30 giin devamli bir
nevbet-i miiretteb besteleme iizerine kurulu iddiay1, kendi ifadesiyle “Gstatlik
imtihan1” olay bilgisini ilk defa, elimizde olmayan Kenzu’'l-elhanda yazdigini
Camiii’l-elhan adli eserinde belirtir ve olay1 yer, sultan adi, yili belirterek
kimlerin sahit oldugunu tekrar anlatir (Meragi, 2009: 274-277, 285). Bu eserde
yer ve yil belirtilmis, 6diil miktarindan bahsedilmemistir. Meraginin kendi
yazdig1 diger eserlerinde bazen eksik bazen farkli yil belirterek anlatiminda
bazi problemler dikkat ¢ekmektedir. Olayin gegtigi yil, ortaya konan 6diiliin
miktari gibi problemler {izerinde durmak ve agiga kavusturmak gerekmektedir.

Makalenin amaci anlatida gegen 6diiliin cinsi olan “dinar-1zer-i kertib’un
ne oldugunu anlamaya c¢aligmak olacaktir. Makalenin siirlar1 Meraginin
kullandig1 “kertib” kelimesinin tarihini kapsamakla beraber, kertibun tarihini
ilgilendirmeyen konular makale disinda tutmaya caligitlmistir. Makalenin
yontemi, nitel aragtirmanin geregi bilgi siniflandirmadir. Kertib merkezli bu
aragtirma Meragi ile ilgili aragtirma yapan ¢alismalarda, “kertib” konusunda
herhangi bir agiklama yer almamaktadir. Bu gerek¢e ile Meraginin verdigi
olayin tarihi i¢in aktarilan farkli yillarin dogrusunu tespit problemi oncelikle
ele alindiktan sonra, 6diil ve 6diil i¢in verilen “kertib” konusuna girilecektir.

Olayin Gergeklestigi Yil

Kaynaklara baktigimiz zaman ilk problem olayin gergeklestigi yilda
goriilmektedir. Meragi, ayrica diger eserlerinde de bu olaydan so6z eder (1418
tarihli Muhtasar Makasid (Binis yay., 1966:194); 1418 tarihli Muhtasar Makasid
(lis-Sultan Sahruh); 1418 tarihli Kitab-1 Lahniyye (Bodleian, vr.53); 1432 tarihli
Zevaid-i Fevaid (¢ev.Uslu, 2018: 43) adli eserinde yil1 farklidir (781/1400 yili
yazilidir); Hatta oglu Abdiilaziz Meragizade (Nekdve, NO, nr. 3646, vr. 70) bu
olayr anmaktadir.

Aragtirmacilar farkli yazmalardan edindikleri bilgileri kullandiklar: i¢in
olayin tarihi hakkinda farkli yillar1 vermiglerdir. ilk dogru tarihi veren Rauf
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Yekta (2001: 295) konuyu tartismadan vermistir. Ozalp (2000: c.1, s. 130),
olayin gerceklestigi tarih icin 12 Aralik 1876 tarihini belirtmesi; Sarton'un
(1931:111/2, s. 1570) bilim tarihine giris kitabinda verdigi 1379 tarihi yanhstir.
Bazi aragtirmalarda ise nevbet-i miiretteb olay1 kronolojiye dikkat etmeksizin
anlatilir ki, sanki olay Sultan Ahmed Celayiri zamaninda olmus izlenimi
vermektedir ki bu dogru degildir. Arastirmalarda olayin tarihinin farkl
verilmesi, Meragi’nin Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Nuruosmaniye Ktp,
Leiden Ktp niishalar1 olmak iizere ti¢ Makasid (lis-Sultan Murad) (2015: 206)
niishasindan yapilan terciimede h.779 yilin1 vermesi gibi, yazmalarda farkli
tarihler vermesinden kaynaklanmaktadir. Olayin meydana geldigi dogru tarih
10 Ocak 1377 (h. 29 Saban 778) yili ile 6diil bilgisi verilen eserin yazildig:
1423 yili arasinda tam 46 yil gecmis. Olayin anlatiminda odiili getiren
Raziyyiiddin'in kizindan bahseden ve nevbetin tam terciimesini ve dogru tarihi
veren Rauf Yekta Bey’in, Bardak¢rnin (1986: 26-28) ve Oztunanin dikkatini
cekmeyen, Meraginin farkli eserlerinde farkl: tarihler yazdig: tespit edilmis ve
hangisinin dogru olabilecegi daha once tarafimdan tartigilmist: (Uslu, 2015:
10; Uslu, 2022a: 11-12).

Ortaya Konan Odiil Neydi?

Meraginin bu olay1 birka¢ eserinde ve bazen eksik anlattigindan soz
etmistik. Makasid (li-Murad) disinda diger eserlerinde Ramazanda 30
nevbet-i miiretteb bestesi yaptigini anlatirken, ortaya konan 100.000 dinar
odiilden soz etmez. Ortaya konan ddiiliin cinsi ve miktarindan bahseden
ayrintili tek anlatimin oldugu metin II.Murad’a yazilan Makasid (2015: 206)
niishalarinda yer almaktadir. Burada ortaya konan odiiliin birimi igin iki
ifade ge¢mektedir. Ifade ilkinde “dinar-1 zer-i kerb” (kertib altin dinar1),
ikincisinde “dinar” seklindedir. Bu ifadelere bakilirsa dogru anlasilmasi i¢in
irdelenmesi gerekmektedir. 100.000 dinar mi? yoksa 100.000 dinar-1 zer-i
kertib mu? Oncesinde terimi “dinar-1zer-i kertib” olarak tam yazip, sonrasinda
“dinar” kisaltmasiyla yazmas1 normal kabul edilebilir. Nasil olsa daha 6nce
acikca yazdim gibi. Fakat dogru anlasilmasinin ¢6ziimlenmesi 6nemlidir. Bu
o6diili giiniimiiz degerine ¢evirmek istedigimizde “dinar” {izerinden mi, yoksa
“dinar-1 zer-i kertib” tizerinden mi hesaplamaliy1z? Sorusunun cevabi i¢in bu
konunun netlesmesi gerekir.

Odiil konusunu “dinar” olarak degerlendiren Bardakg1 (1986: 27) disinda
Oztuna (1988: 12, 1 dinar= 12,5 gr giimii§ para= giiniimiiz 5 milyon USA
dolar1 olarak), o giinkii parayi, eserini yazdig1 1988 yilindaki degerle 100
milyon dolara denk gordiigiinii yazmaktadir. Onun hesab: “100.000 dinar-1
zer” (altin dinar) tzerinden yapilmistir. Eger 6diil “100.000 dinar-1 zer” ise
Oztuna'nin hesabr dogru kabul edilmelidir. Fakat 6diil “100.000 dinar-1 zer-i
kertb” (kertb altin dinari) ise hesabin degisecegini herkes kabul eder. Dolayis1
ile Meragi'nin ifadesindeki en anahtar kelimenin “kertib” oldugu ve “kertib’un
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dogru ¢oziimlenmesi gerektigi anlagilmaktadir. Bunun gibi olaylar1 her
anlattiginda o6diilden bahsetmemis olmasi, 6diil hakkinda siiphelenmemizi
gerektirmez, ama Odiilden soz ettigi miktar konusunu bir kez agiklamis ve
acikladig kelimelerin dogru anlagilmasi gerekir. Olay: anlatan bir¢ok yazar
(Bardakgi, Oztuna gibi) kaynaklara isaret etmelerine ragmen, ayrintidaki
“dinar-1 zer-i kertib” tizerinde hi¢ durulmamistir. Kertib ayrintisina ilk defa
tarafimdan Makasid (li-Murad) i Tiirkce cevirisinde dikkat cekilmistir (Uslu,
2015: 5.10).

Fars¢ada Kertib Nedir?

Dihhuda’nin ansiklopedik sozliigiinde ayni imla ile yazilan {i¢ kelime
bulunmaktadir. 1-Arap¢adan isim, ¢ogulu kiirub, Arapca kerbden (kef ile),
acilar ve hiiztinler anlaminda; 2-Kiirub, Arap¢a mastar olarak kerbden (kefiile),
“nezdik gerdiden= yaklasmak” anlamindadir; 3-Kertb (Arapca isim, kef ile),
ibraniceden, yakin melek, ¢cogulu kertibiim. Ayni eserin “kertibi” maddesinde
agiklama yapilirken, Tevratta bu kelimenin gectiginden ve bahsedilen
meleklerin iki kanadinin oldugundan, Ahid Sandigini koruduklarindan s6z
eder. Eserde ayni anlamda agiklamasini verdigi “kertibiyyan, kertibiyyun,
kertibiim” kelimelerinde, kertib kelimesinden ¢ogul olduklar: belirtilmistir.
Dihhuda sozliigiinde Hakaniden (6. 595/1199), Sadi Siraziden (6.691/1292),
Hafiz-1 Siraziden (6. 792/1390 [?]) Ornek verilen siirlerde goriildigi gibi
Fars edebiyatinda kullanilan bu kelimenin Tiirk edebiyatinda da kullanildig:
tespit edilmistir (Divan edebiyati siirlerinde goriilen kertib, bazi aragtirmacilar
tarafindan “azap melegi, biiyiik melek” seklinde yanlhs degerlendirilmistir,
dogrusu “yakin melek, sadik melek, sadik melek yaratilisli” olmalidir).

Meragi eserlerinden sadece birinde “kertib” kelimesini bir kere ve bir sifat
tamlamas! i¢inde kullaniyor olmasi, bu kelimenin, yukarida sayilan anlamlar
arasindan bir isim olmasi gerektigini ve Ibranice- Arapcaasilli “kertib” okunmasi
gerektigini gostermektedir. Dolayisi ile diger ayni imla ile yazilan Arapga
“kiirtib” kelimesi, anlamlar1 agisindan ifadeye uygun goériilmemektedir. O
halde buradaki ifadede kastedilen kertib nedir? Kertib ne anlama gelmektedir?
Dihhuda Lugatname’sindeki kertib, “yakin melek” anlami ile Meragi ifadesinin
ilgisi nedir? Kertb'un dinarla ilgisi nedir? Iste agciklanmasi gereken noktalar
budur. Ibraniceden gecen bu kelime igin bakilan sézliikklerden anlagildig
kadariyla Farscasi, Osmanlicast ve Arapgast ayni olan “kertb” (Ingilizcesi
cherub, Ibranicesi keruv, ¢glkeruvim ve cherubim; kullanilan sozlitktek
tekil imlaya 6zen gosterecegiz, cogulu gosterilen cherubim yerine kertiblar
diyecegiz), Yahudi-Hristiyan diinyasinda dini bir terimdir.

Yahudi-Hristiyan Diinyasinda Kerib / Cherub Nedir?

Prof.Dr. Ali Erbas, “Melek” (DIA) maddesinde “kertib’dan bahseder. Onun
ifadeleriyle Yahudilikte, iki tiir melekten, birincisi bityiik melekler, “ikinci grup
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melekler ise Tanr’'nin maiyetini olusturmakta ve O’'na hamd etmektedir. Bunlar
Seraflar (1§aya, 6/2), Kertibiler, Hayyot, Ruh ve Ofaniler (Hezekiel, 2/2; 10/2)
gibi ayr1 isimler tagiyan alt gruplara ayrilmistir” (Wigoder, 2002: 62; Coudert,
1987: c.1, s.284; Lindsay, 1912: 11). Bazi yorumcularin “Hayyot, Talmut'ta
kertib meleklerden bir grup olup kutsal canavarlardir; Ofanim, kertiblar i¢in
kullanilan Ibranice terimdir (Davidson, 1971: 142, 213)” agiklamalar1 bu
ayrimin biraz da yapay oldugu izlenimini vermektedir. Ancak biitiin viicudu
komiir gibi yanan ates veya kutsal canavar gibi farkli tanimlanan kertiblar:
birbirinden ayirmak gerekmektedir (Davidson, 1971: 166). Kertibun bir
melek grubunun adi oldugunu anladiktan sonra, Tiirk¢eye ¢evrilen bir Kitab-1
Mukaddes metninden hareket ederek arastirmaya bagslanabilir.

Kertb melekleri nasil meleklerdi? “Incil” (= Evangel) adli bir kitabin
“Yunanca Aslhindan Cagdas Tiirkgeye Cevirisi'nde “9/Eski Antlasmada
Tapinak 1-7” suresinde Yahudilerin bir tapinagindan ve tapinakta bulunan
Kutsal Sandik’tan (Ahit Sandig1) bahseder. Bu sandikta “9/5.ayet. Harun'un
filizlenen asas1 ve Antlagsma levhalar1 saklanirdi. Sandigin iizerinde “Yiicelik
Kerubimi’ giinahlar1 gideren bagislamalik yerine golge salardi” diye gegen
“kertibim” kelimesi hakkinda, kitabin “A¢iklamalar” kisminda “kertib, ¢ogulu
Kerubim” dendikten sonra “Kutsal Kitap, Yaratilis (3:24) boliimiinde Tanrinin
onlara cennetteki yasam agacini koruma gorevini verdigini; Tanri tapinaginda
Kutsallar Kutsalrna golge salan bu simgesel, goksel varliklarin (Misirdan Cikis
25:18-22) yiiceligin giiciinii betimleyen kanatly, eli ayag: olan canli varliklar
(Incil Seving Getirici Haber, Siegen, ts., Ibranilere Mektup Boliimii) olduklar:
soylenmektedir. Pek ¢ok sayida Eski ve Yeni Ahit Kutsal Kitap metni (Adams,
1846: 87, 101, 344, 356, 443, 540, 745, 764, 778, 945, 1273) ve yine pek ¢ok
geviri ve yorum kitab1 oldugundan dolay, 6ncelikle daha genel bilgiler veren
ansiklopedilerden arastirarak “kertib’a bakalim.

Turner-Couter (2001: 267) kertib kelimesi i¢in “Roma dénemi Semitic
bir kelime” oldugunu kisaca belirttikten sonra “bk.Cherub” diyerek atif yapar.
Ansiklopedik sozliikte “Cherub, Choreb, Kerub (Roman, Semitic, muhtemelen
Asuri), ¢ogulu Cherubim, Eskiden Asurlularda kutsal yerleri, mabedlerin
kapisini bekleyen boga kafali insan veya kartal kanatli olarak tasvir edilmisler.
Bazi efsanelerde yiiksek dereceli melekler veya Tanrinin mesajcilaridir. Biblede
dort yiizli, dort kanatli ve buzagi ayakl: olarak tasvir edilir. Bk. Angels (Turner-
Coulter,2001: 122; Coudert, 1987: c.1,5.284 vd)”. Buagiklama kertib konusunun
1-Kadim diinyada benzerleriyle, 2-Yahudilik-Hristiyanlikta, 3-Sembolizmde
( siar / gostergebilim) kertiblar olmak iizere alt bashklara isaret etmektedir.
Oncelikle bizi burada dogrudan ilgilendiren kelimeyi, makalemizin amaci
geregi, son iki baglikta ele alalim ve yeri geldik¢e kadim diinyada ne ifade
ettigine de deginelim. Gregg’in (2011) ansiklopedisi, Yahudi ve Hristiyanlik
inaniglarin1 dikkatle ve ayr1 ayr1 ele aldig igin; Jamesonun eserleri (1879,
1895), Bat1 sanatinda kerb ¢izimleri konusunda verdigi kronolojik bilgiler
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icin 6nem arz ederken, bu konuyu miistakil bagliklarla ele alip genis bilgi
verenler de olmustur (Otts, 1896: 38-57).

Yahudilerin kabul ettigi, Talmut'ta kertiblardan bahis yoktur (Lindsay,
1912: 11); ancak kabul ettikleri Eski Ahit’teki (Old Testament) cherub melekleri
(sadece kanonitik mezhep geleneginde melek kabul edilmezler. Davidson,
1971: 86), Tanrrya yakin, cennette yasam agacini bekleyen ve onu koruyan
bekgi ve kanatli melekler grubudur (Gregg, 2011: 51; Coudert, 1987: c.1,
5.284). Devamli Tanriya hamd ederler ve onu 6verler ve cennette bekgidirler
(1). Musa, Tanriyla iki kertib melegi arasinda konusmustur (2). Ilk Siileyman
Mabedi'nin i¢inde korunan Ahit Sandigrnin kapagina altin iki kertib sembolii
(bazen ¢izim bazen heykel seklinde gosterilir) yapilmustir (3).

Hem Yahudilik hem Hristiyanlikta bahsi gecen her {i¢ inan¢ vardir
(Wigoder, 2002: 78; Gregg, 2011: 39; Davis, 1894: 78-84; Farb, 1967: 85, 86
cherub sembolii; Adams, 1846: 87, 101, vdgr; Browne, 2003: 95-108; Davidson,
1971: 85, 214; Atasagun, 1996: 33; Atasagun, 2001: 131; Coudert, 1987: c.1,
285). Yahudilikte Zapiel melegi (farkli imlalarla: Zaphiel/ Zapkiel/Zopiel),
kertib melekler korosunun bas melegidir (Gregg, 2011: 21; Davidson, 1971:
322,325,326); Uriel, hem Yahudilikte hem Hristiyanlikta, kertib meleklerinden
biridir ve miizik tutkusu verir (Gregg, 2011: 39, sayfanin yan tarafinda Uriel
resmedilmis; Davidson, 1971: 298); kertiblardan biri olan Joel veya Zaral
meleginin imajlar1 Ahid Sandig tizerine oyulmustur (Gregg, 2011: 50). Elders
(daha yaslilar/eskiler) denilen bir grup sarki séyleyen melekler, kertiblar veya
basmelekler arasinda sayilirlar (Davidson, 1971: 102; Browne, 2003: 97, 98,
99, 100, 101, 103, 105, 121, 163, Hristiyanlik- Amerikan yerlileri- Budizm
karisimi meditasyon iizerinden bazi anlatilara gore aniden gériinen kertiblarin
meleksi sesleri ve miizik sdylemekle ilgisi tizerinde ¢ok¢a durur). Melekler
hiyerarsisinde kertblar, serafimler (seraf, yilana benzer yaratik anlaminda
olduguna dikkat gekilir: Schimmel, 1954: 5.68) grubundadir, serafimlerden
sonra antlirlar. Bu kertib meleklerden Zapiel, Elders ve Uriel'in miizikle
ilgisi konumuzu ilgilendiren kertiblar miizikle hamd ediciler korosuna 151k
tutmaktadir. Bortniansky, Tchaikovsky gibi bazi besteciler kertiblar ve seraflar
adina ilahiler bestelemislerdir (Ritter, 1947, resim alt1 yazisi: kilisede ritmik
koro, Bortniansky’nin cherublar ilahisi). Bazi bestecilerin dini miizikleri,
kertiblarin miizigi gibi degerlendirilmis, Bach'n miiziginden hareket ederek
dini semboller, miizigin inici-¢ikici notalarla ilgili goriilerek konferans konusu
yapilmustir (Schimmel, 1954: 72-73).

Kertib Sembolleri (Ikonografi)

Sembolizm ile ilgilenenler, kertib sembollerinin ilk 6rneklerini Asur-
Babil-Hitit- Akad (Nathan, 1961: 43; Turner-Coulter, 2001: 122; Hewson, 1860:
3-16, Asurlu kanatli sembol ve Ezekiel'in cherublar tanimi; Gooder, 2011:
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12, 32, 40; Appleton, 1959: 3, 97; Anonim, 2008: 122 kutsal sandik iizerinde
kanatl: iki yetiskin cherub melegi, 215, 1445 tarihli tabloda altin halka i¢inde
geng ergen cherublar; Fellow, 1995: 14, 38 vd kivircik sagli putto cherublar;
Davidson, 1971: 86-87; Coudert, 1987: c.1, s.285; Lindsay, 1912: 13) olmak
tizere Ortadogu halklarina kadar dayandirilir. Kelimenin kokeni Akadca
“keribu” veya “kerubu” bazilarina gore “koruyucu, sefaat eden” bazilarina gore
“yalvaran, dua eden” anlamina gelmektedir (Wigoder, 2002: 162; Davidson,
1971: 86), bazilar1 ise Asurca, kanat anlamina gelen “recub” kelimesinden
degiserek geldigini, bazilar1 ise Hitit inanisindaki “grifin/ griffon” kelimesinin
degisimi ile iliskili oldugunu soylerler. Daha ¢ok mabetler veya saraylarin
kapisina “koruyucu ilah” anlaminda “kanatli aslan veya boga veya kartal veya
insan” heykelleri veya kabartmalarinin yapilmasinin anlami budur (Davidson,
1971: 85; Turner-Coulter, 2001: 122; Jameson, 1895: 47 dort kanathh Asur
kabartmasi; Coudert, 1987: c.1, s.285). Tun¢ Cagina ait Kenan ve Fenike
bolgelerinde yaygin olarak bulunan “insan basli kanath aslan” figiirleri ile de
iliski kurulmustur.

Bu kadim kiiltiirlerden Yahudilik-Hristiyanlik kiiltiiriine gegen ilk kertib
sembolii, {izerinde gozler olan dort kanatli ve biri boga, biri aslan biri kartal
biri de insan suretinde dort yiize sahip olan bir bek¢i melek seklindedir
(Didron, 1851: 453 figiir 117de Bizans 13.yy kertblar sembolii; Davidson,
1971: 85; Turner-Coulter, 2001: 122; Jameson, 1895: 126; Coudert, 1987: c.1,
$.285; Unal, 2011: 117, 118). Ayrica ¢ocuk yiizlii dort kanatli melek sembolii
de kertib sembolii olmustur. Zamanla iki kanath ¢ocuk hatta bebek kertiblar
bazen miizisyen olarak tasvir edilmeye, heykellerinin yapimina ve gizilmeye
baslanmistir. Wigoder’in (2002: 162-163) Yahudi ansiklopedisinde yer alan
ifadesiyle “Hristiyan ikonografisinde ve Bat1 sanat diinyasinda kertiblar, ¢ok
giizel yiizlii masum ¢ocuksu melek, ilahi adaleti ve zaferi sembolize ederler. Bu
konuda zengin bir literatiir vardir. Yargi giinii Isa, Meryem veya Tanri etrafinda
kertblar (Didron, 1851: 113-114 figure 16; Hulme, 1891: 31, 38, 72, 137;
Jameson, 1895: 45); Raphael veya Michalenfgelo gibi iinlii ressamlarin tablolar:
da dahil olmak tizere dort kanath veya iki kanatli ¢ocuk yiizlii, bazen yetiskin
veya ergen gosterilen kerub sembolii: Jameson, 1895: c.1, s. 42; Didron, 1851:
452; Jenner, 1910: 66, 67; Schimmel, 1991: 100, 200; Davidson, 1971: 85-86,
331; Jameson, 1895: 44, 47, 55, 73; Jameson, 1879: 23, 44-45, 54, 75, 88-89, 268,
318-319, 324, 326; Coudert, 1987: c.1, 5.285); Michelangelonun Temptation
and Fall adl1 tablosunda eli kiliglt gocuk semboliiyle gosterilmis (Dillenberger,
1965: 124-125) olmas: gibi kilise ikonlarinda gesitli kertb (Strzygowski, 1885:
77 vd.r; Whone, 1977: 8 vd., 70-71; Clements, 1965: 29-40) ornekleri boldur.

Hristiyanhktaki “gocuk yiizli keruvim’in, eski Yunan mitolojisindeki
“cubid/ eros’tan iiretilen “putto” adli yaratiklardan etkilendigini iddia
edenler (Israel in Egypt, 1996) vardir ki, bu dogru degildir. Clinkii Avrupa
eski Yunan mitolojisi ile Ronesanstan sonra ilgilenmeye baslamistir, oysa
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Jamesonun gosterdigi gibi ¢ocuk melek figiirleri XIV.ylizyilda goriilmeye
baslamistir. Bazi goriislere gore kertiblar ayni zamanda dort elementten
toprak ile iligkilendirilmis (Piras, 2005: c.1, s.348), yeryiiziinde insanlarin
dua ve isteklerini Tanrr'ya ileten melekler olarak tasvir edilmislerdir. Wigoder
“Rabbinik kaynaklara gore Fenikelilerden miras alinan kiiltiirle ilk Silleyman
mabedinde kral tahtinin yanina iki koruyucu melek (kertib) heykeli, mabed
isgalci askerler tarafindan yikildiktan sonra yenilenince tekrar yapilmadi. Unlii
Yahudi filozofu Maimonides, kertiblarin, seraf melekler takimindaki yerlerinin
onemine isaret etmistir’ (Wigoder, 2002: 162-163). Kuran-1 Kerimde (Sebe,
12) Hz.Silleymana heykeller yapildigini belirtir. Ancak bazilarinca ikinci
mabedin siislemelerinde palmiye agacina bakan iki kertb vardi, her kertibun
iki ytizii, yiizlerinin biri insan digeri ise geng aslan seklinde idi (Narkiss, 1970:
61). Burada anilan Maimonides, kerub konumuzun tarihi i¢in 6nemli bir
tigirdiir. Maimonides kimdir?

Mose Ben Maimon (Maimonides/ Meimunides, Musa b. Meymun, Ikinci
Musa), d.1135-6.1204, Endiiliis- Kurtubada dogdu. Fas, Kudus’ten sonra, Misir-
Fustata yerlesti. Egitiminde pek ¢ok Islami kitap okudu. O sirada Misirda
Fatimiler hakimdi, 1171 yilindan sonra Eyyubi- Kolemenler hakimiyeti ele
aldilar. Bir taraftan Yahudi dini diger taraftan hekimlik bilgisi ile tanindi.
Yahudi din adamlari ile gériismeleri sonucu cemaat lideri olarak kabul edildi.
Misir hakimi Eyyubi ailesinin hekimi olarak gérev yapti. Bu onun fikirlerinin
yayilmasinda énemli bir asama idi. Ogrencileri, yazdig: kitaplardaki Yahudi
inang sisteminin yayilmasinda etkili oldular. Oldiigii zaman Taberiyeye
gomiildii. 1168de Arapga yazdig:r Yahudi inanciyla ilgili ilk kitaptan sonra
(1296da Yahudi Inang kitab1 Ibraniceye gevrildi) 1172 yilinda Yahudi lideri
kabul edilmis, 1180de ikinci kitabini, 1186da iigiincii kitabini yazdi. Tipla ilgili
onemli eserleri de vardir. Maimon'un kitaplarinin kisa zamanda Ibraniceye,
sonrasinda farkl: dillere gevrilmesiyle yayilmis, Yahudilikte giiglii bir mezhep
haline doniismistiir. Kitaplarinda pek ¢ok Yahudi inang problemini ele almais,
icinde yeniden dirilmenin bulundugu 13 adet iman esasinin ilk tespitini
yapmustir (Kutluay, 1965: 128). Siiphesiz goriigleri Perusim, Sadukim, Isiyim
gibi MS 3.yyda ortaya ¢ikan mezhepler arasinda yerini aldiysa da, daha ¢ok
cennet-cehennemi kabul etmeyen Sadukilere karsi Perusim ve Isiyimlerin
(Cilaci, 1975: 44-46) Rabbinik inang¢ esaslarini destekledi ve diizenledi.
Bunun yaninda onun kertib (keruv, cherub) meleklerinin ¢ocuksu sadakat
ve hamd edici sarkilar sdyleme 6zelliklerine ilk defa dikkat gektigi sdylenir.
Gergektende Maimonides’in kertib melekler konusundaki goriislerini ele alan
baz1 arastirmalardan so6z edebiliriz.

Goriislerini 1857de 6len bir bagka Yahudi hahamin ele aldig: bir kitapta
Maimonides’in meleklerin adlarini aciklarken “kertib nedir? agiklamasinda
melegin adini sark: sdyleyen kiiciik ¢ocuklar gibi goriinen seklinde agiklamis
olduguna dikkat ¢eker (Maimonides-Bernard, 1832: 85). XX.yiizyilin
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baslarinda derlenen Yahudi adetlerine yon veren kitaplarda insanlara 6rnek
olarak meleklerden bahsedilirken, Maimonides’in bahsettigi kertiblar diger
meleklerle birlikte anilarak “canli yaratiklar Rabbi i¢in sarki soyler, kertiblar
yticeltir, serafimler sarkilarinda ovgiiler, melekler Rabb1 kutsar, her melegin
ontinde orfan ve kertiblar, her orfanin karsisinda bulunan melekler, birbirlerine
kars1 ovgii sarkilar1 soylerler” (Isaacs, 1830: 190) diye tanimlanirlar. Bir
diger yorumcu Cohen (1927: 66), Maimonides'in kertiblar gibi tek tip melek
olmasini, boyle bir inancin insani yaniltacagini, kertiblarin Tanrrdan sonra
ikincisi oldugunu diistinmelerine, yani bir dualizm sanmalarina sebep olurdu,
bu nedenden dolay1 meleklerin gesitli tiirlerde ve hiyerarsik olmalar1 gerektigi
seklinde goriistinii agiklar (Lindsay, 1912: 12).

Muhtemelen Hristiyanliktaki kertblarin ¢ocuksu goriinen ve sarki
soyleyen melekler seklini almasinda Maimonides’in (6.1204) etkisi oldugunu,
en azindan bu etkinin eserinin terciime edildigi y1l (1296) sonrasinda, XIV.yy
ile baglamis olabilecegini gostermektedir. Bu fikri desteklemek i¢in Jameson’in
(1895: 42-45, 52, 58), Bat1 resim sanatinda gocuksu kertib ¢izimlerinin XV.yy
oncesine uzandigindan, 14.yyda sekilsiz ¢izilen koruyucu melek figiirlerinden
(Jameson, 1879: 23; Coudert, 1987: c.1, 5.285) s6z etmesine dikkat cekebiliriz.

Giinimiizde de Maimonides goriislerinin Yahudilikte ayr1 bir 6nemi
vardir. Yahudilikte Maimonides’in etkisini aragtirmak dinler tarihinin 6nemli
bir konusudur. Maimonides’in 6liimiinden yillar sonra Bagdata gelen Meragi
zamani i¢in Celayirliler'in bagkenti olan ve en 6nemli gelir kaynag1 olan
Bagdat'ta Yahudiler-Hristiyanlar tarihine kisaca bakmak gerekmektedir.

Bagdat’ta Yahudiler ve Hristiyanlar?

Yapilan arastirmalara bakilirsa Bagdat'ta Yahudi ve Hristiyan nufusii
kurulusundan beri mevcuttu. Daha ayrintili ifade ile Bagdatta Araplar,
Mevaliler (Tirkler, Farshlar ve digerleri) olmak tizere iki 6nemli iki grup
yaninda Hristiyanlar (Rumlar-Ermeniler), Yahudiler (ve Sabiiiler), Mectsiler
gibi cesitli dinden insanlar da vardi. (Akgiil, 2022: 23-24). Bu Islamin getirdigi
birlikte yasama hukukunun sonucudur. Abbasi halifesi Eba Cafer el-Manstr
tarafindan baslayan Bagdatin yapimi 146/763 yilinda bitmisti. Bagdat,
Abbasilerin 1258 yilinda yikimindan itibaren [lhanlilar (1256-1353) ardindan
Celayirliler (1340-1431) hakimiyeti siiresinde devlet ve kiiltiir merkezi
olmustur (Akgiil, 2022: 22).

Yahudiler, Bagdatin Batisindaki Remle ve Stikus-selasdde ve dogusunda
yer alan Semmasiye (en eski sinagoglarin oldugu yer. Kan, 2010: 133), Ibn
Cerde mintikasina, ardindan merkez ¢arsinin oldugu Kerh mahallelerine
de yerlestiler. Hristiyanlar Bagdatn kuzeydogusunda oturuyorlard: (Akbas,
2021: 33, 34). Kerh mahallesinden gegen nehir kolunda Kerhaya veya Yahudi
Kopristt (Kantarati'l-Yahud) bulunuyordu (Diindar, 2019: 159). Fakat
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Abbasiler doneminde cesitli siyasi uygulamalar zaman zaman Hristiyan ve
Yahudileri zor durumda biraktig1 olmustur (Diindar, 2019: 138). Abbasilerden
sonra Bagdata hakim ilhanli hitkiimdarlaridir. Abaka Han tarafindan, biiyiik
yararhiliklar1 gorillen Serefeddin Ciiveyni, 1271'de Bagdat hakimi oldugu
zaman onu tebrige gelen Yahudi ve Hristiyanlarin da bulundugu mecliste
Safiyyiiddin Urmevinin okudugu beste, Kutbuddin Sirazi tarafindan ayrintili
bir sekilde notaya alinmistir (Uslu, 2022b: video makale). Daha sonra yerine
gecen Argun'un (salt. 1284-1291) hakimiyeti stirecinde Yahudi maliye nazir1
Sadiiddevlenin kardesi Bagdata vali olunca bolgede Yahudilerin itibari
artmigtir. Bagdat, 1339-1340 yilina kadar Ilhanhlarin hakimiyeti altinda
kalmistir (Giiler, 2018: 48). Annesi Argun Han’in kizi olan Celéyirliler’in
kurucusu Hasan-1 Biiziirg, 1339 yilinda Bagdata yerleserek 1410’a kadar
stiren hakimiyetini bu topraklar tizerinde gerceklestirmistir (Giiler, 2018:
49). (Bundan 20 yil sonrasinda Uveys'in oglu Hiiseyin Celayiri zamaninda
Meraginin nevbet-i miiretteb olay1 Tebrizde gerceklesmisti).

Yahudi ve Hristiyanlarin Bagdat'taki ge¢im kaynaklar1 incelendiginde
“Genelolarak, Araplarinticaretle, Nabatilerinziraatle, Bedevilerinhayvancilikla,
Tiirk ve Deylemlilerin askerlikle, Hristiyanlarin tabiplik ve terciimanlikla,
Yahtidilerin ise ticaret ve kuyumculukla ugrastiklar: soylenebilir” (Dtri, 1974:
33'den Diindar, 2019: 223). Ancak “sehrin kurulus baglangicinda Yahudilerin
meyhanecilik, kasaplik, debbaglik ve hacamatgilik gibi farkli meslek dallarinda
olduklar: kaydedilir (Kan, 2010: 134). Bununla beraber “meslek konusunda
zimmilere herhangi bir dayatma séz konusu olmamustir. Sarraflik, ticaret,
toprak sahipligi ve hekimlik gibi biiyiik servet edinebilecekleri mesleklerden
men edilmemiglerdi. Hayatin her alaninda, hatta hiikiimet kadrolarinda
dahi zimmilerin yer aldiklar1 goriilmektedir. Abbési sarayinin hekimlerinin
gogunlukla Hristiyanlardan, saray bankerlerinin [cehébize] ise Yahtdilerden
olmasi1 bu bakimdan 6nemlidir” (Mez, 2013: 52'den Diindar, 2019: 260).

Yahudi-Hristiyanlarin Bagdattaki giinlik hayat ve dini yasamlar::
“Farkl1 dinlere, 1rklara, toplumlara, mesleklere ve bolgelere mensup insanlar
(Miisliiman, Hristiyan, Yahadi ve Zerdiist vd), Abbasi DevletiXnden itibaren
ictimai hayatlarini rahatca devam ettirmekteydiler (Golole, 2021: 229). Devlet
sarayinda katiplikten baslayip yiikselenler arasinda Hristiyanlar ve Yahudiler
vardi. Hatta bu durumun yol agtig1 yolsuzluklar, haksizliklar zaman zaman
nefrete ve hosnutsuzluga sebep oluyordu (Golole, 2021: 278-279). Bazen
devlet yonetimi gayr-i miislimlerin haklarini korumak i¢in onlar1 rahatsiz
edenleri cezalandirmaktan ¢ekinmiyordu (Golole, 2021: 284). Arastirmalarda
Abbasilerden itibaren devletin hem gorevlendimelerde hem de davranislariyla
toplumun her kesimine deger verdigini gosteren olaylardan s6z edilir (Zamanin
hekimi ne Yahudi ne de Hristiyan olan “Sinan b.Sabit, Yahtdileri tedavi edip
edemeyecekleri hususunda tereddiid gegirince, vezire bir mektup yollayarak
goriisiinii istemistir. Vezir Alib. Isa mektubunda bizimle onlar arasinda bir fark
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yoktur demistir” Diindar, 2019: 152). Hristiyanlarin Bagdat'ta Manastirlari
(Diindar, 2019: 173-177) oldugu gibi Yahudilerin sinagoglari gibi, diger inanis
gruplarinin ibadet yerleri vardi. Devlet idaresi, onlarin ibadetlerine karigmazdi.

Sarayda Yahudileri-Hristiyanlar1 temsil edenler bulunurdu. Yahudileri
temsil eden “Re’sulcalat” (Calat reisi) vardi. Halife tarafindan onerilen isimler
arasindan (genel de uzlagilan tek bir isim) atanirdi. “Atanan Re’sulcélat hilafet
sarayindan ¢iktiklarinda davullar ve borazanlar esliginde evlerine ugurlanirdi.
Re’sulcéltit, genis arazileri, baglari, bahgeleri, han, hastane, cars1 gibi yiiksek
gelirli akarlariyla da hem zengin hem de itibar sahibi kimseydi. Bagdat'ta on
tane Yahtidi okulunun (yesiva) bulundugu en biiyiik yesivanin baginda Yahtidi
cemaatini temsilen Hz. Musanin neslinden gelen Eli oglu Rabbi Samuel'in
[ibnud-Diistir] ve ayrica Hz. Davud neslinden gelen Danyal b. Hisday'in
bulundugunu Yahudi Seyyahi Tudelali Benjamin tarafindan kaydedilmistir.
6/12. yiizyihn ikinci yarisinda Bagdat1 ziyaret eden Benjamin, Bagdatin
mamur semtleri olan dogudaki Ruséfe ve bat1 yakasindaki Kerh'te toplam 28
sinagog bulundugunu kaydetmistir” (Benjamin, 2002: 301 ve 304den Diindar,
2019: 280, 281-282; Kan, 2010: 134). “Benjamin, Bagdat'ta 40.000den fazla
Yahudinin yasadigindan, Yahudilerin basi Re’sulcalitun persembe giinleri
halifeyi ziyaret edip elini 6ptiiglinti ve kendisine ayrilmis olan yere oturdugunu
soylemektedir. Ayrica halife tarafindan da maddi olarak desteklendigini
aktarmaktadir (Benjamin’in seyahati Arslantas, 2009: 74-78dan aktaran
Akbas, 2021: 34).

Yahudilerin ve Hristiyanlarin kendilerine mahsus bayramlar1 kutlamalar
(Diindar, 2019: 379-384) kisitlanmamus, hatta bazilarina devlet erkani da
katilmigtir. Yahudilerde kutsal zamanlar, tarihte yasadiklar1 6nemli olaylarla
ilgiliyken, Hristiyanlarin kutsal giinleri Hz. Isa (a.s.) merkezli (Akgiil, 2022: 39)
oldugu bilimektedir. Miislimanlar Yahudiler ve Hristiyanlarla dini konularda
tartistyor (Kan, 2010: 217, 258, 268, 307, 310, 343) ve bu tartigmalar farkinda
olmadan karsilikli etkilesimlere de sebep oluyordu. Fakat Maimonides’i
ilgilendiren 6nemli bir ayrintry1 Diindar su sekilde vermektedir: “Fatimiler’in
Misir ve $amda Sar Hassarim adi verilen yeni bir Yahtdi merkezi (yani
mezhebi) kurmalar1 sebebiyle 4/10. ylizyilin baglarindan itibaren Bagdat'taki
Re’siilcaltt’'un yetkisinin Firat'n batisina ge¢medigi kaydedilmesi” (Mez, 2013:
50;Sa’d,1993:156dan Diindar,2019:281) dikkat ¢ekicidir. Yahudimezheplerinin
diger bolgelerde oldugu gibi Bagdatta yayildigina isaret etmektedir.
Fatimilerin sonunda baslayan Yahudi Maimonides mezhebinin akimi, Bagdat
Yahudilerini etkilemis olmas: ve sadik yakin inanglilar1 temsil eden “kertib”
diistincesinin 6ne ¢ikmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Seyyah Benjamin'in
ifadeleri Maimonides akiminin nerelere ulastigini ortaya koymaktadir. $oyle
der: “Bagdat’taki Re’sulcaltitun liderligi Irak, Iran, Horasan, Yemen, el-Cezire,
Mezopotamya, Sibirya, Tiirkistan, Giircistan, Tibet ve Hindistana kadar
oldukga genis bir cografyada yasayan Yahtdiler tarafindan kabul ediyordu”
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(Benjamin, 2013: 76den Diindar, 2019: 280) ifadelerinden anlayabiliyoruz.
Bu ifadeler Yahudi Maimonides mezhebinin ve “kertib” yorumu akiminin
yayildig1 alani gostermesi bakimindan 6nem tagimakta olabilir. Seyyah Rabbi
Benjamin'in 1165-1173, Petachianin 1170-1187 yillarinda seyahat ettikleri,
Benjamin'in Ukberadan iki giin siiren yolculuktan sonra Abbasilerin baskenti
(Giiler, 2018: 149), Bagdata ugradiklar: disiiniiliirse ilk kitabinin yazimi 1168
yili olan Maimonides'in diisiincelerini Bagdata getiren Yahudilerden olma
ihtimalleri akla gelmektedir.

Meraginin 6diiliinde gegen dinarin vergi yoluyla alindig disiiniiliirse,
bu konuda da agiklama yapmak gerekmektedir. Abbasilerden itibaren Bagdat
idare eden miisliiman devletlerin aldiklar1 vergi anlaminda 6zetle “Cizye,
Yahtidi ve Hristiyanlardan ve diger ehl-i kitab kabul edilen toplumlardan
alinirdy; Cizye ancak hiir ve akilli ve varlikli erkeklerden alinabilirdi; Cizyenin
tahsili kameri seneye gore her yil ayn1 zamanda yapilirdi” (Diindar, 2019: 266,
267). Bir bagka agidan Meragi olayinda bahsedilen dinar artik eski altin dinar
degildi. Islam ansiklopedisindeki agiklamalara gore “Ilhanlilar zamaninda
dinar 6 dirhem agirliginda bir giimiis sikke olup altin para degildi. Bu sikkeye
dinar denilmesinin sebebi halkin aligkanligi idi. Bagdatta darbedilen 6,5
gramlik sikkelerle Gazin Han'in 8,7 ve Celéyirliler’in 8,5 gramlik altin sikkeleri
tizerinde dinar yazis1 vardi. Benzer gekilde Islam idaresi altinda savagin sebep
oldugu ekonomik sikintilar1 sonucu altin dinar agirliklarinda degisiklikler
yapilmisti, “Misirda Barsbay 1425 yilinda “esrefi” adiyla anilan altin sikkesini
bastirirken “ducat’y1 esas almigt1” (Sahillioglu, 1994: .9, 5.352-355). Bizans'ta
(1092 yilindan itibaren 1453 kadar kullanilan altin para ve bakir sikke:
Cook- Williams, 1994: 13; III. Ioannes Dukas Vatatzes’in (1222-1254) ait bakir
sikkesinde kerub: Unal, 2011: 115) ve Avrupada ¢ocuk kertib resmedilmis
altin paralar, [lhanli dinarlar, Celayirli Hasan-1 BozorK'un, Sultan Uveys'in,
Sultan Hiiseyn’in dinarlar1 (gelenege aykir1 olarak dinar denilen bazilar1 15
mm ve 19 mm kalinliginda giimiis paralar; hatta Erzincanda basilan 628/1230
tarihli Akge, tizerinde Lillah'in ve Celayirli Hiiseyin Han'in (salt.776-784) ek
damgasini tagtyan, agirligi 1,68 gr., olan drnek koleksiyonlarda goriilmiistiir)
ve giimils paralar koleksiyonlarda mevcut iken (Bk.URL), Meraginin adin
verdigi Celayirliler donemine ait “dinar-1 zer-i kertib” 6rnegine tarafimdan
rastlanmamig, bunun Dogu Roma tarafindan basilan, hala Islam devletlerde
gegerliligi kabul edilen veya Yahudiler-Hristiyanlar tarafindan kullanilan altin
para olabilecegi diistiniilmektedir.

SONUC

Makalenin baghigina uygun olarak incelenen Meragi’ye verilen 6diiliin
kaynag1 ne olabilir sorusunu aragtirmaya, odil ifadesinde gegen “kertib”
kelimesinden hareket edilmistir. Incelemede kertibun Yahudi-Hrisityanlikta
bir melek grubunun ad1 oldugu, Cennet bahgesinde hayat agacinin bekleyen
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melekler disinda, Musa’nin ve Ezekiel'in tarif ettikleri izerinden bilgi edinildigi,
kutsal Ahit Sandigrnin iizerinde koruyucu ve ikonlarda sarki sdyleyen masum
cocuklar olarak sembollestirildigine inanilmaktadir.

Ibrani dilcileri ve arkeologlara gore “kertb” kelimesinin koken ve
sembollerinin benzerleri eski Asur, Babil, Hitit, Fenike inaniglarinda
bulunmaktaydi. Yahudi- Hristiyan ikonografisinde, once Eski Abhitteki
tanimlara uygun 4 kanatl kertib anlatimi yapilirken, 6nceleri kanath garip
yaratiklardan, daha sonrasinda kanatl sekilsiz formlardan, kanatli insan sekilli
formlara bir gecis siireci goriilmistiir. Dort kanatl yetiskin kertiblar, zamanla
iki kanath ¢ocuksu kertblar, sarki séyleyen kertiblar seklinde yaygin ikonolar
seklinde kullanilmis, Ortagag ressamlarinin kilise resimlerine ve tablolarina
yansimistir. Kertib sarki séyleyen melekler imajinin tinlii miizisyen Meragi'ye
verilmesi ile zarif diisiince tirtinii olmasinin bir ilgisi oldugu distinilmektedir.

Meraginin kazandig1 6diiliin kaynag arastirilmak tizere yola ¢ikilan bu
makalenin sonucunda ona Tebrizde verilen “kertib altin dinar1”nin kaynag:
net olarak tespit edilememistir. Ancak yapilan arastirmadan kaynaklardaki
bilgilerin yetersizligine ragmen, Bagdat'ta, Maimonidese (6.1204) dayanan
bir Yahudi mezhebi kendilerine “Allah’a yakin olan sadiklar ve hamdediciler”
anlaminda “Ibranice ¢ogul Keruvim, Farsca kertibiyan, Arapga kertibiyyun,
yani kertibiler” diyor olabilirler. Maimonides mezhebi sayesinde “kertib”
teriminin yayildigi tarihlerde yasamis olan Hakaniden (6. 1199), Sadi Siraziden
(0.1292), Hafiz-1 Siraziden (6.1390 [?]) gibi sairlerden drnek verilen beyitlerde
kelimenin kullanilmasi, Yahudiler arasinda béyle bir moda akimin varligina
isaret etmekte olabilir. Bagdat'ta bu Yahudilerden alinan vergi “dinar-1 zer-i
kertib’, ortaya konulan 6diil Meragi taratindan ayni adla, kerab altin dinar
olarak anilmistir. Dinar ve giimiis sikkeler {izerinden Ilhanlilar ve Celayirliler
zamaninda basilan paralar arasinda arastirma yapilmis, “kertib altin dinar”
bulunamamustir. Makalede yapilan arastirmanin sonucu olarak Meraginin
kitabinda bahsedilen “kertib altin dinar”in, Hristiyanliktan daha ¢ok Bagdat
Yahudilerin bir mezhebi, “Yakin olanlar, sadik olanlar, koruyucular” anlaminda
“Kertibim, Sadtkim, Pertisim” gibi taniml1 bir cemaatten toplanan vergi/cizye
olmasi ihtimalinin daha yiiksek olduguna kanaat edilmistir.

Dinarin agirhigi konusundaki agiklamalar neticesinde makalede ortaya
¢ikan sonuglardan biri de odillde bahsedilen altin dinarin Celayirliler
zamaninda da kullanildig: diisiiniilen, Ilhanlilarin mi, yoksa Celayirliler
doneminde basilan dinar mi oldugu net anlagilmamaktadir. Meraginin
6diiliin miktarini agiklayan ifadesinin sadece bir kaynakta ve yasadig: iilkeden
uzak bir iilkenin sultanina yazdig: bir kitapta olmas: (diger kitaplarinda hig
bahsedilmemis olmast), 6diil verildigi konusu kabul edilebilir olmakla birlikte,
miktarin “100.000 dinar-1 zer” konusunun gergekliginden siiphelenmeye
sebep olmaktadir. Bununla birlikte bu unik ifade dogru kabul edilirse hesabin
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hangi altin dinar agirligina gore yapilmas: gerektigi konusu net olmadig: ve
giiniimiize gelen “dinar-1 zer-i kerib” 6rnegi bulunamadigi igin Oztunanin
hesab1 dogru olmayabilir.

Makalenin ilk onerisi olarak “kertiblar ve miizik” ikonlar1 kronolojik
agidan incelenebilir, bu konuda zengin bir literatiir var oldugu gortlmiistiir;
ikinci oneri olarak “sarki sdyleyen melekler” konusunun Islamdaki etkisi
arastirilabilir. Boyle bir konunun aragtirilmasi saglikli ve siirdiiriilebilir bir
miizik tarihi agisindan daha gergekgi sonuglar doguracaktir.
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GIRIS

Kisisel kimlik ya da daha yaygin terimiyle benlik, kaba bir degisle insa-
nin kim oldugu hakkinda kafasinda var olan imajlari kapsar. Insanin benligi-
ni, onun iginde var olan ve kesfedilmeyi bekleyen gizli bir varlik gibi gérmek
yerine, kisiler arasi iliskilerde olusan ve gelisen bir 6z-imaj veya biling olarak
gormek gerekir (Erol, 2005:14). Her bireyin kisisel kimliginin yaninda, tim
hayatin1 kapsayan ve sosyal yasam siiresinin kalitesi hakkinda bilgi veren
kiiltiirel kimligi de 6nem tagimaktadir. Kiiltiirel kimlik bir bagka degisle, her
tirli kiilttirel degerler ile anlam kazanan diizeni kapsar. Bu nedenle miizik
basta olmak iizere tiim sanatlar, kiiltiirel bir kimlik arac1 olarak insan yasami
ile i¢ icedir. Miizik bireyler ve topluluklar i¢in vazgecilmez bir 6ge olmanin
yaninda, kisinin kimligini, kiltiiriinii ifade eden simgeler ve davranis bigi-
mini biinyesinde barindirmaktadir. Her bireyin, kiiltiiriin ve toplulugun ig-
yapisini anlatan ve duygusal biitiinlesme saglayan bir miizigi vardir (Kaplan,
2005:81). Bu miizik, bakis agis1 ve diisiinceyi yansitan; dinlemek, paylagmak,
¢almak ve soylemek arzusunun siirekliligi ile begenilerden olusan miizik
kimliginin iirinleridir. Atatiirk’in ¢ocukluk yillarinda mahalle mektebinde
ilahi formunda eserler ile tanigmasi, genglik yillarinda koro ve kiigiik toplu-
luklarda yer almasi, askerlik donemi ve yurt dis1 gorevleri dahil son nefesi-
ne kadar musiki ile i¢ i¢e bir 6miir ge¢irmesine neden olmustur. Atatiirk’iin
kiiltiir, sanat ve miizikle ilgili tiim s6ylemlerinde ¢agdas uygarlik seviyesinin
yakalanmasi amaci1 vurgulanmistir.

Bu nedenle Atatiirk’iin miizik konusundaki goriislerini ve ¢alismalari-
n1 biitiintiyle degerlendirmek gerekir. Bazi yazar ve miizisyenler boyle yap-
mamis, Atatiirk’iin hayatinin belli bir donemindeki s6ziinii ve uygulamasini
ele alarak ¢ikarlar1 dogrultusunda tek yonlii degerlendirmeler yapmuislardir.
Bunun sonucunda Bat1 Miizigi taraftarlar1 Atatiirk’tin Tiirk Miizigini isteme-
digi ve yasakladig1 goriisiinii yayarlarken, Ttrk Miizigi taraftarlari da Ata-
tirk’iin hayatindan ve hatiralarindan 6rnekler vererek Tiirk Miizigini ¢ok

sevdigini ispatlamaya c¢alismiglardir. (http://www.addizmir.com/sayfalar/
Ataturk-ve-Halk-Muzigi/120).

Atatiirk’tin miizik kimliginin temeline inilip, genis bir a1 ile bakildigin-
da, iki 6nemli unsur goze ¢arpar.

-Sosyal yasaminin igine yerlesmis ve bu yasam bi¢imine sirayet etmis,
anilarinin i¢inde oldugu, ruhsal 6zgiirliigiini yansitan ve bu begeni ile sekil-
lenen, Tirk Miizigi (Tiirk Sanat Miizigi, Ttrk Halk Miizigi) dinleyen ve icra
eden Atatiirk.

-Devlet adami, lider ve yonetici, kalkinma ve yenilikler doneminde ¢ag-
das uygarlik seviyesine yiitkselmek i¢in kullanilacak olan referans miizigini
(Bat1 miizigi) destekleyen Atatiirk.
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1. ULUSAL MUZIK DINLEYICiSi VE iCRACISI ATATURK

Atatiirk’iin giiglii sert ve taviz vermeyen, kararli devlet adami vasfinin
disinda, ince ruhlu ve duygusal yapida, 6zel bir musikisinas tarafi da mevcut-
tur. Yasaminin her aninda bu sanat desteklemis olan Atatiirk, donemin ses
ve saz sanatgilari ile bagini hi¢bir zaman kopartmamus, protokol dinletileri,
davetler ve musiki sohbetlerine katilmig/diizenlemistir. Hatta belli sayida sa-
nat¢inin katildig1 6zel musikili toplantilar diizenlemistir.

Atatiirk’lin sesinin giizel oldugu, sarki ve tiirkiileri usliip ve tavrina gore
ok giizel seslendirdigi bilinmektedir. Harbiye’deki 6grencilik yillarinda okul
fasil takimina amator bir ses sanatcisi olarak katilmis ve devrin tinlii sanatgis
Giriftzen Asim Bey’den musiki dersleri almistir. Istiklal Savagrnin en kritik
giinlerinde bile yaninda Ankarali Udi Ilya Efendiyi bulundurmustur. Zafer-
den sonra da Udi Nevres ve Kemani Resit beyleri yanina almis ve Istanbul’da-
ki saray musikisi toplulugundan Cumhurbaskanligi Musiki Toplulugunu
meydana getirmistir (Kara ve Anadol, 2001:77-78). 1923 yilinda Cumhuriyet
ilan edildikten birkag yil sonra, dénemin iinlit Udisi Nevres bey’i kendi istegi
tizerine Ankara’da 6zel kaleminde gorevlendirmistir (Akdogu, 1990:9).

Atatiirk Dolmabahge Saray1 ve Cankaya koskiinde verdigi kabul torenle-
rinde, musiki toplantilarin da ve 6zel yemekler de mutlaka bir musiki heyeti
olmasini ister, eger musiki heyeti ¢agrilmamigsa, Gramofon ve Radyo’dan
istifade edilirdi. Ama muhakkak Tiirk musikisi dinlenirdi. Burhanettin Okte
hatirlarinda s6z ettigi ve Cankaya Koskiinde sahit oldugu, Atatiirk’iin musiki
yasamu ile ilgili su kesitleri sunmustur.

“Cankaya’ya alistim. Koskiin temiz havasi her mensubuna baba evini ha-
tirlatan samimiyeti ve kosk mensuplarindan gordiigiim arkadaslik, bilhassa
Atatiirk’in insana rahatlik veren babacan halleri bendeki iirkeklikten eser
birakmadi. Gece boyunca sarkilar gazeller birbirini takip ediyor, Tiirk musi-
kisini en nadide eserleri galinryor ve séyleniyordu. (Tiirk Musikisi) diye 1srar-
la bahsetmekten kastim bizden sonra gelecek nesillere Atamizin musikimize
gosterdikleri alakay1 belirtmek gayesiyledir”(Okte, 1948:8)

Atatiirk musikiye olan 6zel ilgisini hi¢bir zaman sinirlamamais, bu sanat
ile ilgili yeni bilgiler edinmek ve 6grenmek i¢cin musikili sohbetlerde esprili,
samimi ve kibar hitabeti ile alaninda s6z sahibi musikisinaslardan bilmedigi
konularda sorular sorup, anlik dersler almistir. Bu konu ile ilgili bir aniy:
folklor uzmani Sadi Yaver Ataman su sekilde anlatiyor.

“Zafer'den sonra Atatiirk’iin Istanbul’a ilk geligleriydi.
1927 Temmuz ayina rastlamaktadir. Zamanin iinlii ya-
zarlarindan Ahmet Rasim Bey, Tanburact Osman Pehli-
vanla beni bir aksam Dolmabahge sarayina gotiirmiistii.
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Anadolu’dan Istanbul’a 17-18 yaslarinda bir gengtim.
A. Rasim Bey beni Kadikoy sark musikisi cemiyetinden
taniyordu. Baglama caldigimi da bildigi icin Atatiirk’e
beni dinletmek istemis... O aksam bdyle seckin bir top-
lantiya ilk kez gitmis olmanin ve Atatiirk’iin huzurunda
bulunmanin heyecani ile Salona girdigimde yiiregim
carparak kendisini selamladim. Basin1 hafice egerek se-
lamimiz: aldi. Kigiik bir masaya oturduk, yenilip igil-
dikten sonra, Atatiirk Osman Pehlivani evvelce tanidig1
icin, Rumeli sivsiyle; “Abe pilivan aga, tamburay1 sipir-
tiriyermisin ba “ diye takildi. Osman pehlivan ayni sive
ile cevap verdi. “Arada kazi (sirada) sipirtiriyerim be pa-
sam”dedi. Ahmet Rasim Bey beni taktim etti....Atatiirk
hafif bir gillimseme ile elini uzatti. Tanburact Osman
Pehlivanin okudugu birka¢ Rumeli Tiirkiisiinden sonra
Ahmet Rasim Beyin isaretiyle bir Zeybek ¢aldim. Ata-
tiirk Ayn1 havayi bir kez daha ¢almamu istedi. Bittikten
sonra yanima geldi. Bana hitap ederek sorular sordu.

- Giizel Caliyorsun bu saz1 nerede 6grendin? -Safran-
bolu’da 6grendim efendim

- Sen orali misin?-Evet efendim.

- Istanbul’a nigin geldin? - Tahsil icin geldim efen-
dim.

- Ne tahsil edeceksin? - Dis¢i okuluna girdim. Ve
konservatuvara da devam ediyorum efendim.

- Oyiiste sanati bilgi ile techiz etmekte fayda vardir.

- Busazla bir taksim yapabilir misin? Diye sordu. Bir
bozlak yapayim efendim, dedim.

- O ne demek? - Bir uzun hava ¢esididir, efendim.

- Uzun hava dedigin, gazel gibi bir ey mi? - Bazi fark-
lar vardir efendim.

- Ne gibi

Bu biiyiik insanin, etrafina ferahlik veren yumusak bir
havasi vardi. Belli ki beni imtihan ediyordu. Safiyane ce-
vaplar vermisim, hosuna gitmis olacak ki, hafif bir gii-
liiciikle beni dinliyordu. Uzun havayi anlattim. Sonunda
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serbest ol¢iilii bir “Irlama” tarzi oldugunu soyledim.
- Irlama ne demek? Diye sordu.

- Tirk topluluklar: arasinda Tiirkd séylemeye “irla-
ma” denildigini s6yledim.

- Hadi dyleyse soyle de dinleyelim, dediler.

Bitirdikten sonra, sazi kendisine vermemi istedi. Aldi
tellerine bir iki dokundu ve hi¢ unutamadigim su sozleri
soyledi.

“Geng arkadasima tesekkiir ederim, bize Anadolunun
giizel havasini getirdi. Beyler bu bir Tiirk sazidir. Bu kii-
¢itk sazin bagrinda bir milletin kiltiirii dile geliyor. Bir
milletin kiltiir ve sanat hareketlerini ve seviyesini, milli
geleneklerine bagli kalarak, medeni diinyanin kendisine
ayak uydurmaya mecbur oldugumuzu unutmamaliyiz.
Bunu bu vesile ile séylemekten memnunum. Bu kii¢itk
sazin bagrindan kopan nagmeleri bu istikamette gelis-
tirmeye ve degerlendirmeye kiymet ve ehemmiyet ve-
rilmelidir.” Bu biiyiik insanin, askerlik dehasi ve biiyitk
devlet adamlig1 vasiflarinin yaninda, Milli kiiltiir ve sa-
natla ilgili goriis utkunun ne derece genis olduguna ve
zevk Ustlinligiine hayran olmustum (Ataman, 1991:11-
13).

Atatiirk hafizasini ¢ok iyi kullanan bir liderdi. Ozellikle musikiye ait bil-
gilerini hep taze tutar, asla unutmazdi. Ataman, yillar sonra Cankaya kos-
kiinde bir aksam Mesut Cemil ile ikinci kez Ata’nin huzuruna ¢iktiginda ya-
sadig1 bir hatiray1 s6yle anlatir.

Uzunca yapilan sohbetler ve musiki ile gecen saatlerden sonra Atatiirk
bana hitap ederek;

- Cocuk dedi, bize bir Bozlak ayag1 yapar misin?

Biiyiik Atatiirk yillar 6nce, Dolmabahge sarayinda huzurlarinda caldi-
gim uzun havay1 hatirliyor o giin engin hafizasinin kudretini gosteriyordu
(Ataman, 1991:15).

Atatiirk repertuvarina dahil ettigi, dinlemekten ve séylemekten hoslan-
dig1 eserler igin her hangi bir tiir ayrimi yapmamistir. Her zaman Tiirk Sa-
nat Miizigi, Tirk Halk Miizigi ve Bat1 Miiziginin kose tasi, seckin eserlerini
tercih etmis, ayn1 zamanda halk bilimi/folklor tiriinlerine ve ¢algilarina da
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gereken ilgiyi gostermis, yakindan takip etmistir.

Atatiirk’lin, ¢ocukluk yillarindan baslayan halk musikisi ve ¢algilarina
merakini hemsireleri Makbule Ata’dan, Ataman soyle anlatmigtir:

“Eline bir tahta pargasi alir, gelirdi yanima. Bana Makbu-

le demez, makbus derdi: - Makbus tut bakalim sunu. - Ne
olacak? - Sen tut hele. - Ne var, ne yapacaksin? - Tanbura
yapacagim, fazla konusma, tut bakalim. Caresiz tutardim.
Tahtanin orasini burasini gicir gicir keser, teller takar,
tanbura yapardi, sonra da karsima geger, ¢alard.

(Agabeyim Mustafa Kemal, Makbule Atakan anlatiyor: Yazan $emsi Bel-
li.) Yine bu hatiralar zincirinden:

“Cok severdi bu havalari, dayanamazdi, hemen kalkar,
oyun havasina ayak uydururdu. Cok, pek ¢ok severdi koy
tiirkiilerini. Bazen neseli oldugu vakitler, kendi kendine
bu tiirkiileri séylerdi. Hi¢ unutmam zabit olarak siirgiin
edildigi giinlerde, Sultan Hamit’in elinden kurtularak
Selanik’e kagamak yapmisti. Eve geldigi zaman, yine bu
koy tiirkiilerinden soylerdi. ” (Akt.Ataman, 1991:13)

Atatiirk, sonralar1 da halk musikisine ve oyunlarina kars1 daha biyiik bir
yakinlik gostermistir. Yurt gezilerinde ve bir¢ok toplantilarda yapilan goste-
rileri sicak bir ilgiyle karsilardi. Atatiirk’in folklor hareketlerine ve ¢aligma-
larina gosterdigi yakinlik yer yer halkoyunlar1 ve musikileri, festivalleri dii-
zenlenmesini de tesvik etmistir. 1936 yilinda, Istanbul’da diizenlenen ve 40
giin 40 gece siiren Balkan festivalinde, 6zellikle Tiirk ekiplerinin oyunlarini
biiyiik bir dikkat ve haz i¢inde takip ederdi. Artvinlilerin oyunlarina bizzat
katilarak onlarla birlikte oyuna kalkmas1 onun halk musikisi ve oyunlarina
kars1 yakin ilgisini gosteren bir hadise olmustur (Ataman, 1991:14).

Atatiirk’tin Ttirk halk musikisi ve folklor tirtinlerine olan ilgisinin disin-
da Klasik Tiirk musiki ile de yakindan ilgilendigi ve ¢ok sevdigi bilinmekte-
dir. Atatiirk déneminde 15 y1l boyunca Riyaset-i Cumhur Incesaz Heyetinin,
yani Cumhurbagkanligi Fasil Toplulugunun sefi olan Toplulugun verdigi
ozel konserleri yillarca diizenleyen Hafiz Yagar Okur, Atatiirk’iin musiki ile
olan yakin iliskisini su sekilde anlatmaigtir.

“Atatiirk klasik Tiirk Musikisini ¢ok severdi. Ne zaman fasil tertibini
emir buyursalar derhal sevdikleri ve sdylenmesini istedikleri sarkilar1 goste-
ren bir liste tertip edip yiiksek huzurlarina sunardim. Bunlar arasinda hangi
eserin okunmasini emir buyururlarsa onu okurduk. En ¢ok sevdigi makam-
lar Rast, Mahur, Hiizzam, Segah, Bestenigardi. En ¢ok begendigi ve okuttugu
sarkilarin bazilar1 da sunlardi:
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Hasim Bey’in Bestenigar makaminda “Ka¢ma mecburundan ey ahuyi”

Kazasker Mustafa izzet Efendinin Bestenigir makaminda “Gayirden
bulmaz teselli”

Dede’nin Mahur makaminda “Ey gonca dihen! hari elem canima gegti”
Asim Bey’in Ussak makaminda “Cana rakibi handan edersin”

Asim Bey’in Rast makaminda “Habigah: yare girdim arz icin ahvalimi”
Faize Hanim’in Suzidil makaminda “Badei vuslat icilsin kasei fagfurdan”

Mahmud Celaleddin Paganin Hiiseyni makaminda “Sevdigim cemalin
giinkii goremem”

Ahmet Rasim’in Rast makaminda “Lebi renginine bir giil konsun”

Riza Efendinin Rast makaminda “Ziimre-i huban iginde pek begendim ben
seni”

Hac1 Arif Bey’in Rast makaminda “Seylii atesten emin olmaz yapilmis ha-
neler”

Asim Bey’in Rast makaminda “Nihansin dideden, ey mest-i nazim”
Sevki Bey’'in Ussak makaminda“Bir katre icen cesme-i piir-hun-i fenadan”
Sevki Bey’in Ussak makaminda“Ruhum emelim kalbi nizarim zedelendi”

Haci1 Arif bey’in Ussak makaminda“Meyhane mi bu, bem-i tarabhane mi
cem mi”

Atatiirk bu sarkilar1 bizzat okudugu gibi bagkalari tarafindan okundugu
zaman da elleriyle tempo tutmak suretiyle takip ederdi. (Okur, 1995:7)

Ses Sanat¢is1 Mualla Gokgay da hatiralarinda Atatiirk’iin miizik zevkini
su climlelerle belirtmektedir: “Ata umumiyetle Tiirk musikisini severdi. Ama
Rumeli tiirkiilerini her seye tercih ederdi. Rumeli tiirkiilerini bize bizzat kendisi
megsk etmisti. Arada bir : -Konugsur gibi tane tane okuyun, diye ihtar ederdi. En
sert hocalardan daha titizdi. Musikiden ¢ok anlar en ufak bir falso veya hatay:
hemen yakalard: (Akt.Akay, 2008:143).

Atatiirk’tin Rumeli tiirkiilerine olan hassasiyetini, Adnan Saygun su sekil-
de anlatmstir.

Atatiirk’iin ¢ocuklugunda ve ilk genglik ¢aglarinda duyup 6grenmis oldugu
tiirkiiler veya tiirkiimsii kisa parcalarin onun bilingaltina yerlesmis en degerli
musiki hazineleri oldugunu rahathkla soyleyebiliriz. Bunlardan bazilarini bii-
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yiik coskunlukla soylerdi. Bazi tiirkiileri de soylerken ¢ok iglenir ve gozlerinden
yaslar bosalirken bile tiirkii soylemeyi stirdiiriirdii.

Alwverin baglamami ¢alayim

Calayim da zar1 zar1 aglayim

Bir mendil ver gozyasimi sileyim

Aglaya aglaya gozlerime kan doldu

Siyah da ziilfiin pembe yanak iistiine bend oldu

Ozellikle son iki misraya geldigi zaman sesi degisir gozlerinden yaslar
stiziilirdi (Saygun, 1987:11).

En ¢ok okuduklar1 ve okunmasini istedigi Rumeli sarkilarrydi. Bunlar-
dan baglicalary;

Atladim bahgene girdim (aman) giilleri fincan gibi, Yemenim turalidir sev-
digim buradir, Maya dagdan kalkan kazlar Daglar, daglar viran daglar, Alis’i-
min kaslari kara, Pencere a¢ildi Bilal oglan, Alwverin baglamami ¢alayimdir.

Atatiirk, alafranga musikiyi de severdi ve onun bazi pargalarini bizzat
terenniim ve takib ederdi. Bunlar arasinda en ¢ok sevdigi, bizzat takip ettigi,
hatta ¢alinip bittikten sonra tekrarlanmasini emreyledikleri parcalar da var-
d1. Toska opereti onlardan birisidir. Atatiirk yeni yapilan milli marslar1 da se-
verdi. Bunlar arasinda su iki mars1 biz okurken kendileri de istirak ederlerdi:

Karadeniz, Karadeniz Gelen diisman degil, biz (iz) Yilmaz ¢elik ordularla
biz Yildirimlar sagan bir cihaniz.

Atatiirk, ara sira yalniz udi Sevki ile beni huzurlarina ¢agirir ut ¢aldi-
rir ve gazel okuturdu ve ¢ok kere kendisi de gazelleri bizzat okurdu. Atatiirk,
musikimizi iftiharla anilir bir sanat eseri olarak yabancilara da gostermek ve
tanitmak isterdi (Okur, 1995:7).

Atatiirk’tin musiki kimligi ve zevkinin; sarkidan gazele, tiirkiiden,
marga, Mevlevi ayinine kadar ¢cok renkli bir form anlayis1 icinde oldugu go-
rillmektedir. Kendi ulusunun musikisine olan sevgisi ve bunu yagsaminin bir
parcasi haline getirmis olmasi, gerektiginde soyleyen, eslik eden, dinleyen,
her kosulda musikiye olan ilgisini hissettiren bir liderdir.

2. YENILIKLER DONEMINDE CAGDAS UYGARLIK SEVIYESI-
NE YAKLASIM VE MUZIGI DESTEKLEYEN ATATURK

Atatiirk’tin 6zel hayatinda “Tiirk musikisini dinledigi de s6z gotiirmeye-
cek kadar agiktir. O, bu musikiyi kendi “4leminde” iken dinliyor, ama biitiin
bir ulusun musikisine yo6n vermek s6z konusu olunca kendi zevkinden vaz-

geciyor, bat1 uygarliginin musikisini “ulusu adina” tercih ediyordu (Aksoy,
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2008:177). Atatiirk, Tiirk miiziginin en iyi sartlarla korunmasini ve gelistiril-
mesini istiyor, Bat1 miizigini de seviyor ve hoslanarak dinliyordu. Halk: ¢ok
sesli miizige alistirmada egitici bir yol tutulmasini, batiya yonelik caligmalar-
da cagdas milletler seviyesine ulasma yontemlerini 6neriyordu. Doneminde,
cagdas Tirk miiziginin gelistirilmesi i¢in; Yetenekli gengleri miizik egitimi
icin yurt disina gonderilmesini saglamistir (Hiiseynova, 2010: 41). Ayrica
Tirk Miiziginin gelismesi ve evrensel boyutlara ulasmasi icin miizik sanatin-
da adeta bir inkilap gergeklestiris, bu amaca ulagsmanin ilk adimini da miizik
egitimi ve bu egitimi veren kurumlarin olusturulmasi seklinde belirlemistir
(Uluskan, 2010:299-303)

Ik olarak musiki muallim mektebinin kurulmasini saglamistir. Daha
sonra bunu Cumhurbagkanlig: Filarmoni Orkestrasinin kurulmasi takip et-
mistir. Avrupa’da egitim gorerek iilkeye donen geng miizisyenler ile baglatilan
miizik inkilab1 istenen noktaya gelmeyince, disaridan uzmanlar getirilmesi
yoniinde istekleri olmustur. Dariilelhan’in Istanbul Belediye Konservatuva-
rina dontstiiriilmesi, Ankara Devlet Konservatuvarinin agilmasi sonrasinda
ise coksesli miizik ¢alismalarinin yapilmasi, musiki reform hareketlerinden
bazilaridir.

SONUC

Halklari, milletleri, devletleri yoneten, liderlik yapan kisiler, hitap et-
tigi toplumun her bireyi i¢in en ideal rol model, ayn1 zamanda giiglii bir
ilhan kaynag1 olmuslardir. “Bir lider, yolu bilen, giden ve yol gosteren kisi-
dir” (Maxwell,1998) Tirk toplumuna 6rnek olan Atatiirk’iin 6nderliginde
Cumbhuriyetle baglayan kiiltiirel degisimlerle birlikte, miizik kiltiiriimiizde
de 6nemli gelismeler olmustur. Doneminin zor sartlarinda, 6zellikle de mu-
siki alaninda yapilmak istenen reform ve yeniliklerin siirekliliginin olmasi
ve kabul gormesi yoniinde, Atatiirk kendi musiki kimligin esaslarinin disina
¢ikarak milleti i¢in bityiik fedakarliklar yapmak zorunda kalmistir. Kendi i¢
diinyasini sekillendiren, ruhunu dinlendiren ulusal musikinin tiriinlerinden
kisa bir siire vazgegerek, topyekitin bu inkilab1 ger¢eke¢i kilmistir. Bunlari ya-
parken hicbir musiki tiiriinde ve formunda ayrim yapmamus, sanata ve sanat-
¢iya esit mesafede durmugtur. Kendine has kurallar1 ve romantik yaklagimi
ile fikir iireten, aydin bir devlet adami, deha bir asker ayni1 zamanda sadik bir
sanatg¢i dostu olan Atatiirk, diinyada higbir lidere nasip olmayan her alaninda
kendini yetistirmis, sdyleyen, dinleyen, 6neren, soran ve sorgulayan sanat ye-
teneginin yaninda, musiki sevgisinin iiriini olan, asil bir musiki kimligine
sahip olmasi en 6nemli sonugtur.
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Giris

Klasik Tiirk makam miiziginin de igerisinde yer aldig1 makam miizigi
kuraminda, en 6nemli unsurlardan biri de kurama ismini veren makam
kavramidir. Makamlar, zaman igerisinde Islam cografyasinin farkli miizik
kiiltiirlerinde yine farkli kuramcilar tarafindan tekrar tekrar ele alinmus,
incelenmistir. Bu nedenle kuramin temel yap: tasi olan makamlarin,
yiizyillara ve kuramcilarin ait olduklar1 cografyalardaki makam miizigi
kiiltiir ve geleneklerine ait doénemlere gore yapi, koken ve terminolojik
bakimdan incelenmeleri 6nem teskil eder. Makamlarin tarifleri ve anlatim ve
icerikleriile bunlarin ele alinis sekli, kurami ve ses sistemini anlamakta bityiik
onem arz eder. “Makam” 6zetle “kame” kelimesinden tiiremis, “durulan yer”,
“durak” anlamina gelmektedir.

Makam miizigi kurami iizerine yapilan ¢alismalardan bugiin elimizde
olan kaynaklar ¢ercevesinde ilk 6rnek, dokuzuncu yiizyilda El-Kindi ile
baslayarak onuncu yiizyilda Farabi, on birinci yiizyillda ibn-i Sina, on
t¢lincii ylzyilda Safiyuddin Abdilmii'min Urmevi ile devam ederek on
besinci yiizyilda Safiyuddin’in baslattig1 kabul edilen Sistemci okul/ekoliin
calismalarini kendi elestirel yaklagimlari ile tekrar ele alarak bu alanda adeta
bir odak kisi olarak yer alan Abdiilkadir Meragi ve yine ayni1 yiizyildaki diger
kuramcilarla devam eder.

Makam kavrami ve 6geleri, farkl: ytizyillardaki kuramcilar tarafindan,
farkli ve/veya benzer terminolojik kategoriler altinda ele .alinip agiklanmuigtir.
Sistemci Okulun/Ekoliin kurucusu kabul edilen Urmevi tarafindan, ilk
olarak, “Sedd”, “Avaze”, ve “Miirekkebdt” olarak {ic grupta siniflandirilan
ve edvar geleneginde daireler tizerinde agiklandigi igin “Devir” olarak
adlandirilan makamlar, daha sonraki donemlerde birtakim degisikliklere
ugramistir. Daha sonra on besinci ylizyillda Meragi, bu siniflandirmay1 devam
ettirmis ancak “Makam”, “Avaze” ve “Stibe” ve “Terkib” adlarini kullanmistir.
Incelendiginde bu terimlerin hepsi farkli gorev ve yapisal ortakliga sahip

giiniimiizde makam baglig1 altinda toplanan yapilar oldugu anlagilir.

Ahmedoglu Siikrullah, Kirsehirli Yusuf, Bedr-i Dilsad, Hizir bin
Abdullah, Fethullah $irvani, Ladikli Mehmed Celebi, Alisah bin Hac1 Biike,
Seydi ve Kadizade Tirevi, on besinci ytlizyillda galismalar1 ile Gnli diger
makam miizigi kuramcilaridir.

Genelde edvar ve miizik risalelerinde kullanilan ortak dil Fars¢a ve Arapga
olmakla birlikte on besinci yiizyilda Tiirk¢enin de kullanildig1 goériiliir. On
besinci ylizy1ll makam miizigi kuraminda, miizik kuraminin unsurlarindan
olan aralik, oran, tel boyu ve uyum-uyumsuzluktur ve bunlarin, matematik-
geometri ve astronomi-astroloji ile baglantili olarak ele alindig1 goriiliir.
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Bu caligmada, on dgiincii yiizyilda Safiyuddin Urmevi’den itibaren
edvarlarda' yapilan siniflandirmalarda 4vazeler arasinda yer verilen
Gerdaniye makami ve yapisinda, basliginda Gerdéniye olan makamlar ele
alinmistir. Yukarida adi sayilan on besinci yiizyil kuramcilarinin yani sira
yazari belli olmayan iki eser de ¢aligmanin konusu tabi tutulmustur.

Gerdaniye Makami

Gerdaniye makaminin giiniimiizde kabul edilmis tarifinde, karar/durak
perdesinin Diigah, yeden perdesinin Rast ve inici bir seyir karakterine sahip
oldugu belirtilmektedir. Giiglii perdeleri ise makami olusturan dizilerden
Rast makami dizisinin tiz durak perdesi olan birinci derece Gerdaniye
perdesi ile yine ayn1 diziyi olusturan dortli ve beslinin arasinda yer alan Neva
perdesidir.

Makamin adiny, inici seyir karakteri nedeniyle makamin seyrine, genelde
makamin igeriginde yer alan yerinde Rast dizisinin bir oktav tiz tarafinda yer
alan ve ayn1 zamanda giiglii perdesi olan Gerdaniye perdesinden baslanmasi
nedeniyle bu perdeden aldig1 diisiincesi yaygindir. Makam, yerinde inici
Rast dizisi ile yine yerinde inici Hiiseyni makami dizilerinin birlesiminden
olusmugtur. Inici Rast dizisinin tiz tarafindan simetrik olarak Gerdaniye
perdesi lizerinde Rast beslisi ile genislemektedir. Nadiren Rast dizisinin pest
tarafindan genisledigi gibi genisletildigi de goriiliir.

Yerinde inici rast dizisi
FNevéda rast dortlisi I Yerinde rast beslisi :I
) ) ' : |
S S ===
J ! |
Huseynide
\ g ussak dortlist = Yerinde hiiseyni beglisi &
’ — |
=t —u——=
J Ll [ l N 7
L Yerinde inici hiiseyni dizisi —‘

Sekil 1. Giiniimiizde Gerd4aniye Makami

On iigiincii yiizy1lda Safiyyuddin Urmevi'nin “Avaze” kategorisinde ele
aldig1 Gerdaniye makamu i¢in verdigi dizi, Rast dortliisiine bir Gerdaniye
beslisinin eklenmesiyle olusmustur.

1 Edvar: Arapga (el-Edvér). Makam miiziginde “Devir” kelimesinin ¢ogulu olan Devirler anlaminda
kullanilir. Eski kuramcilarin makam ve ustl agiklamalarini daire gizimleri tizerinde gostererek makam
kurami/teorisi ¢aligmalarini anlattiklari el yazmasi eserlere verilen genel isim (Bakiniz: Tanrikorur:
1999, s. 536 / Diizenli: 2014, s.31).
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Sekil 2. Safiyuddin Urmevi’nin tanimina gére Gerdaniye Makaminin Perdeleri

“Safiyuddin’in Gerdéniye i¢in yapmis oldugu bu tanimi, kendisinden
sonra Kutbeddin Mahmud Sirazi ve Abdiilkadir Meragi'nin de ¢aligmalarinda
yer almaktadir” (Levendoglu, 2002: 76; Bardakgi, 1986: 68). On besinci
yizyilin sonuna kadar da makam miizigi kuramcilarinin bu tanimda
birlegtikleri goriiliir. I¢lerinden Ladikli Mehmed Celebi'nin farkli bir tanim
yaptig1 ve Urmevi’in taniminda yer verdigi Rast dortliisii degistirmese de bu
dortliiye eklenen beslinin degistigi goriiliir.

On fdgilincii yiizyllda yasamis bir diger makam miizigi kuramcist
Kutbuddin Mahmtd Sirdzi'nin ¢alismast “Diirretii’t Tac’da Gerdaniye,

avaze” olarak kategorize edilmisken “makamlar” arasinda Gerdaniye Nirizi
isimli bir makamin yer aldig1 goriilmektedir.

On besinci yiizyilda makamin seyir yapisini eserlerinde anlatan
kuramcilar, makamin Rast ile Hiiseyni’den olustugunu yazmaislar ve ylizyilin
sonuna dogru ise bu agiklamalarini genisletilerek seyir yapisina Gerdaniye
perdesinden baslanilmasi ve Segah, Hiiseyni, Pen¢gah, Cargah, Segah, Diigah
perdelerini kullanarak Rast perdesinde karar verilmesi gerektigi bilgisi
eklenmistir.

Kitab-1 Edvar’da Gerdaniye yedi avaze arasinda altinci olarak yerini
almis ancak her ikisinde de makamla ilgili bir tanima yer verilmemistir
(Cevher: 2004, s. 10).

YHa - Y Yd Ya Ha \%4 D A
Sekil 3. Abdiilkadir Merdgide Gerdaniye Perdeleri

Ahmedoglu Stikrullah’a ait Edvar-1 Mtisiki’de Gerdaniye makamyi, sayist
alt1 olarak belirlenen Avaze kategorisinde dile getirilmis ancak hakkinda
herhangi bir agiklama yapilmamistir. Terkibler kategorisinde Gerdaniye
Buselik ve Gerdaniye Nigér isimlerinin oldugu goriliir.

Kirsehirli Yusufun kaleme aldig1 Risale-i Musiki’de Gerdaniye avaze



Miizik Alaninda Uluslararasi Aragtirma ve Degerlendirmeler

kategorisinde, terkibler sinifinda da Gerdaniye Nigar ve Gerdaniye Buselik’in
yer aldig1 goriilmektedir.

“Hizir bin Abdullah’in Kitabiil’l Edvéri ile Bedr-i Dilsdd’in Muradndme
adin1 verdigi eserinde, makamin dizisinin degisiklige ugradigy; Zirgiile
perdesinin kaldirilip, dizinin Rast perdesine aktarilarak Rast dizisi olarak
kaydedildigi belirtilir” (Kutlug: 2000, S.351). “Makam, Kirsehirli Yusuf'un
Kitabi’'l Edvarinda, yedi 4vaze arasinda verilmistir. Kirsehirli bu avazenin
Rast ile Hiiseyniden dogdugu bilgisinden baska, perdeleriyle ilgili herhangi
bir ek bilgiye yer vermemistir” (Levendoglu: 2002, 5.76-77). Eserde ayrica
Gerdéniye avazesine bazi makamlarin eklenmesiyle olusan terkiblere yer
vermistir. Terkibler iki ¢esittir. Gerdaniye Buselik ve Gerdaniye Nigar
“Terkibler” baslig1 altinda yer alir. Bir de “Garip Terkibler” baslig1 altinda
topladiklar1 vardir ki bunlarin iginde Gerdéniyeli olanlar da yer almaktadir.

Fethullah §irvani tarafindan vyazilan Mecelletun fi'l-Misika’da
Gerdaniye’nin ismi “4vazeler” arasinda verilmistir.

On besinci yiizyila ait oldugu diisiiniilen ve yazar: bilinmeyen Kitab-1
Edvar’da makam, “Gerdanide” seklinde yazili olarak yine “avéazeler” bashg:
altinda yer almistir. Gerdanide Biselik ve Gerdanide Nigar olarak da Terkibler

boliimiinde Gerdaniye igeren terkibler vardir.

“Ladikli'nin kaleme aldig1 Fethiyye’de makam, yine sayisi alt1 olarak
verilen avazeler arasinda yer almaktadir. Yedi araligi kapsayan sekiz perdeden
olustugu belirtilmistir” (Tekin, 1999:159).
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Sekil 4. Ladikli Mehmed Celebide Gerdaniye Makaminin Perdeleri ve Araliklar:

Fethiyye’de yer alan Gerdaniye dizisi, Urmevinin verdigi diziden bir
perde ile farklidir. Yine Ladiklinin kaleme aldig1 diger eseri Zeynti’l Elhan’da
Gerdaniye &vazesinin perdeleri, Fethiyye’de vermis oldugu perdeler ile
aynidir. Eserlerinde Gerdéaniye, “avaze” sinifinda yer almaktadir.

Seydi’nin kaleme aldig1 el-Matla’da, makam, yedi avaze arasinda yer
almaktadir ve makamin Gerdaniye perdesi ile Rast perdesi arasinda bir diziye
sahip oldugu belirtilir ve “Girii Gerdaniye evinden it 4gdz. In otur Rdst evinde
soyle kim baz” (Arisoy, 1988: 117) seklinde tarif edilir.

Ayrica el-Matlanin” “Terkibler” boéliimiinde Gerdaniye Buselik ve
Gerdaniye Nigar bulunmaktadir.
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“Alisah bin Haci Bitkenin yazmis oldugu Mukaddimetii’]l Ustl’de
Gerdaniye, yine alt1 avazeden biri olarak eserde yer almaktadir. Perdeleri
Urmevinin verdigi perdelerle aynidir. Ayrica dortlii ve beslileri agikladig:
boliimde Gerdéaniye dortliisii ve beslisini de agiklamigtir. Gerdaniye beslisine
“Asl-1 Gerdaniye” adini vermistir. Eserde ayrica “Gerdaniye Dizisi” adiyla
bir dizi tanimlanmigtir. Bu dizinin perdeleri Urmevinin vermis oldugu
ile aynidir. Ayrica ayni eserde makamin seyrine her zaman tiz taraftan
baslanilmasi gerektigi de ilk kez vurgulanir” (Cakir, 1999: 42-131).

A Gerdaniye Dortlisi
o Ll : >
7. o 70O S
™ o o O © hu
St — -
v Gerdanive Beslisi
Cc B T c c

Sekil 5. Alisah in Hac1 Biike'de Gerdaniye Dortlii ve Beslisi

Kadizade Tirevi, Risale-i Misiki’de, yedi avazenin arasinda yer verdigi
makamin seyrini “Gerddniye oldur ki tiz Rast hanesinden dgdze idiip Sifahan
yiiziinden iniip asaga Nerm-i Rast hanesinde karar ider bu Hiiseyni ile Rastdan
Gerdaniye hasil olur ydni tiz Rast hanesinden dgdze idiip asaga gidiip Segah,
Hiiseyni, Penggah, Cargah, Segah, Diigah hdnelerin seyr idiip asaga Nerm-i
Rast hanesinde karar itdiiresin” seklinde tarif etmistir. Boylece Gerdaniye
makaminin Hiseyni ile Rast dizilerinden olustugu konusunda Seydi ve
Kirsehirli Yusuf ile ayni fikirde oldugu anlagilmaktadir. Terkibler baslig:
altinda Gerdaniye Buselik’e yer vermistir.

o]
it

[}
S LY

o

e
¢
e}

L ]

¢

Al
¢
G

L% )

¢

Sekil 6. Tirevide Gerdaniye Makaminin perdeleri

Tim bu bilgiler 1s181nda, Gerdaniye makaminin gelisim siireci
izlendiginde gorilityor ki Arel-Ezgi kuramina gore giiniimiizde tanimlandig1
gibi Rast ve Hiiseyni makamlarindan olustugu bilgisi Kirsehirli'ye kadar
uzanmaktadir. Urmevi'den itibaren Rast makami ile olan yakinlig1 da
gozden kagmamaktadir. Kadioglu Tirevi'nin yiizyil sonunda yaptig1 agiklama
da makdmin ses sahasini ortaya koyacak niteliktedir. Glintimiize ulagan
Gerdaniye makamindan farkli olarak on besinci yiizyilda yapilan makam
tariflerinde, makamin karar perdesi Rast perdesi olarak verilmistir.

On Besinci Yiizyilda Gerdaniye Terkibleri

On besinci yiizy1l kuramcilar1 Avazeler bashigi altinda yer verdikleri
Gerdaniye dizisini, makam olarak sinifladiklar: dizilerle birlestirerek, yeni

2 Bakiniz: Uygun, Mehmet Nuri. Tirevinin Misiki Risalesi, DM Kitap 1. Baski, Istanbul 2016.
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terkibler olusturmuslardir. “XV. yiizyil kuramcilar: iki makdm, bir makdm
bir avaze, bir makam bir siibe, bir avdze bir stibe veya iki terkibi birlestirerek
meydana getirdikleri olusuma terkib adini vermislerdir” (Kiigitkgokee: 2010.
5. 441).

Daha o6nce de belirtildigi tizere gibi 6zellikle Hizir bin Abdullah, bu
terkiblere ¢ok 6nem vermis, elli sekiz terkib disinda yiiz kirk dort terkib
daha tanimlamistir. Bu terkibler arasinda, Gerdaniye avazesine eklenen
makamlarla olusmus on ¢ terkib tanimlanmistir. Bu on ¢ terkibin bir
kismina, bagka makam miizigi teorisyenleri tarafindan da eserlerinde yer
verilmigtir.

On Ug Terkib:

1. Gerdaniye Buselik
2. Gerdéniye Biiziirg
3. Gerdaniye Hicaz

4. Gerdaniye Hiiseyni
5. Gerdaniye Irak

6. Gerdaniye Isfahan
7. Gerdaniye Ktigek

8. Gerdaniye Neva

9. Gerdaniye Nigar
10. Gerdaniye Rast

11. Gerdaniye Rehavi
12. Gerdéaniye Ussak
13. Gerdaniye Zengiile
Gerdaniye Buselik

Urmevinin XIII. Yiizyilda yazmis oldugu Kitab’l Edvar’da bu makamin
ad1 gegmemektedir. $irazinin yazmis oldugu Diirretii’'t Tac’da da bu makam
rastlanmaz.

XV. yiizyilda, Abdilkadir Meragi’ye ait edvar ¢aligmalarinda da
makamin ad1 gegmemektedir.
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Ahmedoglu Siitkrullah’a ait Edvar-1 Muasiki'de Gerdaniye Btselik’e, elli
dokuz terkib arasinda yer verildigi goriiliir ve “Gerddniyede Biiselik oldur ki
Gerdaniyede baslana Bilselik yiiziinden Rast karar ide” (Kamiloglu, 2007: 168)
seklinde a¢iklanmaktadir.

Kirsehirli Yusuf’a ait Risale-i Msiki'de makam, elli alt1 terkib arasinda
yer almakta ve “Gerddniye Bilselik oldur kim Gerdaniye dgaz ide Biiselik
yiiziinden Rast evinde karar ide” (Demir, 1985: 61; Sekizli, 2000: 66) seklinde
aciklanmaktadir.

Makam, Kitabii’l Edvar’da “Gerddnide Bilselik oldur ki Gerdanide dgiz
ide Biiselik yiizinden Rast evinde karar ide” (Cevher, 2004a: 14, 48) tarifi ile elli
sekiz terkib arasinda verilmistir.

Bedri Dilsad’a ait Muradname’de, “Ciinki Gerdanide’den agaz ide Biiselik
yiizinden hos-avdz ide Rast'a intip karar ide eyi Biiselik aldi o Gerdanide'(y)i”
(Ceyhan, 1997: 732) tarifi ile elli dort terkib arasinda yer verilmistir.

Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvarinda “Garip Terkibler” bagligialtinda
yiiz kirk dort terkib arasinda ve “Gerddniye Biiselik oldur kim Gerdaniye agdz
ede ¢ika Segah ziyadeligi ile Bilselik karar ede.” (Oz¢imi, 1989: 216) aciklamasi
ile yer almaktadir.

Makam, Mecelle fi’l Misika’da (Fethullah Sirvani), Fethiyye ve Zeynii’l
Elhan’da (Ladikli Mehmed Celebi), Mukaddimetii’l Ustl’de (Alisah Haci
Biike), Kitabti’l Edvéar’da (yazari belli degil) yoktur.

Makam, Seydinin yazdigi El Matla’da elli sekiz terkib arasinda yer
almakta ve su dortliik ile tarif edilmektedir:

“Idersen bang-i Gerdaniye 6zinden

Siilitk it Biiselikin sen yiizinden

Iniib Rastun evinden idin mekam

Karar eyle miidam ol sadumari” (Arisoy, 1988: 132)

Tirevi'ye ait Risale-i Musiki’de “Gerddniyye gibi Tiz Rast hdnesinden
agaz idiib iniib asaga Biiselikte karar idersin.” (Tezel, 1996: 41) agiklamasi ile
kirk sekiz terkib arasinda makama yer verilmistir.

Gerdaniye Buselik, Hizir bin Abdullah’in diginda diger edvarlarda
da yer almakta oldugundan on besinci yiizyilda 6nemli bir terkib oldugu
anlagilmaktadir. Diger edvarlar incelendiginde, terkibin ag¢iklamasi
konusunda hepsinin Hizir bin Abdullah ile ayni tarifi vermedikleri, ayni
goriiste olmadiklar1 goriliir. Hizir bin Abdullah ile ayni agiklamay1 veren
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Tirevi’dir. Karar perdesinin Diigah degil Rast perdesi oldugu yoniinde goriis
ayriliklar1 mevcuttur.

Gerdaniye Biiziirg

Bu makam, Urmevinin Kitabii’l Edvarrnda (XIII. ylizy1l) ve Sirvaninin
kaleme aldig1 Diirretii’t Tac’da yer almamaktadar.

On besinci yiizyilda makam, sadece Hizir bin Abdullah’a ait Kitabii’l
Edvar’da “Garib Terkibler™ baslig:1 ile yer verdigi terkibler arasinda yer
almaktadir ve “Gerddniye-i Biiziirg oldur kim Gerdaniye 4gdz ide temam
¢tka Cargahdan Iraka Biiziirg karar ide” (Oz¢imi, 1989: 214) seklinde
agiklanmaktadir. Gerdaniye Biiziirg makami bu tarife gore: Gerdaniye
avazesine Biiziirg makaminin eklenmesi ile meydana getirilmistir.

Gerdaniye Hicaz

Gerdaniye Biiziirg makami gibi Gerd4niye Hicaz makami da Urmevinin
Kitabii’l] Edvarr'nda ve Sirvaninin kaleme aldigi Dirreti’t Tac’da yer
almamakta ve yine on besinci yiizyil ¢aligmalarindan sadece Hizir bin
Abdullah’in Kitabii’l Edvarindaki “Garib Terkibler” adini verdigi terkibler
arasinda bulunmaktadir.

AvA

“Gerdaniyye-i Hicaz oldur kim Gerdaniyye-i temam agdz ide ¢ika Hicdz
gostere Diigdah karar ide” (Ozgimi, 1989: 215) ifadesiyle tarif edilmektedir.
Avazeler arasinda yer alan Gerdéniye ile Hicaz makaminin birlesiminden
olusmaktadir.

Gerdaniye Hiiseyni

Av A

Makam, “Gerdaniyye-i Hiiseyni oldur kim Gerdaniyye agdz ide ¢ika
Hiiseyni gostere Diigah karar ide” (Ozgimi, 1989: 214-215) tarifi ile XV.
yiizyilda sadece Hizir bin Abdullah’da ve yine “Garib Terkibler” boliimiinde
yer almakta olup Oncesinde on tigiincii yiizyilda Urmeviye ait Kitabii’l
Edvar’da ve yine ayni yilizyilda $irvani’nin kaleme aldig1 Diirretii’t Tac’da da
bulunmamaktadir.

Gerdaniye Irak

Sadece Hizir bin Abdullah’da yer alan makam on iigilincii ylizy1l Urmevi
ve Sirvani’nin eserlerinde yer almamaktadir.

“Gerdaniyye-i Irak oldur ki Isfahandan Nerm, Isfahana Gerdaniyye dgaz
ide. Sigahda Irak kararide.” tarifiile “Garib Terkibler” arasinda bulunmaktadar.

3 “Garib Terkibler” adini verdigi terkibleri agiklarken, Hizir bin Abdullah, bir makam ve bir
avazeden olugtuklarini belirtmektedir.
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Urmevi'nin Kitabii’l Edvarrnda ve Sirvani’nin kaleme aldig1 Diirretii’t
Tac’da yer almamaktadr.

Gerdaniye Isfahan

Urmevinin Kitabii’l Edvarrnda ve Sirvani’nin kaleme aldig1 Diirretii’t
Tac’da olmay1p yine sadece Abdullah bin Hizir'in edvarinin “Garib Terkibler”
baslikl1 béliimiinde yer almaktadir.

“Gerdaniyye-i Isfahan oldur kim yerinde Gerddniyye 4gdz ide, ¢ika Isfahan
gostere Diigah karar ide.” (Oz¢imi, 1989: 213) seklinde tarif edilmistir.

Gerdaniye Kigek
Bu terkibe, on tigiincii ylizy1lda Urmevi ve $irazi yer vermemistir.

On besinci yiizyilda ise sadece Hizir bin Abdullah’in yazdig: Kitabii’l
Edvarda bulunmaktadir. Bu terkibe de yine “Garib Terkibler” adini verdigi
boliimde yer vermistir.

“Gerdaniyye-i Kiigcek oldur kim Gerdaniyye agdz ide ine Nerm Hiiseynide
Kiicek karar ide” (Ozcimi, 1989: 214) seklinde tarif etmistir.

Gerdaniye Neva

Yine bu terkibten de on {i¢iincii ve on dordiincii yiizyillardaki edvarlarda
bahsedilmemekte ama Hizir bin Abdullah’da bulunmaktadir. “Gerdaniyye-i
Neva oldur kim Gerdaniyye temam agdz ide ¢ika Diigahtan nerm Hiiseyniye
Neva karar ide” (Ozgimi, 1989: 213) seklinde tarifi “Garip Terkibler” baglikli
boliimde yer almaktadir.

Gerdaniye Nigar

On igiinct yiizyillda, Urmevinin Kitabii’l Edvarrnda ve $irvaninin
kaleme aldig1 Diirretii’t Tac’da bulunmamaktadr.

On besinci yiizyilda ise Fethullah Sirvaninin yazdigi Mecelle fi’l
Musika’da, Ladikli’ye ait Zeyni’l Elhan ve Fethiyye’de, Alisah bin Haci
Biike'nin kaleme aldig1 Mukaddimeti’l Ustil’de yer almamaktadir. Ama ayni1
ylizyila ait Ahmedoglu Siikrullah’in yazdigi Edvar-1 Musiki'de, Kirsehirli
Yusuf’un Kitabii’l Edvarinda, Bedr-i Dilsad’in kaleme aldig1 Muradname’de,
Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvarinda, Tirevi’nin Risale-i Masikisinde ve
yazari bilinmeyen Kitab-1 Edvarda bu terkibe rastlanir.

Gerdaniye Nigar terkibi, XV. ylizyilda Ahmedoglu Siikrullah’in yazdig:
Edvar-1 Musiki'de, terkibler arasinda yer almakta ve “Gerdaniyede Nigar
oldur ki Gerdaniyede gostere amma Cargdh karar ide” (Kamiloglu, 2007: 168)
seklinde tarif edilmektedir.
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Kirsehirli Yusuf’un Kitabii’l Edvarinda terkibler arasinda bulunmakta
ve “Gerdaniyye Nigdr oldur kim Gerdaniyye ede ine Cargdh onda karar ede”
(Demir, 1985: 60) seklinde tarif edilmektedir.

Yazari bilinmeyen Kitab-1 Edvarda yine terkibler arasinda “Gerddniyye
Nigar oldur ki Gerdanide agaz ide Cargah evinde karar ide” (Cevher, 2004a:
14, 48) tarifiyle terkibler arasinda yer almaktadir.

Bedr-i Dilsdd’in kaleme aldigi Muradname’de yine terkibler arasinda
siralanip ele alinmakta ve su dortliik ile tarifi yapilmaktadir:

“Ciinki Gerdanide agaz eyleye

Cargah’a vara, avaz eyleye

Maye’ye irincegez dutsa karar

Ani Gerdanide idindi Nigdr” (Ceyhan, 1997: 732).

Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvarinda Gerdaniye Nigar terkibi yer
almakta olup “Gerdaniyye Nigar oldur kim Gerdaniyye agdz ide ine Cargah
evinde karar ide” (Oz¢imi, 1989: 207) seklinde tarif edilmektedir.

Seydi’nin yazdigi El Matld’da terkibler arasinda yer almakta ve bir
dortliik ile tarifi yapilmaktadir:

“Idersen bang-i Gerdaniye’den it

Iniib Cargah evine ugrayub git

Varub Maye evine it karari

Bilesin neydi terkib-i Nigar1” (Arisoy, 1988: 126)
Gerdaniye Rast

Urmevinin Kitabii’l Edvarrnda ve Sirvani’nin kaleme aldig1 Diirretii’t
Tac’da bulunmamakta ancak Hizir bin Abdullah’in yazdig: Kitabii’l Edvarda
bulunmaktadir.

Yine “Garip Terkibler” baslig1 altinda yer alan Gerdaniye Rast makaminin
“Gerddniyye-i Rast oldur kim Gerddniyye 4gdz ide Rast karar ide” (Ozgimi,
1989: 213) seklinde tarif edildigi goriliir.

Gerdaniye Rehavi

Yine on tiglincii ve on dordiincii yiizyillarda gecen eserlerde yer almayan
Gerdaniye Rehévi makamina/terkibine, on besinci yiizyilda sadece Hizir
bin Abdullah’in: “Gerddniyye-i Rehavi oldur kim Gerddniyye dgaz ide temam
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¢tka Rehavi karar ide” (Ozgimi, 1989: 215) tarifi ile yer verdigi goriiliir (Garip
Terkibler).

Gerdaniye Ussak

Urmevinin on igiincii yiizyilda kaleme aldigi Kitabi’l Edvar’da bu
makamin ad1 gegmemektedir. Yine ayni yiizyilda, $irdzi’nin yazmis oldugu
Diirretii’t Tac’da da bu makam rastlanmaz.

XV. yiizyilda, Hizir bin Abdullah’a ait Kitabii’l Edvar’da bulunmaktadir.

Gerdaniye Ussak, Abdullahoglu Hizir'in “Garib Terkibler” adini verdigi
terkibler arasinda yer almis ve soyle agiklanmistir: “Gerdaniyye-i Ussak oldur
kim Gerdaniyye 4gaz ide ¢ika Diigahtan asaga Ussak karar ide.” (Ozgimi, 1989:
216).

Gerdaniye Zengiile

Bu makam, Urmevinin Kitabii’l Edvarrnda (XIII. ytizyil) ve Sirvaninin
kaleme aldig1 Diirretii’t Tac’da bulunmaz. Ama Abdullah bin Hizir'in “Garib
Terkibler” adini verdigi terkibler arasinda yiiz sekizinci sirada bulunmakta
ve “Gerdaniyye-i Zengiile oldur kim Gerdaniyye dgaz ide temam ¢ika Zengiile
gostere karar ide” (Oz¢imi, 1989: 214) tarifi ile agciklanmaktadr.

SONUC

Klasik makam miizigi tarihinde “cins” ad1 verilen ¢esnilerin olusturdugu,
her birine ozel, ezgisel seyirlere sahip ve daireler {izerinde gosterilen
makamlarin bir sistematik icerisinde siniflandirilarak gosterilen dizisel
yapilarinin ele alinip agiklanmasi, aslinda kokeni onuncu yiizyilda Farabi’ye
dek uzanan ancak on iigiincii yiizyilda Safiyuddin Abdilmii’'min Urmevi ile
birlikte basladig1 kabul edilen “Sistemci Okul”a dayanmaktadir. On tglincii
yiizyildan itibaren Urmevi ile baslayan makamsal sistematigin zaman iginde
meydana gelen ¢esitli ek ve degisimlerle birlikte gosterdigi gelisimlerle tekrar
ele alinip gelistirildigi genis bir cografyaya yayilan ¢aligmalar bakimindan
on besinci yiizyil, makam miizigi kurami bakimindan 6nemli bir déntim
noktasidir. Bu yiizyilda bazi ¢alismalarda makamlar, onlari olusturan dizileri
verilerek diger bazi ¢alismalarda ise makamlar seyir 6zellikleri ile anlatilarak
agiklanmaktadar.

On iigiincii yiizyildan on besinci yiizyila dogru yapilan makam kurami
calismalarinda bizim bugiin hepsi “makam” baglig1 altinda toplanan unsurlar,

» «

“avaze”, “stibe”, “terkib” bagliklar1 altinda siniflandirilarak agiklanmistir.

Gerdaniye makami, on besinci ylizyildaki makam miizigi kuramcilar

WA __A

tarafindan “avaze” olarak siniflandirilmis ve Rast ile Hiiseyni’den dogdugu
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kabul edilmistir. Rast makamu ile yakinlig1 on ti¢lincii yiizyilda Urmevi’den
itibaren dikkat ¢eker. Makamin yiizyillar boyu gelisim yolculugunda Arel-
Ezgi-Uzdilek Sisteminde ele alindig1 sekilde Rast ve Hiiseyni makamlarindan
olustugu agiklamasi Kirsehirli Yusuf’a dek koklenmektedir.

Giiniimiize ulagan Gerdaniye makamindan farkli olarak on besinci
yiizyildaki kuramsal tariflerde, makdmin karar perdesi Rast perdesi olarak
verilmektedir. Giiniimiizde ise makamin karar perdesi Diigih, yedeni Rast
perdesidir.

Bu yiizyil boyunca a¢iklamalar daha da detaylandirilarak Gerdaniye
avazesinin seyrine, Gerdaniye perdesinden baslanilmasi ve Segah, Hiiseyni,
Penggah, Cargéh, Segah, Diigdh perdelerini kullanarak Rést perdesinde karar
verilmesi gerektigi bilgisi verilmistir.

On iigiincii yiizyilda Safiyyuddin Urmevinin “Avaze” kategorisinde ele
aldig1 Gerdaniye makami igin verdigi dizi, Rast dortliisiine bir Gerdéaniye
beslisinin eklenmesiyle olusmustur. On besinci yiizyill makam miizigi
kuramcilarinin en 6nde gelenlerinden Abdiilkadir Merdgi'nin Urmevi'nin
verdigi Gerdaniye tarifinde, onunla hemfikir oldugu gériilmektedir. Aslinda
yizyilin sonuna kadar da makam miizigi kuramcilarinin bu tanimda
birlegtikleri goriiliir. I¢lerinden Ladikli Mehmed Celebi'nin farkli bir tanim
yaptig1 ve Urmevi’in taniminda yer verdigi Rast dortliisii degistirmese de bu
dortliiye eklenen beslinin degistigi goriiliir.

On besinci yilizyllda makamin seyir yapisini eserlerinde anlatan
kuramcilar, makamin Rast ile Hiiseyni’den olustugunu yazmuigslar ve ytizyilin
sonuna dogru ise bu agiklamalarini genisletilerek seyir yapisina Gerdaniye
perdesinden baglanilmasi ve Segah, Hiiseyni, Penggah, Cargah, Segah, Diigah
perdelerini kullanarak Rast perdesinde karar verilmesi gerektigi bilgisi
eklenmistir.

Kitab-1 Edvar'da Gerdaniye yedi a4vaze arasinda altinci olarak yerini
almig ancak her ikisinde de makamla ilgili bir tanima yer verilmemistir

Hizir bin Abdullah’in Kitabiil’l Edvar ile Bedri Dilsdd’in Muradname
adli eserinde, Zirgiile perdesinin kaldirilip, dizinin Rast perdesine
aktarilarak Rast dizisi olarak kaydedildigi belirtilmektedir. Kirsehirli ise
Rast ile Hiiseyniden dogdugu bilgisinden baska, perdeleriyle ilgili herhangi
bir bilgiye yer vermemistir.

Ladikli tarafindan yazilan Fethiyye ve Zeynii’l Elhan’da Gerdéaniye dizisi,
Urmevinin verdigi diziden bir perde farklidir. Alisah bin Haci Biike’nin
yazmig oldugu Mukaddimetii’l Ustl’de ise makamin perdeleri Urmevinin
verdigi ile aynidir.
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Tim bu bilgiler 1s1831nda, Gerdaniye makaminin gelisim siireci
izlendiginde goriiliiyor ki Arel-Ezgi kuramina gore glintimiizde tanimlandig:
gibi Rast ve Hiiseyni makamlarindan olustugu bilgisi Kirsehirli'ye kadar
uzanmaktadir. Urmevi’den itibaren Rast makami ile olan yakinligi da
gozden kagmamaktadir. Kadioglu Tirevi'nin yiizyil sonunda yaptigi agiklama
da makamin ses sahasini ortaya koyacak niteliktedir. Giiniimiize ulasan
Gerdaniye makamindan farkli olarak on besinci ylizyilin s6zel tanimlarinda,
makamin karar perdesi Rast perdesi olarak verilmistir

On besinci yiizyilda makam miizigi kuramcilari, “Avaze” baglig: altinda
siniflandirip yer verdikleri Gerdéaniye’yi “makam” olarak siniflandirdiklar:
dizilerle birlestirerek, “Terkib” baslig1 altinda siniflandirdiklar: on {i¢ yeni
makam olusturmuslardir: Gerdaniye Buselik, Gerdaniye Biiziirg, Gerdaniye
Hicaz, Gerdaniye Hiiseyni, Gerdaniye Irak, Gerdaniye Isfahan, Gerdaniye
Kagek, Gerdaniye Neva, Gerdaniye Nigar, Gerdaniye Rast, Gerdaniye
Rehévi, Gerdaniye Ussdk ve Gerdaniye Zengiile. On besinci yiizy1l makam
miizigi kuramcilari arasinda ozellikle Hizir bin Abdullah’in, bu terkiblere
onem verdigi goriliir. Bu on {i¢ terkibin bir kismina, bagka makam miizigi
kuramcilarinda da rastlanmaktadir.

Gerdaniye Buselik, Hizir bin Abdullah’in disinda diger edvarlarda
da yer almakta oldugundan on besinci yiizyilda 6nemli bir terkib oldugu
diistiniilebilir. Diger edvarlar incelendiginde, terkibin agiklamasi konusunda
hepsinin Hizir bin Abdullah ile ayni tarifi vermedikleri, ayni1 goriiste
olmadiklar1 goriliir. Hizir bin Abdullah ile ayn1 agiklamay1 verenin Tirevi
oldugu goriilir.

Yine Gerdéaniye Nigara, on besinci yilizyll makam miizigi kurami
galigmalarindaki Gerdéaniye terkibleri arasinda diger terkiblere gére daha
fazla yer verildigi goriilmektedir. Kuramcilarin hemfikir oldugu bir goris,
Gerdaniye ile seyre baglanip ve Cargéh perdesinde karar verildigi yoniinde
iken Bedr-i Dilsdd’a ait Muradndme’de, yazari bilinmeyen Kitab-1 Edvar’da
ve Seydi'nin kaleme aldig1 el-Matla’da Gerdéaniye Nigar'in seyrine Gerdaniye
ile baglanip Cargah perdesi sonrasinda Maye evinde (Diigah) karar verilmesi
gerektigi fikri vardir.

Gerdaniye makami, on besinci yiizyilda yazilmis, bilinen tiim makam
miizigi kurami yazmalarinda “avaze” olarak yer almaktadir. Bir avazeye bir
makamin eklenmesi ile olusan terkibler arasinda da Gerdaniyeli olanlara
rastlanmaktadir.

Terkiblerden Gerdaniye Biiselik terkibi, Ahmedoglu Siikrullah, Kirsehirli
Yusuf, Bedr-i Dilsad, Hizir bin Abdullah, Seydi, Tirevinin ¢alismalarinda ve
yazari bilinmeyen Kitab-1 Edvar’da vardir.
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Gerdaniye Nigar terkibi, Ahmedoglu Siikrullah, Kirsehirli Yusuf, Bedr-i
Dilsad, Hizir bin Abdullah ve yazari belli olmayan Kitab-1 Edvar’da terkib
olarak vardir.

Gerdaniye Biiziirg, Gerd4niye Hicaz, Gerdaniye Hiiseyni, Gerdéniye
Irak, Gerdaniye Isfahan, Gerdaniye Kiigek, Gerd4niye Neva, Gerdaniye Rast,
Gerdéniye Rehavi, Gerdaniye Ussék ve Gerdéaniye Zengiile ise sadece Hizir
Bin Abdullah’ta “Garip Terkibler” baslig1 altinda yer almaktadr.
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