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Giris

Makamlar konusunda tarihi arastirmalarin Rauf Yekta basta olmak
tizere Tespit ve Tasnif heyeti ile basladigini séylemek yanlis olmaz. Ciinkii
sarayin son fasl-1 atik ve cedid sefi ve bestekar Muallim Ismail Hakki Bey,
elinde ¢ok zengin bir nota arsivi barindirmasi sebebiyle ismi cismi duyul-
mamis bazi makamlardan saz semaileri, pesrevler, besteler ortaya ¢ikariyor,
hatta kar-1natik bestesinde ad1 bilinmeyen makamlarin varligindan bahsedi-
yordu. Onun ortaya attig1 bazi makamlarin tarihi gegmisleri olup olmamasi
sabit olmamasina ragmen yeni besteler bile diizenleniyordu. Dolayis1 ile ma-
kamlarin tarihi Tiirk miizikolojisinin 6nemli problemlerinden biri olmustur.
Makamlar konusuyla ilgili baz1 tezler ve arastirmalarin yapilmis olmasi, ko-
nunun aydinlatilmasi i¢in birer atilmis 6nemli adimdir. Ancak zaman zaman
kaynaklara yeterince hakim olunmamasi yanlis sonuglarin ileri siiriilmesine
sebep olunmaktadir.

Babatahir makami hakkinda tez yapanlardan bazilarinin bu makamin
ortaya ¢ikisini 15.yiizy1l olabilecegine dair yazdiklarini, tistelik yanlhs kay-
nak kullandiklarini goriince ayni konuya egilme ihtiyac hissedildi. Babata-
hir makaminin ortaya ¢ikisini 17yy diyen Oztiirk’iin (2022, 5.100), iistelik
tarihi kaynaklardan s6z etmeden yaptig1 tespitte cok hakli oldugu anlagilds,
babatahir konulu makale yayinlandi. Sonug olarak “babatahir makaminin
17ytizyilda halk miiziginden sanat miizigine gegmis bir makam oldugu tespit
edilmistir” (Uslu, 2024, s.511). Yillar 6nce nevbet-i miirettebin tarihi konusu-
na egilen makalemden etkilenen akademik arastirmalarin yapilmasi, miizik
tarihi konusunun aydinlatilmasi konusunda 6nemli bir ilerlemedir.

Makalenin konusu bugiine kadar 6zel olarak arastirilmamis oldugu tes-
pit edilen sebzendersebz olup, arastirmada su sorularin aydinlatilmasi amag-
lanmustir: sebzendersebz nedir? Makam midir? Tiir miidiir? Nasil bir makam
veya tiirdiir? Ne zaman ortaya ¢ikmistir? Kim tarafindan icat edilmistir? Be-
lirtilen sorularin cevaplar1 hakkinda akademik bir aragtirma olacaktur.

Makalede nitel arastirma yontemi yaninda bilgi tarama, bilgiyi sistema-
tik miizikolojiye gore siniflandirma ve yeniden canlandirma metodu kullanil-
muigtir. Makalenin konusu sebzendersebz ile sinirlidir. Sebzendersebz 6zellik-
le Tiirkge edvar kitaplarinda rastlanan bir terimdir, Ali Utki ve Kantemiroglu,
Hamparsum, Kevseri, Ismail Hakk: Bey gibi nota koleksiyonlarinda bu teri-
me rastlanilmamistur.

Literatiir taramalar1 sirasinda sebzendersebz maksadiyla 6zel bir bas-
lik tagiyan makale veya arastirma bulunamamistir. Miizik bibliyografyalar:
(Uslu, 2016a; O.Akdogu, S.Ergan, S.Tetik-Isik) ve ¢evrimici tez merkezi ara-
malar1 bize bu adi tagiyan herhangi bir bilimsel ¢alismanin olmadigini gos-
termistir. Tirk miiziginde 15yy giifte mecmuas: (Parmaksiz, 2016) ve tiir-
ler tarihine ozellikle egilen (Aktepe, 2023) doktora tezlerinde ele aldigimiz
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makale konusuna rastlanmamistir. Oysa bu adi tagiyan bir makamdan degil
belki bir miizik tiiriinden s6z edilmesi gerektigine isaret eden makalemden
(Uslu, 2017, 5.664, 665) bu yana bir arastirmaya rastlanmamasi Tiirk miiziko-
lojisi ve miizik tarihi alaninda bu problemin aydinlatilmasi gerektigini goster-
mektedir. Kronoloji hatalarinin gorildagi ilk makam listesi yapilmasindan
giiniimiize, edvarlarin tarihlendirmesi problemine egilen bir¢ok miizikolojik
gelisme ortaya konmus, bu sebeple sebzendersebz konusunun ele alinmasi
ve aydinlatilmasi1 miizik tarihi agisindan 6nemlidir. Makalenin amacina uy-
gun olarak su basliklarin islenmesi planlanmistir: “sebendersebzin anlami ve
imlasi, sebzendersebz makam mi? Sebzendersebz nasil bir miizik bi¢imidir?
Sebzendersebz bicimi sdzel midir? Sebzendersebzi kim icat etti? Mehemmed
Lala kimdir? Sebzendersebz bicimi makam dizileri nasildi? Sebzendersebzin
usulleri nasildi? Anilan basliklar altinda bulgularin ardindan sonug ile ma-
kale sonlanmaktadir. Kaynaklardan sonra yer alan ekte yeniden canlandirma
metoduyla sebzendersebz biciminin bir 6rnegi yer almaktadir.

Sebendersebzin anlami ve imlas1

Sebendersebzin asli Fars¢a olup miirekkep isimdir, ¢evrimici Fars¢a Dih-
huda Lugatname’sinde, “sebzendersebz, 30 besteden/ lahinden onuncusunun
adidir (burhan)” ve Emir Hisrev Dihlevi’nin (6. 725/1325) Anenderac adli siir
kitabindan bir beyitle 6rnek verilir. Farsca sozliikklerde Barbed’le iligkisinden
soz edilir ancak kim tarafindan kelimenin ilk defa kullanildigindan ve bir
makam adi oldugundan soz edilmez. Tiirk¢e miizik sozliiklerinde kelimenin
“yesillik i¢inde yesillik” (Oztuna, 2000, s.409; Sozer, 2012, s.213) anlam1 ya-
ninda, Kazim Uz dan (1964) itibaren “miirekkep makam, terkip makam ad1”
olarak verilir.

Sebzendersebz hakkinda arastirmalarda kargsilagilan problemlerden ilki
imlasidir, farkli imlalarla karsilasilmaktadir. Kamiloglu'nun doktora tezinde
(2007, s. 32) oldugu gibi, bir makalesinde Yusuf Kirsehri ve Sitkrullah’in ter-
kiplerini siralarken “sebz ender sebz” (Kamiloglu, 2008, s.185, 186) imlasiyla
yazarken Hizir b.Abdullah’in terkiplerini sayarken “sizander siz” (Kamilog-
lu, 2007, s. 32 ve 2008, 5.186) imlasiyla yazmis oldugu goriilmiistiir. Kelimeyi
Oransay “sebz-ender sebz”, bazi arastirmacilar ise “sebzander sebz” (Baser,
2013, 5.70; Okan, 2015, s. 117; Yarman, 2008, s.6) imlasiyla aktarmistir. Tirag-
¢1 (2020, 5.191) sozliigiinde sebzendersebz teriminin “sebz der sebz” seklinde
kullanilmis oldugundan s6z etmesine ragmen kelimenin Nésir Dede diva-
ninda “nagme-i sebz der sebz” (Sezen, 2013, s. 505, k.10/8) seklinde gegen bir
kelime oldugu goriilmiistiir, bu makami kastettigi diisiintilmiistiir, edvarlar-
da “sebz der sebz”e makam ad1 olarak rastlanmamuistur.

Oztuna (2000, s. 409), Hasim Bey ve Sitkrullah’in edvarini kaynak goste-
rek, ansiklopedi ve terimler sozliigiinde kelimenin “sebz-der-sebz, sebzareng,
sebze-i bahar, sebz-i bahar da denmis” diyerek yazmalarda farkli imlalar ile
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de yazilmis olduguna dikkat ¢eker. Sebz-i bahar terkibini Nasir Dede’nin di-
vaninda kullandig1 goriilmiis, ancak makam adi olup olmadig: belirsizdir,
edvarlarda rastlanmamistir. Yine Oztuna, terimler sozliigiinde madde basi
olarak kabul ettigi “sebz-i hisar, sebz-i taze” ifadelerinin de sebzendersebzden
bir yanlis yazim olabilecegi ihtimal dahilindedir, bu sebeple inceleme kap-
samina alinmig ve gerekli yerde agiklanmistir. Oransay makamlar listesinde
goriilmeyen “sebz-i bahar”, Levendoglunun (2002, s.231) makam tablosunda
goriilmeyen “sebz-i bahar, sebz-i hisar, sebz-i taze” makam adlarin Oztuna,
Nasir Dede 6ncesinde yazilmis 18.yiizyil ikinci yarisina ait bir kag anonim
miizik edvarinda gorildigini yazar (Popescu-judetz, 2007, s.110). 1652’de
yazilmig olan Tebrizi'nin Burhan-1 Katr’ (1963, c.2, s.1082) adl1 sozliigiinde
“sebz-i bahar, sebze-i bahar, sebz der sebz, sebze ender sebze, sebze der sebze”
terimlerini birer lahn ad1 olarak belirtir, siirlerden 6rnekler verir. “Sebzender-
sebz nasil bir miizik bicimidir?” baslig1 altinda bu makam adlarindan ayrin-
til1 olarak soz edilecektir.

Ayni kelimenin farkli yazim imlalar: ile karsilasmak zaman zaman
aragtirmacilarin birbirinden farkli terimlermis gibi (Popescu-judetz, 2007,
s.110; Yarman, 2008, s. 11; Aykurt, 2024, s.5; makam (miizik): Vikipedia.
org ¢evrimigi; Tirk Mizigi Sozlugii, www.turkishmusicportal.org Er.Tar.16.
May1s.2024) listelenmesine ve fikir yiiriitiilmesine, daha da vahimi sayisal
abartmaya sebep olmaktadir. Tevfik Riza Pirnal’in tarifini vermeyip makam
ad1 olarak kullandig1 aktarilan “sebz-i kadim”den (Seving, 2013, s. 56’den ak-
taran Aykurt, 2024, s.8) de makalede islenen konudan baska bir sey oldugu
disiiniilemez. Bu sebeple sebzendersebz hakkinda ilk énemli konu olarak
imla problemine makalede 6ncelik verilmistir. Biz makalede, ¢anakkale 6r-
negi gibi Tiirkgede tektiplesmis bir isim olarak degerlendirdigimiz i¢in, bazi
arastirmacilarin da kullandig1 imla ile sebzendersebz terimini bitisik yazma-
y1 tercih ettik.

Sebzendersebz makam mi?

Sebzendersebzin imlasindan sonra ikinci problem makam olup olmadi-
gin1 anlamaya calismak olmustur. Bu amagla akademik amagla yapilmais ilk
makam listesi G.Oransay’a (1990) aittir. Dolayisi ile ilk bakilmasi gereken lis-
te olmasina ragmen alanla ilgili bir ¢ok arastirmay1 yansitmamakta olusuna
dikkat etmelidir. Levendoglu'nun (2002, s.231) doktora ¢alismasi sonunda yer
alan makamlar tablosuna bakildiginda kronolojik sirayla sebzendersebzden
s0z edenlerin Yusuf Kirsehri, Bedr-i Dilsad (Muradname), Hizir b.Abdullah,
Seydi, Kutb-i Nayi, Hizir Aga (Tethim), Hafid Efendi, Nasir Dede (Tedkik)
edvarlar1 disinda Kazim Uz'un sézliigiinde makam ad1 olarak bulundugu-
nu anlayabiliyoruz. Levendoglunun tablosunda, Seyyid Mehmed Emin’in
(6.1799) edvarinda hem sebzendersebz, hem de sebzendersebz-i hisar makam
adlarinin ayr1 ayri bulundugu goriilmistiir (Levendoglu, 2002, s.231). Bu
arastirmada bir taraftan yeni bilgiler icerecek, diger taraftan Levendoglunun
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tespitleri dogrulanacaktir. Popescu-judetz’in (2007, s.110) makam katalogun-
da sebzendersebz ve sebzendersebz-i kadim kaynaklar1 birbirine karigmis,
bahsedilecek olan “sebzendersebz-i hisar” ise yer almamaktadir. Onun ma-
kamlar katalogu iyi bir rehber olmasina ragmen kaynaklar1 kronolojik sirayla
diizenlenmemistir. Arastirmada bu listelerde olmayan kaynaklardan da s6z
edilecektir.

Sebzendersebz adindan ilk s6z eden kisi, Urmevi 6ncesinde sekiz makam
adindan da ilk s6z eden Genceli Nizami’dir (Uslu, 2022, s.220). Fakat onun
sebzendersebzden s6z ettigi Hiisrev ii $irin adl1 eseri bir edebiyat eseridir. Bu
sebeple sebzendersebzden s6z eden ilk edvarin muhtemelen Hasan Ali Kara-
mani tarafindan yazildig1 diisiintilmektedir. 1385’li yillarda Karaman bey-
ligi zamaninda yazilan bu edvarda sebzendersebzden ilk kez s6z edilmekte-
dir (Daha 6nce Kirsehri’nin eserinde ilk defa ad1 gegen terkiplerden oldugu
iddiasinin dogru olmadig1 anlasilmaktadir: Oransay, 1990, s.25; Uslu, 2017,
5.664). ki boliimden olusan edvarin ikinci béliim {igiincii babinda 48 maka-
min iginde makam ad1 gibi siralamada yer almaktadir.

Ayni sekilde 1410°da yazilan Yusuf Kirsehri edvarinda, Bedr-i Dilsad’in
1427 yilinda yazdig1 Muradname’nin musiki kisminda adlari sayilan terkip-
ler arasinda; 1436 yilinda edvarini yazan Siikrullah Cemigskezeki edvarinda
56 terkibin adlarini sayarken 49.terkip olarak sebzendersebz (haz.$irinova,
2008, 5.261, 264) ad1 gorilmiistiir; 1441 yilinda edvarini yazan Hizir b.Abdul-
lah (2016, haz.Uslu, s.146) edvarinda tablo i¢cinde verilen onlarca terkip adlar:
arasinda; 1477 tarihli Mehmed Sadaka’nin Nazm-i Edvar adli eserinde; 1504
yilinda edvarini yazan Seydi ve 6grencisi Makami ve Katibi (1530’1u yillar-
da edvarini yazmig: R.Uslu, Miizikoloji ve Katibi Edvari- 1530, musikidergisi.
com, ¢evrimi¢i Er.Tar.: 19 Mayis 2024) edvarlarinda da sebzendersebzin ad1
da goriiliir. 1628 yilina tarihlenen anonim Ruhperver (Agayeva-Uslu, 2008,
5.62) edvarinda; Kantemiroglu'nun edvar kaynaklarindan biri oldugu anlagi-
lan 1675 yilinda yazilmis Ahizade edvarinda (Uslu, 2015a, s.161); 1718 yilina
tarihlenen Kutb-i Nayi Osman Dede’nin Rabt-1 Tabiratinda; 1740 yilina ta-
rihlenen Serez edvarinda (2017, s. 145); 1775 tarihli Mehmed Said edvarinda;
1777 tarihli Hizir Aga edvarinda (2014, haz.Uslu, s.78, 156) ve onu kaynak
olarak kullanmis 1811 tarihli Hafid Efendi edvarinda kullanilmayan makam-
lar arasinda adi yer almaktadir. Sebzendersebz’in terkip/miirekkep makam
adlar1 arasinda sayilmasi 1794 tarihli Abdiilbaki Nasir Dede’nin ve Hagim
Bey’in edvarina kadar devam eder.

Baz1 edvarlarda sebzendersebzin adina rastlanmaz: 10.yiizyilda derlenmis
Isfahani’nin Kitabu’l- Egani’sinde, 1380’lerde Anadolu- Hasankeyf’de 6lmiis
Haskefi'nin Arapga edvari da dahil, 13.-15.ytizy1l aras1 Sistemciler ekoliine ait
Arapca ve Farsca edvar kitaplarinda, 15y dahil ve sonrasinda yazilmis pek
cok Tiirkce ve Arapga-Farsca giifte mecmualarinda rastlanmamaktadir (istisna
bir eserden “Sebzendersebz bi¢imi s6zel midir?” bagligi altinda sz edilecektir).
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Anadolunun Yeni Sistemciler edvar gelenegini temsil eden Medresede
Fethullah Sirvani’den Meraginin Makasid’in1 okuyarak miizik egitimi go-
ren Mehmet Ladiki, 1480-82 yillarinda yazdigi ne Tiirk¢e edvarinda ne de
Arapga edvarinda sebzendersebz terkibinden s6z etmemektedir. 1642 tarihli
anonim edvarda (bk. Edvar-1 Musiki), Hiiseyin Ali Celebi Edirnevi'nin yaz-
di1g1 Miingseat Mecmuasrnin miizikle ilgili boliimiinde (Esad Efendi Kiitiipha-
nesi’nde 3290 nolu yazma 1689’da istinsah ve Duacizade Abdiilkerim niishasi:
Atatiirk Kitapligi, No. K.740. Uslu, 2016a, s.23), Hasan Sezai ve Miistakimza-
de’nin miizik risalelerinde, 6nceleri yanliglikla 15.ytizy1l edvarlar1 arasinda
say1lmis olan (Uslu, 2000, s.461) gercekte ise 17.yilizyil edvar1 olan Kadizade
Tirevi edvarinda ad1 goriilmedigi gibi. Fakat yayinlanan Tirevi Edvarrnda
sebzendersebzin goriilmesi tamamen yayinlayan kisinin edisyon hatasi olup,
Mehmed Said’in ilaveli Zeyl-i Kadizade adiyla taninan eserini de Kadizade
niishalarindan biri olarak saymasindan kaynaklanmaktadir, dnceden ikazi-
miz tizerine metin i¢inde yapilan uyar1 (Uygun, 2016, s.50) gozden kagirilma-
malidir. Mehmed Said’in Zeyl-i Kadizade edvarindan kronoloji takip edilerek
daha sonra bahsedilecektir.

Konuya bu agidan bakildiginda edvarlarda terkipler arasinda sayilan
sebzendersebzden bir makam gibi s6z etmek miimkiindiir. Nitekim modern
miizikoloji (R.Kamiloglu, Yusuf Kirsehri Edvar ¢aligmasi, 1998; U.Sezikli,
Yusuf Kirsehri Edvar ¢aligmasi; N.Dogrusoz, Yusuf Kirsehri ¢aligmasi; Le-
vendoglu, 2002, s.231; Kamiloglu, 2008, s. 185, 186; Uslu, 2017, 5.664; Yal¢in,
2020, s. 188; Aykurt, 2024, s.8) ve edebiyat arastirmalarinda da sebzendersebz
ad1 terkip/makamlar listesi i¢inde verilir (Kog, 2016, 5.163; Sthiyeva, 2018, s.
343; Uslu, 2022, 5.220), hatta sozlitk ve terim calismalarinda “sebzendersebz,
Tiirk musikisinde bir makam/terkip” (Oztuna, 2000, s. 409; Sirinova, 2008,
s. 603; Sozer, 2012, 5.213; Dogrusoz, 2012, s.173; Tirasei, 2020, s. 191) olarak
aciklanir ve listelenir.

Bazi sozliiklerin agiklamalarina bakildiginda her ne kadar “miizik bigi-
mi/tiir” oldugu agikea ifade edilmemis olsa da, verdikleri bilgiler sebzender-
sebz makam midir, yoksa miizik bi¢imi midir/ tiir miidiir sorusunun arasti-
rilmasi gerektigini gostermektedir.

Sebzendersebz miizik bi¢imidir

Arastirmanin ele aldig1 sorulardan birisi de Sebzendersebz nasil bir mii-
zik bi¢imidir? sorusu makalenin cevaplanmasi gereken en zor ve uzun konu-
sudur.

Hasan Ali Karamani edvarinin ikinci boliim dérdiincii babinda terkip-
ler agiklanirken sebzendersebz adi ile birlikte, ilk defa tanimi ge¢mektedir.
1385’li yillarda yazilmis Anadoludaki Marifet-i Musiki adli ilk edvarda seb-
zendersebzin bilinen ilk tanimi “odur ki ¢argah, biiziirk, hicaz, maye, peng-
gah, rehavi, nithiift, irak bir arada olmalr” (Uslu, 2021a, 5.68, 123) seklindedir.
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Bu tanim bize sebzendersebzin bir makam degil, edvarlarda yazili oldugu
gibi, giinimiiz anlayisinda miizik bicimine isaret eden bir “terkip” oldugu
konusunda stiphelendirmektedir. Yani bahsi gecen makamlardan olugan bir
miizik tiird olabilecegini gostermektedir.

Anadolu Yeni Sistemciler ekoliiniin yayi1lmasini saglayan Abdallarin piri
olarak goriilen Yusuf Kirsehri (6.1425?) edvarinda verdigi sebzendersebz ta-
niminda yukarida verilen makamlardan sonuncusu farklidir. Her ne kadar
Yusuf Kirsehri edvari adina yapilmis birkag akademik galisma var ise de,
tahir makaminin gosterdigi gibi (tahir makami Kirsehri edvarinda yer al-
madig1 tespit edilmis, bu makami icerdigi iddia edilen edvarlarin Kirsehri
edvar1 olmayacaklar: tahir makamini inceleyen 6zel makalede belirtilmistir:
Uslu, 2024, s. 511) sadece biri bu konuda isabetli bir ¢aligma yapmistir. Onun
eserinin ilk niishasindan yararlanan Dogruséz’iin (2012, s.132; Uslu, 2017, s.
664, 671, 677) ¢alismasindaki ¢oziime gore Kirsehri edvarinda sebzendersebz
“cargah ve biiziirk ve hicaz ve maye ve penggah ve rehavi ve niihiift ve uzzal”
makamlarindan ibarettir. Toplamda sekiz makamdan olusmaktadir. Burada
yer alan son makam “uzzal” iken, Hasan Karamani edvarinda “irak”tir (Uslu,
Marifet-i Musiki, 2021, 5.68). Osmanli Tiirk¢esinde uzzal ve 1rak birbirine
benzer veya birbirine karistirilabilecek bir imla ile yazildigindan gercegin
hangisi olabilecegi bilinmemektedir.

Her ne kadar Anadoluda ilk edvar olan Hasan Karamani edvarinda seb-
zendersebzin son makami 1rak, Kirsehri edvarinda uzzal yazmis oldugu tes-
pit edilmis olsa da, her iki edvarin tek niisha olusu stipheli durumu ¢6zmek
icin yeterli degildir. Kirsehri, eger Karamani eserinden aktarmus ise, irak ke-
limesinin yanlis imla ile yazilmis olmast miimkiin iken, eger Kirsehri kendi
duyumlarina gore yazmais ise uzzal olma ihtimali de esit derecede miimkiin
goriinmektedir. Kirsehri’nin eserini kaynak kullanan Bedr-i Dilsad, 1427 y1-
linda yazdig1 manzum Muradname’sinde siir vezin geregi sebzendersebzin
taniminda makamlarin sirasini “méye, biiziirg, nithiift, gargah, rehavi, uzzal,
penc¢gah” seklinde farkli vermis olmasindan daha 6nemlisi hicazi unutmus
olmasidir (Feyzioglu, 2008, 5.146).

1436 yilinda bize yon veren metinler arasinda (Uslu, 2021b, c.3, s. 518)
goriilen edvarini yazan $iikrullah Cemiskezeki edvarinda “oldur ki ¢argah
ve biiziirg ve maye ve pencgah ve rahevi ve nithiift ve uzzal cem ola” seklinde
verilir. Her ne kadar ilk doktora tezinde uzzal 6ncesinde selmek (Kamiloglu,
2007, 5.169) makamy, ikincisinde ise okunamamis (Sirinova, 2008, s.264) olan
makam ayni eserin Bardakgi (2012, 5.139) ¢oztimlemesinde nithiift makami-
dir, dogrusu da niihiift olmalidir. Diger edvarlarin hi¢birinde selmek makam
adina rastlanmamis olmasi selmekin yanlis okuma oldugunu gostermektedir.
Hicaz makamini yazmay1 unutmus olan $iikrullah, sebzendesebzin tanimini
verirken dikkat cekici olan nokta, tashih edilmis Kirsehri edvari metninde
oldugu gibi (Uslu, 2017, 5.677) her makam adinin arasinda “ve” baglacini kul-



8 + Recep USLU

lanmig olmasidir. Boylece “ve” baglacini kullanmayan diger edvar tanimla-
rinda akla gelen terkip adlarini “¢argah-1 biiziirk, hicaz-1 biiziirk, hicazmaye”
(Dogrusoz, 1997, s. 29; Kilig, Dr Tezi, 2013, 5.1739; Serez Edvari, 2017, s. 145;
Kilig, 2017, 5.1438) gibi bitisik okuyup okumama veya cevirirken hatay1 azalt-
ma konusunda bir fikir vermekte ve bitisik okunmamasi gerektigini, her ma-
kamin arasina “ve” baglaciyla yazarak belirtmis olmaktadir.

1441 yilinda edvarini yazan Hizir b.Abdullah (haz.Uslu, 2016, s.153) ed-
varinda sebzendersebz ¢argahtan uzzala Yusuf Kirsehri edvarinda sayilan
sirayla ve sekiz makamdir. 1477 tarihli Mehmed Sadakanin Nazm-i Edvar
(Cevher arsivi) adl1 eserinde ise “hicaz” makami unutulmus oldugu gibi “bu
yedi ki” diyerek makam sayisini da vermis olmasi, ilk defa hicazi unutmus
olan Siikrullahin eserini kaynak olarak kullanmis olabilecegini gosterir. 1504
yilinda eserini yazan Seydi manzum edvarinda “Es-Samin ve Hamsin” yani
58. terkip olarak baslik verdigi sekiz makami sebzendersebz taniminda vezin
geregi ilk makam olan ¢argahi son makam olarak vermistir, fakat biz diger
edvarlardan bunun ilk makam oldugunu biliyoruz. Popescu-judetz tarafin-
dan yayinlanan Seydi’nin edvari (Seydi’s Book, 2004, s. 75) manzum olmasi-
na ragmen tanimindaki makamlarin sirasinda Kirsehrinin verdigi tizerine

bir degisiklik yapilmamistur.

Seydinin 6grencisi Makami’nin (2018) 1518 yilinda yazdig: diistiniilen
iki pargali edvarin ilk kisminda sebzendersebz makamlari “méhur, uzzal,
rehavi, hicaz, méye, penggah” seklinde hem eksik hemde hi¢ goriilmeyen
“mahur” icermekte (Tirasci, 2020, s. 191), hem de makamlar karisik sirayla
yazilmigtir; edvarin ikinci boliimiinde ise sebzendersebzi olusturan biitiin
makamlar Seydi edvarindaki gibi manzum aktarilmigtir (Makami, 2018, 5.59,
80, 151). Baz1 arastirmalarda “ilm-i edvar-1 musiki (Sermet Cifter Ktp., 1040)”
adiyla farkli bir edvar gibi degerlendirilmistir. Edvarlar dogru kronoloji ile
incelenirse, “Kirsehri edvarinda bu birlesime nithiift eklenmis” ¢ikarimi yan-
lis oldugu anlagilir. Makami’nin 6grencisi olan Katibi’nin 1530’lu yillarda ya-
zilmis edvarinda (2016a) sebzendersebz, Makami edvarindaki gibi, Seydinin
manzum taniminin aynisidir (Katibi, 2016a, s. 118).

1628-30 yillarina tarihlenen Ruhperver adli edvarda “sebzendersebz”in
icerdigi makamlar tablo halinde ve Arapga sira sayilarla “cargah, biiziirk,
maye, pen¢gah, hicaz, rehavi, nithiift, uzzal” (Agayeva-Uslu, 2008, 5.27, 54, 65,
90) olarak 8 makamla siralanmaktadir. Ruhperver adli edvar ilging bir sekil-
de, diger edvarlarda terkiplerin sonuncusu olarak yer alirken, Ruhperver ed-
vari 4. boliimde terkiplerin aciklamasini verirken ilk olarak sebzendersebzin
tanimini vermektedir. 1640’11 yillara tarihlenen Edirneli ilmizade Mehmed
Serif’in (6.1645) edvarinin 1689 tarihli niishasinda “sebzendersebz odur ki
bu yedi terkibin tiimiinii bir araya getirir agazeler bunlardir: ¢argah, biiziirk,
penggah, hicaz, rehavi, nithiift, uzzal” (Gencoglu, 2020, s.100) yazar. Goriil-
diigii gibi Ilmizade Mehmed Serif’in edvarinda sebzendersebzin taniminda
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maye” unutulmustur.

1692 yilina tarihlenen Kantemiroglu edvarinda (2000, s.155) “sebzender-
sebz, diigahtan baslayip zengule perdesiyle nerm ¢argaha iner, ayni sekilde
geri doniip diigah karar eder” tanimini Ahizade’nin 1675 tarihli edvarindan
aktardig: diistiniilmektedir. Ahizade ve Kantemiroglunun terkip tanimyi, ali-
s1ilmis sebzendersebz tanimi degildir. Nasir Dede’nin bu konuda zorlandigini
ifade etmesi, diger sebzendersebz tanimi ile adlarinin benzer olmasi, hangisi-
nin dogru olduguna karar vermekte zorlanmasindan kaynaklanmuistir.

1740 yilina tarihlenen Serez edvarinda (2017, s. 145) Sebzendersebz Kir-
sehri edvarindaki taniminda oldugu gibi ayn1 makamlardan olusmaktadir.
Bu tanim 1767 yilina tarihlenen Hekimbasi edvarindaki (Kilig, 2017, 5.1438)
sebzendersebz tanimu ile aynidir.

Ugiincii Selim igin sehzadeliginde yazilan ilk edvar olan 1775 tarihli
Mehmed Said edvarinda kenar notu halinde eklenmis olan sebzendersebzin
taniminda verilen makamlar Yusuf Kirsehri edvarindaki ile “maye” harig
aynidir, sonuna “karari diigah” denilerek, miizik biciminin karar perdesi de
belirtilmistir. Fakat karar perdesinden sonra “bu terkibati seb’a yoluyla olur
(yani yedi terkip yoluyla olur)” (Uslu, Akademik Sanat, 2018, s. 147) ifadesi
herhalde méayenin yazilmamis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tespit bize
Kadizade edvarina ekler yapan Mehmed Said’in, kaynak olarak Istanbul’da
edvarini yazmis olan {lmizade Mehmed Serif’in eserini kullanmis olabile-
cegini gosterir. Diger taraftan bugiine kadar hayat: hakkinda herhangi bir
bilgi bilinmeyen miizisyen, ressam ve eski musahiplerden hogssohbet Mehmed
Said’in hayatini arsivlerden hareket eden Talip Mert (2003, 5.330) ortaya koy-
mustur.

Yine Ugiincii Selim’in sehzadeliginde kendisi igin 1777 yilinda yazildig:
anlagilan saraydaki Kemanci Hizir Aganin Tethimii’l- makamat adli edva-
rinda merkezinde horasan makami bulunan daire etrafinda siralanmis kulla-
nilmayan makamlar arasinda sayilan sebzendersebzin tanimi yoktur.

1780-90 yillar1 civarinda yazildig: diistiniilen Nayi Mustafa Kevseri mec-
muasinin edvar kisminda “Der beyan-1 edvar-1 Kantemiroglu” baslikli kis-
minda sebzendersebzin tanimi yer almaktadir. Boliim baslig itibariyle “Kan-
temiroglu edvarindan muktebes” (Oztuna, 2000, s. 409) veya “Pseudo-Kante-
miroglu” (Popescu-judetz, 2007, s. 48, 110) olarak goriilen bahsi gegen edvar
kisminda “Sebzi” (haz.Yalgin, 2019, s. 8, <sebzi, oldur ki muhayyer icra hisar
ve kugek ve diigah karar ider>; Yal¢in, 2020, 5.188) adinda bir makamdan, ay-
rica taniminda maye olmayan “sebzendersebz”den de s6z etmesi bu iki maka-
min birbirinden farkli maksatla yazildigi anlasilir. Sebzendersebz taniminda
goriilmeyen méaye makami ya unutulmus veya mayeyi eksik yazan edvarlar-
dan yararlanmis sayilir. Kaynaklar: tek tek belirlenen (Yalgin, 2020, 5.208)
Kevseri mecmuasinda bulunan “Der beyan-1 edvar-1 Kantemiroglu” baslikli
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kismin daha sonra siiren bir sorgulamaya sebep oldugu (Yal¢in, 2020, 5.185-
187 <gercek Kantemiroglu edvari>) hatirlanmalidir. Kevseri mecmuasinin bu
kismi, 1806 tarihli Edvar-1 Ilm-i Musiki T1856 (2019, haz.Yal¢in) edvarin da
kaynag1 olmustur, sirasi gelince bahsedilecektir. Hasim Bey’in edvarini ya-
zarken Kevseri mecmuasindan da yararlandig1 E. Popescu-Judetz, G.Yal¢in ve
M.Ekinci’nin (Ekinci, 2017, 5.245) ve 20.yy baslarina ait K38 Edvar1 (Koprili,
2019) adli eserin Kevseri edvarindan yararlandigi miizikoloji arastirmalar:
sayesinde bilinmektedir.

1780-1790 yillar1 arasinda yazildigini (dolayisi ile yaygin olarak bilinen
1770 yazim yili yanlistir: Tiragel, 2017, 5.169), IIL.Selim’in etrafinda olusan
miizik gevresinde bulunan Seyyid Mehmed Emin Efendi’nin (6.1214/1799;
bk.Gider, 2011, s.3, Divan sahibi Bursali Seyyid Mehmed Emin Efendi’nin,
06.1744, torunu) yazdig1 Der Beyan-1 Kavaid-i Perde-i Tanbur adl1 edvarinda,
Levendoglu'na (2022, 5.231) gore hem sebzendersebz, hem de sebzendersebz-i
hisar makam adlar1 goriilmiis ise de, Dogruséz’iin (1997, s.78, 130) eser iize-
rindeki incelemesinde sadece “sebzendersebz-i hisar” makam adi goriilmek-
tedir. Seyyid Mehmed Emin Efendi’nin, 6.1799, edvarinda makam anlatirken
“neva ve bayati perdesinden baslayip bu tarif tizere hareket -yani irak ve rast ve
diigah ve kiirdi ve ¢argah {izere- ve geriye donmeyip ve mezbur perdeye (yani
nerm hisara) gelip yazildig tizere yegah gibi kalinir ise sebzendersebz-i hisar
olur” (Mehmed Emin Efendi, haz.Dogruséz, 1997, s.78, Milli Ktp 131/3 nolu
yazma) ifadesiyle tanimlanmaktadir. Ancak sebzendersebz-i hisar makamini
ilk defa ortaya atan Seyyid Mehmed Emin Efendi goriilmektedir, daha dnceki
edvarlarda bu isme rastlanmamaistir (Oransay listesinde de sebzendersebz-i
hisar yoktur), arastirdigimiz sebzendersebz diyemiyoruz.

Mehmed Emin Efendi edvari ile Mustafa Kevseri mecmuasi arasinda or-
tak bir benzerlik olarak goriilen sebz-i hisar ile sebzendersebz-i hisar arasinda
hangisinin daha dnce yazildig1 tespit edilemedigi i¢in etkilenmenin hangisin-
den basladig1 kesin olarak tespit edilememektedir, ancak sebz-i hisar makam
adinin sebzendersebz-i hisara doniistiigii soylebilir. Edvarlarda “sebzender-
sebz-i hisar” makaminin ortaya ¢ikiginda III.Selim’in etkisi olabilecegi soy-
lenebilir.

Dervis Halil Stinbiili’nin 1790 y1il1 civarinda yazdig1 edvarinda “sebzen-
dersebz, diigahdan hareket idiib, zirgiile perdesiyle nerm ¢argaha dek ¢ikar,
andan yine evvel yoldan avded idiib diigdh karar ider” seklinde tanimlan-
mistir. Bu bir makam tanimidir, arastirdigimiz sebzendersebz ile diigah ve
gargah benzerligi vardir, ancak Dervis Halil Siinbiili'nin “sebzendersebz” ta-
niminda Kantemiroglu edvarindan (2000, s.155) yararlandig: ortadadir.

1794 yilinda eserini Ugiincii Selim i¢in yazan Abdiilbaki Nasir Dede, iki
adet sebzendersebzden s6z eder: sebzendersebz, sebzendersebz-i kadim. Na-
sir Dede’nin edvarinda (2013, s. 195; Oransay, 1990, s.36; Aykurt, 2011, s.8)
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bahsettigi “sebzendersebz-i kadim” i¢in “sekiz par¢a” dedikten sonra sirasiyla
“cargah, biizlirk, méye-i atik, penggah, hicaz, rehavi, nithiift-i kadim, uzzal ile
karar” verdiginden s6z eder. Buradaki makamlarin siras: eski edvarlara uy-
gun bir bicimdedir, Nasir Dede zamaninda “gumuz-1 tarifinden” yani karigik
tarifinden dolay1 unutulmus oldugunu, ama “inayet-i ilahi” ile anlagildigin:
belirtir. Ayrica “sebzendersebz” baslig1 altinda “miiteahhirin” bulusu olarak
verdigi bir terkibin tanimini “hiizzam baslay1p, karar yeri olan segah perde-
sinde durmayip diigah ve rast perdelerine dogru inip, sonra iki neva perdesi
arasinda bir bayati perdesi gosterip, cargah ve rast perdesine kadar hicaz ka-
rar verir” (Nésir Dede, 2013, s. 197) seklinde yapar, “zamanimizdaki tistatla-
rin agtklamaya calistiklar terkib” oldugunu séyler, muhtemelen Seyyid Meh-
med Emin Efendi’nin, Kevseri’nin veya Dervis Halil’in edvarlarinda goriilen
sebzendersebz-i hisar1 kastetmis olabilir. Belki de bu sebeple Oztuna (2000,
s. 409), sebzendersebz-i hisarin 18.yiizy1l sonunda icat edilmis makam ola-
bilecegini ve ragbet gormedigini belirtir. Ayn1 makamdan “sebzendersebz-i
cedid” terimiyle de bahseden Nasir Dede (2013, s. 205; Aykurt, 2024, s.10)
baska bir yerde “suznak” ile “beste-i hisarin yiizeysel” oysa “sebzendersebz-i
cedidin agik¢a” birbirine benzediginden s6z eder. Nasir Dede’nin “sebzender-
sebz-i kadim” i¢in “sekiz par¢a” demesi, alisilan terkip anlaminda olmadigi-
nin ilk isaretidir.

Nasir Dede edvari sonrasinda kaleme alinan, 1806 tarihli Edvar-1 {lm-i
Musiki T1856 (2019, haz.Yalgin) edvari genel itibariyle “Kantemiroglu edva-
rindan muktebes” (Oztuna, 2000, s. 409) veya “Kevseri edvarinin Kantemi-
roglu baslikli kisminin istinsah1” (Yal¢in, 2019, s.5; Yalgin, 2020, 5.188) olarak
goriilen edvarda “Sebzi” (haz.Yalgin, 2019, s. 8; Yal¢in, 2020, s.188; Oransay,
1990, 5.30) adinda bir makamdan (daha 6nce bahsedilmisti), ayrica tanimin-
da maye olmayan “sebzendersebz”den de s6z etmesi, 1780’lerde yazilmis ol-
mast muhtemel olan Kevseri mecmuasindan aktarilmis oldugu konusundaki
Yal¢in'in goriistinii (Yalcin, 2019, s.5) desteklemektedir. Oztuna (2000, s. 409;
Oransay, 1990, s.31, “Kantemir K” risalesi) terimler sozliigiinde “Kantemirog-
lu edvarindan muktebes” bir musiki edvarinda “Sebz-i Hisar” makamindan
bahsederken muhtemelen bu edvari kastetmektedir, ama sebz-i hisar terimi
edvarda goriilmemistir. Yine bir baska Arel kiitiiphanesindeki manzum Ri-
sale-i Makamat’da “yeni sebz” makami anlaminda “Sebz-i Taze” (Oztuna,
2000, s. 409; Oransay, 1990, 5.28) makamindan s6z etmesi diigahla biten ayn1
makamdan bahsettigi diisiiniilebilir ise de bu makamin sebzendersebz ile bir
ilgisinin olmadig1 anlagilmaktadir.

Dikkate alinmasi gereken edvarlardan biri de 1864 tarihinde basilan Ha-
sim Bey (1815-1868) mecmuasindaki edvar kismidir. Hagim Bey (1864, 5.77)
edvarinda Hizir Aga’nin ve Nasir Dede’nin etkisiyle kullanilmayan makamlar
arasinda belirtilen sebzendersebz ve sebzendersebz-i kadimi, Hizir Aga’dan
farkl: olarak tanimini da vermistir. Hasim Bey (1864, 5.77) edvarinda seben-
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dersebz-i kadimin tanimini maye-i atik, niihiift-i kadim ifadeleriyle toplam
sekiz makamla (Hasim Bey, 1864, 5.81) ve ayrica sebzendersebz-i cedidi Nasir
Dede’nin tanimlar: gibi verir. Burada en dikkat edici Hasim Bey’in 6zgiin
ifadesi sebzendersbezin bir “ii¢ bes terkibden mamul fihrist” olmasini belirt-
mesidir. Edvar tarihinde sebzendersebzin bu 6zelligi ilk defa belirtilmistir.

Orta Dogu miiziginin “Klasik Musiki Dénemi’nde son sozii ortaya koy-
mus olan Nasir Dede’nin sebzendersebz-i kadim taniminda sadece eski (ka-
dim) ve yeni (cedid) makam anlayis farki vardir. Bu sebeple Oztuna, Nasir
Dede’ye dayanarak sebzendersebz-i kadimi tanimlarken “gargah, biiziirk,
maye-i atik, penggah, hicaz, rehavi, nithiift-i kadim, uzzal” (Oztuna, 2000,
5.409) olarak makamlari siralar. Burada eski ile yeni arasinda maye ve niihiift
anlayis farki oldugunu anliyoruz. Bunun disinda Nésir Dede’nin sebzender-
sebz-i kadimi ile Yusuf Kirsehri’den itibaren edvarlarda verilen sebzender-
sebz tanimindaki ¢argahtan baslayip son makami uzzal makami ile ayn1 ma-
kamlardan olugsmaktadir, yani Néasir Dede bilinen en eskisi de dahil olmak
lizere bir tek sebzendersebz bi¢im tanimi olduguna isaret eder. Bu sonuca
ulastiktan sonra yeterince kaynak gordiigiimiizii diisiinerek sebzendersebz
konusunda Popescu-judetz’in (2007, 5.110) bahsettigi bazi kaynaklar: incele-
meye deger gormedik.

Sebzendersebz bi¢cimi s6zel midir?

Sebzendersebz bi¢imi hakkinda bilgi veren ulasabildigim biitiin edvarlar,
adini terkipler arasinda belirttikleri gibi sozel oldugundan hig s6z etmezler,
ancak sozel olmasi da diger tiirler gibi ihtimal dahilindedir. Isfahani’nin Kita-
bu’l-Egani adl1 eseri de dahil olmak tizere, 15.yiizy1l sonrasinda sozlii eserler
icin yazilmis sebzendersebz sozel eserine rastlanmamuigtir. Konuyla ilgili en
son ve en 6nemli degerlendirmeyi yapan 18.ytizyilda yazilmis olan Nasir De-
de’nin eserinde de sozel olduguna dair bir fade yer almamaktadir. Bu tespitler
15181nda, sebzendersebz sozel bir miizik bi¢imi degildi denebilir, ancak giifte
mecmualarindan da bunun izlerini takip etmek gerekir.

Az sayidaki 15.-16.yiizy1l baglarinda Anadoluda yazilmis Arapga-Farsca
sozler barindiran giifte mecmualarinda sebzendersebz terimine rastlanmak-
tadir. 1422 yilina tarihlenen giifte mecmuasinda bulunmamasina ragmen
1480’lere tarihlenen Sems-i Rumi Aydini- $avur giifte mecmuasinda Mehem-
med Lala’nin bestesi (sehnaz bi-kavl-i sebzendersebz usul amel, giifte Fars¢a:
“Ta ruhet ser be hadd-i mihr-fesan kerd averd/ vay 6mriim vay dost, vr.244b),
1530’lara tarihlenen Katibi giifte mecmuasinda (2016b) ii¢ adet sebzendersebz
(Parmaksiz, 2016, s. 213, bahsedilen tiglincii Safa-y1 Semerkandi’nin, 40a seb-
zendersebz bestesi yazmada bulunamamistir) baglig: altinda sozli eser ak-
tarilmigtir. Bunlardan birincisi yukaridaki ile ayn1 Farsca giifte Necmeddin
Desti (29a sebzendersebz amel), ikincisi Ali Sitai (40a sebzendersebz, amel,
giifte Farsca: Ez niya guses furt), iglinciisi Hace $Sems-i Rumi Aydini (113b
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sebzendersebz amel, giifte Arapca: Ya sadeten fi hubbihim, Parmaksiz, 2016,
s. 73, 146) tarafindan bestelenmis. Tkinci mecmuada Mehemmed Lala’nin
farkli bir bestesi (47a: Nazara ileyki) kaydedildigi halde, ilk mecmuadaki seb-
zendersebz bestesi yoktur. “Ta ruhet ser be” diye baslayan sozlerin ayrica Ali
Sitai tarafindan bestenigar makaminda bestelendigi, Fatih doneminin beste-
cilerinden Hace Abdiilaziz’e ait oldugu bilinen siinbiile makamindaki “Téab-1
benefse mi-dehed” bestenin Abdiilkadir Meragi’ye ait gosterilmesi, mecmua-
nin giivenirligi tizerinde stipheleri cekmektedir.

Burada dikkat ¢eken hususlardan biri her iki mecmuada hem birgok hem
de ortak besteleri bulunan Ali Sitai’nin sebzendersebz terkibinde s6zlii beste
yapmis olmasidir. Buradan yapilacak ¢ikarimlara gore, Ali Sitai’nin 1350’1li
yillara kadar yasadig1 (Uslu, 2015b, s.221; Parmaksiz, 2016, s.140), Celayir-
li miizisyenleri arasina katildig1 Bagdat ve Tebriz’de bulunmus olabilecegi
ongoriilere ilave olarak Mehemmed Lala ile de tanigmis olabilecegi anlasil-
maktadir. Bu durumda sebzendersebzin ortaya ¢ikisi 1350’1 yillar 6ncesinde,
1340-1350 yillar1 arasinda ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Burada her iki mecmu-
adan ¢ikan 6nemli bir sonu¢ Mehemmed Lala’nin besteleri ile sebzendersebz
bestelerin Istanbul miizik cevresine tastyan kisi Tebriz’de miizik egitimi al-
mis olan Hace Sems-i Rumi Aydini (d.1410?-6.1480?) demektir. Konuya kay-
nak olan mecmualarin, 1422-1530 olan yazim tarihleri arasinda yazilan edvar
yazarlarindan Yusuf Kirsehri, Bedr-i Dilsad, Stikrullah Cemiskezeki, Hizir
b.Abdullah’tan daha 6nce s6z etmistik. Ayni tarihlerdeki sebzendersebz bil-
gilerini yansitmalari agisindan hatirlanmalidir.

Burada dikkat ¢eken hususlardan bir baskasi sebzendersebz (i-kadim)
sozlil bestelerde ilk mecmuadaki sehnaz diginda ikinci mecmuada herhangi
bir makam adinin yazilmamis olmasi, fasil adi olarak goriilmemis olmasi,
kullanilan giiftelerin amel miizik bi¢ciminde ve amel usuliinde (Uslu, 2015b,
s.167; Aktepe, 2023). bestelenmis olmasi, dénemin modasina uygun olarak
sadece Arapca -Farsca sozlere sahip olmasi; ikinci mecmuanin Katibi edvari
olarak taninan kisminda sebzendersebz terkibini olusturan sekiz makamin
eksiksiz yazilmis olmasidir. Sebzendersebz II.Murad’dan Kanuni Sultan Sii-
leyman dénemine kadar miizisyenler arasinda, ragbet edilen degil, az bilinen
bilgilerden biri olarak goriinmektedir.

Tiirkge bestelenmis sozler barindiran giifte mecmualar: iginde, yillar
once incelediklerim arasinda sadece Ebubekir Aga'nin 1739 yillarina tarih-
lenen giifte mecmuasinda (0 Ktp. Nadir Eserler, n0.5658, s. 393) sebzender-
sebz faslinin var oldugunu tespit etmistim. Klasik Musiki Doneminde yazil-
mis bu faslin bestecisiz Arapga semai giiftesi ile baglamasi sebzendersebzin
sozel olabilecegini de diisiindiirmektedir (Uslu, 2015a, 5.481; Korkmaz, 2014,
s.133). Fakat bu sebzendersebz, biraz sonra agiklayacagimiz gibi, Ahizade ve
Kantemiroglunun tanimini verdigi terkip olup, arastirmamizi sinirladigi-
miz sebzendersebz-i kadim olmasi miimkiin goriinmemektedir. Nasir De-



14 *+ Recep USLU

de’nin karar vermesini zorlastiran verilerden biri de Ebubekir Aga’nin giifte
mecmuasi olmasi olasidir. Diger taraftan Ahizade oncesinde rastlanmayan
“sebzendersebz-i cedid” tanimi i¢in Nasir Dede, “miiteahhirin” yani “sonra-
kilerin bulugu” diyerek Ahizade ve Kantemiroglu zamanina, Klasik Musiki
Doneminde ortaya ciktigina isaret etmektedir. Nasir Dede’nin tanimladig:
“suzinak” makamina benzetmesi de, “sebzendersebz-i cedid”i bir terkip/ma-
kam tanimi olarak digerinden ayirmaktadir. Dolayist ile 17.yiizy1l ortalarinda
ortaya ¢ikan “sebzendersebz-i cedid” makami, suzinak makami yaninda var-
lig1n1 koruyamamugtir.

Her ne kadar ¢agdas: Meraginin anlattig1 miizik bigimleri arasinda go-
riilmese de (Meragi, 2015, s. 205 vd; Bardakgi, 1986, 5.91-98) sebzendersebzin
bir galgisal bi¢im olabilecegini diisiindiiren bir bagka husus, edvarlarda ter-
kipler cogu zaman bir agaze ile baslayip bir kararla tanimlanmasina ragmen,
Kirsehri edvarinda gorildiagi gibi diger birgok edvardada sebzendersebzin
taniminda biri tarafindan “cem’ itdi, bir terkip eyledi” ifadesinin tizerinden
yillar sonra Nasir Dede’nin sebzendersebz-i kadim igin “sekiz par¢a”, Hasim
Bey’in “fihrist” demesi yani makamlar1 gosteren pargalarin bir araya getiril-
diginden so6z etmeleri bize, arastirma merkezindeki sebzendersebzin ¢algisal
bi¢cim oldugunu gostermektedir.

Burada sunulan bilgilerden ortaya ¢ikan sonuca gore, sebzendersebz-i
kadim, agirlikli olarak ¢algisal miizik bi¢imi olarak degerlendirilmekle bir-
likte, icerdigi parcalardan biri sozel olabilir veya sehnaz 6rneginde oldugu
gibi bagka bir makamda yapilmis sozlii beste ile galgisal miizik zenginlestiri-
lebilir seklinde anlagilabilir.

Sebzendersebzi kim icat etti?

Konumuz olan sebzendersebzden ilk s6z eden Hasan Ali Karamani’nin
Anadoluda Karamanda yazdig1 edvar 1385’li yillara tarihlendirilmistir. Bu
bize sebzendersebzin ayni yiizyil i¢inde icat edildigine isaret etmektedir. An-
cak Hasan Ali Karamani edvar1 bu terkibin kim tarafindan icat edildigini
belirtmemektedir.

Sebzendersebzin ne adina ne de tanimina, daha onceden de belirtildi-
gi tizere, ne Isfahani’nin Kitabul-Egani’sinde, ne de Sistemciler Ekoliine ait
Arapga ve Farsca edvar kitaplarinda rastlanilmamasi (Uslu, 2021c, s.111 vd)
tespiti su bakimindan 6nemlidir: bu terkip bu tstatlarin isitmedikleri bir
zaman dilimi ve cografyada ortaya ¢ikmistir. Bu durum sebzendersebzin
14.ytzyilda Anadolu’da ortaya ¢iktigini, nazariyatlarla ugrasacak derecede
Anadolu’da yetisen usta miizisyenler arasinda en azindan ismen bilindigini,
edvar yazarlarinin tistada takdirlerini her zaman gostererek adini yasatmaya
Ozen gosterdiklerini gostermektedir.

Anadolu kiiltiiriniin 6ncii edvarlar1 arasinda 1410 yillarinda edvarini
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yazan Yusuf Kirsehri (2012, s. 76, 206) ve 1441 yilinda edvarini yazan Hizir
b.Abdullah (haz.Uslu, 2016, s.153) edvarinda sebzendersebzin tanimindan
sonra yer alan bilgide kimin icat ettigini, daha dogrusu bu makamlar1 ki-
min cem edip bu adi verdigi bilgisi goriiliir. Sebzendersebzin Mehemmed Lala
tarafindan icat edildigi bilgisine bu 6ncii edvarlar sayesinde ulasabiliyoruz.
Seydi Sebzendersebzin bir iistat tarafindan cem edildigini ve bu adin veril-
digini yazmis ama tstadin adini yazmamistir. Fakat Klasik Donem miizik
tarihinin 6nemli miizik teorisyeni Abdiilbaki Nasir Dede eserinde sebzender-
sebz-i kadim i¢in “mitekaddimin-i selef Mehemmed Lala’nin bulusu” (Nasir
Dede, 2013, s. 195; Yarman, 2008, s.6) oldugunu tekrarlar.

Mehemmed Lala kimdir?

Oransay (1990, s.25) gibi bir¢ok arastirmacinin “kisiligi konusunda bilgi-
miz olmayan” diye bahsettigi Mehemmed Lala hakkinda ilk tespitlerimi 2002
yilinda yazdigim bir makalede yayinlamistim (ilk tespitlerim i¢in bk. Uslu,
2002, V1, s. 162-173; Agayeva-Uslu, 2008, s. 36-37’de 33 nolu dipnot ve s.76’da
38 nolu dipnot). O giinden bugiine kadar miizikolojik ve miizik tarihindeki
gelismeler 1513831nda Mehemmed Lala hakkinda sunlar s6ylenebilir.

Mehemmed Lala, 14.ylizy1lda yasamis iinlii bir miizisyendir. Kélemenler
zamaninda Misir-Kahire’de dogdu ve orada iinlii bir miizisyen oldu. Mehem-
med Lala i¢in Misri (Mehmed Emin Efendi edvari, haz.Dogrusoz, 1997, s.43)
denmesinin sebebi bu yiizdendir. 1341 yilinda yazilan Kesful-humum adl1 ki-
tapta, Misir Kolemenleri zamaninda yazilan edvarlarda adi ve sebzendersebz
miizik bigiminden hi¢ s6z edilmemektedir. XV.ytizyila kadar yazilmis gore-
bildigimiz pek cok Arapga ve Farsca edvarlarda adina rastlanmamasi, Anado-
luda yazilmis Tiirkge edvarlarda adindan ve sebzendersebzden soz edilmesi
Tiirk kokenli olabilecegini gostermektedir.

Hakkindaki az sayidaki bilgilere ragmen bazi bulgular {izerine olusan
bazi tahminlerle Artuklu beyleri, Begtekinli Kékboriden itibaren, hitkmet-
tikleri Mardin’de Kolemen kiiltiiriinden etkilenerek Mevlid merasimlerini
devam ettiriyorlardi. Misir-Kélemenlerin sarayinda 1341’11 yillarda usta bir
miizisyen ve besteci olan Mehemmed, Kélemenlerin Mardin beyi Melik Sa-
lih’le (salt.1312-1364) bir baris anlagmasi sirasinda hediye edildi. Muhtemelen
yerine gegen oglu Melik Mansur Ahmed’e miirebbiyelik yapti. Burada Artuk-
lu beyzadelerin gocuklarina miirebbiye tayin edildigi igin Mehemmed Lala
olarak tanindi. Bir edebiyat meclisinde okunan Genceli Nizami’nin (Uslu,
2022, 5.220) Hiisrev i Sirin adl1 eseri dinlemis ve eserdeki Barbed adl1 mitolo-
jik miizisyen hakkindaki anlatidan etkilenmis olan Mehemmed Lala, hemen
o mecliste ustaligini gostermek {izere icat ettigi miizik bi¢imini, Fars mitolo-
jisinden {inlii miizisyen Barbed’in efsanevi miizigine atfederek “sebzender-
sebz” ile adlandirdi (Uslu, 2022, 5.220). Tirkge edvarlarda bu durum ozellikle
vurgulanir.
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Yasadig1 topraklar geregi Tiirk¢e disinda Arapga ve Fars¢a bilen Mehem-
med Lala’nin icat ettigi miizik bi¢imi, ustaliginin tiniiyle birlikte 14.-15.yiiz-
yillarda muhtemelen Karaman basta olmak tizere (Uslu, 2017, 5.661), Bursa,
Kirsehir, Cemiskezek gibi Anadolu Beyliklerinin 6nemli sehirlerinde, hatta
Tebriz'de duyuldu. Ote yandan Mehemmed Lala, hayatta oldugu sirada 1377
yilinda Tebriz'de girisilen iddiay1 kazanarak Ramazan ay1 boyunca gosterdi-
gi bestecilik performansi ile udu ve besteleriyle Orta Dogu halklar1 arasinda
tinlenen Meragi’nin iintinii duymus olmalidir. Ciinkiit Mardin Artuklulari,
ayn1 zamanda Meragi’ye sahip ¢ikan Celayirlilerle de iyi iliskiler i¢inde idi-
ler. Nitekim Celayirlilerden Safa-y1 Semerkandi, Ridvansah, Emir Gazanfer
(Parmaksiz, 2016, s. 145, 146, 149) gibi miizisyenlerin besteleri mecmualara
yansimuigtir.

Mehemmed Lala, muhtemelen 1380 yillar1 civarinda Mardin’de, Mardin
Artuklulari beyi olan Semseddin Davud 1376 yilinda 6liince yerine gegen oglu
[sa zamaninda 6lmiis olabilir. Bu iki Mardin beyi siirekli Karakoyunlularin
saldirilarina maruz kalmislardi. Eger yasasaydi Mardin’i ele gegiren Timur
tarafindan Semerkant’a gotiiriilmiis olabilirdi. Son Selguklu beyliklerinden
Anadoluda geride kalan 14.yiizy1l Artuklu miizik kiiltiirtinden giintimiize bir
miras olarak Mehemmed Lala sayesinde sebzendersebz miizik bi¢imi kaldi-
gini1 soyleyebiliriz.

Sebzendersebzin makam dizileri

Bu bolim sebzendersebz bi¢ciminin makam dizileri nasildi? sorusu hak-
kinda olacaktir. Sebzendersebz bi¢iminin tanimi verilirken ard arda sayilan
makamlarin dizileri tam olarak nasildi bilemeyiz. Efsanelere gore Barbed adl1
tinlii miizisyenin iirettigi, aslinda bazilarina gore 30 makamdan biri, bazila-
rina gore 30 kompozisyon adindan birini (“greenery in the greenery”, Aga-
yeva-Uslu, 2008, s. 36’de 32 nolu dipnot) olusturan bir miizik eserine verilen
addir. Esasen Barbed adli efsanevi miizisyenin 30 bestesine verilen adlardan
ilk s6z eden kisi Genceli Nizami’dir (6.611/1214). Sebzendersebz adindan s6z
eden ilk kisi ve ilk eser olmas1 acisindan Genceli Nizami’nin, 6liimiinden 30
y1l 6nce, 1180 y1linda yazdig1 Hiisrev i Sirin (Uslu, 2022, 5.220) adl1 eseri dik-
kate deger. Burhan-1Katr’ (1963) gibi Farsca sozliiklerde verilen 6rnek siirlerin
sahibi sairlerin Genceli sonrasinda yasamis olmalari, sebzendersebzi kaste-
den terimleri kullanan sairlerin Genceli’den etkilendiklerini gostermektedir.
Bu da ayr1 bir aragtirma konusudur.

Mehemmed Lala’nin yaptig1 bigimle ilgili bir kitab1 bulunmadikga seb-
zendersebzin nasil bir ¢algisal bicim oldugunun kesin olarak bilinmesi miim-
kiin degildir. Fakat onun 14.yiizyilda yasadigi ¢agdaki miizik anlayisini
yansitmasi agisindan hemen hemen, 13.ytizyilda yasayan Urmevi dizilerin-
den veya 6grencisi Kutbuddin $irazi, veya Sistemciler ekoliinii takip eden ve
15.yiizyilda 6len Meragi dizilerinden, Yeni Sistemci ekolden olmakla beraber
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Meragi dizilerini anlamak ve anlatmak gayretinde olan Ladiki dizilerinden
pek farkli diziler olduklar: diisiintilemez. Sayilan makamlarin hemen hemen
hepsi Urmevi ile baslayan, Sirazi, Ciircani, Miistevfi, Meragi’ye kadar siiren
Sistemci Donemin edvarlarinda dizi tanimlar: verilen makamlardir. Zama-
nin dizilerini ele alinirken, daha 6nce yapilan arastirmalarin elestirilerini ve
Yeni Sistemciler Anadolu edvar yazarlarinin dizi goriislerini iceren Ladiki’nin
edvarindaki makam ve avaze dizilerini (Kiigiitkgokge, 2010; Uslu, Ladiki,
2020, s.77 vd) de dikkate almak gerekmektedir. Mehemmed Lala zamanina
ait olmasa da bir sonraki 15.ytizy1l baslarina ait perdelerin nasil oldugu konu-
sunda ele gecen bir belgeden 1435 yillarina ait perdeler tablosu (Uslu, 2021c,
s.101) yayinlanmis oldugunu da belirtelim. Urmevi, Ciircani, Sirazi, Meragi,
Miistevfi gibi bir ¢ok edvar yazarinda makam, avaze ve subelerin nagmeleri
bulunabilir ve dizilerinden bir bi¢im olusturulabilir.

Fakat gozden gecirdigimiz arastirmalardaki tutarsizliklar bizi konuyu
ele almaktan alikoymus ve nota transkripsiyonu konusunun makaleyi agaca-
gin1 gostermigtir. Ornegin maye makamindan ilk soz eden Urmevi ile ilgili
calismada, bir yerde Urmevi'nin Arap¢a metnine bagli kalarak maye nagme-
leri alti-parmak baskilarina (Uslu, 2016b) gére verilmis ve ebced-harf nagme-
leri metin iginde verilmemisken, mayenin ebced-harfleriyle nagmelerin ¢6-
ziimlemesinde YA*Yh*YH*KB*Kh seklinde verilmis; oysa bu ebced-harf no-
tasyon degerlendirmesinin dogru olup olmadig1 sorgulanarak, hem konuyla
ilgili makalede maye nagmeleri ebced harfleriyle D, H, YA, Yh, YH ¢ikmisken
bu konuya hi¢ deginilmemesi, hem de Urmevi ile ayn1 parmak baskilarini
veren Meragi’nin farkli sekillerde vermesinin gerekgesi ilgili arastirmalarda
belirtilmemis, konuya deginilmemis olmasi, aragtirmalarda farkli sonuglarin
ifade edilmesi, gerekgelerle aciklanmamasi bu ¢ikarimlarin dogrulugundan
stiphelenmeyi gerektirmektedir. Sadece maye {izerinden agiklamamiz konu-
nun daha genis ele alinmasi gerektigini gostermektedir.

Bu gerek¢e ve ayni amagla sebzendersebz-i kadimin makamlarindan
olusan bir miizik bi¢iminin dizi siralamasini yapmak, ¢argah ve penggah
Urmevi’de a¢itk¢a bulunmadigindan, Mehemmed Lalanin ¢agdas: olan ve
1377 yilinda Orta Dogu halklar1 arasinda tinlenen Meragi’nin ilk yazdig1 Ca-
miii’l-elhan adli eseri (saglikli bir Tiirk¢e terciimesi heniiz yapilmamuistur),
bazilarina gore en onemli eseri olarak degerlendirilmesine ragmen, Maka-
sid’in ozellikle son versiyonu, bu konudaki, 6zellikle makam dizileri konu-
sunda Meragi’nin son kararini ve goriislerini yansitmasi agisindan Cami’den
daha 6nemli bir eseridir. Bu sebeple bir dizi siralamasi yapilacaksa niishalar
arasi karsilastirmasi yapilarak edisyon kritigi yapilmis yayini olan Makasid
li’s-Sultan Murad Sani’ye (2015) gore veya Ladiki’ye gore diizenlemek daha
gercekgi bir yeniden canlandirma olacaktir. Ancak bu diziler tizerinden yeni-
den canlandirma yapma konusu, bir bagka arastirma olacak kadar genis bir
konudur.
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Yukarida siralanan sebzendersebzi olusturan o ytizyillarin makam, ava-
ze, sube siniflandirmasina gore bir degerlendirme yapilabilir. Oncelikle seb-
zendersebze ¢argah denilen sube ile baslanir, ardindan iki tam diziden olusan
biiziirk ve hicaz, ardindan méye avazesi ve penggah subesi; ve son olarak reha-
vi makamindan sonra yine nithiift ve uzzal subelerinden olusmasina bakilir-
sa, bu miizik bi¢imi gii¢lii ve tam dizilerden olusan ti¢ makam (biiziirk, hicaz,
rehavi) etrafinda bir avaze ve dort subeden olusturmaktadir. Nasir Dede’nin
ifadesiyle miizik parcalarindan, Hasim Bey’in ifadesiyle fihrist gibi bir miizik
bi¢imi, giiniimiiz Azerbaycan miizigindeki “mugam” bi¢iminin 6nciisii ola-
rak diigiiniilebilir, diger taraftan bu kadar uzun bir miizik par¢asinin arala-
rinda sozel kisimlarla gelistirilebilir.

Sebzendersebzin usulleri nasildi?

Kirsehri edvarinda belirtildigi gibi sekiz makam tizerine kurulu par¢a-
lardan bir arada bestelenmis ve icra edilmis sebzendersebz biciminin elde
herhangi bir notal1 6rnegi yoktur. Giifte mecmualarinda bazi sebzendersebze
15.yy amel usulii (Uslu, 2015b, 5.167) ile baslandig1 belirtilmis olmasi, miizik
bi¢imi melodisi ve usullerinin sanatsal oldugunu gostermektedir. Bu kadar
uzun bir eserin usulu bir tek usul de olabilir, birden fazla usuller de olabilir.
Edvarlarda bu konuda ag1k bir bilgi yoktur. Tahminen uzun miizik eserlerin-
de tek tip bir usuliin icrasi besteci ve dinleyici agisindan monotonluk olugtu-
racagindan, besteyi monotonluktan kurtarmak igin gesitli usuller yani degis-
meli usullerin kullanimi tercih edilmis olabilir.

Sonug¢

Sebzendersebz terimini miizikle ilgili olarak ilk kullanan kisi Gence-
li Nizami’dir. O bu kelimeyi Hiisrev ve Sirin mesnevisinde anlattig1 Barbed
adina icat ettigi bir bestenin ad1 olarak kullanmigtir. Fakat arastirma ondan
ilham alinarak Tiirk miizigi edvarlarinda terkip adi olarak gegen sebzender-
sebz hakkindadir. Tirk miizigi tarihindeki yerini aragtirmak ve ne oldugunu
anlamak amaglanmistir. Yapilan arastirma sonucunda 15.-20.yiizyillarda ya-
zilmis edvarlarda iki sebzendersebz tanimina rastlanmigtir.

Bunlardan ilki ve aragtirmanin ana konusu olan 14.yiizyilda ortaya ¢ik-
mis sebzendersebz (1) olup, Nasir Dede’ye kadar terkipler icinde tanimi gel-
mistir. Nasir Dede bunu digerinden ayirmak icin “sebzendersebz-i kadim”
olarak adlandirmistir. Sonra yazilan edvarlarda sebzendersebz-i kadim ter-
kiplerden biri olarak makam ad1 gibi kaydedilmis olsa da, aslinda sebzender-
sebz (1) bir makam adi1 olmayip cesitli makamlardan olusturulmus ¢ogun-
lugu ile calgisal miizik bicimidir, sekiz makamla sinirlandirilmistir. Besteye
amel usulii ile baglanmas1 miizik bi¢iminin sanatsal yoniiniin oldugunu gos-
termektedir. Nasir Dede ve Hasim Bey miizik bicimi oldugunu belirtmisler-
dir, buna ragmen giiniimiiz miizik sozlitklerinde “terkip, miirekkep makam”
oldugu yazilmaya devam edilmistir. 15.yy giifte mecmualarindaki 6rneklerle
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bagdastirildiginda sekiz parcadan bir pargasi sozel olabilir veya farkli ma-
kamda bir sozel parca ile zenginlestirilebilir. Modern miizikoloji arastirmala-
rinda miizik bicimi olan sebzendersebzi (1) veya sebzendersebz-i kadimi ma-
kam veya terkipler listesi icinde anmaktan vazge¢mek gerekmektedir.

Ikinci sebzendersebz (2) bir makam ad1 olup ilk defa 17yiizyilda Ahizade
ve Kantemiroglu edvarlarinda; 17.yy-20.yy arasinda fasil olarak sadece Ebu-
bekir Aga giifte mecmuasinda yer verildigi goriilmiistiir. Bu terkip 1780-90
yillarinda yazilan edvarlarda sebzendersebz-i hisar; Nasir Dede, “sebzender-
sebz” (2), veya “sebzendersebz-i cedid” olarak da anmis ve “suzinak” ile agik
benzerligi oldugunu belirtmistir. Oyle anlagiliyor ki 18.yiizyil ikinci yarisina
ait birkag edvarda goriilen “sebzi, sebz-i hisar” makamlarindan bilgisi olmasi-
na ragmen Nasir Dede bu makamlardan s6z etmemistir. Ondokuzuncu yiiz-
y1l basinda sebzendersebz (2) terkibi Hasim Bey tarafindan kullanilmayan
makamlar arasinda gosterilmistir. Bu tespitler 15181nda “cedid” ifadesi ¢ika-
rilarak “sebzendersebz’e makam veya terkipler listesi i¢inde yer verilecekse,
suzinak ile ayn1 makam olduguna isaret etmek gerekir.

[lk defa sebzendersebz (1), 14.yy.da Mehemmed Lala (6.1380?) tarafindan
icat edilmis ve adlandirilmistir. Mehemmed Lala, Artuklu hitkiimdarlar: za-
maninda tinlenmis bir miizisyendir. 1300 yillarindan sonra Misir Kélemenle-
ri zamaninda dogmus ve miizisyen olarak yetismistir. Artuklulara 1340-1380
yillar:1 arasinda hizmet etmis ve bu yillarda sohreti Mardin disinda Bagdat,
Tebriz ve Anadoluda Yeni Sistemciler arasinda yayilmistir. Ad1 Yeni Sistemci
Anadolu edvar yazarlari tarafindan iistada saygiyla yasatilmigtur.

Incelenen sebzendersebz (1) miizik bigimi sirasiyla “cargah, biiziirk, ma-
ye-i atik, penggah, hicaz, rehavi, nithiift-i kadim, uzzal” makamlarinda ard
arda sekiz parganin bestelenmis olmasiyla olusmaktadir. 15.yy Yusuf Kirseh-
ri’den 18.ylizy1l sonu Nasir Dede’ye kadar sebzendersebzin bu makamlardan
olustugu belirtilmistir. Edvarlarda bunlar arasindan bazilar1 zaman zaman
eksik yazilmis olsa da bazen hi¢ olmamas: gereken yanlis makam adlarina
rastlanmigtir, selmek ve mahur gibi.

Anadolu-Artuklu miizik kiiltiriiniin mirasi olan sebzendersebzi (1), mi-
zik bigimine amel usulii ile baslansa bile, bigimi olusturan makamlar arasin-
daki gegislerde usuller degismeli tercih edilmis olabilir. Makalede Sistemci ve
Yeni Sistemciler donemine uygun dizilerle, transkripsiyonlari iyice incelenip
ortaya konularak, o zamanin zevkine uygun bir sebzendersebz bestelemesi-
nin miimkiin oldugu ancak bu konunun ayr1 bir arastirmay: gerektirdigi an-
lagilmistur.

Bu makalenin bulgular: tizerinden sonu¢ kisminda giiniimiiz dinleyici-
sine uygun sozel olmayan bir sebzendersebz 6nerisinde bulunulabilir. Daha
once cestli makalelerimizde ele aldigimiz amel ve nevbet-i miiretteb miizik
bicimleri tizerinde yapilan ¢alismalarda (Alemli, 2022) oldugu gibi.
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GIRIS
Tiirk Marst ya da La Major Sonati Rondo bolimii olarak adlandirilan
yapit, Wolfgang Amedeus Mozartin, 18. yilizyilda bestelemis oldugu en iinlii

eserlerinden biridir, denebilir. Mozart Tiirk Marsr'n1 22 yasinda (1778) beste-
lemistir.

Wolfgang Amedeus Mozart, 27 Ocak 1756 yilinda Avusturyanin Salz-
burg kentinde diinyaya gelmistir. Wolfgang dogdugunda, basarili bir miizis-
yen olan baba Leopold Mozart, Salzburg Orkestra sef yardimcilig1 yapmistir
(Ilyasoglu, 1996). Wolfgang’in kendisinden beg yas biiyiik olan ablas1 Nan-
nerl, 1757 yilinda miizik egitimine baslamigtir. Kii¢iik Wolfgang, dolayisiyla,
evde hem babasinin hem de ablasinin yaptiklar: miizikler esliginde biiyiime
imkani bulmustur. Bu sayede, Wolfgang, hayatin miizikle i¢ ige oldugunu dii-
stinmeye basladig1 sdylenebilir (Say, 1997).

Wolfgang {i¢ yasina geldiginde miizik egitimine baslamistir. Bes yasina
geldiginde ise, klavsen i¢in iki kisa eser bestelemistir. Baba Leopold Mozart,
oglunun Gstiin miizik yetenegini herkese gosterebilmek i¢in yakin yerlerden
baslayarak genis cografyalara uzanip herkesin onu tanimasi ve taktir etmesi
icin ¢aba gosterdigi bilinmektedir.

Almanya’nin 6nemli sehirlerinden biri olan Miinih’teki konserlerini sa-
rayda gerceklestiren Wolfgang, halka acik Ilk konserini 1 Ekim 1762 yilinda
Viyana’'da vermistir (Say, 1997). O siralarda sehre iistiin yetenekli bir gocugun
geldigi haberi kulaktan kulaga yayilmaya baslamistir. Unii hizla yayilan Wol-
fgang, hem sarayin hem de soylularin dikkatini gekmistir.

Leopold Mozart, oglunun iyi bir egitim alabilmesi i¢in, kendini tama-
men ona adadig1 bilinmektedir. Bu sebeple tiim aile; Viyana, Paris, Londra ve
Italya gibi 6nemli sehirlere uzun siirecek yolculuklara ¢ikmaya baglamistir.
[k duraklari olan Wasserweburg sehrinde, Wolfgang ve ablas1 Nannerl, hem
tstiin yeteneklerini sergilemis hem de miizik egitimlerine devam etmislerdir.
Wolfgang orgun pedallarini ustaca kullanmaya ve klavsene olduk¢a hakim
bir duruma gelmistir artik (Ilyasoglu, 1996).

Yaklasik olarak ti¢ buguk yil siiren bu geziler hem Nannerl’e hem de Wol-
fgang’a Uistiin yeteneklerini sergilemeleri i¢in firsat vermesinin yaninda, on-
larin, ozellikle de Wolfgang’in, dénemin 6nde gelen bestecileriyle tanismasi,
ona sosyal ve kiiltiirel anlamda bir olgunlagma, deneyim ve gelisme siirecini
de sunmustur. Avrupanin bir¢ok hiikiimdari, Wolfgang’in hem klavsen hem
de keman icras1 karsisinda 6vgiiler yagdirmiglardir.

Leopold Mozart, oglunun kompozisyon yoniinde ilerlemesi i¢in Johann
Christian Bach ve Handel’in eserlerini analiz ederek onun bestecilik yoniiniin
gelismesine katki saglamigtir. Artik oglunun bir opera bestelemesi gerekti-
gini diigiinen baba Leopold Mozart, operanin anavatani Italya’ya gitme ka-
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rar1 almistir. Fakat oraya gitmeden hemen 6nce, Viyana'ya yerlesmeye karar
vermistir. Baba Leopold Mozart’in bu kararinin altinda, oglu Wolfgang’in,
miizik egitiminin tamamlanmasi yatiyordu.

Sonraki yillarda babastyla birlikte Italya’nin bir¢cok kentine giden Wolf-
gang, hem kendi besteledigi yapitlar1 yoneterek hem de kendine ve bagka bes-
tecilere ait eserleri icra ederek izleyenleri adeta biiyiiliiyordu. Avrupanin dort
bir yaninda konserler veren Mozart ailesi, tekrar Salzburg’a geri donmiistiir.
Wolfgang bir siire Salzburg’da kaldiktan sonra, 1781 yilinda Viyana gitmis ve
oraya yerlesmistir. Oliinceye kadar da orada yagamistir (Beckerman, 2010).

Olaganiistii miizik yetenegiyle, hemen her tiirlii miizik formunda, bir¢ok
eser bestelemistir. Klasik dénemin en tinlii temsilcisidir. 35 yasinda hayata
gozlerini yuman ve miizigi saraydan halka indiren Wolfgang Amedeus Mo-
zart, bu kisa siiren yagamina 600’den fazla eser sigdirmistir. Bunlar; 41 senfo-
ni ve 24 operanin yanui sira, birgok piyano ve keman kongertolari, serenatlar,
aryalar, dinsel mizikler, sonatlar ve oda miizikleridir (Biike, 2012). Klasik
donemin biiyiik bestecilerinden biri olan Joseph Haydn’in, Mozart’tan 24 yas
biiyiik oldugu bilinmektedir. Mozart’a miizik alaninda rehberlik etmesine ve
yasca ondan biiyiik olmasina ragmen, Haydn, onun karsisinda saygiyla egil-
mistir. Haydn, baba Leopold Mozart’a; “Oglunuzun bugiine kadar tanidigim
en biiyiik besteci oldugunu, size tanr1 huzurunda rahatlikla soyleyebilirim
demistir (Yener, 1992).

Bu arastirmanin amaci, donemin sosyal ve kiiltiirel yapisi ile Osmanli
Devletinin 6zellikle mehteranin Avrupa’da uyandirdig: hayranlik ve Mozart
tizerindeki etkisini anlamak. Ayrica Tiirk Mars1 adl1 eserin hem miizikal ana-
lizini hem de mehteranin miizikal yapilar1 iizerindeki etkisini irdelemektir.

Tiirk Mars1

Mozart’in Tiirk Mars: ya da La Major Sonat1 Rondo béliimii olarak ad-
landirilan eseri, 18. ylizyilda yazilmis en tinlii eserlerinden biridir, denebilir.
Mozart Tiirk Marsr'ni 22 yasinda (1778) bestelemistir. Mozart’in bu eser hak-
kinda ne diisiinmiis oldugu, neden onu besteledigi, onun siyasi igerikli bir
mesaj mi1 yoksa sadece neseli melodileri sergileme diisiincesi mi oldugu hak-
kinda kesin bir yarg: bulunamamaktadir (Beckerman, 2010). Mozart'in Tiirk
Marsi, Batrnin Dogu’ya bakmasi ya da Dogunun Batr'da yansimasi seklinde
nitelendirilebilmektedir.

18. ylizyila Avrupa’da savaslar kendini gostermeye baglamistir. Mozart,
miizigini evrensel degerlere tasimayi diisiindiigiinden dolayi, toplumsal olay-
lara girmemesi ve dolayisiyla politik bir tavir sergilemedigi bilinmektedir. Bu
sebeple Mozart, miizigini Avrupanin Italya, Almanya ve Fransa gibi bircok
tilkesine tagimistir (Pamir, 1998).
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Osmanlrnin 18. Yiizyilda gerileme donemine girdigi ve bunun sonucu
olarak Avrupa'da ozellikle de Viyana’da Tiirk hakimiyetinin yarattig: tedir-
ginligin ortadan kalktig1 bilinmektedir. Boylelikle bu korkunun son bulmasi
sanata da yansimigtir. Edebiyatcilar, ressamlar ve miizisyenler Osmanli obje-
lerini eserlerinde kullanmaya baslamislardir. Osmanlinin 1683 yilinda yaptig:
2. Viyana Kugatmasi hem Avusturya hem de Avrupa’da biiyiik etkiler yarat-
mistir. Donemin Tirk kilik kiyafetleri ve mutfaginin yani sira Tiirkge opera
ve bale gibi sanatsal 6geler Avrupa’da popiiler olmaya baslamistir (Biike, 2012).
Ayrica mehter Miiziginin heybetli vuruslari, Avrupalilar iizerinde olduk¢a bii-
yiik etkiler gostermistir (Say, 1997). Haydn, Beethoven, Weber gibi tinlii birgok
besteci, i¢erisinde Tiirkliik 6geleri barindiran eserler bestelemislerdir. Bu du-
rumdan etkilenen bestecilerden biri de Mozart’tir. Sadece tiflemeli ve vurmali
calgilardan olusan ve diinyanin en eski askeri bandolarindan biri olan Mehte-
ranin marslarindaki ritimlerden etkilenen Mozart, Tiirk Marsrni besteledigi
soylenmektedir (Biike, 2012). Mehter Miizigi 17. Yiizyildan 19. Yiizyila kadar
Avrupa’da diger sanatlarin yaninda 6zellikle miizigi etkilemis, Alla Turca ad1
altinda farkli bestecilerin farkl: eserleri ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla 6nemli bir
etkilesimin oldugundan bahsetmek miimkiindiir (Kalyoncu, 2005).

Mozart, miizikte, Tiirk etkisini mehterandan esinlenerek 6zellikle de vur-
mal1 galgilarin ritimsel 6geleri ve Tirk miiziginde kullanilan motiflere atifta
bulunarak Tiirk Marsini besteledigi yoniinde ¢esitli goriisler vardir. A. Mo-
zartn Tirk Mars1 Eserinin bigimsel analizi sonucuna gore, eser; asagidaki
tablodan anlasilacag: gibi sonat allegro formunda olup, sergi-gelisme-yeniden
sergi ve coda seklindedir.

Bigim | A B C B A B-Coda
Ogeleri

Tonlar |Am |Em |C Am A F#m C#m |A-F#m | A Am-Em-C [A

Olgii 1-4 |5-8 [9-13 14-23 |24-32 [33-36 [37-40 |41-56 |57-64 |65-87 88-128
Sayis1
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Turkish March

Rondo Alla Turca

W. A. Mozart

Allegretto

- .t.l._ .’-”_
ol || ETN
g s
JFLYRRR / L1
L
L L
L1
L 1N .l
[N
Kl Rt
[N
L 1N ol
m M
A L
i | bl
- .Jnur / L 18
Ll
| g YAE
u N
1| Al
] ./‘iu
L 18

o T
¥ L

=N

- |

~ s
| mu
_w__ H
il [
=yl T

-

TR
™

P

ELE

EETN

o] #
i |
v
ol m_
ol | TN
.n i
bij 1
.ﬂ il
“ 0
L .‘-
[ !
g <

.#n

L
w0
Oy

17

EASEVRS

I e S — |

-




Varol Cigek

30 -

i 18

= =

|  — |

Z

|  — |

et

—
[/

J_'/‘ [ =] el

: 2
1 i s

j 2

%

=

T

A
L1 g1 n
o
L1l g1 h
o
L1 g1 h
e [N
L1n o
ol
% L
L
L1 A
ol
. | 4
e /
=] [y
&

S8 8 8 | e

] -

E=SSELSS2
/_. $ .

—

]

‘-/r T

I 1Y O — )

#ﬁ#w‘ PrPe o, . o

====

1
I
r_J

-
=3
-

4

3

g

1

e =

P

3

i

———

i

2

1 4

3

-
- >
|

-
1

s CPLplrlrfreoior, p2fi, EE

cresc.

| 2

I

Ay

4

4
>
e

3l T

#

1T ¥ 5
i=_ SESs=2
5

—4
[
1

2

28

33

|

41

46

(

|



+ 31

Miizik Alaninda Uluslararas: Akademik Caligmalar

" |

I
I —  —

|
[

[ |

|
| I —  —

o

=

Sﬁn

A A
"
.,.t.J -4
CE VAR IR Y
-
I\
o
o !
L 18
L1
o
S| "™
L 10
(1}
B
L1 L
- f/‘
= A

i —

 — |

-
L—

= AT

=

=

2 —

=

P

-

Er

EETT

)

=

i

2
-

4
)
I

I
]

2
r ]

1

2

=
pp P ooyl

Lo, pfe o P

et

Cresc.

£,

-

~

TN
el

e =

47 =

g 2,

- ——

o — | —
s

.

r

_r

=

I




32 - Varol Cigek

4
—_— P e e
gg@u s S N e S I S S —
% e e R e e
TrdIJ'T | I "Il_. — 'I-/I_‘ N— *_./I T ‘Ijl T

[
frapfrar
———=m———=

Epapfrar
=

L= r i

{ Hu{#f#

P

L LPrf Fof
== _—==——=

JfrZ Pt
=——==--=

=

&

114#?

TPl F P
BEe__—=——__=

fraffiae £
— === ;

1
= = =
_ﬁz P = . .. .
W—'—ﬁ » | — E——— ﬁ?— = = =
1 — — — e I I I ﬁ; P ——— I I — — [ R E——
- i i — —(— 1 e 1 1 1
3 = Caa—



Miizik Alaninda Uluslararasi Akademik Calismalar - 33

o

123 E t -i.
ANIF S =
L2

T

TNTw
RN

TETTW
T

iy
vy

e

=

=

= =
!_‘Egﬂ Illl  — — I —— — TN F—— T I al I I |§ i 1 P F E I
I —— — | — —— | — —— [ — [ — |
[ [ r

¥,
o 4

YONTEM

Bu ¢aligma, betimsel 6zellikte nitel bir ¢aligma olup, amagli 6rnekleme
yontemi kullanilmigtir. Ayrica ¢aligmanin yontemi, Tiirkge ve yabanci diller-
de olan kaynaklar incelenerek literatiir taramasi yapilmistir. Veriler sonucun-
da, eserin melodik ve ritmik yapisinin analizi yapilmistir.

BULGULAR

Wolfgang Amedeus Mozart'in K.311 sayili eserinin 3’iincii bolimii bir
diger bilinen adiyla Tiirk Mars1 (Rondo alla Turca) adl1 eserin analiz ¢alig-
maslt.

Eser Analizi

Tirk Mars1 (Rondo Alla Turca) aslinda Mozart’in 11 numarali (K. 331)
sonatinin bir boliimidiir. 2/4’lik zamanli olan eserin temposu allegrodan
biraz daha yavas olan (orta derecede hizli) allegrettodur. Eser, sag elde ezgi
ve ona akorlarla eglik eden bir sol el ile her boliimii digerinden farkli bir ya-
pidadir. Hareketli ezgiler eser boyunca sekizlik ve onaltilik notalarla devam
etmektedir. Eserin yapisi, tekrar eden bolimler i¢in adlandirilan, Rondo for-
munda olup A-B-C-B-A-B-Coda seklindedir.

La minér tonda baslayan eser, besinci 6lgide Mi mindre ve dokuzuncu
o6lgiide Do Majore dogru bir modiilasyon yaparak devam etmektedir. On dor-
diincii dl¢iide tekrar La mindre donerek yirmi tigiincii 6lgiide bir kadansla
A bolimii tamamlanmaktadir. Ardindan gelen sekiz 6l¢iilitk B boliimiiniin
tamami ise La Major tondadir. C boliimii Otuz tiglincii 6lgii Fa diyez minérle
baslamakta ve otuz yedinci 6lgiide Do diyez mindr tona ge¢mektedir. Kirk bi-
rinci 6l¢iide La Major tona gegilir ve bir dnceki Fa diyez minérli boliim tekrar
edilir. Kirk sekizinci 6lgiiden elli altinci 6l¢iiye kadar ayni tonla devam eder
ve tam kadansla boliim tamamlanir.

Elli yedinci 6lgtiden altmis dordiincii 6l¢tiye kadar olan 6lgiiler B boliimii
yine La major tonda tekrar edilir. Ardindan A boliimii (La minér-Mi mindr-
Do Major-La minor) tekrar edilir. Devamindaki B bolimi ise, sag elde ok-
tavlar onaltilik notalarla siirdiirtiliir. Eserin, seksen sekizinci 6l¢iiden itibaren
olusturulan B boliimi, tekrar La Major tonda devam etmektedir. Ayrica bu
son boliim, Koda boliimii olarak goriilmektedir. Bu boliim plegal ve otantik
kadanslarla tonik akora ¢oziilerek eser nihayetinde tamamlanmaigtir.
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SONUC VE ONERILER

18. ylizy1la Avrupanin birgok yerinde savaslar siirmektedir. O tarihlerde
Osmanli Devleti 2. Viyana Kusatmasi yaparak Avrupa’ya dogru ilerlemek-
tedir. Askerin oniinde Mehteran takimi bulunmaktadir. Avrupa’da, Tiirkle-
rin hem sosyal hem de sanatsal etkileri belirgin bir sekilde hissedilmektedir.
Ozellikle diger bircok Avrupali besteci gibi Mozart da mehteranin ritmik ve
miizikal yapisindan esinlenerek besteler yapmaya baslamistir. Bunlardan en
onemlilerinden biri de Tiirk Mars1'dir. Bu ¢alismada eserin ritmik ve miizikal
anlamda analizi yapilmaigtir.

Hareketli ezgilere eslik eden sekizlik ve onaltilik notalarla temponun ge-
nellikle yiiksek tutuldugu gorilmektedir. Ayrica armonik yiiriiytislerde 6nce
dominant akor sayesinde bir gerilim ve devaminda kadanslarla bir ¢6ziilme
oldugu goriilmektedir.

Konuyla ilgili yapilacak olan arastirmalarin, Tiirklerden etkilenen Av-
rupali bestecilerin Tiirklerle ilgili eserlerin tespit edilmesi ve onlarin da hem
etkilenme durumlar: ve eserlerin ritmik ve melodik analizlerinin yapilarak
ortaya ¢ikarilmasi i¢in, yapilacak arastirmalara hem kaynak hem de 6rnek
olmasi onerilmektedir.

Mozart, miizigini evrensel degerlere tasimay1 diisiindiigiinden dolayn,
toplumsal olaylara girmemesi ve dolayisiyla politik bir tavir sergilemedigi
bilinmektedir. Bu sebeple Mozart, miizigini Avrupa’nin Italya, Almanya ve
Fransa gibi bir¢ok iilkesine tagimistir (Pamir, 1998).
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Giris

Musiki tarihi igerisinde, kuram ile ilgili bilgi veren kaynaklara ‘edvar’
ismi verilmistir. Edvar kelimesi Arap¢a devirler manasina gelmektedir. 17.
yiizyila kadar edvarlarda, usiil ve makamlar1 kapali daire seklinde goster-

mek gelenek oldugundan bu kitaplara ‘Kitab-1 Edvar’ ad1 verilmistir (Uygun,
1999:17).

Makam miizigi ¢aligmalar: 9. yiizyil El Kindi ile baslamis, 10. ytizyil-
da Farabi, 11. yiizyilda Ibn-i Sinai le devam etmistir. 13. yiizyila kadar bir
duraklama evresine giren miizik teorisi ¢aligmalari, bu yiizyildan itibaren
Safiyuddin Urmevi ile yeniden ivme kazanmuistir. 15. yiizyilda, Sultan II. Mu-
rad, Sultan II. Mehmed (Fatih) ile oglu Sultan II. Bayazid’in giizel sanatlar
ve musikiye verdikleri 6nem sayesinde, bu konudaki ¢alismalar en verimli
¢agini yasamistir (Sekizli, 2000:16). Bu donemde antik kaynaklarin da dahil
edilmesiyle miizigi sistematize etme egilimi goriilmektedir. Bu dogrultuda
makamlarin ya da 13. ylizyildaki deyimle devirlerin siniflandirilmasi, ara-
liklarin matematiksel yontemlerle hesaplanmasi, ud galgisi tizerinden akort
ve nagme iiretmenin anlatilmas: gibi ¢alismalar kayda gegirilmistir. Bunun
yaninda Eflatun (Platon)’dan alinan fikirler ¢ergevesinde miizigin tesirleri
konusuna da deginilmistir.

Calismamizda Gerdaniye makaminin tarihsel stire¢ icindeki degisimi
analiz edilmistir. Urmevi ve Meragi’nin diisiinceleri dogrultusunda adlandi-
ran ‘sistemci okul” ve Anadolu edvar kitaplarinda avaze olarak gecen Gerda-
niye, 18. yiizyilda Kantemiroglu tarafindan ‘makam’ olarak tarif edilmistir.
Agaz-karar ya da seyir-karar metodunun gériildiigii Anadolu edvar gelene-
ginde Gerdaniyenin doniisiimii gerek edvar kaynaklarinda, gerekse miizik
eserlerinde goriilmektedir. Bu dogrultuda 18. yiizyila kadar avaze grubuna
konulan Gerdaniye’nin makam olarak adlandirildigi donem kaynaklari ince-
lenmis ve siireg teori-besteci gercevesinde degerlendirilmistir.

Yontem

Caligmada oncelikli analiz yontemi olarak literatiir tarama modeli temel
alinmugtir. Literatiir tarama modellerinde arastirma konusu olan olay, birey
ya da nesne, herhangi bir degistirme veya etkileme ¢abasi olmaksizin, ge¢mis-
te ya da hala var oldugu durumuyla betimlenmeye ¢alisilir. Tarama modeli-
nin yaninda karsilastirmali analiz yontemi de kullanilmig ve kaynaklar buna
gore orneklendirilmistir. Bu ¢ercevede ¢alismamizda Gerdaniye makami ele
alinmis ve tarihsel kaynaklar dogrultusunda degisim ve doniisiimii kargilas-
tirmali olarak ortaya konmugtur.

Caligma konusu olarak Gerdaniye makaminin se¢ilmesinin nedeni ise;
13. yiizyildan beri var olan makamin degisim ve doniisiimii sonucu giinii-
miizde kullaniminin azalmasi ve yerine bagka bir makamin ikame edilip
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edilmediginin sorgulanmasi olmustur. Bu meyanda tarihsel siirecte maka-
min yerine gegen diger makamlar tespit edilmis ve Gerdaniye makaminin
seyir ve perde itibariyle iliskili oldugu makamlarin tercih sebepleri arastiril-
muistir.

15. Yiizyilda Onemli Teori Caligmalari

15. yy’da Maragali Abdulkadir’in Urmiyeli’nin sistemini inceleyip yazdi-
g1 “Serh-I Kitabul Edvar”, Ziibdetul Edvar”, “Risale-I Fevaid-I Asere”, “Ken-
ziil Elhan” adli kitaplar1 yazmistir. Daha sonra “Camiul Elhan” ve “Makasi-
dul Elhan” adl1 kitaplar1 Bati Tiirkistan’da buludnugu sirada kaleme almigtir
(Kiigitkgokee, 2010:2). Ozellikle Fatih donemin yapilan ¢aligmalar sunlardir;
Abdiilkadir Meraginin oglu Abdiilaziz b. Abdiilkadir ile torunu Mahmud
b. Abdiilaziz b. Abdiilkadir, mtisiki nazariyatina 6nemli katkilarda bulunan
isimlerdendir. Abdulaziz b. Abdiilkadir, bazi ilaveler yaparak babasinin Ma-
kasidu’l-Elhan adli eserini Nekavatiil Edvar ad: ile serh ederek Farsga yazdi-
g1 bu eserini Fatih’e ithaf ederken Mahmud b. Abdiilaziz b. Abdiilkadir ise
Makasid’ul-Edvar adli eseri kaleme almistir. §irvani’nin Fatih’e ithaf ettigi
Mecelletiin fil Musika’si, Ladikli Mehmet Celebi'nin El Fethiyye fil Musiki ve
daha sonra II. Beyazid’a ithaf ettigi Zeyniil Elhan’i, Ahmedoglu Siikriillah’in
Edvar terciimesi, Nureddin Abdurrahman Cami’nin Risale-I Musiki’si, Ka-
dizade Trevi'nin Musiki Risalesi, Ahizade Ali Celebinin Risaletil Musiki fil
Edvar adli Farsca eseri, Ali Sah b. hac1 Bitke’nin Mukaddimetiil Usul adli ese-
ri ve $emsettin Nahifi'nin Edvar adli eserleri bu donemde yazilan nazariyat
alaninda 6nemli eserlerdendir (Demir, 2013:1-9).

Urmevi eserinde devirleri “sedd”, “avize” ve”miirekkebat” olarak iige
ayirmistir. Meragi ise bu sniflandirmay1 devam ettirmekle birlikte, isimlerini
“makam” “4vaze” ve “sube” olarak vermistir. Eserlerinde 12 makam, 6 4vaze
ve 24 sube tanimlamistir. Urmevi’de “sedd”, daha sonraki donemlerde “ma-
kam”, “nagme” veya “lahn” olarak adlandirlan makamlarin bir dizi 6zelligi
tagidiklari ve her birine 6zel isimler verildigi goriilmektedir. Avaze ve Subeler
ise tam ve bagimsiz bir dizi 6zelligi gostermezler. 6zellikle subeler arasinda 12

sesten olusan yapilara da rastlanmaktadir (Kigiikgokee, 2010:2-3).

13-15. yiizyillarda kavramlarin heniiz anlam biitiinliig igerisinde olma-
dig1 gortilmektedir. Bu elbette yerel unsurlarin da devreye girmesi ve fikir
ayriliklarinin sonucu olarak degerlendirilebilir. Bununla beraber Meragi’den
itibaren makam kavrami dizisel bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gerdaniye Avazesi ya da Makami

Gerdaniye, biitiin Anadolu edvarlarina avazelerin icinde yer almistur.
Ovya Levendoglu Gerdaniye’nin yer aldig1 edvar ve yazarlar: bir tablo halinde
sOyle gostermistir (Levendoglu, 2004:133), (Sekil 1);
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Sekil 1. Gerdaniye avazesinin donemlere gore siniflandirilmasi

Ayni galigmada makamlarin tarihsel seyrine gore ti¢ 6nemli degisim do-
nemi tablosu sunmustur; (Levendoglu, 2004:135), (Sekil.2)

Safiyyiiddin, Dilsad, Hizir bin /% Niyi Osman Dede,

LTI P - /;/ .
Sirizi, Meragi, Abdullah, Kirsehri, %,/ Chalatzoglou, Artin, Hizir
Sirvini, Biike Seydi, Tirevi %/ Aga, Marmarinos,

Esseyyid, Hafid, Nasir
Dede, Higim Bey, Uz,
Tanburi Cemil, Yekta, Arel

=
’
-
.

2

7

Sekil 2. Edvar geleneginde ii¢ onemli degisim donemi

Levendoglu'nun verdigi bu degisim tablosu ekollerin sistemleri ve anla-
tim yontemlerinden kaynaklanmaktadir. Urmevi ve Meraginin kurucusu ol-
dugu sistemci okul ekolii, teoriyi Pisagorcu bir anlayigla matematiksel olarak
anlatirken, 15. ylizyilda Anadolu’da yazilmis edvar kaynaklarinda seyir man-
t1g1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu meyanda makamlar perdelerle tarif edil-
meye baglanmis ve makamlarin tesirleri, burglarla iliskilendirme gibi ezote-
rik ifadeler yayginlagmistir. 18. yiizyilda Kantemiroglu ile kirilmaya baglayan
batini anlatim terkedilmeye baglanmis ve eski kaynaklarla kargilagtirmali
olarak makam teorisi sistematize edilmistir. Bu meyanda perde sistemi otur-
mus, makamlar siniflandirilmig, usuller ve formlar hakkinda bilgiler derin-
lesmistir. Ayrica Tiirk makam miizigi icra pratigi agisindan hem notasyonda,
hem de eserlerinde derlenmesinde 6nemli agamalar kaydedilmistir.

Urmevi edvarinda sekilde goriildiigii gibi Gerdaniye 6 avazeden biri ola-
rak verilmistir (Sekil 3).
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o

CallE S

Ussak
Neva
Biselik

Rast

Avizeler

1. Gevest

2. Gerdaniye

3. Nevriiz

Sekil 3. Urmevide Makam ve Avézeler
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® N

Irak
Isfahan
Zirefkend

Biiziirg

4. Selmek
5. Maye
6. Sehniz

9. Zengile
10. Rahevi
11. Hiiseyni
12. Hicézi

Urmevi’de ikinci 4vaze olarak gosterilen Gerdaniye, Meragi’de tiglincii
avaze olarak verilmistir. Tabloda Meragi edvarindaki 12 makam, 6 avaze ve

24 sube goriilmektedir (Sekil 4)

Makiimlar

1
2
3
4

. Ussik

. Neva

. Blselik
. Rist

Avizeler

1
2
3

. Nevriiz
. Selmek
. Gerdaniye

Siibeler

1. Diigah
2. Segih
3. Cargih
4. Penggih
5.
6
7
8

Agirdn

. Nevriiz-i Arib
. Méhir

. Nevriiz-i Hard

e =1

. Hiiseyni
. Hicazi
. Rehavi

. Zengiile

4. Gevest

=Y

. Maye
. Sehnaz

9. Bayiti

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Hisar
Niihiift
Uzzal
Eve
Niyriz
Miiberka
Rekb

9. Irak

10.
11.
12.

17.
18.
19.
20.
21
22,
23,
24

Isfahin
Zirefkend

Biiziirg

Sabid
Hiimdyiin
Zavili
Isfahdnek
Huzi
Nihdvend
Muhayyer

Bestenigir

Sekil 4. Meragide 12 makam, 6 dvize ve 24 sube

Kutbiiddin Sirazi

1236 yilinda Siraz’da dogan Kutbuddin Mahmud §$irazi, Urmevinin Se-
refiyye adl1 eserinden etkilenerek yazdig: disiiniilen Diirretiit Tac adl1 Farsca
mecmuasinda 17 makam, 5 4vaze ve 9 sube isimleri tablodaki gibidir (Sekil 5)
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Makéimlar

1. Biiselik 7. Hiiseyni 13. Niihiift-ii Kamil
2. Biiziirg 8. Irik 14. Rehavi-yi Tamam
3. Biiziirg-ii Kamil 9. Isfahéin 15. Rakbi

4. Gerdaniye Nirizi 10. Kigek-i Tamam 16. Selmek

5. Hicaz 11. Muhayyer Zirkes 17. Zengiile

6. Hisir 12. Niihiift-ii Hicazi
Avazeler

1. Gerdéniye 4. Muhayyer Hiiseyni
2. Isfahanek 5. Nevriiz

3. Muhayyer

Siibeler

1. Diigh 6. Rityi Irik

2. Segih 7. Miiberka

3. Cargih 8. Maye

4. Penggih 9. Sehniz

5. Zavli

Sekil 5. Sirazide 17 makam, 5 dvdze ve 9 sube

Sirazi’nin eserinde birinci sube olarak gecen Gerdaniye su sekilde goste-
rilmektedir (Ding, 2021: 111-114).

»
o
-
=<
=
S
=
£

=]

A

¢

N>
¢
-
V., B
¢
) J«
A
g
¢

B T c c

Sekil 6. Sirazide Gerdaniye

Sirazi ayrica Gerdaniye’nin dort gesit dizisini de vermektedir. Bu goste-
rilen dizisel yapilar da yine Rast dizisiyle parallelik tasimaktadir. Bu nedenle
Sirazi'nin Gerdaniye’si de sistemci okulun anlayis1 ¢ercevesinde degerlendi-
rilebilir.

Ahmedoglu Siikrullah

Stikrullah’in dogum tarihi ve nerede dogdugu konusunda ihtilaflar var-
sa da, Hiiseyin Nihal Atsizin arastirmasina gore $iikrullah, 1388 yilinda
dogmustur ve kesin olmamakla birlikte Amasya’li oldugu bir ¢ok kaynakta
belirtilmistir. II. Murad’in emir ile Urmevi'nin Kitabul Edvarrni Arapcadan
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Tiirkgeye ¢evirmistir. Edvar-1 Musiki adl1 eserinde sadece ¢eviri degil, genis
aciklamalar ve ilavelerde de bulunmustur (Kiigiikgokge, 2010:29-30).

Ayrica, perde isimlerinin ve makamlarin seyir ile anlatilmas1 yonetemi-
nin ilk rastlandig1 eser olmasi, 6nemi daha da artirmaktadir

Eserinde 12 makam, 6 avaze ve 4 sube gosterilmistir (Sekil.7)

Makiimlar

1. Ussik 5. Irdk 9. Rihevi
2. Neva 6. Isfahan 10. Hiiseyni
3. Baselik 7. Ziretkend 11. Hicaz
4. Rast 8. Zengiile 12. Biiziirk
Avizeler

1. Gevest 4, Nevriiz
2. Gerdamye 5. Maiye
3. Selmek 6. Sehniz

Siibeler

1. Yikgah 3. Sigéh

2. Diigah 4. Cahargah

Sekil 7. Siikrullah’ta 12 makam, 6 dvaze ve 4 sube

Yusuf Bin Nizameddin Kirsehri

Kirsehri Risalesi olarak bilinen eser, Bursali Mehmet Tahir Bey’in Os-
manli Miellifleri adl1 eserindeki bilgiye gore, 1411 yilinda, Farsca olarak ya-
zilmis ve eserin miiellifi Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin el Mevlevi’dir. Eser
1469 yilinda Hariri bin Muhammed tarafindan Tiirkgeye gevrilmistir (Niza-
meddin, 2014:11).

Eser, Anadolu edvar gelenegi icinde ilk eserlerden biri olmas: hasebiyle
bityitk 6nem tagimaktadir. Muhteva bakimindan kendinden 6nceki Urmevi,
Ibn-i Sina ve Farabi gibi yazarlara atiflar icermesine ragmen, onlardan farkli
ve 6zgln igerigiyle dikkat cekicidir. Sistemci okulun gelenegi olan matema-
tiksel unsurlara hemen hemen hi¢ deginmemesi ve kozmolojik, ezoterik ve
sembolik bakimindan ortaya koydugu ifadeler ile yeni bir tislup getirmistir.

Kirsehri’de verilen 12 makam, 7 4vaze ve 4 sube sunlardir;
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Makfimlar

1. Rist 7. Rehivi
2. Irdk 8. Hiiseyni
3. Isfahiin 9. Hicaz
4, Zirefkend-i Kagek 10, Blselik
5. Biiziirg 11. Neva

6. Zirgiile 12, Ussak
Avizeler

1. Gevest 5. Miye
2. Nevriz 6. Gerdiniye
3. Selmek 7. Hisir
4. Sehniz
Sdbeler

1. Yegih 3. Segih
2. Diigih 4. Cargah

Sekil 8. Kirsehride 12 makam, 7 dvize ve 4 sube

Kirsehri, 7 avazeyi 7 gezegene tekabiil ettirmis ve altinci avaze olarak
verdigi Gerdaniye’yi, Merkiir’e atfetmistir. Gerdaniye'nin dairesini su sekilde
vermistir;

altinc! &jaze

gerdaniyedur

Sekil 9. Kirsehride Gerdaniye dairesi

Kirsehri, Gerdaniye’nin seyrini soyle yazmistir; “Gerdaniye oldur ki, ger-
daniye agaz ide, ine, ¢argah evinde karar ide” (Nizameddin, 2014:41)
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Bedri Dilsad

15. ylizyilin hekim ve sairlerinden olup adinin Muhammed Dilsad Sir-
vani oldugu bilinmektedir. Sultan II. Mahmud doneminde yasamistir. Dil-
sad’in kaleme aldig1 Muradname adli eser, Kabusname’ye yazilan manzum
bir Tiirkge, ansiklopedik bir ¢aligmadir. Eserde diger Anadolu edvarlarinda
oldugu gibi 12 makam, 7 avaze ve 4 sube verilmistir (Sekizli, 2016:127), (Se-
kil.10).

Makéimlar

1. Rast 7. Rehavi
2. Irik 8. Hiiseyni
3. Zengiile 9. Hicaz
4. Zir-1 Kigek 10. Neva
5. Biiziirg 11. Ussdk
6. Isfahan 12. Buselik
Avézeler

1. Gevest 5. Maye

2. Nevriiz 6. Gerdaniye
3. Selmek 7. Hisar

4. Sehnaz

Siibeler

1. Yegah 3. Segah

2. Diigah 4. Cargah

Sekil 10. Sirvanide 12 makam, 7 dvize ve 4 sube

Sirvani Gerdaniye’nin tarifini vermemekle birlikte, Gerdaniye-i Nigar
(Sekil.11) ve Gerdaniye-i Buselik (Sekil.12) adi ile iki terkibin rubai sekilde
seyrini gostermistir (Ceyhan, 1994).

Rubd“i - Gerdfiniye-i Nigar
(linki Gerdanide 3gaz eyleye
(Cargaha vara vz eyleye
Miyéye irincegez dutsa kardr
Am Gerdanide idindi Nigar -

Sekil 11. Gerdaniye-i Nigar
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Ciinki Gerdinideden dgiz ide
Biiselik yiizinde hog-dviz ide
Rasta iniip kardr ide eyi
Biselik ald1 o Gerdanide'i

Sekil 12. Gerdaniye-i Buselik

Hizir bin Abdullah

Hayat1 hakkinda pek bir bilgi bulunmayan Hizir bin Abdullah, II. Mu-
rad’in emir ile Tiirk musikisi kurami ile Kitabul Edvar isimli eserini kaleme
almigtir. Eserde, diger Anadolu edvarlarindaki gibi 12 makam, 7 &vaze, 4 sube
verilmekle birlikte, ‘Garip Terkibler’ adi ile 144 adet olusumu da tanimlamais-
tir (Kiiglikgokee, 2010:37), (Sekil.13).

Makimlar

Rast 7. Rehavi
Irak 8. Hiiseyni
Isfahan 9. Hicaz
Zirefkend-i Kigek 10. Neva
Biiziirg 11. Biselik

S e

Zengilile 12. Ussak
Avizeler

1. Gevest 5. Gerdaniye
2. Nevriz 6. Selmek

3. Sehnaz 7. Maye

4. Hiséar

Siibeler

1. Yegah 3. Segah
2. Diigah 4. Cargah

Sekil 13. Hizir bin Abdullal’ta 12 makam, 7 dvizen ve 4 sube

Binnaz Basar Celik, Hizir bin Abdullah’in Kitabul Edvari ve Makamla-
rin Incelenmesi adli doktora tezinde, Abdullah’in besinci avaze olarak ver-
digi Gerdaniye’yi karsilastirmali olarak incelemis ve dizisini sekildeki gibi
(Sekil.14) verdikten sonra, edvardaki tarifi aktarmistir; “Evvel gerdaniyye,
segah hisar evi, diigah hiiseyni evi, yekgah penggah evi, cargah heman, segah
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heman, diigdh heman, yekgéah rast evi, segah hisar evi bu tizden kopar nerm
karar ider”. Celik daha sonra, Gerdaniye’nin Kirsehri, Seydi ve Tirevinin
tariflerinin de bu tarife uydugunu, Alisah’da 46. devirin Gerdaniye adu ile
kayitli oldugunu ve birinci tabakanin dordiincii kismu ile ikinci tabakanin
onuncu kisminin birlesmesinden olustugunu yazar (Celik, 2001:43-44)
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Sekil 14. Hizir bin Abdullah’ta Gerdaniye

Bununla beraber giiniimiiz anlayisiyla Gerdaniye makami, Hizir bin Ab-
dullah’ta bir terkip olarak ‘Gerdaniye-i Hiiseyni’ olarak verilmektedir. Terki-
bin tarifi: “Gerdaniye agaz ide ¢ika Hiiseyni gostere Diigah karar ide” (Celik,
2001: 122) seklinde yazilmistir. Bu anlatim 18. ylizyildan giiniimiize kadar
olan donemdeki pratikle ortiismektedir.

Fethullah Sirvani

1417 yilinda bugiinkii Azerbaycan’da yer alan $irvan bolgesinde dog-
mugtur. 1453 yilinda Fatih’e ithaf ettigi Mecelletiin fil Musika adl1 eserinde,
diger edvarlar gibi 12 makam vermekle birlikte, 6 4vaze ve 24 sube vermistir
(Sekil.15).

Makémlar

1. Ussak 7. Zirefkend
2, Nevi 8. Biiziirg

3. Ebiselik 9.  Zengile
4, Rast 10. Rahevi

5. Irak 11. Hiiseyni
6. Isfahin 12, Hicazi
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Avizeler

1. Gevest

2. Gerdaniye

3. Nevriliz

Sibeler

Gardeniye’yi ikinci avaze olarak belirten $irvani, edvarinda avazenin ta-

- o

. Diigh

Segih

Cargah
Penggih
Asiran
Nevrliz-u Arib
Maihir

Nevriiz-u Hara

4, Selmek
5. Maye
6. Sehnéz

Nevriiz-u Bayiti

. Hisar

. Niihiift
. Uzzil

. Evi¢

. Niyriz

. Miiberka
. Rekb

17. Saba

18. Humayfin

19. Zavil

20. Isfahdnek

21. Bestenigir
22. Hozi

23. Nihévend

24. Muhayvyer

Sekil 15. Sirvanide 12 makam, 6 dvdze ve 24 sube

rifini vermemistir.

Ladikli Mehmed Celebi

Kaynaklarda, Ladikli’nin tam adi Muhammed bin Abdiilhamid el-La-
dikli olarak ge¢mektedir. Dogum yerinin Amasyanin Ladik il¢esi olduguna
dair bilgiler olmakla beraber, Yilmaz Oztuna’ya gore Ladik Samsun’un ka-
zasidir. Hayat1 hakkinda fazla bilgi olmayan Ladikli, Risaletul Fethiyye fil
Musika adli eserini II. Beyazid’e ithaf etmistir. Ladikli, edvarinda makam,
avaze, sube ve terkibleri “eski bilginler” ve “yeni bilginler” in kuramlarini kar-

silastirarak vermistir;



Makimlar

Ussak
Nevi
Biselik
Rast
Irdk

Isfahan

A O

Avizeler

1. Gevest
2. Nevriz
3. Selmek

Stbeler

Yegih

Segih

Cargih
Pencggih
Agirdn
Nevriiz-u Arib
Méhir

Nevriliz-u Hara

NN E RN
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7. Zayirefkend
8. Biiziirg

9. Zengiile
10. Rihevi
11.Hiiseyni
12. Hicazi

4. Gerdaniye

5. Miye
6. Sehnaz
Nevriz-u Bayiti 17. Sabi

. Hisir 18, Hiimayfin
. Niihiift 19. Zavali
. Uzzil 20. isfahianek
. Evg 21. Bestenigar
. Niriz 22. Nihivend
. Miiberka 23, Hizi
. Rekb 24, Muhayyer

Sekil 16. Ladiklide eski bilginlere gore 12 makam, 6 sube ve 24 sube

+ 49
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Makiimlar

1. Rast 5. Biiziirg 9. Hicaz

2. Irdk 6. Zengiile 10. Ebiiselik
3. Isfahin 7. Rihevi 11. Neva

4. Zirefkend (bir grup Kiigek, bir grup 8. Hiiseyni 12. Ussik

da Muhabbetii’l-Engam demislerdir)

Avizeler

1. Gevest 5. Hisar

2. Nevriz 6. Gerdaniye

3. Selmek 7. Miye

4. Sehniz

Siibeler

1. Yegdh 3. Segih

2. Diigah 4. Cargih-1 Zi'l-Erba’a (dortlii Cargéh)

Sekil 17. Ladiklide yeni bilginlere gore 12 makam, 6 sube ve 24 sube

Ladikli Gerdaniye’yi su sekilde gostermistir (Tekin, 1999:159), (Sekil.18)

&l = oJi

L E 3 A T Y.
sa tase

son baglangig

Sekil 18. Ladiklide Gerdaniye tarifi

Ladikli altinc1 4vaze olarak gosterdigi Gerdaniye’yi diger edvarlardaki
gezegen eslestirmelerinde oldugu gibi Merkiir'e tabi oldugunu soylemis fa-
kat karakterinin karisik oldugunu da belirtmistir. Ayrica nagmelerin etkileri
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bahsinde Gerdaniye orta siddette ferahlik ve hosluk veren gruba dahil edil-
mistir (Tekin, 1999:163, 204).

Alisah bin Haci Biike

Kaynaklarda Alisah hakkinda pek bilgi olmasa da Gerat’ta Hiiseyin Bay-
kara ve Ali $ir Nevai’nin himayesinde yetigmis ve tin kazanmis bir musiki
bilgini oldugu bilinmektedir. Mukaddimetiil Usiil adl1 eserinde, ¢agdas: diger
edvarlar gibi, 12 makam, 6 avéze, 24 sube verilmistir (§ekil.19).

Makimlar

1. Ussak 7.  Hiiseyni

2. Nevi 8.  Hicazi

3. Biselik 9.  Ziretkend

4. Rast 10. Rahevi

5. Zengiile 11. Irdk

6. Isfahin 12. Biiziirg

Avizeler

1. Selmek 4. Gevast

2. Gerdaniye 5. Sehnaz

3. Nevriiz-1 Asl 6. Miye

Sibeler

1. Diigih 9. Nevriz-1 Hard 17. Rekb

2. Segih 10. Hisar 18. Riy-i Irak
3. Cargih 11. Nevriiz-1 Bayati 19. Bestenigar
4. Pencgéh 12. Nirez 20. Zavili

5. Mahar 13. Uzzil 21. Nigibiirek (Hizi)
6. Asirin 14. Niihiift 22. Nihdvend
7. Miiberka 15. Evig 23, Hiimayin
8. Nevriiz-1 Arab 16. Saba 24. Muhayyer

Sekil 19. Biikede 12 makam, 6 dvdze ve 24 sube

Biike’de ikinci avaze olarak verilen Gerdaniye soyle gosterilmektedir
(Cakir, 1999:131), (Sekil.20).
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Sekil 20. Biike'de Gerdaniye dizisi

Seydi

I1. Beyazid devrinde yasamis olan Seydinin hayat1 hakkinda fazla bilgi
olmamakla birlikte manzum seklinde yazdig1 El-Matla adl1 eserinde 10 ma-
kam, 6 avaze ve 4 subeye yer verilmistir (Sekil.21)

Makémlar

1. Rast 6. Zengiile 1. Nuva
2. Irik 7. Rehivi 12. Ussik
3. Isfahin 8.  Hiiseyni

4. Zirefkend-i Kicek 9. Biselik

5. Biiziirg 10. Hicaz

Avizeler

1. Gevest 4. Sehniz 7. Hisar
2. Nevriiz 5. Miye

3. Selmek 6. Gerdaniyye

Siibeler

1. Yekgih 3. Sigih

2. Diigah 4. Cargih

Sekil 21. Seydide 10 makam, 6 4vaze ve 4 sube

Seydi manzum sekilde yazdig: eserinde Gerdaniye’yi soyle tarif etmek-
tedir;

Cii Gerdaniyedediir altinci avaze

Budiiriir nagme-i ter ehl-i saze

Dilersen mehattu Mahrecini

Bilesin nicediir onin sonini
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Girii Gerdanide evinde id agaz

In otur Rast evinde sdyle kim baz

Makamati eski ve donem kaynaklarini ele alarak karsilastirmali sekilde
ilk sistematize eden teorisyenlerden biri olan Kantemiroglu edvarinda Ger-
daniye’yi, “eski edvara gore 7 avazenin agiklanis1” baslikli kisimda su sekil-
de agiklanmaktadir; “Hiiseyni ile Rast’in bir araya gelmesinden dogar. Tiz
Rast’tan hareket edip tam perdelerle asagiya iner ve diigah perdesinde karar
verir” (Tura, 2001:147). Ayrica Kantemiroglu, Gerdaniye’yi, ‘kalin ve tam per-
delerden dogan makamlar’ ve ‘tiz sesli perdelerden dogan makamlar’ olarak
siniflandirdig1 makamlar arasinda tiz sesli perdelerden dogan makamlar ara-
sinda gostermistir. Bu makamlar arasinda Gerdaniye hari¢ Ev¢ ve Muhayyer
makamlar: da bu makamlar arasindadir (Tura, 2001:41).

Yine 18. yiizyilin ortalarinda Osmanlrnin Ermeni miizisyenlerinden
Tanburi Kiglik Artin Musiki Edvar1 adli ¢alismasinda Gerdaniye’yi tanbur
perdeleri tizerinden su sekilde tarif etmistir: “bir mizrap Gerdaniye, Evg,
Hiiseyni, Neva, Cargah, Diigah, Segah, Cargah, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye,
Acem, Hiiseyni, Neva, Cargah, Segah, Cargah, Segah, Diigdh” (Judetz, 2002:
51). Artin, Gerdaniye’yi Ev¢ agazesinin hitkmiinde olan subeler sinifina dahil
etmistir. Caliymada sube kavramyi, sistemci okul anlayisinin aksine karar per-
desi ya da perde alakalari dogrultusunda kullanilmistir. Buna gore Gerdaniye
makami Ev¢ perdesiyle iligskilendirilmis ve makamda bu perdenin yetkinligi
ve etkinligi vurgulanmistir diyebiliriz.

Kantemiroglu'ndan sonra Kemani Hizir Aga gelenekteki ezoterik, batini
ve tasavvuf felsefesi usliibuyla edvar yazimini tekrardan canlandiran teoris-
yen ve saray miizisyenidir. Bununla beraber edvarin ekinde olan org, klavsen
gibi Bat1 miizigi ¢algilarinin minyatiirlerinin bulunmasi, donemin Batililag-
ma hareketlerini yansitan dnemli gostergelerden biridir diyebiliriz. Kante-
miroglu ile ezoterizmden ayrilan makam teorisi anlayisi, bu eser ile tekrar
giindeme gelmis ve Anadolu edvarlarinda Gerdaniye tekrar 4gaze sinifinda
yer almigtir (Sekil. 22).
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AGAZAT KEVAKIP ANASIR TEBAYIP MEADIN
Giivagt Zuhal Tiirab Barid-i yabis | Rasas
Nevruz Miisteri Hava Har-1 ratib Kazdir
Selam Merih Nar Har-1 yabis Hadid
Sehnaz Sems Nar Har-1 yabis Zehep
Hisar Ziihre Mai Barid-i Ratib | Nuhas
Segahmaye Utarid Miimtezic munkalip Zihab
Gerdaniye Kamer mai Barid-i Ratip | fidda

Sekil 22. Hizir Agada makamlar ile 6zdeslestirilen gezegenler

Makamlari gezegen, burg ya da sayilarla birlikte anma Antik Yunan'dan
gelen bir anlayis olarak ele alinabilir. Gezegenlerin birbiriyle etkilesimi mii-
zikle iliskilendirilerek insanlarin ozellikle duygular: {izerinde tesirlerinin
varligini 6ne siiren bu yaklasim 20. yiizyilda tamamen terkedilmis ve pozi-
vitist diisiince miizik sanatina da sirayet etmistir. Boylelikle teoride ezoterik
ve siirsel ifadeler yerini tekrardan daha matematiksel ve 6l¢iime dayali hale
gelmistir diyebiliriz.

Sonug

Goriilecegi gibi, 13. ylizyilda Urmevi’den itibaren Gerdaniye, edvarlarda
avazeler arasinda siniflandirilmigtir. Urmevi’nin Gerdaniye i¢in verdigi dizi,
Rast dortliisiine, bir miicennep ve bir bakiyye araligina yine Rast’'in eklenme-
siyle olusmustur. Urmevi’nin ardindan $irazi ve Meragi de eserlerinde Ger-
daniye i¢in, Urmevinin tanimladig: diziyi vermislerdir. Yiizy1l sonuna kadar
Gerdaniye avazesini, dizisini vererek agiklayan kuramcilarin Ladikli digin-
da, ayni1 goriiste olduklar: dikkati ¢ekmektedir. Ladikli ise Rast dortliisiinde
Urmevi ile mutabik kalmasina karsi, eklenen beslide, miicennep ve bakiyye
aralig1 degil de ikisinin toplami olan tanini araligini gostermistir. Tabii bura-
daki araliklar aynidir. Kanaatimizce Urmevi, kullanilabilen araliklar: diziyi
gosterirken vermek istemistir.

Kirsehri de Gerdaniye’yi agiklarken “Gerdaniye agaz ide, Cargah’ta karar
ide” demistir. Bu agiklamasi ile sistemci okulun dizisel yaklasimindan ayril-
mis ve agaz-seyir-karar anlayisiyla yeni bir anlatim tarzi getirmistir. Yine bu
anlatim metodunu kullanan Hizir bin Abdullah Gerdaniye-i Hiiseyni tari-
finde Gerdaniye’yi Hiiseyni makamiyla iliskilendirmis ve Diigdh perdesin-
de karar veren bir tarifini yapmistir. Boylelikle 4gaz-seyir-karar anlatisinda
Gerdaniye makaminin giiniimiiz anlayisina yakinlastigi anlasilmaktadir. Bu
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meyanda sistemci okulun teorik anlayisinin ardindan, pratigin 6n plana ¢ik-
t1g1 metotlardaki makam degisimleri Gerdaniye tizerinden degerlendirilebil-
mektedir

Tim bu bilgiler dogrultusunda, Gerdaniyenin degisim ve doniisiim
stireci tespit ve tahlil edilmistir. Gerdaniye’nin Kantemirogluna kadar ‘ma-
kam (devir)’ sinifina dahil edilmemesi ve bugiinkii anlayisimizla seyir baki-
mindan Rast makaminin inici hali olarak gosterilmesi bunun bir gostergesi
olarak ele alinabilir. Ancak Kantemiroglu makam olarak tanimladig1 Ger-
daniye’nin tarifini seyir olarak verirken, tiz perdelerin makam1 oldugunu ve
karar perdesini Diigah olarak géstermesini bir kirilma noktasi olarak alabili-
riz. Arel-Ezgi-Uzadilek kuramina goére giiniimiizde tanimlandig: gibi Rast ve
Hiiseyni makamlarindan olustugu bilgisi Hizir bin Abdullah ve Kantemirog-
lu'na kadar uzanmaktadir.

Gerdaniye makami bugiin inici bir makam olarak anlatilmaktadir, ki bu
edvar gelenegine de uygun bir agiklama olarak degerlendirilebilir. Bununla
beraber giiniimiizde Gerdaniye makami dizi olarak; Rast perdesinde bir Rast
makamina, inici Hiiseyni makaminin birlesmesiyle olusan bir miirekkep ma-
kam gibi tarif edilmektedir. Makamin karar perdesinin neden Rast perdesin-
den Diigdh perdesine doniistiigii ise hala soru isaretini korumakla birlikte,
makamin bu sekilde kullaniminda mutabik kalinmis ve bestelenmis cesitli
eserlerde kararin Diigah perdesi oldugu tespit edilmistir. (Bkz. Ekler).

Bugiin oldukg¢a az eser bestelenen Gerdaniye makaminin yerini, gegmis-
te inici Rast ve Mahur, giiniimiizde ise inici sekilde kullanilan Hiiseyni ma-
kaminin aldig1 sdylenebilir.
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Ekler

GERDANIYE YURUK SEMAI

MUNTAZAM KAMETI Bi-MiSL U BEDEL
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Ek 2. Gerdaniye Yiiriik Semai- Zekai Dede Efendi
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