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1. GIRIS

Insan, gelisim ve degisimin dongiisii icerisinde kendini yenileme
odakl1 bir ¢agda yasar. 21. yiizyildan bu yana gelisen ve degisen tekno-
loji, amac1 ve dogrultusu {izerinde etki ettigi alan insanoglu ve yasami
olmustur. Bilgi ve teknolojinin artis hiz1 birbirleri ile dogru orantiya sabit
olmakla beraber teknolojinin kendini durmaksizin gelistirdigi ve hayatin
her alanina etki ettigi gozle goriiliir bir sekilde ortadadir. Bu gelisimin
etki ettigi alanlardan biri de egitimdir (Siimer, 2020, s. 1). Insanoglunun
yetistirilmesinde 6nemli bir rol oynayan egitim ve teknolojinin amaci ki-
silerin gelisiminde etkili bir gsekilde katki saglamaktir. Saglanan bu katki
daha ¢ok kalict ve etkili 6grenmelerin olugsmasinda yogunlagmaktadir.
Son yillarda giderek artmis olan teknolojinin egitimde kullanimi 6gren-
cilerin basarilarini etkileyen 6nemli bir faktér olmustur. Teknolojinin
sagladigi en 6nemli yararlardan biri 6grencilerin 6grenme faaliyetlerini
isteyerek siirdiirmeleridir. Teknolojik araclar miizik ile birlestiginde 6g-
rencilerin aktif bir sekilde miizik yapmalarina ve yaraticiliklarinin giic-
lenmesine destek saglar.

Miizik egitiminde teknoloji; nota yazimi, miizik teorisi, miizik anali-
zi, ¢alg1 egitimi, kayit, ses, midi, kulak egitimi gibi miizigin bir¢ok ala-
ninda kullanilir hale gelmistir (Nacak¢1 ve Kurutuldu, 2011). Etkilesimli
miizik egitimi programlar1 (online sitem, CD Rom’lar vd.) miizik egiti-
minde dikkat ¢ekici degisiklige neden olmus ve birgok miizik 6gretmeni
adayma katki saglayarak cagimizin getirdigi teknolojik donanimi bilen
yetkin bireyler olusturmada son derecede etkili olmustur (Levendoglu,
2004). Miizik egitiminde teknolojik uygulamalar sayesinde miizik dersi-
nin dgrenciler i¢in daha dikkat ¢ekici bir hale geldigi, 6zgiiven olusumu-
na destek oldugu, daha verimli ve etkili bir 6grenmenin saglandigi, grup
caligmalarinin giiclendirdigi, elestirel diisiinmeyi ve problem ¢6zmeyi
olumlu yonde etkiledigi, miizigin bilim ve sanat boyutundan kavranabil-
digi, aktif katilim ile miizik dersinden daha fazla keyif aldig1 gortilmiis-
tiir (Apgirlioglu, 2003).

Teknolojinin egitimde kullanimi; etkilesimli tahtalar, sanal siniflar,
arttirllmig ve sanal gergeklik uygulamalari ile 6grencilerin bagarilarini
etkileyen 6nemli bir faktdr olmustur. Egitim teknolojisi {irlinlerinin or-
gilin ve yaygin egitim kurumlarinda 6grencilerin basarilarini artirmak
ve 0gretmenin dersin isleyisinde yardimei olmasi, giderek yayginlasarak
o0grenmeyi kolaylastirict bir islev haline gelmistir (Alpar, Batdal & Avci,
2007, s. 27). llgili calismalar incelendiginde (Akbulut, Akyildiz, Yilmaz,
Bayri & Bayri, 2024, 5.940) teknoloji ve 6grenme materyalleri kullanildi-
ginda o6grencilerin motivasyonunu yiikseltip 6grenme siireglerini olumlu
etkiledigi goriilmiistiir.
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Keman egitimindeki literatiir ve teknolojik kaynaklar incelendigin-
de keman egitimde bir¢cok uygulamalarin kullanildigi goriilmektedir.
Bu teknolojik uygulamalarin keman egitimini gelistirilebilme diislincesi
arastirmanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu bilgiler sonucunda keman
egitiminde yapilan mobil uygulamalara ilgili aragtirma yapilmasi geregi
dogmustur.

1.2. Arastirmanin amaci ve 6nemi

Cagimizda hayatimizin her alanim1 kaplayan ve etki eden mobil ci-
hazlar, bilgisayarlar, sanal ortamlar, sosyal iletisim platformlari, miizik
dinleme ve kitlelere yayma olanag1 veren platformlar, ¢esitli yazilim ve
aplikasyonlarin miizik egitiminde bir arag olarak kullanilip veri ¢esitlili-
&1 sunmasi agisindan faydalar1 saglarken bu bilgileri bireye hizlica ulas-
tirma ve kullanabilme olanagi saglar (Can, Can & Kuyumcu, 2022).

Literatiirde (Bilgin & Giirler, 2021; Kiiriin & Ayhan, 2024; Onder &
Yildiz, 2015) mobil uygulamalarin, 6rgiin egitimde bireysel gelisimi des-
tekledigi ve egitiminde kullanilan interaktif 6grenme ortamlarinin an-
lagilmayan konularin tekrar edilmesinde olanak sagladigi, mobil miizik
alaninda kullanilan uygulamalar olarak miizik egitimi igerisinde yer al-
dig1 ve bu yolla miizik egitiminde bilisim teknolojilerinden donanim ve
yazilim agisindan faydalanildigi karsimiza ¢ikmaktadir.

Miiziksel isitme okuma ve yazma 6gretiminde ise kullanilan tekno-
lojik egitimler 6grenciye aktif bir kullanim sunarak bilgiye kolay bir se-
kilde erisebilme ve kendilerinin 6z bilissel zekasina, diisiinme yapilarina
gelisme gostererek kisisel hayatlarinda da ¢6ziim bulma konusunda yete-
neklerine ve gelisimlerine katki saglamaktadir (Hardal & Giidek, 2021).
Alanyazin dikkate alindiginda miizik egitiminde kullanilan mobil uygu-
lamalarin 6z biligsel gelisim alaninda bilgiyi 6§renme ve dontistiirmede,
ders ici ve ders dist gelisim alanlarinda olumlu yonde katkilar1 oldugu
gorilmiistiir.

Bu arastirmada da baslangic keman egitimini daha verimli bir hale
getirmek ve bireysel keman egitimi derslerini 6grenmenin kalic1 hale ge-
tirilmesi i¢in teknolojik uygulamalarin baslangi¢ keman egitiminde kul-
lanilan mobil uygulamalarin incelenmesi amaglanmistir.

1.3. Arastirma Problemi

Bu aragtirmada “baglangi¢c keman egitiminde kullanilan teknoloji
destekli uygulamalar nelerdir, bu uygulamalarin keman egitiminde kul-
lanilma durumlar1 nasildir?” sorusuna cevap aranmistir. Arastirmanin
problemine yonelik alt problemler asagida yer almaktadir.
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Alt problemler

*  Mobil uygulamalarin baslangic keman egitiminde dizi, etiit ve
eser kullanim durumlar1 nasildir?

*  Bagslangi¢ keman egitiminde temel davranis ve becerileri kazan-
dirma durumlar1 mobil uygulamalarda nasildir?

*  Baglangi¢ keman egitiminde sag sol el koordinasyonu ve yay tek-
niklerinin mobil uygulamalarda kullanimi nasildir?

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma keman egitiminde kullanilan mobil uygulamalarin in-
celenmesi amaciyla nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman inceleme-
si kullanilarak gerceklestirilmistir. Dokiiman incelemesi, aragtirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
analizini kapsar. Nitel arastirmada etkili bir sekilde kullanilmas1 gerekli
olan dokiimanlar aragtirmactya ihtiyaci olan veriyi, gozlem ve goriisme
yapmaksizin sunarak arastirmactya, zaman ve ekonomik acidan katki
saglar (Yildirim & Simsek, 2021).

2.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni, apple store ve Google play store uygulamalarin-
dan iphone ve android igletim sistemi ile erigimlerinin gerceklestirilecegi
keman, keman egitimi anahtar kelimeleri ile gergeklesen yazim sonucu
elde edilen 9 uygulamadan olusturulmustur. Bu uygulamalarin isimleri
asagida yer almaktadir:

* Trala

*  Keman 6gren ve cal

*  Violy

*  ABRSM violin practice partner
*  Violin teacher violin lesson

*  Violin with KINLEY

*  Fun violin

*  Extended violin technique

. Violin
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Arastirmanin 6rnekleminde ise, bu uygulamalardan baslangi¢c keman
egitimine uygun olan 2 uygulamadan olugsmaktadir.

e Trala
*  Violin
2.3. Veri Toplama Araglari

Arastirmada veriler baslangi¢c keman egitimi i¢cin uygun olan Trala ve
Violin uygulamalari ile elde edilmistir.

Trala uygulamasi, 18 agamadan olusan keman egitimi videolarindan
olusmaktadir. Elde edilen videolar 4 yas ve iizeri i¢in uygun olup, keman
egitiminde temel 6gretim olan keman tutusu ile baslamaktadir. Prog-
ramda var olan 6zellikleri akort programi ve nota takip sistemi, keman
egitimi ile ilgili videolar, dizi ve eser igerikleri, cevrimigi ve ¢evrimdisi
kullanim &zelligi olarak siralamak miimkiindiir. Baglangi¢ diizey alt sek-
mesinde 33 adet halk, popiiler, klasik, rock ve blues tiirlerinden miizikler
bulunmaktadir.

Violin uygulamasi 4 yas ve {izeri i¢in uygundur ana sekmede “sessi-
ons” kisminda bulunan “how to play violin, easy violin songs, new violin
lessons for beginners, meet the violin” gibi baslangi¢ seviyesinden ile-
ri seviyeye kadar bircok video igerigi barindirir. Bu egitim videolarinin
yani sira popliler pargalarin da nasil calinacagini gosteren video igerikle-
rine sahip bir uygulamadir.

2.4. Veri Toplama Siireci

Yildirim ve Simsek’e (2021) gore dokiiman incelemesi yaparken izle-
necek 5 asama vardir. (1) dokiimanlara ulasma, (2) orijinalligini kontrol
etme, (3) dokiimanlar1 anlama, (4) veriyi analiz etme, (5) veriyi kullan-
ma. Arastirmada da bu asamalar gozetilerek oncelikle I0S ve Android
sistemcilerinden baslangic keman egitiminde kullanilan mobil uygula-
malarla ilgili arastirmalar saptandiktan sonra incelenen mobil uygulama-
larin 6zgilinliigii kontrol edilmistir. Daha sonra bu ¢alismalarin giivenilir
ve gecerli sonuglar elde etmesi adina anlam ve ¢oziimlenmesi yapilmistir.
Daha sonra Android ve IOS isletim sisteminde bulunan baslangi¢c keman
egitimi uygulamalarinin kapsamli bir igerik analizi yapilarak baslangic
keman egitimine uygun olup olmadig1 g6z 6niinde bulundurulup bulunan
uygulamalar yapilan arastirma siirecine tabi tutularak konu anlatim ve
ogretim tekniklerinde baslangic keman egitimi seviyesine olan kazanim-
lar incelenmistir.
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2.5. Verilerin analizi

Alanyazin okuma Veri seti okuma

Temalarin arastirma Temalar arasi

iliskilerin
saptanmasi

probleminde yer
alan sorulara gdre
organize edilmesi

Raporlastirma

Alamli veri
bildirimlerinin
saptanmasi

Verilerin
kodlanmasi

tema ve kodlara
gére verilerin
diizenlenmesi

Temalarin
belirlenmesi

Sekil 1 Arastirma verilerinin analizinde izlenen asamalar (Yildirim ve Simsek,
s5.120).

3. BULGULAR

3.1. Birinci Alt probleme iliskin bulgular

Bu boéliimde “Trala ve violin adli mobil uygulamalarin baslangi¢ ke-
man egitiminde dizi, etiit ve eser kullanim durumlar1 nasildir?” sorusuna
iliskin bulgulara Tablo 1,2, ve 3’te yer verilmistir.

Tablo 1 Trala uygulamasinda kullanilan diziler

Dizi La major

Dizi Re major

Dizi Sol major

Dizi Re major pentatonik
Dizi Mi mindr pentatonik
Dizi Sol major

Dizi Re mindr

Dizi Si mindr pentatonik
Dizi Mi mindr

Dizi Fa # mindr

Dizi Re mindr pentatonik
Dizi La mindr

Dizi Fa major

Dizi Re armonik mindr
Dizi La armonik mindr
Dizi Do # mindr

Dizi La b major

Dizi Si b major
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Dizi Do melodik minér
Dizi Do # mindr

Dizi Re b major

Dizi Re # mindr

Dizi Mi b major

Dizi Fa # major

Dizi Sol melodik minor
Dizi Sol # mindr

Tablo 1 incelendiginde Trala uygulamasinin Songs ve courses sekme-
leri igerisinde 26 adet dizi oldugu goriilmektedir. Bu dizilerin 6zellikleri
incelendiginde ise “do majoér ve do mindr” tonu disindakilerin 1 ve 2 ok-
tav oldugu goriilmiistiir. Do major ve do minor tonlari ise 3 oktavdir. Nota
takip ve metronom sistemine dahil edilen bu diziler kullaniciyla birlikte
keman esliginde ¢alinmaktadir. Her dogru notaya basildiginda nota takip
sistemi ile siradaki notaya gecilecek sekilde dizayn edilmistir. Violin uy-
gulamasinda herhangi bir dizi egzersizlerine rastlanmamistir.

Tablo 2 Trala uygulamasinda bulunan etiit ve eserler

Eser Besteci

Can can J. Offenbach
Mary Had a Little Lamb -

Long Long Ago T.H. Baily

Big Rock Candy Mountain Harry McClintock
Drunken Sailor -

Bingo -

French Folk Song -

A Tisket, A Tasket -
Amazing Grace

Boil’Em Cabbage -

Cripple Creek -

E String Blues 3 G. Dolce
Frere Jacques -

Going to the West -
Greenleeves -
Groundhog -

Polly Wolly Doodle -

Old MacDonald -

Oh Susannah S. Foster
Ode to Joy Beethoven
Lightly Row -

Happy Brithday -

Home on the Range D. Kelly
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Handsome Molly -
Groundhog -
Twinkle, twinkle -
This Old Man -
Suprise Symphony F. J. Haydn
Somewhere Over The Rainbow -
Say Darlin’ Say Fiddle -
Say Darlin’ Say -
Sailor’s Song -
Sail Away Ladies -

Tablo 2’de Trala uygulamasinda bulunan baslangi¢ seviyesine uygun
eserler gosterilmistir. Gosterilen bu eserlerde toplam 33 adet kayit sap-
tanmigtir. Bulunan bu kayitlar halk sarkilari, klasik miizik, blues, rock
ve popiiler miizik tiirlerine ait oldugu gorilmiistiir. Calinma agamasi nota
takip sistemi, video ve egzersizler ile devam eder. Bireysel olarak ¢alisma
yapildiginda her bir notanin dogrulugu saptanmadan diger notaya gecme
islemi gerceklesmez. Etiit incelemesi yapildiginda ise Trala uygulamasin-
da etiit metotlarina iligskin bir saptama s6z konusu olmamistir.

Tablo 3 Violin uygulamasinda bulunan etiit ve eserler

My heart will go on Celine Dion
London bridge -

Game of thrones Ramin Djawadi
Mary had a little lamb -

Somwhere over the rainbow Harold Arlen

Tablo 3’te Violin uygulamasinda bulunan baslangi¢ seviyesine uygun
eserler yer almaktadir. Toplamda 5 adet eser bulunmustur. Eserlerin ta-
mami1 §gretmenin merkezde oldugu video igerikleri seklinde kargimiza
cikmaktadir. Ogretilmek istenilen eser ilk dnce tam bir sekilde ¢alinmis
ardindan notalar ile kisim kisim gdsterilerek biitiin-par¢a teknigiyle ¢a-
linmistir. Violin uygulamasinda herhangi bir etiit kaydina ulagilmamistir.

3.2. ikinci Alt probleme iliskin bulgular

Bu alt baglikta “Trala ve Violin uygulamasinda baslangic keman egi-
timinde temel davranis ve becerileri kazandirma durumlar1 nasildir?”
sorusuna ait bulgulara yer verilmistir.
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Tablo 4 Trala ve violin uygulamasinin temel davranis becerileri

Violin

Keman ve yayin fiziksel 6zelliklerini bilir

Keman ¢almada temel durus ve tutusu kavrar

Keman ¢almada sag ve sol elin konumunu dogru

yerlestirir

Yayn teller izerindeki kullanimini ve yay sekillerini
bilir

ANANANAN

Kemanda legato (bagli) ve bagsiz (detase) ¢alma
tekniklerini ¢alar

Kemanda birinci konumu bilir

Re major, si mindr, la major, fa diyez mindr,

tonlarinda dizi ve eser ¢alar

Tablo 4’te baslangi¢ keman egitimine uygun olan temel davranis be-
cerileri 7 baslik altinda incelenmistir. Trala uygulamasinin 7 temel kaza-
nimi1 6gretmeye yonelik icerikleri ve video destekli egzersizleri oldugu
goriilmistiir. Violin uygulamasinda ise 4 temel kazanima ait igeriklerin
oldugu, bunlarin keman ¢almada temel tutus, durus ve sag sol el konum

becerilerini ve gelistirmeye yonelik oldugu goriilmiistiir.

3.3. Ugiincii Alt probleme iliskin bulgular

“Baglangi¢ keman egitiminde sag sol el koordinasyonu ve yay teknik-
lerinin trala ve violin mobil uygulamalarinda kullanimi nasildir?” soru-
suna ait bulgulara Tablo 5’te yer verilmistir.

Tablo 5 Trala ve violin uygulamasinda bulunan yay teknikleri

12

13

14

16

18

violin

staccato v

Legato v Vv Vv

Detage v VARV
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Tablo 5 incelendiginde; Trala uygulamasina ait 18 adet course sekmesi
yer aldig1 ve sekmelerde birinci ve ikinci level’de herhangi bir yay tekni-
gine rastlanmadig1 goriilmektedir. Ugilincii uygulamadan itibaren verilen,
baslangic keman egitimine uygun yay teknikleri staccato, legato ve deta-
se ad1 altinda verilmistir. Verilen bu yay teknikleri Trala uygulamasinda
asagida yer almaktadir;

* level 3’te staccato teknigi “learn bowing technique staccato” bas-
l1g1 altinda bagladig1 goriismiistiir.

*  Level 4’te yayi tel {izerine sessizce yerlestirilmesine ve parmak
egzersizi yapilmasina iliskin “bowing technique silent placement” ve
“bow exercise finger funciton” baslig1 altinda yer verilmistir.

*  Level 5’te yay kontrolu saglamak i¢in “learn bow techinque bow
control” baglikl1 video igerigi vardir. Sol el teknigini gelistirmek i¢in ise
“learn left hand technique” baslig1 altinda video vardir.

* Level 6'da legato ve detase tekniklerine iliskin “bowing tech-
nique legato detache” ad1 altinda video vardir.

*  Level 7°de yay teknigi ad1 altinda yay uzunluk ve ritim konular1
islenmis ve “bowing technique length & rhythm” baglig1 altinda yer ve-
rilmigtir. “learn bowing technique” bagligi altinda yayda yapilan yanliglar
konusunda da bigilendirme yapilmistir

*  Level 8de detase teknigi “bowing technique detache stroke™ adi
altinda gosterilmistir.

¢  Level 9’ da detase teknigi “bowing technique detache” ad1 altinda
gosterilmistir. Klasik teknik olarak adlandirilan temel yay ¢ekme teknigi
“bowing technique classical style” olarak verilmistir. “bowing technique
detache” ad1 altinda detase videolar1 devam etmistir. Sol el teknigi olarak
parmak takibi konusu “learn left hand technique skipping” adi altinda
video bulunmustur.

e Level 10’da bir dortliik ve iki on altiliktan olusan tartimin yay-
da nasil ¢alinacagi1 konusunda deginilmis nota takip sistemi ile anlatim
videosu “bowing technique gallop” adi altinda eklenmistir. Iki telde yay
calismasi “bowing technique 2 strings” adi altinda videolastirilmistir.
“learn bowing technique slurs” adi altinda dortliik notalar arasinda bag
isareti 0gretimi videolastirilmistir. “bowing technique bow control and
tone” baslig1 altinda yaydaki kontrol ve yaydan ¢ikan sesi iyilestirmek
adina video gosterimi yapilmistir. “Bowing technique rainbow exercise”
ad1 altinda telden tele 4 bagli sekilde yay 6gretim videosu bulunmaktadir.
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* Level 1I’de “bowing technique legato” bashig: altinda legato yay
teknigi videosu bulunmaktadir. “bow technique wrist and fingers” basli-
g1 altinda parmak ve bilek konumlarinin yay ¢ekme sirasindaki konum-
lar1 gosterilmistir.

*  Level 12’de “bowing technique quick string crossings” baslig1 al-
tinda yay ¢ekme ve telden tele gegis kisimlarini ¢abuklastimaya yonelik
calisma yapilmistir.

*  Level 13’te “learn schradieck left hand workout” baslig1 altinda
sol el teknik alistirmalar1 yapilmistir.

* Level 14’te “bowing technique slurs & finesse” bagligi altinda
noktali sekizlik ve on altilik notalarda bagli calim egzersizlerine yer ve-
rilmigtir. “bowing technique lower third” baslig1 altinda yayin alt kismin-
da yay ¢ekme teknigi videosu vardir.”bowing technique blues bowing”
baslig1 altinda yay ¢ekme alistirmasi yapilmistir.

* Level 15’te yayin kisimlarinin nasil kullanilacag: video ve etiit
yardimi ile gosterilmistir

*  Level 16°da “bowing technique quick crossings at” bagligi altinda
telden tele ¢abukluk ¢aligmasi igin la ve mi telinden 6rneklerle yay gecisi
ogretilmistir.

*  Level 17°de “bowing technique heavy punchy” baslig1 altinda tel
iizerinde legato ve ¢abukluk ¢alismalar1 yapilmistir.

* Level 18°’de “bowin exercise one minute bow” baglig1 altinda 1
dakika boyunca biitiin yay kullanilarak yay ¢cekmesi amaglanmistir.

Elde edilen bilgiler dogrultusunda Trala uygulamasi baslangi¢ keman
egitimdeki temel yay teknigi olan “detase, staccato” ve “legato” teknik-
lerine ait kazanim ve videolara sahip bir uygulama oldugu goriilmiistiir.
Violin uygulamasinda ise baslangi¢c keman egitimindeki temel yay tek-
niklerinden sadece staccato ile ilgili 1 adet video bulunmaktadir. Ileri
seviye eserler icin ise spiccato teknigine ait 1 adet video saptanmaistir.
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4. SONUC VE ONERILER
4.1. Birinci Alt probleme iliskin sonu¢ ve oneriler

Trala uygulamasi eser dizi ve etiit bakimindan incelendiginde; 26
adet dizi ve 33 adet esere yer verildigi ayrica dizi ve etiit ¢alismalarinin
baslangi¢ keman egitime uygun oldugu goriilmiistiir. Etiit bakimindan in-
celendiginde ise baslangi¢c keman egitimine uygun etiit bulunamamastir.
Trala uygulamasinda bulunan ¢aligsma platformunda nota takip sistemi-
nin de uygulamaya dahil edilmesi sonucunda basarili bir egitim ortami
olusturmustur. Violin uygulamasina ise herhangi bir dizi ¢calismasina yer
verilmemistir. Uygulamada sadece 5 adet baslangi¢ diizey eser bulun-
mustur. Violin uygulamasinin baslangi¢c keman egitiminin sadece teknik
boyutlarina deginilerek kisa videolar ile pekistirildiginden igerik agisin-
dan zengin olmadig1 goriilmiistiir. Violin uygulamasi dizi ve etiit baki-
mindan zenginlestirilmesi ve gerekli video eklemeleri yapilmasi 6neril-
mektedir.

4.2. ikinci Alt probleme iliskin sonug ve éneriler

Trala ve violin uygulamalar1 baglangi¢ keman egitimindeki temel dav-
ranis becerileri kazandirilma durumlar: incelendiginde trala uygulama-
sinda bulunan temel miizik yazi ve 6geleri keman ve yayin fiziksel yapisi,
keman ve yayin tutus pozisyonu, tel gecisleri, baglangi¢ seviye eser ige-
riginin, dgretilen kazanimla ilgili egzersizlerin olmasi baslangi¢ keman
egitimine uygunlugunu goz Oniine getirmistir. Violin uygulamasinda
bulunan igerikler incelendiginde; keman ve yay tutusu, parmaklarin ko-
numu, telden tele gegisin dgretildigi video igeriklerine sahip olmasi, bas-
langi¢c keman egitimine uygunlugunu gosterdigini gosteriyorsa da yeterli
icerik barindirmadigindan ve egzersiz bakimindan eksik oldugundan ye-
terli teknik donanima sahip olmadig1 goriilmiistiir.

Ogrencilere verilen keman egitimi, sag ve sol eldeki yay ve tekniksel
acilardan karmasik bir siirectir. Ogrenci bireysel ¢alismalarinda zorluk
cekebilir ve bu zorlugu en aza indirgemek ic¢in ¢agimizin bize sundu-
gu teknolojik platformlardan yararlanilmasi 6grencinin egitim siirecinin
daha kolay ilerlemesine olanak saglayarak yardimci olabilecegi diisiiniil-
mektedir.

4.3. Uciincii Alt probleme iliskin sonuc¢ ve oneriler

Yayl1 bir ¢algi olan kemanin egitiminde yayin tekniksel 6zelliklerini
dogru sekilde oturtmak énemli bir konudur. Ogrencilerin sag el yay tu-
tusu ve g¢ekisi dogru oturduktan sonra baglangi¢ seviyesine uygun olan
“detage, staccato” ve “legato” gibi yay teknikleri 6gretilirken 6grenci igin
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sonradan bu durumu tekrarlamak ve hatirlamak kimi zaman pek miim-
kiin olmaz bu siire¢ dahilinde olasi durumun isleyisi ve yanlis bir teknik
oturtmamak adina Trala uygulamasini inceledigimiz “course” sekmesin-
de karsimiza ¢ikan baslangi¢ diizey yay teknikleri ve egzersizlerini kul-
lanarak verimli bir siire¢ olusmasinda yardimci islev goriir.

Violin uygulamasina baktigimizda ileri seviye yay teknigi olan spic-
cato i¢in video bulunurken baslangi¢c keman egitimindeki yay teknik-
lerinde sadece staccato teknigine ait video bulundurmasindan dolay1
ve yeterli egzersiz kapsamina sahip olmadigindan kazanim tam olarak
gerceklestirilemez. Bu durumlar gz oniinde bulunduruldugunda violin
uygulamasinin igerik bakimindan daha fazla video ve egzersiz sekmesi
icerigine sahip olmasi 6nerilmektedir.
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GIRIS

Fliit egitiminde, bireysel ¢aligmalar kadar grupla yapilan uygulamalar
da bityiik 6nem tagimaktadir. Ikili calma (diio, diiet), 6grencilere yalnizca
teknik yeterlilik degil, ayn1 zamanda igbirligi, sorumluluk ve empati gibi
sosyal, duygusal beceriler de kazandirmaktadir. Fliit egitimi 6zelinde,
bireysel ¢alismalarin yani sira ikili (diiet) ¢alma pratikleri, 6grencilerin
es zamanli dinleme, uyum saglama ve miizikal etkilesim becerilerini ge-
listiren 6nemli bir yontemdir (Mills, 2007; Goolsby, 1996). Bunun yani
sira ikili ¢alma, 6grencilerin ritmik dogruluk, entonasyon, artikiilasyon
ve miizikal ifade gibi teknik unsurlar: birlikte ¢alisarak pekistirmelerine

olanak tanir (Goodkin, 2004). Ayrica bu yontem, 6grenciler arasinda sos-
yal etkilesimi artirarak motivasyonu gii¢lendirir (Riley, 2009).

Fliit egitimi siirecinde 6grencilerin karsilastiklar: repertuvar ise mii-
zikal kimliginin sekillenmesi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
noktada, Tiirk ve Bat1 miizigi eserlerinin egitim programlarinda yer al-
mast iki ayr1 kiiltiirii ve miizikal alani temsil etmektedir. Iki miizik tiiri
de farkli teknikleri ve miizikaliteleri barindirmasi agisindan, 6grenci-
lerin yorumlama becerilerini gelistirmelerine katki saglayan ozellikler
tagimaktadir. Bu baglamda, Tiirk ve Bat1 miizigi repertuvarinin birlikte
ele alinmasi, 6grencilerin hem yerel miizik kiiltiiriine ait eserleri hem de
evrensel miizik literatiirinii deneyimlemelerini saglar (Say, 2000). Tiirk
miizigi eserlerinin fliit repertuvarina kazandirilmasi, 6grencilerin ken-
di kiiltiirel miraslarina yonelik farkindaliklarini artirirken, Bat1 miizigi
eserleri ise teknik zenginlik ve stil ¢esitliligi agisindan 6nemli katkilar su-
nar (Oztiirk, 2010). Bu iki repertuvarin ikili ¢alma pratiklerinde birlikte
kullanilmasi, 6grencilerin miizikal yorumlama yetilerini farkl: tarzlarda
gelistirmelerine imkan tanir (Aslan, 2015). Ge¢misten giintimiize batili
bestecilerin fliit ¢algisina yonelik ikili ¢calma (diio, diiet) pratikleri bag-
laminda bestelemis olduklar: ya da diizenlenmis eserlerin sayis1 olduk¢a
fazladir. Bat1 saz1 olan fliit ¢algisinda da ¢ok sayida ikili bati eseri ¢alin-
maktadir. Tiirk bestecilerinin ise fliit ¢algisina yonelik ikili ¢calma pra-
tiklerine yonelik besteledikleri ya da diizenledikleri eserlerin sayis1 daha
kisithidir. Kurtaslan (2010)1n fliit egitiminde ¢agdas Tiirk fliit eserlerinin
kullanilma durumunu yansitan ¢aligmasinda Tirk bestecilerinin fliit
calgisina yonelik besteledigi eserlerin tiirlerinin tespitinde solo fliit i¢in
oda miizigi eserleri (eslikli fliit eserleri) bashig: altindaki listede fliit-pi-
yano, iki fliit, fliit-celestra, flit-org i¢in 30’un lizerinde eserin yer aldig:
goriilmektedir. Bu eserler iginde fliit egitimcilerinin 6grencilerine en ¢ok
Ekrem Zeki Un “Yunus’'un Mezarinda” (fliit-piyano) ve ikinci sirada Nec-
det Levent “Op.38, Fliit i¢in Piyano Eslikli Parcalar” adli eseri caldirttig
anlagilmaktadir. Verilen 6rneklerden de anlasildig: tizere fliitiin bir bat1
saz1 olmasina ragmen egitim miiziginde ikili ¢calma pratiklerinde Tiirk
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eserlerinin ¢aliminda da kullanilabildigi ve bu tiire yonelik eserlerin ya
da diizenlemelerin var oldugu goriilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Yapilan bu arastirma da fliit 6grencilerinin ikili ¢galma deneyimleri
tizerinden Tiirk ve Bat1 miizigi eserlerine yonelik goriislerini ortaya koy-
mak amaglanmigtir. Arastirma kapsaminda, 6grencilerin bu iki farkl
miizik tiiriine ikili ¢alma pratikleri baglaminda nasil yaklastiklar: ortaya
konulmustur.

Arastirmanin Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Arastirmanin problem ciimlesi: Ikili galma pratikleri baglaminda fliit
6grencilerinin Tirk ve Bat1 miizigi eserlerine yonelik goriisleri nelerdir?
seklinde belirlenmistir. Buna bagli olarak arastirma igin belirlenen alt
problemler sunlardir:

- Ikili ¢alma pratikleri baglaminda fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bati
miizigi eserlerinin tercihine yonelik goriisleri nelerdir?

- 1kili ¢alma pratikleri baglaminda fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bati
miizigi eserlerinin icrasindaki farkliliklar ve benzerliklere yonelik goriis-
leri nelerdir?

- Ikili ¢alma pratikleri baglaminda fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bati
miizigi eserlerinin icrasindaki duygu durumlarina yonelik goriisleri ne-
lerdir?

- Ikili ¢alma pratikleri baglaminda fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bati
miizigi eserlerinin icrasi i¢in tercih ettikleri ¢algi grubuna yonelik goriis-
leri nelerdir?

Arastirmanin Onemi

Miizikte calgilar solo olarak, ikili (diio,diiet) ya da biraz daha fazla
sayidan olusan oda miizigi grubuyla veyahutta orkestralarda kullanil-
maktadir. Bat1 sazi olan fliit i¢in bestelenen ya da diizenlemeleri yapilan
ikili calma pratikleri, gerek mesleki gerekse amator miizik egitimi veren
kurumlarda yiiz yillardan beri varligini sirdirmektedir. Egitim miizigi
cercevesinde 6grencilerin repertuvarlarinda yer alan Tirk ve Bati miizi-
gi eserlerinde ikili calma pratiklerine yonelik diisiincelerinin goriigmeler
yoluyla ortaya konulmasi nedeniyle bu ¢aligma 6nemli bulunmustur. Bu
calismada fliit 6grencilerinin gorisleri ile ok kiiltiirlii bir miizik egitimi
anlayisinin ikili ¢alimlar yoluyla gelistirilmesine katk: sunulmasi hedetf-
lenmektedir.
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YONTEM
Arastirmanin Deseni

Bu arastirma, nitel arastirma desenlerinden betimsel fenomenolojik
aragtirma (6znel yasanti aragtirmasi, goriingii arastirmasi) yontemiyle
yuritilmistir. Nitel arastirmada temel amag, bireylerin deneyimleri
ile bakis agilarina odaklanmak ve bu yolla onlarin algilarini, deneyim-
lerinin ortaya koymaktir. Yiicedag (2017)’a gore nitel arastirmalar, insan
davranislarinin karmasik ve ¢ok boyutlu oldugu gerceginden yola ¢ika-
rak; insan davranislarinin arastirilmasinda derinlemesine bilgi sunan
bir yontem olarak tanimlanmigtir. Nitel arastirma desenlerinden biri
olan fenomenoloji (6znel yasant1) yapilan bu ¢aligma i¢in tercih edilen
desen olmustur. Fenomenolojinin temelleri Edmund Husserl’in yapmis
oldugu calismalarla atilmigtir. Insana ait deneyimleri anlamaya calis-
mak fenomenolojinin temelini olugturur. Yasanmis deneyimlerin anlam-
landirilmasi s6z konusudur (van Manen, 2007; Giorgi, 1997). Dolay1siyla
fenomenolojik arastirmalarda arastirilacak “fenomene” vurgu yapilarak
katilimcilarin bu fenomene iliskin algilar1 ve bakis agilari, bu fenomeni
nasil anlamlandirdiklari, fenomeni nasil deneyimledikleri ve bu dene-
yimlerini nasil betimledikleri tizerine odaklanilmaktadir. Odaklanilan
bu fenomen bir kavram, bir diisiince ya da bir duygu olabilmektedir (Te-
kindal &Uguz, 2020). Bu nedenlerle kendisini ve dis diinyay1 kendisine
ozgii bir sekilde algilayan bireyin 6znel yasantisina fenomen denilmekte-
dir. Dolayisiyla bu tiir arastirmalarda, bir olguya iliskin kisinin yasanti-
sina, diislincelerine odaklanilir. Creswell (2013)’de bu goriisii bireyler ta-
rafindan deneyimlenen bir fenomenin (6znel yasantinin) derinlemesine
anlagilmasini saglamak olarak tanimlayarak desteklemistir. Fenomeno-
loji deseni kendi igerisinde yorumlayici fenomenoloji ve betimleyici feno-
menoloji olarak ikiye ayrilmaktadir. Farkli odak noktalarina sahip olan
bu yaklasimlarda betimleyici fenomenoloji yasanmis bir olaydaki anlami
aragtirmacinin yorumu olmadan aktarirken, yorumlayici fenomenoloji-
de (hermonetik fenomenoloji) arastirmaci kendi yasadigi deneyimleri-
ni de ortaya koyarak verileri yorumlar (Kiral, 2021: Yal¢in, 2022). Nitel
arastirma yontemlerinden yola ¢ikilarak yapilan bu ¢alisma da; Akdeniz
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde 6grenim géren
fliit 6grencilerinin ikili calma pratikleri baglaminda Tiirk ve Bat1 miizigi
eserlerine yonelik kisisel deneyimleri (6znel yasantilarini); arastirmaci
deneyimleri dahil edilmeksizin yalnizca katilimcilarin deneyimleri dog-
rultusunda derinlemesine incelenmis olmasi nedeniyle betimsel fenome-
noloji deseni kullanilmistir.
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Calisma Grubu

Arastirmanin galisma grubunu (katilimcilarini), 2024-2025 egitim-6g-
retim y1li bahar déneminde Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Boliimii'nde lisans ve lisansiistii 6grenim goéren 10 fliit 6grencisi
olusturmaktadir. Katilimcilar, nitel aragtirmalara uygun olacak sekilde
amagli 6rnekleme yontemlerinden hem kolay ulasilabilir durum 6rnek-
lemesi hem de 6lgiit 6rnekleme teknigine gore se¢ilmistir. Amagli 6rnek-
leme, belirli bir durumu en iyi sekilde temsil eden bilgi a¢isindan zen-
gin orneklerin se¢ilmesini saglar (Patton, 2014; Yildirim & Simsek, 2021).
Amagli 6rnekleme yontemlerinden kolay ulagilabilir durum 6rneklemesi
(convenience sampling) aragtirmacinin ulagmasi kolay olan, arastirmaci-
ya hiz ve pratiklik katan, maliyeti az olan 6rnekleme tiridiir. Caligmay1
yapan aragtirmacilardan birinin Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi Miizik Boliimii'nde fliit egitimciligi gérevini yapiyor olmasi ve fliit
ogrencilerine kolaylikla ulagabiliyor olmasi bu 6rnekleme tiiriiniin segil-
mesinde etkili olmustur. Arastirmada kullanilan bir diger 6rnekleme tiirii
ise olgiit orneklemedir. Olgiit drneklemede (criterion sampling), dnce-
den belirlenmis biitiin kosullar1 tasiyan bireyler ¢aligmaya dahil edilir bu
amagla olciit listesi onceden hazirlanir ve bu 6lgiitler aragtirmanin ama-
cryla paralellik gosterir. Bu baglamda lisans ve lisansiistii egitim almakta
olan fliit 6grencileri, ikili ¢alma pratikleri tecriibesi olan fliit 6grencileri
ve ikili ¢alma deneyimlerinde Tiirk ve Bat1 eserlerinden ornekler ¢almig
olan fliit 6grencileri arastirma i¢in belirlenen 6l¢iitleri olusturmustur. Bu
kapsamda farkli sinif diizeylerinden (1. sinif, 2. sinif, 3. sinif, 4. sinif ve
lisansiistii) olgiitleri saglayan fliit 6grencileri arastirmaya dahil edilmistir.
Katilimcilarin tamami, en az bir Tiirk ve bir Bat1 miizigi eserini igeren
ikili galma deneyimine sahiptir. Bu durumda kriterlere uygun fliit egitimi
alan lisans l.siniftan 3 6grenci, lisans 2.siniftan 4 6grenci, lisans 3.siniftan
1 6grenci, lisans 4.siniftan 1 6grenci ve lisansiistii egitim alan 1 6grenci
arastirma kapsaminda ¢alismaya dahil edilmislerdir. Arastirma siirecin-
de etik ilkelere uygun hareket edilmis, katilimcilarin goniillii katilimi sag-
lanmis ve kisisel bilgiler gizli tutulmustur. Arastirma, ilgili éiniversitenin
etik kurul onayu ile ytirtitilmistir.

Verilerin Toplanmas:

Veriler, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolii-
mii’nde fliit bransinda 6grenim goéren ve arastirmaya katilmaya gonilli
olan 6grencilerden toplanmistir. Arastirmacilar tarafindan yar1 yapilan-
dirilmig goriigme formu gelistirilmistir. Yar: yapilandirilmis goriismeler,
aragtirmacinin belirlenen konu dogrultusunda esnek ve derinlemesine
veri toplamasina imkan tanir (Biiyiikoztiirk vd. 2021; Merriam & Tisdell,
2016). Gortisme formu, alan uzmanlarinin gorisleri alinarak icerik ge-
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cerligi saglanan acik uglu sorulardan olusmaktadir. Ikili ¢alma pratikleri
baglaminda fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bat: miizigi eserlerine yonelik go-
risleri alinmigtir. Gortisme sorular: fliit 6grencilerinin ikili ¢calma pra-
tiklerine iliskin:

e  Tirk ve Bati miizigi eserlerindeki tercihlerini,

e Tiirk ve Bat1 miizigi eserlerindeki farkliliklar ve benzerliklere
yonelik algilarini,

e lcra sirasinda Tiirk ve Bat1 miizigi eserlerindeki duygu durumla-
rinin ifadesini,

e  Deneyimleri dogrultusunda Tiirk ve Bati miizigi eserlerinin icra-
st i¢in tercih ettikleri ¢alg1 grup tiirlerini ortaya koymayi amaglamakta-
dir.

Gortgmelere gecilmeden once arastirmacilar tarafindan Akdeniz
Universitesi Sosyal ve Begeri Bilimler Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Kuruluna bagvurulmus ve 21.05.2025 tarihli 336 say1 numarasi ile aras-
tirmanin etik olarak uygunluk onay1 alinmistir. Ardindan arastirmaya
katilmaya goniillii olan katilimcilara onam formu imzalatilmigstir. Go-
riigmeler bire bir gerceklestirilmis olup, her bir gortigme yaklasik 10-20
dakika stirmiistiir. Katilimcilarin izniyle goriismeler ses kaydina alinmaig
ve daha sonra yaziya dokiilmiistiir. Ses kayitlarinin yaziya dontstiiril-
mesi, verilerin dogrulugu agisindan énem tasir (Creswell & Poth, 2018).
Gortigmelere katilan fliit 6grencilerinin sinif diizeylerinin ve bulgular bo-
limiinde yer alacak kodlamalar: asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1. Katilimcilara Ait Lisans/Lisansiistii Sinif Diizeylerine Karsilik Gelen

Harf Kodlamalart

Lisans/Lisansiistii Harf Kodu
1.smf A

1.smf B

1.smf C

2.smif D

2.smif E

2.smif F

2.smif G

3.simif H

4. smif 1
Lisansiistii i
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Tablo I'e gore, 1.sinifta egitim goren 3 fliit 6grencisi ¢aligmaya katil-
mistir ve bu 6grencilere aragtirmacilar tarafindan sirasiyla A, B, C harf
kodlar1 verilmistir. 2.sinifta egitim goren 4 fliit 6grencisi arastirmaya
katilmis ve bu 6grencilere sirasiyla D,E,F,G harf kodlar1 arastirmacilar
tarafindan verilmistir. 3.sinifta egitim goren 1 fliit 6grencisi arastirmaya
katilmis ve bu 6grenciye arastirmacilar tarafindan sirasiyla H harf kodu
verilmistir. 4.sinifta egitim goren 1 fliit 6grencisi arastirmaya katilmis ve
bu 6grenciye I harf kodu arastirmacilar tarafindan verilmistir. Son ola-
rak arastirmaya 1 lisansiistii fliit 6grencisi katilmistir ve arastirmacilar
tarafindan I harf kodu verilmistir.

Verilerin analizi

Toplanan veriler, nitel arastirmalarda yaygin sekilde kullanilan igerik
analizi yontemiyle analiz edilmistir. Igerik analizi, verilerin sistematik
bicimde kodlanarak temalara dontistiiriilmesini ikinci asamada betimsel
olarak sunulmasini son asamada da karsilastirmali olarak icerigin veril-
mesini saglar (Miles vd. 2014; Yildirim & Simsek, 2021). Bu dogrultuda,
oncelikle fliit 6grencileriyle yapilan gortismeler transkript edilmis, ar-
dindan veriler kodlanarak temalar olusturulmustur. Temalar dogrudan
katilimci alintilariyla betimsel sekilde desteklenerek sunulmustur. ikili
¢alma pratikleri baglaminda fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bat1 miizigi eser-
lerine yonelik goriislerindeki igerik karsilastirmali sekilde derinlemesine
analiz edilmistir. Verilerin analiz siirecinde giivenirligi saglamak ama-
ciyla kodlayicilar arasi uyuma dikkat edilmis ve uzman goriiglerinden
yararlanilmistir (Guba & Lincoln, 1985).
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BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boélimde c¢aligma grubu/katilimcilardan elde edilen veriler alt
problemlere bagl olarak sunulmustur. Arastirmaya yonelik 4 alt prob-
lem belirlenmistir. Bu alt problemlere yonelik katilimecr goriisleri tablolar
halinde ana tema, kategori ve alt temalar seklinde gosterilmis, katilimeci
alintilariyla betimsel sekilde desteklenmis ve igerikleri karsilagtirmali se-
kilde derinlemesine analiz edilmistir.

Tablo 2. Birinci Alt Probleme [liskin Bulgular ve Yorumlar: “Ikili Cal-
ma Pratikleri Baglaminda Fliit Ogrencilerinin Tiirk ve Bat1 Miizigi Eserle-
rini Tercih Etme Durumlarina Yonelik Gortisleri”

ANA TEMA: ESER KATILIMCILAR
TERCIHLERI

Kategoriler Alt Temalar A B C D E F G H 1 i

Sevme v

Tiirk miizigi \

boliimii mezunu

Tiirk Miizigi Kendine ait N

hissetme

Melodik olmasi N

Heyecan verici ~

Duygusal bag N
kurma

Piyanoyla giizel
duyulmasi

Bati Miizigi ~Hakimiyet N J J
kolaylig1

Bati miizigi N

egitimi alma

Yogun duygu N

yasatmasi

Tablo 2’de goriildiigii tizere 10 fliit 6grencisinin eser tercihlerine yone-
lik goriislerine gore; Tiirk ve Bat1 miizigi olarak iki kategori ortaya ¢ik-
mustir. Bu kategorilerden Tiirk miizigi kategorisi altinda “sevme” , “Tiirk
miizigi mezunu “, “Kendine ait hissetme”, “melodik olmasi”, “heyecan
verici”, “duygusal bag kurma” olarak 6 alt tema tespit edilmistir. Bu kate-
gorilerden Bati miizigi kategorisi altinda ise “Piyanoyla giizel duyulma-
s, “Hakimiyet kolaylig1” , “Bat1 miizigi egitimi alma” , “Yogun duygu
yasatmasi1” olarak 4 alt tema tespit edilmistir.
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Katilimeilarin Tiirk miizigi kategorisi altindaki “Sevme” alt temasina
iligkin goriisleri su sekildedir; “Tiirk miizigini sevdim. Tiirk miizigi ter-
cih ederim sanirim” (A).

“Glizel duyulmasr” alt temasina iliskin goriis bildiren yalnizca B kod-
lu kisidir. Katilimecinin konuya iligkin goriisleri su sekildedir; “Piyanoyla
glizel duyuldugu i¢in bat1 miizigi” (B).

“Tiirk miizigi mezunu” alt temasina iligskin katilimcilardan goriis bil-
diren yalnizca C kodlu kisidir. Katilimecinin konuya iliskin gorisleri su
sekildedir; “Tiirk miizigini tercih ederim. Belediye konservatuvar1 Tiirk
miizigi mezunuyum ben” (C).

“Kendine ait hissetme” alt temasina iligkin katilimcilardan goriis bil-
direnler yalnizca E kodlu kisidir. Katilimecinin konuya iligkin goriisleri
su sekildedir; “Tiirk miizigi zor olmasina ragmen ondaki niianslar1 ben
duyabiliyorum. Ciinkii kendi miizigimiz” (E).

“Melodik olmasi1” alt temasina iliskin katilimcilardan goriis bildiren-
ler yalnizca H kodlu kisidir. Katilimcinin konuya iliskin goriisleri su se-
kildedir;"... melodi acisindan tabi ki de Tiirk miizigi tercih ederim”(H).

“Heyecan verici” alt temasina iligkin katilimcilardan goriis bildiren-
ler yalnizca I kodlu kisidir. Katilimcinin konuya iligkin goriisleri su se-
kildedir;“ Cok fazla Tiirk miizigi ¢almadigimiz i¢in o daha bir heyecan
veriyor” (I).

“Duygusal bag kurma” alt temasina iliskin katilimcilardan goriis bil-
direnler yalnizca I kodlu kisidir. Katilimcinin konuya iliskin gériisleri su
sekildedir;"...Tiirk eser de bana ¢ok yogun duygular yasatabilir. Tek fark
belki Tiirk kiiltiiriinde biiytidiiglim i¢in daha fazla Tiirk motifli miizikler
duydum. Haliyle aileden, ¢cevreden belki bunun etkisiyle duygusal bir bag
olabilir ama onun haricinde ¢ok biiyiik bir fark yok benim i¢in”(i).

Katilimcilarin Bat1 miizigi kategorisi altindaki “Piyanoyla giizel du-
yulmasr” alt temasina iligkin goriisleri su sekildedir; “Piyanoyla giizel
duyuldugu i¢in Bat1 miizigi”’(B).

)

“Hakimiyet kolaylig1” alt temasina iliskin katilimcilardan goriis bildi-
renler D, F ve H kodlu kisilerdir. Katilimcinin konuya iligkin goriisleri su
sekildedir; “Bat1 miizigine daha hakimim o ylizden Bat1 miizigini tercih
ederim” (D).“Ritmik ¢alim kolaylig1 acisindan Bat1 miizigini tercih ede-
rim” (F). “Bat1 miizigini tercih ederim. Hakimiyet ve kolaylik acisindan
bakildiginda...”(H).
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“Bat1 miizigi egitimi alma” alt temasina iliskin katilimcilardan goriis
bildirenler yalnizca G kodlu kisidir. Katilimcinin konuya iligkin goriis-
leri su sekildedir; “Bat1 miizigini tercih ediyorum, 6 yildir Bat1 miizigi
caliyorum (G).

“Yogun duygu yasatmasi” alt temasina iligkin katilimcilardan goris
bildirenler yalnizca G kodlu kisidir. Katilimcinin konuya iliskin goriisleri
su sekildedir; “.. Bati miizigi eserini de ¢almak isterdim. Yani ben ¢ala-
cagim eseri ¢cok Tiirk eser ¢alayim ya da Bati eseri ¢calayim gibi degil de,
0 an bana o duyguyu ne kadar yasattigi ile aslinda ilgileniyorum. Mesela
herhangi bir Bati eseri de bana ¢ok yogun duygular yagatabilir ama onun
haricinde ¢ok biiyiik bir fark yok benim igin” (I).

Eser tercihleri ana temasi altinda Tiirk miizigi ve Bat1 miizigine yone-
lik ikili ¢alma pratikleri baglaminda 10 6grenciden farkli goriisler ortaya
cikmigstir. Bu goriislere gore Tiirk miizigi tercihlerinde 6grencilerin 6zel-
likle vurguladig1 konular; sevgi, kendi kiiltiiriine ait hissetme, melodik
zenginlik veya duygusal bag kurma gibi nedenlerdir. Bati miizigine yone-
lik ise 6grencilerin en ¢ok hakimiyet kolaylig1 yoniinden tercih ettikleri,
bunun yani sira piyanoyla giizel duyulmasi, Bati miizigi egitimi almis
olmasi, yogun duygu yasatmasi gibi nedenler de dgrencilerin tercih se-
bebi arasinda yer almigtir. FlLiit 6grencilerinin eser tercihlerinde bireysel
duygular ve kiiltiirel aidiyet etkileri géze ¢arpmaktadir. Fliit 6grencile-
rinden H ve I harf kodlu kisilerin ikili ¢alma pratikleri yoniinden Tiirk
miizigi ve Bat1 miizigi eserlerini bir arada tercih ettikleri goriilmektedir.
Tiirk miiziginin melodik olmas1 ve Batu miizigindeki hakimiyet kolaylig1
H kodlu kisi i¢cin dnemli iki neden olmustur. Benzer sekilde Tiirk miizigi
eserleriyle kurdugu duygusal bag ile Bat1 miizigi eserlerinin yogun duy-
gular yasatmasi I kodlu kisi icin énemli bir unsurdur.
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Tablo 3. kinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar: “Ikili Calma
Pratikleri Baglaminda Fliit Ogrencilerinin Tiirk ve Bati Miizigi Eserlerindeki
Farklilik ya da Benzerliklere Yonelik Goriisleri”

ANA TEMA: FARKLILIKLAR VE KATILIMCILAR
BENZERLIKLER
Kategoriler Temalar Alt A B CDZETFGHTI I
Temalar
Bat1 Ritmik N N N N
Tirk Miizigi Miiziginden farklihik
Farki Melodik N N
farklilik
Koma N
sesleri
uyarlama
Tiirk Teknik v oA

Miiziginden farklilik
Bat1 Miizigi  Farki

Hakimiyet N
Tiirk Diyez ve N
Miizigiyle  bemollerin

Benzerligi  benzerligi

Tablo 3’de goriildugi iizere fliit 6grencilerinin goriislerine gore; fark-
liliklar ve benzerlikler ana temasi altinda Tiirk ve Bati miizigi olarak iki
kategori ortaya ¢ikmigtir. Bu kategorilerden Tiirk miizigi kategorisi al-
tinda “Ritmik farklilik” , “Melodik farklilik” “Koma sesleri uyarlama”
olmak iizere 3 alt tema, Bat1 Miizigi kategorisi altinda; “Teknik farklilik”
“hakimiyet farklilig1” ve “diyez ve bemollerin benzerligi” olmak iizere iig
alt tema yer almaktadur.

Fliit 6grencilerinden Tiirk Miizigi kategorisi altinda yer alan “ritmik
farklilik” alt temasina yonelik goriis bildirenler A,B,D,F,H,I kodlu kisi-
lerdir. Katilimcilardan A ve B kodlu kisilerin bu konudaki goriisleri su
sekildedir: “Ritimler genel olarak Tiirk miiziginde daha karisik oldugu
icin sadece ritimler biraz zorluyor”(A). “...Ritim agisindan ¢ok farkli. Or-
negin 8lik ritimler. Bunlar benim hi¢ gérmedigim ama zor seyler”(B).

Fliit 6grencilerinden Tiirk Miizigi kategorisi altinda yer alan “Melodik
farklilik” alt temasina yonelik goriis bildirenler E,F ve H kodlu kisilerdir.
Katilimcilardan 6rnek olarak F kodlu kisinin bu konudaki goriisleri su
sekildedir; “Tiirk miizigi melodik agidan da farkli. Ciinkii Bat1 miizigi
eserinde ayni anda bemol ve diyez bir 6l¢li i¢cinde kullanilmiyor. Tiirk
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miiziginde ayni 6l¢ii i¢inde bir si bemol ve do diyez de ayni1 anda alabili-
yor yani. Ama o da giizel aslinda. O da giizel, farkl geliyor. Ayn1 zaman-
da komay1 yansitmak i¢in o sekilde yapiliyor” (F) .

“Koma sesleri uyarlama” alt temasina yonelik goriis bildirenler yal-
nizca E’dir. Katilimcinin konuyla ilgili goriisleri su sekildedir; “Fliitte
koma sesleri vermek zor. Ornegin dort koma var, bunu fliite uyarlamak
cok farkli”( E).

Fliit 6grencilerinden Bati1 Miizigi kategorisi altinda yer alan “teknik
farklilik> alt temasina ydnelik goriis bildirenler I ve 1 kodlu kisilerdir.
Katilimcilardan 1 kodlu kisinin bu konudaki goriisleri su sekildedir:
“Bat1 miizigi teknik agisindan bakildiginda Tiirk miiziginden farkli” (I).

Fliit 6grencilerinden Bat1 Miizigi kategorisi altinda yer alan “diyez ve
bemollerin benzerligi” alt temasina yonelik goriis bildirenler yalnizca E
kodlu kisidir. Katilimeinin bu konudaki goriisleri su sekildedir:“...bence
diyezler ya da bemoller falan bazen belirgin oluyor. Orada bir benzerlik
var” ( E).

A, B, D, F, H ve I kodlu katilimcilar Tiirk miiziginin ritim yapisinin
Bat1 miiziginden daha karmasik ve alisik olunan kaliplardan farkli oldu-
gunu vurgulamislardir. Bu goriisler, Tiirk miiziginin ritmik zenginliginin
ogrenciler i¢in teknik bir meydan okuma olusturdugunu gostermektedir.

E, F ve H kodlu katilimeilar, Tirk miiziginde melodik yapilarin Bat1
miizigine gore daha farkli oldugunu belirtmislerdir. E kodlu kisi bu duru-
mun Ozellikle koma sesleriyle kendini gosterdigini belirtmistir.

I ve I kodlu katilimeilar Bat1 miiziginin teknik yapisinin Tiirk miizi-
ginden farkl1 oldugunu belirtmistir. I kodlu katilimci, teknik agidan Bat1
miiziginin kendine has 6zelliklere sahip oldugunu vurgulayarak iki mii-
zik tiirti arasindaki teknik gecislerde dikkat edilmesi gereken unsurlarin
altin1 ¢izmistir. Tablo 2’deki ikili calma pratiklerin de Bat1 miizigi eser
tercihleri bulgusunda yer alan hakimiyet kolaylig1 verilerinde de gortil-
diigii tizere bu bulguda da Bati1 miizigine hakim olundugu verisi ortaya
cikmis olup, iki bulgu arasinda paralellik goriilmiistiir. E kodlu katilim-
c1, Bat1 miiziginde diyez ve bemol kullaniminin Tiirk miizigi ile teknik
ortaklik olusturabilecegini sdylemistir. Her iki miizik tiiriinde de temel
olan ortak ses degistirici isaretlerin Tiirk miizigi ezgilerinde makamsallik
isleviyle kullanildig1 6zellikle vurgulanmistir. E katilimcisi ayni zaman-
da Tiirk miiziginin Bat1 miiziginden farkini ve Bat1 miiziginin de Tirk
miizigiyle olan benzerligini vurgulayan kisi olmustur. Benzer sekilde |
kodlu kisi de Tiirk miiziginin Bat1 miiziginden farkini ve Bat1 miiziginin
de Tiirk miiziginden farkini vurgulayan kisi olmustur.
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Fliit 6grencileri Tiirk Miiziginin Bat1 miiziginden farkina yonelik go-
riis bildirirken, Tiirk miiziginin Bat1 miizigiyle benzerligine yonelik her-
hangi bir goriis belirtmemislerdir.

Tablo 4. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar: “Ikili Calma
Pratikleri Baglaminda Fliit Ogrencilerinin Tiirk ve Bati Miizigi Eserlerinin
Icrasi Sirasinda Hissettikleri Duygu Durumlarina Yonelik Goriisleri”

ANA TEMA: DUYGU DURUMLARI KATILIMCILAR

Kategoriler  Alt Temalar A B CDEF G HTI i
Aidiyet/Kendine ait N N

hissetme

Igten gelme
Kiiltiirel bag N

< | <

Tiirk Mizi§i  Duyguyu hissetme v v

Gurur duyma N

Coskulu olma N

Doyum hissi N

Kaval hissi verme v

Sevme duygusu N

Gorevmis gibi ¢alma \

Mekaniklesme N
Bat1 Miizigi

Duygusal olma N N

Yakin hissetme N

Sevme duygusu N

Tiirk miizigi kategorisi altinda yer alan “aidiyet/kendine ait hissetme”
alt temasina yonelik goriis bildirenler B, D ve E kodlu kisilerdir. Katilim-
cilarin bu konudaki goriisleri su sekildedir: “Tiirk miizigini ¢alarken zor-
lansam da bizden bir seyler oldugunu hissediyorum” (B). “Tiirk eserlerini
calarken iilke bilinciyle daha farkli bizden bir seymis hissiyle ¢aliyorum,
aidiyet hissediyorum” (D).

“Tiirk miizigi zor olmasina ragmen o niianslar1 ben duyabiliyorum.
Ciinki kendi miizigimiz. Ama Bat1 miizigini ¢aldigimda kendime ait bir
miizikmis gibi degil. Sanki ben bir bagkasinin miizigini icra etmeye ¢ali-
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styormusum gibi, onlara benzemeye ¢alistyormusum gibi hissediyorum.
Ama Tirk halk miiziginde 6yle hissetmiyorum. Tamamen kendime ait-
mis gibi”.(E)

“igten gelme” alt temasina yonelik goriis bildirenler I kodlu kisidir.
Katilimcinin bu konudaki goriisii su sekildedir: “Tiirk miiziklerinde i¢-
ten ice gelen bir sey var. Damarlarim kabariyor diyebilirim agikgast™.(I)

v 3

“kiiltiirel bag” alt temasina yonelik goriis bildirenler F ve I kodlu kisi-
lerdir. Katilimcilarin bu konudaki goriisleri su sekildedir: “ kendimi ¢ok
ozel hissediyorum...cok seviyorum, kanimda var yani. Kiltiiriimiizle
baglantili” (F)

“...Turk kiltiriinde biiyiidiigiim i¢in daha fazla Tiirk motifli miizik-
ler duydum. Haliyle aileden, ¢evreden belki bunun etkisiyle duygusal bir
bag olabilir”.( )

“duyguyu hissetme” alt temasina yénelik goriis bildirenler G ve I kod-
lu kisilerdir. Katilimcilarin bu konudaki goriisleri su sekildedir: “Cok
asina diye mi bilmiyorum ama onun duygusunu daha ¢ok hissedebiliyo-
rum.”(G)

“bir Tiirk eseri de bana yogun duygular yasatabilir”. (I)

“gurur duyma” alt temasina yonelik goriis bildirenler H ve I kodlu ki-
silerdir. Katilimcilarin bu konudaki gortisleri su sekildedir: “Tiirk miizi-
gini calarken gururlaniyorum, ve i¢im kipir kipir oluyor birden. Cilinki
bildigim ve sevdigim eserler oluyor genelde”. (H)

“zorluk ¢eksemde Tiirk miiziklerinde. Ben de asir1 Tiirkeiiliik gibi ic-
ten gelen bir sey var. Damarlarim kabariyor diyebilirim. Asir1 gururla-
niyorum” (I).

“Coskulu olma” alt temasina yonelik goriis bildiren katilimci yalnizca
E kodlu kisidir. Katilimcinin bu konudaki goriisleri su sekildedir: “Ttirk
halk miizigini ¢alarken de daha coskulu oldugumu diisiinityorum”. (E)

“Doyum hissi” alt temasina yonelik goriis bildiren katilimc1 yalnizca D
kodlu kisidir. Katilimcinin bu konudaki goriisleri su sekildedir: “Tiirk eseri
caldigimizda aldigimiz doyum, bati eseri ¢aldigimizda ayni degil” (D)

“Kaval hissi verme” alt temasina yonelik goriis bildiren katilimcr yal-
nizca G kodlu kisidir. Katilimcinin bu konudaki goriisleri su sekildedir:
“Tiirk eserlerini galarken fliitii kavalmis gibi hissettirmek ¢ok 6nemli,
umarim bunu yapabiliyoruzdur” (G).

“sevme duygusu” alt temasina yonelik goriis bildiren katilimci yal-
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nizca I kodlu kisidir. Katilimcinin bu konudaki goriisleri su sekildedir:
“Turk miizigini de seviyorum” (I).

Bat1 Miizigi kategorisi altinda; “Goérevmis gibi ¢alma” alt temasina yo-
nelik goriis bildiren katilimei yalnizca D kodlu kisidir. Katilimcinin bu
konudaki goriisii su sekildedir:“Bati1 eserlerini ¢alarken genelde boyle bir
gorev icra ediyormus gibi ¢aliyorum” (D).

“Mekanik” alt temasina yonelik goriis bildiren yalnizca D kodlu kisi-
dir. Katilimcinin bu konudaki goriisleri su sekildedir:“Bat1 miizigini ¢a-
larken artik boyle mekaniklesiyorum. Tik tik tik tik tik tik” (D).

“Duygusal olma” alt temasina yonelik goriis bildirenler E ve I kodlu
kisilerdir. Katilimcilarin bu konudaki goriisleri su sekildedir: “Ben Bat1
miiziginde onu icra ederken daha duygusal oldugumu diisiiniiyorum”. (E)

“mesela herhangi bir Bat1 miizigi eseri de bana ¢ok yogun duyuglar
yasatabilir”. (I).

“Yakin hissetme” alt temasina yonelik goriis bildiren yalnizca B kodlu
kisidir. Katilimcinin bu konudaki goriisleri su sekildedir: “bat1 miizigine
kendimi daha yakin hissediyorum”. (I)

“sevme” alt temasina yonelik goriis bildiren yalnizca I kodlu kisidir.
Katilimcinin bu konudaki goriisleri su sekildedir: “bat1 miizigi eserlerini
seviyorum”. (I)

Fliit 6grencilerinin ikili ¢calma pratikleri baglaminda Tirk ve Bati
miizigi eserlerine yonelik duygu durumlarindan, her iki miizik tiiriine
iliskin farkli duygusal deneyimlerin oldugu goriilmektedir. Katilimcilar,
Tiirk miizigi eserlerini icra ederken genellikle aidiyet, kiiltiirel bag, gu-
rur, cosku ve doyum gibi derin duygusal tepkiler bildirmistir. Bu durum,
Tiirk miiziginin 6grencilerin kiiltiirel kimlikleriyle 6zdeslesmesi ve igsel-
lestirilmesiyle iliskilendirilebilir. Ayrica, flittiin Tiirk halk ¢algilarindan
biri olan kavala benzetilerek ¢calinmasi da, icra sirasinda yerel bir bag ku-
ruldugunu géstermektedir. Ote yandan Bat1 miizigi eserlerinin icrasinda
bazi 6grenciler miizigi daha mekanik veya bir gorev gibi algiladiklarini
belirtmis, Tiirk miizigine kiyasla duygusal bagin Bati1 miizigi icrasinda
yer yer zayif olabilecegini ifade etmislerdir. Ancak bazi katilimcilar Bat1
miizigi icrasinda da duygusallik yasadiklarini ve bu eserlere kendilerini
yakin hissettiklerini dile getirerek, kisisel tercihlere ve deneyimlere bagli
olarak farkli duygusal yonelimler olabilecegini ortaya koymustur.Bu bul-
gular genel olarak, 6grencilerin kiiltiirel koken ve aidiyet duygularinin
miizik icrasindaki duygusal yaklagimlarini 6nemli dl¢iide etkiledigini ve
yerel miiziklerle kurulan giiglii bagin, icra motivasyonunu ve miizikal ifa-
de derinligini artirdigini gostermektedir.
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Tablo 5. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar: “Ikili Calma
Pratikleri Baglaminda Fliit Ogrencilerinin Tiirk ve Bati Miizigi Eserlerinin
Icrasi i¢in Tercih Ettikleri Calgi Gruplarmma Yonelik Goriisleri”

ANA TEMA: TERCiH EDILEN KATILIMCILAR

CALGI GRUPLARI

Kategoriler  Alt Temalar A B CDZETF G HTI I

Tiirk Miizigi  Kanun-Ud N \
Kanun-Ney N N
Cello-Fliit N
Kanun-Klarnet N
Kanun-Cello N

Baglama-Keman

Bat1 Miizigi  Keman-Piyano N N
Cello-Fliit N N
Viyola-Obua \
Fliit-Piyano NN

Tablo 5’te gorildigi iizere fliit 6grencilerinin ikili ¢alma pratikleri
baglaminda Tiirk ve Bati miizigi eserlerinin icrasi i¢in tercih ettikleri
calg1 gruplar1 ana temasi altinda Tirk Miizigi ve Bat1 Miizigi olarak iki
kategori goriilmektedir. Tiirk miizigi kategorisi altinda Kanun-Ud, Ka-
nun-Ney, Cello-Flit, Kanun-Klarnet, Kanun-Cello ve Baglama-Keman
olarak 6 alt tema yer almaktadir. Bat1 miizigi kategorisi altinda ise Ke-
man-Piyano, Viyola-Obua, Cello-Fliit ve Fliit-Piyano ve olmak {izere 4 alt
tema yer almaktadir.

Tiirk Miizigi kategorisi altinda yer alan Kanun-Ud alt temasin1 tercih
eden katilimcilar F ve I kodlu kisilerdir. Konuya iliskin katilimc1 goriis-
leri su sekildedir; “Kanun ve Ud’u Tiirk eserleri calmaya uygun buluyo-
rum” (F). “Kanun ve Ud ¢ok uyumlu geliyor”. (I)

Kanun-Ney alt temasini tercih eden katilimcilar E ve H kodlu kisilerdir.
Konuya iligkin katilimci goriisleri su sekildedir, “Calgi grubu olarak 6rne-
gin kanunla ney olabilir”(E ). “Kanunla neyi ¢ok yakistirtyorum” (H).

Cello-Fliit alt temasin1 tercih eden katilimci yalnizca E kodlu kisidir.
Konuya iligkin katilimei1 goriisleri su sekildedir,” ...Cello ile fliit de olabi-
lir Tiirk eseri i¢in”(E).

Kanun-Klarnet alt temasini tercih eden katilimei1 yalmizea H kodlu ki-
sidir. Konuya iliskin katilimei goriisleri su sekildedir, “Kanun ve Klarne-
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ti de Tiirk eserlerine yakistirtyorum”. (H)

Kanun-Cello alt temasini tercih eden katilimci yalnizca 1 kodlu ki-
sidir. Konuya iliskin katilimct goriisleri su sekildedir; “...kanunla c¢ello
olabilir. Mesela burada yapmislardi, benim ¢ok hosuma gitmisti”(I).

Baglama-Keman alt temasini tercih eden katilime1 yalnizeca I kodlu
kisidir. Konuya iliskin katilimer goriisleri su sekildedir;” Baglama ve ke-
man da farkli duyulabilir”(I).

Bat1 Miizigi kategorisi altinda yer alan Keman-Piyano alt temasini ter-
cih eden katilimcilar F ve I kodlu kisilerdir. Konuya iligkin katilimer go-
riisleri su sekildedir;”Keman ve piyano gayet giizel duyuluyor”(F ). “Bat1
miizigine keman ve piyano uyumlu olabilir”(I).

Cello-Fliit alt temasini tercih eden katilime1 yalnizea H ve I kodlu
kisilerdir. Konuya iliskin katilimc1 goriisleri su sekildedir; “Celloyu ve
fliitii ok yakistirtyorum”(H). “ Cello ve fliit gibi solo calgilar1 Bat1 miizi-
gine uyumlu buluyorum”(1).

Viyola-Obua alt temasini tercih eden katilimer yalnizca F kodlu ki-
silerdir. Konuya iligkin katilimc1 goriisleri su sekildedir; “Canli sekilde
Viyola ve Obua dinlemistim, giizel duyuluyor” (F).

Fliit-Piyano alt temasini tercih eden katilimcilar D, E, F kodlu kisiler-
dir. Konuya iligkin katilimci goriislerinden su sekildedir; “Bat1 miizigine
piyanoyu ve flitii koyacagim” (D). “Piyano ve fliiti tercih ederim” (E).
“Bat1 eserleri i¢in yine fliit ve piyanoyu segerim” (F ).

Flit 6grencileri ikili ¢alma pratiklerinde Tiirk ve Bati miizigi eser-
leri igin tercih ettikleri galgi gruplar1 miizik tiiriine bagl olarak farkli-
lagmaktadir. Ogrenciler, Tiirk miizigi eserlerinin icrasinda daha ¢ok ge-
leneksel Tiirk calgilarini (kanun, ud, ney, baglama) 6n planda tutmus,
bu durumun, Tiirk miizigine 6zgi tinilarin korunmas ve kiiltiirel bagin
giiclendirilmesi amacini yansittig1 diisiiniilmektedir. Bunun yani sira
Bat ¢algilariyla (fliit veya keman gibi) birlikte olusturduklar: ikili grup-
lar da tercih ettikleri goriilmiistiir. Bu durum da Tiirk ve Bati sazlarinin
birbirleriyle kaynastirilmasi ve tin1 zenginligi elde etme diistincesinin bir
sonucu olarak yorumlanabilir. Ote yandan Bat1 miizigi eserlerinin icrasi
i¢in ikili ¢alma gruplar: tercihinde 6grenciler, yaygin olarak klasik Bat1
calg stilini (keman-piyano, fliit-piyano, viyola-obua) diisiinerek hareket
etmiglerdir. Bu durum, bir bat1 saz1 olan fliitiin de i¢inde bulundugu bu
miizik tiiriiniin karakteristik 6zelliklerinin 6grenciler tarafindan bilindi-
gini ortaya koymaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Ikili ¢calma pratikleri baglaminda fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bat1 mii-
zigi eserlerine yonelik goriisleri ele alinmis bu dogrultuda arastirma igin
belirlenen 4 bulgudan yola ¢ikilarak sonuglara ulagilmistir. Ikili ¢calma
pratikleri baglaminda 10 fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bat1 Miizigi eserleri-
ne yonelik goriis bildirdigi gortilmiistiir. Goriislerden elde edilen sonug-
lar agagidaki gibi verilmistir.

Birinci aragtirma bulgusuna gore ikili ¢alma pratikleri baglaminda
fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bat1 Miizigi eserlerini tercih etme durumlari-
na yonelik goriisler sonucunda; 6 fliit 6grencisinin Tiirk miizigi eserlerini
tercih etmelerinde; bu miizigi seviyor olmalari, Tiirk miizigi boliimii me-
zunu olmalari, bu miizik tiiriinde kendine aitlik hissetme duygusunun
olmasi, Tiirk miiziginin melodik olmasi, heyecan verici olmasi, bu miizik
tlird ile duygusal bag kurulmas: gibi sonuglara ulasilmistir. Bat1 miizi-
gi eserlerini tercih etme durumlarina yonelik goriisler sonucunda; 3 fliit
6grencisinin ortak goriisii olarak bu miizik tiiriiniin hakimiyet kolaylig:
saglamasi nedeniyle ikili ¢calma pratiklerinde tercih ettikleri sonucu or-
taya ¢ikmistir. Bat1 miizigi egitimi alinmasi nedeniyle ya da bu miizik
tiriiniin piyano ile giizel duyulmasi, yogun duygu yasatmasi nedeniyle
de tercih edildigi sonuglar1 ortaya ¢ikmistir. H ve I harf kodlu kisilerin
iki miizik tiiriini de farkli nedenlerle tercih ettigi sonucu dikkati ¢ek-
mektedir.

Ikinci aragtirma bulgusuna gore ikili calma pratikleri baglaminda fliit
ogrencilerinin Tiirk ve Bat1 Miizigi eserlerindeki farkliliklar ya da ben-
zerliklere yonelik goriisleri sonucunda 6grencilerin Tiirk miiziginin Bat1
miiziginden farklari belirtilirken benzerliklerine yonelik goriis verilmez-
ken Bat1 miiziginin Tiirk miiziginden fark: ve benzerliklerine deginildigi
sonucu ortaya ¢ikmuigtir. 6 fliit 6grencisinin ortak goriisii olarak ikili ¢al-
ma pratikleri baglaminda Tiirk miiziginin Bat1 miiziginden ritmik yonde
farklilastig1 sonucu elde edilmistir. 3 6grencinin de melodi yoniiyle Tiirk
miiziginin Bat1 miiziginden farkli olduklar1 sonucu dikkati ¢ekmektedir.
Ayrica ikili ¢alma pratiklerinde koma sesleri bakimindan da Tiirk miizi-
ginin Bat1 miiziginden farklilagtig1 ortaya ¢ikmustir. ikili calma pratikleri
baglaminda Bat1 miiziginin Tiirk miiziginden fark: olarak 2 6grenciden
teknik farkliliklar yoniiyle 1 6grenciden de hakimiyet kurmada farklilik
yarattig1 sonuglar: elde edilmistir. Bat1 miiziginin Tiirk miizigi ile ben-
zerligi olarak da diyez ve bemoller bakimindan bir benzerlik kuruldugu
sonucu ortaya ¢ikmistir.

Ugiincii aragtirma bulgusuna gore ikili calma pratikleri baglaminda
fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bat1 Miizigi eserlerinin icrasi sirasinda hisset-
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tikleri duygu durumlarina yonelik goriisleri sonucunda; fliit 6grencileri-
nin Tirk miizigi calarken 3 kisi tarafindan aidiyet/kendine ait hissetme
ardindan 2 ser kisi tarafindan; kiiltiirel bag, duyguyu hissetme ve gurur
duyma gibi hislere sahip oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu duygularin
disinda icten gelme, coskulu hissetme, doyum hissi yasama, kaval hissini
verme ile sevme duygusuna sahip olduklari sonuglari elde edilmistir. ikili
¢alma pratiklerinde fliit 6grencilerinin Bat1 miizigi eserinin icrasi sirasin-
da 2 kisi tarafindan duygusal olduklar: sonucu vurgulanmistir. Bunun
disinda gorevmis gibi ¢alma, kendini yakin hissetme, sevme duygusunun
6n planda oldugu gibi sonuglarda elde edilmistir.

Doérdiincii arasgtirma bulgusuna gore ikili galma pratikleri baglamin-
da fliit 6grencilerinin Tiirk ve Bat1 Miizigi eserlerinin icrasi igin tercih
ettikleri ¢alg1 grubuna yonelik goriisleri sonucunda; fliit 6grencilerinin
Tiirk miizigine yonelik ¢alg: gruplarindan 2 ser kisinin kanun-ud ve ka-
nun-ney ikilisi tizerine ¢alimlar1 tercih ettikleri sonucu gériilmektedir.
Diger kisilerin ise, ¢ello-fliit, kanun-klarnet, kanun-gello ve baglama-ke-
man ikili ¢alg: gruplarini tercih ettikleri sonuglar: ortaya ¢ikmigtir. Fliit
6grencilerinin Bat1 miizigine yonelik ¢alg1 gruplarindan 3 kisinin fliit-pi-
yano ikilisini tercih ettikleri sonucu dikkati ¢ekerken 2 ser kisinin de ke-
man-piyano ile gello-fliit ikililerini tercih ettikleri ortaya ¢ikmistir. Son
olarak 1 kisinin de viyola-obua ¢algi ikilisine ait ¢calma pratiklerini tercih
ettigi tespit edilmistir.

Ikili calma pratikleri baglaminda fliit calgisi ile Tiirk miizigi eserleri-
nin icrasinin yayginlastirilmasina yonelik olarak Tiirk bestecilerinin ikili
calg1 gruplarina yonelik eserleri bestelemeyi stirdiirmesi, 6grenci sinif se-
viyelerine uygun eserlerin bestelenmesi ya da diizenlemelerin yapilmasi
onerilmektedir. Boylelikle hem kiiltiiriin aktarimi hem de bir Bat1 sazi
olan fliitle de Tiirk ezgilerinin ¢alinmasina imkan saglanmis olur.

Flit egitimcilerinin 6grencilere biiyitk formlu Bat1 eserlerinin yani
sira benzer sekilde Tiirk eserlerini da calistirarak her iki miizik kilti-
riinii de 6grencilerin edinmesini saglayabilirler. Bu duruma 6rnek olan
Tiirk ve Bati eserlerinden olusan ikili ¢alma pratiklerinin 6grencilere ka-
zandirilmas: yoniinde 6gretmenlerin repertuvarlarinin arsivler yoluyla
desteklenmesi 6nerilmektedir.
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1. GIRIiS

Miizik, evrensel bir dil olarak insan duygularini ifade etmenin en etkili
yollarindan biri ve bireylerin teknik ve duygusal derinliklerini sahnede yan-
sittiklar1 ¢cok boyutlu bir sanatsal etkinliktir (Kenny, 2011). Bu etkinlik sii-
recinde, 6zellikle orkestra gibi birlikte gerceklestirilen miizik performansla-
rinda, orkestra iiyeleri, performanslari sirasinda hem kendi enstriimanlarina
odaklanmak hem de toplulugun senkronizasyonunu saglamak zorundadir-
lar. Bu durum, miizisyenin sahnedeki dikkatini ve psikolojik dayanikliligini
artiran ek zorluklar1 beraberinde getirir (Hays & Brown, 2004).

Miizikal performans kaygis1 (MPK), bireyin sahne dncesinde ve sira-
sinda deneyimledigi yogun endise, korku ve fizyolojik rahatsizliklarin bir
biitlini olarak tanimlanmakta ve sanat¢inin potansiyelini tam anlamiyla
ortaya koymasini engelleyebilmektedir (Osborne & Franklin, 2002). Bu
anlamda performans kaygisi, sanatginin teknik becerilerini, duygusal
ifade yetenegini ve sahne hakimiyetini bir arada kullanarak dinleyiciyle
etkilesim kurdugu ve cesitli psikolojik stres faktorleriyle karsi karsiya
kalinan ve performans kalitesini dogrudan etkileyen bir olgu olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir (Kenny, 2011).

Performans kaygisinin, miizik gibi yiiksek diizeyde hem biligsel hem
de motor beceri gerektiren alanlarda yaygin bir problem oldugu 6zellikle
uluslararasi literatiirde yapilan bir¢ok arastirmada ortaya konulmustur.
Ornegin; Hays ve Brown’un (2004) arastirma sonuglari, orkestra iiye-
lerinin fiziksel ve psikolojik sagliklarini degerlendiren c¢aligmalarinda,
performans kaygisinin yaygin bir problem oldugunu ve bu kayginin grup
icinde farkli enstriiman gruplarina gore degiskenlik gdsterdigini ortaya
koymustur. Bu kaygi, sadece bireysel performans sirasinda degil, ayni
zamanda prova ve hazirlik agamalarinda da c¢esitli diizeylerde kendini
gosterebilir. Ozellikle sahne ortaminin getirdigi sosyal degerlendiril-
me baskisi ve hata yapma korkusu, miizisyenin psikolojik ve fizyolojik
kaynaklarinin zorlanmasina neden olmaktadir (Papageorgi, Hallam &
Welch, 2007). Bunun sonucunda, miizikal performans kalitesinde diisiis,
Ozgiivende azalma ve uzun vadede mesleki tiikenmiglik gibi olumsuz so-
nuglar ortaya ¢ikabilir (Kenny, 2011; Savas, 2018).

Bu dogrultuda, MPK’nin 6zellikle orkestra {iyeleri gibi sahne deneyi-
mi yogun olan bireylerde ne sekilde ortaya ¢iktigini anlamak énemlidir.
Bu ¢alismada; orkestra iiyelerinin MPK nin ¢esitli degiskenlere gore (cin-
siyet, yas, egitim diizeyi, mezun olunan lise tiirii, brans, enstriimana veya
koroya ayrilan siire, miizik egitimi alma siiresi, profesyonel olarak miizik
yapma sliresi, farkli orkestralarda bulunma durumu) farklilasip farklilas-
madiginin incelenmesi amag¢lanmaktadir.
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1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmada orkestra {iyelerinin ¢esitli demografik degiskenlere
(cinsiyet, yas, egitim durumu, mezun olunan lise tiirii, brans, enstriimana
veya koro sarkilarina ayrilan ¢alisma siiresi, miizik egitimi alma siiresi
ve farkli orkestralarda bulunma/bulunmama durumlari) gore miizik per-
formans kaygi diizeylerini belirlemek genel amag olarak belirlenmistir.

1.3. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Bu arastirmada “Orkestra iiyelerinin miizik performans kaygi diizey-
leri nasildir?” sorusuna cevap aranmistir. Arastirma igerisinde belirlenen
alt problemler asagida yer almaktadir;

Alt Problemler

*  Orkestra tiyelerinin miizik performans kaygi diizeyleri; cinsiyet,
yas, egitim durumu, mezun olunan lise tiirii, brans, enstriimana veya koro
sarkilarina ayrilan ¢alisma siiresi, miizik egitimi alma siiresi ve farkli or-
kestralarda bulunma/bulunmama durumlarina gére anlamli bir farklilik
gostermekte midir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Orkestra iiyelerinin miizik performans kaygi diizeylerinin belirlen-
mesi ve kaygi durumlarini etkileyen degiskenlerin ortaya ¢ikarilmasinin
iizerine yapilan bu ¢aligma, miizisyenlere, 6grencilere ve onlar1 yetistiren
egitmenlere yol gosterici olmasi agisindan énemli oldugu diisiiniilmek-
tedir. Ayrica alanda miizik performans kaygisi ile ilgili birgok arastirma
vardir. Fakat miizik performans kaygisinin ¢esitli degiskenlere gore ince-
lenmesinin “orkestra iiyeleri” 6rnegi lizerinden ele alinmasi bu ¢aligmay1
literatiire katki saglamasi bakimindan 6nemli kilmaktadir.

2. YONTEM

Bu bdliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, verilerin top-
lanmasi ve verilerin analiziyle ilgili bilgiler yer almaktadir.

2.1. Arastirmanin Modeli/Deseni

Bu arastirma nicel arastirma desenine gore yiriitiilmiistiir. Nicel de-
sen, bir konuyu, durumu ya da olay1 istatistiksel hesaplamalar yaparak
betimlemektir. Arastirma, betimsel arastirma tiiriinde olup genel tarama
modeli kullanilarak diizenlenmistir. Genel tarama modeli, fazla sayida
elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya ulasmak
icin evrenin tlimiiyle ya da evrenden alinacak gruplarla yapilan tarama
caligmalaridir (Karasar, 2012, 5.79). Arastirmada Hatay Akademi Orkest-
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rast iiyelerinin miizik performans kaygi diizeylerinin incelenmesiyle ilgi-
li tarama caligmasi yapilmistir.

2.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin genel evrenini Tiirkiye’de bulunan tiim orkestra grup-
larindaki tiyeler; 6rneklemini ise Hatay Akademi Orkestrasi iiyeleri ve
Hatay Akademi Orkestrasi ile birlikte miizik yapan IBB Kent Orkestrasi
iiyelerinden olusan toplam 85 kisiyi kapsamaktadir. Hatay Akademi Or-
kestrasi’nin tercih edilmesi kolay ulasilabilir 6rnekleme yontemine uy-
gun olarak belirlenmistir. Kolay ulasilabilir 6rnekleme, isgiicii, para ve
zaman bakimindan daha ekonomik ve uygulamasi kolay 6rneklemlerin
secilmesidir (Biiylkoztiirk vd., 2022, 5.103).

2.3. Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada veriler Kenny vd. (2004) tarafindan gelistirilen ve
Ozevin-Tokinan (2013) tarafindan Tiirk¢eye uyarlanan “Kenny Miizik
Performans Kaygist Envanteri” (K-MPKE) ve arastirmaci tarafindan
hazirlanan “Kisisel Bilgi Formu” ile toplanmistir. Olgek ve kisisel bilgi
formlar1 Hatay Akademi Orkestrasi iiyelerine Google forms araciligiyla
ulastirilmastir.

2.3.1. Kisisel Bilgi Formu

Kisisel bilgi formunda Hatay Akademi Orkestrasi iiyelerinin demog-
rafik Ozelliklerini belirlemek amaciyla yas, cinsiyet, egitim durumu,
mezun olunan lise tiirli, brans, enstriimana veya koro sarkilarina ayrilan
siire, miizik egitimi alma siiresi, profesyonel olarak calgi ¢alma veya sar-
k1 sdyleme siiresi, Hatay Akademi Orkestras1 disinda bagka bir orkest-
rada bulunma durumlar1 ve siiresi ile ilgili toplam 9 madden olusan bir
form hazirlanmistir.

2.3.2. Kenny Miizik Performans Kaygis1 Envanteri (K-MPKE)

Kenny Miizik Performans Kaygisi Envanteri (K-MPKE), 2004 yilinda
Kenny vd. tarafindan gelistirilmistir. 2013 yilinda Ozevin-Tokinan tara-
findan Tiirk¢ceye uyarlanmistir. Envanter, 25 maddeden olugmaktadir ve
7’11 likert tipi 6lcege uygun olarak hazirlanmistir. Secenekler sirasiyla;
“0=Kesinlikle Katilmiyorum, 1=Cogunlukla Katilmiyorum, 2=Kismen
Katilmiyorum, 3=Kararsizim, 4=Kismen Katiliyorum, 5=Cogunlukla
Katiliyorum, 6=Kesinlikle Katiliyorum” seklindedir. Envanterin Cron-
bach Alfa giivenirlik katsayisi .895 olarak hesaplanmistir. Maddelerin
madde toplam korelasyonlar1 .336 ile .651 arasinda degisim gostermek-
tedir.
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2.4. Verilerin Analizi

Calismada, verilerin analizi i¢in istatistik paket programi kullanilmstir.
Arastirmada orkestra iiyelerinin demografik 6zelliklerine gore dagilimlari-
n1 gostermek amaciyla “frekans” cinsiyet degiskeninin miizik performans
kaygisin1 anlamli olarak farklilastirip farklilagtirmadigini test etmek ama-
ciyla “iliskisiz gruplar t testi”, geriye kalan yas, egitim durumu, mezun olu-
nan lise tiirii, brans, enstriimana veya koroya ayrilan siire, miizik egitimi
alma siiresi, profesyonel olarak miizik yapma siiresi, farkli orkestralarda bu-
lunma/bulunmama durumu ve siiresi gibi birbirinden bagimsiz olan ikiden
fazla gruplar i¢in ise “tek yonliit ANOVA” testi kullanilmistir.

2.5. Olgegin Gegerlik ve Giivenirligi

Tabachnick and Fidell’e gore (2001) verilerin normal dagilim goster-
mesi i¢in Skewness ve Kurtosis degerlerinin +1.5 ile -1.5 veya George ve
Mallery (2010)’a gore, Skewness ve Kurtosis degerlerinin +2.0 ile -2.0
arasinda olmasi gerekmektedir. Yapilan analize gore Skewness (,470) ve
Kurtosis (-,557) degerleri normal sinirlar i¢erisindendir. Bu sebepten 6tii-
rii parametrik test teknikleri kullanilmistir. 7°1i Likert tipindeki dlgegin
Tirkge’ye uyarlamis sekli bes faktérde dagilan 25 maddeden olugmak-
tadir. Envanterin Cronbach Alfa giivenirlik katsayisi .895 olarak hesap-
lanmistir. Maddelerin madde toplam korelasyonlari .336 ile .651 arasinda
degisim gostermektedir.

3.BULGULAR

Bu béliimde 6rneklem grubundan elde edilen veriler, problem durumu
ve alt problemlere bagli olarak, sunulmustur.

Tablo 1. Orkestra Uyelerinin Cinsiyet Degiskenine gore MPK Puanlarina Iliskin
T-Testi Sonuglart

Degisken Grup N ba ss t p
Cinivet Kadm 62 59,32 35.16 1.56 0.123
instye Erkek 23 46.26 31,78 1,634 0,109
*p>0,05

Tablo 1 incelendiginde, orkestra iiyelerinin cinsiyet degiskenine gore
MPK puanlar1 arasinda yapilan iliskisiz grup t testi sonuglarina gore, ka-
din (t=1,560, p>0.05) ve erkek (t=1,634, p>0.05) miizik performans kayg1
puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunmadig1 saptanmaigtir.
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Tablo 2. Orkestra Uyelerinin Yas Degiskenine gore MPK Puanlarina Iliskin Tek
Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglari

Varyansin
Yas N X Ss Kaynag KT sd KO F P

15-17 29 66,897 29,5289 G.Arast 17905,64 6 2984,273 22817 0,016
18-20 15 61,533 35,0589 G. lci 82630,55 78 1059,366

21-25 18 60,056 41,7055

26-30 10 382 27,4744

31-35 6 17,167 13,4077

36-40 3 34 15,7162

41-45 4 52,75 32928

Toplam 85 55,788 34,5957 Toplam 100536,2 84

*p<0,05

Tablo 2 incelendiginde, orkestra iiyelerinin yas degiskenine gore MPK
puanlar1 arasinda yapilan tek yonlii varyans anova analizi sonucunda an-
laml1 bir farkliligin oldugu goriilmektedir (F=2,817, p<0.05). Katilim-
cilarin miizik performans kaygi diizeyleri hangi yas araliginda farklilik
gosterdigini belirlemek i¢in yapilan LDS testi sonuglarina gore 15-17 yas
arasi katilimcilarin miizik performans kaygi diizeyleri (X=66,8), 26-30
yag arasi (X=38,2) ile 31-35 yas aras1 katilimcilardan (X=17,1); 18-20 yas
arasi katilimcilarin (X=61,5), 31-35 yas arasi1 katilimcilardan (X=17,1);
21-25 yas arasi katilimcilarin (X=60), 31-35 yas arasi katilimcilardan
(X=17,1) daha yiiksek oldugu tespit edilmistir.

Tablo 3. Orkestra Uyelerinin Egitim Durumu Degiskenine gére MPK Puanlarina
[liskin Tek Yénlii Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglart

Egitim o Varyansin
Durumu N X Ss Kaynag KT sd KO F p

Lise 27 72,889 28,55 G. Aras1  12457,33 3 4152,442 3819 0,013
Universite 47 49,404 36,8845 G. l¢i 88078,86 81 1087,393

Yiiksek

Lisans 8 44,125 23,6247

Doktora 3 33 14,1067

Toplam 85 55,788 34,5957 Toplam 100536,2 84

#p<0,05
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Tablo 3 incelendiginde, orkestra iiyelerinin egitim durumu degiske-
nine gére MPK puanlar1 arasinda yapilan tek yonlii varyans anova ana-
lizi sonucunda anlamli bir farkliligin oldugu goriilmektedir (F=3,819,
p<0.05). Katilimcilarin MPK diizeyleri hangi egitim durumuna goére fark-
lilik gosterdigini belirlemek i¢in yapilan LDS testi sonuglarina gore lise
diizeyindeki katilimcilarin MPK diizeyleri (X=72,8), Universite (X=49,4)
ile Yiiksek Lisans diizeyindeki katilimcilardan (X=44,1) daha yiiksek ol-

dugu tespit edilmistir.

Tablo 4. Orkestra Uyelerinin Mezun Olunan Lise Tiirii Degiskenine gire MPK
Puanlarma Iliskin Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglari

Mezun
Olunan Lise . Varyansin
Tiirii N X Ss Kaynag KT sd KO F P
Glizel Sanatlar
Lisesi 28 50,321 34,5715 G.Arast 5779,338 5 1155,868 0,987 0,433
Anadolu
Lisesi 11 52,818 41,8493 G. Ici 69095,8 59 1171,115
Meslek Lisesi 5 62,6 36,4184
Diiz Lise 11 31 25,9152
Konservatuvar 7 54,857 26,4728
Fen Lisesi 3 66 39,281
Toplam 65 49,631 34,2042 Toplam 74875,14 64
#p>0,05

Tablo 4 incelendiginde; orkestra iiyelerinin mezun olunan lise tiirii
degiskenine gére MPK puanlar1 arasinda yapilan tek yonlii varyans ano-
va analizi sonucunda anlamli bir farkliligin olmadig: tespit edilmistir
(F=,987, p>0.05).
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Tablo 5. Orkestra Uyelerinin Brans Degiskenine gore MPK Puanlarina Iliskin
Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglart

o Varyansin
Brans N X Ss Kaynag KT sd KO F P
Baglama 2 11,5 494975 G.Arast 28300,49 15 1886,699 1,802 0,052
Brangssiz 1 51 . G. I¢i 72235,7 69 1046,894
Calgt Yapim 1 20
Davul 1 9
Flit 7 44,2857 31,47864

Keman 27 68,963 36,65586
Klarnet 3 91,3333 27,20907
Klasik Gitar 3 52 20,07486

Kompozisyon 1 29

Koro 5 78 51,52184
Piyano 1 61

San 17 37,9412 25,13083

Trompet 4 74 28,3196
ud 1 18

Viyola 6 56 31,15124
Viyolonsel 5 524 16,30337
Toplam 85 55,7882 34,59566 Toplam 100536,2 84

#p>0,05

Tablo 5 incelendiginde, orkestra iiyelerinin brans degiskenine gore
MPK puanlar1 arasinda yapilan tek yonlii varyans Anova analizi sonu-
cunda anlamli bir farkliligin olmadig tespit edilmistir (F=1,802, p>0.05).
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Tablo 6. Orkestra Uyelerinin Enstriimana veya Koroya Ayrilan Siire Degiskenine
gére MPK Puanlarmna Iliskin Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglart

Enstriimana
veya
Koroya
Ayrilan o Varyansin
Siire N X Ss Kaynag KT sd KO F p
0-1 saat 19 62,211 36,9558 G.Aras1 7664,675 S5 1532935 1,304 0,271
2-3 saat 45 54,289 36,0679 G.Ici  92871,51 79 1175,589
4-5 saat 18 49,778 25,4941
6-7 saat 1 101
8-9 saat 1 15
Almiyorum 1 105 .
Toplam 85 55,788 34,5957 Toplam 100536,2 84
*p>0,05

Tablo 6 incelendiginde, orkestra {iyelerinin enstriimana veya koroya
ayrilan siire degigkenine gore MPK puanlari arasinda yapilan tek yonlii
varyans anova analizi sonucunda anlaml bir farkliligin olmadig: tespit
edilmistir (F=,987, p>0.05).

Tablo 7. Orkestra Uyelerinin Miizik Egitimi Alma Siiresi Degiskenine gére MPK
Puanlarina Iligkin Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA) Sonuglart

Miizik

Egitimi

Alma o Varyansin

Siiresi N X Ss Kaynag KT sd KO F P
1-2 yil 6 41,667 31,5954 G.Arast 18565,58 6 3094,263 2,944 0,012
3-4yil 17 50,471 29,852 G.I¢i  81970,61 78 1050,905

S-6yll 17 55,059 34,705

7-8yil 19 79 35,7351

9-10y1l 15 55,6 34,7003

11 yil ve

tizeri 9 37,333 20,2916

Egitim

almadim 2 13,5 17,6777

Toplam 85 55,788 34,5957 Toplam 100536,2 84

#*p<0,05
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Tablo 7 incelendiginde, orkestra iiyelerinin miizik egitimi alma siiresi
degiskenine gore MPK puanlari arasinda yapilan tek yonlii varyans anova
analizi sonucunda anlamli bir farkliligin oldugu goériilmektedir (F=2,944,
p<0.05). Katilimcilarin MPK diizeyleri hangi egitim alma siiresine gore
farklilik gosterdigini belirlemek igin yapilan LDS testi sonuglarina gore
7-8 yil egitim goren katilimecilarin MPK diizeyleri (X=72,8), 1-2 yil
(X=41,6), 3-4 y1l (X=50,4), 5-6 y1l (X=55,0), 9-10 y1l (X=55,6), ve 11 yil
ve lizeri katilimcilardan (X=37,3). daha yiiksek oldugu tespit edilmistir.

Tablo 8. Orkestra Uyelerinin Profesyonel Olarak Miizik Yapma Siiresi
Degiskenine gore MPK Puanlarina Iliskin Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA)

Sonuclart
Profesyonel
Olarak
Miizik
Yapma Varyansin
Siiresi N X Ss Kaynag KT sd KO F p

1-2 yil 13 41,154 29,034 G.Arast 12806,85 6 2134,474 1,898 0,092
3-4 yil 13 53,077 28,0786 G.I¢i 8772934 78 1124,735

5-6 yil 10 61,2 40,0661

7-8 yil 9 65 32,3651

9-10 y1l 18 60,444 34,7059

11 yil ve

tizeri 17 45,353 33,3896

Egitim

almadim 5 92,2 41,8653

Toplam 85 55,788 34,5957 Toplam 100536,2 84

#p<0,05

Tablo 8 incelendiginde, orkestra iiyelerinin profesyonel olarak miizik
yapma siiresi degiskenine gére MPK puanlar1 arasinda yapilan tek yonlii
varyans anova analizi sonucunda anlamli bir farkliligin oldugu goriil-
mektedir (F=1,898, p<0.05). Katilimcilarin MPK diizeyleri hangi egitim
durumuna gore farklilik gosterdigini belirlemek icin yapilan LDS testi
sonuglarina gore egitim almadim segenegini secenlerin MPK diizeyleri
(X=92,2), 1-2 y1l (X=41,1), 3-4 y1l (X=53,0) ve 11 yi1l ve iizeri se¢enegini
segenlerden (X=45,3) daha yiiksek oldugu tespit edilmistir.



Miizik Egitimi Alaninda Uluslararas: Calismalar - Haziran 2025 J 49

Tablo 9. Orkestra Uyelerinin Farkli Orkestralarda Bulunma Durumu
Degiskenine gore MPK Puanlarina Illiskin  Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA)

Sonuclart
Farkh
Orkestralarda
Yer Alma o Varyansin
Durumu N X Ss Kaynag KT sd KO F p

Aldim. 1-2yil 14 58,214 35,6612 G.Arast 7389,568 5 14779 1,253 0,292
Aldim. 3-4y1il 16 60 37,9104 G.I¢i  93146,62 79 1179.1
Aldim. 5-6 yil 7 29,429 32,1499
Aldim. 7-8 yil 5 60 29,3684
Aldim.9-10yil 2 26,5 36,0624
Almadim. 41 58,732 33,2054
Toplam 85 55,788 34,5957 Toplam 100536,2 84

#*p>0,05

Tablo 9 incelendiginde, orkestra iiyelerinin farkli orkestralarda yer
alma durumu degiskenine gore MPK puanlari arasinda yapilan tek yonlii
varyans Anova analizi sonucunda anlamli bir farkliligin olmadig tespit
edilmistir (F=1,253, p>0.0

4. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu arastirma orkestra iyelerinin miizik performans kaygilarinin
(MPK) yasa, cinsiyete, egitim durumuna, mezun olunan lise tiiriine,
bransa, enstriimana veya koroya ayrilan ¢aligma siiresine, miizik egitimi
alma siiresine, profesyonel olarak miizik yapma siiresine ve gesitli or-
kestralarda bulunma durumlarina gore farklilasip farklilagmadigini orta-
ya koymak amaci ile yapilmigtir. Arastirma bulgulari 1s1§1nda asagidaki
sonuglara ulagilmigtir;

Orkestra tiyelerinin miizik performans kaygilari cinsiyete gore an-
laml1 bir farklilik gostermemektedir. Ayyildiz’in (2019, s. 41) arastirma
sonucunda MPK cinsiyete gore anlamli bir farklilik olmadig1 sonucuna
varmistir. Aydin ve Isgoriir (2018, s. 9) ve Tokinan’in (2014) arastirma so-
nucunda kiz 6grencilerin erkek 6grencilere gore MPK diizeylerinin daha

yiiksek oldugu tespit edilmistir. Ayrica, kadin miizisyenlerin performans
kaygist diizeylerinin erkeklere kiyasla daha yiiksek oldugu Fehm & Sch-
midt ‘in (2006) arastirma sonuglarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Arastirma sonucuna gore orkestra iiyelerinin miizik performans kay-
gilarinin “yag” degiskenine gore anlamli bir farklilik gosterdigi saptan-
mustir. 15-17 yas arasi katilimcilarin miizik performans kaygi diizeyle-
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11 (X=66,8), 26-30 yas aras1 (X=38,2) ile 31-35 yas aras1 katilimcilardan
(X=17,1); 18-20 yas arasi katilimcilarin (X=61,5), 31-35 yas aras1 katilim-
cilardan (X=17,1); 21-25 yas aras1 katilimcilarin (X=60), 31-35 yas aras1
katilimcilardan (X=17,1) daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Dolayisty-
la 15-17 yas grubu miizisyenlerin MPK diizeylerinin en yiiksek, 31-35
yas araliginda olan miizisyenlerin ise MPK diizeylerinin en diisiik oldugu
goriilmistiir. Bu durumu 15-17 yas grubu i¢in konser deneyimini az ya-
sadiklarindan dolay1 MPK diizeylerinin yiiksek oldugu diisiiniilmektedir.
31-35 yas grubu i¢in ise konser deneyimini daha fazla yasadiklar1 ve pro-
fesyonel olarak daha uzun yillar miizik yaptiklar1 icin MPK diizeyinin
diisiik oldugu diisiiniilmektedir. Ayyildiz’in (2019, s. 43-44) caligmasinda
MPK diizeyi en yiiksek 17-19 yas araliginda iken en diisitk MPK diizeyini

23 yas ve tizerindeki bireyler olusturmaktadir. Geng ve sahne deneyimi
az olan miizisyenlerde performans kaygisinin daha yiiksek seviyelerde
oldugu deneyimli miizisyenlerin kaygilarini yonetme konusunda daha
basarili olduklar1 uluslararasi literatiirde (Yoshie, Kudo & Murakoshi,
2009) de vurgulanmaktadir.

“Egitim durumu” degiskenine gdre arastirma sonucu orkestra iiyele-
rinin miizik performans kaygilarinda anlamli bir farklilik tespit edilmis-
tir. Lise diizeyindeki katilimcilarin miizik performans kaygi diizeyleri
(X=72,8), Universite (X=49,4) ile Yiiksek Lisans diizeyindeki katilim-
cilardan (X=44,1) daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Hamann (1982)
arastirmasinda daha uzun siire egitim goren deneyimli bireylerin daha az
deneyimli bireylere gore seyirci karsisinda daha iyi performans sergile-
digi neticesine varilmistir.

Arastirma sonucuna gore orkestra {iyelerinin MPK diizeylerinde me-
zun olunan lise tiiriine gére anlaml1 bir farklilik saptanmamaistir. Bu so-
nu¢ Erozkan (2020, s. 58-59); Tokinan (2014); Umuzdas ve Tok’{in (2020,
s. 404) arastirma sonuglar ile ortiismektedir.

Arastirma sonucuna goére MPK bransa gore anlamli bir farklilik gos-
termemektedir. Fakat Aydin ve Isgoriir’iin (2018, s. 10) ¢alismasinda yayl
enstriiman ¢alan bireylerin MPK diizeylerinin vurmali, {iflemeli ve diger
calgilar1 (arp, ney, gitar, tar, piyano) calanlardan yiiksek oldugu tespit
edilmistir. Erozkan’in (2020, s. 58-59) ¢alismasinda ud, baglama, klar-
net ve gitar ¢algilar1 ¢alan miizik 6gretmeni adaylarinin MPK diizeyleri
diger calgilar1 ¢alanlardan (fliit, viyola, piyano, kontrbas, keman, san ve
viyolonsel) daha yiiksek oldugu sonucuna ulagilmistir.

Arastirma sonucuna gére MPK enstriimana veya koroya ayrilan ¢a-
ligma siiresine gore anlamli bir farklilik gostermemektedir. Zarza-Alzu-
garay vd. (2017) tarafindan gergeklestirilen ¢alismada haftalik caligma
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saatinin miizik performans kaygisina bir etkisi olmadig1 sonucuna varil-
mistir. Fakat Aydin ve Isgériir’iin (2018, s. 11) calismasinda 6grencilerin
caligma siiresi arttikca MPK diizeylerinin azaldigi sonucuna ulagilmistir.

Arastirma sonucuna gore MPK miizik egitimi alma siiresine gore an-
laml1 bir farklilik gostermektedir.7-8 yil miizik egitimi goren orkestra
iiyelerinin miizik performans kaygi diizeyleri (X=72,8), 1-2 y1l (X=41,6),
3-4 yi1l (X=50,4), 5-6 y1l (X=55,0), 9-10 y1l (X=55,6), ve 11 yil ve lizeri
katilimcilardan (X=37,3) daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Fakat To-
kinan’in (2014) ¢aligmasinda daha uzun resmi egitim almanin tecriibeyi
saglayacagindan MPK diizeyini azaltacag1 goriisiinii savunulmustur.

Arastirma sonucuna gore MPK profesyonel olarak miizik yapma sii-
resine gore anlamli bir farklilik gostermektedir. “Egitim almadim” se-
cenegini secenlerin miizik performans kaygi diizeyleri (X=92,2), 1-2
yil (X=41,1), 3-4 y1l (X=53,0) ve 11 yil ve iizeri se¢enegini secenlerden
(X=45,3) daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Bu durumun egitim al-
mayanlarin sahne deneyiminin az olmasi ve profesyonel miizisyenlerin
yaninda hata yapma konusunda ¢ekinmelerinden kaynakli oldugu diisii-
niilmektedir.

Aragtirma sonucuna gére MPK farkli orkestralarda yer alma durumu-
na gore anlamli bir farklilik géstermemektedir. Bireyin cesitli orkestra-
larda bulunmasi bireyin gelisimine elbette katki saglayabilir. Fakat bire-
yin bransinda iyi olmasi, ¢aldig1 ya da sdyledigi eserlere hakim olmasi
cesitli orkestralarda bulunmasa dahi kaygiy1 azaltabilir. Bununla birlikte
performans yalnizca fiziksel bir 6zellik olmay1p psikolojik bir siire¢ ola-
rak da ifade edilmektedir (Basaran, Tasgin, Sanioglu, Taskin, 2009, s.
534).

4.1.0neriler

Miizik performans kaygisini yukarida agiklanan 9 farkli degisken ile
incelenmesi konunun daha iyi anlagilmasina olanak taniyabilir. Bu saye-
de performans kaygisini etkileyen degiskenlerin neler oldugunu bilmek
miizisyenlere, 6grencilere ve onlar1 egiten 6gretmenlere yol gostermek
amaciyla onem arz etmektedir. Arastirmanin sonuglart dogrultusunda
asagidaki oneriler getirilebilir:

1. MPK ve yas degiskeni arasindaki iliskiye bakildiginda 15-17
yas arasi orkestra liyelerinin MPK yiiksek ¢ikmistir. Ergenlik donemi-
nin kisinin hayatini biiyiik dl¢iide etkileyecegi diistiniilmektedir. Bundan
dolay1 egitmenlerin 6grencilerini iyi tantyip MPK’n1 etkileyen faktorleri
tespit etmeli ve onlar1 sahneye hazirlamalidir. Ogrenciler sik sik topluluk
oniinde konser, resital gibi etkinliklere katilmalar1 ve sinavlarin birgogu-
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nun komisyon oniinde gerceklestirilmesi saglanmalidir. Ciinkii bireyin
erken yasta fazla sahne deneyimi yasamas1t MPK’n1 azaltacag: diisiiniil-
mektedir.

2. Egitmenler, 6grencilere kusursuz bir beklentide olmadigin1 pro-
fesyonel sanatcilarin dahi sahnede hata yapabildiklerini anlatmalidir.
Ayni zamanda egitmenler 6grencilere destek olmali onlar1 giivende his-
settirmelidir.

3.  MPK ve egitim durumuna bakildiginda egitim kademesi arttikca
(lise, tniversite, yiiksek lisans, doktora) MPK’nin azaldig1 goriilmekte-
dir. Bundan dolay1 bireylerin kendilerini siirekli egitip giincel kalmasi
gerektigi diisiniilmektedir. Workshop, masterclass gibi katilimlarin des-
teklenmesinin yararli olacag1 diistiniilmektedir.

4. Tirkiye’de yapilan galigmalarin genellikle miizik 6gretmeni
adaylar1 ve miizik bolimiinde okuyan dgrencilerle yapildigi gézlenmis-
tir. Bu ¢alismanin bir orkestra érneklemi lizerinden ele alinmasi gesitlilik
bakimindan literatiire katki saglayacagi diigiiniilmektedir. Bu arastirma
85 orkestra liyesi ile yapilmistir. Bu konu ile ilgili yapilacak yeni ¢alis-
malarin daha fazla dérneklem sayisini kapsamasi ve daha farkli demogra-
fik degiskenler ile MPK’nin incelenmesi konunun daha anlasilir olmasi
acisindan dnemli oldugu diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda miizisyenlerin
yasadiklart MPK’n1 ve kaygiy1 etkileyen faktorleri daha derinden incele-
yebilmek i¢in bu konuda nitel ¢aligmalarin yapilmasi dnerilmektedir.
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GIRIS

Eslikli calma, icracinin ritmik biitiinliik, dinamik denge ve toplu uyum
becerilerini gelistirmesi agisindan 6nemli bir ¢alisma bigimidir (Mills,
2007). Farkli eslik bigimlerinin kullanilmas1 6grencinin dikkatini artira-
rak, calgiya olan motivasyonunu desteklemekte ve isitme becerilerini ge-
listirmektedir (Goolsby, 1996). Ayrica eslikli ¢alma, 6grencinin topluluk
icindeki sorumlulugunu artirarak miizikal iletisimini giiglendirir. Aras-
tirmalar, eslikli ¢alma deneyimlerinin performans kalitesini artirmakla
kalmay1p, 6grencilerin teknik hatalarini azaltarak daha giivenli bir icra
gerceklestirmelerine de yardimci oldugunu gostermektedir(Patton, 2014).
Ozellikle solo calgilar icin farkls eglik bigimlerinin kullanilmasi, perfor-
mansa zenginlik katmakta ve 6grencinin ¢ok boyutlu bir miizikal dene-
yim yagamasina olanak tanimaktadir (Goodkin, 2004). Bu baglamda solo
bir galg1 olarak da kullanilan flitiin icrasinda eslik unsuru, icracinin tek-
nik ve miizikal ifade becerilerini destekleyen 6nemli bir kavram olarak
degerlendirilmektedir. Eslik ile birlikte ¢almasi, icracinin ritmik ve ar-
monik biitiinliik iginde performans sergilemesine katkida bulunur (Leh-
mann, Sloboda, & Woody, 2007). Boylelikle, fliit performansinda farkl
eslik bigimlerinin kullanilmasi, hem c¢algisal tekniklerin gelistirilmesi
hem de 6grencinin miizikal ifade yetisinin zenginlestirilmesi agisindan
6nemli bir pedagojik yaklagimdir (Ugan, 1997; Say, 2000). Bu bulgular,
ozellikle fliit icrasinda kullanilan farkl: eglik tiirlerinin 6nemini ortaya
koymaktadir. Buna paralel olarak gitar esligi de, fliit performansinda sik-
ca tercih edilen bir eslik bicimi olarak dikkat ¢cekmektedir. Gitarin ¢ok
sesli yapisi, armonik altyapry1 destekleyerek fliitiin tinisinin daha etkili
bir sekilde sunulmasina imkan tanimaktadir (Riley, 2009).

Fliit-gitar ikilisinin mizik literatiiriinde sik¢a yer almasi, bu birlikte-
ligin pedagojik degerini de ortaya koymaktadir. Fliit 6grencileri igin gitar
esligiyle calisma, sadece teknik becerilerin gelisimini degil, ayn1 zaman-
da dinleme, uyum saglama ve ifade giiciinii artirmay: da miimkiin kil-
maktadir (Goolsby, 1996).

Bu diisiincelerden yola ¢ikilarak yapilmis olan bu ¢aligmada da fliit 6g-
rencilerinin gitar esligi ile galma deneyimlerine bagvurularak farkli eslik
bicimlerinden biri olan gitar esligi 6rnegi tizerinden fliit performansina
yansimalari incelenmistir. Bu dogrultuda aragtirmanin problem ctimlesi:
farkli eglik bicimlerinin fliit performansindaki rolii nedir? olarak belir-
lenmistir. Buna paralel olarak arastirma icin belirlenen alt problemler
sunlardir:

- Gitar esligiyle birlikte fliit calma diisiincesine iliskin goriisler neler-
dir?
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- Gitar eslikli fliit performansi sirasindaki duygu durumlarina iligkin
goriisler nelerdir?

- Gitar egslikli fliit performansi sirasinda odaklanilan g¢algi partisine
iliskin goriisler nelerdir?

- Gitar eslikli eser ¢alisma asamasindaki prova siirecine iligkin goriis-
ler nelerdir?

- Flitle birlikte tercih edilen eslik ¢algisinda iliskin goriigler nelerdir?
Arastirmanin Amaci

Yapilan bu ¢aligma, 23.05.2025 tarihinde fliit 6grencilerinin gitar es-
ligi ile vermis olduklar1 konser sonrasindaki ¢calma deneyimleri ele ali-
narak farkl: eslik bicimlerinin fliit performansindaki roliinii incelemeyi
amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda fliit 6grencilerinin goriislerine
basvurulmustur. Arastirmanin, fliit literatiirii ve oda miizigi egitimi ala-
nina katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, fliit performansinda farkli eslik bigcimlerinin roliinii
inceleyerek, ozellikle gitar esliginin solo fliit icrasina sagladig: katkilari
ogrenci goriigleri dogrultusunda ortaya koymasi agisindan 6nemli bu-
lunmugtur. Ayrica aragtirma bulgularinin; fliit egitimcileri, 6grencileri ve
ogretim programi gelistirmek icin alternatif eslik uygulamalarina dair
yol gosterici nitelikte olmasi nedeniyle alanyazina 6nemli bir katk: sagla-
yacag1 diigiintilmektedir.

YONTEM
Arastirmanin Deseni

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden fenomenoloji (goriin-
giibilim) kapsaminda tasarlanmistir. Fenomenoloji, bireylerin belli bir
olguya iligkin yasantilarini ve bu yasantilarin anlamlarini derinlemesine
incelemeyi amaglayan bir yaklagimdir (Creswell & Poth, 2018; Yildirim &
Simsek, 2021). Glinbay1 (2011), fenomenolojiyi “bireylerin yasadiklar1 de-
neyimleri, bu deneyimlerin onlar i¢in ne ifade ettigini ve bu deneyimlerin
6zlinli ortaya koymay1 amaglayan bir yontem” olarak tanimlamaktadir.
Bu tanim ¢ergevesinde fenomenolojik arastirmalarda amag, katilimcila-
rin belirli bir deneyime dair 6znel algilarini ortaya ¢ikararak, olgunun
6zl hakkinda kapsamli bir betimleme sunmaktir (Moustakas, 1994). Bu
baglamda, egitim alaninda da 6grencilerin bir performans deneyimine
iliskin kisisel algilarini ortaya koymak igin siklikla tercih edilen feno-
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menoloji (Merriam & Tisdell, 2016) bu ¢aligmada da miizik egitimi alan
ogrencilerin performans deneyimlerine yonelik 6znel yagantilarini (feno-
menoloji) ortaya koymak i¢in tercih edilmistir.

Arastirmada, katilimcilarin belirli bir yasantiya iligkin 6znel dene-
yimlerinin derinlemesine anlagilmasini saglamak amaciyla fenomenolo-
jinin alt tiirii olan betimsel fenomenoloji deseni benimsenmistir. Betim-
sel fenomenoloji, bireylerin yasantilarini dogrudan kendi anlatimlariyla
ortaya koymay1 ve bu anlatimlar: olabildigince kisilerin 6znel yasanti-
sindan yola ¢ikilarak 6n yargisiz bir sekilde betimlemeyi amaglayan bir
nitel aragtirma yaklagimidir (Creswell, 2013; Moustakas, 1994). Bu yon-
temle, katilimcilarin yagantilarinin 6ziine ulagmak ve bu 6zii yalin bir
bicimde ortaya koymak amaglanir (Yildirim & $imsek, 2018). Betimsel
fenomenoloji yaklagiminda arastirmacinin rolii, katilimcilarin deneyim-
lerini kendi perspektiflerinden anlamak, analiz etmek ve elde edilen ve-
rileri ayrintili betimlemelerle sunmaktir (Moustakas, 1994; van Manen,
1990). Bu baglamda arastirmada, fliit 6grencileriyle yapilan goériigmeler
araciligryla gitar egliginin fliit performansindaki roliinii ortaya koymak
amaciyla fliit 6grencilerinin konser performansi sonrasi deneyimlerine,
kendi perspektiflerinden onlari anlamak ve ayrintili sekilde betimlemek
amaciyla betimsel fenomenoloji deseninin kullanilmasi uygun goralmiis-
tiir. Betimsel fenomenoloji deseni yoluyla fliit 6grencilerinin eslikli ¢al-
maya yonelik deneyimlerinin temel anlamlari (6zii) ortaya ¢ikarilmistir.

Calisma Grubu/Katilimcilar

Aragtirmanin ¢alisma grubu 2024-2025 egitim-6gretim yili1 bahar
déneminde Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolii-
mii’nde lisans 6grenimi goren 10 fliit 5grencisinden olusmaktadir. Ogren-
ciler, aragtirmaya uygun olacak sekilde amagli drnekleme yontemlerin-
den hem kolay ulasilabilir durum 6rneklemesi hem de 6lgiit drnekleme
teknigine gore belirlenmistir.

Kolay ulasilabilir durum 6rneklemesi (convenience sampling), aras-
tirmacinin ulagiminin kolay oldugu, hazir durumda bulunan ve goniil-
li katilim saglayabilecek bireyleri 6rnekleme dahil ettigi bir 6rnekleme
tirtidiir. Bu 6rnekleme yontemi genellikle nitel aragtirmalarda veya 6n
caligmalar gibi zaman ve kaynak sinirlamalarinin bulundugu durumlarda
tercih edilir. Yildirim ve Simsek’e (2021) gore kolay ulasilabilir durum
orneklemesi, “erisimi kolay olan ve arastirmacinin yakindan tanidigi du-
rumlarin ya da katilimcilarin segilmesi” seklinde tanimlanir. Bu yontem-
de esas alinan o6lgiit, arastirmanin pratik bir bigimde yiiriitiilebilmesini
saglamaktir.
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Olgiit 6rnekleme, nitel arastirmalarda kullanilan bir amacli 6rnekleme
tiiriidiir. Bu teknikte, arastirmaya dahil edilecek birey, olay ya da durum-
larin belirli bir 6lgiitii (kriteri) karsilamasi beklenir. Bu 6lgiit, aragtirma
amacina dogrudan katki saglayacak sekilde dnceden belirlenir. Yalnizca
bu olciitleri tagiyan katilimcilar ya da durumlar 6rnekleme dahil edilir
(Yildirim & Simsek, 2021). Bu arastirma i¢in belirlenen en énemli 6lgiit
lisans egitim almakta olan fliit 6grencilerinin, en az bir kere gitar es-
likli fliit performanst deneyimine sahip olmalaridir. Bu olgiitteki amag
fliit 6grencilerinin fliit gitar deneyiminin artmasiyla goriislerinin zengin-
lesecegi diisiincesi ile ¢alismaya dahil edilmistir Aragtirma i¢in segilen
ikinci Olgiit de 6grencilerin farkli sinif diizeylerinden olmalaridir. Bu
kriterleri saglayan lisans 1. sinif, 2. sinif, 3. sinif, 4. sinif diizeylerinden
10 6grenci ¢aligmaya dahil edilmistir. Arastirma kapsaminda etik ku-
rallar titizlikle gozetilmis; katilimcilarin arastirmaya kendi istekleriyle
dahil olmalari saglanmis ve kimliklerine iliskin tiim veriler gizlilik ilkesi
dogrultusunda korunmustur. Arastirma, Akdeniz Universitesi Sosyal ve
Beseri Bilimler Bilimsel Aragtirma ve Yayin Etigi Kurulu'ndan alinmis
etik uygunluk onayi ile yiiriitiilmiistiir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirma verileri, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Boliimii'nde fliit egitimi alan ve ¢aligsmaya katilmay1 goniilli ola-
rak kabul eden 6grencilerle yapilan yar1 yapilandirilmis goriismeler yo-
luyla elde edilmistir. Yar1 yapilandirilmis goériisme formu, aragtirmacinin
onceden belirlenmis sorular ¢er¢evesinde veri toplamasina imkéan tanir-
ken, katilimciya yanitlarini detaylandirma ve yeni boyutlar ekleme firsati
sunan esnek bir veri toplama aracidir (Yildirirm & Simsek, 2021). Yari
yapilandirilmig gériisme formu arastirmacilar tarafindan gelistirilmistir.
Bu form araciligiyla 6grencilerin fliit — gitar esliginin performanslarinda-
ki roliine dair goriisleri alinmistir. Goriisme sorular1 6grencilerin eslikle
performanslarina yonelik; gitar ile birlikte ¢alma konusundaki diisiince-
lerini, gitar eslikli performans sirasindaki duygu durumlarini, gitar es-
likli fliit performansi sirasinda odaklanilan ¢algi partisini, gitarla eslikli
eser ¢aligsma asamasindaki prova siireglerini ve fliitle birlikte tercih edilen
eslik calgisina iliskin goriislerini ortaya koymay1 amacglamaktadir.

Goriismelerin 6ncesinde, arastirmacilar tarafindan Akdeniz Universi-
tesi Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Kuru-
lu’na basvuru yapilarak 21.05.2025 tarihli, 335 sayili karar ile aragtirma
icin etik onay1 alinmigtir. Arastirmaya katilmay1 kabul eden goniillii ka-
tilimcilar bilgilendirilerek, onam formu imzalamalar1 istenmistir.
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Fliit 6grencilerinin gitar eslikli bahar dénemi konserlerinin ardindan
bireysel goriismeler gergeklestirilmistir. Her bir gériisme oturumu yak-
lagik 10 ila 20 dakika arasinda slirmiistiir. Katilimcilarin rizasi alinarak
gorligmeler sesli olarak kaydedilmis, ardindan bu kayitlar yaziya dokiile-
rek analiz slirecine hazirlanmistir. Goriismeye katilan fliit 6grencilerinin
sinif diizeyleri ve bulgular boliimiinde kullanilacak kodlar agagida sunul-
mustur.

Tablo 1. Ogrencilere Ait Lisans Simif Diizeylerine Karsilik Gelen Harf

Kodlamalart
Lisans/Lisansiistii Harf Kodu
1.smf 01
1.smf 02
1.smf 03
1.smif 04
2.smif 05
2.smif 06
2.smif 07
2.smif 08
3.simnif 09
4. smif 010

Tablo I'e gore, 1.sinifta egitim goren 4 fliit 6grencisi ¢aligmaya katil-
mus, aragtirmacilar tarafindan bu 6grencilere sirasiyla O1, 02, O3 ve O4
kodlar1 verilmistir. 2.sinifta 6grenim goren 4 fliit 6grencisi arastirmaya
katilmis ve bu 6grencilere sirasiyla 05,06,07 ve O8 kodlar1 aragtirmaci-
lar tarafindan verilmistir. 3.sinifta egitim goren 1 fliit 6grencisi arastir-
maya katilmis ve bu dgrenciye arastirmacilar tarafindan O9 harf kodu
verilmistir. 4.s1inifta egitim goren 1 fliit 6grencisi arastirmaya katilmis ve
bu 6grenciye O10 harf kodu arastirmacilar tarafindan verilmistir.

Verilerin analizi

Veriler toplanarak nitel veri analizinde en yaygin yaklasimlardan biri
olan tema analizine tabi tutulmugtur. Tema analizi, verilerde tekrar eden
anlam Oriintiilerini yani temalar: sistematik olarak tanimlama, analiz
etme ve raporlama siirecidir (Braun & Clarke, 2006). Bu yontemde amag,
katilimcilarin ifade ettikleri diigiinceler arasinda ortak noktalar bulmak
ve bunlar1 temalar altinda gruplayarak anlamli sonuglara ulagmaktir. Bra-
un ve Clarke (2006), tema analizini “veri iginde oriintiilerin belirlenmesi,
analiz edilmesi ve raporlanmasi stireci” olarak tanimlar ve bu yaklasimin
esnek bir yapiya sahip oldugunu vurgular. Tema analizi, 6zellikle biiyiik
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miktarda metin verisinin sistematik bicimde ¢6ziimlenmesini sagladig:
icin nitel aragtirmalarda sikga tercih edilir (Nowell vd. 2017).

Verilerin analiz siirecinde kullanilan diger bir yontem de nitel aras-
tirmalarda sik¢a kullanilan betimsel analiz (descriptive analysis)dir.
Elde edilen verilerin dnceden belirlenmis temalar ya da arastirma so-
rular1 dogrultusunda ¢éziimlenmesi ve anlamlandirilmas: siirecidir. Bu
yontemde amag, katilimcilarin goriislerini agik ve dogrudan bir bigimde
sunarak, elde edilen verileri sistemli ve anlagilir bicimde betimlemektir
(Yildirim & Simsek, 2021). Betimsel analizde, arastirmaci 6ncelikle veri-
leri dikkatle okuyarak anlamli béliimlere ayirir; ardindan bu béliimleri
temalara gore gruplar ve 6ne ¢ikan ifadeleri dogrudan alintilarla destek-
ler. Bu ¢alismada da, 6grencilerin gitar eslikli fliit konseri provalarina
iliskin goriisleri, betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Aras-
tirma sorularina yanit verecek bigimde yapilandirilan yar1 yapilandiril-
mis goriismeler, tematik bagliklar altinda toplanmis; katilimci ifadeleri
bu temalar ¢er¢evesinde dogrudan alintilarla desteklenerek sunulmustur.
Fliit 6grencilerinden alinan goriigler dogrultusunda 6rnegin, “prova sii-
reci” temasi altinda, 6grencilerin bu siiregle ilgili degerlendirmelerine y6-
nelik “iyi gecti”, “zorluk yasandi”, “keyifliydi” gibi alt temalar ortaya ¢ika-
rilmigtir. Diger arastirma sorularina yonelik kategori, tema ve alt temalar
benzer sekilde ortaya ¢ikarilmistir. Tema analizinden sonra da, fliit 6g-
rencilerinin goriigleri 6zgiin halleri ile betimsel sekilde analiz edilmistir.
Boylece ¢aligmanin hem sistematik hem de okuyucu a¢isindan erisilebilir
bigimde sunulmasina olanak tanimistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arastirma igin belirlenen alt problemlerden yola ¢ikilarak
bulgulara ulagilmistir. Bu boliimde fliit 6grencilerinin farkl eglik bigim-
lerinden olan fliit-gitar eslikli bahar konserleri sonunda goriisleri incele-
nerek yorumlanmuistir.
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Tablo 2. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar: “Gitar esligiyle
birlikte fliit calma hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? sorusuna iliskin gériisler”

GITARESLIKLIiFLUT O1 02 03 04 05 06 07 08 09 010
CALMA DUSUNCESI

Gitarla giizel duyulmas: N N V

Fliitle uyumlu ¢alg: N N N

Keyifli gelmesi

< | <

Memnun kalma

Giizel tinlamasi N

Seslerin birbirine
yakigmasi
Gizel bir eslik enstriimani N

Gitarla eglenceli
Gitarla farkl N
Birliktelik saglamasi zor N

Heyecan verici \

Tablo 2’de goriildigi lizere gitar eslikli fliit bahar konseri sonrasin-
da fliit 6grencilerinin gitar eslikli fliit calma hakkindaki diigiinceleri in-
celendiginde 4 fliit 6grencisinin “gitarla giizel duyulmasi” diisiincesi en
cok belirtilen gériis olmustur. Bu goriisii O1, 04, 06, O8 kodlu kisiler
belirtmigtir. 3 fliit 6grencisinin “fliitle uyumlu olmasr” diisiincesi ikinci
sirada belirtilen gériis olmustur. Bu gériisii O1, 04, O7 kodlu kisiler be-
lirtmistir. 2 fliit 6grencisinin “keyifli gelmesi” diislincesi ti¢lincii sirada
yer almistir. Bu goriisii 02, O3 kodlu kisiler belirtmistir. Birer kisinin
belirttigi goriisler ise sirastyla sunlardir: “memnun kalma” 02, “giizel
tinlamas1” O4, “seslerin birbirine yakigsmasr” O35, “giizel bir eslik galgis1”
07, “gitarla eglenceli” O7, “gitarla farkli” O8, “birliktelik saglamas1 zor”
09, “heyecan verici” 010.

Katilimcilarin “gitarla giizel duyulmasi” diisiincesine ait goriisleri su
sekildedir: “gilizeldi, sorun yok yani giizel. O ritmi belli ederken biz me-
lodiyi ¢cikarmaya calistyoruz” Ol.

“Bence ¢ok giizel duyuluyor...” 04, “Gitarla giizel duyuluyor” O6 ,
“Bence ¢ok giizeldi...”O8.

Katilimcilarin “fiiitle uyumlu olmas1” diisiincesine ait goriisleri su se-
kildedir: “giizeldi yani uyumlu, uyumlu sorun yok...” O1, “...Gitar esligi
ile fliit’iin uyumu da bence giizeldi...” O4, “bence uyumlu oldu, giizel...”
07.

Katilimcinin “keyifli gelmesi” diislincesine ait goriisleri su sekildedir:
“Gayet keyifliydi...” 02, “Gitar agisindan keyif aldim agikgasr” O3.
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Katilimcinin “memnun kalma” diislincesine ait goriisii su sekildedir:
“...Ben gayet memnunum” 02

Katilimcinin “giizel tinlama” diislincesine ait goriisii su sekildedir: ...
Giizel tinladigin1 diisiiniiyorum. Calismalar iyiydi yani neticesinde” O4.

Katilimcinin “seslerin birbirine yakigsmasi” diisiincesine ait goriisii su
sekildedir: “...Gitarla fliitliin seslerinin birbirine yakistigini1 diisiiniiyo-
rum” O5.

Katilimcinin “giizel bir eslik galgisi” diisiincesine ait goriisii su sekil-
dedir: «...gitar, giizel duyulan, giizel giden bir eslik enstriiman1” O7.

Katilimcinin “gitarla eglenceli” diislincesine ait goriisii su sekildedir:
“...Calarken benim i¢in hem eglenceli hem de giizel bir etiit gibi oldu
aslinda” O7.

Katilimcinin “gitarla farkli” diisiincesine ait goriisii su sekildedir: «...
Cok farkliydi ¢iinkii piyano esliginde yapmistik ama gitar hi¢ deneme-
mistim ve bence ¢ok farkl1 ve giizeldi” O8.

Katilimcinin “birliktelik saglamasi zor” diisiincesine ait goriisii su se-
kildedir: “...tek tek cok iyiydi. Ama birlikte ¢alarken birazcik sey oldu.
Ayni yerde durma, ayni yerde sey yapma falan onlar biraz zor oldu” O9.

Katilimciin “heyecan verici” diisiincesine ait goriisii su sekildedir:
“Ben ilk defa gitar eslik¢i caldim ve benim i¢in ¢ok heyecanliydi. Normal
fliitten ya da piyanodan ¢ok daha fazla oldugu ic¢in ben biraz gerildim
ama heyecanliydr” O10.

Yukaridaki goriislerden yola ¢ikilarak katilimcilarin gitar esligiyle
birlikte fliit calma hakkindaki diistinceleri genel olarak yorumlandiginda
fliit 6grencilerinin gitar esliginde fliit calma deneyimlerini genel olarak
olumlu degerlendirdikleri goriilmektedir. Katilimeilarin biiyiik cogunlu-
gu, gitarin fliitle giizel bir uyum yakaladigini, tinisinin hos duyuldugunu
ve icra siirecinin keyif verici oldugunu ifade etmistir. Ozellikle “gitarla
glizel duyulmasr” ve “fliitle uyumlu olmas1” goriisleri en sik vurgulanan
olumlu geri bildirimlerdir. Ayrica bazi katilimcilar, gitarin bir eslik ¢algi-
st olarak farkli, eglenceli ve yenilik¢i bir deneyim sundugunu belirtmistir.
Bununla birlikte, baz1 6grenciler gitarla birlikte ¢alarken senkronizasyon
saglamanin zorlayict olabildigine deginmistir. Tiim bu ifadeler deger-
lendirildiginde, gitar esliginde fliit calmanin 6grenciler i¢in hem estetik
acidan tatmin edici hem de teknik acidan gelistirici bir deneyim oldugu
sOylenebilir. Bu durum, gitar esliginin fliit performansinda alternatif ve
zenginlestirici bir yontem olarak kullanilabilecegini gostermektedir.
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Tablo 3. fkinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar: “Gitar eslikli fliit
performansiniz sirasindaki duygularinizi betimler misiniz? sorusuna iliskin
goriisler”

GITARESLIKLIiFLUT O1 02 03 04 05 06 07 08 09 010
PERFORMANSINA
AIT DUYGULAR
Heyecanli v N J N
Neseli
Keyifli
Gergin ve stresli N ) N
\/

< | <

Mahcubiyet ve utanma

Panik N

Higbir sey hissetmeme N

Basta heyecanl N
sonrasinda rahatlama

Tablo 3’de goriildiigii tizere 6grencilerin gitar eslikli flit bahar konseri
performanslari sirasindaki duygularinin betimlenmesine ait diisiinceleri
incelendiginde 4 fliit 6grencisinin “heyecanli” oldugu diisiincesi en ¢ok
belirtilen goriis olmustur. Bu goriisii O1, 04, O7 ve O10 kodlu kisiler
belirtmistir. 3 fliit 6grencisinin “gergin ve stresli” oldugu diistincesi ikinci
sirada belirtilen gériis olmustur. Bu goriisii O3, O9 ve 010 kodlu kisiler
belirtmistir. Birer kisinin belirttigi goriisler ise sirasiyla sunlardir: “nese-
1i” 02, “keyifli” 02, “Mahcubiyet ve utanma” O3, “panik” O5, “hicbir sey
hissetmeme” O6, “basta heyecanli sonrasinda rahatlama” 08,

Katilimcilarin “heyecanli” oldugu diisiincesine ait goriigleri su sekil-
dedir: “Biraz heyecan yaptim yani yeni basladigim i¢in. O yiizden kendi-
me ¢ok glivenmiyordum. Hatalarim1 toplamaya ¢alistim. Heyecanliydim
genel anlamda diyebiliriz” O1, “Cok ¢ok heyecanliydim. O4, Gayet ¢ok
heyecanli hissettim. prova esnasinda boyle bir sey olmamisti. Prova anin-
da hi¢ yasamadim ama sahnede yandik dedim. Yani ¢ok sikistim nefes
olarak yetersizdim. Ama bir sekilde diizeldi”. O7. “Asir1 heyecan asir1.
Benim hep olan sorunum. Asiri gergin, stresli ve heyecanliyim” O10.

Katilimcinin “gergin ve stresli” oldugu diisiincesine ait goriisii su se-
kildedir: “Gitar fliit esliginde acikcasi ¢ok gergin ve stresliydim. Per-
formansimin en bagindan ¢ok mutlu olmadigim i¢in baglangicinda ve
siiregte o sekilde gecti. Benim icin ¢ok mahcuptu. Ayni zamanda biraz
utanmistim.” O3, “Cok ¢ok gergindim ¢iinkii pargay1 ¢alisirken son kis-
mini1 bir oturtamadik. Ya o 6nce gidiyor ya ben 6nce giriyorum. Oray1
kagirmamak icin full focusum gitara bdyle bir sey yapamadim. Cok ge-
rildim oray1 kagirmayalim falan diye gerildim” O9, “Asir1 gergin, stresli
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ve heyecanliyim” O10.

Katilimcinin “Mahcubiyet ve utanma” duygusunu belirten diislince-
sine ait goriisli su sekildedir: “Performansimi en basindan ¢ok mutlu ol-
madigim i¢in basglangicinda ve siirecte o sekilde gecti. Benim i¢in ¢ok
mahcuptu. Ayni zamanda biraz utanmistim” O3.

Katilimeinin “panik” olma duygusunu belirten diisiincesine ait goriisii
su sekildedir: “Ben sahnede ¢ok panik oluyorum. O yiizden paniktey-
dim” O5.

Katilimeinin “higbir sey hissetmeme” duygusunu belirten diisiincesi-
ne ait goriisii su sekildedir: “Yani par¢ca normalde allegroydu. Par¢anin
gitar partisyonu zor oldugu i¢in biz bunu birazcik yavas caldik. O yiiz-
den pek bir sey hissedemedim. Yani boyle tam hizinda degildi, oturmadi.
Mesela allegroyken igimdeki heyecani yansitiyordu ama su an boyle ritim
yavaslayinca higbir sey hissedemedim o yiizden” 06.

Katilimcinin “bagta heyecanli sonrasinda rahatlama” duygusunu be-
lirten diislincesine ait goriisii su sekildedir: “Gitar esliginde ilk defa ¢ik-
tim ama basta ¢cok heyecanliydim. Benim normalde ¢alarken dudaklarim
kurur. Bu olmadi. O yiizden ¢ok rahatladim. Caldim ve ¢iktim. Harika.
08.

Yukaridaki goriislerden yola ¢ikilarak katilimcilarin gitar eslikli fliit
bahar konseri performanslar1 sirasindaki duygularinin betimlenmesine
ait diistinceleri genel olarak yorumlandiginda gitar eslikli fliit perfor-
mans1 sirasinda 6grencilerin yasadigr duygularin biiyiik 6l¢iide heyecan,
gerginlik ve stres etrafinda yogunlastig1 goriilmektedir. Katilimcilarin
en sik dile getirdigi duygu “heyecan” olurken, bunu “gerginlik ve stres”
ifadeleri takip etmektedir. Bu durum, 6grencilerin sahne deneyimlerinde
hentiz yeterli sahne pratigine sahip olmamalari olarak a¢iklanabilir.

Diger yandan, bazi 6grenciler performans sirasinda nege, keyif ve ra-
hatlama gibi daha olumlu hisler de yasamis; bazilar1 ise utanma duygusu,
panik ya da duygu hissedememe gibi farkli duygusal durumlar bildirmis-
tir. Bu gesitliligin, fliit 6grencilerinin bireysel deneyim, hazirlik siireci ve
sahne kaygisi gibi etkenlere bagli olarak performanslarina farkl: sekiller-
de yansidig1 diisiniilmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, gitar eslikli fliit konseri, katilimci-
larda yogun heyecan ve sahne kaygisina sebep olsa da, siirecin sonunda
bazi 6grencilerin rahatlama yasadig1 ve bu deneyimin onlar i¢in hem 68-
retici hem de duygusal agidan zengin bir firsat sundugu soylenebilir.
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Tablo 4. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar: ““Performans
swrasinda daha ¢ok kendi partinize mi yoksa gitar esligine mi odaklandiniz?
neden? sorusuna iliskin gériisler”

FLUT YA DA 01 02 03 04 05 06 07 08 09 010
GITAR PARTISINE

ODAKLANMA

DURUMLARI

Agrrlikli kendimi N N N N

dinledim

Ikisini de ayn1 anda N N N N N
dinledim

Gitar esligini dinledim N

Tablo 4’de goriildiigii tizere 6grencilerin gitar eslikli fliit konseri per-
formans: sirasinda fliit ya da gitar partisine odaklanma tercihlerine ait
diistinceleri incelendiginde 5 fliit 6grencisinin odak noktasinin “ikisini
de ayn1 anda dinledim” oldugu diisiincesi en ¢ok belirtilen goriis olmus-
tur. Bu goriisit 02, 04, 06, 08 ve 09 kodlu kisiler belirtmistir. 4 fliit
6grencisinin odak noktasinin “agirlikli kendimi dinledim” oldugu dii-
siincesi ikinci sirada belirtilen goriig olmustur. Bu goriisii O1, 03, O5 ve
O7 kodlu kisiler belirtmistir. 1 kisinin de odak noktasinin “gitar esligini
dinledim” O10 oldugu ortaya ¢ikmistir.

Katilimeilarin “ikisini de ayni1 anda dinledim” diislincesine ait go-
riisleri su sekildedir: “Ikisini ayn1 anda. Ben orkestral isler de yapiyo-
rum. Ayni zamanda herkesi dinlemek durumundayiz. Yani ikisine dikkat
ediyorum. Ciinki{i koordine etmesi lazim. Yani o kagirirsa, ben kagirir-
sam bir sekilde yakalamamiz lazim. Onu dinlemeye calistyorum” O2,
“Partnerimi de dinleyerek hareket ettim. Sadece kendi partime takili
kalmadim” O4, “Ikimizi dinledim. Gitar partisyonunda bir kisim daha
diin annemiz motifiini andiriyordu” 06, “Ikisini de ayni1 anda dinleme-
ye ¢alistim. Cinkii kendimi kagirirsam hani ona kulak verip en azindan
oradan devam edeyim diye. Arpej kisminda bi sey var. Arpej yapip daha
sonra ritme gegiyordum. O ¢ok etkileyiciydi benim i¢in” O8, “Partimi
artik ezberledigim icin gitara kaydi kulagim ama kendi partimi de tabii
ki dinledim” O9.

Katilimcilarin “agirlikli kendimi dinledim” diisiincesine ait goriisleri
su sekildedir: “Ben biraz kendimi dinledim. Ciinkii kendi isime odak-
landim. Partnerim sey akor bastyor, ritim atryordu. O ritmi aldim ben
de onun iistiine kendimi dinlemeye bagladim. Arkadan da aslinda onu
dinliyordum ama kendime daha agirlik vererek dinledim” Ol, daha ¢ok
kendimi dinliyorum. Ciinkii gitarin bana uyum saglayabilecegine inandi-
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gim i¢in herhangi bir durumda. Ama her zaman kulagim onda da oluyor
mutlaka. Gitarda tonun degistigi ve fliitle biraz daha ortaya ¢iktigim bir
yer var. O kisma geldigimde zaten durusum da degisiyor. Oray1 seviyo-
rum” O3, Kendimi daha ¢ok. Yanlis yapmamaya calistim. Zaten eslik bir
sekilde devam ettigi icin kendime odaklandim daha ¢ok” O35, “Kendimi
daha ¢ok dinliyorum, aslinda iki tarafi da dinliyorum da kendimi daha
cok dinlemeye calisiyorum. Ciinkii kendimi hata yaptigim zaman o an
hemen bir demoralize oluyorum. Yani performansim diisiise gecti gibi
hissediyorum. Ondan dolay1 biraz daha kendime bir tik 6ncelik veriyo-
rum ama esligi de dinlemeye c¢alistyorum tabii ki. Ciinkii o an onunla
senkron sekilde calmamiz gerekiyor. O7.

Katilimcinin “gitar esligini dinledim” diislincesine ait goriisii su sekil-
dedir: “eslik¢i arkadasimi dinledim” O10.

Yukaridaki goriislerden yola ¢ikilarak katilimcilarin gitar eslikli fliit
bahar konseri performanslari sirasinda fliit ya da gitar partisine odaklan-
ma durumlarina ait diisiinceleri genel olarak yorumlandiginda fliit 6g-
rencilerinin gitar eslikli performans sirasinda odaklanma tercihleri iig te-
mel egilim etrafinda toplanmistir. Ogrencilerin ¢ogunlugu (5 katilimcy),
hem kendi fliit partilerini hem de gitar esligini ayn1 anda dinlemeyi tercih
ettiklerini belirtmislerdir. Bu durum, 6grencilerin uyumlu bir icra ve ko-
ordinasyon saglama bilincine sahip olduklarini gostermektedir. Ozellikle
ikili calmada her iki partiyi de dinlemenin, performans biitiinliigiinii ko-
rumada 6nemli bir strateji olarak benimsendigi anlagilmaktadir. Ikinci
en yaygin tercih (4 katilimci) ise agirlikli olarak kendi partilerine odak-
lanmaktir. Bu goriisti belirten 6grenciler, hata yapmaktan kaginmak ve
kendi performans kalitelerini kontrol altinda tutmak amaciyla kendileri-
ni 6ncelikli olarak dinlediklerini ifade etmislerdir. Bu yaklagim, bireysel
sorumluluk bilincini yansitirken, grup uyumunun da tamamen goz ard1
edilmedigini gostermektedir. Sadece bir katilimcr ise tiim dikkatiyle gi-
tar esligini dinlemeyi tercih ettigini belirtmistir. Bu durum, eslik¢inin
roliiniin icraci izerinde ne denli etkili olabilecegini ve performansin gi-
disatin1 belirleyebilecegini ortaya koymaktadir. Genel olarak degerlendi-
rildiginde, fliit 6grencilerinin gitar esligiyle ¢alarken odaklanma strate-
jileri farklilik gosterse de gogunlugun hem kendi partisine hem de eslige
odaklandigi; bu durumun da grup ¢aligmasi bilincini ve is birligine daya-
11 performans kiiltiiriinii destekledigi sdylenebilir.
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Tablo 5. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar: “Gitar eglikli
eser ¢alisma asamasindaki provalarinizi nasil degerlendirirsiniz? sorusuna
iliskin goriisler”

PROVA SURECININ 01 02 03 04 05 06 07 08 09 O10
DEGERLENDIRILMESI

Tyi gecti N N N v N

Keyifli gecti v

Giizeldi N

Zorluk yasand1 N

2|2

Prova az oldu

Uyumlu

Once ayr1 sonra birlikte prova
Rahat gecti \

Tablo 5’de goriildiigii tizere 6grencilerin gitar eslikli fliit bahar konseri
performansi dncesinde fliit 6grencilerinin gitar eslikli provalarina ait di-
stinceleri incelendiginde 5 fliit 6grencisi prova siireglerini “iyi gecti” ola-
rak belirtmistir. Bu goriisii O1, O3, 04, O5 ve O7 kodlu kisiler belirtmis-
tir. 3 flit 6grencisi prova siireglerini “zorluk yagsand1” olarak belirtmistir.
Bu goriisit O5, 06 ve O9 kodlu kisiler belirtmistir. Birer kisinin belirttigi
goriigler ise sirastyla sunlardir: “keyifli gecti” 02, “prova az oldu” 06,
“uyumlu” O7, “giizel gecti” 08, “rahat gegti” O10.

Katilimcilarin prova siiregleri igin “iyi gegti” diisiincesine yonelik
gorisleri su sekildedir: “Provalar partnerle iyi gecti. Yani biz ¢ok vakit
ayiramamistik hani son 2-3 giinde biraz ¢alistik. Ama ¢ok sorun yasa-
madik” Ol, “Provalarimiz iyi gecti kendisiyle. Ben gitar partnerim ilk
defa tanigtim. provalar aldik ve iyi anlastik onunla da” O3, “Provalar da
gayet iyiydi. Oyle hig zorlayan bir durum yagamadim gitarla alakali” O4,
“Partnerimle biraz zorluk yasadik farkli siniflarda oldugumuz i¢in ama
onun disinda iyiydi” O5, “Gayet iyi gecti...” O7.

Katilimcilarin prova siiregleri i¢in “zorluk yasandi1” diisiincesine yone-
lik goriisleri su sekildedir: “Partnerimle biraz zorluk yasadik farkli sinif-
larda oldugumuz igin...” O5, “zordu aslinda bana gore....” 06, “Zordu.
Clinkii ben parcay1 6nceden ¢ikardim. Gitarci arkadasimiz biraz sonra-
dan ¢ikardigi i¢in o birazcik sikinti oldu bizim i¢in. Yani bir on kere falan
prova yapmisizdir, onda da yarim yamalak yani ayni anda ¢alamadik, o
calist: devamli olarak. O yiizden zor oldu...” O9.

Katilimeinin prova siiregleri i¢in “keyifli gecti” diisiincesine yonelik
goriisii su sekildedir: “O da keyifli gecti. Beraber ayn1 siniftayiz zaten.
Ders ¢ikislarinda vesaire ¢alistik. Ondan sonra gitar anlaminda da keyifli
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bir eserdi. Eseri ben sectim” O2.

Katilimcinin prova siirecleri i¢in “prova az oldu” diislincesine yonelik
goriisii su sekildedir: “...provalariniz da az oldu. az oldugu i¢in de tam
hazir hissetmis degilim ben” 06.

Katilimcinin prova siiregleri i¢in “uyumlu” diisiincesine yonelik go-
riisii su sekildedir: “...cok uyumluyduk. Ilk sayfanin sonlarinda birkag
motif vardi. Gitarin daha bdyle baslastigi, iste bas tellerinin durdugu,
basi tirnaklarin partisyon bir olgiiler vardi. Orast gayet hos duyuluyordu
yani. O da hakimdi kendi enstriimani. O yiizden bir sikint1 yasamadik.
Yavas yavas da metronomu hizlandirdik O7.

Katilimeinin prova siiregleri i¢in “giizel gegti” diisiincesine yonelik
goriisii su sekildedir: “Giizel gecti. SOyle ilk basta ben baktim yani ayri
ayri baktik. Daha sonrasinda bir araya geldik. Daha sonradan pargay1 bir-
lestirdik. Sadece hizlandirma asamasi vardi. Gitarci arkadasimiz pargay1
hizlandirdiktan sonra her sey oturmustu zaten” O8.

Katilimcinin prova siirecleri icin “rahat gecti” diisiincesine yonelik
goriisii su sekildedir: “Gitar calan benim zaten arkadasim oldugu i¢in
¢ok rahat bir sekilde yaptik. U, dért provadan sonra da hallettik. Melodi
bizim birbirimizi tamamliyordu. Siirekli temas halindeydi. Ve tatli bir
ezgi vard1. Benim de calmam kolaylast1” O10.

Yukaridaki goriislerden yola ¢ikilarak katilimcilarin gitar eslikli fliit
bahar konseri performansi 6ncesinde fliit 6grencilerinin gitar eslikli pro-
valarina ait diistinceleri genel olarak yorumlandiginda; katilimcilarin bii-
yiik bir kismi prova siirecini olumlu ifade etmistir. 5 katilimci siireci dog-
rudan “iyi gecti” seklinde belirtmis, buna ek olarak birer kisi de “rahat
gecti”, “glizel gecti”, “uyumlu” ve “keyifli gecti” gibi olumlu ifadeler kul-
lanmistir. Bu durum, 6grencilerin genel olarak prova siirecinden mem-
nun kaldigini ve partnerleriyle is birligi icinde ¢alistigini gostermektedir.
Buna karsin, 3 6grenci ise prova siirecinde zorluk yasadiklarini ifade
etmistir. Ozellikle farkli siniflarda olmak, gitar esliklerinin ge¢ hazirlan-
mas1 ve yeterince prova yapilamamasi gibi pratik sorunlar bu zorluklarin
kaynag1 olarak belirtilmistir. Bu goriisler, teknik ve zaman ydnetimi so-
runlarinin is birligi gerektiren performanslarda ne kadar etkili olabilece-
gini gostermektedir. Her 6grencinin siirece iliskin kisisel deneyimlerini
farkli ifadelerle aktardigi goriilityor. Ornegin bazilari siireci duygusal/
oznel (keyifli, rahat), bazilar ise islevsel (prova azdi, uyumluyduk, hiz-
landirma agsamasi) bi¢imlerde degerlendirmistir. Bu durum, égrencilerin
bireysel farkliliklarini ve algi ¢esitliligini yansitmaktadir. Goriismeler-
de sik¢a partnerle olan iliskiye atif yapilmis: “¢ok iyi anlastik”, “uyum-

»

luyduk”, “arkadasimd1”, “ilk defa tanigtim ama sorun olmadi” gibi ifa-
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deler, basaril1 bir prova siirecinde iletisim, tanisiklik ve ortak ¢alisma
siirecinin belirleyici oldugunu gostermektedir. Bazi katilimcilar yeterin-
ce prova yapamamaktan ve zaman baskisindan sikayet etmistir. Bu da
planlama eksikligi veya program yogunlugu gibi faktorlerin performans
hazirligini olumsuz etkileyebilecegine isaret eder. Bulgular, 6grencilerin
gitar eslikli performans hazirliginda genel olarak pozitif deneyimler ya-
sadigini, ancak is birligi ve zaman yonetimi gibi konularda bireysel fark-
liliklarin siireci etkiledigini gostermektedir. Ogrenciler arasindaki dene-
yim ¢esitliligi, muizik gibi es zamanli yiritiilen sanatsal ¢aligmalarda,
sadece bireysel becerinin degil ayn1 zamanda uyum, iletisim ve hazirlik
siirecinin ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir.

Tablo 6. Besinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar: “fliitiin yanina
hangi eslik ¢algisini tercih edersiniz? Neden? sorusuna iliskin goriisler”

ESI.JK ICIN TERCIH O1 02 03 04 05 06 07 08 09 O10
EDILEN CALGILAR

Tki fliit N N N

Fliit-piyano \ \ N N
Fliit-gitar N N

Tablo 6’da goriildiigi tizere 6grencilerin gitar eslikli fliit bahar konseri
performansi sonrasinda fliit 6grencilerinin fliitiin yanina bagka eslik ¢al-
gisini tercih etmelerine yonelik diisiinceleri incelendiginde 4 fliit 6grenci-
si “Iki fliit” ile eglik tercihinde bulunmustur. Bu goriigii O1, O3, 04 ve O8
kodlu kisiler belirtmistir. 4 fliit 6grencisi “fliit-piyano” ile eslik tercihinde
bulunmustur. Bu gériisii 02, 06, O7 ve 09 kodlu kisiler belirtmistir. 2
fliit 6grencisi de “fliit-gitar” ile eslik tercihinde bulunmustur. Bu goriisi
05 ve 010 kodlu kisiler belirtmistir.

Katilimcilarin “Iki fliit” ile eslik tercihi diisiincelerine yonelik goriis-
leri su sekildedir: “Herhalde iki fliit. Neden bilmiyorum. Fliit enstriimani
daha hos geliyor bana” O1, “Iki fliitii tercih ederdim. Daha profesyonel
duyuluyor bence ve teknik agidan da daha islenmesi gereken bir sey. Tki
fliit daha ¢ok gerer ama beni bir yerde profesyonel olarak tatmin ediyor,
03, “Iki fliit. Clinkii daha béyle ayn1 tiniy1 yakalayabiliyoruz iki fliitte”
04, “Iki fliit duolar. Daha farkli geliyor benim i¢in. Yani kendi enstrii-
manim sonugta. Ama digerleri de ¢ok giizel. Bir ayrim yapmak ¢ok zor.
Birlikte ¢almak ¢ok basarili ama soyle bir zorlugu var. $imdi onun Ezgi
degisiyor, benim Ezgim degisiyor, bir yerde tekrar giriyor. O anlar1 yaka-
lamak ¢ok 6nemli” O8.
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Katilimcilarin “Fliit-piyano” ile eslik tercihi diisiincelerine yonelik go-
riisleri su sekildedir: “Fliit-piyano” O2, “Fliit-piyano. Ben daha ¢ok uyus-
tugunu diistinityorum. Ciinkii piyanonun akordu sabit bir akord. Benim
sadece fliitiin akordumu yaptigimda uyusuyoruz. Bir de piyanoyla uyus-
tugumuzu diislinityorum, piyanonun renkleri daha belirgin duyuluyor”
06, “Eger biraz daha profesyonel bir sahne alacaksak bence fliit ve piyano
tercihime alabilirim” O7, “Fliit-piyano” O9.

Katilimcilarin “Fliit-gitar” ile eslik tercihi diisiincelerine yonelik go-
risleri su sekildedir: “Fliit-gitarin daha uyumlu oldugunu diisiiniiyorum
digerlerine gore” O5, “Iki fliit daha 6nce ¢aldim biliyorum, fliit gitarda
eksigim oldugunu fark ettim o yiizden fliit- gitar secerdim O10.

Yukaridaki goriislerden yola ¢ikilarak fliit 6grencilerinin fliitiin yanina
baska eslik calgisini tercih etmelerine ait diisiinceleri genel olarak yorum-
landiginda 6grencilerin gitar eslikli performans deneyimlerinin ardindan
flitiin yaninda eslik calgisi olarak farkl: egilimler gosterdigini ortaya koy-
maktadir. Flit 6grencilerinin en ¢ok “iki fliit” , “flit-piyano” ve ardindan
“fliit-gitar” eglik tiirlerini tercih ettikleri goriilmiistiir. Ogrenciler “iki fliit”
tercihini genellikle benzer tinilar1 yakalayabilme, teknik agidan kendile-
rini gelistirme firsat: bulma ve enstriitmana hakimiyet duygusu gibi ge-
rekeelerle agiklamistir. Bu durum, 6grencilerin kendi enstriimanlariyla
birlikte ¢almaya duyduklar: giiveni ve rahatlig1 gostermektedir.

“Fliit-piyano” tercihi ise piyanonun sabit akord 6zelligi, renkli armo-
nik yapis1 ve sahnede daha profesyonel bir uyum saglamasi gibi neden-
lerle 6n plana ¢ikmuigtir. Bu tercih, piyano esliginin klasik fliit repertuva-
rindaki yaygin yerini ve 6grenciler arasinda hala 6nemini korudugunu
gostermektedir. Daha az tercih edilen “fliit-gitar” ise, gitarin sundugu
uyum ve bazi 6grencilerde fark edilen eksikliklerin giderilmesi istegiyle
iliskilendirilmistir. Bu sonug, gitar esliginin 6grenciler i¢in yenilik¢i ama
hala alisma siireci gerektiren bir segenek oldugunu diisiindiirmektedir.
Genel olarak degerlendirildiginde, 6grenciler yeni eslik deneyimlerini
olumlu karsilamakla birlikte, tanidik ve giiven verici eslik calgilarini/
kombinasyonlari tercih etme egilimindedir.

SONUCLAR

Farkli eglik bigimlerinin flit performansindaki roliinii arastirmak
amaciyla Fliit 6grencilerinin gitar esligi ile verdikleri bahar konseri son-
rasinda alinan gorisleri dogrultusunda elde edilen bulgulardan yola ¢1-
kilarak su sonugclara ulagilmigtir.

Arastirmanin birinci bulgusundan elde edilen sonuglara gore, fliit 6g-
rencilerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun, gitar esliginde fliit galmayi giizel
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bulduklari, gitarin fliitle uyumlu bir ¢algi oldugunu disiindiikleri ve bu
esligin kendilerine keyif verdigini vurguladiklar: goriilmektedir. Bunun
yansira; gitar esliginden memnun kalmalari, gitar esligi ile caldiklar:
eserlerin giizel tinladig, fliit-gitar ikilisinden ¢ikan seslerin birbirine ya-
kistigi, gitarin giizel bir eslik ¢algisi oldugu, fliitle gitarin birlikteliginin
eglenceli oldugu ama ayni zamanda farkli da oldugu, fliit-gitar birlik-
teliginin heyecan verici oldugu sonuglar1 da ortaya ¢ikmistir. Farkli bir
goriis olarak, gitar eslikli fliit performansinda birliktelik saglamanin zor
oldugu sonucu dikkati ¢cekmistir.

Arastirmanin ikinci bulgusundan elde edilen sonuglara gore, fliit 6g-
rencilerinin biiyiik bir ogunlugu; gitar eslikli fliit performansi sirasinda
duygu yogunlugu olarak kendilerini heyecanli, gergin ve stresli olarak
betimlemislerdir. Bunun disinda fliit 6grencilerinin gitar eslikli perfor-
mansi sirasinda kendilerini neseli, keyifli, basta heyecanli ama sonrasin-
da rahatlamis, paniklemis ya da nétr (higbir sey hissetmeme) oldugunu
ifade eden duygulara sahip olduklar: sonuglar: elde edilmistir. Farkli bir
goriis olarak da eseri istedigi gibi icra edemedigi diisiincesiyle 6grencinin
performans sirasinda mahcubiyet ve utanma duygusuna kapildigi sonucu
da dikkat ¢ekicidir.

Arastirmanin {¢iincii bulgular1 dogrultusunda, fliit 6grencilerinin
biiyiik bir ¢cogunlugunun performans sirasinda hem kendi partilerini
hem de gitar partisini es zamanli olarak takip ettikleri sonucuna ulasil-
mustir. Diger bir sonug ise fliit 6grencilerinin agirlikli olarak kendi par-
tilerini takip edip kendilerini dinleyerek performanslarini siirdiirdiikleri
yoniinde olmustur. Farkli bir goriis olarak da 6grencinin performans si-
rasinda daha cok gitar esligini dinledigi sonucu dikkati ¢cekmistir.

Arastirmanin doérdiincii bulgusundan elde edilen sonuglara gore, fliit
6grencilerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun gitar eslikli fliit calma siirecin-
deki provalarinin iyi gegtigi goriilmiistiir. Fliit 6grencilerinin prova sii-
reglerinde, once ayr1 sonra birlikte prova yaptiklari, provalarin keyifli,
uyumlu, rahat gectigi gibi sonuglar da elde edilmistir. Farkli goriis olarak
fliit 6grencilerinin bir kismi tarafindan, prova siireglerinde partnerleri
nedeniyle zorluklar yagadig: ve yine ayni nedenlerle prova sayilarinin az
oldugu sonuglar1 da vurgulanmistir.

Arastirmanin besinci bulgusu dogrultusunda, fliit 6grencilerinin iki
fliit ve fliit-piyano eslikli calma tiirlerini esit oranda tercih ettikleri so-
nucuna ulasilmigtir. Farkli bir sonug olarak fliit-gitar esliginin de tercih
edildigi gortilmiistiir.
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Bilgilendirme

Arastirma igin herhangi bir finansal destek kullanilmamaistir. Her iki
yazar da arastirmanin basindan sonuna kadar esit oranda katk: sagla-
muistir. Calismada herhangi bir ¢ikar ¢atigmas: bulunmamaktadir. Yazar-
lar ¢aligma siiresince birlikte karar alarak ortak sekilde ¢aligmislardir.
Caligmada yer alan verilerin toplanabilmesi i¢cin Akdeniz Universitesi
Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Kurulunun
21.05.2025 tarih ve 335 say1l1 karari ile onay raporu alinmistir. Arastir-
manin katilimcr grubunu olusturan fliit 6grencilerine goriislerini i¢ten
sekilde sunmus olmalarindan dolay: ve arastirmaya uzman goriis olarak
degerli katkilar sunan sayin Prof. Dr. [lhan GUNBAYI'ya tesekkiir edi-
yoruz. Yaptigimiz bu ¢aligmay1 08.09.2021 yilinda kaybettigimiz bolii-
miimiiz gitar hocasi degerli arkadagimiz Ars.Gér.Dr. Engin OZYORUK’e
ithaf ediyoruz.
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