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YORUM: “SIRCA KOSK” UYGULAMASI
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Terctimanlik Ingilizce Bolimii’nde Dr. Ogr. Uyesi olarak calismaktadir.
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1. Giris Gozlemleri

Algirdas Julien Greimas, eyleyen ornekgesini 1966 yilinda Yapisal
Anlambilim' eserinde karakterlere ait bir rol siniflamasi olarak tanitmistar.
Greimas’in bu siniflamayi, aslinda Vladimir Propp’un “islevlerin kisiler
arasindaki dagilimr adiyla yaptig1 tasnifi gelistirerek ortaya koydugu
bilinmektedir. Genel bir anlamlama kurami ortaya koymanin yollarini
arayan Greimas, bu girisimlerini Paris Gostergebilim Okulu ad1 altinda
stirekli olarak devam ettirir ve uzun siire anlatisal metinlerin sistematik
olarak ¢oziimlenmesi iizerine g¢alisir. Bu sistematik ¢oziimleme aslinda
yapisaleiligin ta kendisidir. Ciinkii buradaki birincil amag, birleserek
anlaml1 bir biitiin olusturan s6zlii veya yazili dilsel yapilarin iglevlerini
ortaya ¢ikarmaktir. Yapisalc1 yaklasimin en giizel sayilabilecek tiriinle-
rini ortaya koymasi itibariyle, Greimas’in bazi anlatibilim uzmanlarinca
“yiiksek yapisalcr™ olarak tanimlanmasi da bu bakimdan dogrudur.

Derin diizey incelemesi i¢in “gostergebilimsel dortgen™ ve yiizeysel
diizeyde anlat1 izlemini aydinlatmak igin “anlati semasr™ gibi ¢6ziimlenme
araclarini da kullanan Greimas, bu aygitlarla anlatry1 miimkiin olabildigince
biitiinctil sekilde ¢oziimlemeyi amaglar. Eyleyen 6rnekgesi ise, bir anlatinin
genel izleminde ve daha kiiciik diizeyli izlencelerde yer alan aktorlerin so-
yutlastirilarak siniflandirilmasini kapsar. Bu siniflandirmada dikkate alina-
cak husus, eyleyenlerin islevleri ve aralarindaki “yapisal iliskilerdir”®. Bunu
g0z Oniine alarak, ayni islevi sergileyen birden fazla aktor tek bir eyleyen
catist altinda degerlendirilebilir. Ayn1 sekilde, birden fazla islev goren tek
bir aktor iki veya ti¢ farkli eyleyen roliinde karsimiza gikabilir’. Boylesine
kullanish aygitlarin anlati ¢éziimlemelerine getirdigi kolayliklar daha son-
ralar1 “dinsel, hukuksal, siyasal, bilimsel bir¢ok 6zgiil sdoyleme® yonelik
¢oziimlemelerde de kullanilabilmistir. Bu durum ise, Greimas gostergebi-
liminin ¢éziimleme yontem bakimindan genele yayildiginin gostergesidir.

Gergek veya kurmaca her anlatinin kurucu unsuru niteligindeki anla-

1 Greimas, A. J. (1966). Semantic Structurale. Paris: Larousse.

2 Propp, V. (2017). Masalin Bi¢imbilimi, (Cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat). Istanbul: Tiirkiye
Is Bankast., ss. 80-84..

3 Pier, J. (2014). “Why Narratology?”, Journal of Narrative and Language Studies, 06, 28,
2014: ss. 1-10.

4 Greimas, A. J. & Courtes, J. (1982). Semiotics and Language: An Analytical Dictionary,
Bloomington: Indiana University Press, 1982, s. 308.

5 Greimas & Courtes. (1982). Semiotics and Language: An Analytical Dictionary, ss. 203-206.
6 Hawkes, T. (2004). Structuralism and Semiotics, London: Routledge, 2004 s. 72.

7 Ornek bir uygulama icin bkz. Biiyiikkarci, O. (2021). “Orhun Yazitlarma Gostergebilimsel
Bir Yaklasim”, Vakaniivis-Uluslararasi Tarih Arastirmalart Dergisi, 6/Prof. Dr. Siileyman
Biiyiikkarc1 Ozel Sayisi, (Aralik 2021): ss. 174-196. Ve Biiyiikkarci, O. (2021). “Medusa
and Sahmeran: Counterparts or Opposites? A Semiotic Perspective”, Iginde Exploration of
Mythological Elements in Contemporary Narratives, ed. Murat Kalelioglu ve V. Dogan Giinay
(New Castle Upon Tyne: Cambridge Scholars, ss. 33-49.

8 Yiicel, T. (2001). “Genel Gostergebilim”, Gostergebilim Tartismalari, Edit. Esen Onat ve
Sercan Ozgencil Yildirim, stanbul: Multilingual, s. 12.
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t1 kisilerini, islevleri itibariyle siniflandirmaya yarayan eyleyen drnekgesi
lizerine, glinlimiiz gostergebilimcilerinden Louis Hebert’in, Uygulamal
Gostergebilime Giris: Metin ve Imge Coziimlemesi icin Aygitlar’ isimli
eserinde getirdigi bir yoruma bu ¢alismada yer vermek istiyoruz. Daha
acik bir ifadeyle, bu calismanin amaglar1 arasinda anlatinin yapisalc1 gos-
tergebilimsel yaklasimla incelenmesini miimkiin kilan énemli inceleme
araclarindan eyleyen ornekgesine yonelik bir yorumun kullanilabilirlik
diizeyini gostermek vardir. Bunu yapmak genel anlamda bir sdylem ¢6-
ziimleme tiirli olan gostergebilimsel metin ¢gozliimlemesi iistiine ¢caligmalar
yapan arastirmacilara da olumlu katkilar saglayacaktir.

Hebert, herhangi anlat1 incelemesinde klasik eyleyen drnekgesi yeri-
ne kendi yorumunu katarak uyarladig iki farkli eyleyen 6rnekgesi gorseli
kullanir. Greimas’in gelistirmis oldugu klasik eyleyen 6rnekgesi asagida-
ki gibidir.

Sekil 1.1: Eyleyen Ornekgesi'

GONDERICT _— NESNE ALICT

DESTEKLEYici —» OINE « ENGELLEYICI

Yukarida yer alan eyleyen 6rnekgesi, Greimas tarafindan toplam i
adet ikili zithigin bir araya getirmesiyle kurulmustur. Bu {i¢ zithgi, iic
farkli eksen olarak kabul etmek miumkindiir. Bunlardan birincisi, ileti-
sim eksenidir ve burada sirasiyla génderici, nesne ve alict eyleyenleri yer
alir. Bu eksende gozlenebilir bir aktarim islevi vardir. Ciinkii goénderici,
alicinin yoksun oldugu bir nesneyi alictya gonderir''. Tkinci eksen isteyim
eksenidir ve burada dzne ve nesnenin birlesmesi veya ayrilmasi s6z ko-
nusudur'2. Ozne nesnesini elde etmek isteyebilir veya ondan kurtulmak,
uzaklagmak isteyebilir. Ayrica, 6zne nesneyi aliciya ulagtiran eyleyendir.
Son eksen ise, edim eksenidir. Burada sirasiyla ozne, destekleyici ve en-
gelleyici eyleyenler yer alir. Oznenin nesnesine ulasmak igin kendisine
gerekli yardimi saglayan destekleyicidir. Tam tersi sekilde, engelleyici ise
bu ¢abay1 bosa ¢ikarmaya calisan eyleyendir. Bunlarin yaninda akilda tu-
tulmasi gereken bir diger bilgi ise, “eyleyen 6rnekgesinin bir kavramsal
ag olarak kendi gorsel betimlemelerinden ayrilmasi gerektigidir”'*. Gor-
sel eyleyen betimlemesi yukaridaki gibi veya Hebert’in 6nerdigi sekliyle,

9 Hebert, L. (2020). An Introduction to Applied Semiotics: Tools for Text and Image Analysis,
London: Routledge.

10 Yiicel, T. (2015). Yapisalcilik, Istanbul: Can Sanat, s. 147.

11 Bir eyleyen olarak “alic1”, ¢agdas Tiirk gostergebilimciler tarafindan “gdnderilen” olarak
da degerlendirilmektedir. Bkz, Kalelioglu, M. (2020). Yazinsal Gostergebilim: Bir Kuram Bir
Uygulama, Ankara: Seckin, s. 117. Ve Glinay, D. (2018). Bir Yazinsal Gostergebilim Okumasi:
Kuyucakl: Yusuf, Istanbul: PapatyaBilim, s. 92.

12 Yiicel’in tabiriyle “baglasim” ve “ayrisim”. Yicel, T. (2015). Yapisalcilik, s. 147.

13 Hebert tarafindan “gii¢ ekseni” olarak adlandirilir. Bkz, Hebert, L. (2020). An Introduction
to Applied Semiotics, s. 80.

14 Hebert, L. (2020). An Introduction to Applied Semiotics, s. 82.
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asagidaki gibi olabilir. Ayrica, anlat1 iginde her bir devinimi gostermek
icin istenildigi kadar eyleyen o6rnekgesi kullanilabilir. Son olarak aktorle-
rin bakis agisinda gore ayn1 anlat1 doniisiimiiniin yine birden fazla temsili
yapilabilir. Hebert’in eyleyenler gorseli asagidaki verilmistir.

Sekil 1.2: Louis Hebert’in Eyleven Ornekcesi Gorselils
GONDERICI ALICI ‘

OZNE NESNE
‘ DESTEKLEYICI ENGELLEYICI ‘

Hebert, eyleyen drnekcesini, dikdortgen seklinde diizenleyerek farkl
bir yaklasimda bulunmustur. Bunun sebebi olarak birden fazla eyleyenin
ayni rolil listlendigi durumlar1 daha net sekilde gorsellestirmek olarak ka-
bul edebiliriz. Bununla birlikte, Hebert’in eyleyen drnekgesine yonelik
esas katkisint ilgili modeli tablo seklinde sunmayi tercih etmesinde go-
rebiliriz. Bu sunumda, anlati ¢dziimlemesinde kullanilan eyleyenler hem
tek bir tabloda gozlemlenebilir hale getirilmis, hem de standart drnekge-
deki eyleyenlerin iglevlerine bazi eklemeler yapilmistir. Hebert’in eyleyen
ornekgesine yonelik tablo sunumuna asagida yer verilmistir.

Tablo 1.1: Tablo Formatinda Eyleyen Ornekgesi'

No |Zaman | Gozlemleyen | Eyleyen | Eyleyen | Eyleyen Eyleyen Diger Eyleyen
Ozne adi sinifi altsinifi: altsinufi: altsinifi
&/, gon./ | gergek/ dogru/ (aktif/pasif, vb.)
alic, muhtemel yanlis
des./eng.
1.
2.

Tablo formundaki eyleyen 6rnekgesinin birinci siitununda eyleyenle-
rin ardigik sekilde dizilimlerini gdsteren numaralandirmalar yer almak-
tadir. ikinci siitundaki gézlemleme zamani, anlati devinimlerinin gerek
Oykii gerekse sdylem zamani bakimindan miisahede edildikleri asamalar-
dir. Hebert’in belirttigi gibi, anlatinin farkli agamalarinda ayni eyleyenler
farkli roller {istlenmektedirler. Gozlemleyen ézne liglincii siradir ve gerek-
tigi takdirde bu eyleyene de yer verilebilir. Hebert’in burada kastettigi bir
anlatidaki eylemlerin ve doniisiimlerin her seyi bilen (tanr1) bir anlaticinin
veya baska bir karakterin bakis agisindan sunulmasidir. Her seyi bilen an-
latici, goriisleri itibariyle “giivenilir gdzlemci 6znedir” (reference observing
subject). Bunun yaninda, kendi 6znel bakis agisi itibariyle “farazi gdzlemci
6znenin™'® (assumptive observing subject) baska bir karakter hakkindaki
goriisleri giivenilir gozlemci 6zne tarafindan ciiriitiilebilir. Gozlemleyen 6z-

15 Hebert, L. (2020). An Introduction to Applied Semiotics, 82.
16 Hebert, L. (2020). An Introduction to Applied Semiotics, s. 84.
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neler ayrica, “eyleyen siniflarinin ve alt siniflarimin olusumu’'’ bakimindan
onem arz etmektedir. Dordiincii olarak, eyleyenlerin anlat1 i¢indeki adlar
gelmektedir. Besinci sirada, 6zne, nesne, gonderici vb. eyleyenlerin sinifin
gosteren bolim yer almaktadir. Altinci ve yedinci sirada, eyleyenlerin alt
smiflar: yer almaktadir. Buradaki siniflama, eyleyenlerin dogru-yaniis-ger-
¢ek-muhtemel olarak gruplandirilmasina dayanmaktadir. Dogru ve yanlis
eyleyen alt siniflamasi, gézlemleyen 6znenin bir baska karakterin hangi ey-
leyen sinifinda olduguna dair varsayimlar1 ve diisiinciilerinin dogrulugu-
na gore yapilir. Bu durumu Hebert’in 6rnegiyle agiklayacak olursak, “eger
gozlemleyen 6zne belirli bir karakterin destekleyici olduguna yanlislikla
inantyorsa bu onun i¢in dogru bir destekleyicidir ama giivenilir gozlem-
ci igin yanlis/sahtedir™®. Ger¢ek/muhtemel eyleyenlerin durumu ise aktif
ve pasif eyleyenlerin durumuyla son derece yakin iliski i¢indedir. Eger bir
kisinin yardima ihtiyact duymasi sdz konusuysa ve bu kisinin arkadas1 el-
verisli durumdayken ona yardim etmiyorsa ortaya ¢ikan durumlari su se-
kilde 6zetleyebiliriz. Bu kisi Zaman 1 konumunda bir engelleyici/diigman
olarak algilanamaz ama yardim etmeyen durumunda oldugu agiktir. ikinci
durumda ise bu kisi muhtemel bir yardimci (yani muhtemel bir eyleyen)
olabilir. Ciinkii Zaman 2 konumunda ger¢ek bir yardimct olmasi s6z konu-
sudur. Aktif ve pasif eyleyenlere bir drnek verecek olursak, bogulan birine
yardim etmemek ve bogulan kiginin bagini suyun altinda tutmak eylemleri-
ni ele alalim. Birinci durumda bogulan kisiye karst hareketsiz kalmak pasif
bir engelleyici/diismanin varligint dogrular. Ciinkii hareketsizlik bogulan
kisiye zarar vermektedir. ikinci durumda ise bogulan kisinin basini suyun
altina bastirmak s6z konusudur. Bu durum ise aktif bir engelleyici/diismanin
varligini kesinler. Cilinkii yapilan eylem sudaki kiginin bogulmasina kesin-
likle sebep olacaktir”.

Son olarak, 6rnekcesinin yapilandirilmasinda énem arz eden bir di-
ger husus da karakter eyleyen ve karakter olmayan eyleyenlerdir. Hebert
eyleyenleri, “insan, hayvan veya konusan bir kili¢ gibi insans1 bir varlik”,
“kilig gibi somut cansiz bir varlik” “cesaret ve umut gibi bir kavram ola-
rak”? {i¢ grupta degerlendirebilecegini 6ne siirmektedir. Hebert’in eyle-
yen Ornekgesine yonelik detayli eklemelerini ve getirdigi yenilikleri kisa-
ca anlattiktan sonra bu bilgileri Sabahattin Ali’nin “Sir¢a Kosk™?' isimli
meshur masalina uygulayabiliriz.

17 Hebert, L. (2020). An Introduction to Applied Semiotics, s. 83.

18 Hebert, L. (2020). An Introduction to Applied Semiotics, s. 84.

19 Ayrintilar i¢in bkz. Hebert, An Introduction to Applied Semiotics, s. 85.

20 Hebert, An Introduction to Applied Semiotics, 83.

21 Ali, S. (2019). “Sirca Kosk™, Sir¢a Kosk iginde, Sabahattin Ali. Ankara: Venedik, ss. 139-144.
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2. Uygulama

Daha once belirtildigi gibi, eyleyen drnekgesi anlatidaki her bir do-
niisiimde ve eylemde yer alan eyleyen dagilimini gorsellestirmek i¢in kul-
lanilabilir. Hebert’in tabiriyle bu durumu, anlatida yer alan “eylemler sa-
yisinca, eyleyen ornekgeleri vardir”?? seklinde 6zetleyebiliriz. Ancak, bu
tekli doniigiimleri gdstermek bazen vakit alici olabilmektedir. Bu yiizden
“Sirca Kosk™ anlatisinda eyleyen dagilimini anlatinin genel gergevesini
kapsar sekilde sunmak niyetindeyiz. Ciinkii ¢aligmanin birincil amaglari
arasinda Hebert’in 6nerdigi eyleyen gorsellerinin kullanilabilirligini gos-
termek vardir. Yine daha once belirttigimiz gibi, ayni olay farkli karak-
terlerin bakis agilartyla farkli sekilde degerlendirilebilir ve bu olaydaki
eyleyenler farkli eyleyen drnekgelerinde temsil edilebilir. Biz de bu ince-
lemede “Sir¢a Kosk™ anlatisinda tek bir doniisiimii iki farkli bakis agisin-
dan degerlendirmek istiyoruz. Bu doniislim, sir¢a koskiin insa edilmesidir.
Koskiin insa edilmesini hem {i¢ ahbabin hem de koske sahip olmak isteyen
sehir halkinin bakis agilarindan ele alacagiz. Bu sayede ayni eylemin iki
farkl izlence olarak eyleyen diizenini gézlemleyebilir ve aralarinda ilis-
kilere deginebiliriz.

Ug ahbabin sir¢a koskii yaptirma miicadelesi i¢in eyleyen 6rnekgesi
asagida verilmistir.

Sekil 2.1: Ug Ahbabin Eyleyen Ornekgesi

GONDERICI ALICI
Ug ahbabin elebast Ug ahbap
Ug ahbap Bolluk i¢inde yagamak
Bolluk iginde rahat yagamak Sehir halki
Kovulmama istegi Sir¢a koskte yasayanlar
OZNE NESNE
Ug ahbap Sir¢a kosk
DESTEKLEYICi ENGELLEYICi
Halk: kandirma yetenegi Halki ikna edememe ihtimali
Halkin cahilligi Sehir halki
Sehir halki Halkin fakirlesmesi
Sirga koskte yasayanlar Koske kelle firlatan kisi ve digerleri

Yukardaki eyleyen ornekgesi ii¢ ahbabin sirga kdske sahip olma mii-
cadelesidir. Eylemin baslangi¢ noktasi olarak alabilecegimiz ifade su se-
kildedir; “Gelin benimle beraber, bu sehirde sir¢a kdsk yapalim; dmrii-
miizlin sonuna kadar bolluk i¢inde, rahat yasariz!”*. Eyleyen gruplarimni
tek tek ele alirsak, bu ifade aslinda anlatida eylemin dznesini ve nesnesini
icermektedir. Ozne ii¢ ahbap, nesne ise sirca kosktiir. Anlatida dort farkli
gonderici vardir. Birincisi, “yliksekge bir tepede oturup asagidaki ovada

22 Hebert, L. (2020). An Introduction to Applied Semiotics, s. 81.
23 Ali, S. (2019). “Sirga Kosk”, Sir¢a Kosk iginde, s. 139.
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yayilan biiyiik bir sehre”** baktiklar1 sirada {i¢ arkadastan birinin aklina,
seyrettikleri sehirde bir sir¢a kdsk yapma fikrinin gelmesi ve arkadagla-
rini ikna etmesidir. Bu durumdan sonra birlikte hareket eden ti¢ fakli kisi
tek bir kolektif eyleyene doniislir. Bu li¢ ahbabin amaglar1 arasinda yer

alan, “gittikleri yerden kovulmama istegi” ve “bolluk i¢inde yasama arzu-
su”® aslinda soyut tarzda alabilecegimiz diger gondericilerdir.

Ornekgedeki alicilara baktigimizda, anlati ilerledikce kademeli ola-
rak degisen eyleyenleri gorebilmekteyiz. Bu alicilardan birincisi aslinda
sadece kendi rahatini diisinen ve ¢alismadan refah i¢inde yasamak iste-
yen ii¢ ahbaptir. Elbette burada soyut bir amag halinde karsimiza c¢ikan
bolluk iginde yasamak diisiincesini de alicilar kiimesine dahil edebiliriz.
Ug ahbap, “onceden aralarinda sozbirligi ettikleri {izere”?, pazar yerinde
dolasip halkin merakini sdylenerek iistlerine ¢ekerler ve onlar1 bu sehirde
bir sirga kdsk olmasi gerektigine inandirirlar. Sehir halkinin bu fikre inan-
digini su ifadede gorebiliriz; “ama halk birakmamis, ne lazimsa verelim,
kimselerin memleketinden asagi kalmak istemeyiz!”?’. Bu durumda sehir
halkinin sirga koske sahip olma eyleminin potansiyel bir alicis1 konumu-
na geldigini rahatlikla ifade edebiliriz. Ancak anlati ilerledik¢e karsimiza
yine alic1 olarak gehir halkinin bir kismini teskil eden bir alict daha ¢ikar.
Bu alicy, sir¢a kosk yapildiktan sonra ii¢ ahbabin hizmetinde, bedava yi-
yecek icecekten faydalanan ve sir¢a kdskte yasasan sehir halkindan in-
sanlardir. Bu aliciy1 belirleyen ifade su sekildedir; “Halk, artik bir sirca
koskiimiiz var, diye sevinmis, kendi yediginden, giydiginden kesip sirca
koskte oturanlarla onlarin hizmetine ayrilanlara vermeye baglamis”?.

Anlatidaki destekleyicilere baktigimizda, ilk olarak ti¢ ahbabin halki
ikna etme ya da daha dogrusu bir sirga kdske sahip olmalar1 gerektigi
konusunda halk: kandirabilme yetenekleridir. Ayrica, li¢ ahbabin destek-
leyicisi olarak yine bu fikre inanacak kadar halkin cahil olmasini da ekle-
meliyiz. Sehir halki nezdinde sir¢a kdsk yapilma karar1 alindiktan sonra
mallariyla ve is giiciiyle bu koskii insa etmeleri, sehir halkinin destekleyici
kiimesinde yer almasini saglamaktadir. Anlatinin ilerleyen agamasinda, ii¢
ahbabin halk arasindan sec¢ip kendi hizmetlerinde kullanmak tizere koske
aldig1 insanlar ise, sir¢a koskte yasayan ve buradaki rahata alistiktan son-
ra sirca koskiin gerekliligi ve devamliligi konusunda “hemserilerini de
inandirmak i¢in gayrette kusur etmeyen”? kisiler olarak yine destekleyici
konumunda yer almaktadirlar.

24 Ali, S. (2019). “Sirga Kosk”, Sir¢a Kosk iginde, s. 139.
25 Ali, S. (2019). “Sirga Kosk”, Sir¢a Kosk iginde, s. 139.
26 Ali, S. (2019). “Sirga Kosk”, Sir¢a Kosk iginde, s. 140.
27 Ali, S. (2019). “Sir¢a Kosk”, Sir¢a Kosk iginde, s. 141.
28 Ali, S. (2019). “Sirga Kosk”, Sir¢a Kosk iginde, s. 141.
29 Ali, S. (2019). “Sirga Kosk”, Sir¢a Kosk iginde, s. 141.



8 + Orhun Biiyiikkarci

Uc ahbabin sir¢a koskte rahat bir yasam siirme miicadelesinde engel-
leyici, halki ikna edememe ihtimalidir. Ciinkl basarisiz olurlarsa sehir-
den kovulmalar1 ve aylak aylak yasamak zorunda kalmalar1 s6z konusu
olacaktir. Halki ikna ettikten ve koskiin birinci katini yaptirdiktan son-
raki asamada, halkin kendilerine mal ve is giicleriyle daha fazla hizmet
ederek ikinci katin da yapmasini isteyen ii¢ ahbabin karsisinda halktan
bunu sorgulayan ve itiraz eden kimseler ¢ikarlar. Anlatinin bu asamasinda
sehir halk: bir engelleyici konumundadir. Yine bu asamada sehir halkinin
fakirlesmesi de li¢ ahbabin siirdiikleri rahat yasamin karsisinda bir engel-
dir. Bu durumu su ifadelerde gorebiliriz; “Ama sir¢a koskte oturanlarla
onlara hizmet edenleri beslemek de halkin belini pek biikmiis. Aralarinda
homurdananlar tiremis™. Bu isyan1 zor kullanarak ve koskte birlikte ya-
sadiklar1 insanlarin destegiyle biraz daha bastirabilen ii¢ ahbabin karsi-
sindaki son engelleyici, kdske kelle firlatan ilk kisi ve diger sehir halkidr.
Oldukga azametli ve yikilmaz sanilan bu kdskiin atilan koyun kellesiyle
“tuzla buz oldugunu™* géren halk, li¢ ahbabin ve koskte diger sefa siiren-
lerin satafath hayatina koskil yikarak son verirler.

Tablo 2.1. U¢ Ahbabin Tablo Formatinda Eyleyen Ornekcesi

No | Zaman | Gézlemleyen | Eyleyen adi Eyleyen Eyleyen Eyleyen
ozne sinifi altsinifi: altsinifi:

1 1 Ug ahbap Ug ahbap Ozne

2 1 Ug ahbap Sirga kdsk Nesne

3 1 Ug ahbap Ug ahbabin elebast Gonderici

4 1 Ug ahbap Ug ahbap Gonderici

5 1 Ug ahbap Bolluk iginde rahat yasamak | Gonderici

6 1 Ug ahbap Kovulmama istegi Gonderici

7 1 Ug ahbap Ug ahbap Alict

8 1 Ug ahbap Bolluk i¢inde yagamak Alict

9 2 Anlatici Sehir halki Alict Yanlig/sahte

10 |2 Ug ahbap Sir¢a koskte yasayanlar Alict

11 1 Ug ahbap Halki kandirma yetenegi Destekleyici

12 |1 Ucg ahbap Halkin cahilligi Destekleyici

13 1 Ug ahbap Sehir halki Destekleyici

14 |2 Ug ahbap Sir¢a koskte yasayanlar Destekleyici

15 |1 Ug ahbap Halki ikna edememe ihtimali | Engelleyici

16 |2 Ug ahbap Sehir halki Engelleyici Aktif

17 |3 Ug ahbap Halkin fakirlesmesi Engelleyici

18 |3 Ug ahbap Koske kelle firlatan kisi ve d. | Engelleyici Aktif

Sekil 2.1’deki eyleyen ornekgesi gorselinde sunmus oldugumuz bil-
gilerin tablo formunda temsili yukarida yer almaktadir. Eyleyen 6rnek-
¢esinin sekil ve tablo temsilleri arasindaki temel fark, tablo kullaniminda
eyleyenlerle ilgili daha fazla ayrintiya yer verilebilme imkaninin olma-

30 Ali, S. (2019). “Sirga Kosk™, Swr¢a Kosk iginde, s. 142.
31 Al S. (2019). “Sirca Kosk™, Sir¢a Kosk iginde, s. 144.
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sidir. Ornegin, tabloda 9 numarali sehir halki eyleyeni ii¢ ahbabin bakis
acisina dogru bir alict eyleyendir. Ancak, ii¢ ahbap ger¢ekte sehir halkini
sirca koskiin kendilerine ihtisam getirecegi konusunda kandirmaktadir.
Dolayisiyla giivenilir gézlemci 6zneye, yani anlaticiya bakilirsa, sehir
halki sirga kosk yapma eyleminde yanlis/sahte bir alicidir. Ornek verece-
gimiz bir diger ayrint1 ise engelleyiciler noktasindadir. Kdske daha fazla
kat insa edilmesi durumunda Once itiraz ederek sonra da kendilerine veri-
len kelleleri firlatarak ii¢ ahbabin kdskteki sefasina son veren sehir halki
ve ilk kelle firlatan kisi, eylemleri itibariyle aktif engelleyicilerdir. Bunun
yaninda anlatinin ilerleyen asamalarinda alici, destekleyici ve engelleyi-
cilerin degistigi goriilebilir. Bunlara da zaman siitununda verilmektedir.
Bu anlat1 evrelerini kisaca ii¢c zaman dilimine veya asamaya ayirabiliriz.
Zaman/Asama 1, lic ahbabin koskiin gerekliligi konusunda halki ikna edip
koskiin ilk katin1 yaptirmalarini kapsar. Zaman 2, iic ahbabin daha ¢ok
kat yapilmasini istemesi ve halktan buna karsi itirazlarin yiikselmesi ev-
residir. Zaman 3, halkin iyice fakirleserek elinde avucunda ne varsa sirga
kosk sakinlerine vermesini ve sonunda buray1 kendilerine verilen kelleleri
atarak yikmalarini igerir.

Simdi sir¢a koskiin yapilmasi eylemine sehir halkinin bakis agisindan
bakabiliriz. Anlatiy1 bolen zaman dilimleri buradaki eyleyen 6rnekceleri
icin de gecerlidir.

Sekil 2.2: Sehir Halkinin Eyleyen Ornekgesi

GONDERICi ALICI
Ug ahbap Sehir halk1
Gosteris ve satafat tutkusu Sirca kosk sahibi olmak
Diger kentlerden eksik Ug ahbap ve koskte
kalmamak yasayanlar

OZNE NESNE

Sehir halki | Sirga kdsk
DESTEKLEYICI ENGELLEYICI
Ug ahbap Nasil kosk yapacagimi
Halkinin mal varlig: ve is bilmemek
glicli Halkin fakirlesmesi
Sehir halki Ug ahbap ve koskte

yasayanlar

Bu eyleyen drnekgesinde eylemin nesnesi ayni kalirken 6znesi, des-
tekleyicisi, alicist ve engelleyicisinde degisiklikler goriilmektedir. Bu an-
lat1 izleminin oznesi sehir halkidir ve nesnesi yasadiklari sehirde bir sir¢a
késke sahip olmaktir. Isinde giiciinde ve giindelik ihtiyaglarini karsilama-
nin pesinde olan sehir halkinin aklinda hi¢ yokken, bir sir¢a kdske sahip
olmalar1 gerektigi fikrini li¢ ahbap ortaya atar. Bu anlamda eyleyen 6rnek-
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cesindeki ilk géndericinin ii¢ ahbap oldugunu sdyleyebiliriz. Cilinkii on-
lar, bir nesneye sahip olma konusunda sehir halkini yonlendirmektedirler.
Elbette bu noktada halkin gésteris ve satafat tutkusu ve diger sehirlerden
eksik kalmama istekleri de génderici konumundadir. Bu durum metinden
su alintilarla gézlemlenebilir; “bizim baska sehirlerden niye noksanimiz
olsun”, “kimsenin memleketinden asag1 kalmak istemeyiz”*. Eylem se-
masindaki alicilara baktigimizda, sehir halkini ilk sirada goriiriiz ¢iinkii
sehir halki, yasadiklar1 sehirde bir sir¢a kosk sahibi olma amacina ulasa-
caktir. Ancak, anlatinin ilerlemesiyle sir¢a koskten esas istifade edenin i¢
ahbap ve onlarla birlikte sir¢a kdskte yasayanlar olduguna tanik oluruz.
Bu durumu su alintilar desteklemektedir; “ikinci kat tamam olunca, ii¢
ahbap oraya da halk arasindan kendi iglerine yarayacak olanlar1 segmisler.
Onlar da burada ekmek elden su gélden yasamanin tadini alinca...”*. Sir-
ca koskiin yapilmasinda, sehir halkina yardim eden konumda ii¢ ahbabi
gormekteyiz. Clinkii “ii¢ ahbap sir¢a kdskiin mimarhigini Gistiine almig™*
ifadesinden de anlasilacagi gibi, bu aktorler insaat yapimi konusunda tek-
nik bilgiye sahiptirler. Ancak, eylemde tek yardimci onlar degildir. Sehir
halkinin sahip oldugu is giicii ve insaat yapimi i¢in sagladigi malzeme
destegi, yani mal varliklar: da destekleyici durumundadirlar. Ayni za-
manda, sehir halkinin kdskiin yapilmasini fikren de desteklemesi yine
onlar1 destekleyici olarak almamizi saglar. Anlatida engelleyici olarak ilk
tespit edebilecegimiz eyleyen, sehir halkinin nasi/ sir¢a kosk yapacakla-
rint bilmemeleridir. Bu zorlugu ti¢ ahbabin mimarlik bilgileri sayesinde
asabilmislerdir. Anlat1 ilerledik¢e sehir halkinin 6niine engelleyici olarak
fakirlik ¢ikar. Ciinkii sirca koskte yasayan lic ahbabin koske daha fazla kat
yapma istekleri ve burada yasayanlarin refahini siirdiirmek igin gereken
malzeme ihtiyaci arttikca halk da fakirlesmektedir. Bu durumu metinden
su climlelerde gozlemleyebiliriz; “ama sir¢a koskte yasayanlarla onlara
hizmet edenleri beslemek halkin belini pek bir biikmiisg™**. Anlatinin son
asamasinda ti¢ ahbap ve yanlarinda sir¢a késkte yasayan insanlar tama-
men bir engelleyiciye doniisiir. Ciinkii yapilan sir¢a kosk, icinde yasayan-
larin bitmeyen istekleri yiliziinden sehir halkini fakirlestiren tam bir zulim
aracidir artik. Bu durumu su alintida gorebiliriz; “ama sir¢a kosktekiler
arttikga halkta onlar1 doyuracak takat kalmamis. O zaman sir¢a koskiin
adamlar1 gelip herkesin yiyecegini, giyecegini zorla almislar’®.

Yukar1 yer alan eyleyen 6rnekgesindeki eyleyen durumlarini daha ay-
rintil1 olarak asagidaki tabloda gorebiliriz.

32 Ali, S. (2019). “Sirca Kosk”, Swr¢a Kosk iginde, s. 141.
33 Ali, S. (2019). “Sirca Kosk™, Sir¢a Kosk iginde, s. 141.
34 Al S. (2019). “Sirca Kosk™, Sir¢a Kosk iginde, s. 141.
35 Ali, S. (2019). “Sirca Kosk™, Swr¢a Kosk iginde, s. 142.
36 Ali, S. (2019). “Sirca Kosk™, Swr¢a Kosk iginde, s. 143.
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Tablo 2.2. Sehir Halkinin Tablo Formatinda Eyleyen Ornekgesi

No |Zaman |Gozlemleyen 6zne |Eyleyen adi Eyleyen sinifi | Eyleyen altsinifi:
1 1 Sehir Halk1 Sehir halki Ozne
2 1 Sehir Halki Sirga kosk Nesne
3 1 Sehir Halki Ug ahbap Gonderici
4 1 Sehir Halki Gosteris ve satafat tutkusu | Gonderici
5 1 Sehir Halk: Diger kentlerden eksik Gonderici
kalmamak
6 2 Sehir Halki Sehir halki Alict Yanlig/sahte
7 1 Sehir Halki Sir¢a kosk sahibi olmak Alict Yanlis/sahte
8 2-3 Sehir Halki Ug ahbap ve koskte Alict Gergek
yasayanlar
9 1 Anlatict Ug ahbap Destekleyici Yanlig/sahte
10 1 Sehir Halki Halkinin mal varlhigi ve is Destekleyici
glict
11 1 Sehir Halki Sehir halk1 Destekleyici
12 1 Sehir Halk1 Nasil kosk yapacagini Engelleyici
bilmemek
13 2-3 Sehir Halk: Halkin fakirlesmesi Engelleyici
14 2-3 Sehir Halki Ug ahbap ve koskte Engelleyici
yasayanlar

Ug ahbabin yénlendirmesiyle sirca kosk sahibi olmak fikrine tama-
men kendini kaptiran sehir halkinin bakis agisindan yorumlanarak olus-
turulmus eyleyen ornekgesinde bulunan bazi c¢atismalardan bahsetmek
miimkiindiir. Bunlardan birincisi 6 numarali alic1 roliindeki sehir halkidur.
Ug ahbabin yonlendirmesiyle sir¢a koske sahip olmay1 umut eden sehir
halki, aslinda yanlig/sahte bir alict durumundadir. Bunu hem anlaticinin
bakis agisindan hem de anlat1 ilerledikge sir¢a koskten istifade edenlerin
sadece li¢c ahbap ve orada yasayanlar olmasinda gorebiliyoruz. Bu durum
g0z Oniine alindiginda 8 numarali alict sekmesinde yer alan ii¢ ahbap ve
késkte yasayanlar gergek alicilar olarak tabloda belirtilmistir. Ayrica, 9
numarali sekmede sehir halkinin sirga kdske sahip olmasinda destekleyici
konumunda yer alan ii¢ ahbap, yine yanlis/sahte destekleyicidir. Cilinkii {ig
ahbap sehir halkina mimarlik bilgisiyle kdskiin inga edilmesinde onciiliik
eder gibi goriinmesine karsin, aslinda kendilerinin sefa i¢inde yasayacak-
lar1 sirga kdgkil yaptirmanin pesindelerdi. Buradan hareketle ti¢ ahbabin
sehir halkini kandiran ve kendi niyetleri dogrultusunda kullanan kimseler
oldugu agiktir.

3. Sonu¢ Gozlemleri

Louis Hebert’in eyleyen ornekgesine yapmis oldugu katkilarin ay-
rintilarini ve bu katkilarin muhtemel bir uygulamasini Sabahattin Ali’nin
“Sirga Kosk” isimli kisa anlatisina uygulamis bulunuyoruz. Hebert’in
dortgen formunda yapilandirdigr ilk eyleyen ornekgesine baktigimizda
(Sekil 1.2), rahatlikla baz1 avantajlarindan s6z edebiliriz. Bunlardan bi-
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rincisi, eyleyen ornekgesinde 6zne ve nesne 6gelerini gorsel olarak ayni
diizleme indirgeyerek ornekceyi olusturan temel iliskinin bu iki eyleyen
arasinda oldugunu daha net sekilde gosterebilmis olmasidir. Clinkii 6rnek-
¢enin yapilandirilmasinda 6zne ve nesnesi disindaki diger eyleyenler bu
eyleyenlerin iligki g6z 6niine alinarak se¢ilmektedirler. Hebert’in 6nerdigi
seklin faydali oldugu noktalardan bir digeri ise, ayni rolii {istlenen birden
fazla eyleyene sekilde ¢cok rahat olarak yer verilebilmesi ve gorsellestirme-
nin kolaylagtirilmasidir. Buna 6rnek olarak “Sir¢a Kosk™ anlatisindaki {i¢
ahbabin eyleyen ornekgesinde (Bkz, Sekil 2.1) destekleyici rolini, Aalk:
kandirma yetenegi, halkin cahilligi, sehir halki ve sir¢a koskte yasayanlar
gibi dort farkl eyleyenin icra etmesi gosterilebilir.

Hebert’in eyleyen 6rnekcesine esas katkilart onun klasik drnekgeyi
tablo formatinda olusturmasinda yatmaktadir. Ciinkii bu tiir bir tablo su-
numu, anlatida birden fazla doniisiimii veya ayn1 doniistimiin asamalari-
n1 gdstermek i¢in olusturulmus coklu eyleyen 6rnekcelerini gozlemleme
zaman siitununda net olarak sunmaya imkan tanimaktadir. Daha agik
bir ifadeyle, tablo sunumu, eylemin zamansal asamalarini gosterebildigi
icin anlatinin zamansal evrelerini tek bir diizlemde sunmay1 kolaylastir-
maktadir (Bkz. Tablo 1.2). Bunlarin yaninda, Hebert’in aktdrlerin aktif,
pasif, gercek, yanlis veya muhtemel eyleyenler olarak alt siniflamalari-
n1 yapmaya olanak taniyan eklemeleri gostergebilimsel inceleme yapan
aragtirmacilar1 pek ¢ok tutarsiz agiklamalar yapmaktan kurtaracaktir.
Ciinkii bu tiir eyleyen alt siniflandirmalari siirekli degisen anlat1 ve olay
oOrgiisii tarzlarina yonelik daha doyurucu agimlamalar yapmay1 kolaylas-
tirmaktadir. Ayni1 zamanda, tablo sunumunda yer alan gozlemleyen ozne
siitunu, belirli bir aktoriin bakis agisina gore diizenlenmis bir eyleyen
ornekcesinde aktoriin kendine gére dogru ama anlaticiya gore yanlis ey-
leyen konumlandirmalarina isaret edebilmektedir. Bunun da incelemeci
acisindan son derece faydali oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii
aktorlerin yanlis gozlem ve diislincelerine yer vermek suretiyle incele-
meciyi ¢ok sayida, gereksiz sayilabilecek eyleyen 6rnekgesi ¢iziminden
kurtarmaktadar.

Tablo sunumunun pek ¢ok olumlu ydniiniin yaninda, kafa karistirict
olarak algilanabilecek bir yoniine de deginmekte fayda var. Hebert’in
belirttigi gibi, bazi eyleyenler anlatinin erken sathalarinda, pasif veya
muhtemel olarak adlandirilabilmektedir. Sonraki safhalarda ise eylem-
deki rollerini somutlastirdiklar1 oranda aktif veya gercek eyleyenler ola-
rak tablo sunumunda isaretlenebilmektedirler. Bu durumun karisiklik
arz eden yani, anlatida heniiz eylemde bulunmamis ancak bir destekleyi-
ci veya engelleyici olma potansiyeli olan bir aktori muhtemel ya da pasif
eyleyen olarak erken bir safhada isaretledigimizde, anlatinin devaminda
aslinda bu aktdriin iistlenme ihtimali olan role ydnelik uygun bir ey-
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lemde bulunmama ihtimali ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum gereksiz yere
incelemeciyi ihtimaller silsilesiyle ugrasmaya itebilir ve arastirmay1
icinden ¢ikilamaz bir hale getirebilir. Bdyle bir sorunu agsmak i¢in aras-
tirmacilara, Hebert’in eyleyenlere yonelik alt sinif detaylandirmalarini
kullanirken son derece dikkatli olmalar1 ve anlatida eyleyenlerin gercek,
sahte, muhtemel, aktif ve pasif durumda olmalarinda hesaba kattiklari
gozlemleyen 6zne ve gozlemleme zamanlarini tutarl sekilde belirleme-
leri gerekmektedir.
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1. Giris

Kiiltiiriin i¢inde 6zel bir yere sahip olan yemek kavrami insanin temel
fizyolojik ihtiyact olmasinin yani sira kiiltiirel kimligi olusturmada biiytik
bir 6neme sahiptir. Toplumsal statiiyli belirleme, hayat tarzin1 yansitma,
inan1s bicimleriyle sekillenme, deger yargilarini yagsatma, sosyal ihtiyacla-
11 kargilama amaciyla da yemek kullanilmistir. Aidiyet kurma, birliktelik
olusturma, toplumsallasmay1 saglama gibi gereksinimler; yemek etrafinda
gelisen ve olusan bir kiiltiirle saglanir olmustur. Genceer kiltiirii, ylizyillar
boyunca Tiirk kiiltiiriiniin nesiller boyu aktardig1 degerleri yasatmasi ba-
kimindan 6nemlidir. Gencer gelenegi; yemek, sosyal dayanisma, kutlama,
toren, dil ve dile ait unsurlar1 barindirmasi bakimindan somut olmayan
kiiltiirel unsurlarin bir¢ogunu yasatmaya devam etmektedir. Gencer gele-
negindeki yemegin Eski Tiirklerden itibaren devam eden birliktelik sagla-
ma ve kutlama 6zelligi, toplumsal dinamiklere ait onemli bilgiler icermek-
tedir. Bu dinamikler; sosyal, dini ve ekonomik yapi ile iliskilidir. Caligma
kapsaminda Gencer geleneginin kiiltiir tarihindeki yeri ve bu gelenegin
etrafinda gelisen kiiltlirel miras unsurlarina yer verilecektir. Somut olma-
yan kiiltiirel miras 6rnegi olarak, Akcaova’da her Ramazan Bayraminin
ikinci giinii gerceklestirilen Akcaova geleneksel mutfak ve yemek kiil-
tiirtinde gencer gelenegi incelenmistir. Bu inceleme kapsaminda gencer
sozcligilinlin leksik, semantik, etimolojik yapisi tizerinde durulmustur. Bu
arastirma kapsaminda Tiirk¢e So6zliik, Derleme Sozliigii, Tarama Sozliigii,
etimolojik sozliikler ve kaynaklar taranmistir. Gencer sdzctiglinlin anlam
alani arastirilmis ve gencer etrafinda gelisen kiiltiir dairesi incelenmistir.
Ayrica bu gencer kiiltiiri ile birlikte var olan yemek ve mutfak kiiltiirii
unsurlari, kap kacaklar hakkinda da bilgi verilmistir. Aydin'in Cine il-
cesi Akcaova beldesindeki gencer kiiltiiriiniin gegmisten giiniimiize yeri
ve Onemi saha arastirmasi yapilarak ortaya konmaya calisilmistir. Ortaya
¢ikan bulgular sonug kisminda verilmistir. Ahilik gelenegi, Akcaova gen-
cer kiiltiirlinde yasamaya devam etmektedir. Bu gelenek ile yore halkinin
inang kokenleri, yasay1s tarzi, diinya goriisii, ekonomik yapisi, toresi, ni-
zami ortaya ¢ikmaktadir. Mutfak kiiltiiri muhafazakar bir yapiya sahip
oldugundan yiizyillarca eskiye dayanan gelenekleri biinyesinde korur ve
yasatir. Bu bakimdan gencer kiiltliriiniin bir téren olarak kutlanmasi ve bu
torene 0zgll tandir yemeginin tiiketilmesi ve paylasilmasindaki amacin,
toplum icindeki sosyal dengenin saglanmasi oldugu goriiliir. Bayramda
gelen konuklarin aidiyet kurmalari, uzak diismiis akrabalarin birliktelik
icinde bulunmalar1 gencer kiiltiiriiniin temel dinamigidir. Eski donemler-
de kapal1 bir toplum i¢inde yasayan genclerin birbirini goriip tanismalarini
miimkiin kilan bir evlilik temellendiricisi olarak sosyallesmeyi saglamis-
tir. Bir festival tadinda yasatilan gencer, ticari hayatin canliligina katkida
bulunan bir gelenekti. Giinliik hayatta ihtiya¢ duyulacak nesnelere ulasila-
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bilirligin sinirli oldugu eski donemlerde yore halkinin gesitli ihtiyaglarini
karsiladiklar1 bir pazaryeri gorevi de gérmiistiir. Ayrica yemegin hazirlik
stireci, pisirilme esnasindaki uygulamalar da sosyal sinifi belirlemedeki
onemli kriterlerdir. Gencer’e 6zgii tandir yemeginin oglak etinden olmasi
ve yoreye 0zgl toprak kaplarda pisirilmesi bolge halkinin hayvancilik ve
comlekgilik temelli gecim kaynagina sahip oldugunu gosterir.

Geleneksel yemekler bir yorenin kiiltiirel mirasinin degerini ortaya
koymada biiylik bir 6neme sahiptir. Mutfak kiiltiirii yore halkinin bes-
lenme bi¢imi, yeme i¢gme aliskanliklari, inanis bigimleri, yasay1s sekille-
ri hakkinda bilgi edinmemizi saglar. Yeme i¢gme kiiltliriinii sekillendiren
bolgenin cografi yapisi ve bitki ortiisiidiir. Yemek kiiltiirti, yore halkinin
gecim kaynaklari; hayvancilik, tarim gibi ekonomik yapilari hakkinda
bilgiler icerir.

“Somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarn, gruplarin ve kimi durumlar-
da bireylerin, kiiltiirel miraslarvn bir par¢asi olarak tammladiklar: uygu-
lamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler -ve bunlara iligkin araglar,
geregler ve kiiltiirel mekdnlar- anlamina gelir. Kusaktan kusaga aktarilan
bu somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin ve gruplarin ¢evreleriyle,
dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagh olarak, siirekli bigimde yeniden
yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir, boylece kiiltiirel

cesitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida bulunur. ”(Oguz
2018:60).

Bu calismada Aydin ili Cine ilgesi Akcaova mahallesinde yasatilan
gencer kiiltiirii ve bu kiiltiiriiniin etrafinda gelisen yemek temelli olusum
incelenmistir. Saha arastirmasi yapilarak yore halkindan derlemeler ya-
pilmis ve kaynak kisilerden gencer kiiltiiriiniin diinii ve bugiinii hakkinda
bilgi alinmistir. Gencer kiiltiiri ile birlikte baglantili olarak yasatilmaya
devam Tiirk mutfak kiiltliriiniin 6nemli toren yemeklerinden tandir yeme-
&i, biiryan aginin hazirlik asamalar1 ve kullanilan materyaller izerinden
dil temelli kiiltiir incelemesi yapilmistir. Bolgede 6zellikli bir konuma sa-
hip olmasinin sebebini bu gencer kiiltiirii sayesinde alan Akcaova ayni
zamanda Anadolu gastronomisi agisindan bir deger niteligindedir.

1.1. Akcaova Gencer Kiiltiirii ve Gencer Etrafinda Gelisen Yemek
Kiiltiiri

Akgaova, Aydin’in Cine ilgesine bagli bir mahalledir. Bélge hakkin-
da bilgi edinebilmek adina oncelikle yer adlarina bakmak gerekir. Akar’a
gore, bir cografyanin, toprak pargasinin oraya yerlesen halklar tarafin-
dan vatanlagtirilmasinin ilk ve en énemli agamasi adinin verilmesidir. Bu
adlandirmalar Tiirk fonetigine uygun olarak yapilirken ilk defa kendileri
tarafindan iskan edilen yerlere genellikle Tiirk¢e adlar vermislerdir. Bu
adlandirmada fiziki 6zellikler, etnik adlar, sahis adlar1 ve renk adlar1 6n
plana cikar. Renk adlar1 6zellikle cografyanin fiziki yapisi, bitki ortiisii,
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arazi durumu ile ilgili olarak kullanilir (Akar 2006: 51). Renk adlar1 aym
zamanda yonleri sembolik olarak belirtirler. Ak bu dogrultuda batr’y1
sembolize eder. (Akar 2006: 52). “1820 yillarinda ‘Akgaoba’ adi altinda
bir oba buraya yerlesmis. 1910 yillarinda bu halk toplulugu ¢ogalip bucak
orgiitii kurulmus ve ad1 ‘Akcaova’ olarak degistirilmistir.”( Aydin Il Yil-
lig1, 1973: 587°den aktaran Calisic1 2003:9). Akcaova yapist da geleneksel
Tiirk yer adlar1 verme geleneginin bir 6rnegi olarak en sik kullanilan Eski
Tiirk¢e ak sozciigiiniin tiirevi olan ak¢a ile olusturulmustur. Tiirk ad ver-
me geleneginde tamlanan sozciigiin bir ylizey seklinden adini almasi ¢ok
yaygin bir durumdur. Ancak bu yapida ak¢a+ova olmasi bolgenin cografi
ozelliklerine uygun diismemektedir. Kuvvetle muhtemel bu s6zciik bolge-
deki yoriik kiiltiiriinliin bir gostergesi olarak oba olmalidir. Saha aragtir-
masinda beldenin adinin accik+ova’dan geldigi inanis1 ak¢a+oba yapisini
kanitlar niteliktedir. Ayrica bolge halkinin yazlak ve kislak gelenegi yer
yer devam etmektedir. Yazin sicak havalarda Madran dagindaki evlerine
cikma gelenekleri de vardir.

Akcaova; Comlekei, Hacimemisler, Golbeyi, Bekarlar, Tiirklerbeleni
gibi yerlesim yerlerinin dahil oldugu bir nahiyenin adiydi. Altinabat, Ha-
sanlar, Kabalar, Kadilar, Saglik (Ancin), Sarikdy, Seferler, Sogiitciik, Ye-
silkoy koyleri Akcaova’ya bagliydi. Bu yapi belediye ¢atisi altinda 1969°da
birlesmistir. Ancak giiniimiizde Akcaova, Cine’ye bagli bir mahalledir.
Gilintimiizde diger yerlesim birimleri de dogrudan Cine’ye baglanmistir.

Degerli, 1583 tarihli tahrir defterinde gecen kayitta Akgaova’da 25
tagh bir degirmen bulundugundan bahsetmektedir (Degerli, 2021: 297).
Buradan hareketle 16. Yiizyilda Akc¢aova’nin bir yerlesim birimi oldugu
ve degirmenin vergi tahrir defterlerinde kaydinin bulunmasiyla vergi-
ye tabi oldugu goriilmektedir. Ak¢aova kdyiindeki Ahi Ismail Zaviyesi
1899’a kadar varligini siirdiirmiistiir. Arsiv belgeleri zaviye disinda ikinci
bir bina olarak bir tiirbenin varligini da bildirmektedir. Bat1 Anadolu’nun
Tiirklesmesinde ve Islamlasmasinda biiyiik roller oynayan Ahiler, Cine
ve ¢evresinde kurduklari zaviyelerde Tiirkmen cemaatlerin, konar gocer
yoriiklerin manevi hayatlarina yén vermislerdir. 1530 yilinda Ahi ismail
Zaviyesi 2 ¢iftlik yer ve 200 akge yillik gelir ile kayitlara gegmistir. 1562
ve 1583 yillarinda da 2 giftlik yer ve yillik 200 akge gelir ile kaydedilmis-
tir (Degerli, 2020: -211).

Mentese bolgesinde konar gdcer bir hayata sahip olan cemaatler kol-
lara ayrilmisti. Bu kollara Osmanli defterlerinde ¢ir (ok) denilmekteydi.
(Degerli, 2021: 292). Tarihi kayitlarda Encin, Oturak Barza asiretine bagh
bir tir (cemaatin bir alt kolu) olarak gegmektedir. 1517 tarihli belgede 81 ve
1563 tarihli belgede 118 neferin kayith oldugu bilgisi tahrir defterlerinde
gecmektedir (Yavuz, 2016: 51). Sarr’nin aktardigi bilgilere gore de Encin
Oturak Barza tirine mensup olarak Cine kazasinda Mentese Sancagi yo-
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riiklerindedir. (Sar1, 2008: 402). Bu bilgiler 151831nda Akgaova’ya bagli olan
bu Ancin (Saglik) 16. yiizyillarda bolgeye meskin edilmis yoriik boylari
olmalar1 kuvvetle muhtemeldir. Bolgedeki yerel anlatilar (KK3, KKS5)
g0z Oniinde bulunduruldugunda Akgaova ve civar kdylerin ayni asirete
mensup olduklar1 ve 6zellikle gencer torenlerinde bu birlikteligi devam
ettirmek amaciyla bir araya geldikleri bilinmektedir. Ozellikle kiz alip
verme geleneginin bu senlik etrafinda temellenerek akrabalik baglarini
stirdiirdiikleri de hesaba katilirsa kdken birlikteligine yonelik bir faaliyet
ortaya ¢ikmaktadir. Anlatilarda Ramazan Bayraminin toplu olarak kili-
nan bayram namazinin ardindan ger¢eklesen bayramlagmayla baglayan ve
civar kdylerden gelen akrabalarin bulusmasi ile devam eden gencer kapsa-
minda yemek kiiltiirtiniin birlestirici 6zelligi goriilmektedir.

Oturak Barza kullanimina bakacak olursak barza sdzciigiiniin, yarist
beyaz yarist siyah bir keg¢i tlirtinii tanimlamak i¢in kullanildigi goriiliir
(DS, C. 11, 536). Akcaova ve civar koylerinin gencer geleneginin tandir
yemegi Ozellikle de kegi eti ile pisirilir. Burada yasayan yoriiklerin daglik
arazide konumlanmalar1 ve hayvancilik ile ugrasmalar1 bu yemek kiiltii-
riiniin ana maddesinin keci eti olmasin1 agiklamaktadir. Ozellikle gencer
kiiltlirti cercevesinde tandira konulan etin; ke¢i etinden tercih edilmesi ve
bunun 8 aylig1 gegmemis olmasi, disi olmasi, hayvancilik ve buna dayali
et kiiltiiriiniin iyi bilindigini kanitlar niteliktedir.

Gencer Gelenegi, Aydin’a bagli Yenipazar, Cine (Akcaova), Bozdo-
gan, Nazilli'de (Merkez Ilce ve Pirlibey) eglence, tanisma ve aligveris
amaciyla, genellikle dini bayramlarin bir giinlinii kapsayacak bi¢cimde
gerceklestirilmektedir. Bu gelenek eski 6nemini kaybetmis olsa da yasa-
tilmaya devam etmektedir. Gencer gelenegi, dini bayramlarda gercekles-
tirilir. Bir panayir kurulur. Bu panayirda civar kdylerden veya beldeler-
den gelen saticilarda olusan pazar kurulur. Bu pazar, ¢ocuklarin bayram
hargliklariyla oyuncaklar alip eglendikleri, gen¢ kiz ve erkeklerin evlilik
amagcli tanigma ortami bulduklar1 bir etkinliktir. Pazarda 6zellikle geng
kiz ve erkeklerin hediyelesmesini saglayacak ahsap tarak gibi iiriinler sa-
tilir ki evlilige giden ilk adimlar atilsin. Bu etkinlik siiresince Gencer’e
0zgl yiyeceklerin tiiketilir ve yore halki bir araya gelerek bayramlasir.
Gencer; Aydin’in Yenipazar ilgesinde Ramazan ve Kurban Bayramlarinin
2. giinii, Bozdogan ilgesinde Ramazan ve Kurban Bayramlarinin 3. giinii,
Nazilli ilgesinde Ramazan ve Kurban Bayramlarinin son giinii kutlan-
maktadir (Baysal 2018, 97). Gencer kurulan Pazar yerinde giyim esyasi,
ahsap trinler (tarak, kasik, kepce...), oyuncak, ayakkabi, sebze meyve,
cerez, taki gibi iirlinler satilmaktadir.

Gencer, dini bayramlarin ikinci giinii kutlanir. Koy kizlariin aligve-
rise, carstya fazla ¢ikmamalarindan dolay1 onlarin bu ihtiyacini karsila-
maya yoneliktir. Bu 6zel giinlerde eglenceler yapilir. Macunlar, helvalar,
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sekerler yapilir ve satilir (Oztiirk, 1998: 17). Gencer geleneginin sembolik
degeri ise tandiwr ve biyran’dir. Ayrica bu yemek kiiltiiriinii tatl ile devam
ettiren gencer macunu ve kar helvasi da yoreye 6zgii unsurlardir.

Derleme Sozliiglinde gencer (1) “1.Dini bayramlarda ve belli glinlerde
yapilan eglence.2. Panayir.”, gencer (1I): “Havuz”, gencer (111): “Giires”,
genceli “Bir ¢esit bayram eglencesi”, gencerek olmak “Daha geng olmak”
(DS C. VI, 1989), gencer “Toplanti, eglenti” (DS C.VI 1990) olarak yer
alir. Tietze gencer sdzcligiiniin anlamini Derleme Sozliigiindeki sekliyle
vermistir. Ayrica Robert Dankoff’un sozciiglin, EErmenive kacar> Erme-
nive gacar “toren, kalabalik, toplasim” seklindeki Ermeniceden ge¢mis
olabilecegine dair siipheyle belirtilen goriisii de yer alir (Tietze 11, 128).

Tarihi kaynaklarda DLT Dizininde kén¢liyii “bayramlarda ve hitkkiim-
darlarin ziyafetlerinde yagmalanmak igin kurulan, otuz arsin yiiksekli-
ginde, minareye benzer sofra” (Ercilasun, Akkoyunlu 2018, 703) maddesi
gencer sOzcligiiniin anlam alanina yakin goriinmektedir. Ancak yine de
agiklanmaya mubhtagtir.

Gencer ile birlikte siklikla tekrar edilen sozciik de biiryan (biryan,
biwyran, biiryan)’dir. biryan “tandirda susuz pisirilen kebap, kuyu kebabr”
(EREN, 54), biryan “ateste (1zgarada veya tavada) pismis et” (TIETZE,
C.1, 355), biryanc: “Biyran yapan veya satan kimse.”, biryan pilav: “Bir-
yan yagi ile pisirilen pilav”, biryan yagi “Tandirda susuz pisirilerek yapi-
lan kebaptan ¢ikan yag.” (TuS. C. I, 313), biiryan “et ve piringle tepside
pisirilen bir ¢esit yemek.” (DS, C 11., 830), biiryan pilavi “Kemiksiz koyun
eti, piring, sogan, domates, baharat ve yag karisimiyla firinda pisirilen bir
pilav turi.” (DS, C 1, 368). Sozciik, Farsca kokenlidir: biryan “Kizarmis,
pismis, kabap olmus” (FaS. 103).

“Gencer, Ramazan Bayramr'nin 2. giinii yapilir. Gencer dedigimizde
ozellikle biiryan kebabi basta olmak iizere gelenekselmis yemek akla gelir.
Bu aslinda bir ¢esit bayramlagma torenidir. Akrabalar ve aile bireyleri bu
yemek kiiltiirii icin bir araya gelir. Ik olarak aile icinde gegen bayram-
lagma toreni Gencer senligi kapsaminda civar kdylerde yasayanlarin da
katilim1 icinde Akcgaova merkezinde kurulan panayirda gergeklesiyor. Sa-
dece Ramazan Bayrami’nda kutlanan bu 6zel giin, dini bayram senligidir.
Gencer senligi sebebiyle Ramazan Bayrami Kurban Bayramindan daha
¢ok ilginin oldugu 6zel bir gilindiir. Biiryan kebabi, bu bayrama 6zgii bir
gelenektir. Gencer, tandir ile kutlanir. Genellikle herkesin evinin bahge-
sinde kuyu tandir1 bulunur ve yore halki bu tandirin i¢ine o giin kesilen
oglaklardan koyarlar. Evinde tandir kuyusu olmayanlar komsularinin ku-
yularini kullanabilir. Yardimlasma gelenegi burada vardir. Bu yemek ayn1
zamanda eve gelen misafirlerin agirlanmasina yoneliktir. Bu yemegin bir-
lestirici bir 6zelligi vardir. Bayram giinii kalabalik misafirler bu yemek ile
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topluca agirlanir. Ak¢aova’da o giin sadece bir kasabin 500 oglak kesmesi
normaldir. Bu say1 diger kasap esnafi da dahil edildiginde 1000’1 bulabilir.
Akcaova halki genellikle hayvancilik ile ugrastigindan oglak eti kolay ula-
silir bir kaynaktir. Ayrica bu tandira genellikle oglak eti salinir. Hayvan
pazarindan temin edilen oglaklar, bayramin birinci ve ikinci giinii kesilir.
Oglaklar en fazla yedi sekiz aylik olmalidir. Varlikli olmayan aileler tam
oglak alamasalar da bir parca oglak eti alarak yine de bu yemek gelenegi-
ne katilirlar. Ozellikle de disi oglak tercih edilir ki eti daha yagl, lezzetli
olur. Tandirlar, tastan yapilirdi. Kiigiikliigiimiizde tandira bizi indirirlerdi
temizlemek i¢in. Cocuklar kiigiik oldugu i¢in tandir kuyusuna sigabilir-
ler. Kiilleri temizlerdik. Bir dahaki pisirmeye hazir olsun diye. Kuyu, bir
buguk metreye varmayan derinliktedir. Cok derin degildir. Kuyunun ta-
baninda yanan odunlar tas duvarlar isitir. Kuyunun dibinde biriken korun
tas duvarlari agartmis hali biiryan i¢in hazir oldugunun isaretidir. Bundan
sonra 0zel biiryan tavalarimiz kuyunun dibine bir ¢engel yardimiyla ko-
nur. Tavalarda piring vardir. Bu piringler liste asilan oglak etinin suyu ve
yagiyla yavas yavas piser. Hafif sulu bir piring pilavi olur. Bazilar1 piring
yerine bulgur pilavini da tercih eder. Ama genellikle piring pilavi yapi-
lir. Hasta olanlar, yash olanlar bulguru tercih ederler. Eger oglak yagh
ise oglagin yaglarindan da pirince ekleme yapilir. Giiveg tencereleri de
konur. Isteyen oglag: giivecte de pisirir. Bu giiveg kaplar1 da Akgaova’ya
Ozgiidiir. Buradaki killi topraktan, biz kerenli toprak deriz, ondan yapilir.
Uste yatay bir demir ¢ubuk konur ki buna da temizlenip hazirlanmis ve
pargalanip dagilmamast i¢in telle bogulmus oglak eti asilir. Cengelde asilt
olan etler bu sekilde piser. Kuyular yaklasik 3 tane oglag: alabilecek ka-
pasitededir. Tiim etler hazirlanip konduktan sonra kuyunun agzi kapatilir.
Ustiine bir sac konur. Bu sacin etrafi dagdan toplanip gelen egrelti otu ile
sarlir. Bu ot ete hos bir koku verir. Ozel bir aroma katar. Onceden hazir-
lanmi1g camur ile kuyu sivanir. Bu kapatma isi iyi yapilmalidir. Kuyu hava
almamalidir. Digar1 buhar ¢ikmamasi gerekir. Bu toprak da buraya 6zgii
killi topraktir. Yaklasik iki saate piger. Saati geldiginde ellerinde sinilerle
gelen oglak sahipleri bir bez yardimiyla bunlar1 alip evlerine gdtiiriirler.
Oglak, kizarmis ama yanmamuis, isli kokulu olur. Biiryan tavalar1 yine
cengel yardimiyla kuyunun dibinden ¢ikarilir. Sinilere konur. Genellikle
0gle yemegine yetisen biiryan, hazirlanmasi ve pisirilme ile toplam 3 sa-
atlik bir hazirlikla olur. Yakin zaman kadar tandirda biiryan yapip satma
yoktu. Ama artik bunun satildig1 lokanta var.” (KK?7). Taniklarin gahitli-
ginde gencer kiiltlirliniin, bir kiiltiir miras1 olarak ge¢misten giliniimiize
yasamaya devam ettirildigi belirtilmektedir. Belde halkinin sakinleri ve
devam eden nesilleri bu kiiltiirii yasatmaya hevesli gériinmektedir. Zira
belde halkinin digarida yasayan cocuklari, 6zellikle Ramazan Bayramin-
da gencer kutlanmasi sebebiyle memleketin ¢esitli bolgelerinden gelmeye
ve bunu siirdiirmeye kararlidirlar. Her ne kadar eski islevlerini yagatamasa
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da panayir havasinda eglencesi ile 6zel bir giin olarak insanlar1 bir araya
getirir.

“Tandir kiiltiiriiniin atalardan gelen bir gelenek oldugunu ve bunu de-
vam ettirdiklerini sOylemislerdir. Tandirin i¢ine et, kelle, oglagin kellesi,
kuzu kellesi, giivecte piring pilavi konur. Genellikle oglak, kuzu makbfil-
diir. On kol makbildiir. Yagl etten oldugu i¢in dokunmuyor. Tandirin igi-
ne dnce beyran tavasi, biiryan tavast konur. Pismeden once i¢ yag1 konur.
Pirincin igine gémlek yagi. Biirgii yag1 da denir. Iskembenin iizerinde,
cigerin yag1. Ustiine ¢engelle et asilir ve etin akan yag1 ve suyu pilavi
pisirir. Bol su pisince etin akan yag1 asin i¢ine girer. 1 buguk saatte piser.
Genelde mese, cam odunu ile tandir yakilir. Bazen zeytin agaci kullani-
lir. Tandir igindeki taslar agarinca tavi olunca et atilir. Kenarlarina egrelti
otu konulur. Sacin kiyilarina iistiine camur konur. Egrelti otu giizel ayr1
bir tat, koku verir.” (KK1). Bolge halkinin genellikle hayvancilik ile ug-
rasmast bu kiiltiiriin yasatilmasini saglamadaki en 6énemli unsur oldugu
aciktir. Akcaova, bolge yapisi geregi ile diiz ova seklinde olmayip daglik
fiziki yapiya sahiptir. Bu sebeple de hayvanciligin gelismesine ¢cok uygun
bir zemin olusturmaktadir.

“Biiryan i¢in aile fertleri toplanir, es dost toplanir, misafirler gelir.
Gencer Bayramin ikinci giiniine denir. Ramazan’in ziyafet yemegidir, ik-
ramdir. Eskiden Gencer, arife giinlinden baslar, {i¢ glin siirermis. Gengler
ayr1 toplanir, yenir igilirmis. Nigsan atma yeri varmis, Musalli. Orada kar-
stya testi konur, vuran kogu alir. Dereli ile Boliintii koyii arasinda. Gencer,
aligveris yeri gibi, Pazar yeri gibi bir simge.” (KK2) Bu gelenegin biiyiik
bir 6nem verilerek yasatilmasi akillara Ahilik gelenegini getirmektedir.
Degerli’'nin de aktardig1 gibi Ak¢aova koyiindeki Ahi Ismail Zaviyesi’nin
varligint 1899’a kadar siirdiirdiigiinii arsiv belgelerinden 6greniyoruz. Bu-
radan hareketle de Ahilik gelenegindeki kdy ve sehirlerde kurulan zaviye
aglar1 sayesinde sanat, zanaat, kiiltiir, koruma altina alma, yetistirme, ko-
naklama gibi 6zellikleri yasatmasi bakimindan bir Ahi 6rnegine rastlamig
bulunmaktay1z. Ahilikte geng ve delikanlilar, iktisadi ve ekonomik hayata
dahil edilip usta ¢irak iligkisi kapsaminda bir meslek ve sanat erbabi kisi-
lerin yaninda yetismeleri saglanirdi. Ayni zamanda ding ve dinamik yeni
kusaklara manevi olarak yol gostericiligi yapilirdi. Demirecilik, ¢iftgilik,
dokumacilik, marangozluk ... gibi meslek dallarinda genglerin gelisme-
leri saglanirdi. Bu egitim salt treticilik faaliyeti olmayip ayni zamanda
bir degerler egitimini, ig ahlakini, birliktelik ruhunu, dayanismayi, kul
hakkini, sorumluluk bilincini kazandirdi. Gencer’de de kurulan panayir-
da geleneksel iiriinlerin satilmasi, ticaretin saglanmasi bu gelenegin bir
devami niteligindedir. Gegmiste genglerin zanaat erbablariyla tanigip mes-
lek edinmeleri de bu sekilde saglanmis olmalidir. Bélgedeki ¢anak ¢omlek
tiretimi, panayirdaki pazarda satilan el isciligi aga¢ Uriinlerinin yapimi



Filoloji Alaninda Uluslararas: Arastirma ve Derlemeler -23

bunlara 6rnek olmalidir. Ahiligin kiiltiiriimiize kazandirdig1 6nemli 6zel-
liklerden biri de sofra donatmakt1 (Candir-Aydin 2021: 781). Buradan ha-
reketle gencerde kurulan sofralarin giiniimiizde bu adetin bir yansimasi
oldugunu soylenebilir. Ahilik geleneginde aksamlar1 veya haftada bir olan
toplanmalarin Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde farkli adlarla yasatildigini
biliyoruz (Yaren toplantilari, gezek, sira geceleri...). Buradan hareketle
gencer’in de bir eglenme yeri olmasi Ahi gelenegindeki is disinda da bir
yasamin olmasi salt bir sofu olmaktan ziyade diinyevi eglenceye de vakit
ayirdiklarini biliyoruz. Ciinkii glinlerini yogun is temposu altinda geciren
calisanlarin eglenip rahatlamaya da ihtiya¢ duyduklar1 gz dniinde bulun-
durulmus olsa gerektir. Ak¢aova drnegindeki testi vurup kocu kazanma
eglencesi buna 6rnek olmalidir.

“7-8 kusak atalar1 biliyoruz. 1785 yilinda Saglik-Akgaova-Sarikdy
kuruluyor. Azcik Ovalik’tan Akcaova olmus adi. Karakegili Yoriikle-
rinden. Burasi kislak. Gencer; genglerin birbirlerini tanima sekli olmus.
Kizlarin oglanlarin tanigma yerleri. Musalla tasinin oldugu yerde hem na-
mazlarimizi kilalim hem de eskileri yad edelim atalarimizi yad edelim
diye. Tandir koyma, biyran sabah kahvaltida yenir. Biryan asi, ilk yemek.
Geceden konur. Sabah yemegi olur.” (KK3). Bolge halkinin anlatimi dog-
rultusunda atalar kiiltiirliniin devam ettirildigi ve eskilerin anildig1 bir to-
ren ayni zamanda, gencer. Ahilik gelenegi temelini Ku’an-1 Kerim’den ve
Hz. Peygamber’in stinnetinden almaktaydi. Bu sebeple gencer geleneginin
Once atalara saygi ve duayla baglamasi Ahilik geleneginin izlerinden ol-
malidir.

Gencer geleneginde 6zel bir yeri olan tatli tiirii de kar helvasidir.
Ahilik geleneginin 6nemli bir unsuru da helva sohbetleridir. Bugiin Ana-
dolu’nun birgok bolgesinde bu gelenek devam ettirilir. Anadolu’nun belli
basli sehir ve kasabalarinda geleneksel dondurma ve mesrubat isini siirdii-
renlerin biiyiik bir kisminin kendi kar kuyular1 vardir (Yilmaz 2010: 19).
Baharin gelmesi ile mart ay1 sonlarinda karcilar, daglarin az giines alan
kuzey yamagclarinda, daha 6nceden hazirladiklar1 kar kuyularina karlari
sikigtirarak biriktirirler. Biitiin kig iyice sikisan ve biriken bu karlar yar1
buz haline gelir. Uzerleri cesitli malzeme ile ortiiliir. Yaz aylarinda da bu
buzlar kalip kalip kesilerek karcilara, mesrubat¢ilara satilir (Yilmaz 2010:
21). Kar bir hayir tiirii olarak da dagitilirdi. Mugla Yatagan’da sicak yaz
giinlerinde sicak Ramazan aylarinda tarlada, bagda, bahgede calisanlarin
iclerinin ferahlamasi i¢in dagitilan bir iiriindii. Cocuklar, hastalar, felgli-
ler, duvar ustalari, kerpig kesenlere 6zellikle dagitilirdi (Yilmaz 2010: 25).

“Kar helvasi, 6zellikle Madran daginda en yiiksek dagina yagan kar-
lar toplanir. Bir gdmiide toplanir ve preslenmis bir sekilde topragin al-
tinda dagin en zirvesinde ¢ok soguk yerlerde kuyular1 dogal ¢ukurlarda
kalip kalip buzlar1 ¢ikartyorlar. Sikistirilmis kar, buzlasiyor ve klasik su
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bardaklarinda buzlar kazinarak siyrilarak iizerine serbet dokiiliiyor. Ka-
ristirilip yeniyor. Orijinali visne agirliklidir, karadut sonradan ¢ikmistir.
Topluluklarin sicak yaz giinlerinde diigiinlerde, bayramlarda, pazarlarda
genellikle yaz aylarinda yapilir. Gencer yaza denk geldiginde gencer’de
satilir. Kisin macun satilir. Yazin bunlar satilir.” (KKS5).

“Eskiden pazarda oyuncakeilar, kofteciler olurdu. Ezme, kar helvasi
olur. Buzu toz haline getiren bir alet var, ince kar gibi yaptyor buzu. Limon
kabugu, visne suyu koyuluyor. Silindir seklinde sagtan yapilmis, kapakli
limon suyu, limon kabugu, seker, su, etrafina da buz kenarlarina buz ¢ev-
rilerek kar ezmesi, ezme yapiliyor. Genellikle limonlu, vigneli yapiliyor.
Ezme, minik cay bardaklarinda veriliyor. Cay kasigiyla yeniliyor. Ezme
hem gencer’de hem de diger 6zel gilinlerde, diiglinlerde yapilir. Yapan es-
naf da buralardan.” (KK4). Akcaova geleneginde yasayan kar helvasi da
buzun visne suyu veya limon ile aromalandirilmasi ile elde ediliyor.

1.2. Gencer Kiiltiiriindeki Kap ve Kacaklar

Yiyeceklerin tiretim siireci, nerede, ne zaman, nasil tiiketildikleri
gibi unsurlar o yore hakkinda 6nemli bilgiler verir. Yiyecekleri hazir-
lama, pisirme, saklama gibi yontemler ve bunlar1 uygularken kullanilan
ara¢ gerecler de geleneksel mutfak kiiltiirli iginde 6zel bir konuma sa-
hiptir. Buna 6rnek olarak Akcaova Beldesindeki 6zel killi topraktan elde
edilen pisirilmis topraktan yapilan tava denilen biyran kaplar1 yemege
lezzet katmada 6nemli bir iglev goriir. Cine ilgesi maden kaynaklar1 ve
hammadde yoniinden zengin bir bdlgedir. Bolgede ¢ikarilan madenler
cam sanayiinde kullanilmaktadir. Nitekim bolgede cam fabrikasi da
bulunmaktadir. Akgaova ¢omlek atdlyeleri tesviklerle birlikte canlan-
dirilmaya calisilmaktadir. Yerel kalkinmacilar bolgeden ¢ikarilan ke-
renli toprak denilen killi toprak ile ¢esitli materyaller iiretmektedirler.
Bu iiriinler: giiveg tencereleri, tavalar, tepsiler, balik tavalaridir. Bolgede
bulunan feldspat ve kuvars madenlerinin topraga karismasiyla olusan bu
toprak karisimi igerigi sebebiyle yiiksek 1siya dayanakli hale gelmek-
te ve Ozellikle pisirme aletlerinin tretilmesinde kullanilmaktadir. Yore
halkinin baca ve ocak yapimlarinda belli bir bolgedeki toprag: kazarak
getirmeleri ve suyla karistirmalar1 sonucunda elde ettikleri yapiy1 ates
ile islem yapacaklar1 yerlerde kullandiklarini goriiriiz. Bu da yore halki-
nin ¢evre sartlari etkili degerlendirmelerinin bir 6rnegi olarak karsimiza
cikar. Yiizlerce yillik ¢omlekeilik geleneginin yerelde halk tarafindan
glinliik pisirme ihtiyacin1 karsilayacak diizeye ulastirmasini bilmisler-
dir. Bu isi ayrica meslek haline getiren ¢omlekei ustalar1 da vardir. Bu da
genellikle babadan ogula gegen bir ata meslegi olarak kaybolmaya ytiz
tutan bir kiiltiirel miras 6rnegidir. Ancak ¢omlekgilik, bolgede Avrupa
Birligi projesi ile tekrar canlandirilmaya ¢alisilmaktadir.
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“Biiryan ¢omlegi gencer’e 6zeldir. Sapli olmasinin sebebi de ¢cengelli
cubuklu kuyuya indirebilmek i¢indir. Kuyunun en dibine konur. Ustiine
cengele et asilir. Etin suyu, yagi, ¢omlegin i¢ine akar ve biiryan as1 bu se-
kilde olur. Sulu bir piring olur. Hafif gorba gibi. Igine perde yag1, kusbast
dogranmis et, karabiber, tuz, piring, yar1 6l¢ii su ve etin yagi, suyu akar.
Isteyen igine bobrek de koyar. Buralarin topragi ‘keren toprak, kerenli top-
rak’ bu ¢omlekler i¢cin meshurdur. Buranin toprag: saksilik i¢in degildir,
¢omlekeilik yapilir. Bu toprak bazi ocaklarda olur, oradan ¢ikarilir. Bu
kerenli topragin oldugu yere ocak denir.” (KK6)

Bu geleneksel iiretim bi¢ciminin de Ahilik geleneginin bir izi olmast
kuvvetle muhtemel gortinmektedir. Bolgenin toprak yapisi eldeki malze-
meyi islevsel kullanmay1 gerektirmis ve geleneksel ¢omlekgilik bolgede
gelisim gdstermistir. Ocaklarinda ve bacalarinda bu toprag islediklerini
ve ¢omleklerinin Anadolu’nun bir¢ok bdlgesine ticari olarak ulastigini bi-
liyoruz. Comlekgei ustalarinin varligi ve devamlilig1 bir esnaf teskilatinin
varligini da gosterir.

Sonug: Geleneksel yemek kiiltiirii Anadolu agizlar1 iginde sozvar-
liginda yasamaya devam etmektedir. Tiirk mutfak kiltiirsi, ¢esitli Tiirk
boylarinin ugrastiklar: meslekleri, ticari ge¢cim kaynaklarini ve sosyo-kiil-
tiirel hayatini yansitmaktadir. Gencer kiiltiirii Aydin’da Cine Akcaova bol-
gesinde somut olmayan kiiltiir degerlerini i¢cinde barindirmasi ve hala de-
vamliligini saglamasi bakimindan 6zel bir yere sahiptir. Gelisen teknoloji,
ulasim kosullari, modern hayatin kiiltiirel degerleri olumsuz etkilemesi
bakimindan tehlike altinda olan geleneksel degerlerden gencer, bayram
niteliginde varligini siirdiirmektedir. Anadolu kiiltiiriindeki dini, iktisadi
ve sosyal hayati diizenleyen Ahi kurumunun izlerini yasatmasi bakimin-
dan 6nemlidir. Gencer, Tiirk misafirperverliginin 6rneklerinden biridir.
Gencer; bayramlasma, tanisma, hediyelesme, birlik saglama, gengleri ye-
tistirme islevleriyle bolge halkinin sosyal yapisini sekillendirmistir.
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Giris

Toplumlarin iiretim iligkilerinin tarihsel siire¢ icerisindeki degisimi
ve doniisiimii iletisim tarihinde kavramlarin farkli sekillerde isimlendiril-
melerine vesile olmustur. Kimi diisiiniirler bu degisim ve doniisiim siireci-
ni toplumlarin ytlizyillar igerisinde kat ettikleri yol iizerinden tanimlarken
kimi diisiiniirlerse temele bilgi ve bilginin farklilagmasini oturtarak yo-
rum yaparlar. Bu diisiiniirlerden biri olan Massimo Baldini ise s6z konu-
su siireci yorumlarken degisim ve doniisiimii yansitan unsurlar tizerinden
siniflama yapmustir. Massimo Baldini Iletisim Tarihi adli kitabinda ileti-

9

simde yaganan farklilasma siirecini “sozlii (oral) kiiltiir”, “yazili kiiltiir”,
“tipografik kiltiir”, “elektrik ve elektronik medya kiiltliri” olmak tizere
dort boliime ayirir (2000: 6). Bu baglamda sozlii kiiltiir tirlinleri, yazil
kiiltiirden 6nceki donemin iiriinlerine denk gelirken yazili kiiltiir tiriinleri
M. O. 4. yiizyilda yazinin bulunmasini izleyen doneme aittir. Tipografik
kiltiir evresi, 15. yiizyilin ortalarinda matbaanin bulunmasiyla; elektronik
medya kiiltiirii evresi ise Sanayi Devrimi’'nin ardindan telgraf, radyo ve te-
levizyonun icadiyla baslar. Dahasi son yillarda teknolojide yasanan gelis-
meler goz Oniine alindiginda elektronik medya kiiltiiriiniin i¢inde ayr1 bir
oneme sahip “dijital kiiltlirii”” de bu dort doneme eklemek gerekir. Boylece
iletisim tarihinin baglangicindan itibaren bu bes kiiltiirel donemin iizerine
kurulu bir degisim ve doniisiim siirecine dayandigindan bahsedilebilir.

Sozlii Kiiltiirden Dijital Kiiltiire Hikaye Anlaticilig

Walter Ong’a gore sozIi kiiltlir “yazinin olmadigr” donemde iletigi-
min soz araciligiyla aktarimi tizerine kuruludur (2014: 20). Sozlii kiiltiiriin
kendine has yapisi, onun bellekte yer edinmeye dayali bir forma sokar.
Sozli kiltiirde biitlin bilgiler ses ile taginirken yazili kiiltiirde bilgi, kil
ve tablet iizerinden kodlarla aktarilir. Tipografik kiiltiirde ¢esitli araclarla
yazinin kolay bir bigimde ¢ogaltilmasi ve tasinabilirligi 6nemlidir. Elekt-
ronik medya kiiltiirii evresine gelindiginde iletisim tarihi kdkten degise-
cektir. Telgraf, telefon, radyo, sinema ve televizyonun icadiyla birbirinden
farkli bigimlerde duyu organlarina hitap eden iletisim araglar1 bu kiiltiir
evresinin bir iiriiniidiir. Internetin 1970’1i yillarda ortaya gikmasi ve son-
rasinda biitiin diinyaya yayilmasiyla birlikte de yeni bir evreye girilmistir.
Bu evre ise djjital kiiltiir olarak isimlendirilmis olup bilgiye erisimin ko-
laylastig1 bir donemi kapsamaktadir.

[letisim tarihinin kiiltiir izerinden bes farkli déneme ayrilmasi (sozlii kiil-
tiir, yazih kiiltiir, tipografik kiiltiir, elektronik medya kiiltiirii, dijital kiiltiir)
“hikaye anlatma” bigimlerinin sekillenmesi agisindan da 6nem arz eder. Sozlii
kiiltiirde hikaye anlatma bigimi cesitli anlaticilar yoluyla gerceklesmektedir. Dil
ve sOziin yardimiyla kayit araci vazifesi goren bellegin imkanlar1 sozlii kiiltiir
evresinde sonuna kadar kullanilmistir. Bellek, duydugunu depolarken kulak
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onemli bir gorev iistlenmistir. Hikaye anlaticilar1 aracihigiyla hepsi 6ziinde bir
“hikaye anlatma” barindiran masal, efsane, destan, hikaye gibi tiirlerin yaziya
aktarilmastyla sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gecilecektir. SozIii kiiltiir done-
minde ortaya ¢ikan bu tiirler —Roland Barthes’in tanimiyla “anlatilar”— insanlik
tarihiyle var olmustur, bununla birlikte sozlii kiiltiir Girlinleri, “diinyanin hicbir
yerinde anlatis1 olmayan bir halk™a aittir (1993: §3).

Yazili kiiltiiriin ortaya ¢ikisi ile koklii bir doniisiim siireci baslayacak-
tir. Bu donemde, yazinin kalicilig1 ve yeniden ulasilabilir yapisi, so6ze karsi
bir tstiinliik saglar. Baslangicta kile, madene, hayvan derisine, kumasa
yazilan yazili dirlinler bir siire sonra kagitla biitiinlesmis ve kitabin ilk
hali olan rulo ve kodeksler {izerinden kiiltiir aktarimi saglanmistir. Yine
bu dénemde yazinin yayginlagsmasiyla birlikte yavas yavas da olsa elyaz-
mast kitaplar araciligiyla dar bir ¢evre iizerinden edebiyat gelismeye bag-
layacaktir. Dolayistyla bu evrede hikaye anlaticilig1 elyazmasi kitaplarla
devam edecektir. Boylece yazi ile sozli kiiltiire ait hikayeler kayit altina
aliacaktir.

Tipografik kiiltlir evresi ise matbaanin icadiyla basar. Cin’de mat-
baanin kullanimi Avrupa’dan ¢ok dnceye dayanir. Ancak Gutenberg’in
15. ylizyilda baski makinesini bulmasi matbaaciligin gelisiminde doniim
noktasidir. Gutenberg’ten kisa siire sonra Avrupa’da pek ¢ok sehirde mat-
baanin kullaniminin yayginlasmasiyla kitap, gazete ve dergi sayisinda ar-
tislar goriilmeye baslanir. Béylece bilgiye ulasmak dncesine nispetle daha
hizli ve kolay olmustur. Siire¢ igerisinde gazeteler; toplumu aydinlatmada
ve sekillendirmede 6nemli bir gorev yiiklenirken diger yandan gazeteler
glinliik haberler, siyasi olaylar, kdse yazilari gibi kendi i¢erisinde boliimle-
re ayrilarak farkli tiirlerin gelisimine de yardimci olmustur. Bu tiirlerin en
onemlileri gazetelerde yayimlanan hikaye ve roman tefrikalaridir. Okurun
gazeteyle olan iligkisini giiglendirmek i¢in roman/hikaye tefrikalarina yer
verilmesiyle hikaye anlaticilig1 gazeteler lizerinden gelismeye baglamis,
ilgi goren tefrikalarin kitaplagtirilmasiyla da hikaye anlaticilig1 gelismeye
devam etmistir.

1765’te Ingiltere’de buharli makinenin icadina kadar gotiiriilen Sa-
nayi Devrimi'nde elektrikli aletlerin gelistirilmesiyle elektronik devrim
de baslamstir. Siireg icerisinde telgrafin, telefonun, fonografin icadi, tele-
vizyonun kullanimina yonelik denemeler ve radyo yayinlarinin baglama-
st bu devrimin 6nde gelen gelismeleridir. Bu donemde hikaye anlaticilig
onceki donemlerden farkli bir yonde ilerler. Radyolar vasitasiyla tiyatro
oyunlari, hikayeler, romanlar halkla bulusurken sinemalarda yayimlanan
filmler vasitasiyla da hikaye anlaticiligi devam eder. Dahasi televizyonun
yayginlagmasiyla film ve diziler evlere girer ve hikaye anlaticilig1 cesit-
lenerek gelisir. Son olarak teknolojinin gelismesinin devaminda bilgisa-
yarlarin ¢ogalmasiyla dijital kiiltiir evresine gecilir ve bu evrede; hikaye
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anlaticiligi farkli bir boyut kazanir. Dolayisiyla sozlii kiiltiirden dijital
kiiltiire siire¢ igerisinde farkli hikaye anlatma sekilleri ¢iksa da temelde
hikdye anlatma/dinleme eylemi kesintisiz olarak devam etmistir. Ozetle
sozli kiiltiirde hikaye anlaticiligi, isitme duyusuyla bellegin harekete gec-
mesi sonucu saglanirken yazili kiiltiirle birlikte gérme duyusu 6n plana
cikmistir. Ancak elektrigin icadiyla baglayan elektronik devrimle birlikte
teknolojik araglarin yapisina gore hem kulak hem de goz aktif sekilde kul-
lanilacaktir. Dijital kiiltiir evresinde ise biitiin duyu organlarina hitap ede-
bilecek bi¢cimde tasarlanan “hipermetin” olarak adlandirilan bir tiir iireti-
lecektir. Bu yazida da tipografik kiiltlirle gelisen tefrika roman tiiriiniin
dijital kiiltiirde devami niteligindeki “Wattpad”le olan iligkisi irdelenerek
hikaye anlaticiliginda 6nemli bir gorev listlenen bu tiirlerin birbirine ben-
zeyen ve birbirinden ayrilan yonleri ele alinacaktir.

Tefrika Roman Geleneginin Baslangici, Gelisimi, Sonu

Mustafa Nihat Ozon, tefrika kavramini, “uzun bir yazinin gazeteye
parca par¢a konulmasina denildigi gibi konulan yaziya da denir” seklin-
de aciklamis; tefrika romanin “gazetelerde tefrika maksadiyle yazilan ro-
manlara ad ol[arak]” kullanildigin1 belirtmistir (1954: 264).

Tefrikanin 6zellikleri iizerinde durmak gerekirse ilk olarak bu kavra-
min sadece gazetelere 6zgii olmadigini belirtmek gerekir. Tefrika kavrami
daha ¢ok gazete ile kullanilmakla birlikte dergilerde de tefrika 6rnekleri-
ne rastlamak miimkiindiir. Bir diger 6nemli 6zellikse tefrikanin romanla
0zdeslesmis olmasina ragmen siireli yayinlarda siir tefrikasi, piyes tefri-
kasi, hikaye tefrikasi, hatira tefrikasi, roportaj tefrikast gibi farkh tefrika
tiirlerinin de olmasidir. Ornegin Nazim Hikmet’in Kuva-y: Milliye Des-
tan: esasinda siir tefrikasi olarak gazetede yayimlanmis, benzer sekilde
Sabahattin Ali’nin Esirler piyesi ise dergide tefrika edilerek okurla bulus-
mustur. Ancak roman tefrikalarinin daha ilgi ¢ekici olmasi ve okurun ro-
mana olan ilgisi tefrika kavraminin daha ¢ok romanla birlikte anilmasin1
saglamistir.

Tefrika romanin ¢ikisiyla ilgili aragtirmalara bakildiginda s6z konu-
su gelenegin Batr’da baslama tarihiyle ilgili farkli gortigler vardir. Kimi
arastirmacilar bu gelenegin Ingiltere kaynakli oldugunu, ardindan diger
iilkelerde yayginlastigini belirtirken kimi aragtirmacilar ise tefrikanin
ilk 6rneklerinin Fransa’da goriildiigii tizerinde durmaktadir. Mustafa Ni-
hat Ozén, bu gelenegin Fransa’da Frédéric Soulié’nin Seytan Yadigarlar:
adli romaniyla basladig1 goriisiindedir (1985: 27). Ancak Erol Uyepazarci
tefrika romanin Fransa’da ortaya c¢iktigini1 kabul etmekle beraber, farkli
bir roman ismi vererek bu romanin yayimlanma siirecinden de bahseder.
Uyepazarcr’nin aktardigina gore La Presse gazetesinin sahibi Emile de
Girardin, gazetesinin tirajini artirmak i¢in harekete gecerek gazetesinin
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hemen her sayisinda tefrika seklinde roman boliimleri yayimlamaya ka-
rar vermistir. Bu esnada La Presse gazetesinin girisiminden haberdar
olan Armand Dutacq’in Le Siécle gazetesi Girardin’den hizli davranarak
Alexandre Dumas’nin La Comtesse de Salisbury (Salisbury Kontesi) adli
eserini 15 Temmuz-11 Eyliil 1836 tarihleri arasinda tefrika ederek tefrika
gelenegini Girardin’den &nce baslatmistir (Uyepazarci, 2019: 37-39). Boy-
lece tefrikasi basilan ilk roman Alexandre Dumas’ya aittir. Dolayisiyla
Batr’da tefrika edilen ilk eser romandir. Bununla birlikte Tiirk edebiyatin-
da tefrika gelenegi tiyatro ile baslamistir. Edebiyatimiza Batili anlamda
pek ¢ok yenilik getiren Ibrahim Sinasi Efendi, Agah Efendi’yle birlikte
cikardig1 Terciiman-1 Ahval gazetesinde Sair Evienmesi piyesini tefrika
olarak yayimlayarak bu gelenegi bizim kiiltiirtimiize tasimistir. Dahas1 Si-
nasi, Terciiman-1 Ahval’in ilk sayis1 olan 6 Rebiiilahir 1277/22 Ekim 1860
tarihinde tefrikanin tanimini da yaparak igerigi ve islevi hakkinda bilgi
vermistir:

(Sual-i mukadder): Tefrika 1stilahinin miisemmasi nedir?

(Cevap): Avrupa ve mahall-i saire jurnallerinin ekserisinde oldugu misilld
gazetenin mahsusen tefrik olunan asagi tarafidir ki onda mebahis-i edebiye
derc olunur. Buna Fransizca “feuilleton” tabir ederler. Hatta asar-1 maarif
miitalaasina meraki olan adamlar ¢ok kere gazeteyi bunun i¢in alirlar. Sair
muharrerata halel verilmeksizin gazeteden su parcanin kesilip ayrilmasi
miimkiin oldugu i¢in terakiim edenleri sirasiyla bittertip murat olundugu
halde bir kitap sekline konulur. Biz dahi gazetemizin bu usulde tanzimini
emel edindigimize mebni birinci yapraginin asag iki sayfasini hatt-1 ufki ile
tefrik ve “tefrika” namini tahsis ve tenmik eyledik (s. 1).

Bu cilimlelerden de goriilecegi iizere Sinasi, tefrika kavramini okura
tam anlamiyla tanitabilmek i¢in onun biitiin 6zellikleri tizerinde detayli
bir sekilde durmustur. Kelimenin Fransizcadaki karsiligini verdigi gibi
tefrikay1 kimlerin okudugunu da aktararak tefrikanin gazetedeki konumu
hakkinda bilgi verir. Sinasi, yalniz tefrika kavramini tanitmakla kalmaz,
sonraki sayilarda “eglenceli mensur bir komedya oyunu’na baslayacagini
da okurla paylasir. Boylece gazetede yer verecegi Sair Evienmesi piyesi-
nin duyurusunu yapmis olur. O, tefrika kavrami hakkinda dénemin oku-
runu bilgilendirirken tefrikalar halinde yayimlayacagi tiyatro/roman gibi
turlere de okurlar1 hazirlamigtir.

Sinasi’'nin yol agiciliiyla Tiirk edebiyatinda tefrika eser yayinlama
egilimi siirec igerisinde hiz kazanacaktir. 1k tefrika eserimiz tiyatro ol-
makla birlikte sonraki yillarda ¢eviri ve telif roman tiirlinde tefrikalarin
yayimlanmasiyla gazetelerin tefrika vermesi bir gelenege doniisecek ve
tefrika eserler gordiikleri ilgi neticesinde gazetelerde daha ¢ok yer kap-
lamaya baglayacaktir. Buna karsin savas gibi olaganiistii durumlardan ya
da siyasi ve ekonomik krizlerden gazetelerin yayimlanma kosullar1 etki-
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lendiginden tefrika sayilarinda azalmalar olacaktir. Ornegin Balkan Sa-
vast ve ardindan 1. Diinya Savasi yillarinda hem kagit sikintisinin yogun
olarak hissedilmesi nedeniyle gazeteler sayfa sayilarini azaltip boyutlarini
kiiciiltmekle ise baslamis, ardindan tefrikalar birer birer gazete siitunla-
rindan kaldirilmistir (Ozén, 1964: 591). Bu 6zel zamanlarin haricinde hem
ceviri hem de telif tefrika romanin yayimlanma hizina bakildiginda artan
ama neredeyse hi¢ azalmayan bir grafikle karsilagilmaktadir. Cumhuriyet
donemine gelindiginde s6z konusu ilgi daha da artar ve tefrika roman sa-
yisinda ciddi bir artig gozlenir (Sazyek, 2020: 305). Nitekim gazete, dergi
basiminin yayginlagmasi belli bir okur kitlesinin ortaya ¢ikmasina da vesi-
le olur. Bu baglamda Leo Lowenthal, Edebiyat, Popiiler Kiiltiir ve Toplum
kitabinda on dokuzuncu yiizy1l Ingiltere’sinde bu tarz yayinlar1 takip eden
“kitlesel” bir izleyicinin olustugunu sdyler (2017: 95). Tiirkiye’de ise boyle
bir okur kitlesinin olusumu Cumhuriyet doneminde gergeklesir. Cumhu-
riyet Oncesi donemdeki gazete ve dergi faaliyetleri bu kitleyi hazirlamakla
birlikte Cumhuriyet’ten sonra Harf Inkilabr'nin yapilmasi, okuma yazma
oraninin artmasi gibi faktorler s6z konusu kitlenin olugsmasinda 6énemli rol
oynar. Dolayistyla Erken Cumhuriyet doneminde toplumun her kesimi-
nin ilgilenecegi, sevecegi tefrikalarin yayimlanmasina 6zen gosterilir. Bu
durum gazetelerin satislarina olumlu sekilde yansidig: gibi iktidarin iste-
digi doniisiimiin genis kitlelere ulagsmasina yardimei olur. Ancak 1980°1i
yillara gelindiginde televizyonun her eve girerek dizi tiiriiniin yayginlas-
mas1 sonucunda tefrika romana olan ilgi giderek azalir. 1980°li yillarda
gazeteler tefrika roman bolimlerini yavas yavas azaltirken bu donemde
sadece Tarik Bugra, Yasar Kemal gibi biiyiik yazarlarin tefrika romanlar
goriiliir. Okurun tefrikaya ilgisini kaybederek farkli mecralara yonelmesi
tefrika roman sayisinin azalmasina sebep olur ve 1990’11 y1llara gelmeden
gazetelerde tefrika roman gelenegi biter.

Tefrika Romandan Wattpad’e

Tirkiye’de 1980’11 yillarda televizyon yayinciliginin baslamasiyla tef-
rika romanlarin popiilerligi sona ermis ve buna paralel olarak toplumun
biitiin ilgisi filmlere ve dizilere yonelmistir. Bu nedenle insanlarin hikaye
izleme/dinleme istegi televizyona kaymistir. Radyolarda “Arkasi Yarin”
adli programlar araciligiyla yayimlanan tefrika romanlarin ve oyunlarin
yillar iginde olusan takipgileri, televizyonun giindelik hayata dahil olma-
styla yoniinii televizyona ¢evirir. Bu yiizden de 1980’11 yillardan 2010’lara
kadar televizyon, altin ¢agini yasar. Ancak 2000’li yillarin basinda inter-
netin yayginlasmasi televizyon izleme aligkanligini degistirmeye basla-
yacak ve 2010’a gelmeden diinyada hikaye anlatma, dinleme, izleme yon-
temlerinde farkli yonelisler oldugu gézlemlenecektir.

Dijital diinyanin bireyi kusatan giiclii bir etkiye sahip olmasi tele-
vizyonun pasif konuma getirdigi izleyiciyi alasag1 eder ve boylece dijital
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diinyaya dogru hizli bir yonelis baslar. Dijital diinyanin ¢ok boyutlu yapi-
st hikaye anlatmaktan ve dinlemekten vazgecemeyen bireye yeni kapilar
acar. Dijital ortamda isteyen herkesin roman, hikaye, siir gibi tiirlerde de-
nemeler yapmasina olanak taniyan Wattpad, Pixton, Storyjumper, Story-
board, Storybird, WritingKid, NanoWriMo, Teenink, Joomag, Powtoon
gibi web siteleri hikaye anlaticiliginin yeni aktorleridir. Bunlar arasinda
en yaygin kullanilan uygulamalardan biri olarak Wattpadi gostermek
yanlis olmaz. Wattpad’in tarihgesine gegmeden once kullanim ve igerik
ozelliklerine deginilecek olursa bu web sitesi, bilgisayar iizerinden bir
tarayicida acilarak kullanilabildigi gibi, akilli telefon uygulamasi olarak
Google Play Store ve App Store gibi magazalardan akill telefonlara iicret-
siz bir sekilde indirilmektedir. Wattpad’te bir hesap olusturulduktan sonra
sitedeki konu basliklarina gore istenilen romanlar okunabilir. Bu noktada
Wattpad’in sitesinde yer alan konu basliklar1 sunlardir:

Wattys, Aksiyon, Bilim kurgu, Fantastik, Genel Kurgu, Gen¢ Kurgu, Geng
Kiz Edebiyati, Gerilim, Gizem, Hayran Kurgu, Klasikler, Korku, Kurgu
Olmayan, Kurt Adam, Kisa Hikaye, Macera, Mizah, Paranormal, Rastgele,
Romantizm, Spiritiiel, Tarihi Kurgu, Vampir, Siir (URL 1).

Sitenin dili Ingilizce segildiginde yukaridaki konu basliklarina yeni-
lerinin dahil oldugunu, bdylelikle her iilkenin kendi kiiltiiriine uygun konu
basliklarinin eklenebildigini/¢ikarilabildigini de belirtmek gerekir. Daha-
st kullanici; begendigi metni kendi kiitiiphanesine ekleyebilmekte, istedi-
g1 zaman yeniden okuyabilmektedir. Bununla birlikte kullanici, okudugu
metin yarida kaldiginda daha sonra devam etme imkanina da sahiptir.

Buraya kadar bahsedilenler okurun goziinden Wattpad kullanimiyla
ilgilidir, yazar statiisiinde olmak icin yapilmasi gerekenler ise farklidir.
Yazar olarak herhangi bir hikdyeye baglanmak istenildiginde “Yaz” buto-
nuna tiklanir, ardindan “Yeni Bir Hikaye Olustur” butonuyla hikaye yaz-
manin ilk asamasina gecilir. Bu asamada yazardan hikayesine isim ver-
mesi, ana karakterlerin adin1 girmesi, kategoriyi segmesi, hikayenin neyle
ilgili olduguna dair etiketler eklemesi, hedef kitleyi belirtmesi ve yazinin
dilini se¢mesi istenir. Biitiin bu islemlerden sonra yazar, tiire ve konu-
ya karar vererek yazmaya baslayabilir. Boylece Wattpad, her kullaniciya
kendi icerigini iiretme firsat1 sunarak kullaniciy1 okurdan yazara hizli bir
sekilde doniistiirebilmektedir.

Wattpad’in tarihgesiyle ilgili de bir parantez agmak gerekir. Bu site
2006 yilinda Ivan Yuen ve Allen Lau tarafindan Kanada’da agilmuistir.
2008’de App Store’un agilmasiyla Wattpad, akilli telefonlarda da kulla-
nilmaya baglanir. 2011 yilinda 1 milyon kullaniciya ulasan sitenin 2014’te
kullanic1 sayisi artarak ayda 1 milyar dakikay1 ge¢en okuma siiresi ile
site, yeni bir rekor kirar. Ayni yil After adli roman, Amerika’nin kokli
yayinevlerinden Simon and Schuster tarafindan basilir ve New York Ti-
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mes’1n en ¢ok satanlar listesinde zirvede yer alir. 2017 yilina gelindiginde
ise bu sitede 400 milyon hikaye yer almaktadir. Wattpad ayn1 yil, daha
cok yazar kesfetmek, kullaniciy1 yazarlik konusunda bilgilendirmek igin
girisimlerde bulunur ve gesitli sirketlerle marka ortakliklar1 yapar (URL
2). Yine 2017 yilinda “Tap” adiyla kisa mesaj goriiniimiinde olan “sohbet
tarzr” hikayeler gelistirilir ve bunlar ¢ok ilgi goriir (URL 3). 2019 yilinda
ise Wattpad Books adiyla kendi yayinevini kuran site yoneticileri, ayni yil
Wattpad’in {icretli siirlimiinii devreye sokmustur (URL 4).

Wattpad’i Ocak 2021 tarihinde Giiney Koreli arama motoru olan
Naver satin alir. Naver, ayn1 zamanda “Webtoon” adini verdigi Ingilizce
“web” ve “toon” isimlerinin bilesiminden olusan ve “web ¢izgi romanlar1”
seklinde ifade edilecek olan sitenin de sahibidir. Webtoon, Tiirkiye’de de
son yillarda okuru artan “grafik roman”in dijital halidir. Naver ile Webto-
on’un kurucusu ve CEO’su Jun Koo Kim, Wattpad’i satin alma sebepleri-
ni agiklarken bu siteyi Webtoon’a entegre etme ¢abasi iginde olduklarini
belirtir:

Wattpad’in Naver semsiyesi altinda Webtoon’a katilmasi, lider bir kiiresel
multimedya eglence sirketi olma yolunda biiyiik bir adim olacak. Hem Wat-
tpad hem de Webtoon, igerik olusturucularin kendi hikayelerini kendi tarz-
larinda anlatmalaria yardimei olmay1 énemsiyor ve her ikisi de diinyanin
onde gelen ilham verici, yaratict hikaye anlatma IP koleksiyonlarii temsil
ediyor (URL 5).

2022 yilina gelindiginde ise Wattpad 94 milyondan fazla yazar ve oku-
ra ulasir, platformda giinliik ortalama gegirilen siire kisi bas1 60 dakika olup
aylik olarak toplamda 23 milyar dakikaya denk gelir. Ayrica Z Kusaginin
kullanici olarak Wattpad’teki oran1 %90 civarindadir (URL 6). Bu baglam-
da Wattpad yeniliklere agik ve geng kusagi etkisi altina alan bir site olarak
sosyal medya platformlari, yaymevleri, yapim sirketleri ile is birligi yap-
makta ve daima biiytimekte, kendisini gelistirmektedir. Bir sonraki baglikta
ise tefrika roman ile Wattpad’in birbirine benzeyen ve birbirlerinden ayrilan
yonleri ele alinacaktir.

Tefrika Romanin Wattpad’le Benzer Yonleri

Tefrika roman ve Wattpad arasindaki benzerliklere bakildiginda hika-
ye anlatma bi¢imi, yayin diinyasi, yayimlanma siiregleri, yazar ve okur
profili hem tefrika roman geleneginde hem de Wattpad’te ortak noktalari
olusturmaktadir. Bu baglamda dncelikle yayinlama ve kitap dagitim1 iize-
rinde durmak gerekir.

Her ne kadar iki farkli kiltiirtin, 1ki farkli mecranin iirtini olsalar da
Wattpad’in tefrika roman geleneginin uzantisi oldugu bir gergektir. Ti-
pografik kiiltiiriin tirlinii olan gazetelerde yayimlanan tefrika romanlar da
internet teknolojisinin tirtinii olan Wattpad de temelde insanin hikaye yaz-
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ma, okuma, anlatma, dinleme istegini karsilamaktadir. Dolayisiyla sozlii
kiltiiriin daha ¢ok hikaye dinleme etkinligiyle ya da tipografik kiiltiiriin
okuma etkinligiyle ilgili sinirl yapisi dijital ddnemde yerini yeni iletisim
araglartyla hikdye okuma, dinleme, yazma ve hikaye hakkinda konugma
bigiminde ¢ok segenekli bir ortama birakir. Dahasi ¢izgi roman ya da gra-
fik roman bi¢imindeki roman tiirleri gorsel unsurlar bakimindan zengin
olmalar1 sebebiyle ¢ok yonlil bir okuma deneyimi de yasatir. Hikaye din-
leme, okuma, yazma insanin temel 6zelligi olarak kabul edildiginde tef-
rika roman ve Wattpad’in bu ihtiyaca karsilik vermek i¢in 6nemli araglar
oldugu sdylenebilir.

Tefrika roman gelenegi ve Wattpad’in bir diger ortak noktasi ise zi-
hinsel siirecleri harekete gecirerek okuma eylemini etkin kilmalaridir. Her
birinin s6z konusu etkinlik derecesi farkli olsa da ikisi de ¢cocuklara, er-
genlere ve genglere ilgilerini ¢ceken konular tizerinden okuma aliskanlig1
kazandirmaktadir. Bunun yani sira her iki mecranin ortak ydnlerinden
biri de metinlerin kitap olarak yayimlanabilme imkanidir. Tefrika yazari,
romanini gazete veya dergide yayimladiktan sonra kitaplastirmak diisiin-
cesiyle hareket eder. Benzer sekilde Wattpad yazarlarinin da dijital ortam-
daki romanlarini genellikle kitaplagtirmak istemesi ¢ok normaldir.

Siireli yayinlarda ya da dijital ortamda yayimlanan romanlarin gor-
diigii ilgi neticesinde yazarlarin kendi kitlelerini olusturarak takip edil-
meleri de her iki mecranin ortak noktasidir. Bu baglamda gazete sahibi
ya da yazi isleri miidiirii, yayimladig: tefrikanin gazetenin tirajini artir-
digim fark eder etmez yazarindan romanini uzatmasini istemektedir. Bu
konuya tefrika roman tarihinden 6rnek verilecek olursa Son Posta gaze-
tesinin yazi isleri miidiirli, yogun istek tizerine Kizi/ Vazo’yu kaleme alan
Peride Celal’e romanini “on bes tefrika daha” uzatmasi teklifinde bulun-
mustur. Gegimi tefrikaya bagli olan yazar da bu teklifi kabul etmis ve
romani uzatmistir (Kabacali, 2007: 183-184). Bu 6rnekten de anlasilacagi
iizere okuyucunun talebine gore tefrika romanlarin hacmi genislemis ya
da daralmistir. Bunu Wattpad’te de gormek miimkiindiir. Wattpad’te tefri-
ka romanda oldugu gibi okurla yazar arasinda yazi isleri miidiirii olmasa
da olumlu tepki ve yorumlara gdre yazar, romani uzatmakta veya kisalt-
maktadir. Ayrica okurdan gelen teklifler, istekler dogrultusunda romanin
olay orgiisiinde, kisilerinde yazarlar degisiklikler de yapabilir. Tefrika ro-
manda yazar ile okur arasindaki iletisim gazeteler izerinden saglanmak-
ta ve gazete idarehanesine gelen mektuplar, notlar yazara iletilmektedir.
Bununla birlikte okur mektuplar1 kimi zaman gazete slitunlarina da ta-
sinmaktadir. Bu mektuplardan hareketle yazar, istedigi takdirde tefrikaya
yeniden sekil verebilmektedir. Wattpad’te de benzeri bir durum vardir,
Oyle ki Wattpad’te hesap agarak bir yazari takip eden kullanici; roman
bolimlerinin altina yazdigi yorumlarla romanin igerigi, kisileri hakkinda
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goriislerini iletebilmekte ve eger roman bitmemigse onun gidigatina miida-
hale etme imkanina sahip olabilmektedir. Bunun yani sira her iki mecra-
nin okur profilinin de birbirine benzedigi sdylenebilir. Tefrika romanlar1
daha ¢ok geng kizlar okumay1 severken Wattpad romanlar1 da ayni sekilde
geng kizlar tarafindan ilgiyle takip edilmektedir. Dahasi tefrika okuru,
begendigi bir tefrikayi ailesine, arkadaglarina onerebildigi gibi Wattpad’te
de “Arkadas Davet Etme” butonuyla okur, sevdigi Wattpad romanini bas-
kalarina bu platform iizerinden tavsiye edebilir. Yine “Paylag” butonuyla
sosyal medya platformlarinda okurlar; o an hangi Wattpad romanini oku-
dugu bilgisini takipgileriyle paylasabilir.

Her iki roman mecrasinin diger ortak 6zelligi ise romanlarin kitap-
lastiktan sonra gordiigii ilgi neticesinde bagka platformlara tasinabilme
olasiligidir. Hem tefrika roman hem de Wattpad romani kitaplastirildiktan
sonra okurun ilgisinin derecesine gore sinemaya da uyarlanabilir, dizisi de
cekilebilir. Ornegin Halid Ziya Usakhigil’in Ask-1 Memnu romani tefrika
edildikten sonra kitap olarak basilmis, yogun ilgi neticesinde tekrar tekrar
dizisi ¢ekilmistir. Benzeri bir durum Wattpad icin de gecerlidir. Stimey-
ye Kog isimli Wattpad yazarinin Hercai adli romani, bu platformda mil-
yonlarca kisi tarafindan okunduktan sonra Epsilon Yayinlar1 tarafindan
kitaplastirilmis ve ardindan ATV’de televizyon dizisi olarak izleyicinin
karsisina ¢ikmuistir.

Tefrika roman ile Wattpad romani arasindaki ortak noktalardan biri
de yazarlarin romanlarini genellikle miistear isimle yazmalaridir. Bununla
birlikte yazarlarin miistear isim kullanma sebepleri birbirinden farklidir.
Tefrika roman yazarinin ayni anda gazetede pek ¢ok yazi yazmasi ya da
kimligini gizlemek istemesi miistear isim tercih etme sebepleri arasinda
gosterilebilir. Dijital platformlarda da geng yasta roman yazma deneme-
sine girisen kisilerin ilgi gbrene, taninir olana kadar miistear isim kullan-
diklar1 goriilmektedir. Her iki mecraya yazarlik agisindan bakildiginda da
yazarlarin benzer konular1 igledigini sdylemek miimkiindiir. Her ne kadar
Wattpad yazarlar1 genellikle yasadigimiz ¢aga odaklanarak orijinal ko-
nular iiretebilme imkani1 olsa da her iki mecrada da en ¢ok ask, polisiye,
casusluk, macera gibi konular iizerine yazilmaktadir.

Hem tefrika roman yazarlari hem de Wattpad yazarlar1 goriiniir olup
poptilerlik kazanmak ve daha genis kitlelere seslenmek hedefindedir. Bu
sebeple her iki mecra, elde ettigi popiilerligi maddi kazanca doniistiirme
egilimindedir. Clinkii Tiirkiye gibi tilkelerde sadece roman yazarak ha-
yatini idame ettirmek ¢ok zordur. Bu durum 6zellikle tefrika romancilar1
icin gecerlidir. Tanpinar’in “Bizde Roman” adl1 yazisinda da vurguladi-
g1 lizere eskiden beri en iinlii yazarlar para kazanabilmek i¢in romanini
tefrika ettirmek zorunda kalmis, hatta gazetecilik veya memurluk gibi
ek bir is yaparak gecinmeye caligsmistir (2000: 53). Bunun yani1 sira bu
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mecralarda yazmak edebiyat otoriteleri tarafindan kiigiimsenmeye ne-
den olmakta hem tefrika romancilar1 hem de Wattpad romancilar1 ede-
biyat ¢evrelerince popiiler goriilerek dislanmaktadir. Zira tefrika roman
furyasi basladiktan sonra gazetecilerin bile para kazanmak icin tefrika
romancilig1 yapmasi nedeniyle “tefrika yazarlig1” ¢ogunlukla elestiri
konusu olmustur. Bu durumun benzeri Wattpad yazarlig1 i¢in de geger-
lidir. Wattpad romanlariyla iinlenen Oznur Yildirim, kitaplar1 Pegasus
Yayinevi'nden basildiktan sonra, Wattpad yazari olarak anilmak isteme-
digini belirtmistir (URL 7). Bu durum birgok Wattpad yazar1 igin geger-
lidir. Dolayisiyla hem tefrika romanciligi hem de Wattpad romancilig
yaparak iinlenen isimler, s6z konusu mecralardan gazete ve Wattpad’i
bir arag¢ olarak gérmektedir.

Her iki mecranin bir diger ortak 6zelligi ise yazarina para kazandira-
cak bir sistemin iiriinii olmasidir. Tefrika roman yazar1, her tefrika basina
iicretini roman tefrika edilmeden once ya da tefrika edildigi sirada alirken
Wattpad’te ise bazi yazarlarin romanlar1 “Ucretli Hikayeler” boliimiine
eklenmekte ve bu sekilde yazarlar para kazanmaktadir. Boylece, Wattpad
kullanicidan aldig1 iicretin bir kismini yazara aktarmaktadir. Bununla
birlikte ticretsiz hikayeler, romanlar yazan Wattpad yazarlar1 da vardir.

Tefrika yazarlarinin ve Wattpad yazarlarinin romanlarini kitaplas-
tirma konusunda da benzer siireglerden gectigi goriiliir. Her iki mecra-
nin yazarlari romanlarin kitaplagtirmadan once eklemeler ve ¢ikarmalar
yapabilmekte, degisikliklere gidebilmektedir. Yazarlarin dil kullanimlar1
da benzerlikler gostermektedir. Tefrikay1 giinii gilinline yetistirebilmek
icin tefrika roman yazarlarinin dili 6zensiz olabilmekte ya da okuyucu-
da, romanlarin galakalem yazilmig oldugu diisiincesini uyandirmaktadir.
Benzeri bir durum Wattpad’te de goriilebilmektedir. Ahmet Melih Ka-
rauguz, Wattpad’teki hikayelerde genellikle imla kurallarina uyulmadi-
gini, hatta bu durumun Wattpad romanlarinin karakteristik bir 6zelligi
oldugunu belirtir (2016: 609). Genellikle anlatim bozuklugu, noktalama ve
imla yanlislar1 yapan, dil kurallarini uygulama konusunda ciddi bir tutum
sergilemeyen Wattpad kullanicilarinin romanlar1 edebi bulunmayarak
edebiyat otoriteleri tarafindan elestirilmektedir. Bu mecralarin popiiler-
ligi kullanmas1 ve tiiketime yonelik olmasi disinda edebiyat ¢evrelerince
kiiglimsenmesinin diger sebebi de imla ve noktalamaya yonelik hatalarin
fazlaligidir.

Tefrika Romanin Wattpad’ten Farklh Yonleri

Bu baglik altinda tefrika roman ve Wattpad arasinda kullandiklar:
iletisim araglarindan kaynaklanan farkliliklar iizerinde durulacaktir. S6z
konusu farkliliklar, yayin diinyasi, yayimlanma siiregleri, yazar ve okur
profili hususunda incelenecektir.
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Tefrika roman ve Wattpad roman1 arasindaki temel fark, her iki mec-
ranin yayin ve dagitim araglariyla ilgilidir. Tefrika romam takip eden
okurun giinliikk gazeteye erisimi diizenliyse okur, tefrikanin her giin bir
boliimiind, bir parcasini okuma imkani bulur. Ancak gazeteye erisim dii-
zensiz ise tefrikanin takibi de zorlagsmaktadir. Bu baglamda tipografik do-
nemle karsilastirildiginda dijital donemin en biiyiik faydasinin istenilen
anda istenilen seye hizli sekilde erisme imkani oldugu sdylenebilir. Nite-
kim normal Wattpad kullanicisi internet baglantisi olan her yerden siteye
girebilir, “premium” Wattpad kullanicist ise internetin olmadigi yerlerde
bile romanlar1 cihazina indirebilir ve bunlar1 istedigi yerde okuyabilir. Bu-
nun yant sira Wattpad okurunun gazete okuru gibi tefrikay1 giin giin bek-
lemesine gerek yoktur. Wattpad’te roman, yazari tarafindan tamamlanmig
ise kullanict roman1 hemen okuyup bitirebilir.

Tefrika romanla Wattpad roman1 arasindaki diger fark ise tefrika ro-
manda “metin” dolayisiyla yaz1 6n plandayken Wattpad’te metnin gorsel
ve isitsel iceriklerle zenginlestirilmis olmasi 6nem arz eder. Aslinda tef-
rikalarda da gazete sayfalarina cesitli illiistrasyonlar eklenebilmektedir,
ancak bu konuda Wattpad ile karsilastirilmasi imkansizdir. Wattpad, bas-
langicta sadece metin odakliyken siire¢ icerisinde metinlere gif, miizik,
hatta video gibi farkli 6zellikler eklenmistir. Dilek Yalcin-Celik’in belirt-
tigi gibi “Bilgisayar teknolojisi ve iist metinler siirec icerisinde edebiyat ve
sanat alaninda igerik, bi¢cim, kurgulama ve anlati tekniklerini de degistir-
m[istir]” (2016: 463). Dolayistyla teknolojinin elverdigi dl¢iide gif, miizik,
gorlintii gibi iceriklerin birlesimiyle ortaya hipermetinler ¢ikmaktadir.
Wattpad’in Webtoon’la icerik gelistirme ¢abalar1 da s6z konusu iceriklerin
¢esitlendirilmesi konusunda atilan bir adimdir.

Tefrika roman ve Wattpad romani arasindaki farklardan biri de me-
tinlerin yayimlanma c¢esitliligi ile ilgilidir. Tefrika roman ayni anda hem
“ulusal siireli” hem de “yerel siireli” olmak tizere iki farkli gazetede yer
alabildigi gibi ilerleyen siiregte yazi isleri miidiiriiniin istegi dogrultusun-
da farkls siireli yayinlar tarafindan da tekrar tekrar yayimlanabilir. Bunun
aksine Wattpad 0zel bir sitedir ve yiiklenen metnin tiim haklar1t Watt-
pad’tedir, bu yilizden ayni metnin siteye tekrar tekrar yiilklenmesi miim-
kiin degildir. Yine tefrika roman ile Wattpad romani reklam ve tanitim
noktasinda da farklilagmaktadir. Roman tefrika edilmeden giinler dnce
gazetenin ilk sayfasindan romanin tanitimi yapilir, tefrikanin ilgi cekmesi
icin g¢esitli illistrasyonlar yayimlanir, s6z konusu yazar ve roman hakkin-
da iddial1 ciimleler kurulur. Hatta ¢ogu zaman gazetede tefrika edilecek
roman i¢in yazarin yillarca aragtirma yaptigi vurgusu yapilir ya da yaza-
rin en iyi romanini o gazete i¢in yazdigi belirtilir. Béylece yapilan rek-
lamlarla, tanitimlarla okurda merak duygusu uyandirilir. Roman, tefrika
edilmeye baslaninca da bu reklam etkisini gosterir ve tefrikanin verildigi
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glin gazetenin tirajinda biiylik bir artis yasanir. Ancak bu durum sadece
tefrika roman i¢in gecerli olup Wattpad’te bdyle bir reklam ve tanitim gi-
risimi yoktur. Zira okurun ilgisini ¢ekecek, merakini giidiileyecek olan
tanitimlar ya da reklama yonelik eylemler Wattpad’in genel yapisi iginde
yer almamaktadir.

Romanin yayimlanma siireci de iki mecranin ayirici 6zelliklerinden-
dir. Tefrika roman yazari, romani1 bitmis bir sekilde tefrikalar halinde ya-
yimlamasi i¢in gazeteye verir ya da giin giin, hafta hafta yazdig:1 kadar
olan bolimii gazeteye teslim eder. Ancak tefrika romanin yayimlanmasi-
na dair islemler, yazarin elinden ¢ikmasiyla son bulmaz. Gazete idareha-
nesine teslim edilen tefrika roman, dizgi, tashih, mizanpaj gibi islemler-
den gectikten sonra yayimlanma asamasi baslamaktadir. Bu noktada da
is¢i licreti, kagit ve baski1 maliyeti gibi yeni giderler giindeme gelmektedir.
Halbuki Wattpad romanlarinda bu ¢esit ek giderler séz konusu degildir,
yazarin bilgisayar ya da akilli telefonunun olmasi romanini yayimlamak
icin yeterlidir.

Tefrika romanla Wattpad roman1 arasindaki farklardan bir digeri de
romanlarin yayimlanirken ya da yayimlanmasindan sonra igleyen siirectir.
Tefrika roman yayimlandigi giinlerde ya da hemen akabinde romanin ige-
rigi, konusu, teknigi hakkinda siireli yayinlarda ¢esitli elestiriler ¢ikabilir.
Bu sekilde de elestiri metinleri araciligiyla daha nitelikli eserlerin tiretil-
mesi saglanir. Ornegin Yakup Kadri’nin Bir Siirgiin adli romani tefrika
edilirken Fransizca ciimle ve diyaloglar fazla kullanildig1 igin gazetelerde
ve mizah mecmualarinda pek ¢ok yazarin elestiri yazisi kaleme almasina
neden olmustur (Kudret, 1978: 140). Halbuki bu durum Wattpad i¢in ge-
cerli degildir, zira Wattpad’te boyle bir elestirel siizge¢ bulunmamaktadir.

Tefrika roman ve Wattpad arasinda yine belirgin bir fark olarak her
iki mecranin kendi kurallarina uygun yayin yapmalar1 gosterilebilir. Os-
manlr’dan Cumhuriyet’e tefrika roman “muzir nesriyat” statlisiine girme-
mek igin ciddi sansiir asamalarindan gegtikten sonra yayimlanir. Ornegin
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Alafranga adli romaninin 1901 yilinda fkdam
gazetesinde tefrika edildigi giinlerde tefrikanin birinde “hasarat” kelime-
sinin ge¢mesi iizerine bu kelimeyle hafiyelerin kastedildigine hiikmedil-
mis ve tefrikanin yayimlanmasi durdurulmustur (Levend, 1964: 12-13).
Gorildigi tizere kimi zaman devletin, kimi zaman gazete idarehanesinin
engellemeleriyle tefrikalar yarim kalabilmekteyken bu durumu Wattpad’te
gormek miimkiin degildir. Ayrica 6diil konusunda da iki mecra arasinda
farkliliklar vardir. Tefrika romanin gazetede yayimlanirken 6diil almasi
miimkiin degildir, boyle bir diil sistemi ancak tefrika kitaplasirsa gercek-
lesebilir. Wattpad ise “Watty Odiilleri” ad1 altinda en begenilen, sevilen
romanlara 6dil vermektedir. Gazetelerin yayin hayatlarina ara vermesi ya
da kapanmasi da tefrikalarin yayimlanmasina engel teskil eder. Bu nok-
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tada gazeteler ya maddi imkansizliklar ytliziinden kapanir ya da hiikimet
tarafindan kapatilir ve tefrika yarim kalir. Buna ragmen Wattpad’in maddi
imkansizlik gibi bir durumla karsilasmasi ¢cok olas1 degildir. Ayrica dijital
diinyanin imkéanlarindan faydalandigi i¢in herhangi bir devlet tarafindan
engellenmesi de ¢ok kolay degildir.

Tefrika roman ile Wattpad romani arasindaki farkliliklardan biri de
yazarlariyla ilgilidir. Tefrika romanda yazar, ¢ogu zaman istemedigi konu-
larda yazar. Gazeteler halkin beklentisine yonelik yayin yapmak zorunda
oldugundan yazarlardan buna uygun, popiiler romanlar yazmalar1 bek-
lenir. Cogunlukla gecim kaygisi tasiyan yazarlar da tefrikalarda halkin
istedigi konulara yonelerek kurgusu zayif, konusu basit romanlar kaleme
alirlar. Bu duruma 6rnek olarak Orhan Kemal’in arkadasi Fikret Otyam’a
gonderdigi mektuplar gosterilebilir. Orhan Kemal “Hemen hemen yalniz
gazetelerdeki tefrika romanlarla gecinmeye calisiyoruz. Bundan baska ¢i-
kar yol da yok” diyerek tefrika yazma konusunda yasadig1 zorunlulugu
aktarmaktadir (Otyam, 1975: 82). Bir bagka mektubunda ise “gayri kabili
nesir” cinsten romanlar yazmaya imkaninin olmadigini sdyledikten sonra
“cogu zaman tefrika romancilig1 yapmak zorunda kaldim” diyerek ser-
zeniste bulunmustur (Otyam, 1975: 238). Wattpad yazarlarinda ise boyle
zorlayict bir durum s6z konusu degildir. Esasinda Wattpad yazarlar1 da
genclerin, ¢ocuklarin ilgisini ¢eken konulara dncelik verir, fakat bu bir zo-
runluluk olarak ortaya ¢ikmaz ya da gecim endisesi sebebiyle halka doniik
eserler yazmak zorunda degillerdir.

Tefrika roman yazar profili ile Wattpad yazarinin profili de birbirin-
den ¢ok farklidir. Tefrika yazari; halk nezdinde sevilen, begenilen, eserleri
basili olarak ¢iktiginda ilgi uyandirdigi i¢in gazetenin tirajini artiracagi
diistiniilen yazarlardan secilir. Ancak Wattpad i¢cin bdyle bir kriter olma-
dig1 gibi sitenin bakis acisi, herkesin anlatacagi bir hikayesi oldugu ve
herkesin yazar olabilecegi yoniindedir. Buradan hareketle denilebilir ki
tefrika roman yazari, toplumda yazar olarak taninabilmek icin birkag eser
vermek zorundadir ve bunun igin de belirli bir yas araligin1 gegmesi ge-
rekmektedir. Fakat Wattpad i¢in tek kriter; yazarin anlatacagi bir hikaye-
sinin olmasidir. Dolayisiyla Wattpad’te yazar olmak i¢in yas ve popiilerlik
o6nemli bir dl¢iit degildir.

Tefrika roman ile Wattpad romaninin ayrilan noktalarindan biri de
okur profili ile ilgilidir. Bu mecralar1 takip edenlere verilen isimler bile
farklidir. Tefrika roman takipgisi i¢in “okur” denirken Wattpad romani-
nin takipgisi i¢in “kullanicr” ad1 verilmektedir. Bu iki farkli isimlendirme
dahi tipografik kiiltiiriin insana bakisiyla dijital kiiltiiriin insana bakisini
Ozetler niteliktedir. Tefrika roman okuruyla Wattpad roman okuru arasin-
daki farklardan biri de romanlarin okundugu mekanlarla ilgilidir. Tefrika
roman okurlar1; gazeteyi eve getirerek tefrikalar1 evde okudugu gibi tefri-



Filoloji Alaninda Uluslararas: Arastirma ve Derlemeler -45

ka roman geleneginin iyiden iyiye gelistigi 1870’li yillardan itibaren tefri-
kalar kahvehanelerde de okunur hale gelir. Ornegin Ahmet Hamdi Tanpi-
nar’mn Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanindaki Hayri Irdal adl1 karakter,
kahvehanelerde tefrika okur: “Bazan giiniimii gegirdigim Edirnekapi ve
Sehzadebas1 kahvelerinde gazeteleri hatme mecbur kaldigim zamanlarda
ufak tefek tefrika parcalar1 ve makaleleri de okurdum” (Tanpinar, 2014:
7). Kisacas1 okuma yazma bilenler kahvehanelerde bir koseye cekilip tef-
rikay1 okurken, bilmeyenler ise tefrikay1 okuyan birini dinleyerek romana
niifuz etmektedir. Buna karsin Wattpad romanlar1 i¢in belirli bir okuma
mekant bulunmamakta ve gerekli teknolojik araglarin oldugu her yerde
Wattpad roman1 okunabilmektedir.

Tefrika romanin okur sayis1 gazetenin satis sayisi kadardir. Ornegin
Erken Cumhuriyet doneminde giinliik bir gazetenin ortalama satisinin 40-
50 bin civarinda oldugu diisiiniiliirse bu gazetenin dnce aile i¢inde, sonra-
sinda komsu ve arkadas ¢evresinde okunmasi da hesaba katilirsa en fazla
300 bin kisiye ulasacaktir. Bununla birlikte siireli yayinlarin dagitim faa-
liyetlerinin eskiden genis olmadigini da hesaba katmak gerekir. Cumhuri-
yet dncesinde zaten az sayida basilan gazetelerin sinirli bir cevrede kaldig1
bilinen bir gercektir. Cumhuriyet sonrasinda ise uzun yillar boyunca pek
cok ilce, kasaba ve kdye sadece belli bagli gazeteler gitmektedir. Bununla
birlikte teknolojinin gelismesi ve internetin kullaniminin cogalmasiyla iil-
kenin en uzak, en iicra kdsesiyle bile iletisim kurmak miimkiin olmustur.
Dolayistyla Wattpad’te bir roman1 ayni anda veya belli bir zaman i¢inde
binlerce/milyonlarca kisi okuyabilmektedir.

Sonuc¢

Tefrika roman geleneginin Batr’daki baslangici konusunda farkli ta-
rihlere isaret edilse de baslangi¢ tarihinin ¢ok eskilere dayandigi sdyle-
nebilir. Batr’'da yayincilik faaliyetlerinin gelismesi nedeniyle daha hizl
ve kolay sekilde halka ulasan gazete, okurun ilgisini ¢ekmek ve tirajini
ylikseltmek adina tefrika romanlara daha fazla yer vermeye baslayinca
tefrika tiiriiniin iretimi de artmistir. Benzer sekilde Tiirk basininda da
tefrikanin gelisimi yayincilik faaliyetlerinin genislemesiyle dogru oranti-
ldir. 11k olarak Sinasi’nin Sair Evienmesi oyununun Terciiman-1 Ahval ga-
zetesinde tefrika bigiminde verilmesi, ayn1 zamanda s6z konusu gazetenin
sahibi olan Sinasi’nin tefrika kavramini agiklayarak halki bu konuda bil-
gilendirmek istemesi tefrikanin 6nemi konusunda bilingli oldugunu gos-
termektedir. I1k tefrikanin ardindan gazetelerde geviriler ve telif romanlar
tefrika edilecektir. Bir siire sonra her gazetenin yazar kadrosunda birkag
romancinin yer almaya baslamasiyla gazeteler ayni anda birden ¢ok roman
tefrikas1 verir héle gelecektir. Boylece 1860’lardan 1990’1 yillara kadar
gazeteler, tefrika romanlar araciligiyla yazarla okuru bulusturma gorevi
iistlenecektir. 1980’11 yillarda Tiirkiye’de televizyon yayinciliginin basla-
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masi halkin ilgisini televizyon dizilerine ve filmlerine kaydirirken 2000’1i
yillarda internet yayinciligindaki gelismeler okuma kiiltiiriintin de degisip
doniismesini saglayacaktir. Bu baglamda Wattpad, Storybird, Storyboard
gibi pek ¢ok internet sitesinin yayin hayatina baslamasi ve bu mecrala-
ra okurun bilgisayarlar, tabletler, hatta akilli telefonlar tizerinden kolayca
erisebilmesi okuma kiiltiiriiniin de farkli bir yone evrilmesine neden olur.
Bu kitap siteleri arasinda Wattpad hem ilk olma 6zelligini tasimasit hem
en popiiler site olmast hem de daima yeniliklere agik olmasi bakimindan
digerlerinden daha popiilerdir. Dolayisiyla bu yaz1 boyunca tipografik
kiltiiriin tirtind olarak gazetelerde baslayan tefrika roman gelenegi dijital
kiltlirlin tiriinii olan Wattpad’le karsilagtirilmis, iki farkli mecranin ben-
zerlikleri ve ayrilan yonleri tizerinde durulmustur. Yazi boyunca tartisma-
st yiiriitillen tefrika roman ile Wattpad romani arasindaki benzerlikler ve
farklar dikkate alindiginda Wattpad romani, teknolojinin imkénlarini kul-
landig1 i¢in pek ¢ok acidan tefrika romandan {istiin olsa da bu iki mecray1
birbirinin devami ve hatta tamamlayicisi seklinde degerlendirmek gerekir.
Boylece sozlii kiiltiirle baglayan hikaye anlaticiligi zaman igerisinde yazili
kiltiirle degisiklige ugramis ve son asamada dijital kiiltiir hem s6zlii hem
de yazil kiiltiirii unsurlarin1 harmanlayip yeni bir hikaye anlatma sekli
yaratmigtir. Hikaye anlaticiliginin bundan sonraki agsamada Webtoon ile
daha farkl1 bir yone evrilecegi yadsinamaz bir gercektir.
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Tragi-komedya yasamin acimasizliklarinin insanin dogasi, yasamin
kendisi, diinyanin kanunu oldugunu anlatir. (Bentley, 1975, s. 342)

Trajik ve komik insanin evrenle uyusmazliginin ifadeleri olarak ya-
samin i¢ i¢ce gecmis iki yoniidiir. Trajik tasavvurda bu uyusmazlik sinir-
larin1 agsmaya caligan insanin ilahi giicle karsilagsmasinda ortaya ¢ikar. Bu
karsilasmanin trajik kahraman ag¢isindan sonucu mutlak yenilgi ve insa-
nin siirhiligr ile savunmasizligina dair kazandig1 farkindaliktir. Komik
tasavvurda diinya uyumsuzluklar, belirsizlikler ve ¢eliskilerle doludur.
Komik oyun kisisi karsisinda ilahi bir gii¢ degil toplum, aile, kurallar gibi
diinyevi bir yap1 vardir. Bu uyusmazlik kahraman agisindan daha diizenli,
glivenli ve mutlu bir yasam ve toplumsal yapiyla uzlasma ile sonuglanir.
Tragedyada ve komedyada betimlenen ilahi ve diinyevi diizen kahramanin
miidahalesi nedeniyle bozulsa da sonunda diizen yeniden saglanir. Traji-
komik tasavvur da insanin evrenle uyusmazlik i¢indeki varligini betim-
ler. Bu baglamda modern tragi-komedya, insanlar1 anlamsiz bir evrendeki
glivencesiz ve caresiz konumlar1 konusunda bilgilendirir ve yasamin tu-
tarsizliklarini gosterir. Tragi-komedya karmasikligi ve celiskileriyle insan
deneyimini gozler oniine serer. Tragi-komedya insan1 yok eden felaketleri
ve cefay1 tipk tragedya gibi kaginilmazlastirir. Ancak trajik tasavvurda
kahramani yiicelestirmesi nedeniyle olumlanan cefa tragi-komedyada
olumlanmaz. Trajikomik anlayisin geride biraktigr duygu tam anlamiyla
bosunalik ve amagsizliktir. Gilivenceden yoksun, caresiz ve savunmasiz
insani betimleyen absiirt oyunlar, trajikomik yazinin ¢agdas bigimidir.
Oyunlar insanin varolusunu karmasikligi, yetersizligi ve caresizligi i¢in-
de betimleyerek ¢agdas insanin trajikomik deneyimini yansitir. Harold
Pinter’in absiirt oyunlari, insan yasaminin giivencesizligini ve belirsiz-
ligini betimler. Pinter’in oyunlarinin merkezinde giivenlik kaygis1 vardir.
Bu kaygiya neden olan tehdit ya da tehlike dis diinyada fiziksel olarak
bulunur, ansizin ortaya ¢ikar ve oyun kisilerinin yasamini tam anlamiy-
la istila eder. Pinter’in ilk oyunlarindaki bas oyun kisileri sezgisel ve ta-
nimsiz tehdit nedeniyle trajik-varolussal kaygi ve korku yasarlar. Oyun
kisilerinin kaygilariyla basa ¢ikma ¢abalar1 oyunlarin gériintirdeki komik
yOniinii olusturur ancak asil komik unsur grotesk oriintiidiir. Pinter insan-
lik durumu baglaminda insanin evrendeki varolussal durumunu metafizik
sorgulamalarla degil giinliik hayat iginde maskelenmis, gizlenmis haldeki
kaynagi1 bilinmeyen tehlikenin karsisindaki insan1 betimleyerek ele alir.
Modern insanin trajikomik ¢ikmazi bu bilinmeyen tehlike nedeniyle yasa-
mak zorunda kaldig siirekli kaygi ve korku halidir. Pinter’in oyunlarinda
bu kayg1 hali komikten korkutucu olana dogru ilerler ve absiirt kavrami
kendini korku etrafinda donen kahkahada gosterir. Absiirt imgelem traji-
komik tasavvurun ifadesi olarak komik olan1t degil hiiziinlii ve ac1 verici
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olan1 vurgular. Trajik komedyalar olarak ortaya ¢ikan oyunlar trajikomik
tasavvurun acili, acikli ve mizahi temsilleridir. Bu ¢aligmada Harold Pin-
ter’in The Room, The Birthday Party ve The Dumb Waiter baglikli oyunla-
11 trajikomik tasavvurun bir ifadesi olarak incelenecektir.

Caresizlik ve umutsuzluk anlarinda gizil giiciinii harekete gecirip
kosullarini degistirerek, bunu yapamadiginda kendini dontistiirerek ye-
nilgiden zafere, caresizlikten basariya ulasma, kendini asma ve bu sekil-
de yasamin1 anlamlandirma cabasi insanoglunun ortak eylemidir. Victor
Frankl Man’s Search for Meaning baslikl1 yapitinda insanin aci, sucluluk
ve Oliimle sarili varligini ve yasamini anlamlandirma ¢abasini trajik iyim-
serlik olarak nitelendirir (1984, s. 161-162). Ancak 6zlinde aci, sugluluk ve
oliime kars1 yasami dnceleyen bu iyimserlik hali, umulan sonuca ulasila-
madiginda karsi karsiya kalinan varolussal bosluk ve anlamsizlikla ilintili
olarak kaygi ve korkuya yol acar. Victor Frankl, insanin yasamin anlam-
sizlig1 yargisina istirap ve 0liim gergekliginin farkindaligiyla birlikte ulag-
tigin1 savlar (1984, s. 143).

George Harris, Reason’s Grief: An Essay on Tragedy and Value bas-
likl1 ¢alismasinda insanlik halini talihin degisimi ve tanri(lar)in istekleri
karsisinda insanin savunmasizlig1 olarak tanimlar ve tragedyanin bunu
yansittigini belirtir. Evren, insanin mitkkemmelligini ve esenligini umur-
samayan giiclerden olugmaktadir ve bu nedenle insanlar diinyanin diis-
manca bir yer oldugunu bilerek yasamalidir (Harris, 2006, s. 2). Trajedi
kavram1 insanin yiice degeri ve bu degerin denetlenemeyen yikici giigler
karsisindaki savunmasizligi ve yenilgisi lizerine insa edilmistir. Harris’e
gore bu savunmasizlik baglaminda trajedi, talihin diigmanca degisimle-
rine ve yikici yonlerine karsi bizi koruyacak kadar bile talihin olmadigi
durumlarda ortaya ¢ikar (2006, s. 3-4). Andrew Cooper, tragedyalarin en
onemli etkisinin izleyicilerde duygusal bir tepki olusturmasi oldugunu
ifade eder. Trajik 1stirap, elem ve cefa, kural koyucu toplum ya da insan
Otesi bir gii¢ ile insani ihtiras ve tutkular1 olan trajik kahraman arasindaki
catismadan kaynaklanir (2016, s. 59-60).

Aristoteles The Poetics (1987) baglikli eserinde Homeros, Aeschylus,
Sophocles ve Euripides’in trajik yapitlarini inceler ve tragedyada kahra-
manin talihinin mutluluktan sefalete dondiigiinii belirtir. Trajik edebiyat,
bir dizi edebi arag¢ kullanarak belirli bir trajik etkiyi hedefler. Bu etki, tra-
jik karakterle 6zdeslesme saglayarak acima, korku, kaygi gibi duygularin
cagristirilmasi yoluyla izleyicinin katarsise ulasmasini yani trajik duygu-
larindan arinmasini saglar.

Kahramanin i¢inde bulundugu koétii durum ig¢in korku ve acima ige-
ren trajik duygular, Aristoteles’in belirttigi gibi, asil karakterine hayran-
lik duyulan seckin bir insana baglanir. Olay 6rgiisii, kahramanin talihinin
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mutluluktan sefalete doniisiinde kahramanin denetleyemedigi giiclerin
onemli bir rol oynadig1 bir eylemi igerir. Harris’e gore izleyici iizerinde
trajik etkiyi yaratan, izleyicinin kahramanin eylemleri, karakteri ve denet-
lenemeyen giicler arasindaki etkilesim ile ilgili farkindaligidir (2006, s. 5).
Antik Yunan tragedyasinda, trajik karakter iki adil gii¢ arasinda kaldig1
catismanin bir tarafini reddetmek zorunda kalarak bir se¢im yapar. Bu
baglamda, tragedyanin izleyicide uyandirdig1 duygusal tepki temel ola-
rak kural koyucu toplumun talepleri ile kahramanin temsil ettigi insanin
hirslari, arzular1 arasindaki segime dayali olarak dogan ¢atigsmaya verilir.
[zleyicinin trajik karakterle 6zdeslesmesi ve kahramanin iginde bulundu-
gu durumla baglantili olarak ortaya ¢ikan bu farkindalik, korku ve acima
ile katarsisin getirdigi husu duygularini igerir.

Tragedyalarin katarsisle birlikte ortaya c¢ikan toplumsal, duygusal
ve psikolojik etkilerine ve nedenlerine dair farkli goriisler vardir. Coo-
per, 1stirap igeren olaylara verilen tepkinin tragedyanin en 6nemli 6zelligi
oldugunu belirtir (Cooper, 2016, s. 59-60). Knepper’e gore tragedya bizi
“karanlik bolgelere gotiiriir ve “yenilginin radikal bigimleriyle” yiizlesti-
rir (2020, s. 4). Bushnell ise trajik tiyatronun, toplumun ve kiiltiiriin derin
korkularinin ve hayallerinin ifadesi i¢in bir arag islevi gordiigiinii belirtir.
Trajik deneyim, insanin hayatina ne 6l¢tide yon verebildigine dair anlay1-
sin1 ve sorularini dile getirir (Bushnell, 2005, s. 4). Dehset ya da felaketle
karsilasildiginda trajik kavramina dair i¢g6rii elde edildigini belirten Bus-
hnell (2005, s. 1), trajik olan ile “korkung bir kaza ya da felaket arasindaki
ayrim, bilginin insan 1stirabinin kargasasindan ortaya ¢ikabilecegine dair
beklentimizde yatar,” yorumunu yapar. Evers ve Deng (2016, s. 340) tra-
gedya gibi hiiziinlii sanat eserlerinin olumsuz duygular icermesine karsin
izleyicilerin bu yapitlardan hoslandiklarini belirtirler ¢linkii bu yapitlar
belirli bir olay1 anlatmakla kalmaz yasamin genel niteliklerine de deginir.
“Boyle bir durumda, hiiztinden ve olumsuz duygulardan haz almak belki
insanin yalniz olmadigini hissetmesinde yasadigi hazza benzerdir” (Evers
& Deng, 2016, s. 349).

George Steiner “Tragedy,” Reconsidered adli galismasinda, trajik
kavramini “asli/ ilk giinah” (original sin) kavramina dayali olarak ele alir.
Steiner’e gore Hristiyanlikla ilgili bir terim olmakla birlikte ilk giinah
oziinde evrensel/kozmolojik bir kavramdir ve insanin isyani mitlerin-
de, olimlii-6liimsiiz ¢atigmalarinda, Prometheus’un, Tantalus’un, Sisyp-
hus’un dykiilerindeki baglam ve alt metindir. i1k giinahin sonucu olarak
bu diisman ve kayitsiz diinyaya bir yabanci ya da en iyi halde davetsiz
konuk olarak insanin diisiisii ontolojik olarak trajiktir (Steiner, “Tragedy,”
Reconsidered, 2004, s. 2-3).

Michel Maffesoli, bizi korkutan seylerden s6z etmeye cesaret edeme-
digimizi belirtir ve yasamin trajik anlamini bu séylenmemislikte bulur.
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Trajik olan, giindelik yasamimizin i¢indedir ve kaginilmazdir. Kaginil-
mazlik, ayn1 zamanda tahmin edilemezlik ve bilinemezlik dogurur ve bu
anlamda kader kavramini akla getirir (Maffesoli, 2004, s. 133). Maffesoli
denetlenemeyen giiclerle ilgili olarak Yunan tragedyasinin Bat1 kiiltiiriin-
deki 6nemini soyle agiklar: [Bu 6nem] insanligin Talih’e (fortune) ve Ka-
der’e (fate) bor¢lu oldugu herseydedir... Talihin isleyisinde mantiksiz bir
sey vardir. Daha dogrusu talihin mantig1 egretiliginde (precariousness),
eylemde bulunduklar1 arasinda bir ayrim yapmamasinda yatar. Gliglii ya
da zayif, varsil ya da yoksul, hi¢ kimse talihten kacamaz. Herkes kendi
payma diiseni alir (Maffesoli, 2004, s. 134).

Talih ya da kader ile insan eylemlerinin gegiciligi, yasamin kisalig1
ve egretilik duygusu arasindaki bagint1 énemlidir. Maffesoli, bu yiizyil
nitelendirdigini ileri slirdligli hedonizm ya da haz kiiltiirii kavramini trajik
duygu ile bagdastirir (2004, s. 134) ve bunu kader/talih ile ilintileyerek
aciklar:

“Haz kiiltiirti, trajik anlayis, kaderle yiizlesme hepsi bu anin etik diisiincesi-
nin, sadece kendisi i¢in yasanan ve iglendigi anda kendini tiikketen ve irade
ile kontrol ve tahmin edemeyecegimiz bir gelecege isaret etmeyen deneyim-
lerin, nedeni ve sonucudur. Bu felsefi anlamda ‘zorunlulugun’ sonucudur:
hem idealist hem de tamamen anlamsiz olan bir amag i¢in kendini feda et-
meye hazir kendi kahramanlarini, postmodernitenin yeni sovalyelerini ya-
ratir. Bu fedakarlik hayali de olabilir, gercek de. Ancak her iki durumda da
6limii de i¢erecek bigimde ¢ok bi¢imli yagsamin onaylanmasidir” (Maffesoli,
2004, s. 136).

Steiner, The Death of Tragedy adli ¢alismasinda tragedyanin, diinya-
nin otekiliginden kaynaklanan, akil, diizen, adalet ve merhamet arama-
nin yersiz oldugu amansiz ve sagma bir yasam betimledigini dile getirir
(1980, s. 8-9): “Trajik olanin 6tesinde, bagka bir yer veya zaman boyutunda
‘mutlu son’ yoktur. Yaralar iyilesmez ve kirilan ruh onarilamaz. Trajedi
normunda istirap telafi edilemez” (Steiner, 1980, s. 127-129) ¢iinkii telafi-
nin oldugu yerde adalet vardir, trajedi degil (Steiner, 1980, s. 4). Steiner’e
gore mutlak trajedi ancak tanrisallikla var olur ¢linkii tragedya kahramani
isledigi glinah nedeniyle gegmeyen bir sucgluluk duygusuyla sonsuz 1stirap
icindedir. Bu nedenle:

“Aeschylus’tan Beckett’e trajedi yazarlar1 duruslari diismanca ya da inkar
icinde olsa bile, “ilahiyat doktorlar1” olmustur. Bu, dogaiistii ya da olaganiis-
tii olan1 kaydettikleri i¢in dramaturjik bir diizeyde gosterilmektedir. Tanrila-
rin Yunan ve Roma trajik tiyatrosundaki rolii ¢ok 6nemlidir. Macbeth’te The
Weird Sisters, Hamlet’te the Ghost, King Lear’da ... cehennemden ¢ikan
ar1 siiriisii geleneksel veya teknik gelismeler degildir. Oliimlii erkeklerin ve
kadinlarin, belki tam mesruiyet ve yetkileri sorgulanan ama giinahkar insan-
liga korkung yakinliklar1 agikar olan insan-disi, insan-iistii etmenlerin go-
zetleyici bekgilerden olusan bir 6riimcek agina izinsiz girisini gosterirler...
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Tragedyanin ingiliz Edebiyatindaki zirvesi, Marlowe’un spekiilatif ve felsefi
dehasiyla, Faustus’un, Faustus’u affedebilecek bir tanrinin ancak sahte bir
tanri olabilecegi sezgisidir” (Steiner, “Tragedy,” Reconsidered, 2004, s. 5).

Bu noktada tanr1 kavraminin/tanrinin varliginin disarida birakildigi
bir tragedyanin miimk{in olup olmadig1 sorgulanmalidir. Clinkii tragedyalar
ilahi yasalarin iistiinliigiinii betimler ve onaylar. Bu {istiinliik karsisinda in-
san i¢in yenilgi ve yikim kaginilmazdir. Tanr1/ kader/ talih ile insan arasin-
daki ¢atismanin yerini ideolojik, toplumsal, kamusal ya da ailevi ¢atismanin
aldig1, “sorunlarin sekiiler, psikolojik veya sosyal, iyilesmenin ve sagaltimin
diistiniilebilir oldugu yerde, temel yap1 ne kadar stirapli olursa olsun” eli-
mizdeki tragedya degil “melodram”dir (Steiner, “Tragedy,” Reconsidered,
2004, s. 7). Steiner The Death of Tragedy’de (1980, s. 133) melodrami trajedi
benzeri (near-tragedy) olarak tanimlar ve bu kavrami trajik duygunun betim-
lenmesine dair bir uzlagsma olarak niteler. Steiner’e gére melodram, Roman-
tiklerin herhangi bir bedel 6demeden trajik duyguya sahip olma arzusundan
dogmustur. Trajik duygunun karsilig1 ya da bedeli “diinyada adaletsizligin
gizemlerinin, suclulugu asan felaketlerin ve ahlaki beklentilerimize siirekli
siddet uygulayan gerceklerin oldugu gerceginin kabul edilmesidir” (1980,
s. 133). Trajik eserlerin aksine melodramlar izleyici/okuyucuyu kétiiliik ve
dehsetin esigine gotiirlir ancak son anda bir ¢esit pismanlik ya da kefaret
mekanizmasi ile bedel 6de/t/meden ¢6ziime ulasir.

Verna A. Foster, tanr1 inancinin yitirilmeye baslandigi, siddet ve zuliim-
le dolu, 6zellikle Ikinci Diinya Savasr'nin neden oldugu yikimin tragedyanin
bagli oldugu diizeni yok ettigi bu diinyada, tragedya gibi geleneksel tiirlerin
insan deneyimini anlatmaktan ve anlamlandirmaktan uzak oldugunu belirtir
(2016, s. 30-31). Foster gecen yiizyildan baslayarak tragedya yazilamamasinin
nedenini giindelik bir dil kullanan, yikict olmaktan uzak, daha ¢ok utang veri-
ci goriinen basarisizliklari olan siradan insan1 konu edinen gercekgi gelenege
dayanan yazina baglar (2016, s. 117). Foster’a gore giiniimiizde,

“tragedya yazmaya yonelik herhangi bir girisim muhtemelen bunun yerine
melodram tiretecektir. Ancak dramatik bigim olarak tragedya nadiren bulun-
sa da -belki artik mevcut olmasa da- insan deneyiminde trajik olan estetik
yuvasini komikle olan tuhaf iliskisiyle ayni anda alt iist oldugu, korundugu
ve daha ac1 verici hale geldigi tragi-komedyada bulmustur” (2016, s. 117).

Giiniimiizde geri kalan her seyi gegersiz kilan iistiin gii¢ ilahi olmak-
tan daha cok belirli yasam ilkeleridir. Bu baglamda tiyatro oyunu ve kah-
ramani sadece bir Oykiiyli anlatmaz; yasami, yasam bi¢imini ve diinya
gortislinii de yansitir. Modern diinyada bireyin sinirlayici yasam ilkeleri,
diinyanin isleyis kurallar1 karsisinda olasilikla kazanamayacagi bir mii-
cadeledeki trajik deneyimlerini anlatma cabasinda bir yazin tiirii olarak
tragedyaya yer yoktur. Bu baglamda giiniimiiz diinyasinda tragedyanin
yerini komedya almaktadir ¢linkii Diirrenmatt’a (1995, s. 36) gore traged-
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ya “sug, felaket, dl¢ii, anlasilabilir olma ve sorumluluk” ifade eder. Buna
karsin sorumluluk duygusunu yitiren modern insanin diinyasinda sugla-
nacak ya da sorumlu tutulacak kimse yoktur. Bununla birlikte, Foster’in
da ifade ettigi gibi trajik drama olmasa da trajik diirtii ve trajik yasam
anlayis1 varligin siirdiirmektedir. Ikinci Diinya Savasr’ndan sonra trajik
yasam anlayis1 tragi-komedya tiiriinde ifadesini bulur. Ozellikle Ionesco,
Beckett ve Pinter’in Absiirt Tiyatro oyunlarinda iki tiiriin giliglii bir sentezi
ortaya cikar (Foster, 2016, s. 30-31). Maffesoli’ye gore gliniimiizde trajik
yasam anlayisi, siradan insanlarin i¢inde var olan ve sonuna kadar yasan-
mak istenen kader arzusudur. Maffesoli'nin “niteliksiz insanlar” olarak
nitelendirdigi ve televizyon ve sinema ekranlarinda bize sunulan 6rnegin
“kahraman... haydut” imgesinde “trajik olanin giindelik yasam icinde ye-
niden var olusunu” goriiriiz ¢linkii herkesin “i¢inde 6liimden korkmayan
ve hayatin1 riske atan bir haydut uyur” (Maffesoli, 2004, s. 148).

Komedya, insanin giindelik yasam diizeyinde toplumsal ve birey-
sel davranislarina odaklanarak kusurlarina yonelik i¢gorii ortaya koyar.
Martin Esslin yilizyillar boyunca tragedya ve komedyanin, Shakespeare’in
hem komik hem de trajik olan Troilus and Cressida oyunu gibi istisnalar
disinda birbirinden keskin cizgilerle ayrilmis iki farkl: tiir olarak kabul
edildigini belirtir (1976, s. 75). Steiner tragedyanin yoklugunda trajik ya-
zinin ancak kapsamli bir komedya kurami ile siirebilecegini belirtir:

“Diinyadaki tehdit edici “Gtekilik”e, akil dis1, koti niyetli talihsizlige dair
acimiz, her zamankinden daha derin ama igkin ... duygumuz devam ede-
cek. Ancak bu duygu Wozyeck’te, Godot’da, absiirt tiyatroda zaten oldugu
gibi biiyliyen yeni ifade bigimleri bulacaktir. Arzu edilen: Twelfth Night’in
nesesinde ya da Mozart’in Cosi fan Tutte’sinin finalindeki gibi insana 6zgii,
kederin bilmecelerine dair yeterli bir komedi teorisi” (Steiner, “Tragedy,”
Reconsidered, 2004, s. 15).

Diirrenmatt komik olan ile trajik olan arasindaki farkin onlar1 ortaya
cikaran kosullardan kaynaklandigini, 6ziinde ikisinin ayni oldugunu ifa-
de eder. Modern diinya kosullarinda tragedya yazilamaz cilinkii ilk olarak
tragedya bireysel suca dayali kisisel sorumluluk gerektirir, giiniimiizde bu
miimkiin degildir. Tragedya belli bir toplumsal diizen gerektirir, gliniimiiz
diizensizlik ve karmasa ¢agidir. Tragedya bir topluluk olarak izleyici ge-
rektirir, glinimiizde boylesi bir kolektif yapidan s6z edilemez. Komedya
ise diizensizlikten ortaya ¢ikar ve ¢cagdas diinya kosullarinda iginde ya-
sadigimiz bu diizensizligi yansitir. Bu nedenle, “trajedinin gerceklesmesi
artik olas1 olmasa da trajedi ile ilgili bir seyler yapabilme olanagimiz var.
Trajik olan1, komediden trkiitiicii bir an, kendi kendine agilan bir ugurum
olarak elde edebilir, 6ne ¢ikarabiliriz” (Diirrenmatt, 1995, s. 36). Bdylece
komedi, diinyanin anlamsizliginin ve bu anlamsizligin neden oldugu hiis-
ranin ifadesine doniisebilir.
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Modern tragi-komedyada izole edilmis, diinyay1 ya da kendisini an-
lamlandiramayan, kusatilmis ve son tahlilde acilarinin neden kaynaklan-
digim1 bilmeyen bir ana kahraman vardir. Foster modern tragi-komedya-
da kahramanin ¢oziilemeyen korku ve kuskularla g¢evrili, yalitilmis bir
yasam siiren, varligi/m1 anlamlandiramayan, aci ¢ekmesinin nedeninden
emin olamayan ortak bir insan tipini temsil ettigini sdyleyerek boyle bir
karakterin durumunun trajik olamayacagini ifade eder (Foster, 2016, s.
13).

Foster, Diirrenmatt’in tragi-komedya analizini yorumlarken komedi-
nin, bireyin savasmak ya da kagmak segenekleri arasinda degerlendirme
ve se¢cim yapmasina izin veren bir mesafe igerdigini ileri siirer. Bu anlam-
da traji-komik tepki umutsuzluk degil tahammiildiir (Foster, 2016, s. 31).
Yasamin anlamsizligina, ¢ekilen acilara dayanma giiciinii ifade eder. Eric
Bentley de mizahi “basarisizligin kabulii” (1975, s. 347) olarak tanimlar.
Tragi-komedya kotiiciil diinyaya uyum, yasami siirdiirmenin, hayata tu-
tunmanin bir yoludur, varolus yiikiinlii dayanilir kilmaktir. Kahramanin
tutsak oldugu diinyada ac1 ¢ekmekten kacinilamaz, dahasi yasanan aciy1
katlanilabilir kilan degerler ya azdir ya da yeterince giiclii degildir. Harris
benzer nedenlerle Aristoteles’in aciy1 trajik olanin merkezine koymadigini
belirtir. Trajik miicadele, karamsarligin gelecege yonelik makul bir tutum
gibi gorlindiigi bir diinyada yasama arzusudur ve bu arzu trajik ¢ekirdek-
tir (Harris, 2006, s. 11).

I1k kez Romal1 komedi yazar1 Plautus’un M.O. 195 yili dolaylarinda
yazdig1 Amphitruo adli eserinin 6nsdziinde bahsedilen tragi-komedya tii-
riiniin on altinci yiizyilda Italyan oyun yazarlar: tarafindan gelistirilmis-
tir. Adrian Poole, 1900’1ii yillardan baslayarak Cehov, Brecht, Wedekind,
Ionesco, Beckett ve Pirandello gibi oyun yazarlarinin tragi-komedya tiirii-
niin ilk o6rneklerini verdiklerini isaret eder (2005, s. 5-6).Tragedya ve ko-
medya en temel iki drama tiirli olmasina karsin bu iki tiire 6zgii, iizerinde
uzlagilan ortak bir tanim yoktur. Martin Esslin tanimlama sorunu ile ilgili
olarak sunu ifade eder: ... en ilging olani ne tragedya ne de komedya ile
ilgili genel olarak kabul goren ve kabul edilebilen tanim olmadig1 gibi
gorgii komedisi, fars, tragi-komedya, biirlesk, domestik komedya, domes-
tik tragedya, melodram vb. yan tiirler ile ilgili bir fikir birligi de yoktur”
(1976, s. 67).

Traji-komik, modern insan deneyiminin temel modelidir. Verna Fos-
ter’a gore traji-komik hem bireyin yagamin giinliik inis ¢ikislarina iliskin
kisisel deneyimine hem de insan toplulugunun kendi varolusuna iliskin
daha genis dlcekli algisina uyar (2016, s. 9). Maurice Maeterlinc’in 1896
tarihli The Tragical in Daily Life baslikli calismasi bu baglamda diisi-
niilebilir. Maeterlinc (1998, s. 119) modern tragedyalarda sairin/yazarin
“siradan hayata sairlerin sirr1 olan bir sey” ekledigini ve yasamin anla-
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minin “birdenbire sasirtici ihtisamiyla, bilinmeyen giiclere tabi olusuyla,
bitmeyen yakinliklariyla ve miithis gizemiyle” ortaya ¢iktigini ifade eder.

Ozdemir Nutku tragi-komedyay1 acikli giildiirii olarak tanimlar ve
tragedya ile komedya 6zelliklerini barindirdigini ifade eder. “Aci bir go-
riiniimii giiliing bir durum ya da giiliing bir gériinlimii ac1 verici bir durum
icinde gosteren oyun” tragi-komedyadir (Nutku, 2017, s. 17). Eric Bentley
tragi-komedyanin “yagamin acimasizliklarinin insanin dogasi, yasamin
kendisi, diinyanin kanunu oldugunu” anlattigini belirtir (1975, s. 342). Tra-
gi-komedya i¢cindeki komedi dgesi “trajik karanlig1 daha karanlik yapar.”
Bentley’e gore mizah basarisizligin, caresizligin idraki ve ikraridir: “...
tragi-komedya diinyanin degisimine dogru hareket etmiyor. Tragi-komed-
ya diinyaya uyumdur, Hitler’le birlikte yasamanin bir yoludur...” ve ama-
c1 hayata tutunmak, “varolusun yiikiiniin taginabilecegi/katlanilabilecegi
bir noktaya kadar kolaylastirilmasi, hafifletilmesi” (1975, s. 347) olan tra-
gi-komedyanin 6ziinde bu diinyada yasayabilmenin umudu vardir:

“Tim sanat umutsuzluga karsi bir meydan okumadir ve ... tragi-komedya-
lar 6zellikle ¢agimizin yiirek pargalayici, Giziicii umutsuzluklarimi ele alir...
Icerdigi mizah yalnizca korkuyu derinlestirir, yiiceyi groteske doniistiiriir.
Ayrica onay giiliimsemesiyle yenilginin kabuliinii (defeatism) derinlestirir. ..
Gergek umut yalnizca gergek umutsuzlukla bulunur... Nietzsche’nin dedigi
gibi “beni 6ldiirmeyen sey giiclendirir” ... Kasvetli ve kotii biten bu komedi-
nin gekiciligi, bakis agisint daha kasvetli kilan bir komedi ile yazilan bu tra-
jedinin g¢ekiciligi, kabul edebilecegimiz tek umudu bize sunmasidir. Ve eger
bu i¢inde sonsuza kadar yasayacagimiz bir cennet umudu degilse de daha az
degerli olmayan, belki, bir giinden diger giine onsuz yasayamayacagimiz bir
umuttur” (Bentley, 1975, s. 353).

Krasner Postmodern dramanin trajik olan1 absiirt ve komik olana do-
niistiirdiigiinii ifade eder. Kendimize sdyledigimiz yalanlar ve kandirma-
calarimiz trajik olmaktan daha ¢ok absiirttiir. Bu nedenle oyunlar trajik
bir hosnutsuzluk degil insanlik komedisi gibidir. Anlamsizlik ve bosluk
belirsizligin kutsandig1 ve kutlandig1 bir bicimde sunulur. Karakterlerin
icinde bulunduklar1 durum aslinda bir parodidir (Krasner, 2016, s. 212-
213) ve karakterler kendi kaderlerine karsi miicadele ederler (Krasner,
2016, s. 276).

ABSURT TiYATRO VE TRAGI-KOMEDYA

Martin Esslin The Theatre of the Absurd baslikli makalesinde Sa-
muel Beckett, Arthur Adamov ve Eugene lonesco’nun oyunlarinin ortak
niteliginin -lonesco’nun Kafka’ya yaptig1 “absiirt” tanimina atifla- amaci,
hedefi ya da ideali olmayan anlaminda absiirt 6gesi oldugunu ifade eder.
Bu yazarlarin “... ayn1 derin insan yalitilmisligini ve insanlik durumunun
onarilamaz karakterini” paylastiklarini belirtir (1960, s. 4). Esslin, absiirt
drama o6rneklerinin ¢agimizin en temel sorunlarini anlatmakla kalmayip
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izleyicilerin derin ve dillendirilmemis arzularini ve 6zlemlerini de dile
getirdiklerini ifade eder (1960, s. 4).

Absiirt tiyatronun ilk 6rnegi Alfred Jarry’nin 1896 yilinda yazdig:
Ubu Roi (Kral Ubii) oyunudur. Daha sonra Franz Kafka’nin disavurum-
cu ve gercekiistiicii The Trial (Dava) ve Metamorphosis (Ddniisiim) gibi
eserlerinde de absiirt tiyatronun izlerini bulmak miimkiindiir. Absiirt ti-
yatronun Ikinci Diinya Savasr’ndan sonra Fransa’da bicimlenen ¢agdas
yorumu geleneksel kiiltiire ve degerlere karsi ¢ikis olarak ortaya ¢ikar ve
“insanlarin en azindan kismen anlasilabilir bir evrende yasayan oldukca
rasyonel yaratiklar oldugu, diizenli bir toplumsal yapinin parg¢asi olduklar1
ve yenilgide bile kahraman ve onurlu olabilecekleri varsayimlarini igerir”
(Abrams & Harpham, 2009, s. 1).

1940’11 yillarda Jean Paul Sartre ve Albert Camus gibi diisiiniirler ise
insani “yabanci bir evrene atilmis yalitilmig bir varlik olarak gérmek, insan
diinyasini 6ziinde higbir gergek, deger veya anlama sahip olmayan bir diin-
ya olarak kavramak, ve insan yagamini - geldigi hiclikten, bitmesi gereken
hiclige dogru hareket ederken, sonugsuz amag ve anlam arayisi i¢cinde - hem
istiraplt hem de sagma bir varolus olarak temsil etmek” olarak kabul eder
(Abrams & Harpham, 2009, s. 1). Son dénemlerde absiirt tiyatro kara ko-
medi ve kara mizah ile de iliskilendirilir ve “fantastik veya kabus gibi bir
modern diinyada kotii, ugursuz, naif veya beceriksiz karakterler rollerini
olaylarin ayni anda hem komik hem {irkiitiicii hem de absiirt oldugu trajik
bir komedide oynarlar” (Abrams & Harpham, 2009, s. 2).

Absiirt dramanin baslangi¢ noktasi metafiziksel bir kategori olarak
anlamin, korku, sugluluk ve belirsizlik gibi varolugsal olarak deneyimle-
nen duygularin bir bilesimi olarak yeniden konumlandirilmasidir. Burada
onemli olan nokta, modern/postmodern ¢agda geleneksel basvuru cerge-
velerinin yok olmasi nedeniyle bu yeniden konumlandirmanin giinah ya
da bir liituf sonucu olarak degil, Hollis’e gore ruh i¢indeki belirsiz, karan-
lik, isimsiz ve gizemli egilimlerin etkisi olarak ifade edilmesidir (1970, s.
4-5). Sevda Sener de absiirt tiyatronun amacini su sozlerle ifade eder:

... diinyanm uyumsuz oldugunu, toplumda insanca bir diizen kurulamadi-
gin1, bireye usunun degil, ilkel giidiilerinin egemen oldugunu goéstermek,
bdylece insanin kendini yapinti diizenlemelerle avutmaktan vazgecip sag-
manin bilincine ermesini saglamaktir. Tiyatroda oyunla paylastigi kisa
yasant1 siirecinde kendi gercegi ile yiiz ylize gelen insan, yasamin gergek
anlami tizerinde diisinmeye baglayacaktir. Bu deney, insanin uyumsuzlugu
gormezden gelmeyi birakip sagmayi yasallastirmasini saglayacaktir. (Sener,
2003, s. 299)

Esslin de sagmanin, boslugun, anlamsizligin ve ger¢ek anlamda 6z-
giir iradenin olmadig1 ¢agimizin grotesk bir betimi olan absiirt oyunla-
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rin ortak deger yargilarinin, inanglarin, diizenin yikimindan geriye kalan
boslukla ve ortak biling dis1 ile yiizlesme oldugunu belirtir (1960, s. 6-7).
Absiirt tiyatro, iletisimin olanaksizlastigi, sozciliklerin anlamin yitirdigi
noktada geleneksel anlamda gercekligin farkli katmanlarini ifade etmede
yetersiz kalmasi nedeniyle bir iletisim araci olarak dili reddeder ve ger-
cekligin farkli yorumlamalarini da olanakli kilar. Bu durumda “gerceklik
ancak tiim karmagiklig1 i¢inde eylemle” (Esslin, 1960, s. 13) aktarilabilir.
Dolayistyla, insan yagaminin karmasikligini, anlamsizligini, sagmaligini,
glivensizligini, insan ¢abasinin yetersizligini anlatmanin tek araci eylemi
dil ve ifade vasitasi olarak kullanan tiyatrodur. Boylece modern diinyanin
ac1 gerceklerinin, sagmaliginin ayirdina varan insan bir anlamda 6zgtirle-
sir. Esslin bu kavrayisla ortaya ¢ikan 6zgiirlesmenin kendini kahkahalarla
ifade ettigini ileri siirer (Esslin, 1960, s. 13).

Jean Kott (1974, s. 132) tragedyanin yoklugunda trajik olanin kome-
diyi ortaya ¢ikardig1 goriislerini yersiz bulur. Kott’a gore trajik ve gro-
tesk ayn1 diinya vizyonunu yansitir. Hem trajik hem de grotesk diinyada
icinde bulunulan kosullar ve yiizlesilen durumlar “dayatilmis, zorunlu ve
kacinilmazdir” (1974, s. 132). Kott, bu noktada, trajik ile groteski karsi-
lastirir ve trajik kahramanin ¢okiisiiniin mutlak olanin kutsalligini onama
ve tanima, grotesk kahramaninkinin ise mutlak olanin kutsalligin1 bozma
anlamina geldigini belirtir. Tragedyada kurban mutlak olanin adaletine
inanir ve boylece kendini mutlak olanla esitler ve kutsallastirir. Tragedya
insanin kaderine yonelik bir degerlendirme, mutlak olanin 6l¢iisii, gro-
tesk ise zayif insan deneyimi adina mutlak olanin elestirisidir. Bu nedenle
tragedyada katarsis s6z konusu iken groteskte herhangi bir teselli yoktur
(Kott, 1974, s. 132).

Kott grotesk ile trajik karsilagtirmasini insanoglunun dogasi tizerin-
den siirdiiriir. Trajik diinyada mutlak gii¢ bagislayici tanri, doga ya da ta-
rih iken grotesk diinyada mutlak giiciin yerini kor bir mekanizma, bir tiir
mekanik aygit (automaton) alir. Groteskin tarizi zulmedene oldugu kadar
zalimin adaletine inanan ve onu mutlak haline getiren magdura da yone-
liktir ¢linkii kurban kendisini kurban olarak kabul ederek zalimi kutsar
(Kott, 1974, s. 132). Bu mekanizmalar absiirttiir ve agkin bir gii¢ degildir.
Bu nedenle, trajik ve grotesk ayni1 sorulara fakli yanitlar verir. Trajik diin-
yada, kahraman ile mutlak gii¢ arasinda uzlasma olasilig1 yoktur ve bu
kahramanin 6limi ile kanitlanir. Grotesk diinyada ise segeneklerin her
ikisi de absiirt, alakasiz ya da uzlagmacidir (Kott, 1974, s. 135).

Tragedya, komedya, tragi-komedya gibi geleneksel tiirlerin 6zellik-
leri absiirt tiyatroda kullanilir. Geleneksel tragedyada nedensellik iliskisi
sunan, degistirilemeyen, kader diyebilecegimiz insan dis1 giiciin yerini
modern tragi-komedyada nedensellik bagi olmayan, tesadiiflerle ilerleyen,
belirsiz ve anlasilmaz bir kader anlayist almistir. Bu yeni kader anlayi-
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sinda dogaiistii ya da dini niteligi olmayan dis gii¢, insan ya da bir biitiin
olarak toplum olabilir ve bu niteligi ile de karakterin trajik sona gotiiren
ve temelde kendi 6zgiir se¢cimlerine dayanan eylemlerini ve kararlarini
sansin, olasiligin ya da zorunlulugun bir karigimi olarak belirler. Bunun
sonucu olarak, trajik sonu ortaya ¢ikaran nihai neden belirlenemedigi igin
modern akil ¢aginda, John Orr’un sozleriyle ifade etmek gerekirse, “in-
san hakimiyeti duygusu kaybolur” (1991, s. 8). Bu savunmasizlik yakinda
ve tanidik olanin aslinda tehditkar ve korkutucu olmasindan kaynaklanir.
Modern tragi-komedya 6ziinde gerceklik algisini bozarak diinyay1 ve in-
sani bir belirsizlik iginde betimler.

HAROLD PINTER VE TRAGI-KOMEDYA

“Altmush yillarda komedi yazari, bizi diinyada yalniz ve sersem birakir: ¢ok
komik ama oldukga tirkiitiicii.” (Styan, 1968 [1962], s. 250)

Harold Pinter’in 1957 yilinda yazdig1 ilk ii¢c oyunu The Room (Oda),
The Birthday Party (Dogum Giinii Partisi) ve The Dumb Waiter (Gitgel
Dolap) oyun kisilerinin nereden geldigi belli olmayan, tanimlanamayan
ve belirsiz bir tehdit nedeniyle kaygi ve korku duydugu bir ortamda varlik-
larin1 koruma g¢abalarini betimler. Oscar Brockett, Pinter’in oyunlarinda
karakterlerin yalitilmis ve ge¢mise dair belirsizliklerle oriilii bir yasam
stirdligiini, tekinsiz bir ortamda korkulariyla basa ¢ikmaya calistiklarini
ifade eder (2000, s. 602).

Pinter’in 6zellikle ilk déonem oyunlar1 Martin Esslin tarafindan Ab-
sirt Tiyatro Ornekleri olarak degerlendirilir. Uyumsuz/Sagma/Us-Dis1
gibi farkli Tirkge karsiliklar kullanilan Absiirt Tiyatro, Abrams ve Harp-
ham (20009, s. 1) tarafindan insanlik durumunun 6ziinde sagma oldugu ve
bu durumun yalnizca kendileri de absiirt olan edebiyat eserlerinde yeterin-
ce temsil edilebilecegi goriisii ile tanimlanir.

Pinter’in tehdit komedisi (comedy of menace) olarak da adlandirilan
erken donem oyunlarinda absiirt bilinci geleneksel gercekgilik ile birles-
tirdigini ifade eden Hollis (1970, s. 9) bu yoniiyle Pinter’in 6teki abstirt ti-
yatro yazarlarindan farklilastigini ileri siirer. Ahmet Cevizci, Felsefe Soz-
l1igii baglikli calismasinda biling kavramini agiklarken “insanda farkin-
daligin, duygunun, alginin ve bilginin merkezi olarak kabul edilen yeti”
(1999, s. 145) tanimini yapar. Ayrica Cevizci (1999, s. 743), absiirt terimini
varolusculuk cercevesinde ele alir ve “yagamin anlamsizligi, tutarsizligi
ve amagsizligr” i¢in kullanildigini ifade eder. Bu baglamda absiirt biling,
insanin absiirt olan1 algilamasi ve kavramasi ile ilgilidir. Abstirt, insanin
bu bilingli kavrayist ile ortaya ¢ikar. Bu kavrayis sonucunda diinya ile ilis-
kisi kopan insan diinyanin anlamsizlig1 yargisina varir. Bu yargi, Pinter’in
oyun kisilerinde, giivensizlik, kaygi ve korku olarak kendini gosterir.
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The Room oyununun karakterleri Rose ve Bert Hudd adli evli ¢ift, ev
sahibi Bay Kidd, ev arayan evli ¢ift Bay ve Bayan Sands ile Rose’u gérme-
ye gelen siyahi Riley’dir. Rose ve Bert’in dairesinde gegen oyun, kahval-
t1 masasindaki sohbet ile baslar. Rose disarinin sogugundan, karanlik ve
soguk bir apartmanda yer alan kendi kiigiik dairelerinin sicakligindan s6z
eder. Rose’un karanlik ve soguk ile ilgili kaygilar1 apartmanin bodrum ka-
tinda kimin yasadigina dair sorgulamalara doniisiir. Rose’un gerilimi Bay
Kidd’in gelisi ile artar. Bay Kidd havadan, sallanan sandalyeden, odanin
kendisinden s6z eder. Daha sonra kendi gegmisinden ve annesinden bah-
setmeye baslayan Bay Kidd, Rose’a yatak odasinin yerini sorar. Bu soruya
kesin bir yanit vermeyen Rose, Bay Kidd’den odanin yerini tahmin etme-
sini ister. Rose’un huzursuz ve kaygili hali ayn1 apartmanda kiralik daire
aradiklarin1 ve Rose’un dairesinin bos oldugunu sdyleyen Bay ve Bayan
Sands’in gelisi ile artar. Sandslere gore ev sahibi de Bay Kidd degil baska
birisidir. Rose odanin dolu oldugunu ve orada yasadigimi kaygiyla anlat-
maya caligir. Sands ¢ifti ayrildiktan sonra Rose Bay Kidd’in ger¢ekten ev
sahibi olup olmadigi, kendi dairesinin kiralanmak istenip istenmedigi ile
ilgili kugkulara kapilir. Bay Kidd’e bunlar1 sorar ancak bir yanit alamaz.
Bay Kidd Rose’u bir adamin bekledigini sdyler. Bodrum katinda bekleyen
kisi kor bir siyahi olan Riley’dir. Rose’a Sal diye seslenen Riley, Rose™un
babasinin onun eve donmesini istedigini belirten bir mesaj getirmistir.
Rose Riley’nin gozlerine ve bagina dokunurken Bert eve doner ve Riley’e
saldirir. Oyun Rose’un “Goéremiyorum” sozleriyle biter.

Pinter’in ilk uzun oyunu olan The Birthday Party Meg ve Petey Boles
tarafindan isletilen bir sahil pansiyonunun yemek odasinda gecer. Pansi-
yonun tek miisterisi Stanley adinda basarisiz bir miizisyendir. Stanley bir
yildir pansiyonda kalmakta, digariya ¢ikmaktan korkmaktadir. Bir siire
sonra Goldberg ve McCann adinda iki yeni miisteri gelir. Stanley bu ikili-
nin kendisi i¢in geldigini diistinmektedir. Meg’in Stanley’nin pansiyonda
kalmaya baslamasinin birinci y1l doniimiinii kutlamak iizere diizenledigi
dogum giinii partisinin dncesinde gelen bu ikilinin niyetleri Stanley’ye
gore kotiiciildiir. Stanley bu ikili ile karsilagtiginda diyaloglari, Goldberg
ve McCann’in arka arkaya gelen sorulariyla capraz sorguya doniisiir. Ken-
disini kaybeden Stanley ¢igliklar atarak Goldberg ve McCann’e saldirir.
Bu sirada dogum giinii partisi baslar, Stanley disar1 kagmaya c¢alisirken
Meg’i bogmaya calisir. Bu esnada elektrikler kesilir ve McCann’in tuttugu
el fenerinin 151g1nda, sarhos olan Stanley’nin baygin halde masanin iize-
rinde yatan komsu kadin Lulu’nun {izerinde oldugu goriiliir. Sabahleyin
Stanley yikanmuis, tirag olmus, yeni kiyafetler giymistir. Goldberg ve Mc-
Cann pansiyondan ayrilirken akil sagligini yitirdigi anlasilan Stanley’yi
de tedavi sozii vererek beraberlerinde gotiiriirler.
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The Dumb Waiter eskiden bir lokantanin mutfagi olarak kullanildigi
anlasilan bir bodrum katinda gecer. Oyun kisileri Ben ve Gus iki kiralik
katildir. Sehirden sehire gezerek kendilerine verilen isi yaparlar. Nerede
oldugu bilinmeyen bir odada yeni kurbanlarin1 bekleyen Ben ve Gus za-
manlarini konusarak gegirirler. Konustuklar1 konular bir gazete haberin-
den ¢ay hazirlamaya kadar farkli konulardadir. Kaldiklar1 odada bir gitgel
dolap (servis asansorii) ve konugsma borusu vardir. Baslangicta gercekei
bir bigimde betimlenen olaylar bu ikilinin kaldig1 bodrum katina gitgel
dolap araciligiyla gizemli yemek siparisleri gelmeye baslamasiyla kayg1
verici ve korkutucu bir hal alir. Iki kiralik katil gelen siparisleri hazir-
lamaya ve kim olduklarini bilmedikleri iist kattakileri memnun etmeye
calisirlar. Ben istenen her seyi sorgulamadan yerine getirmek ister. Gus
ise icinde olduklar1 durumu ve hatta hiyerarsik olarak {istii olan Ben’i de
sorgulamaya baglar. Gus ve Ben hedeflerini nasil dldiireceklerini prova
ettikten sonra Gus su almak lizere odadan disar1 ¢ikar. Konusma borusun-
dan aranan Ben’e kapidan girecek olan kisiyi 6ldiirmesi emri verilir. Ben
silahin1 dogrultur, kapidan odaya giren kisi kiyafetleri ¢ikarilmis ve silahi
alinmis haldeki Gus’tir. Ben ve Gus korku i¢inde birbirlerine bakakalirlar.

Temel olarak, tragedya ve komedya ayni zorlu yasam deneyimini ele
alir. Hem trajik hem de komik iislup zorluklar i¢cinde yasama cabasina
farkli agilardan yaklasir. Tragedya, insanlik durumunu, insan1 korkutarak,
ofkelendirerek, kaygilandirarak ve aglatarak, komedya tiim bu durumlar1
insan1 giildiirerek anlatir. Tragi-komedya ise her iki durumu da hem giil-
diiren hem korkutan bir anlati1 i¢inde betimler. John Orr’a gore ozellikle
Samuel Beckett, Sam Shephard ve Harold Pinter oyunlarinda “... neden
karanlikta giildigiimiizii ve nese iginde keder ve caresizlik hissettigimizi
gosterirler. Onlarin ‘oyunlart’, belirsiz ve pargali yasamimizin derinlikle-
rinde dalgalanir” (Orr, 1991, s. 9). Orr, bu yazarlarin, oyunlarinda modern
zamanlarin hem trajik hem de komik yanini vurguladiklarini belirtir ve
aslinda modern c¢agin neden tragi-komedya ile ilintilendirilmesi gerekti-
gini betimlediklerini ifade eder. Rose, Stanley ve Gus varliklarini tehdit
altinda hissetmeleri nedeniyle kaygi icinde yasayan karakterlerdir ve zor-
luklar ¢ekerek yagama deneyimi olarak tanimlanabilen insanlik durumu-
nu betimlerler. Insanlik durumu, insanin 6ziinde savunmasiz, aciz, yalitil-
mi§ ve yalniz olmasidir.

The Room’da Rose yasadigi apartmanin bir dairesini kiralamaya ge-
len Sands ¢iftinin kendi yasadigi daireyi kiralamak istedigini duydugunda
odadan ¢ikarilma, yerinden edilme kaygisi yasar. Ev sahibi Bay Kidd’in
Sands ciftine dairenin bos oldugunu sdyledigini 6grendiginde kaygisi kor-
kuya dontisiir ve “...oda dolu” (Pinter, 1996, s. 102) diyerek odadaki varli-
gin1, odanin kendisine ait oldugunu kanitlama cabasina girer.
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The Birthday Party’de sigindig1 pansiyona iki yabancinin gelecegini
ogrenen Stanley biiyiik bir korkuya kapilir:

“STANLEY. Ne? ... Neden bahsediyorsun?... Bunu 6zellikle soylii-
yorsun... Bu ne zaman oldu? Onlar1 ne zaman gordii? ... Onlar kim? ...
Adlarini soylemedi mi? ... Buraya mi1? Buraya m1 gelmek istediler? ...
Neden? ... Fakat kim bunlar? ... Gelmeyecekler... Sana soyliiyorum, gel-
meyecekler. Eger geleceklerse neden diin gece gelmediler?... Gelmeyecek-

ler. Birisi dalga gec¢iyor. Hepsini unut. Yanlis alarm. Yanlig alarm. (Pinter,
1996, s. 14-15)

The Dumb Waiter’da Gus ise ortagi Ben ile yeni hedeflerini 6ldiirmek
icin bekledikleri odanin bos olmasi gereken list katindaki kisilerin varligi
nedeniyle kendini tehdit altinda hisseder:

GUS (6fkeyle). Sana daha dnce burasi kimindi dedim, degil mi? Sana
sOyledim.

BEN acimasizca onun omzuna vurur.

(Siddetle). Peki, biitiin bu oyunlar1 ne i¢in oynuyor? Bilmek istedigim
sey bu. Bunu neden yapiyor?

BEN. Ne oyunu?” (Pinter, 1996, s. 145-146).

Hem tragedyada hem de komedyada temel olarak dis diinyadaki
kurulu diizene meydan okunur. Diizene karsi ¢ikan ya da diizeni bozan
tragedyada seckin bir kahraman, komedyada ise 6rnegin bir palyacodur.
Pinter’in oyunlarinda ise karakterler kendi diizenlerini dig diinyadan gelen
diizen bozucu, gizemli ve kimi zaman korkutucu karakterlerde somutla-
san tehditlere kars1 korumak isterler. Pinter’in oyun kisileri tehditle karsi-
lastiklar1 anda varolussal kaygi ve korkulari ile yiizlesirler.

The Room’da Rose yasadig1 apartman dairesinde kendisine ait bir dii-
zen kurmustur. Rose’un gegmisinden gelen Riley karakteri oyuna dahil
olup Sal diye hitap ettigi Rose’un kendisiyle birlikte baba evine donmesini
istediginde Rose buna karsi ¢ikar, kendi giivenli diinyasindan uzaklasmak
istemez:

“RILEY. Eve gel, Sal.
Duraksama.

ROSE. Bana ne dedin?

RILEY. Eve gel, Sal.

ROSE. Bana boyle seslenme.

RILEY. Simdi gel.
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ROSE. Bana boyle seslenme.
RILEY. Yani simdi buradasin.
ROSE. Sal degil.

RILEY. Simdi sana dokunuyorum.
ROSE. Bana dokunma.

RILEY. Sal.

ROSE. Yapamam.

RILEY. Eve gelmeni istiyorum.
ROSE. Hayir” (Pinter, 1996, s. 108).

The Birthday Party’de Stanley kaldig1 pansiyonu kendi evi gibi be-
nimser. Oyunun gizemli ve kotiiciil karakterleri Goldberg ve McCann’in,
pansiyonun sahipleri Meg’e ve Petey’ye zarar vermelerinden kaygi duyan
Stanley onlar1 korumaya calisir:

“Izin verin- sadece bunu agiklayayim. Beni rahatsiz etmiyorsunuz. Bana
gore siz kirli bir sakadan baska bir sey degilsiniz. Ancak bu evdeki insanlara
karg1 sorumlulugum var. Cok uzun siiredir buradalar. Koku duygularini kay-
betmisler. Ben kaybetmedim. Ve ben buradayken hi¢ kimse onlardan yarar-
lanamaz. (Biraz daha az zorlayici.) Her neyse, bu ev size gore degil. Burada
sizin i¢in higbir sey yok, hi¢bir agidan, hi¢bir agidan. Bu yiizden, daha fazla
yaygara yapmadan, neden sadece gitmiyorsunuz” (Pinter, 1996, s. 39).

The Dumb Waiter’da Gus ise kiralik katil olarak islerini yaparken uy-
duklar1 rutinin bozulmasindan kaygi duyar. Ben, kendilerine verilen isi
nasil yapacaklarini anlatir ancak Gus’in ne yapmasi gerektigi ile ilgili bir
sey sOylemez. Gus’in ne yapacagina yonelik bir bilgi verilmemesi Gus i¢in
diizenin bozulacagina ve kendi varliginin karsilasacagi tehdide yonelik bir
uyaridir:

“BEN. Silahim1 ¢ikaririm.

GUS. Silahini ¢ikarirsin.

BEN. Oldugu yerde kalir.

GUS. Oldugu yerde kalir.

BEN. Eger donerse —

GUS. Eger donerse —

BEN. Sen orada olursun.

GUS. Ben burada olurum” (Pinter, 1996, s. 142-143).

Gus, Ben’in bir sey unuttugunu sdyler:
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“BEN. Biliyorum. Neyi?

GUS. Sana gore ben silahimi ¢ikarmiyorum” (Pinter, 1996, s. 143).
Ben devam eder:

“BEN. Sen silahini ¢ikarirsin-

GUS. Ben kapiy1 kapattiktan sonra.

BEN. Sen kapiy1 kapattiktan sonra.

GUS. Bunu daha 6nce hi¢ unutmamistin, biliyorsun degil mi?” (Pin-
ter, 1996, s. 143-144).

Pinter’in oyunlarinda baglangicta eglenceli ve giiliing bir belirsizlik
vardir. Oscar Brockett belirsizlikten dogan giildiirii 6gelerinin giderek
kaygtya, kimi kotii durumlarla karsilastiklarinda oyun kisilerinde olugan
korkuya ve kendilerini, genellikle disardan gelen ya da oyunun gegtigi
ortamda ortaya ¢ikan bilinmeyen, genellikle de tanimlanamayan tehlikeye
kars1 koruma arayisina doniistiigiinii belirtir (2000, s. 601-602). Bu nokta-
da Camus’niin absiirt konusundaki degerlendirmesini animsamak gerekir.
Camus (1991) The Rebel: An Essay on Man in Revolt baslikli ¢alismasinda
bireyin her ne kadar diinyanin anlamsizlig1 yargisina varsa da son noktada
yasami1 ve yasamay1 Oncelemesi gerektigini ileri siirer. Bu dncelemenin
nedenini ise Camus su ifadeyle aciklar: “Yasamin sagma oldugunu soy-
lemek igin biling canli kalmalidir” (1991, s. 6). Bu durumda eserin bas-
liginda ifade edildigi gibi insanin baskaldirisi 6ziinde yasamaya devam
etme arzusunda ortaya ¢ikar. Rose, Stanley ve Gus varliklarini tehdit eden
gli¢ karsisinda tiim korkularina ragmen yasamlarini koruma ve siirdiirme
arzusundadirlar.

Absiirt tiyatronun temel niteliklerinden birisi de grotesk dgelerdir. Ilk
olarak mimaride kullanilan grotesk farkli varliklar1 -hayvan, bitki, insan
formlarini- birlestirir, gliliing, tuhaf, sasirtici, uyumsuz ayni zamanda kor-
kutucu ve tekinsiz figiirler elde eder. Boylece tanidik diinyay1 tuhaf ve
korkutucu bi¢imlerde yeniden betimler, bilindik olan1 yabancilastirir. Bu
baglamda grotesk birbiriyle zit halleri betimler, birbiriyle ilgisiz durum-
lar1 birlestirir, gercekte var olmayan bi¢imler kullanarak zithiktan dogan
celiskiyi, uyumsuzlugu, zayifliklari, akil dis1 olan1 bildirir. Boylece gro-
teskin komik yani1 ortaya ¢ikar ve giildiiriiye odaklanir. Grotesk bu yoniiy-
le hem absiirt dramaya hem de tragi-komedyaya baglanir. Groteskte vurgu
giiliingliigli ve uyumsuzlugu ile sagma olana oldugu kadar belirsizligi ve
bilinmezligi nedeniyle tekinsiz, lrpertici, korkutucu olanadir. Pinter’in
oyunlarinda grotesk dogrudan betimlenmez, imali ve dolayl1 bir anlatim
vardir. Baglangigta gercekei bicimde betimlenen karakterler, mekan, diya-
loglar vardir. Daha sonra oyundaki kayg1 ve korku arttik¢a karakterler ile
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diyaloglar gerceklikten uzaklasir. Oyun kisilerinin disaridan gelen tehdi-
din varligini sezdikleri anda oyunda giiliing olana vurgu yerini korkutucu
olana birakir. Bu noktada grotesk sdylenenle goriinen ve bilinen arasin-
daki uyumsuzluktan kaynaklanir. Ornegin The Room oyununda Rose’un
uzaklagmak istedigi gegmisinden biri olan Riley’nin gelisi Rose’un aslin-
da Sal olup olmadig1 sorularini da beraberinde getirir.

“RILEY. Benim adim Riley.
ROSE. ... Ne? Bu senin adin degil. Bu senin adin degil. (Pinter 106)
RILEY. Seni goérmek i¢in bekledim.
ROSE. Evet.
RILEY. Simdi seni goriiyorum.
ROSE. Evet
RILEY. Sal.
ROSE. O degil.
RILEY. Yani, simdi.

Duraksama.

Yani, simdi.

ROSE. Buradayim.
RILEY. Evet.
ROSE. Uzun zamandir.
RILEY. Evet” (Pinter 109).

Benzer bicimde The Birthday Party’de Goldberg ve McCann’in Stan-
ley ile konustuklar1 sahne, ayni1 pansiyonda kalan kisilerin sohbetinden
daha ¢ok capraz sorguyu ya da benligi parcalayan ve kimligi yok eden be-
yin yikama eylemini andirir. Bu noktada Stanley’nin karsi karsiya kaldig1
tehdit hissedilir:

“MCCANN. Kimsin sen, Webber?
GOLDBERG. Seni var olduguna inandiran ne?
MCCANN. Sen olisiin.

GOLDBERG. Oliisiin. Yasayamazsin, diisiinemezsin, sevemezsin.
Oliisiin. Kokusmus bir salginsin...” (Pinter 46).

The Dumb Waiter oyununda Gus bir kiralik katil olarak geldigi
mekanda iist kattan gelen yemek siparislerini karsilamaya calisirken his-
settigi kaygiya dayanamaz, kendini kaybeder ve isyan eder:
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“GUS. HICBIR SEYIMIZ KALMADI. HICBIiR SEY! ANLIYOR
MUSUN?

Ben boruyu alir, Gus’ iter. GUS’1 izler ve gogsiine elinin tersiyle
sert¢e vurur:

BEN. Kes sunu! Seni manyak!
GUS. Fakat sen de duydun!
BEN (vahsice). Yeter! Seni uyartyorum!” (Pinter 146).

Oyun kisilerinin i¢inde olduklar1 durum ve diyaloglar giiliing ve ayn1
zamanda korkutucudur. Ote yandan Pinter oyunlarinda gérdiigiimiiz kah-
kahalar James R. Hollis’e gore karakterlerin ve i¢inde bulunduklar1 du-
rumun gittik¢ce daha ¢ok rahatsiz edici bigimde tanidik hale gelmesinden
kaynaklanan gerginlik kahkahasidir ¢iinkii Pinter karanlik olan1 anlatmak
pesindedir (1970, s. 4). Oyun kisileri kendi kisisel alanlarini baskalari-
nin tehdidinden korurken kahkahalar cogu zaman 1stirapla karigir (Hollis,
1970, s. 5-6) ve kaygiyi traji-komik dehsete doniistiiriir.

Oyunun basinda trajik giildiirli, oyunun sonunda ise trajik kaygi ve
korku vardir. Pinter 6ziinde insan varolusunun bir parcasi olan korkuyu ve
bu korkunun kaynagini ortiik bicimde isler. Basil Chiasson (2009, s. 34)
Pinter’in oyun kisilerinin belli bir giidiiden yoksun oldugunu ve bu neden-
le olaylar1 ve karakterleri anlamlandirmak, dehsetin ve yikimin nedenle-
rini anlamak i¢in izleyicilerin tahmine ve hayal giiglerine bagvurdugunu
belirtir.

Disaridan kaynaklanan ne oldugu belirsiz tehdidi izleyici anlamlan-
diramaz ancak The Room oyununda Rose, The Birthday Party’de Stan-
ley, The Dumb Waiter’da Gus’in korkular1 diger karakterlerle konusmalar1
iizerinden tahmin edebilir. Rose’un Sandslerle olan diyalogundan yasadi-
g1 odadan ¢ikarilma kaygisini, Bert ile konugsmalarindan Rose’un kendi
yasamini ancak Bert ile olan iliskisi {izerinden tanimlayabildigini, Bay
Kidd ile konugmalarindan odadan ¢ikarilmaktan ya da o odada hig var
olmadigini 6grenmekten korktugunu tahmin ederiz. Meg ve Petey ile ko-
nusmalarindan pansiyonda bozulmasindan korktugu korunakli bir yagsam
stirdiiglinii anladigimiz Stanley’nin ise pansiyona iki yabancinin gelisi ile
gegmiginden kagmaya ya da uzaklasmaya calistigini 6greniriz. Bir kiralik
katil olarak bir baska kiralik katilin kurban1 olmakla karsi karsiya kalan
Gus’in gitgel dolap araciligiyla st kattakilerle kurdugu diyalogdan on-
larin niyetlerinden kuskulandigini; Ben ile diyaloglarindan bagina koti
seyler gelmesinden kaygilandigini goriiriiz. Her {i¢ oyunda da oyun Kkisi-
leri ne oldugunu tam olarak bilmedikleri bir gii¢c odagi ile ¢atisarak ken-
dilerine olusturduklari korunakli alanlar1 korumak isterler. Ancak bu gii¢
odagi karsisinda yenilgileri kaginilmazdir ve koru/n/ma ¢abalar1 kendi
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yikimlarini getirir. Raymond Williams Modern Trajedi baslikli yapitinda

bu konuya soyle deginir:
“Oyleyse trajedi ‘kisisel ve niifuz edilemez diinya’nin gerceginde gizlidir.
Bu diinyay1 savunmak gerekir ama savunma eylemi bagkalarinin gergek-
lerine (ve onlarin diinyalarina) zarar verecektir. Coztiimsiizliikle kastedilen
budur: mesru bir hareket miimkiin degildir. Bu belki de liberal trajedinin
kahramanlik agmazinin 6tesinde bireyin kendi disindaki biitiinsel bir duruma
yasami pahasina karsi koyabildigi bireyciligin nihai krizidir. En ¢ok savu-
nulmas1 gereken ‘kisisel ve niifuz edilemez diinya’ bagkalar1 da aynmi diin-
yaya sahip oldugu icin kendi tizerine kapanip bireyi yok eder. Kendi kisisel
ve niifuz edilemez diinyalarini, kendi gérme ve yasama bi¢imlerini savunan
baska insanlar paradoksal sekilde bireyin kisisel yasamini tehdit eden diis-
manca bir toplumu meydana getirirler” (Wiliams, 2018, s. 225).

Pinter’in oyunlarinda trajik catisma insan ile insan olmayan mutlak
gii¢ arasinda ortaya ¢ikmaz. K.M. Newton’a gore yirminci yiizyilin ikinci
yarisindan baglayarak “insanliga yonelik ana tehdit, insan olmayan bazi
‘otekilerden’ degil, insan dleminin kendisinden kaynaklanmaktadir ¢linkii
insanlar kendilerini ve tiim hayat1 yok etme yetenegi veren araglari, agik-
cast niikleer silahlar1 yaratmislardir (2008, s. 148-149). Bu noktada Verna
A. Foster’in modern tragi-komedyalarin toplumsal ve politik yonleri olsa
da asil olarak insanin metafizik kaygilarini ve deneyimini merkezine aldi-
g1 ifadesi animsanmalidir (2016, s. 14). Insanin kendisi, dtekiler ve diinya
hakkinda sahip oldugu sinirli, degisken, belirsiz, eksik ve tanimsiz bilgi-
si insanin kendisini tehdit altinda hissetmesine neden olur. Bilinmezlik
gizemli ve tekinsizdir. Giivenlik duygusunun yoklugu oyunlardaki ka-
rakterlerin yogun olarak hissettigi bir durumdur. 7he Room’da ev arayan
Sandsler’in Rose’a yasadigi dairenin bos oldugunu sdylemesi, Bay Kidd’in
Rose’a ¢ok korktugu bodrum katinda bir adamin onu bekledigini sdyle-
mesi, The Birthday Party’de Stanley’nin pansiyona iki yabancinin gele-
cegini 6grenmesi, The Dumb Waiter’da Gus’in ve Ben’in kaldiklar1 yerin
iist katindan kim tarafindan istendigi belli olmayan yemek siparislerinin
verilmesi belirsizlikleri ve tekinsizlikleri nedeniyle karakterlerin giiven-
likli varoluslarini sarsan olaylardir.

Pinter’in oyun kisileri kendilerini tanimaz ve bundan kaginirlar. ileti-
sim kurmadaki yetersizlikleri hem kendileri hem de dis gergeklik hakkin-
da eksik ve yanlis bilgi sahibi olmalar1, gegmisleriyle kopardiklar1 bagla-
11 nedeniyle karakterler kendilerini tehdit altinda hissederler. John Orr’a
gore Pinter'in karakterleri kendilerini kurtaracak i¢-goriiden ve 6z-bilgi-
den yoksundur. Bu nedenle var oluslarini siirdiirmeleri bir strateji gerek-
tirir. Belirsiz bir gegmis ve kimlik bu stratejinin bir parcasidir (Orr, 1991,
s. 22). Rose gegmisinden uzaklasir, farkli bir ad ve kimlik edinir. Stanley
bir miizisyen olarak siirdiirdiigii hayatini geride birakir, bir pansiyona yer-
lesir. Gus ise ge¢cmisiyle bagini koparir hatta annesini en son ne zaman
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gordiigiinii bile animsamaz. Karakterler yasadiklar1 gercekligin farkin-
da degillerdir. Giivensizlik, belirsizlik, kaygi, korku ve gizemli tehdide
odaklanan birey, korkulariyla basa ¢ikmak zorundadir. Bunu basarama-
yan, tehdit altinda olan ancak tehdidin ortadan kalkmasini saglayamayan
karakterler kendisini ve kimligini korumaya calisir, tehdidi 6nlemek ister
ancak elinden bir sey gelmez. Bu baglamda oyun kisileri insanin kaygi,
korku ve belirsizlik igindeki varolusunu betimler.

Giindelik yasamin i¢cinden gelen traji-komik olaylar modern insanin
kontrol kaybina isaret eder ve bir tiir varolussal/kozmik caresizlik duy-
gusu yaratir. Disaris1 Rose, Stanley ve Gus i¢in tehlikenin geldigi yerdir.
Kendilerini kapattiklar1 odalarda karakterler dis diinyaya dair belirsiz,
korkutucu bir anlat1 ortaya koyarlar. Disaridan gelen (davetsiz) konuklar
da bu belirsiz ve korkutucu diinyanin bir parcasidirlar. Oyun kisileri top-
lumdan ve toplumsaldan uzakta, kendi atomsu varliklarini koruma g¢aba-
sindadirlar. Dis diinya hakkinda kendi bilgileri yetersizdir. Bu nedenle an-
lam olusturamaz, herhangi bir seyi anlamlandiramazlar. Bergson, Laugh-
ter: An Essay On The Meaning Of The Comic baglikl1 yapitinda karakterin
gliliing olusunun nedenini kendi hakkindaki bilgisizligi ile ilintilendirir.
Bergson’a gore “Komik kisi bilingsizdir...tiim diinyaya goriiniir kalirken
kendine goriinmez olur. (Bergson, 1913, s. 16-17). Orr’un tanimlamastyla
Pinter’in oyunlar1 bir “piyon dramast”dir ¢iinkii “bilgi ve gii¢ baska yerde
yatar” (1991, s. 37-38). Piyon tanimlamasiyla baglantili olarak Orr, kimlik
belirsizligi, taninmama, bilinmemeyi Yiice’nin ve otoritenin bakisindan
yoksun olmak anlaminda degerlendirir (Orr, 1991). Bu ise ayn1 zamanda
mutlak giiclin korumasindan, ilgisinden ve sefkatinden de yoksun olmak-
tir.

Pinter’in oyunlarinda mutlak ya da dogrulanmis bilginin yoklugun-
dan s6z edilebilir. Pargalanmis bilgi kesintili, tekrarli, gecikmeli ve diizel-
tilerek gelir. Krasner bu nedenle kullanilan dil ve bilginin, gii¢c savaslari-
nin, iligkilerdeki dengesizligin, yagsamin ¢atismali, korkutucu ancak yiice
anlamini ortaya ¢ikaramadigini gosterir (Krasner, 2016, s. 58). Francesca
Coppa’ya gore tehdit komedisi bu bilgi eksikligine baglidir; tehdidin be-
lirsizligi siddetini de artirir ve en koétiisiinden korkmaya yoneltir (2009, s.
51). Oyunlardaki tehdit unsuru gelen davetsiz konuklarin varliklar1 iize-
rinden somut bir karaktere biiriinse de aslinda tanimsiz, belirsiz ve belirti-
sizdir. Tam da bu nedenle “daha ugursuzdur” (Dukore, 1988, s. 26). Ciin-
kil ugursuzluk, tekinsizlik, kaygi ve korku, temel olarak, bilinmeyenden
kaynaklanir. Pinter’in oyunlarinda tehdidin kaynagi olan dis diinya be-
timlenmez, karakterler kapali kapilar ardinda yasarlar (Regal, 1995, s. 9).
Tehdit kaynaginin belirsizligi ve a¢iklanamaz niteligi nedeniyle dis diinya
kotii niyetli goriiniir. insan durumunun sagma hali de bu tehditten kork-
ma ile baglantilidir ve Dukore’ye gore insanoglunun evrensel traji-komik
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travmasidir (Dukore, 1988, s. 27). Williams (2018, s. 227) siddetin varli-
g1 bireyin dis diinyaya uyum saglamayi kolaylastiran kliseleri kabuliiyle
birlikte kendi varlik alanlarinin dig diinyanin ve baska insanlarin baskisi
altina girdigini belirtir. Bu nedenle trajik tema iki bigimde ortaya ¢ikar:

“... anlamsiz bir diinyay1 kenetleyen bilindik vahset ve “trajediye kaynak-
lik eden... siddetli ve ani ndbetler.” Tanim geregi, goriiniirdeki eylem ile
ani siddet arasinda dolaysiz bir baglanti olamaz. ... Gergeklige yonelik genel
kuskuya ragmen gercekligi sorgulanmayan tek sey dliimdiir ve 6liim genel-
likle aniden ve keyfi bicimde gelir. Insani yanilsamalarin meydana getirdigi
biitiinsel durumda sadece 6liim ve 1stirap gergektir. Giiliing dig goriiniisiin
arkasinda kendi yasalarina gore isleyen bagimsiz bir siddet vardir. Bunu bil-
mek hem ac1 gekmek hem de 6zgiirlesmektir” (Wiliams, 2018, s. 227-228).

Disaridan kaynaklanan belirsiz tehdit insanin savunmasizligini orta-
ya koyar ve 1stiraplarini somutlastirir (Luyat, 2009, s. 241). Komik olanin
altinda yatan derin bir ifadeyle insanlik trajedisidir. Bakhtin’in Rabelais
and His World (1984, s. 66) baslikli eserindeki ifadesiyle komik olan ve
dolayisiyla kahkaha “... derin bir felsefi anlama sahiptir, bir biitiin olarak
diinyay1 ilgilendiren gergegin temel bigimlerinden biridir.”

Styan Pinter’in oyunlarinda tehdit, siddet ve ugursuzlugun normal
insan iliskileri alaninda ortaya ¢ikarak izleyicilerine yeni kaygi odaklar
olusturdugunu ifade eder (Styan, 1968 [1962], s. 247). Siradan bir ¢evrede
yasamini siirdiiren insanoglu pusuda bekleyen dehset ve belirsizlikler ne-
deniyle dis diinyay1 sorgular (Taylor, 1963, s. 287). Taylor’a gore Pinter’in
ilk oyunlarinda “tehdit agcikca mevcuttur: ana karakterler —Rose, Stanley,
Gus ve Ben- hepsi bilinmeyen tehlikelerin, konusulmayan tehditlerin avi-
dir ve nihayet tatsiz bir kader hepsini geride birakir (Taylor, 1963, s. 293).

The Room’da Rose, The Birthday Party’de Stanley, The Dumb Wai-
ter’da ise Gus gecmisleri belirsiz, kendilerini bir sekilde kapattiklar1 oda-
larda, kendilerine yonelik miiphem tehditlerin altinda varliklarini siirdiir-
meye ¢alisan karakterlerdir. Giivenli olduguna inandiklar1 kapali mekan-
lar1, kendileri ve igindekilerle birlikte, disaridan gelebilecek tehditlere
ve tehlikelere karsi koruma g¢abasindadirlar. Pinter’in bu ii¢ oyunundaki
temel imge olan oda dis diinyadan bagimsiz olarak olusturulan giivenli
yasam alanini, bu odalarin dis diinyayla baglantisini saglayan kapi, tanim-
lanamayan korku ve kayginin varligini imler. Pinter’in oyunlarinda tehdit
dis diinyadan gelir. Pinter’in ilk dénem oyunlarinda, siradan insanin kar-
silastig1 ve genel olarak sonunda karakterin bir bi¢imde yikimina neden
olan, kaynagi belirsiz bir tehlike bulunur. S6z konusu tehlikenin toplumsal
karsilig1 yoktur. Bu nedenle tehdit bulanik ve tanimlanamazdir.

Bu tanimsizlik sebebiyle dis ger¢ekligi anlamlandiramayan birey, ha-
kimiyet duygusunu da yitirir ve bu nedenle derin bir kayg1 ve korku duyar.
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Pinter’n oyunlariin odaginda toplum degil insan vardir ve oyunlardaki
karakterler Yunan tragedyalarindaki karakterler gibi yalin insanlik du-
rumunu ortaya koyar ancak tragedyadaki insan-evren karsitligi Pinter’in
oyunlarinda insan-dis diinya biciminde betimlenir. Yasamin anlamsiz,
bos, amagsiz oldugunu diisiinen birey kendisini her an tehdit altinda his-
settigi kdtiiciil bir diinyanin ayirdina varir. Bu kotiiciil diinya Rose i¢in
gecmisinde birakip uzaklastigi ailesi, Stanley icin bir miizisyen olarak var
oldugu bir toplum, Gus i¢in emirlerini yerine getirdigi bir orgiittiir. Ka-
rakterler sigindiklar1 kapalt mekanlarda bu diismanca diinyayla yiizlesir,
catisir, ona saldirir, onun saldirisina ugrar ve sonunda kaybeder. Kotiiciil
evren, diinya ya da yasam, belirsiz ve beklenmedik herhangi bir sey ola-
bilen bu tehdit ve tehlike Rose icin Riley’de, Stanley i¢in Goldberg ve
McCann’de, Gus ig¢in gitgel dolap ve Ben’de somutlasir.

Di1s diinyadan soyutlanmis kapali bir mekanda, ¢ogunlukla bir oda-
da, kendilerine olusturduklar1 sahte giivenli alanlarda yasamlarina devam
eden oyun kisileri kendilerini digaridaki her seyden sakindiklarina inanir.
Kendilerine ait bu korunakli alanlarin mahremiyetinin ihlal ve bir noktada
isgal edilmesiyle beraber disarinin korkutucu tahakkiimii, baskisi ve zor-
balig1 da kendilerini gosterir. Giivenli mekanin yikimi bireyin yikimidir.
The Room’un sonunda Rose kor olur, The Birthday Party’de Stanley dii-
stinme yetisini kaybeder, The Dumb Waiter’da Gus olimle karsi karsiya
kalir. Baglangicindan itibaren oyunlar bu dost olmayan diinyada kendi va-
rolus alanini korumaya ¢abalayan bireyin nasil yikima ve felakete ugradi-
g1in1 betimler.
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