Ekim 2025

iLETiSiM

BIiLIMLERI ALANINDA ULUSLARARASI AKADEMIK ARASTIRMA VE CALISMALAR

EDITOR DOG. DR. MURAT SAGLAM

SERUVEN

YAYINEVI



Genel Yayin Yonetmeni / Editor in Chief - C. Cansin Selin Temana
Kapak & ig Tasarim / Cover & Interior Design - Sertiven Yayinevi
Birinci Basim / First Edition - © Ekim 2025

ISBN . 978-625-5737-40-3

© copyright

Bu kitabin yayin hakki Sertiven Yayinevi'ne aittir.

Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin almadan hig¢bir yolla cogaltilamaz.
The right to publish this book belongs to Sertiven Publishing. Citation can not be
shown without the source, reproduced in any way without permission.

Sertven Yayinevi / Seritiven Publishing

Tirkiye Adres / Turkey Address: Kizilay Mah. Fevzi Cakmak 1. Sokak
Umit Apt No: 22/A Cankaya/ANKARA

Telefon / Phone: 05437675765

web: www.seruvenyayinevi.com

e-mail: seruvenyayinevi@gmail.com

Baski & Cilt / Printing & Volume
Sertifika / Certificate No: 47083



O O O
BILIMLERi ALANINDA ULUSLARARASI
AKADEMIiK ARASTIRMA VE CALISMALAR

EKiM 2025

EDITOR DOG. DR. MURAT SAGLAM






fletisim Bilimleri Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Calismalar - 5
ICINDEKILER

BOLUM 1
GASSAL DiZISINE GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIM

Ethett BABRAK .....couviviiivuiiniiiiniiniiinicnnnicniecsnesnsncsnesssnesssessssesssnssnns 1
Erdem CILTAS ......cuooveeveevereeseseeieseisiessssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 1
BOLUM 2

AKISKAN MODERNITE CAGINDA TUKETIM: ZYGMUNT
BAUMAN’IN KURAMI CERCEVESINDE ONTOLOJiK GUVENSIZLIK,
KIMLIK VE DISLANMA

ATICAN OZER c.eeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeesssessssssssssssssssssssessssssssessssssssssssssssns 19

BOLUM 3
YOUTUBE'DA TURKGCE BILIM ILETiSIMi: MODELLER, HEDEF
KITLELER VE ICERIK CESITLILIGI

ARMEE YILDIZ .......ouueeeeeeneeerenieeernneeeernneseesassssssssssssssssssssssssessssesssssssees 39

BOLUM 4

POLISIYE SINEMANIN IZINDE: “KiN” FILMI ORNEGINDE TURSEL
BiR DEGERLENDIRME

Al EMte BILIS.......oueininciiniciiniciinicinisciesissscsissssssssssssssssssssens 59
Leman Serda BASARAN .......uueivvveiviiiiiiiiiniitcnineesssncseanesssnesssseessnee 59
BOLUM 5

DEZENFORMASYON VE TURK HUKUKUNDA DEZENFORMASYON
SUCU

Ketal Cettt BAYKAL ......ouuuuueveeeeeereeneireennierernnierrssssesessssesssssssssssssssssssnes 75

BOLUM 6
SAGLIK ILETISIMINDE KiSISEL GORUNUM VE KOZMETIGIN ROLU

Tugce YILDIRIM DAL ........ovoeveerrensressresssessssesssessssessssssasssssssasssassses 89



BOLUM 7

SAHTE AILEDE GERCEK ROLLER: AILE ARASINDA FILMINDE
KURMACA AILE KURGUSUNUN JUDITH BUTLER'IN
PERFORMATIF CINSIYET YAKLASIMI BAGLAMINDA ANALIZI

Zeynep AKPINAR ......oeiiviinniinniennsiinntisnesssesssesssessssessssessssssssssssses 115
MUTAL ASIK ...ounueennneviiinreiinineiiieeicnneeissneecsnsseesssseessssessssssesssssaesssssasssnns 115
Zeynep Benan DONDURUCU .........coueivvuiinsneiinenssnensncnnienseesneesseense 115



GASSAL DiZiSINE GOSTERGEBILIMSEL BIR
YAKLASIM

o

Ethem BABRAK'
Erdem CILTAS?

1 Ogr. Gor. Bitlis Eren Universitesi, Giiroymak Meslek Yiiksekokulu, Pazarlama ve
Reklamcilik Boliimii, ebabrak@beu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-8418-9271 Bitlis,
Tirkiye.

2 Ogr. Gor. Dr. Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Teknik Bilimler MYO
erdemciltas@ohu.edu.tr ORCID: 0000-0001-5650-5970 Nigde, Turkiye




2 + Ethem BABRAK & Erdem CILTAS

1. GIRIS

“Oliince beni kim yikayacak” sorusuyla meydanlarda ve metro istasyon-
larindaki billboardlarda yerini alan ve bu ¢ikisiyla bitytik merak uyandiran
Gassal dizisinin ilk boliimii YouTube’da, 2 hafta igerisinde 17 milyon izleme
alarak biiyiik bir basar1 elde etmistir (Anadolu Ajansi, 2024).

Gassal, TRT nin uluslararas: iicretli dijital platformu olan 2024 yapimi,
Tabii platformunda yayinlanan, yonetmenligini Selguk Aydemir’in, senarist-
ligini Stimeyye Karaarslan’in iistlendigi, basroliinde Ahmet Kural’in yer aldi-
g1, dram ve komedi tiiriindeki Tiirk internet dizisidir.

Gassal, Tirk televizyon ve dizi diinyasinin gérmeye alisik olmadig bir
temsil diliyle seyirci karsisina gikmistir. Gassal’in yani bir 6lii yikayicisi olan
bir adamin (Ahmet Kural'in) igsel yalnizligi, ge¢misiyle hesaplasmasi ve in-
san hayatinin 6liimli oldugunu konu edinen bu dizi; diyalogdan ¢ok metafor-
lar ve sessizlik ile konusmaktadir.

Bu ¢alismada, dizi gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenmis, daha
¢ok Roland Barthes’in gosteren, gosterilen, gosterge iliskisi tizerinden ¢6ziim-
leme yapilarak; 6liim basta olmak iizere sessizlik gibi temalarin gorsel dil ve
anlat1 yontemleriyle nasil islendigi gorsel, davranigsal ve mekansal unsurlarin
nasil anlam tasidig1 ortaya konulmaya calisilmistur.

Dijital platformlar tizerinden Tiirkiye’de yeniden bicimlenen kiiltiirel ve
dini temsiller baglaminda incelendigimiz Gassal disizi, tematik agirlig1 ve
sessiz anlatim stratejisiyle klasik Tiirk dizilerinden ayrilarak, manevi yogun-
luk ile gorsel estetik arasinda yeni bir denge arayisina isaret etmektedir.

2. TURKIYE’DE GASSALLIK MESLEGININ ONEMIi

[slam inancina gore vefat eden kisi veya kisilerin dini usuller cercevesinde
uygun sekilde yikanmasi, kefenlenmesi ve defin i¢in hazirlanilmasi gérevini
tistlenen bu meslegin kendisine Gasallik; meslegini icra eden kisiye de Gassal
denilmektedir. Gassallar, 6lii bedenin yani cenazenin temizligini yapmakta,
abdest aldirmakta, kefenlemekte ve defin i¢in hazir duruma getirmektedir.
Kadin cenazeleri kadin gassallar tarafindan yikanirken erkek cenazeleri ise
erkek gassallar tarafindan yikanmaktadir (Yilmaz, 2014; Kaya, 2020).

Gassallik meslegi, [slam inancini esas alan toplumlar igin ve dolaysisiyla
Tiirkiye gibi Islam kiiltiiriiniin derinlemesine yasayan bir iilke igin hem bi-
reysel hem de kurumsal anlamda son derece 6nemli bir ritiieldir. Miisliman
bireyin 6liimii sonrasi, toplumda yasayan bireyler i¢in dini bir vecibe ve ayni1
zamanda toplumsal bir sorumluluktur.

Gassallik, 6len kimsenin Islam inancina uygun bir sekilde yikanmast,
kefenlenmesi ve defin i¢in hazirlanmasi siirecini kapsamaktadir. Islam huku-
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ku esaslarina gore, cenazenin yikanmasi farz-1 kifaye hitkmiinde olmaktadir.
Farz-1 kifayeden kasit, toplumdan bir grup veya kimselerin bu gorevi yerine
getirmesi durumunda diger birey veya kimselerin sorumlulugu diigmektedir
(Yilmaz, 2014: 210). Bu baglamda erkek veya kadin gassallar, dini bir vecibeyi
toplum adina yerine getirmekte ve dolayisiyla sorumluluk gerektiren kutsal
bir gorev listlenmektedirler.

Tiirkiye’de gassallik meslegi, Diyanet Isleri Baskanligrnin koordinasyo-
nunda kurumsal bir yapiya kavusmugtur. Belediyelere (Ozellikle biiyiiksehir
belediyeleri) bagli mezarlik miidiirliikleri biinyesinde ¢alisan gassallar, belirli
egitimlerden gecerek sertifikalandirilmakta ve gasilhanelerde gorev almak-
tadirlar (Kaya, 2020: 149). Dolayisiyla bu durum, meslegin standartlarinin
belirlenmesini ve profesyonellesmesini saglamaktadir.

[slami esaslar cercevesinde erkek cenazelerini erkek gassallar; kadin cena-
zelerini kadin gassallar yikamaktadir. Bu uygulama ile hem dini mahremiyet
ilkelerine uyulmakta hem de toplumsal hassasiyetlere ihtimam gosterilmek-
tedir. Tiirkiye’de Miisliitmanlar, bu kurala biiyiik 6l¢tide riayet edilmektedir.

Ote yandan gassallik yiiksek diizeyde psikolojik dayaniklilik gerektiren
bir meslektir. Gassal, 6liimle dogrudan temas halinde oldugu i¢cin duygusal
olarak yipratici durumlarla kargilagabilmektedir. Ozellikle de bebek, geng ya
da travmatik sonlarla karsilasan gassallarin psikolojik destek almasi gerektigi
yoniinde akademik ¢alismalar bulunmaktadir (Kaya, 2020: 157).

Kurumsal yapilarla desteklenen, dliimiin ardindan bireyin son yolculu-
guna inang ve saygiyla ugurlanmasini saglayan bu ugras, Tirkiye toplumu
i¢in vazgecilmez bir meslektir. Dolayisiyla bu meslegi yapabilecek donanim-
daki bireylerin bu anlamda yetistirilmesi gerekmektedir. Ciinkii gassallar,
toplumun ¢ok da farkina olmadig1 ama ihtiya¢ duydugu kimseler olup top-
lumda goriinmeyen ancak en kutsal gérevlerden birini iistlenen kimselerdir.

3. YONTEM VE GOSTERGEBILIMSELIN ARKA PLANI

Gostergebilimin dnemi, teknoloji ve bilimin ivme kazanmasiyla birlikte
diisiinsel degisim/doniisiimler sayesinde daha da artmis ve artmaktadir. Dil
felsefesi iginde 6nemli bir yer tutan Gostergebilim kavrami, bir¢ok alanda et-
kili bir konuma gelmistir. Ozellikle de iletigim, reklam ve sanat gibi alanlarda
biiyiik bir rol iistlendigi goriilmektedir (Ozmakas, (2009; 32).

Iletisim her gerceklestiginde burada bir takim kod ve gostergeler sz ko-
nusu olmaktadir. Goésterge dedigimiz unsur, kendilerinden bagka bir kimseye
gesitli gondermelerin yapildig1 eylem veya anlamlandirilmis yapilardir. Gos-
terge veya kodlamalarin bir toplumdaki iliskilerin pratigi oldugunu sdylemek
mumbkiindir (Fiske, 2003; 16).
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Gostergebilim, Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce’in ¢alis-
malariyla temellenmis, Roland Barthes’in kiiltiirel okumalariyla genislemis
bir bilimdir (Eco, 1976: 6-9; Barthes, 1967: 11). Barthes’e gore, ¢evremizdeki
ya da evrendeki nesneler sadece fiziksel varliklar degildir; ayn1 zamanda top-
lumun ideolojik bakis acisini, degerlerini ve ahlaki yargilarini da yansitan
gostergelerdir. Bu gizli anlamlar1 ortaya ¢ikarmak ve yorumlamak igin sis-
temli diisiinme sekline ise “gostergebilim” ad1 verilmektedir (Barthes, 2018:
27). Rufat (2014), giiniimiiz itibariyle gostergebilimin etkinlik alaninin, ken-
disini olusturan “gosterge” ile “bilim” sozciiklerinin anlamsal toplamindan
daha fazla ve daha degisik bir boyut kazandigini ileri siirmektedir (2014: 9).
Bu yaklagima gore, yasamdaki her sey bir gosterge olmaktadir. Her goster-
ge bir gosteren (imge, isaret, simge, kod, ses, kelime) ve bir gosterilen ya da
gosterilmek istenenden (anlam) olusmaktadir. Kiiltiirel tiriinlerde yer alan
bu gostergeler, izleyici tarafindan kod ¢6zme yolu ile anlamlandirilmakta-
dir (Fiske, 2003; 62). Gostergebilim, bir seyin nasil sdylendigini ya da nasil
gosterildigini degil; o soziin altinda gizli olarak ne anlatmak istendigi ya da
gosterilenle neyi amagladig1 anlamaya galisir (Durmus & Nizam, 2022: 1233)
Saussure’e (1998: 101) gore ise gosteren ve gosterilen arasinda s6z konusu olan
nedensizlik bag1 dogal degil, toplumsal bir uzlasidan kaynaklanmaktadir.

Ozgiinliik ve yaraticilik, ekseriyetle kabulleri ve yerlesik kurallar1 ag-
mak anlamina gelmektedir. Gostergebilim, hangi normlardan (kural, ka-
lip, toplumsal kabuller, alisilmis yapilar, standartlar, beklentiler, yerlesik
anlayislar vb.) uzaklasildigini, bunun ne kadar biiyiik bir degisiklik yarat-
tigin1 ve ortaya ¢ikan etkileri anlamamiza yardimci olur (Fiske, 2003; 136).
Gostergebilim analiz yontemiyle yapilan arastirmalarda anlam ve anlamlan-
dirma olusumu incelenmekte ve bu dogrultuda anlam oriintiisii saglayacak
nesne veya objelerle anlam {iretmeyi saglayacak iglevsel unsurlar olarak 6ne
¢ikmaktadir (Bali, 2020; 227).

Erdogan ve Alemdar (2010), gostergebilimi temelde iige (3) ayirmaktadir.
Soyle ki;
1. Tanimlayici gostergebilim, gostergeler tizerinde betimleyici analizler

yaparak onlarin yapisal 6zelliklerini ortaya koyar.

2. Kuramsal gostergebilim, bu betimlemeleri kuramsal bir ¢ergeveye
oturtarak gostergebilimsel diisiincenin sistematik temellerini olusturur.

3. Uygulamal1 gostergebilim ise kuramsal varsayimlari pratikte sinaya-
rak, toplumsal ve endiistriyel yapilarin sorunlarina ¢6ziim tiretmeyi amaglar.

Gassal dizisi yukarida anlatilanlar dogrultusunda gostergebilimsel
analiz yontemi ile ele alinmistir. Daha ¢ok Roland Barthes’in gosteren, gos-
terilen, gosterge iligkisi diizleminden bakilarak, dizideki goriintii veya gor-
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sellik tizerinden semboller araciligiyla seyirciye iletilmek istenen anlamlarin
¢oztimlenmesine odaklanilmistir.

Caligmanin evrenini TRT nin dijjital platformu olan Tabii tizerinden gim-
diye dek 1. ve 2. Sezon olmak iizere, her sezonu 10 boliimden olusan toplamda
20 boliimii yayinlanan Gassal dizisi olusturmaktadir. Calismanin érneklemi
olarak daha ¢ok 1. Sezon ve 1. Sezon'un 1., 2., 4., 5., 9., boliimleri ile 2. Sezon’un
9. ve 10. boliimleri secilmistir. Bu baglamda Gassal dizinin tiimiine iliskin
anlam orintiilerinin temsil giicti yiiksek sahneler iizerinden ¢6ziimlenmesi
amaglanmistir (Yildirim & §imsek, 2011: 110). Calismada veri toplama usulii
olarak da dokiiman incelemesi yontemi kullanilmigtur.

4. GASSAL ve ANALIZi

Tiirk Dil Kurumu (2025) sézliigiine gore ‘6lii yikayicisr’ anlamina gelen
gassal; 6len Miisliman bireylerin cenaze islemlerini Islam dini kurallara uy-
gun sekilde gerceklestiren kisidir. Arapga kokenli “gasil” sozctiglinden tiire-
mis olan bu terim, “yikayan” anlamina gelmektedir. Vefat eden kisinin be-
denini yikama, kefenleme ve defin 6ncesi hazirlik siireglerini kapsamaktadir
(Kurt, 2018: 240).

Gassal dizisini soyle 6zetleyebiliriz:

Tim bolimleri TRT nin uluslararas: dijital platformu Tabii {izerinden
izleyiciyle bulusan; ilk sezonu 21 Aralik 2024, ikinci sezonu ise 24 May1s 2025
tarihinde yayimlanan Gassal dizisi; her iki sezonda onar boliim olmak tizere
toplam yirmi (20) boliimden olusmaktadir.

Baki yani Gassal (Ahmet Kural), annesini kiigiik yasta kaybetmistir. Ba-
basi cezaevindedir ve akrabasiyla bag1 olmayan, tek basina yasayan bir kim-
se. Esi veya hayatini paylastig1 bir partneri yok. Yalnizca Ahmet (Muharrem
Tirkseven) adinda bir arkadagi var, o arkadaginin da kendine ait mutlu bir
ailesi var. Ote yandan Bakinin karakter yapisi igin soyle soylenebilir: igine
kapanik, kendi halinde, yalniz bir adam. Hayat hikéayesi pek de bilinmeyen
Bakinin yasami, ilerleyen boliimlerle geri doniisler (feedback) sayesinde iz-
leyiciye yavas yavas sunuluyor. Meslegi, zaten yalniz olan Bakinin daha da
yalnizlagmasina neden olmustur. Insanlar éliimden korkar (Altas, 2020: 234;
Oncel 2013: 32); haliyle ‘Gassal’ ile bir yakinlik kurmak, oliime daha da ya-
kinlagmak gibi algilanmaktadir. Bu ytizden Baki’den kagmak, anlamli(!) bir
tercih. Zira onun meslegi kendisinin toplumdan diglanmasina neden olmak-
tadir.

Dizide Bakinin yalnizlig1, 6liim ve dolayisiyla sessizlik bolca islenmekte-
dir. Oliime iliskin elestiriyi mizahi ve ironik bir iislupla ele alan Gassal dizisi,
izleyicilerini 6liim korkusuyla yiizlestirmektedir.
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Gassal dizisi, Tiirk televizyonlarinda ender goriilen bir sessizlik diliyle,
6liim ve inang temalarini estetik bir anlatimla bulusturmaktadir. Basit form-
lar, gereksiz siislemelerden kaginma, sade bir anlat1 yapis1 (minimalizm) ile
sessizligin anlam tretici bir arag olarak kullanimi ve gorsel kompozisyonlar-
daki sinematografik 6zeniyle Gassal dizisi, ¢agdas kiiltiirel kimliklerle yiiz-
lesme olanag1 sunmaktadir (Sahin & Morva, 2024: 28; Kaya 2011: 122).

Sessizlik ya da sessiz anlat1 bigimleri, isitsel ve gorsel ve yogunlukla an-
lam iiretmenin alternatif yollarini sunar (Erdogan (2019: 74). Sessizligin an-
latimdaki islevi bu anlamda 6nemlidir. Medya ¢alismalarinda ¢ogunlukla
ihmal edilen sessiz anlat1 bigimi, bu dizide giiclii bir ifade aracina déntismek-
tedir. Bu baglamda Gassal dizisi, yalnizca konusu ile degil, anlatim bigimiyle
de Tiirk dizi anlatisinda alternatif bir alan agmaktadir. Ayrica bu sessiz anlat
bicimiyle medyadaki Tiirk yapimlarini bir tiir protestodur. Zira gok sey soy-
lemeden, ¢ok derin seyler hissettirmektedir.

Gassal, yasam ve 6liim iizerine derinlemesine bir elestiridir.

1. Gorsel (1. Sezon 1. Béliimden alimmustir. )

"/r/ “?ﬂjﬂ"
u/’%
- 4“

Hqcanﬁ{&mﬁtadacakUgWM w
(o

¥ Sonsencs.

“Gassal” bir metafordur aslinda; umulmadik bir zamanda, tim akisin
tek yone ¢/evrildigi, yasam ve 6liim arasindaki detay1 sessizce haykiran bir
uyarici gibi...

Ml ey 5”:,'

4.1. Sessizligin Retorigi: Su ve Oliim

Sessizligin, anlatidaki akis1 keserek izleyicide bir bosluk ve beklenti ya-
rattig1; bu bosluk, anlatinin ¢oziilmesini geciktirmek suretiyle izleyicide me-
rak ve gerilimi arttirdig1 ifade edilmektedir (Nacar, 2024: 631-632). Ote yan-
dan ses efektleri, goriintii veya konusmalar1 destekleyebilmek, istenilen bir
atmosferi yaratmak, bir mekani tanimlayabilmek veya zamani vurgulamak
gibi konularda kullanilan etkili bir unsurdur (Ongéren, 1991: 121).
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Cenazeyi yikama sahneleri, sessizlik ve su sesleriyle bezeli sahnelerden
olusmaktadir. Su burada yalnizca temizleyici bir unsur olmaktan ¢ikmis,
ayn1 zamanda bu diinyadan ahirete gecisi simgeleyen bir metafor olmustur
(Oestigaard & Fahlander, 2011: 7)

2. Gorsel (1. Sezon 1. Boliimden alimmustr.)

Tablo: 1
Gosteren: Su, dua fisiltis1
Gosterilen: Temizlik/arinma, gecis, metafizik bag
Kod: Islami kiiltiirde siyah = yas, tevazu

Gassal dizisinde uzun siireli sessizliklerle bolca karsilagilmaktadir. Bu
uzun siireli sessizlikler, i¢sel monologun disavurumudur adeta. Karakter
konusmaz ama izleyici onunla birlikte diisiiniir; bekleyisi hissettirmekte;
duygusal yogunlugu arttirmakta; izleyici i¢in duygusal tepki verme firsati
sunmaktadir. Dizideki bu sessizlikler, Barthesn “boslukta anlam tiretme”
onermesiyle ortiigmektedir: sdylenmeyen seyler, sdylenenlerden daha giiclii
bir anlam tagimaktadir (Barthes, 1986: 72).

3. Gorsel (1.Sezon. 2. Boliimden alimmugtir)
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Tablo: 2
Gosteren: Konusmama, i¢ monolog
Gosterilen: Bastirilmis duygu
Kod: Modern anlatida “sessizlik = anlatr”

Dizideki miizikler, anlatidaki hikayeyi destekleyen 6nemli unsurlardan
biri olmaktadir. Her boliimiin sonuna yerlestirilmis miizikler, olaylarin duy-
gusal tonunu daha da derinlestirmeyi basardig1 goriilmektedir. Kullanilan
sarki ve sarkidaki sozlerin, izleyicileri hikayeye yaklastiran bir unsur olarak
one ¢iktigini sdylemek miimkiin. Kullanilan mizikler bir taraftan seyirciyi
eglendirirken diger taraftan olaya/duruma iliskin diistindiirmekte ve hatta —
kisa siireli de olsa- hayatin olagan akisini duraksatma izlenimi vermektedir.

4. Gorsel (1.Sezon. 1. Béliimden alimnusgtir)

Tablo: 3
Gosteren: Hiiziinlii miizik, yavas tempo, minoér ton, yaylilar
Gosterilen: | Karakterin i¢sel yalnizlig1, dramatik yogunluk
Kod: Duygusal, melankolik, sarki sozlerinde gegen “i¢im yanar yanar”
gibi ifadeler

4.2. Gassal'in Giyimi: Sadeligin ve Rengin Dili

Bagskarakter Gassal, dizide genellikle siyah, gri ya da toprak tonlarinda
giysilerle tasvir edilmektedir. Bu se¢im veya tercihler Gassal’'in sadece 6liimle
olan bagini degil, ayni zamanda kendi i¢ diinyasindaki yalniz kalmis ruhsal
durumunu da pekistirmektedir. Siyah renk, burada yas (Varli Giirer, 2015:
23), mistisizm ve gizlenme ile 6zdeslestirilirken; bicimsiz giysiler, bireyin top-
lumdan siyrilarak i¢sel bir doniisiim yasadigini ve ego’dan arinmais bir varo-
lus haline gectigini simgelemektedir (Demir & Onlii, 2022: 38-39).
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5. Gorsel (1.Sezon. 5. Béliimden alimmugtir. )

Tablo: 4
Gosteren: Siyah kiyafet
Gosterilen: Oliim, matem, ice kapanig, keder, maneviyat
Kod: Yas, tevazu, ciddiyet

4.3. Gassal Dizisinde Mekan Kullanimi: Bosluk ve Zaman

Dizide kullanilan mekénlara bakildiginda; bu mekanlarin genelde ka-
ranlik, 1ss1z sokaklar, dar odalar, uzun koridorlar, izole mekénlar ve los gasil-
haneler olarak belirlendigi gozlenmektedir. Bu bosluk estetigi, karakterin ig
diinyasindaki yoksunlugu simgelemektedir (Mulla, 2021: 318). Mekan, karak-
terin yani Gassal’in toplumsal baginin kopuklugunu ve ruhsal izolasyonunu
yansitan bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dizideki bu mekansal
tercihler, anlatinin ruh diinyasini gorsellestiren birer metafor olarak islev
gormektedir. (Yildiz, 2023: 91).

6. Gorsel (2.Sezon. 9. Boliimden alinmugtir)
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Tablo: 5
Gosteren: Bos mekénlar, duvarda catlak
Gosterilen: Icsel bosluk, duygusal kopukluk
Kod: Sinemada “yalnizlik mekén1”

Dizide zaman dilimi veya mevsim olarak bakildiginda; sisli hava, ¢iplak
agaclar ve mekan tercihleri, genellikle sonbahar veya kis mevsimini ¢agristi-
ran, duragan, soguk ve ice doniik bir mevsimsel estetik dgeler icermektedir.
Mevsimsel atmosferin, karakterin ruh hélini ve anlatinin genel tonunu des-
tekleyen bir anlat1 tarzi olarak islev gordiigiinii séylemek miimkiindiir.

7. Gorsel (1.Sezon 8. Boliimden alinmugtir.)

Tablo: 6
Gosteren: Mevsim kis, dokiilmiis yapraklar
Gosterilen: Oliim metaforu, bitis, yokolus
Kod: Doganin dongiisii icinde son/lar ve yokolus

4.4. Ayna ve Yiizler: Kendilikle Karsilasma

Dizide Baki karakteri aynaya bakmakta, yiiziinii incelemekte, ytiziiniin
detaylarina bakmakta ve yalnizca bir kismi goériinmektedir. Ayna, gosterge-
bilimde benlik, kendilik krizi ve i¢ hesaplasmanin simgesidir (Lacan, 2004;
75-77, Fiske, 2003; 116-118). Gassal’in aynaya her bakisi, ge¢misiyle bir yiiz-
lesme niteligindedir.
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8. Gorsel (1. Sezon 4. Boliimden alimmugtir. )

Tablo: 7
Gosteren: Ayna, yansima
Gosterilen: Kimlik krizi, i¢ hesaplagma
Kod: Lacana gore ayna = boliinmiis benlik

4.5. Beden Dili ve El Hareketleri: Inang ve Arinma

Bakinin (Gassal) dua eder gibi ellerini birlestirmesi, basini egmesi gibi
eylemleri ritiielistik bir arinmanin ve teslimiyetin (Eco, 1992; Yaylagiil, 2010)
ve Oliiye sayginin semboliidiir (Ciftci, 2024). Beden dili, yalnizca ibadet esteti-
gi degil, karakterin i¢sel doniistimiiniin de gostergesidir.

9. Gorsel (2. Sezon 10. Boliimden alinmgtir.)

Tablo: 8
Gosteren: Birbirine baglanan eller
Gosterilen: Ruhsal ¢aba, saygy, teslimiyet
Kod: Manevi ifade araci
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4.6. Kadindan Beklenen Roller: Elif ve Nihan Karakterleri

Gassal dizisi, 6limi ele alan bir yapim olmanin 6tesine gegen; toplumsal
cinsiyet normlarini, kadin kimligine odaklanarak derinlemesine sorgulayan
bir anlat1 bigimi sunmaktadir. Bu baglamda dizide birinci sezonda “Elif” ka-
rakteriyle, ataerkil toplum yapisindaki kadindan beklenen rollerin (Tekin &
Demirel Degirmenci, 2022) hem goriiniir olmasina hem de bu rollere kar-
s1 sessiz veya dogrudan direnis bi¢imlerinin temsiline imkan tanimaktadir.
Buna bagli olarak Elif dizi karakterinin de ataerkil tahakkiimiin kirilgan
zemininde kendi séylem bigimini yaratarak kadin kimligini daha gériiniir
kilmaktadir.

Elif, cocuk doguramayacag1 nedeniyle bireysel bir i¢ hesaplasma yasa-
makta; dolayistyla “annelik” tanimi tizerinden toplumsal beklentinin Gtesin-
de bir dislanmiglik ytiki tagimaktadir. Nihan karakteri ise genellikle erkek-
lerden beklenen rolii tistlenerek toplumun sinirlandig bir alana miidahale et-
mektedir. Bu karakterlerin reel diinyadaki karsilig1 bulunmakta, dolayisiyla
dizi bu yoniiyle de seyircinin dikkatini ¢ekmektedir.

10. Gorsel (1.Sezon. 9. Boliimden alinmigstir)

Tablo: 9
Gosteren: Elif’in ¢ocuk sahibi olamamasi
Gosterilen: Kadmin yalnizligy, ice kapanikligi, kadinin annelik disinda bir
kimlik kurmakta zorlanmasi
Kod: Annelik = kadinlik miti

Birinci sezonun sonunda Elif’in gitmesinin ardindan, Baki gibi bir gassal
olan “Nihan” adinda bir kadin karakter dizinin ikinci sezonunda boy goster-
mektedir. Sakinligi ve karanlik ge¢misi olan Nihan karakteri, Bakinin kendi-
sini gergeklestirme yolculugunun igsel bir rehberi ve bastirdigi duygularinin
terciimani olur.
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Ote yandan Nihan karakteri 6zellikle annesi tarafindan suglanan ve dis-
lanan bir karakter olarak gosterilmektedir. Nihanin travmalarinin kaynag:
gecmis yagantisindan kaynaklidir (Ozen, 2017: 3). Annesi onu kardesinin
olimiinden sorumlu tutmaktadir. Bu travmayla yasayan Nihan, hem kadin
hem de gassal kimligini toplumsal beklentilerle uzlastirmakta zorlanmakta
ve dolay1siyla kendini sorgulamak ve i¢e kapanmak durumunda kalmaktadur.

11. Gorsel (2. Sezon 10. Béliimden alimmugtir. )

Tablo: 10
Gosteren: Sakinligi ve karanlik gecmisi
Gosterilen: Bastirilmis travmalar, psikolojik karmasa
Kod: Sugluluk ve travma

5. SONUC, ONERI ve DEGERLENDIRME

Gassal dizisi, Tiirk televizyonlarinda ender goriilen bir sessizlik diliyle,
olim, yalnizlik ve inang temalarini estetik bir anlatimla bulusturmaktadir.
Klasik anlatilardan farkli olarak sessizlikle konusan bir yap: arz eden dizide
her nesne veya obje, kimi eksiklikler ve renkler bilingli se¢ilmis gostergeler-
den olugmaktadir.

Dizi, siradan bir 6liim yikayicisi olan ‘Baki’ bagkarakteri tizerinden 6liim,
yalnizlik, adalet, travma ve inang gibi agir temalar1 minimalist bir dille isle-
mektedir. Dizide yalnizlik hali, sessizlikle ifade bulmaktadir. Bagkarakterin
travmalari, klasik anlamda sahne bulmak yerine mimikler, mekan kullanimi
ve metaforlar araciligiyla sezdirilmektedir.

[lk zamanlardan bu giine degin din ile Modernizm arasinda siiregelen
gerilim (Bahadir, 2015: 62), giinimiizde kimi meslek pratikleri iizerinden ye-
niden bi¢imlenmektedir. Gliniimiizdeki bu yeniden sekillenme ya da donii-
siimiin en dikkat gekici 6rneklerinden biri, gassallik meslegidir. Dizide gas-
sallik meslegi, bir taraftan Islami ritiiellere siki sikiya baglilig1 gerektirirken
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diger taraftan modern toplumun biirokratik ve kurumsal yapisi icerisinde
profesyonellesmis bir meslek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda
gassallik, hem geleneksel dini ritiiellerin tasiyicist hem de modernlesmeyle
birlikte kurumsallasan bir meslek pratigi olarak iki bakis a¢isinin kesisimin-
de yer almaktadir. Celik’in (2021: 47) nitel aragtirmasinda gasallarin meslek-
lerini ifa ederken karsilastiklar1 kurumsal beklentilerle dini sorumluluklar
arasinda nasil bir denge izledikleri ayrintili bir sekilde ele alinmigtir. Arastir-
maya katilan gasallarin ifadeleri, gassalligin yalnizca bir ig/meslek olmadigy,
ayn1 zamanda bir inang pratigi olarak da igsellestirildigini gostermektedir.
Fakat bu inang/din temelli yaklasim, belediye ve kamu kurumlar: gibi sekii-
ler yapilar igerisinde belirlenmis normlara ve prosediirlere uyum saglamak
zorundadir. Bu baglamda gassallik, modern toplumda inang/din temelli bir
meslegin nasil profesyonellestigini ve sekiilerlesen bir yapi icinde nasil yeni-
den tanimlandigini gosteren tipik bir 6rnek sunmaktadir. Bu durum, inangla
modernizm ¢atigmasinin nasil bir uzlasi zeminine kavustugunu gozler 6niine
sermektedir.

Medya yapimlarinda siklikla ihmal edilen ‘sessiz anlat1’ bicimi, bu dizide
giiclii bir ifade aracina doniigmektedir. Gassal'in, yalnizca konusuyla degil,
anlatim bi¢imiyle de Tirk dizi anlatisinda alternatif bir alan agmaktadir. Bu
baglamda Gassal dizisi medya alani igin bir ¢esit protestodur.

Dizide sessizlik iizerinden derin anlamlar yaratilmis ve bu anlam tret-
me isi, sessizlik metaforu sayesinde seyirciye yaptirilmistir. Bir bagka deyimle
anlam iiretimini seyirciye birakan bir bosluk s6z konusudur (S6zen, 2015:
48-52). Travmanin anlatilamazlig1 ya da anlatidaki zorluk, sessizlik ve gorsel
temsil yoluyla ¢oztilmeye ¢alisilmigtur.

Gassal, yalnizca 6li bedenleri yikayan bir kisi degil; tiim canlilarin kag-
t1g1 oliimle yiizlesen, 6lityl kutsal kabul edilen bir gegise hazirlayan bir mes-
lektir. Gassal ayni zamanda toplumda damgalanmuis bir bireydir (Sagir & Ak-
tas, 2020: 278-281)

“Olii yikayicr” etiketi onu bir taraftan onu goriiniir yaparken diger taraf-
tan diglanmig/6teki yapmaktadir. Gassal, yalnizca fiziksel olarak emek veren
biri degildir. Psikolojik bir yiikii ya da agirlig: tistlenmeyi ve bununla miica-
dele etmeyi ifade etmektedir. Gassallik, geleneksel toplum ile modern toplu-
mun ¢aligma ilkeleri arasinda ‘arafta’ kalma halidir.

Ozellikle vurgulamak istedigimiz hususlar goyle:

Dizide kimi sahnelerde yogun sembolik anlat1 sebebiyle dini iletiler
seyirciye yeterince agik olarak ulasgamamaktadir.

Dizi, popiiler kiltiiriin etkisindeki dramatik dili ile kimi zaman
inancla ilgili temalarin derinligini koruyamamaktadir.
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Dizide agirlik olarak dram unsuruna ¢okga yer verilirken komedi un-
suru daha az kullanilmaktadr.

Yas gruplarina gore uyarlama yapilmasi diziye, egitsel diizlemde daha
islevsel bir 6zellik kazandirilacag: diistiniilmekte ve 6nerilmektedir.

Dizide zaman zaman cenaze namazi sahnelenirken camii veya nor-
mal namaz sahneleri ya da gériintiileri hi¢ kullanilmamaistir. Bu durum tema
hakkinda/oliim hakkinda zoraki bir diisiinmeye/diisiindiirmeye sevk etmek
gibi algilanma ihtimalini gliclendirmektedir.

Dini hizmet veren kurumlarla egitimcilerin bu tiir yapimlar: egitim
stireglerine dahil etmeleri, 6zellikle de ahiret, 6liim gibi soyut kavramlarin
ogretiminde, bu tiir yapimlarin kullanilmas: 6nerilmektedir.

‘Olim’ olgusu iizerinde sekillenen Gassal dizisi, oliimiin yagamla
olan gerilimli iliskisine ve bireyin i¢sel yalnizligina ¢ok katmanli bir anlam
evreni sunmaktadir.

Dizi, din/inang egitimi konularinda gorsel-isitsel materyallerin kul-
laniminin gerekliligine iliskin giiclii bir 6rnek sunmaktadir.
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GIRIS

Modern toplumlarin yapisal doniisiimleri, yalnizca kurumlarin, rollerin
veya toplumsal is boliimiiniin evrilmesiyle sinirli degildir; bu doéniisiim ayni
zamanda bireyin varolussal deneyimini, kimligini ve diinyayla kurdugu ilis-
ki bigimlerini de derinden etkiler. Zygmunt Bauman’in (2000; 2013) akiskan
modernite ve tiiketen yasam kavramlari, ge¢ modern toplumlarda bireyin sa-
bit, siireklilik arz eden bir kimlikten uzaklasarak, siirekli doniisen, parcali ve
gecici formlarda var oldugu bir yasam bi¢imini betimlemek {izere gelistiril-
mistir. Bu yeni yasam biciminde tiiketim yalnizca ekonomik bir eylem degil;
varlik, aidiyet, arzu, taninma ve goriiniirlitk miicadelelerinin yagandig: basat
bir sosyokiiltiirel zemindir.

Bauman’in analizleri, klasik sosyolojinin tiretim temelli modernlik anla-
yisinin artik agiklayic giliclinii yitirdigini, bunun yerine tiiketimin ontolojik
bir giivenlik stratejisine doniistiigii bir ¢agin yasandigini ileri siirer. Bu bag-
lamda akigkan tiiketim, yalnizca hizli titketim pratiklerini veya piyasadaki
triin sirkiilasyonunu degil; bireylerin kimliklerini, iliskilerini, toplumsal
rollerini ve hatta duygularini da kapsayan bir yeniden yapilandirma bigimi
olarak ele alinmalidir. Birey artik yalnizca tiiketici degil, ayn1 zamanda kendi
yasam anlatisini iireten ve pazarlayan bir girisimci olarak konumlanmakta-
dir (Bauman, 2013).

Bu kitap boliimii, akiskan modernite baglaminda tiiketim olgusunun
doniistimiinii ve bu doniisiimiin bireyin ontolojik varolusuna, toplumsal ilig-
kilerine ve kimlik kurgusuna etkilerini ¢ok katmanli bir kuramsal gercevede
incelemeyi amaglamaktadir. Bauman’in Liquid Modernity (2000), Consu-
ming Life (2013) ve Modernity and Ambivalence (2003) gibi temel metinleri
bu ¢6ziimlemenin kurucu stitunlarini olustururken; Lee (2005), Holt (1995)
gibi ¢agdas tiiketim sosyolojisi arastirmacilarinin ¢aligmalar1 da analizimi-
ze destek sunmaktadir. Bu ¢alismalar, tiiketimin yalnizca ekonomik degil,
kiiltiirel, sembolik ve iletisimsel bir pratik olarak nasil 6rgiitlendigini goster-
mektedir.

Bauman’in siklikla vurguladig: iizere, akiskan modernitenin bireyleri,
sabitlenmis bir “benlik”ten ziyade siirekli yeniden tanimlanan, yeniden pa-
ketlenen ve yeniden pazarlanan varliklar héline getirir. Bu baglamda bireyler,
birer metaya doniismekle kalmaz; ayni zamanda kendi metalarinin reklam-
cis1, dagiticisi ve tiiketicisidir. Sosyal aglar, dijital vitrinler, imaj ekonomisi ve
deneyim odakli tiiketim formlari, bu doéniisiimiin goriiniir yiizleridir (Bau-
man, 2013; Lee, 2005). Tiiketim, yalnizca nesneler {izerinden degil, zaman,
dikkat, goriiniirliik ve iligkiler tizerinden de islemektedir. Dahasi, bu akis-
kan diizlemde tiiketemeyenler, toplumsal diglanmanin yeni nesnesi olarak
“flawed consumers” biciminde yeniden tanimlanir (Bauman, 2013; Bauman,
2004:115).
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Giiniimiizde, neoliberal 6znenin ingasinda titketimin belirleyici bir rol
oynadigi, toplumsal hiyerarsilerin iiretimden ¢ok tiiketime erisim ve perfor-
mans tizerinden yeniden kuruldugu bir baglamda yasiyoruz. Akiskan tiike-
tim, bu yeni toplumsal momenti anlamak i¢in giiglii bir kavramsal ara¢ sunar.
Bu kitap boliimiinde, akigkan titketimin bireysel, toplumsal ve kiiltiirel yan-
simalar1 ¢ok boyutlu olarak analiz edilecek; tiiketimin giindelik hayatin tiim
katmanlarini nasil kusattigi, kimlikleri nasil sekillendirdigi ve bireyi nasil bir
varolugsal belirsizlige siiriikledigi ortaya konacaktur.

2. AKISKAN MODERNITE: KAVRAMSAL TEMELLER

Modernlik, toplumsal yasamin rasyonellestirilmesi, kurumlarin biirok-
ratiklesmesi ve bireyin kimliginin ulus-devlet, sinif ve tiretim iligkileri iize-
rinden tanimlandig1 bir tarihsel donem olarak, uzun siireli bir sabitlik ve dii-
zen arayisinin ifadesi olmustur. Ancak Bauman’a gore bu sabitligin, diizenin
ve Ongoriilebilirligin hakim oldugu “kat1 modernlik” formu, ge¢ 20. yiizyil-
dan itibaren yerini “akigkan modernite”ye birakmistir (Bauman, 2000). Bu
yeni modernlik bi¢imi, yapisal sabitlerin ¢oziilmesi, kurumlarin gegirgen-
lesmesi, kimligin esneklesmesi ve bireyin yonlendirme islevinden mahrum
birakilmasi gibi ¢ok boyutlu dontisiimleri igermektedir.

Bauman, Liquid Modernity adl1 eserinde, akiskanlik metaforunu yalniz-
ca toplumsal iliskilerin bi¢im degistirmesi degil, ayn1 zamanda modern bire-
yin ontolojik giivenligini yitirmesi agisindan da agiklayic1 bir kavram olarak
kullanir. Akiskanlik, modern yasamin kalic1 yapilar, sabit roller ve 6ngorii-
lebilir yasam yollar1 yerine, gecici, belirsiz ve siirekli yeniden insa edilen bir
diizenle isledigini ifade eder. Bu baglamda birey, artik bir “yolcu” degil, bir
“gezgin”dir; uzun vadeli projelere baglanmaktan ¢ok, anlik fayda, haz ve ba-
sar1 tizerinden kendini tanimlar (Bauman, 2000; 2003).

2.1. Kat1 Modernlikten Akiskanliga Gegis

Kat1 modernlik, bireyin kimligini ulus-devletle, tiretim iliskileriyle ve
toplumsal rollerle tanimlarken; akiskan modernite, bireyin stirekli kimlik
ingas1 yapmak zorunda oldugu bir duruma isaret eder. Bu degisim, tiretim
toplumundan tiiketim toplumuna gegisin de temelini olugturur. Kat: moder-
nligin bireyi, gorev ve sorumluluklara dayali bir 6znellik bigimi gelistirirken;
akigkan modernitenin bireyi, tercihler, imajlar ve titketim nesneleri tizerin-
den insa edilen bir kimlige yonelir (Bauman, 2013). Bu gecisin sonucunda
ortaya ¢ikan bireysellik formu, liberal bireycilikten farkli olarak istikrarsiz,
yonsiiz ve hizla doniisen bir karakter arz eder.

Bauman’a gore bu gecisin temel dinamigi, kiiresellesme siiregleriyle de
baglantili olarak, sabit aidiyetlerin, mekansal bagliliklarin ve uzun vadeli
iligkilerin anlamini yitirmesidir. Modernligin rasyonel planlama ideali, ye-
rini esneklesme, uyum saglama ve siirekli yeniden uyarlama zorunluluguna
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birakmigtir. Akigkan modern birey, siirekli yeniden baslanmasi gereken pro-
jelerin i¢inde sikigmuis; siireklilik, sadakat ve istikrar gibi kavramlar yerini ge-
cicilik, performans ve goriiniirlitk gibi degerlere birakmistir (Bauman, 2000;
1998; Sheller & Urry, 2006).

2.2. Belirsizlik, Miiphemlik ve Bireysel Yiik

Modernity and Ambivalence (2003) adl1 eserinde Bauman, modernite-
nin en temel gerilimlerinden birinin “diizen arayis1” ile “miiphemlik tiretimi”
arasindaki ¢eliski oldugunu ileri siirer. Modernlik, diizen iiretme vaadiyle
ortaya ¢iksa da akigkan modernite bu vaadi yerine getiremez hale gelmistir.
Cilinkii toplumsal kurumlar artik bireyin yagsamina yon verme islevini bii-
yiik 6l¢tide yitirmis; birey, kendi yolunu kendi se¢gmekle yiikiimlii kilinmistir.
Ancak bu 6zgiirliik, ayni zamanda biiyiik bir ontolojik yiik ve stirekli se¢im
baskis1 yaratmaktadir (Bauman, 2003; Atkinson, 2007).

Belirsizligin kurumsallastig1 bu diizlemde bireyler, anlam iiretiminde
titketim kaliplarina, goriiniirliige ve dijital performanslara yonelir. Bauman’a
gore bu durum, 6zgirligiin degil, “yalnizlastirilmis 6znelligin” bir tezahii-
riidiir. Neoliberal toplumlarda bireyler, basari, mutluluk ve kimlik gibi de-
gerlerin sorumlulugunu biitiintiyle kendilerine mal etmekte; basarisizliklar:
ise yapisal degil kisisel yetersizlik olarak deneyimlemektedir. Béylece birey,
ozgiirlesmis degil, yalnizlasmis ve giivencesiz bir varliga doniisiir (Bauman,
2013; McGuigan, 2014).

2.3. Akigskanlik, Hiz ve Zamanin Tiiketimi

Bauman’in analizlerinde zaman, yalnizca bir deneyim degil; ayni za-
manda bir titketim nesnesidir. Akiskan modernite, zamani1 “an1 yasa” felse-
fesiyle orgiitlemekte, bireyleri ge¢misin anlam katmanlarindan ve gelecegin
yonlendirici ufkundan koparmaktadir. Bu durum, bireyleri siirekli hazirda
olma, hizla karar verme ve secenekler arasinda gecis yapma baskisi altinda
tutar. Hiz, yalnizca bir teknolojik gelisim gostergesi degil; ayni1 zamanda bire-
yin giindelik yasamindaki varolugsal bir zorunluluga dontismiistiir (Bauman,
2000).

Bauman’in Modernity and Ambivalence (2003) ile baslayan ve Liquid
Modernity (2000) ile sistematiklesen yaklasiminda, zamanin kontrolii ve y6-
netimi, iktidarin temel araglarindan biri haline gelmistir. Zaman, mekéna
tistiin gelen ve modern iktidar iligkilerinin yapitasi olan bir giictiir (Lee, 2021,
s. 4). Ancak akigkan moderniteyle birlikte, bu yapilar ¢6ziildii; zaman artik
“tasinabilir” ve “elastik” bir forma biirtindii. Mark Davis’in (2013) belirttigi
gibi, teknolojik araglarla donatilmis bireyler, zamani kazanma arzusuyla ha-
reket etseler de giderek daha “aceleci” ve “yiizeysel” bir yasanti i¢inde, ekrana
bagimli bir yagsam siirmekte, zamanin hizlanmasiyla birlikte insani temas gi-
derek azalmaktadir.
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Bauman’a gore, akiskan modernite i¢inde zaman, “an1 yaga” mantigiy-
la yalnizca bir haz nesnesine indirgenmekle kalmaz, ayn1 zamanda bireyin
kimligini de parcalar. Bu siirecte birey, siirekli baglantida ama derinliksiz
iliskiler icinde yalnizlasir. Abrahamson’un (2004) yorumladig: gibi, akigkan
modernite mekani asindirirken, zamani da bireyin sirtina yiik haline getirir;
ciinkii artik zamanin yapisal bir gercevesi yoktur; her sey gecici, pargali ve
geciskendir.

Ote yandan, Raymond Lee (2021) dijital modernitenin, bu likit kosullar1
yeniden katilagtirdigini ve zamanin artik algoritmik olarak diizenlenen, 6l-
giilebilir ve denetlenebilir bir unsur héline geldigini 6ne siirer. Dijitallesme,
her ne kadar hareketliligi artiriyor gibi goriinse de esasen zamani kodlayan,
bireyleri davranis oriintiilerine gore siniflandiran yeni bir “kat1” kontrol re-
jimi yaratmaktadir. Bu noktada, hiz, sadece varolugsal bir zorunluluk degil;
ayni zamanda veri iiretimi ve gézetim i¢in optimize edilen bir algoritmik dii-
zene donlismektedir (Lee, 2021, s. 6-8).

Dolayisiyla Bauman'in zaman anlayisi, yalnizca bireysel bir deneyimsel
yogunluk olarak degil; ayn1 zamanda modernitenin farkli evrelerinde - ka-
tidan akiskana ve hatta tekrar katiya doniisen dijital bir rejime — doniiserek,
bireyin 6znelligini, iliskilerini ve iktidar mekanizmalarini belirleyen ¢ok kat-
manl1 bir yapi olarak degerlendirilmelidir. Zamanin bu déniisiimii, bireyin
se¢im yapma Ozgiirliigii ile se¢cim yapmak zorunda birakilmasi arasindaki
ince ¢izgide, bir 6zgiirliik yanilsamasi yaratirken; ayni anda bireyi sonsuz hiz,
stirekli hazir bulunusluk ve par¢alanmig dikkat ile kusatir

3. AKISKAN TUKETIM KAVRAMI

Tiiketim olgusu, sosyolojik literatiirde uzun bir dénem boyunca ekono-
mik ihtiyaglarin karsilanmasina indirgenen aragsal bir faaliyet olarak deger-
lendirilmisken; giiniimiizde bireyin kimligini insa etme, sosyal konumunu
gosterme, duygusal tatmin saglama ve hatta ontolojik giivenlik arayisina ya-
nit verme aract olarak yeniden kavramsallagtirilmaktadir. Bauman (2013),
Consuming Life adl1 eserinde, modernlikten postmodernlige ge¢isin tiike-
tim kaliplarini doniistiirmekle kalmadigini; ayni zamanda bireyin 6znelesme
siireglerinin de tiiketim mantigina gore yeniden bigimlendigini ileri siirer.
Bu baglamda “akiskan tiiketim”, sadece mal ve hizmetlerin degil, iliskilerin,
kimliklerin, deneyimlerin ve zamanin da tiiketilebilir birer unsur haline gel-
mesini ifade eder.

Bauman’a gore, tiretim toplumunda bireyler topluma islevsel roller tize-
rinden entegre olurken; tiiketim toplumunda aidiyet, statii ve anlam tiretimi
tiiketim repertuari tizerinden saglanmaktadir. Tiiketim artik yalnizca “sahip
olmak” degil; ayni zamanda “goriiniir olmak”, “taninmak” ve “begenilmek”
icin gergeklestirilen bir performansa doniismiistiir. Bu yeni titketim bi¢imi,
Oznenin yalnizca “ne tiikettigiyle” degil, “nasil tiikettigiyle” ve “kimin tara-
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findan izlendigiyle” de ilgilidir (Bauman, 2013; Lee, 2005). Bauman’in tiike-
tim toplumuna dair bu kavramsallastirmasi, 6zellikle kimlik insasi, dijital
gosteri, titketim pratikleri ve bireysel performans ekseninde ¢ok sayida aka-
demik calismada kuramsal cerceve olarak kullanilmistir.

Modernite, kimlik ingasi, tiiketim pratikleri ve zaman algisinda kokli
doniisiimlere neden olmus; bu doniisiim 6zellikle ge¢ kapitalist toplumlarda
bireyin yasam bigimini yeniden sekillendirmistir. Bu baglamda tiiketim, yal-
nizca ekonomik bir faaliyet olmaktan ¢ikmis, bireyin kimligini kurma, siir-
diirme ve sunma pratikleriyle i¢ ice ge¢mistir. Alan Warde (1994), tiiketimin
artik salt ihtiyaclara dayali degil, belirsizliklerle oriilii bir kimlik politikasiyla
ilintili hale geldigini 6ne stirmektedir. Ona gére modern toplumda bireyler,
artan sosyal farklilagsma ve normatif yonlendiricilerin zayiflamasi karsisin-
da tiiketim tizerinden kimliklerini kurma egilimi gostermektedirler. Warde,
bu siirecin temelinde bireyin sosyal olarak konumlanmaya yonelik arzusu ve
bununla birlikte ortaya ¢ikan kiiltiirel belirsizliklerin yer aldigini savunur.
Tiiketim, bu baglamda hem bireysel hem de kolektif aidiyetlerin yeniden iire-
tildigi bir mecra haline gelmistir.

Warde’nin analizinde 6ne ¢ikan bir diger tema ise, modernitenin “se¢im
zorunlulugu” iiretmesiyle birlikte bireyin giderek artan olgiide kendi yagam
tarzlarini tasarlamak zorunda kalmasidir. Bu durum, bireylerin titketim pra-
tikleri tizerinden statii, sinif ve sosyal sermaye gibi toplumsal gostergeleri
performe etmelerine neden olmaktadir. Warde, bu siireci normatif diizenin
belirsizlesmesi ¢ergevesinde degerlendirerek, bireyin tiiketim yoluyla anlam
tretmeye ve kimligini istikrara kavusturmaya ¢alistigini vurgular. Béylece
titketim yalnizca ekonomik bir faaliyet degil, kiiltiirel bir temsil bi¢imi olarak
da degerlendirilmelidir.

Wardenin tiitketim ve kimlik eksenli analizine karsilik Mark Davis
(2013), modernitenin “likit” (liquid modernity) formuna odaklanarak zaman,
teknoloji ve toplumsal iliskiler arasindaki doniisiim iliskisini tartigmaktadir.
Davis, Bauman’in likit modernite kavramsallastirmasindan yola ¢ikarak,
djjital teknolojilerin bireyin zaman algisini ve sosyal iliski bicimlerini nasil
doniistiirdiigiint sorgular. Yeni iletisim teknolojilerinin bireyleri birbirine
“baglama” iddiasina karsin, gergekte insanlar1 yalnizlagtirdigina ve yiiz yiize
iliskilerin yerini dijital ekranlara biraktigina dikkat ¢eker. Ona gére modern
birey, zaman tasarrufu vaadiyle teknolojiyi daha fazla kullanmakta; fakat so-
nugta daha ¢ok mesgul ve aceleci bir hayat siirmektedir.

Davis’in ortaya koydugu “interaktivite ve interpasivite diyalektigi”, bire-
yin teknolojiyle kurdugu iliskiye dair carpici bir celiskiye isaret eder. Insan-
lar, etkilesim halinde olduklarin: diisiinseler de aslinda bir¢ok eylemi otoma-
tiklestirmekte, kendilerini edilgen kilmakta ve diisiinsel derinlikten uzaklas-
maktadirlar. Zamanin giderek hizlanmasi, bilgiye ulasimin kolaylasmasi gibi
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kazanimlarin yani sira Davis, bu hizin bireyin duygusal ve zihinsel sagligini
olumsuz etkileyebilecegini savunur. Bu baglamda, gliniimiiz djjital kiiltiirtin-
de goriilen “stirekli bagli olma hali”, bireyin anlamli sosyal baglar kurmasini
engellemekte ve onun yalniz yagamasina neden olmaktadir.

Tiiketim toplumuna yonelik elestirel yaklasimlar, 6zellikle ge¢ modern
donemin bireyselcilik ve anlam arayisi ile sekillenen yapilar1 igerisinde, tiike-
tim pratiklerinin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde nasil yeniden iire-
tildigini ortaya koymaktadir. Bu gergevede, Andrew Dawson (2011), ge¢ mo-
dernlik kuramcilar1 olan Bauman, Beck, Bourdieu ve Giddens’in kavramsal
aracglarini kullanarak, yeni spiritiializm bigimlerinin nasil mistitiye edilmis
bir tiiketim formuna déniistigiinii analiz etmektedir. Dawson’a gore, yeni
spiritiiel arayislar, bireyin kozmik diizeyde yiiceltilmesi iizerinden modern
bireyin “egemen benlik” anlayisini yeniden tiretmektedir. Bu yeni dini pra-
tikler, bir yandan ge¢ modern toplumun birey merkezli planlama ve 6z-y6-
netime dayal1 yapisini teyit ederken, diger yandan modernitenin materyalist
deger sistemini reddeder gériinmektedir. Ancak Dawson, bu reddedisin tam
bir karst durus degil, daha ¢ok “mistifiye edilmis bir tiiketim” bigimi oldu-
gunu savunur. Yeni spiritiiel pratikler, maddi nesneleri ve tiiketim araglarini
ruhsal anlam {iretiminin pargasi haline getirerek hem materyalizmi hem de
i¢sel anlam arayisini ayni1 potada birlestirmektedir.

Bauman’in “akigkan modernite” kavrami, ge¢ modernlikte bireylerin,
kurumlarin ve iktidar yapilarin siirekli degisen, istikrarsiz ve 6ngoriilemez
bir toplumsal diizlemde varlik gostermesini tarif eder. Bu kavram, moderni-
tenin saglam, ongoriilebilir ve rasyonel yapisina kars: bir ¢oziiliisiin ve do-
niisimiin gostergesi olarak ele alinir. Raymond L. M. Lee (2005), Bauman’in
bu yaklagimini kalkinma séylemiyle iliskilendirerek “akigkan modernite™nin
ozellikle modernlesme siireclerine ickin olan yapisal dayaniklilik, rasyonel-
lesme ve kurumsal istikrar gibi idealleri nasil ¢oziicii bir etki yarattigini tar-
tisir. Lee’ye gore, gelismekte olan toplumlar i¢in kalkinma, genellikle kati ve
kurumsallagmis yapilar kurmakla 6zdeslesirken; Baumanin modernitenin
giderek likitlesmesi yoniindeki vurgusu, bu yapilar {izerine insa edilen kal-
kinma tahayyiillerini gegersiz kilar. Akiskan modernitenin getirdigi birey-
sel belirsizlik, mobilite ve siirekli degisim, kalkinmanin temelindeki ¢izgisel
ilerleme anlayisiyla ¢elismektedir (Lee, 2005).

Lee, bu baglamda, postmodernitenin ¢éziimleyici ama yap1 kurmaktan
kaginan yaklagimina alternatif olarak Bauman’in sundugu “akiskan moder-
nite” kavraminin hem degisim hem de stireklilik igeren bir yapiy1 anlamak
icin daha elverisli oldugunu savunur. Ozellikle kiiresel kapitalizmin akiskan
dogasi, sermaye hareketlerinin sinirsizlig1 ve bireysel sorumlulugun artan
baskisi, kalkinmay: hem olanaksiz hem de siirekli ertelenen bir hedef haline
getirir. Bu nedenle “kalkinma” artik sabit bir nihai amag¢ degil, stirekli degi-
sen ve ¢Oziilen bir siirecin adidir. Akiskanlik, kalkinma sdylemini de iceriden
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agindirir ve onun hem zamansal ¢izgiselligini hem de yapisal buttinliigiini
kirar (Lee, 2005).

Bauman ile Mark Haugaard arasinda gergeklesen diyaloga dayanan ¢a-
lismada ise, akigkan modernite baglaminda iktidar iliskileri ¢6ziimlemeye
tabi tutulur. Bauman, klasik modernitede iktidarin merkezilesmis, biirokra-
tik ve gozetim temelli bir yap1 arz ettigini, buna karsin akiskan modernitede
iktidarin artik daginik, gériinmez ve “belirsizlik iiretimi” tizerinden isledi-
gini belirtir. Bu yeni iktidar bi¢imi, bireyleri agik¢a zorlamaz; aksine onlar1
stirekli secim yapmaya, esnek olmaya ve kendilerini yeniden yapilandirmaya
iter. Haugaard’in ifadesiyle bu, panoptik gozetimin yerini “sinoptik bastan
cikaricilik” stratejilerine birakmasidir. Akiskan modern iktidar, bireylerin
ontolojik giivensizliklerini artirarak, onlar: siirekli performans gostermeye
zorlar ve bu durum modern yonetim bicimlerinin ickin bir doniisiim ge¢irdi-
gini gosterir (Bauman & Haugaard, 2008).

Bu doniigiim, iktidar ile birey arasindaki iliskinin de dogasini degistirir.
Artik bireyler, yonetenler tarafindan dogrudan yonetilmekten ok, belirsizlik
icinde karar almaya zorlanmakta ve kendi kendilerini yonetmeye tesvik edil-
mektedirler. Bu yoniiyle akiskan modernite, iktidarin yalnizca bir bask: araci
degil, ayni zamanda bir bicimlendirme teknolojisi olarak isledigini gosterir.
Iktidar, bireyin i¢ diinyasini hedef alarak, davranislarini dolayli ve goniillii bi-
¢imlerde bi¢imlendirir (Bauman & Haugaard, 2008). Bu ¢er¢evede Bauman’in
modernlik elestirisi, yalnizca toplumsal yapilar: degil, bireysel varolusun ve
Oznenin sekillenis bicimlerini de sorunsallagtirir.

Toplumlarin giindelik yasam deneyimleri, bireylerin kamusal alandaki
karsilasmalarindan tiiketim tercihlerine kadar genis bir yelpazede sekillen-
mektedir. Bu baglamda, bireysel davranislarin sosyolojik temellerini anlama-
ya yonelik ¢alismalar hem mikro etkilesimleri hem de makro tiiketim dina-
miklerini a¢iklamaya ¢alismaktadir.

Bauman’in Chris Rojek ile yaptig1 sdyleside (2004), tiiketim toplumunun
bireyleri artik tiretici degil, esas olarak tiiketici olarak “¢agirdigint” vurgular.
“Tiiketici sendromu” olarak adlandirdig1 bu durum, anlik tatmin arzusu ve
geciciligin kaliciligin 6niine ge¢mesiyle karakterize edilmektedir. Bauman,
Veblen'in gosteris tiiketimi anlayisindan farkli olarak, giiniimiizde tiiketimin
aragsal degil, ototelik (kendi igin) bir deger kazandigini savunur. Bu yakla-
sim, bireylerin deger gorme bi¢imlerinin, sosyal kabul ve dislanma dinamik-
lerinin tiiketim performanslarina dayali olarak kuruldugu bir toplumsal yap1
resmetmektedir. Bu baglamda, kamusal yasamda bireylerin konumlari, sade-
ce maddi yeterliklerinden degil, “dogru tiiketici” olabilme kapasitelerinden
de etkilenmektedir.

Konut sahipligi algisini geng bireyler iizerinden inceleyen Rowlands ve
Gurney (2000), genglerin konut tercihlerinin ve kiraciliga yonelik 6nyargila-
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rinin kiltiirel ve sosyal bir sosyallesme stireciyle olustugunu savunur. Calis-
mada, Bourdieu’niin “habitus” kavrami ile Bauman’in “kusurlu tiiketici” kav-
rami birlikte kullanilarak, genclerin konut tercihleri yalnizca ekonomik de-
gil, ayn1 zamanda kiiltiirel sermaye ve sinifsal aidiyetlerle sekillenen titketim
pratikleri olarak degerlendirilir. Genglerin ev sahipligini idealize etmeleri ve
kiracilar1 “sorunlu” olarak gormeleri, ¢ocukluktan itibaren edindikleri sem-
bolik kodlarla ilgilidir. Bu da konutun, yalnizca barinma degil, ayni zamanda
kimlik ve sosyal konum gostergesi olarak islev gordiigiinii ortaya koyar.

Bu ¢alismalar birlikte ele alindiginda, bireylerin giindelik yasam dene-
yimlerinin yalnizca rasyonel se¢imler ya da ekonomik zorunluluklarla agik-
lanamayacak kadar ¢ok katmanli oldugu goriilmektedir. Korku, 6fke, tiksinti,
arzu ve ayrimcilik gibi duygularin sosyallesme siiregleriyle birleserek sosyal
diizenin yeniden iiretiminde merkezi rol oynadig1 anlasilmaktadir.

3.1. Tiiketicinin Metalasmasi ve Kendini Sunum

Akiskan modernitede birey yalnizca tiiketici degil, ayn1 zamanda bir
metadir. Sosyal medya, dijital platformlar ve gorsellik merkezli etkilesim bi-
¢imleri, bireyin siirekli olarak kendini tanitmak, sergilemek ve giincellemek
zorunda oldugu bir varolus bi¢imini tesvik eder. Bauman’in ifadesiyle, “sii-
rekli vitrine ¢ikan, teshir edilen ve giincellenen benlik”, akiskan tiiketimin
en karakteristik orneklerinden biridir (Bauman, 2013). Holt’'un (1995) “de-
neyimsel titketim” kavrami da bu baglamda 6nemlidir; tiiketim artik mallar
tizerinden degil, deneyimler ve anlatilar tizerinden anlam kazanmaktadur.

Bu baglamda birey, kimligini tiikettikleri izerinden kurar: seyahat edi-
len yerler, paylasilan gorseller, dinlenen miizikler, okunan kitaplar ya da sa-
hip olunan iiriinler, bireyin dijital benliginin yapitaslaridir. Tiiketim, boylece
yalnizca ihtiyaglari karsilama degil; kimlikleri kurma, sosyal sermayeyi yeni-
den liretme ve statii imalarini sunma iglevi tasir (Lee, 2005).

3.2. Mallar, Kimlik ve Simgesel Sermaye

Bauman’a gore, akigkan tiiketim rejimi icerisinde nesnelerle kurulan ilis-
ki de dontigmiistiir. Artik tiiketim nesneleri, uzun vadeli sahiplik degil; kisa
stireli deneyimler, imajlar ve gecici tatminler i¢in tercih edilmektedir. “Sahip
olmanin” yerini “erismek” ve “deneyimlemek” almistir. Airbnb, Uber veya
Spotify gibi dijital platformlar, bu doniisiimiin pratik karsiliklaridir.

Bu baglamda tiiketim, simgesel sermayenin yeni bir dolasim bigimine
biiriinmesini saglar: bireyler neyi tiikettikleri kadar nasil tiikettikleriyle de
toplumsal konumlarini yeniden iiretirler. Tiiketim nesneleri, artik sinifsal ko-
numlanmalarin sabit gostergeleri olmaktan ¢ikar; siirekli degisen ve yeniden
kodlanan imgeler héaline gelir. Lee (2005), bu durumu kiiltiirel kodlarin meta-
lagmasi olarak tanimlar; anlam, estetik ve kiiltiirel degerler de artik piyasada
dolasima giren ve tiiketilen dgelerdir.
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Bu doniisiim, yalnizca bireylerin tiiketim nesneleriyle kurdugu iliski-
nin degisimiyle sinirli degildir; ayn1 zamanda dijital platformlar araciligry-
la kentsel mekéanin, kiiltiirel degerlerin ve toplumsal aidiyetlerin de yeniden
kodlanmasini icermektedir. Térnberg (2022), Airbnb 6rnegi iizerinden gelis-
tirdigi “platform mekan tiretimi” (platform placemaking) kavramuyla, dijital
tiiketim kiiltiiriintin yalnizca kisa vadeli konaklama hizmetlerini degil, ayni
zamanda “otantik” kentsel deneyimlerin pazarlanmasini da icerdigini ortaya
koyar. Airbnb iizerinden sunulan bu deneyimler, kullanicilarin simgesel ser-
mayelerini artirmalarina olanak tanirken; yerel halkin mekéana dair aidiyet
duygularini zayiflatmakta, “yer”i bir turistik metaya dontistiirmektedir. Boy-
lece titketim, yalnizca maddi nesnelerle degil; ayn1 zamanda deneyimlenebi-
lir kimliklerle, kiiltiirel farklarla ve temsil bigimleriyle iliskilendirilir.

Bu baglamda, gorselligin ve dilin tiiketim ekonomisindeki rolii de do-
niismektedir. Kelly-Holmes (2014), “linguistic fetish” kavramu ile dillerin ile-
tisimsel degil, simgesel ve gorsel degerleri nedeniyle tiiketildigini savunur.
Artik bir dilin ne séylediginden ¢ok, nasil goriindiigii ve hangi kiiltiirel ¢ag-
risgimlar1 uyandirdig: 6nemlidir. Bu durum, 6zellikle kiiresel titketim pratik-
lerinde bazi dillerin stilize 6geler olarak kullanilmasina; dillerin, kimlik ve
otantiklik iiretiminin estetik bilesenleri haline gelmesine neden olmaktadr.
Airbnb gibi platformlar, kullanicilarini yalnizca mekansal degil, ayni zaman-
da dilsel ve kiiltiirel diizeyde de birer “anlati1 yatirimcisi” olarak konumlandi-
rarak bu simgesel iiretime dahil eder.

3.3. Akiskanlik, Hiz ve Tatminsizlik Dongiisii

Akiskan tiiketim, hizla devinen ve siirekli yeniyi arayan bir tiiketici figii-
rii tiretir. Tiiketim siireci, tatmin getirmekten ¢ok, yeni bir arzuyu tetikleyen,
hi¢ bitmeyen bir arayis halini alir. Bauman’a gére bu durum, bireyi siirekli
yetersiz hissettiren bir yapiya sahiptir; zira tiiketilen hi¢bir nesne, deneyim
ya da iliski, kalic1 tatmin saglamaz. Bu nedenle tiiketici, her yeni deneyimde,
oncekinin saglayamadig1 doyumu arar (Bauman, 2013).

Tiiketim rejiminin doniisen yapisi, Bauman’in kavramsallastirdig: “akis-
kan modernite” baglaminda degerlendirildiginde, bireyin siirekli devinim
halinde oldugu bir tiiketici figiriiniin ortaya giktig1 gortilmektedir. Bu figiir,
tatmin pesinde degil, arzunun siirekli yeniden tretildigi bir dongiide var
olur. Tiiketim, artik sonlanan bir ihtiyag karsilamasi degil; ucu agik bir arzu
tretim siireci haline gelmistir. Bauman’a gore, modernite icinde koklesmis
ihtiyag temelli tiiketim, yerini dnce arzuya, sonra ise daha da amorf bir bi-
¢im olan “dilege” birakmuistir. Dilek, tiiketiciyi bir nesneye yoneltmekten ¢ok,
stirekli bagka olasiliklarin pesinde siiriikleyen, hi¢ doymayan bir tatmin ara-
yisini tetikler. Bu doniisiim, bireyin tiiketim yoluyla hi¢bir zaman yeterli his-
sedememesine neden olur; ¢iinkii tiiketilen hi¢bir nesne, deneyim ya da iliski
kalic1 bir doyum saglamaz (Bauman, 2000; Lee, 2005). Nitekim Lee (2005:
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70), tiiketicilerin heyecan verici nesnelerden bir digerine siiritklendigini ve bu
dongiiniin hi¢ solmayan bir uyarilma hali yarattigini belirtir. Bu baglamda,
tiiketim siireci bireyi yalnizca nesnelere degil, ayn1 zamanda kendi yetersizli-
gine de baglayan bir yap1 tiretir; her yeni deneyim, bir 6ncekinde eksik kalan
doyumun telafisi umuduyla gergeklestirilir.

4. AKISKAN TUKETIMDE KIMLIK, ILISKILER VE MALLARLA
KURULAN YENI BAGLANTILAR

Akiskan modernite, bireyin kendilik deneyimini ve sosyal baglarini
kokten doniistiiren bir zemin sunar. Bu doniisiimiin merkezinde tiiketim yer
almaktadir. Baumana gore tiiketim, artik yalnizca nesneleri edinmeye de-
gil; bireyin kimligini kurmaya, iliskiler kurmaya ve varolugsal bir tutarlilik
duygusu gelistirmeye yoneliktir (Bauman, 2013). Bu baglamda tiiketim, sabit
kimlik kategorilerinin yerini siirekli degisen, uyarlanan ve sergilenen kimlik
formlarina birakmasini saglayan akiskan bir 6znelesme stratejisi olarak isler.

4.1. Tiiketim Yoluyla Kimlik Ingas1

Modernligin erken donemlerinde kimlik; sinif, cinsiyet, etnisite ve ulus
gibi sabit kategoriler tizerinden insa edilirken; akiskan modernite kosulla-
rinda kimlik, bireyin tercihlerine, begenilerine ve titketim repertuarina bagh
olarak sekillenmektedir. Bauman (2000; 2013), bu durumu “yasam tarzi mi-
hendisligi” olarak tanimlar. Birey, bir kimlige sahip olmak icin degil, bir kim-
ligi performe etmek igin tiiketir. Bu kimlik performansinin sahnesi ise sosyal
medya gibi dijital mecralardir. Instagram’daki bir kahve fotografi, Spotify’da
paylasilan bir sarki listesi ya da kitap rafi gorseli, artik bireyin tiiketimle kur-
dugu kimligin iletisimsel kodlaridir (Lee, 2005).

Holt’un (1995) vurguladig: gibi, tiiketiciler artik sadece tirtinleri degil, bu
trtinlerle birlikte gelen anlam paketlerini ve anlatilar: da titketmektedir. Bu
anlatilar, bireyin 6z-kurgusunun temel yapitaslar haline gelir. Tiiketim, boy-
lelikle bireyin sosyal konumunu gostermekten ¢ok, siirekli yeniden kurmak
zorunda oldugu bir kimlik ¢caligmasina doniisiir.

4.2. Sosyal iligkilerin Metalagmasi ve Gegiciligi

Akigskan tiiketim yalnizca nesnelere degil, sosyal iliskilere de sirayet eder.
Bauman (2003, 2013), akiskan ¢agin bireylerinin sosyal baglarini “cepte tasi-
nabilir iligkiler” olarak tanimlar. Bu iligkiler kalic1 bagliliklar tizerine degil;
kullanim degerine, faydaya ve performansa dayali olarak kurulur. Tinder gibi
flort uygulamalari, takipgi listeleri, mesajlasma aligkanliklar: ve arkadaslik-
larin “goriiniirlik” tizerinden yeniden tanimlanmasi, bu déniisiimiin giincel
orneklerindendir.

Bu déniigiim yalnizca sosyolojik bir ¢oziilme degil, ayn1 zamanda tek-
nolojik bir yonlendirmeyle de beslenmektedir. Sherry Turkle (2011), dijital
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¢agin bireylerinin yiiz yiize iliskilerdeki karmasikliktan kagarak, dijital plat-
formlarda denetlenebilir ve kurgulanabilir bir iletisim konforuna yoneldigi-
ni belirtir. Turkle’a gore bireyler artik baglantida olmayi tercih etmekte, bu
da derin iliskilerin yerini gecici ve performatif etkilesimlere birakmaktadir.
Boylece iligkiler, Bauman’in da vurguladig: gibi, kaliciliktan uzak, taginabilir,
gerektiginde kapatilip yeniden agilabilen birer uygulamaya doniismektedir.

4.3. Mallarla Kurulan Yeni Baglar: Deneyim, Anlam ve Erisim

Akigkan tiiketim rejiminde mallarla kurulan iligki bi¢imi de kokli bir
degisim gecirmistir. Lee (2005), tiiketim nesnelerinin artik sahip olunacak
degil, gecici olarak erisilecek deneyim araglari haline geldigini savunur. Spo-
tify’da bir albiim dinlemek, Netflixte bir diziyi izlemek ya da Airbnb’de kisa
stireli konaklamak; kaliciligin degil, erisimin ve deneyimin degerli héle gel-
digini gostermektedir.

Bauman’in analizinde bu durum, bireyin nesnelerle kurdugu iliskinin
bag kurma degil, temas etme iizerine kurulmasi anlamina gelir. Iligkiler gibi
nesnelerle kurulan baglar da dokun-ge¢ bi¢ciminde, kaliciliktan arindirilmis
hélde var olur. Bu, bir yandan bireye segenekler sunarak 6zgiirliik hissi verir-
ken; diger yandan siireklilik, derinlik ve anlamlilik gibi degerlerin asindiril-
masina yol agar (Bauman, 2013).

5. BELIRSIZLIKLE BASA CIKMA STRATEJiSI OLARAK TUKE-
TIM: ONTOLOJIK GUVENSIZLIK VE FLAWED CONSUMER

Modernligin kat: formlarinda bireyin yasami, belirli toplumsal roller,
kurumlar ve deger sistemleri araciligiyla yonlendirilirken; akigkan moder-
nite, bireyi bu yonlendirici yapilardan mahrum birakmis, bunun yerine bi-
reyin kendisini stirekli yeniden tanimlamak zorunda oldugu bir 6znelesme
stireci tiretmistir. Bu doniisiim, bireyde derin bir ontolojik giivensizlik dogu-
rur. Bauman’a gore, bu giivensizlik yalnizca kurumsal ¢6ziilmenin degil; ayn1
zamanda bireyin varolusunu anlamlandirma bigimlerinin zayiflamasinin da
bir sonucudur (Bauman, 2000; 2013). Bu baglamda tiiketim, belirsizligin ne-
den oldugu varolussal kaygilarla basa ¢ikmanin merkezi bir stratejisine do-
niigiir.

5.1. Ontolojik Giivensizlik ve Tiiketimin Psikososyal Islevi

Anthony Giddens’in (1990) “ontolojik giivenlik” kavrami, bireyin yasami
anlamli ve siireklilik arz eden bir anlat1 olarak kurabilme kapasitesine igaret
eder. Ancak akigkan modernite, bu anlatiy1 destekleyecek siireklilik kosul-
larini ortadan kaldirdig: i¢in, bireylerin bu giivenligi kendi ¢abalariyla inga
etmesi gerekir. Bauman (2013), bu durumu “kendi kimliginin girisimcisi ol-
mak” zorunda birakilma bi¢iminde tanimlar. Bu girisimcilik, tiiketim ara-
ciligryla gergeklestirilir: birey kimligini, degerini ve gortiniirliigiini tiitketim
nesneleri tizerinden kurar.
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Tiiketim, bu baglamda, yalnizca haz odakl: bir faaliyet degil; varolugsal
bir tampon mekanizmadir. Belirsizlik karsisinda birey, tiiketerek zamani-
n1 doldurur, kaygilarini bastirir, yalnizligini goriintirliikle telafi eder. Bau-
man’in aligveris merkezlerinde anlam arayan birey metaforu, bu psikososyal
yonelimi ¢arpici bi¢cimde ifade eder. Akigkan tiiketim, bireyin anlam yitimi
karsisinda sarildig1 bir “diizen yanilsamasi” sunar.

5.2. Flawed Consumer: Tiiketemeyenlerin Dislanmasi

Bauman’in 6nemli katkilarindan biri, tiiketim toplumunda bireylerin
yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda “ahlaki olarak” da tiiketebilir olma-
lar1 gerektigini vurgulamasidir. Akiskan modernite, bireyden siirekli giincel
kalmasini, yeni olani arzuyla takip etmesini, goriiniir olmasini ve performatif
bir sekilde varlik gostermesini talep eder. Bu talepleri karsilayamayan birey-
ler, Bauman’in deyimiyle “kusurlu tiiketiciler” (flawed consumers) olarak eti-
ketlenir (Bauman, 2013).

Kusurlu tiiketici, sistemin disina itilmis, tiiketim dongiisiine tam ola-
rak entegre olamayan bireydir. Igsiz, yasl, engelli, miilteci ya da diisiik gelirli
bireyler, sistemin iiretmedigi ama tolere de etmedigi figiirlerdir. Bu bireyler
hem ekonomik hem de sembolik diizeyde dislanirlar.

Lee (2005), bu durumun neoliberal sistem agisindan islevsel oldugunu
vurgular: tiiketemeyen bireyin goriintirligii azaltilir, sesi kisilir, yetersizlik
tizerinden suglulastirilir. Boylece tiiketim toplumunun normatif yapisi tah-
kim edilir.

5.3. Tiiketim, Belirsizlik ve Sosyal Dislanma Uggeni

Akiskan tiiketim rejimi, bireyleri yalnizca arzularina gore degil; aym
zamanda tiiketim kapasitelerine gore siniflandirir. Tiiketim, bireyin sosyal
kabul diizeyini, goriiniirliigiinii ve degerliligini belirleyen bir dl¢iit haline ge-
lir. Bu nedenle tiiketememek, sadece ekonomik bir eksiklik degil; ahlaki, top-
lumsal ve kisisel bir bagarisizlik olarak kodlanir (Bauman, 2013). Bu durum,
bireyler arasinda yapay bir “degerlilik hiyerarsisi” yaratir.

Bauman, akigkan modern toplumlar1 “kullan-at iliskiler toplumu” ola-
rak niteler. Bu toplumda yalnizca iiriinler degil, bireyler, iliskiler, degerler ve
hatta yasam hikéyeleri de kolaylikla gézden ¢ikarilabilir. Béylece belirsizlikle
basa ¢ikma araci olarak isleyen tiiketim, ayn1 zamanda daha biiyiik bir belir-
sizligin yeniden iireticisi haline gelir: birey, tatmin olmamakla kalmaz, ayn1
zamanda yetersizlik, basarisizlik ve degersizlik duygulariyla da yiizlesir.

6. TARTISMA: TUKETIMIN GELECEGI VE AKISKAN MODERN-
LIGIN ACMAZLARI

Bauman’in akigkan modernite kurami, ¢agdas toplumun doéniisen yapi-
sal dinamiklerini anlamlandirmak i¢in giiclii bir kuramsal ¢ergeve sunar. Bu
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cercevede titketim, yalnizca maddi nesnelerin edinilmesi degil; kimligin ku-
rulmasi, sosyal iligkilerin sekillenmesi, bireysel anlam arayisinin stirdiiril-
mesi ve hatta varolugsal kaygilarin yonetilmesiyle i¢ ice gegmis ¢ok katmanl
bir pratiktir. Ancak bu ¢ok islevli yapi, ayn1 zamanda ciddi geliskiler, gerilim-
ler ve agmazlar tiretmektedir. Bu boliimde, akigkan tiiketimin birey-toplum
iliskisi, dayanigma kiiltiirdi, cevresel stirdiiriilebilirlik ve etik 6znelesme agi-
sindan yarattig1 sorunlar tartisilacaktur.

6.1. Bireysel Ozgiirliik mii, Kurgulanmis Bagimlilik m1?

Bauman’in analizinde dikkat ¢eken en temel agmaz, titketimin bireysel
ozgiirlik ve 6znelesme araci olarak sunulmast ile bireyi yeni tiirden bir ba-
gimlilik iligkisine sokmasi arasindaki geliskidir. Akigkan modern toplumlar
bireylere sinirsiz se¢im 6zgiirliigii sunar gibi goriinse de bu 6zgiirlitk ¢ogu
zaman piyasaya entegre edilmis tercih setlerinin sinirlari iginde gergeklesir.
Tiiketim, bir 6znelesme alan1 gibi goriinse de aslinda bireyi siirekli giincel-
leme, sergileme ve performans gosterme zorunluluguna hapseder (Bauman,
2013; Lee, 2005).

Bu ¢eliski, bireyin se¢cim yapma sorumlulugunu artirirken, segenekler
arasinda kaybolmasina da neden olur. Kimlik artik insa edilmesi gereken bir
proje degil, basarilmasi gereken bir performansa doniisiir. Bu da birey tizerin-
de siirekli bir yetersizlik hissi, tatminsizlik ve titkenmislik iiretir. Boylece tii-
ketim, 6zgiirlestirmek yerine bireyi performatif varolus kaliplarina mahkim
eder.

6.2. Dayanismanin Coziilmesi ve Iliskisel Yiizeysellik

Akiskan tiiketim, sadece bireyle nesneler arasindaki iliskiyi degil; birey-
ler arasi iliskileri de gegicilik ve faydacilik temelinde dontistiirmektedir. Bau-
man’in “cepte taginabilir iliskiler” kavrami, bu yeni iligkisel yapinin kirilgan-
ligin1 betimler. Bu yapida iligkiler, derinlikten yoksun, hizla kurulan ve ko-
layca sonlandirilabilen gecici baglantilara dontigmistiir. Bu durum, yalnizca
bireysel yalnizlagmay1 artirmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal dayanis-
ma, giiven ve kolektif sorumluluk gibi degerlerin de asinmasina neden olur.

Tiiketim temelli iliskilerde 6tekiyle kurulan bag, kosulludur: deger, kar-
silikl1 faydaya ve goriiniirlige dayanir. Bu nedenle hem sosyal baglarin zayf-
lamas1 hem de kolektif taleplerin sekillenememesi s6z konusudur. Bauman’a
gore bu ¢oziilme, “toplum”un yerini “aglar”in aldig1 yeni bir sosyallik bigimi-
ni dogurur; bu aglar ise baglayic1 degil, dagiticidur.

6.3. Siirdiiriilemezlik ve Etik Yorgunluk

Akiskan tiiketim yalnizca bireysel ve toplumsal diizlemde degil, ekolo-
jik ve etik diizeyde de ciddi sorunlar tiretmektedir. Siirekli yeniyi arzulatma
mantigl, tiretim-titketim zincirini hizlandirmakta, ¢evresel kaynaklar: asir1
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tiiketmekte ve kiiresel dlcekte ekolojik krizleri derinlestirmektedir. Tiiketim
toplumunun ideali olan “tiikenmeden tiiket” mottosu, gezegenin dogal sinir-
lariyla catigmaktadir (Bauman, 2013).

Ayni zamanda bireylerin maruz kaldig1 “etik yorgunluk” da dikkat ¢e-
kicidir. Tiiketici, bir yandan ¢evreye, hayvan haklarina, emek somiiriisiine
duyarli olmasi beklenen etik bir 6zneye doniistiiriiliirken; diger yandan bu
duyarlilig: siirdiirecek yapisal desteklerden yoksundur. Birey, yalnizca tiike-
timle degil, ayn1 zamanda etikle de bas baga birakilmistir. Bu durum, yapisal
olanin bireysel sorumluluk kisvesi altinda gériinmez kilinmasi anlamina ge-
lir.

6.4. Tiiketimin Gelecegi: Direnis Olasiliklar1 ve Alternatifler

Bauman’in analizleri, titketim toplumunun karamsar bir portresini ¢izse
de ayn1 zamanda bu tabloya kars: direnis olanaklarini diisiinmek i¢in de teo-
rik zemin sunar. Ozellikle “yavas yasam” hareketleri, “minimalizm” egilim-
leri, “onarici titketim pratikleri” ve kolektif tiretim modelleri, titketim toplu-
muna karsi etik ve ekolojik alternatiflerin gelistirilebilecegini gostermektedir.

Ancak bu alternatiflerin birer “nig” tercih olmaktan ¢ikip yapisal donii-
siim saglayabilmesi i¢in, sadece bireysel farkindalik degil; politik irade, ku-
rumsal yeniden yapilanma ve kiiltiirel degisim gerekmektedir. Tiiketimin
gelecegi, yalnizca neyin tiiketilecegiyle degil; nasil ve neden tiiketilecegiyle
de sekillenecektir.

SONUC

Bu kitap béliimii, Zygmunt Bauman’in akiskan modernite kurami gerge-
vesinde, tiikketim olgusunun bireysel, toplumsal ve yapisal diizlemlerde nasil
yeniden bi¢imlendigini ¢ok katmanli bir analizle ele almistir. Tiiketimin yal-
nizca ekonomik ihtiyaglari karsilayan aragsal bir faaliyet degil; ayn1 zamanda
bireyin kimlik ingasi, ontolojik giivenlik arayisi, sosyal kabul ve aidiyet iire-
timi gibi stireglerin merkezinde konumlandig: gosterilmistir. Bu baglamda
titketim, modern 6znenin varolussal kosulu héline gelmis, giindelik yasamin
anlamlandirilmasinda temel bir yapi tasi olarak islev gérmeye baglamistir.

Bauman’in ¢aligmalary, tiretim toplumundan tiiketim toplumuna gegisin
yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda psikososyal bir doniisiimii de bera-
berinde getirdigini ortaya koymaktadir. Ozellikle Consuming Life (2013) ve
Liquid Modernity (2000) gibi eserlerde dile getirilen “akigkan tiiketici” tipi,
sabit kimliklerden uzaklagmus, siirekli giincellenen, performansa dayal bir
benlik insasini temsil eder. Bu doniisiim, Holt'un (1995) deneyimsel tiiketim
tipolojisiyle kesigmekte; tiiketimin artik yalnizca iriinlerle degil, anlam pa-
ketleri ve anlatilarla birlikte tiiketildigi bir ¢erceve sunmaktadir.
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Tiiketimin kimlik insasiyla olan iliskisi, Warde’in (1994) belirsizlik ko-
sullarinda bireylerin tiiketim yoluyla kimliklerini insa etmeye yoneldikleri
yoniindeki saptamalariyla desteklenmistir. Warde’in analizleri, normatif
yonlendiricilerin zayifladig1 ge¢ modern toplumlarda tiiketimin, bireysel ve
kolektif aidiyetlerin kurucu 6gesi haline geldigini ortaya koymustur. Tiike-
tim, bireyin sinifsal konumunu yeniden iiretmesine, sosyal sermayesini go-
riiniir kilmasina ve sembolik anlamlar yaratmasina olanak taniyan bir temsil
bicimine dontismiistiir.

Baumanin “kusurlu tiiketici” (flawed consumer) kavramy, titkketim top-
lumunun dislayic1 dogasina isaret eder. Lee’nin (2005) neoliberal sistemde
tiiketemeyen bireylerin gériinmezlestirilmesini, suglulastirilmasini ve sem-
bolik olarak degersizlestirilmesini vurgulayan ¢alismasi, bu dislanmanin yal-
nizca maddi degil, kiiltiirel ve etik boyutlarini da agiga ¢ikarmaktadir. Ayni
zamanda Dawson’in (2011) mistifiye edilmis spiritiiel tiiketim bi¢imlerine
iliskin saptamalari, tiiketimin yalnizca diinyevi degil, “i¢sel anlam” arayisla-
rinin da merkezi haline geldigini gostermektedir.

Zaman, mekan ve iligki bicimlerinin tiiketim rejimi i¢inde nasil doniis-
tiigi hem Baumanin teorik ¢ercevesinde hem de Turkle (2011), Davis (2013)
ve Lee (2021) gibi ¢agdas arastirmacilarin katkilariyla detaylandirilmistir.
Turkle’in dijital ¢agda bireyin “baglantida kalma” egilimi {izerinden derin
iliskilerden kaginmasina, Davis’in zamanin hizlanmasinin bireyin yalnizlas-
masina ve yiizeysellesmesine neden olduguna dair vurgular;; Bauman’in ani
yasa mantigiyla kurgulanan varolugsal hiz ve tatminsizlik dongiisiinii destek-
ler niteliktedir. Zamanin titketim nesnesi héline gelisi, bireyin hem kimligini
hem iliskilerini hem de giindelik hayat deneyimini gegicilik iizerine kurma-
sina yol agmaktadir.

Tiiketim ayni zamanda mekani, dili ve kiiltiirel degerleri de yeniden
kodlamaktadir. Toérnberg’in (2022) “platform mekan tretimi” kavrami, tii-
ketimin yalnizca nesnelerle degil, deneyimlenebilir kimliklerle ve “otantik”
temsillerle iliskilendigini gostermektedir. Kelly-Holmesun (2014) “linguistic
fetish” kavramsallastirmasi da dillerin artik iletisimsel islevlerinden ¢ok es-
tetik ve simgesel degerleriyle tiiketildigini savunarak, kiiltiirel kodlarin me-
talagmasina dair tartigmalar1 derinlestirmektedir.

Tiim bu analizler, akigkan modernitenin bireyi hem 6znelestiren hem de
denetleyen yapisini gozler 6niine sermektedir. Tiiketim, bireyi 6zgiir secimler
yapmaya ¢agirirken; ayni anda onu belirli tiiketim kaliplarina uymaya zorla-
yan bir disiplin teknolojisine dontismektedir. Bu nedenle titketim, Bauman’in
ifadesiyle hem bir ozgiirliikk yanilsamasi hem de bir zorunluluk rejimidir.
Kimlik, iliski ve deger iiretimi tiiketim tizerinden bi¢imlendiginde, birey sii-
rekli glincellenmesi gereken, tatminsiz ve par¢alanmuis bir varlik héaline gelir.



fletisim Bilimleri Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Calismalar - 35

Bu kitap boliimii titketimi yalnizca sosyolojik bir kategori olarak degil;
ayn1 zamanda ¢agdas bireyin ontolojik deneyimini, toplumsal dislanmayi,
kiltiirel temsil bicimlerini ve etik krizleri anlamak i¢in bir analiz diizlemi
olarak ele almistir. Bauman’in uyarisi agiktir: Eger titkketim, bireyin degerini,
varligini ve kabuliinii belirleyen yegane kriter haline gelirse; toplumsal hayat
“tek kullanimlik” iligkiler, kimlikler ve degerler {izerine insa edilecektir. Bu
nedenle, tiiketim rejiminin dogurdugu krizleri anlamak kadar; alternatif ya-
sam bicimleri, dayanigmaci iliskiler ve yapisal doniisiim olanaklarini tartig-
mak da acil bir kuramsal ve toplumsal sorumluluktur.
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Giris

Bilim iletisimi, modern toplumlarda bilimin yalnizca uzmanlar arasinda
sinirli bir faaliyet olmaktan ¢ikip daha genis toplumsal kesimlere ulagma-
styla birlikte giderek dnem kazanan bir alandir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren bilimsel bilginin tiretimi ile bu bilginin yayginlagtirilma-
s1 arasindaki bagin daha goriiniir hale gelmesi, bilim iletisiminin hem aka-
demik hem de toplumsal diizeyde bir tartigma baslig1 olmasina yol agmistir
(Bucchi & Trench, 2014). Bilimsel bilginin yayilim1 yalnizca teknik bir akta-
rim siireci degil, ayn1 zamanda bilim, toplum, medya ve politika arasindaki
karmagik iligki aglarini igeren sosyokiiltiirel bir olgu olarak degerlendirilme-
lidir (Lewenstein, 2003). Bu cercevede bilim iletisimi, bilimin toplumsallas-
ma bigimlerini anlamak ve bilginin mesruiyet kazanma siireglerini incelemek
acisindan kritik bir aragtirma alani olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bilim iletisimi, genel anlamda, bilimsel bilginin toplumun farkl: kesim-
leri arasinda dolagimini saglayan tiim siiregleri kapsar. Burns, O’Connor ve
Stocklmayer (2003) bilim iletisimini, “bilimsel bilginin kamuya iletilmesi, bi-
limle ilgili farkindalik olusturma ve bilimsel katilimi tesvik etme siiregleri”
olarak tanimlamaktadir. Bu tanim, bilimin yalnizca bir bilgi deposu degil,
ayn1 zamanda bir kiiltiirel iiretim alani oldugunu da vurgular. Bilim ileti-
siminin bu genis kapsami, onun yalnizca bir “aktarim” meselesi olmadigini
gosterir. Bilim iletisimi siiregleri, bilginin nasil paketlendigi, hangi metafor-
larla sunuldugu, hangi toplumsal aktorlerin bu siiregte s6z sahibi oldugu ve
hangi iktidar iligkilerinin bu akis1 belirledigi gibi sorular1 da beraberinde ge-
tirir (Gregory & Miller, 1998). Dolayistyla bilim iletisimi, yalnizca bilginin
dolagimini degil, ayni zamanda bu bilginin sosyal diinyadaki islevlerini de
inceler.

Bilim iletisiminin tarihsel gelisimi genellikle {i¢ asamali bir gergeve-
de aciklanir: defisit modeli, kontekst modeli ve katilim modeli (Brossard &
Lewenstein, 2010). Defisit modeli (bilgi a¢ig1 modeli), 1950’lerden itibaren
ozellikle Batr’da bilimsel bilginin topluma tek yonlii olarak aktarilmasi iize-
rine kurulmustur. Bu modele gore halkin bilimsel konularda bilgisiz veya
yetersiz oldugu varsayilir ve bilgilendirme yoluyla bu a¢igin kapanacag dii-
siniiliir (Bucchi & Trench, 2014). Ornegin popiiler bilim dergileri veya te-
levizyon programlar1 bu anlayigin @riinleridir. Ancak 1980’lerden itibaren
yapilan arastirmalar, halkin bilim karsisinda pasif ve “bilgisiz” olmadigy, ak-
sine farkli kiiltiirel baglamlar ve deneyimler tizerinden bilimle iligkilenebil-
digini gostermistir (Irwin & Wynne, 1996). Bu noktada ortaya ¢ikan kontekst
modeli, bilginin toplumsal baglam i¢inde anlagilmasi gerektigini vurgular.
Halkin bilimsel bilgilere yonelik tutumlar1 yalnizca “ne kadar bildikleri” ile
degil, ayn1 zamanda degerleri, kiiltiirel deneyimleri ve toplumsal kosullariyla
da ilgilidir. 1990’lardan itibaren gii¢ kazanan katilim modeli ise bilim ileti-
simini karsilikli bir etkilesim siireci olarak kavrar. Bu modele gore bilimsel
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bilgi yalnizca uzmanlarin tekelinde degildir; sivil toplum, medya ve bireyler
de bilimsel siireglere aktif katilim saglayabilir (Callon, Lascoumes & Barthe,
2009). Bu doniisiim, “bilim ve toplum” iliskisinin demokratiklesmesi yoniin-
de 6nemli bir adim olarak goriilmektedir. Bu tarihsel evrim, bilim iletisimi-
nin salt teknik bir bilgilendirme etkinligi olmaktan ¢ikip, toplumsal katilim1
ve bilimsel bilginin mesruiyet siireglerini odaga alan bir alan haline geldigini
gostermektedir.

21. yiizyilda bilim iletisimi, yeni medya teknolojilerinin gelisimiyle bir-
likte daha da gesitlenmistir. Ozellikle sosyal medya ve video paylagim plat-
formlari, bilimin topluma aktarilma bi¢imlerinde radikal degisimlere yol
agmistir. Brossard (2013), yeni medya ortamlarinin bilimsel bilginin yalnizca
aktarimini degil, ayn1 zamanda tartisma, elestiri ve katilim siireglerini de ko-
laylastirdigini vurgulamaktadir. YouTube gibi gorsel-isitsel platformlar, bilim
iletisiminin en 6nemli araglarindan biri haline gelmistir. Welbourne ve Grant
(2016), YouTube’daki bilim igeriklerinin popiilerlik faktorlerini analiz ettik-
leri ¢alismada, gorsellik, hikayelestirme ve topluluk etkilesiminin izleyici
tizerinde belirleyici oldugunu ortaya koymustur. Bu bulgular, bilim iletigimi-
nin artik yalnizca “bilgi verme” degil, ayn1 zamanda “dikkat cekme” ve “kati-
lim saglama” stratejileriyle ytrtitiildigiini gostermektedir. Tiirkiye 6zelinde
ise bu doniisiim, ozellikle 2010’lardan sonra hiz kazanmaistir. Popiiler bilim
siteleri (6r. Evrim Agaci), YouTube kanallar1 (6r. SosyoLab, Sosyopat TV) ve
sosyal medya hesaplari, geng kusaklarin bilimle iliskilenmesinde énemli bir
rol oynamaya baglamistir. Bu mecralar, akademik bilgiyi daha erisilebilir kil-
makta ve bilim-toplum arasindaki mesafeyi azaltmaktadir (Yilmaz, 2020).

Tiirkiye’de bilim iletisimi pratigi, Batr’'daki kadar uzun bir gegmise sahip
olmasa da ozellikle Cumhuriyet donemiyle birlikte 6nemli bir gelisim gos-
termistir. 1967°de yayin hayatina baglayan TUBITAK Bilim ve Teknik Der-
gisi, Tiirkiye’de popiiler bilim yayinciliginin en 6nemli 6rneklerinden biridir
(Dagtas ve Yildiz, 2016). TRT nin 1970’lerden itibaren yayinladig1 belgesel ve
popiiler bilim programlar: da bilim iletisiminin televizyon araciligiyla top-
luma ulagmasini saglamigtir. 2000’li y1llardan itibaren ise bilim iletisimi, in-
ternet ve dijital medya olanaklarinin gelismesiyle yeni bir boyut kazanmaigtur.
Universitelerin bilim merkezleri, TUBITAK projeleri, bilim festivalleri ve ¢co-
cuklara yonelik atolyeler bilim iletisiminin toplumsallagsmasini destekleyen
etkinlikler olmustur (Ozdemir, 2019). Son yillarda 6zellikle sosyal medya ka-
nallari, geng kusaklar arasinda bilimin popiilerlesmesini saglayan en 6nemli
araglardan biri haline gelmistir (Giir, Alpsiiliin & Tiirel, 2024). Bu mecralar,
yalnizca doga bilimleri degil, ayn1 zamanda sosyal bilimler ve beseri bilimler
alaninda da igerik tireterek bilimin kapsamini genisletmektedir.

Bilim iletisiminin tarihsel gelisiminde elestirel yaklasimlar da 6nemli bir
yer tutar. Habermas'in (1997/1989) kamusal alan kurami, bilimin toplumsal
mesruiyetinin, yalnizca uzman otoritesiyle degil, kamuoyundaki tartigma-
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larla da belirlendigini ortaya koyar. Latour ve Woolgar’in (1986) bilim sos-
yolojisine katkilari ise bilimin “saf, tarafsiz bilgi” degil, sosyal ve kiiltiirel sii-
reclerle i¢ ice ge¢mis bir faaliyet oldugunu gostermistir. Bu baglamda bilim
iletisimi, yalnizca “bilgi aktarim1” degil, ayn1 zamanda “iktidar iliskilerinin”
ve “ideolojik ¢ercevelerin” yeniden tiretildigi bir alandir (Bucchi, 2021).

Tiirkiye’de de bilim iletisimi ¢aligmalarina yonelik elestiriler, 6zellikle
popiiler bilim dergilerinde bilginin “ticarilestirilmesi” veya “bilimsel oto-
riteye korii koriine giiven” sorunlarina odaklanmaktadir (Dagtas ve Yildiz,
2016). Ayrica sosyal medya ¢aginda yanlis bilginin hizla yayilmasi, bilim ile-
tisiminin dogruluk ve etik boyutlarini da tartigmaya agmaktadir (Ozdemir,
2019). Bilim iletisiminin tanimi ve tarihsel gelisimi, onun yalnizca teknik bir
bilgi aktarim siireci olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal degerler, ideoloji-
ler ve giig iliskileriyle sekillenen dinamik bir alan oldugunu géstermektedir.
Defisit modelinden katilim modeline gegis, bilimin toplumsal mesruiyetinin
demokratiklesmesi yoniinde bir adim olarak degerlendirilebilir. Glintimiizde
dijjital medya ve sosyal platformlar, bilim iletisimini daha genis kitlelere ulas-
tirsa da beraberinde yanlis bilgi, popiilizm ve ideolojik manipiilasyon risk-
lerini de tasimaktadir. Bu nedenle bilim iletisimi ¢alismalarinin hem peda-
gojik hem de elestirel boyutlar: birlikte ele alinmaly; bilimin toplumsal islevi
yalnizca “bilgi yaymak” degil, ayn1 zamanda “katilimi artirmak ve elestirel
diisiinceyi giiglendirmek” baglaminda degerlendirilmelidir.

Bilim Iletisiminin Boyutlar1

Bilim iletisimi, yalnizca bilimsel bilginin aktarimi degil; ayn1 zamanda
bilginin iiretim, dolasim ve mesruiyet kazanma siireglerinin toplumsal bag-
lamda nasil sekillendigini anlamaya y6nelik bir alandir. Dolayisiyla bilim ile-
tisimi farkli diizeylerde ele alinabilir. Her diizey, bilginin farkli aktorler ve
mecralar araciligiyla dolasima girmesini saglar. Bu boyutlar arasinda akade-
mi igi iletisim, akademi-dis1 topluma iletisim ve politika/karar alma siiregleri
one ¢ikar. Her biri bilimin yalnizca dogay1 agiklamaktan 6te, toplumsal, eko-
nomik ve ideolojik islevler tistlendigini gosterir (Lewenstein, 2003).

1. Akademi I¢i fletisim

Bilimsel bilginin tiretildigi ilk diizey, bilim insanlarinin kendi aralarinda-
ki iletisimdir. Bu diizeyde bilgi, hakemli dergiler, akademik kitaplar, konferans
sunumlari ve seminerler araciligiyla paylasilir. Robert Merton’un (1973) bilimin
“Orgiitsel normlarr” olarak tanimladig: evrensellik, tarafsizlik, toplumsallik ve
orgiitlii kusku ilkeleri, akademi i¢i iletisimin temel mantigini belirler.

1.1.Akademi igi iletisimin araglar1

Hakemli dergiler: Bilimsel bilginin giivenilirlik kazanmasinin en te-
mel aracidir. Hakemlik siireci, bilginin dogrulugunu ve akademik standartla-
ra uygunlugunu garanti altina alir (Ziman, 2000).
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Konferanslar: Arastirmacilar arasindaki dogrudan etkilesimi saglar;
fikirlerin tartigilmasina, yeni isbirliklerinin kurulmasina olanak tanir (Goo-
dell, 1977).

Akademik aglar: Giintimiizde ResearchGate, Academia.edu gibi di-
jital platformlar, bilim insanlarinin makalelerini paylasma ve tartigma bigim-
lerini dontistiirmstiir (Weller, 2011).

Bu iletisim tiirdi, cogunlukla dar bir uzman topluluguna hitap eder. Kul-
lanilan teknik dil, genis toplumun erisimini sinirlar. Ayrica akademik ya-
yinciligin ticarilesmesi (yiliksek dergi ticretleri, abonelik bariyerleri) bilginin
dolagimini sinirlayan bir bagka engeldir (Suber, 2012). Bu durum, agik erisim
hareketinin dogmasina yol agmistir.

2. Akademi-Dis1 Topluma Iletisim

Bilim iletisiminin ikinci boyutu, bilginin akademi disindaki genis kitle-
lerle paylasilmasidir. Bu diizeyde amag, bilimsel kavramlarin, bulgularin ve
tartigmalarin daha anlagilir bir dille kamuya sunulmasidir.

2.1.Akademi-Dis1 Topluma fletisim Araglar

Popiiler bilim kitaplar:: Carl Saganin Cosmos’u veya Stephen Haw-
king’in Zamanin Kisa Tarihi, bilim iletisiminin toplum iizerindeki etkisini
gozler oniine seren orneklerdir.

Gazeteler ve dergiler: Popiiler bilim ekleri veya dergileri, 6zellikle 20.
yiizyilda genis halk kitlelerini bilime yakinlagtirmistir (Gregory & Miller,
1998).

Televizyon ve belgeseller: David Attenborough’nun belgeselleri ya da
TRT nin Tirkiye’deki doga programlari, gorsel-isitsel bilimin giiciinii yansi-
tir.

Dijital platformlar ve sosyal medya: YouTube, Twitter ve podcast’ler
giinimiizde bilim iletisiminin en yaygin araglaridir. Brossard (2013), sosyal
medyanin bilimsel bilginin yalnizca yayilmasini degil, ayni zamanda tartis-
ma ve katilim siireglerini de miimkiin kildigini belirtir.

Dijital ¢agda bilim iletisimi artik tek yonli bir aktarim olmaktan ¢ik-
mustir. [zleyiciler, igeriklere yorum yapabilmekte, elestiriler gelistirebilmekte
ve hatta yeni iceriklerin sekillenmesine katki sunabilmektedir. Bu, katilim
modelinin (Irwin & Wynne, 1996) dijital ortamdaki bir yansimasidir.

Tiirkiye’de popiiler bilim iletisimi 6zellikle TUBITAK’in Bilim ve Teknik
dergisi, TRT belgeselleri ve 2000’lerden itibaren internet siteleri ile gelismistir
(Dagtas ve Yildiz, 2016). Giintimiizde Evrim Agaci, SosyoLab ve Sosyopat TV
gibi platformlar, genglerin bilime ilgisini artirmada énemli rol oynamakta-
dir. Bu kanallar yalnizca bilgi aktarmakla kalmaz, ayni zamanda izleyicilerde
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elestirel diisiinme ve medya okuryazarlig: becerilerinin gelismesine katkida
bulunur.

Dijital medya teknolojilerinin yiikselisi, bilim iletisimi ¢aligmalarinda
koklii doniigiimlere yol agmistir. Ozellikle YouTube, gorsel-isitsel anlatim
olanaklari, diisiik maliyetli icerik iiretimi ve genis kitlelere ulasma kapasitesi
sayesinde bilimsel bilginin topluma aktarilmasinda 6ne ¢ikan bir platform
haline gelmistir (Allgaier, 2019). YouTube’'un hem eglenceli hem de 6gretici
iceriklere imkan taniyan dogasi, bilim iletisimi agisindan yeni olanaklar ve
ayn1 zamanda yeni sorunlar yaratmaktadir. Literatiirde bu durum, bilimsel
bilginin dijitallesmesi ve popiiler kiiltiirle i¢ ice ge¢mesi baglaminda tartigil-
maktadir.

YouTube’un Bilim fletisimindeki Rolii

YouTube, 2005’te kurulusundan itibaren hizla biiyiiyerek diinyanin en
popiiler ikinci internet sitesi haline gelmistir. Giiniimtizde kullanicilar yal-
nizca eglence degil, ayn1 zamanda egitim ve bilgi arayisiyla da YouTubeu
tercih etmektedir (Balik¢1 & Karatas, 2025). Brossard (2013), dijital medya
platformlarinin bilginin pasif tiiketiminden aktif katilima gecisi hizlandirdi-
gini1 belirtir. Bu agidan YouTube, izleyicilerin yalnizca igerik tiikettigi degil,
yorum, paylasim ve icerik tiretimi yoluyla katilim sagladig: bir “djjital kamu
alan1” islevi goriir.

Bilim iletisimi a¢isindan YouTube’un en 6nemli 6zellikleri sunlardir:

Erisilebilirlik: Bilimsel iceriklerin serbestce erisilebilmesi, akade-
mik bilginin toplumla paylasimini kolaylastirir.

Gorsellik: Videolar, soyut kavramlarin gorsel metaforlarla agiklan-
masina olanak tanir (Erviti & Stengler, 2016).

Etkilesim: Yorumlar ve paylasim islevi, izleyiciyle iki yonlii iletisimi
miimkiin kilar.

Algoritmalar: Icerik 6neri sistemleri, bilimsel videolarin yayilimi-
n1 artirabilecegi gibi yanlis bilginin hizla dolasima girmesine de yol a¢abilir
(Donzelli et al., 2018).

Literatiirde YouTube’daki bilim igeriklerinin popiilerlik kriterleri tizerine
yapilan aragtirmalar dikkat ¢ekmektedir. Welbourne ve Grant (2016), YouTu-
be’daki bilim kanallarinin popiilerligini analiz ettikleri ¢aligmada, izlenme
oranlarini artiran baslica faktorlerin hikéyelestirme, eglenceli anlatim, yiiksek
prodiiksiyon kalitesi ve diizenli igerik tiretimi oldugunu gostermistir. Buna
gore, yalnizca “bilgi verme” degil, ayni1 zamanda “dikkat gekme” ve “izleyiciyi
elde tutma” stratejileri de bilim iletisiminin basarisinda 6nemli hale gelmistir.

Benzer sekilde Erviti ve Stengler (2016), bilimsel belgesellerde kullanilan
gorsel-isitsel tekniklerin YouTube gibi mecralarda kisa ve vurucu bi¢imde ye-
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niden iiretildigini vurgular. Bu, bilimin sunum bi¢imlerinde popiiler kiiltii-
riin etkisini ortaya koymaktadir.

YouTube’un bilim iletisimindeki rolii yalnizca olumlu degildir; platform
ayni zamanda yanlis bilginin hizla yayilmasina da aracilik edebilir. Ozellik-
le ag1 karsithigy, iklim degisikligi inkar: veya alternatif tip uygulamalar1 gibi
konularda YouTube’un yanlis bilgi tiretimi ve dolasimi agisindan riskler ba-
rindirdigina isaret edilmektedir (Donzelli et al., 2018). Allgaier (2019), iklim
degisikligi ile ilgili YouTube videolarini inceledigi ¢alismasinda, yanlis bilgi
iceren videolarin yiiksek izlenme oranlarina ulasabildigini gostermistir. Bu
bulgular, bilim iletisiminde yalnizca igerik iiretiminin degil, ayn1 zamanda
elestirel medya okuryazarliginin gelistirilmesinin de gerekli oldugunu ortaya
koymaktadir.

YouTube, yalnizca bilim insanlarinin degil, ayn1 zamanda amator igerik
tireticilerinin de bilimsel icerik paylagmasina imkan tanir. Bu durum, bilim
iletisiminin demokratiklesmesi agisindan olumlu degerlendirilmektedir. An-
cak ayn1 zamanda uzmanlik otoritesinin sorgulanmasina ve popiiler sdylem-
lerin 6ne ¢ikmasina da yol agabilir (Burgess & Green, 2018).

Bilim iletisiminde katilimc1 kiiltiirtin ytikselisi, “bilgi acig1” modelinden
“katilim” modeline gegisin dijital yansimasi olarak yorumlanabilir (Irwin &
Wynne, 1996). YouTube’da izleyiciler, yalnizca tiiketici degil, ayni zamanda
yorumlari, onerileri ve hatta kendi tirettikleri videolarla siirece dahil olan ak-
torlerdir.

YouTube, bilim iletisiminin yeni medya ortaminda nasil doniistiigiinii
anlamak i¢in en 6nemli 6rneklerden biridir. Platform, bilginin genis kitlele-
re ulastirilmasinda giiglii bir arag olsa da, ayni1 zamanda yanlis bilginin ya-
yilmasi, algoritmik esitsizlikler ve ticarilesme gibi sorunlar1 da beraberinde
getirmektedir. Literatiirdeki bulgular, YouTube’un bilim iletisimi i¢in bir “cift
yonlii kilig” oldugunu géstermektedir: Hem bilimsel bilgiyi demokratikles-
tiren hem de bilgi kirliligini artirabilen bir mecra. Tiirkiye’deki 6rnekler, bu
kiiresel tartigmalarin yerel baglamda da gegerli oldugunu ortaya koymakta-
dir. Dolayisiyla bilim iletisimi aragtirmalarinda YouTube, yalnizca yeni bir
mecra olarak degil; bilginin toplumsal dolasimini, uzmanlik otoritesini ve
kamu katilimini yeniden tanimlayan bir kiltiirel alan olarak degerlendiril-
melidir.

Yontem

Bu ¢alismada, YouTube iizerinden Tiirkge igerikle bilim iletisimi yapan
kanallarin incelenmesinde nitel arastirma yaklasimi benimsenmistir. Calig-
manin temel yontemi, literatiirde yaygin olarak kullanilan dokiiman incele-
mesi (document analysis) ve nitel icerik analizi tekniklerine dayanmaktadur.
YouTube kanallari, ¢evrimici ortamda kamuya agik igerikler tirettikleri igin,
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arastirmaya uygun ve erisilebilir veri kaynaklar: olarak degerlendirilmistir.
Analiz siirecinde oncelikle her kanalin “hakkinda” boliimi, video igerikleri
ve izleyici etkilesim bi¢imleri sistematik olarak gozlemlenmistir.

Bilim iletisimi literatiiriinde yer alan iig¢ temel model (Burns, O’Connor &
Stocklmayer, 2003; Bucchi & Trench, 2014; Lewenstein, 2003) siniflandirma-
da referans alinmigtir: bilgi agig1 (defisit) modeli, katilim modeli ve kiiltiirel
model. Bu ¢ercevede kanallar, igerik iiretim tarzlari, bilgi aktarim bigimleri
ve izleyici katilim diizeyleri agisindan degerlendirilmis; her kanal ilgili mode-
le yakinligina gore kodlanmigtir. Ornegin, Khan Academy Tiirkge daha ¢ok
“defisit modeli” kapsaminda tek yonlii bilgi aktarimina dayali bir yaklagim
sergilerken, SosyoLab ve Dilozof gibi kanallar izleyiciyle kurduklar: diyalog
ve tartigmalarla “katilim modeli’ne yaklasmaktadir.

Analiz olgiitleri arasinda igerik tiirli (6rnegin deney, belgesel, tartigma,
ders), sunum tarzi (6gretici, hikéayelestirici, tartismaci), hedef kitle (6grenciler,
genel izleyici, akademisyenler) ve etkilesim bi¢imi (yorumlara yanit, topluluk
sekmesi, izleyici katkisi) yer almistir. Bu dl¢iitler hem literatiirden uyarlan-
mis hem de gozleme dayali olarak belirlenmistir. Boylece kanallar, yalnizca
popiilerlik veya izlenme oranlar1 agisindan degil, bilim iletisimi islevleri ve
toplumsal katkilar1 agisindan nitel bir gercevede degerlendirilmistir.

Youtube’da yayin yapan Tiirk¢e kanallar incelendiginde hem igerik tiirii
ve sunum tarzlarina gore hem de hedef kitle ve bilim iletisimi modeline gore
farkliliklar gosterdikleri gortilmektedir. Tiirk¢e yayin yapan bu kanallarin
farklilasan ozellikleri 6ncelikle tablolastirilmis daha sonra bu kanallar hak-
kinda detayl: bilgiler verilmistir.

Kanal Ad1 Ana Odak / iqerik Tiirii Sunum Tarz1
) . Evrimsel biyoloji, doga Analitik, kaynakly,
Evrim Agac bilimleri, bilimsel diigiinme interaktif
Bebar Bilim Fizik, psikoloji, teknoloji Samimi, akict, gorsel
destekli
B.a?fi ile Deneysel Deney temelli fizik ve kimya Gorsellige dayal,
Bilim uygulamali
Bilim 101 Teknoloji, gu}ifiellk yasamda KIS? tA)elgese'l tarzi,
bilim hikayelestirme
I Kisa videolarla temel bilim Mikro igerik, hizl
Hypatia Bilim
sorular1 anlatim
Kozmik Anafor Astronomi, astrofizik Grafikler, simiilasyonlar
Dr. Umut Yildiz (Tek Uzay arastirmalari, NASA Canli yayinlar, sade dil
Care Uzay) calismalari
SosyoLab Sosyal bilimler, felsefe, medya Kavramsal analiz,
¢aligmalar1 tartisma
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Kanal Ad1 Ana Odak / icerik Tiirii Sunum Tarz1
Flu TV Sosyal.bilin.l'ler, psikoloji, Soylesi, derinlikli
biyoloji, felsefe tartigma
Portal / Diamond Bilim, felsefe, elestirel diisiince Tartigmaci, elestirel
Tema
TUBITAK Bilim Geng Fen bilimleri, mgbendlsllk, Ogretlci, kur}lmsal,
teknoloji gorselli
- .. Akademik konferanslar, /}kaden?ll’(, .
Bilim Akademisi . popiilerlestirilmis
seminerler .
seminer
Baris Ozcan Teknoloji, sanat, kiiltiir, bilim Hikayelestirme, estetik
anlatim
Gelecek Bilimde Giincel blllmsgl ge¥1§meler, Canlt yaymljar, goniillii
kolektif icerik iiretim
Khan Academy Tiirkce Maten}at.lk, ﬁzﬂ(., PIY.OIOJI’ Ammjasyonlu ders
bilgisayar bilimi videolar:
DakikaFizik Kisa videolarla temel fizik Mikro 6grenme, hizli
konulari anlatim
Cilgin Fizikgiler ve Deneyler, bilim tarihi, bilim Eglenceli, deneysel,
Bilim Insanlar insanlarinin yagami hikéyelestirme
Dilozof Felsefe, sosyal bqlr.nler, Mizahi, esprili, interaktif
toplumsal elestiriler
Son Buzul Eximeden Iklim degisikligi, cevre Giincel, toplumsal
sorunlari sorumluluk odakl

Tablo 1. YouTube Kanallarinin Ana Odak / Icerik Tiirii ve Sunum Tarzina Gore

Dagilim

Kanal Ad1 Hedef Kitle Bilim Ilet1.§1m1
Modeli

Evrim Agaci Lise - Umvers.lte o.gFencﬂerl, Katilim Modeli

genel izleyici

Bebar Bilim Geng izleyiciler Katilim Modeli

Basfi ile Deneysel Bilim Cocuklar, gengler Katilim Modeli

Bilim 101 Genel kitle Defisit Modeli
R . Defisit +
Hypatia Bilim Gengler, sosyal medya kusag: Katihm
Kozmik Anafor Merakli izleyiciler, 6grenciler Defisit +
Katilim

g;;})mut Yildiz (Tek Gare Ogrenciler, geng aragtirmacilar | Katilum Modeli
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Kanal Ad1 Hedef Kitle Bilim Iletl?lml
Modeli

SosyoLab Universite .Ogre.n?ﬂen’ genel Katilim Modeli

izleyici

Flu TV Universite ve merakli yetiskinler | Katilim Modeli

Portal / Diamond Tema Geng yetigkinler, sekiiler kitle | Katilim Modeli
TUBITAK Bilim Geng Lise — Universite 6grencileri Defisit +
Katilim
Bilim Akademisi Akademlsyen.ler, (?g.rencﬂer, genel Defisit +
izleyici Katilim

Barig Ozcan Genel izleyici, geng kitle Kiiltiirel Model

Gelecek Bilimde Genis topluluk, geng Katilim Modeli

arastirmacilar

Khan Academy Tiirkce Ogrenciler, 6gretmenler Defisit Modeli
oo . . NPT Defisit +
DakikaFizik Ogrenciler, merakl: izleyiciler Katilim

Gulgin Fizikeiler ve Bilim Gengler, 6grenciler Katilim Modeli

Insanlar1
. s . Kiiltiirel +

Dilozof Geng izleyiciler, 6grenciler Katilim

Son Buzul Erimeden Cevre bilincine duyarli izleyiciler | Katilim Modeli

Tablo 2. YouTube Kanallarinin Hedef Kitle ve Bilim Iletisimi Modeli Gére Dagilimi

1. Evrim Agac1

Evrim Agaci, Tiirkiye’de popiiler bilim iletisiminin onciilerinden biri-
dir. Temel odagini biyoloji, evrimsel siiregler, doga bilimleri ve bilimsel dii-
stinme iizerine yogunlastirmistir. Kanal, yalnizca bilgi aktarimi1 yapmaktan
ote, bilimsel diisiinceyi toplumsal 6lgekte yayginlastirmay: hedefler. Evrim
Agacrnin dikkat geken yonlerinden biri, kaynak kullanimindaki titizliktir;
videolarin agiklama kisimlarinda ¢ogunlukla bilimsel makalelere ve akade-
mik yayinlara atif yapilir. Bu sayede izleyiciye giivenilir bilgi sunarken, ayn1
zamanda bilimsel arastirma pratigine dair farkindalik olusturur. Kanal, “de-
tisit modeli’nden farkl: olarak, katilim modeline yakin bir yap1 kurar: izle-
yiciler soru sorma, tartigma a¢ma ve igerik iiretim siireglerine yorumlariyla
katk: saglama imkanina sahiptir. Ayrica sosyal medyadaki etkinligi, bilimin
yalnizca YouTube ile sinirli kalmadan farkli mecralara da yayilmasini saglar.
Evrim Agaci, geng kusaklar arasinda bilime olan ilgiyi artirmada énemli bir
rol tistlenmis, Tiirkiye’de bilimin popiilerlesmesinde adeta bir marka haline
gelmistir. Kanal, ayn1 zamanda bilimsel yanlis bilgilere kars1 da bir durus ser-
giler; 6zellikle evrim karsiti arglimanlara bilimsel yanitlar sunarak kamusal
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tartigmalarda aktif rol alir.
2. Bebar Bilim

Bebar Bilim, o6zellikle fizik, psikoloji ve teknolojiye odaklanan igerik-
leriyle 6ne ¢ikan bir popiiler bilim kanaladir. Kanalin en belirgin 6zelligi,
karmagik goriinen bilimsel teorileri giindelik yasamdan 6rneklerle anlagilir
kilmasidir. Igerik iiretiminde kullanilan dil samimi ve akicidir; izleyiciyi zor-
lamadan konuyu merak uyandirici bir sekilde sunar. Bu yoniiyle Bebar Bilim,
ozellikle geng izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekmeyi basarir. Kanalin popii-
lerlesmesinde, videolarin gorsel desteklerle zenginlestirilmesi ve anlaticinin
enerjik Gislubu 6nemli rol oynar. Ayrica, izleyicilerin sik¢a sordugu sorulara
yonelik 6zel video igerikleri iiretilmesi, kanalin “katilim modeline” yaklas-
masini saglar. Bebar Bilim’'in 6nemli katkilarindan biri de bilimi eglenceli
hale getirmesidir: soyut fiziksel kavramlar veya psikolojik teoriler, giindelik
hayatin i¢inden benzetmelerle agiklanir. Bunun yaninda, teknolojiye dair
giincel konular (6rnegin yapay zeka, uzay arastirmalari) da kanalda sik¢a yer
bulur. Boylelikle kanal, hem bilimsel gegmisi hem de giincel gelismeleri bir
arada sunar. Bebar Bilim, Tiirkiye’de popiiler bilim iletisiminin gen¢ kusak-
lara ulagmasinda koprii islevi gormektedir.

3. Basfi ile Deneysel Bilim

Basfi ile Deneysel Bilim, bilimi deneyler iizerinden aktaran goérsel odakli
bir kanaldir. Ozellikle kimya ve fizik deneylerine yogunlagan igerikler, cogu
zaman ev ortaminda yapilabilecek basit araglarla kurgulanir. Bu yaklagim,
izleyicinin bilimi yalnizca “teorik bilgi” olarak degil, deneysel bir siireg ola-
rak kavramasina imkan tanir. Kanalin pedagojik yont giiglidiir: videolar
hem eglendirici hem &greticidir. Ozellikle cocuklar ve gengler icin bilime ilgi
uyandirmay1 hedefleyen igerikler, gorselligin etkili kullanimina dayanir. Bas-
ti, deneyleri yaparken siirecin mantigini agiklamaya da 6zen gosterir; bu yo-
niiyle “bilimsel yontemi” izleyiciye dogrudan gostermis olur. Defisit modelin-
den ¢ok, katilim modeline yakin duran bir yaklasimi vardir; ¢linkii videolar
izleyicilerin evde deney yapmasini tesvik eder. Kanalin 6nemli katkilarindan
biri de bilimsel merak uyandirmasidir: “Ben de yapabilirim” diisiincesini 6ne
¢ikarir. Bu sayede bilimi uzak ve anlasilmaz olmaktan ¢ikarir, giindelik haya-
tin icine tasir. Tiirkiye’de popiiler bilim kanallar1 arasinda, deneysel yonii en
giiclii kanallardan biri olarak dikkat ¢eker.

4. Bilim 101

Bilim 101, daha ¢ok teknoloji ve giindelik yasamla iligkili kisa belgesel
tarzinda igerikler tiretir. Kanal, bilimi popiiler kiiltiiriin bir parcasi olarak ele
alir ve genis kitlelere hitap etmeyi amaglar. Bilimsel bilgiyi yalnizca teknik
terimlerle aktarmak yerine, gorsel anlatim ve hikayelestirme yontemleriyle
sunar. Videolarin siiresi genellikle kisa tutulur; bu da gliniimiiz izleyicisinin
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dikkat siiresine uygun bir yaklasim sergiler. Iceriklerde bilimin farkli alanlar1
ele alinir: teknolojik buluslardan doga olaylarina, toplumsal bilimsel gelisme-
lerden giindelik yasamda bilimin roliine kadar genis bir yelpaze vardir. Bilim
10T’in en gii¢lii yonii, karmagik konular1 herkesin anlayabilecegi bir diizeye
indirgeyebilmesidir. Kanal, bilimsel bilginin yalnizca uzmanlar igin degil,
herkes i¢in ulagilabilir oldugunu vurgular. Bununla birlikte, akademik derin-
ligi korumaktan ziyade popiilerlestirmeye oncelik verir. Bu nedenle, defisit
modeline daha yakin durur: bilgi aktarimi 6n plandadir, izleyici etkilesimi
sinirlidir. Yine de topluma bilimsel farkindalik kazandirma agisindan 6nemli
bir islev gormektedir.

5. Hypatia Bilim

Hypatia Bilim, kisa ve vurucu videolariyla bilime dair merak edilen
sorular1 yanitlamaya odaklanan bir kanaldir. Kanalin temel stratejisi, izle-
yicinin aklinda beliren “glindelik merak” sorularina hizli ve etkili yanitlar
tiretmektir. Ornegin, “Neden gokyiizii mavidir?” veya “Isik hizina ulagabilir
miyiz?” gibi sorular, basit bir dille ama bilimsel dogruluktan 6diin vermeden
agiklanir. Bu icerik yapisi, glintimiiz dijital kiiltiiriinde 6ne ¢ikan “mikro ige-
rik tiretimi” egilimiyle uyumludur. Hypatia Bilim'in en 6nemli katkisi, bilimi
kisa siirede tiiketilebilen ama akilda kalic1 igeriklerle popiilerlestirmesidir.
Ozellikle geng izleyicilerin dikkatini ¢cekmeye odaklanan kanal, kisa siireli
videolar araciligiyla genis bir kitleye ulagir. Bilim iletisimi agisindan bu yak-
lagim, defisit modeline yakin goriinse de, izleyici yorumlarinin igerik iire-
timinde dikkate alinmasi katilim boyutunu da giiglendirir. Hypatia Bilim,
Tiirkiye’de popiiler bilim alaninda “hizli titketim” ¢aginin gereklerine uygun
icerik formati ile 6ne ¢ikar.

6. Kozmik Anafor

Kozmik Anafor, Tiirkiye’de astronomi ve astrofizik konularinda en kap-
saml1 popiiler bilim platformlarindan biridir. YouTube kanalinda paylagilan
icerikler, uzayin yapisindan galaksilerin olusumuna, kara deliklerden evre-
nin genislemesine kadar genis bir yelpazeyi kapsar. Kozmik Anafor, bilimi
yalnizca “bilgi aktarim1” olarak gormez; ayn1 zamanda toplumda merak duy-
gusunu canli tutmay1 da amaglar. Kanal, agiklayici grafikler, simiilasyonlar
ve bilimsel gorsellerle desteklenen anlatimi sayesinde izleyiciye anlasilir bir
deneyim sunar. Ayrica, popiiler medyada sik¢a dolasan yanlig astronomi bil-
gilerini diizeltmeye yonelik videolar1 da vardir. Bu yoniiyle, bilimsel dogru-
luk ve elestirel diisiinceyi bir arada sunar. Kozmik Anafor'un 6nemli katki-
larindan biri, bilimi yalnizca bir elit kesimin degil, herkesin anlayabilecegi
bir dilde aktarmasidir. Kanal, defisit modelinin 6tesinde, izleyicilerden gelen
sorulara yanit veren interaktif yayinlarla “katilim modeli’ne de yaklasir. Boy-
lece izleyicilerin aktif rol almasini saglar. Tiirkiye’de gokyiiziine olan ilgiyi
artiran, gengleri astronomi ve uzay bilimlerine yonlendiren en 6nemli giri-
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simlerden biridir.
7. Dr. Umut Yildiz (Tek Care Uzay)

NASA’da gorev yapan astrofizik¢i Dr. Umut Yildiz, Tiirkiye’de bilim ile-
tisimi yapan en taninmig isimlerden biridir. Tek Care Uzay adiyla ytriittigi
YouTube kanaly, izleyicilere uzay arastirmalarinin giincel gelismelerini, NA-
SAnin projelerini ve evrenle ilgili temel kavramlar1 dogrudan aktarma im-
kani saglar. Kanalin en gii¢lii yonlerinden biri, bilgilerin dogrudan bir bilim
insan1 tarafindan aktarilmasidir; bu da giivenilirligi artirir. Dr. Yildiz'in sade
ve samimi tislubu, karmagik astrofizik konularinin anlasilmasini kolaylagti-
rir. Kanal, 6zellikle genglere ilham veren bir islev goriir: sik¢a yapilan canli
yayinlarda 6grencilerden gelen sorular yanitlanir, kariyer tavsiyeleri paylasi-
lir. Bu yoniiyle yalnizca defisit modeliyle bilgi aktaran bir kanal degil, ayn1
zamanda “katilim modeli’nin de gii¢lii bir 6rnegidir. Tek Care Uzay, Tiir-
kiye’de uzay merakini artiran en 6nemli popiiler bilim kaynaklarindan biri
olmasinin yani sira, bilimin giindelik yasamda nasil anlam kazandigini da
gosterir. Ayrica bilim insaninin dogrudan halka seslenmesi, bilimin toplum-
sal prestijini giiglendiren 6nemli bir adimdur.

8. SosyoLab

SosyoLab, sosyal bilimlere odaklanan 6zgiin bir YouTube kanalidir. Sos-
yoloji, felsefe, medya ¢aligmalari ve giincel toplumsal meseleler tizerine hazir-
lanan igerikler, Tiirkiye’de bilim iletisiminin yalnizca doga bilimleriyle sinir-
11 olmadigin1 gosterir. Kanalin en 6nemli katkisi, toplumsal olaylar1 bilimsel
kavramlarla agiklamaya ¢aligmasidir. Bu sayede izleyiciler giindelik hayatin
icinde karsilagtiklar1 sosyal olgular: daha derinlikli analiz etme imkani bu-
lur. SosyoLab, igeriklerinde kavramsal ¢erceveye 6nem verir; 6rnegin “yaban-
cilagma”, “simiilasyon kuram1” veya “dijital yorgunluk” gibi kavramlar1 hem
akademik literatiire hem de popiiler kiiltiire referanslarla agiklar. Kanalin
sunum tarzi akademik titizlikle popiiler anlatimi birlestirir. Boylelikle hem
6grencilere hem de genis topluma hitap eder. SosyoLab’in 6nemli yonlerinden
biri de sistematik icerik analizi yontemlerini YouTube ortaminda uygulaya-
rak bilimsel diisiincenin yontemsel boyutunu halka tagimaya ¢aligmasidur.
Tirkiye’de sosyal bilimlerin popiilerlesmesi agisindan 6ncii bir rol iistlenen
kanal, izleyicinin pasif kalmadigi, tartismalara dahil olabildigi bir iletisim
modeli gelistirmistir.

9.Flu TV

Flu TV, Ilker Canikligil tarafindan kurulan ve farkl: alanlardan akade-
misyen, diisiiniir ve sanatcilarin konuk edildigi bir YouTube kanalidir. Kanal,
dogrudan “bilim iletisimi” etiketiyle yola ¢ikmasa da, sundugu igerikler ara-
ciligyla bilimsel ve entelektiiel bilgi dolagimina 6nemli katkilar saglar. Ozel-
likle psikoloji, felsefe, sosyoloji, tarih ve biyoloji gibi alanlarda uzman isim-
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lerle yapilan uzun soluklu soylesiler, Tiirkiye’de entelektiiel bir kamu alani
yaratir. Flu TV’nin en giiglii yani, konularin ytizeysel degil derinlikli bicimde
ele alinmasidir. Bu yoniiyle izleyiciye yalnizca bilgi sunmakla kalmaz, ayni
zamanda elestirel diisiinme becerilerini tesvik eder. Kanal, katilim modeline
de yakin durur; ¢iinkii canli yayinlarda izleyici sorularina yer verilir ve tartig-
malar interaktif hale gelir. Flu TV, Tiirkiye’de YouTube {izerinden yiiriitiilen
en kapsamli entelektiiel tartisma platformlarindan biri olmustur. Bilim ileti-
simini yalnizca doga bilimleri degil, sosyal bilimler ve beseri bilimler diizle-
minde de genisleten 6nemli bir 6rnek olarak dikkat ¢eker.

10. Portal / Diamond Tema

Portal ya da bilinen adiyla Diamond Tema kanaly, felsefe, bilim ve top-
lumsal konulari elestirel bir bakis agisiyla tartismaya agan onemli bir plat-
formdur. Kanalin odak noktasi, hem sosyal hem de doga bilimlerini giindelik
yasamin i¢inden orneklerle agiklamak ve toplumun elestirel diistinme bece-
rilerini gelistirmektir. Diamond Tema, 6zellikle bilimsel siiphecilik, sekiiler
diislince ve rasyonel tartisma gelenegini one ¢ikarir. Videolarinda felsefi ar-
giimanlarla bilimsel bilgiyi harmanlayarak, izleyicilere hem bilgi aktarimi
yapar hem de diisiinsel ufuk agar. Kanal, izleyiciyi pasif bir alic1 konumuna it-
mek yerine tartigmaya dahil eder; bu yoniiyle bilim iletisiminin “katilim mo-
deli’ne yakin bir yaklasim sergiler. Ayrica, dini ve kiiltiirel dogmalara elesti-
rel mesafeyle yaklagarak toplumda bilimin otoritesini giiglendirmeye ¢alisir.
Portal / Diamond Tema, Tiirkiye’de bilimin yalnizca teknik bilgi degil, ayn1
zamanda kiiltiirel ve felsefi bir sorgulama alan1 oldugunu vurgulayan nadir
kanallardan biridir.

11. TUBITAK Bilim Geng

TUBITAK Bilim Geng, Tiirkiye'nin en kurumsal bilim iletisimi girisim-
lerinden biridir. Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu tarafin-
dan yiiriitillen bu kanal, genglere bilimi sevdirmeyi ve bilimsel meraki artir-
may1 hedefler. Igerikler cogunlukla fen bilimleri, mithendislik ve teknolojiye
odaklanir. Kisa, gorsel agirlikli ve 6gretici videolar sayesinde lise ve tiniversi-
te cagindaki genglere hitap eder. Kurumsal bir yap: tarafindan desteklendigi
icin giivenilirligi yiiksektir. Kanal, deney videolarindan bilim insanlariyla
yapilan roportajlara kadar genis bir icerik ¢esitliligi sunar. Bilim iletisiminin
“defisit modeli’ne yakin olarak bilgi aktarimi 6n plandadir, ancak gengleri
etkinliklere ve yarigmalara yonlendirmesi bakimindan “katilim modeli’ne de
katki saglar. TUBITAK Bilim Geng, Tiirkiye’de kurumsal bilim iletisiminin
6nemli 6rneklerinden biridir ve resmi niteligiyle bilimsel bilginin yayginlas-
tirilmasina giiglii bir destek sunar.

12. Bilim Akademisi

Bilim Akademisi, Tiirkiye’de 6nde gelen bilim insanlarinin olusturdugu
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bagimsiz bir kurulusun YouTube uzantisidir. Akademinin temel amaci, bi-
limsel diisiincenin toplumda yayginlasmasini ve bilimsel bilginin dogru an-
lasilmasini saglamaktir. Kanalda fizik, biyoloji, sosyoloji, ekonomi ve miithen-
dislik gibi farkli alanlarda uzman akademisyenlerin seminerleri, konferans
kayitlar1 ve popiiler bilim soylesileri yer alir. Bu yoniiyle Bilim Akademisi,
dogrudan akademi-toplum arasinda koprii kurar. Igerikler, akademik titiz-
likle hazirlanmis olmakla birlikte halkin anlayabilecegi bir dille sunulur. Bi-
lim Akademisi, 6zellikle uzman goriislerini 6ne ¢ikararak giivenilir bir kay-
nak olma ozelligi tasir. Ayn1 zamanda toplumsal meselelerde bilimin sesini
duyuran bir islev goriir. Kanalin en 6nemli katkisi, bilim insanlarinin dogru-
dan halka seslenebilmesi ve akademinin seffaf bir sekilde topluma agilmasi-
dir. Bu ozellikleriyle, Tiirkiye’de bilimin demokratiklesmesine katki saglayan
o6nemli bir bilim iletisimi aracidir.

13. Barig Ozcan

Barig Ozcan, Tiirkiye’de YouTube’un en popiiler icerik iireticilerinden bi-
ridir ve kanal1 bilim iletisiminin en genis kitlelere ulagan 6rneklerinden biri
olarak kabul edilir. Teknoloji, tasarim, sanat ve bilim konularini igleyen vi-
deolar1, milyonlarca izleyiciye ulagir. Ozcan’in en giiglii yonii, hikéayelestirme
teknigidir: karmagik bilimsel veya teknolojik gelismeleri basit, akici ve etki-
leyici bir anlatimla izleyiciye sunar. Kanal, yalnizca bilgi aktarmakla kalmaz,
ayn1 zamanda izleyiciyi merak etmeye ve 6grenmeye tesvik eder. Barig Oz-
can, bilimin giindelik hayatla nasil kesistigini 6rnekler tizerinden agiklayarak
bilimi daha erisilebilir hale getirir. YouTube’un gorsel-isitsel imkanlarini en
verimli kullanan isimlerden biridir. Ozellikle geng kugak iizerinde biiyiik bir
etkisi vardir ve teknoloji okuryazarliginin yayginlasmasina 6nemli katki sag-
lar. Bu yoniiyle, bilim iletisiminin “kiiltiirel modeli’ne yaklasir; ¢linkii bilimi
yalnizca bilgi aktarimi olarak degil, kiiltiirel bir deneyim olarak sunar.

14. Gelecek Bilimde

Gelecek Bilimde, gen¢ akademisyenler, arastirmacilar ve bilim merak-
lilarinin goniillii katkilariyla siirdiiriilen bir bilim iletisimi kanalidir. Kanal,
canli yayinlar, soylesiler ve popiiler bilim icerikleriyle genis bir topluluga ula-
sir. Ozellikle bilimsel giincel gelismeleri halka aktarmak ve geng arastirma-
cilara goriiniirliitk kazandirmak agisindan 6nemlidir. Kanalda biyoloji, tip,
yapay zeka, psikoloji ve gevre gibi pek ¢ok farkli alandan igerikler bulunur.
Gelecek Bilimde’nin en 6nemli 6zelliklerinden biri, kolektif bir emekle yii-
ritiilmesidir; bu yoniiyle izleyicilere bilimin bireysel degil topluluk temelli
bir iiretim oldugu mesaji verilir. Canli yayinlarda izleyicilerden gelen sorular
yanitlanarak etkilesim saglanir; bu da bilim iletisiminin katilim modeline
uygun bir érnek olusturur. Tiirkiye’de goniillii akademisyenlik hareketi bag-
laminda 6ne ¢ikan kanal, bilim iletisimini yalnizca popiiler igerik iiretimi
olarak degil, ayn1 zamanda bilimsel topluluk ingas1 olarak goriir.
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15. Khan Academy Tiirkge

Khan Academy Tiirkge, kiiresel dlgekte {icretsiz egitim sunan Khan Aca-
demy platformunun Tiirkiye uzantisidir. Milli Egitim Bakanlig1 ve STK is
birlikleriyle Tiirkiye’de yayginlasmistir. Kanalda matematikten fizike, biyo-
lojiden bilgisayar bilimine kadar genis bir yelpazede igerikler bulunur. Bu ige-
rikler, genellikle animasyonlarla desteklenen kisa ders videolar: seklindedir.
Khan Academy Tiirkge, akademik miifredatla dogrudan baglantili oldugu
icin hem o6grencilere hem de 6gretmenlere yonelik 6nemli bir kaynak isle-
vi goriir. Kanalin en biiyiik katkisi, bilimsel bilginin yalnizca elit bir kitleye
degil, herkesin erisebilecegi sekilde demokratiklestirilmesidir. Ozellikle esit-
sizliklerin yogun oldugu egitim ortaminda firsat esitligi yaratma amaci tasur.
Bilim iletisimi agisindan bu kanal, bilgi aktarimina dayal1 “defisit modeli’ne
yakindir; glinkii tek yonlii 6gretici bir format tercih eder. Ancak {icretsiz ve
acik erisimli yapisiyla katilim1 da dolayli olarak tesvik eder. Khan Academy
Tiirkge, Tiirkiye’de dijital egitim devrimini ve agik kaynak kiiltiiriinii destek-
leyen 6nemli bir platform olarak konumlanir.

16. DakikaFizik

DakikaFizik, adindan da anlasilacagi iizere fizik temelli kisa ve 6z bilim-
sel icerikler tireten bir kanaldir. Videolar, genellikle temel fizik kavramlari-
n1 anlagilir ve giindelik yasamdan drneklerle agiklamaya odaklanir. Kanalin
en dikkat ¢ekici yonii, izleyicinin zamanini verimli kullanmay1 hedefleyen
anlatim tarzidir: birka¢ dakikalik videolarda karmasik goriinen konular sa-
delestirilerek sunulur. DakikaFizik, bilimsel bilginin hizli tiketim kiltiiri
icinde bile anlasilir ve erisilebilir olabilecegini kanitlayan bir 6rnektir. Kana-
lin hedef kitlesi, hem lise ve iiniversite 6grencileri hem de fizige merakli genis
bir izleyici grubudur. Gorsellestirme tekniklerini yogun bi¢imde kullanarak
ogrenmeyi kolaylastirir. Bilim iletisiminin modern yaklasimlarina uygun
bicimde, izleyicilerin sorularina yorumlarda yanit verilmesiyle etkilesim de
saglanir. DakikaFizik, YouTube’daki Tiirk¢e bilim iletisiminin “mikro 6g-
renme” trendini temsil eden kanallardan biri olarak dikkat ceker.

17. Cilgin Fizikgiler ve Bilim Insanlar1

Cilgin Fizikgiler ve Bilim Insanlar1 kanali, deneyler, popiiler bilim hi-
kayeleri ve bilim tarihine odaklanan eglenceli icerikleriyle bilinir. Kanalin
en 6nemli ozelliklerinden biri, bilimin yalnizca soyut formiillerden ibaret
olmadigini, aksine deneylerle somut ve eglenceli bir hale getirilebilecegini
gostermesidir. Cogu video, giinlitk yasamda kolaylikla yapilabilecek kiigiik
deneylerle bilimin somutlastirilmasina odaklanir. Ayrica tarihteki 6nemli
bilim insanlarinin yasam oykiileri ve katkilar1 da aktarilir. Bu sayede bilim,
hem merak uyandirici hem de ilham verici bir bigcimde sunulur. Kanal, 6zel-
likle geng Kkitlelere hitap eder ve onlarin bilime dair meraklarini artirmay:
hedefler. Eglenceli sunum tarzi, popiiler kiiltiir 6geleriyle birleserek bilimin
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daha erisilebilir hale gelmesine katki saglar. Cilgin Fizikgiler ve Bilim Insan-
lary, bilimin toplumsallasmasinda 6nemli rol oynayan, deneysel 6grenme ve
hikayelestirmeyi merkezine alan bir bilim iletisimi 6rnegidir.

18. Dilozof

Dilozof, felsefeyi ve sosyal bilimleri eglenceli, anlasilir ve esprili bir dil-
le anlatmay1 amaglayan bir kanaldir. “Bilim iletisimi” kavrami genellikle
doga bilimleriyle 6zdeslestirilse de Dilozof, sosyal bilimlerin de ayn1 dere-
cede onemli oldugunu hatirlatir. Kanal, felsefi kavramlar: giindelik yasamla
iliskilendirerek izleyicilere sunar; 6rnegin Platon’un idealar kuramini giinii-
miiz kiiltiiriiyle baglantili 6rneklerle agiklar. Dilozof un en giiglii yonii, soyut
diisiinceleri somutlastirarak genis bir kitleye ulastirmasidir. Mizah unsurla-
riyla desteklenen anlatim tarzi, geng izleyicilerin ilgisini gekmektedir. Bilim
iletisimi modelleri agisindan bakildiginda, Dilozof interaktif bir alan agar:
yorumlarda tartismalar yapilir ve izleyiciler icerik onerilerinde bulunur. Bu
yoniiyle, yalnizca bilgi aktarimi yapan defisit modelini asarak katilim mode-
line yaklasir. Dilozof, Tiirkiye’de felsefe ve sosyal bilimlerin popiilerlesmesine
onemli katki saglayan yenilikg¢i bir kanaldir.

19. Son Buzul Erimeden

Son Buzul Erimeden, Bogazici Universitesinden Prof. Dr. Levent Kurnaz
tarafindan yuritiilen, iklim degisikligi ve ¢evre sorunlarina odaklanan bir
bilim iletisimi kanalidir. Kanalin amaci, iklim krizine dair bilimsel verileri
topluma anlagilir bir dille aktarmak ve gevresel farkindalig: artirmaktir. Vi-
deolar genellikle giincel ¢evre sorunlarini, sera gazi emisyonlarini, kiiresel
isinmanin etkilerini ve bireysel/kollektif ¢6ziim onerilerini ele alir. Kanalin
en onemli ozelligi, bilimin dogrudan toplumsal sorunlarla bagdastirilmasi-
dir. Bu baglamda Son Buzul Erimeden, yalnizca bilgi aktarmakla kalmaz,
ayn1 zamanda toplumsal sorumluluk bilinci olugturmay1 hedefler. Kurnaz’in
uzmanlig1 sayesinde giivenilirlik yiiksek diizeydedir. Kanalin dili sade ama
akademik temellidir, bu da hem uzmanlara hem de genis kitlelere hitap et-
mesini saglar. Bilim iletisiminin “katilim modeli’ne gii¢lii bicimde yaklasir;
¢tinki iklim krizinin ¢6ztimiinde yalnizca bilimsel bilgi degil, toplumun ak-
tif katilim1 da gereklidir. Bu nedenle Son Buzul Erimeden, Tiirkiye’de ¢evre
odakli bilim iletisiminin en 6nemli 6rneklerinden biridir.

Sonug

Bu ¢alisma, Tiirkiye’de YouTube iizerinden yiiriitillen bilim iletisimi
ekosisteminin ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymustur.
Incelenen kanallar, yalnizca doga bilimlerinin popiilerlestirilmesine degil;
sosyal bilimler, felsefe, cevre ve teknoloji odakl: igeriklerin de genis kitlelerle
bulusmasina aracilik etmektedir. Bulgular, ii¢ ana bilim iletisimi modelinin
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—defisit (bilgi a¢1g1), katilim ve kiiltiirel— Tirkiye baglaminda eszamanl
bicimde isledigini gostermektedir. Egitim amagli ve miifredata yakin igerik
tireten kanallar (6r. Khan Academy Tiirkge, kismen TUBITAK Bilim Geng,
Bilim 101) defisit modelinin islevsel degerini korurken; Evrim Agaci, Gele-
cek Bilimde, Dr. Umut Yildiz ve Kozmik Anafor gibi kanallar, canli yayinlar,
soru-cevaplar ve yorum etkilesimleriyle katilim modelini 6ne ¢ikarir. Baris
Ozcan ve Dilozof gibi kanallar ise bilimi sanat, kiiltiir ve giindelik yasamla
iliskilendirerek kiiltiirel modeli gii¢lendirir; bu yaklasim bilimin toplumsal
mesruiyetini ve ¢ekiciligini artirir.

Bu gesitlilik, Tiirkiye’de bilim iletisiminin yalnizca “bilgi aktarma” faali-
yeti olmadigini; kamusal tartismalar, elestirel diisiinme ve toplumsal katilim
icin bir zemin sundugunu gostermektedir. Ozellikle iklim krizi gibi acil ko-
nularda (Son Buzul Erimeden) katilim modelinin, bireysel davranis degisik-
ligi ve kolektif farkindalik yaratmada etkili oldugu goriilmektedir. Deney te-
melli ve uygulamali igerikler (Basfi ile Deneysel Bilim, Cilgin Fizikgiler ve Bi-
lim Insanlari) geng kitlelerde “yaparak grenme” motivasyonunu artirmakta;
kisa format ve mikro 6grenme stratejileri (Hypatia Bilim, DakikaFizik) ise
djjital kiiltiiriin hizina uygun, diistik esikli bir giris sunmaktadir.

Bununla birlikte, ekosistemin bazi sinirlari vardir. Oncelikle, giivenilir
kaynak kullanimi ve seffaf atif pratigi, tiim kanallar i¢in esit diizeyde degildir;
bu durum yanlis bilgi riskini artirabilir. Tkinci olarak, algoritmik goriiniir-
lik, popiilerligi yliksek ama metodolojik derinligi sinirl: igeriklerin 6ne ¢ik-
masina yol agabilir. Ucilinciisi, siirdiiriilebilirlik meselesi (finansman, iiretim
ekibi siirekliligi, uzman erisimi) birgok kanal i¢in kirilgan bir noktadir. Bu
sinirlarin agilmast igin ti¢ yonlii bir strateji 6nerilebilir: (i) sistematik kaynak-
landirma ve basit “okuma listeleri” ile metodolojik seftaflik, (ii) izleyici kati-
limin1 nitelikli kilacak yapilandirilmis formatlar (moderasyonlu SSS, tema-
tik mini-seriler, geri bildirim anketleri), (iii) Giniversiteler, STK’lar ve kamu
kurumlariyla igerik ortakliklari. Politika diizeyinde, kamu kurumlarinin ve
fon saglayicilarin agik erisim ilkeleriyle uyumlu, kaynakli ve pedagojik degeri
yiiksek tiretimleri tesvik etmesi ekosistemi giiglendirebilir. Egitim alaninda,
6gretmenlerin bu kanallar: ders igi/dis1 destek materyali olarak kullanmala-
r1, 0zellikle fen ve sosyal bilimlerde 6grencilerin motivasyonunu artiracaktur.
Arastirma agisindan, ileri calismalar i¢in iki hat 6nerilir: (1) videolarin trans-
kriptleri tizerinden derinlemesine séylem analizi ve yanls bilgi gostergeleri-
nin sistematik kodlanmasi; (2) izleyici verileriyle (yorum aglari, izlenme-egri
analizleri) katilimin niteliginin dl¢tilmesi. Son olarak, platformlar aras stra-
tejiler (podcast, kisa video, yazili 6zet) bilginin erisimini genisletebilir.
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GIRIS

Sinema diinyasinda son yillarda 6ne ¢ikan tiirlerden biri polisiye film
tiriidiir. Ozellikle dijital film izleme platformlarinin ¢ogalmasiyla birlikte
farkl: iilkelere ait polisiye filmler ve diziler daha biiyiik izleyici kitlelerine
ulagsmaya baglamigtir. Ilk olarak edebiyat alaninda ortaya ¢ikan polisiye
film tiirii sug, suglu, kurban, adalet, polis ve dedektif gibi kavramlara yer
vermektedir. Zaman igerisinde polisiye filmlerde siddeti, gerilimi veya
kovalamacay1 o6ne cikaran farkli yaklasimlar da gozlemlenmistir. Tiirk
sinemasinda en popiiler tiirlerden biri olmasa da polisiye filmlere siklikla
rastlanmaktadir. Polisiye film tiiriiniin gelisimine iligskin bilgiler sunan bu
calisma ¢agcil donem Tiirk polisiye filmlerine Kin (2021) filmi drneginde bir
bakis gelistirmeyi amag¢lamaktadir. Bir yeniden ¢ekim olan Kin filmi, yillarini
adaleti saglamaya vermis bir polisin adaletten kagisini ele almaktadir. Filmde
intikam, adalet ve masumiyet gibi kavramlara dair diisiindiiriicti bir séylem
bulunmaktadir. Calisma kapsaminda film polisiye tiiriine 6zgii temel temalar
ekseninde igerik analizine tabi tutulmustur. Buna gore filmde tiire 6zgii
temalarin yinelendigi ancak adalet kavraminin géreceliginin sorgulandig:
tespit edilmistir.

Yagamin hemen her alaninda olup bitenleri anlatma giiciine sahip
olan sinema endiistrisi i¢in ilging olaylar ve sira dis1 6ykiiler ayr1 bir 6nem
arz etmektedir. Bu yiizden giinlik yasam rutininin disinda kalan savaslar,
catismalar, cinayetler, aldatmalar, dogal felaketler vb. gibi unsurlar bir
sinemada bir anlat1 olarak izleyicinin kargisina ¢ikabilmektedir. Ozellikle
gerek bireyler gerekse toplumsal sistemler tizerinde bir¢ok olumsuz etkisi
olan su¢c kavrami sinemada siklikla ele alinmaktadir. Kanunu ve nizami
bozan sug, suglu, cinayet, hirsizlik, dolandiricilik, taciz, tecaviiz vb. gibi yasa
dis1 eylemler ve onlarla miicadele eden polis, dedektif, hakim, savci, asker
ve ajanlarin yer aldig: filmler sinema tarihinde bir tiir olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu tiir polisiye film tiiridiir.

Zaman zaman sug filmleri olarak daha genis bir ¢ercevenin bir pargasi
olarak goriilmekle birlikte polisiye filmler edebiyat alanindaki polisiye
roman tliriiniin sinemaya yansimasini ifade etmektedir. Bu baglamda
edebiyat ve sinema arasindaki iligki polisiye tiirii iizerinden daha da yakin
bir hal almaktadir. Aslinda sinema ve edebiyat arasinda birbirlerini besleyen
diyalektik bir iliskiye bulunmaktadir. Bu iligki, hem edebiyatin tema ve konu
bakimindan zenginliginden; hem de sinemanin “kurmaca” ve “anlatisal”
ozelliklere sahip olmasindan kaynaklanmaktadr.

Her iki sanat i¢in senaryo olduk¢a onemlidir. Sinemada senaryo,
sinematografik olusumda en 6nemli 6ge olmakla birlikte iki sekilde meydana
gelmektedir. Bunlardan ilki, “6zgiin senaryo” ikincisi “uyarlama”dir
(Aslanytiirek, s. 2007). Bununla birlikte bir sinema filminin biyiik bir
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maliyeti olmasi, filmlerin izleyici tarafindan en yiiksek oranda izlenmesini
saglayacak biitiin tedbirlerin alinmaya c¢alisilmas: film yapimcilarini edebi
uyarlamalara yonlendirmektedir. Gerek ge¢miste gerekse giliniimiizdeki
cagdas sinemada ¢ok okunan, ¢ok satan “best seller” nitelikli edebi eserlerin
sinemaya uyarlandigi goriilebilmektedir. Bu durum ¢ok okunan bir romandan
uyarlanan bir filmin ¢ok izlenecegine iliskin bir beklentinin tezahiiriini
ifade etmektedir. Nitekim Diinya ve Tirk sinema tarihinden itibaren
edebiyat alanina egilmis ve temel kaynaklardan esinlenilerek uyarlamalara
yer verilmistir. Basta Diinya sinemasindan Alain Resnais, Stanley Kubrick,
Jean Renoir, Francois Truffault gibi yonetmenler ilk sirada gelmektedir (Sunal
ve Kutluhan, 2021). Zaman igerisinde bir¢ok sinemaci, roman ve hikayelerden
kolayca senaryo ¢ikarabilecekleri i¢in edebi eserlere yonelmistir. Ayrica, edebi
eserlerin tema, hikéye, diyaloglar, dekor, kostiim gibi konularda da malzeme
sagladigl unutulmamalidir. Bununla birlikte polisiye romanlar ve filmlere
dair en 6nemli hususlardan birisi; polisiye romanlarda zamanla bir kalip
haline gelen tema, tipleme, kodlar ve anlat1 tarzlarinin polisiye film tiirtinde
de yinelenmesidir. Bu durumda yalnizca uyarlama polisiye filmler degil
ayn1 zamanda bu tiir filmler icin 6zgiin olarak yazilan eserlerde de polisiye
romanlara 6zgii tema ve kodlarin yinelenme durumu ortaya ¢ikmaktadir.

Edebiyatta Polisiye Tiirii

Sug ve suglu bireyin, suca dayali olaylarin varligi, polisiye roman tiiriiniin
ana konusunu olusturur. Genel itibariyle polisiye romanlarda, islenen bir su¢
ve bu suqu isleyen bireylerle birlikte su¢un nasil ve kim tarafindan islendigini
ortaya ¢ikarmay1 hedefleyen polis ve dedektifler yer alir. Polisiye romanin ana
kurgusu genellikle karmagik ve ¢oziilmesi zor olan bir sugla baglar (Erkan
ve Aytas, 2020). Bu noktada, sugun varlig1 edebiyat alanindaki romanlara
da sirayet etmistir. Bu gelismenin kaynagi, 6zellikle 19. yiizyilda Avrupa’da
ve Amerika kitasinda metropol kentlerin olugmasi, bu civarlardaki sug
oranlarini da artmasidir. Sug oranlarinin artmasina bagl olarak bireylerin
kendilerini giivensiz hissetmeleri, su¢ ve polisiyenin ilk orneklerinin
ingiltere’de vuku bulmasini da beraberinde getirmistir (Tarang, 2018, ss. 158-
160). Boylece diinya edebiyatinda ilk polisiye tiirii Edgar Allan Poe’nun 1841
yilinda, Amerika Birlesik Devletleri (ABD)'nde Graham Magazine dergisinde
yayimlanan ve yayimlandig1 tarihten itibaren polisiye tiiriiniin edebiyat
girmesini saglayan “Morg Sokag: Cinayeti” adl1 oykiistidiir (Ttirkmenoglu,
2014: 1044). Edgar Allen Poe’nun yani sira Emile Gaboriau, Conan Doyle,
Gaston Leroux, Maurice Leblanc gibi yazarlar bu tiiriin diger kurucular:
arasinda bulunur (Gezer, 2006, s. 20). Bu isimleri miiteakip olarak ortaya
¢ikan yeni yazarlar polisiye edebiyatin hizla gelismesini saglamigtir. Dedektif
ve polisiye romanlarin usta ismi Agatha Christie’nin yarattigi dedektif
Hercule Poirot ile diinyaca inlii yazar Sir Arthur Conan Doyle tarafindan
yaratilan dedektif Sherlock Holmes karakterleri edebiyat tarihine gecen en
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tnlii dedektifler olarak tiim diinyaca bilinmektedir. Bu karakterlerin yer
aldig1 bircok roman sinemaya uyarlanmig ayni zamanda yine bir¢ok film ve
dizi karakteri bu iki isimden esinlenerek yaratilmistur.

Agatha Christie ve Sir Arthur Conan Doyle haricinde S.S. Van Dine’in
kurgusal karakteri olan “Philio Vance” 6n plana ¢ikar. Philio Vance, adaleti
yerine getirme istegi icerisinde olan bir karakterdir. Bir diger kurgusal
karakter ise Frederic Dannay ve Manfred B. Lee tarafindan yaratilan “Ellery
Queen”karakteridir. Polisiye edebiyati ve 6zel dedektif romani olarak sunulan
Ellery Queen, olaylar1 ¢dzerken polis babasindan yardim alir. Bu yazarlar
diginda yer alan Nick Carter’da, 18 Eyliil 1886 tarihli “New York Weekly”
dergisinde, “The Old Detective’s Pupil, or The Mysterious Crime of Madison
Square” isimli dykiisiiyle ilk ¢ikisini yapmustir (Roloff ve SeeBlen, 1997).

Diger yandan, dikkat ¢eken “private eye (6zel dedektif)” figiirleri olan
roman ve Oykiilerdir. Bu roman ve dykiilerde yer alan private eye’lar i¢in,
belirli kosullar gereklidir. Bu dogrultuda, 6zel dedektiflik i¢in basta temiz
bir sicil dolayisiyla sabikasiz olmak ve en az ii¢ y1l polis teskilatinda ¢alismis
olmak gerekir. Ozel dedektif, sadece para ve meslek onurunu korumak i¢in
calisir. Roman ve oykiilerde yer alan Amerikali 6zel dedektifler, kovboyun
mitolojik devami olarak goriilir. Klasik dedektifin felsefi sorunlarini
yansitma gorevi aksine 6zel dedektif, yozlasmaya bir yanit niteligi tasir (Roloft
ve SeeBlen, 1997). Ozel dedektif denilince Hammett’in, sefi The Old Man’in
deneyimlerine dayanarak yarattig1 Continental Op’u akla gelir. 1923te ilk
kez yayimlanan oykiiniin birgogu Black Mask dergisinde yayimlanmuistir.
Hammett'in The Maltese Falcon ve The Glass Key’i de iigiincii tekil
kullanarak yazdig1 6nemli romanlardir. Hammett’ten sonra bir diger isim
Raymond Chandler’dir. Chandler, ekonomik sikintilar sebebiyle polisiye
edebiyata gecis yapmistir. 1k caligmalari Black Mask dergisinde yayimlanan
yazarin, The Big Sleep (1939) romaniyla bityiik ¢ikis yaptig1 bilinmektedir. Bu
bityiik ¢ikisla birlikte “polisiye romanin ilk biiyitk devrimi” gerceklesir. Bu
donemde Belgikal1 Georges Simenon’un kahramani Miifettis Maigret 6zel
bir dedektifin yerini polisin almasi a¢isindan 6nem teskil eder. Bu agidan
bakildiginda, klasik dedektif romanlarinda artik dedektifler eksantrik ya da
merakli degillerdir. Aksine, dedektiflik miitevazilikten gecer ve bu meslek
onlarin ge¢im kaynagini olusturur (Roloft ve SeeBlen, 1997).

Diinya edebiyatinda bir dergi araciligiyla tanigilan 6ykiiniin aksine Tiirk
edebiyatinda polisiye tiirii ilk kez tercime romanlar araciligiyla gerceklesir.
Boylece polisiye tiiriiniin ilk 6rnekleri Batr'dan farkli ve yaklasik kirk yil
sonrasina rastlar. [lk terciime edilen polisiye romani, 1881 yilinda Ponson de
Terrail tarafindan yayimlanan Paris Facialar: adl1 eserdir. 1883 yilinda ise
Ahmet Mithat Efendinin de Emile Gaboriaunun, “Orcival Cinayeti” adl1 eseri
terciime ettigi goriiliir (Erkan ve Aytas, 2020). Bu tercimeden bir yil sonra
Ahmet Mithat Efendi 1884 yilinda, Tiirk edebiyatinda ilk polisiye tiirii olarak
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anlam ifade eden Esrar-1 Cinayat’t romanini yazmistir (Trkmenoglu, 2014, s.
1044; Cetin, 2009, s. 30). Yillar icerisinde Celil Oker, Osman Aysu gibi yazarlar
polisiye tiirden eserler vermistir. Gliniimiizde ise polisiye roman denince akla
ilk gelen isim Ahmet Umit’tir. Ahmet Umit eserleri farkli dillere de ¢evrilen
cagdas polisiye edebiyatin en 6nemli temsilcilerinin basinda gelmektedir.

Sinemada Polisiye Tiirii

Klasik Hollywood tiirleri ¢ogu zaman temel tiirler olarak kabul edilen
tiirlerin temelini olusturur ve bunlar genellikle melodram, komedi, aksiyon-
macera, bilim kurgu, korku, Western, kara film, su¢ filmleri ve miizikali
icerir. Ancak bu kategorilerin her birinin bir¢ok alt tiirii mevcuttur. Ornegin
sug filmleri genellikle gangster filmleri, gerilim filmleri, sert polisiye filmleri,
casus filmleri, polis filmleri vb. olarak daha da ayrilan sug alt kategorilere
sahiptir (Bondebjerg, 2015, s. 160). Sinemanin hemen ilk yillarindan itibaren
polisiye film tiiriine dair 6rneklere rastlanabilmektedir. Amerika’da, kolluk
kuvvetleri ve onlarin suglularla olan miicadelesi 1900’lii yillarindan basinda
dahi kendine yer bulmaktadir. Boylelikle polisler, suglular, adli durumlar ve
adalet sistemi seyirci tarafindan goriiliir olmaktadir. 1900 yilinda 30 saniye
stiren Sherlock Holmes Baffled film ¢ekilmistir. 1905 yil1 yapimi Life of an
American Policeman filmi, 14 dakikalik siiresi boyunca bir polisin ailesiyle
kahvaltisini, polislerin kayip bir gocugu bulmasini, bogulmak tizere olan bir
kadina yardim etmelerini ve birtakim adli olaylar1 seyirciye sunmaktadir. Bu
baslangi¢ filmlerini takip eden yillarda, sinemadaki teknik gelismelerin de
katkisiyla bir¢ok polisiye ve sug filmi ¢ekilmistir. Boylelikle polisiye tiiriine
6zgii anlat1 tarzlar: yerlesmeye baslamigtur.

Sinema tarihine bakildiginda western, gangster veya film noir/kara
filmlerin yaygin anlasilan bir kimlige sahip oldugu gériilebilmektedir. Bunun
sebebi mekan, atmosfer, karakterler ve bigimsel anlatimda bu tiir filmlerin
ortak Ozelliklere sahip olmasidir (Makal, 2014, s. 19). Ancak bu tiirlerin
disinda kalan filmlerin tiirsel agidan kategorize edilmesinde genellikle
ortak bir yaklagim belirlenmedigi gozlenmektedir. Buna goére daha genel
tlir bicimlerini belirlemek miimkiin iken alt tiirlerin tanimlanmasi daha zor
goriinmektedir. Glintimiize dogru geldikge farkli tiirlere ait kodlar1 kullanan,
temsillere yer veren melez nitelikli filmlerin ortaya ¢ikmasi da bu siirece
olumlu katki yapmamuistir. Kimi zaman iki film tiiriine hatta bazen ¢ film
tlirine 6zgl unsurlari iceren bu filmler farkli zevklere sahip daha genis bir
kitleye hitap etme diisiincesini de yansitmaktadirlar. Sinemada tiirlerin ve alt
tiirlerin belirlenmesine iligkin farkli yaklagimlar bulundugu tespit edilmistir.
Primasita ve Asima-Putra’ya gére (2019: 35) bir polisiye romandaki gizemli
sug, davaya dedektif olarak atanan polisler tarafindan sorusturulur. Bu
polisler gizemleri ¢6zmiiyorlarsa polisiye bir romandan s6z edilememektedir.
Bu baglamda polisiye filmlerde de bir gizemin varlig1 ve bu gizemi ¢6zen
dedektif 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte dedektif isimli gorev
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tanimi ABD veya Bat1 iilkelerinde mevcut olabilirken Tirkiye’deki emniyet
yapilanmasinda boyle bir unvan bulunmamaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de
cekilen polisiye filmlerde dedektifin yapacagi isleri yapan sorusturmaci bir
polis figiiriiniin varlig1 polisiye tiiriinde bir eser oldugu konusunda yeterli
goriinmektedir.

Giintimiizde sug ve polisiye filmler ile onlarin alt tiirii olan filmlerin
yapiminda en fazla 6n plana ¢ikan tilkelerin basinda ABD yani Hollywood
gelmektedir. Hollywood sinemasi hemen her dénem 6nemli polisiye filmleri
seyirciye sunmustur. 1970’li yillar bu agidan oldukga verimli gegmistir. Bu
donemde Clint Eastwood tarafindan canlandirilan Dirty Harry karakteri,
suclularin pesine diisen amansiz bir polis dedektifini canlandirmaktadir. Bu
yillarda Eastwood ile birlikte Charles Bronson, Gene Hackman, Robert Blake
ve Elliot Gould gibi isimler de sert ve giiglii polis imgesini pekistiren rolleri
canlandirmiglardir. Boylelikle yaratilan polis mitosunda ve ideolojisinde
kadinlarin fazla yer almadig: gortilmektedir. Nitekim polislerin diisiince ve
duygu diinyalarinda kadinlar ne kadar ¢ok yer alirsa, polis film tiirii, asil
rotasini, mitosunu ve ideolojisini o dl¢lide yitirmektedir (Roloff ve SeeBlen,
1997, ss. 339-340). Toplumda sugun arttig1 bu yillarda adalet arayislar1 polisiye
filmler araciligryla yansitilmigtir. Bu tarihten sonra Chinatown (1974), The
Silence of Lambs (1991), Seven (1995), Zodiac (2007), Deja Vu, (2006), Knives
Out (2019) vb. gibi bir¢ok polisiye film ¢ekilmistir. Bu polisiye filmlerde kimi
zaman bir seri katilin pesinde diisiilmekte, kimi zaman biiyiik yolsuzluklarla
baglantili cinayetler ¢oziilmeye ¢alisilmaktadir. Bununla birlikte giiniimtizde
Hindistan, Giiney Kore, Arjantin, Ispanya vb. gibi ¢ok farkli iilkede polisiye
tilmler popiiler bir tiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de de polisiye sinema
koklii bir gegmise sahiptir.

Tiirk Sinemasinda Polisiye Film

Tirk sinemasinda bir¢ok tiir oldugu bilinmektedir. Fransizca tiir
kelimesinin karsilig1, genre sozctigiine denk gelmektedir. Tiirk sinemasinda,
korku, komedi, aksiyon vd. gibi bir¢ok film tiirii olmakla birlikte bunlardan
bir digeride “polisiye” filmleridir. Kokenini, Fransizca “policier” kelimesinden
alan polisiyenin, kaynag1 polisiye edebiyatidir. Tiirk Dil Kurumu (TDK)na
gore tanimi “konusu polisin ilgilendigi alanlarda olan (olay, film vb.)
olarak tanimlanan polisiye tiirliniin (Akt. Tarang, 2018, ss. 158-159), Tiirk
sinemasinda polisiye filmin ilk O6rneklerine Tiyatrocular Doneminde
rastlanir. Ozellikle tek yonetmenin egemenligi altinda dolayisiyla Muhsin
Ertugrul donemi olarak da bilinen bu dénem icerisinde ilk polisiye film
Kagakgilar (1932) dir.

1940 y1ilinda, tiyatrocular dénemi disindan gelen yonetmen Faruk Keng
tarafindan Vala Nureddin’in eserinden uyarlanan ilk polisiye film ¢aligmasi
“Yilmaz Ali” gekilmistir. Filmde, zengin bir kadinin evinde oldiiriilmesi
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tizerine polis hafiyesi bir gen¢ ve gazeteci bir kizin cinayeti arastirmasi
anlatilir. Yilmaz Ali filminden on bir yil sonra, gercek bir yasamdan
uyarlanan ve Istanbul’un isgali yillarinda gecen Istanbul Kan Aglarken (1951)
tilmiyle de yeni bir ¢izgi olusturulmustur. Tiyatrocu Kani Kipgak’in yonettigi
film, bir istiklal miicadelesini iceren bir filmidir ancak filmin asil konusunu,
Istanbul’da yasayan bir Rum kabadayisi ve Hrisantos ile Tiirk polisi Muharrem
Alkor’un miicadelesi olusturur ve bu agidan film polisiye siniflandirmasina
girmektedir. Ilk ciddi polisiye denemesi ise sinemacilar dénemine denk
gelmektedir. Bu baglamda, sinemacilar déneminin ilk polisiye filmi, Omer
Litfi Akad’in yonettigi toplumsal gercekei bir yapida olan Kanun Namina
(1952) adli yapimdir. Ote yandan, Tiirk sinemasinda, polisiye filmlerde baz
aktorler 6n plana c¢ikarak “Tiirk sinemasinin polisleri” olarak anilmistir. Bu
isimler arasinda Ayhan Isik, Ciineyt Arkin, Yilmaz Giiney ve Goksel Arsoy
gibi isimler yer alir. Bu isimler, 1970’li yillarda polisiye tiirii agisindan Tiirk
sinemasina altin ¢agin1 yasatmislardir. Ornegin, Ayhan Isik’'in Kanun Benim
(1963) adli yapimy; Ciineyt Arkin’in Karateciler Istanbul’da (1974) adli filmi
bu hususta dikkat cekmektedir (Holat, 2015, ss. 104-106).

1975]i yillarda ise Melih Giilgen’in, Ciineyt Arkin ile yaptig1 is birligi,
Tiirk polisiye sinemasinda yeni bir doneme yelken agar. Bu baglamda, Melih
Giilgen'in Amerikan sinemasinin etkilerini tagriyan mafya tirii filmlere
yonelmesiyle filmlerde polisler ve yeralt: diinyasinin mafyalar: kars: karsiya
gelir. Ornegin Ciineyt Arkin’in basrolde oynadigi Cemil (1975) adli filmi
bu baglamda 6nem atfeder. Ciineyt Arkin haricinde bu dénem igerisinde
bir diger onemli isimden biri de Yilmaz Giiney’dir. Giiney, yonetmenligini
yaptig1 filmlerde, kabaday1 ve kanun dis1 adamlara yer vermekle birlikte
kendisi de filmlerde kabadayi, mert, delikanli, hapishane kagkini gibi rollerde
oynamistir. Boylece Yilmaz Giiney’in 6énemli polisiye ve gangster filmleri
arasinda Kahreden Kursun (1965), Kan Govdeyi Gotiirdii (1965), Krallar Krali
(1965), Cirkin Kral (1966), Vurguncular (1971) ve Umutsuzlar (1971) gibi
yapimlar yer alir ve dikkat ¢eker (Holat, 2015, ss. 105-106).

Tiirk sinemasinin polisiye filmler agisindan ise en zengin oldugu donem
70’li ve 80’1i y1llardir. Bu yillarin zengin varlig1, donemin siyasal ve toplumsal
kosullariyla yakindan iligkilidir ¢iinkii toplumda yasanan faili mechul
cinayetler ve adalete olan giivensizlik, polisiye filmlerin 6n plana ¢itkmasina ve
boylece bir giiven olugturulmasina zemin hazirlamistir. Ornegin Cemil (1975)
filminde polis halkin yanindadir ve onlarin adaletini saglamaya ¢alisir. 1979
ve 1990 yillar1 arasinda ise Halit Refig’in, konusu geng kizlar1 uyusturucuya
aligtirip agina diigiiren bir mafyayi ele alan Beyaz Oliim (1983) adli filmi
disinda pek basarili bir polisiye film yapilmamigtir. Ancak bu durum 2000’li
yillara gelindiginde degismis ve 2000’1i yillara gelindiginde, Tiirk sinemas:
polisiye sinemasi agisindan yeni 6rneklerin ve tiir denemelerin gergeklestigi
bir dénem olmugstur (Holat, 2015, ss. 106-107). Boylece 2000 sonrasinda da
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Kabaday: (2007), Polis (2007), Pars Kiraz Operasyonu (2007), Sis ve Gece
(2007), Cakal (2010), Baska Semtin Cocuklari (2008), Ejder Kapani (2010), Ay
Mevsimi (2010), Cingoz Recai (2017), Cinayet Stisii (2019) gibi polisiye filmleri
izleyiciye sunulmustur. Bu baglamda, s6z konusu filmler, Tiirk sinemasinda
polisiye filmlere olan ilginin devam ettigini ortaya koymaktadir. Bahsi gecen
filmler, kimi zaman aksiyonun, kimi zaman dramin veya bazen de komedi
unsurlarinin agir bastigr anlati yapilarina sahiptir. Bu baglamda ortak bir
dilden ziyade anlat1 bigimlerindeki cesitlilik s6z konusudur.

Calismanin Yontemi

Polisiye film tiiriine dair tarihsel siireci ve ¢agdas yonelimleri tartismay1
amaglayan ¢aligma kapsaminda 2000’li yilar sonrast Tiirk polisiye filmleri
aragtirma evreni olarak benimsenmistir. Derinlemesine ve kapsamli bir
film analizi yapilmasi planlanmas: sebebiyle olduk¢a genis olan aragtirma
evreninden bir film secilerek analiz edilmesi uygun goriilmiistiir. Bu durum
calismanin sinirlilig olarak tanimlanabilmektedir. Bu sinirlilik kapsaminda
¢alismanin amacina en uygun oOrneklem film olarak Kin filmi analiz
kapsamina dahil edilmistir. Bir Giiney Kore filminin yerli uyarlamasi olarak
uluslararas: bir niteligi bulunmasi, dijital bir platformda seyirciye sunulmasi
ve polisiye tiire ait tema ve kodlar1 icermesi filmin analiz i¢in se¢ilmesinde
6nemli rol oynamistir. Bu tema, kod ve temsilleri ortaya koyabilmek amaciyla
nitel veri analizi yontemi tercih edilmistir. Buna gore, nitel veri analizinde
mevcut ii¢ yoldan birisi olan betimleme araciligiyla tematik analizin birlikte
kullanildig1 yontem tercih edilmistir (Yildirirm ve Simsek, 2008). Nitel
arastirmalar verilerin toplanmasi ve bulgularin degerlendirilmesi hususunda
son yillarda sosyal bilimlerde siklikla kullanilmaktadir. Thorne’a (2000)
gore nitel veriler, kaydedilen gozlemler, odak gruplari, metinler, belgeler,
multimedya, kamuya agik kaynaklar, politika el kitaplar1 ve fotograflar dahil
olmak tizere cesitli bigimlerde olabilmektedir. Bu kapsamda bir sinema filmi
de analiz edilebilecek nitel verilere sahip olabilmektedir.

BULGULAR

Calisma kapsaminda analiz edilen Kin filmi, 2015 yilinda ¢ekilen The
Chronicles of Evil isimli Giiney Kore filminden uyarlanmigtir. Senaryosu
Woon-hak Baek tarafindan yazilan ve yine ayni isim tarafindan yonetilen bu
film Yilmaz Erdogan’in yazdig1 uyarlama ile senaryo ¢ekilmis ve 2021 yilinda
vizyona girmistir. Filmin kisa oykiisti soyledir: Yilin polisi 6diiliinii alan
Harun Bagkomiser bu basarisini aksam kendi ekibinde gérev yapan polis
arkadaslariyla kutlar. Bu kutlamadan sonra eve gitmek iizere bir taksiye biner.
Taksici bos bir araziye gotiirdiigi Harun’a bigakla saldirir ve ¢ikan kavgada
Harun adami éldiiriir. Miidiir olmaya hazirlanan Harun biraz diisiindiikten
sonra delilleri ortadan kaldirarak olay yerini terk eder. Ertesi giin emniyet
mildiirligiiniin karsisinda bir vingte asili olarak bulunan ceset Harunun
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oldiirdiigii kisiye ait cikinca olaylar karisir. Cinayet isledigi gercegini ortmeye
calisan Harun, cesedin oraya nasil geldigini ¢ozmeye ¢alisir. Olaylar Harun’u
gecmiste yasadigl bir cinayet davasina gotiiriir ve film anlatisi yillar sonra
yasanacak bir hesaplasmaya dogru ilerler.

Kin Filmi Kiinyesi

Yonetmen : Tirkan Derya

Senaryo : Yilmaz Erdogan

Siire : 1 saat 44 dakika

Film miizigi : Ahmet Kenan Bilgi¢

Yapimci : Necati Akpinar

Oyuncular : Yilmaz Erdogan (Harun Bagkomiser), Cem Yigit

Uzunoglu (Polis Tuncay-Emre), Ahmet Miimtaz Taylan (Polis Miudiirii
Cevat), Riizgar Aksoy (Polis Yadigar), Duygu Sarisin (Giillendam-Giil)

Polis/Kanun Adami Figiirii

Kin filminin protagonisti yani kahramani Baskomiser Harun’dur. Harun
orta yaslarda bir karakterdir ve izleyici i¢in yiiksek bir fiziki ¢ekicilige sahip
degildir. Buna karsin yilin polisi 6diiliine goriilen, bilgili, yetenekli, zeki
ve babacan tavirlara sahip bir karakterdir. Filmin hemen basinda yer alan
o6dil sahnesi ve Harun’'un emniyetteki ofisinde gen¢ polis Tuncay’a aktardig:
bilgileri bu durumu yansitmaktadir. Bu konusmada Harun “Su¢u ispat
edilinceye kadar herkes masumdur. Bu hukukun ilkesi. Bizim siiphelerimizi
giderinceye kadar herkes biraz su¢ludur. Bu da bizimki... Iyi olmak kolaydur.
Zor olan adil olmaktir” ifadelerini kullanir. Bu sozler ile Harun bir polisin
meslegini icra ederken siipheci bir nitelige sahip olmasi gerektigini anlatir.
Harun'un, iyi olmak kolay adil olmanin zor olduguna dair ifadesi ise gegmiste
filmde yasayacag: olaylara gonderimde bulunmaktadir. Zira Harun bir su¢
isleyip adaletten ka¢gmak zorunda kalacaktur.

Baskomiser Harun, aldig1 o6diilii arkadaslariyla birlikte kutladigi gece
evine donerken bindigi takside uyuyakalir. Uyandiginda farkli bir yere
gotiiriildiigiinii anlar ve kavga etmeye basladig1 taksici tarafindan 1ssiz bir yere
gotiiriilerek bigakli saldirtya ugrar. Sonradan bir suclu oldugu anlasilan taksici
Harun’a saldirirken ayni zamanda ismini sdyler ve intikamdan bahseder. Harun
bogusma esnasinda bigag ele gecirir ve saldirgani 6ldiiriir. Seyirci bu saldirinin
ardinda bagka bir gergek oldugunu hisseder ancak Harun'un meslektaglarina
teslim olmak yerine olay1 drtbas etmeye ¢alismasi anlatiy1 karisik hale getirir.
Miidiir olma sansini yitirmek istemeyen ve bundan daha da 6nemlisi kazandig:
itibarin1 kaybetmemek, bir suglu olarak kiiciik diismemek icin cinayetle ilgili
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delilleri karartmaya baglar. Bu durum klasik polisiye filmlerinden 6nemli
ol¢tide farkli bir polisiye anlatisina isaret etmektedir. Zira ortada bir sug vardir
ancak sugu isleyen bir polistir. Polisiye tiiriinde suglunun pesinde kosan, delilleri
ele geciren bir polis karakteri mevcutken Kin filmindeki polis Harun cinayet
isledigini gizlemekte, delillerin polis arkadaslari tarafindan bulunmasina
engel olmaya calismaktadir. Ayrica yine bazi filmlerdekinin aksine Harun
tuzaga disiirtilen, islemedigi sug iizerine yikilmaya ¢alisilan bir polis degildir.
Harun, kendini korumak i¢in de olsa bir cinayet islemistir. Bu baglamda Kin
filminin klasik bir polisiye anlatisindan farklilastig: ileri siiriilebilmektedir.
Yine Baskomiser Harun da polisiye tiiriinde su¢lunun pesinden kosan bir polis
imgesini temsil etmemektedir. Filmdeki diger karakterler de ele alindiginda
tilmde suglu-sugsuz, hakli-haksiz ve dogru-yanlis gibi kavramlarin olduk¢a
muglak oldugu dile getirilebilmektedir.

Sug: Polisiye film tiiriiniin en karakteristik 6zelliklerinin baginda cinayet
gibi ag1r bir sug ve bu sugu sorusturan, sugluyu bulmak i¢in miicadele eden
polis veya dedektif karakteri bulunmaktadir. Bu noktada polisin temel gorevi
sucluyu yakalamak, cezasinin belirlenmesi i¢in hakimlere ve savcilara teslim
etmek ve boylelikle adaletin saglanmasi i¢in ¢alismaktir. Polisiye filmlerde
kimi zaman tek bir cinayet sorusturulabildigi gibi kimi zaman da seri
cinayetler ve bunlarin faili olan seri bir katil s6z konusudur. Bu baglamda
polisiye filmlerin dramatik yapilarinda su¢ ve sorusturma biiyiik bir 6nem
tagimaktadir. Anlati igerisinde bulunan her delil, polis ve suglunun (katilin)
yiizlesecegi, gizemin ¢oziilecegi final sahnesine dogru gidisi inga etmektedir.
Bununla birlikte bulunan yeni deliller sugun ¢6ziimii, suglunun kim oldugu
konusunu karmagik hale getirebilmektedir.

Kin filminde, polisiye film tiiriindeki klasik yaklasimdan farkli olarak
katilin ve maktuliin kim oldugu izleyiciye gosterilmektedir. Kin filminde
sugun nerede, nasil, hangi aracla, ne gerekceyle ve en onemlisi de kim
tarafindan islendiginin seyirci tarafindan bilinmesi bir gizemi goériiniirde
ortadan kaldirmaktadir. Bu noktada filmdeki katil, uzun yillar boyunca
emniyet miidiirligiinde bagariyla hizmet etmekte olan Harun Bagkomiserdir.
Harun, 6dil aldig1 gece evinde donerken bindigi taksinin sofériiyle bir
tartigma yasamis ve kendini savunurken taksiciyi oldiirmiistiir. Boylelikle
yillarca suglular1 kovalayan Harun artik bir suc¢lu olmustur. Artik kendisi
kovalayan degil kagan karakterdir. Harun, cinayeti isledikten sonra parmak
izleri ve delilleri ortadan kaldirarak olay yerinden uzaklagmaktadir. Yine bu
cinayeti ¢6zme konusunda kendisi gorevlendirilince sorusturmay1 manipiile
etmeye baslamakta ve suglu olarak kendisinin yakalanmasini engellemeye
calismaktadir. Bu noktada Kin filmi polisiye film tiriinde katilin kim
olduguna iliskin bir gizeme sahip degildir. Ancak zamanla film, taksicinin
Harun’a neden saldirdig1 sorusuna cevap aramaya baslamakta ve ge¢misle
olan bir yiizlesmeye dogru ilerlemektedir.
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fkilem: Kahramanin ikilemde kalmasi farkli tiir filmlerde oldugu gibi
polisiye film tiiriinde de zaman zaman rastlanan bir durumdur. Kahramanlar
¢ogu zaman ahlaki bir ikilemde kalabilirler. Ornegin intikam almak icin bir
sucluyu oldiirmek ile onu adalete teslim etmek arasinda ikilemde kalabilirler.
Yine bir hazineye ulagsmak yerine sevdigi insani kurtarmak arasinda
kalabilirler. Dogru olana karar vermek ve ona giden yolu se¢gmek bir film
kahramanin sinavi olarak film anlatisinda ele alinabilmektedir. Bu durum da
dogal olarak iki secenek arasinda kalan kahramanin hangisini sececegine dair
izleyicide bir heyecan uyandirmaktadir. Bu baglamda Harun’un kendi canini
kurtarmak igin saldirgani 6ldiirmesi bir zorunluluk olarak tanimlanmaigtir.
Ancak yillarca adaleti savunan Harunun ondan sonra ne yapacagi iste bu
ikilem durumunu ortaya ¢ikarir. Zira Harun, polis ekiplerine haber vermek
ve olani oldugu gibi anlatarak kendini adalete teslim etmek yerine suca iliskin
delilleri karartmayi ve kagmayi tercih etmektedir. Cinayet gecesi aldig1 6diil ve
hemen yakin bir zamanda miidiir olarak atanma beklentisi Harun'un ikilemi
olmustur. Harun bir hitkiimlii olmak, ceza almak, itibarini kaybetmek, terfi
olamamak gibi bir yola girmektense ka¢gmak ve olay: 6rtbas etmek yolunu
tercih etmistir.

Polis Teskilati/Mekéanlar: Bir film tiiriinii olusturan temel hususlardan
birisi o tiire ait filmlerde temsil edilen mekanlara dair ortakliklar ve
benzerlikler bulunmasidir. Nitekim polisiye film tiiriinde temsil edilen
ortak mekanlarin basinda, suglunun yakalanma g¢abalarinin yogunlastig:
yerler olan emniyet teskilatina ait mekanlar gelmektedir. Emniyetteki sorgu
odalari, memurlarin ¢alisma ofisleri, siipheliler arasindaki iliskileri ¢ozmeye
yardimci olan tahtalar veya mantar panolar ile kriminal testlerin yapildig:
laboratuvarlar ¢ogu polisiye filmde yer almaktadir. Bununla birlikte ayr1 bir
odas1 bulunan baskomiser veya iist amir karakteri de klasik temsillerden
biridir. Bu amir temsili; kimi zaman despot, kimi zaman adaletin yerini
bulmasindan ziyade kendi konumunu ve ikbalini diisiinen, bazen babacan,
bazen de suglularla is birligi yapan bir sekilde izleyiciye sunulmaktadir. Bu
amir genellikle; siyasi baskilar, basindaki aleyhte haberler veya kendi terfisi
gibi cesitli gerekeelerle sorusturmayi yiiriiten polisler tizerinde baski kurarak
su¢lunun bir an 6nce yakalanmasini ister. Nitekim Kin filminde Gece 1ss1z
bir yerde oldiirdiigii adamin cesedi sabah emniyetin karsisindaki yiiksek bir
ingattaki vingte asili bulunur. Bunu goren Cevat Miidiir, cesedin emniyet
binasinin karsisindaki vince asilmasini polise bir meydan okuma olarak
goriir ve artik haysiyet meselesi olarak ele aldig1 bu cinayetin failini bir an
once bulmasi i¢in Harun’u gorevlendirir.

Film anlatisinda katilin bulunamamasina git gide sinirlenen Cevat
Amir, Ankara’dan konuyla ilgili her giin ti¢ telefon aldigin1 soyleyerek siyasi
baski gordiigiinii de dile getirmektedir. Boylelikle ¢ogu polisiye film tiiriinde
oldugu gibi Kin filminde de su¢lunun bir an 6nce bulunmas i¢in baski yapan
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bir amir figlirii yinelenmis olur. Polisin hemen yaptig1 sorusturmada ofise
maktuliin bir fotografinin ve onunla iligkili kisilerin fotografinin da yer
aldig1 beyaz bir tahta konulur. Giivenlik kameralar: izleme merkezindeki
goriintiiler incelenir. Boylelikle polisiye filmlere 6zgii iki temsil daha Kin
filminde kendine yer bulmaktadir. Harun Baskomisere saldiran ve onun
tarafindan oldiirtilen kisinin basta uyusturucu satmak olmak tizere cesitli
suclardan sabikasi olan biri oldugu ortaya ¢ikar. Harun Baskomiser ve
saldirgan arasindaki bogusmada saldirganin Harunu tanidig1 ve ona ismiyle
hitap ederek 6liitm zamaninin geldigini soyledigi goriilmektedir. Bu durumda
oldiiriilen kisi bir cinayet amaci glitmiis, cesedi ise Harun’a ve polis teskilatina
meydan okur sekilde bir vince asilmistir.

Suglu: Bir tiir olarak polisiyelerde anlatinin en 6nemli unsurlarinin
basinda suglu figiirti gelmektedir. Bu filmlerde genellikle ahlaki degerleri
olmayan, psikolojik acidan sorunlu, her tiirlii sekilde kagmay: basaracak
kadar zeki ve yetenekli, gaddar ve ¢ikarci suglular bulunmaktadir. Suglu
karakterin varlig1 filmin anlati yapisinin gelismesine ve izleyicinin ilgi ve
heyecan diizeyinin yiiksek tutulmasina da hizmet etmektedir. Kin filminde
gozli donmiis bir katil, sinsi planlarla insanlara zarar veren bir gaddar bir
karakter bulunmamaktadir. Bununla birlikte birisi Baskomiser Harun
tarafindan iglenen toplam on bir cinayet bulunmaktadir. Bu cinayetler uzun
yillar devam eden bir intikam arayisinin neticesidir.

Filmin ilk sahnesinde, kendine saldiran s6zde taksiciyi 6ldiiren Harun
Baskomiser bir yandan cinayeti ortbas etmeye ¢alismakta diger yandan
ise olaylar1 aragtirmaktadir. Bu arastirmalar Harun’u yillar 6nce yedi
kisinin ¢orbalarina zehir katilarak oldiiriilldiigii bir cinayete yonlendirir.
Bu cinayeti ¢6zmede o zaman komiser olan Cevat ile birlikte gorev yapan
Harun, suglu oldugu konusunda siipheleri oldugu bir adamin katil olarak
tutuklanmasina seyirci kalir. O zaman da tist makamlardan gelen bask:
Cevat ve Harunun bu kisiyi tam emin olmamalarina ragmen suglu olarak
gostermelerine sebep olmustur. Harun, adaleti saglayacak gercegin ortaya
¢itkmasi i¢in erdemli davranmamis, sistemin kurban arayisina boyun
egmistir. Bu noktadan baglayan filmdeki cinayetlerin biiyiik bir kismi,
ilerleyen yaslarinda polis olan ve Harun’'un ekibine Tuncay ismiyle katilan
Emre tarafindan islenmistir. Emre, babasina kotii davranan yedi kisiyi,
sorusturma ekibinde bulunan ¢ polisi, kendisinin kim oldugunu anlayan
polis Yadigari, Cevat Miidiiri 6ldiirmiis ve filmin sonunda intihar etmistir.
Kardesi Giilendam’da bu cinayetlerin bir kismina yardim etmis ve o da
uyusturucu alarak hayatina son vermistir. Film anlatis1 igledigi tiim bu
cinayetlere ragmen Emre’yi kii¢iik yasta biiylik bir dramla karsilasan bir
olgiide sistemin magduru olan bir karakter olarak gostermektedir. Emre ve
Giilendam, yasadiklar: ve cinayetlerle yasattiklar: actya son vermek adina
kendi yasamlarina son veren karakterler olmuslardir. Nitekim Harun



fletisim Bilimleri Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Galismalar - 71

Baskomiser, intikam almak adina kendisini 6ldiirmek yerine intihar etmeyi
tercih eden Emre i¢in tiziilmekte ve gozyas1 dokmektedir.

Filmde cinayet isleyen tiim karakterler bir yandan sug isleyen suglulardir.
Diger yandan ise olaylarin akiginda sevdiklerini kurtarmak, adaleti saglamak
veya kendini miidafaa etmek isteyen magdur yonlere sahiptirler. Boylelikle
film sug, suglu ve magdur kavramlarina iliskin kafa karistirici, seyircinin
sorgulamalar yapmasina sebep olacak bir sdylemi insa etmektedir. Bu
soylem, klasik polisiye filmlerden belirli 6l¢iide farklilasmay1 da beraberinde
getirmektedir.

SONUC ve DEGERLENDIRME

Sinema tarihinde polisiye film tiiriine dair genel bir bakisin yer aldig:
bu ¢aligsma, sug olaylar1 sebebiyle ortaya ¢ikan suglu-polis ¢atigmasinin adalet
arayislar1 ekseninde nasil sekillendigine dair tespitlerde bulunmaktadir. Bu
baglamda dncelikle ortaya ¢ikan 6nemli hususlardan birisi modern edebiyatin
degerlerinden biri olan polisiye roman tiiriiniin gittikce gelistigi gercegidir.
Insanlar polisiye romanlara ilgi gostermisler ve bu alanda 6ne gikan énemli
yazarlarin eserleri yalnizca edebi alanda kiymet gérmemis ayni zamanda
sinema i¢in de biiyiik bir kazanim haline gelmislerdir. Caligmadaki tarihsel
degerlendirmeler, polisiye tiiriindeki romanlarin sinemaya uyarlanmasinda
bir basar1 oldugunu ve boylelikle polisiye film tiiriiniin sinemadaki 6nemli
tiirlerden biri oldugunu ortaya koymaktadir.

Gerek edebi eserlerin uyarlanmasina dayansin gerekse 6zgiin
senaryolardan yola ¢iksin polisiye filmler sinema tarihinin hemen ilk
doneminden ¢agcil doneme kadar seyirci tarafindan ilgi gérmektedir. Bu ilgi
gerek ana akim sinemada gerekse dijjital film platformlarinda yeni polisiye
filmlerin ¢ekilmesine motivasyon saglamaktadir. Yapilan degerlendirmelerde
goriilebilecegi tizere polisiye filmlerde, yine polisiye romanlara 6zgii birtakim
tiplemelerin, temalarin, anlat: unsurlarinin ve kodlarin yinelenme durumu
s6z konusudur. Buna gore polisiye filmlerde sug, su¢lu, polis/dedektif, su¢lu
sanilan masum siipheli, takip/kovalamaca, delil/sahit vb. gibi ¢esitli temsiller
s0z konusudur. Bu temsiller dair klasik bir yaklasim bulunmakta olup hatta
tire ozgl kliseler de zaman igerisinde ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte
seyircinin ilgisini canli tutabilecek, heyecanini iist diizeye tasiyabilecek
yaklasimlara dair siirekli arayislar oldugu da bir gergektir. Nitekim ¢aligma
kapsaminda polisiye film tiiriiniin ¢agcil donemdeki durumuna dair tespitler
yapmak {izere Kin filmi analiz edilmistir. Bu analizdeki temel amaglardan
biri de polisiye filmlere dair temsillerdeki klasik yaklagimlarin veya yenilik
arayiglarinin nasil ele alindigini ortaya koymaktir.

Kin filmi analizi neticesinde dile getirilmesi gereken hususlardan
birisi adaletin tesis edilmesinde toplumsal ve zamana 6zgii bir¢ok zorluk
bulundugu ger¢egidir. Nitekim filmin kahramani1 Harun Bagkomiserin yillar
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onceki bir su¢ dosyasinda yaptig1 kiigiik bir hata veya ihmal, yillar sonra
kendini i¢inde bulacag: bir su¢ olayinin zeminini hazirlamistir. Film gerek
Harun Bagkomiserin, gerek Cevat Midiiriin, gerekse diger polislerin iyi
insanlar oldugunu seyirciye gostermektedir. Ancak adil olma durumlari daha
karmasgik olarak gosterilmistir. Harun'un isledigi sugu gizlemeye ¢alismasi
veya ekibindeki polislerin Harun’'un ayagindan vurduktan sonra ¢atidan
diisen siipheliyle ilgili, catida olmadiklar1 halde olay1r gormiis gibi ifade
vermeleri bu konudaki karmasikliga isaret etmektedir. Aslinda bu noktada
filmin temel séylemi 6ne ¢ikmaktadir. Bu séylem Harun’un geng bir polis olan
Tuncay’a da ifade ettigi “iyi olmak kolaydir, zor olan adil olmaktir” soziiyle
yansitilmaktadir. Film anlatisindaki olay 6rgiisii de bu diisiinceye paralel
gitmekte ve adil olmanin ne kadar zor oldugu, yillar gecse de adaletsizligin
acisinin azalmayacagini ortaya koymaktadir.

Analizde ele alinan bir diger dnemli husus polisiye filmlerde klasik
olarak var olan kisi, kavram ve temsillerin Kin filmindeki varlik durumu ve
ele alinis bigimleridir. Buna gore sug/suglu, polis/kanun adamy, ikilem gibi
temsillerinde farkli bir yaklasim tespit edilirken polis teskilatinin mekanlari,
yontemleri, isleyisi ve siyaset ile olan iliskisi cercevesinde klasik temsillerdeki
anlayisin yinelendigi bir durum séz konusudur. Kin filminin heniiz ilk
boliimiinde bir cinayet islenmistir ve bunu yapan kisi 6diilli Basgkomiser
Harun’dur. Bu durum polisiye film tiriindeki klasik suglu temsilinden
farkli bir anlatiya isaret etmektedir. Bu noktada Harun yalnizca cinayet
islemekle kalmaz ayni zamanda bunu 6rtbas etmeye, bu konuda delilleri
karartmaya galisir. Bu baglamda filmde suglu ve polis/kanun adami ayni
kisi olarak goriilmektedir. Harun'un 6ldiirdiigii kisinin cesedinin emniyet
miidiirliigt karsisinda bir vingte asili bulunmasiyla olay akisi ilerlemekte
ve bu sucta baska kisi veya kisilerin parmag: oldugu anlagilmaktadir. Bu
hususta filmde ortaya ¢ikan asil gercek; yillar 6nce babasina kétii davranan
yedi kisiyi ¢orbalarina zehir katarak oldiiren ¢ocuk yastaki Emre ve kardesi
Giilendam’in yillarca bir intikam/adaletin saglanmasi plani yapmalaridir. Bu
suctan Otiirii babalar1 su¢lu bulunan ve hapiste 6ldiiriilen bu iki kardes olay1
yeteri kadar aragtirmayan ve Emre’nin yaptig itirafi dikkate almayan Harun,
Cevat ve diger polislerden yillar sonra da olsa intikam almak istemektedirler.
Bu durumda Emre ve Giilendam da bir yandan sugluyken diger yandan ise
heniiz ¢ocuk yasta biiyiik acilar ¢ceken magdur iki kardes konumundadairlar.
Boylelikle film sug ve suglu kavraminda siyah ve beyaz gibi kesin bir ayrima
gitmekten ziyade, ne kadar iyi olsalar da sartlara bagli olarak insanlarin suga
karigabilecegini 6ne siiren daha karmasik, gri bir alan olusturmaktadir.

Nihai olarak ifade etmek gerekirse Kin filmi; toplumsal faktorlerin,
kisisel ikbal ve beklentilerin, duygusal ve diisiinsel agidan sorunlu durumlarin
insanlarin su¢ kavramiyla olan iliskisini belirledigini ortaya koymaktadir.
Sartlar ve kosullar insanlarin sug¢ islemesine ve bu suglari gizlemesine
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sebep olabilmektedir. Adaletin saglanmasi ise tiim bu parametreler dikkate
alindiginda gergekten ¢cok zordur ve bu nokta tiitm kurum ve kisilerin adaletin
saglanmas1 konusunda azami dikkati gostermesini zorunlu kilmaktadir.
Film anlatis1 siyaset kurumunun, suglularin bulunmasi i¢in adli kurumlara
baski yapmasinin iyi sonuglardan ziyade hatalara, olumsuz sonuglara yol
acabilecegini de dile getirmektedir. Toplumda her zaman var olacak sug ve
suclu kavramlari sebebiyle polisiye filmler yapilmaya devam edilecek ancak
degisen toplumsal yasamlar, kosullar ve teknolojik gelismeler vb. gibi faktorler
bu filmlerde adalete dair daha karmasik bir anlatilar seyirciye sunulacaktir.
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GIRIS

Internet ve ézellikle de sosyal medya, 2000’li yillarin baslarindan itiba-
ren biiyiik bir umut olarak hayatimiza girmistir. Bu umudun gerekgesini, sos-
yal medyanin herkesin “s6z” sdylemesine imkan taniyan, demokratik oldugu
diistiniilen tabiat1 olusturmaktaydi. Boylece, insana dair her konu 6zgiir di-
jital forumlarda miizakere edilecek; farkli cografyalarda yasayan insanlarin
arasindaki mesafe ise tamamen ortadan kalkacakti. Ancak, bugiin gelinen
noktada, internetin yarattig1 olumlu etkilerden ziyade yol agtig1 problemler
tartisma konusu olmaktadir.

Konuya sosyolojik olarak bakildiginda, internetin yarattig1 problemi bir
“gliriiltii” meselesi olarak gormek miimkiindiir. 1940’1 y1llarda gelistirilen ve
en ¢ok bilinen iletisim teorilerinden olan Shannon ve Weaver tarafindan ge-
listirilmis olan Matematiksel letisim Modeline gore, mesajin aliciya ulagma-
sin1 engelleyen, zorlastiran veya bozan tiim unsurlara giiriltii ad: verilmek-
teydi. Bugiinkii bilgi ¢ag1 ile de “agir1 ileti” yiiklemesi yaganmaya baslamis ve
algilanamayan her mesaj giirtiltii haline gelmistir. Artik iletisimin yoklugu
degil, coklugu bir problem haline gelmistir. Ornegin, bir mesaj kirintisinin
giriiltiden siyrilip aliciya ulasabilmesi durumunda, bunun anlagilabilecegi
ya da demokrasilerin istedigi anlamda bilgiye doniisiip dontismeyecegi siip-
helidir. Ciinkii, kazana girmis kafalar i¢in biitiin girdiler bir “¢6p” olma teh-
likesiyle kars1 karsiyadir. Bir bakima, dogru ile yanlis arasindaki fark ortadan
kalkmisg; alanin 6nemli disiiniirlerinden McLuhan’in Gnlit 6nermesi “Arag
mesajdir” (The medium is the message) onermesi, adeta “Giirtltii mesajdir”
(The noise is the message) haline dontismiistiir (Sahin, 2024: 50-54).

Stiphesiz konu, yasal bakimdan da 6énem arz etmektedir. Cevrimigci or-
tamlardaki paylasimlarin ve etkilesimlerin bireylerin yasamlarinin 6nemli
bir pargas: haline gelmis olmasi, basta ceza, iletisim ve bilisim olmak tizere
hukukun da dikkatini bu alana yoneltmektedir. Bireylerin kimligini gizleme
ve yogun enformasyon akisi icerisinde dikkatsiz davranabilme ihtimalinin
bulundugu bir mecra olarak sosyal medya, intikam, 6fke, haksiz kazang elde
etme vb. saiklerle daha rahat sug isleyebilmenin ve halihazirda islenmis sugla-
ra demokratik bir hukuk devletinde kabul edilmeyecek bi¢im ve 6lgiide tepki
gostermenin “olagan” hale geldigi bir ortam goriintimii kazanmistir. Kisacasi,
djjital teknolojinin sundugu hiz, kolaylik, ulagilabilirlik ve kimligini gizleme
gibi imkanlar, kullanici sayisi iilkeler 6lceginde milyonlari, diinya 6lgeginde
ise milyarlar1 bulan mecralar1 adeta bir “su¢ cenneti’ne doniistiirmiistiir (T6-
renli & Ozoktay, 2024: 217).

Bu ¢alismada, yukarida bahsedilen problemlerin bir pargas: olan dezen-
formasyon ve dezenformasyonun Tiirk hukukundaki yeri ele alinmistir. Bu
noktada, 6zellikle dezenformasyon kavramini tanimlamak yerinde olacaktur.
“Dezenformasyon” kavraminin kokeni, Sovyetler Birligi doneminde rakipleri
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aldatmaya yonelik faaliyetler olarak tanimlanan “dezenformatsiya” kelimesi-
ne dayanmaktadir (akt. Ates, 2022: 1576). Tiirk Dil Kurumu (TDK) sozliigiine
gore ise dezenformasyon, “bilgi carpitma” olarak tanimlanmaktadir (sozluk.
gov.tr, 2025). Daha detayli ele alindiginda, dezenformasyonu; belirli bir amag
ve motivasyonla, belirli bir ¢ikar elde etme dogrultusunda, gercek olmadig:
bilindigi halde sistematik olarak paylasilan bilgi olarak tanimlamak miim-
ktndir (Sahin, 2023: 284).

Dezenformasyonun yani sira, “mezenformasyon” (misinformation) kav-
ramini da tanimlamak yerinde olacaktir. Mezenformasyon, kasti olmayan
yanilgilarla yanls bilginin yayilmasi anlamina gelmektedir. Sosyal medya
kullanicilarinin, karsilastiklar: paylasimlari arastirmadan, teyit etmeden
yaymas!t buna ornek teskil etmektedir (akt. Aytekin, 2023: 42). Bu durum,
yanlig bilginin yayilmasi bakimindan sosyal medyanin yarattig1 en énemli
olumsuzluklardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukaridaki bilgilerden yola ¢ikarak dezenformasyon ile mezenformas-
yon arasinda bir niyet farki oldugunu séylemek miimkiindiir. Dezenformas-
yon kasitl bir eylemin sonucu iken mezenformasyon daha ¢ok bilingsizlik ve
dikkatsizlikten kaynaklanmaktadir. Ancak, her iki durumda yanlis ve yanil-
tic1 bilgi toplum igerisinde hizla yayilmaktadir.

Gergek dist igerikler, genis kitleleri etkilemekte, insanlarin duygu ve
diisiincelerini tutsak edebilmektedir. Ger¢ekmis gibi sunulan bilgi, haber,
soylem ve politikalarin kisa ve orta vadede yalan oldugu ortaya ¢iksa da ilk
andaki etkisi ve kitleleri manipiile etme kapasitesi, sahte iceriklerin hakika-
tin yerini almasina neden olmaktadir. Gergegin yerine konumlandirilan de-
zenformatif icerikler siyasetten gazetecilige, turizmden kiiltiire, ekonomiden
ulasima, giivenlikten sagliga, egitimden spora kadar hemen her alanda haki-
kati tehdit edecek potansiyele ulagmistir (Altun, 2023: 18).

Calisma {i¢ basliktan olugmaktadir. {1k kistmda tarihsel siire¢ icerisinde
dezenformasyonun ortaya ¢ikisina deginilmis olup ikinci kisimda ise dezen-
formasyonun dijital medya ile ulastig1 yeni boyut iizerinde durulmustur. Son
kisimda ise Tiirk hukukunda dezenformasyon sugu, 5237 sayili Tiirk Ceza
Kanunu (TCK) ile 5651 sayili Internet Ortaminda Yapilan Yayinlarin Diizen-
lenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla Islenen Suglarla Miicadele Edilmesi Hakkinda
Kanun cercevesinde ele alinmistir.

1- TARTHSEL SUREC ICERISINDE DEZENFORMASYON

Dezenformasyonun 6zellikle yaklagik M.O. 4000 yili énce Mezopotam-
ya’da kurulan ilk devletlerde ortaya ¢iktig: diisiiniilse de bu diisiinceyi dogru-
layacak belgelere ulasmak miimkiin degildir. Ancak, tarihsel siireg icerisinde
kitle iletisim araglarinin yayginlasmasina bagl olarak dezenformasyon yay-
ma imkéani da artmustir.
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Yanlis bilgi yaymanin diinyada bilinen ilk 6rnekleri 17. yiizyila kadar
uzanmaktadir. 4-8 Agustos 1670 tarihlerini kapsayan The London Gazette
sayisinda; Osmanli Divanrna gonderilen bir el¢inin, kendisi hakkindaki bir
mezenformasyon iizerine tutuklandig1 ancak ger¢egin anlasilmasiyla serbest
birakildig1 yazmaktadir (Aktas, 2024: 53-54).

Avrupa’da yasanan “Yedi Yil Savaslari”inda (1756-1763) da dezenformas-
yona basvuruldugu bilinmektedir. Prusya Krali II. Frederich, kars1 karsiya
geldigi Ingiltere, Fransa, Avusturya, Rusya, Isve¢ ve diger Alman prenslik-
lerinden olusan diismanlarini savas boyunca yanlis haberlere bogmak igin
gazeteleri kullanmistir (akt. Tokg6z, 2008: 52).

Ulkemizde de dezenformasyonun ilk érneklerinden birine, yine bir sa-
vasta rastlamak miimkiindiir. Biiyiik Taarruz 6ncesinde, Tiirk ordusunda 19.
ve 20. piyade tiimenleri bulunmamasina ragmen bu iki tiimenin var oldugu
bilgisi telsiz yoluyla bilingli olarak Yunanlilara sizdirilmis ve Yunanlilar, Ko-
caeli Grubu'nun ger¢ek mevcudu olan 6981 askere gore degil, en az {i¢ tiimen-
lik bir kuvvete gore savunma diizeni almistir (Erdogan, 2020: 87-88).

Dezenformasyona Ikinci Diinya Savasi sirasinda da yogun olarak bagvu-
rulmus olsa da tarihte propagandanin en basarili uygulayicilarindan Joseph
Goebbels, gergek bilgileri miimkiin oldugunca sik kullanmistir. Goebbels’in
bu endisesinin kaynag1, ger¢egin diisman tarafindan ortaya ¢ikarilmasi ris-
kiydi (Akarcali, 2003: 68).

Soguk Savas yillarinda da dezenformasyonun etkin bir sekilde kullanil-
dig1 bilinmektedir. Bu dénemde, Amerika Birlesik Devletlerinde (ABD) bazi
basin kuruluslari, ABD’deki is¢i hareketleri icerisinde Sovyet dezenformas-
yon gruplarinin orgiitlendigini yazmaktaydi. Buna karsilik, Sovyetler Birligi
de Bat iilkelerini dezenformasyonla sugluyordu. Ornegin, bir Sovyet gaze-
teci, Isve¢’te halkin iyi organize edilmis bir dezenformasyon ile gerceklikten
koparildigini iddia etmistir (Aktas, 2024: 61).

2- DIJITAL MEDYA CAGINDA DEZENFORMASYON

Dijital medya ile dezenformasyon, agirlikli olarak savas dénemlerinde
kullanilan bir iletisim yontemi olmaktan ¢ikip neredeyse giindelik hayatin
her alanina yayilmigtir. Burada, dijital medya {izerinde durmak yerinde ola-
caktir. Dijital medya kavrami, web, internet {izerinden yayin yapan basin ku-
ruluslari, dijital yayin platformlari ve sosyal medya platformlarindan olusan
¢ok genis bir alani temsil etmektedir. Tiirkiye’de 1996 yilindan itibaren halka
sunulan internet, bugiin geleneksel medyanin da yeniden temsil edildigi en
yaygin kitle iletisim araci haline gelmistir.

Dijital medya icerisinde dezenformasyon ile en fazla iligkili mecra siiphe-
siz sosyal medyadir. “Sosyal medya” terimi, sosyal ag siteleri, video paylasim
siteleri, blog ve mikroblog platformlar:1 ve katilimcilarin kendi igeriklerini
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olusturmalarini ve paylasmalarini saglayan ilgili araclar dahil, 2000’lerin ba-
sinda ortaya ¢ikan site ve hizmetleri kapsamaktadir (akt. Fuchs, 2020: 62).

Sosyal medya bakimindan 6nemli bir sorun, “ger¢eklik manipiilasyonu”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oxford Universitesi Sozliigii'nde 2016 yilinda
en fazla kullanilan sozciik “hakikat sonrast” (post-truth) olmustur. Giderek
artan enformasyon saganagi, 6nceki enformasyonlarla baglantis1 koparilmis
ve baglami ortadan kalkmuis bilgi, hakikat arayislarina yonelik tutarlilik ze-
mininin de kaybina yol agmaktadir. Sosyal medya ile hem iiretici hem de tii-
ketici konumunda bulunan bireyler, toplumsal bilgi {iretebiliyor olma hazzini
yasayabilmekte ve etkin bireylere doniisebilmekte (Dursun, 2023: 8 vd.) ya da
doniistiigiinii zannetmektedir.

Hakikat sonrasi kavramindan yola ¢ikarak, sosyal medyanin tabiatinin
dezenformasyon igeriklerini artirdig1 gibi bir sonuca da ulagmak miimkiin-
diir. Bu platformlarin tabiati, durdurulamaz bir hizla akan enformasyon hizi
ve her bireye taninan “séz sdyleme” dzgiirliigiinden olusmaktadir. Oyle ki,
kimi zaman bu 6zgiirligii kullanmamak insanlarda rahatsizlik yaratmakta
ve yapilan paylagimlarin siklig1 ile birlikte gergeklik arka planlara itilmekte-
dir.

Bazi durumlarda, paylasilmis olan bir dezenformasyonun baska kul-
lanicilar tarafindan yeniden paylasilmasi (6rn. retweet) da dogru olmayan
bilginin hizla yayilmasina hizmet etmektedir. Yapilan bir arastirmaya gore
(akt. Sahin, 2023: 284), Ingiltere’de sosyal medyada haber paylasanlarin yiiz-
de 42,8’i yanlis ya da yalan haber paylastigini kabul ederken; yiizde 17,3’
uydurma oldugunu diisiindiikleri haberleri paylastiklarini kabul etmektedir.

Ticari kaygilar da dezenformasyonu tetikleyen etkenler arasinda yer al-
maktadir. Sosyal medya platformlarinin, daha fazla reklam izletmek amaciy-
la insanlar1 miimkiin oldugunca uzun siire ekran basinda tutmak istedikleri
bilinmektedir. Bunu yaparken de “Bagskan aday: Hilary Clinton kiigiik ¢ocuk-
lar1 yedi” gibi akla ve mantiga aykur igeriklerin algoritmalar tarafindan 6ne-
rilmesi ve insanlarin asir1 goriislere maruz birakildig: tespit edilmistir (Say,
2022: 151).

Bazi durumlarda iyi niyetli ¢abalar da dezenformasyonun yayilmasina
hizmet etmektedir. Ornegin, sosyal medya platformlari, birgok toplumsal
olayda bilginin yardim amagli yayilmasr i¢in kullanilmaktadir. Bu durum ilk
bakista avantaj gibi goziikse de paylasilan her bilgi asil haberden uzaklasip
asilsiz bilgilerin tiretilmesine ve sahte haberlerin yayilmasina yol agmaktadir
(Gedikli, 2020: 229).

Dijjital ¢agin ilk biiyiik ve tarihin en 6nemli dezenformasyon faaliyetle-
rinden biri 2016 yilinda ABD secimleri éncesinde yasanmistir. Oxford Uni-
versitesi tarafindan hazirlanan ve 2018 yilinda ABD Senatosu Istihbarat Ko-
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misyonuna sunulan bir raporda, Internet Arastirma Ajansi (IRA) adli Rus
sirketinin yuriittigl genis bir kampanya ile sosyal medya platformlarina
miidahale edildigi ve secim sonuglarinin manipiile edilmeye ¢alisildig: id-
dia edilmistir. Raporda, Rusyanin go¢menler, irk ve silah hakki konusun-
daki paylasimlarla 6zellikle muhafazakarlari hedefledigi; secim siireci ile
ilgili yanlis bilgiler yayarak sol egilimli Afrika kokenli Amerikalilarin oy-
larinin zayiflatilmas: amaglandig: ve boylece Cumhuriyetci Parti ve Donald
Trump’in lehine bir sonug yaratildig1 savunulmustur (bbc.com, 2018).

Her ne kadar segimlere yonelik olmasa da Tiirkiye’de de sosyal medya
dezenformasyonu konusunda verilebilecek bir¢ok drnek mevcuttur. Uzun
yillar hastalikla miicadele eden ve 2013 yilinda vefat eden iinlii tiyatro sanat-
¢1s1 Nejat Uygur’in dliimiinden uzun siire 6nce sosyal medyada defalarca 6l-
diigiine dair haberler yapilmisti. Benzer sekilde 2018 yilinda vefat eden {inlii
tiyatrocu ve sinema oyuncusu Miinir Ozkul da sosyal medya kullanicilarinin
bu tutumundan nasibini almigtir. Ister bilingli isterse de bilingsizce yapilan
bu paylasimlar, s6z konusu sanatgilarin ailelerinin ve sevenlerinin tiziilmesi-
ne ve rencide olmasina yol agmistur.

Sosyal medya mecralarinin editorleri ve yazilimcilar: tarafindan de-
zenformasyon fiilleri gergeklestiren hesaplarin silinmesi, haberlerin ¢esitli
mecralardan sistemsel olarak teyit edilmesi gibi birtakim tedbirler alinmakta
ise de yalan 6liim haberlerinin yayilmasinin maalesef 6nii alinamamaktadir
(Yerdelen & Boz, 2022: 9).

Ulkemizdeki dezenformasyon drnekleri siiphesiz bunlarla sinirli degil-
dir. Siyasi konularda, toplumla ve sporla ilgili konularda, basta Rusya-Uk-
rayna savast olmak {izere savaslar baglaminda giiniimiizde bir¢ok dezenfor-
masyona rastlamak miimkiindiir. Hatta tiniversite girig sinavi gibi milyon-
larca kisiyi ilgilendiren konularda bile bilingli olarak gercege aykir1 bilginin
yayildigi; 6rnegin, sinav sonuglar1 agiklanmadan, sinavin agiklandigina dair
sosyal medyada gonderiler paylasildig1 goriilmektedir.

Yukaridaki 6rneklerin yani sira insanlarin hayatini ve iilkenin gelecegini
etkileyen konularda dahi birgok dezenformasyon bombardimanina rastlamak
miimkiindiir. Bunlardan ilk akla gelen 2020 yilinin mart ayinda baslayan ve
tilkemizde de binlerce insanin 6liimiinde neden olan Covid-19 pandemisinde
yasanan bilgi kirliligidir. Iki y1ldan fazla siiren pandemi giinlerinde, hastali-
ga yakalanma ve tedavi siiregleri, vaka ve oliim sayilari, pandemiyi 6nlemek
i¢cin kamu otoritelerinin aldig1 6nlemler, maske kullanimi, asilarin etkinligi
ve yan etkileri gibi daha bir¢ok konuda fazlaca dezenformasyon yayilmistur.
Bu tiir gergek dist bilgilerden bir¢ok kisinin olumsuz etkilendigini tahmin
etmek gii¢ degildir.

Viriise iligkin yaniltici bilgilerin, sosyal medya platformlarinda kolaylik-
la yayilmasi, beraberinde bir bilgi fazlalig1 ortaya ¢ikarmistir. Diinya Saglik
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Orgiitii'ne (DSO) gore bu durum infodemi olarak adlandirilmistir. Bu ke-
lime, “bilgi” ve “salgin” kelimelerinden esinlenilerek tiiretilmistir (Cankurt,
2022: 143).

6 Subat 2023 tarihinde yasanan, basta Kahramanmaras, Adiyaman ve
Hatay olmak iizere bir¢ok ilin etkilendigi ve binlerce kisinin hayatini kay-
bettigi deprem felaketinde de bir¢ok dezenformasyon dolagima sokulmus-
tur. Bazi kisilerin enkaz altinda oluguna dair yaptig1 sahte ihbarlar, arama
kurtarma ekiplerini yanlis yonlendiren bilgiler, yardim toplama bahanesiyle
yayilan sahte IBAN numaralar: bunlarin basinda gelmistir. Diger yandan,
Tirkiye’de uzun yillardir gergeklestirilen terérle miicadele siireglerinde ve
sinirdtesi operasyon zamanlarinda gerek teror orgiitlerinin gerekse yabanci
devletlerin yonlendirdigi bazi gruplarin sosyal medya tizerinden dezenfor-
masyon yaydig1 goriilmiistiir. $tiphesiz bu tiir durumlar, milli giivenlik baki-
mindan ciddi problem teskil etmektedir.

Dezenformasyonu onlemek amaciyla uygulanan birtakim ¢abalar mev-
cuttur. Bunlarin en bilinenlerinden biri Cumhurbaskanlig: Iletigim Bagkan-
ligr'na bagl olarak faaliyet yiiriiten Dezenformasyonla Miicadele Merkezi’dir
(DMM). Kurumun temel amaci, basinda ¢ikan ve dezenformasyon igeren
haberleri diizeltmektir. Bu amagla kurulan bagka olusumlar da mevcuttur.
Bir kamu haber ajansi olan Anadolu Ajansrna (AA) baglh Teyit Hatt1 ile 6zel
tesebbiis olarak kurulan Teyit, Malumatfurus ve Dogruluk Pay1 bunlardan en
bilinenler arasinda yer almaktadur.

3- TURK HUKUKUNDA DEZENFORMASYON SUCU

Internet, tabiat1 geregi kontrol edilmesi zor bir alandir. Bu durumun en
onemli nedeni, diger kitle iletisim araglarinin aksine internet tizerinden me-
saj lireten milyarlarca kullanicinin var olmasidir. Diinyanin neredeyse her
yerinde hukuk, bu kadar yogun bir enformasyon akisini diizenleyip denetle-
mekte zorluklar yasamaktadir.

Tiirkiye’deki diizenlemelere ge¢cmeden once, oOzellikle Avrupa’da ve
ABD’de bu alanda yaganan gelismelere bakmak yerinde olacaktir. Avrupa
Birligi (AB), 2018 yilinda dezenformasyon konusunda ilk stratejik adimlar1
atmaya baslamistir. AB, dezenformasyonla miicadelede, medya okuryazar-
liginin gii¢lendirilmesi, dijital platformlarin daha seffaf héle getirilmesi ve
uluslararasi is birliklerinin artirilmas: gibi politikalara 6ncelik vermistir (Fi-
liz & Bayrakli, 2025: 22-36). Birbirinden farkli bu politikalar, ABnin karma-
sik bir probleme ¢ok yonlii politikalarla yaklastigini gostermesi bakimindan
onem arz etmektedir.

Birgok iilke, son yillarda yaptiklar: yasal diizenlemelerle dezenformas-
yon ile miicadele etmeye ¢alismaktadir. ABD’de, iilke disindan gelen dezen-
formasyon saldirilarini 6nlemek ve hassas konularda kamuoyunu saglikli
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bilgilendirmek amaciyla 2022 yilinda I¢ Giivenlik Bakanligrna bagl olarak
Dezenformasyon Yénetim Kurulu olugturulmustur. italya’da 2018 yilinda,
Ingiltere’de ve Almanya’da ise 2022’de dezenformasyonu engellemek amacry-
la yasal diizenlemeler getirilmistir (Oymak, 2022: 505-506).

Fransa ise dezenformasyon konusunda segimler ile sinirli bir diizenle-
meye bagvurmustur. Fransa’da, 2018 yilinda yiiriirliige giren Bilgi Manipii-
lasyonuyla Miicadele Hakkinda Kanun, se¢imlerin diiriistliigiinii bozacak ve
/ veya yabanci devletlerin ¢ikarlarina hizmet edecek nitelikteki yalan haber-
leri, ifade 6zgiirliigiine saygili bir bicimde engellemeyi amaglamistir. Kanun,
secim donemlerinde uygulanmak {izere internet platformlarina seffafliga
iliskin olarak 6nemli yiikiimliiliikler getirmis; gorsel-isitsel ve dijital med-
yanin diizenlemesiyle gérevli bagimsiz bir otorite olan CSAnin (Le Conseil
supérieur de l'audiovisuel) yetkilerini artirmistir. Ancak, Kanun 2019 yilinda
yapilan Avrupa Parlamentosu temsilci se¢imi ve 2022 Baskanlik segimlerinde
uygulanmamistir (Okay Tekinsoy: 2022: 221).

Tiirkiye’deki duruma bakildiginda, internetin halkin kullanimina su-
nuldugu 1996 yilindan itibaren 11 yil boyunca herhangi bir yasal diizenle-
me yapilmamis olmasi dikkat ¢ekicidir. Kanimizca, bu durumun en 6nem-
li nedeni kanun yapicinin karmagik bir yapiya sahip internet alanina nasil
yaklasacagi konusundaki belirsizliklerin ¢oklugu olmugtur. Internet alanini
diizenleyen 5651 sayili Internet Ortaminda Yapilan Yayinlarin Diizenlenmesi
ve Bu Yayinlar Yoluyla Iglenen Suglarla Miicadele Edilmesi Hakkinda Kanun,
ancak 2007 yilinda kabul edilerek yiiriirliige girmistir.

5651 sayili Kanun’un ilk halinde dezenformasyona iliskin herhangi bir
diizenleme bulunmamaktadir. Bunun yani sira, 5237 sayili Tiirk Ceza Ka-
nununda yer alan “savasta yalan haber yayma” sugunu diizenleyen hiikiim
(m.323) vb. birkag 6zel diizenleme haricinde, 2022 yilina kadar Tirk huku-
kunda genel bir dezenformasyon diizenlemesi mevcut degildi. Onceki baglik-
ta da belirtildigi tizere, 6zellikle 2010’lu y1llarda sosyal medyanin yiikselisi ve
sosyal medya kullanicilarinin sayisindaki biiyiik artiga bagli olarak dezen-
formasyon igeriklerinde de artis gerceklesmis ve bu durum bir¢ok olumsuz
sonuca yol agmaya baslamistir. Dezenformasyon konusunda yasal diizenle-
meler yapma geregi de bu duruma bagli olarak ortaya ¢ikmuistir.

Dezenformasyon konusunda yapilacak bir diizenlemenin ifade ozgiir-
ligii bakimindan problem yaratip yaratmayacagi hususunu tespit etmek
amaciyla oncelikle Tiirkiye'nin taraf oldugu uluslararasi sozlesmelere sonra
da Anayasa hiikiimlerine bakmak yerinde olacaktir. 1950 yilinda imzalanan
ve Tiirkiye’nin de 1954 yilinda taraf oldugu Avrupa Insan Haklar1 Sozles-
mesinin (AIHS) 10/1 maddesinde, herkesin ifade 6zgiirliigii hakkina sahip
oldugu ve bu hakkin, “kamu makamlarinin miidahalesi olmaksizin ve iilke
siirlary gozetilmeksizin, kanaat ozgiirliigiinii ve haber ve goriis alma ve de
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verme 0zgiirliigtinii de kapsadigr” hiilkme baglanmistir. Ancak, ayni1 madde-
nin ikinci fikrasinda, bu hakkin, “demokratik bir toplumda ulusal giivenligin,
toprak biitiinliigtiniin veya kamu giivenliginin korunmasi, kamu diizeninin
saglanmasi ve sug islenmesinin onlenmesi, saghgin veya ahlakin, baskalarinin
sohret ve haklarimin korunmasi, gizli bilgilerin yayilmasinin onlenmesi veya
yargi erkinin yetki ve tarafsizliginin giivence altina alinmas: icin gerekli olan
bazi formaliteler, kosullar, simirlamalar veya yaptirimlara tabi tutulabilecegin-
den” bahsedilmektedir.

Anayasa'mizin 26/1 maddesi de ATHS ile benzer bi¢cimde diizenlenmis-
tir. Buna gore, “Herkes, diistince ve kanaatlerini soz, yazi, resim veya baska
yollarla tek basina veya toplu olarak agiklama ve yayma hakkina sahiptir. Bu
hiirriyet resmi makamlarin miidahalesi olmaksizin haber veya fikir almak ya
da vermek serbestligini de kapsar”. Ancak, ayn1 maddenin ikinci fikrasinda
belirtildigi tizere, “Bu hiirriyetlerin kullamilmasi, milli giivenlik, kamu diize-
ni, kamu giivenligi, Cumhuriyetin temel nitelikleri ve Devletin iilkesi ve milleti
ile boliinmez biitiinliigiiniin korunmasi, suglarin énlenmesi, suglularin ceza-
landirilmasi, Devlet sirr1 olarak usuliince belirtilmis bilgilerin aciklanmamasz,
baskalarimin séhret veya haklarinin, 6zel ve aile hayatlarinin yahut kanunun
ongordiigii meslek sirlarinin korunmasi veya yargilama gorevinin geregine uy-
gun olarak yerine getirilmesi amaglariyla simirlanabilir”.

Gerek AIHS gerekse Anayasanin 26. maddesine bakildiginda, dezen-
formasyon gerekgesiyle ifade 6zgiirliigiine birtakim sinirlamalar getirmenin
kamu yarar1 bakimindan herhangi bir problem tegkil etmeyecegi agiktir. Zira
her iki hukuk metninin, ifade 6zgiiliigiint sinirlamak i¢in mesru saydig: ge-
rekgelenin tamami dezenformasyonun yaratabilecegi problemler arasindadir.
Ayrica belirtmek gerekir ki gercegin 6niinde biiyiik bir engel teskil eden, bi-
reyin ve toplumun bir¢ok konuda zarar gormesine yol agabilecek bir problem
olan dezenformasyonun “sug” olarak hukuk metinlerine girmesi kamu yarar1
bakimindan da 6nem arz etmektedir.

2022 yilinda Resmi Gazete’de yayinlanarak yiiriirliige giren 7418 sayili
Basin Kanunu ile Baz1 Kanunlarda Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun ile
dezenformasyon ilk kez “su¢” sayilmistir. Kanun'un 29. maddesi geregince,
5237 sayil1 Tiirk Ceza Kanunu'na su hitkiimler eklenmistir:

“Halk1 yaniltic: bilgiyi alenen yayma

MADDE 217/A- (1) Surf halk arasinda endise, korku veya panik yarat-
mak saikiyle, iilkenin i¢ ve dis giivenligi, kamu diizeni ve genel saghgu ile ilgili
gercege aykir1 bir bilgiyi, kamu barisini bozmaya elverisli sekilde alenen yayan
kimse, bir yildan ii¢ yila kadar hapis cezasiyla cezalandirilir.

(2) Fail, sugu gercek kimligini gizleyerek veya bir orgiitiin faaliyeti cerceve-
sinde islemesi halinde, birinci fikraya gore verilen ceza yari oraninda artirilir”
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TCK m. 217/A hitkmii ile kanun koyucunun engellemeye ¢alistig1 husu-
sun gercege aykir1 bilginin yayilmasi degil, bu suretle kamu barigina yonelik
bir tehlikenin dogmasi oldugunu séylemek miimkiindiir. O halde, halk: ya-
niltici bilgiyi alenen yayma sugu ile korunan hukuki degerin kamu baris1 ol-
dugu goriilmektedir. Dolayisiyla, buradan yola ¢ikarak, halk arasinda endise,
korku veya panik yaratma amagli hareket etmeyen birinin yaydig1 dezenfor-
masyon iceriklerinin sug teskil etmeyecegi sdylenebilir. Dolayisiyla, mezen-
formasyon durumunun da cezalandirilamayacag agiktir (Aktas, 2024: 152).
Ancak, yargiya intikal eden bazi 6rneklerde failin bir kasit dahilinde hareket
etmis oldugu agikea belli iken bazi durumlarda failin kasitla m1 hareket et-
tigi, yoksa sadece gazetecilik faaliyetinde mi bulundugunu ya da durumun
mezenformasyon kapsaminda m1 degerlendirilmesi gerektigini tespit etmek
kolay degildir.

Yapilan diizenlemede bazi problemler oldugunu gérmek miimkiindiir.
Ornegin, TCK m.218’de yer alan ve m.217/A’y1 kapsayan diger bir hitkiim su
ifadelerden olusmaktadir: “Yukaridaki maddelerde tanimlanan suglarin basin
ve yayn yoluyla islenmesi halinde, verilecek ceza yari oranina kadar artirilir. An-
cak, haber verme simirlarini asmayan ve elestiri amaciyla yapilan diisiince agikla-
malart sug olusturmaz”. Nitekim, bu sugun biiyiik oranda basin ve yayin yoluyla
islenecegi asikardir. Hal boyle iken, hitkmiin ayrica bir agirlastirici hal kapsami-
na sokulmasi, istenmese de verilen cezalarina artmasina yol agacak; ol¢iiliilitk
ilkesiyle celisecektir (Aktas, 2024: 170).

Diizenlemede dikkat ¢eken hususlardan biri “gercege aykiri bilgi” kavra-
minin ne anlama geldigidir. Metnin gerek¢esinde; “gercege aykir1 bilgi” kavra-
mindan ne anlasilmas: gerektigi agiklanmamuis, sadece “yalan”, “yanlis” veya
“maniptilatif igerik”, “dezenformasyon”, “uydurma igerik” gibi kavramlara
yer verilmis; ancak, sugun maddi unsurunu olusturan “gercege aykiri bilgi”
kavramindan ne anlagilmasi gerektigi konusunda bir agiklama getirilmemis-
tir. “Gergege aykir1 bilgi” kavraminin kime ve neye gore, hangi 6lgiitler esas
alinarak tespit edilecegi konusu belirsizdir (§en & Serdar & Ervan, 2022). Zira
bir¢ok konuda “ger¢ek”, insanlarin bakis agisina gore sekillenmektedir.

Yapilan diizenlemede muglak olan tek ifade “gercege aykir1 bilgi” degil-
dir. “Endise”, “korku” veya “panik” ibarelerinden de ne anlasilmas: gerektigi
acik degildir. Takdir, yargi organlarinin kararina birakilmigtir. Ayrica, mad-
dede yer verilen “iilkenin i¢ ve dis giivenligi, kamu diizeni ve genel sagligr”
gibi soyut ifadeler, su¢ ve cezalarin kanuniligi ilkesi uyarinca ceza kanun-
larinda degil, anayasal diizeyde ele alinmasi gereken kavramlardir (Kigiik,
2024: 38).

Yukarida bahsedilen durum, Tiirkiye’de kitle iletisim alanini diizenleyen
mevzuat bakimindan genelde karigimiza ¢ikan bir problemdir. Kullanilan
yoruma agik ifadeler, yargi mercilerine ¢ok genis bir takdir yetkisi tanimakta-
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dir. Ozek (1978: 47), bu durumu “kamu diizeni” kavramu ile 6rneklendirmek-
tedir. Bu bakimdan “kamu diizeni” kavrami, ¢ok genis, belirsiz ve yoruma
acik bir nitelikte olup, basin 6zgiirligiintin 6lgiisiiz sinirlandirilmasina yol
acabilecek niteliktedir.

Tanimlanan sugun ihléli durumunda hiirriyeti baglayic1 bir yaptirim
6ngoriillmiis olmasi, diizenlemede gecen belirsiz ifadeleri daha 6nemli hale
getirmektedir. Kanimizca, bu sorunu ¢d6zmenin en etkin yolu, TCK’nin ta-
nimlar kisminda bu kavramlarin ne anlama geldigini a¢iklamak olacaktir.
Bu sekilde, yukarida bahsedilen kavramlar ve bunlarin hangi durumlarda
ihlal edilmis sayilabilecegi hususlar1 kamuoyu nezdinde anlasilir hale gele-
cektir. Boyle bir uygulama, hem ifade 6zgiirliigiinii basta sosyal medya iize-
rinden kullanacak milyonlarca kisi hem de karar verici konumda bulunan
yargi mensuplar1 bakimindan siirecin daha saglikli islemesini saglayacaktir.
Ayrica, kanunda 6ngoriilen bu kavramlar1 daha detayli olarak tanimlamak
failin niyetinin belirlenmesinde de kolaylik saglayacaktir.

Tiirk Ceza Kanununda yapilan diizenlemenin yani sira 7418 sayili Ka-
nun’un getirdigi diger bir degisiklik ise internet yayinlarini diizenleyen 5651
say1l1 Kanun'u kapsamaktadir. Kanun’a eklenen hiikiimle, “halk: yaniltic1 bil-
giyi alenen yayma” suglarina konu internet igeriklerini olusturan veya yayan
faillere ulagmak i¢in gerekli olan bilgilerin yetkili makamlara ilgili sosyal ag
saglayicinin Tirkiye’deki temsilcisi tarafindan adli makamlara teslim edil-
mesi gerekmektedir. Teslimin gerceklesmemesi durumunda, yurtdis1 kay-
nakli sosyal medya platformlarinin internet trafigi bant genisliginin ytizde
doksan oraninda daraltilmasina Cumhuriyet Savcisinin talebi tizerine Anka-
ra Sulh Ceza Hakimligi tarafindan karar verilebilmektedir (m.5).

SONUC

Belli bir amagla yanlis bilgi yayma anlamina gelen dezenformasyon, ga-
gimizin en bitytik iletisim problemlerinden biri haline gelmistir. Diinyada ilk
kullanimi 17. yiizyila kadar dayanan dezenformasyona, dijital medya ¢agina
kadar genellikle uluslararas: iligkiler alaninda ve savas donemlerinde basvu-
rulmustur.

Dijjital medya ¢ag1 adi1 verilen yaklasik son on yildaki dénemde gerek
sosyal medyanin tabiatindan kaynakli olarak gerek siyasi ve ticari kaygilarla
gerekse insanlarin kendilerini siirekli icerik tiretip paylasmak zorunda his-
setmelerinden dolay1 neredeyse her konuda dezenformasyon igerikler tiretil-
meye baslanmis ve bu problem hi¢ olmadig1 kadar yayginlagmistir.

Ulkemizde de tinlii kisilerin 6ldiigiine dair sahte bilgilerden Covid-19’a,
6 Subat depremlerinden savaslara ve siyasi olaylara kadar sosyal medyada bir-
¢ok dezenformasyon igerik yayinlanmaktadir. Bu igerikler insanlarin gergek-
lik algisin1 ortadan kaldirmakta, bir giivensizlik ortami olusturmakta; kimi
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zaman ise seref ve haysiyet basta olmak iizere kisilik hakki ihlallerine yol ag-
maktadir.

Tirkiye’de internet alanini diizenleyen 5651 sayili Kanun 2007 yilinda
yiiriirlige girmesine ragmen Kanun'un ilk halinde dezenformasyona yonelik
bir hiikiim bulunmamaktadir. Bu konudaki ilk diizenleme 2022 yilinda 5237
say1l1 TCK’ya eklenen hiikiimler ile yapilmistir. Bu diizenlemeyle, “Sirf halk
arasinda endise, korku veya panik yaratmak saikiyle, tilkenin i¢ ve dis gii-
venligi, kamu diizeni ve genel sagligi ile ilgili gergege aykir1 bir bilgiyi, kamu
barisini bozmaya elverisli sekilde alenen yayan kimsenin, bir yildan g yila
kadar hapis cezasiyla cezalandirilacagi hitkme baglanmigtir (m.217/A).

Oncekle, dezenformasyon probleminin Tiirk hukukuna girmesinin ya-
rarl1 bir gelisme oldugunu séylemek miimkiindiir. Diizenlemenin amacinin
kamu barigini korumak oldugu anlasilmaktadir. Ayrica, ilgili kanun madde-
sinde sugun islenmesi i¢in “kasit” sart1 aranmis ve mezenformasyon igerikler
su¢ kapsamina dahil edilmemistir.

Yapilan diizenlemede bazi problemler de mevcuttur. Ornegin, TCK
m.218’de ongoriildiigii tizere, bu sugun basin yoluyla islenmesi durumunda
verilecek ceza yiizde elli oraninda artirilmaktadir. Ancak, bu sugun tabiat1
geregi ¢ok biiyiik oranda basin yoluyla islenecegi diisiintildiigiinde verilecek
ceza artisi Olciiliiliik ilkesiyle celisebilecektir.

Diger yandan, kanun maddesinde gegen “gercege aykur bilgi”, “en-
dise”, “korku”, “panik”, “kamu diizeni” ve “genel saglik” ibareleri farkl: se-
kilde yorumlanmaya agik kavramlardir. Dolayisiyla hem ifade 6zgiirliigtiniin
saglikli bir sekilde kullanilabilmesi hem de bu diizenleme kapsaminda yapi-
lacak yargilamalarin objektif isleyebilmesi bakimindan Kanun'un tanimlar
kisminda bu kavramlardan ne anlasilmasi gerektiginin somut bir bigimde
agiklanmasinda yarar bulunmaktadir. Boylece, failin iyi niyetle hareket edip
etmedigi de daha kolay anlasilabilecektir.
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1. GIRIS

Kisisel goriiniim, bireyin bedeniyle ilgili bakim diizeyi, giyim tercihle-
ri, kozmetik uygulamalar1 ve genel digsa vurumuyla toplum iginde sergiledigi
imaj1 ifade eder. Bu goriiniim, hem bireysel kimligin ayrilmaz bir pargast hem
de toplumsal iliskilerde giiglii bir iletisim gostergesidir. Saglik baglaminda
kisisel goriiniim, yalnizca nesnel saglik gostergeleri (6rnegin cilt saghgi, hij-
yen) ile degil, ayn1 zamanda saglikli goriiniim algis1 gibi sembolik 6gelerle
de iligkilidir. Dolayisiyla kisisel gortiniimiin saglik iletisimi kapsaminda ele
alinmasi, tibbi ya da klinik bilginin aktarimindan ¢ok daha genis bir alani
kapsar. Goriiniim, saglik mesajlarinin kodlanmasi ve algilanmasinda aracilik
etmekte; bireylerin saglik davraniglarini, bakim tercihlerine yonelik kararla-
rin1 ve saglik hizmetlerine erisimlerini etkilemektedir.

Tarihsel ve kiiltiirel baglamda kisisel bakim pratikleri toplumdan top-
luma farklilik gosterse de, modern donemde kozmetik ve bakim driinleri
kitlesel titketim nesnelerine doniismustiir. Kozmetik titketimindeki artis be-
raberinde hem saglik risklerini hem de yeni iletisim stratejilerini giindeme
getirmistir. Bu durum, saglik profesyonellerinin, diizenleyici kurumlarin ve
iletisim uzmanlarinin kozmetik tirtinlerin yararlari ve olasi risklerini hem bi-
limsel diizeyde hem de kamuya yonelik platformlarda aktarabilme ihtiyacini
artirmistir (Yasar & Akdeniz, 2020; Sen, 2021).

Medya ve iletisim kuramlari, kisisel goriintimiin saglikla iliskilendirilme
bicimlerini anlamada 6nemli kavramsal araglar sunmaktadir. Marshall Mc-
Luhan’in “ara¢ mesajdir” onermesi, iletisim ortamlarinin yalnizca mesajin
iletim bigimini degil, ayn1 zamanda onun toplumsal etkilerini ve algilanigini
da doniistiirdigiint vurgular (McLuhan, 1964). Bu ¢ergevede, goriiniimle il-
gili saglik soylemleri, mesajin yayildig1 mecraya gore farkli anlamlar ve so-
nuglar dogurabilmektedir. Stuart Hall'un kodlama/kod a¢imi yaklagimi da
saglikla iligkili, goriiniim merkezli mesajlarin iiretilme ve alimlanma stireg-
lerinde farkli yorumlara agik oldugunu, dolayisiyla hegemonik, miizakereci
ya da muhalif okumalarin ortaya ¢ikabilecegini gostermektedir (Hall, 1980).

Tirkiye’de yapilan ¢alismalar, yeni medya mecralarinin ézellikle saglik
bilgisinin yayilmasinda ve halkla iletisimde belirgin bir rol oynadigini ortaya
koymaktadir. Pandemi siirecinde bu rol daha da artmis; sosyal medya plat-
formlar1 hem bilgilendirici hem de yaniltici igeriklerin aktarildigi mecralar
haline gelmistir (Berber, 2024; Yilmaz & Giinay, 2022). Ote yandan, kozmetik
ve kisisel bakim iiriinlerinin igeriklerine bagli saglik riskleri de literatiirde
tartisgitlmaktadir. Bu alandaki ¢aligmalar, bazi kimyasal bilesenlerin potan-
siyel olumsuz saglik etkilerine dikkat cekmektedir (Yasar & Akdeniz, 2020).
Tiirkiye’de kozmetik triinlerinin reklamlarinda bilimsel séylemler tizerin-
den ‘saglikli kadinlik’ imajinin insas1 yeni medya ¢aginin degil, Cumhuri-
yet’in erken dénemlerinden itibaren var olan bir olgudur (Tunger, 2024).
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Bu boliimiin amaci, kisisel goriiniim, kozmetik uygulamalar1 ve kisisel
bakim pratiklerini saglik iletisimi baglaminda hem kuramsal hem de uygu-
lamali boyutlariyla ele almaktir. Bu gercevede, bir yandan medya ve iletisim
teorilerinin sundugu kavramsal gerceveler tizerinden gériiniimiin nasil an-
lamlandirildig incelenecek; diger yandan kozmetik endiistrisinin soylemsel
stratejileri, saglik okuryazarlig1 a¢isindan degerlendirilmesi, toplumsal cin-
siyet perspektifi ve Tirkiye’den 6rnek ¢alismalar tartisilacaktir. Ayrica ya-
niltic1 saglik soylemleri, diizenleyici ve etik meseleler ile uygulamaya donitik
iletisim stratejileri tizerinde durulacaktir.

Metodolojik agidan bu ¢aligma, kuramsal bir inceleme ve sistematik li-
teratlir taramasi yaklasimiyla hazirlanmigtir. Uluslararas: klasik kuramlar
metinsel olarak tartisilmig; Tiirkiye 6zelindeki ¢alismalar ise Tunger 2024,
Yilmaz 2025, Yildirim Dal 2025, Ozer & Yarar, 2025, Ozarslan, 2024 calisma-
lar1 yaninda, YOK Tez Merkezi ve hakemli dergilerden segilerek analize dahil
edilmistir. Boliimde yer verilen drnekler ve vaka tartigmalar1 hem uluslarara-
st hem de yerel literatiire dayandirilmistir.

Sonug olarak bu boliim ti¢ diizeyde katki sunmay1 hedeflemektedir: Bi-
rincisi, kisisel goriiniim ile saglik iletisimi arasindaki kavramsal iligkiyi net-
lestirmek; ikincisi, kozmetik ve bakim pratiklerinin saglik séylemlerine na-
sil dahil edildigini medya ve kiiltiir kuramlar1 ¢ergevesinde ortaya koymak;
lclinciisti ise uygulayicilar icin iletisim stratejileri ve politika onerilerinin
gelistirilmesine temel teskil edecek sentezleyici bir perspektif sunmaktir.

2. SAGLIK ILETiSIMi: KAVRAMSAL CERCEVE

Saglik iletisimi, bireylerin ve toplumlarin saglikla ilgili bilgiye ulasmala-
rini, bu bilgiyi anlamlandirmalarini ve davranislarina yansitmalarini sagla-
yan ¢ok boyutlu bir siirectir. Disiplinlerarasi bir alan olarak saglik iletisimi;
iletisim bilimleri, tip, sosyoloji, psikoloji ve halk saglig1 gibi bir¢ok disiplinin
kesisiminde yer almakta, bu yoniiyle hem kuramsal hem de uygulamal: agi-
dan genis bir zemin {izerinde sekillenmektedir. Bernard Berelson'un (1964)
iletisimi “bir bireyin davranigini digerinin davranigi araciligiyla degistirme-
si” seklindeki tanimi, saglik iletisiminde temel kabul edilen ikna, etkileme ve
davranis degisikligi boyutlarina isaret etmektedir. Bu agidan saglik iletisimi,
yalnizca bilgi aktarimini degil, ayni zamanda bireylerin saglikla ilgili inang-
larini, tutumlarini ve pratiklerini doniistiirmeye yonelik stratejik bir siireci
ifade eder (Yilmaz, 2024c). Saglik iletisiminde estetik ve kozmetik uygula-
malarin ele alinisy, yalnizca fiziksel degil, psikolojik ve toplumsal saglikla da
baglantilidir (Ozarslan, 2024).

Marshall McLuhan’in (1964) “ara¢ mesajdir” yaklasimi, saglik iletisi-
minde kullanilan her tiirlii mecranin yalnizca mesajin tastyicist degil, ayni
zamanda mesajin anlamini doniistiiren bir unsur oldugunu gostermektedir.
Ornegin, televizyon ekraninda yayinlanan bir kamu spotu ile sosyal medyada
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dolasima giren bir saglik kampanyasi ayni icerige sahip olsa dahi, alic1 iize-
rinde olusturdugu etki, mesajin algilanisi ve ikna giicii bakimindan farklilag-
maktadir. Stuart Hall’'un (1980) kodlama/kod agimi modeli de saglik iletisimi
baglaminda 6nemlidir; ¢iinkdi saglik mesajlarinin tretilmesi, dolagima so-
kulmasi ve hedef kitle tarafindan yorumlanmasi her zaman ayni dogrultuda
gerceklesmez. Alicilar mesajlar: egemen, miizakereli veya muhalif okumalar-
la degerlendirebilirler. Bu ¢ercevede saglik iletisimi yalnizca mesajin gonde-
rimi degil, ayn1 zamanda toplumsal baglamda yeniden tiretimiyle ilgilidir.

Tirkiye’de saglik iletisimi alaninda yapilan arastirmalar, bu kuramsal
cercevenin yerel baglamda nasil ¢esitlendigini gostermektedir. Yilmaz'in
(2024a) “Korkunun Tkna Giicii” baslikli caligmasi, aile sagligi merkezlerinde
gorev yapan saglik ¢alisanlarinin as1 reddinde bulunan ebeveynlere yonelik
ikna yaklagimlarini incelemekte ve korku stratejisinin ikna siirecindeki rolii-
nii tartigmaktadir. Bu bulgu, saglik iletisiminin yalnizca bilgi aktarimi degil,
duygulara da hitap eden bir siire¢ oldugunu géstermektedir. Benzer sekilde
Hiiliir'tin (2016) arastirmasi, saglik haberlerinde medyanin dilinin bireylerin
risk algisini dogrudan etkiledigini ortaya koymaktadir. Aygun ve Cerim’in
(2020) dedigi gibi bireylerin dogru bilgiye ulagsma kapasiteleri ile saglik iletisi-
mi arasinda giiglii bir iliski oldugu iddiasi, Yesildal ve Kaya'nin (2021) Konya
orneginde yapilan galismada saglik okuryazarlig: ile dijital okuryazarlik ara-
sinda pozitif bir korelasyon bulunmastyla desteklenmektedir. Ilgili calismada
saglik okuryazarlig diizeyi yiiksek bireylerin koruyucu saglik davraniglarini
daha fazla benimsedigi goriilmiistiir.

Kurumsal boyutta, Yilmazin (2025a) kamu hastanelerinde halkla ilig-
kiler algisini Grunig-Hunt modelleri baglaminda inceledigi arastirma, iki
yonli simetrik modelin idealize edilmesine ragmen uygulamada ¢ogunlukla
tek yonlii ikna edici stratejilerin 6ne ¢iktigini gostermektedir. Bu bulgular,
saglik kurumlarinda demokratiklesme ve katilimcilik agisindan halen so-
runlu alanlar bulundugunu isaret etmektedir. Benzer sekilde, Dondurucu ve
Uranin (2022) icerik analizinde COVID-19 déneminde kamu hastanelerinin
dijital saglik iletisimi uygulamalarinin degiskenlik gosterdigi; giivenilir, ¢ift
yonlii ve seffaf iletisim kurmada eksiklikler bulundugu raporlanmaigtir. Ulus-
lararasi raporlar ve derlemeler de pandemi iletisiminde seffaflik ve giiven in-
sasinin kritik oldugunu vurgulamaktadir.

Kiiltiirel boyutta ise Yilmaz'in (2025b) kozmetik reklamlarinda kadin
temsiline iligkin bulgulari, saglik iletisiminin toplumsal cinsiyet perspek-
tifiyle de degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Bu calisma, kisisel
bakim ve kozmetik reklamlarinin yalnizca tiiketim pratiklerini degil, saglik
algisin1 da doniistiirdiigiint ortaya koymaktadir. Buna ek olarak, Bazancir
(2022), dergilerde saglik icerikli reklamlarda kadin bedeninin kullanimini
gostergebilimsel bir bakis acisiyla analiz etmis; saglk, genclik ve giizellik
soylemlerinin kadin bedenini idealize eden ve tiiketime yonlendiren kiiltiirel
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bir boyuta doniistiigiinii ortaya koymustur. Ayrica sosyal medya soylemleri
ve bedensel goriiniim odakli reklamlarin, kadin bedenini hem estetik hem de
kiiltiirel bir sembol olarak yeniden iiretmeye devam ettigi gozlemlenmektedir
(Cakar, 2020).

Uluslararast literatiirle birlikte ele alindiginda, saglik iletisiminin giincel
yonelimleri arasinda dijitallesme, risk iletisimi ve giiven insas1 6ne ¢ikmak-
tadir. Castells’in (2009) ag toplumu kurami, saglik iletisiminin dijital aglar
tizerinden yeniden bi¢imlendigini; Beck’in (1992) risk toplumu yaklasimi,
modern toplumlarda saglik iletisiminin belirsizlik ve risk algisi etrafinda ya-
pilandiginy; Bourdieunun (1984) habitus kavramai ise saglik davranislarinin
toplumsal konum, kiiltiirel sermaye ve aliskanliklarla iligkili oldugunu gos-
termektedir. Yilmaz ve Sezgin’in (2023) internet medyasinin ¢ocukluk ¢ag:
as1 reddi tizerindeki etkilerini inceleyen ¢alismasi, dijital ortamlarda yanlis
bilginin hizla yayilabildigini ve bu nedenle saglik iletisiminde yeni ikna stra-
tejilerinin gelistirilmesi gerektigini gostermektedir. Bu noktada, Tiirkiye’de
saglik haberlerinin sunumuna dair yapilan bazi analizler medyada yanlis
bilgilendirme riskine dikkat ¢ekmektedir; 6rnegin, Instagram’da kozmetik
reklamlarinin gorsel ve dilsel 6geleri iizerine yapilan ¢alisma, tirtinlerin et-
kinligiyle ilgili abartili soylemlerin geng izleyici tizerinde beklentileri yiiksel-
tebilecegini gostermektedir (Ozer & Yarar, 2025).

Sonugta saglik iletisimi, kavramsal diizeyde yalnizca bilgi aktarimina
indirgenemeyecek kadar ¢ok boyutlu bir olgudur. Kuramsal gergeveler, saglik
iletisiminin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik boyutlarini anlamamaiza yar-
dimar olurken; Tiirkiye’de gergeklestirilen galismalar, yerel uygulamalarin
giiclii ve zayif yonlerini ortaya koymaktadir. Giiniimiizde saglik iletisimi,
kisisel goriiniimden toplum saglig1 politikalarina uzanan genis bir alanda
giiven ingasi, ikna ve davranis degisikligi tiretme potansiyeliyle kritik bir rol
tstlenmektedir.

2.1. ikna ve Davranis Degisikligi Modelleri

Saglik iletisiminin temel amaglarindan biri, bireylerin saglikla ilgili bil-
gi, tutum ve davraniglarinda olumlu yonde degisiklikler meydana getirmek-
tir. Bu siireg yalnizca dogru bilginin aktarilmasindan ibaret degildir; ayni
zamanda bireyleri harekete ge¢meye ikna etmeyi gerektiren karmasik bir
psiko-sosyal mekanizma igerir. Bu noktada ikna kuramlari, saglik iletisimi
stratejilerinin tasarlanmasinda Kkilit bir rol oynar.

Bernard Berelson'un (1964) iletisimi “bir bireyin davranigini digerinin
davranist araciligiyla degistirmesi” seklindeki tanimi, saglik iletisiminde
ikna unsurunun merkezi 6nemine isaret eder. Saglik iletisimi ¢aligmalarinda
siklikla bagvurulan ikna modellerinden biri Irving Janis ve Carl Hovland’in
Uyum (Yale) Yaklasimr'dir. Bu modele gore iknanin etkinligi; kaynagin 6zel-
likleri (uzmanlik, giivenilirlik, ¢ekicilik), mesajin yapisi (korku temelli mi,
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mantiksal my, tek ya da cift tarafli mi) ve alicinin bireysel 6zelliklerine (ilgi,
ihtiyac, benlik saygisi) bagli olarak degisir. Ornegin, bir dis hekiminin agiz
hijyeni konusundaki uyarilari, ayn1 mesaji veren bir magazin dergisindeki ya-
zidan daha ikna edici olabilmektedir.

Bir diger 6nemli kuram, Fishbein ve Ajzen’in Planli Davranis Teorisi dir
(Theory of Planned Behavior). Bu teoriye gore bireyin belirli bir davranis: ser-
gileme niyeti; davraniga yonelik tutum, 6znel normlar (sosyal ¢evrenin bas-
kis1) ve algilanan davranigsal kontrol (davranisi gerceklestirme yetenegine
dair inang) tarafindan belirlenir. Ornegin, giines kremi kullanimini tegvik
etmeyi amaglayan bir kampanya yalnizca giines 1sinlarinin zararh etkilerini
anlatmakla (tutum) sinirli kalmamalidir. Kampanya ayni zamanda “gevrem-
deki herkes kullanryor” mesaji vererek (6znel norm) ve iiriinii kolay ulasilir
ve uygun fiyatli gostererek (algilanan davranigsal kontrol) davranis niyetini
giiclendirmelidir.

Prochaska ve DiClemente’in Degisim Asamalar1 Modeli (Transteoretik
Model) ise davranis degisikligini statik bir olay degil, dinamik bir siireg ola-
rak ele alir. Modele gore bireyler degisim siirecinde diisiinme oncesi, diisiin-
me, hazirlik, eylem ve siirdiirme agsamalarindan geger. Bu model, saglik ileti-
simi uygulayicilarina kritik bir strateji sunar: Hedef kitlenin hangi asamada
oldugunu tespit etmek ve mesajlar1 bu agsamaya uygun sekilde uyarlamak.
Ornegin, sigaray1 birakma konusunda diisiinme 6ncesi asamadaki bir bireye,
sert korku temelli mesajlar itici gelebilirken, kiigiik bir adim atmaya tegvik
eden bir sdylem daha etkili olabilmektedir.

Tirkiye baglaminda yapilan ¢aligmalar, bu kuramsal modellerin pratikte
nasil igledigini ortaya koymaktadir. Yilmaz'in (2024a) ve Ovet’in (2024) as1
kararsizlig1 {izerine arastirmasi, saglik calisanlarinin ebeveynleri ikna et-
mek igin hem uzmanlik kaynaklarini (doktorlarla gériisme imkani) éne ¢i1-
kardiklarin1 hem de sosyal normlar: giiglendiren stratejiler (“komsunuz da
as1 oldu”) kullandiklarini gostermektedir. Benzer sekilde $antas ve Santasin
(2018) organ bagisina yonelik ikna edici iletisim stratejilerini inceledigi ¢a-
ligma, bireylerin tutumlarinin ve algilanan sosyal normlarin karar verme
stireglerinde belirleyici oldugunu ortaya koymustur. Bu bulgular, ikna mo-
delleri gergevesinde “6znel normlar”, “kaynagin giivenilirligi” ve “behavorial
kontrol” gibi kavramlarin Tiirkiye’deki saglik iletisimi uygulamalarinda da
onemli oldugunu gostermektedir. Ancak hala sigara birakma kampanyala-
rinda, kozmetik/endiistriye dair gériiniim odakli ikna stratejilerine dair sis-
tematik, standartli saha ¢aligmalar1 sinirlidir ve bu alanda daha fazla arastir-
maya ihtiyag vardir.

Sonug, ikna ve davranis degisikligi modelleri, saglik iletisimi kampan-
yalarinin etkinligini artirmak i¢in vazge¢ilmez kilavuzlar sunmaktadir. Bu
modeller, iletisimcilere hedef kitlenin zihninde ve sosyal ¢evresinde nasil bir
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yol izlenecegi konusunda stratejik cerceveler saglayarak, kisisel goriiniim ve
kozmetik tirtinler gibi hassas alanlarda dahi daha etkili, 6l¢iilebilir ve stirdii-
riilebilir davranis degisiklikleri yaratma imkani tanimaktadir.

2.2. Medyanin Déniistiiriicii Rolii: Geleneksel Medyadan Dijital Medyaya

Saglik iletisiminin dogasini ve etkisini anlamak i¢in kullanilan mecra-
larin kendisini analiz etmek elzemdir. Marshall McLuhanin “ara¢ mesajdir”
(the medium is the message) seklinde 6zetlenen ikonik dnermesi, bir mesa-
jin anlam ve etkisinin onu tagiyan mecradan bagimsiz diisiiniilemeyecegini
vurgular. McLuhan’a (1964) gore her iletisim teknolojisi, toplumsal iliskileri,
algilar1 ve diinyay1 deneyimleme bigimimizi yeniden sekillendiren bir “uzan-
tr”dir. Bu baglamda, saglik mesajlarinin geleneksel kitle iletisim arag¢larindan
(TV, radyo, gazete) dijital ve sosyal medya platformlarina gogii yalnizca bir
kanal degisikligi degil, iletisimin kendisinin dontisiimiidiir.

Geleneksel Medyada Saglik Iletisimi: Tek Yonlii Bir Sylem

20. ytizyilin biiyiik bolimiine damgasini vuran geleneksel medya, saglik
iletisiminde genellikle tek yonlii, merkeziyetci ve otoriteye dayali bir model
benimsemistir. Televizyondaki kamu spotlari, gazetelerdeki saglik koseleri
veya dergi reklamlari; mesaji iireten (saglik bakanliklari, doktorlar, firmalar)
ile mesaji alan (halk) arasinda keskin bir ayrim varsayimina dayaniyordu.
Tirkiye’deki kozmetik reklamlari, yalnizca estetik bir giizellik ideali sun-
makla kalmamais, ayn1 zamanda ‘saglikli kadinlik’ algisini bilimsel otorite di-
liyle pekistirmistir (Tunger, 2024). Bu modelde mesaj, profesyonel editérler ve
diizenleyiciler tarafindan kontrol edilir, standardize edilir ve kitlesel bir kitle-
ye ayni icerikle ulastirilirdi. Stuart Hall’un (1980) kodlama/kod agim1 modeli
burada devreye girer: Geleneksel medyada “tercih edilen okuma” (preferred
reading) baskindir ve izleyicinin mesaji hegemonik ¢er¢evede anlamasi bek-
lenirdi. Ornegin, devlet kanalinda yayinlanan, uzman bir doktorun sundugu
as1 kampanyasi genellikle mesru ve otoriter bir ¢agri olarak algilanirdi.

Dijital Medyanin Yiikselisi: Cok Yonlii, Katilimci ve Kaotik Bir Ortam

Internet ve sosyal medyanin yiikselisi, McLuhan'in éngoriisiinii yeniden
giindeme tasiyarak saglik iletisiminin temel varsayimlarini altiist etmistir.
Dijital medya iletisimi gok yonlii, yatay, merkeziyetsiz ve katilimci hale ge-
tirmistir. Manuel Castells’in (2009) “ag toplumu” kavramiyla betimledigi bu
yeni yapida, bilginin akis1 merkezden ¢evreye degil, daginik diigiimlerden
olusan aglar boyunca gerceklesmektedir. Saglik iletisimi artik yalnizca resmi
kurumlarin tekelinde degildir; bir Instagram fenomeni, YouTube icerik iireti-
cisi ya da WhatsApp grubu, geleneksel otoritelerle yarisan hatta gogu zaman

onlardan daha etkili saglik mesajlar1 iiretebilmektedir.

Bu doniistim, Hall'un modelindeki “miizakereci” ve “muhalif” okumala-
rin alanini genisletmis, mesajlarin kontroliinii bityiik él¢iide kullaniciya dev-
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retmistir. Ayn1 as1 mesaji bir Twitter gonderisinde paylasildiginda, yorumlar,
yeniden paylagimlar ve algoritmik dagitim sayesinde beklenmedik anlamlar
kazanabilmekte; yanlis bilginin hedefi haline gelebilmekte ya da belirli top-
luluklarca sahiplenilebilmektedir. Yilmaz ve Sezgin’in (2022) internet medya-
sinin ag1 reddi tizerindeki etkilerini inceledigi arastirma, dijital ortamlarin
yanlis bilginin hizla yayilmasina aracilik ettigini ve geleneksel ikna stratejile-
rinin bu ortamda yetersiz kalabildigini gostermektedir. Benzer bicimde, Tay-
lan ve Unal (2017) Tiirkiye’de saglik haberlerinin medyada sunumunu analiz
ederek, yanlis bilgilendirme riskine dikkat ¢ekmislerdir.

Tiirkiye Baglaminda Bir Karsilastirma

Tiirkiye’de bu gegisin etkileri oldukga belirgindir. Geleneksel medyada
TRT veya ana akim kanallardaki saglik programlar1 halen otoriteye dayali
bir iletisim modelini stirdiiriirken, 6zellikle pandemi doneminde sosyal med-
ya basat bir bilgi kaynag: haline gelmistir. Berber (2024), bu siiregte sosyal
medyanin saglik bilgisinin dolasiminda hem bilgilendirici hem de yanilti-
c1 igeriklerin merkezi mecrasi haline geldigini vurgulamaktadir. Saglik Ba-
kanligrnin Twitter paylagimlari, hekimlerin Instagram yayinlar1 veya hasta
gruplarinin WhatsApp sohbetleri, bilginin anlik, dogrudan ve ¢ogu zaman
filtresiz sekilde dolasima girdigi yeni bir iletisim ekosistemi olusturmustur.
Kaya ve Dogan’in (2020) saglik okuryazarligina iliskin ¢alismasi, bireylerin
bu hizl1 bilgi akigini degerlendirme kapasitelerinin iletisimin etkinligi agisin-
dan kritik bir faktor oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak McLuhanin teorik mirasi, geleneksel medyanin tek yonli
ve kontrollii yapisindan, dijital medyanin ¢ok sesli, katilimci ve ¢ogu zaman
kaotik ortamina gecisin saglik iletisimini kokten doniistirdigiinii goster-
mektedir. Mecra, mesajin dl¢egini, hizini, baglamini ve nihai etkisini belirle-
mektedir. Bu nedenle giintimiiz saglik iletisimcileri, yalnizca mesajin igerigini
degil, ayn1 zamanda bu mesajin hangi dijital aglarda, hangi algoritmik man-
tiklarla ve hangi kullanici gruplar: tarafindan nasil yeniden sekillendirilece-
gini de dikkate almak zorundadir. Geleneksel medyanin otoritesi ile dijital
medyanin demokratiklestirici ancak kirilgan dogas1 arasindaki bu gerilim,
modern saglik iletisiminin en temel dinamiklerinden birini olusturmaktadir.

2.3. Tiirkiye’de Saglik Iletisimi Calismalarindan Ornekler

Tiirkiye’de saglik iletisimi alaninda yiiritiilen akademik ve uygulama-
I1 galigmalar, kiiresel kuramsal gercevelerin yerel baglam, kiiltiirel kodlar ve
kurumsal yapilarla nasil kesistigini anlamak agisindan zengin bir perspektif
sunmaktadir. Bu ¢alismalar, alanin disiplinlerarasi dogasini yansitarak, ileti-
sim kuramlarindan halkla iliskilere, medya arastirmalarindan tip sosyoloji-
sine kadar uzanan genis bir yelpazede gelismektedir.
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Kurumsal Iletisim ve Halkla Iliskiler Perspektifi

Saglik kurumlarinin iletisim pratikleri, Tirkiye’deki arastirmalarin
onemli odaklarindan biridir. Yilmazin (2025a) kamu hastanelerinde halkla
iliskiler algisini1 Grunig ve Hunt'in dért modeli (basin ajansi, kamuyu bilgi-
lendirme, iki yonlii asimetrik, iki yonlii simetrik) baglaminda inceledigi arasg-
tirma, idealize edilen iki yonlii simetrik modelin uygulamada ¢ogunlukla tek
yonlii ikna edici iletisim ve kamuyu bilgilendirme stratejilerine dontistigiinii
gostermektedir. Bu bulgular, hasta-hekim iliskisindeki gii¢ dinamiklerini ag1-
ga ¢ikararak iletisimin halen “yukaridan asagiya” bilgi aktarimi gergevesinde
isledigini ortaya koymaktadir. Benzer bigcimde, Taylan ve Unal’in (2017) sag-
lik haberlerinin sunumuna iliskin ¢alismasi, medyanin saglik konularindaki
toplumsal algiy1 sekillendirmede kritik bir rol oynadigini vurgulamaktadir.

Ikna, Korku ve Davranis Degisikligi

Saglik iletisiminin temel iglevlerinden biri olan ikna ve davranis degisik-
ligi, Ttrkiye'de 6zellikle as1 kararsizlig1 ve sigara birakma gibi halk saglig1 so-
runlar1 baglaminda incelenmistir. Yilmaz’in (2024a) “Korkunun ikna Giicii”
baslikli arastirmasi, aile sagligi merkezlerinde as1 reddiyle karsilasan saglik
calisanlarinin kullandig: stratejileri analiz etmis; korku temelli mesajlarin
belirli kosullarda etkili olabilecegini, ancak hedef kitlenin 6zelliklerine gore
yeniden tasarlanmasi gerektigini gostermistir. Bu bulgu, Planli Davranis Teo-
risinin (Fishbein & Ajzen) algilanan davranigsal kontrol ve 6znel normlar bo-
yutlarinin Tirkiye baglamindaki pratik yansimalarini agiga ¢ikarmaktadir.

Medya Temsilleri, Toplumsal Cinsiyet ve Kozmetik Soylemleri

Kisisel goriiniim ve saglik iletisiminin kesisim noktalarindan biri, med-
yadaki temsiller ve toplumsal cinsiyet rolleri olmustur. Yilmaz'in (2025b) koz-
metik reklamlarinda kadin temsiline iligkin feminist medya elestirisi, reklam
soylemlerinde “saglikli” ve “giizel” olma hallerinin nasil i¢ ice gegirilerek ka-
din bedeninin metalastirildigini ve toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden
tretildigini gostermektedir. Bazancir (2022) kadin bedeni temsillerine iligkin
feminist elestirisi de bu bulgular1 desteklemektedir. Bu ¢alismalar, kisisel ba-
kim ve kozmetik @irtinler tizerinden insa edilen saglik sdylemlerinin toplum-
sal cinsiyet kodlariyla derinden iliskili oldugunu gostermektedir.

Dijitallesme, Yanlis Bilgi ve Sosyal Medya

Son donemde, 6zellikle pandemi siirecinde, dijital medyanin saglik ile-
tisimindeki roliinii inceleyen ¢alismalar hizla artmistir. Yilmaz ve Sezgin’in
(2022) internet medyasinin ¢ocukluk ¢agi as1 reddi tizerindeki etkilerine
odaklanan arastirmasi, dijital platformlarin yanlis bilginin hizla yayilmasi-
na aracilik ederek ailelerin karar alma siireglerini olumsuz etkiledigini or-
taya koymustur. Berber (2024) ise Tiirkiye’de yeni medya ve saglik iletisimi
lizerine yiriitiilen ¢aligmalar1 analiz ederek, alandaki tematik bosluklar: ve
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gelecek arastirma yonelimlerini haritalandirmistir. Bu bulgular, Castells’in
(2009) ag toplumu kuraminin Tiirkiye’deki saglik iletisimi pratiklerindeki
yansimalarini anlamak agisindan degerlidir.

Degerlendirme ve Sonug

Tirkiye’deki saglik iletisimi literatiirii, kiiresel kuramlarla yerel saha
bulgularini birlestirme potansiyeli tasimaktadir. Yapilan arastirmalar, Gru-
nig ve Hunt, Hall veya McLuhan gibi klasik kuramlarin Tiirkiye’deki saglik
iletisimi pratiklerine nasil uyarlanabildigini gostermektedir. Bununla birlik-
te, literatiirde niceliksel ¢alismalarin agirlikta oldugu, niteliksel ve elestirel
perspektiflerin ise daha sinirli kaldig1 sdylenebilir. Ozellikle kisisel goriiniim,
kozmetik tiiketimi ve dijital kiltiir kesisiminde etnografik arastirmalar ile
soylem analizlerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu kitap béliimii de bu boslugu
doldurmay1 hedeflemekte; kisisel gortintim odakli saglik iletisimini kuramsal
ve elestirel bir bakis agisiyla derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir.

3. KISISEL GORUNUM VE ILETiSIM SURECI

Kisisel goriiniim, bireylerin toplumsal iligkilerinde ve iletisim siireglerin-
de hem s6zIi hem de s6zsiiz mesajlar tasiyan gok boyutlu bir olgudur. Kisisel
bakim, giyim, beden dili, kozmetik kullanim1 ve disavurum, bireyin kimligi,
degerleri ve toplumsal konumuna dair ipuglar1 verir; bu nedenle goriiniim
yalnizca estetik bir tercih degil, toplumsal alg, giiven ve etkilesim bi¢imlerini
dogrudan etkileyen bir iletisim aracidir. Saglik iletisimi baglaminda kisisel
goriiniim; bireysel saglik davraniglari, saglik algisi ve saglikla ilgili normlarin
iletilmesi agisindan hem gosterge hem de séylemsel bir alandir.

Erving Goffman’in “benligin sunumu” (presentation of self) kavramsal-
lastirmast, kisisel gortintimii toplumsal sahnedeki performans olarak okuma-
miza imkan saglar; bireyler, goriiniim araglarini sosyal beklentilere uygun
olarak diizenleyerek kabul gormeyi, statii kazanmay1 ve aidiyet saglamay1
amaglar. Bu kuramsal perspektif cercevesinde kozmetik uygulamalari, giyim
tercihleri ve beden bakimu stratejik, etkilesim odakli davranis bigimleri ola-
rak ele alinir. Pierre Bourdiewnun Kkiiltiirel sermaye ve habitus kavramlar:
ise goriiniim tercihlerini toplumsal konum ve kiiltiirel pratiklerle iligkilendi-
rerek, “saglikli gériinmenin” toplumsal bir sermaye tiirii oldugunu gosterir.

Saglik iletisiminde goriiniim ayni zamanda ikna edici bir unsur olarak
islev goriir. Saglik ¢alisanlarinin dis goriiniisii, giyimi ve beden dili hastalar-
da giiven ve profesyonellik algisini giiglendirebilir. Bu baglamda, saglik ku-
rumlarinda yiiriitiilen halkla iligkiler ve hasta iletisimi uygulamalarina dair
yerel bulgular, ¢alisan tutumlarinin ve goériiniimiiniin hasta algisi iizerinde
etkili oldugunu goéstermektedir. Benzer bicimde, Yildirim Dal’in (2025) gii-
zellik salonlarinda iletisimin stratejik roliine dair ¢aligmasi, goriiniim odakl
sektorlerde iletisimin yalnizca estetik deneyimi degil, ayn1 zamanda miisteri
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memnuniyeti, sadakat ve ekip dinamiklerini de belirledigini ortaya koymak-
tadir. Bu bulgu, kisisel goriiniimiin iletisim stireglerinde ¢ok katmanli islevler
tasidigini ve saglik kurumlari ile kozmetik odakli hizmet alanlarinin ortak-
lastig1 noktalar: gostermektedir.

Kisisel goriiniimiin toplumsal kodlarla 6riilmiis olmasi, medyanin bu
alandaki roliinii kritik kilar. Medya ve reklam dilinde “saglikli” ile “giizel”
temsilinin ortiismesi, kozmetik sdylemlerinin saglik algisi ile iliskilendiril-
mesine yol agar; bu, bireylerin goériiniim tercihlerini sadece estetik motivas-
yonla degil, ayn1 zamanda saglikla iliskilendirilmis normlara uygunlasma
egilimiyle de sekillendirir. Yilmaz'in (2025b) ve (2025¢) kozmetik reklamlar:
ve toplumsal temsillere dair galismalari ile bu iliskiyi Ttrkiye baglaminda
gostermektedir; dijital mecralar ise bu séylemleri hizlandirarak gorsel norm-
larin kitlesel dolagima girmesini saglar. Dijital ortamin goriintim tizerindeki
etkileri ayrica psikososyal sonuglar dogurur: idealize edilmis beden imgeleri
ve filtrelenmis temsiller beden memnuniyetsizligini, yanlis saglik inanglari-
n1 ve saglikla ilgili davranis baskilarini artirabilir. Bu agidan saglik iletisimi
pratikleri, yalnizca dogru bilgi vermekle kalmamali, gorsel temsillerin ya-
rattig1 beklentileri ve bunlarin saglik sonuglarini da dikkate alacak sekilde
yapilandirilmalidir. Dijital medya ortaminda sagliga iliskin mesajlarin tasa-
riminda gorsel etige, seftfafliga ve saglikli beden ¢esitliliginin vurgulanmasina
oncelik verilmesi gerekir.

Sonug olarak, kisisel goriiniim saglik iletisiminin merkezi bir bilesenidir:
goriiniim hem bireysel saglik pratiginin gostergesi hem de toplumsal saglik
soylemlerinin tasiyicisidir. Bu nedenle goriiniim baglamli iletisim stratejileri,
kuramsal ¢ergeveler (Goftman, Bourdieu vb.) ve yerel saha bulgularini (6r.
Yilmaz'in agi/ikna ¢alismalari) entegre ederek tasarlanmalidir. Boylece hem
bireylerin saglik davranislarini destekleyici hem de toplumdaki yaniltic1 gor-
sel soylemlerle baga ¢cikmay1 hedefleyen, daha kapsayici ve etik iletisim uygu-
lamalar1 gelistirilebilir (Yilmaz, 2024a; Yilmaz, 2024b).

3.1.Beden Sosyolojisi ve Benligin Sunumu

Kisisel gortintimiin saglik iletisimindeki roliinti anlamak, onu yalnizca
yiizeysel bir estetik tercih olarak degil; toplumsal bir inga ve kimlik perfor-
mansi olarak ele almay:1 gerektirir. Beden, sosyolojik agidan toplumsal norm-
larin, degerlerin, iktidar iligkilerinin ve kiiltiirel kodlarin tizerine yazildig1 bir
“metin”tir (Turner; Bourdieu). Bu nedenle kisisel bakim ve kozmetik uygula-
malari, bireyin toplumsal diizene uyum saglama, statii talep etme veya bir
gruba aidiyetini ilan etme ¢abalarinin somut tezahiirleridir (Bazancir, 2022).

Erving Goffman’in dramaturjik modeli (sahne 6nti / sahne arkasi) go-
riinimiin performatif boyutunu agiklamada halen temel bir aragtir: sahne
ont (front stage) izleyiciye yonelik, diizenlenmis gértiniim unsurlarini igerir-
ken; sahne arkasi (back stage) kisisel bakim uygulamalarinin, hazirliklarin
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ve emegin gerceklestirildigi alandir (Goffman). Bu iki alan arasindaki ayrim,
saglik caliganlarinin profesyonel goriiniimiinii ve bireylerin “saglikli goriin-
me” ¢abalarini anlamlandirmada agiklayicidir (Bazancir, 2022).

Bourdieu'nun habitus ve kiiltiirel sermaye kavramlari, “saglikli goriin-
menin” hangi sosyal gruplar tarafindan nasil bir sermaye olarak kullanildigi-
n1 gosterir: belirli sinifsal konumlar, gériiniim pratiklerini ve bu pratiklerin
algilanisini bicimlendirir. Tiirkiye baglaminda dijital mecralarda beden ve
goriiniim pratiklerinin incelendigi etnografik/nitel ¢caligmalar, geng kentliler
arasinda “bakimli olma” normunun sosyal sermaye olarak yiiriitildiigiini
belgeliyor; 6rnegin Instagram iizerinden beden ve saglik temsillerinin iire-
tildigine iliskin yiiksek lisans/doktora ¢aligmalar1 mevcuttur (Giilcan, 2023).

3.2. Sozsiiz Iletisim ve Goriiniimiin Dili (giincellenmis, kaynakli)

Iletisim yalnizca sozciiklerden ibaret degildir; kisilerarasi etkilesimde
sozsiiz kanallarin rolii genistir (Knapp & Hall). Kisisel goriiniim —giyim,
hijyen, beden durusu, makyaj— sozsiiz iletisimin en giiglii ve hizl1 6gelerin-
dendir ve izleyicide aninda saglik, statii, aidiyet ve giivenle ilgili ¢ikarimlar
yaratir. Bu statik (giyim, genel bakim) ve dinamik (mimik, jest, durus) dge-
lerin birlesimi, so6zlii mesajlar1 gii¢lendirir veya zayiflatir (Turan vd., 2024).

Saglik iletisiminde hijyen ve diizenli goriiniimiin s6zsiiz mesaji, hasta-
nin saglik ¢alisanina olan giivenini etkileyebilmektedir. Tirkiye’de saglik
kurumlari ve hasta algilar1 tizerine yiriitillen saha galismalari, personel go-
riniimiiniin (ehliyet simgeleri, temiz/6zenli tiniforma vb.) profesyonellik ve
giiven algisina etkisini ortaya koyuyor. Ayrica sosyal medya temelli arastir-
malar, paylagilan bakim rutinleri ve ‘fit/1g1ltily’ gorsellerin, izleyicide hem ide-
al beden normlar1 olusturdugunu hem de saglikla ilgili yanlis varsayimlar:
pekistirebildigini gosteriyor (Turan vd., 2024).

Tiirkiye’de yapilan arastirmalar, sosyal medya kullaniminin kadinlarda
beden imaji ve benlik saygisi tizerinde belirleyici bir rol oynadigini ortaya
koymaktadir. Ozellikle Instagram gibi gorsel odakli platformlarda yiiriitiilen
nitel tez caligmalari, kisisel gortiniimiin sozsiiz dilinin psikososyal etkilerine
dair ampirik kanitlar sunmaktadir. Bu ¢aligmalar, dijital platformlarin gori-
niim kodlarini hizla dolagima soktugunu ve bireylerde beden memnuniyet-
sizligi ile karsilastirma egilimini artirdigini gostermektedir. Ayrica kadinla-
rin estetik miidahaleler araciligiyla toplumsal normlara uyum saglamasinin,
yalnizca bir uyum stratejisi degil, ayn1 zamanda beden iizerinde 6z-belirle-
nim ve dzgiirlesme deneyimlerini de igerebilecegi vurgulanmaktadir (Ozars-
lan, 2024).

3.3. Dijital Cagda Goriiniim: Sosyal Medya ve “Filter” Ger¢ekligi

Dijital medyanin yiikselisi, kisisel goriintimiin anlamini, islevini ve top-
lumsal ingasini koklii bigcimde doniistiirmiistiir. Sosyal medya platformlari,
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bireylerin benliklerini sergilemek i¢in yeni bir “sahne 6nii” olustururken, bu
sunumun dogasi algoritmalar, begeniler ve dijital manipiilasyon araglari tara-
findan yeniden sekillendirilmistir. Bu baglamda, Goffman’in (1959) “benligin
sunumu” yaklasimi dijital ortama uyarlanabilir: sahne 6nti artik artirilmis
gerceklik efektleri ve filtrelerle yeniden kurgulanmakta; Bourdieunun (1984)
kiiltiirel sermaye kavrami ise “dijital estetik sermaye” biciminde yeniden iire-
tilmektedir.

Dijital Bedenin Insast ve “Filter” Gergekligi

Instagram ve Snapchat gibi platformlarda kullanilan filtreler, yiiz simet-
risini diizeltmek, cildi piirtizsiizlestirmek veya yaglanma belirtilerini gizle-
mek amaciyla yayginlasmistir. Bu durum, literatiirde “filter gergekligi” olarak
adlandirilan, dijital olarak manipiile edilmis ve ¢ogu zaman ulasilmasi im-
kansiz bir beden ve giizellik standardini dogurmustur. Arastirmalar, filtre-
lenmis dijital benlik ile gercek yasam deneyimi arasindaki ugurumun ozellik-
le gengler arasinda beden imaji kaygilarini artirdigini ve “Snapchat dismor-
tisi” gibi psikolojik rahatsizliklara zemin hazirladigini ortaya koymaktadir
(Ramphul & Mejias, 2018).

Sosyal Onay Ekonomisi ve Saglik Soylemlerinin Metalagsmasi

Dijital platformlarda goriiniim, sosyal onay ekonomisinin temel birimi
haline gelmistir. Begeni, yorum ve takipgi sayilari, bireyin dijital bedeninin
degerini 6lgen gostergeler olarak islev gormektedir (Marwick, 2015). Bu bag-
lamda saglik soylemleri de metalagarak, “saglikli yasam influencer”lar: tara-
findan belirli gorsel standartlarla paketlenmektedir. “Glow up” anlatilari, “fit
viicut” idealini destekleyen igerikler veya “bir giinde ne yiyorum” videolari,
saglikli yagami dar bir goriintim kalibina indirgeme egilimi tasimaktadir. Bu
tiir igerikler, yalnizca estetik beklentileri degil, ayn1 zamanda toplumsal cin-
siyet normlarini da yeniden tiretmektedir (Tiggemann & Slater, 2017).

Tiirkiye'den Bir Ornek: “Bakimli Olmak”in Dijital Temsili

Tiirkiye’de sosyal medya fenomenleri ve giizellik igerik iireticileri, “ba-
kimli olmak™ dijital bir norm haline getirmenin baglica aktorleri arasinda
yer almaktadir. Instagram’da #bakimrutini, #ciltbakimi veya #saglikliyasam
gibi etiketler altinda paylasilan marka icerikleri ve influencer is birlikleri, be-
lirli kozmetik triinlerin kullanimini ve gorsel estetigi one ¢ikaracak bigim-
de kurgulanmaktadir. Yapilan ¢aligmalar, bu tiir iceriklerin 6zellikle gen¢
kullanicilarin beden algisi ve satin alma egilimleri {izerinde etkili oldugunu
ortaya koymaktadir (Ozer & Yarar, 2025; Beyaz, 2022; Kiyak vd., 2025). Bu-
nunla birlikte, bu bulgular: tiim kullanici gruplarina genellemek yerine, plat-
form-temelli igerik analizleriyle daha ayrintili ve baglamsal degerlendirmeler
yapmak gereklidir.
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Bu tablo, Beck’in (1992) “risk toplumu” kavramiyla da agiklanabilir.
Modern bireyler, goriinmeyen risklere — yaslanma, kilo alma, cilt sorunlar
gibi — kars1 kozmetik iiriinleri ve dijital bakim pratiklerini bir tiir kontrol
stratejisi olarak kullanmaktadir. Ancak bu kontrol illiizyonu ¢ogu zaman
ekonomik sermaye gerektirdigi i¢in, erisim imkani bulunmayan bireylerde
yetersizlik ve dislanmislik duygusunu besleyebilmektedir (Ozarslan, 2024).

Saglik Iletisimi A¢isindan Cikarimlar

Dijital gortiniim kiiltiirii saglik iletisimi agisindan hem firsatlar hem de
riskler barindirmaktadir:

Firsatlar: Saglik kurumlari sosyal medyanin gorsel giicinden yarar-
lanarak, genis kitlelere ulagabilmekte ve etkilesimli iceriklerle saglik mesajla-
rin1 daha gekici hale getirebilmektedir.

Zorluklar: Dijital goriiniim idealleri, gergek¢i olmayan saglik bek-
lentileri dogurmakta; yanlis bilgi, “mucizevi” zayiflama triinleri ya da der-
matolojik olarak kanitlanmamis kozmetik igerikler araciligiyla hizla yayila-
bilmektedir.

Dolayisiyla, saglik okuryazarliginin yalnizca geleneksel medyay: degil,
ayn1 zamanda dijjital icerikleri ve gorsel manipiilasyonlar: elestirel bir gozle
okuma becerisini de kapsamasi gerekmektedir (WHO, 2021).

Sonug itibariyle sosyal medya, kisisel goriiniimii demokratiklestirirken
ayn1 zamanda onu yeni bir baski ve metalastirma alanina dontistiirmiistiir.
“Filter gergekligi”, saglik ve glizellik normlarini radikal bigimde doniistiirerek
bireyleri ulasilamaz dijital ideallerin pesinde kosmaya yonlendirmektedir. Bu
nedenle saglik iletisiminin dijital ¢agdaki basarisi, yalnizca dogru mesajlar:
tiretmeye degil, ayn1 zamanda bu mesajlarin gérsel manipiilasyonlar ve al-
goritmik dinamikler araciligiyla nasil doniistiiriildiigiinii anlamaya baglidur.

4. KOZMETIK, SAGLIK VE TOPLUMSAL ALGI

Kozmetik tiriinler ve kisisel bakim uygulamalari, modern toplumlarda
saglik ve giizellik arasindaki sinirlarin giderek daha fazla i¢ ice gectigi bir
alan1 temsil etmektedir. Kozmetik yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 za-
manda bireylerin saglik algilarini, toplumsal rollerini ve kimlik ingalarini se-
killendiren giiglii bir iletisim aracidir. Saglik iletisimi baglaminda kozmetik,
bireylerin goriiniirliiklerini artiran, sosyal kabul gérmelerini kolaylastiran ve
¢ogu zaman toplumsal normlara uyum saglamalarini tesvik eden bir unsur
olarak degerlendirilmektedir.

Kozmetik endiistrisi, 6zellikle medya ve reklam aracilifiyla saglik ve
glizellik kavramlarini birbirine eklemlemektedir. “Dogal”, “organik” ya da
“dermatolojik olarak test edilmistir” gibi sdylemler, @iriinlerin yalnizca es-
tetik fayda degil ayn1 zamanda saglik yarar: sagladig: izlenimini giiglendir-
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mektedir (Yasar & Akdeniz, 2020; Sen, 2021). Yilmaz'in (2025b) ve Tuncer’in
(2024) ¢aligmalari, farkli donemlerdeki kozmetik reklamlarinda kadin bede-
ninin toplumsal cinsiyet kodlariyla nasil yeniden iiretildigini ve saglik-gii-
zellik iliskisinin toplumsal algilar tizerinden nasil mesrulastirildigini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda kozmetik iiriinler, yalnizca bireysel bakim aragla-
r1 degil, ayn1 zamanda toplumsal normlarin, degerlerin ve cinsiyet rollerinin
tastyicilar olarak islev gormektedir.

Toplumsal alg1 agisindan kozmetik kullanimi, saglikli goriiniim ile ide-
al giizellik arasinda koprii kurmaktadir. Medyada yer alan reklamlarda ve
sosyal medya paylasimlarinda sik¢a karsilasilan “isiltili cilt” veya “fit beden”
imgeleri, bireylerin saglikla ilgili davranislarin1 yonlendirmekte ve giizellik
standartlarini saglikla 6zdeslestirmektedir. Bu durum, saglik iletisiminin bir
yandan bireyleri saglikli yasam tarzina tesvik ederken diger yandan gergekei
olmayan beklentiler ve beden memnuniyetsizligi tiretebilecegini gostermek-
tedir. Beck’in (1992) risk toplumu yaklasimi, bu baglamda énemli bir analitik
gergeve sunar: bireyler, sagliklarini korumak adina kozmetik iiriinlere yone-
lirken aslinda endiistrinin dayattig1 riskleri ve belirsizlikleri de tiiketmekte-
dir. Kozmetiklerde kullanilan kimyasal igerikler ya da asir1 estetik kaygilar,
bireylerin sagliklarini olumsuz etkileyebilmekte; bu da saglik iletisiminde
geligkili bir durum yaratmaktadir (Yasar & Akdeniz, 2020).

Pierre Bourdieu'nun (1984) habitus ve kiiltiirel sermaye kavramlari, koz-
metik kullaniminin toplumsal farkliliklarla nasil iligkili oldugunu anlama-
miza yardimci olur. Orta ve iist siniflarin estetik kaygilarla kozmetik tiiketim-
lerini artirmalari, kisisel gortintimii bir statii gostergesine doniistiirmektedir.
Bu durum, saglik iletisiminde esitsizliklere yol agabilmektedir; zira saglikli
goriiniim ve estetik bakimin erisilebilirligi, ekonomik olanaklarla dogrudan
baglantilidir. Boylelikle kozmetik, yalnizca bireysel bakim araci degil, ayn1
zamanda toplumsal esitsizliklerin yeniden tiretildigi bir alan haline gelmek-
tedir.

Dijital medya, kozmetik ve saglik algisini kiiresel 6lgekte dolasima sokan
en 6nemli mecra haline gelmistir. Instagram, YouTube ve TikTok gibi plat-
formlarda yayilan “bakim rutinleri”, “giizellik tiiyolar1” veya “saglikli yasam
icerikleri”, bireylerin saglik ve goriiniim iligkisini algilay1s bigimlerini doniis-
tirmektedir. Yilmaz ve Sezgin’in (2023) internet medyasinin ag1 reddine et-
kisini ele aldiklar1 ¢alismada oldugu gibi, dijital medya yalnizca saglik bilgisi
aktaran bir mecra degil, ayn1 zamanda yanlis bilgi ve beklentilerin de hizla
yayildig1 bir ortamdir. Bu gergevede kozmetik ve saglik iletisimi, dijitalles-

meyle birlikte hem daha kapsayic1 hem de daha riskli bir hale gelmektedir.

Sonug itibariyle kozmetik, saglik ve toplumsal alg1 arasindaki iligki, ile-
tisim bilimleri agisindan ¢ok boyutlu bir inceleme alani sunmaktadir. Koz-
metik tirtinlerin saglikla 6zdeslestirilmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin pe-
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kistirilmesi, ekonomik ve kiiltiirel esitsizliklerin goriintir kilinmas: ve dijital
medyanin etkisi, bu alan1 hem teorik hem de pratik agidan tartismaya agik
kilmaktadir. Saglik iletisimi perspektifinden bakildiginda, kozmetik yalniz-
ca bireylerin kendilerini ifade etme bigimleri degil, ayn1 zamanda toplumsal
diizenin, normlarin ve gii¢ iliskilerinin de yeniden tiretildigi bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

4.1. Sosyal Medya Fenomenleri ve “Miracle Product” Soylemleri

Dijital ¢agin saglik iletisimindeki en belirgin doniistimlerinden biri, bil-
gi otoritesinin geleneksel uzmanlardan (hekimler, akademisyenler) sosyal
medya fenomenlerine ve influencer’lara dogru kismen kaymasidir. Bu yeni
aktorler, kisisel goriiniim ve kozmetik baglaminda, genellikle bilimsel kanit-
tan ziyade kisisel deneyim ve ticari ¢ikar1 dnceleyen bir iletisim ekosistemi
yaratmislardir. Bu ekosistemin en baskin ve en sorunlu sdylemlerinden biri,
“mucize rin” (miracle product) anlatilaridir.

“Mucize” Séyleminin Retorigi ve Ingasi: Sosyal medya fenomenleri,
trlin pazarlamasini genellikle kisisel bir hikaye veya doniistim anlatis1 igine
yerlestirerek yapar. Bu anlatilarin retorigi su ortak 6geleri igerir:

1. Bir “Sorun”un Dramatik Betimlemesi: “Cok problemli bir cildim
vardr”, “Higbir iirtin ise yaramiyordu”, “Kendimden nefret ediyordum” gibi

ifadelerle, izleyicide empati ve aciliyet duygusu uyandirilir.

2. “Mucize” ile Karsilasma An1: “Ta ki bu iiriinle tanigana kadar!” gibi
bir gegisle, tirtin bir kurtarici olarak sunulur. Burada iiriiniin kesfi, kisisel ve
sans eseri bir bulus gibi gosterilir; oysa bu ¢ogunlukla bir ticari is birligidir
(#reklam etiketi ¢ogu zaman kiigiik yaziyla veya gozden kagacak sekilde ko-
nur).

3. Hizli ve Carpici Doniisiim Vurgusu: “1 haftada 5 kilo”, “3 giinde
sivilcelerden kurtuldum”, “Ilk kullanimda aninda fark: hissettim” gibi iddi-
alarla, bilimsel olarak imkénsiz veya siipheli sonuglar vaat edilir. “Before &
after” (6ncesi-sonrasi) fotograflari, 151k, ag1 ve hatta fotosop manipiilasyonla-
riyla bu doniisiim abartilir.

4. Bilimsellige Yapay Referanslar: “Klinik olarak test edilmistir”,
“Dermatolog onaylr”, “Icerik %100 dogal” gibi, tiiketicide giiven uyandiran
ancak ¢ogu zaman belirsiz, yaniltici veya baglamindan kopuk terimler kul-
lanilir. Fenomenler, karmasik bilimsel terminolojiyi (6rnegin, “hiyaliironik
asit”, “anti-oksidan”, “peptit”) anlamlarini tam olarak agiklamadan, triini

mesrulastirmak icin bir siis olarak kullanir.

Tiirkiye Sosyal Medyasindan Ornekler: Tiirkiye’de sosyal medya feno-
menleri tirlin tanitimlarinda takipgiler iizerinde giiven ve samimiyet olus-
turmada 6nemli roller oynarlar. Ornegin, Servet Biiyiikkkiisoglunun (2017)
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calismasinda anneligin Instagram tizerinden performatif olarak inga edil-
mesi ve annelik kimliginin, ideal anne imajlar1 iizerinden giiven olusturma
araci olarak kullanilmas: tartigilmigtir. Ayrica, Tanrikulu (2022) Tirkiye’de
fenomen pazarlamasinin iiriin tanitimlarinda tiiketici tutumu ve satin alma
niyeti tizerindeki etkilerini incelerken, fenomenin giivenilirligi algisinin bu
iliskide 6nemli rol oynadigini bulmustur. Bu pazarlama stratejisi, titketim
kiiltiiriint ‘samimi’ ve ‘giivenilir’ bir kisveye biirtindiirerek elestirel bakis:
devre dis1 birakabilmektedir. Bu olgu, Featherstone’un (1991) tiiketim kiil-
tlirti analizinde vurguladig1 bedenin estetiklestirilmesi siirecinin ve Wolfun
(1991) ‘giizellik miti’ kavramsallastirmasinin dijital ¢agdaki yeni bir tezahiirii
olarak degerlendirilebilir.”

Saglik iletisimi Agisindan Riskler ve Sonuglari: “Mucize iiriin” soy-
lemlerinin yayginlagmasi, saglik iletisimi agisindan ciddi riskler barindirir:

1. Yanlis Bilginin Yayilimi: Bilimsel olarak kanitlanmamis iddialar,
hizla genis kitlelere yayilarak halk sagligini tehdit eder. Ornegin, zayiflama
caylar1 bagirsak problemlerine, bazi “dogal” denen cilt iiriinleri ise alerjik re-
aksiyonlara neden olabilmektedir (Yasar & Akdeniz, 2020; Yilmaz & Yildirim
Dal, 2025).

2. Hasta-Hekim Iliskisinin Asinmasi: Tiiketiciler, sosyal medyada
gordiikleri tirtinleri hekimlerine danismadan kullanmakta, hekimler ise bu
triinlerin etkileri ve ilag etkilesimleri konusunda bilgisiz kalabilmektedir. Bu
durum, tedavi siireglerini aksatabilmekte ve giiveni zedeleyebilmektedir.

3. Ekonomik Somiirii: Umut tacirligi yapan bu iirtinler, genellikle yiik-
sek fiyatlarla satilarak, ozellikle hassas gruplar: (kronik hastalig: olanlar, be-
den imaji kaygisi yiliksek olanlar) ekonomik olarak somiiriir.

4. Elestirel Saglhik Okuryazarliginin Onemi: Bu durum, bireylerin
sosyal medyadaki saglik iletilerini elestirel bir gozle okuma, kaynak sorgu-
lama ve bilimsel kanit arama becerilerinin (elestirel saglik okuryazarligr) ne
denli hayati oldugunu gosterir (WHO, 2021).

Sonugta sosyal medya fenomenlerinin “mucize tirtin” sdylemleri, kigi-
sel goriiniim kaygilarini istismar eden, bilimi arka plana atan ve ticari ¢ikar1
onceleyen bir iletisim modelidir. Bu model, saglik iletisiminin temel ilkeleri
olan dogruluk, seffaflik ve kanita dayalilikla dogrudan celismektedir. Saglik
iletisimcilerinin ve diizenleyici kurumlarin, bu djjital tehdide kars1 koymak
i¢cin daha etkin dijital iletisim stratejileri gelistirmesi, fenomenlerle is birligi
yapmak yerine onlarin manipiilatif taktiklerini desifre eden karsi-anlatilar
olusturmast ve elestirel saglik okuryazarligini toplum genelinde yayginlastir-
mas1 gerekmektedir.



106 + Tugee YILDIRIM DAL

4.2. Vaka Analizi: Danla Bilic Orneginde Bir “Kozmetik Gurusu”nun
Tletisim Stratejilerinin ve Etkisinin Incelenmesi

Amag ve Yontem

Bu vaka analizi, Tirkiyenin en taninmig giizellik influencer’larindan
biri olan Danla Bilic’in iletisim stratejilerini, onu takipgileri nezdinde inan-
diric1 kilan unsurlar1 ve akademik calismalara da konu olan etkisini incele-
meyi amaglamaktadir. Analiz, Bilic’in Instagram igeriklerinin yani sira, onu
konu alan akademik literattirtin (Bilis & Sen, 2023; Kol & Eskicumali, 2023;
Demirci, 2021; Demirci, 2019; Ozdemir, 2020) sistematik bir incelemesine da-
yanmaktadir.

Kimlik Insast ve Giiven Olusturma Stratejileri

Danla Bilic, kariyerine YouTube’da “siradan bir kullanic1” olarak basla-
mis, deneyimlerini samimi bir dille paylasarak genis bir kitleye ulagmistir.
Demircinin (2019) ¢aligmasi, onun takipgileri tizerindeki en giiclii etki kay-
naginin bu “siradan”, “abla-kiz kardes” samimiyeti oldugunu ortaya koyar.
Bu durum, Goffman’in dramaturjik teorisindeki “sahne arkasi” performan-
sina ve izleyicide yarattig1 giivene isaret eder. 2023 yilinda Maybelline New
York gibi global bir markanin Tiirkiye yiizii olmasi ise onun “amator” ko-
numundan “profesyonel uzman” konumuna ge¢isini simgeler. Bu is birligi,
Bourdieuniin teorisindeki ekonomik ve sembolik sermayenin birbirine do-
niisimiiniin somut bir 6rnegidir; takipgcilerden gelen sosyal sermaye (giiven
ve sevgi), kurumsal bir anlasmayla ekonomik sermayeye doniismiistiir.

“Mucize Uriin” Anlatisint Dengeleme Stratejisi

Bilis ve Sen (2023) tarafindan yapilan ¢alismada vurgulandig: iizere,
Danla Bilic gibi giizellik YouTuber’lari, takipgilerinde “hedonist tiiketim”
(hazza dayal: titketim) ve “begenilme arzusu’nu tetikleyerek bir ihtiya¢ yara-
tir. Ancak Bilic, bu arzuyu asir1 “mucize vaatleriyle” degil, daha ¢ok “kisisel
deneyim” ve “liriinii gercek¢i kosullarda test etme” retorigiyle yonetir. Kol
ve Eskicumali (2023) tarafindan yapilan arastirma, Instagram kullanicilari-
nin influencer’lardan satin alma kararinda en kritik faktoriin “giivenilirlik
ve samimiyet algis” oldugunu gosterir. Bilic, #reklam etiketini kullansa bile,
“Bu tiriin ¢ok pahaly, alternatif olarak sunu deneyebilirsiniz” veya “Bu benim
cildime iyi geldi ama siz yine de patch test yapin” gibi ifadelerle ticari kaygry1
samimi bir tavsiye perdesinin arkasina ustalikla gizler. Bu strateji, Wolfun
“glizellik miti” elestirisindeki baskiy1, “dostane bir 6neri” formatinda suna-
rak mesrulastirir.

Akademik Bulgular Isiginda Toplumsal Etki ve Elestiriler

Ozdemir (2020) tarafindan Bourdieu perspektifinden yapilan analize
gore, Danla Bilic gibi influencer’lar, “dogal” ve “miikemmel” goériiniim ide-
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allerini normallestirerek, bu ideallere ulasamayan bireyler tizerinde bir “sim-
gesel siddet” uygulanmasina aracilik edebilir. Paylastig: liiks titketim nesne-
leri ve estetik kaygilar, belirli bir sinifsal habitusun ve ekonomik sermayenin
varligini varsayar. Demirci (2021) tarafindan yapilan ¢alisma, influencer’la-
rin tiiketici satin alma niyetinde giivenilirlik, ¢ekicilik ve uzmanlik algisinin
dogrudan etkili oldugunu ortaya koyar. Bilic'in 6.1 milyonluk takipgi kitlesi,
onun bu etki giiciiniin bir gostergesidir. Takipgiler, onun 6nerdigi bir iiriini,
bir dermatologun 6nerisinden daha hizli ve duygusal bir bagla satin alma egi-
limindedir.

Tartisma ve Sonug

Danla Bilic vakasi, dijital ¢agda kisisel markalasmanin, giivenin nasil
inga edildiginin ve tiiketici davranislarinin nasil yonlendirildiginin karma-
sik bir haritasini sunar. Onun stratejisi, kat1 “mucize anlatilarindan” ziyade,
“dengelenmis bir samimiyet ve ticari ¢ikar performansi’na dayanir. Bu ana-
liz, iki 6nemli sonuca isaret eder. Birincisi, bir influencer ne kadar samimi
goriiniirse goriinsiin, iletisiminin ardinda her zaman ticari ve toplumsal di-
namikler (sinif, habitus, sermaye) vardir. Tiiketicilerin bu dinamiklerin far-
kinda olmasi (elestirel saglik/giizellik okuryazarligy) esastir. Ikincisi, #reklam
etiketinin kullanimi, saglik/kozmetik iddialarinin denetimi ve influencer’la-
rin sorumlulugu konusunda daha siki ve seffaf bir diizenleyici gergeveye ih-
tiya¢ duyulmaktadir. Danla Bilic, modern tiiketim toplumunda “giizellik” ve
“gliven”in nasil pazarlanabildigini gosteren, hem basarili bir iletisimci hem
de akademik anlamda incelenmesi gereken ¢ok katmanli bir olgudur.

4.3. Yanlis Bilginin Yayilimi ve Basa Cikma Stratejileri

Dijital iletisim ortaminin dogasinda var olan hiz, algoritmik yank: oda-
lar1 ve diizenleme eksikligi, kisisel goriiniim ve kozmetik iiriinlerle ilgili yan-
lis bilginin (misinformation) ve kasith dezenformasyonun (disinformation)
benzeri goriilmemis bir hizla yayilmasina olanak tanimaktadir. Bu durum,
bireylerin saglik kararlarini dogrudan etkilemekte, maddi zarara ugramala-
rina neden olmakta ve halk sagligini ciddi sekilde tehdit etmektedir. Bu bas-
lik altinda, yanlis bilginin yayilim dinamikleri ve bu sorunla basa ¢ikmak
i¢in gelistirilebilecek iletisim stratejileri ele alinacaktir.

Yanlis Bilginin Yayilim Dinamikleri:

1. Duygusalligin Somiiriilmesi: Kisisel gortiniimle ilgili kaygilar (sivil-
ce, yaslanma, kilo, sa¢ dokiilmesi) son derece duygusal ve hassas konulardir.
“3 giinde sivilcelerden kurtulun”, “1 haftada 10 yas genglesin” gibi basliklar,
umut ve korku gibi gii¢lii duygular: harekete gecirerek, bireyin elestirel ana-
liz yetenegini baskilar ve bilginin dogrulugunu sorgulamasini engeller (Zill-

mann & Brosius, 2000 - Duygusal tepki ¢ekme iizerine).

2. Algoritmik Amplifikasyon (Yiikseltme): Sosyal medya platform-
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larinin algoritmalari, kullanicilar: platformda tutmak igin yiiksek etkilesim
alan igerikleri 6ne ¢ikarir. Sasirtici, korkutan veya asir1 vaatlerde bulunan ige-
rikler, daha fazla yorum, paylagim ve tepki aldig i¢in algoritmalar tarafindan
otomatik olarak daha genis kitlelere yayilir. Bu, yanlis bilginin organik olarak
“viral” olmasini saglar (Castells, 2009 - Ag toplumunda gii¢ dinamikleri).

3. Giiven ligkisinin Istismar1: Mikro-influencer’lar veya “siradan in-
san” goriniimli hesaplar, takipgileriyle daha giiclii bir giiven bag1 kurabilir.
Bu giiven, “Arkadaginiz gibi birinin tavsiyesi” formatinda sunulan, aslinda
ticari is birligi olan yaniltici @iriin tavsiyelerinin daha inandirici kabul edil-
mesine yol agar.

4. Yari-Dogrular ve Bilimsel Jargonun Kétiiye Kullanimu: I¢erik iire-
ticileri, “dogal”, “kimyasal icermez”, “dermatolog onayl1” gibi belirsiz veya
yaniltict terimlerle birlikte, “antioksidan”, “peptit”, “hiyaliironik asit” gibi
bilimsel terimleri, anlamlarini tam olarak a¢iklamadan, igerige mesruiyet
kazandirmak igin birer siis olarak kullanir. Bu, yanlis bilgiyi tespit etmeyi

zorlagtirir.

Basa Cikma ve Miicadele Stratejileri: Yanlis bilgiyle miicadele, yalnizca
bilginin diizeltilmesinden degil, proaktif iletisim stratejilerinden olusan ¢ok
yonli bir yaklagim gerektirir.

1. Proaktif Dogruluk Asilama (Prebunking): En etkili stratejilerden
biridir. Bu yontem, yanlis bilgi yayllmadan 6nce, bireylere olasi yanlis iddia-
lar ve onlar1 nasil taniyacaklari hakkinda bilgi vererek bir “bagisiklik” kazan-
dirmay1 hedefler.

2. Seffaf ve Erisilebilir Bilgi Sunumu: Resmi saglik kurumlari, derma-
tologlar ve eczacilar, sosyal medyada daha aktif ve erisilebilir bir dil benimse-
melidir.

3. Elestirel Medya Okuryazarliginin ve Kaynak Kritiginin Tesvi-
ki: Tiiketicilere “Kaynagini Sorgula”, “Etiketi Kontrol Et” gibi basit ama etkili
mesajlar yayginlastirilmalidir (WHO, 2021 - Saglik okuryazarligy).

4. Platformlar ve Diizenleyiciler ile Is Birligi: Sivil toplum kuruluslar:
ve meslek orgiitleri, sosyal medya platformlariyla is birligi yaparak yaniltici
iceriklerin bildirim mekanizmalarini gii¢lendirmeli ve Reklam Kurulunun
denetimlerini sikilastirmasi icin baski olusturmalidir.

Kisisel goriiniim ve kozmetik alanindaki yanlis bilgi, bireysel ve toplum-
sal saglig1 tehdit eden ciddi bir iletisim sorunudur. Bu sorunla miicadele, re-
aktif diizeltmelerden ziyade, proaktif egitim, seffaf iletisim ve elestirel okur-
yazarligi tesvik eden biitiinlesik bir strateji gerektirir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alisma, kisisel bakim, kozmetik iiriinler ve saglik iletisimi arasinda-
ki iliskiyi toplumsal alg1 ve iletisim kuramlar1 1s181nda incelemistir. Bulgular
gostermektedir ki kisisel gortiniim, yalnizca estetik bir tercih degil; ayni za-
manda kimligin toplumsal sunumu, saglik algisinin insasi ve bireyler arasi
iletisimin 6nemli bir boyutudur. Kozmetik kullaniminin bireylerin 6zsaygisi,
toplumsal kabulii ve saglikla ilgili 6znel degerlendirmeleri {izerinde dogru-
dan etkili oldugu goriilmektedir.

Saglik iletisimi baglaminda, kisisel bakim pratikleri bireylerin hem
kendilerine hem de topluma verdikleri mesajlarin bir parcasidir. Ornegin,
diizenli bakim ve kozmetik tiriin kullanimi, saglikli olma, 6zenli yasam ve
toplumsal normlara uyum gostergesi olarak algilanmaktadir. Bu durum, Be-
relson’un Kkitle iletisiminde islevselcilik yaklasimi ve McLuhan’in medyanin
bigimlendirici etkisine iligkin goriisleriyle de ortiismektedir.

Toplumsal diizeyde, kozmetik ve saglik soylemlerinin medya araciligiyla
dolasima girmesi, bireylerin giizellik ve saglik standartlarini i¢sellestirmele-
rine neden olmaktadir. Bu baglamda Bourdieuniin habitus ve sembolik ser-
maye kavramlari, kozmetik Griinlerin yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda
toplumsal degerler ve sinifsal konumlarla iliskili oldugunu gostermektedir.
Beck’in risk toplumu yaklasimi ise modern bireyin kozmetik ve saglik tiriin-
lerini yalnizca giizellik i¢in degil, ayn1 zamanda gériinmeyen saglik risklerini
azaltma motivasyonuyla da kullandigini ortaya koymaktadir.

Calismada ayrica dijital medyanin donistiiriicii rolii dikkat ¢ekmekte-
dir. Sosyal medya platformlari, saglik ve giizellik soylemlerinin hizla dolas:-
ma girdigi, bireylerin hem tiiketici hem de icerik iireticisi konumuna gectigi
mecralar haline gelmistir. Bu durum, bireysel deneyimlerin kiiresel 6lgekte
gortniirlik kazanmasina ve saglik iletisiminin sinirlarinin geniglemesine
katki: saglamaktadir.

Sonug olarak, kisisel bakim ve kozmetik tiriinler yalnizca estetik tercih-
ler degil, ayn1 zamanda saglik iletisimi siireglerinin ayrilmaz bir pargasidir.
Bu alanin hem bireysel hem toplumsal diizeyde incelenmesi, saglik politika-
larinin, medya igeriklerinin ve iletisim stratejilerinin daha etkili bicimde ge-
listirilmesine katki saglayacaktur.

Gelecek calismalarda, kozmetik ve saglik iletisimi iligkisi ozellikle ¢
yonde derinlestirilebilir: (1) Sosyal medya fenomenleri ve dijital kampanya-
larin etkisi, (2) yerel kiiltiirel kodlarin saglik ve giizellik algisindaki roli, (3)
farkl1 yas ve cinsiyet gruplarinda kisisel bakimin saglik iletisimi tizerindeki
yansimalari. Bu dogrultuda yapilacak galismalar, hem akademik literatiire
katki sunacak hem de toplum sagliginin gelistirilmesine yonelik pratik 6ne-
riler saglayacaktir.
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Bu bulgular, iletisim kuramlariyla da uyumlu bir ¢ergeve sunmaktadir.
Berelson’un (1952) kitle iletisiminde islevselcilik yaklasimi, kozmetik ve kisi-
sel bakim pratiklerinin toplumsal diizenin siirdiiriilmesine hizmet eden is-
levsel bir arag haline geldigini gostermektedir. McLuhan’in (1964) medyanin
bicimlendirici etkisine iliskin gorisleri, dijital platformlarin saglik ve giizel-
lik algilarini yeniden kurarak bireylerin giindelik yasam pratiklerini sekillen-
dirdigini ortaya koymaktadir. Bourdieu'niin (1984) habitus ve sembolik ser-
maye kavramlari, kozmetik tiiketiminin yalnizca bireysel tercih olmadigini,
ayni zamanda sinifsal farkliliklar: yeniden tireten kiiltiirel bir pratik oldugu-
nu vurgulamaktadir. Beck’in (1992) risk toplumu yaklasimi ise modern bi-
reylerin kozmetik ve saglik iiriinlerini, yalnizca giizellik ideallerine ulasmak
icin degil, ayn1 zamanda goriinmeyen saglik risklerini yonetme araci olarak
kullandiklarini gostermektedir. Bu kuramsal ¢erceve, kozmetik ve saglik ile-
tisimi iliskisinin bireysel, toplumsal ve yapisal boyutlarini birlikte degerlen-
dirmeyi miimkiin kilmaktadir.
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GIRIS$

“Toplumsal cinsiyet” kavrami biyolojik farkliliklarin 6tesinde, kiiltiirel,
ideolojik ve séylemsel olarak sekillenen bir kavramdir. Feminist kuram ger-
gevesinde 20. Yiizyilin son donemlerinde énemli bir kirilma yaratan Judith
Butler (1990), “toplumsal cinsiyet” olgusunu sabit bir kimligin 6tesinde de-
vamli olarak tekrar eden performanslar yoluyla insa edilen bir yap1 olarak
degerlendirmektedir. Butlera (1990)a gore “kadinlik” ve “erkeklik” kimlik-
leri, temelde bireylerin toplumsal cinsiyet normlarina uygun bir bigimde rol
yapmasi ile inga edilmektedir. Bu roller hem giindelik yasamda hem de sine-
mada parodi mizah gibi anlatilar aracilig ile kirilmakta ve sorgulanabilir bir
ozellik kazanabilmektedir. Bu baglamda sinema, toplumsal cinsiyetin hem
sahnelenme hem de performatif olarak insa bicimlerini irdelemek i¢in kritik
bir alan olusturmaktadir.

Toplumun aynasi olarak kabul edilen sinema, sosyal yapilari, degerleri
ve bu yapilar icerisindeki rolleri hem yansitma hem de yeniden iiretme gii-
ciine sahip 6nemli bir kiiltiirel aragtir. Ozellikle aile kurumu ve bu kurum
icerisinde sekillenen toplumsal cinsiyet rolleri, Tiirk sinemasinda siklikla ele
alinan ve farkli perspektiflerle islenen temalardandir. Ancak, modern Tiirk
toplumunda aile, evlilik ve cinsiyet rolleri, hizl1 toplumsal degisimlerin etki-
siyle doniisim gegirmekte ve bu doniisiimiin sinemaya yansimalari da gesitli-
lik arz etmektedir. Bu baglamda, Giilse Birsel’in kaleminden “Aile Arasinda”
(2017) filmi, alisilagelmis anlatilarin 6tesine gecerek bu temalar1 mizahi bir
tslupla ele almakta ve modern Tiirk toplumundaki aile, evlilik ve cinsiyet
rollerine elestirel bir bakis sunmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden insas1 ve pekistirilmesinde Tiirk
Sinemasi temel bir islev tistlenmektedir. Tiirk sosyal yasantis1 ve gelenek-
sel cinsiyet rollerinin izlerinin goriildiigt Tiirk filmlerinde ataerkil bir bakis
ac1s1 basattir. Tiirk filmlerinin genel anlatisi icerisinde kadinlarin ana karak-
terler olarak 6n planda olmadigi, yan rollere sikistig1 veya hikaye kurgusun-
da baslatici bir rol iistlendigi goriilmektedir. 2017 yapimi Aile Arasi filmi de
temelde bu klasik anlatiya, gorece karsit bir perspektiften yaklagmaktadir.
Film, geleneksel Ttirk aile yapisi ve cinsiyet rollerine yonelik mizahi bir tislup
cercevesinde elestirel yaklagsmaktadir. Yerli komedi filmlerinin tek boyutlu
yapisindan gorece siyrilarak, “aile” ve “namus” gibi bir takim yerlesik sos-
yal olgulara elestirel olarak yaklasmasi ve anlatiy1 “kadin” ve “erkek” olarak
ikili cinsiyet oriintiilerinin Otesine tagimasi, LGBTI gibi cinsel yonelimleri
nedeniyle otekilestirilen bireylere temsil imkan1 tanimast (Kasap, Dolunay
& Solman, 2018; Tiirkavcr & Sahin, 2021) filmi toplumsal cinsiyet oriintiileri
baglaminda incelemeyi anlamli kilmaktadir.

Alanyazinda, gosterime girdigi y1l yliksek bir gise basarisi elde eden Aile
Arasinda filmine yonelik gergeklestirilen gesitli akademik aragtirmalar bu-
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lunmaktadir. Akkaya & Dinler (2021) filmi hicivsel erkeklik temsilleri bag-
laminda analiz ettikleri calisma sonucunda, filmdeki karakterler iizerinden
farkli erkeklik bi¢imleri arasinda kurgusal bir ¢atigma yaratildigini ve ana
karakterlerden biri olan Fikret'in “akigkan erkeklik” performansinin hem
hegemonik erkekligi modern anlamda yeniden iireten, hem de gorece karsit
bir erkeklik bi¢imi insa ettigini saptanmistir. Tlirkavcr & Sahin (2021) ise,
filmdeki karakterleri toplumsal cinsiyet rollerinin temsili ve sahip olduklar:
cinsel kimlikler baglaminda inceledikleri ¢aligmalarinda, filmde farkl: cinsel
kimliklerin temsil imkani elde ettigini, kadin ve erkek karakterlerin ise gele-
neksel cinsiyet oriintiilerinin 6tesine gegerek farkl: roller ve kimlik bicimleri
sergiledigini tespit etmistir. Dogan (2022) ise, filmde 1rkeilik, tiirciiliik ve cin-
siyetcilik ortintiilerini inceledigi ¢alismasinda, Aile Arasinda filminde sosyal
diizlemde dislanan kisi ve gruplarin esitlik¢i bir bakis agisiyla temsil edildigi-
ni ve sosyal diglanmayla cezalandirilmadigini ortaya koymustur. Goriildigii
tizere, Aile Arasinda filmi kurmaca bir aile kurgusu tizerinden mizahi bir bi-
¢imde “anne”, “baba”, “evlat” gibi kimlikleri sorgulamasina bagli olarak, top-
lumsal cinsiyet oriintiilerinin ¢6ztimlenmesi agisindan degerli bir anlat1 sun-
maktadir. Ancak, literatiirdeki ¢aligmalarinin filme “erkeklik”, “kadinlik”,
“cinsiyetcilik” “temsil” perspektifinde yaklastiklar1 goz oniine alindiginda,
filmde yaratilan sahte aile kurgusunun da incelenmesi 6nem arz etmektedir.
Bu baglamda, bu ¢alismada “Aile Arasinda” filminde yaratilan sahte aile kur-
gusu gercevesinde film, Butler (1990)'1n toplumsal cinsiyetin performatifligi”
yaklagimi temel alinarak, tematik analiz yontemi ile ¢6ztimlenmistir.

1. Toplumsal Cinsiyet Kavrami ve Kuramsal Yaklagimlar

Toplumsal cinsiyet (gender), bireylerin toplum igerisindeki kadin veya
erkek rolleri, kimlikleri ve sorumluluklar1 baglaminda konumlandirilmasini
ifade etmektedir. Bu kavram, siklikla biyolojik cinsiyet (sex) ile es anlamli
kullanilsa da aslinda dogustan gelen fiziksel 6zelliklerden ziyade, toplumun
bu 6zelliklere yiikledigi kiiltiirel ve sosyal anlamlari ifade etmektedir (Oakley,
1972; Lorber, 1994). Oakley (1972), biyolojik farkliliklarin toplumsal pratik-
ler ve inang sistemleri araciligiyla toplumsal cinsiyet rollerine doniistiigiinii
ileri stirmektedir. Bu goriise gore, toplumsal yapinin giiclii kiiltiirel normlari,
bireylerin cinsiyet semalarini kat1 bir sekilde sekillendirerek; bireysel 6zgiir-
likleri kisitlamakta ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin yeniden iiretilmesine
zemin hazirlamaktadir. Bu durum, bireysel iligkilerden kamusal alanda, giin-
delik yasamdan medyaya temsillerine kadar. cinsiyet temelli esitsizliklerin
yeniden tiretilmesine neden olmaktadir (Butler, 1990; Connell, 1995).

Psikoanalitik kuramci Nancy Chodorow (1978), kiz ¢ocuklarinin anne-
leriyle kurdugu 6zdesim tizerinden kadin kimligini ve annelik roliinii i¢sel-
lestirdigini ileri siirmektedir. Chodorow (1978)’in goriislerinden hareketle,
Butler (1990)1n gelistirdigi toplumsal cinsiyetin performatifligi yaklasimi;
toplumsal cinsiyetin hem nasil sekillendigini hem de bireyler tarafindan nasil
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yasandigini anlamak igin temel bir ¢erceve sunmaktadir. Butler (1990) hem
cinsiyeti hem de toplumsal cinsiyeti bir tekrarlama olarak degerlendirmekte-
dir. Bu baglamda kadin ve erkeklige yonelik tiim kabul géren davranislar, do-
gal olarak olusmamaktadir. Bu davranisglarin olusumunda siireklilik kazanan
performans edimleri belirleyicidir. Bu inga siireci temelde bir bebegin diinya-
ya gelisi ile baglamakta olup; dogacak bebekler i¢in yapilan ilk hazirliklar bile
bu roller 6riintiistiniin bir pargasidir. Cocuklarin cinsiyetine gore renk, kiya-
fet, oyuncak secimleri, temelde toplumsal cinsiyet rollerine uygun tutumlar
ve davraniglar insa etmenin asamalarini olusturmaktadir (Oz & Aksel, 2024;
Yilmaz, 2018).

Toplumsal cinsiyet oriintiilerinin biyolojik olarak, tamamen sosyal sii-
reclerle insa edildigini savunan sosyal insacilik perspektifi (Berger & Luck-
mann, 1966), Butler (1990)1n performatiflik kuramiyla 6nemli 6lgiide ortiis-
mektedir. Sosyal insacilik perspektifine gore toplumsal cinsiyet rolleri, dil,
etkilesim ve kiiltiirel pratikler gibi birtakim araglar yardimu ile 6grenilerek
yeniden iiretilmektedir. Butler (1990) i¢in de cinsiyet ve toplumsal cinsiyet,
bir tekrarlama alanina bagli olarak olusmaktadir. Butler (1990)’a gore, kadin-
lik ve erkeklige atfedilen tiim davranislar, dogustan gelen bir 6ze bagli olarak
meydana gelememektedir. Aksine bu davranis riintiileri, stirekli tekrarlanan
performatif eylemler ve sdylem cercevesinde insa edilmektedir.

Toplumsal Cinsiyet Semas1 Teorisi (Gender Schema Theory), toplumsal
cinsiyet ile ilgili yapilarin bireylerin zihninde nasil sekillendigi ve davraniga
dontistigiind irdeleyen bilissel bir yaklasimdir. Bem (1981) tarafindan gelis-
tirilen bu yaklagima gore, bireylerin cinsiyete yonelik bilgilerin i¢sellestiril-
mesinde dogduklar1 andan itibaren gergeklestirdikleri gozlemler belirleyici
olmaktadir. Zamanla bireyler bu bilgileri igsellestirmekte ve bu bilgilerde
zihinlerinde organize edilen “sema”lara doniismektedir. Bu semalar bireyin
kendisini erkek vyea “kadin” olarak algilamasinda belirleyici bir rol oyna-
makta ve bu dogrultuda davraniglar sergilemesine neden olmaktadir. Orne-
gin kiz ¢ocuklarin bebeklerle oynamasi, erkekler ¢ocuklarin ise otomobiller-
le oynamas: gibi semalar, ¢ocuklarin kimlik ingasinda dogrudan belirleyici
semalar haline gelmektedir. Bu semalar bireylerin gelecek yasamlarindaki
davraniglariny, ilgi alanlarini, kariyere yonelik se¢imlerini ve duygusal ilis-
kilerini sekillendirebilmektedir. Butler (1990)1n ise toplumsal cinsiyet rolle-
rinin performatif olarak digsal diizeyde siirekli olarak yeniden insa edildigi
savi ile Bem (1981)’in bireyin zihinsel siireglerine vurgu yapan “Toplumsal
Cinsiyet Semas1 Teorisi’; toplumsal cinsiyete yonelik iki farkli yaklasim gibi
goriinmekle birlikte, birbirilerini tamamlayic1 bir 6zellik gostermektedir.
Bem (1981)’in yaklagimi, toplumsal cinsiyet oriintiilerinin insasinda biligsel
ve zihinsel siireclere odaklanirken; Butler (1990) sosyal eylem ve séylemleri
merkeze almaktadir.

Connell’in (1995)'in “hegemonik erkeklik” kavrami da erkekligin bas-
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kin bir toplumsal norm olarak insa edildigini ve diger toplumsal cinsiyet
kimliklerini disladig1 savini merkeze almaktadir. Bir erkeklik bi¢imi olarak
“Hegemonik erkeklik” varligini stirdiirtilebilmek igin, kadinlarla birlikte,
alternatif erkeklik bicimlerine yonelik dislayici eril tahakkiim mekanizma-
larin1 devreye sokmaktadir. Butler, (1990)1n cinsiyetin performatifligi yak-
lasimi, hegemonik erkeklik bicimlerinin stirekli insasin1 anlamak agisindan
onemli bir perspektif sunmaktadir. Clinki, erkeklik tekil ve sabit bir kimlik
olmaktan ziyade; kiiltiirel, politik ve yapisal giicler tarafindan sekillendiri-
len, geleneksel cinsiyet oriintiileri baglaminda iktidar iliskileri ve sosyal diiz-
lem igerisinde kurulan bir yapidir (Connell, 1995; Connell & Messerschmidt,
2005; Kimmel, 1996; Kimmel, Hearn, Connell, 2005). Bu baglamda, Judith
Butler (1990)’1n toplumsal cinsiyetin performatifligi yaklasimi ile Connell’in
(1995)’in hegemonik erkeklik anlayisi birbiri ile kesisim gostermektedir. Ciin-
ki, toplumdaki “aktorler” erkeklige yonelik beklentileri davraniglari ve rolleri
ile performatif olarak siirekli yeniden iireterek, hegemonik erkeklik rollerini
giiclendirmektedir.

Jagose (1996) “Queer” kuramu ise, cinsiyet semalarina bagli olarak olusan
zihinsel kategorilesme siireclerini elestirel bir bakis acisi ile ele almaktadir.
Bu kuram “kadin” ve “erkek gibi ikili cinsiyet kategorilerinin evrensel ve do-
gal gercekler olarak goriinmesini irdelemektedir. Bu baglamda, yaklasim iki
cinsiyet kategorilerini dogal olarak degil, heteronormatif sosyal diizen tara-
findan insa edilen ve siirdiiriilen yapilar olarak ele almaktadir. Bu elestirel
yaklasim, Judith Butler'in (1990) toplumsal cinsiyetin performatifligi anlayis:
ile 6rtiismektedir. Butler (1990)1n toplumsal cinsiyetin sdylem ve eylem yo-
luyla siirekli yeniden iiretildigine yonelik yaklagimi, “Queer” kurama benzer
bir bigimde cinsiyet kimliklerini dogallastiran yap1y1 irdelemekte ve toplum-
sal cinsiyeti yapay olarak iiretilen bir kurgu olarak ele almaktadir. Toplumsal
cinsiyetin kiiltiirel, toplumsal ve biligsel diizeyde ingasin1 inceleyen kuramsal
gerceve ve Butler (1990)1n toplumsal cinsiyetin performatifligi yaklagima,
aile kurumunun toplumsal cinsiyet rollerini tiretim ve siirdiirme mekaniz-
malarini anlamak i¢in 6nemli bir teorik cerceve sunmaktadir.

2. Toplumsal Cinsiyet Oriintiileri Baglaminda “Aile” Kurumu

Giddens (1991), toplumsal cinsiyet rollerinin biyolojik farkliliklar te-
melinde degil, sosyal diizlemde olusturuldugunu ileri siirmektedir. Bu bag-
lamda, bireylerin toplumsal cinsiyet de dahil olmak {izere edindikleri tiim
roller, igerisinde yasadiklar1 toplumun kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve politik
yapisina bagli olarak sekillenmekte ve zaman igerisinde degisim gosterebil-
mektedir. Aile kurumu ise, sosyal rollerin hem erken yasta 6grenildigi hem
de aktarildig: bir toplumsal yap1 olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Her toplumsal
yap1 kendinden 6nceki donemlere kiyasla gelisme, doniisme ve degisim gos-
terme egilimindedir. Toplumsal degisimin tarihsel siire¢ i¢erisinde bir temel
bir gerceklik oldugu diistiniildiigiinde, birtakim degerler ve giindelik hayat
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pratiklerinin sekil degistirdigi goriilmektedir. Ancak, bazi degerler, normlar
ve uygulamalar goriiniiste degisime ugrarken, 6ziinde ayni kalabilmektedir.
Tiirkiye toplumu agisindan bakildiginda da bireysel ve toplumsal yasam ige-
risinde modernlesmeye bagl olarak bazi degisimler oldugu goriilmektedir.
Ancak, sosyal yap1 icerisinde baskin olan geleneksel kodlar ve ataerkil yapi-
nin bazi pratiklerde etkisini stirdiirdigii ve hatta bazi alanlarda belirgin bir
bicimde varligini siirdiirdiigii gézlemlenmektedir (Korkmaz, 2022). Gelenek-
sel cinsiyet oriintiileri ve ataerkil yapinin baskin oldugu alanlardan biri de
ailedir.

Aile bireysel 6zgiirliikler ile toplumsal diizen arasinda bir tampon gorevi
tstlenmektedir. Dolayisiyla aile kurumu, yalnizca bireysel diizlemde iiyele-
rin hayatlarini stirdiirdiigii dogal bir yap1 degildir. Bir yoniiyle aile, ataerkil
iligkilerin siirekli ve yeniden iiretildigi bir alandir. Ozellikle “geleneksel aile”
modelinin heteroseksiiel bir kadin ve bir erkekten olusan bir ¢ift ve biyolo-
jik gocuklar temelinde sekillendigi goz dniine alindiginda, ailenin yapisal bir
orgiitlenmenin 6tesine gegerek, normatif bir sosyal ideal olarak kodlandig:
goriilmektedir. Bu 6zellikleri ile aile ataerkil yapinin siirekli olarak yeniden
insa edildigi bir ara¢ islevi kazanirken; eril diizeni siirdiirmek amaciyla ka-
dinlar 6tekilestirmekte ve iicretsiz emek somiiriisiinii normallestirmektedir.
Bu baglamda “aile” kavramina yonelik elestirel goriisler idealize edilen “aile”
kurgusunun toplumsal esitsizlikleri pekistirme giicii ve yarattig1 sosyal dene-
tim/diizenleme etkisine yogunlasmaktadir. “Aile” kurumu zaman icerisinde
piyasa diizeni ve bireylerin degisen ihtiyaglarina bagli olarak yapisinda bir-
takim degisikliklere gidebilmektedir (Delphy & Leonard, 1992; Dedeoglu,
2000). Ancak, bu degisimlerin toplumsal cinsiyet oriintiileri ¢ercevesinde se-
killenen geleneksel aile yapisi tizerindeki uzun dénemli etkileri bir tartisma
konusudur.

Ailenin dogalligi ve degismezligine yonelik 6n yarg: Judith Butler
(1990)1n performatif cinsiyet yaklagimi baglaminda irdelendiginde, cinsiyet-
le ilgili de toplumsal normlarin hem devamli olarak yeniden insa edildigi,
hem de bireylerin birtakim normlar dahilinde yasamaya zorlandig: bir yap:
oldugu goriilmektedir. Butler (1990)’a gore aile kurumu igerisinde kadinlara
atfedilen itaatkar, sefkatli ve duygusal yap1 “annelik” rollerini; erkeklere at-
fedilen “sert”, “giiglii”, mantikli yap1 “babalik” rollerini sekillendirmektedir.
Bu baglamda, geleneksel ailenin sadece kadinlar i¢in degil erkekler icin de
bir takim toplumsal roller dayattig1 goriilmektedir. Ailenin temelinde ebe-
veynlerle birlikte, ¢ocuklarin da yer aldig: diistiniildiigiinde, toplumsal cin-
siyet oriintiileri ve ataerkin hem erkekleri hem de oglan ¢ocuklarini negatif
etkiledigi goriilmektedir (Oakley, 2005). Kadinlar ve kiz ¢ocuklarina yonelik
kalipyargilara benzer bir bicimde, erkekler ve oglan ¢ocuklarina atfedilen
pozitif tutum, davranis ve norm ve rol kaliplar: ¢ercevesinde davranis ste-
reotipleri olusmaktadir. Bu baglamda Connell (1995)in vurguladig: tizere
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hegemonik erkeklik hem erkek hem de kadinlara yonelik toplumsal cinsiyet
kalipyargilarinin insasina, siirdiiriilmesine ve giiglendirilmesine aracilik et-
mektedir (Ecevit & Karkiner, 2011). Butler (1990)’a gore toplumsal cinsiyetin
performatifligi yaklasimi baglaminda ile kurumu incelendiginde, normatif
bir yapi olarak aile, bireylerin aile i¢erisindeki rolleri i¢sellestirilmesi ile top-
lumsal cinsiyet rollerinin igsellestirilmesine aracilik etmektedir. Dolayisiyla
aile, toplumsal cinsiyet oriintiilerinin de stirekliligini ve aktarimi saglayan
bir islev edinmektedir (McClintock, 1993).

Aileler, toplumsal cinsiyet Oriintiilerin hem insasinda hem aktarimin-
da hem de 6grenilmesinde birincil bir rol oynamaktadir. Ciinkii, toplumsal
cinsiyet rollerinin 6greniminde, temelde ebeveyn davranislar1 ve beklentile-
ri belirleyici olmaktadir. Ayrica, ev igi is bolimii ve evlilikte rol beklentileri
de, ailenin ¢ocukluk déneminden itibaren toplumsal cinsiyete yonelik algila-
rin sekillenmesi tizerinde etkili olan bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir
(Hussain vd., 2015; Atkinson, 1987). Aile kurumunu giiglendiren unsurlar-
dan biri de heteroseksiielligin hem geleneksel hem de modern aile yapilarin-
da toplumsal cinsiyet normlarini giiglendiren yapisidir. Bu normatif sistem,
kadin ve erkek arasinda dogal goriilen bir cinsel ¢ekimi temel alan, evlilik ve
aile desteklenen bir ahlak ve deger oriintiisii tizerine temellenmektedir (War-
ner, 1991). Bu baglamda, normalize ve idealize edilen aile yapisi, geleneksel
toplumsal cinsiyet oriintiilerini bozan her kimligi ve yapry1 dislamaktadir.

Ancak, iktisadi, politik ve sosyal doniisiimler, toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda aile kurumunda da birtakim kirilmalara neden olmaktadir. Ge-
leneksel aile yapisindan daha esnek ve esitlik¢i bir yapiya gegcis siireci, bazi
toplumlarda ev i¢i i bolimiinde karar mekanizmalarina kadar cinsiyet rol-
lerinin daha dengeli bir yapiya evrilmesine neden olmaktadir. Kadinlarin is
giictine aktif katilimindan da etkilenen bu siiregte, tek ebeveynli gibi alterna-
tif aile yapilarinin yayginlagmasi da belirleyici olmaktadir. Bu degisim, hem
toplumsal cinsiyet rollerinin giindelik yasamda davranis oriintiilerine yan-
simalarini, hem de yeni kusaklarin cinsiyete yonelik algilarinin daha farkli
bir yapida sekillenmesine etki etmektedir (Alexander vd., 2024; Chen, Tang
& Saba, 2023; Russell & Yang, 2024). Ancak, toplumsal cinsiyet rollerinin aile
yapisi igerisindeki doniistimil, tilkelerin kiiltiirel, sosyal, siyasal ve iktisadi ya-
pilarina bagli olarak farklilik gostermektedir. Bu yapisal farkliliklar, sinema,
dizi, sosyal medya, geleneksel medya ve diger tiim popiiler kiiltiir tirtinlerinde
hem ailenin hem de aile kurgusundaki bireylerin toplumsal cinsiyet 6riintii-
leri baglaminda temsil edilme bigimlerini etkilemekte ve gesitlendirmektedir.

3. Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirii ve Toplumsal Cinsiyet Oriintiileri
Baglaminda Aile Temsilleri

Toplumsal cinsiyet rollerinin aktarimi baglaminda aile, kiiltiir gibi de-
giskenler 6nemli bir rol oynamaktadir. Ancak, bu kodlarin yeniden inga-
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s1 ve iletiminde rol alan araglardan biri de hem sosyal yapiy1 yansitan hem
de bu yapiy1 etkileme giiciine sahip olan sinemadir. Tiirk sinemasinda aile
temsiline ilk donemlerde, sosyal yapinin giiglii bir tagiyicist olarak kutsiyet
atfedildigi goriilmektedir. Ilk dénem sinemada ataerkil tahakkiimiin izleri
net bir bicimde goriilebilmektedir. Bu donemde 6zellikle, koy ve tasra haya-
tin1 konu alan filmlerde, geleneksel aile yapisi igerisinde kadinlarin “baba”,
“koca” ya da “erkek kardes” roliinde bir adamin kontrolii ve gozetimi altin-
da hayatlarini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Gog, kentlesme, modernlesme
merkezli filmlerde ise, kadinlarin bagimsizlik arayisi genelde olumsuz bir
bicimde yansitilmakta ve kendilerinden beklenen “kadinlik” rollerini yerine
getirmemeleri, ataerkin temsilcisi olarak resmedilen erkek aile bireyleri ta-
rafindan cezalandirilmalarina neden olmaktadir. Sehir hayatini konu alan
filmlerde ise, gorece daha modern bir diinyada tasvir edilen kadin, “giizel”,
“sadik”, “uyumlu” bir karakter olup; aile kurma ve evlilik istegi ile toplum-
sal yap1 ile gelismeyen bir nitelik tasimaktadir. 19601 yillara kadar genelde
hem koy hem de sehir hayatini konu alan Yesilgam hikayelerinde, aile yapisi
icerisinde, farkli kurgular ve bicimlerde erkek karakterler “egemen”, kadin
karakterler “pasif” olarak resmedilmektedir. 1970’1 ve 1980’li yillarda da bu
klasik anlatiyi siirdiiren filmler ¢ekilmekle birlikte, 6zellikle 1980’li yillarda,
geleneksel aile ve toplumsal cinsiyet kurgusunun goérece degismeye basladig:
goriilmektedir. Bu donemde kadinin ekonomik bagimsizlik istegi ve erkek
egemen sisteme yonelik ytikselen elestiri, 6zellikle Feminist sinema 6rnekle-
rinde, daha karmagik, direngli ve aykir1 kadin karakterlerin temsil edilmesine
olanak saglamistir. Bu dénemde sinemada marjinal, bunalimli ve kentli ka-
rakterlerin temsilinin de yiikseldigi ve hikayelerin daha “bireysel” bir zemine
kaydig1 goriilmektedir. 1990’11 yillar ise, Tiirk sinemasinin 6nemli bir donii-
stim igerisine girdigi yillar olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu donemde, film-
lerde sistem elestirilerinin bireysel hikayelerle i¢ ice gectigi, toplumsal cinsi-
yet, kimlik ve otekilestirme tartigmalarinin sinemasal anlatinin merkezine
yerlestigi gortilmektedir. Ancak, “aile” kurumun temsilinin 1980’li ve 1990’11
yillarda ¢eliskili bir yap: tasidiginin da altini ¢izmek gerekmektedir. 1980’1
yillar dncesinde Tiirk sinemasinda orta sinif aile degerleri yiiceltilirken, bu
donemden sonra kadin temsilinin de kirilmasi ile “aile” kurumuna yonelik
elestirel bir temsilin de goriiniirlitk kazandig goriilmektedir. 1980’1i yillarda
cekilen “Mine” ve “Bir Yudum Sevgi” gibi filmlerde de aile temasi yer almakla
birlikte, Yesilcam anlatisindan farkli olarak bu filmlerde kadinlar “anne” rolii
ile pasif bir yapiya indirgenmemekte, cinselligi ve bireyselligi olan karakterler
olarak resmedilmektedir. Ancak, bu donemde aile kurumunun kutsandigi,
aile i¢i catigmalarin yok sayildig: ve ailenin tiyeleri tizerinde yarattig1 baski-
lara ragmen bu kurumun siirdiiriilmesinin gerekliliginin vurguladig: 6rnek-
ler de varligini stirdiirmiistiir. Bu 6rnekler, geleneksel cinsiyet oriintiileri ile,
sinifsal ve kiiltiirel kalip yargilarin da mesruiyetine katk: da bulunarak, aile
kurumunu toplumsal degerlerin tasiyici ve koruyucu olarak yiiceltmeye de-
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vam etmistir. 2000’li yillardan itibaren ise, Tlirk sinemasinda kadin karakter-
lerin daha bagimsiz, daha 6zgiirliik¢ii ve ataerkil yapiya direnen bir bigimde
tasvir edildigi orneklerin cesitlendigi goriilmektedir. Ozellikle bagimsiz sine-
mada, kadinin temsil bicimlerinin dontisiimil ile “aile” kurumunun da kutsal
ve korunmasi gereken bir yapidan ziyade, bir bask: ve denetim mekanizmasi
olarak irdelendigi ve toplumsal cinsiyet rollerinin tiretimindeki roliiniin sor-
gulandig goriilmektedir. Bu dénem, Aile kurgusunun temsil bi¢cimi agisin-
dan da Tiirk sinemasinda kokli degisimlerin yasandigi bir donem olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Aile kurumunun anlatida ciddi bir bicimde elestirildigi
bu dénem filmlerin bir bolimii, aile i¢i gerilimlere ve aile kaynakli mutsuz-
luga odaklanmaktadir. Aile temsilinin bu radikal doniisiimii, Tiirk sinema-
sinda hem kadinlik hem de erkeklik bicimlerinin geleneksel degil alternatif
bicimlerde sunumu ile de ilintilidir (Cetin Ozkan, 2022; Dénmez Colin, 2008;
Evren, 1990; Giiven, 2024; Karadas, 2020; Karavar Oz, 2018; Kaplan, 2003;
Yagbasan & Ates, 2018; Scognamillo, 1998; Serttas & Celik, 2020; Suner, 2010;
Sendur Atabek, Sonmez & Bilge, 2015; Seving, 2014). Tiirk sinemasinda aile
ve toplumsal cinsiyet rolleri, cogunlukla melodramatik ve dramatik anlati-
lar araciligiyla temsil edilse de komedi tiirii de geleneksel aile yapisinin ve
cinsiyet temelli normatif kaliplarin yeniden tiretildigi 6nemli bir anlati alan1
olarak dikkat cekmektedir.

Farkli sanat dallar1 icerisinde komedi, bireylerin davraniglarini, sosyal
yapiyt, iktidarlar veya tarihsel donemleri elestirel bir bicimde ele alabilmek-
tedir. Diger sanat dallarina benzer bir bi¢cimde sinema filmleri icerisinde de
mizah toplumsal degismeleri hem yansitmak hem de ¢éziimlemek i¢in bir
alan olusturmaktadir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de komedi filmleri
genis bir izleyici kitlesi tarafindan ilgiyle takip edilmekte; insanlar1 eglendi-
rirken toplumlar ve kiiltiirlere yonelik bir izdiisiim sunabilmektedir (Kesici &
Giiltekin, 2025; Ozmen, 2022). Tiirk sinemasinin ilk donem 6rnekleri arasin-
da da komedi tiiriindeki filmlerin de bulundugu gériilmektedir. Giiniimiizde
de en ¢ok izlenen filmler arasinda komedi tiirlerinin de siklikla tercih edilme-
si dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda, Tiirk sinemasinda komedi tiirii, toplumsal
yap1 ve cinsiyet Oriintiilerini ¢dziimlemek agisindan da temel bir anlat1 alani
islevi tastmaktadir (Orta, 2020; Kesici & Gtiltekin, 2025; Sah, 2018).

Tiirk komedi sinemasinin gelisimi, diger film tiirlerinde oldugu gibi
Cumhuriyet’in kurulusu ile basglayan modernlesme anlayis: ile iligkilidir.
1950’li yillara kadar Tiirk Sinemasrnda tiyatro kokenli oyuncularin agirlig:
gortilmistiir. Ancak, 1950’lerden itibaren Yesilcam’in yiikselisi; komedi tii-
riindeki filmlerin de gelismesini saglamistir. Ozellikle 1960-1975 arast do-
nemde karamsar olarak nitelendirilebilecek filmlerde bile mizahi 6gelerden
yararlanildig: goriilmektedir. Ayrica, bu dénem Yesilcam’da “aile gtildiirii-
leri” olarak tanimlanan filmlere siklikla ¢ekildigi bir donemdir. Bu yillarda
film senaryolarin halkin giindelik aliskanliklar1 ve yasam tarzlarini temele
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almasina bagli olarak da mizah giiclii bir anlat1 6gesi olarak 6n plana ¢ik-
mistir. Bu dénemde, sinemada 6zellikle aile giildiiriilerinin baskin bir giildii-
rii tird haline dontismesi, Arzu film ekoli ile de baglantilidir. Kemal Sunal,
Zeki Alasya, Metin Akpinar, Adile Nasit, Aysen Gruda, Halit Akgatepe gibi
oyuncular, aile komedileri igerisinde 6n plana ¢ikan ve sevilen figiirlere do-
niigmiistiir (Kasikei, 2025; Unal, 2018).

Yesilcam anlatis1 icerisinde, ailenin genelde korunan ve yiiceltilen bir
kurum olarak ele alindig1 gériilmektedir. Komedi filmleri igerisinde de aile
kurumu, ¢ok sayida filmde anlatinin merkezinde yer almistir. ilk dénem or-
neklerde bile olay orgiisii baglaminda hem ailenin hem de geleneksel cinsiyet
oriintiilerinin bir komedi unsuru olarak hikayeye entegre edildigi goriilmek-
tedir. Yerli komedi filmlerinde erkeklerin kadin kiligina girmesinin mizahi
bir unsur olarak kullaniminin tarihi, 1923 yilinda Muhsin Ertugrul’un y6-
netmenligini yaptig1 Leblebici Horhor filmine kadar gétiiriilebilir. 1950-1960
arast donemde de mizahi olay ve diyaloglarin hikaye 6rgiisiiniin bir kismina
dahil edildigi gortilmektedir. Ancak, 1970’li yillarda yiikselise aile gtildiiriile-
ri; dramatik ve mizahi 6geleri harmanlayan yapilari ile gliniimiizde bile hala
izlenebilen popiiler eserlere doniismiistiir ve komedi filmlerine yonelik ilgi-
yi artirmistir. 1980’lerde ise, donemin politik, toplumsal ve iktisadi sartlari
hicveden, mizahi agidan giiglii ve elestirel filmlerin yiikselise gectigi goriil-
mektedir. 1990'l1 yillarda ise, 6zel televizyonlarin yayginlik kazanmas: ile,
gegmis donem komedi filmlerinin farkli yayin kusaklarinda siklikla gosteril-
meye basladig ve bu filmlere yonelik ilginin yeniden canlandig1 séylenebilir
(Abisel 2005; Degirmen, 2023; Kasike, 2025; Ozgiig, 1988; Tiirkavc: & Sahin,
2021). 2000’1i y1llarda ise, Tiirk sinemasinda popiiler komedi filmlerinde isle-
nen konular arasina erkeklige yonelik hicivler ve erkeklik krizleri de girmeye
baslamistir. Neredesin Firuze (2004), Maskeli Besler (2005), Cakallarla Dans
(2010), Dugtin-Dernek (2013) gibi 6rneklerde kadins: davranislar gosteren er-
kek karakterlerin melez yapisi mizahin temel kaynag1 olarak sunulmustur.
Ancak 2000’ler, Recep Ivedik (2008) gibi komedi filmlerde temelsiz, cinsiyetci
ve kaba mizahin gisede karsilik buldugu; ancak sinematik diger agisindan
tartismal1 bir zemine kaydig1 bir donem olmustur. Ayrica, 2000’lerde yasa-
nan hizli toplumsal doniisiim, absiird komediler ve parodiye kayan skegleri
merkeze alan senaryolarin yayginlasmasina neden olmustur. Bu donem ¢e-
kilen filmlerde komedi anlayisi;; 1970 ve 1980’1i yillardan farkli olarak top-
lumsal mesaj kaygis1 tasimayan bir yapr gostermektedir. Bireysel ¢ikarlarin
6n plana alindig1 ve kaba mizahin éncelendigi bu senaryo anlayis1 igerisinde
“limpenlik” ve “liimpen” karakterlerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu
tarz filmlerde kaba ve nobran davraniglar sergileyen erkek kahramanlar, ayn1
zamanda geleneksel cinsiyet rollerini de yeniden iireten figiirlere dontismiis-
tiir. Son dénemlerde yasanan dijital doniisiim ise; Internet ve sosyal medyay1
komedi icin temel mecralara doniistiiriirken; dijital akis (streaming) plat-
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formlarinin ytikselisi; romantik komedilerin de sinema filmleri icerisinde go-
riiniirligiin artmasina neden olmustur. Bu tiirdeki komedi filmlerinin odak
noktasini evlilik ve kadinin aile kurma isteginin olusturmasi, bu filmlerin
toplumsal cinsiyet ¢caligmalar1 baglaminda irdelenmesine neden olmaktadir.
“Evlilik” ile baglantili olarak 6ziinde aile iligkilerini merkeze alan komedi
filmleri arasinda 6n plana ¢ikan “Kocan Kadar Konus” (2015) ve “Eltilerin
Savasr” (2020) gibi drnekler; geleneksel aile yapisi kirilmalari, akrabalik ilig-
kileri, kadinlik bigimleri ve evlilik baskis1 gibi konular1 mizahi bir bigimde
irdeleyerek; hem toplumsal cinsiyet normlarini yeniden tiretmekte, hem de
elestirmektedir (Akkaya & Dinler, 2021; Bilis & Bilis, 2024; Degirmen, 2023;
Kargin & Elmaci, 2023; Yildiran Onk Tiirkave, 2021).

4. “Aile Arasinda” Filminin Toplumsal Cinsiyetin Performatifligi
Yaklasimi Baglaminda Tematik Analizi

Bu ¢alismada, modern Tiirk toplumundaki aile, evlilik ve toplumsal cin-
siyet rollerini hiciv ve mizah yoluyla problematize eden “Aile Arasinda (2017)
filmini, Judith Butler (1990)1n toplumsal cinsiyetin performatifligi yaklagimi
dogrultusunda incelenmistir.

4.1. Amag, Orneklem ve Sinirliliklar

Bu analiz, toplumsal cinsiyetin biyolojik determinizmle degil, kiilti-
rel pratikler ve soylemsel tekrarlar yoluyla inga edildigini savunan Butler
(1990)1n yaklasimi iizerinden, filmdeki karakterlerin “kurmaca” aile yapisi
icerisinde benimsedikleri rolleri ¢oztimleyerek, normatif aile ve cinsiyet al-
gilarina bir bakis sunmay1 hedeflemektedir. Boylece ¢alisma, son yillarda
giderek daha fazla tartigilan toplumsal cinsiyet olgusunu, aile kurumunun
doniigsen yapisi gercevesinde ele alarak, toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak
nasil tiretildigine dair literatiire teorik bir katk: saglayacaktir.

Bu analiz kapsaminda, 2017 yilinda vizyona giren Aile Arasinda filmi
incelenmistir. 2017 yilinda ¢ekimleri gerceklestirilen, senaryosunu Giilse Bir-
sel'in yazdig1 Aile Arasinda filminin yonetmenligini Ozan Agiktan iistlen-
migstir. Filmde Fikret karakteri (Engin Giinaydin), 21 yillik esinden bosanmis
ve hayat alt tist olmus bir adamdir. Fikret'in yolu kendisi gibi talihsiz olaylar
yasayan ve sevgilisinden ayrilan Solmaz (Demet Evgar) ile kesismesi ile hika-
ye baslamaktadir. Solmaz’in kizi Zeynep (Su Kutlu)nun Adanali zengin bir
ailenin oglu olan Emirhan (Fatih Artman)’la evlenmek istemesi sonucu, Sol-
maz Fikret'ten kiz isteme toreninde baba roliinii oynamasini ister. Fikret'in
baba roliinii kabul etmesi ile baslayan siirecte, Istanbul’dan Adana’ya dogru
bir dizi olay gelisir ve Fikret de dahil olmak {izere bagka karakterlerin de sahte
kimliklerle yer aldig1 diigiin hazirliklar: baslar. Kiz tarafinin insa ettigi sahte
aile kurgusu, geleneksel toplumsal cinsiyet beklentileri baglaminda bir takim
abstirt ve komik olaylara yol agar (Beyazperde, 2017). Bu filmin analiz edilme
nedeni, Akkaya & Dinler (2021), Tiirkavc: & Sahin (2021) ve Dogan (2022)’in
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de vurguladig: iizere, filmin mizahi bir dille modern Tiirk toplumundaki
aile, evlilik ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgularken, ayni zamanda farkl
cinsel kimliklerin temsiline de olanak taniyan bir anlat1 yapisini benimseme-
sidir. Gorece esitlik¢i bakis agis1 ve karakterlerin toplumsal cinsiyet rollerinin
asindirilig, yeniden sekillendirildigi olay orgiisii, filmi yalnizca popiiler bir
komedi tirtinéi olmanin Gtesine tasiyarak, toplumsal cinsiyet oriintiilerine
dair tartisilmaya deger bir kiiltiirel metne doniistiirmektedir.

Caligmanin temel sinirlig1 ise, analizin tek bir film tizerinden gerceklesti-
rilmesidir. Dolayisiyla, analiz izerinden toplumsal cinsiyet rolleri baglamin-
da aile kurumunun Tiirk sinemasinda temsiline yonelik genel bir genelleme
yapilmasi zorlasmaktadir. Ayrica ¢alisma, Judith Butler (1990)1n toplumsal
cinsiyetin performatifligi yaklagimi tizerine temellendirilmistir ve elde edilen
bulgular bu teorik ¢erceve merkezinde degerlendirilmistir.

4.2. Yontem

Caligma da nitel arastirma yontemlerinden tematik analiz teknigi be-
nimsenmistir. Tematik analiz, nitel verilerin incelenmesi ve yorumlanmasi
amaciyla bir igerikte yinelenen tema ve kaliplar1 belirlemeyi ve ¢6ziimlemeyi
hedefleyen esnek bir arastirma teknigidir. Alt1 asamali olarak gerceklestiri-
len tematik analizin birinci asamast veri setlerinde bulunan oriintiilerin kes-
fi amaciyla veriye aginalik, ikinci agama ilk kodlarin olusturulmasi, tiglincii
asama veri setinde tanimlanan kodlarin olusturularak temalarin insasi, dor-
diincii agama temalarin gozden gegirilmesi ve oriintiilerin birbirileri ile tutar-
liligin belirlenmesi, besinci agama temalarin isimlendirilmesi ve son asama
ise temalarin veri setleri ile iliskilendirilmesi, analizi ve yorumlanmasidir
(Braun & Clarke, 2006). Bu baglamda ¢aligmada incelenen Aile Arasinda fil-
minin tematik olarak incelenmesinde su adimlar izlenmistir. Veriye asinalik
asamasinda film arastirmacilar tarafindan iki defa izlenmis; karakterler, me-
kan, olay orgiisii ile ilgili notlar alinmistir ve kodlar belirlenmeye ¢alisilmis-
tir. Ikinci asamada sahneler baglaminda kodlamalar gergeklestirilmistir. Bu
asamada “Erkeklik”, “kadinlik”, alternatif cinsel kimlik performanslari, aile
iliskileri/dinamikleri, sahte aile kurgusu dinamikleri gibi kodlar belirlenmis-
tir. Uglincii agamada ise, sahneler ve kodlar birlestirilerek aile, toplumsal cin-
siyet, kimlik gibi olay orgiisiinii sekillendiren temel olgulara yonelik genel
temalar belirlenmeye ¢alisilmistir. Dordiincii asamada, belirlenen temalar
gozden gecilerek, bazi temalar: birlestirilmistir. Temalarin tanimlanmasi ve
isimlendirilmesini iceren besinci asamada ise sahte aile kurgusunda toplum-
sal cinsiyet oriintiilerinin performatif olarak yeniden iiretimi baglaminda alt1
ana tema belirlenmistir. Bulgularin analizini iceren son asamada ise, filmden
secilen sahneler ilgili temalarla iliskilendirilerek ¢6ziimlenmistir. Asagida-
ki tabloda, bu ¢alismada gerceklestirilen tematik analize temel olusturan alt1
tema ve agiklamalari yer almaktadir.



fletisim Bilimleri Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Galismalar+ 127

Tablo 1: Aile Arasinda Filminde Yer Alan Temalar

TEMA TANIM

Giindelik Hayat Bu tema, toplumsal cinsiyetin biyolojik ya da dogal bir ger¢eklik degil;
Performanslari tekrar eden davranslar, giindelik yasamdaki sdylemler ve toplumsal
Yoluyla Toplumsal |roller araciligiyla insa edilen bir kimlik bigimi oldugunu temel

Cinsiyet Rollerinin

almaktadir. Filmde bu tema, Zeynep karakterinin “iyi aile kiz1” roliine

Ingast hizla adapte olmasiyla belirginlesmektedir. Karakterin annesinin
sahneye ¢ikan bir sarkici olmasi ve babasiyla evli olmamas: gibi
gergekleri gizleyerek olusturdugu sahte aile kurgusuna, giindelik yasam
pratiklerinde kolaylikla uyum saglamasi, toplumsal cinsiyet kimliginin
ne denli esnek ve baglama gére performatif bicimde kurgulanabildigini
gosteren somut bir 6nektir

Gegici ve Gergek | Bu tema, bireyin sabit ve degismez bir kimlige sahip olmadigs; aksine,

Kimlik Catigmas1 | toplumsal baglam ve beklentilere gore gesitli roller tistlenerek farkli
kimliklere biirtinebildigi anlayisina temel almaktadir. Filmde, Fikret
karakterinin, gergek kimliginden farkli roller olarak Zeynep’in babasi
ve Solmaz’in kocasi rollerini iistlenmek zorunda kalmasi ve bu siiregte
yasadig1 rol karmagasi, bu ¢atigmanin somut rnegidir.

Heteronormatif Bu tema, toplumun norm olarak benimsedigi heteronormatif aile

Aile Kurgusunun | yapisinin (anne-baba-¢ocuk tigliisii ve cinsiyet rollerine dayali gorev

Mizahi Bir dagilimi) anlat1 icerisinde parodilestirilerek elestirel bir gortiniirlik

Performans kazanmasina odaklanmaktadir. Filmde, diigiin sahnesinde damadin

Nesnesine biyolojik babasinin aniden ortaya ¢ikmasiyla yasanan kriz, bu

Déniigiimii heteronormatif yapinin mizahi bigimde altiist edilmesinin somut bir
ornegini sunmaktadir.

Toplumsal Bu tema, toplumsal cinsiyet rollerinin sabit, ciddi ve degismez

Cinsiyet yapilar olmadi8y; aksine oynanabilir, esnetilebilir ve zaman zaman

Rollerinde Oyun | parodilestirilebilir kurgular oldugu varsayimina dayanmaktadur.

ve Bozulma

Filmde, bu tema ¢ercevesinde Fikret'in Adanali damat tarafi
erkeklerinin arasinda kendisinden beklenen “erkeklik performansini”
sergilemek zorunda kalmas: ve dogasina aykir1 bicimde otoriter ve
sert tavirlar takinmaya galigmasi ve bu siiregte yasanan abstirtliikler,
toplumsal cinsiyet rollerinde sahnelenmesinde yasanabilecek
dalgalanmalarinin somut bir 6rnegini ortaya koymaktadir.

Sosyal Onay Bu tema, bireyin toplumsal cinsiyet driintiileri baglaminda kimligini

Amacryla stirekli olarak bagkalarinin beklentileri ve toplumsal onay beklentisiyle

Toplumsal sekillendirmek zorunda kalmasini temel almaktadir. Filmde,

Cinsiyet Solmaz’in kizinin isteme téreninde toplumun, yani Emirhan’in

Performansinin ailesinin onayini kazanabilmek i¢in Fikret'i kendi esi ve Zeynep'in

Siirdiiriilmesi babasi olarak tanitmasi ve diigii hazirliklar: boyunca bu sahte aile
kurgusunu siirdiirmesi, bu siirekli onay arayiginin somut bir 6rnegini
olugturmaktadir.

Alternatif Aile Bu tema, ¢ekirdek aile modeline ya da ikili cinsiyet sistemine uymayan

Yapilar1 ve
Cinsiyet Rollerinin
Temsili

birey ve yapilar tizerinden alternatif aile ve kimlik anlayislarinin
temsilini merkeze almaktadir. Trans bir oyuncunun filmde bir aile
tiyesini canlandirdigi ve Solmaz’in kadinlar merkezinde olugturdugu
alternatif aile yapisini1 merkeze alan sahneler, anlatinin geleneksel
toplumsal cinsiyet oriintiilerini doniistiiren ve kapsayici bakis agisini
somutlagtirmaktadir.
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5. Bulgular

Aile Arasinda filmine yonelik olarak gergeklestirilen tematik analiz bul-
gular1 agagida yer almaktadir. Belirlenen temalar dogrultusunda, sahneler,
diyaloglar ve karakterler, toplumsal cinsiyet performanslari, aile yapisi ve
kimlik ingas1 baglaminda ¢6ziimlenmistir.

Tablo 2: Giindelik Hayat Performanslar: Yoluyla Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Insas
Baglaminda Sahne Analizleri

Kiz Isteme Toreninde Fikret ve|Kiz isteme sahnesinde Fikret, toplumun “baba”
Solmaz’in Kar1 Koca Rolii Sahnesi roliine iliskin  beklentilerine uygun sekilde
davranmak zorunda kalmaktadir. Karakter, damat
tarafini “gercek bir baba” olduguna ikna edebilmek
i¢in konugma bigimi, beden dili ve jestleriyle bu
roli performe etmektedir. Bu noktada Fikretin
kimligi, 6zsel bir babalik deneyiminden degil,
toplumsal beklentilerin ve normlarmn yeniden
tiretiminden beslenmektedir. Karakter, kiz babasi
roliinii tstlenirken ses tonu, oturus bi¢imi, jestleri
ve konusma tarzi aracihigryla erkeklige ve otoriteye
dair kiltiirel kodlari, kendi ger¢ek kimligine ait
olmasa da “mus gibi” yaparak sahnelemektedir. Sahte
aile kurgusu icerisinde bu sahneleme ve karakterin
rolinii  benimsemesi,  toplumsal  cinsiyetin
performatif dogasini goriiniir kilmaktadr.

Zeynep’in Sahte Bir Aile Kurgusuna | Zeynep karakteri, sevgilisiyle evlenme agamasina
Dahil Olma Sahnesi gelmis gen¢ bir kadindir; ancak bu evliligin

- gerceklesebilmesi  i¢cin  toplumun  onayladig
geleneksel aile yapisina sahipmis gibi goriinmesi
gerektigine  inanmaktadir.  Toplumsal  baski
mekanizmalari, bireyleri bu “dogru/idealize edilmis
aile” performansma uymaya zorlamakta ve bu
kaliplarin digina ¢ikmak, diglanma, reddedilme ya
—= da utandirilma gibi olumsuz sonuglarla karsilasma
korkusunu beraberinde getirmektedir. Zeynep’in
“kendi ailesinden utanarak’, 6nce ayrilmak istemesi
ardindan alternatif bir aile kimligi kurgulamas: ve
bu kurgu dogrultusunda davraniglarini, konusma
bi¢imini ve sevgilisine sundugu ge¢mis anlatisini
sekillendirmesi, onun toplumsal normlara uygun
bir “iyi aile kizi” kimligini performatif olarak
sahneledigini gostermektedir.
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Hasmet karakterinin “Ben horozumu saldim, tavugu
olan diisiinsiin” repligi eril performansin giinliik dil
araciligiyla nasil yeniden tretildigine dair ¢arpici
bir ornektir. Replikte “Horoz” metaforu, erilligin
simgesel giiciinii temsil ederken; “tavuk” ifadesi
kadin1 pasif, edilgen ve sahip olunacak bir nesne
olarak konumlandirmaktadir. Bu soz araciligryla
Hagmet, kendisini “giiglii/ ataerkil erkek” kimligi
icinde tanimlamakta ve erkek babasi olmaktan
geldigine inandig1 giicti dogalmis gibi sunmaktadir.
Ancak bu ifade, 6zsel bir 6zellikten ziyade, toplumsal
olarak 6grenilmis ve tekrar yoluyla pekistirilen bir
erkeklik performansini yansitmaktadir.

Aile Arasinda - Kiz isteme Sahnesinde
Hasmet’in Sozleri

Tabloda yer alan sahneler, Judith Butler'n (1990) toplumsal cinsiyetin
performatifligi yaklagimi ¢ergevesinde degerlendirildiginde, toplumsal cin-
siyetin sabit ya da 6zsel bir kimlik degil; giindelik hayat pratikleriyle siirek-
li olarak inga edilen bir performans oldugu ag¢ik¢a goriilmektedir. Fikret’in
kendisine gegici olarak yiiklenen “baba” roliinii, toplumsal beklentilere uy-
gun bicimde canlandirmaya ¢alismasi; Zeynep’in sevgilisinin ailesine ken-
dini kabul ettirebilmek igin “iyi aile kizi” kimligine uygun davranislar hizla
i¢sellestirmesi ve Hagmet’in giindelik bir konusma igerisinde ¢ok da tizerinde
diisiinmeden eril tahakkiimii yeniden iireten bir atasoziinti kullanmasi, top-
lumsal cinsiyet oriintiilerinin sosyal yap: tarafindan belirlenen roller araci-
ligryla nasil yeniden tretildigini gostermektedir. Bu sahneler, cinsiyet kim-
liklerinin sahneye konan roller yoluyla stirdiiriildiigiint ve toplumsal kabul
gormek adina bireylerin bu rolleri “oynamaya” zorlanarak giindelik yasamda
performatif bir davranislar biitiinii sergilediklerini ortaya koymaktadir.

Tablo 3: Gegici ve Gergek Kimlik Catismas: Baglaminda Sahne Analizleri

Solmaz, gergek yasaminda modern, 6zgiir ruhluy,
tek bagina ¢ocuk yetistirmis, bagimsiz bir kadindir.
Ancak kizinin diigiinii stirecinde, toplumsal onay
alabilmek adina geleneksel normlara uygun bir
“anne” kimligine biiriinmek zorunda kalmaktadir.
Damadin ailesinin muhafazakar gevresinde kabul
gorebilmek icin, kendi kimligini gegici olarak
gizleyerek daha makbul gorilen bir “kadinlik”
formunu performe etmektedir. Ancak kizinin
kina gecesinde dayanamayarak sarki soylemesi,
bu gecici kimligin catladig1 ve bastirilmis gergek
kimligin ylizeye ¢iktigr ani temsil etmektedir.
Bu sahne, Solmazin toplumsal baglama gore
sekillenen sahte ve gercek kimlikleri arasinda nasil
gidip geldigini ve bu kimliklerin performatif olarak
nasil catistigini agik bicimde gostermektedir.
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Aile Arasinda- Fikret'in Hasmet ve
Digerlerine Silah Dogrultmasi Sahnesi

Bu sahnede Fikret, rol yaparak kazandig1 gegici
kimligin ok katmanli bir 6rnegini sergilemektedir.
Gergek kisiligiyle ortiismeyen ancak toplumsal
beklentileri kargilamak iizere tistlendigi “erkeklik”
ve “otorite” performansi, “Emniyet Midiirii”
roliinii sahte bir kimlikten 6teye tasiyarak, giigli,
cesur ve otoriter bir erkek figiiriniin teatral bir
ifadesine dontstiirmektedir. Ancak Fikret bu
performansin  ardindan kendi davraniglarin
sorgulamakta ve eski kimligine geri dénmektedir.
Ciinkit bu rol onun igin kalici degil, toplumsal
baskilarla sekillenmis gegici bir kimliktir. Bu
sahne izleyiciye toplumda kabul goren kimliklerin,
6zsel bir gergeklikten ziyade, sosyal etki yaratmak
i¢in oynanan ve siirdiiriilen performatif roller
oldugunu ve ¢ogu zaman gergek kimlikle ¢atigma
yarattigini gostermektedir.

Behiye’nin Nejdet’e Saldirdig: Sahne

Behiye, diiglin hazirhiklar1 devam ederken ailenin
“akli baginda biytgi” kimligine uygun, olgiila
ve kontrollii bir bi¢imde uygun davranmaktadir.
Bu role uygun olarak, gerg¢ek Necdet'in diigiine
gelmesiyle ortaya ¢ikan krizi ¢ozmek i¢in, ilk etapta
adami ikna etmeye ¢aligmaktadir. Ancak, Solmaz
ile Necdet arasinda kavga ¢ikmasiyla birlikte,
Behiye ailesi olarak gordiigii karakterleri korumak
i¢in duruma fiziksel olarak miidahale etmektedir.
Bu noktada, karakter daha dnce sergiledigi kadinsi
rolden uzaklasarak, eril 6zellikler tagiyan koruyucu
ve sert kadin roliine geri donmektedir. Bu gegis,
Behiyenin toplumsal cinsiyet rollerini baglama
gore nasil doniistiirebildigini ve bir tehlike aninda
gergek kimlik performansinin nasil gegici kimligin
oniine gecebildigini gostermektedir.

Tabloda yer alan sahneler, Judith Butlerin (1990) toplumsal cinsiyetin
performatifligi kurami dogrultusunda degerlendirildiginde, kimligin top-
lumsal baglam ¢ercevesinde siirekli olarak yeniden insa edilen bir yap1 oldu-
gu net bir bicimde goériilmektedir. Solmaz’in kina gecesinde sark: séylemesi
sonucu bastirdig1 ger¢ek kimliginin ortaya ¢ikmasi, Behiyenin kriz aninda
erkeksi hareketlerini engelleyememesi ve Fikret'in sadece gegici bir siireyle
otoriter erkek roliinii benimseyebilmesi ge¢ici kimlik performanslarinin bire-
yin 6z kimligini uzun dénemli olarak bastiramayacak/catigmali performans-

lar oldugunu ortaya koymaktadir.
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Tablo 4: Heteronormatif Aile Kurgusunun Mizahi Bir Performans Nesnesine
Déniisiimii Baglaminda Sahne Analizleri

Bu sahnede hem erkek hem de kiz tarafi nisan
bohgasi  hazirlamaktadir.  Erkek  tarafinin
ozellikle baba karakterinin eril sdylemleri ve
davranislary, geleneksel evlilik anlayigindaki
kargilikli toplumsal rollerin altini gizerken, bu
rollerin abartili bicimde sahnelenmesiyle birlikte
mizahi bir elegtiriye doniigmektedir. Geleneksel
aile yapisina ait “ciddi” ritiieller, abartili tepkiler
Nisan Bohcasi Sahnesi ve cinsellik imasi tasiyan ifadelerle kirilarak
parodilestirilmektedir. Damat karakterinden
utangag, mesafeli ya da sessiz bir tutum
sergilemesi beklenirken, i¢ ¢amagsirini negeyle
gostererek sergilemesi, bu geleneksel ritiielin
igindeki absiirtlik ve yapaylik gozler oOniine
serilmektedir.

Filmin son sahnelerine kadar geleneksel,
muhafazakar ve toplumsal normlara uygun bir
heteronormatif “ideal” in tasiyict konumunda
bulunan damadin ailesinin kimligi, damadin
biyolojik babasinin baskas: ¢ikmasi ile kirilmaya
ugramaktadir. “Mago” ve otoriter bir adam olan
Hasmet’in karisi Milkerrem’in geg¢misteki bu
yasak iliskisinin ortaya ¢ikis, bu sahnede absiirt ve
Damadin Biyolojik Babasinin Bagkast mizahi bir bigimde aktarilmaktadir. Mitkerrem’in
Cikmasi Sahnesi makbul es ve anne imajinin ¢atlamasiyla, 6rnek
aile” olarak sunulan yapinin temelleri sarsilmakta
ve aile kurumunun goriindigi kadar ideal
olmadigini gosteren bir kirilma yaganmaktadir.

Dugiin aligverisi sahnesinde Hasmet'in dekolteli
kiyafetlere “Bizim bir raconumuz var, boyle
giyinmek bize ters” diyerek tepki gostermesi,
toplumun heteronormatif diizen igerisinde
kadinlara bigtigi rollerin bir erkek figiirii
tarafindan nasil sahiplendigini ve korundugunu
acitkca ortaya koymaktadir. Ancak filmin bu
sahneyi ciddi bir elestiri zemini {izerinden
= degil mizahi olarak kurgulamasi, Hagmet
karakterini ataerkil diizenin temsilcisi olmakta
ziyade, karikatiirize edilmis bir diizen aparatina
donustiirmektedir.

Tabloda yer alan sahneler, heteronormatif aile yapisinin sinemasal anla-
t1 icinde nasil mizahi bir performans nesnesine doniistiiriildiigiini a¢ik bi-
¢imde ortaya koymaktadir. Butler (1990)'1n belirttigi gibi toplumsal cinsiyet
performanslarinin abartili ve bazen de absiirt sergilenme bigimleri; Nisan
bohgasi ve diigiin aligverisi sahnelerinde geleneksel cinsiyet rollerinin abartili
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sunumu ile birlestiginde yapay hatta sagma bir performans olusturmaktadir.
Buna karsin, damadin biyolojik babasinin bagka biri ¢ikmasi ve bu gercegin
mizahi bir dille islenisi; kutsallastirilan geleneksel aile yapisindaki ¢atlaklar:
goriiniir hale getirmekte ve elestirilebilir bir konuma tagimaktadir.

Tablo 5: Toplumsal Cinsiyet Rollerinde Oyun ve Bozulma Baglaminda Sahne Analizleri

Fikret, biyolojik olarak Zeynep'in babasi olmamasina
ragmen, isteme toreninin ani sekilde gergeklesmesi
nedeniyle goriiniirdeki aile biitiinligiinii saglamak
adima bu rolii tstlenmek zorunda kalmaktadir.
Ustelik bu rol, onun kisilik 6zellikleriyle gelismesine
ragmen, ¢esitli aksakliklar ve uyumsuzluklara
karsin Fikret'in kendisi tarafindan siirdiiriilmeye
Fikret'in “Baba” Roliine Mecburen calisilmaktadir.  Sahnedeki absiirt ve  garip
Girdigi Sahne davranislarla gelisen Fikret'in “baba gibi davranma”
¢abasi, bu roliin dogalligin1 degil; aksine toplumsal
normlara uygun yapay bir oyun gibi kurgulandigin
gostermektedir.

Fikret, kiz isteme toreninde Emirhanin ailesi
karsisinda Solmaz ve ailesinin ezilmemesi igin ses
tonunu ve mimiklerini degistirmektedir. Karakterin
sesini kalinlagtirmaya g¢alismasi, mimiklerini daha
erkeksi hale getirmesi ve otoriter gériinme ¢abasi,
cinsiyetin toplumsal olarak 6grenilen ve sahnelenen
bir performans/bir oyun oldugunu agik¢a ortaya
koymaktadir. Ancak karakterin bu rol ile kendi
gercek kimligi arasinda siirekli bir ¢atigma yagsamasi
ve performansindaki dalgalanmalar, toplumsal
cinsiyet rollerinin bazi durumlarda yapay ve komik
bir oyuna doniisebilecegini gostermektedir.

Fikretin “Baba ve Koca” Rolleri
igerisinde ~Davranmaya Calistigt
Sahneler

Fikret, Adanali damat tarafi  erkeklerinin
ortasinda  kendisinden  beklenen  “erkeklik
performansini” sergilemek zorunda kalmaktadir.
Bu sahnede Fikretten kendi dogasina aykiri
bir sekilde otoriter, dik konusan, “agir abi” gibi
davranmasi1 beklenmektedir. Bu sahnede erkeklik,
, — yalnizca biyolojik degil, topluluk icinde yeniden
Fikretin  Erkeklik ' Performansi | kanitlanmasi gereken” bir rol haline gelmektedir.
Sahnesi Fikretin bu rolii oynarken diistiigii traji-komik
durumlar ve bu oyunu siirdiirmekte zorlanmasi,
erkekligin aslinda dogal degil, disaridan yiiklenen bir
performans oldugunu ve bu performansin kolayca
basarisizliga ugrayabilecegini gostermektedir.

Bu sahnelerde, Butler (1990)1n performatif yaklagimi baglaminda, top-
lumsal cinsiyet rollerinin belirli mekanlar ve topluluklarinin gézetimi altinda
performe edildigi ve ayni bir oyun gibi siirekli yeniden sahnelendigi goriil-



fletisim Bilimleri Alaninda Uluslararast Akademik Arastirma ve Calismalar- 133

mektedir. Fikret'in gercekte Solmaz’in kocasi veya Zeynep’in babasi olmama-
sina ragmen, bu rolii iistlenerek sergilemek zorunda kaldig: erkeklik perfor-
manslar1 ve yasadig1 traji-komik basarisizliklar; geleneksel erkeklik rollerinin
ne kadar yapay, kirilgan, oynanabilir ve bozulabilir oldugunu ortaya koymak-
tadir.

Tablo 6: Sosyal Onay Amaciyla Toplumsal Cinsiyet Performansimin Stirdiiriilmesi
Baglaminda Sahne Analizleri

Solmaz’in Sahte Aile insa Sahnesi

Solmaz, kizinin isteme ve nisan téreninde Emirhan’in
ailesinin onayini almak yani “sosyal kabul” elde etmek
amaciyla Fikreti “esi” ve Zeynep'in “babasi” olarak
sunmaktadir. Buradaki aile goriintiisi tamamen
kurmaca olmasmna ragmen toplum tarafindan
hizla kabul edilmekte ve gorintii, gergekligin
6niine gegmektedir. Solmazin kurdugu ve filmin
sonuna kadar stirdiirdigli “sahte” aile yapisy; filmin
absiirt kurgusu ve karakterlerin yasadigi sorunlar
baglaminda degerlendirildiginde, toplumsal cinsiyet
rollerin kolayca iiretilmesine ragmen siirdiiriilmesinin
glcliigiinii gozler 6niine sermektedir.

Fikretin fIsteme Toreni Oncesi | Fikret kiz isteme toreni oncesi ok stresli olup, bu rolii
Alyans Takma Sahnesi oynaylp oynayamayacagindan endise duymaktadir.
Bu nedenle, yiizigii sol eline takarak evli erkek
roliine biiriinmeye ¢aligmaktadir. Bu an, toplumsal
cinsiyet performansinin kiigitk gostergelerle topluma
sunuldugunu 6rneklendirmesi agisindan 6nemli bir
gostergedir. Sahte bir evliligin gostergesi olan “alyans”
in filmin sonuna kadar Fikret tarafindan takilmaya
devam etmesi ise, sosyal kabuliin semboller ve
detaylar araciligy ile gercekligin 6niine gegerek kolayca
insa edilebilecegini ortaya koymaktadir.

isteme téreninde Emirhanin  babasi Hasmet,
alayc1 ve dstiinliik belirten bir tonla iki tarafin da
bohgasini  hazirlayabileceklerini ifade etmektedir.
Bu konusmayla Hasmet, kendi ataerkil Gstinliigiinii
mali imkanlar1 {izerinden gelin tarafinda kabul
ettirmeyi amaglamaktadir. Bu noktada Fikret,
normalde utangag ve gekimser bir karakter olmasina
Isteme Toreninde Fikret'in Bohga |ragmen beklenmedik bicimde nisan bohgasiyla ilgili
Sozii Verme Sahnesi bir konugma gergeklestirir. Bu konugma esnasinda,
karakterin yarattigi “ataerkil, baskin” koca/baba
roliinti filmin sonuna kadar siirdiirmek zorunda
kalmasi, kurmaca durumlarda bile toplumsal cinsiyet
performanslarinin bireylerin davraniglar: tizerindeki
kisitlayici etkisini ortaya koymaktadir.

Tablodaki sahneler, Butler (1990)1n toplumsal cinsiyetin performatifligi
yaklagimi baglaminda incelendiginde, basta Fikret olmak {izere tiim karak-
terlerin sahte aile kurgusunun gerekliliklerini diizenli olarak hem eylemsel
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hem s6ylemsel diizlemde yerine getirmeye ¢aligtig1 goriilmektedir. Karakter-
lerin kendilerinden beklenen cinsiyet normlarina uyum saglamaya ¢aligmasi,
kurmaca bir ailenin bir noktada performans yoluyla gerceklige yaklastigini
gostermektedir. Ciinkii karakterlerin, film boyunca zaman zaman basarisiz-
liklarla ve absiirt durumlarla karsilasmalarina ragmen, kendilerinden bekle-
nen toplumsal cinsiyet performansini yerine getirmeyi ¢aligmakta vazge¢cme-
mesi, cinsiyet rollerinin tekrarlarla i¢sellestirilen bir kurgu oldugunu ortaya

koymaktadir.

Tablo 7: Alternatif Aile Yapilar: ve Cinsiyet Rollerinin Temsili Baglaminda Sahnelerin

Analizi

Behiye’nin  Zeynep’in Halas1  Gibi

Davrandigi Sahne

Filmde yer alan Behiye karakteri kiz isteme
sahnesinde trans bir birey olarak ailenin “halas1”
konumunda roliinti istlenmektedir. Emirhanin
ailesi onun dis goriiniisiini, sesini ve hareketlerini
bazen sorgulamakla birlikte; kabul etmektedir.
Karakterin trans bir birey olarak filmin hikayesine
entegrasyonu geleneksel aile yapisinin otesinde,
alternatif aile yapilariin da mevcut oldugunu ve
toplumsal cinsiyet rollerine yonelik én-kabullerin
degisebilecegini gostermektedir.

Leylanin  Zeynep’in Nikah Sahidi
Oldugu Sahne

Filmde Leyla karakterinin Zeynep'in nikah sahidi
oldugu goriilmektedir. Leyla geleneksel cinsiyet
normlarina uymayan, giyimi, kusami ve damat
tarafini tarafindan davraniglari garip kargilanan bir
karakterdir. Ancak, nikah sahnesinde bu karakterin
dislanmamast ve sahit olarak konumlandirmasi
ve isteme, diigiin hazirliklar1 siirecinde Solmaz
ve kizina destek olan bir figiir olarak, normatif
toplumsal cinsiyet Oriintiilerine alternatif bir
toplumsallasmanin bi¢iminin de mevcudiyetine
vurgu yapmaktadir.

Fikret ve Zeynep’in Diigiin Oncesi
gusal Konusma Sahnesi

Yaptig1 Du

Sahnede, Fikret, diigiin 6ncesi Zeynep ile duygusal
bir konusma gergeklestirmektedir. Bu sahnede,
karakter igten bir sekilde her zaman Zeynepin
yaninda olacagini belirtmektedir. Bu sahne,
biyolojik baglara dayanmayan ama duygusal
olarak kurulmus bir baba-kiz iligkisinin goériiniir
oldugu andir. Sahne, hem alternatif bir erkeklik
bigimlerinin ingasini miimkiin kilmasi hem de
geleneksel aile yapisinin tek boyutlu yapisini
kararak, duygusal baglara dayali yeni aile gesitlerine
alan agmasi agisindan 6nemlidir.

Tabloda yer alan sahneler, hem alternatif kadinlik ve erkeklik rolleri
hem de alternatif bir aile kurumunun mevcudiyeti agisindan, belirgin temsil
ornekleri sunmaktadir. Kadin, erkek ve trans bireylerin, ataerkili toplumsal
ortintiilere sikismadan ve dislanmadan temsiline imkan taniyan bu kurgu;
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farkliliklar1 goriintir kilarken geleneksel aile yapisinin sabitligini sorgula-
makta ve toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tretilebilir, esnetilebilir ve
doniistiiriilebilir oldugunu ortaya koymaktadir.

SONUC

Bu ¢aligma kapsaminda Aile Arasinda (2017) filmi, Judith Butler (1990)
toplumsal cinsiyetin performatifligi yaklasimi ¢ercevesinde, tematik olarak
analiz edilmigtir. Alt1 tema cercevesinde filmdeki olaylar, sahneler ve karak-
terler, detayli bir bicimde ¢oziimlenmistir. Analizde, ilk olarak “Giindelik
Hayat Performanslari Yoluyla Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Ingas” temasi
ele alinmistir. Coziimleme sonucunda, filmdeki sahnelerde toplumsal cinsi-
yetin sabit bir kimlikten ziyade, giindelik yasam pratikleri ile stirekli olarak
yeniden iiretilen bir pratik olarak kurgulandig: ortaya konmugstur. Filmde bu
pratigin insasi, Fikret'in baba/koca roliinii giinliik hayat dinamiklerine en-
tegre etme ugrasinda, Zeynepin sevgilisinin ailesine kendine kabul ettirebil-
mek kimligini ve davranig bi¢imlerini kurgusal olarak ingsa edilen bir sahte
aile tizerinden yeniden dizayn etme ¢abasinda ve Hagsmet’in ataerkil kimligi-
ni, giindelik hayatta siradan eylemleri ve sdylemleri ile siirekli olarak yeniden
inga ettigi sahnelerde goriilmektedir. Ikinci tema olarak belirlenen gercek/
gecici kimlik ¢atigmasi ise, Solmaz’in inga etmeye ¢alistigi makbul ve mazbut
anne/es imajinin kizinin kina gecesinde sarki sdylemesiyle ortaya ¢ikan sar-
kici kimligi ile ¢arpismasi, Behiye’nin Solmaz ve ailesinin tehlike oldugunu
diislindiigii bir anda ¢izmeye ¢alistig1 oturakli/agir bash kadin karakterinin
Necdet’e fiziksel olarak saldirmasi ile asginmasina bagli olarak net bir bicimde
goriilmektedir. Ayrica, Fikret karakterinin Zeynep’in babasi, Solmaz’in ko-
cas1 olarak insa etmeye galistig1 otoriter/sert erkek imajinin traji-komik ve
absiirt olaylarla zarar gordiigii sahnelerin tamami da bu ¢atismanin goériiniir
oldugu anlar arasinda yer almaktadir. Ugiincii tema olarak ele alinan hetero-
normatif aile yapisinin sinemasal anlat1 icerisinde mizahi olarak doniistimii
ise, filmdeki karakterler, olay 6rgiisii ve diyaloglarda olduk¢a belirgindir. Bu
tema, nisan bohgalarinin sergilenirken damat tarafi ve damadin gergekles-
tirdigi absiirt ve abartili davranislar1 Hagsmet karakterinin gelin tarafindan
kadinlarin giyim/kusamlarini kontrol altina alma amagh gerceklestirdigi
ataerkil soylem ve tavirlarin karikatiirize tasviri gibi ¢ok sayida sahnede net
bir bicimde islenmektedir. Ancak, filmde ataerkil aile yapisinin karikatiirize
edildigi en 6nemli sahne, damadin biyolojik babasinin bir bagkas: oldugu-
nun mizahi bir kurguyla sunuldugu sahnedir. Bu sahne, geleneksel ve ideali-
ze edilen ailenin temelini olusturan “anne, baba, ¢ocuk” gibi rolleri ters yiiz
ederken, aileye atfedilen kutsallig1 da sorgulanabilir bir zemine tasimaktadir.

“Toplumsal Cinsiyet Rollerinde Oyun ve Bozulma” temas: baglaminda
film analiz edildiginde ise, zaten temelde filmin hikayesinin bir oyun/kandir-
maca iizerine sekillendigi goriilmektedir. Ancak, damadin ailesinin onayini
alma amaciyla inga edilen bu kurgunun, 6zellikle Fikret karakterinin ytiz-
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lesmek zorunda kaldig: traji-komik olaylara yol agmasi ve kendisinin stirekli
olarak kendi kimligi ile ¢elisen erkeklik performanslari sergileme zorunlulu-
gu; geleneksel cinsiyet rollerinin yapay, kirilgan, sapma ve bozulmalara agik
bir yapida oldugunu ortaya koymaktadir. Bu temsil, cinsiyet rollerinin sabit
kimlikler degil; sosyal onay, beklenti ve tekrarlar yoluyla siirdiiriilen gegici
performanslar oldugunu gostermektedir. Toplumsal cinsiyet performanslari-
nin sosyal onay amaciyla siirekli yeniden tiretimi ve siirdiiriilmesi ise, kiz ta-
rafini olusturan karakterlerin nerdeyse tamaminin eylemleri ve sdylemlerin-
de belirgin bir bicimde goriilmektedir. Ciinkii, kurmaca bir aileyi performatif
cinsiyet oriintiileri ile gercege yaklastiran olay orgiisii icerisinde, karakterle-
rin sahte aile kurgusu benimsedikleri goriilmektedir. Bu nedenle, hikayede
karakterler kendilerinden beklenen toplumsal cinsiyet rollerini yerine geti-
rirken zaman zaman sapmalar ya da basarisizliklar yasamalarina ragmen, bu
performanstan vazge¢memekte, tekrar yoluyla sahte kimliklerini gercek kim-
liklerine eklemlemektedir. Ailenin ve cinsiyet rollerinin alternatif temsilleri
cercevesinde ise, filmin hikaye, karakter, sahneler ve diyaloglar ¢ercevesinde
¢ok boyutlu kimlik ingalarina olanak tanidigi; geleneksel heteronormatif ka-
liplarin 6tesine gegen, farkli cinsel kimliklerin ve aile yapilarinin temsilini
miimkiin kilan kapsayici bir anlati sundugu goriilmektedir.

Analiz bulgular1 Butler (1990)1n toplumsal cinsiyetin performatifligi
yaklasimi gergevesinde degerlendirildiginde, filmdeki kimlik ve temsillerin
ozsel degil; tekrar, toplumsal beklenti ve rol yapma pratikleri yoluyla insa
edildigi goriilmektedir. Ancak filmde karakterlerin kendilerine bigilen rol-
leri oynarken, bu rollerin getirdigi sosyal yilikiimliiliikleri mizahi bir dille
sorgulamalar1 ve anlatinin alternatif aile bicimleri ile toplumsal kimliklerin
temsiline olanak saglamasi, filmin bir popiiler kiiltiir irtinii olmanin 6tesin-
de, elestirel bir boyut da tasidigini géstermektedir. Bu analizde, filmde gele-
neksel ve sahte aile kurgusu icerisinde erkek karakterlerin hem hegemonik,
hem de destekleyici rollerde temsil edildiginin saptanmasi, Akkaya & Dinler
(2021)’'in ayn1 filmi hicivsel erkeklik temsilleri baglaminda inceledigi analiz
sonuglariyla paralellik gostermektedir. Ayrica analizde, makbul cinsel kim-
liklerle uyusmadiklari i¢in genelde kamusal alanda ve sosyal iliskilerde dis-
lanan kadin ve trans karakterlerin bu filmde dislanmadiklari saptanmustir.
Bu karakterlerin, hikayede Solmaz ve Zeynep’in yakin gevreleri i¢inde aile
dostlar1 olarak temsil edilmeleri ve isteme, nisan, diigiin gibi geleneksel ritii-
ellerin gergeklestigi kamusal alanlara bir kisitlamaya tabi tutulmadan dahil
edildiklerini goriilmektedir. Bu bulgular, Tiirkavcr & $ahin (2021) ve Dogan
(2022)'nin ayni filmi geleneksel cinsiyet 6riintiileri baglaminda inceledigi ve
anlatida “kadin” temsil bigimlerinin gesitlendigini ortaya koydugu analiz so-
nuglarini desteklemektedir.

Bu analiz, “Aile Arasinda” filmini sahte aile kurgusu baglaminda ¢6-
ziimlemektedir. Ancak, bulgular s6z konusu kurmaca yapinin karakterler
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tarafindan zamanla igsellestirilen bir gerceklige doniistiigiinii ve bu siiregte
esnek/coklu temsiller yoluyla geleneksel cinsiyet ériintiilerinin kat1 yapisinin
esnetildigini gostermektedir. Ayrica ¢alismada ulasilan bir diger 6nemli so-
nug, filmin heteronormatif diizende idealize edilen tek bir aile yapisini ya da
kimlik bicimlerini degil; alternatif kadinlik, erkeklik ve aile modellerini de
kapsayici bir ¢erceve sundugudur. Bu baglamda, filmin farkli kimlik ve aile
temsillerini 6nceleyen yapisi, Butler'in (1990) toplumsal cinsiyetin performa-
tifligi yaklasimi cercevesinde degerlendirildiginde, filmin elde ettigi gise ba-
sarisinin da etkisiyle, izleyicinin geleneksel cinsiyet rollerini mesrulastirma
yonelimi tagidigina yonelik 6n kabullerini ters yiiz ettigi goriilmektedir. Zira
filmin gise basarisi, farkli performanslar araciligiyla ‘aile’ ve toplumsal cinsi-
yet rollerinin ¢ogulcu, esnek ve miizakereye agik bicimlerde insa edilebilece-
gini ve bu pozitif performatifligin izleyici tarafindan 6ziimsenme potansiyeli
tasidigini gostermektedir.

Oziinde popiiler bir komedi filmi olmakla birlikte, Aile Arasinda (2017),
geleneksel cinsiyet oriintiilerini ¢oklu aile ve kimlik temsilleri tizerinden sor-
gulamakta ve cinsiyeti sabit, dogal ve degismez olarak dnceleyen geleneksel,
tek boyutlu anlatiy1 kirmaktadir. Ancak bu analiz, tek bir komedi filminde
sahte aile kurgusu tizerinden sunulan cinsiyet temsillerine odaklanmasi ne-
deniyle sinirl1 bir ¢oziimleme gergevesi sunmaktadir. Gelecek arastirmalar,
popiiler kiiltiir iiriinlerinde toplumsal cinsiyet ve aile temsillerini queer ku-
ram, beden politikalar1 ve normatif olmayan iliski bigimleri ¢ergevesinde ele
alarak bu alandaki kuramsal gesitliligi derinlestirebilir. Ayrica, toplumsal
sinif, etnisite ve kiiltiirel baglam gibi etkenlerin toplumsal cinsiyet perfor-
manslar1 tizerindeki belirleyiciligi, karsilagtirmali film analizleri gibi daha
kapsamli calismalarda incelenebilir.
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