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1. GIRIS

Endiistri Devrimi sonrasinda hiz kazanan kentlesme siireci, insan 6lce-
ginden uzaklasilan, beton yapilarla ¢evrili alanlarin olustugu bir ortami be-
raberinde getirmistir. Bu degisimle birlikte insan, kendi irettigi bu yapilarda
sikigip kalmis ve dogaya ve dogal ortama yonelme egilimi gostermistir. Do-
layisiyla, 6zellikle biiyiik sehirlerde yasayan bireyler igin su, kagis ve siginma
alanlar1 olarak 6nem kazanmistir. Su, goriintiisii, sesi ve dokusuyla insanlar1
tiziksel ve psikolojik olarak ge¢misleriyle baglantiya gegirmistir. Bu durum,
gorsel ve isitsel duyular1 harekete gecirerek insanlarin psikolojik yonelimleri-
ni etkilemis ve yasamin temel unsuru olarak da 6ne ¢ikmaigtir.

Su, kentte dekoratif bir nitelik olarak kullanildiginda, genis sembolik
bir anlam yaratir. Su, agaglarla ve gokyiiziiniin ¢atisi ile beraber kullanildi-
ginda bize doganin vahsiligini hatirlatir. Kentteki su, kentliligi derin kok-
lerine kadar dag seviyesine, bir kaynaga, ¢cagildayan irmaga, derin kanyona
ve ihtisaml1 gelaleye gotiiriir. Kentlerin ilk olusumundan bu yana, insanoglu
suyu sadece temel maksatlar i¢in degil, ayn1 zamanda gosteri amagli olarak da
kullanmigstir (Cendere, 1998). Su, peyzajda yalnizca estetik bir eleman olarak
kullanilabildigi gibi, bazi fonksiyonlari yerine getirmede de gérevlendirilebi-
lir; havay1 serinletme, giiriiltiiyli perdeleme, topragi sulama veya rekreasyonel
imkanlar sunma gibi (Booth, 1989).

Cogu din, kiiltiir ve ezoterik ogretilerde, yasamin su ile basladigina ve
suyun yasam formunu sagladigina dair inanglara yer vermektedir. Su, fiziksel
ve ruhsal temizlik saglayan ana madde olarak kabul edilmekte ve tiim semavi
dinlerde kutsal bir nitelik tasgtmaktadir. Ornegin; tasavvufta “ab-1 hayat” (ya-
sam suyu ya da 6liimsiizliik suyu) veya Islam kozmolojisinde zemzem suyu
gibi suya atfedilen kutsal 6zellikler bulunmaktadir. Bu nedenle, dini téren-
ler ve ritiiellerde su, arinma, canlanma, yeniden dogma gibi ruhsal amaglarla
kullanilmistir. Ornegin, Yahudiler arinma ritiiellerinde, Hristiyanlar vaftiz
torenlerinde ve Miislimanlar abdest alirken suyla yakin temas i¢inde bulun-
maktadir.

Tarih boyunca, biiyitk medeniyetler 6zellikle su kaynaklarinin bulun-
dugu bolgelerde yerlesim gostermistir. Bu durumun temel nedenleri, suyun
insanin fiziksel ve psikolojik gereksinimlerini karsilamasinin yani sira stra-
tejik bir avantaj saglamasidir. Ayrica, suyun kentlere 6zgiin bir kimlik ka-
zandirmast, prestijli bir imaj olusturmasi ve zenginlik ile gii¢ sembolii olarak
kullanilmas: gibi sembolik 6zellikleri de bulunmaktadir.

Tiim bu 6zelliklerinin yaninda su, kesin bir romantik nitelige de sahiptir.
Yillardir pek ¢ok sarky, siir, roman ve resmin konusu, suyun romantik tema-
sina dayandirilmistir (Booth, 1989).
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2. MEKAN TASARIMINDA SU OGESININ KULLANIM AMACLARI

Su yasamin kendisi ve insan varlig1 i¢in hayati bir 6neme sahiptir. Ayni
zamanda ilgiyi ¢ekme, zihni uyarma gibi benzersiz bir giice sahiptir. Mekan
tasariminda su 6gesinin farkli sekillerde kullanilmasi miimkiindiir. Bununla
birlikte, kullanim amagclar1 mekanin 6zelliklerine ve tasarim amacina baglh
olarak degiskenlik gosterir. Bu amaglar, gorsel algiy1 desteklemek igin estetik
nedenler olabilecegi gibi kullanic1 konforunu artirmaya yonelik fonksiyonel
nedenleri de igerebilir.

Gérsel 1: Tarihi Safranbolu Evleri I¢ Avlu Havuzu (Kaynak: URLI).

Mimaride eksik olan ve dogay1 temsil eden su, insanin kentsel yasamdan
kurtulup dogaya siginma ihtiyaci hissettigi andaki hem goérsel hem de isitsel
boslugu doldurmakta ve insanoglu, yasamsal alanindaki mimari eserlerde su
Ogesini gormeye ihtiya¢ duymaktadir (Yetimoglu, 2019).

Insanlar, cevrelerini algilamak i¢in bes duyu organini kullanan biyolojik
sistemlerdir. Su gorsel, isitsel, dokunsal ve tat alma duyular1 araciligryla algi-
lanabilmektedir. Bu nedenle insan bulundugu her alanda suyun varligi ile bir
¢ekim icindedir.

Suyun kullanim amacinin ¢esitliligi onu, farkli islevlere hizmet eden
form ve yapilar seklinde kullanici karsisina ¢ikarmaktadir (Gengtiirk, 2006).
Genellikle sinirlayici, yonlendirici, odaklayici ve sembolik islevlere sahip su
6gesinin kullanim amaglar1 su sekilde siralanabilir:

o Gorsel

« Fonksiyonel
 Psikolojik

o Iklimsel

« Rekreasyonel
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2.1. Gorsel Amag

Su elemanlar1 kentsel mekanlarda éncelikli olarak “gorsel bir 6ge” olarak
algilanmaktadir. Mekan i¢inde baskin bir karaktere sahip olan su, mekén for-
mu konusunda belirleyici bir elementtir (Harris ve Dines, 1988). Su 6gesinin
mimarideki fiziksel gortintiisii ve gekici 6zelligi, bulundugu mekéana gorsel
zenginlik katmaktadir.

Toplumlarin kiiltiirel degerleri, sanat ve mimari eserlere de yansimakta-
dir. Insan-doga iligkisini her toplum kendi bakis agisindan degerlendirmekte
ve yorumlamaktadir. Bu nedenle, her toplumun suyla iliskisi, mimaride farkl
kullanimlara yol agmuigtur.

Insanlarin duygusal tepkilerini su elemanlarinin 1gikla yansimasi ve ha-
reket eden suyun ¢ikardig: ses yonlendirmekte ve su elemaninin iginde bu-
lundugu kentsel agik mekanlarin estetiksel kalite standartlarini yiikseltmek-
tedir (Moughtin, 1992). Su, yansima 6zelligi sayesinde, mekana derinlik katar
ve gokyliziinii yansitarak mekénin daha aydinlik olmasini ve ferah algilan-
masini saglar (Aksulu, 2001).

Gorsel 2: Nine Floating Fountains, Gorsel 3: Tag Mahal,
Japonya (Kaynak: URL2) Hindistan (Kaynak: URL3)
2.2. Fonksiyonel Amag

Su ayni zamanda dogal veya yapay, bir yap1 gibi, manzarali goriiniimleri
yansitmada kullanilabilir (Walker, 1992). Su elemaninin ¢ikardig: yogun ve
yiiksek frekansli ses, ¢evresindeki istenmeyen sesleri perdelemektedir. Boyle-
ce bulundugu mekan i¢inde kendi varligini odak haline getirmektedir. Kul-
lanicilarin istenmeyen sesler yerine, su sesine yogunlagmasi saglanmaktadir.
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Ozellikle insan ve arag trafiginin yogun oldugu kentsel alanlarda, su gii-
riiltii kontrolii saglayan bir bariyer gorevi gormektedir. Ornegin Gorsel 4’de
goriilen Paley Park, kullanilan su perdesi sayesinde caddenin yogun trafik
giriltiisiini gizlemekte ve ziyaretgilere dogal bir ortam sunmaktadir.

- - .
A L5 e i w
5

] 2 I = 2 i 3

Gorsel 4: Paley Park, New York (Kaynak: URL4)

Su sinirlandirici veya kapatici bir element olarak mekan organizasyo-
nunda gorev alir, ¢clinkii kisi icinden ge¢mek yerine ¢evresinden yiiriimek zo-
rundadir. Ayrica etkili bir engel veya fiziksel hareketi, gorsel olarak olmasa da
bloke eden bir duvardir (Eckbo, 2002).

2.3. Psikolojik Amag

Suyun farkl: fiziksel formlar1 (kati, s1v1, gaz), gézlemci iizerinde duyusal
ve duygusal etkiler olusturur. Japon mimarisinde, suyun gaz hali olan sis;
tinsel ve dini bir amagla kullanilirken, Amerika’da ise eglence amaglh kulla-
nilmaktadir. Isvigre’de Expo 2002 i¢in inga edilen Blur Building (Gérsel 6),
yapida sisin kullanimini 6ne ¢ikarmaktadir. Yapinin temel tasarimyi, iizerinde
bulundugu Neuchatel Gélii'nden alinan suyun sis haline doniistiiriilmesiyle
meydana gelir. Tasarimcilarin agiklamalarina gore, bu yapinin amaci atmos-
fer mimarisi olugturmaktir. Sis kiitlesinde gorsel iletisim kaybolur ve her sey
belirsizlesmeye baslar; bu da izleyicinin gorebilme bagimliligindan kurtula-
rak bir tiir hi¢likte kaybolmasina olanak tanir. Ziyaretgiler, yaklasik 400 fark-
11 duygu ve karakter profili ¢ikaran 6zel tretilen yagmurluklar giymektedir.
Bu yagmurluklar, ziyaretgilerin duygu durumlarini algilayarak kirmizi (po-
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zitif), yesil (negatif) gibi renklerde goriiniir. Sisin tiim goriintiiyii yok etme-
siyle birlikte insanlar, dogada suyun iistiinde ve dogal olanla bas basa kalir ve
duygulariyla kendilerini bulur.

Gorsel 5: Cinde Yapay Sis Bahgesi (Kaynak: URL5)  Gorsel 6: Blur Building (Kaynak: URL6)

Su; ruhen temizlenme, arinma, dinlenme gibi duygularla bagdastirilmis
ve Ozellikle dini mekanlarda kullanicilara duygusal etki yaratmak amaciyla
kullanilmigtir. Tapinaklarda veya dini mekanlarda su 6gesinin kullanimi ol-
dukea yaygin bir mimari iisluptur.

Gorsel 7: Hyogo Water Temple (Su Tapinagi), Japonya (Kaynak: URL7)

2.4. iklimsel Amag

Yerytiziinde bulunan su buharlasarak yiikselir ve atmosfere karisir. Bu
durum havadaki nem oraninin artmasina neden olur ve havay1 yumusatarak
canlilarin yasamsal faaliyetlerini artirici niteliklere ulasmasina ortam hazir-
lar. iklimsel olarak gece-giindiiz sicaklik farklarini dengeleyerek havayi yu-
musatir. Boylelikle giiniin farkli saatlerindeki 1s1 degisimi daha uygun diizeye
getirilir.

Ozellikle sicak iklimlerde havuz, golet gibi elemanlarin, yap1 ¢evresin-
deki atmosferde olumlu ortamlar yarattig1 bilinmektedir (Aksulu, 2001). Su
elemaninin varlig1 hem ortamdaki nem oranini yiikseltir hem de 1s1 diizeyini
dengeler. Bu nedenle mimari yapi ¢evresinde bulunan suyun varligi, cevresel
faktorlere pozitif katki saglayan bir eleman olarak degerlendirilmelidir.
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2.5. Rekreasyonel Amag

Insanlar ¢ok cesitli rekreasyon faaliyetleri arasindan genellikle suya da-
yal1 rekreasyon faaliyetlerini ve bu tiir faaliyetleri gergeklestirebilecekleri, su
kiyilarini ve bunlarin yakin gevresini tercih etmektedir (Tanrivermis, 2000).
Suyun varliginin insanda yarattig1 pozitif etkiler rekreasyon amacina da po-
zitif katilim saglamaktadir. Bu nedenle suyun bulundugu alanlara yonelim ve
tercih edilme amac1 anlagilabilir.

Suyun i¢inde ya da etrafinda yapilan rekreasyonel etkinlikler bir¢ok iil-
kede yaygin olarak tercih edilen etkinliklerdir. Rekreasyonel tasarimin ¢e-
kiciligini ve gesitliligini artiran en 6nemli unsur su elemaninin varligidir.
Suyun dogrudan kullanimiyla (ylizme, dalis, sorf, yelken, tekne, kiirek, kano,
kayak vb.) ya da manzara olusturmak amagclh kullanimiyla rekreasyon alan-
lar1 olusturulmaktadir.

3. MEKAN TASARIMINDA SU OGESINE KATKI SAGLAYAN
UNSURLAR

Mekan iginde baskin bir karaktere sahip olan su, mekin formu konu-
sunda belirleyici bir elementtir. Su oyunlari, bitkilendirme, ¢esitli malzeme
secimleri ve aydinlatma uygulamalari ile estetik agidan gorsel algiy1 zengin-
lestiricidir (Harris ve Dines, 1988).

3.1. Aydinlatma

Uluslararas: Aydinlatma Komisyonu (CIE) aydinlatmayi, “nesneler ve
gevrelerinin goriilebilmesi amaciyla 151k uygulanmasr” bigiminde tanimla-
maktadir (CIE, 2000).

Di1s mekan aydinlatmalarinda; aydinlatma elemaninin yeri, 151§1n yoni
ve miktar1 6nemlidir. Ozel olarak vurgulanmasi istenen nesnenin genel kom-
pozisyonda aldig1 rol ve beklenen gorsel etki, aydinlatma tekniginin belirlen-
mesinde 6nemlidir. Aydinlatma elemaninin konumu, aydinlatilan nesnenin
goriiniimiinii etkiler.

Su 6gesinin aydinlatilmasi, su yiizeyinin altinda veya tistiinde konum-
landirilan aydinlatma elemanlariyla gergeklestirilir. Bu sayede suyun o6zel-
liklerine bagl olarak gesitli gorsel etkiler elde edilebilir. Su, dogas1 geregi
saydam ve yansitict bir yapiya sahiptir. Su 6gesinin aydinlatilmasi, suyun
tstiinde konumlandirilan 1siklarin yansimalar1 ve suyun igine yerlestirilen
1siklarin suyun i¢indeki hareketi, benzersiz ve dinamik bir gorsel etki yaratir.

Bitki aydinlatmalarinda ise bitkinin fiziksel ve karakteristik goriiniisi
dikkate alinarak aydinlatma tasarimi yapilmalidir. Bitkinin govde, kabuk,
dal gibi fiziksel 6zellikleriyle yaprak formu, rengi, deseni, meyve ve ¢icek
ozellikleri gibi karakteristik durumlar1 goz 6niinde tutulmalidir. Isigin rengi,
151k siddeti ve 15181n konumu bitkiyi en iyi haliyle gostermelidir.
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3.2. Isik ve Ses

Su elemanlarinin gekiciligini arttirmak amaciyla, gelisen teknolojiye bagli
olarak yeni sistemler olusturulmaktadir. Miizik ritimleri ile su hareketi yonlen-
dirilebilen miizikli fiskiyeler bu sistemlerin ilk 6rneklerindendir (Kavakli, 1994).

Teknolojide yasanan gelismelerle birlikte ses frekanslarini farkli renkler-
de gosterebilen sistemler ortaya ¢ikmistir. Bu sistemlere Spectra Vox denil-
mektedir. Bununla beraber su elemaninin aydinlatilmasina ve gorsel etkisine
yeni bir boyut kazandirilmistir. Spectra Vox sistemine gore tiz sesler kirmizi,
orta sesler yesil ve bas sesler mavi renkte gosterilmektedir. Spot 1s1iklarinin
da dahil edilmesiyle birlikte izleyiciler, seste gerceklesen melodik degisimleri
gorsel olarak da algilayabilmektedir. Boylece su elemaninin isitsel ve gorsel
olarak odak noktasi haline getirilmesi saglanmaktadir.

4. SINGAPUR CHANGI HAVALIMANI ORNEGI

Singapur Changi Havalimany; Singapur’'un Changi bolgesinde bulunan
uluslararasi bir havalimanidir. 1981 yilinda faaliyete gegen ve 2019 yilinda
tamamlanan yapi, kamuya agik 135.700m?” toplam alaniyla diinyanin en bii-
yiik havalimanlar1 arasinda yer almakta ve yilda yaklagik 50 milyon yolcu
sirkiilasyonuna ev sahipligi yapmaktadir.

Changi Havalimanrni genisletmek ve yolcu kapasitesini bityiitmek ama-
ciyla tasarlanan ve 2019 yilinda faaliyete gecen Jewel (miicevher); kuzey, gii-
ney, dogu ve bat1 yonlerinde bulunan dort ana giris kapisiyla terminallere
baglanan torus bi¢cimindeki yapidir.

Gorsel 8: Changi Havalimani Jewel Yapis: (Kaynak: URLS8)
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Yapinin mimar1 Moshe Safdie ve peyzaj mimar1 Peter Walker’in bir araya
gelmesiyle RSP Architects Planners & Engineers 6nderliginde tasarlanmig-
tir. Tasarimin ana fikri sehrin ortasinda bahge havasini yasatmaktir. Yapi-
nin temel amaglarindan biri, yerel halk ile diinya ¢apindaki insanlar arasinda
etkilesimi tesvik edecek ortak alanlar olusturmaktir. Jewel, kapali bahgeleri,
perakende satis magazalari, eglence mekanlari, otel odalari, restoranlar ve
kafeler gibi tesislerle hem yolculara hem de yerel halka hizmet veren bir ka-
musal alan olarak faaliyet gostermektedir.

Yapinin mimar1 Moshe Safdie’ye gore, Jewel dogayla pazar deneyimini
birlestirerek havalimanini canli bir sehir merkezi haline getirmektedir. Bu
fikir dramatik bir sekilde sunularak gezginlerin, ziyaretgilerin ve yerel hal-
kin ilgisini gekmekte ve Singapur’un ‘Bah¢edeki Sehir’ olarak bilinen itibarini
yansitmaktadir (Gorsel 9).

=B
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e (e | ) 8 (65 (8 | 8 iy i) _l
— I B0 | | e |4 9 e 4 oy : =
L‘l ]44" ] I il = LI T P B ‘ L 2 VL S0 e —
el e | =y oall Jmee | ] alelw] = = P I e ==

Gorsel 9: Jewel Plan ve Kesiti (Kaynak: URL9)
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Torus bigimindeki yapinin merkezinde, Rain Vortex adi verilen bir 6ge
bulunmaktadir. Yaklasik olarak 40 metre yiiksekliginde olan bu yaps, diinya-
nin en biyiik i¢ mekan selalesidir. Rain Vortex, ¢atisinda toplanan yagmur
sularinin geri doniistimiiyle elde edilen yagmur hasad: sistemiyle ¢alismak-
tadir. Bu baglamda, yapinin siirdiiriilebilir bir yaklasimla tasarlandig1 go-
rillmektedir. Rain Vortex, giin icinde ve ¢esitli etkinlikler kapsaminda 6zel
aydinlatma gosterilerine de ev sahipligi yapmaktadir. (Gorsel 10).

Gorsel 10: Rain Vortex Aydinlatma ve Isik Gosterileri (Kaynak: URL10)

Rain Vortex’in ¢evresi 200den fazla egzotik bitkiyle olusturulmus, tropi-
kal yagmur ormanlarini taklit eden Shiseido Orman Vadisine agilmaktadir.
Vadi ziyaretgilere; gesitli bitki ve aga¢ tiirlerini tanima ve kesfetme imkani su-
nar. Olusturulan dogal ortam dinlendirici ve rahat atmosferiyle kullanicilara,
dogayla baglanti1 kurabilecekleri bir alan tanir. (Gorsel 11).
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Gorsel 11: Shiseido Orman Vadisi ve Rain Vortex Alani (Kaynak: URL11)

Rain Vortex’den yaklasik 40 metre asagiya dogru uzanan selale, yapi-
nin yedi kat altindaki Forest Valley Bahgesinde son bulmaktadir. En yogun
yagmur ve firtinalarda, dakikada yaklasik 10.000 galonun iizerinde (37.900
litre) bir hizla akan selale, ortamin sogutulmasina ve hava akigina yardimci
olur. Ayrica su giiriiltii kontrolii saglayan bariyer gorevi gérmektedir. Bunun
yaninda toplanan yagmur sular1 peyzaj sulamasinda kullanilir.

Gorsel 12: Forest Valley Bahgesi Yagmur Perdesi (Kaynak: URL11)

Yapinin i¢inde kelebek ve orkide bahgesi, Koi (Japon Balig1) havuzu,
¢ocuk oyun alanlar1 gibi bir¢ok farkli mekan bulunmaktadir. Canopy Park
icinde ¢ocuklarin sis icinde oynamalarini saglayacak 6zel bir alan mevcuttur
(Gorsel 13). Asma trambolin, kapali alan ormani, cam tabanli képrii, bitki
labirenti gibi dogal ve eglence alanlarini bir araya getiren rekreasyonel alan
imkani sunulmaktadir. Jewel ayni1 zamanda uluslararasi sanatgilarla is birligi
yapilarak olusturulan 6zel enstalasyonlara da ev sahipligi yapmaktadir.

<11
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Gorsel 13: Canopy Park Sis Bahgesi ve Rain Vortex (Kaynak: URL12)

Su elemaninin kullanildig: diger bir alan da Su Zambaklar1 Bahgesi'dir.
Doganin yansimast olarak tasarlanan bahge, dingin su yiizeylerine sahip
alanlar ve cesitli zambaklarla gevrilidir. Su yiizeyleri ve mekén atmosferi
zambaklarin biiyiimesi ve ¢iceklenmesi i¢in ideal bir ortam saglamaktadir
(Gorsel 14).

4]

Gorsel 14: Su Zambaklar: Bahgesi (Kaynak: URL13)

Etkileyici 151k ve ses oyunlar1 ve biiyiileyici bitkisel tasarimiyla “Biiyii-
lit Bahge” yap1 i¢cinde bulunan 6nemli mekanlardan biridir. Borneo yagmur
ormanlarinda kaydedilen doga sesleri, ytiiriiyiis yolu zemininde bulunan ha-
reket sensorlii fiber optik ve led aydinlatmalarin etkilesimiyle birlikte biiyiili
bir 151k yolu olusturur. Béylelikle ziyaretgiler mekanla isitsel ve gorsel etkile-
sim halinde olur (Gorsel 15).

Gorsel 15: Biiyiilii Bahge (Kaynak: URL14)
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4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Giiniimiizde niifus artisiyla birlikte teknolojide yasanan gelismeler yeni
kent olgusunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ge¢miste insanlar doga-
ya ve dogal kaynaklara yakin bolgelerde yerleskeler kurarken; giintimiizde
dogadan ve dogal kaynaklardan uzakta, sikisik ve nefes alamayan kentlerde
mahsur kalmigtir.

Insan, dogayla ve dogal olanla gelisim gostermektedir. Bu amagla dogay1
kismen de olsa kent olgusuna katmaya yonelik ¢alismalar yapilmigtir. Kent-
lerde nefes alma bosluklari (rekreasyon alanlari) olusturulmaya baglanmistir.

Havalimanlari kapasitesine bagl olarak milyonlarca yolcuya ev sahipli-
gi yapmaktadir. Yolcular ugus saatine kadar havalimaninda bekleyerek vakit
gecirmektedir. Bu nedenle alan tasarimi, yolcularin gereksinimlerini karsila-
yabilecek kompleks bir yapida olmalidir. Singapur Changi Havalimani igeri-
sinde sanat merkezleri, kapali alan ormani, gesitli parklar, bahgeler, eglence
mekanlari, magazalar ve restoranlar bulunduran diinyanin en uzun kapali
alan selalesini barindiran kompleks bir yapidir. Téim bu 6zellikleriyle beraber
bir havalimani olmaktan uzaklasarak turizm merkezi haline gelmistir.

Yap: tasariminda su elementinin sivi ve gaz hali kullanilmis ve farkli
mekan tasarimlar: olusturulmustur. Bu mekanlardan biri olan Rain Vor-
tex’in aydinlatilmasiyla yapiya gorsel zenginlik kazandirilmistir. Aydinlatma
ses ve 151k sistemleriyle biitiinlesik calisarak 151k gosterilerine ev sahipligi yap-
maktadir.

Sonug olarak yapida su 6gesinin kullanimi gorsel ve isitsel zenginlik
kazandirarak mekan tasarimini gelistirmistir. Yap: tasarim amacina bagh
olarak sosyal aktivitelere ev sahipligi yapan rekreasyon alanidir. Tasarimin
merkezini dogal elementlerin kullanimi olusturmaktadir. Sehrin merkezinde
olusturulmus adeta bir vaha goriiniimiindedir. Kullanicilara dogada olma de-
neyimini, havalimaninin canli ve hareketli yapisiyla harmanlayarak bir araya
getirmistir. Su 6gesinin tasarim etkinligi, uygulama basarisi, bakim, yonetim
ve hizmet etkinligi agisindan bagarili bir yapidir.
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1. GIRIS

Tasarim ve estetik odakli egitim veren mimarlik, i¢ mimarlik, moda, teks-
til, sahne tasarimi ve benzer alanlar birbirlerini siirekli olarak besleyen disip-
linlerdir. I¢ mimarlik, bir mekan1 fonksiyonel, ergonomik, estetik ve diger kav-
ramlar ¢ercevesinde tasarlama siirecini ifade eder. Bu siireg, planlama, tasarim
ve teknik ¢oziimlerle birlikte ortaya ¢ikar. I¢ mimar, bir mekani en iyi sekilde
anlama yetenegine sahip olmalidir. Mekanin bize ne anlatmak istedigini, du-
yularimiz araciligiyla algilariz. Sadece mekani gérmek, mekanin tam olarak
anlagilmasini saglamaz. Mekanin i¢inde bulunarak duyusal deneyimleriyle
atmosferini igimize ¢ekmek, mekani en iyi sekilde algilamak i¢in gereklidir.
Bu etkilesim ne kadar fazlaysa, alg1 ve pratik kazanma yetenegini o kadar ar-
tirir (Giindiizlii, 2019). Bu i¢ mekanin soyut ve somut unsurlarini birlestirerek,
insanlarin mekanda yasadiklar1 deneyimleri anlamalarina katkida bulunur.
Mekanin fiziksel ozellikleri kadar 151k, renk, doku gibi unsurlar da i¢ mekan
tasarimcisinin tasarim siirecinde géz 6niinde bulundurdugu unsurlardir. Bu
yoniiyle i¢ mimarlik, fonksiyon ve estetigi bir araya getirerek insan ihtiyaglarina
yanit verecek mekanlar olusturmayi hedefler. Bu siireg i¢inde i¢ mekan tasari-
my, kullanicilarin rahatlik, giivenlik ve estetik beklentilerini karsilamak ama-
cryla disiplinler arasi bir isbirligi gerektirir. Bu isbirligi sayesinde mekanlar hem
kullanish ve ergonomik hem de estetik agidan doyurucu hale gelir.

Herhangi bir iriintin tasarlanmasi ve sekillendirilmesi fikri, tarih bo-
yunca farkli yollarla uygulanmis ve zamanla hiz kazanmistir. Ciinkd her
tirlin, onu hazirlayan ve olusturan kosullara bagl olarak sekillendirilir. Tasa-
rim yapma diisiincesi, genel olarak, ilk insanin bir seyi alip tekrar sekillendir-
mesiyle basladig1 varsayilabilir. O giinden bugiine kadar, bir¢ok farkli amag
icin Griinler tasarlanmis ve sekillendirilmistir. Bu tirtinler tretildikten sonra
kullanilmis ve isleri tamamlandiginda yok olmustur. Tabii ki, bu siire boyun-
ca amaglarda bircok degisiklik olmustur. Uretimde kullanilan arag ve gereg-
ler siirekli olarak yenilenmistir. Ancak bir seyleri tasarlayip sekillendirmek
tikri, temelde neredeyse hi¢ degismeden devam etmistir (Kii¢itkerman, 1996).

Tasarim kavrami, zaman i¢inde elde edilen bilgi birikimi ve teknoloji-
nin gelismesiyle birlikte daha karmagik bir hale gelmistir. {lk donemlerde,
tasarim siireci genellikle deneme-yanilma yoluyla ilerlerken, giiniimiizde bu
stire¢ daha sistematik ve bilimsel yaklasimlarla gerceklestirilir. Dolayisiyla,
tasarim yapma ve sekillendirme diisiincesi, insanlik tarihinin her evresin-
de merkezi bir rol oynamis ve kendini siirekli olarak yenileyerek bugiinkii
formuna ulagsmistir. Bu siirecte, degismeyen tek unsur insan yaraticiligi ve
yenilik istegidir. Bu temel diirtii, gelecekte de yeni nesil tasarimlarin ortaya
¢ikmasini saglayacak en 6nemli itici gli¢ olmaya devam edecektir.

Bugiin, akademik ortamda yetismis olan tasarimcilar bulunmakta ve ya-
sal yetkilere sahip olmaktadirlar. Bazi mesleklerde ise, akademik egitim al-
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mamuis Kisilere tasarim yetkisi verilmemektedir. 20. ylizyilda diinya genelin-
de tasarim ve mimarlik okullarinin sayis1 artmis ve giiniimiizde de artmaya
devam etmektedir. Akademik egitim anlayisiyla birlikte, sanat egitimi yak-
lasim1 6nemini kaybetmeye baglamis ve bilimsel ve sistematik yaklasimlar ta-
sarimda 6nem kazanmuistir. “Form Fonksiyonu takip eder” gibi sloganlar, bu
ylizyilin basi i¢in oldukg¢a yeni kavramlar olarak kabul edilmektedir. Parcaci
ve estetik yaklagimlar yerini sistemci, katilimci ve tiimcii yaklagimlara birak-
mistir. Ikinci Diinya Savasrnin getirdigi bilimsel yaklagimlar, yapisal cevre
tasarimini da diger disiplinlerde oldugu gibi etkilemis ve diistinme seklimizi
degistirmistir. Tasarimlarin olusturulmasi siirecinde gelecekteki problemlere
dikkat etmek 6nem kazanmuistir. Yeni yontem ve tekniklerle ¢caligma zorun-
lulugu ortaya ¢cikmistir. Akademik ge¢misten gelen sorunlarin ¢oziilmesi ile
birlikte, yeni teknolojik ve toplumsal sorunlara da ¢6ziim bulmak gerekmek-
tedir (Bayazit, 2004).

Giintimiiz tasarim diinyasinda, disiplinler arasi bir yaklasgimin benim-
senmesi, tasarimlarin siirdiiriilebilirligi ve etkinligi agisindan kritik 6nem ta-
simaktadir. Disiplinler arasi is birligi, farkli bilgi alanlarinin bir araya gelmesi
ve sentezlenmesi sayesinde, daha kapsamli ve etkili ¢oziimler {iretilmesine
olanak tanimaktadir. Ayni zamanda, tasarim siireglerine katilimin artirilma-
s1da toplumsal baglamda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda, kullanici-
larin ihtiyag ve beklentilerine duyarlilik gosteren tasarim yaklagimlari, daha
yasanabilir ve kullanigli yapilar ve mekanlar olusturulmasini saglamaktadir.

2. BIR KAVRAM VE DiSiPLIN OLARAK TASARIM

Tasarim, gesitli disiplinlerin ilgi alanina girdigi i¢in birbirinden farkli ta-
nimlarla ifade edilebilir. S6zlitk anlamina gore, tasarim, “tasarlamak isi veya
tasarlan bi¢im, tasavvur, ¢izim” anlamina gelir (Hasol, 2002).

19. yiizyilda, tasarim terimi, yalnizca bir kelime olarak tasavvur et-
mek anlamini asarak, bir disiplin olarak ortaya ¢ikmistir. Bu durum, Sanayi
Devriminin bir sonucudur. Sanayi Devrimi ile birlikte, tasarim ve {iretim
stiregleri birbirinden ayrilmistir. Bu ayrigma sonucunda, bir zamanlar zana-
atkdrlarin kontroliinde olan tiretim siireci makinelere devredilmis ve bu da
tasarimcilara yeni bir bi¢im dilini kullanma yetkisi verilmistir (Sudjic, 2008).
Sanayi devriminin tasarim diisiincesi tizerindeki etkisi, tasarimin egitim
kurumlarinda sistemli bir sekilde kavramsallastirilmasiyla sonuglanmistir.
Bu durum, giiniimiizde uygulanan haliyle tasarim diisiincesini ve egitimini
sistematik hale getirmis ve tasarimi net sinirlari olan farkli ¢aligma alanla-
rina bolmiistir. Bu sinirlarin kastedildigi ise, tasarim bilgisinin egitim ku-
rumlarinda aktarilabilmek i¢in sistemli bir sekilde diizenlenmesi sonucun-
da, kentsel tasarim, mimari tasarim, i¢ mekan tasarimi, endiistriyel tasarim,
moda tasarimi, grafik tasarim gibi farkli disiplinler olarak siniflandirilma-
sidir (Goz, 2011). Bu disiplinler arasinda belirli bir tasarim stirecinin takip
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edilmesi ve bilimsel yontemlerin uygulanmasi 6n planda tutulmaktadir.
Ayni zamanda, farkli tasarim alanlarinin birbiriyle etkilesimi ve i¢ ice gec-
mesi, disiplinler arasi ¢aligmalarin artmasina olanak saglamistir. Bu durum,
tasarimin hem teorik hem de pratik yonlerinin gelismesine katki saglamis
ve disiplinler arasi bir yaklasimin benimsenmesini tesvik etmistir. Tasarim
diisiincesi, gliniimiizde artan karmasiklik ve teknolojik ilerlemeler karsisinda
stirekli degisen bir yapiya sahiptir ve bu nedenle tasarim egitimi de siirekli
olarak giincellenmekte ve yenilenmektedir. Bu baglamda, tasarim disiplinle-
rinin gelecekte nasil sekillenecegi ve hangi alanlarda dontisiimler yasanacagi
konulari tizerine yapilan arastirmalar ve ¢aligmalar, tasarim diisiincesinin ve
egitiminin gelecekteki yonlerini belirlemede 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
disiplinlerin her biri, belirli bir amaca hizmet eden tasarim agisindan benzer-
siz bir bakis agis1 sunmaktadir. Ornegin, kentsel tasarim, sehirlerin fiziksel
ve sosyal yapisini, insan yerlesimlerinin planlanmasi ve gelistirilmesi siirecini
ele alirken; mimari tasarim, mekansal organizasyonu, malzeme se¢imini ve
estetik faktorleri bir araya getirerek kullanici ihtiyaglarina cevap veren yapi-
larin tasarimina, binalarin fiziksel ve estetik 6zelliklerinin olusturulmasina
odaklanmaktadir. I¢ mekén tasarimi ise, insanlarin giinliikk yasamlarini daha
islevsel ve estetik hale getirmek i¢in i¢ mekanlarin tasarimini ele almaktadir.
Endiistriyel tasarim, tirtinlerin kullanici ihtiyaglarina ve iiretim stireglerine
uygun sekilde tasarlanmasini saglamak amaciyla ¢alisirken; moda tasarimy,
tekstil irtinleri ve aksesuarlarinin tasarimini gerceklestirirken kullanicinin
beklentilerini karsilamaya odaklanmakta, giyim ve aksesuarlarin estetik ve
islevsel yonlerini bir araya getirerek yeni trendleri yaratmayi hedeflemekte-
dir. Grafik tasarim ise iletisim araglari tizerinden bilgiyi ve gorsel mesajlarin
etkili bir sekilde iletilmesini saglayacak tasarimlari olusturmay: amaglar. Bu
disiplinler arasindaki iliski ve farkliliklar, tasarim diistincesinin genis alanla-
ra yayilmasini ve her bir disiplinin 6zgiin katkilarini ortaya koymasini sagla-
maktadir. Bu durum, tasarim alaninda gesitliligin ve uzmanlasmanin artma-
sina katki saglayarak, disiplinler arasi isbirligini tesvik etmektedir.

Hasol (1995), tasarimin yagama sekil ve diizen getiren en 6nemli faaliyet
oldugunu savunmaktadir. Bu tanim, tasarimin neden birg¢ok disiplinin odak
noktas1 oldugunu agiklayici niteliktedir. Tasarimin dogrudan iliskili oldugu
mimarlik ve endiistriyel tasarim disiplinlerinin yani sira, hukuk, tip, sosyo-
loji ve daha birgok disiplin de tasarimdan faydalanan disiplinlerdir. Orne-
gin, hukuk tamamen bir tasarim disiplinidir. Insanlarin birbirleriyle ve diger
canlilarla olan iligkilerinin diizenlenmesi amaciyla kurulan bir sistem tasa-
rimidir. Bu disiplinlerin hepsi hayatin i¢indedir. Hayata diizenli bir kurgu
getiren tasarim, hayatin temel bir kosuludur. Tasarim, hayatla birgok noktada
kesisir ve en 6nemlisi dontisiimdiir. Tasarim, degisimin sonucudur; degisim
ise tasarimin bir iriiniidiir (Cetinkaya, 2011). Tasarimin etkisi, sadece birey-
sel diizeyde degil, toplumsal diizeyde de gozlemlenebilir. Toplumsal degerler
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ve normlar, tasarim kararlarini yonlendirebilir ve ayn1 zamanda tasarimin
kendisi de toplumsal degisimi tetikleyebilir. Ornegin, siirdiiriilebilir tasarim
anlayisi, cevresel duyarlilig: artirarak toplumsal farkindalik yaratir. Ayni se-
kilde, erisilebilirlik odakli tasarimlar, engelli bireylerin hayat kalitesini ar-
tirarak toplumsal esitligi tesvik eder. Sonug olarak, tasarim, hayatin bir¢ok
yoniiyle i¢ ice gegmis ve onu sekillendiren temel bir faaliyettir. Tasarimin bu
¢ok boyutlu yapisi, onun disiplinler aras: bir deger tasimasini saglamaktadir.
Bu nedenle, tasarimin sadece bir estetik kaygi olmadigini, ayni zamanda bir
problem ¢6zme araci ve toplumsal degisimin bir katalizori oldugunu kabul
etmek gerekmektedir. Tasarim, hayatin vazgegilmez bir pargasi olarak, hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde 6nemli bir etkiye sahiptir.

Her tasarim oncelikle zihinde baglar ve sonrasinda fiziksel bir tasarima
dontisiir. Bir fikirden baglayan tasarimin temelinde bir kavramin olmasi, o
tasarima anlam katan ilk kural olarak kabul edilir. Dolayisiyla, “kavram, ta-
sarimcinin kendine 6zgii bir baslangi¢ noktasidir ve olusturulan bicimlerin
soyut niteliginden dolay1 tasarimin imgelem giicii ve yaraticiliginin ilk adi-
midir” (Yaroglu, 2000).

Kavram, zihinsel bir olgudur. Bu, fikir veya tasar1 olarak nitelendirile-
bilir. Kavram, bir tasarim siirecinde ortaya ¢ikan ilk fikir ya da bir dizi fi-
kirlerden olugan bir imajdir. Tamamlandig1 noktaya kadar detaylandirilan
bir anlayis: ifade eder. Kavram, dogaglama olarak ortaya ¢ikar ve bagimsiz
parcalardan olusmayan bir biitiinliik tasir. I¢ mekan tasariminda ve yaratici
aktivitelerde kavramsal yaklasim, bir baglangi¢ noktas: olusturur. Bu baslan-
gi¢c noktasi elde edilen bilgiler, anlik ilham veya esin gibi faktorlerle ortaya
¢ikabilir. Ayn1 zamanda bir problemin ¢6ziimii i¢in gereken ihtiyaglar, dene-
yimler veya ger¢ekler zihnin hizli karar verme yetenegi ile birlikte kavramin
sekillenmesine yardimci olur. Dogru tema veya kavram, bir tasarimin yonii-
nii belirleyen temel bir unsurdur. Bu unsur, mekanin hacimlendirilmesiyle
ilgili 6zel bir degerlendirme siireciyle, 6lgegi etkileyen belirli bir unsur veya
dolagimin gelistirilmesinde yararli olan bir anlayis1 igerir. Tiim basarili i¢
mekan tasarimlari, tema veya kavramlarini sekillendiren tek veya daha fazla
¢izgi, sekil veya renk kullanilarak olusturulurlar (Ertek, 1994).

Tasarim, bir¢ok farkli ve bagimsiz béliimden olusabilir; ancak tiim bu
boliimler, belirgin ve vurgulayici bir tema ile iligskilendirilecektir. Bu boliim-
ler bir araya gelerek bir biitiin olusturur ve bu biitiin, bir fikir, bir aray1s veya
bir kavramla iliskilendirilmelidir (Tate, 1987). Bu iliskilendirme siireci, tasa-
rimin amacini giiclendirmeye yoneliktir ve izleyiciye tasarlanan eserin ige-
rigi hakkinda daha derin bir anlayis sunar. Tasarimin boliimleri arasindaki
uyum ve iliski, tasarimin etkisini artirarak anlam katmanlarini zenginlesti-
rir. Dolayisiyla, tasarimin tiim unsurlar titizlikle disiiniilmeli ve bir araya
getirilmelidir. Bu siireg, tasarimin soyut kavramlardan somut bir forma do-
niisiimiini saglar ve tasarimin igerdigi duygu, diisiince veya hikaye izleyiciye
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daha etkili bir sekilde iletilir. Bu nedenle, bir tasarim eseri bir biitiin olarak
ele alindiginda, izleyicide derin ve 6zgiin bir izlenim birakir. Egsiz bir tema
ile 6zdeslesen tasarim unsurlari, tasarimin giiciinii ve etkisini artirir ve iz-
leyicide kalic1 bir etki birakir. Bu sayede, tasarim sadece gorsel bir unsur ol-
maktan cikip, insanlar tizerinde diisindiirticti ve ilham verici bir etki yaratir.
Zihinsel bir kavram olan tasarim, fiziksel bir mekana doniistiigiinde insan
deneyimini etkiler ve mekanin kullanimini yonlendirir. Bu nedenle, kavram-
sal yaklasimin dogru bir sekilde belirlenmesi, bir i¢ mekan tasariminin baga-
r1s1 i¢in kritik bir 6neme sahiptir.

Tasarim, hayatin tiim alanlariyla iligkili olan bir sistemdir. Giinliik ha-
yatta karsilastigimiz mekénlar, kullandigimiz nesneler ve grafik ¢alismalar,
tasarimin tirtinleridir. Tasarim iirtinleri, tasarlama siireciyle belirli bir zaman
dilimi i¢inde olusturulmaktadir. Bu siire¢ tasarim siireci olarak adlandirilir
ve bir¢ok asamayi igerir. Tasarimcilar, bireysel ve cevresel faktorlerin etki-
siyle gesitli yontemler kullanarak tasarlama eylemini gergeklestirmektedir
(Glumiis, 2007).

Genel olarak bu yontemler, problem analizi, arastirma, tasarim kavrami
olusturma, ilk 6rnek olusturma ve test etme gibi agamalari icerebilmektedir.
Bu agamada tasarimcilar, tasarimin odak noktasini belirler ve sorunlarin ¢6-
ziimii i¢in gereken analizleri yaparlar. Ardindan, tasarim kavrami olusturulur
ve fikirler gelistirilir. Bu agamada gorsel ve islevsel unsurlarin bir araya geti-
rilmesi 6nemli olmaktadir. Tasarim siirecinin bir sonraki agamasi, tasarimin
detaylandirilmasi ve prototipin olusturulmasidir. Prototip, tasarimin pratikte
nasil ¢alisacagini gosteren bir modeldir ve tasarimcilarin fikirlerini daha so-
mut bir sekilde degerlendirmelerini saglamaktadir. Son asama ise tasarimin
gerceklestirilmesi ve iiretime gegilmesidir. Bu agamada tasarimin uygulana-
bilirligi degerlendirilir ve iiretim siireci baglatilir. Bu asamada tasarimcilar,
malzeme se¢imi, maliyet analizi ve tiretim teknikleri gibi faktorleri dikkate
alarak tasarimin hayata gecirilmesini saglarlar. Bu asamalarin bir biitiin ola-
rak ele alinmasi, basarili ve etkili tasarim sonuglari elde etmek icin 6nemlidir.
Bu nedenle, tasarim disiplini, insanlarin yasam kalitesini artirmak ve ¢evreye
duyarl ¢oziimler gelistirmek amaciyla siirekli olarak gelismektedir.

2.1. Tasarim Siiregleri

Tasarim, mevcut olani gelistirmek veya yeni ¢oziimler iretmek amacry-
la yaratic1 ¢oziimler sunarak tespit edilen problemlere odaklanir. Bu siirecin
gerceklestirilmesi i¢in, ortaya ¢ikan durum belirlenir, sebepleri ortaya konur
ve ¢oziim yontemleri saptanir. Tasarim siireci, belirlenen problemlere en uy-
gun ¢oziimleri bulmak i¢in ardisik adimlardan olusan bir siiregtir. Ayni za-
manda tasarim siireci, tek bir tek dogru ¢6ztim olmadigi, farkli ¢oziimlere
ulasmanin miimkiin oldugu bir siirectir. Tasarim verisi siirekli degisken ve
dinamiktir. Bu nedenle, tasarim verilerine erismek, veriyi kontrol etmek ve
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tekrar kullanmak 6nemlidir. Tasarimcinin kararlarini, islevsellik ve estetik
gibi faktorlerin yani sira gereksinimler dogrultusunda proje yonlendirir. Ta-
sarimcl i¢in bu yonlendirme, tasarim probleminin tanimlanmasi ve sinirlari-
nin belirlenmesinde etkili ve 6nemli bir aractir (Giimiis, 2007).
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Gorsel 1. Tasarim Siireci Evreleri (Koberge»Bagnall, 1974/2000).

Oncelikle, tasarim problemi durum saptama asamasinda belirlenir. Kes-
fedilmeye baslamak i¢in saptanan problem, analiz agamasinda yapilan aras-
tirmalar vasitasiyla incelenir. Analiz, bilgi edinme siirecidir ve tasarim prob-
lemi belirlendigi anda gereksinimler, tiiketici profili, rekabet, mevcut malze-
meler ve bilesenler, biit¢e ve zaman kriterlerine dair yapilan arastirmalari ice-
rir. Bu arastirmalar dogrultusunda tasarim probleminin sinirlar1 belirlenir.
Tanimlama agsamasinda, tasarimin islevsel sorularina yanit bulmak igin ne,
ne i¢in, nasil, ne dlgiide gibi sorularin cevaplari ile tasarim probleminin tani-
mu1 olusturulur ve bir strateji belirlenir. Problemin 6ziine inilir, asil nedenler
belirlenir ve ¢6ziim arayisinda amag netlestirilir.
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Fikirsellestirme siirecinde, ilgili konu hakkinda elde edilen bilgilere gore
diisiinceler sekillenmeye ve belirginlesmeye baslar. Fikirler arayisiyla ¢6ztim-
ler iretilir, alternatifler arastirilir ve oneriler gelistirilir. Eleme asamasinda
ise gerekli olmayan ¢oziimler elenir ve en iyisi icin segici degerlendirmeler
yapilir. Tasarim probleminin ¢6ztimleri arasinda tercih edilen en iyi ¢6ziim,
uygulama siirecinde somutlastirilir. Tasarim eylemi sonucu elde edilen du-
rum ve etkisi, degerlendirme asamasinda incelenir. Gerekli durumlarda tasa-
rim siirecinin temel ve ara adimlarina geri doniilerek, yeni fikirler tiretilir ve
proje gelistirme eylemleri sirasinda ortaya ¢ikan hatalar diizeltilir. Tasarimin
iyilestirilmesi i¢in diizenlemeler yapilir ve edinilen bilgiler tanimlanarak yo-
rumlanir. Proje detayli bir sekilde incelenir (Glimiis, 2007).
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Gorsel 2. Geri Beslenmeli Tasarim Siireci (Koberge»Bagnall, 1974/2000).

Degerlendirme siirecinde, tasarimin uygulamada karsilasilan sorunlara
yanit verip vermedigi, belirlenen hedeflere ulagilip ulasilmadig: ve elde edi-
len sonuglarin beklentilere ne 6lgiide denk geldigi dikkatle analiz edilir. Bu
asamada performans olgiitleri belirlenir ve tasarimin etkinligi, verimliligi ve
kullanic1 memnuniyeti gibi kriterler tizerinden 6lgiiliir. Geri bildirimler top-
lanarak, proje ¢iktilarinin kalitesi ve iglevselligi hakkinda ayrintili raporlar
hazirlanir. Bu raporlar, tasarim siirecindeki giiglii ve zayif yonleri belirlemeye
yardimc1 olmaktadir.

Yapilan degerlendirmeler dogrultusunda elde edilen veriler, gelecekteki
projelere referans olacak sekilde dokiimante edilir. Boylece, tasarim siirecin-
de kazanilan deneyimler ve 6grenilenler, sonraki projelerde daha etkin ve
verimli bir siire¢ isletilmesine katki saglar. Tasarimin uygulanabilirligi de-
gerlendirildiginde, tespit edilen eksiklikler {izerinden tasarim yenilikleri ve
diizenlemeleri yapilir. Sonug olarak, tasarim siirecinin mitkemmellestirilmesi
amactyla siirekli iyilestirme dongiisii olusturulur. Bu dongi, projelerin sade-
ce baslangi¢ ve bitis asamalarinda degil, ayn1 zamanda ara agamalarinda da
stirekli gozden gegirilmeyi ve gelistirmeyi tesvik etmektedir.
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Tasarim siirecinin her agamasi, disiplinler aras: is birligi gerektirir. Uz-
manlar, farkli alanlardan gelen bilgi ve yetkinliklerini bir araya getirerek,
daha biitiinsel ve kullanici odakli ¢oztimler iretirler. Bu nedenle, tasarim sii-
recleri planlanirken ve uygulanirken ekip ¢aligmasina biiyiik 6nem verilir.
[letisim ve koordinasyon, hem projenin bagarili bir sekilde tamamlanmasina
hem de yaratic1 ve yenilikgi fikirlerin ortaya ¢ikmasina katki saglamaktadir.

Sonug olarak, tasarim siireci, belirli bir problemden yola ¢ikarak siste-
matik ve metodik adimlarla ilerleyen, siirekli degerlendirme ve iyilestirme
gerektiren karmasik bir siirectir. Basaril1 bir tasarima ulasmak i¢in dikkatli
planlama, disiplinler aras: is birligi ve elde edilen sonuglarin titizlikle analiz
edilmesi bityiik 6nem tagimaktadir. Tasarimin nihai hedefi, kullanicilarin ih-
tiyaglarini karsilayan, estetik, islevsel ve siirdiiriilebilir ¢oziimler tiretmektir.
Bu hedef dogrultusunda atilan her adim, daha iyi ve kullanic1 odakl: tasarim-
larin gerceklestirilmesine katkida bulunmaktadir.

3. DISIPLIN VE DiSIPLINLER ARASI YAKLASIM

Disiplin kelimesi, giiniimiiz dillerine, Latince “disciplina” kelimesinden
gecmistir ve egitim, diizene sokma ve terbiye etme anlamlarina gelmektedir.
Sozliiklerde, disiplin kelimesi ehlilestirme, terbiye etme ve kurallara uyma
anlamlarini korurken, ayni zamanda egitim alaninda 6gretim konusu ya da
bir bilimsel metodun (ya da ahlaki bir davranisin) siki bir sekilde kurallara
baglanmasi gibi anlamlar da tasimaktadir (Kiimbetoglu&B. Gedik, 2005). Al-
kan ve Kurt (2007) disiplini 6grenilmeye uygun sekilde diizenlenmis esnek ve
kavramsal yapida bir bilgi, ham bilgileri iceren kavramsal bilgiler toplulugu
olarak tanimlamistir.

Disiplin, kendine 6zgii egitim alt yapisi, yontemleri ve igerigi olan bir
arastirma alanidir. Bu alanda yeni bilgiler iiretilebilir ve s6z konusu alanda
daha ileri diizeyde bilgiler gelistirilebilir. Her disiplinin kendi doktrini, pro-
fesyonel dili ve terminolojisi vardir. Disiplinler arasi ise “iki ya da daha fazla
akademik disiplinin ya da inceleme alaninin birlestirilmesi/kapsanmasidir”
(Chandramohan&Fallows, 2009). Disiplinler aras: yaklasim, bir konuyu, alt
basligi, problemi veya bir deneyi sinamak amaciyla birden fazla disiplinin
dilini ve yontemlerini kullanan bir bilgi goriisii ve program yaklagimidir (Ja-
cobs, 1989). Erickson’a gore (1995), disiplinler arasi yaklasim “farkl: disiplin-
lerdeki kavramlarin kavramsal biitiinlesmesi” olarak tanimlanir. Disiplinler
arasi yaklasim aslinda yeni bir kavram degildir, ancak 20. yiizyilda daha sik
kullanilmaya baglanmistir ve ilk olarak Platon’un Politea’sinda “disiplinler
arast yaklagim ile buitiinlesme fikri” goriilmektedir. Zamanla, disiplinler arasi
terimi asagidaki sekillerde gelisim gostermistir (Aktan 2007):

o Cok disiplinli yaklasim (Multidisciplinary)
« Capraz disiplinli yaklasim (Crossdisciplinary)



26 * Ali Ugur Kog, Zeynep Ulas

« Disiplinler 6tesi yaklagim (Transdisciplinary)

Cok disiplinli yaklasim, bir konuya tek bir disiplinin odaklanmasi ve
baska disiplinlerin entegrasyonu yapilmadan ¢alisilmas: olarak tanimlanir
(Piaget, 1972). Capraz disiplinli yaklasim ise bir disipline bagka bir disiplinin
perspektifinden bakilmasi anlamina gelir. Tasarim tarihi veya mithendislik
matematigi gibi ornekler, ¢apraz disiplinli yaklasimin disiplinler arasinda
hem genis hem de derin bir etkilesimi kapsadigini gosterir. Bu yaklasim, bir
disiplinin digerine tstiinliigiinii gerektirebilir. Disiplinler 6tesi yaklasim,
farkli disiplinlerin sinirlarini asan konularla ilgilenmeyi ifade eder. Bu yak-
lasimda, “Otesi” kelimesi, tiim alanlardaki sinirlarin kalkmasi ve alanlarin
Otesine gecilmesini vurgular. Amag, evreni anlamak i¢in gerekli olan bilgi
biitiinligiini saglamaktir.

Cok disiplinli yaklasim (Multidisciplinary) birden fazla disiplinin bir
konu iizerinde is birligi yapmasini ifade etmektedir. Ancak, bu disiplinler
kendi uzmanlik alanlarini korur ve sadece belirli bir dis ¢ercevede bir araya
gelmektedir. Capraz disiplinli yaklagim (Crossdisciplinary) ise bir disiplinin
diger bir disiplini destekleyici veya tamamlayici bilgi ve yontemlerini kul-
lanmasidir. Bu durumda, bir disiplin digerinin kavramsal ¢ergevesi ve yon-
temleri ile ¢alisarak, daha genis bir perspektif elde etmeye ¢alisir. Disiplinler
otesi yaklasim (Transdisciplinary) ise en kapsamli olanidir ve disiplinler arasi
sinirlari asan bir biitiinlesme sitirecini ifade eder. Bu yaklasimda, disiplinler i¢
ice gecerek yeni bilgi alanlar1 ve metodolojiler olusturmaktadir.

Disiplinler aras1 yaklasimlar, bugiin egitimden miithendislige, saglik bilim-
lerinden sosyal bilimlere kadar birgok alanda uygulanmaktadir. Disiplinler ara-
s1 ¢aligmalarin 6nemi, karmagik problemlerin ¢6ziimiinde daha etkin ve yarati-
c1 ¢oziimler ortaya koyabilme kapasitesine dayanmaktadir. Bu tiir yaklagimlar,
bireyler ve disiplinler arasinda daha derin bir anlam ve empati gelistirilmesini
tesvik etmektedir. Disiplinler arasi yaklasimin 6nemi, giiniimiizde artan bilgi
ve bilgiye ulasma yollarinin gesitliligi ile daha da belirgin hale gelmistir. Bu
yaklasim, bir¢ok bilimsel alanda daha biitiinciil ve kapsamli analizlerin yapi-
labilmesine olanak saglar. Ornegin, siirdiiriilebilir kalkinma gibi karmagik ve
cok bilesenli sorunlar, sadece tek bir disiplinin perspektifiyle ele alinamayacak
kadar genis ve ¢ok boyutludur. Bu nedenle, miithendislik, ¢evre bilimleri, eko-
nomi ve sosyoloji gibi farkli disiplinlerin entegrasyonu gereklidir. Sonug olarak,
disiplinler aras1 yaklasim, modern akademik ve uygulamali aragtirma diinya-
sinda vazgecilmez bir yontem olarak kabul edilmektedir. Bu yaklasim, birey-
lerin ve toplumlarin karsilastigi kompleks sorunlar karsisinda daha esnek ve
etkili ¢oziim yollar1 bulmalarina yardimci olmaktadir.

3.1. Disiplinler Aras1 Calisma Nedenleri

Cesitli etkenler, disiplinlerin birlesmesine yol agmistir. Bu etkenlerden
biri, insanlarin diinyay: biitiinciil bir sekilde algilamasidir. Hem algilama
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hem de davranis bicimleri, farkli disiplinlerin bir oriintiisii olarak ortaya ¢i-
kar. Tkinci olarak, hizla gelisen ve degisen teknoloji ile birlikte bilgi birikimi-
nin siirekli olarak yeni ¢aligma alanlar1 olusturmasi da bir etkendir (Yildirim,
1996).

Bu ¢ercevede, disiplinler arasilik ve ¢cok disiplinlilik kavramlari 6nem
kazanmaktadir. Disiplinlerarasilik, belirli bir problemin farkli disiplinle-
rin bilgi ve yontemleriyle ele alinarak ¢6ziimlenmesini ifade ederken, ¢ok
disiplinlilik ise bagimsiz disiplinlerin ayni problemi kendi perspektifle-
rinden incelemesini ifade eder (Klein, 1990). Egitim, saglik, mithendislik
ve sosyal bilimler gibi bir¢ok alanda bu yaklasimlarin benimsendigi go-
rillmektedir. Sonug olarak, disiplinler arasilik ve ¢ok disiplinlilik, modern
diinyanin karmagik sorunlarina daha etkili ve biitiinciil ¢6ziimler sunma
potansiyeline sahiptir. Bu yaklasim, bireylerin ve kurumlarin daha esnek,
yenilikg¢i ve isbirlik¢i olabilmelerini saglar. Dolayisiyla, disiplinlerin en-
tegrasyonu, hem akademik hem de pratik diizeyde siirekli olarak tesvik
edilmektedir.

3.2. I¢ Mimarlik Disiplini

Insanin ve toplumun mekan ihtiyaci, bir i¢ mimarlik yapitinin olugma-
sin1 zorunlu kilan bir nedendir. Mekan ihtiyaci, esyalar ve eylemler i¢in ha-
cim ihtiyaci, varligimizi siirdiirmek i¢in giivenlik ihtiyaci, yasamui siirdiirmek
icin konfor ve estetik ihtiyact olarak tanimlanir. I¢ mimarlik ise bu ihtiyag-
lar1 kargilayarak mekénlar: olusturan ve diizenleyen bir tasarim disiplinidir
(Demirarslan, 2006). I¢ mimar, mekanlarin ve gevrelerinin estetik agidan uy-
gun olmasini saglamak i¢in kullanici ihtiyaglar1 ve 6lgiileri dikkate alarak i¢
mekan yapi bilesenlerini ve donati elemanlarini detayli bir sekilde tasarlar
(Kazamia&Kafaridou, 2010).

I¢ mekan tasariminda, mekan igerisinde aydinlatma, akustik ve ses dene-
timi, yalitim ve iklimlendirme gibi fiziksel ortamin saglanmasini hedefleyen
6nemli gorevlerin yani sira malzeme arastirmalar1 da gergeklestirilmektedir
(Gérsel 3). I¢ mimarlik meslegi 19. ylizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmus, ancak
ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren artan gevreci yaklagimlarin
etkisiyle yeni tasarim egilimleri gelistirmistir.
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Gorsel 3. I¢ Mimarlik Disiplininin Bilesenleri (Demirarslan, 2006).

Ergonomi
ve Konfor

Sanayi Devrimi sonrasi hizla degisen yasam bicimi ve teknolojik gelis-
meler, i¢ mimarlik alaninda da koklii degisikliklere neden olmustur. Ozellikle
kentlesmenin hizlanmas: ve insanlarin daha kiigiik yasam alanlarinda daha
islevsel ¢coztimler aramasi, i¢ mekén tasarimindaki yenilik¢i yaklagimlari zo-
runlu kilmistir. I¢ mekan tasariminda yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda is-
levsellik ve ergonomi de 6n plana ¢ikmistir. Giiniimiizde i¢ mimarlik, bircok
disiplinle etkilesim halinde olan ¢ok yonlii bir alan haline gelmistir. Tasarim
stirecinde psikoloji, sosyoloji, ergonomi, mithendislik ve malzeme bilimi gibi
cesitli alanlardan yararlanilmakta, bu disiplinler arasi ¢alismalar mekanlarin
kullanici dostu ve siirdiiriilebilir olmasini saglamaktadir. I¢ mimar, kullani-
cilarin giindelik ihtiyaglarini ve yasam tarzlarini dikkate alarak, mekanlarin
hem islevsel hem de estetik gereksinimlerini karsilamaya ¢aligmaktadir.

Giintimiizde i¢ mekéan tasarimcilari, kullanicilarin fiziksel ve psikolojik
sagligini destekleyen saglikli ve giivenli mekanlar tasarlamay1 amaglamakta-
dir. Bu baglamda, ergonomi ve biyofilik tasarim ilkeleri de dikkate alinmak-
ta olup, bu ilkeler kullanicilarin dogayla daha fazla etkilesime girdigi, huzur
ve refah hissettigi yasam alanlarinin olusturulmasini saglamaktadir. Ayrica,
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teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte akilli ev sistemleri ve dijital tasarim
araglarinin kullanimi da i¢ mimarlik alaninda artis gostermektedir. Bu tek-
nolojiler, kullanicilara daha fazla konfor ve kontrol imkani saglarken, tasarim
stirecini de daha esnek ve verimli hale getirmektedir (Lee & Park, 2015).

Sonug olarak, i¢ mimarlik meslegi siirekli olarak gelisen ve degisen bir
disiplin olup, kullanici ihtiyaglarina ve gevresel faktorlere cevap vermek igin
birgok yenilikgi yaklasim ve teknolojiyi biinyesinde barindirmaktadir. 19.
ylizyildan giiniimiize kadar gecen siiregte gesitli evrelerden gecen i¢ mimarlik
meslegi, gliniimiizde ¢ok yonlii ve disiplinler aras1 bir yaklagimla ele alinmak-
tadir. I¢ mekan tasariminda kullanici ihtiyaglari, ergonomi, siirdiiriilebilirlik
ve estetik unsurlar, i¢ mimarlarin temel oncelikleri arasinda yer almaktadair.
Bu sayede yasam alanlari, hem bireysel hem de toplumsal ihtiyaglara yanit
veren fonksiyonel ve estetik ¢oziimlerle donatilmaktadir.

3.2. I¢ Mekan Tasariminda Disiplinler Arasilik

Disiplinler arasi ¢alisma, karmasik konularin daha kapsamli anlagilma-
sin1 saglamak veya tek bir disiplin tarafindan yeterince ele alinamayan so-
runlari ¢ézmek igin farkl: disiplinlerden gelen bilgi ve metodolojilerin enteg-
re edilmesini icermektedir. Disiplinler arasi ¢alisma, gliniimiiziin birbirine
bagli diinyasinda hayati dnem tasityan problem ¢6zme yeteneklerini gelistirir,
yeniligi tesvik eder, karmasik sorunlarin biitiinsel bir sekilde anlasilmasini
tesvik eder ve elestirel diisiinme ve isbirligi becerilerini gelistirmektedir.

Tasarim siirecinde, 6zellikle i¢ mekan tasariminda, gesitli disiplinler ara-
sinda ¢alismak, daha yenilikgi, islevsel ve estetik agidan daha iyi sonuglara
yol agabilecek cesitli faydalar saglamaktadir. ¢ mekan tasarimin baglaminda
disiplinler arasi igbirliginin degerli olmasinin bazi nedenleri sunlardir:

« Biitiinsel Tasarim Coziimleri: Mimarlik, mithendislik, psikoloji ve er-
gonomi gibi disiplinlerden elde edilen bilgilerin birlestirilmesi, bir mekanin
tiim yonlerini ele alan daha kapsamli ve ¢ok yonlii tasarim ¢oziimlerine yol
acabilir.

+ Yenilik ve Yaraticilik: Disiplinler arasi igbirligi siklikla yeni bakis a¢1-
lar1 ve yeni fikirler getirir. Farkli disiplinler, yaratici problem ¢6zmeye ilham
verebilir ve tasarim siirecini gelistiren benzersiz teknik ve materyallere katki-
da bulunabilir.

o Islevsellik ve Kullanilabilirlik: Insan faktorleri, ergonomi ve kullanici
deneyimi gibi alanlarda uzmanlarla ¢alismak, i¢ mekénlarin sadece giizel ol-
masini degil ayni zamanda son derece islevsel ve kullanici dostu olmasini da
saglayabilir. Bu, kullanicilarin yasam kalitesini artirabilir.

o Teknik Uzmanlik: Mithendisler, aydinlatma tasarimcilar ve akustik
uzmanlariyla isbirligi yapmak, yapisal biitiinliik, aydinlatma kalitesi ve ses
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yonetimi ile ilgili teknik zorluklar1 ¢6zebilir ve alanin tiim teknik yonlerinin
optimize edilmesini saglayabilir.

o Sirdirilebilirlik: Cevre bilimi, siirdiiriilebilir tasarim ve enerji ve-
rimliligi perspektiflerini birlestirmek, cevresel etkiyi en aza indiren ve siir-
diiriilebilirligi tesvik eden gevre dostu i¢ mekanlarin yaratilmasina yardimci
olabilir.

« Saglik ve Refah: Psikoloji, halk saglig1 ve saglikli yasam gibi alanlar-
daki profesyonellerle etkilesime gegmek, dogal 15181 en iist diizeye ¢ikarmak,
iyi hava kalitesini saglamak ve sakinlestirici ve stresi azaltan ortamlar yarat-
mak gibi zihinsel ve fiziksel saglig1 destekleyen tasarim kararlarini etkileye-
bilir.

« Kiiltiirel Uygunluk: Antropologlardan, sosyologlardan ve kiiltiir ta-
rihgilerinden elde edilen bilgiler, tasarimlarin kiiltiirel agidan duyarl ve ilgili
olmasini, mekan1 kullanacak insanlarin degerlerini ve geleneklerini yansit-
masini saglamaya yardimci olabilir.

o Ekonomik Verimlilik: Ekonomistler, proje yoneticileri ve finansal
planlamacilarla igbirligi yapmak, biitcelerin daha etkili bir sekilde yonetilme-
sine yardimeci olabilir ve projelerin zamaninda ve mali kisitlamalar dahilinde
tamamlanmasini saglayabilir.

o Trendlere Uyum Saglama: Trend analistleri ve pazarlama profesyo-
nelleriyle etkilesime gecmek, tasarimcilarin pazar tercihleri ve tiiketici talep-
leri konusunda giincel kalmasina yardimci olarak tasarimlarinin alakali ve
cekici kalmasini saglayabilir.

o Uyumluluk ve Giivenlik: Tasarimin tiim yasal gereklilikleri karsila-
masini ve kullanicilara giivenli bir ortam sunmasini saglamak igin bina kod-
lari, giivenlik diizenlemeleri ve erisilebilirlik standartlar1 konusunda uzman-
larla ¢caligmak gok 6nemlidir.

I¢ mekan tasariminda gesitli disiplinler arasinda ¢alismak, tasarimlarin
teknik agidan saglam, kiiltiirel agidan anlamli ve ekonomik agidan uygula-
nabilir olmasini saglayarak sonugta daha kaliteli i¢ mekanlar elde edilmesini
saglamaktadir.

I¢ mekan tasarim siirecinde mimarlik disipliniyle yakindan ¢aligmak, bir
yapinin dis cephesi ile i¢ mekanlar1 arasindaki uyumun saglanmasi agisin-
dan 6nemlidir. Mimari ve i¢ mekan tasarim arasindaki bu iligki, iyi entegre
edilmis, islevsel ve estetik agidan saglikli atmosferlere yol agmaktadir. Bu is-
birligi, bir binanin yapisindan en kiigiik i¢ detayina kadar her unsurunun,
kullanicilarin ihtiyaglarini ve projenin vizyonunu karsilayacak sekilde uyum
icinde ¢alismasini saglamaktadir. Mimari ve i¢ mekan tasarimi arasindaki
etkilesim, yapisal tutarlilik, islevsellik ve estetik siireklilik ile karakterize edi-
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len bir ortami tesvik etmektedir. Bu disiplinler arasi yaklasim, alan planla-
ma ve tasarim dilinin uyumlu bir sekilde hizalanmasini saglayarak, 6nemli
bina sistemlerini diizenleyici standartlara uygun olarak entegre ederken et-
kili mekansal sirkiilasyon ve akisi kolaylastirmaktadir. Dahasi, isbirligi, hem
stirdtrilebilirligi hem de gorsel uyumu optimize edecek sekilde malzeme ve
kaplamalarin akillica se¢imini de kapsamaktadir. Ozel tasarlanmis 6gelerin
ve hem dogal hem de yapay gelismis aydinlatma ¢éziimlerinin entegrasyo-
nu sayesinde alanlar, benzersiz mimari 6zellikleri vurgulamak ve gelistirmek
icin birlesmektedir. Tarihi koruma baglaminda bu disiplinler arasilik, ¢ag-
das gereklilikleri karsilarken miras yapilarinin titizlikle restorasyonuna ve
uyarlanabilir sekilde yeniden kullanilmasina olanak tanimaktadir. Sonugta
bu koordinasyon, yalnizca ergonomik hususlar ve kiiltiirel hassasiyet yoluyla
mevcut kullanici ihtiyaglarini karsilamakla kalmaz, ayni zamanda gelecekte-
ki uyarlanabilirligi de 6ngorerek dayanikli ve ekonomik agidan uygun yapili
ortamlarin yaratilmasini saglamaktadir.

Grafik tasarim disiplinini i¢ mekan tasarimi siirecinde entegre etmek,
gorsel iletisim ile cevre estetigi arasinda koprii kurarak genel mekansal dene-
yimi gelistirmektedir. Grafik tasarimcilari, bir markanin gorsel kimliginin,
logolar, renk semalar1 ve tipografi gibi marka unsurlariyla uyumlu olarak i
mekanlarda tutarli bir sekilde temsil edilmesini saglamaya yardimci olmak-
tadir. Markanin anlatimini gii¢lendiren tematik unsurlarin gelistirilmesine
katkida bulunarak mekanin uyumlu ve siiriikleyici olmasini saglamakta-
dir. Grafik tasarimcilar tarafindan tasarlanan etkili yon bulma sistemleri,
net ve sezgisel navigasyon saglayarak mekanin islevselligini artirmaktadir.
Grafik tasarimcilar: tarafindan olusturulan 6zel grafikler, duvar resimleri ve
enstalasyonlar, i¢ mekanlarda odak noktasi gorevi gorerek gorsel ilgi ve de-
rinlik katabilmektedir. Miizeler, egitim kurumlar1 veya kurumsal ortamlar
gibi ortamlarda grafik tasarimcilari, karmasik bilgileri net bir sekilde ileten
bilgilendirici ekranlar ve dijital ara yiizler olusturmaktadir. Bu multidisip-
liner yaklasim, yalnizca yasanabilir degil, ayn1 zamanda bir hikaye anlatan,
kullanicilara rehberlik eden ve genel deneyimlerini gelistiren ortamlar yarat-
maktadir.

4. SONUC VE DEGERLENDIRME

I¢ mekan tasariminda tasarim siireci disiplinler aras1 kuramsal uygula-
malarin arttirilmasi ve katkilarini vurgulamak amaciyla ele alinmistir. Ce-
sitli disiplinlerin isbirligiyle, i¢ mekénlarin daha islevsel, estetik ve kullanici
odakl1 hale getirilmesinde kilit rol oynamaktadir. Ek olarak, etkilesimli ve
dijjital ¢6ziimlerin birlesimi, mekanlarin siirekli olarak iiriin ve kullanici dos-
tu kalmasi saglanmaktadir. Egitimsel ve bilgilendirici grafiklerin kullanimy,
bilgi genisletmeyi artirmakta ve yerlestirme deneyimini derinlestirmektedir.
Sonug olarak, i¢ mekén tasariminda disiplinler arasi uygulamalar, hem teorik
hem de pratik a¢idan biiyiik deger olusturmaktadir.
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Bu deger, mekénlarin kullanici ihtiyaglarina daha uygun hale getirilmesi
ve mekan kullanicilarinin yasam kalitesinin artirilmasi ile yakindan iligki-
lidir. Disiplinler arasi yaklasimlar, i¢ mekan tasariminda inovasyonu ve ya-
raticilig tesvik ederek, daha siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu ¢oziimler iiretme
imkani sunmaktadir. Mimarlik, mithendislik, psikoloji ve sosyoloji gibi farkl
alanlarin bir araya gelmesi, tasarim siireglerine farkli bakis agilar1 kazandir-
makta ve kompleks problemlerin daha etkin bir sekilde ¢6ziilmesine yardim-
c1olmaktadir. Ayrica, teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte, dijital araglar ve
yazilimlar tasarim siirecinde daha etkin olarak kullanilmakta ve tasarimcila-
rin daha hassas ve detayli caligmalar yapmasini saglamaktadir. Ozellikle 3D
modelleme ve sanal gergeklik uygulamalari, tasarimcilarin mekanlar: daha
gercekei bir bicimde gorsellestirmelerine ve kullanici geri bildirimlerini daha
erken asamalarda almalarina olanak tanimaktadir. Bu da, tasarimin kullanict
ihtiyaglarina ve beklentilerine daha uygun hale getirilmesini kolaylagtirmak-
tadir.

Etkilesim tasarimi ve kullanici deneyimi konular1 da i¢ mekan tasari-
minda giderek énemli hale gelmektedir. Iyi tasarlanmis bir i¢ mekan, kulla-
nicilarin mekani daha verimli ve konforlu bir sekilde kullanmalarini sagla-
makta, ayn1 zamanda estetik agidan da tatmin edici olmaktadir. Bu nedenle,
i¢ mekan tasariminda kullanici odakli yaklasimlar benimsenerek, malzeme
secimi, aydinlatma diizenlemeleri, mobilya yerlesimi gibi pek ¢ok detayin ti-
tizlikle ele alinmasi gerekmektedir.

Sonug olarak, i¢ mekan tasariminda disiplinler arasi yaklagimlarin be-
nimsenmesi, tasarim siire¢lerinin kalitesini artirmakta ve daha islevsel, este-
tik ve kullanici dostu mekanlar yaratma hedefine katkida bulunmaktadir. Bu
tiir yaklasimlar, yalnizca teorik agidan degil, ayn1 zamanda pratik agidan da
onemli avantajlar sunmakta ve i¢ mekén tasarimini daha biitiinciil ve enteg-
re bir hale getirmektedir. Bu baglamda, mekéansal alg: ve kullanic1 deneyimi
lizerine yapilan arastirmalar, i¢ mekan tasariminin bilimsel bir temele da-
yandirilmasini gerektirmektedir. Kullanicilarin mekanlari nasil algiladigina
dair psikolojik, sosyolojik ve ergonomik veriler, tasarim siirecinde dikkate
alinarak daha etkili ve kullanici dostu mekénlar yaratilmaktadir. Mekansal
diizenlemeler ve aydinlatma gibi unsurlarin, bireylerin fiziksel ve zihinsel
saglig1 izerindeki etkileri detayl1 analizlerle ortaya konulmaktadir.

Disiplinler arasi yaklagimlar, tasarimcilarin farkli bakis acilarina sa-
hip olmalarini ve yenilik¢i ¢oziimler iiretebilmelerini saglar. Ornegin, bir
i¢ mekan tasarimi projesinde, mimari bilgi ve becerilerle birlikte, psikoloji,
sosyoloji ve gevre bilimleri gibi farkli alanlarin bilgileri harmanlanarak daha
kapsamli ve biitiinciil bir yaklasim benimsenebilir. Bu sayede, mekanlarin
sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal ve sosyal ihtiyaglara da cevap
verebilmesi miimkiin olmaktadir. Ayrica, dijital teknolojilerin kullanimiyla
birlikte, i¢ boyutlu modelleme ve sanal gerceklik uygulamalari, kullanicila-
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rin mekani deneyimlemelerini ve geri bildirimde bulunmalarini saglamakta-
dir. Bu tiir teknolojiler, tasarim siirecini daha seffaf ve etkilesimli hale getirir,
dolayisiyla tasarimin kullanici beklentilerini karsilama olasiligi artar.

Sonug olarak, disiplinler arasi igbirligi ve dijital ¢6ztimlerle desteklenen
i¢c mekéan tasarimi, sadece estetik ve fonksiyonel agidan degil, ayn1 zamanda
kullanicilarin duygusal ve psikolojik ihtiyaglarina yonelik de giiglii ¢oziimler
sunmaktadir. Egitimsel yaklasimlar, bu siireci daha da zenginlestirir ve tasa-
rim siirecine katilan tiim paydaslarin bilgi birikimini artirarak, daha ytiksek
kalitede tasarim sonuglarinin elde edilmesini saglar. Bu durum, hem akade-
mik aragtirmalar hem de pratik uygulamalar agisindan 6nemli bir gelisme
olarak degerlendirilebilmektedir.

Multidisipliner yaklasim ve isbirligi ile desteklenen tasarim siiregleri, ge-
leneksel yontemlerin Gtesine gegerek yenilikgi ve fonksiyonel mekanlar yarat-
mada biiyiik bir potansiyele sahiptir. Bu potansiyelin farkinda olan tasarim-
cilar, projelerinde farkli disiplinlerden gelen bilgi ve teknikleri harmanlaya-
rak hem estetik hem de islevsel agidan {istiin nitelikler tagiyan yapilar ortaya
koyabilmektedirler. Boylece, kullanic1 deneyimini zenginlestiren ve mekan-
sal iletisimi gliglendiren tasarimlar yaratmak miimkiin hale gelmektedir.
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1.Giris
1.1. Amag

Bu yazi 3-7 Temmuz 2022 tarihinde gergeklestirilen “Mekansal Bedenler”
atolye caligmasinin siireci ve ¢iktilarinin analizi izerine olacaktir. Bu atolye-
nin amaci dogaglama performanslari ve ¢izimi bir arada kullanarak mekanin
statik ve bedensiz bir yaklasimla ele alinmasina elestirel bir bicimde bakmak,
sonug odakli mekan kurma anlayisina siire¢ odakl: alternatifler iiretmek ve
ortiik bir bilgi olarak mekanin potansiyellerini kesfetmektir. Mekan igeri-
sinde tanimlanan bedenlerin mekan ile kurdugu iliskiyi yeniden diisiinmek,
kavramlar1 beden ile deneyimleyerek zihni geri plana itmek; konvansiyonel
oyunculuk anlayiglarinin sinirlarini performatif olana dogru genisletirken,
mekan: hem yasayan hem kurulan bir noktadan ele almak mimarlik ve
oyunculuk disiplinlerini birbirine yaklastiracaktir. Atélyede kullanilacak di-
siplinlerarasi yaklagim yaratici eylem yontemlerinin birbirine doniigmesini
saglayacak ve bu gegislilik yeni yaratici ihtimaller i¢in iiretim olanaklari sag-
layacaktir. Atolye bu baglamda gizme eylemi ile dogaglama hareket arasinda;
zamansal, duyusal, imajinatif ve mekansal iliskiler kurarak disiplinlerin kon-
vansiyonel tiretim yontemlerine alternatifler iiretmeyi amag¢lamaktadir.

1.2. Kapsam

Mimarlik disiplinine ait olan ¢izimin konvansiyonel yontemlerin disi-
na ¢ikilmasi i¢in oyunculuk/performans alanina ait beden dogaglamalari-
nin kullanilma imkanlarinin arastirilmasi, oyunculuk pratiklerinde kulla-
nilan doga¢lama galismalarinin ve oyuncu bedeninin/zihninin sinirlarinin
gelistirilmesi i¢in ¢izimin kullanilma imkanlarinin arastirilmas: bilimsel
aragtirmanin konusunu olusturur. Bu kapsamda mekan kavrami simdiyi
merkeze alan, siire¢ odakli bir yaklasim ile ele alinacak, beden ile kurdu-
gu iligki tizerinden ¢izime; ¢izim ile kurulan iligki tizerinden beden doga¢-
lamasina varilarak disiplinleraras1 performatif bir diyalog baslatilacaktur.
Dogaglama ve ¢izim, hareketin ve bedenin igerildigi, siire¢ odakli pratik-
lerdir ve anlamin kimi zaman diistiigii, kimi zaman yeniden kurgulandig:
ortiik bilgi ihtimallerine olanak saglarlar. Onerilen arastirma kapsaminda
mekansallik; dogaglama, performatif olan, beden-mekan iligkisi, ¢izim-be-
den iligkisi baglamlarinda tartismaya agilacak, arastirma kapsamindaki
atolye kurgularinda dogaglama ve ¢izim disiplinleri kendi iglerinde kurdu-
gu konvansiyonlar1 doniistiirme ve yeniden diisiinme i¢in yontemler olarak
ele alinacak, bu eylemlere beden-mekan-¢izim iliskisine odaklanilarak ba-
kilacaktir. Disiplinlerarasi bir ¢aligmanin farkli disiplinlerin mekana ba-
kigini tartismaya agmak ve disiplinin sinirlarini esnetmeye ¢aligmak icin
potansiyelli oldugu diistiniilmektedir.
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1.3. Ozgiin Deger

Dogaclama ve ¢izim eylemleri anda gergeklesen, siire¢ odakl: pratiklerdir
ve ayn1 zamanda arastirma kapsaminda bu pratiklerin sinirlarini esnetmek, her
iki disiplinin i¢ ige gegmesini saglamak dnemsenmektedir. Mekan, disiplinlerin
farklilig1 sebebiyle farkli sekillerde tanimlanmakta ve bu farkliliklar yaratic
eylem agisindan potansiyelli goriilmektedir. Mekana siireg olarak bakmak so-
nug odakl1 bir yaklasim yerine zamansallig1 6n plana almay:1 gerektirmekte, bu
yaklagim mekanin statik, duragan, cansiz haline alternatif bir 6neri sunmakta-
dir. Ayni zamanda mimarlik ve tiyatronun zihin odakli yaklagimlar yerine i¢sel
ve icgiidiisel tiretimler ile sekillendirilen bir yaklagim ile ele alinmasi, mekan
deneyiminin katmanli ve ortiik olma halini arttirmakta, bu ortiikliik tiretim
imkanlarini ¢ogaltmaktadir. Dogaglama ve ¢izme eylemi yaratim ve icranin
ayn1 anda gergeklestigi eylemlerdir, bu eylemler kinetik ve kinestetik farkinda-
liklar iiretmekte, bedenin hareketlerini anda deneyimleme imkani sunmakta-
dir. Konvansiyonel tiyatro anlayisinda beden, temsil araci olarak verili kabul
edilir ve bedenin somut varlig1 ve olanaklar1 goz ard1 edilir. Konvansiyonel mi-
mari anlayisinda ise mekan bedensiz olarak kurgulanir. Arastirma, konvansi-
yonel mimarlik ve tiyatro pratiginde bedenin eksikligi elestirisinden yola ¢ikar
ve dogaglama ile ¢izimi bedenli pratikler olarak ele alir.

Adi anilan atélye ve proje siirecinde kurgulanacak olan galigmalarin
mekanin disiplin igindeki tanimlarini esnetecegi ve mekana disiplinlerarasi
bir perspektiften bakmayi saglayacag: diisiiniilmektedir. Bu yaklasimlarin ve
atolyelerde gerceklestirilecek olan egzersizlerin I¢ Mimarlik Boliimii birinci
sinif miifredatinda bulunan ve 6zellikle beden-mekan-deneyim gibi kavram-
larin konu edildigi “Gorsel Iletisim I-1I” ve “Temel Tasarim Stiidyosu I-11”
dersleri i¢in bir zemin olusturacag: diisiintilmektedir. Doga¢lama ¢aligmalar:
sonsuz ihtimallerin, belirsizligin sundugu yaraticilik imkaninin, bedeni al-
gilamanin ve bedenle anda olusu deneyimlemenin imkanlarini arastirmay1
saglarken ¢izim pratikleri stire¢ odakl1 yaratimin, ortitk mekansal bilgi iire-
timinin, bedenli hareket deneyiminin igsel ve i¢giidiisel iiretim imkanlarini
mekani deneyimleme yontemi olarak kullanmay1 hedeflemektedir. Tiim bu
yaklagimlar I¢ Mimarlik egitiminin omurgasini olusturan stiidyo pratiginin
baslangici olarak goriilen “Temel Tasarim Stiidyosu I ve II” dersleri i¢in bir
deney ortami sunmaktadir. Temsil, geleneksel temsil yontemlerinin farkli-
lagmasi, tasarlama yontemi olarak ¢izim gibi konularin 6nemsendigi “Gorsel
[letigim I-II” dersleri icin atdlyelerde yapilacak egzersizler de zihin agic1 ola-
caktir. Atolyeler tiyatro boliimii i¢in de benzer bir bigimde birinci sinif miif-
redatinda bulunan “Dogaglama I ve II” dersleri i¢in disiplinleraras: bir bakis
agis1 gelistirmeye olanak saglamakta, doga¢lamayi ¢izim ile birlikte kullana-
rak disiplinin sinirlarini esnetmekte, dogaglama ihtimallerini arttirmakta,
bedeni kullanmanin ¢izmek eylemi ile iliskili yontemlerini aragtirmaya im-
kan saglamaktadir.



40 * Mustafa Kemal Yurttas, Tugba Sorgun, Ceren Okumus

Tim bu agiklanan teorik ve pratik yaklasimlar arastirmanin 6zgiin de-
gerini olusturmakta, ancak daha da heyecanlisy, teorik altyapida vurgulanan
stire¢ olma pratigi diisiiniilerek aragtirma bir siire¢ olarak kurgulanmakta,
ongoriilen 6zgiin degerin ¢ok daha fazlasinin atdlye ¢aligmalar sirasinda or-
taya ¢ikacagi diisiiniilmektedir.

1.4. Yontem

“Mekansal Bedenler: Cizim ve Dogaglama Ile Mekani Deneyimlemek”
isimli bilimsel arastirma projesi baglaminda kullanilan yontem nitel arastir-
ma yontemidir. Proje baslangicinda; atolye 6n hazirligi kapsaminda Mimarlik
ve Tiyatro boliimii 6grencilerine proje hakkinda bilgi verilerek 6grencilerden
niyet mektuplar: toplanmigtir. Toplanan niyet mektuplar1 degerlendirilerek
stire¢ odakli ¢aligmaya uygun, konvansiyonel sinirlar1 sorgulamaya agik, di-
siplinleraras: diisiinebilen 6grenciler arasindan 7’si Tiyatro béliimiinden 7’si
Mimarlik bélimiinden olmak {izere 14 6grenci segilmistir. Atolye boyunca
hem ¢izim konusundaki hem oyunculuk alanindaki genel yargilar1 ve ali-
silagelmis diisiinme bi¢imlerini, oynama/¢izme aligkanliklarini bir kenara
birakmalarini tegvik edecek egzersizler yaptirilmistir. Bu egzersizlerin ama-
c1 bedenlerinin ve zihinlerinin ¢aligmaya uygun hale getirilmesi i¢in; uyan-
dirilmasi, 1sitilmast ve ¢alisma boyunca katilimcilarin bildikleri pratiklere
siginmak yerine risk alarak yeni olanaklar: kesfetmeye agik hale getirilme-
sidir. Egzersizlerin ardindan beden-mekan iliskisi, mekan-¢izim iliskisi ve
beden-gizim iliskisi igerisinden diistiniilerek gelistirilmis atélye ¢aligmalar:
gergeklestirilmis; beden ile diisiinme imkanlarinin zihnin geri plana gekildi-
gi ¢izimin imkanlari ile aragtirilmas: amaglanmigtir. Katilimcilarin, beden-
lerine, performansa ve ¢izime dair yeni olanaklar kesfettikleri bu ¢aligmalar,
hem katilimcilarin hem aragtirmacilarin iki disiplinin sinirlarinin genisledigi
noktalarda farkli diisinme ve uygulama bigimlerini kesfetmelerini saglamak
temel amag olmustur. Atdlye; projenin performatif yoniiniin 6ne ¢ikarilaca-
g1 bir ¢alisma olurken, ¢aligmanin kuramsal yoniinii pekistirmek amaciyla
“hareket notasyonlar1” ile koreograf Prof. Dr. Ayrin Ers6z’iin beden farkin-
dalig1 caligmasi ve katilimcilarin bedenleriyle iiretim alanina katilmalarini
pekistirmek amaciyla “dokuma ve beden” ile dokuma sanatgisi Firat Nezirog-
lu'nun atélyesi gergeklestirilmistir. Atlyeden ortaya ¢ikan veriler hem yiirii-
tiiciiniin ve aragtirmacilarin gozlemlerine hem de katilimcilarin her ¢alisma
gliniiniin sonunda o giine dair verdikleri sozIlii doniislere dayalidir. Atélye so-
nunda hangi ¢aligmalarin daha etkili oldugu, ¢izime ve performansa yonelik
bakislarinin ne yonde degistigi katilimcilar ile yapilacak yiiz yilize goriigme-
ler ile degerlendirilmis ve ¢alismaya eklenmistir. Atdlye siirecinin sonunda
atolyeden ¢ikan ¢izimler ve performanslar, atélye boyunca gekilen fotograflar
ve ¢aligma esnasinda ¢ekilen video kayd: sergi kapsaminda mekanin gesitli
alanlarina yerlestirilmis ve sergilenmistir.
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2. Literatiir Arastirmasi

Mimarlik disiplini tarafindan iiretilen konvansiyonel mekan kurgusu
statik, tanimli, bedenin anonim olarak igerildigi veya hi¢ icerilmedigi bir
kurgu olarak ifade edilebilir. Konvansiyonel mekanin elestirisi mimarlik te-
orisinde kapsamli bir bi¢imde yapilmistir. Arastirma kapsaminda 6ncelikle
mekana elestirel baktig: diisiiniilen literatiir incelenmis yasanan mekan ve
bedenlenmis mekan diisiinceleri arastirmada kullanilmak iizere tercih edil-
mistir. Ozellikle Henri Lefebvre tarafindan agiklanan, mekan iiretiminin ka-
pitalist iretim dinamikleri sonucunda bir metaya doniismesi, bu doniisiimiin
hem gesitli biirokratlar hem de mekani kolayca boliip par¢alamaya yol agan
mekan temsilleri yolu ile gergeklestirilmesi mekan kurma pratiklerinin eles-
tirel bir bi¢imde ele alinmasina olanak saglamistir. Lefebvre, mekanin sade-
ce fiziksel bir yer olmadigini, sosyal bir {iriin oldugunu savunmaktadir. Ona
gore mekan, toplumsal iliskiler tarafindan tretilir ve bu iliskiler araciligiyla
siirekli olarak yeniden sekillenir. Mekan, ekonomik, politik ve kiiltiirel sii-
reglerin bir sonucudur ve bu siiregler araciligiyla anlam kazanir. (Lefebvre,
2016). Lefebvre’in yaklasiminda mekanin statik, soyut, bedensiz, diisiince ile
kontrol altina alinmis ve boliinmiis bir bicimde iiretilme vurgusu 6nemlidir.
Benzer bir bi¢cimde Elizabeth Grosz da mimarlik disiplini i¢inde mekanin
hem statik hem de anonim bir beden ile ele alinmasinin mimarligin potan-
siyellerini kullanamamasina sebep oldugunu sdylemektedir. Ayrica Grosz,
mimarligin sadece mekanla degil, ayn1 zamanda zamanla da ilgili oldugunu
vurgular. Mekanin zamansal boyutlari, mekénin nasil deneyimlendigini ve
nasil degistigini belirler. Grosz, mimarlarin tasarim siireglerinde zamansal
boyutlar1 dikkate almalarinin 6énemini vurgular. Bu baglamda mekanin za-
mansal ve bedenli bir bicimde ele alinmasini 6nerir (Grosz, 2001).

Performans ve ¢izim mekan1 zamansal ve bedenli bir bicimde ele alan iki
yaklasimdir. Performans i¢cinde bulunan dogaglama hareket pratikleri ve ¢i-
zim alistirmalari her iki disiplinin de sinirlarini esneten galismalar olarak go-
rilmektedir. Bu sebeple dncelikle dogaglama hareket literatiirii incelenmistir.
Dogaglama yapmak kelimesinin tanimlarina bakildiginda sirasiyla spontane
ve hazirliksiz olan1 yaratmak ve icra etmek, elde bulunan, o anda uygun olan-
lar ile Giretmek (Oxford, ty.); daha 6nce planlamadan iiretmek (Cambridge,
ty.), hazirliksiz bir bi¢cimde, aninda beste yapmak, ezberden okumak, ¢al-
mak veya sarki sdylemek, diigiinmeden, hazirliksiz olarak yapmak, icat veya
diizenlemek (Merriam Webster, t.y.) gibi agiklamalar ile karsilasiimaktadir.
Tanimlar incelendiginde 6zellikle aktor ve miizisyenlere referans verildigini
gormek de miimkiin olur. Dogaglama yapmak kelimesinin o anda icra edi-
len, eldekiler ile icra edilen, sonucun ne olacagi planlanmadan icra edilenle-
re yaptig1 vurgu doga¢lamanin sonug degil siire¢ odakl: bir pratik oldugunu
vurgular. Siire¢ odakli olmak mekani duragan bir bigimde ele almak yerine
zamansal, hareketli bir bigimde ele almaya olanak saglayabilir. Tam bu nok-
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tada beden dogaglamasi siire¢ odakli bir yontem olarak potansiyelli goriil-
mektedir. Anda olus, bedenin yaratma potansiyelini kullanma, hareketi ve
zamansallig1 yaratma eylemi icine dahil etme agisindan anlamlidir. Bedenin
hareketi soyut bir beden hareketini icermez, her bir beden pargasinin ayri
ayr1 hareketini igerir. Hareketin zamansalligi, gelecege yonelik ihtimallerin
acikligina ve sonuglarin bilinmezligine sahiptir. Hareketin nereye gidecegi,
sonrasinda neye doniisecegi bir bilinmezlik olarak mevcuttur, ancak hareke-
tin bitiminde ¢6ziimlenebilir. Bu durum doga¢lamaya provasiz ve spontane
karakterini verir (Sheets-Johnston, 1999). Sonrasinda dogaglamanin yaratici
eylem ile iliskisi tartisilmig ve “The Moment of Movement” isimli Blom ve
Chaplin tarafindan hazirlanan kaynak kapsamli agiklayicilig sebebiyle ana
kaynak olarak tercih edilmistir. Bu kaynak hareket 4ninin performatif sanat-
lardaki dinamiklerine ve isleyis bi¢cimleri tizerine odaklanmaktadir (Blom ve
Chaplin, 1988). Buradan yola ¢ikarak diisiindiigiimiizde dogaglama hareket
ve mekansal deneyim de ii¢ ana boliime ayrilmistir, bunlar; dogaglamanin
zamansalligina vurgu yapan siire¢ odakli olma, duygu ve hayalgiicii ile -
retimine odakli olan yaratici potansiyel ve mekansalligina vurgu yapan si-
nir-olasiliktir. Tiim bu kavramsallagirma mekani deneyimlemek i¢in yontem
olarak kullanilmak iizere irdelenmistir.

Diger yandan konvansiyonel ¢izim yerine ¢izimin alternatif tiretimlerine
vurgu yapan literatiir arastirilmistir. Bu noktada kullanilan iki ana kaynak
Maurice Harte’nin performans ve ¢izim iliskisini a¢ikladigi metni “Insc-
riptive Practice as Gesture” ve Marco Frascarinin “Eleven Exercises in the
Art of Architectural Drawing : Slow Food for the Architect’s Imagination”
isimli kitab1 olmugtur. “Inscriptive Practice as Gesture” isimli ¢alisma, yazili
ve gorsel ifadelerin yaratilma siirecini ve bu siiregteki fiziksel hareketlerin
(jestlerin) 6nemini ele almaktadir. Kitap, yazi ve ¢izim pratiginin, sadece en-
telektiiel bir siire¢ degil, ayn1 zamanda bedenin ve hareketlerin dahil oldugu
bir siire¢ oldugunu vurgular. Bu yaklagim, yaratici siiregte el hareketlerinin
ve kullanilan araglarin nasil bir rol oynadigini inceleyerek, mimarlarin ve sa-
natg¢ilarin nasil diistindiigiinii ve yarattigini daha iyi anlamaya yardimci olur
(Harte, 2023). Frascarinin kitabinda yer alan “Inscriptive practice” terimi,
yazili veya cizili ifadelerin nasil yaratildigini ve bu siiregteki jestlerin, yani
el hareketlerinin, ne kadar 6nemli oldugunu vurgular. Bu tiir bir yaklasim,
mimarlarin ve sanat¢ilarin nasil diistindiigiinii ve yarattigini daha derinle-
mesine anlamaya yardimci olur ve ayni zamanda yazma ve ¢izim siirecinin,
fiziksel hareketlerin ve araglarin nasil bir araya geldigini ve anlamli bir ifade
olusturdugunu arastirir (Frascari, 2011). Bu kitap ¢alismamiza yaratici siire-
cin fiziksel yonlerini ve bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan eserlerin anlamini
vurgulamak i¢in temel olusturmustur. Her iki kaynak da ¢izime yaratici bir
yontem olarak yaklasmakta, geleneksel plan, kesit, goriiniis ¢izim iiretimi-
ne elestirel bakmaktadir. Arastirmada mimarligin en ¢ok kullanilan temsil
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yontemleri olarak kabul edilen plan, kesit ve goriiniis ¢izimlerinin yasantiy1
ve duyumsanan mekani aktarabilmek i¢in yeterli olmadig: diisiintilmektedir,
ayn1 zamanda ¢izimin son triinii temsil eden bir arag olarak kullanilmasi-
nin ¢izmek eyleminin bozukluklardan, yanlis anlagilmalardan, tekrarlardan
kaynaklanan yaratic1 potansiyelini agiga ¢ikaramadigr savunulmaktadir. Bu
baglamda segilen literatiiriin igerigi, yaratma eyleminin gereklerinden olan
bosluk ve aralig1 agma yontemleri vurgulari, konu ile ortiismektedir.

Son olarak atélye ¢alismalar1 6nerileri i¢in daha 6nceden gergeklestiril-
mis beden-¢izim-mekan ¢aligmalar: incelenmistir. Diinyada ve iilkemizde
performans-¢izim-mekan baglaminda yapilan bir¢ok arastirma bulunsa da
dogaclama ile iligkili at6lye ¢caligmalari sayis: oldukga azdir. Gergeklestirilen
atolye caligmalari ise iki disiplinin kendi sinirlar icinde kaldig1 ¢alismalar
seklinde tanimlanabilir. Atélye ¢aligmalarindan biri Liselotte Vroman and
Thierry Lagrange tarafindan Leuven Universitesi Mimarlik Boliimii’'nde ger-
ceklestirilen “Move to Design, Design to Move” isimli ¢aligmadir. Bu kitap
tasarim siirecinde hareketin nasil bir yer tuttugunu ve tasarimin nasil hare-
ketle sekillendigini incelemektedir. Kitap, 6zellikle mimarlik ve sehir planla-
ma gibi alanlarda, mekansal tasarimin dinamik unsurlarini kesfetmek igin
hareketin 6nemini vurgular ve hareketin tasarim siirecindeki kritik rolii-
nii anlamina ve bu anlayis1 pratik uygulamalarina entegre etmeleri {izerine
odaklanir (Vroman ve Lagrange, 2021).

Bu baglamda ger¢eklesen ¢alismamiz onerilen proje i¢in 6nemli bir veri
sunsa da disiplinleraras: gegislilik yeterli goriilmemekte, bu baglamda BAP
i¢in 6nerdigimiz proje literatiirdeki bu a¢1g1 kapatmaktadir.

3. Atolye
3.1. Atolye Siireci

Atolye 6n hazirligi dahilinde 6grenci niyet mektuplarinin okunmus ve
ogrenci secimi gergeklestirilmistir. Atélyeye I¢ Mimarlik, Mimarlik ve Oyun-
culuk boliimlerinden 17 6grenci se¢ilmistir.

Ogrencilerden atolye bagvurusu icin eylem-beden-mekan kavramlari
tizerine diisiinerek bu kavramlari igeren ii¢ adet sorularini bagvuru mailine
iletmeleri istenmistir. Gelen sorular su sekildedir:

« Katilimc1 8: Mekan beden hareketlerine gore yaratilabilir mi? Du-
yumsal farkliliklar mekani deneyimleme siirecine nasil etki eder? Farkli kul-
lanic1 deneyimlerinden mekan kurgusu nasil degisebilir?

o Katilimac 11: Bugiine kadar hep bu tigiiyle biitiinlesmemiz soylendi.
Diyelim bir par¢ada eylemlik bir durum yok o zaman bazen hareket etme-
den ve bedenimizi kullanmadigimiz zaman mekanla nasil biitiinlesiriz? Ve
bir noktada biitiin bunlardan bagimsiz olmak miimkiin mii eger miimkiinse
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nasil gerceklesir? Bedenimizi, mekanda gordiiklemizle her zaman iliskilen-
dirmeli miyiz? Ug kavram arasindaki iliski nasil agiklanir? imgelemde énce
mekan sonra eylem daha sonra bedeni mi diisiinmeliyiz? Yoksa siralar degisir
mi, siralar degisir ise ne olur?

« Katilimc1 15: Eylem ve beden arasindaki iliski agisindan, bedenin
eylemsizligi minimuma indirilmisken de duygu ve diyalogun amacini daha
net ve dogru nasil belli edebiliriz? Beden ve mekan uyumu nasil saglanabilir?
Bedenin fiziksel olarak bulundugu mekana gosterdigi tepki ne kadar gercekei
hale getirilebilir? Insanlar, mekanin atmosferi, duygusal durum bu uyumu
nasil ve ne kadar etkileyebilir? Eylem bu ikili iletisimi hangi yoniiyle etkiler?-
Bu ii¢ kavramin birlikte, kolektif bir sekilde uygulanabilmesinde ve sahneye
yansitilabilmesinde yonetmenin rolii nedir? Ne kadar etkili olabilir?

+ Katilima 16: Insan, bedenin ve mekanin ¢izdigi sinirlar iginde ken-
dini ne kadar 6zgiir kilabilir? Insan, mekanin icinde eylem olmadan da var
olabilir mi? Eylemin ¢esitliligi (boyut, hiz, yon ve derinlik), mekanin sinirla-
rina etki eder mi?

« Katilima 11: iginde birgok eylem bulunduran mekani hareketli diye
tanimlayabilir miyiz? Mekana i¢ten veya distan gelen eylemler mekanin kim-
ligini degistirebilir mi? Mekan degismeyi reddederek benligini koruyabilir
mi? Eylemsiz bir mekan miimkiin miidiir? Mekan olarak tanimlanabilir mi?

« Katilimc1 10: Mekan eylemle sekillenip kendi bedenini olusturabilen
bi sey iken ayni zamanda bedenimizi sinirlayan kendi tanimli bedeni olan da
bir sey olarak karsimiza ¢ikiyor, birbiriyle ¢eliskili olan bu halleri hangi du-
rumda ne oranda degismeli? Eyleme gore sekillenmis mekan ile varsayimsal
sekilde bedene gore kurulmus bir mekan birbirinden farkl: tarzlar: yaklagim-
lar1 dogurabilir mi? Birisi organik bi sekillenme iken digeri aradaki sinirlar:
ve eylemlerimizi daha kontrol halinde tutan bir sey sonugta. Mekanin kendi
bilincini tasarimci mi1 olusturmali yoksa i¢inde yasayanlar yani bizim hare-
ketlerimizle mi bilinglenmeli ?

o Katilimar 2: Algiladigimiz mekan ile gerceklikteki mekan ayni mi-
dir? Fark varsa nasil anlariz? Mekan elle tutulan bir sey olabilir mi? Sonsu-
za kadar degisebilen, belirli bir kurala gore diizenlenmis bu kaleydoskopik
oyun, kurdamda, mekan-eylem ve beden iliskisini diisiinebilir miyiz? Degis-

mu? Olusursa ilk mekandaki etkiden bir sey kalir mi1?

« Katilima 3: Eylemsizligin oldugu bir mekanda bedenen var olmanin
yollar1 nelerdir? Bir oyuncunun bedenen ve eylem olarak mekan igindeki so-
rumlulugu nelerdir? Mekanin degerlendirilmesi veya doldurulmas: bedenen
nasil miimkiindiir? Ve ne tiir eylemler gerektirir?

« Katilimei 12: Hali¢ Universitesi'nde eylem beden olasiliklar1 nelerdir?
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Ben nerede o eylemleri gerceklestirebilirim? Duygu ve eylemler belirli bir me-
kanda tekrar eder mi? Eylem, beden ve mekan bir biitiin miidiir? Yoksa bir-
birlerini mi tamamlarlar? Eylem, beden ve mekan iist iiste cakisirsa zamansal
olarak ne olur? Farkli eylemlerin birbirleriyle etkilesimi mekanda nasil dene-
yimlenir?

« Katilima 17: Mekan mi eylemi olusturur yoksa eylem mi mekani
olusturur? Eylemin mekan tizerinde bir sinir1 var midir? Mekan eylemi yok
sayar mi?

« Katilima1 7: Bir mekanin i¢inde gergeklesecek eylemler, o mekan ta-
sarlarken bizi nasil etkiler, bu eylemleri tasarim yaparken nasil kullaniriz?
Mekanin sekliyle vermek istedigimiz duyguyu ve deneyimi nasil ifade ederiz?
Mekan ve beden birlikte isleyen bir mekanizma midir yoksa birbirini etkile-
yen ayr1 iki kavram mi?

« Katilimci 4: Eylem beden mekan arasindaki iliski varolugsal sinirla-
rimizi ne kadar etkiler? insan bedenini eylemleriyle 6zgiirce ne kadar yansi-
tabilir? Mekan kavrami olmasa eylemlerimizle ne kadar var olabilirz?

« Katilimc1 13: Eylem siirekliligini korurken mekanin sinirlarini ne
belirliyor? Beden ¢eperi offsetlenerek mekan olusturulabilir mi? I¢/dis nasil
tanimlanir? Bedenin kendisi mekan midir?

o Katilimc1 5: Barinma alanlari ve sosyal alanlarin insan bedenlerinin
kullaniminda etkisi var midir? Insan beden ve eylemleri mekanlarin olugu-
munu sekillendir mi? Mekan unsurlarini mekandan soyutladigimiz takdirde
bedenlerimiz ve eylemlerimiz nasil degisir?

« Katilima 1: Kiigiik ve bityiik bir mekanda ¢alismanin avantajlar ve
dezavantajlar1 nelerdir? Calismadan 6nce sinirladigimiz mekani asmamizin
rahat olmak disinda baska sebepleri var midir? Bir mekan1 herhangi bir obje
koymadan nasil bolebiliriz? Isik, ses, duman gibi. Eylemler ile mekan boéliine-
bilir mi? Insanlar1 bir araya getirebilmek, birbirleri ile sosyallesebilmek igin
mekanlar nasil olusturulabilir?

o Katilimci 14: Mekan icinde katilimci, katilimer mekani anliyor. Me-
kan1 yapan sey icindeki sey, seyler veya kisiler midir? Mekana giremedigi-
mizde bu mekan mekanliktan ¢ikar mi? Karincalar mekansiz mi? Bir yerin
mekan olmast igerigine, olaya, kisilere, iletisime bagliysa oray1 kag kisiyle dol-
durmamaiz gerekir?

« Katilimc1 6: Mekanlarin i¢inde islevsel ve 6grenilmis hareket dizgesi-
nin disinda hareket etmek diisiinme bicimlerimizi de etkileyebilir mi? Farkli
hareket dizgeleri ve oruntulerine izin vererek tasarlanmis mekanlar yeni bir
seyir algisina izin verir mi? Mekanda var olmak toplumda bireysellige nasil
alan agar?
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Ogrencilerden gelen sorular da gozetilerek atolye programi kurgulanmis
ve 3-7 Temmuz 2022 tarihlerinde Mekansal Bedenler Bilimsel Arastirma Pro-
jesi’nin atolye calismast ve sergi ayag1 Istanbul The Circle’da gerceklesmistir.
Hali¢ Universitesi I¢ Mimarlik Boliimii'nden on iki, Tiyatro Béliimii'nden
dort ve Mimarlik Bolimii'nden bir 6grencinin katildig: atdlyede ti¢ giin bo-
yunca dogaglama ve ¢izme eylemlerinin sinirlar1 farkli atolye ve performans
icerikleri ile arastirilmistir.

1.Giin: Atdlye, tanisma konugmalari ile basladi. Atdlye siiresince gergek-
lestirilecek ¢aligmalar ve atdlyenin amaglari katilimcilar ile paylasildi. Farkli
disiplinlerden olan katilimcilarin hem ¢izme hem beden ile ¢aliyma konu-
sunda rahatlatilmasi adina giivenli alan olusturmak konusmalarin agirlikli
konusuydu. Giivenli alana; bedenleri konusunda her adimda son karar1 ken-
dilerinin verecekleri, istedikleri ¢aligmaya katilmama haklar1 oldugu, fotog-
raf paylasimi konusunda her adimda izinlerinin alinacag (...) agiklamalar:
da dahildi. Katilimcilarin birbirleriyle iletisimini kolaylastirmak; zihinsel ve
bedensel olarak ¢aligmaya hazir hale gelmelerini saglamak adina “isim oyu-
nu” oynandi.

Oyunun ardindan katilimcilarin mekan ile her zaman kurduklari ilis-
kilenmeyi tartismaya a¢gmak tizere kurgulanan yonlendirmeleri gozeterek
tanigmalar1 istendi. Oncelikle mekanda beden farkindaligi ile yiiriimeleri is-
tenen katilimcilarin bedenleri ile mekanda temas ettikleri noktalara dikkat-
lerini vermeleri, sonrasinda bedenlerinin disindaki bedenleri, mekani ve boy-
lece olusan doluluk boslugun devinim halindeki iliskisine dikkat etmeleri,
devaminda gozleri kapali olarak mekani1 deneyimlemeleri, bu deneyimleme
halinde mekandaki seslere, kokulara, dokunsal degisikliklere odaklanmalar:
ve mekani bu sekilde tanimaya, kesfetmeye ¢aligmalar istendi. Boylece farkls
duyular harekete gectiginde mekan ile nasil iliski kuruyoruz sorusu arastiril-
di. Tanima ¢aligmasi tamamlandiktan sonra katilimcilar atolye zeminine se-
rilen beyaz tuval kagidi tizerine yasadiklar1 deneyimin haritalamasini yapti,
bu haritalama sirasinda birbirleri ile kurduklarr iligkiler, boyalarin konumla-
nisy, firga sesleri, zeminin dokusu, haritalama yaparkenki konumlari; yasa-
diklar1 deneyim ile birlikte haritalamanin konusu oldu. Béylece kolektif bir
deneyim haritas: iiretildi.

Sonraki egzersizler hem dogaglama ¢izimin hem de bakilan ile ¢izilen
arasindaki iliskinin ¢izim ytizeyinin konumlanisi, agis1 ve dokusunun de-
gistirilerek arastirildig: iki egzersizdi. Bu baglamda o6ncelikle iki ayr1 gruba
boliinmeleri istenen katilimcilardan ilk gruptakiler genis bir ytizeye dogagla-
ma ¢izim yaparken ikinci grup ise tekil ¢izim yiizeylerine gordiiklerini ¢izdi.
Sonrasinda iki grup yer degistirdi ve 6nceden gerceklestirilen ¢izimler tizeri-
ne ayni icerik ile yeni ¢izimler diretildi. Caligmanin sonraki asamasinda ka-
tilimcilardan mekanda bulunan kaide, sandalye, pleksi, plastik ortii gibi ele-
manlar1 da kullanarak ¢izim yiizeylerini yeniden iiretmeleri ve kendi ¢izim
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mekanlarini tasarlayarak ¢izim yapmaya devam etmeleri istendi. Yeni ylizey-
ler kullanarak yapilan ¢izimlerde bedenler de bir zaman sonra yiizeyleserek
hem kayit altina alan hem kayit altina alinan halini aldi. Béylece atélyenin ilk
giinii tamamlanda.

2.Gln: Atélyenin ikinci giinii orman oyunu ile basladi. Katilimcilar be-
denleriyle orman alanini olustururken bir katilimci, bedenlerden olusan dar
ve sikigik ormanda ilerlemek zorundaydi. O ilerlerken diger katilimcilarin
ona zorluklar ¢ikarip gegmesini miimkiin oldugunca engellemeye galisiyor-
du. Oyunun ardindan mekanda karigik yiriitiilen katilimcilar aniden dur-
durulup gozleri kapattirilip arkadaslarinin nerede oldugunu tahmin etmeye
calistilar. Tekrar edilen oyunun her tekrarinda katilimcilarin mekan farkin-
daliginin artt1g1 gozlendi. Hem beden hem mekan farkindalig1 agisindan ya-
pilan bir diger ¢alisma ise eslestirilen katilimcilarin goz temasini kaybetme-
den partneri ile mekanda hareket etmesi, farkli hizlar1 ve seviyeleri deneyim-
lerken odaginin partnerinde kalmasina odaklanmasi tizerine bir ¢aligma idi.

Iki 1sinma ¢alismasinin ardindan kontakt dogaclamadan ilhamla iiretil-
misg bir ¢aligma olan imkan-beden ¢aligmasina gegildi. Imkan-beden ¢alig-
masinda katilimcilar ikigerli eslestiler. Her bir katilimc1 partnerinin bedenini
bir imkanlar alani; bosluklari ve doluluklari olan bir mekan olarak ele alarak
bu yeni mekani kendi bedenleriyle kesfetmeye basladi. “Nasil bir alan?”, “Na-
sil bir mekan?”, “Bu mekan ile neler yapabilirim?”, “Hangi bosluklar ile nasil
iliskileniyorum” gibi sorular1 kars1 bedende, kendi bedenleri ile aragtirdilar.

Ogle arasindan énce Dennis Oppenheim’in “Two Stage Transfer Drawing’
isimli caligmasindan ilhamla yaratilan sirta gizilen seklin es zamanli olarak 6n-
deki duralite ¢izilmesi seklinde tanimlanabilecek; ¢izimin, sonuca degil siirece
yonelik bir olgu oldugunun altini ¢izen ¢alisma yapildi. Bu ¢alismay ¢izimin
kendisinin diyaloga doniistiigii, calismaya katilan iki kisinin sadece ¢izim ile
iletisim kurdugu ve yine bedene yerlestirilen kagitlarin ya da direkt olarak be-
denin yiizey olarak kullanildig1 ¢aligma izledi ve ardindan 6gle arasi verildi.

Ogleden sonra Yildiz Teknik Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Bolii-
mii'nden Prof. Dr. Ayrin Ersoz mekan-beden iliskisini tartigmaya agan atélye
calismasini gergeklestirdi.

3.Giin: Dogaglama ve ¢izme eylemleri arasindaki gecislilik hali aragtiril-
maya baglandi. Anlamin kaldirilmasi amaglanarak bir 6nceki giin iretilen
cizimlerin dogaglama araciligiyla icra edilmesi deneyimlendi. At6lye boyun-
ca mekan iizerine diisiiniilen ve tartisilan kavramlar bir araya getirildi ve bu
kavramlarin grup dogaglamast ile ifadesi arastirildi. Dogaglama performans-
lar ile atolye stiresince ilk defa icra eden ve izleyen ayrimi kuruldu.

Bir sonraki ¢alisma i¢in katilimcilar ile 6nceden paylasilmis olan Hamlet
metninin ezberlenmesi istenmisti. Atdlyede bulunan yiizeyler ve araglar ile
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birlikte katilimcilarin metni farkl: ritim ve hizda tekrar ederek bir ses ala-
n1 olustururken bir yandan es zamanli olarak katilimcilara zemine yayilmis
olan yiizeye ¢izmeleri soylendi, ancak neyin ¢izilmesi gerektigine dair yon-
lendirici bir yorum yapilmadi. Bu ¢alisma araciligiyla ¢izim ve ¢izim nesnesi
arasindaki iliskiyi diisiinmek miimkiin oldu. Katilimcilar duyduklar: sesi ve
ritmi mi, metinde anlatilan hikayeyi mi, metnin mekanini mi1 ya da tiim bu
stirecin bireysel deneyimini mi ¢izdi? Bu gecisleri barindiran muglak alan ¢a-
lisma boyunca korundu. Sozel bir tartigma ve agiklama yiiriitmeden ¢alisma
stiresince ¢izme eylemi farkli ritimlerde durmadan devam etti. Bu siire¢ i¢in-
de bedenlerin kendi i¢lerinde ve birbirleriyle iliskili olarak yer degistirdigi ve
bununla birlikte katilimcilar arasindaki rollerin de degistigi gozlemlendi.

Atolyenin son ¢aligmasi misafir yiriitiicii Firat Neziroglu ve katilimcilar
tarafindan gerceklestirildi. Bu ¢alisma ile birlikte {i¢ giin siiren yogun atélye
calismasi tamamlandi ve sergi tasarimi ve kurulumu siirecine gegildi.

https://thecircle-o.com/blog/mekansal-bedenler-atolye-surec-ve-sergi

Sergi the Circle’da gergeklesti. Sergi esnasinda atdlyede ortaya ¢ikan
eserler sergilenmis, atolye siirecine ait fotograflar ve videolardan olusan bir
kolaj sergi mekaninin duvarina yansitilmistir. Ayni zamanda sergi esnasinda
ogrencilerin bedensel performanslari da seyirci ile bulugsmustur.

6-7 Temmuz 2022 tarihlerinde gerceklesen serginin sergi metni asagida-
ki gibidir:

“Mekansal Bedenler: Cizim ve Doga¢lama ile Mekdni Deneyimlemek Atol-
ye Sergisi

3-5 Temmuz 2022 tarihlerinde Hali¢ Universitesi I¢ Mimarlik ve Tiyatro
Boliimii akademisyenleri tarafindan yiiriitiilen bilimsel arastirma projesi kap-
saminda gergeklestirilen atélyede ti¢ giin boyunca dogaglama ve ¢izme eylem-
lerinin simirlar: farkly atolye ve performans icerikleri ile arastirilmigstir. Atolye
icerikleri; mekani farkly duyular ile deneyimlemek ve bu deneyimlerin kolektif
haritalamaya déniisiimii; ¢izimin mekansalligin tartismaya agmak iizere ¢i-
zim yiizey ve araglarina miidahale edilmesi, bedenin sirnirlarinin esnemesi,
uzamasi, genislemesi ve mekanla kurulan iliskiler ile bedenler arasi iliskilerin
agiga ¢ikarilmasi, bu iliskilerin ¢izme eylemi ile aktarim, iiretilen ¢izimleri be-
den dogaglamas ile ¢izim yiizeyine aktararak mekanin tartismaya agilmas:,
verilen tiyatro metninin ritimsel takibi ile ¢izme eylemi iliskisinin arastirilma-
sidir. Ayrin Ersoz ve Firat Neziroglu davetli yiiriitiiciiler olarak atolye siirecine
katkida bulunmuglardar.

Katilimcilar: Hali¢ Universitesi Mimarlik, I¢ Mimarlik ve Tiyatro Boliimii
ogrencileri arasindan goniillii olan on yedi katilimci
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Yiiriitiiciiler: Burge Karadag, Ceren Okumus, MK Yurttas, Tugba Sorgun
Fotograflar: Kevser Goze”
3.2. Bulgular (Atdlye Siirecinin Degerlendirilmesi)

“Mekansal Bedenler Bilimsel Arastirma Projesi’nin birinci asamasi 15
Mart 2022- 3 Temmuz 2022 tarihleri arasinda proje ytiritiiciilerinin atdlye ve
sergi icin baslica kavramlar: tartistiklar: ve icerik trettikleri stireci igererek
tamamlanmistir.

3-7 Temmuz 2022 tarihlerinde “Mekansal Bedenler Bilimsel Arastirma
Projesi’nin atélye caligmast ve sergi ayag: Istanbul The Circle’da gergekles-
mistir. Hali¢ Universitesi I¢ Mimarlik Béliimii'nden on iki, Tiyatro Bolii-
mii’'nden dort ve Mimarlik Boliimii’nden bir 6grencinin katildig: atélyede ii¢
giin boyunca dogaglama ve ¢izme eylemlerinin sinirlar: farkli atélye ve per-
formans igerikleri ile arastirilmistir.

Atolye katilimcilarinin ¢izimin ve bedenlerinin olanaklar: ile mekani
deneyimleyerek arastirdiklar: atdlyenin ardindan atdlye icerisinde olusan
eserlerin ve performanslarin yer aldig: sergi 5-7 Temmuz tarihlerinde ziya-
retgiler ile bulusmustur.

Atolye siiresince yapilan galismalar su sekilde gerceklesmistir:

Ik giin Atélye, tanigma konugmalar ile basladi. Atélye siiresince ger-
ceklestirilecek calismalar ve atdlyenin amaglar: katilimcilar ile paylasildi.
Katilimcilarin birbirleriyle iletisimini kolaylastirmak; zihinsel ve bedensel
olarak ¢aligmaya hazir hale gelmelerini saglamak adina “isim oyunu’na yer
verildi. Oyunun ardindan katilimcilarin mekan ile her zaman kurduklar:
iliskilenmeyi tartigmaya agmak tizere kurgulanan yonlendirmeleri gozeterek
tanigmalar: istendi. Tanima caligmasi tamamlandiktan sonra katilimcilar
atolye zeminine serilen beyaz tuval kagidi tizerine yasadiklari deneyimin ha-
ritalamasini yapti, bu haritalama sirasinda birbirleri ile kurduklar: iliskiler,
boyalarin konumlanisi, firga sesleri, zeminin dokusu, haritalama yaparken
ki konumlary; yasadiklar: deneyim ile birlikte haritalamanin konusu oldu.
Boylece kolektif bir deneyim haritas: tiretildi.

Sonraki egzersizler hem dogaglama ¢izimin hem de bakilan ile ¢izilen
arasindaki iliskinin ¢izim ytizeyinin konumlanisi, agis1 ve dokusunun de-
gistirilerek arastirildig: iki egzersizdi. Bu baglamda o6ncelikle iki ayr1 gruba
boliinmeleri istenen katilimcilardan ilk gruptakiler genis bir yilizeye dogag-
lama ¢izim yaparken ikinci grup ise tekil ¢izim yiizeylerine yer degistirerek
gordiiklerini ¢izdi.

Atolyenin ikinci giinii orman oyunu ile basladi. Katilimcilar bedenleriyle

orman alanini olustururken bir katilimci, bedenlerden olusan dar ve sikigik
ormanda ilerlemek zorundaydi. O ilerlerken diger katilimcilarin ona zorluk-
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lar ¢ikarip gegmesini miimkiin oldugunca engellemeye ¢alisiyordu. Oyunun
ardindan mekanda karisik yiiriitillen katilimcilar aniden durdurulup gozleri
kapattirilip arkadaslarinin nerede oldugunu tahmin etmeye ¢alistilar.

Iki 1stnma ¢aligmasinin ardindan kontakt dogaglamadan ilhamla iire-
tilmis bir ¢alisma olan imkan-beden ¢alismasina ge¢ildi ve “Nasil bir alan?”,
“Nasil bir mekan?”, “Bu mekan ile neler yapabilirim?”, “Hangi bosluklar ile
nasil iliskileniyorum” gibi sorular1 kars1 bedende, kendi bedenleri ile aras-
tirdilar. Ardindan Dennis Oppenheim’in Two Stage Tranfer Drawing isimli
calismasindan temel alinmigtir (Oppenheim, 1971). Bu ¢aligma sanat¢inin
performans sanati ve viicut sanati alanindaki 6nemli eserlerinden biridir. Bu
calisma, 1971 yilinda gergeklestirilmis ve Oppenheim’in bedeni kullanarak
yaptigi deneysel sanatin bir érnegidir. Insan bedeninin bir iletisim arac1 ola-
rak kullanilmasini ve algi siireglerinin nasil isledigini arastirir. Desen bir be-
denden digerine aktarilirken ortaya ¢ikan degisiklikler, alginin ve fiziki etki-
lesimin sanatsal bir temsilidir. Oppenheim, bu performansta bedenin sanat-
sal yaratimdaki roliinii vurgular. Beden, sadece bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
sanatin kendisi haline gelir. Desen ¢izim siireci, bedensel etkilesim ve kisisel
temas yoluyla bir tiir sanat eseri olusturur. Ayni1 zamanda eserin iki asama-
It aktarimi sirasinda olusan degisiklikler, zamanin ve fiziksel miidahalenin
sanatsal form iizerindeki etkilerini de gosterir. Bu deformasyonlar, zamanin
ve mekanin eseri nasil sekillendirdigini anlatir. Bu baglamda atélye boyun-
ca sirta ¢izilen seklin es zamanli olarak dndeki duralite cizilmesi seklinde
tanimlanabilecek; ¢izimin, sonuca degil siirece yonelik bir olgu oldugunun
altin1 ¢izen ¢aligma yapilmistir. Boylece algi, beden, temas yoluyla bedenin
esere katilmasinin yolu agilmigtir. Yildiz Teknik Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Bélimii'nden Prof. Dr. Ayrin Ers6z mekan-beden iliskisini tartis-
maya agan atolye ¢alismasini gergeklestirmstir.

Ugiincii giin, Dogaglama ve ¢izme eylemleri arasindaki gegislilik hali
arastirilmaya baslandi. Anlamin kaldirilmasi amaglanarak bir 6nceki giin
tretilen ¢izimlerin dogaglama araciligiyla icra edilmesi deneyimlendi. Bir
sonraki ¢aligmada ise Hamlet metninin araciligiyla ¢izim ve ¢izim nesnesi
arasindaki iligki aragtirildi. Atélyenin son ¢aligmasi misafir yiiriitiicii Firat
Neziroglu ve katilimcilar tarafindan gergeklestirildi. Bu ¢aligma ile birlikte ii¢
giin siiren yogun atolye ¢alismasi tamamlandi ve sergi tasarimi ve kurulumu
stirecine gegildi.

4. gliniin sabahinda sergi tasarimina, atdlye siireci icinde agiga ¢ikan-
larin bir kiiratoryel kurguya gore yerlestirilmesi ile baslandi. Malzemelerin
bir kism1 bu kurguya gore dnceden belki de sadece sergilemede kullanilacag:
tahmin edilerek temin edilmisti. Bu kurguya gore geriye kalan artik sadece
mekana atélye ¢iktilarinin yerlestirilmesinin kaldig1 mekanik bir siire¢ sonu
degildi. Katilimcilar, bu sergilemeyle ii¢ giin boyunca bedenleriyle deneyim-
ledikleri, iliskiler kurduklar1 mekani bir kez daha yeni bastan drettiler. 5.
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giinde de sergi devam etti ve giin sonunda tiim katilimcilarla beraber sergi
kapanigi yapilarak sergi mekani bosaltilda.

Atélye sonrasinda atélye katilimcilarindan atélye deneyimleri ile ilgili
degerlendirmeler istenmistir. Bu degerlendirmeler asagidaki gibidir.

Katilimci 1: Agikgasi bu etkinlik beni mekan1 deneyimlemek iizerine far-
kindalik kazandirdi. Tanimadigim bir mekana girdigimde yere ayaklarimla
basmak duvarlara dokunmak istiyorum. Mekanin fazla gidilmeyen noktala-
rina gidesim geliyor. Oralar1 deneyimlemek istiyorum. En son dusa kabinde
oturarak yikandim. Cilinkii hep ayakta yikaniyordum ve dusa kabin meka-
ninda yerde nasil hissettirdigini diistindiim. Farkli hissettiriyormus. Gérme-
den dahi mekan bir siire sonra algilanabilir.

Katilima 2: Algiladigimiz mekan ile gergekteki mekan her zaman ayni
midir? Farklilik varsa bunu nasil anlariz? Atdlyeden ¢ikardigim sonug; atdlye
sayesinde bir mekani 5 duyu organimizla ayr1 ayr1 gozlemleme sansim oldu.
Her agamada mekanin farkli 6zelliklerinin oldugunu kesfettim. Bir mekanda
en ¢ok neyi seviyorsak direkt ona dikkatimizin kaydigini gézlemledim.

r mekanda bedende ki eylemier
n olugur mu?

ot

Her tekrar farkl kapiyi acti.
Her kapi farkli sorular ardindan getirdi.
lusturdu

Her soru farkls olusturdu.
Her mekan da kendimi kegfetmeme neden oldu.

Sekil 11

Katilimci 9: Beden her zaman bulundugu yerde var olur mu?

Fiziksel bir olusum olarak beden bulundugu maddesel ortamda teknik
olarak her zaman var olur. Ancak bedenimizin var olan diinyay: algilamasini
saglayan 5 duyu organimiz, bedenimizin bulundugu yerin her zaman ayni
sekilde var olmadiginin kanitidir. Kokular degisir, sesler artar ve azalir, giin
dogar ve batar, renkler degisir, hava nemlenir, esyalar 1sinir ve sogur. Belki
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bir dis etken araciligiyla olusan bozulma ya da eklenti, bize var olan mekan:
yeniden algilatir ve bildigimizi, tanidigimizi sandigimiz o mekan ile yeni-
den tanigiriz. Bedenimiz sadece fiziksel bir kukla iken insan sadece bedenden
olusmaz. Insan1 insan yapan, diger canlilardan ayiran en temel sey duygu ve
diisiinceleridir. En temelde bir seyden hoslanip hoslanmamak kisisel zevk-
lerimiz yani sira o an i¢inde bulundugumuz kosullar ve duydugumuz hisler
ile iligkilidir. Bu nedenle insan dengesiz bir varliktir, hisleri ve diistinceleri
stirekli degisir. Beden her zaman fiziksel olarak bulundugu yerde var olsa da
bir biitiin olarak insan her zaman bulundugu yerde var olmaz.

Toplumca gelistirilen normlar1 ortadan kaldirsaydik bedenimiz nasil bir
eylem sergilerdi? Ozgiirliikk kavraminin tam olarak iliskilendigi soru. Oz-
giirliik bir bagkasinin 6zgiirligiinii kisitlamadan yapilan eylemlerdir ve ayni
zamanda ozgiirlitk caninin istemedigi bir seye hayir diyebilmektir. Eger top-
lumumuzda ayiplama kavrami, kiigiimseme, hor géorme gibi asagilama keli-
meleri var olmasayd1 “¢ekinmek, utanmak, yargilamak™ gibi kavramlar hig
var olmazdi. Tipki nefes alip vermemizin siradanlagmasi gibi beden dilimiz
ve yeteneklerimiz de hayatin birer normali olurdu ve insanlar kendilerini ¢cok
daha 6zgiir bir sekilde ifade edebilirlerdi, tipki i¢inde bulunmus oldugumuz
atolye gibi.

Gegirmis oldugum atdlye boyunca kendimi 6zgiirce ifade edebildigim
bir siire¢ gegirdim. Insanlarin beni yargilamadig1, dinledigi, fikirlerin 6zgiir-
ce ifade edildigi bir ortamda bulundugum i¢in kendimi giivende hissettim.
Birbirini daha 6nceden tanimayan insanlarin bir araya gelerek olusturdugu
bu ¢alismalar stirecinde tanistik ve hep birlikte bir giiven ortami olusturduk,
birbirimizi dinledik ve bakis agimiz1 genisletmeye ¢alistik. Bu siiregte “yan-
lis” diye bir seyin olmadigini fark ettim. Bir geyleri silmek yerine silmenin de
bir ¢izim araci olarak kullanilabilecegi fikri bu diisiincemi destekledi. Duygu
ve diisiincelerimi hislerime bagli olarak o an anlik aktarabilmek bazen bir
seyleri diisiinmeden, planlamadan da gergeklestirebilecegimi 6gretti. Bede-
nimin sinirlarini kesfettigim, bazen i¢inde bulundugum mekanla bitiinles-
tirdigim, bazen partnerimle ¢izdigimiz sinirlarda sinirlandirdigim, bazen de
gozlerimi kapatip kurguladigim mekanda var oldugum; “ Var olmak m1 yok
olmak m1? Iste biitiin sorun bu!” Kendimi dinledigim bu siirecte, bir arayista
oldugumu kesfettim ve bu arayigimi siirdiirmekteyim.

Katilimer 12:
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mekansal bedenier
€izim ve dogaglama ile
mekani denayimiemek

Eylem, beden ve mekan bir butin madir?
Yoksa birbirlerini mi tamamlarlar?

Mekansal bedenler at8lye/sergl 3-7 Temmuz 2022

d e n e y i

*Mekinsal bedenler atélyesi ile mekinin, eylemin ve bedenin ayn ayn olan hali ile bir
arada- batin olarak bulunmasmm antamsal ve islavsel olarak farkl olabilecegini dene-

yimledim, The Circle’ imizle deneyiml 11z ve béylelikle bizim oraya ait olan
orada yazant olusturan eylem-bedeni birbirinden ayn dusinemiyorum. Bir butin
olarak lelikle the atslye boyunca sadece kendi bedenimi degil

etkilesim halinde oldugumuz kolektiflik halinin bedenlere de yansidigini benimie
birlikte atdlye boyunca orada bulunanlan da bir butan olarak deneyimledim.

Atélye boyunca; mekani (the circle), beden-leri (biz) ve eylemleri (atdlye boyunca
deneyimledigimiz butiin eylemler) bir bitin olarak deneyimledim

Sekil 12

Eylem-beden ve mekan (st Uste cakisirsa zamansal olarak ne olur? Farkli eylemlerin
birbirleriyle etkilesimi mekanda nasil deneyimlenir?

mekansal bedenler

cizim ve dogaglamaiile
mekant deneﬁmlemek

Mekansal bedenler atdlye

d

e

*Mekénsal bedenler atdlyesi ile mek
tinin olusabilecegi ve béylelikle bir a

Farkh eylemlenn birbirleriyle etkilesi

eden ve eylem iiclemesinin
rlemesi ama o eylem halin-
aha az gelebilmesi dene-

akl§ma SOnUCLI zamanjnj
deyken akmasi zamandan belki cok fazla be

istir.

Sekil 13
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Sekil 15

Katilimei 13:
Eylem stirekliligini korurken mekanin sinirlarini ne belirliyor?

Mekan eylemle beraber agilabiliyor. Mekana nasil bakildigina bagli ola-
rak sinir orbitalleri degisebilir. Bu, bedenin mekani nasil tanimladigi ile ilgili,
mekanin bu baglamda kendinde sinirlar1 yok.
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I¢-Dis nasil tanimlanir? Beden kendisi mekan midir?

Bedenler mekansal bir eleman olabilir hatta somut varliklariyla mekan da
tanimlayabilirler. Ama bu yine de digsal bir sey. Beden kendi basina bir mekan
olusturmuyor. Aksine mekanla kurulan diyalektik bir iliski s6z konusu.

*Beden derken bilinci de dahil ediyorum.
Katilimer 12:

Icinde bir ¢cok eylem bulunduran bir mekan1 hareketli diye tanimlayabilir
miyiz? Atdlyede gozleri kapali olarak mekani kesfetmeye galistigimiz kisim-
da mekanin benim hareketlerimle sekillendigini, sinirlarinin bedenimle ve
etrafimdaki alanimla yayildigini diisiindiim. Her hareketimde ve duygu du-
rumumdaki degisimlerde mekanin kodlarini yeniden yazdigini hissettim. Do-
layisiyla evet mekana hareketli diyebiliriz fiziki olarak mekan duruyorken bile.

Mekana igten veya distan gelen eylemler mekanin kimligini degistirebi-
lir mi? Mekan degismeyi reddederek benligini koruyabilir mi?

Belki her mekan fiziki olarak bilingli bir harekette bulunamaz ama me-
kan 6zelinde bedene sundugu imkanlarin kisitli olmasi mekanin bagkaldir-
ma hali olabilir. Bu duruma tarihi mekanlarin yeniden islevlendirilmesi 6r-
nek olarak verilebilir. Mekan1 dinleyip ona uygun islev verilmeli ki mekan
verimli kullanilabilsin.

Bos bir dort duvarin i¢inde bedenin eylemlerine bagli olarak mekani ta-
nimlamak mekanin esnek kullanilisina bir 6rnektir. Sadece tek bir tanimla kal-
maz, ayakta oldugu miiddetge evrilir ve belki de sonsuz bir yasama kavusur.

Eylemsiz bir mekan miimkiin miidiir, mekan olarak tanimlanabilir mi?

Eylemsiz olma hali de bir mekan tanimlayabilir. Mekan tanisini koymak
icinde eylem olmas: ise aklimiza gelmeyecek her yerde bir hareket vardir.
Baliklarin, karincalarin, fillerin, bakterilerin, insanlarin eylemleri vardir ve
bu eylemlerin sinir1 ya da sinirsizlig1 mekani olusturuyor olabilir. Gorme-
memiz, duymamamiz orada olmadigini gostermez. Basta bana yabanci olan
bir mekanda yaptigimiz isler ve etkinlikler araciligiyla mekan ile tanigmak
ilging geldi ¢linkii daha 6nce bu agamalar1 bu denli bilingli yasamamigtim.
Biz birbirimizi tanirken bir yandan da mekanlar birbirlerini tanir m1 diye
diisiindiim. Benim ayakkabimda kalan kum taneleri stiidyoya, stiidyodan eve
de kiymik pargalar1 ve toz gidiyordu. Bilyenin (kedimiz) her giin eve geldi-
gimizde iizerimizi koklayip mesaj almas1 gibi belki de mekanlar arasinda ir
diyalog doniiyor olabilir ve aralarinda ne konusuyorlar merak ettim.

Katilimci 10: Atélyede ilk olarak mekani tanidik. Tanimanin bir¢ok yolu
var. Yiriimek, dokunmak, isitmek, koklamak. Yiirtirken agirlik noktani-
zin nerede oldugu bile mekan: tanimlamada 6nemli rol oynuyor. Mekanda
bedenimizin kapladig1 alan ve bu alanin bagka beden alanlariyla kesisimi
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tegeti yine mekani tanimlayan yeni bakis acis1 kazandiran seylerden biri.
Birmekanailkgiristegordiigiimiizkadartanimlidir. Yiiriiriiriizve tanim genis-
ler. Dokunuruzkoklariz ve hakkinda daha ok veritoplariz. Ilk bakista goriinen
profilin goriinmeyenini yontemlerimizi degistirerek kesfetmis oluruz. Mekan
ekleme ve ¢ikarmalara agiktir. I¢ine aldig1 seyi benimser sekillendirirken se-
killenir. Atélye deneyiminde mekani tanidik¢a mekanin bir uzvu ve hep bera-
ber uzuvlar1 haline geldik. I¢inde bulundurdugu potansiyelleri agiga ¢ikardik.
Yontemlerimle artik mekan benim i¢in ¢ok katmanli tanimlanmais bir yapi-
ya sahip. Bu katmanlar eskiz kagitlar1 gibi {ist tiste otururken ¢alisarak bir-
birini tamamliyor. Mekanda sadece somut 6geleri ile degil bosluguyla da
lic boyutta bizimle bedenlerimizle bir mekan olusturdugunu goézlemledim.
Cizdigimiz resimleri taklit ederek dans ederken bedenlerimiz diizlemlerde
modeller olusturdu ve uzun pozlama gibi herkesin hareketleri yeni bir mekan
kurmus oldu. Mekan bizi sekillendirirken sekillendi.

Katilimci 8: Mekan beden hareketlerine gore yaratilabilir mi?

Bedenimi benden ayr1 ve zihnimle egilip biikiilerek farkli formlara biirii-
niip, mekénlar olusturabilecek sekilde deneyimlemek bedenime farkli bir bakis
agistyla bakmama neden oldu. Bedenimin sinirlar igindeki sinirsizligi, farkli
mekénlara yayilma istegi devinime odaklanmami sagladi. Farkli mekansal be-
denlerle etkilesen parcalarimizin kesisip i¢ ice ge¢mesi ve yeni mekanlara im-
kan tanimasi bu siiregte mekéanlar1 deneyimlemek ise zihnime odaklanmami
sagladi. Bedenimin sinirlarini kesfettigim, harekete ge¢me istegi uyandiran ve
mekéaninin egilip biikiilmesiyle kendimi daha giivende hissettirerek iyi gelen-
ler; ¢izgiyi taklit etmek, birbirimizin bogluklarindan ge¢mek.

Farkli kullanici deneyimlerinden mekén kurgusu nasil degisebilir? Du-
yumsal farkliliklar mekan: deneyimleme siirecine nasil etki eder?

Dogaglamalarda kendimden uzaklagmak farkl: birine biirtinmek, meka-
ni1 bagka biri olarak duyumsama istegi uyandirdi. Mekan bu duyumsamalara
gore onceden diisiindiigiimden ¢ok farkli yorumlandi ve kurgulandi. Mekéni
hi¢ diistinmedigim belki de yapmak istemeyecegim sekilde deneyimleyerek
buna gore hareketlerimin de gelistigini fark ettim. Zihnimin ve bedenimin
farklr bir kullaniciya biiriiniip mekéni o sekilde deneyimlemesiyle, mekan
kurgusunu doniistiirerek iyi gelenler; Dogaglamalarin hepsi. Kolektif biling,
merkez ve mekan (gevresi?), mekandaki eksik sey.

Katilimci 7: 1-) Bir mekanin i¢inde gerceklesecek eylemler o mekani ta-
sarlarken temeli olusturuyor ve 6ncelikli olarak bakmamiz gerekenler arasin-
da kesinlikle. Tasarlayacagimiz mekan, i¢cinde gerceklesecek eylemleri ne de-
recede kisitlayacak, nasil yonlendirecek bu faktorler cercevesinde gelisir ve se-
killenir. Buna bagli olarak eylemlerin sinirlarini nasil belirleyebiliriz? Baslica
kullanim alanlarina bakarak géztimiizde belirli eylemler canlanacaktir ama
cok amacli sekilde bir siirii hareket olasilig1 olusuyor. Doga¢lamanin getirdigi
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yaraticilik da buradan doguyor. Bence ne kadar diistiniirsek diigiinelim bir
insan ¢ikip hayal ettigimizden ¢ok farkl: sekilde bir kullanim sergileyebilir.

2-) Mekanin sekli, ne kadar 1s1k aldigi, olustugu malzmeler, dokusu...
Biitiin bunlar birlesip bize bir duygu verir. “Duygu diinyas1 nedir ve kisiye
gore nasil degisir?” diye sordugumuzda 6niimiizde bir siirii varyasyon belirir-
ken tasarimimizin insanlara yansittig1 duygulari nasil 6n gorebiliriz? Belli bir
tema ¢evresinde bir tasarim gelistirmeye basladigimizda bizim bakis agimiz-
dan insanlarin da bakmasini isteyebiliriz, belki dayatabiliriz hatta bunu sag-
layabiliriz de. Ama herkes tarafindan ayni sekilde kavranan bir tasarim bana
gore ozgiir degildir ve basarili degildir. Ortaya ¢ikabilecek baska duygularin
oniinii kesmek tasarimin dogasina terstir. Bir tasarim yaptigimda yiiridi-
giim diizenin i¢inde bir bagkasinin kosmasi, bir bagkasinin kaybolmasi ¢ok
ilgimi ¢eken bi durum. Yasadigimiz deneyim de buna bagh degisir.

Bir binanin yapilis amacini zaten tasarim yaparken gozetmemiz gere-
kir. Bir hastane yapiyorsak o hastanenin i¢inde ya hastayizdir ya da gorevli.
Bu rollerin isleyisi ve olaylarin gelisimi siirekli tekrarlanir mamafih yapida
amaci disinda bir eylem de gergeklesebilir. O eylemlere de bir hastane, hasta-
ne roliinde etki eder. Bir hastanenin sunabilecegi yapisal elemanlarin, iginde
gerceklesmesini istedigi eylemleri ne kadar kati sekilde dayattig1 sekillendi-
rir. {llaki klinigin kapisinin éniinde beklememizi sdyleyen koltuklar belirler
mesela. Kollarim i¢in bir dayanaklar: varken ayaklarimi bagibos birakan ve
rahatsiz eden sandalyeler iistiinde uzun siire oturmami istemiyor gibiler. Ote
yandan bu kisitlanigin disiplin agisindan 6nemi olabilir mi? Patron yokken
bile yapinin ve esyalarin ¢aliganlara emir vermeye devam ediyor olusu ve
beklenmedik keyfi bir eyleme miisaade etmeyisi?

3-) Mekan ve beden: ayr1 iki kavramken birbirini diizenleyen, bozan,
yargilayan, bazen birbirlerinin yapisina katan, birbirinden dogan, ayr1 ayri
goziiksede birbirinden ayirt edilemeyecek kadar i¢ ice gecebilen adeta bir me-
kanizma olusturabilen kavramlardir.

4. Sonug ve Tartisma

“Mekansal Bedenler: Cizim ve Dogaglama ile Mekani Deneyimlemek”
baslikli Bilimsel Arastirma Projesi i¢ glinliik bir atélye ¢aligmasi ve bu atdlyede
tartigilarak arastirilan konularin sergilendigi iki giinliik bir sergiyle sonuglan-
mustir. Atolye siirecinde tartigilan arastirma konular: dncelikle projenin yiirii-
tlicti ve arastirmacilari tarafindan hazirlik siirecinde ele alinmistir. Bu konu-
larin baginda projenin basliginda yer alan “cizim” ve “dogac¢lama” olgularinin
birer eylem olarak ele alinmasi ve bu iki eylemin “¢cizmek” ve “dogaglamak”
olarak tartisilmasi gelmektedir. Bu baglamda sanat ve tasarim ara kesitinde yer
alan beden ve mekan iliskileri bedensel mekanlar ve/veya mekansal bedenler
olarak agilmig; sanat / tasarim ara kesiti ise mimarlik ve tiyatro disiplinleri kap-
saminda i¢ mimarlik / mekan tasarimi, gosteri sanatlar1 / performans sanati
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dallariyla aragtirilmistir. Bu kapsamda adi gegen dallarin sosyal bilimlerle yakinlig:
esas alinarak; dil, kiiltiir, anlam tartigmalarina yogunlasan bir yorumbilimsel ve
nitel arastirma yonteminin izlegiyle elestirel bilgi tiretimi amaglanmuistir.

Projenin hazirlik siireci iki disiplinin iligkisini yorumlamakla baslamis ve
tarkli disiplinlere ait teorik ve pratik geri planlardan gelen yiitiiriicli ve arastir-
macilarin proje kapsaminda ortak bir dil ve sdylem iiretmelerini icermistir. Bu
baglamda bireysel olarak sorular hazirlanmis ve bu sorulara beraber cevaplar
aranmistir. Boylece aragtirmacilarin 6znellikleri ve/veya egitimleri ve ¢alisma
pratikleriyle i¢inde yer aldiklar: disiplinlerden kaynaklanan yorum farklar: ve
benzerlikleri agiga ¢ikmistir. Tartigma sorulariyla ¢izmek ve dogaglamak olarak
ele alinan iki diretici eylemin iliskisi “dogaglamayi ¢izmek, dogaglama ¢izmek,
cizerek dogaglamak, dogaclayarak ¢izmek” olarak yorumlanmis ve iki eylemin
birbirlerini hem biinyesinde yer alarak etkileyebilecegi, hem de bagimsiz, 6zerk
eylemler olarak yeniden iiretebilecekleri sonucuna varilmistir. “Doga¢lama diger
eylemlerin (¢izmek eyleminin) bir tiirii olmaktan nasil ¢ikar?” sorusuyla da iki
eylem arasindaki karsilikli etkilesim, mimarlik ve tiyatro disiplinleri 6l¢ceginde
tartisilmis ve metin, senaryo, oyuncu, kullanici, yasanti, deneyim gibi olgular
araciligryla iki disiplinin kesisim yiizeyleri isaretlenmistir. Bu baglamda hem
metnin, hem de (beden) mekanin her iki disiplinde de potansiyeller ve ¢okluklar-
dan olusan bir imkanlar biitiinii oldugu sonucuna varilmistir. “Elimizde sadece
¢izmek ve dogaclamak ile ¢iplak bir beden ve bos bir mekan oldugu zaman neler
olur?” sorusuyla bedenin dogaglama potansiyellerinin a¢iga ¢ikarilmasi sayesin-
de mekandaki ¢izmek eyleminde ayaklarin ellere gore mekanla daha dolayimsiz
bir iliskide olmalarina ragmen ¢izmek eyleminin ¢ogunlukla el / parmak odakli
olusuna dikkat ¢ekilmis; atolyenin katilimcilari ile beraber kalem-yiizey, mou-
se-monitor eslesmelerinin tartisildigl, parmak yerine dirsek, diz, burun gibi al-
ternatif bedensel ¢izim performanslarinin pratik edilebilecegine karar verilmis-
tir. Projenin hazirlik siirecini sekillendiren bu tartigmalarla atolyenin disiplinle-
rarasi niteliginin mekansal beden ve/veya bedensel mekan deneyimine katkilar:
arastirilmis ve iki disipline ait kavram ve eylemlerinin kesismesiyle olusan bir
aralik / arada olma haline ulasilmigtir.

Hazirlik stirecinden sonraki ii¢ giinliik atélye siirecinde de yukaridaki sorular
katilimcilarla beraber performans ve ¢izim pratikleri araciligiyla tartisilmistir ve
bu tartigsmalarin sonuglari atélye ¢iktilari olarak mekanda bir sergiye doniistiiriil-
miistiir. Dordiincii gliniin sabahinda ise sergi tasarimina, atolye siireci i¢inde agiga
¢ikanlarin bir kiiratoryel kurguya gore yerlestirilmesi ile baglanmistir. Malzeme-
lerin bir kismi bu kurguya gore 6nceden belki de sadece sergilemede kullanilacag:
tahmin edilerek temin edilmistir. Bu kurguya gore geriye kalan artik sadece me-
kana atolye ¢iktilarinin yerlestirilmesinin kaldig1 mekanik bir siire¢ sonu olma-
mustir. Katilimcilar bu sergileme ile {ig giin boyunca bedenleriyle deneyimledikleri,
iligkiler kurduklar1 mekani bir kez daha yeni bastan iiretmislerdir. Besinci giinde
de sergi devam etmistir ve giin sonunda tiim katilimcilarla beraber sergi kapani-
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s1 yapilarak sergi mekani bosaltilmistir. Sergi kapaniginda katilimcilar bes giinlitk
deneyimlerini sozlii olarak paylasmislardir ve ardindan her bir katilimcidan bu
deneyimlerini aktardiklar: bir deneyim yazisi iiretmeleri istenmistir. Bu yazilarda
da katilimcilar deneyimlerini soru ve cevaplar yeniden iireterek projenin yorum-
bilimsel - elestirel bilgi tiretimine katkida bulunmuslardir. Bu katkilardan bazilari
katilimcilar arasindaki egitim diizeylerine bagli ¢esitliligi 6rneklemek adina bura-
da paylagilacaktir. I¢ Mimarlik Yiiksek lisans 6grencisi olan Katilimei 8 atélyede
“Mekén beden hareketlerine gore yaratilabilir mi?” sorusuyla yola ¢ikmis ve atdlye
sonunda kendi sorusunu soyle yanitlamigtir:

“Bedenimi benden ayr1 ve zihnimle egilip biikiilerek farkli formlara birinip,
mekénlar olusturabilecek sekilde deneyimlemek bedenime farkl: bir bakis agisty-
la bakmama neden oldu. Bedenimin sinirlar igindeki sinirsizligy, farkli mekanlara
yayilma istegi devinime odaklanmami sagladi. Farkli mekénsal bedenlerle etki-
lesen parcalarimizin kesisip i¢ ice gegmesi ve yeni mekanlara imkan tanimasi bu
siiregte mekanlar: deneyimlemek ise zihnime odaklanmami sagladi. Bedenimin
sinirlarini kesfettigim, harekete gegme istegi uyandiran ve mekaninin egilip bi-
kiilmesiyle kendimi daha giivende hissettirerek iyi gelenler; ¢izgiyi taklit etmek,
birbirimizin bosluklarindan gegmek.”

I¢ Mimarlik Lisans Birinci sinif 8grencisi olan Katilimc1 7 ise mekansal be-
denler baglaminda beden ve mekan iliskisini soyle aktarmigtir:

“Mekan ve beden ayr1 iki kavramken birbirini diizenleyen, bozan, yargilayan, ba-
zen birbirlerinin yapisina katan, birbirinden dogan, ayr1 ayr1 goziikse de birbirin-
den ayirt edilemeyecek kadar i¢ ice gecebilen adeta bir mekanizma olusturabilen
kavramlardir.”

Sonug olarak “Mekansal Bedenler: Cizim ve Doga¢lama ile Mekan:1 Dene-
yimlemek” baglikli Bilimsel Arastirma Projesinin hazirlik, atolye ve sergileme-
den olusan siirecinde mimarlik ve tiyatro disiplinleri kapsaminda, doga¢lamak
ve ¢izmek eylemlerine odaklanarak i¢ mimarlik, mekan tasarimi, performans
sanati, beden sanati alanlarinin kesisimlerinden dogabilecek potansiyeller tar-
tistlmaya agilmigtir ve akademik literatiire “beden ve deneyim odakli bir mekan
bilgisi” katkis1 sunulmasi hedeflenmistir.
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1.GIRIS
1.1. LiF LEVHA TANIMI

MDF denilen ve tam gevrisi orta yogunluklu lif levha olan bu levhalarin
kaynagini bitkisel lif ve demetleri olusturmaktadir. Uretiminde bitkisel liflerin
kendi yapisina ait dogal yapisma ve kegelesme 6zelligi kullanilabilecegi gibi ek
bir yapistirict da kullanilabilir. Olugan levhalar kurutur, preslenir (Eroglu ve
Usta, 2000).

ISO’ya gore eni en az 1.5 mm olan ve kendinden yapisma ve kegeles-
me Ozelligi gosterebilen bitkisel liflerden iiretilen levha gesididir (Kara, M.
E.2011).

1.2.LIF LEVHA TARITHCESI

M.O. 6.yyda lif levhanin kullanildigina dair bilgiler mevcuttur. 1901'de
Minnesotada iiretilmeye baslanmistir. Uretim amaci binalarda 1s1 yalitimini
saglayabilmektir. 1931'de Isvegli bir mithendis odun yongalarinin preslenerek
stirekli liflendirilebilecegine dair yontem gelistirmistir (Kara, M. E., 2011).

1.3.LIF LEVHANIN SINIFLANDIRILMASI

TS madde 3635 ve ISO madde 818 incelendiginde yogunluk ve tiretim
bigimlerine gore ayrilmaktadirlar. (Kara, M. E., 2011)

1.3.1.YOGUNLUKLARINA GORE LiF LEVHALAR

1) LDF (Light Density Fiberboard): Yogunlugu 0,35 gr/cm® ‘den diisiik
olan izolasyon lif levhalaridir.

2) MDF (Medium Density Fiberboard): Yogunlugu 0,35-0,80 gr/cm® ara-
sinda degisen orta yogunluga sahip lif levhalardur.

3) HDF (High Density Fiberboard): 0,80-1,1 gr/cm® arasinda yiiksek yo-
gunluga sahip olup serttirler (Kara, M. E., 2011)

1.3.1.1.LDF (Izolasyon Lif Levhast) (Insulating Board -Non-Compres-
sed Fiberboard)

1914te yas yontemle Minnesotada gelistirilmeye baslayan bu levhalarin
gliniimiizde kullanimi gittikge azalmistir. Kagit iiretimine benzedigi i¢in iire-
tim prosesinde ¢ok miktarda su bulunmaktadir ve bu sularin hepsi temiz su
olmadig1 i¢in atik sularin temizlenmesi problem teskil etmektedir. Levhalarin
su itmesini ve boyutlarinda devamlilig1 saglayabilmek i¢in %1 oraninda regi-
ne, parafin, asfalt emiilsiyonu vb. maddeler eklenmektedir. Bu yiizden levhalar
0.16-0.50 gr/cm® olmak tizere diisiik yogunluga sahiptir. Yapilarda izolasyonu
saglamak amaciyla kullanilmakla beraber zemin dosemesi olarak kullanimi da
yaygindir (Gtiller,B., 2001).
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1.3.1.2. HDF (Yiiksek Yogunluklu Sert Lif Levha)

Yas ve Kuru yontemle {iretimi yapilmaktadir. Yogunlugu yaklagik olarak
0,86-1,100 gr/cm™tiir. Yag yontem kullanilarak yapilan iiretimde ¢okea su bu-
lunmaktadir. Tutkal kullanimi yoktur, aksine lignin baglayic1 gorevi géormek-
tedir. Kuru yontemde ise sicaklikla sertlesen tutkal kullanilmaktadir. Kuru
yontemle tretilen levhalarla yas yontemle iiretilenler kiyaslandiginda egilme
direncinin kuru yontemlerde daha diisiik oldugu goriilmiistiir. Kuru yontem
kullanilan levhalarda en biiyiik avantaj levhanin her iki yiizeyinin diizgiin
olusudur. Bunlar nemli ortama dayanikli olduklarindan 6zel bir islem gérme-
dikge i¢ mekanlarda kullanilmaktadir. Ozel islem gérenler ise dig mekanlarda
kullanilmaktadir ve piyasada “tempered hardboard-ekstra sert lif levhalar”
seklinde bilinmektedir. Genel olarak yiiksek yogunluklu lif levhalar yapisal
uygulamalarda, otomotiv sektoriinde ,mobilyacilik alaninda ve laminant par-
kelerde kullanilmaktadir (Guller, B., 2001).

Sekil 1: Laminat Parke Olarak HDF Kullanimi (URL 1).

1.3.2.URETIM YONTEMINE GORE LiF LEVHALAR

Yas, yar1 kuru ve kuru olmak tizere 3 yontemle iiretim gerceklesmektedir
(Eroglu ve Usta, 2000). Yontemleri birbirinden ayiran en 6nemli etken levha
taslagi rutubet oranlaridir.Yas yontemde levha taslag: rutubeti %100diir.Yar1
kuru yontemde rutubet %12-45 arasindadir.Uretimde sulu ortamdan yarar-
lanilmaz ve sentetik yapistiricilar kullanilir.Kuru yontemde nem %5-10 dur.
Regine, parafin kullaniirMDFler hem kuru hem yas yontemlerle iiretile-
bilmektedir.Yas yontemle iiretimde %1-3 oraninda yapistirici kullanilir. Kuru
yontemde %8-11dir.Nedeni seliiloz, ligninin olusturdugu baglarin bulunma-
yasidir (Kayzs,S., 2016).

Kuru yontemle yapilan iiretim yonga levhanin {iretimine benzemektedir.
Uretimde uzun lifli odunlar tercih edilmesine karsilik kuru yontem kullanila-
caksa sicaklik etkisiyle sertlesen tutkallar kullanilir, bu yiizden kisa lif yapisina
sahip yaprakli agaclarda kullanilabilir. Suanda en ¢ok tercih edilen tiretim yon-
temi ise kuru yontemdir (Giiller, B., 2001).
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Sekil 2: Ana Hatlariyla Liflevha Uretim Teknolojisi Kuru Yontem (Giiller,B., 2001)

2.0RTA YOGUNLUKLU LiF LEVHA (MDF) NIN TANIMI

Sekil 3: Orta Yogunlukta Lif Levha (URL 2).

MDEF, odun bazli iiretilen levha iirtinlerinin en sonuncusudur.19601 yil-
larin ikinci yarisinda ilk olarak Amerikada iiretilmis ve sonrasinda Avrupa,
Almanya, Fransa, Ingiltere gibi cevre iilkelere de yayilmistir. New York De-
positede 1965’te kurulan fabrika diinyadaki ilk fabrikadir. 1973’ten sonra da
bir¢ok Avrupa iilkesinde iiretimine baglanmistir (Akbulut, T., 2000).

Lif -yonga odunu, aralama kesimi sonrasi agiga ¢ikan odunlar ,artik kereste-
ler, artik kesme kaplamalar vb. gibi bir ¢ok artik iiriin ,testere ve planya makinele-
rinden elde edilen talaglar ile odun iseyen fabrikalara ait atiklar da tiretimde ham
madde olarak kullanilabilmektedir. Kullanilan odun ¢aplarinin 6-40 cm arasinda
olmas1 ve en az 2m boyunda olmasi aranan 6zelliklerdendir. Kaynaklarin elverisli
olmadig; alanlarda ise seker kamug, bitki saplar: gibi yillik bitkiler de kullanilabilir.
Yogunluklar1 0.50-0.80 gr/cm3 arasinda degismektedir (Giiller,B.,2001).

Yas, kuru ve yar1 kuru yontemle iiretilebilen bu levhalarda en ¢ok kulla-
nilan tretim yontemi kuru yontemdir.12 mmden 60 mme kadar kalinliklar
mevcuttur.
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Sekil 4: MDF Kalinliklar: (URL 3).

3.DUNYADA MDF URETIMi

1965’te Newyork Deposit'te ilk fabrika kurulmus ve 1966'dan sonra da di-
ger Avrupa iilkelerin yayilmistir. Bu levhanin bu kadar ¢ok sevilmesinde ham-
madde olanaginin fazla olmasi, masif agaca benzer sekilde islem gorebilmesi,
tiziki direng degerlerinin iyi olusundandir ( Suchland, O., Woodson, G.,1991).

4. TURKIYE’DE MDF URETIiMi

1985’te Orduda Camsan adiyla ilk fabrika kurulmustur.2010 yilina ait ve-
rilere gore iilkemizde 11 tane Marmarada, 2 tane Dogu Karadenizde, 2 tane
Orta Karadenizde fabrikalar kurulmustur. Bu bolgelerde fabrikalarin yayil-
masinin nedeni hammaddeye, pazara, deniz ticaretine daha yakin olmasidir
(Kayzs, S., 2016)

FABRIKA ADI BULUNDUGU YER KAPASITE m*/giin | KAPASITE m*/wil
BOLU LIF (GBS)AS. BOLU 20 24.000
CAMSANAS. ORDU 600 180.000
CAMSANAS ADAPAZARI 600 180.000
DIVAPAN A S, DUZCE 400 120.000
KASTAMONU ENTGRE AS.  [IZMIT /GEBZE 1.200 360.000
SELOLIT AS MANISA 60 18.000
SERDAR AGAC A S. BURSA 650 195.000
SFCAS. KASTAMONU 835 250.500
STARWOOD A S BURSA 800 240.000
TEVERPAN A.S TEKIRDAG 500 150.000
TEVER MDF A S TEKIRDAG 800 240.000
YILDIZ SUNTAMDF A S. ZMIT 1.550 465.000
YILDIZ ENTEGRE A $. 1ZMIT 3.000 900.000
TURANLAR GRUP A S. SAMSUN 750 235000
SBSAS BURSA /K PASA 300 50 000
EYLUL 2010 KURULU TOPLAM KAPASITE 13.325 m¥/giin 3.997.500/y11

Sekil 5: Tiirkiyede Lif Levha Ureten Fabrikalara Ait Veriler (Kayss,S., 2016).

* 65
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5.MDF TURLERI
1. Ince mdf
2. Kalin mdf

3. Yangina dayanikli mdf
4. Rutubete dayanikli mdf

5.1.ince MDF: 18-25 mm arasinda kalinliga sahip bu mdf ¢esidi kontrp-
laga alternatif olmasi igin iiretilmistir. En ¢ok kullanildig: alanlar su sekilde
siralanabilir: altliklar, arkaliklar, kapilar, dekoratif paneller, egimli yiizeyler.

5.2.Kalin MDF: Kalinliklar1 45-60 mm arasinda degismektedir, yapilarda
stitun, kemer vb. olarak, agir doseme imalatlarinda , raf imalatinda, basamak
imalatinda , ¢alisma amagh kullanilan tezgahlarda ve banklarda kullanilir.

5.3.Rutubete dayamikli MDF: Bu MDF c¢esidinde neme dayanikli 6zel
fenol formaldehit tiirevi tutkallar kullanilir ve suyla ¢aligmasini engellemek
icin parafin eklenir. I¢ mekanlarda yiizde seksen oraninda bagil neme kadar
kullanim imkani mevcuttur. Kullanim alanlari olarak 1slak hacim mobilyalari,
dosemeler, pencere, merdiven ve mimari kaliplar siralanabilir.

5.4.Yangina dayamikl1 MDF: Bu mdf ¢esidinde mdf yiizeyine iiretimden
sonra yanmay1 Onleyici 6zel tuzlar stiriiliir. Kirmizi renktedir. Kullanim alan-
lar1 olarak duvar kaplamalari, sergileme amaglh kullanilan panolar ve diger
pano kaplamalari, béliicii ve ayirici sistemler siralanabilir (Eroglu, H., Usta,
M., 2000).

6.LIF LEVHA KAPLAMA ENDUSTRISI

Levhalarin kullanim alanlarini arttirmak, malzemeyi dis etkenlere kars:
daha dayanikli ve direngli hale getirmek amaciyla kaplama islemleri yapilmak-
tadir. Kaplama malzemeleri olarak recine emdirilmis seliiloz kagitlari, polyes-
ter astarlar, polyester lakeler, aga¢ goriiniimii verilmis tekstiirler, lamine edil-
mis levhalar, PVC folyolar vb. Kullanilmaktadir (Kayzs, S.,2016).

7.LIF LEVHA YUZEY KAPLAMA

Hem goriiniimii daha da iyilestirmek adina hem de varolan direnci daha
da fazlalagtirmak adina yapilan islemlerdir. Yiizey kaplama malzemeleri olarak
en ¢ok kullanilan malzemeler su sekilde siralanabilir:

HPL/CPL laminantlari, melamin esasli regine, boya, kagit ya da finish fol-
yo, PVC (Doéngel, N., 2005).

HPL laminant: Dekor ve kraft kagitlarinin plaka halinde ytiksek sicaklik
ve basing altinda preslenmesiyle elde edilirler. Dekoratif 6zellikte bir laminant
cesididir (URL 4).
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CPL laminantin HPL laminantdan farki ise, silindirler ile presleniyor olu-
sudur.

Koruyucu katman (Protective Layer)

Metal Dekor Katmani{Metal Decor Layg

Kraft Kagudi (Craft Paper)

0Ona Yofunluklu Lif Levha (Medium B

Metal Kaplamal MDF

AL 01 Firgalanmig Aluminyum
(Metal Ventered MDF

AL 01 Brushed Aluminium)

Yiiksek bazingh Laminant (High Pressure Laminate

Sekil 6: HPL Laminant Katmanlar: (URL 5).

8.MDF’NIN OZELLIKLERI
« Homojen yapida ve masif agag malzemeye benzer.

« Hammadde olanag fazladir. Artik maddeler, bitki saplar1 vb. de kulla-
nilabilmektedir. Doga dostudur.

o Uretiminde lif kullanildigindan yogunlugu fazladir ve diizgiin diizey-
lidir.
« Piiriizstiz yiizeyi oldugu i¢in her tiirlii Gst ytizey islemini olanakli kilar

(lake, boya, kaplama vb.)

« Kenarlar diizgiin oldugundan ve bosluksuz yapisi sayesinde lamba,
zivana agmaya elverislidir.

« Rutubete dayaniklidir.

o Ozel islemler uygulanirsa yangina da dayaniklidir.
o Farkli ebatlarda iiretimi miimkiindiir.

» Yogunluk orani her noktada esittir.

« Vida tutma kapasitesi yiiksektir.

o Fiziki direng degerleri yiiksektir.

+ Yogunlugundan otiirii giiriiltityd, sesi biinyesinde tutar, giirtilti ileti-
mini azaltir (Bager, U. E. 2019).
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9.MDF UZERINE UYGULANAN KAPLAMA iSLEMLERI
9.1. High-gloss Kaplamali MDF

Mdflam ile kiyaslanirsa sararmalara ve ¢izilme olusumuna kars1 daha da-
yaniklidir. Yiizeyi piiriizsiizdiir. Kdse noktalardan kaplamanin soyulma diren-
ci piiriizlii yiizeylere gore diistiktiir. Ayna efekti veren piiriizsiiz yiizeyi vardir.

9.2. Akrilik Kaplamali MDF

Bu kaplama diger kaplama ¢esitlerine gore kalindir, bu yiizden darbeye,
gizilmeye daha dayaniklidir. Cam efekti veren piiriizsiiz ylizeyi vardir.

9.3. Membran Kaplamali MDF

Diger kaplamalara gore bakildiginda uzun siireli kullanimda 1s1 ve 151k et-
kisiyle sararmalar ve kose birlesimlerde kaplamalarin kalkmasi gozlemlenmis-
tir. Bu kaplamanin yiizeye tutunum orani diger kaplamalara gore daha azdur.

9.4. Lake Boyal1i MDF

Sinirsiz renk kombinasyonu yapilabilir. Ham MDF {izerine yapilan bu
boya isleminde boya MDF yiizeyine dolar ve piiriizsiizlik saglar. Parlak lake
ve mat lake boya olmak iizere piyasada iki ¢esit lake boya kullanim1 mevcuttur.
Eskitme boya denilen boya yontemi ile de ahsap dokusu verilebilir. Maliyeti
diger kaplamalara ve islemlere gore daha pahalidir. Sicaklik ve rutubete kars:
direnci digerlerine gore daha iyidir. Uygulanan boya isleminin sinif ve kalitesi-
ne gore sararma olusabilmektedir. Uzun siireli kullanim sonras: renk degisik-
ligi yapilmak istenirse yapilabilir (Ozbay,S., 2022).

10.MDF’ NIN KULLANIM ALANLARI

MDFnin masif ahsaba gore ekonomik olusu, islenmesinin kolay olusu,
birden fazla cesit alternatifi ve tasarima imkan vermesi, siirdiiriilebilir olusun-
dan dolayi bir¢ok alanda kullanimi mevcuttur. Bunlarin en basinda seri iiretim
mobilyalar yer almaktadir. Mobilya iskeletlerinde, sabit mobilyalarda, tavan,
duvar, zemin kaplamasi olarak, mobilyalarda high-gloss, akrilik, membran
kaplamali ya da lake boyali olarak kullanilabilir (Ozbay, S., 2022).

Kapilar, kapi bilesenleri, dolap yapimi, karkas sistemlerde destek elema-
ni1 olarak, i¢ dekorasyonlarda, ahsap dosemelerde althik olarak, akustik panel-
lerde, ses ve 1s1 yalittiminda, sanat ve el sanatlarinda tuval malzemesi, heykel
malzemesi olarak, bolme duvarlarda, fuar stantlarinda , teshir raflarinda, ser-
gileme elamanlarinda, 1slak hacimlerde tezgah, depolama elemani olarak, de-
koratif duvar panellerinde, konferans masalarinda, cephe kaplamada, tavan,
duvar ve zemin kaplamalarinda, raf sistemlerinde, yesil bina uygulamalarinda,
dekoratif yazilarda, oyuncaklarda kullanimi mevcuttur. Cat1 kaplama uygula-
malarinda destek olarak kullanilabilir.
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Orta ve yiiksek yogunluga sahip levhalarin Avrupada kullanim alanlar1
incelendiginde %49 mobilya, %31 zemin kaplama (parke), %10 insaat, %9 kap1
ve %1 diger kullanim alanlar1 sonucuna ulagilmaktadir (Péyry, 2013).

10.1. Kapilar ve kapi bilesenleri

MDF kolay islenebilir olusu ve birden fazla tasarima imkan vermesi ile
hem kapi iskeletlerinde hem de panel kapilarda yiizey malzemesi olarak kul-
lanilmaktadir.

Sekil 7: MDF Kapiya Ilk Kat Astar Boya Atilmast ve Sonrasinda Cita Uygulamasiyla
Beraber Lake Boyal Hali, Konya Satis Magazast (Ozbay, S., 2022).

Sekil 8: Kapida MDF Uzeri Lake Boya Uygulamasi (URL 6).
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Sekil 9: Duvara Entegre Edilmis Kayar Kapida MDF Kullanumi, El Guateque Daireleri,
Barselona (URL 7).

10.2. Dolap yapimu ve iskeletinde kullanimi

Sekil 10: Ham MDF Kapak Ustiine Uygulanan Freze ve Bunun Beyaz Lakeli Hali
(Ozbay, S.,2022).

Sekil 11.1: Parlak Lake Kapak (URL 8)
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Sekil 13: Membran Kapak (URL 11).
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Sekil 16: MDF Lam Malzeme Kullanmimin Mutfak Dolaplarinda Kullanimi (URL 14).
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Sekil 17: MDF Uzeri Lake Boya uygulamas: Yapilmis TV arkasi Panel Uygulamast ve
Lake Boyali MDF’nin TV Unitesinde Kullanimi (URL 15)

Sekil 18: Studio Melina Romano Tasarimi, MDF Kullamilarak Yapilmis Mutfak Dolabi
Ve Gardirop (URL 16).
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10.3. Masalarda, servis tezgahlarinda kullanimi

Sekil 19: Studio Melina Romano Tasarumi, MDF Kullamlarak Yapilmis Kavisli Masa
Ornegi (URL 17).

10.4. iskelet- Karkas Sistem Olarak Kullanim1

Sekil 20: Geri Déniistiiriilmiis Beyaz Ayaklar Uzerinde Yiikseltilmis Yatak Odasinin
Duvarlarinda Kullamilan Koyun Yiinii MDF Izgaralarla Cercevelenmistir (URL 18).

10.5. Raf Sistemlerinde, Dekoratif Duvar Panellerinde, Citalarda,
Tavan, Zemin, Duvar Kaplamalarinda Kullanimi

Giiriilti iletimini azalttigindan altlik olarak da kullanilabilir. Stipiirgelik-
lerde ya da mekanlarda diisey ve yatay olarak kaplama elemanlarinda kullani-
labilir.
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Sekil 21: Shangai, China, Mini Cuppa Cafe tasariminda, Duvarlar MDF Bloklar
ile Kaplanmstir. Bu Bloklar Ayni Zamanda Raf Olusturmak Iginde Kullanilmgtir,
Tezgahta, Duvarlarda Kullanilan MDF Bloklar CNC Ile Kesilmistir Ve Miknatislarla
Birbirine Tutturulmugstur (URL 19).

0., 2017).

Sekil 23: Tullys Kafe, Fukuoka, Japonya MDF Duvar Paneli Uygulamasi (URL 20).
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Sekil 25: Urban Station Cafe, Buenos Aires, Arjantin MDF Banko ve Banko Arkasi
Depolama Unitesi Uygulamas: (Kilig, O., 2017).

o
i

)
i
[

Sekil 26.1: Ham MDF Duvar Paneli (URL 21).Sekil 26.2: Mdflam Duvar Paneli (URL
22).
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Sekil 27: MDF Uzeri Mat Lake Boya Uygulamasinin Duvarda Cita Olarak Kullanimi
(URL 23).

Sekil 28: Lake Stipiirgelik (URL 24).

10.6. Sergi, Teshir Elemanlarinda, Fuar Stantlarinda Kullanim

Fuar stantlar1 6zel tiretim ve modiiler stantlar olmak tizere iki ana baglik
altinda toplanur.

Ozel iiretim tercih edilen stantlarda, MDF gibi preslenmis ahsap kom-
pozit malzemeler demir profillerle beraber kullanilir. Modiiler standtlarda ise
alimminyum ya da demir kutu profiller Gistiine mdf-mdflam gibi tiriinler en-
tegre edilir. Ekonomik bir stand ¢esididir.

Fakat yapay ahsap malzemeler kullanilarak yapilan standlarin sokiimiinde
bu malzemeler zarar gormektedir. Bu yiizden tekrar kullanimi zordur (Altin,
E., 2023).



78 * Rumeysanur Berber, Osman Camlibel

Sekil 29: Gary Card’in Roksanda’nin 2016 Ilkbahar- Yaz Defilesi Igin Tasarladigi ve
MDF Kullanilarak Yapilmis Defile Alani (URL 25).

Sekil 30: Qfabs Firmasina Ait Stant Kurulumu (URL 26).

10.7. Ahsap Dekoratif Yazilarda , Dekoratif Objelerde Kullanimi

Sekil 31: MDF Kullanilarak Yapilmis Ahsap Dekoratif Yazi Ormegi (URL 27.1, URL
27.2).
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Sekil 32: MDF Dekoratif Obje (URL 28).

10.8. Oyuncaklarda Kullanimi

Kolay sekil verilebilmesi, ylizeyinin piiriizsiiz olusu, boyama ve siislemeye
elverisli ylizey yapisindan kaynakli ahsap oyuncaklarda MDF kullanimi, yay-
gindir.

Sekil 33: Ahsap Oyuncaklarda MDF Kullanimi (URL 29).

10.9. Akustik Panellerde, Hoparlér Muhafazalarinda Kullanimi

MDFnin yogunlugu istenmeyen titresimleri ve rezonanslar1 azaltir (Ba-
yat, M., 2023).



80 * Rumeysanur Berber, Osman Camlibel

Sekil 35: MDF-Lam Akustik Panel (URL 31).

Stiidyolarda, konferans salonlarinda, tiyatro, sinema, dans salonlarinda,
eglence mekanlarinda, havaalanlarinda, otellerde, fabrikalarda, giiriiltityii azalt-
mak istenilen her yerde MDF lam akustik paneller kullanilmaktadir (URL 32).

10.10. Yapt Eleman1 Olmak Uzere Catilarda Destek Elemani Olarak
Kullanimi
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10.11. i¢ Bélme Duvarlarda Ayirici Olarak Kullanimi

Sekil 37: Stiidyo VDGA, Hindistan Ofisinde Duvarlar Kartondan ve MDF
Kullanmilarak Olusturulmugstur. (URL 34).

Sekil 38: El Quateque Daireleri (Barselona) ‘Nde CNC Kullanilarak Yapilmus Evi Ikiye
Bélen Duvar Ornegi (URL 35).

Sekil 39: EI Quateque Daireleri (Barselona) ‘nde MDF nin Boliicii Panel Olarak
Kullanimi (URL 36).
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10.12. Cephe Kaplama Elemani Olarak Kullanimi

Bu alanda kullanilan kompozit malzemeler sudan etkilenmeyen 6zel regi-
nelerle bir araya getirilen ve ytizleri de fenol ya da melamin tabaka kapli MDF
olarak se¢ilmektedir. Burada dnemli olan malzemenin suyu gecirmeyecek se-
kilde bir araya getirilmesi ve galvaniz vidalarla tutturulmasidir. Su ile dogru-
dan temas etmeyecek sekilde konumlandirilmalidir (Goker R.,M.1994).

10.13. Yesil Bina Uygulamalarinda Kullanimi

MDF iiretiminde daha az odun israfi oldugundan ekosistemlerin korun-
masina katki saglar. Masif ahsap ve diger malzemelerle kiyaslandiginda ve ye-
sil binalar s6z konusu oldugunda maliyet 6nemli bir etmendir ve bu konuda
MDF biitge dostudur.

Uygulamalarda dikkat edilmesi gerekenler asagidaki gibidir:

1.Birlestirmede kullanilan regineler solunum yollarinda, gozde tahrise ne-
den olabilir. Diisiik emisyonlu iirtinler se¢ilmelidir.

2. Geri dontistiiriilmiis malzemelerden iiretilen MDF kullaniminda for-
maldehit igerigine dikkat edilmelidir.

3.Uygun havalandirma sistemleri kullanilmalidir (URL 37).
10.14. Sanat ve El Sanatlarinda Kullanimi

MDFnin kolay islenebilmesi sanat¢ilarin eserlerinde kullanimina imkan
tanimigtir. MDF levhalar kesilip, islenerek, iist yiizey islemlerinden gegerek,
vernik atilarak, boyanarak istenen goériiniim kazandirabilir, heykel yapimina
olanak tanir, oyma yapilarak rélyef sanatinda kullanilabilir, mozaik ve deko-
ratif pano ya da obje yapiminda mozaik pargalarinda MDF altlik olarak kulla-
nilabilir. Resim yaparken ya da baski islemlerinde tuval ve zemin olarak kul-
lanilabilir.

Sekil 40: MDF Tuval Uzerine Yapilmis Boya Calismas: (URL 38).
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Sekil 42: MDF Levhalarin Kesilip Boya Islemi Uygulanarak Yapilmis Duvar Tablosu
(URL 40).

Lcaf ‘ 1 4

Sekil 43: MDF Duvar Dekoru (URL 41).
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11. SONUC

Sonug olarak masif ahsaptan daha ekonomik, ham madde olanag: fazla
olan MDF kolay islenebiliyor olusu, birden fazla tasarima izin vermesi, ses ve
1s1 yalitiminda etkili olmasi, yogunlugunun titresimi ve sesi iletmede giiriil-
tityl azaltic1 etki gostermesinden dolay: gerek ticari gerek endiistriyel gerek
mobilya olmak iizere gok farkli sektérlerde kullanimi mevcuttur.

Hammadde olanaginin fazla olmasi, yapiminda dogal atiklarin kullani-
liyor olusu da MDF’ yi ekolojik, ¢evre dostu ve siirdiiriilebilir bir malzeme
yapmaktadir.
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1. GIRIS

Biiyiik Selcuklu Devleti ya da Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu, 1037 yilin-
da Tugrul Bey tarafindan bugiin ki Tiirkmenistan bolgesinde bagimsizligini
ilan ederek kurulmustur. Yaklasik 300 yil boyunca Orta Asya ve Orta Do-
gu’ya egemen olan biiyiik bir imparatorluk olmustur. Anadolu Selguklu Dev-
leti ise Stileyman $ah tarafindan 1077 yilinda Biiyiik Sel¢uklu Devletine bagh
olarak kurulmustur. Selguklular hitkiim siirdiikleri milletler ve dinler ara-
sinda dengeyi saglayarak milletleraras: siyasi, kiiltiirel ve sosyal ortam sag-
lamistir. Déneminin bagka higbir siyasi otoritesinde goriilmeyen bir egitim
ve kiiltiir seviyesine ulasilmigtir. Orta ¢ag diinyas: ve Anadolu’sunda benzeri
goriilmemis 6zgiin eserlerin yapilmasina olanak saglayan sanat ve mithendis-
lik birikimine sahiptirler. Bu ortam icerisinde Sel¢uklularin sanata etkileri, o
dénemdeki tiim siyasi figiirlerden daha verimli ve giiglii olmustur. Ozellikle
tas islemeciliginde goriilen cesitlilik ve iscilige sonraki donemlerde rastlan-
mamistir.

Sivas, tarihin her doneminde 6nemli bir merkez olmustur. UNESCO’nun
Diinya Kiiltiir Mirast listesine Tiirkiye’den alinan ilk yapisi olan Divrigi Ulu
Cami ve Dartigsifas: Sivas’ta bulunmaktadir. Sivas'in bir¢ok farkli medeniyete
ev sahipligi yapmasiyla birlikte kiiltiirel birikimi oldukg¢a fazladur.

2. SELCUKLU DONEMI YAPILARI

Selguklu donemi yapilari; plani, malzemesi ve siislemeleri bakimindan
¢aginin Otesinde bir mimari tislupla yapilmistir. Bu donemde cami, mescit,
medrese, kervansaray, kiimbet, saray, koprii, cesme gibi mimari yapilar inga
edilmistir. Yapilara 6zgiin ve karakteristik deger katan siislemeler, tas iscili-
giyle yapilan benzersiz eserler olmustur.

Devletin bayindirlik islerini yiiriiten, organize eden, denetleyen yonetici
emir-i mimardir. Bu kisi ve kisiler saraya bagli olarak ¢alismaktadir. Emir-i
mimar yonetimi altinda mimar, sanatgi, tas ve duvar ustalari, tasarimcilar,
nakkaslar ve beden iscileri bulunmaktadir. Devlet, kentleri cazibe merkezi
haline getirebilmek i¢in yalnizca bayindirlik alaninda degil kiiltiirel alanda
da gelismesi i¢in desteklemistir.

2.1. Sel¢uklu Donemi Yapilarinda Mimari Siislemeler ve Sembolik
Ozellikleri

Selguklularin Anadolu’ya gelmeleriyle birlikte geleneksel inga malze-
melerinin yerini tas almigtir. Tas isciliginde ustalasan tas ustalar1 6zellikle
6n cephede yogunlasmistir. Mekana girisi ve yonelmeyi saglayan, cepheyi
tanimlayan ve ¢ekim noktasi olusturan tag kapilar yapinin en karakteristik
mimari 6gesidir.
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Mimari cephe niye siislenir, amag nedir? Bir ileti, bir mesaj vermektir.
Giig gosterisi, zenginligin gostergesi veya inancin ulviligidir. Mimari eleman-
larin diiz blok ve kat1 kesimlerin arasinda, siislemenin varligi, yapiy1 yumu-
satma, daha fazla goz zevki ve duygulara yoneltmedir (Kurban, 1999).

Semboller bir gruba ya da topluluga ait olabildigi gibi kiiltiirlerarasi et-
kilegsimle taginarak evrensellesebilir. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte,
Islami figiirler Samanizm figiirleriyle birlegerek zengin bir motif listesi olus-
mustur. Selguklu yapilarinda kullanilan siislemeler, hayvan, insan ve bitki
sembolleri, geometrik semboller, rozetler/armalar ve kiirelerden olugsmakta-

dir.
2.1.1. Hayvan Sembolleri

Bozkir kiiltiiriine hakim olan Tirklerin, sembollerinde hayvanlar: kul-
lanmalar: tesadiifi bir hareket degildir. Meshur 12 hayvanli Tiirk takvimi,

hayvanlarin Tiirk sembolizasyonu agisindan ne kadar 6nemli bir yere sahip
oldugunu bizlere gostermektedir (Alp, 1994).
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Gorsel 1: 12 Hayvanh Tiirk Takvimi (Kaynak: URL1)

Cift Bash Kartal Sembolii: Orta Asya Tiirk toplumlarinda siklikla kulla-
nilan bir semboldiir. Tarihgiler ve arkeologlar basta olmak iizere multidisipli-
ner arastirmacilarin bitytik cogunlugunun ortak fikri, ¢ift bagli kartalin Tiirk
inanci, sanat1, mitolojisi ve edebiyatinda mevcut oldugu ve Islami inangta da
varligini devam ettirdigidir. Kartal, Samanizm’de yeryiizii ve gokyiiziinde
insanlarin yolculuguna eslik eden varliktir. Yer ve gok arasindaki ¢elik kapi-
nin bekgisidir. Ululuk ve yiiksekligin simgesidir. Tiirk devletlerinde hakimi-
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yet alameti ve devlet sembolii olarak kullanilmistir. Kartal; goklerin hakimi,
hakani ve koruyucusudur. $ans ve bilgelikle de bagdastirilmistir. Cift bash
olmasi ise semboliin iki kat daha giiclii bir etki yaratma ¢abasidir.

[

B T.C. .
SiVAS VALILIGI

Ly

Gorsel 2: Divrigi Ulu Cami Tek ve Cift Bagh Kartal Figiirii (Kaynak URL2), Sivas
Valiligi Logosu (Kaynak URL3), M.S.V-IX yy. Nagy Szent Miklos Kazisinda Bulunan
Kartal Motifi (Esin, 1978).

Aslan Sembolii: Tiirk kiiltirinde birgok hayvan sembolizmi kullanilma-
sina ragmen iki hayvanin ¢ok daha 6nemli bir yeri vardir. Bunlar; kurt (bori,
agina) ve aslandir (tonga, asite). Cin kaynaklarinda Kok Tiirk (Gok Tiirk) dev-
letinin kurulusu ve onderligini iistlenen iki boydan bahsedilir. Bunlar; Ilteris
Kagan'in mensup oldugu asina (kurt) ve Tonyukuk’un mensup oldugu asite
(aslan) boyudur. Aslan ayni zamanda hiikiimdarlik unvani olarak da kulla-
nilmigtir. Tirk kiiltiiriine dair yapilan birgok arastirma ve kazilarda ¢ikarilan
pek ¢ok eserde aslan figiirlerine rastlanilmigtir. Esik Kurganindan ¢ikarilan
Altin Elbiseli Adam ve Pazirik Halis1 bilinen en eski 6rneklerden birisidir.

Gorsel 3: Yakutiye Medresesi Ta¢ Kapis: Aslan Sembolii, Altin Elbiseli Adam Aslan
Figiirii (URL4-5)
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Aslan heykellerinin giiniimiizdeki devamliligini Anitkabir’de bulunan
aslanli yoldaki 24 aslan heykelinde de gormekteyiz.

Grifon Sembolii: Grifonlar gogii, tan agarisiny, ilim, irfan, kuvvet gibi
kavramlar1 ifade eder Coruhlu, 2000). Altaylarda Pazirik kurganlarindan ¢1-
karilan eserler izerinde aslan-grifon tasvirlerine de rastlanmaktadir. Ele ge-
girilen eserlerdeki aslan-grifon tasvirleri bize aslanin Tirklerde daha erken
devirlerden itibaren tanindigini gésterir (Coruhlu, 2002).

Gorsel 4: Pazirik Kurgani Grifon Heykeli (Samashev, 2012) Anadolu Selguklu Dénemi
Grifon Tasviri (Erman, 2016)

Kurt Sembolii: Tireyis ve Ergenekon’u anlatan destanlarda; bir savas
sonucu tiim aile bireylerini kaybeden ¢ocugun kurt tarafindan biyttiilme-
si ve yine bir kurt tarafindan Ergenekon’dan ¢ikis yolunun gosterilmesi gibi
ornekler kurt figiiriiniin 6nemini gostermektedir. Kurt figiirii egemenlik,
bagimsizlik ve yigitlik nisanesi olarak devlet bayraklarinda ve bayrak direk-
lerinde kullanilmistir. Cin kaynaklarinda, Tiirklerin sancaklarinin basina
altindan kurt baslar: taktig: ifadeleri yer almaktadir. Kurt, askeri teskilatlan-
mada rol model olarak kullanilmistur.

Cumhuriyet Doneminde ozellikle Milli Miicadelenin zor sartlarinda
kurt figliriiniin tekrar 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bunun nedenini, kurdun
bagimsizliga diiskiinliigiine ve zor sartlara ragmen miicadeleci karakterine
baglamak miimkiindiir. Tiirklerin milli miicadelede zorlu sartlar altinda ol-
malari, eski kiiltiirlerine yonelmesine ve savasg1 ozelliklerini hatirlamalari-
na neden olmustur. Cumhuriyetin ilanindan 6nce ve sonrasindaki pullarda
Tiirklerin bagimsizligini sembolize eden bozkurt tasvirleri kullanilmistir.
1924 yilinda Atatirk’iin emriyle kurulan Tirkiyat Arastirmalar1 Enstitii-
st’niin armasi da elinde mesale tutan bir bozkurttur.

Sfenks Sembolii: Tabiat iistii bir yaratik olan sfenks, ilk olarak Mezopo-
tamya’da dogmus ve Tirkler arasinda da ilk devirlerden beri ressamlara ve
heykeltiraglara konu olmustur (Diyarbekirli, 1968). Goktiirkler, Karahanli-
lar, Selguklular gibi pek ¢ok Tiirk devletinde yaygin olarak kullanilan figiirler
arasindadir.
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Gorsel 5: Buruciye Medresesi Sfenks Sembolii (URLG6)

Ve i Sy

2.1.2. Bitkisel Semboller

Bitki, agag, yaprak ve ¢igek motifleri genel olarak anlatilmak veya vurgu-
lanmak istenen figiire yardimc1 motif olarak kullanilmis olsa da ana karakter
olarak kullanildig1 6rnekler de bulunmaktadir. Motifler dogrudan uygulana-
bildigi gibi stilize edilerek de uygulanan 6rneklerine rastlanmaktadur.

Hayat Agaci1 Sembolii: Tiirklerin kadim 6gretilerinde agag kiiltii bulun-
maktadir. Yiice yaratict Gok Tanrr'nin yani sira tabiat varliklarina da kutsiyet
atfedilerek biiyiik sayg1 duyulmustur. Agaclarla ilgili bir¢ok efsane ve mito-
loji gelistirilmistir. Bunlara Oguz Kagan'in esinin aga¢ kovugundan dogmasi
ornek gosterilebilir. Her agacin bir iyesi (ruhu) oldugu inanci hakimdir. Bu
nedenle ormandan gegilmesi gereken durumda, en yasli agagtan izin ve koru-
ma talep edilerek yola devam edildigi bilinmektedir. Yine ayni nedenle agag
kesimi yapilirken kurumus (iyesi gitmis) agaclar tercih edilerek ruhlara sayg:
gosterilmistir.

Tirk inancinda diinya ii¢ katmandan olugsmaktadir. Bunlar alt diin-
ya (yeralt1), orta diinya (yeryiizii) ve iist diinyadir (gokyiizii). Insanlar orta
diinyada yasamlarini siirdiirmektedir. Hayat agaci ise diinyanin merkezinde
konumlanan ve bu ii¢ diinya arasindaki baglantiy1 saglayan kutsal agactir.
Agacin kokleri alt diinyada, govdesi orta diinyada ve dallar: da iist diinyada-
dir. Bu ii¢ kozmik alem arasindaki baglantiy1 ve gegisi saglamakla gorevlidir.



I¢ Mimarlik Alaninda Uluslararasi Galismalar * 95

Gorsel 7: Tiirk Mitolojisinde Hayat Agact ve Divrigi Ulu Cami Hayat Agact Sembolii
(URL7-8)

Rumi Motifi: Anadolu topraklarinin Diyar-1 Rum veya Rumeli olarak
adlandirilmasindan otiirii Anadolu’ya ait motiflere Rumi ismi verilmistir.
Kivrimli dallar ve yapraklardan olusan stilize hayvan figiirlerinin yer aldig1
kompozisyon bigimidir. Tiirklerin Orta Asya’dan bu yana kullandiklar1 bir
tsluptur. Ancak Anadolu Sel¢uklulari, motifleri yeniden yorumlayarak yeni
bir karakter kazandirmislardir. Anadolu Selguklulariyla birlikte baslayan tas
isciliginde yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir. Mimaride 6zellikle tag
kapilarda bezeme unsuru olmustur. Ayriyeten tezhip, hat ve kalem isi motif-
lerinin temelini de Rumiler olusturmaktadir.

2.1.3. Geometrik Semboller

Geometrik siislemenin ¢ok zengin 6rneklerine Anadolu Sel¢uklu sana-
tinda rastlamak miimkiindiir (Oney, 1992). Siiphesiz, Islam’da tasvirden ka-
¢inildig1 bir gergektir; yasaklanan insan ve hayvanlarin resimlerini, heykelle-
rini yapma, sanatkar1 diger konularda, bu arada geometrik sekillerde, yaratici
olmaya zorlamistir (Miilayim, 1983). Geometrik siislemenin bir diizen i¢inde
yapilan kompozisyonlarin ilk ornekleri On Asya uygarliklarinda olmustur.

Yildiz Sembolleri: Yildizlarin yol gosterici olarak kullanilmasi, Tanriyla
iletisim araci olarak goriilmesi, y1ldiz sembollerinin siklikla kullanilmasina
neden olmugtur. Islamiyet sonrasinda da bu inan¢ devam etse de 6zellikle
Selguklular doneminde tasavvufi anlamlar yiiklenmis ve Tanriya ulagma ve
onunla bir olma duygusu yildiz semboliiyle aktarilmak istenmistir.
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Gorsel 8: Divrigi Ulu Cami Dariissifa Kapis: Bes Kollu Yildiz Sembolii (URL9)

Alt1 kollu yildiz motifi Islamiyet éncesinde Tiirkler arasinda tesekkiil
eden Oniki Hayvanli Tiirk Takviminde de bir burg sembolii olarak goste-
rilmigtir (Ogel, 1984). Alt1 kollu yildiz iki egkenar iicgenin i¢ ice gecmesiyle
meydana gelir. Eski Tiirk inanisina gore; sivri kenar1 agagiy1 gosteren yildiz
(toprak) yeryiiziini, sivri kenar1 yukariy1 gosteren yildiz ise (hava) gokyiizii-
nii gostermektedir. Ayni zamanda iyi ve kotiiyii, kadin ve erkegi, ates ve suyu
sembolize etmektedir.

Gorsel 9: Divrigi Ulu Cami Dariissifa Kapist Alt: Kollu Yildiz Sembolii ve
Karamanogullar: Beyligi 1250-1487 Bayragi (URL10-11)

Selguklu yildiz1 olarak da bilinen sekiz koseli y1ldiz 8 erdemi temsil et-
mektedir. Bunlar; comertlik, dogruluk, merhamet, sabretmek, sadakat, sir
tutmak, sefkat ve sitkretmektir. Bu sekiz erdemin insanda olmasi gerektigi ve
bu erdemlerin olmamasi halinde huzur bulunamayacag diisiincesi hakimdir.



I¢ Mimarlik Alaninda Uluslararasi Galismalar * 97

SELCUKLU YILDIZI

AT SIRTUTMA

Gorsel 10: Sekiz Kollu (Sel¢uklu) Yildiz Sembolii (URL12)

Altigen, Sekizgen ve Cokgen Sembolleri: Selguklu sanatinda en ¢ok kul-
lanilan sekillerden biri olan altigen, yatay veya dikey olarak siralanmasiyla
kompozisyon olusturmaktadir. Geometrik kompozisyonu olusturacak ¢ok-
genlerin bi¢imleri, kurguyu baglatan birime baglidir. Desenler simetriye en
uygun yapilarda se¢ilmistir.

Tamgalar ve Runik Yazilar: Kok Tirk inancindaki tanriyr tanimlayan
ve ona ulagmay1 amaglayan Tengri/Tanr1 tamgasi bulunmaktadir. Bu tamga
Oz, Ok, Carkifelek, Svastika, Gamali Ha¢ olarak da bilinmektedir. Sembol
doganin dongiisiinii ve tanriya geri déniisii anlatmaktadir. Insanin 6zii-
ne donmesidir. Tanr1 tamgasi ve sekiz sayisiyla 6zlesen cennet tamgas: iist
tamgalar arasindadir. Cennet tiim semavi dinlerde bahsedilmis ve miijde-
lenmistir. Eski Ttirk inancinda 6lmek ‘u¢gma’ olarak adlandirilmistir. Cennet
ise ‘u¢mag’ varmak ve ulagsmak manasinda kullanilmistir. Cennetin sembolii
sekiz sayisidir. Diinya, Tanr1 ve gok katlari, kutsal agacin dallari sekiz sayisi
ile 6zdeslestirilmistir.

RS

Gorsel 11: Kirgizistan/Saymalitas Tengri Tamgalar: (Somuncuoglu, 2008)
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Gorsel 12: Tanri ve Cennet Tamgalari (Aslan ve Duran, 2022)

Damgalar, savasci-gogebe Tiirk boylarinda hayvanlarin gesitli yerlerinde
tanimlayici isaretler olarak goriildiigii gibi, Orta Asya, Avrasya steplerinde,
Kafkaslarda kozmogonik, mitolojik, dinsel, ekonomik, kiiltiirel anlamlar da
iceren iletisim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Enveroglu, 2005).

Gorsel 13: Tanri ve Cennet Tamgasi (Aslan ve Duran, 2022) Sifaiye Medresesi
Bezemelerinde Tamga Sembolleri (URL13)

Oba, oymak, aile, boy, devlet gibi belirli bir toplulugu ifade etmek icin
tamgalar kullanilmistir. Bu semboller giinlitk yasamda siis 6gesi, dini agidan
kutsal sembol, hukuki olarak miihiir ve topluluk sembolii olarak da arma veya
nisan gorevinde kullanilmigtir.

Gorsel 14: Otag Tamgasi ve Gok Medrese Otag Tamgas: (URL14-15)
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2.1.4. Rozetler ve Armalar

Rozet, Anadolu Selguklu mimarisi anit kapilarinda yer alan, genelde da-
ire olan ve biitlin portal siislemesinin bir 6zeti olan kiiciik pargalardir. Yap:
elemanlarindan gergeve ve mukarnaslara serpistirilmistir (Ogel, 1994). Mu-
karnaslar kademeli ¢ikintilar seklinde olusturulan kubbe bicimindedir. Ro-
zetlerin siislemesi bitkisel, geometrik ya da her ikisinin de ayn1 anda uygu-
landig1 bi¢imde olabilir.

#

Gorsel 15: Divrigi Ulu Cami Dariissifa Kapisi Rozeti ve Buruciye Medresesi Ta¢ Kapt
Rozeti (URL9-7)

2.1.5. Kiireler

Kiireler, yine rozetler gibi tag kapilarda daha iist taraflarda konumlanmis
yarim kiire olarak yapilmistir. Ta¢ kapida birden fazla ve farkl bityiiklitkte
bulunabilirler (Ogel, 1994). Kiirelerin yiizeysel siislemeleri geometrik diizen-
lemelerle yapilmistir. Genel olarak kiirelerin yiizeyi y1ldiz motifleriyle siislen-
mistir. Yapilis amacina gore kimisinin i¢inin bos oldugu da goriilmektedir.
Boylelikle 151k ve golge ile farkli bir kompozisyon olusturmaktadir.

3. SIVAS ILINDE BULUNAN SELCUKLU YAPI ORNEKLERI

Doguda Erzincan, batida Yozgat, giineyde Malatya, Kayseri ve Kahra-
manmaras, kuzeyde ise Tokat, Ordu ve Giresun illeriyle komsudur. Cografi
konumu nedeniyle ticaret yollarinin kesisim noktasinda bulunmasi sehrin
gelisimine biiyiik katk: saglamigtir. Ticaret trafiginin yogunlugu cesitli se-
hirlerden ve iilkelerden gelen insanlarin hem yerel halk ile hem de kendi ara-
larinda kiiltiirel etkilesimi saglamistir.

Selguklular déneminde yapilan sivil mimari 6rnekleri ne yazik ki giinii-
miize kadar ulagamamuistir. Bu nedenle kronolojik olarak hala ayakta olan
Sifaiye Medresesi, Divrigi Ulu Cami ve Dartissifasi, Cifte Minareli Medrese,
Gok Medrese 6rnek alinmistur.
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3.1.Sifaiye Medresesi

Sifaiye Medresesi, Anadolu Selcuklu sultani izzeddin Keykavus tarafin-
dan 1217-18 yilinda tamamlanmuistir. Yap1 hastane ve tip egitim merkezi olarak
insa edilmis sifahanedir. 48x68 metre biyiikligiinde kesme tastan yapilmuis,
dikdortgen planly, tek katli, dort eyvanhidir. Yapi agik avluludur ve avluda dik-
dortgen bir havuz bulunmaktadir. Yapinin boyutu diisiiniildiigiinde ¢aginin en
biiyiik hastane yapisi olma 6zelligine sahiptir. 1.Diinya Savasrnda askeri depo
olarak kullanilmistir. 1939-1962-2008 ve 2011 yillarinda restore edilerek ¢esitli
triinlerin satildig1 ditkkanlar ve ¢cay bahgesi olarak islevlendirilmistir.

Gorsel 16: Sifaiye Medresesi Plani ve A¢ik Avlu Gortiniisii (URL16-17)

Giris mimarisi simetrik planli olsa da siislemeler asimetriktir. Pencerele-
rin tstiinde bes kollu y1ldiz ve ¢okgen geometrik kompozisyonlar bordiirlerle
cevrilmistir. Kapinin distiinde ise alt1 kollu yildiz ve rumi motifleri goril-
mektedir. Eyvanin yiizeyi Otag tamgasi sembolleriyle siislenmistir. Kubbenin
cevresinde de tiirbede oldugu gibi tekrar etmeyen bezemeler bulunmaktadir.
Pencere agikliklarinin tamaminda birbirinden farkli yildiz ve geometrik
kompozisyonlar yapilmistir.

Gorsel 17: Tiirbenin Girisi ve Kubbe Bezemeleri (URL13)
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Avludaki ana eyvanin iki yaninda kadin ve erkek figiirleri bulunmakta-
dir. Figiirlerin neredeyse tamami tahrip olmus ve giintimiize bir kismi ula-
sabilmistir. Figilirlerin mitolojik, kozmolojik ve sembolik anlamlar tagidig:
diistiniilmektedir. Benzer figiirlere Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinda da
rastlanmaktadir.

Gorsel 18: Kapt Kemerinde Bulunan Tahrip Olmus Erkek ve Kadin Figiirleri (URL18)

3.2. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1

Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dartissifasi, mimar Ahlatli Hirrem $ah ve us-
talar1 tarafindan 1228-1243 yillar1 arasinda yapilmistir. Cami boliimii Men-
giicekli Beyi Ahmed Sah tarafindan, Dariissifa boliimii ise, esi Melike Turan
Melek tarafindan yaptirilmistir. Anadolu Sel¢ukluda bitisik nizamda diisii-
niilen ve bir erkek ile bir kadinin yaptirdig: tek eser olma 6zelligini tasimak-
tadir (Yildirim ve Yiiksek, 2024). 1985 yilinda Unesco Diinya Kiiltiir Miras1
listesine alinmistir. Anadolu Selguklu doneminde yapilan en énemli sanat ya-
pist olmustur. Yapinin bezemeleri anitsal ve heykel niteligindedir. Yapiya dort
farkli kapidan giris yapilmaktadir. Bunlarin ti¢ti (bat1 kapisi, cennet kapisi,
sah kapisi) camiye girisi, dariigsifa kapisi ise sifahaneye girisi saglamaktadir.

Gorsel 19: Divrigi Ulu Cami Plan: ve Goriiniisti (URL19-20)

Yapinin tag kapilar1 adeta bir heykel niteligindedir. Ta¢ kap1 bezemeleri
benzeri bulunmayan motiflerin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur.
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Dariigsifa bolimi dikdortgen planly, kapali avlulu, ti¢ eyvanli, kesme tas-
la yapilmistir. Avlunun ortasinda sekizgen havuz bulunmaktadir. Dariigsifa
kapisinin alinliginda 22 adet bes kollu yildiz bulunmaktadir. Hemen altinda
bulunan pencereyi sekizgen denge stitunu bolmektedir. Denge siitununun her
iki yaninda ay ve alt1 kollu y1ldiz sembolleri bulunmaktadir. Ortasina islenen
hag isareti din fark etmeksizin herkese agik bir yap1 oldugunun semboliidiir.
Denge siitununun her iki tarafinda ikiser adet rozet bulunmaktadir. Rozet-
lerin i¢i geometrik ve bitkisel motiflerle bezenmistir. Denge stitununun sti
alt1 kollu y1ldiz motifleriyle, alt1 ise rumi yaprak motifleriyle islenmistir.
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Dartisgsifa kapisinin yiizeyinde insan figiirlerine rastlanmaktadir. Kita-
benin sag tarafinda kadin, sol tarafinda erkek figiirii yerlestirilmistir. Boylece
sifahanenin kadin-erkek herkese agik oldugu vurgulanmistir. Bu figiirler mi-
tolojik, kozmolojik ve sembolik anlamlar tasimaktadir. Selguklu mimarisinde
insan figiirleri sinirli olarak kullanilsa da burada oldugu gibi 6rnekleri mev-
cuttur. Genel olarak kadin-erkek yani ¢ift olarak yapilan figiirlerin mitolojik
oldugu diisiintilmektedir.

Gorsel 22: Dartissifa Kapisi Ay Ata Figiirii (Altin, 2022)
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Cami bolimii 23 tonoz 16 siitun (7 siitun orijinaldir ve digerleri Mimar
Sinan tarafindan giiglendirme amaciyla yapilmistir) tizerine oturtulmus, dik-
dortgen planli ve tig giris kapili olarak insa edilmistir. Caminin i¢ mekaninda
goz hizasina denk gelen herhangi bir motif yapilmamais ve sade birakilmigtir.
Tonozlar ise iglemeli ve gérkemlidir. Caminin i¢ mekaninda bulunan en dik-
kat ¢ekici alan minberdir. Minber abanoz agacindan 12 yilda tamamlanmis-
tir. Minberin her iki yiiziinde 57’ser adet olmak {izere toplamda 114 adet bes
kollu yildiz sembolii bulunmaktadir. Bes kollu yildizlar, on iki kollu yildiz
sembollerinin ¢evresinde siralanmigstir. On iki kollu yildizlarin ici bitkiler
motiflerle stislenmistir.

Gorsel 23: Divrigi Ulu Cami Minberi (URL21)

Camiye ana giris Cennet Kapisrndan saglanmaktadir. Yiizey siislemeleri,
kapiya ismini veren cennet figiirlerinden olugsmaktadir. Kapinin sag ve sol
yaninda hayat agac1 sembolii bulunmaktadir. Kapida iglenen motifler 15181n
gelis acisina gore diizenlenmistir. Giiniin belirli saatlerinde 151k ve golgenin
kapiya yansimastyla olusan kadin siliieti goriilmektedir. Kapinin ¢evresi; ro-
zetler, bitkisel motifler, geometrik semboller, kiireler, yildiz sembolleri gibi
cesitli bezemelerle doldurulmustur. Yapinin en gorkemli ve heybetli bolimii
kapisidir. Kapi yiizeyindeki siislemelerin hi¢biri kendini bagka bir ytizeyde
tekrar etmemektedir.
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Gorsel 24: Cennet Kapist Kadin Siliieti ve Bezemeleri (URL22-23)

Caminin diger kapisi Bat1 Kapist'dir. Kapinin ¢evresi geometrik ve bit-
kisel motiflerle islenmistir. Yarim daire formunun icinde 1 adet kandil kiiresi
ve 3 adet yarim kiire, alta uzanan bordiirlerin tizerinde 4 adet yarim kiire ve
kitabenin tistiinde 4 adet olmak iizere toplamda 12 adet kiire bulunmaktadir.
Cennet Kapisrnda oldugu gibi bu kapida da 151k ve golgeyle olusturulmus bir
erkek siliieti goriilmektedir. Selguklunun sembolii olan ¢ift bagli kartal figiirii
bu cephede yer almaktadir.

Gorsel 25: Bati Kapist Erkek Siliieti ve Bezemeleri (URL24)

Caminin son kapis1 Hiinkar (Sah) Kapisrdir. Diger kapilardaki gorke-
min aksine sade ve miitevazidir. Hiinkar Kapist disindaki biitiin kapilar in-
saniistii boyutlarda olmasina ragmen, bu kap1 insan boyutunun altindadur.
Padisahin yalnizca Yaraticinin huzurunda, O’nun i¢in egilmesi maksadiyla
alcak boyutta yapilmaigtir.
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Gorsel 26: Divrigi Ulu Cami Sah Kapist (URL25)

3.3. Cifte Minareli Medrese

Vezir §emseddin Muhammed Ciiveyni tarafindan 1271 yilinda inga etti-
rilmigtir. Agir tahribat ve yikima ugramis olmasindan dolay: giiniimiize yal-
nizca dogu cephesi ulasmistir. Yapilan kazi ¢alismalar: neticesinde yapinin iki
katl, dort eyvanli, agik avlulu plana sahip oldugu ortaya ¢ikmistir. Selguklu
doneminin en anitsal yapilarindan biridir. Yapinin tag kapisi oldukga biiyiik
olan boyutuyla dikkat gekmektedir. Minare yiizeyleri Otag ve Tengri tamgala-
riyla stislenmistir. Ciniler firuze(turkuaz) renklidir. Turkuaz; mavi ve yesil renk
frekanslarinin arasinda yer almaktadir. Turkuazin Tiirk sanatinda ve mimari
yapilarinda siklikla kullanimi, Tiirk rengi olarak da anilmasina sebep olmus-
tur. Fransizca Tiirk anlamina gelen turquois kelimesinden tiiremistir.

N B

Gorsel 28: Medrese kaidesinde bulunan turkuaz renki rozet ve minarelerdeki ¢ini
bezemeler (URL26)

Tiirk kiiltiiriinde mavi Gok Tanrinin rengidir ve ululuk, yiicelik, kutsal-
1181 sembolize eder. Tiirkgeye, Arap¢a mai kelimesinden geg¢mis olsa da an-
lam olarak suyu degil gogii akla getirmektedir. Tiirk toplum ve devletlerinde
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turkuaz/mavi renge sembolik anlamlar yiiklenmistir. Mavi, turkuaz, yesil
cennetin rengi olarak da sembolize edilmistir. Goktiirk (Orhun) yazitlarinda
bahsedilen yaratilis destaninda; yukarida mavi gok, asagida yagiz yer yaratil-
diginda ikisinin ortasinda insan yaratilmis denilmektedir. Yine ayni yazitta
iistte mavi gok ¢cokmedikee ve altta yagiz yer delinmedikge Tiirkiin toresinin
bozulmayacagindan bahsedilmektedir. Bu baglamda mavi rengin (gok ren-
gin) Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer edindigi goriilmektedir.

3.4. Gok Medrese

Yapi agik avlulu olarak tasarlanmis ve 1271 yilinda yaptirilmigtir. Avlu-
nun ortasinda sonradan eklenen altigen havuz bulunmaktadir. On cephenin
yiiksekligi 31 metre, minarelerle birlikte toplam yiiksekligi ise 25 metredir.
Cephenin en gosterisli alani tag kapi ve kapinin iki yaninda mermer kaideler
tstiinde yiikselen minareleridir.

Y

Gorsel 29: Gok Medrese Plani (Kuran, 1969) ve Medresenin On Cephesi (URL27)

Gorsel 30: Medresenin Minareleri ve Gok Renkli Cinileri (URL28)

Medreseye ismini veren gok renkli ¢iniler bu iki minarede bulunmakta-
dir. Minarelerin gévdesinde ¢ini ve sirli tuglalarla stislenmis sekiz adet kaval
silme bulunmaktadir. Kaideler ise ¢ini rozetlerle bezenmistir. Tiirk mitoloji-
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sindeki hayat agaci ve agacin koruyucusu olan kartalin betimlemesi bulun-
maktadir. Yapi ylizeyinde ¢ogunlukla bitki ve ¢icek motifleri yer almaktadir.
Hayat agacinin hemen altinda sekiz koseli y1ldiz (cennet tamgasi) yer almak-
tadir. Semboller simetrik olarak her iki minarenin de kaidesinde bulunmak-
tadir.

Gorsel 31: Gok Medrese Hayat Agaci ve Selcuklu Yildizi (URL29)

Uzengi taslarinin iizerinde hayvan baglarindan meydana gelen bir kom-
pozisyon yer alir (Kuran, 1969; Sozen, 1970; C)gel, 1966; Karadas, 2011). Tun-
cer bu hayvanlarin kog, tilki, boga, érdek, at, kus, aslan, yilan ve fil olmak
tizere dokuz adet oldugunu aktarmaktadir (Tuncer, 2008). Kimi arastirmaci-
lar bu hayvan figiirlerini 12 hayvanl Tiirk takvimi ile iliskilendirmistir (As-
lanapa, 1997; Ogel, 1966).

o SRS L " 5 % 8 . I‘
Gorsel 32: Hayvan Bagslarindan Olusturulan Kompozisyon (URL30)

Evliya Celebi Seyahatname adl1 eserinde Gok Medrese’ye de yer vererek
benzeri yoktur ve bir daha asla yapilamaz ifadelerini kullanmigtir. 1399 y1-
linda sehri istila eden Emir Timur'un (Timurlenk) medreseye hayran kaldig:
bilinmektedir.
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4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Selguklu yapilari, doneminin bagka yapilarinda rastlanamayacak nitelik-
lere sahiptir. Avrupa’da heniiz Gotik ve Barok iislup gériilmemisken, Selguklu
yapilar1 agir bezemelerle adeta dantel gibi islenmigtir. Ozellikle 6n cepheler-
deki tag kapilar 6zgiin bir tasarima sahiptir. Cephede bulunan payandalar,
kose kuleleri, pencereler, nisler ve cesmeler bir biitiin olarak ele alinip siislen-
migtir.

Selguklular Anadolu cografyasinda, Tiirk kimligini ve Tiirk kaltiriini
anitsal yapilarla ortaya koymustur. Siislemelerde birgok sembol, motif, figiir
karsimiza ¢ikmaktadir. Kullanilan kompozisyonlara bakarak, Selguklu sana-
tinin mitolojik ve simgesel soyutlamalarla harmanlanarak 6zgiin sanat kim-
ligini olusturdugu soylenilir.

Sivas, barindirdig: kiiltiirel miraslarla Anadolunun en zengin sehirle-
rinden birisidir. Yiizlerce yildir Selcuklu eserlerine ev sahipligi yapmaktadir.
Selguklu medeniyeti ve sanat tarihi bakimindan oldukga degerli bilgiler sun-
maktadir.

Caligma kapsaminda ele alinan yapilar incelendiginde Sel¢uklularin tas
isciliginde oldukga ustalastiklar: goriilmektedir. Ayni zamanda ¢iniyi kulla-
nan ilk Tiirk devleti olduklar yapilan ¢aligmalar sonucunda anlasilmaktadir.
Tas ve ¢ini islemelerinde mitolojik varliklarin betimlemeleri ve gesitli soyut-
lamalar mevcuttur. Yayildig1 topraklarin medeniyetlerinden etkilenseler de
kendi yasantilarini ve inanglarini muhafaza ederek yansitmislardir. Yapilar
yalnizca mimari bigimleri degil ayni zaman da sembolik anlamlar: da diisii-
niilerek tasarlanmistir.

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan yolculugunda bazi kiiltiirel
ve inangsal degisimler yasansa da kendi 6z kiiltiir ve inanglarin1 muhafaza
ettikleri goriilmektedir. Karsilagtiklar: yeni kiiltiirlere kendi kimliklerini en-
tegre ederek sosyal yasamlarina katmiglardir. Mimari yapilarinda kullanilan
sembolleri inceledigimizde, anlam degisimi yasanmis olsa da kullanimi ve
etkisi devam eden semboller oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Tiirklerin
genetik aktarimla devam eden bir bilgi birikimine sahip olundugu séylene-
bilir.



f¢ Mimarlik Alaninda Uluslararas: Calismalar * 109

KAYNAKCA

Alp, S. (1994). Konya Civarinda Karahéyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga
Miihiirleri, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara.

Altin, A. (2022). Eratna Beyligi tackapilarinda geometrik siisleme. XVIII. Tiirk Tarih
Kongresi, Ankara, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 529-565.

Aslan, Y. Duran, R. (2022). Tiirk Sanatinda “Tanr1” ve “Cennet” Damgalarinin Beraber
Kullanim1 Uzerine, Selcuk Tiirkiyat Dergisi, (54): 365-390.

Aslanapa, O. (1997). Tirk Hali Sanatinda Yeni Kesifler, Arig, Say1 2, Atatiirk Kaltiir
Merkezi Yayini., Istanbul.

Coruhlu, Y. (2000). Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalci Yayinevi, Istanbul.
Coruhlu, Y. (2002). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1. Kabalc1 Yayinevi, Istanbul.

Diyarbekirli, N. (1968). Diyarbakir Miizesindeki Tung Sfenks, Tiirk Kiltiirii Dergisi,
S.66.

Enveroglu, 1. (2005), Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Eski Tiirk Damgalarinin
Etkisi, Doktora Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.

Erman, E. (2016). Tiirk ve Islam Eseleri Miizesinden Gériilmesi Gereken 11 Selcuklu
Eseri, https://arkeofili.com/turk-ve-islam-eserleri-muzesinden-gorulmesi-ge-
reken-11-selcuklu-eseri/

Esin, E. (1978). Tiirk Kiltiirii El Kitab1 Serill, Cild 1/b Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul.

Giiven, 1. (1998). Tiirkiye Selguklularrnda Medreseler, Ankara Universitesi Egitim Bi-
limleri Dergisi, (31), 1, 125-146.

Karadas, S. (2011). Anadolu Sel¢uklu Dénemi Mimarisinde Bitkisel Bezeme Unsurla-
r1. Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, Erzurum

Kuran, A. (1969). Anadolu Medreseleri, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, Ankara.

Miilayim, S. (1983). Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Stislemeler (Selcuklu Cag:
), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1983, 68 s.

Ogel, B. (1984). Tiirklerde Tug ve Bayrak (Hunlardan Osmanllar’a) Tiirk Kiiltiir
Tarihine Giris, C.6, Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Ogel, S. (1966). Anadolu Selguklularrnin Tas Tezyinati, Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu yayinlari, Vol. 6. Ankara.

Ogel, S. (1994). Anadolu'nun Selguklu Cehresi, Akbank Yayinlart.

Oney, G. (1992). Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Tiirkiye Is Ban-
kasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 73-192.

Samashev, Z. (2012). Veshevoi Kompleks Berelya: Sostav i Soderjanie. Arheologiya i
Istoriya Sariarki. Karaganda: Izdatelstvo KarGU.



110 + Damla Yiiksek, Bora Yildirim

Somuncuoglu, S. (2008). Sibiryadan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, istanbul 2008, 5.139-
140, 370.

Sozen, M. (1970). Anadolu Medreseleri (Vol. 1). Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi.
Tuncer, O. C. (2008). Sivas Gok Medrese: (Sahip Ata Fahrettin Ali Medresesi). Ankara.

Yildirim, B., Yiiksek, D. (2024). Dogal Isigin I¢ Mekan Algisina Etkisinin Incelenmesi:
“Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi” Ornegi, Online Journal of Art and Design
volume 12, issue 1, January.

Internet Kaynaklar::

URLI: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/8/88/Turktakvim1.jpg Erisim tari-
hi: 19.03.2024

URL2: https://www.benimlegez.com/wp-content/uploads/2014/12/DSC8659.jpg Eri-
sim tarihi: 19.03.2024

URLS3: http://www.sivas.gov.tr/valilik-logosu Erisim tarihi: 19.03.2024

URL4: https://ikikapilihan.com/2015/09/04/erzurum/#prettyPhoto Erisim tarihi:
19.03.2024

URLS5:https://shoptr2.kaiopoli.com/content?c=esik+kurgan%C4%B1+alt%C4%B-
In+elbiseli+adam&id=35 Erigim tarihi: 19.03.2024

URLG6: https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=1037 Erisim tarihi: 19.03.2024

URL7: https://uqusturk.files.wordpress.com/2011/05/hayat-ac49facc4b12.jpg Erisim
tarihi: 19.03.2024

URLS:  https://yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2008/01/image0156.jpg
Erigim tarihi: 19.03.2024

URLY: https://www.yollardan.com/divrigi-ulu-cami-ve-darussifasi-fotograflari/ Eri-
sim tarihi: 19.03.2024

URL10:  https://gezginyuzlersitesi.com/gidilen/divrigi-ulu-cami-ve-darussifasi-si-
vas-ertugrul-firatli/ Erisim tarihi: 19.03.2024

URLI1: https://tr.wikipedia.org/wiki/Karamano%C4%9Fullar%C4%B1_Beyli%C4%-
9Fi Erisim tarihi: 19.03.2024

URLI12: https://www.emlakdream.com/selcuklu-yildizi-nedir/ Erisim tarihi: 19.03.2024
URL13: https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=1031 Erigim tarihi: 19.03.2024
URL14: https://symbolikon.com/downloads/othala-norse-runes/ Erisim tarihi: 19.03.2024

URL15:  https://www.ceray.com.tr/neler-yaptik/sivas-gok-medrese ~ Erisim  tarihi:
19.03.2024

URLI16:  https://sites.courtauld.ac.uk/crossingfrontiers/crossing-frontiers/turkey/si-
vas/sifaiye-medrese-of-kaykavus/ Erisim tarihi: 19.03.2024

URLI17: https://visitsivas.com/gezini-planla/sifaiye-medresesi Erisim tarihi: 19.03.2024



f¢ Mimarlik Alaninda Uluslararast Caligmalar + 111

URLIS: https://tarihgezisi.com/medreseler/sifaiye-medresesi-darusifa-sivas/ Erisim
tarihi: 19.03.2024

URL19: https://www.sanatinyolculugu.com/divrigi-ulu-camii/ Erisim tarihi: 19.03.2024
URL20: http://www.sivas.gov.tr/divrigi-ulu-camii-ve-darussifasi Erisim tarihi: 19.03.2024

URL21:https://www.facebook.com/photo/?fbid=1694705300917514&set=pc-
b.1694705580917486&locale=fo_FO Erigim tarihi: 19.03.2024

URL22: https://hermesdanismanlik.com.tr/divrigi-ulu-camii-ve-darussifasi-ve-golge-
leri-hakkinda/ Erigim tarihi: 19.03.2024

URL23: https://www.facebook.com/photo/?tbid=937064907777990&set=divri%C4%-
9Fi-ulu-camii-cennet-kap%C4%B1s%C4%B1-sivas-sivas%C4%B1n-divri%-
C4%9Fi-il%C3%A7esinde-yer-alan-13-y%C3%BCzy Erisim tarihi: 19.03.2024

URL24: https://gezimanya.com/sivas/gezilecek-yerler/divrigi-ulu-camii Erisim tarihi:
19.03.2024

URL25: http://www.divrigiulucamii.com/tr/Sah_Kapisi_5.html Erisim tarihi: 19.03.2024

URL26:  https://www.canercangul.com/8271/sivas-cifte-minareli-medrese-detaylar/
Erisim tarihi: 19.03.2024

URL27: https://www.sivasagel.com/gok-medrese/ Erisim tarihi: 19.03.2024

URL28: https://www.yollardan.com/gok-medrese-fotograflari/ Erisim tarihi: 19.03.2024
URL29: https://galeri.netfotograf.com/photo.asp?foto_id=581024 Erisim tarihi: 19.03.2024
URL30: https://www.tarihcantasi.com/sivas-gok-medrese-tarihi/ Erisim tarihi: 19.03.2024






Bitiim 6

LE CORBUSIER IZINDEN CINNAH 19

Zeynep ULAS'
Ali Ugur KOC?

1 Ars.Gor., Zeynep ULAS, Kirikkale Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, I¢ Mimarlik Ve Gevre
Tasarimi Béliimd, z.yilmaz@kku.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-5313-0528

2 Ars. Gor. Ali Ugur KOG, Kirikkale Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, i¢ Mimarlik Ve Cevre
Tasarimi Boliimi, aliugurkoc@kku.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-4846-7908



114 - Zeynep Ulas, Ali Ugur Kog

GIRIS

2. Diinya Savagrnin ardindan ve sanayi devrimi sonrasinda mimari
alaninda biiyiik degisiklikler yasanmistir. Modernist hareketler, endiistri-
yel malzemelerin kullanimi ve iglevselligin 6n planda olmas1 gibi etkenler,
mimarlik anlayisini kokten degistirmistir. Yeni yapilan binalar, artik sade-
ce estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda fonksiyonellik, enerji verimliligi ve
cevresel etkiler gibi faktorler de goz 6niinde bulundurularak tasarlanmakta-
dir. Glintimiizde ise siirdiiriilebilirlik ve yesil binalar gibi kavramlar da mi-
mariye entegre edilerek, ¢cevreye duyarli yapilar insa edilmektedir. Bu stirekli
degisen donem, mimarlik alaninda yeni gelismelerin ve firsatlarin kapisini
aralamis, gelecekteki yapilasma siireglerini sekillendirecek bir perspektif
sunmaktadir. Savas sonrasi, diinya genelinde toplu konutlarin yayginlasmasi
ve daha az metrekarede daha ¢ok insani barindirma ihtiyacinin artmasi cid-
di bir yansima yaratmaktadir. Bu durum, niifus artis1 ve kentsel dontisiim
projeleriyle yakindan iligkilendirilebilir. Toplu konutlarin ¢ogalmasi, sadece
barinma ihtiyacini karsilamakla kalmayip ayni1 zamanda sehir planlamasini
da etkilemektedir. Bu baglamda, dar alanlarda yogun niifuslu yagamin getir-
digi sosyal, ekonomik ve gevresel etkilerin incelenmesi 6nem arz etmektedir.

Calismanin Amaci ve Kapsami

Bu ¢alismada Tiirkiye Cumhuriyetinin 100. Yilina 6zel cumhuriyet do-
nemi yapilari, cumhuriyetin kurulusunun baskenti olan Ankara 6zelinde in-
celeme yapilmistir.

Ankara, bagkent olarak segilmesinin ardindan biiyiik bir gelisme gos-
termis ve Tiirkiye'nin yapisal ve kentsel gelisiminde lider konuma gelmistir.
Cumhuriyet’in ilan1 ve baskent kararinin alinmasindan sonra, tilke ¢apinda
yapilanma ¢aligmalar: hiz kazanmis, ancak bu ¢alismalarda 6zellikle Anka-
ranin modern bir bagkent olarak gelisimi oncelikli hale getirilmistir. Cum-
huriyet doneminin ilk zamanlarinda, Ankara’ya yerlesecek olan yerli ve ya-
banci biirokratlar i¢in konut ihtiyacini karsilamak ve modern bir yasam tarzi
olusturmak amaciyla 6zel konut politikalar1 uygulanmaistir. Bu siireg, Cum-
huriyet’in basarilar1 arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢alismada mi-
mari agidan yapildigi doneme gore Utopik olarak da nitelendirilen Ankara’da
bulunan Cumhuriyet dénemi yapilarindan olan Cinnah caddesinde bulunan
19 numarali apartman se¢ilmistir. Diinya geneline bakildiginda ise “Cinnah
19” literatiir aramasi yapildiginda Le Corbusier tarafindan yapilmis toplu ko-
nut kompleksi olan Unite d’Habitation yapisi ile benzerligi gézlemlenmis, bu
karsilagtirmanin daha detayli incelenmesi gerektigi diistiniilmiistiir.

Cinnah 19, Ankara mimarisi i¢in bilyiik bir 6neme sahip bir yapidir. Be-
tonarme bir yap1 olan Cinnah 19, minimalist ve islevsel bir tasarima sahip-
tir. Bu tasarim, modern bir goriiniim saglamak i¢in yitksek cam cepheleri ve
acik plan diizenini kullanilmakta, ayrica yap1 ¢evreci bir tasarima da sahip-
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tir. Cinnah 19, sadece ¢agdas bir goriiniim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda
kullanicilara bir¢ok avantaj da sunar. Yapinin icindeki genis ve ferah alanlar,
sakinlere konforlu bir yasam sunar ve ortak kullanim alanlari sayesinde sos-
yal etkilesim artar, daha saglikli bir yasam tarzi tegvik edilir. Spor alanlari ve
dinlenme alanlar1 da sakinlere saglikli bir yasam tarzi sunmak i¢in diistintil-
miugtur.

Le Corbusier Unite d’Habitation ise postmodern mimarinin énemli bir
ornegidir. Bu yapi, betonarme yapisiyla tanimlanir ve farkli katlarda yer alan
konut birimleriyle dikkat geker. Ancak, sadece konut birimleriyle sinirli kal-
maz, ayni zamanda ortak kullanim alanlar1 ve yesil alanlariyla da 6ne ¢ikar.
Bu alanlar, sakinlere modern bir yasam sunmanin yani sira dogal ortamla
daha fazla etkilesim saglar. Yapida bulunan spor alanlari ve dinlenme alanla-
r1, sakinlere saglikli bir yasam tarzi sunmak i¢in diisintilmiistiir.

Her iki yap1 da mimari agidan biiyiik bir 6neme sahip olup, modern yasa-
min ihtiyaglarina cevap vermektedir. Estetik ve iglevselligi bir arada sunarak
insanlarin yagsam kalitesini artirmay1 hedefler. Ilk béliimde 1950’li yillarda
yapilan her iki yapinin donem 6zelliklerinin anlasilmasi adina diinyadaki ve
Tiirkiye’deki donemin sosya-ekonomik 6zellikleri incelenecektir.

1950’li Yillarda Diinya

II. Diinya Savasi sonrasinda, 1950’lerde, savasin etkileri katilim durum-
larina bakilmaksizin tiim {ilkelerde hissedilmekteydi, Avrupa’da, savas 6n-
cesi ve sirasinda yaygin olan anitsal mimari anlayisi, modern mimariyi ve
onun temsilcilerini golgede birakmisti. O déonemdeki baskici yonetimler ve
savas kosullar1 nedeniyle, birgok mimar ve tasarimci, kendilerini daha gii-
vende hissedecekleri bagka iilkelere, 6zellikle de uluslararast mimari tarzin
yayilmasinda ve bu tarzin diinya ¢apinda taninmasinda énemli rol oynayan
ABD’ye go¢ etmekteydi (Hasol,2014). Bu donemde Amerika’dan etkilenen
ve Uluslararasi Tarz, Rasyonalist-Piirist Tarz, Klasik Modern veya Amerikan
Moderni gibi isimlerle anilan bir mimari akim ortaya ¢ikmistir (Eldem,1973).
Bu yapular, genellikle ¢elik ve cam kullanilarak insa edilmis, kare ve dikdort-
gen gibi basit geometrik sekillerle tasarlanmais ve siklikla cam cephe kaplama-
larryla tamamlanmis prizmatik formlardan olusuyordu. Bu tasarim anlayis,
stislemelerden arindirilmis ve genis pencerelerin tekrarlanmasiyla karakteri-
ze edilen biiyiik kiibik yapilar1 yansitiyordu.
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Gorsel 1. Mies Van Der Rohe tarafindan tasarlanan uluslararas: iislup orneklerinden
Illinois Teknoloji Enstitiisii, Illinois, ABD (1956) (URL 5)

1950’1i yillarda diinya genelinde mimari yaklasimlar bilyiik degisimlere
taniklik etmistir. Yiikselen sanayilesme, teknolojik ilerlemeler ve sosyal de-
gisimler, mimarlarin tasarim anlayislarini da etkileyerek, islevselligi ve mi-
nimalizmi 6n plana ¢ikardi. Ayni zamanda, bu donemde mimariye yonelik
uluslararas: etkilesim artti ve farkli kiltiirlerin birbirini etkilemesi sonucu,
gesitlilik ve deneysellik 6nemli hale geldi. 1950’lerin mimari yaklasimi, o
doneme 6zgii sosyal, ekonomik ve politik dinamiklerin bir yansimasi olarak
bugiin hala incelenmekte ve degerlendirilmektedir. Bu dénemin ozellikleri,
mimari tarih agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir ve giiniimiizde bile bir¢ok
yapi, o doneme 6zgii mimari 6zellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir.

II. Diinya Savasi sonrasindaki donemde, mimarlik alaninda yeni arayis-
lar 6n plana gikmistir. Amerika’da gelisen Modern Mimari akimyi, uluslara-
rasl etkilerle zenginlesmis ve bu siirecte 6nde gelen, dikkat ¢ekici 6rnekler
sunmugstur. 1950’lerin basindan itibaren diinya ¢apinda yayilan bu akim,
1960’lara kadar gelindiginde, estetik ge¢cmisten uzaklasmak isteyen tilkeler
icin bir alternatif haline gelmistir. Bu dsnemde Uluslararasi Uslup, olgunlas-
ma evresine ulagsmis ve i¢cinde farkli yaklasimlar arayan tasarimcilar sayesin-
de ¢esitlenmis ve gelismistir (Bozdogan ve Akcan,2012).

2. Diinya Savasrnin ardindan, mimarlik alaninda birgok yeni yaklasim
ortaya ¢ikti. Savasin yikiminin ardindan yeniden insa edilen sehirlerde, mi-
marlar, daha fazla insanin daha az alanda yagamasini saglamak i¢in toplu
konut projeleri tasarladilar. Bu projeler, islevselligi ve verimliligi 6n planda
tutan minimalist bir yaklagimla sekillendi. Ayrica, modernizm olarak adlan-
dirilan bu donemde, mimarlar, yeni malzemeler ve teknolojiler kullanarak,
onceden benzeri goriilmemis binalarin tasarlanmasina onciiliik ettiler.
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1950-60 Doneminde Tiirkiye

Atatiirk’in 1938’de 6liimii ile Tiirkiye Cumhuriyeti yeni bir siirece gir-
mis, Ikinci Diinya Savasrnin patlak vermesi de iilkede esitli alanlarda degi-
sikliklere yol agmistir. Tiirkiye savasin icinde olmasa da savasin sonuglarini
derinden yasamistir. Savas dncesi, insaat sektoriinde kullanilan birgok yap1
malzemesi yurtdisindan getirilmekteydi. Savasla birlikte bu malzemelerin
ithalat1 kesilince insaat sektorii de 1950lere dek ciddi bir krize girmistir.
Devlet yapilari ve acil ihtiyag duyulan binalar disinda tiim ingaat ¢alismalar:
neredeyse durmustur. Savasin psikolojik olarak olusturdugu olumsuzluklar-
dan biri de tilkede igine kapanik bir sistem egemen olmasidir. Bu degisimler
mimarlikta da etkisini gostermis, milliyet¢i sdylemler 6ne ¢ikmis ve savas
doéneminin bir sonucu olarak II. Ulusal Mimarlik Anlayis1 1950lere kadar
surmiugtur.

Anadolu’daki savasin yikimina ugramis sehirlerin yeniden yapilandi-
rilmasi i¢in ¢alismalar baglatilmistir. Bu sehirleri hem gelistirmek hem de
onlara modern ve ¢agdas bir kimlik kazandirmak, Gen¢ Cumhuriyet’in ana
hedeflerinden biri haline gelmistir. Anadolu’daki tiim sehirler i¢inde, Anka-
ranin yeniden insasi 6zel bir 6neme sahiptir. Ankara, Cumhuriyet’in ideal-
lerini yansitacak ve diger Anadolu sehirlerine 6rnek olacak bir kent olarak
tasarlanmistir (Ulubay,2020).

Savastan sonra Tiirkiye'nin yabanci yayin ve materyallere ulagmasi, 6zel-
likle ABD’de 6ne ¢ikan akilci ve piiriten tslubun tiim iilkeye yayilmasina
olanak sagladi. Eldem’in de belirttigi gibi bu donemin mimarisinde catilar
ve sagaklar yeniden ortadan kalkt: ve binalara Amerikan mimari yontem ve
goriisleri hakim olmaya basladi (1973). Ancak ¢elik konstriiksiyon oncelik-
le pahaliyd: ve insaat teknikleri konusunda bilgi eksikligi olmas1 nedeniyle
agirlikli olarak betonarme kullanilmaktaydi.

Savasin bitmesi ve ¢ok partili sisteme gecilmesiyle birlikte {ilkede ulusal
diistinceler zayiflamis ve liberal politikalar 6ne ¢ikmuigtir. 1950lerin basinda
mimarlikta da Batiyla entegrasyon hedefiyle uluslararasi sdylemler belirgin-
lesmis ve 1960lara dek mimarlikta liberal bir siire¢ yasanmustir.

Savasin psikolojik etkileri, tilkede ice doniik bir anlayisin yiikselmesine
neden olmus, bu da mimarlik alaninda milliyetci fikirlerin 6n plana ¢ikma-
sina yol agmistir. Bu durum ulusal mimari anlayisin uzun yillar etkili olma-
sin1 saglamigtir. Fakat savasin bitmesi ve siyasi alanda yasanan degisimler
sayesinde ulusal bakis agis1 yerine daha liberal politikalar 6n plana ¢ikmuigtir.
Bu dénemde mimarlikta uluslararasi anlayislarin etkisi artarken, tilke Bat1
ile biitiinlesmeye yonelmistir. 1960’lara kadar liberal bir atmosfer egemen ol-
mustur. Tim bu gelismeler tilkede 6nemli doniisiimlere yol agmis, mimarlikta
uluslararasi standartlarin benimsenmesini saglamistir. (Sagsoz ve Ark.,2014)
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1950’1i y1llara gelindiginde II. Diinya savasinin etkisi azalmis, Ekonomik
kriz azalmistir. Savasin toplumsal ve psikolojik sonuglari giderilince milliyet-
¢i ve ulusalc1 goriislere ihtiyag duyulmamis ve Batidaki mimari yeniliklerin
etkisiyle sonunda mimarlikta 6zgiir ve uluslararasi bir diisiince bi¢imi olusg-
maya baslamugtir. 1950’1i yillar, Tiirkiye’de mimari agidan 6nemli degisim-
lere taniklik etmistir. Bu donemde, iilke genelinde adeta bir modernlesme ve
kentlesme furyasi yasanmistir. Siyasi ve ekonomik istikrarin saglanmasiyla
birlikte, mimari yaklasimlarda da belirgin bir degisim g6zlemlenmistir

1946 yilinda ¢ok partili sisteme gegilmis, Demokrat Parti halk¢: tutum-
larla iktidara gelerek ekonomi politikasini, ekonomik yasamda 6zel girisim
ve sermaye olarak belirlemistir. Bu dénem, devletin ekonomideki roliiniin
azaltildig, ozel girisimin tesvik edildigi, liberal politikalarin hayata gegiril-
digi, ABD'nin etkisinin, kalkinmada dis kredinin, ekonomik problemlerin ve
baski rejiminin ¢ogaldig1 bir dénemdir. Insaat ¢aligmalari ve mimarlik da bu
degisimlerden nasibini almigtir (Ural 1974: 45-46; Tapan 2005: 112).

Bu yillarda, modernist akimlarin etkisiyle endiistriyel tasarim ve islev-
sellige odaklanan binalarin ingasi yaygin hale gelmistir. Ayn1 zamanda, bu
donemin mimari 6zellikleri arasinda betonarme ve gelik yapilarin artmasi,
gokdelenlerin yiikselmeye baslamasi ve sosyal konut projelerinin hayata gegi-
rilmesi de dikkat gekicidir. 1950’li yillarda Tiirkiye’de mimari, ¢agdas diinya
trendleriyle entegre olma cabasiyla sekillenmis, bu dénemin yapilar1 giinii-
miizde de iilkenin kentsel mirasini olusturmaktadir. Bu donemin mimari
yaklasimi, Tirkiyenin modernlesme siirecine ve kentlesme dinamiklerine
iliskin 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

1951 yilinda Tiirkiye’nin liberal ekonomi politikalarini desteklemek tize-
re Amerikali uzmanlar gonderilmis ve iki rapor hazirlanmistir. Bunlardan
ilki, Tiirkiye’nin tarim ve hammadde tilkesi olmaya devam ettigini ve yabanci
sermaye girisinin saglandigini varsayan Baker Raporu’dur. Raporda, yeni do-
nemde Tiirkiye’de tiretilecek ingaat malzemelerinin ¢imento, tugla, kiremit
ve cam ile sinirli olacag: belirtilirken, diger malzemelerin de ithal edilmesi
onerildi. Tkinci rapor ise “Tiirkiye’de Insaat, Kentlesme, Konut ve Kamu Bi-
nalar1 Uzerine Hazirlik Caligmasi” baglikli Skidmore, Owings & Merrill tara-
findan hazirlandi. Raporda ayrica 1950’den 1960a kadar uygulanan kalkin-
ma politikalar1 da anlatilmaktadir. Raporda, Bagbakanliga bagli sayil1 Milli
Planlama Komisyonu ile bu Komiteye bagli Bélge Planlama Kurumu ve Milli
Toplu Konut Idaresinin kurulmasina iliskin yeniden diizenleme énerileri yer
almaktadir (Sagsoz ve Ark., 2014).

Tiirkiye, Baker Raporunda belirtildigi gibi iiretimde sanayilesmeyi en-
gelleyen ingaat malzemeleri sikintisiyla kars: karsiya durumda ve ingaat mal-
zemesi sikintisinin giderilmesi i¢in ithalatin gesitlendirilmesi tavsiye edil-
mektedir (Ural 1974: 47).
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1950’1 yillarin sonlarina kadar Tirkiye sartlarina, ¢evrenin kiltiirel
ve fiziki yapisina, iilkenin teknolojik diizeyine uygunluguna bakilmaksizin
uluslararas tislubun ilke ve bi¢imlerinin uygulandig: bir donemdi. Bu dénem
yapilarinin ayirt edici 6zellikleri, planlarda kare veya dikdortgen seklinde ve
genellikle tek prizmatik kiitleden olusan betonarme kullanilmasi, yansitici dis
destek sistemleri, cam ve pencerelerin genis diizenlenmesi ve modiiler cephe
sistemlerinde cam mozaiklerin siklikla kullanilmasidir (Batur 2005: 48-50).

Tirk mimarisindeki uluslararas: iisluplarin etkisine baktigimizda en
6nemli yansimanin plan ve formda oldugunu, cephelerde grid sistemine da-
yali prizmatik ve geometrik sekillerin kullanildigini goriiriiz. Bu diisiince-
lerin ilk 6rnegi Istanbul Hilton Oteli’dir (1952) (Sekil 2b). Otel, 1952 yilinda
Skidmore, Owings & Merrill ve Sedad Hakki Erdem ortakligiyla tasarlan-
mis ve Marshall Yardim Programi kredisiyle finanse edilmistir (Tapan 2005:
113).; Batur 2005: 46).
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Gorsel 2. Hilton Oteli, Harbiye, Istanbul, 1951-1955 (URL-6)

Hilton Oteli, tilkemizde yiiksek katli otellere 6nciilitk eden, modern yiik-
sek bina teknolojisinin kullanimina olanak saglayan, doneminin en basarili
ve etkili binalarindan biridir.1959 yilinda Rana Zip1, Ahmet Akin ve Emin
Ertan tarafindan insa edilen Cinar Oteli, hatta Hilton Otelinin kii¢tik 6lcekli
bir rekreasyonudur (Tapan 2005: 115).
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Gorsel 3. Cinar Otel, Belek (1958). (URL- 7 ve 8)

1950’1i yillar Tiirkiye’de modernlesmenin yoniiniin degistigi bir donem
olarak tanimlanabilir. Erken Cumhuriyet doneminin kiiltiirel modernlesme
anlayisi, ekonomiyi onceleyen bir perspektife kaymistir. Kahraman’a gore
1950 sonrast donem temel olarak iki unsurdan olusmaktadir: Birincisi, tim
eksikliklerine ragmen bir demokrasi projesi, ikincisi ise Demokrat Parti 6n-
ciiliigiinde baslatilan ekonomi odakli bir kalkinma, bityiime ve ilerleme hare-
keti olarak tanimlanan aktif bir modernlesme (Kahraman, 2007). Ulke iginde
yasanan doniisiimler ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan toplumsal hareket-
lilik de bu degisime eslik etmistir. 1950’1i yillar Tiirkiye’de 6nemli yapisal
degisikliklerin ve uluslararas: diizene agilmanin baslangic1 olmustur. Mars-
hall Plan1 yardimlari, Kore Savasrna katilim ve NATO iiyeligi gibi gelismeler
yasanmistir (Ozorhon,2009). Bu degisiklikler ise mimariyi de etkilemis ve
etkilemeye devam etmektedir.

Tiirkiye’de Le Corbusier Etkisi

1950’lerde Tiirkiye’de mimarlik alaninda Le Corbusier’in etkisi belirgin
bir bicimde hissedilmeye baglamistir. Modernist hareketin etkisiyle Tiirki-
ye'nin kentsel doniisiimii hiz kazanmis, Le Corbusier’in islevselligi ve geo-
metrik diizenlemeleri iizerinde vurgu yaptigi tarzlar Tiirk mimarlarinin eser-
lerine yansimistir. Ankara’da bulunan Ulus’taki Tiirkiye Is Bankas1 Genel
Miidiirliik Binasi ve Istanbul’da yer alan Harbiye Askeri Miizesi gibi 6nemli
eserler, Le Corbusier’in etkisi tagiyan Tiirk mimarlik eserlerinin 6rneklerin-
dendir. Bu donemde Tiirkiyenin mimari yapisinda dikkat ¢ekici bir donii-
sim gozlemlenmis, bu da tilkenin mimarlik alanindaki uluslararasi alandaki
konumunu gii¢lendirmistir.

Bu eserlerin yani sira, Tiirkiyenin diger sehirlerinde de Le Corbusier’in
etkisi goriilmektedir. izmir’de yer alan Basmane Tren Gari, bu etkiyi tastyan
o6nemli bir mimari 6rnektir. 1933 yilinda insa edilen bu bina, islevselligi ve
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modernist tarziyla Le Corbusier’in izlerini barindirmaktadir. Benzer sekilde,
Adana’da bulunan ve Sakir Pasa Istasyonu olarak bilinen tren istasyonu da Le
Corbusier’in etkisinin gortildigi Tirk mimarlik eserlerinden biridir.

Le Corbusier’in Tiirk mimarlar: tizerindeki etkisi, sadece bina tasarim-
larinda degil, ayn1 zamanda planlama ve kentsel doniigiim alanlarinda da
kendini gostermistir. Bu donemde Tiirkiye’de yapilan kentsel doniisiimler,
Le Corbusier'in modernist prensiplerini yansitan diizenlemeleri icermekte ve
sehir dokusunda belirgin bir degisim saglamaktadir. Bu sekilde, Le Corbu-
sier’in fikirleri ve tarzi Tiirk mimarlik geleneginin gelisimine 6nemli katki-
larda bulunmustur.

Devam eden boliimde Cinnah 19 Apartmaninin mimari olan Nejat Ersin
hakkinda bilgilendirme yapilacak ve yapinin genel mimari 6zellikleri incele-
necektir.

Mimar Nejat Ersin ve Mimari A¢idan Cinnah 19

Nejat Ersin, Tiirkiye modern mimarliginin 6nde gelen temsilcilerinden
biri olarak taninir. 1924 yilinda Kocaelinin Darica ilgesinde dogar. 1950 y1-
linda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde Yitksek Mimar olarak mezun
olur. Meslek hayatina bagladig: ilk yillarda, Malatya 7. Yurtigi Bolge Komu-
tanlig1 Insaat Subesi ve Ankara Imar Midiirliigii gibi farkli kurum ve kuru-
luslarda mimar olarak ¢aligma firsati bulur. 1952 yilinda Ankara’ya taginir ve
Bayindirlik Bakanligi Hava Meydanlari ve Akaryakit Tesisleri Ingaat Reisli-
ginde Mimari Biiro $efligi gorevine getirilir. Bu gorevi sirasinda hem askeri
hem de sivil birgok hava meydani projesinde yer alir. Ayrica, 1953 yilinda
Sedat Caglar ve Necdet Dag ile Adil Han’da Form Dekorasyon Magazasrni
acarlar. Bu magazada, yarismalara katilirken, proje isleri alirken, mobilya
tasarlayip satarken, mimarlik mesleginin farkli yonlerini deneyimlerler. Bu
ortaklik 1957 yilina kadar devam eder. Nejat Ersin, meslek 6rgiitleri ve sivil
toplum kuruluslari ile de yakindan ilgilenir ve hayat: boyunca Kavaklidere
Spor Kuliibii, Mimarlar Odas1 ve Mimarlar Dernegi 1927 gibi kuruluslarda
cesitli gorevler tistlenir. 1960 yilinda kendi mimarlik biirosunu kurar ve 1996
yilinda emekli olana kadar aktif olarak ¢alisir. Bu siire zarfinda, konut, isyeri,
otomotiv servisi, turizm tesisi gibi farkli islev ve 6lgeklerde 150’den fazla proje
gergeklestirir. Bunun yaninda, mimari yayinlar i¢in de yazilar kaleme alir.
2002 yilinda TMMOB Mimarlar Odast Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiille-
ri Programr’nda Mimarliga Katki Dali Basar1 Odiilii’ne deger goriiliir ve bir
sonraki dénemde de Segici Kurul Baskanligi'ni yapar. 11 Mays 2010 tarihin-
de Ankara’da hayatini kaybeder (Banc1,2020).

Cinnah Caddesinin 19 numarali konut blogunun proje ¢alismalarina
1956’da baslayan Nejat Ersin, Meydanlar Mudiirliigii'ndeki meslektaglarin-
dan olusan kooperatifin istegi tizerine “akilda kalici bir bina” olarak tasar-
lanmigtir. Ersin, hem proje mimar: hem de insaatin yoneticisi olarak atan-
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dig1 yap1 1960’da bitirilmistir. Mimarlikta yerel olanin, geleneksel olanin ve
cografi olanin arayisi i¢cinde olan bir donemde egitim gérmesine karsin Nejat
Ersin, ¢agdaslig1 yansitan projeler tiretmek istemistir. 1950’1i yillarin ulusla-
rarasi etkilesime agik mimarlik ortami da onun bu istegini kolaylastirmistir:
Donemin mimari yayinlari Ersin’in mimarlik kariyerinin basladigi 1950°1li
yillarda diinyaca tinlii, modern ustalarin tasarimi olan savas sonras: moder-
nizmin “klasik” 6rneklerini gostermistir (Banc1,2020).

Gorsel 4. Cinnah 19 apartmani tamamlandiktan sonra Nejat ve Perihan Ersin

Meydanlar Midirligii Kooperatifi, Nejat Ersin’in modern mimarligin
hedeflerini denemesine ve uygulamasina olanak saglayan bir proje sunar.
Nejat Ersin, tasarim siirecinde kapsamli arastirmalar yapar ve uluslarara-
st modern mimarligin liderleri olan Le Corbusier, Oscar Niemeyer, Lucio
Costa, Edward Durell Stone gibi mimarlarin eserleri ve fikirleri ile ilgilenir.
Ozellikle Le Corbusier’in konut bloklari, onun i¢in bir ilham kaynagi olur.
Le Corbusier, Unité d’Habitation (1947-52) adli projesinde, toplu konutun
sosyal ve estetik yonlerini bir araya getiren bir mimari yaklasim gelistir-
mistir. Bu proje, modern mimarligin sembolii haline gelmis ve diinyanin
bir¢ok yerinde benzerleri insa edilmistir. Nejat Ersin, 1950’li yillarin An-
karasi'nda, Le Corbusier ve Unité d’Habitation’un izlerini tagiyan, modern
mimarligin 6rneklerinden birini tasarlar ve Tiirkiye mimarligina katkida
bulunur (Banc1,2020).
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Mimar Le Corbusier ve Mimari A¢idan Unite d’Habitation

Le Corbusier, 20. yiizyilin en 6nemli ve etkili mimarlarindan biridir.
Modern mimarligin kurucularindan ve onciilerinden sayilan Le Corbusier,
mimarlik, sehir planlama, tasarim, resim, yazin ve felsefe gibi alanlarda eser-
ler vermistir. Le Corbusier, asil ad1 Charles-Edouard Jeanneret-Gris olan bir
Isvigreli-Fransiz mimardir. 6 Ekim 1887°de Isvigre'nin La Chaux-de-Fonds
kentinde dogmustur. Babas: saatgi, annesi piyanist olan Le Corbusier, geng
yasta sanat ve mimarlikla ilgilenmeye baslamistir. 1900-1904 yillar1 arasin-
da La Chaux-de-Fonds Sanat Okulu'nda mimarlik egitimi almigtir. 1907-1911
yillar1 arasinda Avrupanin gesitli kentlerinde mimarlik stajlar1 yapmistir. Bu
donemde, Auguste Perret, Peter Behrens, Josef Hoffmann ve Adolf Loos gibi
onemli mimarlarla tanigmig ve onlardan etkilenmistir (URL 4).

Le Corbusier, 1917 yilinda Paris’e yerlesmistir. Burada, Amédée Ozenfant
ile Purizm adli bir sanat akim1 kurmustur. Purizm, kiibist sanatin bir devami
olarak, geometrik formlarin ve renklerin basitlestirilmesini ve islevsel olma-
sin1 savunmaktadir. Le Corbusier, bu akimin ilkelerini mimarlikta da uygu-
lamaya ¢alismistir.1920 yilinda, Le Corbusier adini kullanmaya baslamistir.
Bu ad, onun biiyiikannesi Lecorbésier’in soyadindan gelmektedir. Ayni yil,
Ozenfant ile UEsprit Nouveau adl1 bir sanat dergisi ¢ikarmaya baglamistir. Bu
dergide, modern mimarlik, sanat, kiiltiir ve toplum {izerine yazilar yayinla-
mistir. Bu yazilar, 1923 yilinda Vers une architecture (Bir Mimarliga Dogru)
adli kitabinda toplanmistir. Bu kitap, modern mimarligin manifestosu olarak
kabul edilmektedir (URL 4)

Le Corbusier, 1920’1 ve 1930’lu yillarda, modern mimarligin bes temel
ilkesini gelistirmistir. Bunlar: pilotis, serbest plan, serbest cephe, uzun pen-
cere ve ¢at1 bahgesi’. Bu ilkeler, Le Corbusier’in tasarladig1 pek ¢ok yapida
uygulanmigtir. Bunlardan en iinliisii, 1929-1931 yillar1 arasinda inga edilen
Villa Savoye’dir. Villa Savoye, Poissy’de bulunan ve Le Corbusier'in toplu
konut tasarim ilkesi olan Unité d’Habitation'un bir 6rnegi olan bir villadir.
Le Corbusier, 1930’1u ve 1940’1 yillarda, sehir planlama projeleri iizerine yo-
gunlagmistir. Bu projelerde, yiiksek ve ince kulelerin, genis yesil alanlarin ve
hizli ulagim aglarinin yer aldig1 bir sehir modeli 6nermistir. Bu model, Le
Corbusier’in Radiant City (Parlak Sehir) adin1 verdigi bir kavramdir. Le Cor-
busier, bu modeli, Paris, Rio de Janeiro, Cezayir, Chandigarh ve diger sehirler
icin uygulamaya ¢aligmistir. Ancak, bu projelerin ¢ogu gerceklesmemis veya
kismen gerceklesmistir (URL 4)

Le Corbusier, 1940’1 ve 1950°li yillarda, betonarme yapilar iizerine ¢a-
lismistir. Bu yapilar, Le Corbusier’in heykelsi ve organik bir mimari anlayigi-
n1 yansitmaktadir. Bu yapilarin en 6nemlileri, Ronchamp’daki Notre Dame
du Haut Sapeli, Firminy’deki Saint-Pierre Kilisesi ve Ahmedabad’daki Milli
Bat1 Sanat Miizesi'dir.Le Corbusier, 27 Agustos 1965’te Fransa’nin Roquebru-
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ne-Cap-Martin kentinde denize girerken kalp krizi gecirerek hayatini kay-
betmistir. Le Corbusier’in cenazesi, Paris’teki Cimetiére du Pére Lachaise’de
defnedilmistir(URL 4)

Tiirk¢e’de “Barinma Unitesi” olarak terciime edilen Unite d’habitation,
diinyanin en iinlii ve énemli toplu konut projelerinden biridir. Ozellikle 20.
yiizyilin ortalarinda, Tkinci Diinya Savagrnin ardindan, ¢ok sayida mimar
toplu konut ve barinak ihtiyacina cesitli ¢6ziimler getirmeye ¢alismigtir. Uni-
te d’habitation, iinlii Fransiz-Isvicreli mimar Le Corbusiernin bu kiiresel so-
runa yanit olarak hazirladigi mimari ¢6ziim olarak éne ¢ikiyor. Proje, Ikinci
Diinya Savasrnin bir sonucu olarak evsiz kalan Fransiz vatandaslarini yeni-
den barindirmak amaciyla Marsilya’da 6zel olarak tasarlanmistir. Bu ikonik
mimari girisim, zamaninin yenilik¢i yaklagimlarini yansitarak toplu konut
sorunlarinin ele alinmasinda etkili bir model olarak hizmet vermeyi amag-
lamaktadir.
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Gorsel 5. Unite d’Habitatilon Kesit ve islevsel Planlama (Le Corbusier, 1927

Le Corbusier sadece bireysel bir konut yapmaktansa evrensel bir ¢6ziim 6ne-
risi sunmak i¢in tasarim yapmustir. 2.Diinya savasi sonrasi olusan ‘konut sorunu-
nu’ ¢ozebilmek i¢in unite d’Habitation toplu konut projesini gelistirdi. Vers une
architecture adli kitabinda, kendi deyimiyle ‘modern erkek’ ve ‘modern kadin’
i¢cin yeni bir mimariye ihtiya¢ oldugunu 6ne siirer (Le Corbusier 1927: 112).
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Cinnah 19 ve Unite d’Habitation

Cinnah 19 ve Unite d’'Habitation, modern mimarligin énemli 6rnekle-
rinden iki yapidir. Her ikisi de toplu konut tasarimi ilkesine dayanir, ancak
tasarim siireci, mimari yaklasimlari, yap: malzemeleri ve inga edildikleri d6-
nemlerdeki sosyal, kiiltiirel etkileri agisindan farkliliklar gosterirler. Bu fark-
liliklar: agagidaki sekilde 6zetleyebiliriz:

Tasarim siireci: Cinnah 19, Nejat Ersin tarafindan 1954-1957 yillar
arasinda tasarlanmigtir. Baslangicta Meydanlar Miidiirliigii Isleri Kooperatif
Binasi olarak insa edilmeye baslanmis, ancak daha sonra sivil kullanima agil-
mistir. 1958 yilinda bir dizi yenileme ve onarim ¢aligmasindan gegen binanin
terasina bir ylizme havuzu kompleksi eklenmis ve 1967 yilina kadar kullanil-
muistir. Cinnah 19 Apartmani, 12.00m x 35.40m boyutlarinda bir plan tizeri-
ne yerlestirilmis ti¢ dubleks katl bir kiitledir. Normal daire katlarinin yiik-
sekligi 5m, bodrum katin yiiksekligi 3m olarak tasarlanmistir. Her katta bes
adet daire bulunur ve bunlar 6.75 m’lik esit araliklarla bolinmiistiir. Daireler
arasinda 20 cm’lik tugla duvarlar vardir. Her dairenin alt katta kiler, yemek
odasi, mutfak, oturma odasi ve iist katta ii¢ yatak odas1 ve banyo mevcuttur.
Binanin kuzey ve giiney cepheleri farkli islevlere ayrilmistir. Kuzey cephe,
dairelerin hiicresel geometrisini gozler 6niine sererken, giiney cephe, korido-
ru kapatacak oldukea 6zgiin bir giines kontrolii saglar. Dairelerin bitytkligii
ortalama 140 m2’dir (Cengizkan,2002).

Unite d’Habitation, Le Corbusier'in mimar ve ressam Nadir Afonso ile
isbirligi yaparak ortaya koydugu bir toplu konut tasarim kavramidir. Bu kav-
ram, Le Corbusier'in Avrupanin degisik yerlerinde gerceklestirdigi bircok
toplu konut projesinin esasini olusturur. Bu projelerden en bilineni, Fran-
sanin Marsilya kentinde bulunan ve Cité Radieuse (Parlak Sehir) olarak ad-
landirilan yapidir. Bu yapi, 1947 ile 1952 yillar1 arasinda yapilmis ve modern
mimarligin en 6nemli drneklerinden biri olarak kabul edilmistir (URL 2).
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Mimari yaklasimlari: Cinnah 19, modern mimarligin sembolii haline
gelmis ve Diinyanin bir¢ok yerinde benzerleri insa edilmis olan Le Corbu-
sier’in Unité d’Habitation adli projesinden esinlenmistir. Tasariminda Oscar
Niemeyer, Lucio Costa ve Edward Durell Stone gibi 6nemli modernist mi-
marlarin ¢alismalariyla benzer tislup kullanildig: kabul edilir (URL 1). Cin-
nah 19, dikdortgen seklinde bir plana sahip, 15 dubleks ve 2 normal apart-
man dairesi igeren, 5 katl1 bir binadir. Binanin kuzey ve giiney cepheleri farkli
amaglara hizmet eder. Kuzey cephe, dairelerin hiicresel geometrisini ortaya
koyarken, giiney cephe (Sekil 2), koridoru kapatmak i¢in olduk¢a 6zgiin bir
giines kontrolii saglar(URL 1).

g s

Gorsel 7. Cinnah 19 apartmammnin Giiney Cephesi (URL3)

Unite d’Habitation ise, Le Corbusier’in bes temel ilkesine dayanan bir
tasarimdir. Bunlar: pilotis, serbest plan, serbest cephe, uzun pencere ve ¢ati
bahcesi. Unite d’Habitation, 337 daireli, 18 katli bir binadir. Daireler, ic ice
gecmis iki katli modiillerden olusur. Binanin ¢atisinda bahge, yiizme havuzu,
¢ocuk oyun alani, okul ve agik hava tiyatrosu gibi ortak kullanim alanlar1
bulunur (URL 2)

Yap1 malzemeleri: Cinnah 19, betonarme bir yapidir. D1s cephesinde be-
ton, tugla ve cam kullanilmistir. I¢ mekanlarda ise ahsap, mermer, mozaik ve
seramik gibi malzemeler tercih edilmistir'. Giineye bakan cephede katlardaki
ortak alan olan koridorlar, giines kiricilarla diizenli bir goriiniime sahiptir.
Ortak alan olan koridorlarin zemini siyah-beyaz mozaikle kaplidir ve bu da
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uyumu gli¢lendirir. (Resim 3). Burada modern mimarlik anlayisi, sanayiles-
mis yap1 malzemeleri ve el is¢iligi tirtinii yapim yontemleriyle baglanti kurar.
Bu da 1950’lerde ‘asir1 derecede kisitlanmis’ mimarlik alaninda 6zgiirliik ara-
yan bir yaklasimin semboliidiir ve oldukg¢a yaygin bir tutumdur (Cengizkan
,2002)

Gorsel 8 ve 9. Cinnah 19 apartmaninin Giiney Cephesi Zemin Malzemesi, Kuzey
Cephede Balkonlarda kullanilan Zemin Malzemesi (URL3)

Unite d’Habitation de betonarme bir yapidir. Dis cephesinde beton, gelik
ve cam kullanilmigtir. I¢ mekanlarda ise ahgap, metal, plastik ve kauguk gibi
malzemeler kullanilmaigtir.

 Sosyal, kiiltiirel etkileri: Cinnah 19, insa edildigi donemin ve Tiir-
kiye’nin 6nemli modern mimari 6rneklerinden biridir. Tiirk mimarlik tari-
hinde oldukga 6nemli bir noktaya sahip olan yapi, sik sik Fransiz mimar Le
Corbusier’in tinlii yapit1 Unité d’Habitation ile kiyaslanir. Cinnah 19, ayni
zamanda, sivil toplum kuruluslar1 ve meslek orgiitleriyle iliski i¢cinde olan ve
yasami boyunca farkli dénemlerde Kavaklidere Spor Kuliibii, Mimarlar Oda-
s1 ve Mimarlar Dernegi 1927°de aktif olarak gorevler {istlenen Nejat Ersin’in
mimarlik kariyerinde 6nemli bir yere sahiptir (Cengizkan,2002). Dénemine
gore konumu itibari ile utopik olarak nitelendirilen 0.40m yiiksekligindeki
11m x 4.50m ebatlarindaki havuz, cinnah 19°da manzaraya hakim bir yerde,
teras katinda bulunmaktadir. Havuzun etrafinda kadin ve erkek soyunma
odalar1, Amerikan bar, sémine, dus ve tuvalet gibi imkanlar vardir. Terasin
cogu kirislerle ortiilerek golgelik saglanmuis, fakat glineslenme alani ve yiizme
havuzunun istii agik tutulmustur.

Unite d’Habitation ise, Le Corbusier’in en taninmis ¢alismalari arasinda
yer alan ve modern yasam ve konut mimarisinin en 6nemli drneklerinden
biri olan bir tasarimdir. Le Corbusier, bu tasarimla, savas sonrasi Avrupa’da
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yasanan konut krizine ¢6ziim getirmeyi ve yeni bir toplumsal yasam mode-
li sunmay1 amaglamistir. Barinma Unitesi olarak Tiirkgeye cevrilen Unite
d’habitation, diinyadaki en tinlii ve 6nemli toplu konut projelerinden biri-
dir. Ozellikle II. Diinya Savasrnin yarattig1 toplu konut ve barinma sorununa
20. ylizyilin ortasinda bir¢ok mimar degisik ¢oziimler sunmaya ¢alismistir.
Unite d’habitation ise, taninmis Fransiz-Isvi¢reli mimar Le Corbusiernin
diinyadaki bu probleme kars: gelistirdigi mimari bir ¢6ziim 6nerisidir. Proje
Marsilya’da II. Diinya Savasi sonrasinda evleri yikilan Fransiz vatandaslarina
yeni bir ev saglama amaciyla insa edilmistir. Unite d’Habitation, ayn1 zaman-
da, Brutalist mimarlik stilinin ve felsefesinin gelismesine olduk¢a 6nemli et-
kileri olmus bir yapidir (URL 2).

SONUC

Cinnah 19 Unite d’'Habitation

Kiitlesel form
benzerligi

Kiitleyi
zeminden

koparma
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Serbest
planli galeri
bosluklar1
olusturulan
dubleks

daireler

Cephede
olusturulan

glines kiricilar

Sosyallesme

alanlar1

Teras katta

havuz

Tablo 1. Cinnah 19 apartmam ve Unite d’habitation benzerlikleri
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Cinnah 19 Apartmani, tasarlandig1 ve yapildig1 zamanin modern bir
mimari eseridir. Marsilya’da Le Corbusier tarafindan tasarlanan ve modern
yasam ve konut ortamlarinin bir simgesi olan “Unite d’Habitation” binasina
atifta bulunmaktadir. Bu atif, su sekilde gosterilmektedir: Yeri dogal biraka-
rak zemini bosaltma; dubleks dairelerle konutlarin esitlik¢i olmasi ve yerin
farkliliklarini g6z 6ntinde bulundurma; toplu yasama ve komiinite olugtur-
maya deger vererek ortak bahge, depo, oturma ve spor alanlar1 sunma; her
birimin 6zel ve genel diinyalar arasinda gegis saglayan bir cerceveye sahip
olmasy; yiikseltilmis sokaklar ve teras katinda yiizme havuzu gibi pasif sos-
yallesme imkanlar1 saglama seklinde ifade edilebilir. Tiim bunlar, yapilagsma
hakkinin manzara ve egim gibi yerel 6zellikleri koruyacak ve vurgulayacak
sekilde kullanilmasiyla desteklenmis, i¢ mekan tasarimi gibi diger mimari
kararlarla da yansitilarak, modern degerlerin 6n plana ¢ikarildig: bir konut
ortami olusturulmustur.
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GIRIS

Modern yasamda insanlar vakitlerinin ¢ogunu kapali mekanlarda ge-
cirmektedirler. Bu durum insanlar ile dogal ¢evre etkilesiminin azalmasina
neden olurken bir yandan da i¢giidiisiisel olarak dogayla bag kurma ihtiya-
c1 duyan insanin psikolojik sagligini da tehdit etmektedir. Bu olas1 sorun ve
tehditleri 6nlemek adina insan-cevre etkilesimini yeniden saglamak, dogal
ortam ve kullanici arasindaki bagi yeniden kurmak, psikolojik sagliklarini

korumalarina yardimci olmak adina biyofilik tasarim i¢ mekanlarda bir ge-
reklilik olmaktadir.

Insanin dogasi geregi doga ile bir baglant1 igerisinde bulunmasi kabu-
line dayanan biyofilik tasarim, 6zellikle Covid-19 pandemi siirecinde sik¢a
ele alinan bir konu olmakla beraber, pandemi siirecindeki eve kapanma du-
rumuyla beraber dogada bulunmanin ve dig mekan etkilesiminin 6énemini
hatirlatmistir. Bu siiregte dort duvari gevrili i¢ mekanlara kapanmak zorunda
kalan insan ruhsal olarak olumsuz bir deneyim yasamis, dogayla bag kurma
ihtiyacini daha ¢ok hissetmeye baslamigtur.

I¢ ve dis mekan baglantisinin kurulmasinin fiziksel olarak miimkiin
olmadigi, dogal aydinlatma, dogal malzemeler ve dogal bitkiler gibi unsur-
larin kullanilamadig1 mekanlarda dogadan ilham alarak yapay uygulamalar
yapmak da s6z konusudur. Dogayla daha fazla baglant1 kurma noktasinda
kullanicinin dogayla dogrudan etkilesim kuramadig: fiziksel sinirliliklar ele
alindiginda i¢ mekanlarda algisal olarak doganin insana hissettirilmesi de bir
secenek olarak degerlendirilmelidir.

Biyofilik Tasarim

Biyofili, insanlarin dogal sistemler ve siireglerle iliski kurma egilimidir.
Bu egilim, insan evriminin uzun siireci boyunca insanin fiziksel, duygusal
ve entelektiiel sagligini artirmada etkili oldugu i¢in biyolojik olarak kodlan-
mistir. Insanlarin doga ile temas etme bagimlilig1, bityiik dlgiide dogal, yapay
veya insa edilmemis bir diinyada evrimlesmis olmanin gercegini yansitir. In-
san zihni ve bedeninin gelisimi i¢cin evrimsel baglam; 151k, ses, koku, hava, su,
hayvanlar, manzaralar, bitki ortiisi, riizgar, gibi kritik cevresel 6zelliklerin
hakim oldugu bir duyusal diinyay: tanimlar (Kellert, 2008, s.3).

Biyofilik tasarim, insanlarin dogal diinya ile dogustan bir baglantis
oldugunu séyleyen “The Biophilia Hypothesis” kitabina (Wilson, 1984) da-
yanmaktadir. [k kez Erich Fromm tarafindan kullanilan biyofili kavrami,
“hayata ve canli olan her seye duyulan tutkulu sevgi” olarak tanimlanmigtir
(Fromm, 1974). Sonrasinda bu kavram 1984 yilinda Amerikali biyolog ve ev-
rim teorisyeni olan Edward O. Wilson tarafindan gelistirilerek tanimlanmis-
tir. Wilson, biyofili kavramini, insanin yagsama ve yasam benzeri siireglere
kars1 olan dogustan gelen egilimi olarak ifade eder (Wilson, 1996, s. 3). Ayn1
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zamanda biyofili, insanlarin doga ile baglant: kurma konusundaki kokles-
mis gereksinimini de tanimlar. Bu kavram, ¢atirdayan bir atesin ve ¢arpan
dalgalarin insani bityiilemesini, dogaya bir bakisin yaraticiligi gelistirmesi-
ni, golgelerin ve yiiksekliklerin uyandirdig: bityiilenme ve korkuyu, bahgeyle
ugrasmanin ve parkta gezinmenin onarici, iyilestirici etkilerini agiklamaya
yardimei olur (Ryan vd., 2014, s. 62).

Kavram olarak ele alindiginda biyofilik tasarim, insanlar1 dogayla bu-
lusturan ve dogal yapilar1 yapili cevreye dahil eden tasarim tarzina karsilik
gelmektedir (Browning, Ryan ve Clancy, 2014). Biyofilik tasarim, insanlarin
dogal sistemler ve siireglerle olan i¢sel bagini anlama ¢abasini yapilandirilmis
cevreye aktarma girisimi olarak da tanimlanir (Wilson, 1984; Kellert ve Wil-
son, 1993).

Kellert ve Wilson'un biyofili tizerine yaptig1 ¢aligmalarla birlikte tasa-
rim alanlarinda da biyofili kavrami yer bulmustur. 2005 yilinda yayimlanan
“Building For Life” adl1 ¢aligmayla biyofili kavramini mimarlik alanina dahil
edilmistir. Bu dogrultuda, ilk kez “biyofilik tasarim” kavramini tanimlamis-
lardir. 2008 yilinda ise diger arastirmalarin makalelerinden de yararlanarak
“Biophilic Design” adl1 kitab: derlemislerdir (Corakg1, 2016).

Biyofilik tasarim, dogaya ait 6zellikleri yapili ¢evre ile bir araya getirerek
ve uygulayarak insanlar1 dogayla tekrar bulusturmay1 amaglar. Bu baglamda,
insanlarin i¢inde bulunduklar: dogal sartlara kars1 gelistirdikleri dogal bir
uyumun oldugu soylenebilir. Ancak, dogal kaynaklarin ve ¢evrenin tahribati
da yine insan tarafindan ve insan i¢in yapilmaktadir. Bu durum, insanin do-
gasina aykiri olarak gelisen bir dongiiyii olusturmaktadir.

¢ Mekan Tasariminda Biyofilik Tasarim Ogeleri

Dogal ¢evreyi insanoglunun kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda degis-
tirmeye baslamasindan giiniimiize modern sehirler insanoglunun habitati
haline gelmistir. Sehirlerde yasayan insan sayisinin kirsalda yasayanlardan
daha fazla olmasi sebebiyle insa edilmis ¢cevre bu habitatin bityiik bir kismini
olusturmaya baslamistir. Bu modern yasamin habitati, dogayla herhangi bir
bag kurulmasina olanak tanimayan mekanlardan ibarettir ve giinden giine
insanlari doga deneyimine yeniden baglayan bir mimariye olan ihtiya¢ daha
onemli hale gelmektedir (Browning ve Ryan, 2020).

Browning ve Ryan (2020), biyofilik tasarimin 15 6gesini mekanda doga,
dogal analoglar ve mekanin dogast iist bagliklar: altinda incelerler:
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Sekil 1. Biyofilik Tasarim Ogeleri (Browning ve Ryan, 2020)

Kellert (2018) ise biyofilik tasarimin deneyimleri ve 6zellikleri bashigiyla
biyofilik tasarim 6gelerini doganin dogrudan deneyimi, doganin dolayli de-
neyimi, mekan ve yer deneyimi olarak 3 baslik altinda ele alir:
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BiYOFILIK TASARIMIN DENEYIMLERI VE OZELLIKLERI

DOGANIN DOGRUDAN DENEYIMI

151k

Hava

Su

Bitkiler

Hayvanlar

Hava Durumu

Dogal Manzaralar ve Ekosistemler

Ates

DOGANIN DOLAYLI DENEYimMI

Doga Gorlntlleri

Dogal Malzemeler

Dogal Renkler

Dogal Isik ve Havayi Simile Etme

Dogal Sekiller ve Formlar

Dogayi Cagristirma

Bilgi Zenginligi

Yas, Degisim ve Zamanin izleri

MEKAN VE YER DENEYIMI

Manzara ve Siginak

Diizenlenmis Karmasiklik

Pargalarin Butine Entegrasyonu

Gegis Alanlan

Hareketlilik ve Yol Bulma

Kiltirel ve Ekolojik Baglanma

Dogal Geometriler

Biyomimikri

Sekil 2. Biyofilik Tasarimin Deneyimleri ve Ozellikleri (Kellert, 2018)

Kellert ve Calabrese (2015, s. 9)’a gore doganin dogrudan deneyimi, ya-
pili gevredeki gevresel ozelliklerle gercek temas anlamina gelirken; doganin
dolayli deneyimi, doganin temsil veya goriintiisiiyle temas etmeyi, doganin
orjinal halinden doniisiimiinii veya dogal diinyaya 6zgii baz1 desenler ve sii-
reclere maruz kalmayi ifade eder. Mekén ve yer deneyimine gelindiginde ise
insan saglik ve refahini gelistiren dogal gevreyle ilgili mekéansal 6zelliklere
karsilik geldigi soylenebilir.

Bahsi gegen deneyim ve ozellikler arasinda 151k, hayatin ve insanoglunun
varolusunun en temel yonlerinden birini olusturur. Dogal 151k deneyimi, in-
sanlarin mekansal ve gegici olarak kendilerini ¢evrelerine nasil yerlestirdikle-
rini, gece-giindiiz dongiisii ve mevsim degisikliklerine nasil uyum sagladik-
larini etkileyen bir 6gedir. Bu noktada sirkadiyen ritmin devreye girmesiyle
insanlarin hava kosullarina, gokyiiziiniin durumuna ve giiniin saatlerine
uyum saglamast durumu gergeklesir. Bu dongii ve degisim i¢ mekanda 151k
ve karanlik, giivenlik, konfor ve iyi olus hissine yol agarken insanlarin kolay-
likla yer degistirmelerini, gevreye uyum saglamalarini ve iiretkenliklerini de

+ 137
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saglar (Kellert, 2018). Giin 15181 bir tasarim malzemesi olarak incelendiginde,
dogal 151810 mekén algisin1 dogrudan veya golge yaratma yoluyla dolayli ola-
rak farkli mekansal algilar olusturma giicii oldugu goriilmektedir. I¢ mekan-
da dogal 151k kullaniminin tanitilmasi, renk, mekéan diizenlemesi ve yansitici
yiizeylerin kullanimi gibi stratejik tasarim kararlariyla da desteklenmektedir.
Giin 1511010 saatten saate degismesi, i¢ mekandaki atmosferik algiy1 151k ag1-
sinin degismesiyle degistirir (Dalay, 2020, 5.7).

Gorakg1 (2016), I¢ Mimari Tasarim Rehberi'nde biyofilik unsurlari ¢evre-
sel 6zellikler, dogal sekil ve bigimler, dogal 6riintii ve siiregler, 151k ve mekan,
yerel ve evrimsel insan-doga iliskileri olarak belirlemistir. Bu kapsamda, bi-
yofilik i¢ mekan tasarim yaklasiminda ii¢ ana baslik 6n plana ¢iktig1 goriil-
mektedir. Bunlar:

e Evleri bitki ve ¢igekleri kullanmak, gercek bir atesin sicakligini his-
setmek veya ortamlarinin temiz hava ile dolu olmasini saglamak olsun, ala-
nin insanlar1 doga ile dogrudan ve fiziksel temas halinde tutmasi,

® Yasam alanlarinda insanlara dogayr animsatan ¢esitli unsurlar1 be-
nimsemektir; bu unsurlar desenler, renkler, malzemeler ve dokular

e Dogal ritimlerle ve dig mekanlarla uyum i¢inde yagsamaktir; bu, mev-
sim dongiileriyle uyum saglamak, daha fazla dogal 15181n iceri girmesine izin
vermek ve dig mekan manzaralarindan maksimum fayda saglamak anlamina
gelir (Coulthard, 2020).

Dogal unsurlarin i¢c mekanlara dahil edilmesi, insanlarin zihinsel ber-
raklik ve odaklanma diizeylerini artirir, bu da yasam kalitelerini 6nemli 61-
ctide yiikseltir (Sinemillioglu vd., 2010). Biyofilik tasarim parametrelerinin i¢
mekanlarda kullanimi, bu mekanlarda ¢alisanlarin verimliligini arttirarak
orijinal fikirler iretme, sanatsal veya yenilik¢i diisiinceler gelistirmesini tes-
vik edebilir (Girginkaya Akdag, 2021).

Biyofilik Tasarim ve insan Saglig1 iliskisi

Biyofilik tasarim ile ilgili olarak doga ve insan arasindaki igsel iliskiyi
ortaya koyacak ¢esitli ¢aligmalar yapilmaktadir. Dogaya veya doga manza-
ralarina maruz kalan bireylerin psikolojik ve fizyolojik tepkileri arasindaki
baglantiy1 arastiran Ulrich (1979), 1984’teki ¢alismasinda hastalarin doga
manzarasi olan odalarda daha hizli iyilestigini ve daha az agri1 kesiciye ihti-
yag duydugunu ortaya koymustur. Kellert (2005) ise biyofilik tasarim ve insan
sagligi iliskisini asagidaki sekilde ifade eder:

e Doga ile temasin, hastalik ve biiyiik cerrahi prosediirlerden iyilesme
ve toparlanmay1 hizlandirdigi bulunmustur. Bu temas dogrudan (6rnegin do-
gal aydinlatma, bitki ortiisii) ve dogay1 sembolik olarak temsil eden resimler
gibi dolayl1 yollarla gergeklesebilir.
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e Agcik alanlarin yakinlarda ikamet eden insanlar, daha az saglik ve
sosyal sorunlariyla karsilasmaktadirlar. Bu durum kirsal veya kentsel yer-
lesim yeri, egitim seviyesi ve gelirden bagimsiz olarak belirlenmistir. Hatta
sinirli miktarda bitki ortiisiintin varlig1 bile (6rnegin ¢imen ve birkag agac)
basa ¢cikma ve uyumlu davranislarla iligkilendirilmistir.

e Dogal aydinlatma, dogal havalandirma ve diger ¢esitli gevresel nite-
liklere sahip ofis ortamlari, is¢i performansinin artmasi, stresin azalmasi ve
motivasyonun artmasini saglamaktadir.

e Doga ile temas; konsantrasyon ve hafizay1 kullanmay1 gerektiren go-
revlerde bilissel islevlerle iliskilendirilmistir.

e Saglikli ¢ocukluk olgunlagmasi ile gelisimi, dogal ozellikler ve or-
tamlarla temasla iliskilendirilmistir.

e Insan beyni, dogal cevreden gelen duyusal desenler ve ipuglarina is-
levsel olarak yanit verir.

e Daha kaliteli ¢evreye sahip topluluklar, dogay1 daha olumlu deger-
lendirmeler, daha yiiksek yasam kalitesi, daha iyi komsuluklar ve daha diisitk
cevresel kaliteye sahip topluluklara kiyasla daha giiglii bir aidiyet duygusu
gostermektedir. Bu bulgular, yoksul kentsel alanlarda oldugu kadar daha var-
likl1 ve banliyé mahallelerinde de gegerlidir.

Biyofilik tasarim yaklasimi, insan saglig1 ve refahini desteklemek ama-
ciyla dogal ¢evrenin unsurlarini i¢ mekanlara entegre etmeye yonelik oldugu
belirtilmektedir. Bu tasarim konseptine gore, bitkilerin ve dogal havalandir-
manin kullanimi, i¢ ortamlardaki hava kalitesini iyilestirir. Dogal manzara-
lar, yesil alanlar ve doga unsurlar1 barindiran alanlar, insanlarin stres seviye-
lerini diistiriir, huzur ve mutluluk hissini artirarak zihinsel rahatlamay1 sag-
layarak, dogayla baglantiyi giiclendirerek, insanlarin yasam kalitesini yiiksel-
tir ve daha saglikli bir yasam ortami sunar (Bowler, Knight ve Pullin, 2010).
Mekanlarda biyofilik tasarim unsurlarinin kullanimi, insanlarin ruhsal ve
tiziksel sagligini destekleyerek hastalarin dogayla etkilesimi artirarak hem
zihinsel hem de bedensel iyilesmeyi tesvik eder. (Sal Moslehian vd., 2023).
Bu kapsamda hastaneler gibi saglik hizmetleri i¢in tasarlanan mekanlarin
biyofilik tasarim prensiplerini géz dniinde bulundurulmasi ile birlikte insan-
larin iyilesme siireci desteklenebilir. Bir diger perspektiften ise, insan giinde-
lik yasaminda da iyi olma veya saglikli olma hali mekan tasarimi yardimryla
desteklenebilir. Bu nokta, insanlar hastalanmadan 6nce saglikli hali olma
halinin devamliliginin saglanmasi agisindan énemlidir. Bu iyi olma halini
saglamak i¢in i¢ mekan tasarimlarinin pay1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ornek olarak, insan hayatinin yiizde 90’lik bir kisminin kapali mekanlarda
gectigi (Erwin, Custis ve Ronmark, 2005) ve giindiizlerin biiyiik bi kismini
i¢ mekanlarda geciren insanlarin giin 1s51¢1ndan yeterince faydalanamadig:
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zaman sirkadiyen ritimlerinin bozulmasiyla viicut dengelerinde bozulmalar
oldugu bilinmektedir.

Biyofilik tasarim 6zellikleri; gérme, isitme, dokunma, koku, tat ve hare-
ket dahil olmak iizere gesitli insan duyular1 araciligryla deneyimlenir. Gérme
duyusu, insanlarin dogal diinyayi algilamasi ve yanit vermesi agisindan en
baskin olanidir. Bitkiler, hayvanlar, su, manzaralar ve diger dogal 6zellikle-
ri gordiigiimiizde, cesitli fiziksel, duygusal ve biligsel tepkiler tetiklenir. In-
sanlar ayrica doga ile dolayl1 gorsel temasa, 6zellikle ¢arpici resimler, dogal
malzemeler, organik sekiller ve formlar gibi gorsel unsurlara tepki verirler.
Estetik olarak gekici doga, ozellikle ilgi, merak, hayal giicii ve yaraticilig
artirir. Buna karsilik, dogal diinyayla gorsel temasimiz olmadiginda, érne-
gin penceresiz ve 0zelliksiz bir mekanda, sik sik sikinti, yorgunluk ve asir1
durumlarda fiziksel ve psikolojik anormalliklere yol agar. Gorme duyusunu
tercih etme egilimimize ragmen dogaya yonelik diger duyusal tepkiler bizim
i¢in bityiik 6nem tagsir; 6zellikle dokunma, ses, koku, tat, zaman ve hareket.
Su sesi duymalk, bitkilere dokunmak, ¢icekleri koklamak, havanin hareketini
hissetmek, bizi hem duygusal hem de zihinsel olarak siklikla harekete gegirir.
Yapili cevrede dogayla ¢oklu duyusal karsilasmalar, konfor, memnuniyet, ke-
yif ve bilissel performansa biiyiik 6lgiide katkida bulunabilmektedir (Kellert
ve Calabrese, 2015, s. 11).

Mevcut literatiir; biyofilik tasarimin ve insanlar1 dogaya ve dogal ortam-
lara maruz birakmanin genel saglik ve refahlarini iyilestirebilecegini gos-
termektedir. Buna gore biyofilik tasarimin insan tizerindeki olumlu etkileri
soyledir:

e Gelismis biligsel performans (Mehta, Zhu ve Cheema, 2012),

e Pozitif duygusal tepkiler (Hinds ve Sparks, 2009),

e Problem ¢6zme ve yaraticilik (Tyrvédinen vd, 2014),

e Gelismis tiretkenlik (Lohr, Pearson-Mims ve Goodwin, 1996),

e Stresin azaltilmasi (Ulrich vd., 1991)

e lyilesme ve yorgunlugun azaltilmasi (Kaplan ve Kaplan, 1989)

e Fiziksel aktivitede iyilesme (Bedimo-Rung, Mowen ve Cohen, 2005)
e Olumlu ruh hali ve canlilik (Tyrvéinen vd.,, 2014),

o Kentsel dl¢ekte artan giivenlik hissi (Kuo, Bacaicoa ve Sullivan, 1998)
e Oliim oraniyla negatif iliski (James vd, 2016)

Doga ile insan arasindaki iliski yaklasik 200 yil dnce degismeye basla-
mugstir. 17.ytizy1l sonlarina kadar insanin dogaya etkisi ¢ok belirgin degildir.
Ancak, sanayilesme, niifus artis1 ve artan ihtiyaglar doga ve insan etkilesi-
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mini olumsuz etkilemeye baslamis ve doga tizerinde antropojen etkilerin
artmasina neden oldugu soylenebilir. Antroposen ¢aginda, hizli ekonomik
bityiimenin getirdigi ¢evresel sorunlar ve atiklar, ozon tabakasinin incelmesi,
iklim degisiklikleri, zirai ilaglar ve kimyasallarin ciddi yan etkileri, kiiresel
1sinma, niikleer enerji kullaniminin yarattig: tehditler ve fosil yakit rezervle-
rinin tiikenmesi, baslica ¢evre sorunlari arasinda yer almaktadir (Heywood,
2007, s. 321-322).

I¢ Mekanda Yapay Biyofilik Tasarim Ogeleri

Tarih boyunca tasarim alanlar1 gevresel faktorlerin etkileriyle kismen
ya da biiyiik oranda etkilenmistir. Bu durum, binalarin dis cephelerin olus-
turulmasinda kullanilan taglarin bulundugu cografya uygunlugu ve cografi
yakinlig1 ile ¢evresel etkilerle uyumunu siirdiirmiistiir. Ancak, sanayi devri-
miyle birlikte doga ile yapilarin iligkisi zay1flamaya baslamigtur.

Ozellikle dogadan koptukga insan yapimi ¢evrenin insanda neden ol-
dugu stres ve baski, insanin verimliligini ve yasam kalitesini etkilemektedir.
Arastirmalara gore biyofilik tasarim anlayisinin benimsendigi mekanlarda
kullanicilarin stresinin azaldigi ve verimliliginin arttig1 yoniindedir. Biyofi-
lik tasarim yaklasimyi, saglik kurumlari, egitim kurumlari, ¢aligma alanlari,
evler, parklar ve turistik tesisler gibi ¢esitli mekénlarda uygulanabilir. Dola-
yistyla, biyofilik tasarimin faydalar1 genis bir alanda yayilma potansiyeline
sahiptir.(Alipour ve Khoramian, 2023).

Son yillarda, dogay1 yapili ¢evreye dahil etmeyi amaglayan biyofilik ta-
sarim kavramina artan bir ilgi vardir. Ozellikle biyofilik i¢ mekan tasarimi,
bitkiler, dogal malzemeler ve su 6zellikleri gibi dogal diinyanin unsurlarini
getirerek i¢ mekanlarin kalitesini iyilestirmeyi amaglar. Biyofilik i¢ tasarimin
faydalari, dogal unsurlara maruz kalmanin iiretkenligin artmasina, stres di-
zeylerinin azalmasina ve genel refahin iyilesmesine yol agabilecegini gosteren
calismalarla genis ¢apta belgelenmistir.

Biyofilik i¢ mekan tasarimina artan ilgiye ragmen, konseptin pratikte
nasil tanimlanacag1 ve uygulanacagi konusunda hala bir fikir birligi eksikligi
s6z konusudur. Bazi arastirmacilar giin 15181 alma veya yesillik kullanimi gibi
belirli tasarim 6zelliklerine odaklanirken, digerleri mekanin genel duyusal
deneyimini goz 6niinde bulundurarak biyofilik tasarima daha biitiinciil bir
yaklagim benimsemistir. Kellert ve Calabrese (2015)’e gore biyofilik tasarimin
basarili bir sekilde uygulanmasi, belirli temel ilkelere siirekli olarak bagli kal-
may1 gerektirir. Bu ilkeler, biyofilik tasarimin etkili bir sekilde uygulanmasi
i¢in temel kosullar: temsil eder. Buna gore biyofilik tasarim;

1. Doga ile tekrarlanan siirekli bir etkilesim gerektirir.

2. Evrimsel siireg igerisinde insanlarin saglik, zindelik ve refahini arti-
ran dogal diinyaya uyumlarina odaklanir.
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3. Belirli mekanlara ve yerlere duygusal baglilig1 tesvik eder.

4. Insanlarla doga arasinda, insan ve dogal topluluklar igin genisletil-
mis bir iliski ve sorumluluk duygusunu tesvik eden olumlu etkilesimleri des-
tekler.

5. Kargilikl olarak gii¢lendiren, birbirine bagl ve entegre mimari ¢6-
ziimleri tegvik eder.

Yapili gevre igerisinde her seyin dogal olarak kullanildig1 ¢ok az 6rnege
rastlanmaktadir. Bu noktada her seyin dogaldan koparak yapay ¢éztimleri-
ne yonelinen modern yasamda biyofilik tasarim 6gelerinin dogrudan dogal
malzemeler ve elemanlar kullanilarak aktarilamamasi sorunsali ortaya ¢ik-
maktadir. Modern yagamin bir gerekliligi olarak insanlarin zamanlarinin
cogunu kapali ortamlarda gecirme zorunlulugu i¢ mimarlara biiyiik bir so-
rumluluk yiikler. Insanlarin sagligini, iiretkenligini, verimliligini ve mutlu-
lugunu etkileyen ortamlar1 diizenleme konusunda i¢ mimarlar 6nemli bir rol
de istlenirler. Bu nedenle, i¢ mekanlar1 insanlarin biyolojik yapilari, sosyal
iliskileri ve giinliik rutinleri anlayisiyla tasarlamak hayati 6nem tasir. Bu ge-
reklilik dogrultusunda, i¢ mekanlar1 kullanan insanlarin biyolojik sistemle-
rini anlamak, onlar icin daha saglikli, daha tiretken ve daha verimli mekéan-
larin yaratilmasina yardimeci olur (Agaoglu Cobanlar ve Koyuncu, 2023, s.
64). Bu nedenle yapay biyofilik tasarim 6geleri de taklit yoluyla i¢ mekanlarda
sikca yer bulan elemanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Doganin dogrudan
deneyiminin saglanmasi adina Kellert (2018)1n siniflandirmasindan fayda-
lanmak gerekmektedir. Bu dogrultuda onun doganin dogrudan deneyimine
dahil olan 151k, hava, su, bitkiler, hayvanlar, manzara ve ates ogeleri tizerin-
den yapay secenekler sunulmaktadir.

Isik

I¢ mekan tasariminda biyofilik tasarimin en énemli unsurlarindan ola-
rak tanimlanan 151k agisindan yapay ¢oziimler ele alindiginda dogal aydinlat-
manin yetersiz oldugu durumlarda yapay aydinlatma bir 151k kaynag: olarak
kullanilabilir. Hasol (2014), dogal aydinlatmanin yetersiz oldugu durumlarda
mekanda uygun ambiyansi olusturmanin 6nemini vurgular ve yapay aydin-
latmay1 yapay 151k kaynaklarinin kullanilmasiyla tiretilen aydinlatma olarak
tanimlar. Koster (2004) ise, yapay aydinlatmayi az ya da hig giines 15181 alma-
yan yerlerde dogal aydinlatmanin yerine gegen bir unsur olarak tanimlamis-
tir. Bu durumda, yapay aydinlatma kaynaklari dogal 15181 taklit eder, boylece
kullanicilar gerekli 15181 alabilir ve algilayabilirler.

Insan dogasiyla uyumlu bir i¢ mekan tasarlamak, sirkadiyen ritme uygun
bir aydinlatma gerektirir. Insan odakli aydinlatma sistemleri, 6zellikle dogal
151k almayan ortamlarda veya kis mevsiminde viicudun saatinin giin 15181yla
tam olarak senkronize olmadig1 durumlarda, ortami daha konforlu hale ge-
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tirebilir. Insan odakli aydinlatma sistemlerinin ofis ortamlarinda uygulan-
masl, ¢alisanlarin kaygi diizeyini azaltmalarina, canliliklarini artirmalarina,
ruh hallerini iyilestirmelerine, g6z yorgunlugunu minimize etmelerine ve is
tatminini artirmalarina olanak tanir (Memis ve Ekren 2019, s. 34).

Hava

Kapali ortam hava kirleticilerinin en yaygin tiirleri arasinda partikiil
madde (toz, duman ve biyokiitle), biyoaerosoller (kiif, sporlar) ve gaz kirletici-
ler (azot dioksit, karbon monoksit, kiikiirt dioksit, ozon, formaldehit ve u¢ucu
organik bilegikler) bulunur. Bunlar, bina tiriinii emisyonlari, insan aktivitesi
i¢ mekan kirleticileri ve dis hava sizintilarindan kaynaklanir ve i¢ ortam hava
kalitesinin zayif olmasi tehlikesi dogurur. Bu kirleticiler, i¢ mekan sakinleri-
ni rahatsizlik vererek akut ve kronik hastaliklara neden olarak ciddi sekilde
insan sagligini etkiler (Deng ve Deng, 2018).

Dogal havalandirma, insan konforu ve iiretkenligi icin 6nemlidir. Yapili
cevrede dogal havalandirma deneyimi, hava akisi, sicaklik, nem ve baromet-
rik basingtaki degisimlerle artirilabilir. Bu kosullar, acilabilir pencereler gibi
basit yollarla disariya erisim yoluyla veya daha karmasik teknolojik ve mii-
hendislik stratejileri ile saglanabilir (Kellert ve Calabrese, 2015). Ayrica dogal
havalandirmanin miimkiin olmadig1 i¢ mekan ortamlarinda hava temizleme
cihazlar1 yapay bir ¢6ziim olarak insan saglig1 ve refahinin iyilestirilmesine
yardimei olabilir.

Su

Stresin azalmasi ve ruh halinin iyilestirilmesine yonelik olarak i¢ me-
kanlarin gelistirilmesi i¢in en etkili biyofilik tasarim unsurlarindan biri ola-
rak kabul edilen su, yasam i¢in gereklidir ve yapili cevrede pozitif bir dene-
yim olarak stresi azaltabilir, memnuniyeti artirabilir ve saglik ve performansi
iyilestirebilir. Suya olan ilgi, 6zellikle gérme, isitme, dokunma, tat ve hareket
gibi bir¢ok duyuyla iligkili oldugunda daha belirgin olabilir. Farkli tasarim
stratejileri, onemli su kiitleleri manzaralari, cesmeler, akvaryumlar, yapay su-
lak alanlar ve digerleri gibi su ile temas istegini karsilayabilir. Yapili ¢evrede
su, genellikle temiz, hareket halinde ve ¢oklu duyularla (ancak hafif ses sevi-
yelerinde) deneyimlendiginde en hos olarak algilanir (Nevzati, Demirbas ve
Hasirci, 2021).

Bitkiler

I¢ mekan bitkileri insan saglig1 ve konforu i¢in fotosentez, terleme, psi-
kolojik etkiler ve hava temizleme olmak tizere dort ana rol oynar. Fotosen-
tez, bitkilerin karbondioksit (CO2), 151k ve suyu enerjiye doniistiirerek oksijen
(02) salgiladigi siirectir (Messinger ve Renger, 2007). Bu siire¢ karbon ve oksi-
jen dongiilerinin korunmasinda 6nemlidir. Terleme ise, suyun bitkilerin kok-
lerinden yapraklarina dogru hareket ettigi ve burada su buharina dontigerek
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atmosfere salindig1 siirectir. Bu 6zellik, bitkilerin kapali ortamda bagil nemi
diizenlemede faydali olmasini saglar (Kichah vd, 2012). Bunlara ek olarak i¢
mekan bitkilerinin, gorev performansi, saglik ve stres seviyeleri tizerinde do-
layl1 bilingsiz psikolojik etkileri oldugu gosterilmistir (Deng ve Deng, 2018).
Fjeld (2000), bitkilerin varliginin ¢alisanlarin verimliligini ve memnuniyeti-
ni artirdigini séylemektedir. Ayrica i¢c mekan bitkileri, i¢ mekan hava kirle-
ticilerinin ortadan kaldirilmasinda 6énemli bir rol oynamakla kalmaz, ayni
zamanda i¢ mekan ortamini iyilestirerek bireyler tizerinde olumlu psikolojik
etki saglayarak saglik ve konforu destekler. I¢ mekan bitkilerinin birgok i¢
mekan kirleticisini gidererek i¢ hava kalitesini bityiik dl¢iide iyilestirdigi soy-
lenebilir. Yapay bitkiler, i¢ mekan havasindaki kirleticilerin giderilmesinde
potansiyel olarak kullanilabilir. Ornegin, kimyasal kirleticilerin biyofiltras-
yonu ve hava kalitesinin iyilestirilmesi amaciyla bitki-mikroorganizma kom-
binasyonlar1 veya genetik olarak degistirilmis bitkiler kullanilabilir (Deng ve
Deng, 2018). Ayrica goriiniim olarak i¢ mekanda bitki desenleri ya da gorsel-
leri tercih edilmesi de yapay bir secenek olarak ele alinabilir. Boylelikle hem
islevsel hem de estetik bir amacla yapay bitki dgelerinden faydalanmak s6z
konusudur.

Hayvanlar

I¢ mekanda yapay biyofilik tasarim dgelerinden bir tanesi olarak hayvan
desenleri ve hayvanlara benzeyen sekiller kullanarak yasamis hayvanlarla bir
iliski kurmak 6nemli olabilir. Canli hayvanlari kapali alanlarda kullanmanin
zor oldugu ve doganin etkilerinin sorgulandig1 zamanlar olmasina ragmen
kapali alanlarda hayvan imgesinin kullanilmasi bu hayvanlari igeride tutmak
anlamina gelmez. Hayvanlar, yesil ¢atilar, bahgeler, akvaryumlar, diirbiinler
veya mobilya, desenler ve resimler gibi unsurlar olusturularak dogal yasam
alanlarina entegre edilebilir. Bu noktada, sadece hayvan figiirlerinin degil,
ayn1 zamanda dogay1 yansitan diger desenlerin de i¢ mekénlarda dogay1 ha-
tirlatmak igin kullanildigini belirtmek 6nemlidir. Dogay1 temsil eden tim
sekiller ve desenler bu baglamda kullanilabilir. Bu tiir kullanimlar, vitraydan
baskiya, heykelden kumasa kadar degisebilir (Dalay, 2020, s. 7)

Manzara

D1s mekana gorsel baglantilar saglayan pencere goriiniimlerinin kullani-
cilar iizerinde birgok etkisi oldugu belirtilmektedir (Heschong, 2021). Ozel-
likle yesillik veya su temali manzaralar1 gormek insanlar iizerinde olumlu
bir etkiye sahiptir (Ulrich, 1981). Ulrich (1981), doga manzaralarinin insan
psikolojisi ve fizyoloji iizerindeki etkilerini ayrintili olarak incelemis ve iig
tiir dig mekan gorseli tizerinden ¢alisma yapmustir: Su manzaralari, bitki or-
tistiniin hakim oldugu doga manzaralar: ve kentsel manzaralar. Su manza-
ralary, yiiksek estetik degerleri ve dinginlik gibi olumlu duygular uyandirma-
styla 6ne ¢ikmigtir. Aragtirma su manzaralarinin, diger manzaralara kiyasla
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psikolojik iyi olus iizerinde en olumlu etkiyi biraktigini gostermektedir. Su
manzaralari, stresli bireylerin duygusal durumlarini iyilestirir ve dinginlik
hissi yaratirken; doga manzaralari kaygiy1 azaltic bir etki ortaya koymakta-
dir. Kentsel manzaralar ise bireylerin psikolojik ve fizyolojik saglig1 tizerinde
daha az olumlu bir etki gostermekte ve aksine genellikle stres ve kaygiy1 artti-
rarak duygusal iyi olusu olumsuz etkilemektedir. Bu agidan ele alindiginda i¢
mekanlarda su manzarasi veya doga manzarasini dogrudan deneyimlemenin
olas1 olmadig1 durumlarda bu tiir manzara gorselleri bir secenek olarak dii-
stniilebilir.

Ates

Insanlar genellikle stresli bir toplumdan kagmak icin dogal unsurlarin
huzur verici etkilerini ararlar. Ayrica, bazi dogal unsurlari i¢ mekanlara (6r-
negin, ahsap, cigekler, dogal sesler ve ates) dahil etmeyi de severler. Ates, in-
san yagamiyla yakindan iligkilidir. Atesin psikolojik etkileri, yasam kalitesi-
nin iyilestirilmesine katkida bulunabilir (Tamakoshi vd, 2011).

Atesin ana bilesen oldugu somineler, i¢ mekana yapay olarak atesin ta-
sinmast i¢in bir arag olabilirler. Matsunami (2005), gazli sominenin insan
iletisimini kolaylastirdigini bildirmistir. Aktif olarak ¢alisan séminenin ya-
ninda otururken, birbirine yabanci olan iki katilimc1 arasindaki mesafenin,
sominenin olmadig1 durumlara gore daha kiigiik oldugunu dl¢miistiir.. Bu
kullanicilarin rahatlama, iyilesme ve asinaligi 6l¢en anketlerdeki 6znel 6lgek
puanlar: da sémine varliginda daha yiiksektir.

SONUC

Insanin doga ile dogustan gelen igsel baglantisini tanimlayan bir tasarim
yaklagimi olan biyofilik tasarim, modern yasamla birlikte daha ¢ok ele ali-
nan bir kavram olmugstur. Insanlarin zamanlarinin ¢ogunu kapali mekanlar-
da gecirmesi, insan ile dogal ¢evre arasindaki etkilesimin azalmasina neden
olmus ve bu durum sonucunda insan sagligi olumsuz etkilenme tehlikesiyle
kars1 karstya kalmistir. Biyofilik tasarim bu insan ve dogal ¢cevre baglantisi-
nin yeniden kurulmasini saglamak ve kullanicilarin fizyolojik ve psikolojik
sagliklarini desteklemek amaciyla i¢ mekan tasariminda bir gereklilik olmus-
tur.

Biyofilik tasarimin temel ilkeleri olarak ele alinan dogal aydinlatma, do-
gal malzemeler, bitki kullanimi, su ve hava dgeleri, dogal form ve sekillerin i¢
mekanlara katilmasini igerir. Bu 6gelerin insan saglik ve refahi tizerinde de
olumlu etkiler yarattig1 arastirmalarla desteklenmektedir. Bagarili biyofilik
tasarim uygulamalari, dogal 6gelerin yapili ¢evreye entegrasyonunu ve in-
san-doga iligkisini giiglendirilmesini saglar. Bu yaklasim, insanlarin dogayla
dogrudan veya dolayli olarak etkilesim kuramadig: durumlarda bile i¢ me-
kanlarda doganin algisal olarak hissedilmesini saglamaktadir.
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Yapay biyofilik tasarim Ogeleri ile insanlarin dogayla olan baglantisini
giiclendirmek ve bu baglanti araciligiyla saglik, refah ve tiretkenlik tizerin-
de olumlu etkiler olusturmak miimkiindiir. Modern yasamin gereklilikleri
ve kisithiliklar: nedeniyle dogal ¢evreyle dogrudan baglantinin zorlagsmasi
sonucunda i¢ mekanda biyofilik tasarimin etkilerini yapay yollarla yeniden
kurmak hedeflenmelidir. Yapay biyofilik tasarim ogeleri 151k, hava, su, bitki-
ler, hayvanlar, manzara ve ates tizerinden irdelendiginde yapay aydinlatma,
hava temizleme cihazlari, yapay su ogesi, bitki temsilleri ya da yapay bitkiler,
hayvan desenleri, manzara gorselleri ve somine kullanimi bu yapay ogeleri
tanimlamaktadir. Bu unsurlar i¢ mekanlarda dogal unsurlarin varligini his-
settirmek ve kullanicilarin dogayla baglarini giiclendirmek amaciyla kulla-
nilmaktadir. I¢ mekanda yapay biyofilik tasarim 6geleri sdyle agiklanabilir:

» Yapay aydinlatma, dogal 15181n yetersiz oldugu durumlarda sirkadi-
yen ritmi destekler.

« Hava temizleme cihazlari, i¢ mekanda hava kalitesinin iyilestirilme-
sine yardimei olur.

Sudgeleri, stresin azalmasina ve memnuniyetin artmasina katki saglar.

« Bitki temsilleri ve hayvan desenleri, doganin gorsel ve dokunsal un-
surlarini i¢ mekanlara tasir.

o Manzara gorselleri, dogal manzaralarin olumlu psikolojik etkilerini
taklit ederek dogayla bag kurmayi saglar.

o Ates efektleri ya da somine i¢ mekanlara sicaklik ve rahatlik hissi katar.

Biyofilik tasarimin yapay ogeler eklenmesi yoluyla i¢ mekanda uygulan-
masl, insanlarin modern yasamin getirdigi zorluklarla ve stresle basa ¢ik-
malarina yardimeci olur. Bu dogrultuda i¢ mekanda dogal unsurlarin kulla-
nilamadig1 durumlarda yapay biyofilik tasarim 6gelerinin kullanimi, daha
saglikli ve mutlu yagam alanlar1 yaratmada 6nemli bir potansiyele sahiptir.
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