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2 § Tahir BUYUKKARAGOZ
GIRIS

Teknolojinin her gegen giin katlanarak gelisimi, egitim-6gretim arag
ve yontemlerini siirekli olarak cesitlendirmekte ve doniistiirmektedir. Bu
doniisiim igerisinde, en dikkat gekici ve potansiyel tasiyan yeniliklerden
biri hi¢ siiphesiz sanal ger¢eklik uygulamalaridir. Sanal gergeklik, yalniz-
ca eglence sektoriiniin sinirlar: icinde kalmayarak; tiretim, turizm, tip,
savunma, mimarlik ve en 6nemlisi, egitim gibi insan faaliyetinin hemen
her alaninda kendini etkili bir bicimde gostermekte ve varligini hisset-
tirmektedir. Bu teknolojinin ortaya ¢ikisindaki temel itici gii¢, insanin
icinde bulundugu fiziksel diinyanin sinirlarina ve kisitlamalarina siga-
mamasi gercegidir. Insanin 6ziinde var olan siirekli kendini arama istegi,
bilinmezleri kesfetme arzusu ve “daha iyi” ye ulasma tutkusu, onu tek-
noloji araciligiyla yeni diisiinceler ve araglar gelistirmeye sevk etmistir.
Teknolojinin kendisi de siirekli yeni teknolojileri dogurarak bu arayis:
beslemekte ve derinlestirmektedir. Iste bu sinirsiz arayis icinde, gercek
diinyada ulasilmasi gii¢, maliyetli, tehlikeli ya da tamamen imkansiz du-
rumlar karsisinda alternatif ¢6ziim yollar1 sunan kavramlardan biri de
Sanal Gergeklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanal Gergeklik teknolojisi, heniiz gelismekte olan, merak, kusku ve
hayret uyandiran (Kurbanoglu, 1996, s. 2) ve disiplinler arasi bir hizla ya-
yilim gosteren dinamik bir alandir. Bu dinamizm, onu ¢agdas egitim an-
lay1sinin vazgegilmez bir bileseni haline gelen teknolojinin 6nemli ve sii-
ritkleyici bir yansimasi kilmaktadir. Glintimiizde teknoloji, artik 6gretme
ve 6grenme siireclerinin ayrilmaz bir parcasidir. Ozellikle 21. yiizyil be-
cerileri olarak adlandirilan elestirel diisiinme, yaraticilik, isbirligi ve kar-
masik problem ¢ozme gibi yetkinliklerin kazandirilmasi hedeflenirken,
ogrencilerin bilgiye etkin erisimi, onu derinlemesine anlamlandirmasi ve
yaratici iiretim siireglerine aktif katilimi i¢in yenilikgi arag ve yontemler
kritik bir 6nem tagimaktadir. Bu baglamda, teknoloji ve sanatin kesigimi,
egitimde “edutainment” (egitim ve eglencenin entegrasyonu) gibi yeni pe-
dagojik yaklasimlari beraberinde getirmis ve sanal gerceklik gibi siiriik-
leyici teknolojilerin egitim ortamlarina entegrasyonunu giiclii bir sekilde
tesvik etmistir (Chang, Lee, Woo, Yang & So, 2023, s. 105). Sanal Gergek-
lik teknolojisi, sundugu ti¢ boyutlu, etkilesimli ve son derece siiriikleyici
deneyimlerle, geleneksel egitim yontemlerini giiglendirici ve hatta kokten
doniistiiriicti bir potansiyele sahiptir. Gorsel, mekansal, kinestetik ve de-
neyimsel 6grenmenin merkezinde oldugu sanat egitimi ise, Sanal Gergek-
lik teknolojisinin sundugu bu benzersiz imkanlardan yararlanmaya ve bu
doniistimii somutlagtirmaya en uygun, en verimli alanlardan biridir.

Ne var ki, bu biiyiik potansiyele ragmen, Sanal Gergeklik teknoloji-
sinin sanat egitimi alanindaki somut uygulamalari, entegrasyon diizeyi
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ve yaygin kullanimi ne yazik ki hala oldukga kisitli ve sinirli bir diizeyde
seyretmektedir. Bu durum, teknolojinin sanatin ve egitiminin dogasina
uygunlugu sorgulansa da, aslinda ¢agimizda teknolojinin bas dondiiriicii
ilerleyisi, sanat egitiminin dogal bir sonucu olan sanat yapitinin {iretim
stireclerinde, malzeme kullaniminda ve nihayetinde ifade bi¢imlerinde
zaten koklii degisimlere yol agmis durumdadir. Teknoloji, yeni anlatim
olanaklari ve estetik deneyimler yaratirken, sanatsal ifadenin geleneksel
alanlarinin sinirlarini 6nemli 6lgiide genisletmis; sanatcilarin, tasarim-
cilarin ve ozellikle sanat egitimi alan 6grencilerin alg:1 diinyalarini, dii-
stince yapilarini ve iiretim pratiklerini derinden dontistiirmiistiir. Sanat
yapitinin ortaya ¢ikma siirecinde geleneksel yontem ve araglarin yerini
giderek dijital araglarin aldig: bu siiregte, bilgisayar teknolojisinin sun-
dugu genis imkanlar, dijital sanat, ag sanati, etkilesimli enstalasyonlar
gibi tamamen yeni ifade bi¢imlerinin ve sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu kaginilmaz dijital doniistim karsisinda, sanat egitimcisi-
nin de dijjital sanat iiretim tiirleriyle ve bu tiretimi destekleyen yazilim,
donanim ve uygulamalarla etkilesimi ve bu araglara hakimiyeti artik bir
tercihten 6te bir zorunluluk haline gelmektedir.

Sanal ger¢eklik teknolojisi, sanat egitiminde bu zorunlulugun ote-
sinde, benzersiz pedagojik firsatlar sunmaktadir. Ozellikle mekansal ve
gorsel alginin derinlestirilmesi, i¢ boyutlu diisinme becerilerinin ge-
listirilmesi ve ogrencilerin i¢inde yasadiklari/6grendikleri ortamlarla
dogrudan, fiziksel etkilesim kurarak 6grenmelerini (kinestetik 6grenme)
en iist diizeye ¢ikarma potansiyeli tasimaktadir. Ogrenci, gercek diinya-
da ulasilmasi zor, pahali, zaman kisitlamali veya fiziksel olarak imkan-
siz olan baglamlarda (6rnegin, Ronesans dénemi bir ressamin atélyesi,
diinyanin 6biir ucundaki prestijli bir miizenin deposu, soyut bir heykel
kompozisyonunun ig yapisi ya da mikro/makro kozmik bir ortam) sanal
olarak inga edilmis ortamlarda “yaparak ve yasayarak” (experiential le-
arning) 6grenme firsat1 bulur. Ornegin, sanal miize gezileriyle 6grenciler
fiziksel olarak bulunamayacaklari mekanlarda, eserleri ger¢ek boyutla-
rinda ve baglamlarinda inceleme, hatta etkilesime girme olanagina ka-
vusurken, o mekanda “bulunma hissini” (sense of presence) yogun bir se-
kilde deneyimleyebilirler. Bu tiir siiriikleyici ve etkilesimli uygulamalar,
sanat tarihi, estetik, perspektif, form bilgisi gibi teorik agirlikl1 derslerin
soyut kavramlarin1 somutlastirarak daha anlamli, daha igsellestirilmis
ve dolayistyla daha kalic1 6grenmeye doniismesini saglar. Ogrenciler, de-
rinlik, mekan iligkileri, 6lgek, oran-orant1 ve kompozisyon gibi temel sa-
natsal algilari, birebir etkilesimli sanal ortamlarda aktif olarak manipiile
ederek, gozlemleyerek ve test ederek kavrayabilirler. Ayrica, malzeme ma-
liyeti yiiksek, geri doniisii olmayan (6rnegin heykel dokiimii) veya kar-
masik proje ve tasarimlarini, sanal ortamin risksiz ve esnek yapisi saye-
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sinde, birden ¢ok kez deneme, hata yapma, alternatifler tiretme, sonuglari
aninda gorme ve tasarimlarini sinirsizca yeniden tiretme sansi elde eder-
ler. Bu da yaraticiligin 6niindeki pratik engelleri kaldirarak, deneyselligi
ve inovasyonu tesvik eden bir 6grenme ortami yaratur.

1. Sanal Gergeklik Kavrami

Sanal Gergeklik, uygulama alanlarina bagl olarak farkli anlamlar
tasisa da, temel tanimu itibarryla bigimsel ya da hakiki olmayan, ancak
gercek bir varlik hissi uyandiran; gercekligin bir benzesimi (simiilasyo-
nu) veya kullanici tarafindan deneyimlenen yapay ve etkilesimli bir or-
tam olarak kavramsallastirilmaktadir (Karasar, 2006, s. 118). Bu tanim,
Sanal Gergekligin oziinde yapaylik (artificiality), etkilesim (interacti-
vity) ve gerceklik yanilsamasi (illusion of reality) unsurlarini barindirdi-
gin1 vurgulamaktadir.

Teknolojik agidan ise Sanal Gergeklik, bilgisayar tarafindan iretilen
ti¢ boyutlu (3B) veya dinamik gorsel-isitsel iceriklerin, 6zel donanimlar
(baslik, eldiven, hareket izleme sistemleri vb.) araciligiyla kullaniciya ak-
tarilmasi ve kullanicinin bu igerigi, fiziksel bir mekanda bulunuyormus-
casina algilamasini saglayan bir sistemler biitiiniidiir. Bu teknoloji, yal-
nizca mekansal varlik hissi (presence) yaratmakla kalmaz, ayni zamanda
kullanicilarin sanal ortamdaki nesneler ve unsurlarla dinamik olarak
etkilesime girmesine de olanak tanir (Bayraktar & Kaleli, 2007, s. 2). Bu
etkilesim, genellikle gercek zamanli (real-time) olarak gergeklesir ve kul-
lanic1 eylemlerinin (bas hareketi, el hareketi, ylirtime vb.) sanal ¢evrede
aninda yansimasini igerir. Dolayisiyla, Sanal Gergeklik ortamlar: kulla-
nicilara sadece pasif bir gozlem degil, aktif bir katilim ve manipiilasyon
imkani sunar.

Sanal Gergeklik deneyiminin temel hedeflerinden biri, kullaniciy1
gercek diinyadan soyutlayarak (immersion) tamamen sanal ortama dahil
etmek ve bu ortami “gercek” olarak deneyimlemesini saglamaktir (Slater
& Wilbur, 1997, s. 603). Bu hedefe ulasmak i¢in Sanal Gergeklik sistemle-
ri, birden fazla duyuya (gérme, isitme, bazen dokunma, hatta koku) yone-
lik zenginlestirilmis ve senkronize edilmis geri bildirimler (multisensory
feedback) sunarak biitiinciil (holistik) bir duyusal deneyim olusturmay1
amaglar (Kayabas1 & Tong, 2011, s. 350; Sherman & Craig, 2018). Bu ¢oklu
duyusal girdi, kullanicinin fiziksel gerceklik algisini gegersiz kilarak sa-
nal diinyay1 benimsemesini kolaylagtirir.

Daha kapsayici bir tanimlamayla Sanal Gergeklik, gercek yasamda
karsilagilan duyusal deneyimlerin (gorsel, isitsel, dokunsal vb.), elektro-
nik olarak simiile edilmis dijital ortamlarda yeniden iiretilmesine ve algi-
lanmasina imkan veren; kullanici davranislarini sisteme entegre ederek,
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kullanicilarin dogal hareket ve tepkiler sergilemelerine, i¢inde bulunduk-
lar1 simiile edilmis ¢evreyi algilamalarina ve bu ortamdaki diger (gergek
veya sanal) varliklarla ger¢ek zamanli etkilesim kurmalarina olanak sag-
layan kapsamli bir simiilasyon ortamidir (Uniir, 2001, s. 3; Steuer, 1992,
s. 76-78). Bu tanim, Sanal Gergekligin merkezinde yer alan “telepresence”
(uzaktan varlik hissi) ve “interactivity” (etkilesim) kavramlarinin altini
¢izmektedir.

2. Sanal Gergeklik Teknolojisinin Tarihsel Gelisimi

Sanal gerceklik teknolojisi her ne kadar giiniimiizde yeni ve gelismek-
te olan bir alan olarak goriilse de kokeni oldukga eskiye dayanmaktadir.
Bu teknolojinin basglangi¢ noktasi, fotograf makinesinin altyapisini olus-
turan kameranin icadi ile baglamis, devaminda bu cihazlarin sinema sek-
tori i¢in gelistirilmesiyle ilerlemistir. Her ne kadar giincel bir yenilik gibi
algilansa da, sanal gergekligin temelleri 1950’li y1llara kadar uzanmakta;
ozellikle 1980’lerden itibaren dijital ¢agin etkisiyle yaratim bigimlerini
dontstiiren bir form kazanmaktadir (Yilmaz ve Goktas, 2018, s. 521; Ku-
ruiiziimcii, 2007, s. 93)

1832 de Caharles Wheatstone iki boyutlu varliklarin ii¢ boyutlu gra-
fiklere doniistiiren bir metot gelistirmistir. Giiniimiizde de yaygin olarak
kullanilmakta olan bu metot sinema sektoriinde iki boyotlu perdede ob-
jelerin ii¢ boyutlu goriinebilmesine imkan tanimigtir (Uniir, 2001, s. 6).

Sanal gergeklik teknolojisi sinema sektoriinde kendini gosterse de
fikri olarak birgok teknolojik gelisme sanal gergekligin gelisimine zemin
hazirlamigtir.

1920’lerin sonlarinda Fred Waller atis egitimi i¢in bir ara¢ imal et-
migstir. Bu ara¢ sanal ger¢eklik teknolojisinin ilk asamalarindan biridir.
1940’11 yillarda robotlar1 uzaktan kumanda etmek i¢in tele operasyon tek-
nolojisi de yine sanal gergeklik teknolojisine zemin hazirlayan gelismeler-
dendir. Sanal gergekligin gelisim gostermesinde ki 6nemli buluslardan
birisi de 1950’li yillarda sinerama teknolojisidir. Bu teknoloji mercekleri
27 mm aralikli Gi¢ ayr1 alicinin yan yana birlestirilip eslemeli olarak ¢alis-
tirilmasiyla ortaya ¢ikan bir genis sinema perdesidir (Uniir, 2001, s. 8-11).

1950 yilinda yazar Bradbury tarafindan yayimlanan The Veldt isimli
oykiide zengin bir ailenin ¢ocuklarinin oynadiklari, Afrika goriintiilerini
3 boyutlu gosterirken ses, koku gibi duyular1 da verebilen bir sistemi konu
etmektedir. Cocuklarin sanal Afrika alemine olan ilgilerinin endise ve-
recek boyutlara ulastigini diisiinen ebeveynler bu sanal diinyay1 ortadan
kaldirma kararlarini gocuklarina ilettikten sonra kaybolurlar. Hikayenin
sonunda sanal diinyadaki Afrika aslanlari iki insani par¢alamaktadir.
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Artik sanal diinyalarinda yasamaya devam eden ¢ocuklar mutludur. Ray
Bradbury bu sira dis1 hikéayesiyle sanal gerceklik kavraminin yaraticisi
olarak kabul edilir (Ferhat, 2016, s. 727).

1952’de Morton Heilig gorme, isitme, dokunma ve koku alma gibi tiim
duyu organlarini uyaran sensorama adin1 verdigi bir similator icat etmis-
tir. Heilig, Sensorama adli siiriikleyici, ¢ok duyulu, mekanik ¢ok modlu
tiyatrosu sanal gerceklikteki en erken islevsel ¢abalardan biri olarak ka-
bul edilmektedir (HistoryofInformation.com, 2023). 1960’11 yillarda Ivan
Sutherland Sketchpad ismi koydugu bir program iireterek ilk kez yapay
zeka terimini kullanmigtir (Uniir, 2001, s. 15).

sensorall'a
-

Sekil 1. Sensorama. Sanal gercgeklikte ilk ¢abalardan biri (HistoryofInformation.
com, 2023).
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Sekil 2. VIVED, 1986 yilinda nasa tarafindan yapilmis sanal ger¢eklik (Deusens.
com, 2025)

Bugiinkii anlamda sanal gerceklik teknolojisinin gelismesi 1980’leri
bulur. Baslangi¢ calismalar1 1960’1 yillarinda NASA tarafindan yiiri-
tiilen bir projedir. Insanlarin yerine robotlarin kullanilmasi gereken bir
uzay ortami ve mutlaka insan yetenekleri gerektiren bir onarim sorunu
ile kars1 karsiya kalinmis, ¢oziim olarak uzaydaki robotla astronotun
senkronize hareket etmelerini saglayan bir sistem (ilk telepresence siste-
mi) gelistirilmistir (Kurbanoglu 1996, s. 24).

1966 yilinda ise Thomas A. Furness hava kuvvetleri i¢in bir ugus si-
miilatérii gelistirmistir. 1978 yilinda ise MIT Universitesi tarafindan ge-
hirlerin sanal goriintiisiinii olusturmak {izere bir program gelistirmistir
(Rheingold, 1991, s. 70-72).

1950’li yillar Ray Bradbury’den 1980’li yillara kadar sanal gergeklik
teknolojisinin gelisimi devam etse de Sanal Gergekligin yaraticisi olarak
kabul edilen kisi William Gibson’dir. Gibson 1984 yilinda yazdig1 bir bi-
lim kurgu romaninda siberuzay ismini verdigi bir terimden sz eder. Bu
terim gliniimiizde sanal gerceklik terimi ile birlikte ayn1 anlamda kulla-
nilmaktadir (Devecioglu, 1995, s. 21).

Sanal gerceklik teknolojisi 2000°1i y1llara yaklastikca gelisimini daha
da hizlandirmistir. Sega sirketi 1991 yilinda sensorler araciligi ile hare-
ketleri algilayan iiriinlinii iiretmistir. Philip Rosedale 1999 yilinda Lin-
denLab firmasini kurmustur ve ilk 360 derece goriintiilerle ilgili caligma-
lar1 ortaya ¢ikmistir. Google ise 2007 yilinda Street View uygulamasiyla
gergek diinya verilerini sanal ortama tagimistir (Earnshaw, 2014, s. 189).
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Glinlimiizde gelisimini devam ettiren sanal gergeklik teknolojisi her
gecen giin yeni {irlinleri ile hayatimizi etkilemeye devam etmektedir.
Bunlar arasinda en hizli gelisim gosteren sektdrlerden birisi de oyun sek-
toriidiir.

Sony 2014 yilinda bir sanal gergeklik baslig1 ile bu sektorde ki en bii-
yiikk uygulamalardan birine imza atmistir. Yine ayn1 yil Google firmasi
akilli telefonlar icin CardBoard isimli sanal gerceklik gozliigiinii kitleler
ile paylasmistir (KodYazar.net, 2023).

3. Sanal Ger(;ekllgln Egitimde Kullanlml

Sekil 3. Sanal gerceklik simiilasyonunda etkilesimli 6grenme
ortami (VirtualSpeech, 2024).

Cok sayida arastirma, sanal gergeklik teknolojisinin egitim agisindan
6nemli bir potansiyele sahip oldugunu gostermektedir. Sanal gergeklik
teknolojisi 6grencilerin soyut kavramlar1 gercege yakin veya gercegin
modellenmis ortamlarinda deneyimledikleri i¢in 6grenmede kalicilig
sagladig1 gibi 6nemli bir tesvik edicilik 6zelligi de barindirmaktadir.

Sanal gergeklik ortamlarinda 6grenme, 6grencilerin bireysel yetenek
diizeylerine gore diizenlenen simiilasyonlar, modeller ve sosyal etkilesim
becerileri araciligiyla kesfetmeye dayali bir siirece dontismektedir. Bu yo-
niiyle yapilandirmaci egitimin temel ilkelerinden biri olan yaparak yasa-
yarak 6grenme anlayisini etkin bigimde desteklemektedir. Sahip oldugu
bu nitelikler sayesinde sanal gergeklik, egitimde ¢agdas ve etkilesimli bir
6gretim ortami sunmaktadir. Ancak, dikkat edilmesi gereken 6nemli bir
husus, 6grencilerin gercek yasamla olan rollerini ve davranislarini ayirt
etmede giicliik yasayabilecekleri ihtimalidir. Gergek yasam ile sanal or-
tam arasinda saglikli bir denge kurulmasi gerekmektedir (Osberg, 1993).
Bunun yani sira, bu teknolojinin yaygin kullanimi agisindan bir diger
sinirlayici faktor ise ekonomik agidan erisilebilir olmamasidir.

Sanal gergeklik teknolojisi, 6zellikle soyut kavramlarin somutlastiril-
mas1 ve tehlikeli ya da ulasilmas: gii¢c ortamlarin simiilasyonu gibi du-
rumlarda etkili olmakta; boylece 6grencilerin deneyim temelli 6grenme-
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lerini desteklemektedir (Yilmaz ve Goktas, 2018, s. 527). Etkilesim, dikkat
cekicilik, deneyimleme olanag1 ve duyusal uyaricilara hitap etmesi gibi
ozellikleriyle 6grenmeyi hem daha kalic1 hem de ilgi ¢ekici kilmaktadir
(Oztiirk, 2014, s. 278). Ayrica, yapilan arastirmalar bu teknolojinin 6gren-
cilerin akademik basarilarini ve motivasyonlarini olumlu yonde etkiledi-
gini ortaya koymaktadir (Aktamis ve Aricy, 2013, s. 66).

Sanal gergeklik teknolojisinin bagka bir faydasi ise ilkogretim ¢agin-
daki ¢ocuklarin kavramlar: kolay bir sekilde anlamlandirip soyut olan
diistincelerle birebir etkilesime girmeleridir. Geleneksel yontemlerin ak-
sine varliklar1 sadece terim anlamlari ile degil ger¢ek hayattaki ii¢ bo-
yutlu konumlarini da gézlemlemelerine ve deneyimlemelerine de sebep
olmaktadir. Ayrica, problemlere kars: ¢6ziim yollar: iiretmelerini sagla-
yarak gercek ortamlarinda deneyimlerini arttirmaktadir.

I¢ mekan ortamlarinda birey mekanin icerisindedir; dig mekanda ise,
birey gokyiizii, dogal ve yapay gevre ile sarili bir ortamda yapiy: algilar.
Dolayisiyla her daim farkli noktalardan gelen mekansal bilgi ile gevrilidir
(Kayapa & Tong 2011, s. 352).

Bu teknolojik unsur tip, matematik, dil bilimi, tarih, uzay bilimi, sa-
nat, vb. egitim alanlar1 gibi tiim alanlarda kullanilabilmektedir. Giinii-
miizde ozellikle tip alanindaki kullanim: énemli faydalar saglamakta-
dir. Ornegin cerrahi egitimde, 6grenciler gercek hastaya zarar vermeden
sanal operasyonlar gergeklestirebilmektedir (Bric, Lumbard, Frelich, &
Gould, 2016, s. 2170).

Gozlemci veya 6grenci bu teknolojik uygulama sayesinde bir¢ok a¢1-
dan etkilesime girdigi gibi insan sagligini riske atacak durumlarda da
simiilasyonlar sayesinde yaparak yasayarak deneyim kazanabilmektedir.
Uygulama esnasinda risk teskil eden durumlarda aninda geri doniitii ala-
rak 6grenme kalic1 bir sekilde tecriibe edilmektedir. Ayrica otizmli veya
engelli bireylerin yasam becerilerini gelistirmede 6nemli bir unsur olabi-
lir. Bu teknoloji sanat egitim uygulamalarinda sinirli sayida mevcut olsa
da gelisen ve degisen egitim ortamlarinin amaglar1 dogrultusunda giin
gectikee artis olacaktir.

Ayrica dil 6gretimi igin farkli iilkelere sanal olarak gidilip oradaki
insanlarla etkilesimde bulunulabilir. Cevrimici ¢ok kullanicili sanal ger-
geklik uygulamalar1 yardimai ile her bir kullanic1 farkli sanal gergeklik
cihazlari kullanarak ayni sanal ortamlarda birbirlerini gorebilmekte, ile-
tisim ve etkilesime gegebilmektedir. Bu tiir uygulamalar etkin igbirlik-
li ¢aligma faaliyetlerinin yerine getirilmesini saglamaktadir (Tepe, vd.,
2016, 5. 353).
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Sanal gerceklik teknolojisinin egitim agisindan yararlarini 6zetle sira-
layacak olursak;

1- Motivasyonu arttirir.

2- Ogretilecek konunun bazi ézelliklerini ve 6nemli noktalarini diger
yontemlere gore daha gercekei bir bigcimde gosterir.

3- Uzun mesafelerden gézlem yapma olanag saglar.

4- Daha once deneylere ve 6grenme ortamlarina katilma imkan1 bu-
lamammuis dziirlii 6grencilerin bu ortamlara katilmalarina olanak saglar.

5- Yeni anlayiglarin gelismesi i¢in olanaklar saglar.

6- Her dgrencinin kendi 6grenme hizina gére deneyim yasamasina
ve boylelikle 6grenme olayini daha etkin bir bigcimde gerceklestirmesine
izin verir.

7- Ogrencilere sinirli sinif ortamlarinda sikistirilmis zamanlarda de-
neyim kazandirmaktan ziyade daha genis bir zaman aralig saglar.

8- Karsilikli bir etkilesim gerektirdiginden 6grencilerin pasif durum-
dan aktif konuma ge¢melerini saglar.

9- Yaraticilig: tesvik eder.

10- Sosyal bir atmosfer olusturur.

11- Bilgisayar becerilerini gelistirir (Cavas vd., 2004, s. 115).
4. Sanal Gergekligin Sanat Egitiminde Kullanimi

Insani1 diger varliklardan ayiran en 6nemli 6zellik; temel ihtiyaglarini
karsilama konusunda doganin kendisine sunduklari ile yetinmeyip, bun-
lar1 birer arag olarak kullanarak farkli ihtiyaglarini da giderecegi yollar
bulmaya ¢aligmasidir. Bu durum ise insani yeni icatlar yapmaya yonlen-
dirmis ve her yeni bulusunu da gelistirecek arayislara itmistir. Béylelikle
tasarim siireci bu arayiglarin giidiisiiyle baglamis olmustur. Bu tasarim
stireci problem ¢6zmeye yonelik baslasa da zaman igerisinde estetik duy-
gular1 da kapsayan disiplinler aras1 bir yaklasim haline doniismektedir.
Bu disiplinler arasi etkilesime giintimiiz sanat egitiminde de hat sathada
ihtiyag hissedilmektedir. Ozellikle de artik sanati ve sanat ortamlarini
sekillendiren dijital teknoloji tasarimlarinin bu denli durmaksizin hizla
yol aldig1 ¢agimizda, buna daha ¢ok ihtiyag hissedilmektedir (Caydere,
2016, s. 47).
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Giinlimiiz yasam bi¢imini sekillendiren teknolojinin sanat alanina
entegre olmasi kaginilmaz bir siirecin sonucudur. Diger bir¢cok alanda
oldugu gibi, sanat iiretiminde de ifade bigimleri, teknolojinin giindelik
yasama dahil olmasiyla birlikte kokli bir doniisiim gegirmistir. Gelenek-
sel yontemler giderek yerini, teknolojinin sundugu yeni uygulama bi¢cim-
leriyle dijitallesen iiretim tekniklerine birakmaktadir. Bu yeni yontem-
ler, hem teknolojinin sagladig: pratik olanaklardan yararlanmak hem de
cagdas sanat anlayiglarinin gerekliliklerini yerine getirmek amaciyla her
gecen giin daha fazla yayginlasmakta ve gelisimini siirdiirmektedir.

Sanat tiretimindeki bu doniisiim, sanat egitiminin de kendisini ye-
nilemesini zorunlu kilmaktadir. Bu yenilesim siirecinde ortaya ¢ikan ve
heniiz gelisiminin erken asamasinda olan yaklagimlardan biri de sanal
gerceklik teknolojisidir.

Sanat egitiminde sanal gerceklik; ozellikle alginin gii¢lendirilmesi,
ogrencilerin mekansal farkindaliginin artirilmasi ve yaratici diisiinme-
nin desteklenmesi agisindan 6nemli katkilar sunmaktadir. Ayrica soyut
sanat tarihi kavramlarinin somutlastirilmasinda, miize ziyaretleri gibi
teorik iceriklerin sanal ortamlarda i¢sellestirilmesinde ve sosyal etkile-
simin dijital ortama tasinmasinda etkili bir arag olarak one ¢ikmaktadir.
Bunun yanz sira, sanal gergeklik teknolojisi 6grencilerin problem ¢6zme,
elestirel diisinme ve isbirligine dayal1 6grenme becerilerinin gelisimini
de desteklemektedir (Oztiirk, 2014, s. 274; Demirel, 2006, s. 48).

Bu siiregte sanat egitimcileri ve sanat¢ilar sadece degisen duygulari-
nin ve algilama bigimlerinin uygulayicisi olarak degil ayn1 zamanda tek-
nolojiyi takip eden ve bu yeni bi¢imlerin olusturucusu bilim adamlariyla
dayakin iliski icerisinde olmak zorundadirlar (Kuruiiziimcii, 2007, s. 95).
Cilinkii sanat egitiminde dort disipline uygun ve bu dogrultuda gerek-
sinimleri tanimlayabilen, karsilayabilen ve fikri olusturan ¢oklu ortam
gelistiricisi asil sanat egitimcisidir (Demirel, 2006, s. 23).

Bilgi bilimsel bilgi, maddi ve manevi sahip oldugumuz giiglerin yani
sira hayal glicimiizdiir. Hayal giicti bilimin sanatin kaynag: olarak go-
riliir. Bilimsel bilgi de bilgiye ulasma hedeftir. Sanat ta ise kendini ifade
etmenin yollarini bulmak hedeftir. Kendini ifade etmenin yollar1 giinii-
miizde teknoloji ve onunla ilgili sahip oldugumuz teknik bilgi ve beceri
yetenegiyle dl¢iildiigii donemi icermektedir. Bilim adaminin yasadig: sii-
reg ile, sanat¢inin yaraticilig1 sirasinda yasadigi stirecin ortiistiigii goriil-
mektedir (Cokokumus, 2012, s. 61).

Bu baglamda sadece sanat icra etmek ve sanat agisindan bildigi yon-
tem ve bilgiyi geleneksel yontemlerle aktarmak yeterli degildir. Ozellikle
giiniimiizde sanatin etkilesimde oldugu tiim alanlarla da diyalog igerisin-
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de olmak zorunlulugu vardir.

Flonan, R. (1996) den aktaran Kuruiiziimcii’ye gore “Sanal gerceklik,
bir sanat formu olarak giiniimiiz Yeni Medya ortamu icerisinde, bilgisa-
yarda matematiksel veri ve islem olarak iiretilen soyut verilerin teknik bir
ortam aracilig1 ile fiziksel bir varliga sahip olmayan giktilar olusturmasi
oziine dayanan “Dijital Sanat” 1n bir alt kolu olarak konumlanmaktadir.
Hizli gelisen teknoloji ile birlikte, bir arag ortam diizeyinden bir tiretim
ve yaratim ortami diizeyine ge¢mektedir. Dijital devrim ¢aginda algila-
ma, kavrama ve ifade yontemleri degisirken, Sanal Gergeklikte, biling ya
da varolusun algilanisi diizeyinde yeni, farkl ve yaratici kurgulama ola-
naklar1 sunmaktadir” (s. 95).

Bu olanaklari sanal gerceklik sayesinde elde eden birey zihinsel olarak
gercek evrenden koparak, sanal bir ortama igerisine girmektedir. Bu or-
tam igerisinde birey kendi varligini hissederek mekansal fikri algilar ve
ona gore eylemlerini gergeklestirir.

Diger temsil ortamlarinin algisinda, sadece nesne merkezli referans
cerceveden gelen bilgi kullanirken; sanal gergeklik ortami algisinda, ger-
¢ek evren algisinda oldugu gibi nesne ve kisi merkezli referans gerceve-
lerinden gelen bilgiler bir biitiin olarak kullanilir. Ayrica sanal gerceklik
ortamyi, bireyin ortamda eylemde bulunmasina ve yer degistirmesine izin
verir. Bunun sonucu olarak da bu ortamda duygusal geri doniis, diger
temsil ortamlarindan daha gii¢lii olmaktadir (Kayapa, & Tong, 2011, s.
350).

Sanatin temel ugras: alanlarindan olan zamanin sanal gerceklik or-
tamlarinda kontrol edilebilirligi ve sanatsal egitim esnasinda etki tepki
siirelerinin en aza indirilmesi egitimin kalitesini arttirmaktadir. Ayrica
bu zaman ve etki tepki unsurlari tizerinde oynanarak gergek yasamdaki
degiskenlere daha hizli ve kolay adaptasyon saglanabilmektedir. Ayrica
sanal gergeklik ortamlar1 esnek yapisi geregi 6zgiin bir yaratici olarak
katilimc1 ve ortam arasindaki iliskiyi belirleyen temel unsurlardan etki-
lesimin karakterini olustururken, genislemeye son derece agik bir yarat1
ortaminin olanaklarini sunmaktadir (Kurutizimei, 2007, s. 96).

Sanat egitimi, yalnizca estetik ve teknik becerilerin kazandirildig: bir
alan degil; ayn1 zamanda elestirel diisiinme, problem ¢ézme ve yaratici
ifade bigimlerinin gelistirildigi bir 6grenme siirecidir. Bu baglamda sa-
nal gergeklik teknolojisinin sanat egitimine entegre edilmesi, 6grencile-
rin ¢ok boyutlu diisiinebilme, mekansal algiy1 gelistirme ve etkilesimli
ogrenme deneyimlerine katilmalarini saglar. Asagida bu etkilesimli tek-
nolojinin sanat egitimi baglamindaki potansiyel uygulamalar:1 detaylan-
dirilmagtir.
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4.1. Sanal Gergeklik ile Yaratici Uretim Siiregleri

Sekil 4. Sanal ger¢ekgilik teknolojisi ile resim yapan bir kigsi

Sanal gergeklik teknolojisi, 6grencilerin yaratici diisiinme siireglerini
dijital ortamda somutlastirmalarina olanak taniyan giiglii bir aractir. Bu
teknoloji, 6grencilerin yalnizca geleneksel yontemlerle sinirli kalmaksi-
zin, ¢ok boyutlu ve deneyimsel bir sekilde {iretim yapmalarini miimkiin
kilar. Ornegin, sanal heykeltiraghik uygulamalari, égrencilerin fiziksel
malzeme kullanmadan bi¢im verme becerilerini gelistirmelerine olanak
tanirken; Tilt Brush gibi uygulamalarla ti¢ boyutlu bir boslukta dijital re-
simler tiretmek miimkiin hale gelmektedir (Kaluschke vd., 2017, s. 2).

Bu tiir uygulamalar, 6grencilerin malzeme tiiketimi, fiziksel sinirli-
liklar veya mekéansal kisitlamalar gibi engellerle karsilagmadan iiretim
yapmalarini saglar. Boylece 6grenciler, deneme-yanilma siireciyle 6gren-
me firsat1 elde ederken 6zgiinlitk ve yaraticiliklarini da daha 6zgiir bir
sekilde ortaya koyabilmektedir.

4.2. Sanal Sergiler ve Kiiltiirel Deneyim Aktarimi

Sekil 5. Mekansal sanal gerceklik yazilimini kullanan 6grenci (Polzer vd., 2023, s. 5)
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Sanal gerceklik, sanat egitimi baglaminda yalnizca tiretimi degil, ayni
zamanda paylasimi ve kiiltiirel aktarimi da dijitallestirerek dontistiir-
mektedir. SG ortamlar1 sayesinde 6grenciler, kendi sanatsal iiriinlerini
sanal galerilerde sergileyebilir; izleyicilerle etkilesime gecebilir ve eserle-
riyle ilgili geri bildirim alabilirler. Bu etkilesim, 6grencilerin 6zgiivenleri-
ni ve elestirel diisiinme becerilerini gelistirmelerine katki saglar.

Ayrica, sanal ortamlar farkl: kiiltiirlerin sanatsal miraslarina erigimi
kolaylastirir. Ornegin, 6grencilere Louvre Miizesini sanal olarak gezme
veya antik uygarliklara ait tapinaklarin 3B modellerini inceleme olanag:
sunulmaktadir (Cai, van Joolingen & Walker, 2021, s. 147). Bu deneyim-
ler, 6grencilerin tarihsel ve kiiltiirel baglamlari yerinde ve etkilesimli bir
bigimde anlamalarina yardimeci olur.

4.3. Biligsel ve Duygusal Etkiler: Ogrenci Perspektifinden

Starry Night, 1888

Sekil 6. Sanal ger¢eklikte dokunsal arayiiz kullanimi (Bijutsu Techo, 2015).

Sanal gergeklik teknolojisinin sanat egitimine entegrasyonu, 6grenci-
lerin yalnizca bilgi edinimini degil, ayn1 zamanda biligsel ve duygusal
yonlerini de etkileyen zengin bir 6grenme deneyimi sunar. Fuchs, More-
au ve Rolland’in (2017, s. 158) belirttigi tizere, sanal ortamlardaki etkile-
simli ve 6znel deneyimler, 6grencilerin sanat tarihi, estetik kuramlar ve
kiiltiirel semboller gibi soyut kavramlar1 daha derinlemesine kavrama-
larin1 saglar. Bu siireg, 6grencinin yalnizca teorik bilgi edinmesini de-
gil, ayn1 zamanda bedensel katilim yoluyla bu bilgileri i¢sellestirmesini
miimkiin kilar.

Ornegin, bir 6grenci Sanal gerceklik gozliigii araciligiyla Ronesans
donemi fresklerini sanal ortamda restore ederken, perspektif kuramini
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el hareketleriyle dogrudan uygulamaya dokebilir. Bu uygulamali 6gren-
me siireci, Laurillard’in (2013, s. 89) “diyalojik 6grenme” modeline uygun
olarak, 6grencinin elestirel diisiinme ve karar verme becerilerini de des-
tekler.

Sanal gerceklik ayni zamanda duygusal 6grenmeyi de giiglendirir. Or-
negin, Frida Kahlo'nun kronik agrisini simiile eden bir sanal atélye galis-
masinda, 6grencinin beynindeki ayna noronlar aktif hale gelir (Rizzolatti
& Sinigaglia, 2008, s. 121). Bu sayede 6grenci, sanat¢inin yasadig1 aciy1
yalnizca teorik olarak degil, duygusal ve fizyolojik diizeyde de deneyim-
leyebilir.

Kiltiirel aktarim baglaminda da Sanal ger¢eklik teknolojisi etkili bir
aractir. Geleneksel bir Japon ukiyo-e atolyesinin sanal simiilasyonunda
calisan bir 6grenci, tarihi motiflerle dokunsal ve isitsel diizeyde etkilesi-
me girerek bu kiiltiirel sembolleri ¢ok duyulu bir bicimde 6grenebilir. Bu
tlir deneyimler, sembollerin duyusal hafizaya kodlanmasini kolaylastirir.

Bu ¢ok katmanli 6grenme siireci, Vygotskynin (1978, s. 86) “Yakinsal
Gelisim Alan1” kavramini teknoloji araciligiyla genisletir. Ogrenci artik
pasif bir izleyici degil, aktif bir katilimci1 héline gelir. Boylece Sanal ger-
ceklik teknolojisi, 6grencinin estetik kimligini gelistiren ve ayni zaman-
da giivenli bir ortamda yaratici riskler almasina olanak taniyan, duygu ve
bilisi biitiinlestiren bir pedagojik ekosistem olusturur.

4.4. Disiplinler Aras1 Yaklasimlar ve Gelecek Perspektifi

Sanal Gergeklik teknolojisinin sanat egitimine entegrasyonu, salt
teknik bir ara¢ benimsemeyi degil; pedagojik paradigmay: kokten de-
gistiren disiplinler Gtesi bir sinerji gerektirir. Bu siireg, gorsel sanatlarin
ozerk alanini asarak, bilgisayar bilimleri, kiiltiirel tarih, sosyal ve bilissel
bilimler gibi alanlarla organik bir diyalog kurmay1 zorunlu kilmaktadir
(Ihde, 2010, s. 89). Sanal Gergekligin sundugu etkilesimli, deneyimsel ve
bireysellestirilebilir 6grenme olanaklari, yalnizca gorsel sanatlarin degil,
farkl1 disiplinlerin egitim hedefleriyle biitiinlesmesini saglayarak egiti-
min disiplinler arasi niteligini gliclendirmektedir.

Ornegin, 6grencilerin bir Barok donem kilisesinin fresklerini Sanal
Gergeklik ortaminda dijital restorasyona tabi tutmasi, yalnizca resim
tekniklerini degil; malzeme bilimi tarihi, 3B modelleme algoritmalar1
ve kiiltiirel miras etigi gibi disiplinlerin kesisiminde ¢ok boyutlu bir 6g-
renme deneyimi yaratir. Bu tiir projeler, Spiro ve meslektaslarinin bilis-
sel esneklik teorisi (cognitive flexibility theory) baglaminda, 6grencile-
rin farkl: bilgi sistemlerini yapilandirilmamis problemler (ill-structured
problems) tizerinden sentezlemesine olanak tanir (Spiro vd., 1992, s. 60).
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Bu entegrasyon siireci, 6grencilerin yalnizca sanatsal beceriler degil;
teknolojik yeterlilikler, veri okuryazarligi, problem ¢6zme ve sistemik dii-
stinme gibi ¢ok yonlii beceriler edinmelerini saglamaktadir (Yilmaz &
Goktas, 2018, s. 527). Bu kazanimlar, 21. ylizyil becerileriyle sanatsal yet-
kinliklerin simbiyotik iliskisini yansitan pedagojik bir modelin temelini
olusturur. S6z konusu modelin gelecek evriminde ise Yapay Zeka destekli
Sanal Gergeklik platformlari, sanat pedagojisinde radikal bir kisiselles-
tirme evresini miimkiin kilmaktadir. Bu sistemler, 6grencinin sanatsal
tiretim siirecinde goz izleme (eye-tracking), motor beceri analizi (Koz-
belt, 2006, s. 74) ve stilometrik desen tanima (Elgammal vd., 2017, s. 5)
yoluyla toplanan verileri, Vygotskynin Yakinsal Gelisim Alani (Zone of
Proximal Development) teorisi 15181nda dinamik pedagojik miidahalelere
doniistiirebilir (Dede, 2009, s. 67). Somut bir senaryoda, bir 6grencinin
soyut disavurumcu bir kompozisyonda tonal uyum sorunu yasamasi du-
rumunda sistem, Van Gogh’un “Yildizl1 Gece” eserindeki renk devrimini
simiile eden mikro-6grenme modiilleri dnerebilir. Bu durum, 6gretmen
merkezli modelden, 6grenen odakli adaptif ekosistemlere gecisin episte-
molojik dontim noktasini isaret etmektedir.

Ayrica, Sanal Gergeklik ortamlari sosyal bilimler ile sanatin bulustu-
gu etkilesimli alanlar yaratma konusunda ¢arpici olanaklar sunar. Sos-
yolojik bakisla, kiiltiirel mirasin aktarimi, toplumsal hafizanin yeniden
kurgulanmasi veya farkl: topluluklarin sanat anlayislarini sanal deneyim
yoluyla tanitma gibi potansiyeller s6z konusudur. Ogrenciler, siiriikleyici
Sanal Gergeklik ortamlarinda yalnizca sanat eserlerini deneyimlemekle
kalmaz, ayn1 zamanda tarih, toplumsal yapilar ve birey-toplum iliskileri
gibi soyut kavramlar1 da deneyimsel yollarla i¢sellestirirler (Fuchs, More-
au & Rolland, 2017, s. 86).

Disiplinler aras1 yaklasim sadece 6grenciler i¢in degil, sanat egitimci-
leri ve 6gretim tasarimcilari i¢in de yeni sorumluluklar dogurmaktadir.
Bu yeni ortamda 6gretmen, yalnizca bilgi aktaricist degil; ayn1 zamanda
teknoloji gelisimini izleyen, disiplinler arasi isbirligini yoneten ve 6gren-
cinin dijital sanatsal ifadesini destekleyen bir rehber konumuna ge¢cmek-
tedir (Demirel, 2006, s. 23).

Sanal Gergeklik teknolojisinin sanat egitimindeki rolii, sadece bir arag
olmaktan ¢ok daha derindir; post-dijital ¢agin estetik anlayisinin egitime
yansimasidir (Berry & Dieter, 2015, s. 23). Bu teknoloji, John Dewey’in
“sanat1 bir deneyim siireci” olarak kavramsallagtirmasini (Dewey, 1934,
s. 54) alip coklu duyulara hitap eden etkilesimli ortamlara tagir. Ogren-
ciler, bu sayede soyut kavramlar1 — 6rnegin kiiltiirel kimlikleriyle estetik
deneyim arasindaki dinamik iligkiyi - elle tutulur bicimde deneyimleye-
bilir. Yakin gelecekte ise noro-feedback sistemleri (Elektroensefalografi
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(EEG) ile beyindeki yaraticilik dalgalarinin izlenmesi gibi) ve Artirilmis
Gergeklik-Sanal Gergeklik birlesimi, sanat egitimini hem duyulara hem
zihne hitap eden biitiinlesik bir laboratuvara doniistiirecek. Bu doniisiim,
insan-yaraticilik iligkisinin dogasini, “post-hiimanist pedagoji” ad1 ve-
rilen yaklasimla (Snaza vd., 2014, s. 117) yeniden tanimlayacaktir. Yani
gelecegin sanatcisi, beynini teknolojiyle senkronize eden ve eserlerini
tiziksel-sanal sinirlarin Gtesinde tireten “teknolojik bir yaraticr” kimligi
kazanacaktir.

SONUGC

Sonug olarak, giiniimiizde toplumlarin gelismislik diizeyleri genel-
likle direttikleri bilim ve teknoloji ile 6l¢lilmektedir. Bunu saglayan da
egitimdir. Egitim yoluyla ortaya ¢ikan driinler ise yeniden egitime kat-
ki saglayarak, siirecin niteligini siirekli bicimde gelistirmektedir. Egitim
teknolojisindeki yenilikler, egitimi biiyiik 6l¢tide etkilemektedir. Egitim
arag ve gereclerinin bu yeni teknolojileri hem tiretir hem de etkin bigimde
kullanir olmasi, giiniin ihtiyaglarina cevap verebilmesi icin kaginilmaz
bir gereklilik olarak goriinmektedir.

Sanal gergeklik uygulamalari, glinimiizde yasamin pek ¢ok alaninda
oldugu gibi, sanat egitimi de dahil olmak iizere egitimin tiim kademe-
lerinde etkili bir bigimde kullanilabilmektedir. Ozellikle néro-feedback
sistemleri ve artirilmis gergeklik ile sanal gercekligin birlesimini ifade
eden AR-SG konverjans gibi gelismeler, sanat egitimini duyusal ve bilis-
sel yonleriyle 6ne ¢ikaran bir laboratuvar ortamina déniistiirerek, yarati-
ciligin dogasini yeniden ele alma imkani sunmaktadir.

Egitim alaninda yapilan ¢alismalar incelendiginde, sanal gergeklik
uygulamalarinin sanat ve tasarim alaninda egitim goéren bireylerin mo-
tivasyonunu artirmakla kalmadigi, ayni zamanda yaraticiliklarini da ge-
listirerek 6zgiin fikirlerin ortaya ¢ikmasina ciddi katkilar sagladig: go-
riilmektedir.

Sanal gerc¢eklik teknolojisi ile 6grenci, 6grenme siireci igerisinde sii-
rekli aktif bir konumda yer almakta ve ¢evresiyle olan etkilesimi en iist
seviyeye ¢ikmaktadir. Bu etkilesim, beyin dalgalarinin izlendigi néro-fe-
edback siiregleriyle birlestiginde, 6grencinin yaratici potansiyelini biling-
li olarak optimize etmesine olanak tanir. Bu teknoloji, 6grencinin tiretim
stirecine daha derinlemesine katilimini tesvik ederek bilissel farkindali-
gin1 artirir. Ayrica 6grencinin aktif katilim sagladigi ve pahali malzeme-
lerle ytirtitiilen geleneksel atolye derslerinde ortaya ¢ikabilecek olumsuz
sonuglarin 6niine gecerek hem kaynak tasarrufu hem de uygulama gii-
venligi agisindan 6nemli avantajlar sunmaktadir.
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Yer ve zaman sinirliliginin ortadan kalkmasi, ozellikle tasarim egi-
timi alan 6grenciler agisindan biiyiik bir esneklik saglar. Ogrenci, farkli
uygulamalar1 kendi 6grenme hizinda deneyimleyebilir, karsilastig1 so-
runlara ¢oziim gelistirerek siireci gézlemleyebilir ve yapilandirmaci bir
egitim anlayis1 dogrultusunda anlamli 6grenmeler gerceklestirebilir.

Giinimiizde basta egitim alani olmak tizere, sanal gerceklik tekno-
lojisine yonelik yeterli diizeyde devlet tegviklerinin bulunmamasi ve fir-
malarin ihtiya¢ duyduklar: teknolojiyi dis kaynaklardan temin etmek
zorunda kalmalar1 gibi nedenlerle, {ilkemizde bu teknolojinin kullanimi
arzu edilen diizeyin altinda kalmaktadir. Ancak bazi tiniversitelerde bili-
sim ve ilgili alanlarda sanal gergeklik dersleri verilmeye baslanmis; sanat,
bilisim ve norobilim gibi alanlar1 bir araya getiren disiplinler arasi proje-
lerde AR-SG ve noro-feedback entegrasyonu gibi yenilik¢i uygulamalarin
gelistirildigi 6rnekler olusmaya baslamistir.

Sanat ve tasarim alanlar1 basta olmak iizere egitimin tiim disiplinle-
rinde bu teknolojinin gelistirilmesi ve yayginlastirilmas: yoniinde artan
bir ihtiyag s6z konusudur. Bu dogrultuda, egitim alanindaki bilimsel ¢a-
lismalarin artirilmasi, alan yazinindaki bilgi birikiminin gelistirilmesi
ve uygulamaya doniik projelerin hayata gecirilmesi biiyiik 6nem tasi-
maktadir. Sanal gergeklik sistemlerinin yayginlastirilabilmesi i¢in teknik
altyapinin giiglendirilmesi, uygun yazilim araglarinin segilmesi ve 6g-
retmenlerin hizmet i¢i egitimlerle desteklenmesi gerekmektedir. Bu tiir
destekler, ozellikle sanat egitimi alaninda teknolojinin potansiyelinden
tam anlamiyla faydalanilabilmesini miimkiin kilacaktir.

Sonug olarak, sanal gergeklik teknolojisi; sanat, bilim ve teknolojiyi bir
araya getirerek insan yaraticiliginin dijital ortamda nasil yeniden sekil-
lendigini ortaya koyan giiglii bir aragtir. Bu teknoloji, gelecegin yaratici,
sorgulayici ve ¢ok yonlii bireylerinin yetismesinde 6nemli bir rol oynaya-
bilecek nitelikte bir 6grenme ekosistemi sunmaktadir.
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Bagimsiz sinema, hem sinema endiistrisinin hem de film estetiginin
doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamistir. Tzioumakis, American Inde-
pendent Cinema adli kitabinda, “bagimsiz sinema” soéyleminin muhte-
melen ilk kez 1908-1909 yillarinda Motion Picture Patents Company’nin
(MPPC; Patents Company veya sadece Trost olarak da bilinmektedir)
kurulmasi ve buna karsi muhalefet eden “bagimsizlar”in ortaya ¢ikma-
styla bagladigini belirtir (Tzioumakis, 2015, s.41). Ik dénemde biiyiik
sirketlerin karsisinda kendini var etmeye ¢aligan kiigiik yapim sirketleri
araciligiyla pek ¢ok film dretilmistir. Holm ise Independent Cinema adl1
calismasinda, “bagimsiz sinema” kavraminin yaklasik 1977°de yayginlas-
tigin1 ve kesin konusmak gerekirse, geleneksel finansman kaynaklarinin
disinda tretilip biiyiik Hollywood stiidyolarina bagli olmayan sirketler
tarafindan dagitilan filmleri tanimlamak icin kullanildigini ifade eder
(Holm, 2011, 5.12). Emanuel Levy, Cinema of Outsiders: The Rise of Ame-
rican Independent Film adl1 kitabinda ¢esitli yonetmenlerin bagimsiz si-
nema tanimlarina yer verir. Heavy filminin yonetmeni James Mangold,
“Bagimsiz sinema, sisteme ve akima karsi popiilist bir séylem igerir” der-
ken, True Love filminin yénetmeni Nancy Savoca, “Bagimsiz film aslinda
bir diigiinme bi¢imidir. Eskiden paranin buradan geldigini diistintirdiim,
ama artik bir hikaye anlatmak istediginizde a¢ik¢a bir vizyona ve bakis
acisina sahip olmakla ilgili” seklinde ifade eder. Levy de bir¢ok kisi i¢in
“bagimsiz” teriminin, az biitgeyle ve ticari tavizler vermeden ¢alisan,
hirshi yonetmenlerin vizyonlarini ¢agristirdigini belirtir. Ideal anlamda
bagimsiz film, yapimcisinin kisisel vizyonunu yansitan, sert bir stile ve
alisilmadik bir konuya sahip, taze ve diisiik biitgeli bir film olarak tanim-
lanabilir (Levy, 1999, s.1,2).

Ingiliz sinemasinin bagimsizlik arayisi, hem Hollywood’la kurdugu
iliski hem de benimsedigi gercekgilik ve kalite anlayis1 ¢ercevesinde an-
lam kazanir. Ingiliz film yapimcilarinin temel hedefi, Amerikan yapim-
larindan ayrigan bir sinema gelistirmekti; zira Amerikan filmleri, Britan-
ya sinema salonlarini biiyiik élgiide domine etmekteydi. Yerli bir Ingiliz
sinemasinin ulasabilecegi estetik ve elestirel standartlar ise gergekgilik
ve kalite ekseninde tanimlaniyordu. Ancak boyle bir sinemanin ortaya
¢ikabilmesi, Hollywood modelinden farkli bir finansman yapisini da ge-
rektiriyordu. Bu noktada, dénemin Ingiliz sinemasini sekillendiren Rank
ve Associated British Picture Corporation sirketlerinin olusturdugu ikili
tekel belirleyici bir rol oynamistir (Petrie, 1991, 5.200)

Bagimsiz sinemanin, mevcut ana akim sinema kodlarinin ve endiist-
riyel yapilarinin diginda konumlandigini séylemek miimkiindiir. Ingiliz
sinemasi baglaminda bagimsizlik kavrami, 6zellikle belgesel sinema ge-
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lenegiyle baslayip 1950’li yillarda ortaya ¢ikan Ozgiir Sinema (Free Cine-
ma) akimiyla devam etmis ve zamanla farkli bicimlerde varligini stirdiir-
miistiir. Ingiliz bagimsiz sinemasi, yalnizca sanatsal ve estetik tercihlerle
degil, ayn1 zamanda tiretim, dagitim ve finansman modelleriyle de ana
akimdan ayrisan bir yap: sergilemistir. Bu makalede, nce Ingiliz ana
akim sinemasina kisaca deginilecek; ardindan Ingiliz belgesel sinemasi,
Ozgiir Sinema akimi, Ingiliz bagimsiz sinemasinin tarihsel gelisimi ve
son olarak bagimsiz yonetmen ornekleri tizerinden bu sinema anlayisi-
nin temel dinamikleri incelenecektir. Calismanin amaci, Ingiliz bagimsiz
sinemasini hem tarihsel hem de kavramsal bir cercevede ele alarak, bu
alandaki cesitliligi ve siirekliligi ortaya koymaktur.

Ingiliz Sinemasina Genel Bakis

Ingiliz sinemasi, tarihsel olarak Amerikan sinemasindan kendini
ayirma cabas igerisinde olmus, bu dogrultuda gesitli 6nlemler alinmasi-
na ragmen Amerikan sinemasinin etkisi giintimiize kadar siiregelmistir.
Ornegin, 1910 yilinda Ingiltere’de gosterilen filmlerin yalnizca %157 yerli
yapimdi. Ustelik sinema salonlarindan elde edilen gise gelirleri, Ingiliz
yapimlarin: finanse etmek yerine biiyiik dl¢iide Amerikan filmlerinin
kiralanmasina ayrilmistir (Street, 1997, s.5). Bu durum karsisinda Britan-
ya hiikiimeti sinema sektoriine miidahil olmug ve 1927 yilinda Britanya
yapimu1 filmler i¢in asgari kota uygulamasini baglatmistir. Baslangicta ki-
racilar i¢cin %7,5, sinema igletmecileri i¢in %5 oraninda belirlenen bu ko-
talar, 1938’ kadar %20’ye ¢ikarilacak sekilde planlanmigtir (Petrie, 1991,
s.53).

Sesli sinemaya gegisle birlikte, Alexander Korda ve J. Arthur Rank
gibi yapimcilarin ¢abalariyla Ingiliz sinemasi uluslararasi pazara agil-
mis, ancak bu siiregte toplumsal sorunlar gormezden gelinmistir. Done-
min filmleri, diizgiin anlatimli1 ve 6zenle hazirlanmis yapimlar olmasina
karsin, yiizeysel dramatik geligkileri ve psikolojik ¢atigmalari somiirerek
seyirciyi kolay yoldan etkilemeye yonelmislerdir. Ornegin, B. Viertel’in
Rhodes of Africa (Afrikanin Rodoslar1,1936) , R. Stevenson’in King So-
lomon’s Mines (Hazreti Stileymanin Madenleri, 1937) ve Z. Korda'nin
Sanders of the River (Irmagin kayiklari, 1935) gibi yapimlar, Ingiltere’nin
Afrika’daki somiirgeci politikalarini destekleyen igeriklere sahiptir. Do-
nemin 6nemli yapimcilarindan Michael Balcon, bu yillara iliskin olarak
“geriye bakinca o donemin karamsarligini hi¢bir filmime yansitmamais
oldugumu goriiyorum; filmin toplumsal bir iglevi oldugunu ancak 1939’a
dogru kavramaya basladim” demektedir (Teksoy, 2005, s.310,311).

Ikinci Diinya Savasr'nin ardindan Ingiliz sinemasi ciddi bir krizle kar-
s1 karsiya kalmigtir. Bu krizin en 6nemli nedenlerinden biri, Amerikan
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Sinema Filmleri Derneginin (MPA A), Ingiltere’ye boykot uygulamasidir.
Ingiliz Isci Partisi Hiikiimeti, dis ticaret aci§in1 dengelemek amaciyla it-
hal filmlere %75 oraninda vergi getirmis; buna karsilik Amerikan film
sirketleri Ingiltere pazarindan ¢ekilme karar1 almistir (Street, 1997, s.14).
Ancak yerli yapimlarin sayica yetersiz kalmast iizerine hitkiimet bu kara-
rindan vazge¢mek zorunda kalmistir.

“1960’larin sonunda sermaye kaynaklari kurudugunda, Ingiliz sine-
macilar iki secenekle kargi karsiya kaldi: Ulkeden ayrilmak ya da televiz-
yona donmek. John Boorman ve Peter Yates gibi yonetmenler, kendilerini
etkili birer sanat¢1 olarak kabul ettirecekleri ABD’ye geldiler (Monaco,
2008, 5.308). Ken Loach gibi bagimsiz yonetmenler ise bir yandan televiz-
yonda film dretimi yaparken diger yandan da kendi filmlerini gektiler.
1960’11 y1llarda “Amber Films kar etme amagli olmayan bir kolektif ola-
rak 1960’11 yillarin sonunda kuruldu.” “Amberin ¢alismas: ¢ok cesitlidir,
ancak tretimlerindeki ortak kaygi kuzey - dogu bolgesindeki kiiltiiriin
ve is¢i sinifindan yasamlarin anlatilmasidir. Amber, yillar i¢inde bir fo-
tograf galerisi, bir sinema ve (film seti olarak da kullanilan) bir film bar1
(pub) kurmugtur. Film, televizyon, tiyatro ve fotograf alaninda ¢alisirlar”
(Wayne, 2011, 5.64,65).

1960’larin sonuna gelindiginde, finansal desteklerin azalmasi Ingi-
liz sinemacilar i¢in iki segenegi giindeme getirmistir: Ya tlkeyi terk et-
mek ya da televizyona yonelmek. Bu dénemde John Boorman ve Peter
Yates gibi yonetmenler ABD’ye giderek orada kariyerlerine devam eder-
ken, Ken Loach gibi bazi bagimsiz yonetmenler hem televizyon igin film
tiretmis hem de kendi sinema projelerini siirdiirmiistiir (Monaco, 2008,
s.308). Aymni yillarda, kar amaci giitmeyen kolektif bir yap1 olarak ku-
rulan Amber Films, kuzeydogu Ingiltere’deki is¢i sinifi yagamlarini ve
yerel kiiltiirti merkeze alan iiretimler gerceklestirmistir. Amber zamanla
yalnizca film degil, fotograf galerisi, sinema salonu ve film bar1 (pub) gibi
kiiltiirel mekéanlar da yaratmistir (Wayne, 2011, 5.64,65).

Amerikan sinema endiistrisi yalnizca film icerigiyle degil, iretim ve
dagitim sistemleriyle de Ingiliz sinemas: tizerinde etkili olmugtur. Ingiliz
yonetmen Nicolas Roeg’in ifade ettigi gibi, “bir film yonetmeninin so-
nunda oyuncak saticisina doniigmesi” ihtimali, Hollywood un ticarilesen
yapisini ozetler niteliktedir (Hill, 2001, s.30). Britanya dagitim sektorii-
niin %80’i, UIP (MCA/Universal, MGM ve Paramount ortakligi), War-
ner, Columbia, Buena Vista ve Fox gibi Hollywood merkezli sirketlerin
kontroliindedir (Hill, 2005, s.114).

1980’li yillarda siyasi yapidaki degisim, bagimsiz sinemanin iiretim
kosullarini da olumsuz etkilemistir. Margaret Thatcherin 1979’da ikti-
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dara gelmesiyle birlikte, serbest piyasa ekonomisini esas alan politikalar
uygulanmaya baslanmis ve sinema sektoriine dair bir¢ok diizenleme kal-
dirilmistir. Ingiliz filmlerini destekleyen kota sistemi iptal edilmis, ya-
pimcilara geri doniis saglayan Eady vergisi ve benzeri tesvik mekanizma-
lar1 kaldirilmigtir. Ayrica, 1980’lerde ve 90’larin basinda film yapiminda
kamu finansmaninin tek kaynagi olarak goziiken; Neil Jordanin Craying
Game (Aglayan Oyun, 1992), Sally Potter'in Orlando (1992), Mike Lei-
gh’nin Naked (Ciplak, 1993), Ken Loach’un Land and Freedom (Ulke ve
Ozgiirliik,1995), Michael Winterbottom’in Butterfly Kiss (Kelebek Opii-
cligii, 1994) gibi 6nemli filmleri destkelemis olan National Film Finance
Corporation/ulusal film finans sirketini de 6zellestirilmistir (Hill, 2005,
s.115). Bu olumsuz tabloya karsin BBC ve Kanal 4 gibi televizyon kurulus-
lar1, bagimsiz sinemacilar i¢in 6nemli destek kaynaklari olmustur. Ozel-
likle 1982’de kurulan Kanal 4, My Beautiful Laundrette (Benim Giizel
Camasirhanem, 1985), Letter to Brezhnev (Brejneve Mektuplar, 1985), A
Room With a View (Manzarali Oda, 1985), The Passion of Remembran-
ce (Tutkulu Hatiralari, 1986), Riff-Raff (Ayak Takimi, 1990), The Crying
Game (Aglayan Oyun, 1992), Four Weddings and a Funeral (Dort Nikah
Bir Cenaze, 1994), Shallow Grave (Mezarini Derin Kaz,1994) ve Trainspot-
ting (1995) gibi 6nemli filmlerin yapimina katki saglamistir (Hill, 2001,
s.31). Bu yapimlar, 1990’11 yillarda Ingiliz sinemasinin uluslararasi baga-
rilarini da beraberinde getirmistir. Ornegin, Naked ve Raining Stones gibi
filmler 1993 Cannes Film Festivali'nde odiller kazanirken, Howards End
Oscar almig ve Four Weddings and a Funeral, 1994 yilinda Amerika’da en
¢ok hasilat yapan film olmustur (Armes, 2008, s.704).

1990’larin ortalarinda, biitge yetersizlikleri ve 6zellikle dagitim agla-
rinin zayiflig1 nedeniyle Britanya film endiistrisi, Avrupa tilkeleriyle or-
tak yapimlar yerine Avrupa disi finansman kaynaklarina yonelmis; bu
gergevede ozellikle Amerikan yatirimcilari ve Hollywood un biiyiik film
sirketleriyle is birlikleri gelistirmeye baslamistir (Kirca-Schroder, 2005,
s.54). Bu siiregte Polygram Filmed Entertainment gibi sirketler 6ne ¢ik-
mis ve 1997 yili itibariyla Britanya film endiistrisinin en biiyiik yatirim-
cilari arasinda yer almistir. Kasim 1998’de ise Channel 4, sinemayla ilgili
ticari yatirimlarini koordine etmek iizere, Paul Webster baskanliginda
“FilmFour” adl1 bir sirket kurmugtur. Ote yandan, 1995 yilinda film en-
diistrisine yapilan yatirimlarin yetersizligi kamuoyunda elestirilere yol
agmis; bunun {izerine John Major hiikiimeti piyango gelirlerinin bir kis-
mini1 sinema fonlarina aktarma karari almigtir. 2000 yilinda bu fonla-
rin yonetimini koordine etmek izere “Film Council” adl1 bir iist kurul
olusturulmus ve Trence Davies, Mike Leigh ve Ken Loach gibi Britanyal
“auteur” yonetmenlerin Avrupa merkezli sinema anlayisini destekleyen
bir yapi inga edilmistir (Hill, 2005, s.113-118).
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Bagimsiz Ingiliz Sinemas1

Ingiltere’de ilk donemlerde iiretilen sinema filmleri, mevcut toplumsal
sorunlar1 gz ard1 eden ve Ingiliz sémiirgeciligini megrulastiran bir sdy-
lem tizerine kurulmustur. Ancak ilerleyen yillarda bu temsillerden farkli
olarak, Ingiliz bagimsiz sinemasi igerisinde belgesel sinema gelenegi ve
ozellikle Ozgiir Sinema akimi belirleyici iki énemli damar héline gelmis-
tir. 1930’lu yillarda Ingiliz sinemasinda belgesel film iiretimi 6n plana
¢ikmig; bu donemde John Grierson onciiliigiinde gelisen belgesel sine-
ma anlayisi, yalnizca igerik agisindan degil, estetik ve iiretim pratikleri
bakimindan da Ingiliz sinemasina yeni bir yén kazandirmistir. Belgesel
sinemanin bu etkisi, 1950’1i yillarda ortaya ¢ikan Ozgiir Sinema hareke-
tine de zemin hazirlamistir. Ozgiir Sinema akimi, Ingiltere’de yaklagik
on y1l boyunca etkili olmustur. Ozgiir Sinema akiminin temel 6zellikleri
arasinda ig¢i sinifinin yasam kosullarina odaklanma, giincel toplumsal
sorunlarin ele alinmasi ve yonetmenlerin kolektif iretim modelleri ile
kendi yapim sirketlerini kurarak film tiretmeleri yer almaktadir. Bu an-
lay1s, hem igerik diizeyinde sosyal ger¢ekeiligi beslemis hem de bagimsiz
film yapimini kurumsal sinema disina tasiyarak yeni bir sinema pratigi
ortaya koymustur.

Belgesel Film ve John Grierson

Belgesel sinema, Ingiltere’deki bagimsiz sinema ¢alismalarinin ilk 6r-
nekleri arasinda yer alir. John Caughie, bagimsizlik fikrinin John Grier-
son’un déneminden itibaren Ingiliz sinemasi icerisinde merkezi bir konu-
ma sahip oldugunu ileri siirer (Petrie, 1991, s. 200).

Grierson, kendi iilkesinde aldig1 egitimin ardindan Amerika Birlesik
Devletlerine gitmis ve burada 1926 yilinda The Sun gazetesinde yayim-
lanan bir yazisinda, Robert Flaherty’nin Moana adl1 filmiyle ilgili deger-
lendirmesinde Fransizca “documentaire” (belgesel) terimini kullanmis-
tir. Bu ifade, sinema literatiiriinde “belgesel” kelimesinin ilk kez gegmesi
acisindan 6nemli kabul edilir. Grierson’a gore belgesel, “gercekligin yara-
tic1 bir bicimde perdeye aktarilmasidir.” 1927 yilinda Ingiltere’ye dénen
Grierson, o donemde ticaret bakanlig1 islevini géren Empire Marketing
Board’un baskani Stephen Tallents’1, Ingiliz mallarinin satigini artirmak
amaciyla iilkeyi ve kamu kurumlarini tanitacak filmler yapilmas: fikrine
ikna etmistir (Teksoy, 2005, s.314). Bu is birligi sonucunda Grierson, Em-
pire Marketing Board’un destegiyle ilk filmi olan Drifters (Balik¢1 Tekne-
leri, 1929) ¢ekmistir. Film, dnceki yapimlardan farkl: olarak diyalog kul-
laniminin sinirli oldugu ve kameranin stiidyo disina ¢ikarildig bir anlati
ornegi sunar. Grierson yalnizca kendi filmlerini tiretmekle kalmamus,
ayni zamanda devlet destegiyle gen¢ sinemacilarin da belgesel film iiret-
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melerini tesvik etmistir. Bu yapida 6ne ¢ikan isimler arasinda Paul Rot-
ha, Arthur Elton, Harry Watt, John Taylor, Edgar Anstey ve Stuart Legg
bulunmaktadir. Bu belgeselcilerin 6nemli yapimlari arasinda, Arthur El-
ton ve Edgar Anstey’in birlikte cektigi Industrial Britain (Endsiitri Ulkesi
Britanya, 1933) ve Housing Problems (Konut Sorunlari, 1935) 6ne ¢ikar.
Ozellikle Housing Problems, belgesel tarihinde bir doniim noktasi olarak
kabul edilir; ¢tinkii bu filmde ilk kez insanlara mikrofon uzatilarak hem
ses hem goriintii es zamanli olarak kaydedilmistir. Paul Rotha’nin The
Face of Britain (Britanya’nin Yiizli) adli yapimi ise maden is¢ilerinin ya-
sam kosullarini konu alan ¢arpici bir belgeseldir. Bu toplulugun filmleri
genel olarak diisiik gelirli kesimlerin yasam zorluklarini konu edinmistir
(Armes, 2008, 5.260, 261).

1930-1933 yillar1 arasinda belgeselcileri destekleyen Empire Marketing
Board, ekonomik nedenlerle dagildiktan sonra Grierson ve ekibi ¢aligma-
larin1 GPO (General Post Office) biinyesinde stirdiirmiistiir. Burada birgok
film ireten gen¢ sinemacilar zamanla devletin sansiir uygulamalariyla
karsilagmislardir. Bu siiregte Grierson, devlet yapimi filmlerin yaratici
ozgiirliikleri sinirlamasina dair su degerlendirmeyi yapmistir:

“Hiitkiimetten bazi sinirlamalar getirmeyeceklerini ummak safdillik ola-
caktir. Onlar her firsatta ellerinde bulunan giicii kullanmak isteyeceklerdir. Bu
sinirlama dogal olarak yaratici sanatsal ¢aligmalar tizerinde yogunlagacaktur.
Hiikiimetler, tartisilmasini istemedikleri konular: giindeme getirmekten kagi-
nacaklardir. Amerikalilar giineydeki zenciler hakkinda higbir aciklama yap-
mazken, Ingilizler de Dogudaki yerliler i¢in ayni politikay1 yiiriiteceklerdir.
Yaratici kisilerin bu sinirlamayi kirarak gercekleri ortaya koymalar: gerekmek-
tedir. (...)” (Rotha, 2000,s.182).

Belgesel Film Hareketi (1927-1939), hem devlet hem ticari destek al-
masina ragmen, bagimsiz ve yaratici bir yapiya sahipti. John Grierson,
bu hareketin 6nciistiydii; onun felsefesi belgeselin “gercek yasami yaratici
sekilde yorumlamak” oldugu fikrine dayaniyordu. Grierson'un Drifters
adl1 filmi, Sovyet montaj tekniklerinden etkilenmistir ve Potemkin ile
birlikte gosterilmistir. Hareket, Ingiliz bagimsiz sinemasinin temellerini
atan ve ilerleyen yillarda ortaya ¢ikacak olan Ozgiir Sinema gibi akimlarin
onciilii niteligindedir (Street, 1997, 5.149). Zamanla belgeselciler, sponsor-
lar araciligiyla film @iretimini siirdiirmeye galigsalar da, John Grierson’un
Kanada hiikiimetinin daveti iizerine Ingiltere’den ayrilmasiyla birlikte
bu ilk hareket zayiflamigstir. Ancak belgesel sinema tarafindan agilan bu
yol, 1950’li yillarda ortaya ¢ikan Ozgiir Sinema Akimu ile estetik ve tema-
tik olarak devam ettirilmistir.
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Ozgiir Sinema Akim1

1956 yilinda Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson tara-
findan baglatilan Ozgﬁr Sinema (Free Cinema) akimyi, ingiltere’de orta-
ya ¢ikan belgesel kokenli bagimsiz bir sinema hareketidir. Anderson ve
Reisz’in editorliigiinii yaptig1 Sequence dergisinde (1946-1952) yayimla-
diklar1 yazilarla diisiinsel temellerini attiklar1 bu akim, ticari sinemaya,
stiidyo sistemine ve geleneksel anlati yapilarina karsi konumlanmistir
(Biryildiz, 2016, 5.115). Grierson’un belgesel gelenegiyle Fransiz Yeni Dal-
gasrnin etkilerini birlestiren bu hareket, kisisel, sinifsal ve gercek¢i tema-
lar1 merkeze almis; siyah-beyaz, grenli, gergek mekénlarda gekilmis ve
genellikle is¢i sinifi yasamina odaklanan filmler tiretmistir (Street, 1997,
$.76).

Akimin yonetmenleri, filmlerinin finansmanini genellikle kendileri
saglamuis; iiretim siirecinde hem teknik hem de anlat1 diizeyinde yenilikgi
bir yaklagim benimsemislerdir. Cektikleri filmlerde is¢i sinifi yasamu, s1-
nifsal esitsizlik, kentlesmenin etkileri, otorite elestirisi ve bireyin toplum-
sal sistem i¢indeki sikigmislig1 gibi temalar1 merkeze almis; tiitm bu konu-
lar1 elestirel bir perspektifle islemislerdir. Lindsay Anderson, hareketin en
iiretken yonetmeni olarak one ¢ikar. Sequence dergisini kurduktan sonra
yonetmenlige baslayan Anderson, sinema elestirisini film tiretiminin ay-
rilmaz bir pargasi olarak gormiis ve elestirmenlerin de sinemada etkin bir
rol Gistlenmeleri gerektigini savunmustur. 1947 ve 1948 yillarinda kaleme
aldig1 “Angles of Approach” ve “Creative Elements” baglikli yazilarinda,
dénemin Ingiliz film elestirmenlerini yiizeysel ve etkisiz olmakla elestir-
mistir (Izod vd., 2012, s.2).

Lindsay Anderson’in ilk 6nemli belgesel ¢alismasi, sagir ¢ocuklarin
egitim aldig1 Kraliyet Okulunu konu alan Thursday’s Children (Persembe
Cocuklari, 1954) adli kisa belgeseldir. Daha sonra gektigi This Sporting
Life (Sporcunun Hayati, 1963), akimin uzun metrajli en 6nemli yapimla-
rindan biri kabul edilir. Filmde, maden is¢isi Frank’in hayati ve i¢sel ¢a-
tigmalari, Rugby sahneleriyle paralel kurgu i¢inde sunulmustur. Frank’in
kiraci olarak yasadig1 Margaret’a duydugu karsiliksiz agk ve is¢i sinifina
dair temsiller, filmde sert bir gergekgilikle yansitilmistir. Anderson’un bir
diger onemli yapimu1 If... (Eger... 1968), Ingiliz yatil1 okul sistemine yone-
lik radikal elestiriler barindirir. Filmde {i¢ asi 6grencinin okulun otoriter
yapisina kars: baglattig1 isyan, siddetle sonuglanan bir devrime doniisiir.
If..., hem ticari hem de elestirel anlamda basar1 elde etmis ve yonetmenin
bagyapiti olarak kabul edilmistir (Izod vd., 2012,s.110).

Karel Reisz, tipki Anderson gibi belgesel sinema alanindan gelen ve
Ozgiir Sinema Akimi iginde etkili olan bir diger yonetmendir. Onun ilk
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uzun metraj filmi Saturday Night and Sunday Morning (Sevisme Giinleri,
1960), akimin en basarili 6rneklerinden biri sayilir. Montaj fabrikasinda
calisan Arthur’un is¢i sinifi kosullarindaki yasam miicadelesi, belgesel
estetikle biitiinlesen bir anlatimla sunulmustur. Film, hem sinifsal so-
runlara hem de degisen kent yapisina dair elestirel bir perspektif gelis-
tirmigtir. Room at the Top ve Saturday Night and Sunday Morning gibi
yapimlar, yalnizca kiiltiirel dontisiimiin yansimasi degil, ayn1 zamanda
bu doéntisiimiin hizlandiricisi olarak da degerlendirilmistir (Richards &
Aldgate, 2009, 5.187).

Tony Richardson da bu akimin 6nemli yonetmenlerindendir. 1955 y1-
linda Karel Reisz ile birlikte yonettigi Momma Don’t Allow (Annem Izin
Vermiyor, 1955) adli kisa filmle hareketin i¢ine dahil olmustur. ilk uzun
metrajli filmi Look Back in Anger (Ofke, 1958), John Osborne’un ayni adli
tiyatro oyunundan uyarlanmistir. Film, II. Diinya Savasi sonrasi Ingilte-
re’deki gengligin otke, yabancilasma ve umutsuzluk duygularini merkeze
alir. Ana karakter Jimmy’nin topluma ve gevresine duydugu memnuni-
yetsizlik, donemin “6fke kusagi’nin tipik bir temsiline dontismiistiir.

Ozgiir Sinema yonetmenleri, toplumsal meseleleri ele alirken ayni
zamanda bigimsel olarak da ana akim sinemadan ayrilmig; seyircinin
yalnizca eglenmesini degil, diisiinmesini de amaglayan bir sinema dili
gelistirmistir. Marwick’e gore, bu filmler 1959 civarinda Britanya’da or-
taya ¢cikan ve 1960’larin ortasinda doruga ulasan bir “kiiltiirel devrim”in
sinemadaki temsilcileriydi. Bu donemde ortaya ¢ikan yapimlarda g te-
mel ozellik dikkat ¢eker: toplumsal elestiri, is¢i sinifi yasaminin otantik
temsili ve geleneksel natiiralist anlatilardan koparak bigimsel yenilikler
gelistirilmesi (Richards & Aldgate, 2009, 5.187). Ozgiir Sinema Akimr'nin
etkisi yalnizca kendi dénemiyle sinirli kalmamis, 1980 ve 1990’larda geli-
sen bagimsiz sinema anlayisini da derinden etkilemistir.

One Cikan Baz1 Bagimsiz Yonetmenler

Ingiliz bagimsiz sinemasi, belirli bir doneme 6zgii bir hareket ol-
maktan ziyade, farkli zaman dilimlerinde {iretim yapan yonetmenlerin
katkilariyla siireklilik kazanan bir sinema anlayisidir. Bu yonetmenler,
hem bigimsel tercihleri hem de toplumsal meseleleri ele alig bi¢imleriyle
bagimsiz sinemanin temel ilkelerini siirdiirmiis ve bu alana 6zgiin kat-
kilar sunmuglardir. Bu béliimde, s6z konusu yonetmenlerin sinemasal
yaklasimlari, tematik oncelikleri ve bagimsiz sinema igerisindeki yerleri
ele alinacaktir.
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Mike Leigh ve Doga¢lamaya Dayali Toplumsal Anlatilar

Ingiliz bagimsiz sinemasinin dnde gelen yonetmenlerinden biri olan
Mike Leigh, gerek tematik yaklasimi gerekse iiretim siirecindeki 6zgiin
yontemleriyle bu sinemanin karakteristik 6zelliklerini tagiyan 6nemli bir
figiirdiir. Yonetmenin bigimsel tercihleri, bagimsiz sinemanin dogasina
uygun sekilde, hem bireysel hem de toplumsal meseleleri merkeze alir.
Oyunculuk egitimi alan Leigh iiniveristedeyken Italyan Yeni Gergekgilik
ve Yeni Dalga ile tanisir. Bu akimlardan etkilenen yonetmen Kkisisel ve
toplumu sorgulayan 6nemli yapimlara imza atmigtir. 1960’larin kiiltii-
rel ortami, Mike Leigh’in sanatsal duyarliligini sekillendirmistir. Leigh,
Fransiz Yeni Dalgas1 ve Asya/Avrupa sinemasinin siirsel ustalarindan et-
kilenmistir. Leigh’in tarzi, giindelik hayati sinemaya tasima arzusu ile bu
dis kaynaklardan aldig estetik inceliklerin bir sentezinden olusmakta-
dir. Mike Leigh’in sinema kariyeri, 1971’deki ilk sinema filmi olan Bleak
Moments ile bagladi ve 1973’te BBC igin film yapmaya baslamasiyla ivme
kazand1. 1988’ kadar sekiz diisiik biitgeli uzun metraj film ve ¢ok sayida
kisa televizyon filmi yonetmisti. Yani Leigh, Life Is Sweet, Naked ve Sec-
rets and Lies gibi tam anlamiyla sinema salonlari i¢in tiretilmis ve elesti-
rel basar1 kazanmis filmleriyle taninmadan 6nce, yillarini televizyon i¢in
6zglin, bazen parlak isler yaparak gecirmisti. Bu filmler genellikle kiigiik
ol¢ekliydi ve ¢ogunlukla giindelik yasam ve insan iligkileri tizerineydi;
bu nedenle sinema filmleri kadar elestirel ilgi gormemislerdi (Carney &
Quart, 2000, s.3).

Leigh, ilk filmi Bleak Moments1 gergeklestirmek i¢in “Autumn Pro-
ductions” adli sirketi kurduklarini ve filmi desteklemek amaciyla kaynak
arayisina girdiklerini ifade eder. Yapim siirecinde oyuncularin biitgeye
maddi katkida bulunmasi, bagimsiz tiretimin kolektif ruhunu yansitan
dikkat gekici bir 6rnektir. Leigh, bu film i¢cin “Bu iletisimsizilige dair bir
film; detaya girersek, akli sorunu sebebiyle iletisim kuramayan biri olan
Sylvia’nin kardesi Hilda’y1, normalde iletisim kurabilecegi halde bunu
beceremeyen insanlarin arasinda gosteren bir film.” Bu film yapiminda
dikkat ¢eken en 6nemli seylerden bir tanesi de oyuncularin film yapi-
mina destek olmasidir. “BFI sozlesmesi uyarinca, gorevi ne olursa olsun
herkes haftada yirmi sterlin alryordu. Oyuncularsa sendikanin uzun met-
raj filmler i¢in belirledigi minimum iicretle, yani haftada kirk sterline
calismak zorundayd: ve tiim oyuncular, herkes esit miktarda para alsin
diye, kazanglarinin yiizde ellisini filmin biitgesine ekledi.”(Lowenstein,
2014, 5.205,207,212). “Mike Leigh de 1970’ler ve 1980’ler boyunca gercekgi
bir damar icinde ¢alisti. Bleak Moments (1971), Abigail’s Party (1977) ve
Grown-Ups (1980) gibi filmlerde Leigh, kentsel, alt ve alt orta sinif yasa-
minin kaygilarini ve hayal kirikliklarini kesfetti” (Aitken, 2001, s.214).
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Leigh’in yaratic siirecinde dogaglama ve kolektif karakter insas1 be-
lirleyici bir yer tutar. Leigh filmlerinin senaryolarinin tamamini yazama-
digin1 belirtir. Mike Leigh, senaryosuz ¢alistig1 i¢in oyuncularla birlikte
karakterleri derinlemesine kurar. Bu siirecte karakterin tiim arka plani
(psikoloji, ge¢mis, sinif, duygular) birlikte insa edilir. Leigh’e gore iyi
oyunculuk, duyguyu “canlandirmak” degil, gercekten yasamak gibidir.
Yonetmen olarak onun rolii sadece filmi yonetmek degil, oyunculara yol
gostermek, bazen ebeveyn gibi davranmak, ama nihayetinde terapi de-
gil sanat tiretmektir. Leigh “Aslinda yaptigim sey tamamen hayal giiciiy-
le, antenleri a¢ik tutarak diinyadan beslenmekle ilgili. Ne hissettiginizi,
neye 6nem verdiginizi ortaya koymak ve ardindan dogaglama, tartisma
ve arastirma yoluyla karakterleri canli hale getirmek, onlarin iliskileri-
ni kesfetmek ve bu sekilde tiim bir diinyay: var etmek gerekiyor. Bunu
yaparken organik, diiriist ve adim adim bir yontem izlemek ¢ok 6nemli.
Kestirme yollar yok; kandirmak yok.” (Mike Leigh & Sabbadini, 2008,
s.2,3).

[lk filminden sonra uzun bir ara veren Leigh, 1993 tarihli Naked (Cip-
lak, 1993) filmiyle sinemaya doniis yapmustir. Film, bir tecaviiz olayindan
sonra Londra’ya kagan Johnny adli karakterin kent sokaklarinda karsi-
lastig1 cesitli bireylerle girdigi felsefi ve varolugsal diyaloglar tizerinden
sekillenir. Elinde gantasiyla siirekli dolasan Johnny, sokaklarda rastladig:
insanlarla hayat, kimlik ve sistem {izerine konusur. Leigh, bu film araci-
lig1yla izleyiciyi yalnizca bireysel bir yolculuga degil, ayn1 zamanda sinif,
yabancilagma ve kent yasami baglaminda diistinsel bir sorgulamaya davet
eder.

Ken Loach ve Sosyal Gergekgilik Gelenegi

Ingiliz bagimsiz sinemasinin en etkili isimlerinden biri olan Ken Lo-
ach, ozellikle sosyal gergekgilik akimiyla 6zdeslesen yapimlariyla sinema
tarihine damgasini vurmustur. Loach’un sinemasy, ig¢i sinifi yagamini ve
toplumsal adaletsizlikleri goriiniir kilma amaci tasiyan politik bir durusa
sahiptir.

“Ken Loach, 1960’larda ve sonrasinda sosyal gercekei bir yaklasima
bagli kalmayu siirdiiren en etkili Ingiliz ydnetmenlerinden biri” olarak ta-
nimlanir (Aitken, 2001, s.214). 1936 yilinda Warwickshire, Nuneaton’da
dogan yonetmen, kiiciik yaslardan itibaren tiyatroya ilgi duymus ve bu
ilgisini tiniversite 6grenimi boyunca devam ettirmistir (Hill, 2019,s.17;
(Hayward, 2004, s.14, 22). ). BBC’ye 1962 yilinda katilan Loach, dnce “Z
Cars” (1962) adl1 dizinin bazi bolimlerini ve ardindan “Up the Junction”
(1965) adl1 televizyon oyununu yonetmistir. 1966 yilinda, yapimci Tony
Garnett ile birlikte evsizlik sorununa odaklanan belgesel drama tiiriinde-
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ki Cathy Come Home adli yapimiyla adin1 genis kitlelere duyurmustur.
Tipki Ozgiir Sinema akiminin yonetmenleri gibi, Loach da 1968 yilinda
“Kestrel Films” adli yapim sirketini kurarak bagimsiz tiretim siirecini
kendi kontrolii altina almistir. Bu tarihten itibaren bir¢ok yapimini bu
sirket araciligiyla gerceklestirmistir. 1970 yilinda ¢ektigi Kes, is¢i sinifi-
nin i¢ diinyasina dair giiglii bir bakis sunar. Bu film, yalnizca yetiskinlere
degil, ¢cocuklara dair hassasiyetleri de ihmal etmeyen, empatik ve sade
anlatimiyla one ¢ikar (Hattenstone, 1993).

“Loach/Garnett ikilisi, 1960'l1 ve 1970’1i yillarin en iyi televizyon
dramalarinda ad1 olan ayrilmaz bir ikili haline geldi. Bu dramlar sol ke-
simde “progresif realizm” imkanina iligkin tartismalara yol agarken, sag
kesimde de “olgusal olan kurgusal olan birbirine karistiriliyor, is bulan-
diriliyor!” yollu tepkileriyle karsilandi. Ancak Loach ile Garnett ikilisi
bu gergeklik¢i yaklasimi sinemaya da tasimis; Kes (1969) ve Family Life
(1971) gibi filmlerle Ingiliz izleyicisinin belleginde kalic1 bir yer edinmis-
tir.(Okyay, 1997, 5.122, 124).

Yonetmenin ¢alisma yontemi, senaryo biitliniinii oyuncularla pay-
lagmamak ve sadece ilgili sahneye dair bilgi vererek sahiciligi artirmak
tizerine kuruludur. Loach’un oyuncu yonetimi anlayisi da bu bagimsiz ve
organik tiretim modelinin bir parcasidir (Lowenstein, 2014, s.124). Ay-
rica, Loach’un bagimsiz yapimcilarla ¢aligmayi tercihinden isabet etmis
oldugu biisbiitiin ortaya ¢ikar. Zaten ABD’de film ¢ekmek icin herhangi
bir davet almadigini da soyliiyor. “ben hizli ¢aligmay1 seviyorum. Sani-
rim, biirokratlarin kolesi olmaya dayanamazdim”(Okyay, 1997, 5.128) de-
mektedir. [lk uzun metrajli filmi olan “Poor Cow”u (Diisen Kadin, 1967)
ekibinin ¢ogunun ¢alistig1 televizyondandir. Cekim siirecine dair yasa-
dig1 zorluklari ise soyle ifade eder: “Programa gore sekiz haftalik ¢ekim
stiremiz vardi ve ¢ekimler on iki hafta siirdii, tam bir felaketti. Planlanan
stireyi astik, sirf islerin kotii organize edilmesi, benim de kontrolii kay-
betmem sebebiyle. Kendime olan bitene hakim hissetmedigim tek film
budur”(Lowenstein, 2014, s.194).

Loach’un uzun siireli yapimcisi Tony Garnett ile yollar1 ayrildiktan
sonra BBC’de galismaya devam eden yonetmen, bagimsiz sinemanin 6n-
ciilerinden biri olarak birgok 6nemli filme imza atmaya devam etmistir.
Sonraki yillarda Rebecca O’Brien ile kurdugu yapim iligkisi, bu bagim-
s1z ¢izgiyi sirdiirmesini saglamistir. Loach’un sinemasi, temel olarak is¢i
sinifi ve toplumsal esitsizliklerin temsili {izerine insa edilmistir. Gerek
estetik bicim tercihleri gerekse politik sdylemiyle Ken Loach, bagimsiz
Ingiliz sinemasinin en énemli figiirlerinden biri olmayi siirdiirmistiir.
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Stephen Frears: Go¢, Kimlik ve Cokkiiltiirlii Ingiltere’nin Temsili

Ingiliz bagimsiz sinemasinin 6nemli isimlerinden biri olan Stephen
Frears, ozellikle ¢okkiiltiirlillik, sinif farkliliklart ve etnik kimlik tem-
silleri tizerine odaklanan yapimlariyla dikkat ¢eker. Yonetmen, hem
televizyon hem de sinema alaninda iirettigi ¢alismalarla Ingiltere’nin
degisen sosyo-kiiltiirel yapisina ayna tutmustur. 1941 yilinda dogan yo-
netmen ¢ocuk yasta sinema ile bagdasir. Yonetmenin hayali tiyatroda ¢a-
lismak ancak 1958 yilinda Linday Anderson ile tanisir. Yonetmen verdigi
roportaj da “Karel Reisz bir oyun sahnelemek i¢cin Royal Court’a gelmis.
Lindsay Anderson da atilip, “Stephen’t yardimci ola rak al” dedi. Karel
Re1sz yaninda yardimcilik yapmaya baslar.

Frears, ilk filmi Gumshoe’u 1971 yilinda ¢ekmistir. Film, araba hir-
s1zl181 yapan iki geng karakterin hikayesini konu edinir. Oyuncu Albert
Finney, filmde basrol oynamanin yani sira yapimciligini da tistlenmis-
tir. Finney, Tom Jones filminden elde ettigi kazanci kullanarak Michael
Medwin ile birlikte “Memorial Enterprises” adli film sirketini kurmus,
Gumshoe bu sirket araciligiyla ¢ekilmistir. Columbia Pictures filmi satin
almis olsa da, sirketle yonetmen arasinda igerik konusunda bazi anlas-
mazliklar yaganmistir. Frears, bu durumu soyle agiklar: “Columbia Pic-
ture, Albert Finney’in 6zel dedektifi canlandirdigini saniyordu. Onlara,
‘hayir, bu film aslinda 6zel dedektif olmak istedigini sanan bir tombala
gigirtkani hakkinda’ demek zorunda kaldik” (Lowenstein, 2014, s.166-
168). Ilk uzun metraj deneyiminden sonra Frears da diger bagimsiz yo-
netmenler gibi BBC adina ¢alismaya baglamis ve burada Ingiltere’deki
farkli etnik kimliklere dair temalar1 islemeye yonelmistir. Bu ¢ergevede,
Hanif Kureishi tarafindan senaryosu yazilan My Beautiful Laundrette
(Benim Giizel Camasirhanem,1985) ve Sammy and Rosie Get Laid (1987)
gibi filmler, 1980’ler Ingilteresindeki go¢men deneyimlerini ve sinifsal
celigkileri derinlemesine ele almistir. My Beautiful Laundrette igin, eles-
tirmen Leonard Quart “Kureishinin filmlerinde tek kotii adam vardir:
Margaret Thatcher” ifadesini kullanarak donemin politik yapisina gon-
dermede bulunur (Sayin, 1996, s.21). Frearsn bu filmde sundugu ¢ok
katmanli anlati, yalnizca go¢gmenlige degil, ayni zamanda cinsellik, sinif
ve kiiltiirel catigma gibi alanlara da temas eder.

Frearsin 6onemli filmlerinden biri olan Liam (2000), 1930’ lardaki eko-
nomik bunalimi anlatir. Film, konusma giicliigii ¢eken kiigiik bir ¢ocuk
olan Liam’in géziinden ekonomik krizin aile tizerindeki yikici etkilerini
isler. Liam’in babast isten ¢ikarilir ve aile ekonomik zorluklar yasamaya
baslar. Kiz kardesi Teresa ise zengin bir Yahudi ailenin yaninda ¢alismaya
baslar. Ancak baba ve ¢evresindeki arkadaslari, yasadiklar1 yoksullugun
sebebini Yahudiler olarak goriir. Filmin sonunda baba, Yahudi ailenin evi-
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ne saldirir ve bu saldirinin sonucunda kendi kizinin 6liimiine neden olur.
Liam, Frears'in Ingiliz toplumundaki ayrimcilik, yoksulluk ve ényargi te-
malarini giiclii bir dramatik yapi i¢inde isledigi 6rneklerden biridir.

Stephen Frears, bagimsiz Ingiliz sinemas: i¢inde 6zellikle gogmen
kimliklerin temsili ve politik/sosyal elestiri alanlarinda iiretken ve ce-
sur bir yonetmen olarak konumlanmistir. Hem televizyon hem de sinema
icin iirettigi yapimlar, Ingiltere’nin kiiltiirel ¢esitliligini ve toplumsal ge-
liskilerini gortiniir kilma agisindan 6nemli katkilar sunmustur.

Sonug

Ingiliz sinemasi tarihsel siire¢ icerisinde toplumsal sorunlari ele alma
noktasinda farkli evrelerden ge¢mistir. Ozellikle bagimsiz sinema ve bel-
gesel sinema, Ingiliz sinemasinin toplumsal gercekgilik anlayigini besle-
yen 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. John Grierson 6nciiliigiin-
de gelisen bu belgesel sinema gelenegi, yalnizca nitelikli filmlerin ortaya
¢ikmasina degil, ayni zamanda sinema tarihine yon veren yonetmenle-
rin yetismesine de katki saglamistir. Bu déonemde kamera ilk kez sttid-
yolardan ¢ikarak sokaklara yonelmis; sokaktaki insanlara mikrofonlar
uzatilmis ve boylece toplumdaki yapisal sorunlar goriiniir hale gelmistir.
Bu gelismeler, sonraki yillarda Ozgiir Sinema (Free Cinema) hareketi-
nin de zeminini olusturmugtur. Ozgiir Sinema akimu, 6zellikle isci sinifi
sorunlarini merkezine alan tematik yapisiyla dikkat ¢eker. Bu donemin
yonetmenleri, kendi yapim sirketlerini kurarak kolektif bir tiretim mo-
deli benimsemislerdir. Akimin en iiretken isimlerinden biri olan Lindsay
Anderson, yalnizca kolektif tiretime verdigi 6nemle degil, ayn1 zamanda
gelistirdigi teknik yaklasimlarla da 6ne ¢ikmaktadir.

Ingiliz sinemasinin gelisimi, ABD sinema endiistrisi ile siirekli bir re-
kabet igerisinde sekillenmistir. Hollywood’un baskin etkisine karg1 Ingil-
tere, yerel sinemasini koruyabilmek adina ¢esitli 6nlemler almaya calis-
mis, ancak bu ¢abalar uzun vadede tam anlamiyla basarili olamamuistir.
Ozellikle Margaret Thatcher doneminde uygulanan ozellestirme politi-
kalari, bagimsiz sinema sektoriinii olumsuz yonde etkilemis, devlet des-
teklerinin azalmasiyla birlikte bagimsiz yapimlarin iiretimi zorlagmistur.
Bu dénemde, Ken Loach gibi yonetmenler sinirli sayida film tiretebilmis;
BBC ve Kanal 4 gibi kamu kuruluslari, bagimsiz sinemaya destek veren
onemli platformlar olarak 6ne ¢ikmistir. Ancak, sinemacilar devlet des-
teginin azalmasiyla birlikte kendi yapim sirketlerini kurarak kolektif bir
tretim anlayigini benimsemek zorunda kalmislardir. Bagimsiz yonet-
menlerin kariyerleri incelendiginde, ¢ogunun ilk filmlerini ¢ekebilmek
adina ciddi zorluklarla miicadele ettikleri goriilmektedir. Ancak, zaman
icerisinde taninirlik kazanan yonetmenler, kaynak bulma ve film tiretme
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konusunda daha avantajli hale gelmislerdir. Bu yonetmenlerin bir kis-
mi, Hollywood stiidyolariyla is birligi yaparak kariyerlerini stirdiirmiis,
digerleri ise bagimsiz kimliklerini koruyarak toplumsal gercekgilige da-
yali filmler {iretmeye devam etmistir. Sonug itibariyla, Ingiliz bagimsiz
sinemasi, hem estetik hem de igerik agisindan toplumsal sorunlara egilen
ve Ozellikle is¢i sinifi meselelerine odaklanan 6nemli bir sinema anlayist
olarak varligini siirdiirmektedir.
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Giris

Modernizmin Descartes’a uzanan ve 6znenin merkeze alinmasiyla
sonuglanan 6zne ve dznenin tasarimi olarak diinya (nesne) paradigma-
s1, bilen/diisiinen 6znenin karsisina mekanik bir gerceklik olarak doga-
y1 koymustur. Béylece 6znenin nesneye tahakkiimii baglamistir. Insani
6zne olmaya, diistinmeyi de diizene sokmaya ve tasarima indirgeyen bu
modernist anlayis insan1 makinelesmenin, endiistrinin ve teknolojinin
triinid haline getirmistir. Hakikatin ve varligin, mutlak 6zne teknoloji ta-
rafindan belirlendigi yerde sanat ve sanat yapit1 da doniigmiistiir. Icinden
gecmekte oldugumuz postmodern diinyada ise merkez artik ne Tanr1 ne
de insandir, ok merkezli bir sistem s6z konusudur. Ote yandan postmo-
dern siirecte, sanatin ¢ok merkezli (veya merkezsiz), ¢ok dilli, paranoyak
biitiinlikleri pargalamaya yonelik ¢ok yonlii yapisi, teknolojik yenilikle-
rin yol a¢t1g1 koklit zaman ve uzam degisimleriyle beraber 6nermelerini
de ¢ok daha karmagsik, eklektik ve pargali bir yap1 i¢cinde sunmay1 deni-
yor, sSunuyor.

Var oldugu ilk andan itibaren dogada maddi bir varlik olan nesne ile
karsilasan insan, dogal nesneler i¢inde yasarken akli ve becerisiyle yapay
nesneler de tretti. Bunlar kendisini yasama dair gii¢lii kilmak, yasam
olanaklarini kolaylastirmak ve saglamlastirmak amagliydi. Sanayilesme
oncesi nesneler olan avcilikta kullanilan ok, pismis kadin heykelcikle-
ri-tanrigalar, toprak kap-kacaklar, kil tabletler, miihiirler, demir zirhlar ve
sanayilesmeyle birlikte iiretilen teknik nesneler (endiistri iiriinii) giinlitk
ve toplumsal yasamda kullanilan maddi-manevi bir varlik haline geldi-
ler. Tim yasama giiciinii yasladigi bu nesneler git gide fetisleserek insanin
maneviyatinda 6nemli yer tuttu. Bu anlamlar yiikiine sahip olma ve bir
deger tasima ozelligi nesneyi sanata tagidi. Nesnenin, sanat nesnesi ola-
rak algilanisinda onun bizden sakladig1 bir gizil degerler dizisine sahip
oldugu inanciyla sanatgilar nesneye estetik deger katmak igin onu bir ta-
kim anlamlandirma ve doniistiirme siireclerine tabii tuttular. Endiistri-
lesmeyle birlikte insan nesneye her zamankinden daha ¢ok bagimli hale
geldi. Yine de insan, diinyasini nesneler iizerinden insa eder ve yenilerini
bicimlendirir. Bu bakimdan yapay nesneler teknik nesne ve estetik nesne
seklinde iki gruba ayrilir. Sanat¢inin algiladig: diinyada sezgisiyle olusan
sanat eseri de yapay bir nesnedir. 20. yilizyil sanatgilarinin readymade’leri,
stirrealist objeleri ve enstalasyonlarinda, nesneye kendi ruhlarindan bir
parca yansitarak siradan bir segimle toplayip biriktirdigi, anlamlandirdig:
ve sergiledigi nesneler olarak, nadire kabinelerinin ve sahiplerinin hayal-
ci ruhu ile yeniden karsilasiriz. Dolayisiyla teknoloji ilerledik¢e ve nesne,
eskisine nazaran daha hizli bir ivmede ¢esitlendik¢e sanat ve sanat¢inin
ilgisi bir yandan bu hiz yiiziinden par¢alanirken bir yandan da o hiz ve
cesitlilige yetisebilmenin kendince yollarini aramaktadir. Bu siiregte or-
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taya ¢ikan sanatgilar ve sanat akimlari sanat nesnesine, kendilerine kadar
ylicelestirilen, kutsanan, iireten 6znenin belirleyip yiikledigi tek anlamla
yetinen olarak bakmak yerine siirekli yeniden iiretilen, ¢ogaltilan, anlam
katmanlar1 barindiran, sanatin “yiicelik” kategorisiyle didisen varlik ba-
kimindan bakmayi yeglediler. Sanat nesnesine bakistaki bu ontolojik do-
nlisiimde, sanata konu olanla, bizatihi kendisi sanatsal bir varlik olanin
arasinda ayrim yapilarak siradan, giindelik bir fabrikasyon iiretimi nesne,
sanat nesnesi seviyesine ytikseltildi. Bu tiirden sanat uygulamalarinin ve
egilimlerinin referansinda ¢ogunlukla teknik bir nesne olan pisuar1 “R.
Mutt” adiyla imzalayan Marcel Duchamp’a rastlamaktayiz.

Caligma, teknik nesneyi estetik nesneye dontistiiren tarihsel ve dii-
stinsel akis1 analiz etmektedir. Bu akis, 6zellikle Romantizm, tarihsel
avangard ve modern sanat akimlar1 hatt1 izerinden ilerlemekte ve Platon,
Baumgarten, Hume, Kant, Hegel, Greenberg, Danto, Dickie, Kuspit ve
Baudrillard gibi bazi sanat elestirmeni ve filozoflarinin ugraginda incele-
nerek teknik nesnenin sanat alanina terfiinin formel sekilde gergeklestigi
andan itibaren sanatin akisini kokten degistirdigi sonucunun altini giz-
mektedir.

1. TARIHSEL ARKA PLAN

Tarihsel siirecte 6zellikle Romantizm ve sonrasinda sanat ve onun
‘ne’ligi konusunda olusan akim ve diisiincelerin kaynaginda anahtar bir
kavram olarak Avangardizm’i gérmekteyiz. Avangard, koken olarak bir
birligin 6ncii kolu anlamina gelen askeri bir terimdi. 1789 Devriminin
evrensel ve sinirsiz vaatleriyle canlanmis dénemden sonra modern dii-
stince ortaminin hazirlanmasina hizmet etti ve giinimiizde de her tiir-
den yenilik¢i ve Oncii sanatsal hareket anlaminda kullanilmaya baslan-
d1. ‘Avangard’ terimini ilkin Gtopyaci sosyalist Saint-Simon 1830’larda
seckin bilim adami ve sanayicilere seslenirken, sanata verilen 6ncii roli
duyurmak i¢in kullandi (Biirger, 2003, s. 11). ... Saint-Simon’'un “organik
toplum”u, sanat ile sanayinin kaynastigi bir toplumdur. (...) Saint-Simon-
cu titopya, Bauhaus, konstriiktivizm gibi akilci avangardlarin ve zamani-
mizda tasarimin sanat iizerinde kurdugu egemenligin habercisidir (Artun,
2010, ss. 19-20).” 1848 Devriminin ozgiirliik ve esitlik sozleri hiisranla
sonuglanir ve monarsiye karsi burjuva ve is¢ileri ayristiran devrim, isciler
i¢in bir hayal kiriklig1 olur. Bundan sonra sanat, Baudelaire’in uyandirdi-
g1 ozerklesme tutkusuna kapilir, kendini gelenekten, ¢agdas ahlak, bilim
ve siyaset sdylencelerinden ve burjuva kiiltiiriinden yalitir. Iyi olan, dogru
olan, giizel olan sanatin derdi olmaktan ¢ikar ve metropoliin sahte, kéti,
girkin temsilleri iizerinden bir ‘karsi-estetik’ kurar. Sanat artik dogayi,
tanriy1, hakikati degil yalnizca kendisini temsil etmektedir. Boylelikle sa-
nat hayattan kopar. Akademinin giicii azalir, zamanla kamuya agik hale
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gelen salon sergileri 6nemini yitirir. Himaye sistemi modern sanat piya-
sasina, salonlar galerilere, toplu sergiler kisisel sergilere doniisiir. Bu mo-
dernist degisim, sanati olabildigince kurumsallastirmistir. Buradan yola
cikildiginda, avangard egilimin en erken 1848 Oncesinde Romantizm
icinde basladig1 goriilmektedir. Ancak ¢ogu diistiniire gore modern avan-
gard yani ikinci evre 1868’ de Manet ile baslatilir, ¢iinkii sanatta topluma
ve kendine yabancilasma Manet ve ¢agdaslar1 sayilabilecek Baudelaire ve
Flaubert’e 6zgiidiir. Tarihsel avangard ve daha sonra neo-avangard olarak
iki agsamali gorebilecegimiz bir sonraki evrede tarihsel avangard, Dada ve
Stirrealizm’i kapsarken, Pop Art, Op Art, Fluxus, Kavramsal Sanat, Mi-
nimalizm, Performanslar, Yoksul Sanat (Arte Povera), Olusumlar (Hap-
pening), Stire¢ Sanat1 (Process Art) gibi hareketler Neo-avangard igeri-
sinde sayilir. Bunlar tarihsel avangardla bir tutulmazlar, ¢linkii bi¢imsel
bir tekrardirlar. Dadaist kolajlar, asamblajlar ve hazir nesneler estetik
diizeyde kabul gormiis durumdadir. Biirger, bundan sonraki avangard
olusumlarin, sadece, avangardin sok etme, sagirtma ve skandal yaratma
tekniklerini kullandigini iddia eder. Boylece aykirilik, siradan olan hali-
ne gelir. Tarihsel avangardin, sanatin 6zerklesmesi ve kurumsallagmasina
olan kars1 tavri, neo-avangardlar ile tam tersi yone donmiistiir. Kisaca
neo-avangard, gercek avangardist amaglar1 olumsuzlayip, sanat olarak
avangardi kurumsallagtirmistir. Adorno tarihsel avangard hareketlerin
gerceklestirdigi, gelenekten kopusu, modern sanatin gelisme ilkesi ola-
rak goriir (Biirger, 2003, s. 123). Biirger’e gore avangardist hareketlerden
sonra farkli teknik ve stil birliktelikleri oldugundan hicbir sanatsal ha-
reketin digerinden daha iyi oldugu iddia edilemeyecekti. Yan yanalik ve
eklektisizmi iceren postmodernizm ise bu stillerin birbiri i¢ine gectigi
melezleserek doniistiigii bir donemdir.

Yeni olani aramak sanat i¢in bir amag ise eskiye bagli kalmadan yarat-
mak da sanat adina yapilan bir bagkaldiridir. Bu her tiirlii kurala, diizene
ve dayatilana karsi durus, sanatin anarsist yoniidiir. Bu anlamda sanat,
18. ve 19. yiizyildan giintimiize kadar degisen ve degismekte olan top-
lumsal, siyasal ve ekonomik tarihselligin i¢inde insanin, kendini siirekli
bir degisim ve doniisiimle 6zgiirlestirdigi tek alan olmugtur. 18. yiizyilin
ikinci yarisinda, buhar makinesinin icad1 ile baslayan Sanayi Devrimi
ve 1789’da yasanan Fransiz Devriminin yarattig1 6zgiirliik ve bireycilik
kavramlari, toplumsal degisimler kadar sanatsal degisimlerinde kay-
naginda yer alir. 18. yiizyilda insan ‘itaat etme, aklet’ seklinde her tiirli
tarihsel bagdan kurtulmak istemisti. Sonraki yiizyil ise daha gok 6zgiir-
liikle birlikte insan1 ve isini uzmanlagmaya zorladi. Bu durum hem bireyi
digeriyle karsilastirilamaz hale getirdi hem de onu digerine bagimli kil-
d1. Hizli niifus artis, kente gog, somiirgecilik, kapitalizm, sanayilesme-
nin getirdigi is giicli ve kotii ¢alisma kosullari, Aydinlanma’nin getirdigi
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akilcilik, bilimsel yontem ve rasyonel diisiinme ilkeleri, yeni kent kiiltii-
rii ve teknolojinin sagladig: olanaklar, mutsuzlugu da i¢inde barindiran
yeni bir diinya resmi sundu insanliga. Anilan bu sosyo-ekonomik-politik
kaos ve arka planlardan, sanat ve sanat¢ilar da kendi payina diiseni cesitli
akimlara gebe kalarak ve onlar1 yasama gegirerek aldi.

Ronesans’in bitimiyle 18. yiizyilda yiiksek sanat yerini orta sinifin
begenisine, burjuva 6znelligine birakti. Artik kent yasam1 da en az saray
yasami kadar dnemliydi. Saray ve aristokrasinin lislubu olan Klasisizm
bundan bdyle orta sinifin egilimlerini yansitmaya baslamisti. Bu ¢okiisle
sanat daha algakgoniillii, yasamdaki giizellik ve hoslugu sunarak begeni
kazanmay1 amaglar hale geldi. Yasanan bir diger degisimde sanat eserle-
rinin 6zel yasam alanlarinda degil sanat miizayedesi, sanat sergileri ve
sanat miizeleri gibi sanat kurumlarinda sergilenmeye baslanmasiydi. 18.
ylizyilin sonundan 19. yiizyil ortalarina kadar siiren Romantizm, Klasi-
sizm’e bir tepki olarak ortaya ¢ikti. “‘Romantik devrim’ pek ¢ok tarihgiye
gore sanatin tarihinin en koklii kurilmasina isaret eder. Bu kirilma, son-
radan modernizmle kroniklesecek yeni kirilmalarin, altliklarin, hamlele-
rin yolunu gésterir. Ozellikle sanat ile hayat arasindaki yeni bilesimlerin
pesine diisen siirrealistler gibi avangardlara da bohem isyankarligin
hatirlatir (Baudelaire, 2004, s. 22).” Akilci, gorkemli, soylu, yiice, kati
ve idealize edilmis bir anlatima sahip Klasisizm’in tersine Romantizm,
duyguyu, 6znelligi, dogallig1 ve diis giiciinii yanina alarak ilerledi. Bu
tavirla sanat, topluma bir ayna olmaktan kurtuldu. Sanatg1 ise eserinde i¢
diinyasini yansitarak, sanatin goriintiiden 6te, daha derin bir anlama sa-
hip olabilecegini gosterdi. Bireysel deneyimlerin ifadesi olarak duygula-
rin1 yalnizca kendisi i¢in dile getirmeye baslayan sanat¢i, Romantizm’de
bir ara¢ degildi artik; “bazi ézellikleriyle diger insanlardan ayrilan, ken-
dine 6zgii kisiligiyle onem kazanan bir iistiin adam (Moran, 1991, s. 91)”
olarak; ‘sanat¢r’ kimligi 6n plana ¢ikiyordu. Modernite kavramini ilk kez
1863 yilinda ortaya atan Baudelaire, “moderniteyi, hem modern hayatin
bir ‘niteligi’ olarak, hem de sanatsal girisimin yeni bir hedefi olarak go-
riiyordu (Simmel, 2003, s. 9).” Acik, anlasilir, yararct ve didaktik olan
eskiye ait mimetik ifade, modernizmle birlikte yerini ortiik, i¢rek, kar-
masik, i¢inde ¢cok anlamlilik kadar anlamsizlik ve karsitlik barindiran
ve yorumlanmaya karsi direnen yeni bir ifade diline birakt1 (Baudelaire,
2004, ss. 57-58). Bu yeni dilin sahibi, simdiye ait ve yeni olan, deneyime
dayali fragmanlardan olusmus moderniteyi, sehrin kalabaliklarinda ve
varoslarinda arayan Baudelaire’in bohem, dandy ve flaneur olarak tarifle-
digi yeni sanat¢iydi. Klasik sanattaki tasvir, temsil, taklit, benzetme gibi
mimetik kavramlarin yerini Romantizm’de, gdrmenin bireyselleserek
demokratiklesmesi sonucu ‘ifade’ kavrami aldi. Sanatg¢1 nesnel diinyaya
bakanin/gérenin deneyimiyle olusan 6znel bir gézle bakmaya basladi. Bir
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yorumcu olarak yasadigi i¢ sikintistyla andan kagis fikrini de gelistire-
rek kendine 6zgiiliigii, derinligi, duyarlilig1 ve genelden farkli yasamiyla
hayranlik uyandiran bir ‘dahi/deha’ olma yolundaydi.

Akademik kuraldan, saglam desen ve hatta bigimden yoksun gibi go-
riilnen, mitolojik ve tarihsel konular yerine giinliilk konularla ilgilenen,
salt gordiigiinii, aldig1 izlenimi, parlak ve canli renklerle aktaran Emp-
resyonizm, yarattigi bitmemislik duygusuyla akademik geleneklere ayki-
r1 bir arayisti. Kentli ve mutlu sanatgilar olan Empresyonistler donemin
bilimsel ve teknolojik gelismeleriyle yakindan ilgiliydiler. Bu iliskiyi,
dénemin moda olan yagsam tarzini, kalabaliklarin toplandig1 yerleri, so-
kaklari, kent goriiniimlerini, manzara ve neseli anlar1 yakalamaya calis-
tilar. Empresyonizmde merkezi perspektifli ve kuralci olan temsil ve alg1
modelinin disina ¢ikilmis, baska bir gérme modeli ile bir kirilma yasan-
mistir. Ikinci kirilma ise fotograf ve benzeri gelismelerle oldu. Fotograf
makinesine doniisen camera obscura, insan goziiniin makine modelidir
ve insan bu modeli {ireterek kendi gordiigiiniin disina ¢ikmis, bdylece
kendisi ve 6teki olarak kendi gordiigiine bagimsiz bir noktadan bakabil-
mistir. Dénemin en biiyiik ve sanat¢i i¢in en kirilgan icadi fotografti,
ancak Empresyonistler bunu bir arag¢ olarak kullandilar. Etkilendikleri
Fransiz ressam Eugéne Boudin’in (1824-1898) sozleriyle gordiigiinii de-
gil, ideali gostermeyi 6glitleyen akademik 6gretinin aksine, kendi gozle-
riyle gordiiklerini esas kabul ettiler (Antmen, 2008, s. 23). Bu vasitayla
da hem sanatin insan elinden ¢ikmig bir yanilsama olduguna hem de sa-
nat eserinin kendi gercekligine bir vurgu yaptilar. Her seyin 1s1k ve renk
duyumlariyla kavrandigini gostermek istediler. Bu akim nesneyi degil,
nesneden gelen 151k ve renk duyumlarini sanatin objesi yapiyordu. Duyu-
lar diinyasin1 yansittiklar icin dogadan kopup soyutlamaya yaklastilar.
Gecmis sanata dair tiim elemanlar yerini gérme duyumuna biraktigi i¢in
optik bir sanat olan Empresyonizm’le sanatta bir piirlesme (saflasma) ha-
reketi baglar. Boyle bir modernitede dis diinyanin hakikatlerine ve degis-
mez kimliklerine ihtiya¢ yoktu. Dolayistyla, sanat¢1 artik karsilagsmalar
olasilig1 yiiksek, bilinmeyen bir diinyada kesfe ¢ikmak durumundaydi.

“Dogay1 eksiksiz bir sekilde sunan fotografin icadi teknolojinin sa-
nat¢ilara kendi alanlarinda yetigsmelerini saglamis ve imgelerin kitlesel
olgcekte roprodiiksiyonuna olanak taniyarak saheserin essizligini, yalniz-
ca -bir- defalik olma “aura’sini bozmustu (Buck-Morss, 2010, s. 151).”
Benjamin’e gore sanat eserinin hakikiligi, 6zgiin yapitin ‘simdi ve bura-
da’lig1 ile ilgilidir. Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit: adl1 tinli makalesinde, teknik yolla yeniden {iretimin yapitin
hakikilik niteligini zedelediginden bahsetmektedir. Bununla birlikte elle
gerceklestirilmeyen bdyle bir yeniden iiretim, goziin algilama kapasitesi
disina ¢ikabildigi, yapitin, alimlayana her konumda ulagmasini kolaylas-



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligmalar - Haziran 2025 4 47

tirdig1 ve sergileme olanaklarini arttirdig1 i¢in nesnenin otoritesine zarar
verir, bir defalik iiretilmis olma mevcudiyeti (biriciklik aurasi) kitlesel
bir mevcudiyete doniisiir. Tarihsel siireclerde varlik ve algilama kosullar
degisir. Sanatin teknik olanaklarla yeniden liretilmesi onun gelenegini
sarsar, ona bakis1 degistirir. Sanat eserini kiilt temelinden koparip 6zgiir-
lestirir ve diisiinlimsellestirir.

Kiibizm’in baglangict Picasso’nun 1907’de Les Demoiselles d’Avignon
(Avignonlu Kizlar) (G.1) adli tablosunu sergilemesine dayanir. Eser tam
anlamiyla kiibist bir yap1 tagimiyorsa da, alisilmisin disinda konu ve iis-
lup tercihiyle hayli sasirtic1 etki yaratmisti. Akimin onciisii olma yolunda
Picasso ve Braque, yanlarinda iki kilavuzla ilerlediler: Cézanne ve Afrika
heykelleri. Cézanne’in dogadaki nesneleri geometrik formlara indirgeyip,
coklu bakis acisiyla tek bir ylizeye yansittigi resimlerinden, Afrika heykel-
lerinin de geometrik ve sembolik 6zelliklerinden etkilenmislerdi. Empres-
yonistler i¢in énemli olan duyumlarla elde edilen gecici anlardi. Kiibist-
ler ise ayn1 anda birden ¢ok bakig agistyla nesneleri ¢oziimlediler. Henry
Bergson, gegmigin bugiinle kaynasarak gelecege aktigini ve bu sebeple de
insanin nesneleri algilamasinin siirekli bir akis halinde oldugundan bahset-
mistir (Dempsey, 2007, s. 85). Iste bu ‘eszamanlilik’ teorisinden etkilenen
Kiibist sanatgilar, tek bakis acili perspektiften vazgecerek nesnelerin goriin-
meyen yiizeylerini de gostermek istediler. Boylece modele olan bagliliktan
kurtularak zihinsel bir algilama yontemi gelistirdiler. 20. yiizy1l sanatinin
temelini olusturan Kiibizm, ‘Analitik’ ve ‘Sentetik’ olarak adlandirilan iki
doneme ayrilir. Analitik Kiibizm’de, nesneleri goziin gordiigiiniin diginda,
zihnin nasil gérdiigl tizerinden bir ¢dziimleme yolunu arastirdilar. Bicim
ve optik arastirmalarin 6ncelik tasidigi, az renkli ve katisiksiz bir anlatim
mevcuttur. Sentetik Kiibizm’de ise resim dis1 malzemenin, resmedilmek ye-
rine dogrudan resim yiizeyine yapistirilmasi sanatta yeni tekniklere yol acti.

Gorsel 1. Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon (Avignonlu Kizlar), 1907
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Fitiirizm’in 6zii hareket (devinim) iizerineydi. Bu alg1 nesneyi hareket
halinde ve birbirini takip eden nesneler dizisi olarak gormelerini sagla-
misti. Avrupa’daki gelismeleri yakalayamayan Italya’da, ilkin edebi sonra
da tiim disiplinleri kapsayacak bir hareket olarak dogdu. Ortak noktalar:
modern kentin dinamizmi, hiz, gii¢, makineler, teknoloji ve sehir yasa-
minin yiiceltilmesiydi. Yeni olan i¢in eskiyi yitkmak gerektigini diisiin-
diiler, gelenekselle olan tiim baglarini kopardilar. Hareket halinde olana
ulagmak i¢in deneysel fotograf tekniklerinden yararlandilar. Yeni bicim
ve anlatim yollar1 aramanin yaninda yeni malzeme olanaklarini da aras-
tirdilar. Ozellikle Boccioni, 1912’de yayinladig1 Fiitiirist Heykel Teknik
Manifestosu'nda, heykelin, tas ve bronz gibi malzemelerle sinirli kalma-
sin1 elestirmis, farklt malzeme 6nerilerinde bulunmustu. Konstriiktivizm
diinyasini, dénemin elverdigi endiistriyel olanaklarla miikemmellik, insa
edilebilirlik ve diizenlenebilirlik tizerine kurdu. “Yapimcilik’ da denilen
akim, Picasso'nun asamblajlar1 ve Boccioninin alternatif malzeme 6neri-
lerinden etkilenen Tatlin’in, 1914’te malzemenin taklidi yerine gercegini,
gercek mekanda kullanarak tirettigi bir dizi kabartmayla (kose rolyefleriy-
le) (G.2) literatiire girdi. Estetikten ¢ok maddenin g6z 6niinde oldugu bir
yoldu tercihleri. Savunduklar: yeni sanat modeli o giine kadar kullanilan
terminolojiyi de degistirdi. Modelleme ve bicimleme yerine ‘insa’ (kons-
triiksiyon), bu yolun sonunda ortaya ¢ikan da sanat eseri degil ‘ig'ti. Nes-
neyle birlikte zaman, mekan, hareket, 151k, renk ve ¢izgi de kullandiklar
malzemelerdendi. Bu yaklasim, gelecekte, 6zellikle mekéanla kurdugu yeni
iliskiden otiiri, Minimalizm gibi akimlara yol agacakti. Konstriiktivist-
ler, islevsel ¢ikarimlarda bulunmak ve materyallerin dogru kullanimi i¢in
‘Tektonik’, ‘Faktura’ ve ‘Konstriiksiyon” olmak iizere {i¢ prensip gelistirdi-
ler. Tektonik, ideolojik ve bi¢imsel diirtiiyle endiistriyel malzemenin elve-
risli bicimde kullanilmasiydi. Faktura, malzemenin uygun kullanimi i¢in
secilerek ve islenerek doniisen yeni halini gosteriyordu. Konstriiksiyon ise
zihinsel bir tasarima dogru giden yapilanma siirecini olusturuyordu.

Gorsel 2. Viadimir Tatlin, Corner Relief (Kése Rolyefi), 1915



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligmalar - Haziran 2025 J 49

Birinci Diinya Savagi, yarattigi dehsetle toplumun ahlaki, politik ve
estetik inanglarini tahrip etmisti. Bu sebepten Dada, kendisine sadece si-
yasal ve toplumsal statiikoyla degil burjuva sanat diizeniyle de miicadeleyi
hedef edindi. Insanlig1 savasa siiriikleyenlere, uygarliga, geleneksel anla-
tim yollarina kars1 bir protesto, bir bozgunculuktu. Dadaizm savasin se-
bep oldugu ve giine ait tiim anlatim yollarina kars: bir protesto ruhuydu.
Akla ve mantiga dayal: tiim sistemlerin mutluluk getirmedigine inandik-
larindan sanatta; silkelenmeyi, yikici, 6zgiirlestirici bir yaklagimi savun-
dular. Saygisiz ve saldirgandilar. Giiniin gegerli ve tiikenmis tiim anlatim
olanaklarini kaldirmak i¢in temel taktikleri sok yaratmak oldu. Rastlanti,
kesif, sagmalik, paradoks Dadacilik’in diger 6geleriydi. Kolaj, asamblaj ve
montaj tekniklerini onlar da kullandi. Bireysel 6zgiirliiklerine diiskiindii-
ler cinsiyet ve 1rk politikalariyla kurduklar: baglant: bunu gosteriyordu.
Sanati kutsal ve yiiksek konumundan kopararak giindelik yasama ve her-
kese ait oldugunu gostermeyi tiim avangard sanat gibi Dada’da amagli-
yordu. Sok etkisi yaratan uygulamalari, saygi duyulan olgulara saldirilar:
bu yiizdendi. Sanatg1 estetik hazzin 6tesine ge¢meli, insanlar: etkileyerek
farkli sekilde gormelerini ve yeni deneyimler edinmelerini saglamaliydi.
Bir metin, bir hazir yapim, bir fotograf onlarin fikirleri i¢in terciiman ola-
bilirdi. Fikir olarak sanat ve sanatin her tiirlii nesne ve kavramla yapila-
caginin temelleri Dada ile atildi. Bu sanatin yoniinii geri dontilmez sekil-
de degistirdi. Dadaizm, hazir yapim nesnelerin bi¢imlerinin ¢ekiciligini,
geleneksel anlatim bicimlerindeki sahtelestirmeye tercih eden bir diren-
me sekliydi. Bu sanat karsiti tavrin en agik soylemi ‘Anti-sanat’ ifadesiyle
Marcel Duchamp’in hazir nesnelerinde (readymade) goriildii.

Gorsel 3. Marcel Duchamp, Bottlerack (Sise Askiligi), 1914/1964
Gorsel 4. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), 1917
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Boylece Siirrealizm geleneksel sanat bigimlerine, burjuva deger yar-
gilarina, savasin yikiciligina ve endiistrilesmeye karst durus paradigma-
sin1 Dada’dan miras aldi. Yeni zihin durumunu yansitan akimlardan biri
olarak Siirrealizm, Paris’te bir grup sair tarafindan 1920’lerde yaratildi.
Bilingalti, Siirrealizm’in temel ilgi alantydi. Bu nedenle her tiirlii man-
tiksal, ahlaksal ve estetik bicimlenmeden uzak, otomatik sanati yarat-
mak amaclandi. Onlar i¢in sanatin yapilma bigimi neredeyse 6nemsizdi
fakat sundugu zihinsel gerceklik her seyden dnemliydi. Zihnin trettigi
ifadeleri algilamak i¢in deneysel girisimlerde bulunuyorlardi. Gizli kal-
mis ¢agrisimlar1 ortaya ¢ikarmak amagli ‘otomatik yazim’ teknigini
kullandilar. Bununla birlikte, riiyalarin1 yazdilar ve tinsellik, Freudyen
psikanaliz ve Marksizmle ilgilendiler. Diislerden edindikleri deneyimleri
gercek hayatla bulusturdular, boylece birbiri iginde karisik bir tarzda var
olan iki farkl diizey duygusunu ortaya ¢ikarmis oluyorlardi. Onlara gore,
insan ti¢ temel tepi ile giidiimleniyordu: cinsellik, siddet ve 6liim. Bigim
bozmadan buluntu nesneye, kolajdan frotaj ve grataja otomatik desen-
den dekalkomani’ye kadar tiimiiyle rastlantisalliga dayanan yontemleri
benimsemislerdi (Antmen, 2008, s. 136).

2. DUSUNSEL ARKA PLAN

Platon da giizellik 6zneldir. Goriiniis ve ses yaniltici oldugundan gii-
zellik duyu deneyimi diinyasini agar, ondan {istiindiir ancak zihinsel ola-
rak deneyimlenebilir. Mimesis Kurami'nda odak sanat eserinin nesnel
ozellikleri lizerindedir, nesne merkezlidir. Platon’un, sanatin gergeklik-
ten iki kez uzaklastirdigi, bilginin verimsiz bir kaynagi oldugu ve ahlaki
anlamda potansiyel su¢ barindirdig1 gibi negatif degerlendirmeleri de bu
ylzdendir. “Platon ve Aristoteles sanati... ideal, mutlak, zorunlu ve ev-
rensel bir giizellik icinde ele almiglardir. Platon’a gore sanat, fikirlere
katilim ile onceden Ogrenilmis bilgilerin animsanarak kegfedilmesidir.
Aristoteles icinse, sanat tam aksine, yeni formlarin yaratilarak iiretilme-
sidir (Huisman, 1992, s. 2).”

Estetik tarihi agisindan 18. yiizyil 6nemlidir. Bu yiizyilin ortalarinda
Alman filozof Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) ‘estetik’ te-
rimini ortaya atmistir. Bu ¢ag davranigsal ve zihinsel olgularin, zihnin
ayri1 ve belirli birer yetisiyle iliskilendirilerek agiklanmaya ¢alisildigi bir
cagdir. Ornegin hareket yetisi hareketi, rasyonel yeti zihinsel davranisi,
duyum yetileri algiy1, imgelemi agiklar. 18. yiizyila kadar giizellik sey-
lerin nesnel 6zelligi olarak kabul gérmiisken bu yiizyilda giizellik kavra-
m1 yerini begeni kavramina birakmistir. Dolayisiyla alimlayicinin 6znel
yetileri 6n plana ¢ikarilmistir. Felsefe ve sanat felsefesi de 6znellestiril-
mistir. Filozoflar dikkatleri 6zneye g¢evirerek 6znenin zihin durumlari-
n1 arastirmiglardir. Ingiliz empiristlerden filozof ve tarihgi David Hume
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(1711-1776) bilgi deneyimden tiiredigi i¢in herhangi bir seyin bilgisi hak-
kinda emin olamay1z diyerek begeniyi deneye ve gézlem sonucuna bagla-
di. Hume’a gore giizellik ve onu yoneten kurallar akil yoluyla sezilemez;
giizeli belirleyecek olan seye insan begenisinin kapsamli deneysel bir

incelemesiyle ulasilir. Hume begeni felsefesini, bizi insan dogas1 hakkin-
da psikolojik bir genellemeye gotiirebilecek, nesneye dogru deneysel bir

sorgulamayla kurmaya ¢alismistir. Glizellik nesnede degil algidadir. Bu
algilar insani yaradilisimizin dogasiyla nesnedeki belirli niteliklere bag-
lanir. Begeni yetisi bazi insanlarda daha rafine ve gelismis olabilir, yasa
ve mizaca gore degisebilir. Dolayisiyla giizellik hakkinda nesnel yargilar
ancak normal 6zneler arasinda evrensel bir uzlasma olursa s6z konusu
olur (Hume, (t.y.)). Hume’un aksine, Alman filozof Immanuel Kant (1724-
1804) kesin olan bilgiye nasil sahip olunacagini géstermeye caligmistir.
Begeni felsefesini, giizellik yargisinin neden evrensel ve zorunlu oldu-
gunu gostererek bilginin apriori temellerine dogru bir sorgu olarak ku-
rar. Kant’a gore tiim estetik yarginin odaginda “haz (pleasure)” vardir
(Guyer, 2000, s. 103). Bu da nesnel degil deneyimseldir, 6zneldir. Lakin
giizellik yargis1 6znel olsa bile evrensel ve sabittir. Diger hazlar gibi de-
gildir. Kant’in begeni yargisi ve giizellik algis1 6znel olmakla yasam-du-
yusunu (hayatta, canli, sag olma duygusu), evrensel olmakla sagduyuyu
(sensus communis) isaret eden bir zihinsel yetidir (Guyer, 2000, ss. 122-
123). Kant, neyin sanat olduguyla degil sanat1 yargilama, yorumlama
zeminini olusturmakla ilgiliydi. Yeni bir felsefi alan olan estetik alaninda
calisarak sanatin epistemolojisini kurmaya yonelmistir; baska bir deyisle,
sanata yaklasimi onu bireysel eserlerle ornekleyip, incelemekten ziyade
bir bilgi metodu i¢ginde olmustur.

Kant’in goriigleri 18. ve 19. yiizyil begeni kuramlarini birbirine bag-
lar. 19. ytizy1l estetik begeni kuramlar1 da dznellestirilmistir. Bir diger
Alman filozof Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) ile birlikte es-
tetik, sanatin giizelligini ve sanatin anlamini arastiran bir disiplin haline
gelir. Hegel, Kant'in aksine, olas1 tek estetigin alimlayic1 bakimindan de-
gil yaratic1 bakimindan kurulmasi gerektigini 6ne stirmistiir.

“Kant i¢in sanat yapitindan duyulan estetik haz saf, ar1 bir haz de-
gildir. Ciinkii sanat yapit1 iizerine bulundugumuz yargida -ka¢inilmaz
olarak- bu yapitin iiretilmesinde giidiilen niyetli amagsalligin géz oniine
alinmasi, s6z konusudur. Yani Kant i¢in sanat yapitinin kusuru, onda sa-
nat¢iy1 -onun kisiliginin, niyetlerinin izlerini- gérmemizdir. Hegel i¢in
ise tersine, sanat yapitinin kusuru, liretenin etkinligi ile bir seyirci olarak
ben’in etkinligi arasinda bir “ekran” rolii oynamasi, yapiminda kullanilan
emegi gizlemesidir. Hegel, Kant’in tersine, sanatin, varolusun hakikatini
(varolusu goriiniise doniistiirme yoluyla) verebildigini diisiinmektedir. Bu
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nedenle de Kant’ta doga giizelligi sanat giizelligine iistiin tutulurken He-
gel’de estetik ‘temsil etme’ (representation) dogal olanin hakikatini olus-
turmaktadir. Yine Hegel, sanat nesnelerinin, Kant’in ileri siirdiigii gibi
cok dogal olduklari i¢in degil, cok dogal seyler olarak yapildiklar igin
hosumuza gittiklerini sdyler; bununla estetik alaninda asil 6nemli olanin
sanat yapitindan ¢ok sanatsal etkinlik oldugunu belirtmektedir. Salt va-
rolusun hakikati, onu goriiniise doniistiiren, se¢en, yeniden bigimlendiren
resimdedir. Sanat yapiti, varolusu ideallestirerek onun hakikatini acgiga
vurmaktadir. Bu ideallestirme salt varolusu, 6zne i¢in veri olan, onu edil-
gen (salt alic1, duyumlayici) kilan varolusu yadsiyict bir etkinliktir (Bu-
min, 1981, s. 157).”

‘Sanatin 6limi” derken “Hegel ‘sanat formu ruhun yiice ihtiyaci ol-
may1 sona erdirmistir’ iddiasinda bulunur. Clinki ruhun bir evrim araci
olarak sanat artik kendi yiikiinii tasimada yeterli degildir, bu gorev simdi
salt diisincenin ve felsefenin yiikii ve hakkidir (Rosenstein, 2002, s. 33)”
goriisiini kastetmektedir.

Gorsel 5. Marcel Duchamp, Bicycle Wheel (Bisiklet Tekerlegi), 1913
Gorsel 6. Marcel Duchamp, L.H.O.0.Q., 1919

Boylece 18. yiizyi1ldan 6nce merkezi kavram olan giizellik, bu yiizyilda
begeni kavramiyla yer degistirmis, ylizyilin sonuna dogru ise yeni kav-
ram estetik olmustur. 19. ylizy1l estetik ¢alismalar1 baslangicta Platon’da-
ki Mimesis Kuramrni yeniden sorgular. Bu yiizyilda sanatin, sanat¢inin
duyumunun anlatimi oldugu goriisii agir basmustir. 19. yiizyilda sosyal,
politik, ekonomik alanlardaki gelismeler ve Marks, Darwin, Freud, Nietz-
sche gibi ylizyil1 ve sonrasini derinden etkileyen figiirlerden sanat ve es-
tetik alanindaki ¢caligmalar da nasibini almis ve 20. ytizyila karmasa i¢in-
de girilmistir. Hegel’in, diyalektik mantik igerisinde, baslangiclari olan
stireglerin bir son beklentisinin de bulunmasinin kaginilmaz oldugunu
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oOne stirerek, sanatin gorevini tamamlayacagy, artik hicbir sey sdyleyeme-
yecegi mutlak dogruya ulastiginda dlimiini ilan etmisti. Bu 6lim an1
artik tim tereddiitleri, yanilgilari, belirsizlikleri geride birakan ve artik o
ana kadar bildigimizi, yetkin oldugumuzu sandigimiz insan, doga, tarih,
bilim, sanat alaninda ne varsa bunlarin tesine gegebilme, onlar1 yeniden
kesfetme, onlara yeniden bakabilme firsatini da barindiriyordu. Nietz-
sche, Hegel’in bu mutlak dogrusunu tanrisal bularak o da tanrinin 6lii-
miini ilan ederek; bizi {ist-insan1 olugturmaya davet etti. Bu bir seylerin
sonu ve 6limil diisiincesi, geride biraktigimiz 20. ytizyil etkiledi ve gii-
niimiizii de halen etkisi altina almis gozitkmektedir. Inancin 6liimiinden,
edebiyatin, yazarin dlimiine, modernizmin sonundan, tarihin sonuna,
sanatin sonundan sanatin sonundan sonrasina ve sonlarin zamaninda
yasamaya kadar icerisinde bazi olgularin 6limi ve sonu gegen baslik-
lar ve igeriklerle dolu farkli alanlardan ¢ok sayida diisiince gerek makale
gerekse kitap olarak yayinlandi, yayinlaniyor. 20. ytizyilin ilk ¢eyregin-
de Marcel Duchamp ve onun hazir nesneleri, o ana kadar getirilen sanat
ve estetik anlayislarinin temel izleginde biiyiik bir kirilmaya neden oldu.
Onun, ger¢ek, siradan bir nesneyi sanat nesnesi statiisiine ¢ikaran provo-
katif eyleminin yarattig1 sarsint1 (bir seylerin sonu baglaminda kiyamet)
ve onun ardil sarsintilar1 (Warhol gibi) devam etti, etmektedir. Sanat ve
estetik kuram acisindan, bu deprem ve ardillar1 iizerine, bu ugraklar
(Duchamp, Warhol vb.) bir son ve yeni bir seylerin baglangici olarak dii-
stiniip, yazan Lyotard, Jameson, Foucault, Deleuze, Baudrillard, Derrida,
Zizek, Badiou vb. ¢ok cesitli ve etkili figlirler bulunmaktadir. Burada,
sanatla ve estetikle 6zellikle dogrudan ilgilenen ve gliniimiizii de etkisi
altina alan Greenberg, Danto, Dickie Kuspit ve Baudrillard gibi bes temel
figlir tizerinde kisaca durulmaya ¢alisilacaktir.

Kant’tan 200 y1l sonra, Kant’in formalizminden etkilenen Amerika-
11 sanat elestirmeni Clement Greenberg (1909-1994) modernizmi Kant’a
kadar uzatip Aydinlanmanin belirleyici baska bir kavrami olan “ilerle-
me (progress)” kavramini alarak Kant’in metodolojisiyle sanat iizerine
yazmaya basladi. Sanat tarihi ve dolayisiyla modern sanat zaman iginde
soyutlama yoniinde hep ileriye dogru hareket etmisti. Temsilden giderek
uzaklasip soyutlamaya, safliga, basit formlara dogru ilerleyen bir siirekli-
likti bu tarih. Aydinlanma metodolojisinde elestiri bir metot olarak disa-
ridan, akilct diistinme ve muhakeme ile yapilmaktaydi. Greenberg’e gore,
Kant i¢in durum boyle degil, kendilik elestirisi seklindeydi. Modernizm
elestiriyi i¢eriden, incelenen nesnenin i¢inden yapmaktadir ve digaridan,
dis kriterlere gore yargilayip yorumlamaya karsidir. Bir nesneyi ona i¢kin
nitelik ve amaglarla analiz etmek i¢in ona, kendisine i¢kin olmayan, te-
melinde, 6zlinde bulunmayan, dissal kriterleri onleyerek bakmak gerekir.
Tipk1 Kant’in mantigin gergevesini ¢izmek i¢in mantigi kullanmasi gibi;
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bu yilizden de Greenberg’e gore ilk modernist Kant’t1. Digaridan herhangi
bir aracidan 6diing alinan tiim etkiler yok edilmeli ve resim ‘saf” formuna
indirgenmelidir. Modernde estetik deneyim sanat eserine nasil bakildi-
ginin alanindadir (Greenberg, 1960, ss. 2-3). Avant-garde sanatin ‘nitelik
ve bagimsizlik garantisi’ ‘saflik’ olmalidir. Resimde akil yiiriitme, ger-
cekeilik, dyki anlaticiligi, yanilsamaciliktan uzak durulmalidir; bunlar
zaten fotograf, film ve tiyatro ile yapilmaktadir. Sanat, sanata dikkat ¢ek-
mek icin kullanilmalidir. Sanat, sanat igindir. Sanat, baska herhangi bir
kaynaktan elde edilemeyecek bir deneyimi temin ettigini gostererek ken-
disini eglence olarak algilanmaktan ya da kitsch olmaktan korumalidir
(Greenberg, 1939, s. 5). Greenberg Avant-Garde and Kitsch (1939) adl
ses getiren makalesinde, Dwight Macdonald’in Rusya’daki kitsch resim
tizerine goriislerinde kullandig1 “Rusya’da resmi ideolojiden dolay1 kits-
ch baskin kiiltiirdiir. Neden ‘cahil kdyliller’in Repin’i Picasso’ya tercih
etmeleri gerekiyor, halbuki Picasso’nun soyut teknigi en azindan onlarin
primitif halk sanatiyla Repin’in realist {islubundan daha iliskilidir?” so-
rusunu egitim eksiligiyle agiklar ve ‘bize eski ustalara saygi géstermemiz
sOylendi kitsche degil (s. 12)” diye belirtir.

Sanat tizerine diislinme ve yazma konusunda zemin artik onun bir yo-
rum ve yargi aract oldugu iddiasindan ¢ikmis bir tiir sanat evrim teorisi
kurma haline gelmistir. Hegel’e gore, kendi adlandirmasiyla romantik do-
nem, sanatin gorevini artik yerine getirdigini, evrimini tamamladigini,
artik ne imgeye, ne sembole ne de sanata ihtiyacin olmadigini sdyledigi
donemdir. Greenberg’in ¢agdasi olan, Amerikali filozof ve sanat elestir-
meni Arthur Coleman Danto (1924-2013), Sanatin Sonundan Sonra bas-
likl1 eserinde, Hegel’in romantik dedigi donemi modernizm, ya da kendi
tabiriyle ‘Manifestolar Cag1’ olarak goriir. Yapitinda da bu yiizden tarih
sonrasi ¢agda sanat1 sorgular.

“Sanat tarihinin Batr'da baglayan ama sona gelindiginde salt Bati ile
sinirli kalmayan hakim anlatisi, taklit ¢aginin ardindan bir ideoloji ¢a-
ginin ve onun ardindan da gegerli bir anlamda, her seyin mubah oldugu
tarih sonrasi ¢agimizin geldigi yolundadir. Bu dénemlerin her biri fark-
I1 bir sanat elestirisi yapisiyla vasiflandirilir. Geleneksel ya da mimetik
donemde sanat elestirisi gorsel hakikat iizerine temelleniyordu. Ideoloji
cagindaki sanat elestirisinin yapisi benim kendime ayirmaya ¢abalamis
oldugum yapidir: Baglica niteligi, sanatin ne olduguna dair kendi felse-
fi diisiincesini, kabul ettigi sanat (hakiki olan) ile ger¢cek anlamda sanat
saymadig1 tiim diger seyler arasindaki dislayici ayrim tizerine oturtmak-
tir. Tarih sonrasi sanatin goze ¢arpan ozelligiyse felsefeyle sanatin yolla-
rinin ayrilmasidir; bu da tarih sonrasi donemde sanat elestirisinin biza-
tihi tarih sonrasi sanat kadar ¢ogulcu olmak zorunda olmas: demektir.
... Benimkisi, Heidegger’in tabiriyle ‘sanat eserinin kokeni’ iizerine degil,
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zaman igerisinde sanat yapitlarinin iclerinde diizenlendigi tarihsel yapi-
lar, tabir yerindeyse, anlat1 sablonlar: tizerine bir kuram (Danto, 2010,
ss. 72-73).

Bu yapitindan daha 6nce, 1964 yilinda yazdig1 Sanat Diinyasi (Artwor-
Id) adli makalesinde, bu ¢agda sanat nesneleri ile gergek nesneler ara-
sindaki farkin artik gériinemez hale geldigini belirtir. “Bir seyin sanat
olarak goriilmesi i¢in sanat tarihi bilgisi, sanat kurami, sanat atmosferi
ve bunlarin toplamindan olusan “sanat diinyas1” (artworld) gibi goziin
kesfedemeyecegi (algilayamayacagi ) bir seylerin de gerekli oldugu” nu
one siirer (Danto, 1964, s. 581). Bu yiizden sanat diinyasi bir ¢ogulculuk
cagindadir, artik filozoflara ihtiyaci vardir; dolayisiyla elestirilerin de bu
cogulculuga paralel olarak her seyin sanat olabilecegini gérmeye goniil-
lii olan ¢ogulcu bir boyut almasi gerekir. “Sanat diinyas1” kavrami daha
sonra George Dickie'nin “Kurumsal Sanat Teorisi” diisiincesine de temel
olacaktir. Danto, Andy Warholun Brillo Kutular: (G.7) isi lizerine kale-
me aldig1 bu makalede bu eseri kendi sanat goriisiiniin felsefi dayanagini
olusturacak bir soruyla sorgular:

“Son tahlilde, bir Brillo kutusuyla, bir Brillo kutusundan meydana
gelen bir sanat eseri arasindaki farki saglayan sey belirli bir sanat ku-
ramidir. Onu sanat diinyas igerisine sokan ve onu (sanatsal kimligiyle
elde ettiginkinden baska bir anlamda) neyse o oldugu gercek nesne olma
durumuna diismekten alikoyan kuramdir. Elbette ki, kuram olmaksizin,
onun sanat olarak goriilmesi miimkiin degildir ve onu sanat diinyasinin
bir pargasi olarak gormek i¢in epey bir sanatsal kuram ve hatir1 sayilir
olgiide son donem New York resmi ¢alisilmis olmasi lazim. (Warhol’un)
Brillo Kutular: elli yil 6nce sanat olmayabilirdi... Her zaman oldugu
gibi bugiinlerde de, bir sanati, sanat diinyasin1 miimkiin kilan sey sanat
kuramlarinin rolidiir. Bu, sanirim, neolitik estetisyenler olmadigindan
otirt duvarlar iizerine sanat iireten Lascaux ressamlarinin aklina hig
gelmemistir (Danto, 1964, s. 581).”

Danto, bir nesnenin, ancak sanat diinyasi olarak bilinen bir kurum
baglaminda sanat olabilecegini iddia eder. Bu sanat diinyasinin sanatgi-
lar1 kadar izleyicilerinden de sanat bakimindan donanim bekler ve Gre-
enberg’in “cahil koylii” tabirine “testedura” tabiriyle karsilik vermeye
calisir.

“Greenberg’in (1939), Picassonun soyut bigcimsel niteliklerini anla-
mak konusunda yeterli bir egitim eksikligi yiiziinden Repin’in resimle-
rini Picasso’nun yiiksek sanatina tercih eden “cahil koyliisii”, Danto'nun
(1964), ‘Testadura’si -Italyancada ‘dik baslr’- ile yer degistirir. Testedura,
sanat tarihi ve kurami konusunda genis bilgisi olmamasi yiiziinden -tipk:
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Zeuxis’'un tziimlerini gagalayan kuglar gibi- sanati gerceklikten ayira-
maz (Korur, 2008, s. 76).”

S ——
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Gorsel 7. Andy Warhol, Brillo Box (Brillo Kutusu), 1964

Danto’dan etkilenen George Dickie (1926-2020), Danto’nun sanat diin-
yas1 tanimi i¢inde bahsettigi gozle kesfedilemeyecek unsurlar olarak bir
sanat eserinin sergilenmesi esnasinda orada gosterilmeyen 6zelliklerin
(sanat tarihi, sanat kurami bilgisi, sanat atmosferinin bilesenleri-koleksi-
yonerler, kiiratorler, miize yoneticileri, galericiler, pazarlamacilar, elestir-
menler vs.) bir seyin sanat olarak olusturulmasinda biiyiik 6nem tasidigini
onaylayarak Danto’nun bununla sanatin kurumsal dogasini gosterdigini
ileri siirer ve kendisinin de bu terimi, i¢inde sanat eserlerinin kendilerine
yer buldugu daha kapsaml1 bir sosyal kuruma gonderme yapan anlamda
kullanacagini sdyler (Dickie, 1974, s. 429). Dicki’nin Kurumsal Sanat Te-
orisi, bir nesneyi sanat eseri yapan seyin ne oldugu iizerine kurulmustur
ve kisaca belirtmek gerekirse herhangi bir seyin, sanat diinyasi iginde is-
gal ettigi yerinden 6tiirii sanat oldugunu iddia eder. Bu teori, Duchamp’in
“Fountain (Cesme)”’si (G.4) gibi hazir nesneleri, Duchamp’in bir se¢imi
ve o glinkil sanat anlayisina bir tepki, bir bagkaldiris1 olarak degerlendir-
menin yani sira bir pisuarin kendine has bicimsel 6zellikleri, materyal
olarak igeriginin de degerlendirilmesini ister. Tiim sanat eserleri insan
eliyle yapilmais, insan elinden ¢ikmistir; ancak, secilen, dogru baglamda
oOne siiriilen ve sanatsal bir (aktarim) araci, bir materyal olarak kullanilan
herhangi bir parc¢a da bu insan elinden ¢ikma durumunu (artefact) elde
edebilir. Insan elinden ¢ikma durumu sanatin zorunlu kosuludur. Bu te-
ori daireseldir; bir sanat¢i anlama ve kavrama ile sanat eseri lireten bir
kisidir. Bir sanat eseri, sanat diinyasi bilesenlerine (sanat diinyas1 kamu-
oyuna) sunulacak insan elinden ¢ikmis ‘is’tir. Bu kamuoyu, bir dereceye
kadar kendilerine sunulan bu nesneleri anlamada hazirlikli, donaniml
kisiler takimidir. Boylece sanat diinyasi sanatci, izleyici ve bahsedilen bu
kisiler takimiyla bir sanat diinyas1 sistemi haline gelir. Sonug olarak bu
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sanat diinyasi sistemi, bir sanat eserinin bir sanat¢1 tarafindan bir sanat
diinyas1 kamuoyuna sunulmasina yarayan bir ¢er¢evedir. Bu teori iyi ve
kotii sanat arasindaki farki gosterebilme hakkinda degildir; sadece sanat
olan1 sanat olmayandan ayirt etme hakkinda konusabilmektir (Dickie,
1974, s. 429). Amerikali sanat elestirmeni, sanat tarihgisi ve filozof Do-
nald Kuspit (1935) Frankfurt Okulu’nun Elestirel Kuram geleneginden
gelmesine ve Adorno’nun 6grencisi olmasina ragmen kendi sanat ve sanat
elestirisine yaklagimlarinda fenomonolojik yontemi benimsemistir. Sa-
natin modernizmden postmodernizme gegis durumunu artik imgelerden
cok kodlamalar1 kendine zemin edinmis bir gegis olarak goriir.

«

. imgeler, yaraticiligin birincil tasiyicisina doéniisen soyut kodla-
manin ikincil gdsterenleri (a material epiphenomen) haline gelir. Once-
leri, maddi imgeler yaratmak gorsel sanatin birincil amaciyd: ve siirece
rehberlik eden maddi olmayan kodlama ikincil olarak goriilirda. Simdi,
kodlama -daha agik olarak soylersek, kavram-yaratma birincil yaratici
eylem haline geldi. imge artik kendi hakk: igin orada degildir, simdi,
maddi aktarici (arac1) ne olursa olsun yalnizca goériinmez bir kodlamay1
goriintir kilmak i¢in ordadir. Onun artik iki ya da ti¢ boyutlu imge olarak
goriinlip goriinmemesi kodlama agisindan bir seyi degistirmemektedir
(Kuspit, 2005).”

Kuspit, Duchamp’a kadar uzanan sanattaki bu soyut kodlamalarin bi-
rincil duruma gelmesine karsidir. Sanattaki yaratici yetenek veya deha
ve yiiksek kiiltiir unsurlarini 6n plana ¢ikarir. Postmodernizmde her se-
yin bir deneyimi kodlamaktan ¢ok bir kavram bulup onu resimlemekten
ibaret oldugunu ileri siirerek, Greenberg gibi, “sanat eski ustalardan 6g-
renilir” diye belirtir. Bir fikrin, kavramin resimlenmesi pesinde kosan
sanatgilari, eski ustalar gibi sanatta tiretirken “trans veya esrime (altered
state)” hallerine giremedikleri, bilingaltinin karanliklarina dogru yola
¢ikmaktan, oray1 bilmediklerinden 6tiirii, korktuklar: i¢in bu tiir bir ko-
layliga kagmakla su¢lamaktadir (Cole, 2004, s. 3).

Kariyerinin baglangicinda siki bir Marksist olan Fransiz sosyolog ve
tilozof Jean Baudrillard (1929-2007), yapisal Marksizm’deki kullanim
degeri (use-value: esya-meta, nesnenin yaptig1 sey) ve degis-tokus degeri
(exchange-value: bir bagka esya-meta, nesneye karsilagtirmali olarak ne
kadar eder) kavramlarina Gdosterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri
adli kitabinda gosterge-degeri (sign-value) diye bir tiglincii kavram ekle-
yerek esyanin gosterge degeri lizerine diisiiniir ve artik iiretim bigimleri
tizerine degil tiiketim modelleri {izerine odaklanmak zorunda oldugu-
muzu soyler.! Simiilakrlar ve Simiilasyon kitabinda Baudrillard “simii-

1 Bkz. Baudrillard, J. (2009). G&sterge ekonomi politigi hakkinda bir elestiri (Ikinci Baski),
(O. Adanir-A. Bilgin Cev.), Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yayinevi. ss. 1-2, 129-130.
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lasyon™ kavramini, ona sonradan verdigi anlamlarinda kullanmaz. Nes-
nelerin seri iiretimi ve servetin genel dolasiminin simiilasyonu miimkiin
hale getirdigini, alt siniftan giderek daha ¢ok insanin st siniflardaki in-
sanlar gibi yagsamayi simiile ettigini® soyler. Baudrillard sonraki yillarda
iki temel konuyu izleyerek simiilasyon iizerinde ¢aligmaya devam etmis-
tir: birincisi, yeni bir medya tiirii olan televizyonun kopyay1 hizlandirdig:
ve yapay, suni seyleri gercekmis gibi gosterdigi diisiincesidir. Ikincisi, tiim
teorik modellerin, Marksizm gibi, islevsel olarak elestirel simiilasyonlar
olduklari, siirekli yapay, suni anlamlar: sanki onlar gercek anlamlarmis
gibi gosterdikleri, ne zaman gerceklikte, kavrayis, idrak, sezgi iireten bir
model olustursalar kavrayisi, idraki, sezgiyi kesfedip ortaya ¢ikarmis gibi
davrandiklari, bu ylizden de yeni herhangi bir sey tiretmek yerine daha
¢ok bir kavrayis, bir idrak, bir sezgi simiilasyonu tirettikleri diistincesidir
(Poster, 1998, ss. 10-25). Tiiketim toplumunda “temsil teorileri hakkinda
“artik imajlarimizin (imge) deneyimimize ne kadar iyi benzedigine ilis-
kin degerlendirme yapamayacagiz; deneyimimizin imajlarimiza (imge)
ne kadar benzedigine iliskin degerlendirme yapacagiz (Vernadoe, 1990,
s. 392).

Baudrillard “simiilasyon” kavramini Simgesel Degis Tokus ve Oliim
adl1 kitabinda “ii¢ simiilasyon diizeni” basligiyla olusturdugu boliimde
daha genis bir agidan agiklar.* Birincisi, simiilasyonun gergekligin yerine
gectigi, onun anlamina geldigi ve taklidi, sahtesi oldugu diizendir. “Bu
diizenin simiilakrlar’® degerin dogal ilkesini istismar eder. Ronesanstan
endiistri devrimine kadar “klasik” donemde taklit egemen bir diizendir
(Poster, 1998, s. 135)”, aslinin yerine geger. Ikincisi, simiilasyonun ger-
gekligin yoklugunu gizledigi, orttigii diizendir. “Bu diizenin simiilakrlar
degerin esya ilkesini istismar eder. Uretim endiistri doneminde egemen bir
diizendir (Poster, 1998, s. 135) ”, para her tiirlii degisimin araci oldugun-
dan tretilen esyanin degis-tokus degeri degis-tokus araci olarak goz ards
edilir. Ugiinciisii, simiilasyonun kendine ait gercekligi iirettigi, gercek-
ligin adeta kendi gergekliginin tiretimini miimkiin kilan modelinin bir
eseri oldugu diizendir. “Bu diizen degerin yapisal ilkesini istismar eder
(Poster, 1998, s. 135).” Baudrillard sonraki yillarda Seytana Satilan Ruh ya
da Kotiiliigiin Egemenligi adl1 kitabinda simiilasyon hiyerarsisine dordiin-
cii bir agama ekler; kendisinin 6nceleri simiilakranin bulasic1 ve yok edi-

2 “SIMULASYON: Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bigiminin
incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi
araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi (Baudrillard, 2011, s.7).”

3 “SIMULE ETMEK: Ger¢cek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye
caligmak (Baudrillard, 2011, 5.7).”

4 Bkz. Baudrillard, J. (2016). Simgesel degis tokus ve oliim (Doérdiincii Baski), (O. Adanir
Cev.), Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, ss. 87-151.

5 “SIMULAKR: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniimler (Baudrillard, 2011,
s.7).”
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ci (pargalayic1) agamasi dedigi ve sonunda “biitiinsel gerceklik (integral
reality)” diye adlandirmaya karar verdigi asamayi. Biitiinsel Gergeklik,
icinde her seyin realize edildigi sinirlar1 bulunmayan ve ne olursa olsun
herhangi bir ilkeye veya nihai bir amaca gondermede bulunmaksizin tek-
nik olarak cisimlestirilen gercekliktir. “Boylelikle ilke ve kavram olarak
gerceklik asamasindan gercegin teknoloji yoluyla gerceklestirilme ve stirdii-
riilme asamasina gegilmistir (Baudrillard, 2005, s. 15).” Biitiinsel Gergek-
likte simiilasyon her yerdedir ve hatta artik ayni anda hicbir sey ve her sey
anlamina gelecek denli yaygin oldugundan modellere de ihtiyac1 yoktur.
“Oysa mevcut gercekligi somut olarak ortaya koyacak kanitlar yoktur ve
asla da olmayacaktir ~Tanrimin varhigini kanitlayabilmenin miimkiin ol-
mamasi gibi. Gergeklik bir inang nesnesidir, tipki Tanr1 gibi (Baudrillard,
2005, s. 15).” Nesnel gercekligin giderek ortadan kaybolmasinin yol agtig1
Biitiinsel Gergeklikte illizyonun yok oldugunu ve illiizyonun olmadig:
yerde de nesnel gerceklikten bahsedilemeyecegini ileri siirer ve nesnenin
kendi iizerine kapanmasi anlaminda gergekligin gergeklikle (bir inang
nesnesi olarak gerceklik) temsilinin s6z konusu oldugunu soyler.

“Nietzsche’nin dedigi gibi ger¢ek diinyayla birlikte goriiniimler diin-
yasini da yitirdiginiz zaman iginde yasadiginiz evren olgusal, olumlu ve
bu haliyle de ger¢ek olmasina gerek kalmamuis bir evrendir. Bu ready-ma-
de tiiriinden bir evrendir. Duchamp’in ‘¢esme’si i¢inde yasamakta oldu-
gumuz modern hipergercekligin (gercegin, islemsel bir seye doniistip, bir
kokene ihtiya¢ duymamasiyla birlikte modeller araciligiyla tiiretilmesi)
bir amblemi, saf gergeklikten yola ¢ikan her tiirlii illizyonun ¢arpict bir
karsi-transferi sonucu gibidir. Burada her tiirlii olas1 metaforla baglanti-
sin1 kopararak kendi kendinin yerini almis bir nesne vardir (Baudrillard,
2005, s. 23).”

Artik teorinin pratige galibiyetinin konusuldugu, hatta onun yerine
gectigi gibi algilanan bir dénem s6z konusudur, lakin Baudrillard bizi
uyarir:

“Baudrillard’a gore, sanat diigiincesinin (teori) sanatin kendisinin
(pratik) tizerindeki galibiyeti ve ready-made ile nesne diistincesinin (kav-
ram) nesnenin kendisi (yasam) tizerindeki galibiyeti medya baglaminda
anlagilmalidir. Medya, olgusalin yani sira gorsel bir evren de yaratan,
ug¢suz bucaksiz, dairesel imge besleme siiregleriyle tiim olaylarin ve im-
gelerin siirekli ve degismez bir sekilde yeniden kullanima sokuldugu bir
alandir. Medyanin bu karakteri bizim entelektiiel ve politik yasamimaizi,
eylemlerimizi ve diisiincelerimizi etkiler ve her seyi kendi iizerine odak-
lanmaya, kendisini 6nceden kopyalamaya ikna ederek, kandirir. Bu ytiz-
den de temsil, sembollestirme, metaforlastirma ve hatta kavramlastirma-
y1 kisa tutar (Korur, 2008, s. 88).”
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Baudrillard kendi metodolojisi ve diisiinceleri dogrultusunda artik ¢1-
kar bir yolun bulunmadigini, yeni seyin miimkiin olmadigini, teorilerin,
diisiincelerin, goriislerin dahi simiilasyon haline geldigi ¢agimizda her
seyi, hatta kendi soylediklerini bile unutmamaizi, pesinden gitmememizi
saliklar.

“Medya egemenligindeki Postmodern ¢agda; televizyonda, filmde ve
internette, dogru ya da yanlis kopya fikri yikima ugramistir. Simulakra
olarak imajlar (imge) kendilerinden bagka hi¢bir seye gonderme yapmaz-
lar diye iddia eder. Baudrillard bu teoriyi, ileri kapitalizmin kogullari
altinda pazar gii¢lerinin toplumumuzu artik hakkinda konusulacak bir
gercekligin olmadigi, orijinal olanla onun kopyasi veya temsili arasinda
bir farkin artik bulunmadig: bir dereceye kadar doyurdugu kitlesel ile-
tisim araglar1 babinda savunmaya calisir. Sanatgiy1 6zgiir, bagimsiz bir
yaratici olarak goren romantik goriis materyalist tiretim, titketim ve miil-
kiyet baglaminda alabora olmustur. Baudrillardci ideoloji sanatgiy1 yeni
bir gelismenin miimkiin olmadigina ikna etmek {izere tasarlanmis gibi-
dir (Vernadoe, 1990, s. 393).”

Sonug:

Greklerde “techne” kavrami varlig1 insandan ileri gelen, insanin mey-
dana getirdigi, ortaya koydugu seyleri ortaya koymanin bilmesidir. Bu
bilme ifsa edici tarzda agiga vurucu, temsil edici bir bilmedir. Zanaat
dedigimiz budur, nesneler boyle iiretilir. “Poiesis” kavrami ise yapmak,
temsil etmek, diinyay1 doniistiiren ve siirekliligi saglayan eylem anlamin-
dadir. Sanat dedigimiz de budur, sanat eserleri boyle tiretilir. Caligmada,
simdiye degin bahsedilen tarihsel ve diisiinsel arka plan perspektiflerinde
bir ortaya koyma, ifsa etme, temsil etme bilgisiyle insanin gerek el tirii-
nii olarak gerekse gelisimine gore kullandig: teknoloji ve endiistri iriini
olarak iirettigi nesnelere kars: sanatgilarin ilgisi onlarin bu ortaya koyu-
cu, ifsa edici, temsil edici nitelikleri sebebiyledir. Halihazirda zaten bir
insan bilmesinin sonucu olan nesneler, yapmak, temsil etmek, diinyay:
dontstiirmek ve siirekli kilmak arzusundaki sanatci acisindan sanatinda
yeni olanaklar aramasina ve yeni teknikler icat etmesine yol agar. Sanat-
¢ilar yeni nesneler iiretmek yerine var olan nesneleri kullanarak, onlar
biraya getirerek, birbirleriyle iligki i¢ine sokarak temsil sorununda nes-
nelerin kendi niteliklerinden de yararlanir, onlarin katkisini da islerler.
Bu baglamda bir teknik nesnenin sanatsal doniisiimii metamorfoz ve
transpozisyon ile gerceklesebilir. Metamorfoz veya transformasyon yonlii
bir doniisiim malzeme tabanlidir. Sanatsal normlara uygun sekilde iire-
tilmis eserleri kapsar. Teknik nesnenin transpoze islemle dontstiirtiilme-
si ise nesneye sanat alaninda hazir nesne statiisii kazandirir. Bu yetki
ile teknik nesne sanatgisi tarafindan secilerek sanat eseri olarak atanmis
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olur. Marcel Duchamp, 1917°de New York’ta diizenlenen ‘Bagimsizlar
Sergisine Fountain (Cesme) adin1 verdigi, ters ¢evrilmis porselen bir pi-
suarla katilmisti. Duchamp, yasamin icinden siradan bir nesneyi se¢mis
ve bunu sanat eseri olarak 6nermisti. Bu tiir bir nesnenin, sanat nesnesi
mertebesine yiikseltilmesindeki provokatif tavir, sanatin ‘yiicelik’ kate-
gorisinin derinden sorgulanmasina neden olmustur. Sanatin geleneksel
yontemlerinin reddi olarak okunan bu hareket nesneyi odagina alan yeni
egilimlerle devam etmektedir.
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1.GIRIS

Insanlarin yasamlarindaki énemli gegis evrelerinden birinin kutlama
toreni olan evlilik merasimleri yani diigiinler, yansittiklar1 toplumsal ve
kisisel anlamlari ile bir sembolik gosterge islevi goren gelinliklerle 6z-
deslestirilmistir. Giyim tarihi incelendiginde, gelin giysilerinin 6nemli
bir yeri oldugu, bu giysilerin kisilerin yasamlarinin en 6zel giiniinde gii-
zel goriintii saglayacak isleve sahip bir giysi olarak sadece pratik degerler
degil ayn1 zamanda sembolik degerler de igerdigi goriilmektedir. Gelin
giysilerinin 6zellikleri, gelinin kisiligini evliligin sinirlar1 ve gelenekleri
dahilinde sunmasini sagladig: i¢in hem kisisel hem de sosyal boyutla-
r1 biinyesinde tasimaktadur. Ilgili literatiirde gelin giysilerinin térenlerle
6zdes goriilmesine yonelik bilgiler konuya agiklik getirmektedir. Walsh
(2005:239) evlilik torenlerini, cok sayida kiiltiirel anlamla dolu ve ¢esitli
sekillerde okunabilen, toplumsal olarak yapilandirilmis ritiiel olarak ta-
nimlamaktadir. Gelinlik, bu performanstaki temel karakterlerden biridir
ve diigiin gelenekleri hakkinda kelimeler ve jestler kadar ¢ok sey soyledi-
gi i¢in gelinligin se¢imi, diigiiniin planlanmasinin énemli bir yoniidiir.
Titon (1995:434), diigiin torenlerini her bireysel durumda farkli sekilde
okunabilen yasayan, nefes alan, degisen bir sey olarak tanimlamaktadir.
Bu torenlerde gelinligin roliinii tartisirken, onu bir metin olarak incele-
mek ve metnin bir bileseni olarak gelini hem 6zne hem de nesne boyu-
tuyla analiz etmenin dikkat gekici bir nokta oldugunu vurgulamaktadir.
Ozne boyutu kiiltiir ve performansin i¢cinde yer aldig1 téreni, nesne boyu-
tu ise torenin iginde bir karakter olarak yer alan giysiyi kapsamaktadir.
Bu nedenle, stil, kadinlik, kisisel ifade, gelenek ve ¢atigma unsurlarinin
hepsi bu performatif metnin anlagilmasina yonelik cesitli okumalara kat-
kida bulunur.

Hangi toplumdan veya dinden olursa olsun bir gencin yasamindaki
en 6nemli donemlerden biri evlilik siirecini iceren dénemdir. Dolayisiyla
genglerin en onemli torensel giysisi de kuskusuz gelinlik veya damatlik
olarak kullandig: giysileridir. Tarihi siiregte gelinlik ve damatlik i¢in se-
¢ilen modeller, malzemeler veya renkler farklilik gosterse de amag hep
ayni kalmistir. Yeni bir yasama adim atan kisinin digerlerinden farkl
olmasi gerekliligi, s6z konusu giysileri 6zel kilmistir (Kog vd.,2015:95).
Tarih boyunca hiikiimdarlar, soylular ve diger yoneticilerin siklikla bir
ittifak olusturmak, kralliklarini zenginlestirmek veya bir ¢atismay1 6nle-
mek i¢in bir evliligi kullandiklar1 ve gorkemli térenlerin en gériiniir nes-
nelerinin degerli kumaslar ve miicevherlerden olusmus, statii gostergesi
renklerin ve formlarin hakim oldugu, zenginlik ve gii¢ gostergesi giysiler
oldugu bilinmektedir Bu yoniiyle evlilik torenleri ve dolayisiyla giysilerin
kiiltiirel oldugu kadar politik bir boyutu oldugu da goriilmektedir.
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Giintimiizde bir diigiintin 6znesi olarak; bastan asag1 beyaz rengin
hakim oldugu basinda duvagy, siislii, uzun elbisesi ve elinde ¢igegiyle bir
gelin silueti akla gelse de 19. Yiizyilin ortalarina kadar gelin giysilerinin
bu tanima uymadigy; giinliik giysilerin eszamanli siluetlerini ve renkle-
rini barindiran stisleme ve kumaslariyla deger kazandirilmis daha yeni
giysiler olduklari bilinmektedir. Clinkii evlilik ritiielleri diinya genelinde
onemli o6l¢tide farklilik gostermis ve gelin giysisinin rengi, stili ve toren-
sel 6nemi, o toplumun degerlerine, inancina ve kiltiiriine bagl olarak
sekillenerek kabul gormiistiir. Tarihi siiregten bu yana gelin giysilerinin
bireysel kimligin sekillenmesindeki merkezi roliiniin yani sira kiilti-
rel degerleri ve idealleri yansitmadaki 6nemine yonelik bakis agilarinin
kiiltiirlere gore farklilik gostermesi bu giysilerin ¢esitliligini ve sembolik
degerini artirmigtir. Bu baglamda, gelin ve diigiin katilimcilar: arasinda
iletilen agik ve gizli sembolizmleri iceren gelin giysilerine yonelik tanim-
larin kapsami da oldukga genistir.

Toplis (2015: 102), giyenin ads, evlilik tarihi ve yerinin siklikla korun-
mast nedeniyle gelinligi, kesin bir kokeni olmasi en muhtemel tarihi giysi
olarak tanimlamaktadir. Genellikle giyen kisinin uzun siire sakladigi bu
giysi pargalar1 modaya uygun giysiler olsalar da ayn1 zamanda inang ve
geleneklerle dolu, giyenin kisiligini ve gelecege dair umutlarini yansitan,
son derece bireysel giysilerdir. Gelinlerin aile hayatlarinin baslangicini
isaret eden Ozel giinii animsatmak icin 6zenle saklanan gelinliklerin,
bazen ebeveynlerden, ¢ogunlukla anneden kizina aktarilmasiyla, giyil-
digi baglamin degismesi ya da gelinligin diigiin sonrasinda bagka yer-
lerde giyilebilecek bir elbiseye doniistiiriilerek kullaniminin da oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda, Toplis’in gelinlik ve birey arasindaki duygu
durum iliskisinin gliclinii vurgulayarak, 6zel giysilerin, giyinmenin &te-
sinde bir 6mrii olduguna dikkat ¢ektigi soylenebilir.

Foster ve Johnsona gore (2003:2) gelin giysileri; karsilasgtirmali prestij,
zenginlik veya algilanan statiiyii gostererek bir ifade olusturan se¢imi ile
en goriiniir ve agiklayici giyim tarzidir. Ancak gelinlik, giyenin ailesinin
sosyal, ekonomik veya politik statiisiiniin bir gostergesi olmaktan daha
fazlasidir. Daha genis bir anlamda gelinlik, bir ¢ifti evlilikte birlestirdigi
gibi bir toplumu bir arada tutan karmasik bir i¢ ice ge¢mis iliskiler dizisi
olusturur. Esasen gelinlikler, toplumu bir arada tutan bir tiir kiiltiirel tut-
kal olarak okunabilir. Radner (1993:3) ise gelin giysilerini, belirli mesaj-
lar1 agikga ifade etmenin sonuglarindan kullanicisini koruyan, kelimeler,
bicimler, davranislarin olusturdugu belirteg olarak islev gorebilen bir dizi
sinyalden olusmus kodlanmis bir eser olarak gormektedir. Bu anlayisi ile
Radner gelin giysilerin sembolik iletisim roliine dikkat cekmektedir.
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Cok yonli tanimlarindan yola ¢ikilarak digiin toérenlerinin 6znesi
olan gelinligin, ¢ogunlugun deneyimledigi sosyal durumlarin yani sira
kisisel bir¢ok 6zelligi de ima eden islevi ile baglayici bir topluluk uygu-
lamasinin sembolii oldugu soylenebilir. Bu sosyal baglam, gelin giysile-
rini arastirmacilar icin degerli bir arag haline getirmis, gelinligin tarihi
stirecteki degisimini ortaya koyan sergilerle toplumun ilgisini ¢ekmeyi
bagsarmistir. Hertz (2012:63)bu durumu s6yle agiklamaktadir. Gelinlikler
sahipleri tarafindan ¢ok degerli olduklari, genellikle bir kadinin karsila-
yabilecegi en yiiksek kaliteyi temsil ettikleri ve nadiren sadece bir kez gi-
yildikleri i¢in ¢cogunlukla miizelere bagislanirlar. Halk tarafindan degerli
goriildiikleri i¢in de gelinlik sergileri en ¢ok katilim goren gosterilerden-
dir. 9 Ekim 2010’da Cincinnati Sanat Miizesinde uzun siire gosterimde
kalan “Wedded Perfection” sergisi, stilistik kronolojiden ziyade tematik
gruplara gore diizenlenen altmistan fazla gelinligin karmagik kiiltiirel de-
gerlerin, sembollerin ve bireysel secimlerin tezahiirleri olarak sunulmasi
acisindan 6nemlidir. Daha 6nce Avustralya, Yeni Zelanda ve Singapur’da
turneye ¢ikan, Ingiltere’de 3 Mayis 2014-15 Mart 2015 tarihleri arasin-
da Victoria Albert miizesinde Victorya donemi 70 gelinligin sunuldugu
“Wedding Dresses 1775- 2014” sergisi ve Kanada McCord Miizesi'nde 20
Kasim 2014 ile 19 Nisan 2015 tarihleri arasinda, 1816’dan 2008’ kadar
uzanan otuz gelinligin sunuldugu “Love in Fine Fashion” sergisi yakin
donemdeki 6nemli drneklerdendir. Bu baglamda gelinliklerin sadece el-
bise olmaktan ¢ok daha fazlas1 olduklari, sadece moda degil, ayn1 zaman-
da tarihi de yansittiklar1 séylenebilir.

Giinimiizde Bat1 diinyasinda ve pek iilkede evlilik térenlerinde yay-
gin olarak kullanilmasiyla bir klasik haline gelmis olan beyaz gelinlik,
tarihi siiregte ilk kez Anne of Brittany’nin 1499’da Fransa Kral1 XII. Lou-
is ile evlendigi diigiin téreninde ortaya ¢ikmis olmasina ragmen (Stacy
McCain, 2014), Kralige Victorianin Prens Albert ile evlendigi 1840 yilina
kadar popiiler olmadig: gériilmektedir.

Resim 1. Kralige Victoria 1840 (Stevenson,1978:11)
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1840’a kadar Avrupa ve Kuzey Amerika’daki gelinler mavi, sar1 ve si-
yah, gri veya kahverengi gibi cesitli renklerde gelinlik giymistir. Kralice
Victoria’dan once, Bat1 Avrupa’daki gelinler, kraliyet ailesi tiyesi olduk-
lar1 i¢in geleneklerine uyarak kirmizi, yogun brokarl: elbiseler giymistir
(Otnes ve Pleck, 2003). Tiirk kiiltiirti de dahil olmak tizere Batili olmayan
bir¢ok kiiltiirde, kirmizi, gelinliklerin geleneksel rengidir. Kralice Vic-
toria diigiiniinde, 6nceki kraliyet gelinlerinin olusturdugu emsalleri goz
ontinde bulundurmus ancak, yaygin giimiis dokulu elbise yerine o donem
icin modern ve sade kirik beyaz ipek saten bir elbise giymeyi tercih etmis-
tir (Ehrman, 2014: 56).

Kralige Victoria, ¢igekli tacinin altindan kal¢a hattina kadar uzanan
duvagi, omuzlarindaki fiyonklara kadar genisleyen V yakali, beyaz saten
gelinligi ile gelin giysilerinde geleneksel formlardan uzak yeni moda bir
tarzin olugmasina zemin hazirlamistir.

Kraligenin beyaz elbisesinin {izerine kirmizi kadifeden uzun ve bol
geleneksel saray istliigiintin yerine, gevresi portakal ¢icegi piskiiliiyle
gevrili beyaz satenden ve uzun kuyruklu bir giysi giyerek, beyaz gelin
giysisinin 6nciiliigiini yaptigini belirten Tobin (2003:32), kralige Victo-
rianin, 1840’lar boyunca kraliyet gelinleri ve gliniimiiz modern gelinleri
icin beyaz gelinlik trendlerini baglatan kraliyet gelini oldugunu ve beyaz
gelinlik giyen ilk kraliyet gelini olarak kabul edildigini vurgulamakta-
dir. Boylece Victorianin giiniimiizde ¢ogu diigiiniin merkezinde yer alan
bir trend ve gelenegi baslattigina dikkat ¢ekmektedir. Olian (1994), ben-
zer sekilde, Prenses Alice ve Galler Prensesinin kizinin sirasiyla 1858 ve
1863’te beyaz gelinliklerle evlenmis olmasini, kraliyet diigiinlerinin sira-
dan halkin tercihlerini etkiledigini belirtmektedir. Bunting (2023:13) ise
erdem ve dogurganligin simgesi olarak ve kokular: i¢in degerli goriilen
portakal cicekleri ile gelinlige anlam yiiklenirken, bu siisleme detayinin
bir sembol olarak gelecekteki bir¢ok kraliyet diigliniinde goriildiigiinii
belirtmesi, modern de olsa gelin giysilerinin sembolik degerinin devam-
liligina isaret etmektedir. Finnel’in (2018:20), Victoria doneminde ge-
linlerin ¢ok batil inangli oldugu ve bu yiizden kendilerine “iyi sans” ge-
tirmek i¢in ellerinden geleni yaptiklarinin varsayildigini vurgulamas: da
gelin giysilerine ytiklenen sembolik degere dikkat cekmektedir.

Kralige Victoria'nin stil ikonu olarak bir donem modasini yonlendir-
digi ve Victoria donemi (1837-1901)olarak adlandirilmis olan bu dénem
dikkate alindiginda, kendisini takip eden hemen hemen her kraliyet ge-
lininin, ondan ilham alarak bunu devam ettirmesinin beyaz gelinligin
goriniirligiiniin ve kullaniminin artmasinda etkili olan faktorlerden biri
oldugunu séylemek miimkiindiir. Ancak, bat1 modasi olarak sunulan be-
yaz gelinligin kullanilmasi, ortaya ¢iktig1 Ingiltere’de bile hemen gercek-
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lesmemis, “savas arasi yillarda gece kiyafetleri ve saf beyaz gelinlik tarzina
dogru kademeli bir gecis yapilmistir. 1934’ten sonra kilise 0gleden sonra
diigiinlerin kutlanmasina izin verdiginde, aksam resepsiyonlari icin firsat
tanminmis ve bu da gelinliklerin tarzini ve renklerini etkilemistir. Hollywo-
od filmleri de bu gelinlik tarzimin olusumunda ve renginin degismesinde
biiyiik bir etkiye sahiptir” (Arvanitidou ve Gasouka, 2014:264). Bu etkide,
yasamin her alaninda oldugu gibi, giyim alaninda da modanin zamanla
hiz kazanan yayilimi ile egemenliginin artmasinin 6nemini de vurgula-
mak gerekmektedir.

Yenilikgi, gecici, donemsel ve sosyal olgu olma &zellikleriyle tanim-
lanan moda, giiciinii kitleleri etkileme diizeyinden almakta ve bu &zel-
liklerinden dolay: toplumda sosyal diizenleme islevi de gormektedir.
Modanin yayilimiyla paralellik gosteren bu islevi yerine getirmede, kitle-
lere ulasmasini saglayan iletisim kanallarinin 6nemli rolii oldugu, sanayi
devriminden bu giine modanin yayilim siirecinde teknolojik gelismeler
ve kitle iletisim araglarinin etkisinin biiyiik oldugu bilinmektedir. Der-
giler, modanin yenilik¢i yapisiyla 6zdes, stirekli degisen gorsel imgeler
aracilig1 ile okuyucularinin giyim tercihlerini yonlendirirken, ayni za-
manda modanin yayilim siirecine de hizmet ederek, modanin sosyal dii-
zenleme islevin de de aktif rol iistlenmektedirler (Koca ve Kog, 2019:2-3).
Walsh’in (2005: 253); gelinin giydigi giysinin rengi, onun ¢agdas gelene-
ge kars1 tutumunu gosterecektir. Beyaz giymeyi segerse, yalnizca beyaz
gelinligin dogasinda bulunan saflig1 ima etmekle kalmaz, ayn1 zamanda
kabul edilebilir diigiin giysisi olarak kabul edilene uymak istedigini de
belirtir. Bagka bir renk secerse, ¢cagdas gelenekleri hice saydigini ve to-
rende bulunanlar tarafindan kabul edilmeyebilecek bir sekilde kendini
ifade ettigini hisseder, agiklamasi da modanin sosyal diizenleme yoniine
dikkat cekmektedir.

Beyaz gelinlik modasinin yayginlasmasinda da etkin olan faktor-
ler arasinda gazete ve dergilerin olusturdugu basin yayin organlarinin,
ozellikle kadin modasin1 tanitan dergilerin 6nemli etkisinin oldugu da
donem yayinlarinda goriilmektedir. Bu yayinlar arasinda modanin tiim
Avrupa ve Amerika ya kadar uzanan genis bir kitleye tanitilmasinda
oncii dergilerden biri olan “Le Monitér De La Mode” dergisinin biiyiik
rolii vardir. Beyaz gelinligin kraligce Victoria tarafindan ilk kez 1840 y1-
linda kullanilmasi ve 1843 yilinda yayin hayatina baslayan derginin her
say1sinda beyaz gelinliklerle tasvir edilmis gelin figiirlerine yer verilmis
olmasi, bu rolii agik¢a ortaya koymaktadir. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda,
Viktoria donemini (1837-1901) igeren siiregte, gelin giysilerinin rengiyle
ortaya ¢ikan bu radikal degisimin zaman i¢inde modanin etkisiyle giysi-
lerin tasarim ozelliklerinde de goriildiigii ve bu degisimin form, malze-
me ve siisleme 6zellikleri agisindan nasil olduguna yonelik sorulara yanit
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bulabilmek calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu diisiinceden
hareketle, “Le Monitér De La Mode” dergisinin 1843-1900 yillar1 arasin-
daki sayilarinda yer alan gelin giysilerin kronolojik olarak incelendigi ve
tasarim Ozelliklerindeki degisimin belirlendigi ¢alisma ile ilgili literatiire
katki saglanacagi ve trend ve yeni tasarim olusturma ¢alismalarina kay-
nak olusturulacag: diigiintilmektedir.

1.1. Le Moniteur De La Mode

1843-1913 yillar1 arasinda yayinlanan Le Moniteur De La Mode der-
gisi, giyimden ev mobilyalarina kadar moda ve stildeki son gelismeleri
halkla bulusturan bir dergi olmasina ragmen, tiim sayilarinda yer alan
sapkalar ve sa¢ modelleri ile sik giysiler icinde kadinlarin tasvir edildigi
graviirleri ile doneminin giysi modasini yansitan ve yayginlastiran bir
konuma sahiptir. Graviiriin, donemin moda evleri igin yeni bir reklam
aract olarak goriilmesinin bu konumda 6nemli rolii olmustur. Ayrica, her
figlirtin altinda, tiim tasarim detaylariyla tasvir edilen giysileri ve akse-
suarlar1 iireten veya satan moda evlerinin adlar1 ve adreslerinin yer almis
olmasi ve her plakanin numaralandirilmis olmasi dénem modasinin ya-
yilim1 agisindan derginin 6nemli bir 6zelligidir. Baslangigta Paris’te haf-
talik olarak yayinlanmaya baslayan derginin ilgi ceken graviirleri Ingiliz
ve Amerikan moda yayinlari tarafindan da ithal edilerek kullanilmistir.

Bu dergi serisi 19. ylizyilin ikinci ¢eyreginde baslayan ve baski tek-
nolojisindeki gelismelerin kolaylastirdigi daha biiyiik bask: plakalarinin
tiretimine olanak taniyan Fransiz moda dergilerindeki patlamanin bir
pargasi olarak goriilmistiir. O donemde kaliteli giysiler ve aksesuarlar da
dahil olmak iizere liiks iiriinler pazarina hakim olan Fransa'da bu tiir ya-
yinlar, etkili Fransiz modalarini tagrali ve yabanci okuyuculara yaymak
icin etkin bir arag olarak kullanilmigtir.

Donemin 6nemli moda dergilerinden biri olarak gériilen Le Moniteur
de la Mode dergisinin iinii elli y1l boyunca 6zel tasarimcisi olan ve kiira-
torligiinii de yapan Jules David’in graviirlerinin kalitesinden kaynaklan-
maktadir. 1843’teki lansmanindan 1892’deki 6liimiine kadar tiim graviir-
leri Fransiz sanatg, illiistrator ve litograf Jules David tarafindan gizilen
dergide, sanat¢inin yaklasik 2600 plakas: yer almaktadir. Bu plakalar,
Fransiz modasinin en son modasini giyen hanimlarin goériintiilerinden
sohbet konular1 yaratmasiyla taninmaktaydi. Jules David’in 6limiinden
sonra bagka sanatgilarin graviirleri de dergide yer almistir (Vittu, 2025).
Ancak 1913 yilinda derginin yayin hayatina son verilmesi, sanat¢inin giz-
gisini devam ettiremedigi ve ayni etkiyi yaratmadig: seklinde yorumlan-
maktadir.
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Dénemin kadin giyim modasinin yani sira yaklagik tiim sayilarinda
gelin giysilerinin de yer aldig1 dergi, moda tarihi siireci agisindan 6nem-
li bir belge niteligi tasimaktadir. Bu baglamda derginin, Fransa’nin 19.
ylizyilda bir moda merkezi olarak 6nemini ve dénemin tasarimcilarinin
yaratici yelpazesini belgelemenin yani sira moda yayilim siirecine katki-
lar1 ile endiistrinin giiniimiizdeki konumunda 6nemli rolii oldugu diisii-
niilmektedir.

2. YONTEM VE CALISMA MATERYALI

Le Monitér De La Mode dergisinin 1843-1900 yillar1 arasindaki sayi-
larinda yer alan gelin giysilerin kronolojik olarak incelendigi bu betimsel
calisma ile beyaz gelinligin kullanilmaya baslandig1 19. Yiizyilin 2. yari-
sindan ytizyilin sonuna kadar gegen siiregte gelinliklerin tasarim 6zellik-
lerindeki degisimin belirlenmesi amaglanmustir.

Derginin tiim sayilar1 taranmis ve ilgili donemde (1843-1900) yayim-
lanmis sayilarda yer alan gelinlik gorselleri toplanmistir. Benzer gorsel-
ler arasindan dénem modasini en iyi temsil edenler belirlenerek, segil-
mis 48 adet gelin figiliriiniin yer aldig1 graviir, arastirmanin materyalini
olusturmustur. Arastirma kapsamina alinan gorseller 10 yillik periyodla
kategorilendirilerek, kronolojik tablolar olusturulmus ve igerik analizi
yonteminin agamalari izlenerek derinlemesine incelenmistir. Oncelikle,
bilgileri sistematik olarak gozlemlemek ve kaydetmek i¢in kodlama isle-
mi yapilmis, gelin giysilerinin tasarim o6zelliklerini olusturan tiim de-
taylar alan sistematigine gore daha 6nceden belirlenmis kavramlar dog-
rultusunda kodlanmuistir. Aralarindaki ortak yonler bulunarak bir araya
getirilen kodlarla yapilan tematik kodlama sonucunda gelin giysilerinin
siluet/form, kumags/malzeme ve stisleme /bas stislemesi-duvak ozellikleri
tema olarak belirlenmistir. Arastirmanin amacina ulagmak icin belirle-
nen kodlar ve olusturduklar: temalar dogrultusunda giysi gorsellerinin
bicimsel ¢izimleri yapilmis ve agagidaki sorulara yanit aranarak analiz
edilmistir.

1. 1843-1900 yillar1 arasinda beyaz gelinlik formlar1 nasil degisim gos-
termistir?

2.1843-1900 yillar1 arasinda beyaz gelinlik kumas ve malzemelerinde-
ki degisimler nelerdir?

3. 1843-1900 yillar1 arasinda beyaz gelinlik siisleme ve duvak 6zellik-
lerindeki degisimler nelerdir?

Derginin tiim sayilarinin taramalarinda Le Moniteur De La Mode
Internet Archive’inin yani sira MDZ-Miinchener Digitalisierungs Zent-
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rum Digitale Bibliothek, TESSA- Digital Collections The of Los Angeles
Public Library, Metropolitan Museum of Art Library Digital Collections,
hhu-Heinrich Heine Universitat Diisseldorf gibi tiniversite ve miizelerin
erisime a¢ik olan dijital koleksiyonlar1 ve farkli kaynaklardan teyit edil-
mis tek yaprak graviirler kullanilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Yiizyillardir siiregelen evlilik torenlerinde, gelinlerin giydikleri giysi-
ler giiniin en 6nemli par¢alarindan biri olma 6zelligini hep korumus, en
zor ve sikintili donemlerde bile gelin giysileri olanaklar kapsaminda bu
niteliginden 6diin vermemis ve davetlilerin ilgiyle bekledikleri bir 6zne
olmustur. Her kiiltiiriin kendine 6zgii gelin giyim tarzi zamanla kiigiik
degisikliklere ugramais olsa da kendine has 6zelliklerini uzun yillar koru-
mus ve ¢esitliligini siirdiirmeyi basarmistir. Ancak, 1840 yilinda kralice
Victorianin diigiiniinde giydigi giysi ile baslayan beyaz gelinlik kulla-
niminin yayginlasmasi, kiiltiirlere 6zgii ¢esitliligi ortadan kaldirirken,
donem modalarinin etkisiyle form, malzeme, siisleme ve siislenme aci-
sindan degisimlerle tasarim ozelliklerinde gesitlilik gostermistir. Le Mo-
niteur De La Mode dergisinin 1843- 1900 yillar1 arasindaki gelin giysileri
ve tasarim Ozelliklerindeki degisim kronolojik olarak asagidaki tablolar-
da sunulmustur.

Tablo 1. Le Moniteur de la Mode 1843-1850 Yillar:t Arasindaki Gelin
Giysileri

ode 1843- 1850 Yillar: Araﬁpndaki Geli

1844 Nisan, gravir 38 1845 Ekim, graviir 92

1846 Kasim, graviir 1948 Eyldl, graviir 145 | 1849 Ocak, gravir 65
130
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Tablo 1 incelendiginde, 1843-1850 yillar1 arasindaki yedi yillik zaman
diliminde beli korse ile keskin olarak ortaya ¢ikarilmis gelinlik siluetleri,
tist bedeni saran V bi¢imli korsaji ve biizgiilerle hacimli goriintim sag-
lanmis, yere kadar uzanan etekleriyle dikkat ¢ekmektedir. Tiim gorsel-
lerde, genel olarak 1830’larin sert siluetinin yumusadig1 ancak, kiigiik bel
ve kum saati figlirliniin tercih edilirligi korunurken, bel hattinin dogal
pozisyonunun altina diistigli goriilmektedir. Bu baglamda, gelin giysi-
lerinin siluet formlarinin olusmasinda korse ve krinolin kullaniminin
etkin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ige giyilen kronolin ile olduk¢a
kabarik ve hacimli goriiniim kazanmis olan etek formlarinin, 1846 yili ve
sonrasinda katl firfirlarla hareketlendirilmis oldugu goriilmektedir. Ka-
din giysilerinin eteklerine hacim kazandirmak i¢in uzun yillar ige giyilen
hacimli eteklerin (petticoat) yerine kullanilan, 6zel olarak kafes seklin-
de yapilandirilmis bir ¢gember etek olan krinolinin, at kilindan yapilmis
eski versiyonlarinin yerine 19. Yiizyilin ortalarinda farkli malzemelerle,
sonrasinda ise hafif celikle giiclendirilmis kafesler kullanildig: bilinmek-
tedir.

Waugh (2004:93,118), 1840’11 yillarda at kili-muslin i¢ eteklerin, Pa-
ris balolarinda giyilen tuvaletlerin yuvarlak ve zarif kadin figiiriini sag-
layan vazgegilmez eslik¢iler oldugunu vurgulayarak, krinolinlerin ilk
formlarina isaret etmektedir. Ayrica, “miislin ve hafif malzemeler gok
moda olmasina ragmen, 19. Yizyilin ilk yaris1 boyunca ipeklerin giderek
daha popiiler hale gelmesi, 1830’larda eteklerin genislemeye baslamasi ve
1840’11 y1llarda firfirli etegin yaygin modasiyla birlikte at kilindan yapil-
mis krinolin adi verilen ig etekler, etekleri hacimli gostermede yetersiz
kalmis ve bazilar1 kordonla, bazilar1 balina kemigiyle giiglendirilmis ge-
sitli versiyonlar: tiretilmistir” agiklamasi da bu kullanimi dogrulamak-
tadir. Bu bilgiler ayn1 zamanda dénemin kumas ve tasarim ozellikleri
acisindan da ipuglarini sunmaktadir.

Resim 2. Kemikle desteklenmis ve ¢ok parcali korse-koton krinolin (Waugh
2004:77, 78,94).



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligmalar - Haziran 2025 J 75

Giysileri destekleyen bu iki i¢ giysi par¢asinin kullanimi 16. Yiizyil
giysilerinde de goriilmiis olmasina ragmen, on dokuzuncu yiizyilin or-
talarindan itibaren popiilerlik kazanmis olduklar: dikkate alindiginda,
bu kullanimin gelin giysilerine de yansidigini diistinmek, modanin ruhu
acisindan dogru bir yaklasimdir. Tiim gorsellerdeki ince belli kum saati
formundan bu dénemde korse kullaniminin yaygin oldugu anlasilmak-
tadir. Waugh’un (2004:75,79), 1810’lu yillarda Fransa ve Ingiltere’deki ka-
din dergilerinde korsenin geri doniigiine kars: bir itiraz oldugunu ancak,
daha uzun govdeli, daha dolgun bir etek ve elbisede daha vurgulu bir bel
cizgisinin korseyi tekrar popiiler hale getirdigini belirtmesi de bu yoru-
mu desteklemektedir. Ayrica, 1840’larin sonlarinda daha hafif korselerin
tercih edildigi, destek almadan giyilebilecek, 6nden baglamali, vurgunun
sert ve diiz bir gévdede degil, ince bir belden disar1 dogru a¢ilarak akan
kavisli hatlarda oldugu, bunun i¢in de balina kemikli korselerden tama-
men farkly, yedi ila on ii¢ ayr1 parcadan olusan ve her biri bele gore sekil-
lendirilen koriiksiiz, hafif, beyaz dokuma korselerin kullanildig: bilgisi
de Tablo I’deki gelin giysilerinin siiliet formlariyla 6rtiismektedir.

Tablo 1’deki gelin giysilerinin yakalarinin beden iizerinde sekillendi-
rilmis -O- ve derin olmayan -V- yaka formunda olduklari, ancak farkl
stisleme detaylar: ile gesitlilik gosterdikleri goriilmektedir. Yaka cevre-
sini saran ince dantel firfirlar ve yaka sekline gore islemelerle siislenerek
saglanan bu ¢esitlilik, bazi giysilerde (1844-1845) omuzdan korsaja dogru
daralarak on ortasinda birlesen uzun bantlarla, hem yaka hem de korsaj
belirginlestirilmis ve boylece giysinin ince bel hatt1 da vurgulanmistir.
Etegi katl1 giysilerin omuzlarindan kollarin tizerine sarkan tek ve ¢ift sira
firfir detaylar1 (1846-1848) ile gelinligin tasarim biitiinliigii saglanirken,
gorsel farklilig1 da artirilmigtir. Tiim gelin giysilerinin uzun, diiz ve dar
kol formuna sahip olduklari, 1846 yilina ait gorselin kollarina dirsek iize-
rinden baslayan dantel firfir katlariyla hareketlilik kazandirilmis olsa da
dar kol formun korundugu goriilmektedir.

Kumays ve siisleme 6zellikleri agisindan incelendiginde, gelin giysile-
rinin parlak ve dokiimlii kivrimlar ile genellikle diiz saten ve kendinden
desenli jakarli ipek kumaslardan olustugu, stisleme ve firfir katlarinda
ise izeri giimiis ipliklerle dokunmus karmasik desenlerde brokar kumas-
lar, tiil ve dantel kullanildig1 anlasilmaktadir. 1843 yil1 gelinligi siisleme
acisindan oldukga sade olmasina ragmen, sonraki yillarda giysilerin etek
ucu, yaka gevresi, kol agzi1 gibi farkli boliimlerinde giimiis rengi islemeler,
dantel firfirlar, saten kurdeladan yapilmis fiyonklar ve gicekler ile siis-
leme 6zelliklerinin arttig1 goriilmektedir. Gelin giyiminin en ¢arpici ve
ayirt edici 6zelligi duvak ve bas siislemeleridir. Gorsellerdeki duvaklarin
timiiniin giysi boyundan daha kisa ayak bilegi tizerindeki uzunlugu 40’11
yillarin duvak 6zelligi olarak goriilmektedir. 1843 ve 1844 yil1 disindaki
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tim duvaklarin, basa gecirilmis bone seklindeki tiil bir bagligin ucuna
takilarak veya bas {izerine ortiilditkten sonra ¢evresine yerlestirilen ¢i-
ceklerle ayni gortiiniim kazandirilmis olmasi bir diger donemsel 6zellik
olarak disiintilmektedir. Duvaklarda ¢ogunlukla diiz tiil kullanilmis ol-
makla birlikte ve 1844 yil1 gelinligindeki dantel duvak ve gelinin elinde
tuttugu mendil dikkat ¢ekici bir detaydir.

Stevenson (1978:8,34), 19. yiizyilda, belki de o dénemde zirvede olan
neoklasik etki nedeniyle, altin, giimiis ve beyaz rengin siisleme amagh
kullanimina yonelik biiyiik bir ragbet oldugunu ve modaya uygun ge-
linligin de bu trendi yakaladigini belirtmektedir. Bu nedenle, bagliklar
ve duvaklar ile giyilen zengin saten ve ipek elbiselerin 6rneklerine sik¢a
rastlandigini vurgulamaktadir. Ayrica Victoria Albert miizesindeki 1848
yilina ait etegi katl tiil firfirlardan olusan gelinlik gorselinin beyaz sa-
ten ve islemeli tiilden yapildigini, duvaginin ise Devon bobin dantelinden
(Ingiltere’de dantel iiretimi ile iinlii bélge) olustugunu belirtmesi de dé-
nem gelinliklerinde kullanilan malzeme ve stislemelere agiklik getirmek-
tedir. Finnel (2018:19), Viktorya Doneminde (1837-1901) hem diigiinlerin
hem de gelinliklerin daha siislii oldugunu, kisa beyaz eldivenler, kizlik
soyad1 bas harflerinin yazili oldugu mendil, islemeli ipek ¢oraplar, iist-
te fiyonklar ve kurdelelerle siislii diiz ayakkabilarin giysi siislemelerinin
belirgin unsurlari oldugunu belirtmektedir. Kullanilan malzemelerin,
gelinin zenginligine ve tercihine bagl olarak dantelden kagmire kadar
gesitli olabilecegini, kisilerin sosyoekonomik statiilerini gostermenin bir
yolu olarak gelinliklerinin ve miicevherlerinin siisliiliigiinii kullanmaya
basladiklarini vurgulayarak, 6nceki gelin giysileri gibi beyaz gelinliklerin
de sembolik islevinin olduguna dikkat ¢cekmektedir.

Beyaz gelinlik kullaniminin sonraki yillarda daha da yayginlagma-
siyla, kadin giyim modasinda goriilen degisimlere paralel olarak siluet
formlarinda ve tasarim ozelliklerinde farkliliklar olusmustur. 10 yillik
zaman diliminde donemsel olarak ele alindiginda, donem basinda ve
sonundaki giysi formlarindaki degisim agikga goriilebilmektedir. Matt-
hews’in (2018) Viktoria donemindeki kadin giysilerindeki degisimi agikla-
yan; “yakalar yiikseldi, beller indi ve Gotik ciddiyet yerini firfirlara ve bol
miktarda siislemeye birakti. Kollar genisledi, etekler kabardi. Krinolin ka-
barik etege doniistii ve buharla kaliplanmis korseler kadinlarin belini daha
da sikilastird’” tanimlamasi dikkate alindiginda, ayni degisimin gelin
giysilerine de yansidig1 Tablo 2’deki 1850’li yillara ait gelin gorsellerinde
acikca goriilmektedir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligsmalar - Haziran 2025 4 77

Tablo 2. Le Moniteur de la Mode 1851- 1860 Yillar: Arasindaki Gelin
Giysileri

Le Moniteur de la Mode 1851- 1860 Yillar1 Arasindaki Gelin Giysi Gorselleri

11851 Mayis, graviir
289

11854 Kasim, graviir
412

1858 Nisan, graviir | 1859 Ekim, graviir 1860 Subat, graviir
525 577 592

Tablo 2’deki 1850’li yillardaki gelin giysilerinde, 1840’lardaki korse
ve krinolinle sekillendirilmis siiliet formunun devam ettigi goriilmek-
tedir. V korsajli bedenler olmasina ragmen, sikistirilarak belirlenmis
normal bel hattina doniis oldugu ve eteklerin ¢evresinin énceki doneme
gore daha genisglemis goriinimii, donem giysilerinin dikkat gekici 6zel-
ligidir. Stevenson’un (1978:8) 1856’da celik tellerden yapilmis bir kafes
kombinezonun icadiyla, genisleyen etek formlarina yonelik sorunun ¢o-
ziildiigiini, ¢ok gegmeden “saat yay1” geliginin kullanimiyla daha mii-
kemmel hale geldigini ve boylece hemen hemen her kadinin tiim giysileri
i¢in bir krinolin sahibi oldugunu belirtmesi de bu dénemsel 6zellige atif
yapmaktadir. Bu krinolin ¢esidinin katlanabilir formuyla kullanim ko-
laylig1 saglamasi 6nemli bir tercih nedeni olmakla birlikte, 1830 yilinda
Barthelemy Thimonnier’in icadindan sonra, 1846 yilinda Elias Howe ta-
rafindan gergek bir dikis makinesinin patentinin alinmasiyla (Askaroff,
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2016) kullanimi yayginlasan dikis makinelerinin daha diisitk maliyetle
seri liretim yapmaya olanak saglamasi, ice giyilen bu kafes etegin daha
genis bir kitleler tarafindan tercih edilmesinde 6nemli bir etkendir. Gelin
gorsellerindeki beden formlarinin olusturulmasinda kullanilan korse-
lerin, o6zellikle arkadan sikilarak baglandiklari i¢in yardim almadan gi-
yilip ¢ikarilmasinda yasanan giigliikler, tipk: krinolin gibi korselerin de
degisik formlarinin gelistirilmesi ihtiyacini dogurmustur. “1848 yilinda
Joseph Cooper’in icat ettigi, bagciklari ¢oziilmeden gevsetilerek giyilip ¢ika-
rilmasina olanak taniyan onden baglamali korsenin (busk) kadnlar igin
kolaylik saglamasi ve 1850’lerden itibaren yaygin olarak benimsenmesi”
(Lynn, 2014:89) ile gelin giysilerinde de bu tip korselerin kullanim alani
buldugunu sdylemek miimkiindiir. Tablo 2’deki baz1 gelinliklerin (1853-
1854-1855) 6n ortasinda korsaja kadar uzanan tek sira diigmeli kapamali
formu da korselerde saglanan kullanim kolayliginin giysilerde de gozetil-
digi anlamini tasitmaktadar.

1850’lerde firfirlar yeni ve yaygin bir moda olarak hem giinlitk hem
de gece kiyafetleri i¢in kullanilmigtir. Firfirlar, tartan kadifeden iki genis
bantla stislenmistir. Londra Miizesi ve Victoria Albert Miizesindeki firfirli
saten gece elbiseleri (Licata, 2020:22) dénemin giysilerinde firfir ve saten
kumas kullaniminin 6rnekleridir. Tablo 2’deki tiim gelin giysilerinde de
onceki donemde oldugu gibi firfir katlariyla hacim kazandirilmig etekle-
rin popiilerligini korudugu, kumas olarak saten ve dantel kullaniminin
yaygin oldugu goriilmektedir. 1851 yili gelinligindeki bele baglanan ku-
sagin etek iizerine sarkan genis bantlarinin aga¢ kabugu desenli parlak
goriiniimii ise muare kumas kullaniminin da oldugunu gostermektedir.

1850-1860 yillar1 arasindaki gelin giysilerinde, yaka ve kol formlarin-
da degisiklikler dikkat ¢ceken diger bir 6zelliktir. Donemin ortalarina ka-
dar boyun gevresini saran dantel firfirlarin genislemis formlari, yerini
bedene takilan dik yakalara birakmistir. Dantel ve tiil kullanilmis oval
ve -V- seklindeki transparan robalar ile giysilere derin dekolte ve omuz-
lar1 agik goriintii kazandirilmistir. Donem sonlarina (1859) dogru 6n
ortasi diigme kapamali V seklindeki tiil robanin ¢evresine takilmis, sal
yaka formu da ayni goriintiidedir. Kol formlarinda ise donem baslarin-
da 1840’11 yillarin diiz, dar ve uzun kollarin devam ettigi goriilmektedir.
1851 yil1 gelinliginin kollarinda biizgiilerle olusturulmus sirali bogumlar
olmasina ragmen, dar kol formu korunmustur. Donem ortalarinda kol-
lar genisleyerek bilekleri agikta birakacak sekilde biizgiilerle ve mansetle
toplanmuigtir. Ayrica, tistii dar ve dirsekten sonra genisleyen kavisli kol
agzina formu da (1855) kullanilmistir. Donem sonlarina dogru bol kol
formlari, el iizerini kapatan firfir goriiniimii olusturacak sekilde bilekler-
de biizgiilerle toplanmistir. Bu durum, 1850l yillarin ortalarindan sonra
kol formlarinda 6nemli degisim basladigini gostermektedir.
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Tablo 2’deki tiim gorsellerin siisleme ozellikleri incelendiginde 1851
yil1 gelinliginin etek ucunu gevreleyen iiziim salkimlar: ve yapraklarin-
dan olusan beyaz islemeleri oldugu, diger giysilerde isleme kullanilma-
dig, siislemelerin genellikle farkl: boliimlerdeki dantel kivrimlarindan
ve farkli boyutlardaki fiyonklardan olustugu goriilmektedir. Eteklerin
firfir katlarinin uglar1 dilimli sekillendirilmis veya dilimli dantellerle
ayni goriintii kazandirilmistir. 1854,1855 ve 1856 yillarina ait gelin giysi-
lerinde roba gevresine ¢evreleyen dantel firfirlarin, giysinin katli etekleri
biitiinlesmis yaygin stisleme 6zelligi oldugu goriilmektedir. Gelinliklerin
etek, beden ve kollarinda dantellerle yapilan yiizey stislemeleri ve etek-
lerin tizerindeki uzantilariyla, bele baglanan genis fiyonklu kusaklar da
onemli stisleme detaylaridir.

Gelin bagt stislemelerinin 6nemli bir unsuru olan duvaklarda, 6nceki
donemlerde oldugu gibi diiz tiill kullanimi1 devam etmis, ancak donem
sonuna dogru duvak boylar1 yere kadar uzayarak giysi boyuyla ortiis-
miistiir. Duvaklarin bas ¢evresini saran veya basin arkasina takilan ¢icek
buketlerinin ucuna takilarak kullanilmis olmasi gelin baglarindaki degi-
simin bir par¢asidur.

Tablo 3. Le Moniteur de la Mode 1861- 1870 Yillart Arasindaki Gelin
Giysileri
Le Moniteur de la Mode 1861- 1870 Yillar1 Arasindaki Gelin Giysi Gorselleri

y Th i\l

649 721

11865 Nisan, graviir | 1866 Ekim, graviir 1867 Ekim, graviir
777 830 866
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1868 Mart, graviir 1869 Mart, graviir 1870 Nisan, graviir
884 920 956

Tablo 3 incelendiginde 1860’11 yillarda gelin giysilerinin siluet formla-
rinin degisim gosterdigi, belden fiskirircasina kabarik etek formlarinin,
etek ucuna dogru oldukea genisleyen ¢an etek goriiniimiine dontistiigi
ve bel hattinin tam yerine oturdugu goriilmektedir. Bu siluetlerin olus-
masinda kal¢adan asagiya dogru ¢emberleri genisleyerek form degistiren
kronolinlerin yani sira bel hattinda sonlanan korselerin de etkili oldugu
anlagilmaktadir. Waugh’un (2004:79) krinolin en genis oldugu ve korse-
nin ana goérevinin beli kii¢tiltmek oldugu 1860’larda, asir1 kisa olan korse
tiiriiniin ¢ok popiiler oldugunu ve Ingiltere’nin disinda tiim Avrupa’da
kadinlar tarafindan giyildigini belirtmesi de bel hattinin yerindeki degi-
sime vurgu yapmaktadir.

50’1i yillarin firfir katlarindan olusan eteklerinden bu dénemde de
kolay vazgecilmemis, 60’larin ilk yarisinda firfir katlar: kalga hattinin
altindan baslayarak siralanmis veya etek ucuna hacim kazandiracak se-
kilde kullanilmaya devam etmistir. Dénemin ikinci yarisinda ayni siluet
formu devam ederken, etekler tizerinde farkli boy ve sekillerde ikinci etek
goriiniimiindeki pargalar ve arkadan yere uzanan kuyruklar gelinlikle-
rin 6nemli tasarim Ozellikleri olarak dikkat ¢ekmektedir.1960’11 yillarin
sonlarinda eteklerin 6nlerindeki kabarik goriiniim azalarak, arkada kal-
¢a lizerinde yogunlastig1 ve kuyruklarin uzunlugunun arttig1 goriilmek-
tedir.

Waugh (2014:93), volanli ¢an etek modasi siirerken, kabarik etegin
demode oldugunu, ancak, altmish yillarin daha sade etegine uyum sag-
lamak i¢in 6niiniin diizleserek daha genisledigini ve arkasinin kuyruklu
hale geldigini belirtmektedir. Bunun giyen kisi i¢in ¢ok daha hos bir moda
oldugunu ve arkadaki hacmin yarattig1 rahatsizligin sorun olarak goriil-
medigini de vurgulamaktadir. Lynn’in (2014:176) “on yildan fazla bir siire
popiiler olduktan sonra, biiyiik, ¢an seklindeki etekler zirveye ulast1 ve
1860’larda hacim arkaya dogru kaymaya baslad1. Etekler artik daha diiz
bir 6n kisma ve viicudun arkasini vurgulayan sivrilen bir sekle sahipti”
agiklamasi da etek formlarindaki bu degisime dikkat gekmektedir.
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Dénemin tiim gelin gorsellerinin yakalarinda dnceki yillarda oldugu
gibi boyun ¢evresine gore sekillendirilmis O yaka formu goriilmekle bir-
likte, iizerine uygulanan par¢a ilaveleriyle -V- yaka ve siisleme detaylar1
ile farkli roba gortiniimleri olusturulmustur. 1861 ve 1863 y1il1 giysilerinin
on ortasindan bele kadar tek sira diigmeli kapamalar: ve kollarinin dir-
sekten sonra genisleyen ve bileklerde biizgiiyle toplanan formlarindan,
50’1i yillardaki 6nden diigmeli beden 6zelliginin ve bileklerde biizgiilerle
toplanmuis genis kol formunun devam ettigi anlasilmaktadir. 1860’11 y1lla-
rin ikinci yarinda ise diiz ve dar uzun takma kollar tiim gelin giysilerinde
goriilmektedir. Bu durum, 1840’11 yillardan 1850’lerin ortasina kadar ha-
kim olan bu kol formuna déniis oldugunu gostermektedir.

Tablo 3’teki tiim gorsellerdeki parlak ve kivrimli gériiniimleriyle ge-
linliklerde 6nceki donemlerde oldugu gibi ipek ve saten kumaslarin kul-
lanilmaya devam ettigini soylemek miimkiindiir. Baz1 gorsellerdeki giy-
silerin parlak kumas kivrimlarindaki kirik ve katlanmis goriintim ipek
tafta kumagtan iiretildiklerini diisiindiirmektedir. Gelin giysileri siisleme
ozellikleri agisindan incelendiginde, isleme detayinin ¢ok fazla kullanil-
madigy, farkli genisliklerde kumas ve dantel firfirlarin tiim gelinliklerin
onemli stisleme unsuru oldugu goriilmektedir. Etek tizerindeki pargala-
rin farkli kisimlarda kivrimlarla toplandigi noktalara yerlestirilen veya
tizerinden sarkitilan kumas ve dantelden yapilmis ¢igekler ise siisleme
detaylar1 arasinda yer almaktadir.

Diiz tiilden olusturulmus duvaklar 1860’11 yillarda da kullanilmaya
devam etmis, ancak, dnceki donemde oldugu gibi bir ¢icek buketi veya
tacin ucuna takilmamuis, bas tizerine yerlestirilerek giysi tizerine sarkitil-
mistir. Duvagin, bas iizerine gelen kism1 dantel ve ¢igeklerle siislenmistir.
Duvak boyu ise arkada yere uzanarak kuyruk olusturacak uzunlukta de-
gisim gostermistir.
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Tablo 4. Le Moniteur de la Mode 1871- 1880 Yillar: Arasindaki Gelin
Giysileri

Le Moniteur de la Mode 1871- 1880 Yillar1 Arasindaki Gelin Giysi Gorselleri

1871Ekim, graviir 1872 Nisan, graviir 1873 Ekim, graviir
1011 1033 1111

1874 Nisan, graviir 1875 Ekim, graviir
1137 1268 1314

1877 Nisan, graviir 1878 Kasim, graviir 1880 Eyliil, graviir
1406 1550 2062

Tablo 4’teki 1870’li y1llara ait gelin gorsellerinde giysilerin, 1860’larin
sonunda goriilen beli sikica kavrayan bedeni, onii diiz ve arkada kalca
tizerinde yogunlasan etegiyle —S- siluet formuna dontiserek koklii bir de-
gisim gosterdigi goriilmektedir. Bu gériiniimden, giysilerin i¢ine giyilen
korse ve krinolin kullaniminin devam ettigi anlasilmakla birlikte, 6zel-
likle etek formuna paralel olarak krinolinin de yapisinin degistigi agiktur.
Etekler 6nde daha dar ve diiz hale gelirken, arkada belin altindaki eliptik
goriiniimiin ¢ogunlukla i¢ etegin arkasina yerlestirilen kiigiik bir yastik
veya kalca pedleri (bustle) ile saglandig: bilinmektedir. Gorsellerin arka
eteklerinde de bu uygulamalarin yapildigini séylemek miimkiindiir.

1871-1880 yillar1 arasindaki gelin giysilerinin goze ¢arpan énemli bir
tasarim Ozelligi eteklerin iizerine kat olusturan farkli bicimlerdeki etek
parcalaridir. 1872 ve 1875 yillar1 arasindaki daha 6nceki donemlerde rast-
lanmayan etek ve iistten olusan iki parcadan olusan giysi formlari, do-
nem agisindan gelin giysilerindeki 6nemli bir degisim olarak dikkat gek-
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mektedir. Bu gorsellerde iist beden giysilerinin geometrik kesimli uzun
boylari etek izerinde kat olugtururken, diger gorsellerde de tek parca giy-
sinin iizerindeki parcalarla katli etek goriintiisii olusturulmustur. Uggen,
kare ve elips seklinde olan bu pargalar etegin hem 6n hem de arkasinda
yer alabildigi gibi bel altindaki kabarik goriinimi vurgulayacak sekilde
sadece arkada da kullanilmistir. Bazi giysilerde ise arkada kalca tizerin-
de toplanmis kumas pargalarinin olusturdugu hacimli goriiniim, kalga
altindan serbest birakilarak uzun kuyruk iglevi gérmiistiir. Gelin giysile-
rinde dnceki donemde oldugu gibi farkli uzunluklardaki kuyruklarin bu
donemde de devamlilik gostermesi onemli bir tasarim detayidir. Benzer
sekilde giysilerde agirlikli olarak ipek ve saten kumasin yani sira 6zellikle
firfirlarda dantel kullanilmaya devam edildigi goriilmekle birlikte, 1880
yil1 gorselinde kendinden desenli ipek kumas kullanilmis olmas: dikkat
cekicidir.

Giysiler yaka ve kol formlar:1 agisindan incelendiginde, donem orta-
larindan sonra sifir yaka formundan bedene takilan sal ve dik yakala-
ra dogru gegis oldugu ve diiz dar takma kollarin hakimiyetinin siirdigi
goriilmektedir. Dar kollarin ucuna sirali olarak yerlestirilmis, el tizerine
kadar uzanan pililerden olusturulmus bantlarla kol formlarina farkli go-
riniimler kazandirilmistir. Ancak 1874 yili gérselinin yirtmagli ve koseli
uzun kol agzi, donem ortalarinda degisik kol boyu ve kesimlerinin de
ortaya ¢iktig1 seklinde yorumlanabilir. 1880 yili gorselinde diiz dar kol
formunun uzun boyunun bilegi a¢ikta birakacak sekilde kisaldig1 dikkat
¢ekmektedir. Koca ve Emiroglu (2019:248) arastirmalarinda, 1870’li yil-
larda kabarik kol formunun yerini {izeri farkli detaylarla siislenmis diiz
dar kolun aldigs, kol uglarinda farkl: sekillerdeki kol kapaklari ve dar kol
uclarindan goriinen dantel firfirlarin farklilik yaratan detaylar oldugu-
nu belirtmektedirler. Ayrica, ilk defa bu donemde karsilagilan dirsek ile
bilek arasindaki truvakar kol boyunu 6nemli bir degisim olarak yorum-
lamalar1 da dénemin sonunda goriilen truvakar kol boyunu dogrular ni-
teliktedir.

1870’li yillarin gelin giysilerinde kumasg ve dantel pililerinden olusan
bantlar en 6nemli siisleme detaylar: olarak goriilmektedir. Yakada boyun
gevresini saran pilili ince firfirlarin yani sira yaka ¢evresinden uzanarak
belde 6n ortasinda birlesen genis firfirlarla -V- yaka gériinimi olustu-
rulmustur. Pilili bantlar kol uclarinda genisleyerek birkag kat siralanmas,
etek uglarinda ise farkli ebatlarda ¢esitlilik gosteren firfirlara dontigmiis-
tiir. Etek tizerindeki katlarin kenarlarini ¢evreleyen pilili firfirlar, fiyonk-
larla toplanan bu ikinci katlara kivrimli ve hareketli goriiniim kazandir-
mistir. Onceki donemde oldugu gibi bu dénemde de islemelerin olmadig:
gelin giysilerinde, yaka, etek, kol gibi farkli boliimlerde kullanilmis olan
kiictik ¢icek demetleri, sonraki dénemin ¢igek trendinin de baslangici
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olarak goriilmektedir.

Gelin giysilerinde arkada katlar olusturan uzun tiil duvak kullanimi
bu donemde de yaygin kullanilmistir. Dénem gorsellerinin genelinde du-
vak, bas tizerine yerlestirilmis ¢icek buketi veya basi ¢evreleyen ¢igekli
tacin altindan giysi tizerine sarkitilmistir.

Tgili literatiirde giysilerin etegini destekleyen i¢ etek “yarim krinolin”
veya “krinolet” olarak adlandirildig1 gibi Fransizca ad1 ‘tournure’ olarak
da bilinmektedir. Giysilerin altindaki destekleyici yapilarin giysi formla-
rina uygun hale geldigini Lynn (2014:176) agik¢a tanimlamaktadir. Kafes
krinolinler modanin yeni hatlarini yansitarak daha dar hale gelmis ve
krinolet veya yarim krinolin ortaya ¢ikmistir. Arkada yarim ¢emberle-
re sahip, 6n kismi diiz olan krinolinin bu degistirilmis versiyonu, 1868
civarinda modasi gegen kii¢iilmiis krinolinin yerini almistir. Genellikle
arka kismi abartmak icin ustte ekstra celik halkalara sahip, 1860’larin
ortalarindan itibaren giyilen bu krinoletler, kafes krinolin ile 1870’lerin
arkasi kabarik etegi arasindaki boslugu kapatmaistir.

Resim 3. 1870°li yillarin korse ve krinolet gorselleri (Le Moniteur De La
Mode, 1875:51, 27)

Resim 3’te, Le Moniteur De La Mode degisinin 1875 Ocak sayisinda
kronolindeki bu degisim genis olarak ele alinmistir. Yarim kronolin for-
mu ‘tournure’ olarak adlandirilarak eklemli tournure jiiponlar ve farkli
isimlerle adlandirilmis tournureler olarak iki grup altinda siniflandiril-
mustir. Kisilerin statiilerine gore “diises (duchesse) tournure”, “markiz
(marquise) tournure”, “doktor (medicis) tournure” gibi cesitlerine yer ve-
rilmistir. Ayni gesitlilik korselerde de “sultan korsesi”, “kafes korse” gibi

isimlerle gériilmektedir.
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Tablo 5. Le Moniteur de la Mode 1881- 1890 Yillar: Arasindaki Gelin
Giysileri

Le Moniteur de la Mode 1881- 1890 Yillar1 Arasindaki Gelin Giysi Gorselleri

1883 Ekim, graviir 1181884 Eyliil,
2412 2038 gravir 2074

1885 Nisan, graviir | 11886Temmuz, 11887 Eyliil, graviir
2182 graviir 22291 2357

11888 Haziran, gra. | 1889 Eyliil, grav. 11890 Eyliil, graviir
2450 2532 2588

Tablo 5’teki 1880’li yillara ait gelin giysilerinde; korse ile inceltilmis
belleri ve krinolet ile olusturulmus arkadaki hacimli gériiniimiiyle -S- si-
luet formunun korundugu, ancak bel hattinin asagiya indigi -V- korsaj
ile uzun goriinimlii bedenlere tekrar doniis oldugu goriilmektedir. Wa-
ugh (2004:79), Fransiz Jean Werly’nin patentini aldig1 (1832) genellikle
beyaz pamuktan, sekillendirici koriikleri ile ¢ok hafif balenli, giyilmesi
¢ok kolay olan dokuma korselerin ¢ok popiiler oldugunu ve 1889’ a ka-
dar giyilmeye devam ettigini belirtmektedir. Dolayisiyla, korselerin gelin
giysilerinin ince belli siluetlerinin olusmasinda bu korselerin etkisinin
oldugunu séylemek miimkiindiir.

1870’lerin ortalarinda goriilen iki pargali giysiler yerini tek parga giy-
silere birakmistir. Genel olarak kuyrugu olmayan diiz ve dar etek formlar:
kullanilmis olmasina ragmen, 1886 ve 1887 yil1 gorsellerinde biizgiilerle
kivrim kazandirilmis etekler de dikkat ¢cekmektedir. Arkada kalca tize-
rindeki kabarik ve hacimli gériiniim, biizgiilerle toplanarak bele takilan
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ayr1 bir uzun kuyruk pargasi ile olusturulmustur. Etegin kirmalarla yan-
da veya arkada toplanarak olusturdugu drapeli gériiniim ise goze ¢arpan
tasarim Ozelliklerinden biridir.

Doénemin giysilerinde dik yaka yogun olarak kullanilmis ve boyun
gevresini saran firfirlar genisleyerek dik yaka goriniimi korunmustur.
1880’li yallarin ilk yarisindaki gelin giysilerinde pilili kumas ve dantel fir-
firlarin genislikleri yaka ¢evresinde ¢eneye kadar uzamuis, ikinci yarisin-
da boynu saran genis dik yakalar kullanilmigtir. On ortasinda dik yaka-
nin altindan bele kadar uzanan dantel volanlar (1888), belirli araliklarla
siralanmus firfirlar ve makine pilileri hem yaka hem de bedene farklilik
kazandiran tasarim ozellikleridir. Kol formlarinda ise dénem boyunca
diiz dar kol formu yaygin olarak kullanilmis, ancak, kol boylar: dirsek
bilek arasinda (truvakar) degisiklik gostermistir. 3/2 kol boyu olarak da
tanimlanabilecek bu kollarin uglari iglemeli kol kapaklar1 veya biizgiilerle
toplanmis farkli bigimleriyle dikkat ¢ekmektedir. 1890 yili gelin giysi-
sinin disti bol ve bogumlu, alt kism1 kolu saran koyun budu kol formu,
sonraki donemin kol formlarinin izdiisimii olarak goriilebilir.

Colquhoun (2020:2), Toronto Metropolitan Universitesi Moda Aras-
tirma Koleksiyonu'nda yer alan 1890 yilina ait krem ipek satenden gelin-
ligi; korse ile biitiinlesmis bedeni, boyun ¢evresini saran biizgiili yakast,
tizeri dantel kaplanmis gigot veya koyun budu kollari, ayn1 renk saten
kurdeladan yapilmis fiyonklar1 ve arkasinda yere uzanan uzun kuyru-
gu ile tasvir etmektedir. Mida (2013:1) ise ayni koleksiyondaki 1889-1890
yili krem saten kumastan yapilmis gelin terliklerinin gelinlik ile ayn1
kumastan oldugunu vurgulamas: saten kumaslarin ve dantelin donem
gelinliklerinde yaygin olarak kullanilmaya devam ettigini destekleyen
aciklamalardir.

1880’1i yillara ait tiim gelin giysilerinde siisleme unsuru olarak giy-
sinin yaka, kol, etek gibi farkl1 boliimlerinde kullanilan ¢igekler dikkat
cekmektedir. Onceki yillarda yaygin olan firfir siislemelerin yogunlugu-
nun azaldig1, ancak, dantel ve ¢igeklerle zenginlestirilmis makine pilile-
rinin beden ve yaka siislemelerinde kullanildig: gériilmektedir. Bedende
6n ortasinda diiz olarak (1887) veya -V- olusturacak sekilde siralanmig
makine pililerinin (1881,1889) iizerine, belde korsaj cevresine (1886),
eteklerin ve uglarinin sekillendirildigi kumasg kivrimlarinda (1887, 1888)
veya firfir siislemelerinde (1883,1884) kiigiik yapma ¢igekler kullanilmis-
tir. Gelin giysilerinin tiimiiniin yakasinin én ortasinda veya bir yaninda
cigeklerin olmasi da ¢icegin donemin 6nemli siisleme unsuru oldugunu
gostermektedir. Bazi giysilerde (1881) ise serit dantel iizerinde veya kol ve
yaka ¢evrelerinde islemelerle yapilmis stislemeler yer almigtur.
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Onceki dénemde oldugu gibi bas iizerine yerlestirilmis cicek demeti
veya ¢igekli tacin altindan uzanan uzun kuyruklu til duvaklar bu do-
nemde de yaygin olarak kullanilmistir. Ancak, 1881 yili gelininin tiimi
dantel olan duvagi, donem i¢inde az da olsa dantel kullaniminin da oldu-
gu seklinde yorumlanabilir.

Tablo 6. Le Moniteur de la Mode 1891- 1900 Yillar: Arasindaki Gelin

Giysileri
de 1891- 1900 Yillari Arasindaki Gelin Givsi Gorselleri |
/fé’l | 4 ’.? »;'J. A - ﬁ
ai"’-&; 5 G"/

1893 EyTal, gravir 1894 EyTal, gravir
2665 _ 1288 2982

1895 Eylil, graviir 1898 Eylul, grav. 1900 Eylil, graviir
3181 3511 3578

Tablo 6 incelendiginde, gelin giysilerinin siluet formlarinda ve tasa-
rim ozelliklerinde 6nemli degisiklikler oldugu goriilmektedir. Onceki
yirmi yila hakim olan -S- siluetin yerini bele oturan ve etek ucuna dogru
genisleyen ¢an etekli giysiler almis ve bel hatt1 esas yerine geri gelmistir.
Bedeni ve beli siki sekilde saran formu ile giysilerin i¢inde korse kulla-
niminin devam ettigi, akici etek formu ile de krinolinlerin sekil degis-
tirdigi, daha esnek ve yumusak i¢ eteklerin kullanildig1 anlagilmaktadar.
Parcali formlari ile eteklerin genislikleri artirilarak kivrimli ve akici bir
goriiniim kazandirilmigtir. Onceki donemlere gore daha sade bir gorii-
niim sergileyen 1900’1i yillarin gelin giysilerinin arkasinda katlar olustu-
rarak uzayan kuyruklar varligini siirdiirmektedir.

Giysilerin yakalarinda dik yaka formu yaygin olarak kullanilmaya
devam etmis ve 1880’li yillarin sonunda goriilen koyun budu kol formu
1990’lar1n ilk yarisinda sade gelinliklerin en abartili ve dikkat ¢eken bo-
limi olmustur. Literatiirde gigot kol olarak da bilinen koyun budu kol-
larin genislikleri farklilik gostermekle birlikte, donemin ikinci yarisinda
diiz, dar takma kollara doniis olmustur. Bazi1 gorsellerin (1893,1894) gigot
kollarinin iizerinin dantelle kaplanmis olmasi bu déonemde de saten ipek
ve dantel kullaniminin siirdiigi anlamina gelmektedir. Gelin giysileri-
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nin déonemin moda egilimleri tarafindan yonlendirildigi dikkate alindi-
ginda; Koca ve Emiroglunun (2019:250), 1890’11 yillarda bele oturan diiz
ve evaze agilan etek formuna sahip giysi siluetlerinin kadin modasinda
devam ettigi ve koyun budu kol formunun uzun bir aradan sonra yeni-
den giindemde oldugunu belirtmeleri Tablo 6’daki giysi gorsellerinin kol
formlarini desteklemektedir.

Stislemeler agisindan dénem gelin giysilerinin oldukga sade olduklari,
etek par¢alarinin veya beden kuplar: iizerinde ¢ok ince su olusturacak is-
lemelerin bariz siislemeler oldugu, Tablo 6’daki gorsellerde agik¢a goriile-
bilmektedir. Uzun yillar kullanimda olan kuyruklu tiill duvaklar 1890'l1
yillarda da gelinlerin bas stislemelerinin 6nemli bir tamamlayicis1 olmay1
stirdirmiistiir.

Arastirma kapsaminda incelenen gorseller dogrultusunda, 1843-1900
yillar1 arasinda i¢ giyim pargalari olan korse ve i¢ eteklerin gelin giysi-
lerini destekleyen ve siluet formlarini olusturan énemli giysi parcalari
oldugunu séylemek miimkiindiir. 1900’lere kadar farkli bicimler alarak
nispeten popiilerligini korumus olan bu giysilerin I. Diinya Savas1 yak-
lagirken, kadinlarin is giiciine katilma zorunlulugunun hissedilmesiyle
kullanimlarinin azaldig1 ve yerini daha rahat bir siluet yaratmak i¢in be-
den ve etegi sekillendirecek, hem sutyen hem de uzun bir elbisenin birle-
simine biraktig1 bilinmektedir.

SONUGC

Le Monitor De La Mode” dergisinin 1843-1900 yillar1 arasindaki say1-
larinda yer alan gelin giysilerin kronolojik olarak incelendigi aragtirma-
da; 1840 yilinda kralige Viktorianin diigiiniinde giydigi giysi ile baslayan
beyaz gelinlik modasinin 1900 yilina kadar ugradig: tasarim ozellikle-
rindeki degisim siluet formu, kumas, siisleme ve bas siislemeleri agisin-
dan incelenmistir. 10%ar yillik periyodlarda ele alinan gelin giysilerinin
tasarim Ozelliklerinin donemsel moda egilimleri ile paralellik gosterecek
sekilde degisime ugradig1 belirlenmis ve Tablo 7°de sunulmustur.
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Tablo 7. 1843- 1900 Yillar: Arasindaki Gelin Giysilerinin Siluet Formlari

Dénem Doénem basi Donem ortasi Doénem sonu

1843- 1850

1851- 1860

1861- 1870

1871- 1880

1881- 1890

1891- 1900

Tablo 7°de beyaz gelinligin siluet formlarinin dénemsel olarak degisi-
me ugradig1 ancak bu degisimin keskin bir gecisle degil, dnceki donemin
izlerinin gorildiigi gecisler oldugu goriilmektedir. Arastirma sonuglari-
na gore, tiim donemlerde korse ve krinolin ¢esitlerinden olusan i¢ giysi-
ler siluetlerin olugsmasinda temel parcalardir. 1880 ve 1890’11 yillarda 6nii
diiz arkasi abartili formu ile yarim krinolin olan krinoletin farkli formla-
r1 eteklerin hacimli goriinimiinii saglamistir.

Tiim donemlerde genel olarak boyun gevresine gore sekillenmis -O-
yaka ve dik yaka formu yaygin olarak kullanilmistir. Bazi donemlerde
beden iizerindeki siisleme ve ek parga uygulamalariyla farkli yaka goriin-
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tlisii verilmis olsa da boynu saran ana formun korundugu belirlenmistir.

Kol formlari ise bir dénemin farkli yillarinda genisleyerek degisime
ugramasina ragmen, diiz, dar takma kol tiim periyotlarda 6nemli kulla-
nim alani bulmugtur. Diiz dar kollar kol agz1 dantel ve firfir siislemeleri
ile gesitlilik gostermis, 1880’lerin sonundan 1890’1 y1llarin ortalarina ka-
dar gigot kol olarak da bilinen koyun budu kol gelin giysilerinin popiiler
formu olmustur.

Tim donemlerin gelin giysilerinde ana malzeme olarak ipek ve saten
yogun olarak kullanilmis olmasina ragmen, sinirli da olsa bazi donemle-
rin giysilerinin tafta ve muare gibi ipekli kumaslardan tretildigi goriil-
miistiir. Giysilerin goze ¢arpan en 6nemli siisleme unsuru olan firfirlarda
ise cogunlukla dantel kullanilmistir. Kumas ve dantel firfirlar giysinin
farkli boliimlerinde en yaygin kullanilan siislemelerdir. Ozellikle kol
uclar1 ve yaka ¢evresinde kullanilan, giysi kumasindan ttili pililerle
olusturulmus katl: firfirlar, 6nemli bir siisleme detayidir. Cigekler ve fi-
yonklar ise donem donem kullanilan siisleme detaylaridir. Genel olarak
gelin giysilerinde islemelere ¢ok fazla yer verilmemis olmas: 6nemli bir
tespittir. Donemsel olarak goriilen islemeler ise giimiis ipliklerle islenmis
brokar desenli olup, ¢ok fazla giyside kullanim alani bulmamuistir.

Gelin bag stislemesinin en goriiniir pargast olan duvaklarin, nadiren
dantel olanina rastlanmis olsa da genellikle diiz tiilden olustuklari, 50’1i
yillarin sonuna kadar giysinin boyundan kisa olan duvaklarin, dénem
sonuna dogru yere kadar uzayarak giysi boyuyla ortistigii, sonraki yil-
larda ise arkada yere uzanarak kuyruk olusturacak uzunlukta degisim
gosterdikleri belirlenmistir.
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Sanat, insanlik tarihi boyunca estetik begeninin 6ne ¢iktig1 bir alan
olsa da bilissel, kiiltiirel ve ndrobiyolojik siireglerle de i¢ ice bir alan olmus-
tur. Gorsel sanat eserleri, alginin sinirlarini zorlayan, simgeler, oriintiiler
ve gorsel kodlarla ytiklii ¢ok katmanli bir iletisim bi¢imi sunmaktadir.
Sanat eserinin izlenmesi, yalnizca yiizeysel bir bakisla sinirli olmayan;
aksine, ¢ok diizeyli biligsel islemleme siireglerinin etkin oldugu bir algi
deneyimini gerektirir (Freedberg & Gallese, 2007; Zeki, 1999). Bu yoniiyle
sanat, gormenin norobiyolojik altyapisiyla, zihinsel temsillerin iiretimi ve
diizenlenmesiyle dogrudan iligkilidir.

Son yiizyilda, biligsel bilimlerin yiikselisiyle birlikte sanatin yalniz-
ca estetik bir ugras degil, ayn1 zamanda alg: sistemlerinin isleyisine
dair deneysel bir alan oldugu daha agik bi¢imde ortaya konmustur. Bu
dogrultuda, gorsel bilginin beyinde nasil islendigi sorusu, ozellikle Bi-
lisimsel Alg1 Kurami ¢ergevesinde yanit aramaktadir. Bu kuramin 6n-
ciisii olan David Marr (1982), insan gérme sistemini yalnizca biyolojik
degil, ayn1 zamanda hesaplamali bir siireg olarak ele almis ve bu siireci tig
diizeyde agiklamistir. Bunlar sirasiyla gorsel sistemin ¢ozmeye ¢alistigi
problemin dogasi, bu problemi ¢6zmek i¢in gerekli olan algoritmalar ve
temsiller ve bu siirecin biyolojik ya da fiziksel olarak nasil uygulandigi
diizeylerdir.

Bu model, géorme olgusunu biyofiziksel ya da duyusal sinirlardan ¢1-
kararak, sistematik olarak analiz edilebilir bir bilgi isleme siireci haline
getirir. Gorsel bilgi, retinadan kortekse iletilirken ¢esitli katmanlardan
gecer; Oriintii tanima, kenar belirleme, hareket algis1 ve derinlik deger-
lendirme gibi biligsel siireglerle yapilandirilir (Palmer, 1999; Livingstone
& Hubel, 1988). Gorsel bilgilerin beynin farkli diizeylerinde nasil tem-
sil edildigini ve bu bilgilerin anlamli bir algiya nasil dontstirildigina
actklamak i¢in kullanilmaktadir. Dolayisiyla, sanat eserlerine bakan bir
izleyici, yalnizca bir gorsel yiizeyle degil, zihinsel olarak yapilandirilmis
ve ardisik stireglerle anlam kazanan bir bilgi dizisiyle kars: karsiyadir
(Zeki, 1999; Livingstone, 2002).

Bu islemleme siireci, sanat eserinin algilaniginda temel rol oynar. Sa-
nat¢1, bir kompozisyonu kurgularken yalnizca estetik tercihleri degil,
ayni zamanda izleyicinin alg1 sistemine dair 6n kabullerini de hesaba
katar. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren gelisen sanat akimlar:
—ornegin Op Art, Kinetik Sanat ve daha sonra yapay zeka ile iiretilen
dijital sanat pratikleri— bu bilisimsel siirece dogrudan miidahale eden
yapilar sunmugtur (Ramachandran & Hirstein, 1999; Livingstone, 2002).

Bunlara ek olarak, néroestetik ve gorsel nérobilim alanlarinda yapi-
lan arastirmalar, izleyicinin bir sanat eserine maruz kaldiginda beynin
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hangi bolgelerinin aktive oldugunu, hangi tiir gorsel uyaranlarin daha
fazla dikkat ¢ektigini ve nasil bir zihinsel ¢oziimleme siireci isledigini
ortaya koymaktadir (Zeki, 1999; Cavanagh, 2011). C)rnegin Zeki (1999),
sanatin beynin algi sistemine dogrudan hitap eden bir ara¢ oldugunu ve
bu yoniiyle biligsel bir deneyim olarak sanat fikrinin gii¢ kazandigini
ileri stirmektedir.

Son yillarda yapay zeka, biiyiik veri ve algoritmik gorsellik gibi tekno-
lojiler de bu kuramsal yaklagima yeni boyutlar kazandirmistir. Ozellikle
yapay zekay1 kullanan sanatgilar, veri tabanli gorsellik iiretimi ile in-
san zihninin gorsel islemleme modellerini simiile eden estetik iiretimler
ortaya koymakta; bu yoniiyle, bilisimsel alginin yalnizca insan zihninde
degil, makineler araciligiyla da yeniden tretilebilir oldugunu gostermek-
tedir (LeCun, Bengio & Hinton, 2015).

Gorsel algi, dis diinyadan gelen gorsel uyarilarin (1s1k, renk, sekil,
hareket gibi) goz araciligiyla alinarak beyinde anlamli bir biitiin haline
getirilmesi siirecidir. Bu siireg, yalnizca fiziksel bir gérme eylemiyle s1-
nirli olmayip, bireyin dikkat, hafiza, beklenti ve deneyimleriyle etkilesim
héalindedir. Gorsel alg: sayesinde insanlar ¢evrelerindeki nesneleri tanur,
mekansal iligkileri kavrar ve estetik ya da islevsel anlamlar ¢ikarabilmek-
tedir. Bu yoniiyle gorsel alg1, duyusal verilerin zihinsel bir temsil haline
dontstiiriilmesini icermektedir.

Gorsel alginin olusumunda, retina iizerinde olusan goriintiilerin si-
nirsel iletim yoluyla beyin korteksinde islenmesi temel bir rol oynamak-
tadir. Ancak algi yalnizca biyolojik bir siire¢ degil, ayn1 zamanda psiko-
lojik ve kiiltiirel etmenlerle bigimlenen bir yorumlama siirecidir. Ornegin
ayni1 gorsel uyaran, farkli bireyler tarafindan farkli bigimlerde algilanabi-
lir; bu da gorsel alginin 6znel boyutuna isaret etmektedir. Sanat, tasarim
ve iletisim gibi alanlarda gorsel alginin nasil ¢alistigini anlamak, izleyi-
cinin dikkatini yonlendirme ve estetik etkiler yaratma acisindan biiyiik
onem tagimaktadir.

Ayrica gorsel algi gelisimi, insanin biligsel gelisimi ile sosyal ve duyu-
sal alanlarinin gelismesinde de 6nemli bir paya sahiptir (Diyarbakirliog-
lu, 2022, s. 51). Kuram, bilim insanlar1 i¢in neyin dogru olup olmadigini,
nereye bakmalar1 gerektigini, bir yere bakarken nasil ve hangi arag ve
gereglerle bakmalar1 gerektigini ve karsilasilan bir problemde nasil dav-
ranmalari ve ne yapmalar1 gerektigini belirlemektedir (Sari, 2016, s. 97).

Kuram, bir konuya iligskin ortaya ¢ikar; igerigini, bakilan ve seyredilen
nesnenin niteligi olusturmaktadir (Tasdelen, 2003, s. 163). Kuram, belirli
bir olguyu ya da olgular arasindaki iligkileri agiklamak, anlamlandirmak
ve sistemli bir bilgi butlinligii iginde ifade etmek amaciyla gelistirilen
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soyut ve yapilandirilmis bir diigiince sistemidir. Kuramlar, gozlem, de-
neyim, mantiksal ¢ikarim ve mevcut literatiirden elde edilen verilerle
beslenir; bu yoniiyle yalnizca betimleyici degil, ayn1 zamanda agiklayici
ve Ongoriicii nitelikler tasimaktadir. Akademik baglamda kuram, aras-
tirmalarin kavramsal temelini olusturarak, hem arastirma sorularinin
bicimlenmesinde hem de elde edilen verilerin yorumlanmasinda yol gos-
terici bir cerceve sunmaktadir.

Kuram, salt bir bilgi yigin1 degil; diisiinsel bir bakis agisini, bir goriis
birligi onerisini igermektedir. Bu ¢er¢evede kuramlar, yalnizca var ola-
n1 anlamaya degil, ayn1 zamanda farkl: olasiliklar: tartismaya da olanak
tanimaktadir. Disiplinler arasi ¢aligmalarda kuramsal perspektiflerin et-
kilesimi, yeni yaklagimlarin ve bilgi tiirlerinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamaktadir. Bu baglamda kuram, akademik {iretimin yalnizca araci
degil, ayn1 zamanda iiretkenligin ve elestirel diisiincenin temel bilesenidir.

Gorsel alg1 kuramlari ise; insanlarin gevrelerini nasil goérdiiklerini,
nesneleri nasil tanidiklarini ve bu gorsel bilgiyi zihinsel olarak nasil is-
lediklerini agiklamaya ¢alisan teorilerdir. Bu kuramlar, gozle algilanan
gorsel uyaranlarin beyinde nasil anlam kazandigini ortaya koymay:
amaglamaktadir. Genel olarak, bu kuramlarin temel amaci, gorsel bilgi-
nin algisal diizeyde nasil organize edildigini ve bireyin bu bilgiyi nasil
yorumladigini anlamaktir.

Bu teoriler arasinda Gestalt kurami, nesneleri pargalardan ziyade bii-
tiinsel olarak algiladigimizi savunurken, Gibson’in dogrudan algi kurami
cevresel ipuglarinin yeterli oldugunu 6ne siirmektedir. Diger taraftan, ya-
pisalci ve bilissel yaklagimlar ise alginin, hem duyusal veriler hem de zi-
hinsel siireglerle olustugunu ileri stirmektedir. Her biri farkli agiklamalar
sunsa da, hepsinin ortak noktasy; alginin, sadece gozle goriilen bir siireg
degil, ayn1 zamanda zihinsel yorumlamalarla gekillenen aktif bir siireg
oldugunu gostermektir.

Gorsel alg1 kuramlarinin genel amacy; insanin dis diinyay1 nasil algi-
ladigini bilimsel temellere oturtmak ve bu siireci agiklayan evrensel il-
keleri ortaya koymaktir. Bu ama¢ dogrultusunda gelistirilen kuramlar,
yalnizca psikoloji alaninda degil, sanat, tasarim, egitim ve yapay zeka gibi
birgok disiplinde de etkili olmaktadir. Boylece, insan algisinin karmagik
dogasi daha iyi anlasilmis ve gorsel iletisim siiregleri daha etkili hale ge-
tirilmektedir.

Gorsel algi alaninda 6ne ¢ikan birgok kuram bulunmaktadir ve her
birinin arkasinda, bu alana 6nemli katkilar yapmis bilim insanlar1 yer
alir. Bunlardan ilki Gestalt kuramidir; bu kuramin onciileri arasinda
Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Koftka yer alir. Gestaltgilar,
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alginin pargalarin toplamindan daha fazlasi oldugunu ve insanlarin gor-
sel sahneyi biitiinsel olarak organize ettigini savunmuslardir. Bir diger
onemli yaklasim olan dogrudan algi kurami, Amerikali psikolog James
J. Gibson tarafindan gelistirilmistir. Gibson, ¢evrenin sundugu ipuglari-
nin algi i¢in yeterli oldugunu ve alginin zihinsel temsillere ihtiya¢ duy-
madan gergeklesebilecegini ileri siirmiistiir. Yapisalci yaklasim ise; Wil-
helm Wundt gibi isimlerle 6zdeslesmistir; bu goriise gore algi, duyusal
verilerin zihinsel olarak yapilandirilmasiyla olusur.

Ayrica bilissel kuramlar, gorsel alginin yalnizca dis uyaranlara degil,
ayni zamanda dikkat, bellek ve beklentiler gibi zihinsel siireglere dayan-
digin1 savunur. Bu alanda Ulric Neisser, bilissel psikolojinin kurucula-
rindan biri olarak 6nemli bir yere sahiptir. Gorsel alginin nérobilimsel
temellerini aragtiran David Marr ise 6zellikle bilgisayarla gorme ve {i¢
boyutlu alg: tizerine ¢aligmalariyla taninir. Marr, gorsel sistemin kat-
manl1 bilgi isleme siiregleriyle nasil ¢alistigin1 matematiksel modellerle
aciklamaya ¢alismigtir. Bu farkli kuramlar, gorsel alginin degisik yonleri-
ni ele alarak insanin ¢evresini nasil gordiigiinii ve anladigini ¢ok boyutlu
bir sekilde ortaya koymuslardir.

Bilisimsel Alginin Temelleri ve Sanat

Gorme, yalnizca retinaya diisen 151k verilerinin beyin tarafindan pasif
bir bigimde algilanmas: degildir; bu siireg, ¢ok katmanli biligsel islemle-
me mekanizmalariyla yiiriitillen aktif bir yorumlama faaliyetidir. Gorsel
bilgiyi anlamli bir algiya doniistiirme siireci, hem duyusal hem de he-
saplamal1 diizeylerde gergeklesir. Bilisimsel Algi Kurami, bu siireci agik-
lamak amaciyla 1980’1i yillarda David Marr tarafindan ortaya konmus
ve bilissel norobilim, yapay zeka ve gorsel sanatlar gibi farkli alanlarda
kuramsal bir dontim noktasi olarak kabul edilmistir (Marr, 1982; Palmer,
1999).

Marr’a gore, gorsel sistem {i¢ temel diizeyde islem yapar:

1. Hesaplama teorisi diizeyi : Gorsel sistemin ¢ozmeye ¢alistig1 prob-
lem nedir?

2. Algoritma ve temsil diizeyi : Bu problemi ¢6zmek i¢in hangi adim-
lar ve gorsel temsiller gereklidir?

3. Uygulama diizeyi: Bu siiregler beynin fiziksel yapilar: tarafindan
nasil gerceklestirilir?

Bu model, gérme siirecini yalnizca biyolojik degil, ayn1 zamanda bilgi
isleme sistemleri cercevesinde analiz edebilmemize olanak tanir. insan
beyni, tipki bir hesaplama cihazi gibi, gorsel verileri siniflandirir, 6riin-
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tiileri ayiklar, mekansal iliskileri ¢oztimler ve sonunda algilanan objeye
anlam atfeder (Pylyshyn, 2003). Bu siireglerin biiyiik bir bolimii biling-
dis1 yiiriitiiliir ve sonugta ortaya ¢ikan algi, sanat eserinin sadece fiziksel
degil, zihinsel olarak yeniden insa edilmis bir temsiline dontisiir (Zeki,
1999; Ramachandran & Hirstein, 1999).

Sanatla olan iliski bu noktada belirginlesir. Sanat eserleri, 6zellikle
de optik yanilsama, goklu perspektif ya da soyutlama gibi gorsel bilgiy-
le oynayan bigimlerde tiretildiklerinde, izleyicinin zihnindeki bilisimsel
stiregleri daha goriiniir kilar. Bu baglamda, Op Art, Kinetik Sanat, Siir-
realizm gibi akimlar gorsel bilginin yorumlanisiyla ilgili hesaplama dii-
zeylerini dogrudan tetikleyen estetik sistemler olarak degerlendirilebilir
(Livingstone & Conway, 2014).

Son yillarda yapay zeka ve bilgisayarla gorme alanlarinda yapilan aras-
tirmalar, Marr'in ongoriilerinin ¢agdas bilgi teknolojileriyle ne denli 6r-
tlistiglni ortaya koymaktadir. Gorsel bilgi, artik yalnizca norofizyolojik
diizeyde degil, yapay sinir aglar1 ve derin 6grenme sistemleri araciligry-
la da modellenmekte ve sanat alaninda yeni bir estetik dilin dogmasina
neden olmaktadir (LeCun, Bengio & Hinton, 2015). Bu doniisiim, sanat
eserini sadece gorsel bir temsil degil, ayn1 zamanda biligsel bir algoritma
olarak degerlendirme gerekliligini ortaya koymaktadir.

Algy, insanin elde ettigi, bulabildigi, kesfedebildigi seyleri diizenleyip
yorumlayabilme ve anlamlandirabilme siirecidir (Unli, 2017, s. 195).Sa-
natta alg1 kavrami, izleyicinin bir sanat eserini duyusal ve biligsel siiregler
araciligiyla kavrama bi¢imini ifade etmektedir. Bu baglamda alg, yalnizca
gorsel ya da isitsel verilerin pasif bicimde alinmasi degil; bireyin kiiltiirel
birikimi, duygusal durumu ve estetik deneyimiyle sekillenen aktif bir yo-
rumlama siirecidir. Sanat eserinin form, renk, kompozisyon, ses gibi 6ge-
leri izleyici zihninde anlam kazanirken, bu siiregte ge¢mis deneyimler ve
¢agrisitmlar énemli rol oynamaktadir. Sanat algisi, estetik yargilarin olu-
sumunda belirleyici bir faktor olup, izleyicinin esere dair anlam iiretimin-
de aktif bir fail oldugunu gosterir. Sanat eseri yalnizca sanat¢inin niyetine
indirgenemez; izleyicinin algisal ¢ergevesi, eserin ¢oklu anlam katmanla-
rin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda donemin sosyo-Kkiiltiirel yapisty-
la da etkilesim halindedir; 6rnegin bir barok resmin 17. yiizyildaki algila-
nist ile gliniimiizdeki algilanigi arasinda tarihsel baglamdan kaynaklanan
6nemli farklar bulunmaktadir. Dolayisiyla sanat eserinin algilanisi, sabit
bir anlamdan ziyade, izleyiciyle kurulan dinamik bir iligki ¢ercevesinde
stirekli yeniden sekillenen bir deneyim olarak degerlendirilmelidir.

Bilsimsel yaklasim kuramji, algida biitiinlige dikkat ¢eker. Bagka bir
ifade ile nesnelerin renkleri, sekilleri, hareketleri gibi fiziksel 6zellikleri
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ayr1 ayr1 degerlendirilmesine ragmen, bu 6zellikler bireylerin biligsel ve
duyussal nitelikleri dogrultusunda bir araya getirilip anlamlandirilmak-
tadir (Dindar, 2013, s. 50).

Bilisimsel alg1 kurami, gorsel alginin yalnizca duyusal girdilere in-
dirgenemeyecegini; bunun 6tesinde bireyin zihinsel siiregleriyle, &zel-
likle dikkat, bellek, beklenti ve 6nceki deneyimlerle sekillendigini be-
lirtmektedir. Bu yaklasima gore, alg1 pasif bir alic1 siireg degil, aktif bir
bilgi isleme siirecidir. Biligsel psikolojinin temelini olugturan bu kuram,
zihni bir tiir “bilgi isleme sistemi” olarak degerlendirir ve ¢evreden ge-
len gorsel verilerin zihinsel semalarla karsilastirilarak anlamlandirildi-
gin1 savunmaktadir. Bu gergevede, alg: stireci sadece gozle goriileni degil,
ayn1 zamanda zihnin o gériintiiyle ilgili daha 6nce depoladig bilgileri de
kapsamaktadir. Bu goriis, 6zellikle karmagik ve belirsiz gorsel sahnelerin
yorumlanmasinda bireyin bilgi birikiminin ve dikkat yoneliminin belir-
leyici oldugunu vurgulamaktadir.

Bilisimsel alg1 kurami insan algisini statik bir siire¢ olarak degil, de-
gisken ve baglama duyarli bir bilissel etkinlik olarak ele almaktadir. Bu
kuram, drnegin ayni gorsel uyaricinin farkl kisiler tarafindan farkl: bi-
¢imlerde algilanabilecegini, ¢iinkii her bireyin zihnindeki bilgi yapila-
rinin (semalarin) farkli oldugunu varsaymaktadir. Bu baglamda bilissel
yaklasimlar, yalnizca psikoloji degil, yapay zeka ve insan-bilgisayar et-
kilesimi gibi alanlarda da biiytik etkiye sahiptir. Gorsel verilerin sadece
“ne gorildigi” degil, “nasil yorumlandig1” meselesi izerinden degerlen-
dirilmesi, algry1 daha kapsamli bir zihinsel siireg olarak tanimlamamiza
olanak tanimaktadir.

Bu kuramin 6nciilerinden biri olan Marr, bilisimsel yaklasimda 6zel-
likle gérmenin anlami tizerinde durmaktadir. Mare’in yaklagimina gore;
alg1 gorsel olarak nitelendirilen ve kesfedilmis islemlemelerdir. Algiy:
olusturan her alan (derinlik, sekil, renk, hareket vb.)ayr1 ayr1 nitelendiri-
lip bir araya getirilmektedir (Urgun, 2016, s. 315).

Marr gorsel alginin, gozle elde edilen bilgilerin insanlarca anlamsal-
lagtirildig: bir siire¢ oldugunu ifade etmektedir (Oktem, 2014, s. 166). Da-
vid Marr, gorsel algiy1 yalnizca fiziksel bir uyarim siireci olarak degil,
ayni zamanda bilissel diizeyde anlamlandirmaya yonelik ¢ok katmanl
bir bilgi isleme siireci olarak tanimlar. Ona gore, goz araciligiyla elde edi-
len gorsel veriler, dogrudan zihinsel temsillere doniismez; bu veriler, be-
yinde belirli asamalardan gecerek islenir ve anlam kazanir. Marr, gorsel
alginin ¢ temel diizeyde incelenmesi gerektigini savunur: ilki, goriin-
tiiniin distik diizeyli 6zelliklerinin (kenarlar, kontrastlar, hareket gibi)
gikarildigr “ilk taslak” agamasidir; ikincisi, yiizey o6zelliklerinin analiz
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edildigi ve nesne yapilarina iligkin temel bilgilerin olustugu “2.5 boyutlu
taslak”™; sonuncusu ise, nesnelerin ¢evreden bagimsiz olarak taninmasi-
n1 saglayan “3 boyutlu temsildir”. Bu model, gorsel alginin sadece digsal
uyaricilara tepki verme degil, ayni zamanda zihinsel olarak organize edi-
len ve yorumlanan karmasik bir siire¢ oldugunu ortaya koyar. Marr’in
yaklasimi, gorsel bilginin anlamsallastirilmasinin ardinda hem biyolojik
mekanizmalarin hem de biligsel semalarin birlikte isledigini vurgular.

Bu kurama gore, 6n bilgiler bilginin yorumlanmasinda ve soyut olan
zihinsel yapilarin davraniga doniistiiriilmesinde kilavuz gorevi gormek-
tedir. Kuram 6grenmenin ger¢eklesmesi i¢in, kullanilacak olan metin, re-
sim, grafik, animasyon vb. gibi uyaricilar ile materyalin genel yapisinin,
en sade ve en anlagilir bicimde organize edilmesi gerektigini savunmak-
tadir (Giumis, 2022, s. 3411).

SANAT ESERLERINDE GORSEL BiLGININ ISLENISI
1.Aydin Giiler - Ug Vakte Kadar Yolunuz Var

3 vakte kadar...
bir yolunuz var.

Gorsel 1: Aydin Giiler-U¢ Vakte Kadar YolunuzVar,2007.
(https://didemingunlugu.typepad.com/gezi/2007/02/vakte _kadar html, 2025)

Aydin Giler-2007 yilinda diizenlenen afis yarigmasinda bu afis ka-
zanmustir. Afiste ilk dikkat ¢eken sey yukaridan sunulan perspektifle
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yerlestirilen kahve fincani ve yaninda sunulan lokum olurken, ikinci asa-
mada kahve fincani ierisindeki telvelerin olusturdugu goriintii ve slogan
olmaktadir. Tirk kiiltiiriintin vazgecilmez ve en bilinen 6gesi kahve, lo-
kum, fal tiglemesi kullanilmaktadir. Istanbul’un Avrupa Kiiltiir Bagkenti
secilmesi iizerine Istanbul’u tanitmak amaciyla hazirlanan afis bilisimsel
alg1 kurami ¢ercevesinde anlamsal biitiinliigii olusturan algilamanin ger-
ceklestigi ortam ve bireyin nitelikleri ki bu nitelikler hafiza ile iliskilen-
dirilebilir, tasarim 6geleri ile degerlendirilebilmektedir.

Bu is, imgelerin bilingaltiyla kurdugu iligkiler izerinden gelecege dair
simgeler sunar. Marr'in kuraminda bu tiir imgeler, yalnizca optik veri-
ler degil, ayn1 zamanda zihinsel diizeyde tamamlanan temsil aglaridir.
Gorsel olarak karisik, ¢oklu anlamli 6geler, izleyicide birden fazla hipo-
tez liretme siireci baglatir (Palmer, 1999). Gorsel sistem, tanidik objeleri
se¢meye ve yorumlamaya ¢alisirken, icerik biligsel olarak modellenir. Al-
goritmik diizeyde, eser gorsel ipuclarini baglamsal hafiza ile eslestirerek
anlamli sonuglar iiretmeye yonlendirir.

2. Salvador Dali - Eriyen Saatler

Gorsel 2: Salvador Dali- Eriyen Saatler,1931.
(https://artucky.com/blogs/blog/salvador-dali-bellegin-azmi-tablosu, 2025)

Dali’nin en belirgin sembollerinden biri olan eriyen saatler, zamanin
kati, sabit bir sey olmadig: fikrini simgeler. Saatlerin erimesi, zamanin
esnekligini ve kisisel algisina gore degiskenligini anlatan bir metafordur.

Salvador Dali’nin 1931 tarihli Bellegin Azmi adl1 eseri, zamanin sabit
ve nesnel bir olgu olmadigina yonelik siirrealist bir sorgulama sunarken,
bilisimsel alg1 kurami (computational theory of perception) baglaminda
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da dikkate deger bir yorum alani yaratmaktadir.. Bilisimsel alg1 kura-
myi, insan zihninin gevresel verileri algilama ve yorumlama siireglerini
bir tir bilgi isleme mekanizmasi olarak goriir; bu baglamda algi, zihnin
dis diinyadan gelen uyaricilar1 simgesel temsillere dontistiirme siirecidir.
Dali’nin eriyen saat motifleri, izleyicinin zamana iliskin biligsel sema-
larin1 bozan ve onlar1 yeniden yapilandirmaya zorlayan bir gorsel ano-
malidir. Saatlerin fiziksel formunun doga yasalarina aykir1 bir bigimde
erimesi, algi sisteminin “normal” zaman deneyimiyle gelisir ve bu ¢eligki,
izleyicide biligsel bir yeniden yapilandirma siireci baslatmaktadar.

Bu gergevede Dali’nin ¢alismasi, alginin yalnizca dis gergeklige bagl
bir pasif siire¢ olmadigini, aksine zihinsel temsil, yorumlama ve anlam-
landirma siireglerinin etkin bir {iriinii oldugunu gostermektedir. Eser-
deki saatler yalnizca gorsel bir deformasyon degil, ayn1 zamanda insan
zihninin soyut kavramlar1 (6rnegin zaman) nasil somut imgelerle temsil
ettigine dair bir sorgulamadir. Bilisimsel alg1 kurami dogrultusunda, iz-
leyicinin bu imgeyi yorumlarken kullandig: zihinsel algoritmalar, nor-
matif zaman anlayisiyla celisen bir veri setiyle kars: karsiya kalir; bu da
biligsel bir “hata diizeltme” ya da yeniden yapilandirma mekanizmasini
tetiklemektedir. Boylece Bellegin Azmi, yalnizca sanatsal bir ifade degil,
ayn1 zamanda insan algisinin esnekligini ve bilgi isleme yetenegini sina-
yan bir bilissel deney diizlemi haline gelmektedir.

Bu siirrealist yapit, nesnelerin gorsel temsillerini bigimsel olarak
bozar, ancak izleyici bu deformasyonlar: tanimaya devam eder. Marr’a
gore bu durum, beynin gorsel temsillerin sabitligine olan inancini test
eder. Eser, “algilanan zaman” kavramini gorsel bilgiye doniistiirerek, za-
man-mekan algisin1 hem ¢arpitir hem de yeniden yapilandirir. Temsil
diizeyinde saat imgesi korunur; ancak algoritmik diizeyde, izleyici bu sa-
ati islevsel degil, simgesel olarak yorumlamak zorunda kalir (Zeki, 1999).
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3. Yayoi Kusama - Infinity Mirror Rooms

Gorsel 3:Yayoi Kusama - Infinity Mirror Rooms (sonsuz ayna odalart), 1965.

(https://www.gzt.com/arkitekt/sinirli-alanda-sinirsiz-alan-duy gusu-sonsuz-
aynali-odalar-3565517, 2025)

Kusama’nin sonsuz ayna odalari, mekan algisini maniptile eder ve iz-
leyiciyi sonsuzluk gibi algisal bir deneyime siiritklemektedir. Bu tiir bir
deneyim, gorsel algi ve derinlik hakkinda zihinsel siireglerin nasil isle-
mekte oldugunu gostermektedir.

Kusama’nin sonsuz ayna odalar, izleyicinin ¢evresindeki gerceklik-
ten kopmasina ve kendi algisal sinirlarini sorgulamasina yol agmaktadir.
Aynalar sayesinde bir yansima diinyasi yaratilir ve izleyici bu diinyada
kaybolur, bu da bilisimsel alginin ¢evreyi nasil doniistiirdigiinii vurgu-
lamaktadur.

Yayoi Kusama’nin Infinity Mirror Rooms (Sonsuz Ayna Odalar1) adli
enstalasyonu, bilisimsel algi kurami baglaminda ele alindiginda, izleyi-
cinin mekan ve benlik algisin1 derinlemesine sorgulayan ve yeniden ya-
pilandiran bir deneyim sunmaktadir. Bilisimsel algi kurami, alginin dis
cevreden gelen duyusal verilerin zihinsel temsillere doniistiiriilmesi siire-
ci oldugunu savunur; bu siirecte zihin, kaliplagmis semalar ve 6ngoriiler
araciligiyla ¢evresini anlamlandirir. Kusama’nin yansitici yiizeyler, 151k-
lar ve tekrarlayan desenlerle olusturdugu bu odalar, izleyicinin mekan-
sal sin1r algisini bozan bir bilgi girdisi tiretmektedir. Aynalar araciligiyla
¢ogaltilan imgeler, sonlu bir mekénin sonsuzmus gibi algilanmasina yol
acar; bu durum, zihnin mekénsal haritalama sistemlerini yaniltir ve ali-
silmis referans noktalarinin gegerliligini yitirir hale getirmektedir. Sonug
olarak izleyici, hem fiziksel konumunu hem de 6znel varligini yeniden
degerlendirmek zorunda kalir; bu deneyim, bilisimsel algi kuraminin
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temelinde yer alan bilgi isleme siireclerinin ne denli esnek ve baglama
duyarli oldugunu carpici bi¢imde ortaya koymaktadir.

Sonsuz yansima ve mekéansal ¢ogalma hissi, Marr’in derinlik haritasi
(2.5D sketch) kavramiyla agiklanabilir. Gorsel sistem, aynalar araciligiy-
la ¢ogaltilan mekan: “gercek” bir uzam gibi islemeye ¢alisir; ancak bu
derinlik stirekli kirildig: i¢in sistem ¢akisir. Bu, izleyicinin konumunu
yeniden yapilandirmasina neden olur (Livingstone, 2002). Gorsel bilgi,
sinirsizlik illiizyonuyla islenirken, izleyici hem igeride hem disaridadir:
Alg1, mekanla birlikte devinir.

4. M.C. Escher - Yiikselen ve Algalan

Gorsel 4: M.C.Escher - Yiikselen ve Al¢alan (Ascending and Descending), 1960.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Ascending and Descending, 2025)

Bilisimsel Alg1 Baglantisi: M.C. Escher’in optik illiizyonlari, bilisimsel
algi izerine 6nemli bir etkiye sahiptir. Yiikselen ve Algalan, zihinsel se-
malarin nasil mantiksiz ve geligkili algilar yaratabilecegini gosteren kla-
sik bir 6rnektir. Eser, perspektifin ve ger¢ekligin ¢arpitildig: bir yapidir.

Bu eser, fiziksel olarak imkéansiz gériinen bir yapiy1 tasvir eder. insan
beyninin algisal sinirlarini zorlar, ¢iinkii goriintii ilk bakista mantikl
gibi goriinse de yapisal olarak fiziksel diinyada miimkiin degildir.

M.C. Escher’in Yiikselen ve Algalan adli eseri, izleyicinin mekansal
algisini hedef alan paradoksal bir yapinin gorsellestirilmesidir. Eserde,
bir manastir yapisinin gatisi iizerinde dongiisel bir merdiven sistemi yer
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almakta; bu merdivende yiiriiyen figiirler ya siirekli olarak ytikselmek-
te ya da stirekli alcalmaktadir. Ancak bu yonelimler, izleyicinin rasyo-
nel algisiyla celisecek bicimde sonsuz bir dongii olusturmaktadir. Escher
burada, Roger Penrose’un “imkansiz merdiven” (Penrose stairs) kavra-
mini1 kullanarak, mekansal siireklilik ve yon kavramlarinin optik yanil-
samalar araciligiyla nasil kirilabilecegini gostermektedir. Gorsel olarak
mantikli goziiken yapy, fiziksel gerceklikle bagdasmayan bir celiski icerir;
bu geliski, izleyicinin mekan algisini ve yonelimsel diistinmesini stirekli
olarak stnamaktadir.

Bilissel diizeyde bu yapit, insan zihninin ti¢ boyutlu uzami nasil kav-
radigini ve bu kavrayisin gorsel ipuglariyla nasil manipiile edilebilecegini
ortaya koymaktadir. Escher’in olusturdugu paradoksal mimari, bilisim-
sel alg1 kurami gergevesinde degerlendirildiginde, zihnin gelen verileri
isleme, butiinlestirme ve tutarli bir uzam insasi siirecine miidahale et-
mektedir. Goz, gorsel ipuglarini dogru algilayip beyine iletse de, beyin
bu verileri ger¢ek diinyadaki fizik yasalariyla uyusacak sekilde anlamlan-
dirmakta zorlanmaktadir. Bu ¢atisma, alginin yalnizca duyusal bir siireg
degil, ayn1 zamanda yorumlayici ve beklenti temelli bir bilgi isleme siireci
oldugunu ortaya koymaktadir. Yiikselen ve Al¢alan, bu anlamda yalniz-
ca bir grafik illizyon degil; ayn1 zamanda alginin sinirlarina ve zihinsel
modellerin ne 6l¢iide yaniltic1 olabilecegine dair giiglii bir sorgulamadir.

Escher’in paradoksal yapisi, Marr’in algoritmik diizeyde ¢oziimleme
anlayisini dogrudan hedefler. Gorsel sistem, perspektif kurallarini kul-
lanarak merdivenin bir kismini “yiikseliyor”, digerini “al¢caliyor” olarak
yorumlar. Ancak bu bilgi tutarsizdir; ¢iinkii ¢eliskili bir dongii olusturur.
Gorsel sistemin kurallarina sadik kalinarak yapilan bu ¢izim, sistemin
sinirlarini test eder: Algi, burada rasyonel bir yanit iretemez ama yine de
calisir (Ramachandran & Hirstein, 1999).
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5. Victor Vasarely - Zebra

Gorsel 5:Victor Vasarely — Zebra, 1937.

(https://news.masterworksfineart.com/2017/12/19/victor-vasarely-zebra-1937-
setting-the-course-of-optical-art-in-the-20th-century, 2025)

Victor Vasarely, optik sanatin 6nciilerindendir ve eserlerinde bilisim-
sel alginin sinirlarini zorlamaktadir. Zebra eseri, izleyicinin gorsel algi-
sin1 yaniltarak, siyah-beyaz cizgilerden olusan bir seklin derinlik algisini
yaratmaktadir.

Vasarely’nin eserleri, gézlemin yaniltici ve algilamanin nasil manipiile
edilebilecegine dair 6rnekler sunmaktadir. Gorsel imajlar, zihin tarafin-
dan farkl: sekillerde algilanabilir, bu da bilisimsel alginin dinamiklerini
gostermektedir.

Victor Vasarely'nin Zebra adli eseri, Op Art (Optik Sanat) akiminin
onciilerinden biri olarak hem estetik hem de algisal diizeyde dikkat gekici
bir 6rnek sunar. 1937 tarihli bu ¢alisma, figiiratif 6gelerle soyut geomet-
rik desenlerin birlestigi bir ara formdur. Eserde, siyah-beyaz seritlerin
ritmik kivrimlariyla bi¢imlenen iki zebra figiirii yer alir; ancak bu figiir-
ler, belirgin konturlar yerine gizgilerin hareketi ve yoniiyle tanimlanir. Bu
teknik, izleyicinin gorsel sistemini dogrudan hedef alir: ¢izgilerin dalgall
diizeni, gozde mikro hareketler (mikrosakkadlar) yaratarak hareketsiz
bir ylizeyde dinamik bir titresim hissi olusturmaktadir. Vasarely, figiir ile
zemin arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak optik bir belirsizlik yaratur;
bu da izleyicinin algisal organizasyon siirecini kesintiye ugratarak dikkat
ve yorumlama mekanizmalarini etkinlestirmektedir.
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Bilisimsel algi kurami perspektifinden bakildiginda Zebra, gorsel
sistemin desen tanima, sinir belirleme ve form ¢ikarimi gibi temel bi-
lissel siireglerini dogrudan sorgulamaktadir. Zihnin dis diinyadan gelen
karmasik gorsel verileri anlamli yapilara doniistiirme ¢abasi, bu eserde
bilingli olarak sekteye ugratilmaktadir. Seritlerin stirekliligi ve yon degis-
tirmesiyle olusan illiizyon, gorsel korteksin kenar algilama ve hareketle
ilgili modiillerini harekete gecirir, fakat bu siire¢ sonunda tek bir sabit
yorum iiretilemez. Boylece Zebra, yalnizca estetik bir deneyim degil, ayn1
zamanda alg1 sisteminin sinirlarini test eden deneysel bir gorsel uyarici-
ya doniismektedir. Vasarely’nin bu erken dénem ¢alismasi, optik sanatin
yalnizca bi¢imsel bir oyun olmadigini; ayni zamanda insan zihninin gor-
sel bilgiyi nasil isledigine dair derin bir sorgulama igerdigini gostermek-
tedir.

Bu erken Op Art 6rnegi, izleyicinin hareket algisini yaniltmak iizerine
kuruludur. Siyah-beyaz kontrastlar, Marr'in modelinde erken gorsel dii-
zey (edge detection) olarak islenir ve sinirlar: belirlemeye ¢alisir. Ancak
cizgiler bilingli olarak “belirsizlik” iiretir. Gorsel sistem, kontrastli alan-
lar1 analiz ederken zebra bi¢cimini olusturur; fakat bu bi¢im stabil degil-
dir, siirekli hareket halindeymis gibi algilanir.

6. Cesar Herszkowicz,Eduardo Andrietta, ALMAPBBDO - Volk-
swagen Beetle Afisi

Gorsel 6: Cesar Herszkowicz, Eduardo Andrietta, ALMAPBBDO Reklam Ajansi-
Volkswagen Beetle Model Tanitim Afisi,2009. (Urgun S. D., 2016, s. 323)
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Volkswagen Beetle Model Tanitim Afisi- New Beetle adli otomo-
bil markasinin reklamlarina iliskin afiste odak alanin yeni model tiriin
odakli eski ve ¢ok taninan modellere gondermeler iizerine kuruldugu
soylenebilir. Boylece algilama siirecinde hedef kitlenin farkli ilgileri ger-
cevesinde biiriinmiis alg: alanlar1 olugturulmustur. Afiste disariya tagsmis
olan bir¢ok esya goze carpar. Bu esyalar 1960-80 yillarini hatirlatan nos-
taljik materyallerdir. Gorseldeki metinde © Tarih ile dolu bir otomobil”
ibaresi yer almaktadir. Tasarimci tasarimda kullandig: her bir ayrinti ile
bize kiigiik mesajlar vermekte ve algilayan kitle bu mesajlar1 bir araya ge-
tirerek kendisine 6zel bir mesaj ¢ikarmaktadir.

Bilisimsel algi kuramina gore gorme ve algilama bir bilgi isleme siire-
cidir.Bu reklamda da otomobil in 6zgiir ruhunu yansitmak i¢in modelin
atasi diyebilecegimiz eski modelin yillar i¢inde olusturdugu 6zgiir ruhu-
nu ve yansittig1 yasam bi¢iminin bu modelde de devam ettigini yansit-
mak i¢in ge¢misi hatirlatan gesitli esyalardan faydalanilmistir (Urgun S.
D., 2016, s. 324).

Bu reklam, bir otomobili alisilmadik bicimsel ¢oziiniirliikle (pargalara
ayrilmis gorsel veri gibi) sunar. Marrin modelinde bu, gorsel sistemin
“tamamlanmamuis” veriyi hipotezleme yoluyla biitiinlestirme yetisini ak-
tive eder. izleyici, eksik olan pargalar1 zihinsel olarak tamamlar. Temsil
diizeyi, gorsel bir bilmecedir. Otomobil imgesi, yalnizca hesaplamali ola-
rak insa edilebilir hale getirilmistir.

7. Bridget Riley - Movement in Squares

mElllile N
o B Rl N
---.I.lllllllllrftlll.I.-
N N E Rl E N

Gorsel 7:Bridget Riley - Movement in Squares, 1961.
(https://bridget-riley.publications.britishart.yale.edu/catalogue/1/, 2025)
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Bridget Riley’nin bu eseri, optik illiizyonlarin klasik 6rneklerinden
biridir. Gorsel 6geler, izleyicinin algisini yaniltacak sekilde diizenlenmis-
tir, bu da beynimizin nasil hareketi ve sekilleri yanlis algilayabilecegini
gostermektedir. Bu eser, renkler ve sekiller arasindaki etkilesimle algisal
bir hareket illiizyonu yaratmaktadir. Zihinsel semalar ve algisal siire¢-
ler, izleyicinin hareketsiz bir ylizeyde hareket hissiyat1 yagamasina neden
olmaktadir. Bu tiir illiizyonlar, algiy1 nasil manipiile edebilecegimizi ve
gozlin nasil yanilabilecegini gostermektedir.

Bridget Riley’nin Movement in Squares (1961) adl1 eseri, Op Art (Optik
Sanat) akiminin temel ilkelerini yansitan ikonik bir ¢alismadir. Eserde,
baslangigta diizenli ve esit araliklarla yerlestirilmis siyah-beyaz kareler,
kompozisyonun ortasina dogru giderek sikisir, biikiiliir ve perspektifsel
bir deformasyona ugramaktadir. Bu bigimsel degisim, izleyicide diiz bir
yiizey iizerinde hareket, derinlik ve hatta ii¢ boyutlu kivrilma yanilsa-
mas! yaratmaktadir. Riley, herhangi bir figiiratif unsura yer vermeden,
yalnizca geometrik diizenleme ve kontrast yoluyla yogun bir gorsel dina-
mizm olusturmaktadir. Bu optik etkinin temelinde, goziin retina diize-
yinde yasadig1 mikro hareketler ve beynin bu bilgiyi mekansal biitiinlitk
icinde yorumlama ¢abasi yatmaktadir. Eser, boylece yiizeyin sabitligine
karsin izleyicinin algisinda devinim ve hacim hissi olusturarak gergek ve
yanilsama arasindaki sinir1 sorgulamaktadir.

Bilisimsel alg1 kurami ac¢isindan degerlendirildiginde Movement in
Squares, gorsel sistemin temel bilgi isleme stratejilerine meydan okuyan
bir yapidadir. Zihin, gelen gorsel verileri belirli kurallara gére anlamlan-
dirmak tizere evrimlesmistir; bu kurallar arasinda simetri, stireklilik ve
hacim ¢ikarimi gibi ilkeler yer almaktadir. Riley’nin kareleri, bu ilkelere
dayali olarak izleyicinin zihninde sahte bir derinlik ve hareket hissi tiret-
mektedir. Zihin, diizlemi biikiilmiis bir yiizey olarak yorumlar; ¢iinki
perspektifsel daralma, fiziksel diinyadaki mekansal derinlik gostergele-
riyle tutarlidir. Ancak fiziksel gerceklik bu izlenimi desteklemez; bu du-
rum, biligsel sistemin varsayimlarina dayali olarak nasil yaniltilabilece-
gini gostermektedir. Riley’nin yapiti, boylece yalnizca estetik bir deneyim
degil, ayn1 zamanda insan algisinin kurallarinin sanat araciligiyla nasil
manipiile edilebilecegini gosteren bir biligsel deney alani sunmaktadir.

Bu eser, izleyici goziiniin geometrik diizene karsi nasil hassas oldu-
gunu smar. Marr’in oriintli tanima ve kenar temsili tizerine gelistirdigi
yapilarla tam uyumludur. Gorsel bilgi, karelerin bozulmasiyla derinlik
ve devinim yanilsamast iiretir (Palmer, 1999). Gorsel sistem, ¢izgisel de-
vinim illizyonunu analiz ederken diiz bir yiizeyi ii¢ boyutlu olarak mo-
dellemeye zorlanir.
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8. James Turrell - Skyspace

Gorsel 8:James Turrell - Skyspace , 1992.
(https://www.guggenheim.org/artwork/4089, 2025)

Turrell, 151k ve alanla ¢alisarak algisal sinirlar1 kesfeder. Skyspace, iz-
leyicinin 151k, renk ve ¢evreyle olan algisin1 doniistiiren bir yapidir. Bu
eser, insanlarin algilayis bigimlerini ve dis diinyay1 nasil yorumladiklari-
n1 inceleyen bir deneyim sunmaktadir.

Turrell’in ¢aligmalari, gorsel alginin nasil manipiile edilebilecegini ve
cevreye dair algilamanin nasil zihinsel bir siire¢ oldugunu gostermekte-
dir. Skyspace, izleyicinin gevresel faktorleri nasil algiladigini, 151k ve gol-
ge oyunlariyla kesfeder.

James Turrell’in Skyspace serisi, mimari, 151k ve gokytiizii arasindaki
iliskiyi yeniden kurgulayan, izleyiciyi dogrudan alg: siirecinin merke-
zine yerlestiren bir deneyim alani yaratmaktadir. Ik érneklerinden biri
1992 yilinda hayata gegirilen bu yerlestirme, genellikle bir yap1 icerisinde
tavana a¢ilmis dairesel ya da dikdortgen bir agiklik (oculus) araciligiyla
gokyiizlinii cercevelemektedir. Bu agiklik sayesinde izleyici, gokytiziini
adeta bir tablo gibi izler; ancak bu “cerceveleme” eylemi, yalnizca estetik
degil, algisal bir miidahaledir. Isik yogunlugu, i¢ mekandaki renk gegisle-
ri ve gliniin saatine bagli atmosfer degisimleri, gokyiiziiniin sabit ve dogal
bir varlik olmaktan ¢ikarak bilingli olarak yapilandirilmis bir algi nesne-
sine dontismesini saglamaktadir. Turrell’in bu miidahalesi, klasik resim
ve heykel anlayiginin 6tesinde, mekani ve 15181 dogrudan alginin konusu
haline getirerek izleyiciyi pasif bir gozlemciden aktif bir deneyimciye do-
nistirmektedir.
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Bilisimsel alg1 kurami ¢ercevesinden bakildiginda Skyspace, zihnin
dis diinyaya dair siirekli veri toplama, isleme ve yorumlama islevini or-
nekleyen bir yapidir. Turrell, izleyicinin 151k ve renk deneyimini etkile-
yerek, gorsel sistemin sabit gerceklik varsayimlarini sarsmaktadir. Gok-
yliziinlin rengi, a¢ikligin kenarindaki yapay 1sikla kontrast olusturacak
sekilde degistikge, izleyici gokyiiziinii oldugundan farkl: tonlarda algilar
.Ornegin giindiiz mavisi neredeyse morumsu ya da turuncu olarak gorii-
lebilmektedir. Bu, gorsel sistemin 151k kosullarina bagli olarak nasil “ya-
niltilabildigini” gostermektedir. Ayrica, mekéna giren her bireyin algisi-
nin zaman, konum, bakis a¢is1 ve 6nceki deneyimlerle nasil farklilastigini
ortaya koymaktadir. Turrell’in Skyspace’i bu yoniiyle yalnizca bir sanat
eseri degil, ayn1 zamanda alginin norofizyolojik ve biligsel katmanlarina
dair yasayan bir deney laboratuvari islevi gérmektedir.

Bu eser, izleyicinin gokytiziine odaklanan algisini mekansal olarak
yeniden ¢ergeveler. Marr'in kuraminda derinlik ve 11k bilgisi 2.5D skeci
olusturur. Burada, izleyici 15181 gérmez, onu “algilar”. Bu deneyim, gor-
sel bilginin algilanan mekanla biitiinlestigi bir durumdur. Bilgi isleme
yalnizca gorsel degil, mekansal/zamansal bir biitiinliik icinde gergeklesir.
Skyspace, alginin dogal kaynaklarini manipiile eder.

9. John Baldessari - I Will Not Make Any More Boring Art
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Gorsel 9: John Baldessari - I Will Not Make Any More Boring Art, 1971
(https://whitney.org/collection/works/29284, 2025)
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Baldessarinin eseri, dilin ve gorsel sembollerin algisal etkilerini aras-
tirir. Bu ¢aligmada, “I will not make any more boring art” yazisi defalarca
tekrarlanarak bir anlam kaymasi yaratmaktadir. Bu tekrarlama, dil ve
gorsel alg1 arasindaki iligkinin nasil islendigini ve anlamin nasil algisal
stireclere bagli olarak degistigini sorgularmaktadir.

Baldessari, gorsel ve dilsel unsurlar arasindaki etkilesimi izleyicinin
zihinsel siireglerine nasil bir etkide bulundugunu gostermektedir. Bu
eser, dilin ve imgenin algisal islevlerini sorgular ve diisiinsel bir deneyim
olusturmaktadir.

John Baldessarinin I Will Not Make Any More Boring Art adl1 eseri,
kavramsal sanatin ironik ve 6z-diisiiniimsel dogasini yansitan garpici bir
miidahaledir. Eser, sanat¢inin bu ciimleyi defalarca kendi el yazisiyla bir
duvara yazdigi veya deftere kopyaladig1 bir tekrar eyleminden olugsmakta-
dir. Yiizeyde, okulda tahtaya ceza olarak yazi yazma eylemini ¢agristiran
bu performatif tekrar, sanat iiretimine dair yapisal bir elestiriyi icinde ba-
rindirmaktadir. Baldessari, “sikici sanat” iretmeme vaadini yineleyerek
hem sanatg1 niyetinin 6nemini sorgular hem de izleyiciyi, “sikicilik” gibi
goreli bir estetik yarginin sanatin degeri tizerindeki etkisini diisiinmeye
zorlamaktadir. Bu yoniiyle eser, estetik degil, niyet ve baglam odakl1 bir
okuma talep eder; boylece geleneksel sanat anlayisina kars: radikal bir
mesafe almaktadir.

Bilisimsel ya da kavramsal alg1 kurami ¢ergevesinde bakildiginda, I
Will Not Make Any More Boring Art, izleyicinin gorsel beklentilerini
ve bilgi isleme aligkanliklarini bilingli olarak sekteye ugratan bir stra-
teji izlemektedir. Eser, herhangi bir gorsel ¢esitlilik ya da teknik ustalik
sunmaz; bunun yerine tekrarin monotonlugunu kullanarak alginin si-
nirlarini ve dikkat egiklerini zorlamaktadir. Izleyici, bir yandan bu tekrar
icinde anlam aramaya yonelirken, diger yandan sanatin ne oldugu ve ne
olmadig: tizerine diistinmeye sevk edilmektedir. Bu siireg, zihnin alisil-
mis estetik semalariyla ¢atisir ve izleyicinin eseri bir “bilgi” ya da “ileti”
olarak ¢oztimleme egilimini tetiklemektedir. Baldessari boylece, sanatin
gorsel nesne olmaktan ¢ikip kavramsal bir arag haline gelmesine katkida
bulunur; eseri hem bir elestiri hem de 6z-elestiri biciminde konumlan-
dirmaktadir.

Metinsel temelli bu eser, gorsel sistemin dilsel bilgiyi isleme bigimi-
ni sorgular. Yazi, Marrin modelinde yiiksek diizeyde kod ¢6zme islemi
gerektirir. Gorsel olan, ayni1 zamanda anlamsal bir veri dizisidir. Tekrar-
layan metin, dikkat, sabir ve 6grenme sistemlerini zorlar. Algi burada sa-
dece optik degil; okuma, ritim ve bilgi eslesmesi iizerinden bilisimsel bir
diizeyde isler.
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Bilisimsel Alg1 Kuramr'nin sanat ¢éziimlemelerinde kullanimi, gorsel
bilginin nasil islendigini agiklamasinin yanindaizleyiciile sanat eseri ara-
sindaki zihinsel etkilesimi de kuramsal diizlemde goriiniir kilar. Marr'in
¢ok katmanli modelinde yer alan bilgi temsili ve islem diizeyleri, sanatin
kavramsal olarak da ¢ok katmanli yapisiyla 6rtiigmektedir. Sanat eseri,
ozellikle Riley ya da Anadol’'un ¢aligmalarinda goriildiigi gibi, izleyici-
nin zihinsel ¢6ziimleme yetilerini dogrudan hedefleyen bir yapidadir. Bi-
lisimsel alg1 kuramyi, insan zihninin ¢evresel uyaranlari nasil algiladigina
ve yorumladigina dair disiplinler aras: giiglii bir ¢er¢eve sunmaktadir. Bu
kuram, alg1y1 pasif bir alim siireci olarak degil, aktif bir bilgi isleme siire-
ci olarak ele alir ve duyusal veriler, yalnizca dis diinyadan gelen yansima-
lar degil; zihnin dikkat, bellek, beklenti ve 6nceki deneyimlerle sekillenen
dinamik siireglerle anlamlandirilir. Bu yaklasim, 6zellikle gorsel sanatlar,
yapay zeka, kullanici deneyimi tasarimi ve ndrobilim gibi pek ¢ok alanda
alginin nasil ¢alistigini anlamak i¢in temel bir kaynak iglevi gormektedir.
Ancak bu kuramsal yaklagimin sanat alanina uygulanmasinda bazi epis-
temolojik sinirlar mevcuttur. Bilisimsel algi modeli, gorsel bilgiyi belir-
li iglemleme agamalarina indirgerken, sanat eserinin tarihsel baglami,
kiiltiirel kodlar1 ve duygusal igerigi gibi bircok bagka boyutunu disarida
birakabilir. Bu baglamda, kuramin agiklayici giicii yiiksek olsa da, estetik
deneyimin biitiinselligi agisindan tamamlayic1 kuramlarla birlikte de-
gerlendirilmesi gereklidir (Zeki, 1999; Freedberg & Gallese, 2007).

Sanat Ornekleri tizerinden yiiriitillen ¢oziimlemeler, bilisimsel alg:
kuraminin yalnizca teorik bir model olmadigini, ayni zamanda algisal
deneyimin bi¢imlenisini etkileyen kiiltiirel ve baglamsal 6geleri de he-
saba katabildigini gostermektedir. Salvador Dali, Bridget Riley veya Ja-
mes Turrell gibi sanatgilar tizerinden yapilan okumalar, gorsel uyaranla-
rin zihin tarafindan nasil yeniden yapilandirildigini ve yorumlandigini
gozler ontine sermektedir. Bu baglamda, sanat eserleri yalnizca estetik
objeler degil, ayn1 zamanda biligsel sistemin isleyisine dair deneysel veri
alanlari olarak da degerlendirilebilir. David Marr’in 6nerdigi bilgi isleme
diizeyleri ~hesaplama diizeyi, algoritmik diizey ve uygulama diizeyi- her
bir eserde farkli bicimlerde devreye girmektedir. Ozellikle geometrik ya-
pilarin 6n planda oldugu Victor Vasarely ve Bridget Riley gibi sanat¢i-
larda, gorsel sistemin temel kenar belirleme ve Oriintii tanima islevleri
one ¢ikarken; Dali veya Kusama gibi sanat¢ilarda ise alginin zamansal ve
mekansal butiinlitk olusturma siirecleri test edilmektedir.

Bu analizler, sanatin sadece estetik degil ayn1 zamanda algisal bir
problem alani sundugunu gostermektedir. Her sanat eseri, izleyicinin
gorsel sistemini belli bir bilissel islem siirecine zorlamakta, bazen bu sii-
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reci desteklemekte, bazen ise bilingli olarak bozmaktadir. C)rnegin Esc-
her’in paradoksal yapisi, Marr’in algoritmik diizeyini sabote edercesine,
¢oziim iretilemeyen bir dongii sunar. Bu agidan sanat, gorsel sistemin
caligmasina dair bir “test sahasi” gibi de degerlendirilebilir.

Ozellikle Baldessari’nin metinsel yapisi gibi dilsel ve kavramsal ice-
rikli eserlerde, temsil diizeyinin &tesinde kiiltiirel baglam, elestirel teori
ve semiyotik gibi bagka yaklasimlarin da dahil edilmesi gerekir. Marr’in
modeli daha ¢ok algilamanin nasil isledigini agiklarken, sanat eserinin
neden Oyle iiretildigi Ancak, Bilisimsel Algi Kurami her durumda tek
basina yeterli bir agiklama modeli sunmayabilir. sorusuna her zaman ya-
nit veremez. Bu nedenle bu kuram, sanat1 anlamada giiglii bir alg: temelli
arag olmakla birlikte, kiiltiirel ve tarihsel boyutlar1 igeren yaklasimlarla
birlikte degerlendirilmelidir.

Gelecekteki arastirmalar icin bilisimsel algi kuraminin daha fazla
disiplinle entegrasyonu, ozellikle yapay zeka destekli gorsel tanima sis-
temleri, insan-bilgisayar etkilesimi ve sanal gergeklik alanlarinda de-
rinlestirici etkiler yaratacaktir. Ayrica kiiltiirel farkliliklarin, norotipik
cesitliligin ve bireysel deneyimlerin alg: siireclerine etkisi, bu kuramin
evrenselligini sorgulayan yeni ¢alismalara zemin hazirlayabilir. Dolayi-
siyla bilisimsel algi kurami, yalnizca zihnin diinyay1 nasil algiladigini
aciklamakla kalmaz; ayn1 zamanda bu alginin nasil yonlendirilebilecegi,
degistirilebilecegi ve hatta sanatsal olarak nasil manipiile edilebilecegi
iizerine diigiinmenin de kapilarini aralamaktadir.
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Sanat akimlarin en 6nemli ve etkili olanlarindan olan sanat akimi
Empresyonizm (Izlenimcilik) akimidir. Genel ifade ile modern sanat
akimlar1 olarak bilinen sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,
sonrasinda ortaya ¢ikacak olan sanat alanlarini ¢ok yonlii olarak etki-
lemislerdir. Ozellikle XIX. yiizyilin ikinci yarisi ve yirminci yiizyilin
baglangicina yakin ortaya ¢ikan sanat akimlari, sanat diinyasina yeni bir
donemi baslatmistir. Empresyonizm sanat akimi ortaya ¢iktigi andan
itibaren, doneminde farkli algilanmakla beraber, sonrasinda daha da
farkli bakis a¢ilarini siirdiirmiistiir. Devaminda ortaya ¢ikan tiim sanat
akimlariyla olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilesim icinde olmus olan
Empresyonizm Sanat Akimi, neredeyse tiim sanat akimlarini olumlu
yonde etkilemistir. Empresyonizm Sanat Akimr nin, ¢evresine etkile-
ri degisik zamanlarda degisik boyutlarda giintimiize kadar stirmiistir.
Farkli toplumlarda farkl: tepkiler ortaya ¢ikarken, farkli zamanlarda da
farkli yorumlarla ortaya ¢ikarak, pesinden gelen akimlara dnciiliik etme-
yi siirdirmistiir. Bu arastirma ¢alismasi, Empresyonizm Sanat Akimr
nin; dogus siireci, sanat alanlarina katkilari, yapitlarin déonemine gore
avangart yonleri ve arkasindan tepki olarak dogan sanat akimlariyla olan
etkilesimleri gibi yanlari ele alinarak, giiniimiizle olan baglantilar: tarti-
silacaktir.

Akil ve duyu varlig1 olan insan baslangictan bu yana var-olusunu,
glinliik yasant1 ve sanati bir ¢at1 altinda toplayarak saglar(Bulat, S.,
1999:133).Sanatcilar, dogadaki bi¢imlerden yola ¢ikarak, doganin 6zii-
nii koruyarak onu yeniden yorumlamis veya diizenleyerek kendi bakis
acilarina gore degistirmisler ve bu donemde sanat tartigmalari yogun-
lagmis sanatin toplumsal yonii, sanatin islevselligi sorgulanmaya baslan-
mustir (Bulat-Bulat ve Aydin, 2014: 106). Sanatgilarin yaratma 6zgiirliik-
leri sinirlandirilmadik¢a, onlarin erismek istedikleri alanlara ve elbette
teknolojik gelismelere karsi ¢cikmanin bir anlami da yoktur. (Bulat, S.,
1999:133). Bu yaklasimla yaratilan eserler, gergeklik disi unsurlara atifta
bulunmaz ve bu nedenle igerikleri, betimsel gergeklik olarak nitelendiri-
lemez. Bu baglamda, sanat¢i, dogadan ilham alarak, alternatif bir ikinci
diinya olusturur.

XIX. ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Empresyonizm (izle-
nimcilik) Sanat Akimi, konu, {islup ve yontem agisindan dnceki sanat
anlayislarindan belirgin bir kopusu temsil eden yeni bir sanat ekoliidiir.
Izlenimcilik Sanat Akimi, Paris’te 1874 yilinda iinlii fotografc1 Nadar’in
Capucines Bulvarr’'ndaki stiidyosunda “Adsiz Sanat¢ilar Birligi’’ adi al-
tinda bir araya gelen otuz sanat¢inin diizenledikleri sergide ortaya ¢ik-
mistir(Antmen, 2010, s. 21). Akima ismini veren ve Izlenimcilik ilkele-
rini ortaya koyan yapit, Claude Monet’in sergideki ‘“Impression Solcil
Levant” (1zlenim: Giin Dogumu) adli eserdir (C1g1r, 2012, s. 4).
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Foto 1: Claude Monet, Izlenim: Giin Dogumu, 1873-,Yagliboya, 48x64cm.
Paris, Musée Marmottan.

“Giin Dogumu” isimli yapit da, Le Havre Limanrndaki bir sabah man-
zarasi tasvir edilmistir. Monet, bu eserde sabahin erken saatlerinde giin
1518101, sisli havada nasil yayilacagini ve denizle etkilesimini incelemistir.
Bu eserdeki firga darbeleri, net hatlardan kaginilarak, izleyicinin tablodan
anlik bir izlenim almasini saglar. Monet’ nin, doganin gegici ve degisken
dogasini bu sekilde resmetmesi, empresyonizmin temel prensiplerinden
birini yansitmaktadir. Kisacasi eser de; glinesin dogusu, tan vaktini yani
o anki giines 15181n1n su yiizeyindeki yansimalari, sisli bir havanin boguk-
lugu, gok ve denizdeki 151k dalgalanmalar1 gozler 6niine ustaca sergilen-
mektedir. {zlenimcilik akiminin en giizel eserlerinden biri olma 6zelligini
tasimaktadir. Eser, Monet’ nin dogaya olan bagliligini, 151k ve renk oyun-
larini nasil ustaca kullandigini gozler dniine sermektedir.

EMPRESYONiZMIiN OZELLIKLERI

Isik ve renk kullanimina ¢ok 6nem vermislerdir. Empresyonist sa-
natgilar, 15181n doga tizerindeki etkisini vurgulamiglardir. Isik ve golgeyi
renklerin degisimlerini de gérmek i¢in kullanmislardir. Onlar igin renk,
sadece gorsel bir arag degil, ayn1 zamanda duygular: aktaran bir dil ha-
line gelmistir. Genellikle “soguk” ve “sicak” renkler arasinda kontrastlar
yaratilmig, bu da eserlerin dinamik bir yap1 kazanmasini saglamistir. Ay-
dinlik olan alanlar sicak renkle 15181n az oldugu alanlari ise; soguk renle
renklendirmislerdir. Kisa ve kesik fir¢a darbeleri de dikkat ceken bagka
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bir 6zelliktir. Empresyonist ressamlar, figiirleri ve manzaralar: geleneksel
sekilde ayrintil1 bir bigimde tasvir etmektense, kisa ve hizli firga darbele-
riyle caligmislardir. Bu darbeler, izleyicinin tabloyu uzaktan gozlemledi-
ginde renklerin ve 151¢1n etkisini hissetmesini saglar. Fir¢a darbelerinin
goriinlir olmasi, eserin “izlenim” 6zelligini pekistirir. Doga ve a¢ik hava
resimleri eserlerini meydana getirdikleri uygulama alanlar1 olmustur.

Empresyonist ressamlar, dogay1 a¢ik havada, dogrudan disarida res-
metmislerdir. A¢ik havada yapilan bu resimlerde, 151k, hava kosullar1 ve
dogal ¢evre hemen yansitilmaya ¢alisilmislardir. Geleneksel i¢ mekén ¢a-
lismalarindan uzaklasarak dogaya, 6zellikle de doganin zamanla degisen
yuiziine dikkat ¢ekmislerdir. Tablolarini genellikle hizla tamamlamislar-
dir, ¢iinkii anlik 151k degisimlerini yakalamak istemislerdir. Ayrica detay-
lardan uzak durarak ve izlenimcilik anlatimini izlenimci anlatim dilini
tercih etmiglerdir. Empresyonistler, ayrintili ve titiz ¢alismalardan ka-
¢inmislardir. Dogrudan izlenimlerini resmetmislerdir. Bu, detayl: ¢izim
ve perspektife dayali eski tekniklerden bir kopustur. Insan figiirlerinden
daha ¢ok, renkler ve 151k iizerine yogunlagmislardir. Bu yiizden Empres-
yonist tablolar genellikle izleyiciyi bir anin ve bir duygunun izlenimiyle
bas basa birakmaktadar.

Empresyonizm Sanat Akimyi, sanat¢inin dig diinyayi1 nesnel bir bi¢im-
de tasvir etmektense, algiladig1 anlik izlenimleri ve duygusal tepkilerini
yansitmay1 amaglamaktadir. Empresyonistler, dogrudan goézleme daya-
nan bu yaklasimiyla sanatta 6znel bir anlatimi 6n plana ¢ikarmislardir.

Klasik sanat anlayisinda 6ne ¢ikan detayci ve idealize edici perspekti-
fin aksine, empresyonist sanat¢ilar dogayi, giindelik yagam sahnelerini ve
ozellikle 15181n degiskenligini resmetmeye yonelmislerdir. Bu baglamda
empresyonizm, sanat¢inin gergeklik karsisindaki bireysel algisini temel
alarak, gorsel izlenimlerin ve 15181n zaman i¢indeki etkilerini betimleme-
ye calisir. Bu yaklagim, akademik kurallarin dtesine gegen deneysel bir
ifade bigimi olarak degerlendirilebilir.

Empresyonist sanatin temel ilkelerini yansitan simgesel bir yapit ha-
line gelmistir. Bu akimda kullanilan teknikler - kisa ve belirgin firca
darbeleri, agik renk paleti, dogrudan tuvale calisma yontemi-klasik resim
geleneginden ayrilarak modern sanatin temel taglarini olusturmustur.

Sonug olarak, empresyonizm, sanat¢inin 6znel bakis a¢isin1 merkezine
alarak XX. ylizy1l sanatinin doniisiimiinde onemli bir esik teskil etmis;
sadece plastik sanatlarda degil, miizik ve edebiyatta da etkisini hissettiren
¢ok yonlii bir estetik anlayis ortaya koymustur.
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Foto 2: Vincent van Gogh, Yildizli Gece, 1889.

Hollandali ressam Vincent Van Gogh tarafindan 1889 yilinda yapil-
muis bir tablodur. Bu eser, Van Gogh’un en bilinen ve en ¢ok sevilen eser-
lerinden biri olmustur. Tablo, Fransa’nin Saint-Rémy-de-Provence kasa-
basinda, Van Gogh’un bir akil hastanesinde kaldig1 dénemde yapildig1
soylenmektedir. Tabloda, bir kasaba ve gokytiiziinde donen yildizlar yer
almaktadir. Yildizlar ve ay 15181 giiclii bir sekilde islenmistir. Van Gogh,
bu eserde, doganin giiciinii ve evrenin bityiikligiinii hissettirmeye ¢alis-
maktadir. Van Gogh, mavi tonlarini yogun bir sekilde kullanmis, bu da
tablonun gorsel olarak ¢ok carpici olmasini saglamistir. Renklerin canli
ve duygusal etkisi, sanat¢inin i¢sel diinyasini ve ruh halini yansitmakta-
dir. Eser, Van Gogh’un post-empresyonist tarzini yansitmaktadir. Kendi-
ne 0zgii fir¢a darbeleri, canli renkler ve derin duygusal ifadenin 6ne ¢ikti-
g1 bir calisma olmustur. Kisa ve kesik fir¢a darbeleri dikkat ¢cekmektedir.
Gokytiziindeki spiral sekiller, bircok yorumcu tarafindan evrenin dina-
mik dogasinin bir simgesi olarak goriilmektedir. Ayrica, bu sekillerin, sa-
nat¢inin duygusal i¢sel karmasasini yansittig1 diistinilir. Yerytiziindeki
kasaba ise; daha sakin ve duragan bir sekilde resmedilmistir. Bu, gok-
yliziindeki hareketlilikle bir zitlik olusturmaktadir. Tablonun yapildig:
donemde Van Gogh, zihinsel saglik sorunlariyla miicadele etmekteydi
ve bu eserdeki yogun duygusal ifade, onun yasadig: psikolojik bunalimla
iliskilendirilebilir. Kisacasi sanatci kendi ruh halinin izlenimlerini eseri-
ne yansitmaktadir.
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[zlenimcilerin resim uygulamalarinda rehber aldiklar1 sey 151k ve renk
duyumlaridir. Giinesin her hareketi dogadaki goriiniimlerde degisimler
yaratmaktadir. Bu degisimler giinesin diinyaya ulasan 151k miktarinda ki
ve agisindaki degisimlere bagli olarak nesnede agiga ¢ikan renk ve bi¢im
degisikligini kapsar. Izlenimci ressamlarin yakalamaya calistig1 sey ise
bu degisimleri renk ve 151k duyumu olarak tespit etmek ve anlik bir hizla
tuvale yansitmaktir (Dogan, 2016, s. 1626).

Foto 3: Edouard Manet- Folies, Bergere ‘de Bir Bar, 1882, Yaghboya, 96 cm
x 130 cm, Courtauld Galerisi, Londra.

Eserde, bir kadin garson bir barin 6niinde durmaktadir. Onun arka-
sinda, ¢esitli siseler ve ickilerle dolu bir bar rafi yer almaktadir. Kadin,
hafifce bos bir bakisla izleyicilere dogru bakmaktadir. Onun etrafindaki
aynada ise yansimasi gosterilmektedir. Aynada goriilen goriintii, kadinla
z1t bir sekilde, bir erkegin (muhtemelen miisteri) onunla konustugu izle-
nimini vermektedir. Manet, bu eserde 6zellikle aynada yansiyan goriin-
tiiyle perspektif ve gerceklik arasindaki farklar: irdeleyerek, izlenimcili-
gin ozelliklerini ortaya koymaktadir. Kadin ve onun etrafindaki mekén,
i¢sel bir yalnizlik izlenimini vermektedir.

[zlenimciler nesnelerin yalniz bigimlerini betimlemenin 6tesine giderek,
onlarin 151k karsisindaki davranislarini resmetmeyi amaglamislardir ve bun-
dan dolay1 kesin kontur ve ayrintilar yerine betimlemede gevreyi 151k kaynag:
gibi 151ma-izlenimi verir. Doganin siirekli degisen izlenimleri, miimkiin olan
en kisa siirede tuvale aktarilirken, ayn1 konunun farkli kosullar altindaki hal-
leri islenerek resim dizileri olusturulmaktadir (Cigir E. , 2012, s. 5-6).
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Empresyonistler, nesnelerin sabit ve kavramsal anlamlarinin 6tesine
gegerek, 1518a bagli olarak anlik bicimde degisen goriiniimlerini yakala-
yip hissettikleri gibi izleyiciye aktarma ¢abasiyla, gercek bicimden ¢ok
goriinen bigimi tuvale yansittilar (Birsel, 1967, s. 65).

Empresyonist sanatgilar, benzer konular: ele almanin yani sira, her
biri ayn1 zamanda yeni konular arayisina da yonelmistir. Kent manzara-
larina ilgi duyan Empresyonistler, agik hava, kirlar ve bahgelerle birlikte
sehir goriiniimlerini de resimlerine konu etmislerdir. Izlenimciler, doga
manzaralarini betimleme egilimlerinin yani sira, kent yagaminin anlik
sahnelerini de goz ard1 etmemislerdir (Ayaydin, 2015, s. 89).

EMPRESYONIZM SANATCILARI

Edgar Degas, Claude Monet, Berthe Morisot, Camille Pissarro, Pierre-
Auguste Renoir, Alfred Sisley, Frederic Bazille, Gusta ve Caillebotte, Ar-
mand Guillaumin, Mary Cassatt, Paul Cezanne, Paul Gauguin, Vincent
Van Gogh, Georges Seurat, Paul Signac, Fritz Von Uhde, Max Slevogt,
Max Liebermann, Walter Sickert, Medardo Rosso, Henry Moret, Ivar
Kambke , Ernest Ange Duez, Edward Dufner , Johan Barthold Jongkind ,
Edouard Manet , Hippolyte Camille Delpy, Antoine Chintreuil , Gustave
Caillebotte, George Hendrik Breitner , Eugene Boudin , Jean Beraud, ¢ag-
dag Tiirk sanat¢ilardan, Nazmi Ziya Giiran, Esref Uren, Hikmet Onat ,
Hiiseyin Zekai Pasa , Halil Pasa , Sami Yetik , Cevat Erkul , Ibrahim Cal-
11 gibi sanatgilar1 6rnek verebiliriz.

EMPRESYONIZMIiN SANAT AKIMLARINA ETKIiSi

Empresyonizm, XIX. yiizyilin sonlarina dogru Fransa’da ortaya ¢i-
kan bir sanat akimidir ve 6zellikle gorsel sanatlar, resim ve miizik gibi
alanlarda bityiik bir doniisiim yaratmistir. Bu akimin etkisi, sadece kendi
donemiyle sinirli kalmamais, sonraki bir¢ok sanat akimini da etkilemistir.
[ste empresyonizmin diger sanat akimlarina etkileri:

1. Post-Empresyonizm

Empresyonizm, post-empresyonist akimlarin dogmasina zemin ha-
zirlamistir. Post-empresyonizm, empresyonizmin tekniklerini bir adim
ileriye tagimis, ancak daha fazla kisisel ifade ve duygusal yogunluk arayis:
icinde olmustur. Baslica temsilcileri arasinda Vincent van Gogh, Paul
Cézanne, Georges Seurat ve Paul Gauguin yer alir. Bu sanatgilar, em-
presyonistlerin 151k, renk ve dogay1 betimleme anlayisini, daha soyut ve
sembolik bir diizeye tasiyarak farkli bir gorsel dil olusturmuslardir.
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Foto 4: Paul Cezanne, Meyveler ile Natiirmort,1982,44,8 x 58,7 cm,
Metropolitan Museum of Art New York

2. Fovizm (Fovist Sanat Akimi)

Empresyonizm, 6zellikle renk kullanimini olduk¢a 6n plana ¢ikarmis
ve dogal 151k ile golge oyunlarina odaklanmistir. Fovizm, empresyoniz-
min etkisi altinda, renklerin daha da cesur ve disavurumcu bir sekilde
kullanilmasini benimsemistir. Fovist sanat¢ilar, dogay1 oldugu gibi de-
¢il, kendi i¢sel izlenimlerine ve duyusal deneyimlerine dayanarak betim-
lemislerdir. Henri Matisse ve André Derain gibi sanat¢ilar bu akimin
onde gelen isimlerindendir.

Foto 5: Madam Matisse: Yesil Cizgi, 1905, 40,5 cmx32,5 cm. National
Gallery of Denmark, Kopenhag, Danimarka.
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3. Siirrealizm

Siirrealizm, empresyonizmin etkisiyle, gergek ve hayal diinyasi arasin-
daki sinirlar1 daha da belirsiz hale getirmistir. Empresyonistlerin, dogay1
stibjektif bir bigimde gozlemleme ve resmetme anlayisi, siirrealistlerin bi-
lingalt1 ve hayal giiciine dayali ¢aligmalarinda etkili olmustur. Salvador
Dali gibi siirrealist sanatgilar, empresyonistlerin izlenimci yaklagimini
farkli bir diizeyde, fantastik ve soyut imgelerle harmanlamislardir.

Foto 6: Salvador Dali, Bellegin Azmi (Eriyen Saatler), 1931, 24 cm x 33 cm,
Cagdas Sanat Miizesi, New York.

4. Modern Sanat

Empresyonizm, modern sanatin temellerini atan 6nemli bir akimdir.
Empresyonistler, geleneksel sanat kurallarini sorgulamis, sanatin sadece
estetik bir ama¢ degil, ayn1 zamanda kisisel bir ifade bi¢imi oldugunu
vurgulamislardir. Bu anlayis, Abstraksiyonizm ve Fiitiirizm gibi akim-
larin gelisimine zemin hazirlamistir. Ayrica, empresyonistlerin teknik
yenilikleri ve denemeleri, daha sonraki modern sanat anlayislar1 icin de
ilham kaynag1 olmustur.
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Foto 7: Tullio Crali, Mimarlik, 1939, 88,9 x 117,8cm.Fiitiirizm.

5. Realizm ve Doga Uzerine Yeni Bakis Acist

Empresyonizm, realizmin doga ve insan temalarini ele alirken benim-
sedigi daha gozlemsel ve gercege dayali yaklasimini, dogal 151k ve renk
oyunlariyla daha subjektif bir diizeye tasimistir. Bu, sanat¢ilarin dogaya
daha farkli bakmalarina ve daha kisisel bir anlatim tarzi gelistirmelerine
neden olmustur.

Sonug olarak, empresyonizm, sadece kendi donemini etkilemekle kal-
mamuis, sonrasi gelen bir¢ok sanat akimina da 6nemli katkilar saglamis ve
sanatta koklii bir degisimin kapilarini aralamigtir.

Foto 8: Jean-Francois Millet, Basak Toplayanlar, 1957, Orsay Miizesi Paris.
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HEYKEL SANATINDA EMPRESYONIZM

Baz1 Empresyonist sanatc¢ilar heykelle de ilgilendiler. Empresyonizm,
temelde gorsel sanatlarda anlik izlenimlerin, 15181n ve hareketin betim-
lenmesine dayanan bir estetik anlayistir. Bu yaklagim, her ne kadar daha
cok resim sanatiyla iligkilendirilse de, heykel sanatinda da bigim ve yii-
zeydeki hareketlilik {izerinden kendini gostermistir. Empresyonist dii-
siincenin heykeldeki en 6nemli yansimasi, figiiratif idealizmin terk edi-
lerek, dogrudan gozleme ve duygusal izlenime dayali bir bigim arayisinin
benimsenmesidir.

Bu baglamda Auguste Rodin (1840—-1917), empresyonizmin heykel sa-
natindaki en gii¢lii temsilcisi olarak 6ne ¢ikar. Rodin’in heykelleri, klasik
heykel sanatinin simetrik, kusursuz ve duragan formlarindan uzaklasa-
rak; ylizeydeki piiriizler, hareketin izleri ve duygusal derinlikler araci-
ligiyla izleyicide gii¢li bir izlenim yaratmay1 amaglar. Onun Diisiinen
adam, Cehennem Kapilari, Kirik Burunlu Adam ve Opiisme gibi esetle-
rinde, empresyonizme 6zgli dinamizm, yiizey hareketi ve 1s181n etkisini
yansitan bigimsel ¢ézliimlemeler dikkat ¢cekmektedir.

Rodin’in heykellerinde yiizeyin piiriizlii yapisi, 15181n heykel iizerinde
farkli agilardan kirilmasina ve izleyicinin algisinin siirekli degismesine
neden olur. Bu durum, empresyonist resimdeki 1s1k oyunlarinin heykel sa-
natindaki karsilig1 olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla, Rodin’in eserleri
empresyonizmin heykelde somutlasmig hali olarak kabul edilirken, onun
ardindan gelen bir¢ok sanat¢1 da bu anlatim biciminden etkilenmistir.

Foto 9: Auguste Rodin, Diisiinen Adam, 1904, Bronz, Rodin Miizesi Paris.
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Empresyonizmin heykel sanatina etkisi; klasik ideallerin sorgulanma-
s1, hareketin ve duygunun 6n plana ¢ikarilmasi ve 1sikla etkilesim kuran
ylizeylerin kullanimi seklinde 6zetlenebilir. Bu yoniiyle empresyonizm,
yalnizca bir resim akimi degil, modern sanatin farkl: disiplinlerinde do-
niisiim yaratan biitiinciil bir estetik paradigma olarak degerlendirilebilir.

Bir diger sanat¢1 Degas ise, kirmizi balmumundan yaptig1 “I/4 Yasin-
da Kiiciik Dans¢1 Kiz” adli heykeli, Renoir karisinin biistii, Rodin ise
“Kirik Burunlu Adam” adli eseri ile dikkat ¢ekti. Antmen’e (2008) gore;
Empresyonizmin heykel alanindaki yansimalarinin izini siirmek, olduk-
ca giictiir. Heykel sanatinda Empresyonist yaklasima en iyi sekilde hayat
veren sanatcilardan biri olarak italyan Medardo Rosso’dan bahsedilebilir.
Genellikle kiiciik boyutlu al¢1 heykellerinin {izerine seffaf balmumu uy-
gulayan Rosso’nun eserleri, 1sikla kurdugu iliski sayesinde, tipk1 Empres-
yonist ressamlar gibi, giindelik yasami1 ve siradan insanlar1 konu edinir.
Seffaf balmumu kullanimi, onun heykellerinde Empresyonist resimler-
deki gibi titresimli bir yiizey etkisi yaratir. Kendi doneminin geleneksel
heykel anlayisiyla karsilastirildiginda 6zgiin bir figiir olarak (Ayaydin,
2015, s. 89-90) dikkat ceken Medardo Rosso, XIX. yiizyilin en ilging hey-
keltiraglarindan biri olarak nitelendirilmistir (Ayaydin, 2015, s. 89-90).

Foto 10: Edgar Degas, 14 Yasindaki Kiiciik Dansg¢t, 1881, Bal Mumu, Orsay
Miizesi Paris.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligsmalar - Haziran 2025 4 131

“14 Yasindaki Kii¢iik Dans¢1”, Edgar Degas’nin empresyonist anlayisla
klasik heykel formunu birlestirdigi, donemin sanat normlarina meydan
okuyan yenilik¢i bir ¢alismasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek ku-
mas, balmumu ve at kil gibi materyallerin kullanimi, heykelin sadece
bicimsel degil, kavramsal diizlemde de dikkat ¢ekmesini saglamaktadir.
Geng balerinin durusundaki gerginlik, sanat¢inin hem gozlemci hem de
elestirel bakis agisinin iirtini oldugu goriilmektedir. Degas bu eserinde
yalnizca bir dans¢iy1 degil, modern toplumun bi¢cimlendirdigi geng bireyi
de betimlemektedir.

Foto 11: Medarda Rosso, Man in Hospital, 1889, Al¢t (Gokcen Ergiin, 2018, s. 191).

Heykel, seffaf balmumu ve benzeri materyallerle yapilmis bir figiir-
diir. Bu heykel, genellikle insanin acisin1 ve duygusal hallerini yansitan,
olduk¢a dramatik ve etkileyici bir ¢caligmadir. Figiir, hastalanmais bir ada-
m1 temsil ederken, onun yorgun ve kirilgan halini son derece etkili bir
sekilde betimler.

Sonug olarak, sanatin duyusal ve 6zgiir bir ifade bigimi haline gel-
mesinin temelini atmistir. Geleneksel sanat kurallarini yitkmak ve doga-
y1 oldugu gibi, anlik etkileriyle yansitmak, bir anlamda gergekligin ¢ok
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boyutlu bir temsilini sunuyor. Bir Monet tablosuna bakarken, o anki 151k
oyunlarini gérmek, oradaki ruh halini hissetmek, sadece bir manzara
degil, zamanin gozle goriilmeyen yiiziini de kesfetmek gibi geliyor. Emp-
resyonizm, ayni zamanda sanat¢inin i¢sel diinyasina da bir yolculuk yap-
mamiza olanak tanir; ¢iinki her sanatgi, dogayi ve 15181 kendi i¢sel algila-
riyla yeniden yaratir. Empresyonizm’in sanat tarihindeki yeri, sadece bir
doneme ait olmanin Otesine gegmemis, ayn1 zaman da gozlemlerimizi,
duygularimizi ve anlik izlenimlerimizi sanatla biitiinlestiren bir devrim
yaratmistir.

Sonug olarak, Empresyonizm, sanatin sadece gorsel bir ifade degil,
duyusal bir deneyim oldugunu hatirlatmaktadir. Sanat¢ilar, zamanin o
anlik anlarini, 1s1kla ve renklerle 6liimsiizlestirmisler ve bu sayede sanat-
¢ilar, onlar1 farkli bir gozle goriip, dogay1 ve yasami her zaman taze, her
zaman degisen bir sekilde deneyimleyebilmektedirler.
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1. Giris

Sanatin anlamyi, 6zl ve islevi ile devletin veya toplumun sanat tize-
rindeki etkisi, sinirlamasi ve yonlendirmesi, sanatin ayni zamanda in-
san1 yetistirmek, degistirmek ve yetkinlestirmek gibi bir iliskide oldugu
sanatsal otoritenin kurgusallagtig: islemler biitiinidiir. Ayni zamanda
sanatin, diisiindiirme, bilinglendirme, toplumsallastirma, tarihi belge ve
bilgi birikimi olusturma gibi islevleri, sanat 6zgiirligiiniin yalnizca ki-
sisel bir hak olarak ele alinmasinin yetersizligini sergiler ve s6z konusu
islevler ayn1 zamanda, sanatin bir toplumun kiiltiirii ile sikr iligki icinde
oldugunu da gosterir. Hatta sanat ile kiiltiir arasindaki iliskinin 6tesinde,
kaltir tanimlamalarindan bir tanesi, kiltiirtin, bir toplumdaki sanatsal
ve bilimsel {iretim siireci oldugu seklindedir (Atalay, 2004, s.53). Cagdas
sanatin sanatsal otorite-kiiltiir zemininde kurgusallasmasi ve bu sanatsal
ve bilimsel iiretim siirecini konumlandirmasi, sanatgi-insan varliginin da
yabancilagmasini biinyesine katmistir. Bu yabancilasma modernizm ile
kazanilmig ve sanatgi-insan kimligi tizerinde ve zincirleme tiretim di-
zeni igerisinde bir makine haline gelme niteligine yerlesmistir. Cesitli,
farkli ve kisisel olarak yaklasildiginda, sistem/diizen igerisinde izleyici
tizerinde etkisinde yeni kombinasyonlar ve pazarlanabilir anlamlar ka-
zanilmigtir.

Bir “sey”’e konumlandirilan “olus” meselesi olarak ortaya ¢ikan ha-
kikat, gercek bir siire¢ olarak izleyiciye sunulur. Hakikat bu kapsamda
akil ile anlama yetisi arasinda bir ayrimi gostermektedir. Sanat¢inin, var
olma ve hakikat aksiyomuyla baslayan sonsuzluk, kalicilik istegi, sanat
eserinin siireklilik, yenilik ve gelisimi barindiran nitelikleri tistlenme-
si yetkinligini kazanmasindan gelmektedir. Bu dogrultuda beka kelime
anlami ile TDK (2025) sozligiine gore kalicilik, dlimsiizlitk anlamlarini
tastmaktadir. Dini agidan Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisine (2025)
gore ise beka; “sebat ve devam etmek, kesintiye ugramadan gelecege dog-
ru siiriip gitmek” anlamina gelmektedir. Sanat eserinin gelecege ulagsma-
s1, sanat¢1 kimligin varolma istegi ile siireklilik arz eden nitelikleri ka-
zanmasina baglidir. Bu niteliklerin kazanilmasinda kiiltiirel, tarihsel ve
toplumsal sdylemler, ¢agdas sanat¢inin sanat anlayisini, ontolojik agidan
kendine olusturdugu “6zerk” alana déniigtiiriir. Ozerk alan, sanat¢1 kim-
liginde tam ve mutlak olma alanini tanimlamaktadir. Biling biitiinligiine
ulagma ve agma alani olarak da karsimiza ¢ikan bu alan, varolus kaygi-
sindan uzaklasmayi isteyen sanatci bireyin, sonsuzluk idealine ulasmay1
hedefledigi yer olarak degerlendirilir.

Bu béliim yazisi, ¢agdas sanatin degisen anlami dogrultusunda kiil-
tiirel/sanatsal bariyerlerini ve gegerliligini kuramsal zeminde, degisken
boyutlarda ele almaktadir. Varlik kurami ya da felsefesi diye bilinen ve
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N. Hartmann (20 Subat 1 882, Riga- 9 Ekim 1 950, Gottingen) tarafin-
dan yeniden temellendirilen ontoloji, bir biitiin olarak varlig1 ele alan ve
varolanlarin en temel niteliklerini inceleyen bir felsefe dalidir (Bozkurt,
2004, s. 91). Kuramsal zeminde sanat¢1 kimligin ontolojik konumu, beka
arayisl ile cagdas sanatin herkesten ayirt edilebilir bir yer olmasi kosulu-
na dayandirilarak incelenmektedir.

2. Cagdas Sanatin Degisen Anlami

Sanatg1 kimligi tizerinde etkili ve belirleyici olan etmenler, sanatin
anlami ve toplumun sanatgiya yaklagimi agisindan psikolojik; sanat¢inin
cagdaslarina gore nasil konumlandirildig agisindan sosyolojik; sanatci-
nin eylemlerinin egemen otoriteden kabul gérmesi agisindan politik; in-
sanin dogasini sorgulamasi bakimindan felsefiktir.

Ikinci Diinya Savagrndan sonra, kiiltiir endiistrisinin kendi faaliyet
alanina genislemesine- yakin zamanda kiiltiir endiistrisinin bizzat sanat
diinyasini kendi biinyesine katmasina gotiirmiistiir. Bu -karsi savunmaci
bir tepkiyle sanat igin de gitgide 6nemli hale gelmistir (Osborne, 2021, s.
264).

Cagdas sanatta kiiltiirel bellegin rolii, toplumsal bellek ile tarih ara-
sindaki iligkiyi tesis etmektir. Bu anlamda, ¢agdas sanatin beklentiden
¢ok, ongorme pratikleri agisindan diisiiniilmesi daha dogru olur. Cagdas
sanatin deneysel yonleri, kendine 6zgii ¢agdasliklarinda, bu tiir bir pra-
tigin imtiyazli bigimi olmasini saglar. Cagdasin mantig1 iginde ¢oklu za-
mansalliklarin birlikteliginin “su andaligina” 6ncelik verilmesi, bu i¢kin
ti¢ katmanli zamansal yapiy1 tekrar ifade eder ve 6zne olarak ona yeniden
yatirim yapar -fakat onu hasiralt: edemez (Osborne, 2021, s. 259). Soyut-
lama i¢inde yasamin, zamansal-tarihsel bir bi¢im olarak modernitenin
yapisinin kendisiyle tutarli bir yeniden zamansallastirilmasi veya yeni-
den tarihsellestirilmesi s6z konusudur.

Zamani ve mekani fiilen ortadan kaldiran teknolojiler, mekani ¢ok
kisa siirede soyup yoksullastirirlar. Bu teknolojiler sermayeyi ger¢ek an-
lamda kiiresellestirir; sermayenin yeni gogebe 4detlerini ne izleyebilen ne
de engelleyebilen insanlari, gecim kaynaklarinin ellerinden kayip gidisi-
ni ve yok olusunu ¢aresiz seyretmeye ve belanin nereden gelmis olabile-
cegini kara kara diisiinmeye mahktim eder. Finans kaynaklarinin kiiresel
yolculuklar1 da maddilikten, tizerinde yolculuk ettikleri elektronik sebe-
ke kadar kurtulmustur belki; ama yolculuklarinin yerel izleri- ‘niteliksel
niifus azaltimr’ bir zamanlar insanlarini besleyebilen yerel ekonomilerin
yikimi, yeni kiiresel ekonomiye dahil olmaktan aciz milyonlarin dislan-
mast- ac1 verecek kadar somut ve gercektir (Bauman, 2012, 5.79).
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Kapitalist toplumsallik (meta/deger bi¢imi), sadece Kant’in “asosyal
toplumculluk” diye adlandirdig: bir bi¢im i¢inde, kendi toplumculluk-
larinin miisterek yabancilasmasinda bir araya gelen “bireyler” tretir.
Bununla birlikte boyle bireysellik, kapitalist toplumlarda tarihsel olarak
ozgirligiin modelini saglamistir.; kapitalist toplumlar i¢in liberalizm ve
(her tiirli politik goriisten) liberteryenizmin siyasi 6nemi bundan kay-
naklanir (Osborne, 2021, s. 133).

Kapitalizmin degisen konfigiirasyonlarinin sonsuz bir yeni riinler,
uyarim kaynaklari ve bilgi akislar1 dizisiyle dikkat daginikligini hep yeni
limitlere ve esiklere ittigi ve daha sonra algiy1 yonetme ve diizenleme-
nin yeni yontemleriyle yanit verdigi stiregiden bir dikkat krizi yasanir.
Oyle ki, modernitede dikkat dagitilmasinin hakiki diyalektik 6tekisi dik-
kat degil, can sikintisidir. Bu, can sikintisini (ennui) tanrisiz bir hayatin
“higlik”inin sonucu olarak goren, fakat dikkatimizi bizzat can sikintisi-
nin “aramaya yoneltecegi” daha saglam kagis araglari’ndan uzaklasgtiran
oyalanmanin (divertissement) daha da biiytik bir “sefalet” olusu, bunun-
la birlikte can sikintisinin felsefi anlamda olanaklilik kipiyle ancak XX.
yuizyila gelindiginde iliskilendirilmesi dikkat ¢eker (Osborne, 2021, s.
260).

‘Sanatci-birey’ birlikteligine bakildiginda ise sanat¢1 kimligi, kendini
anlamakta kullandig: spesifik durumlari, kendi bedeni, ruhu, diistince-
leri, hareket tarzi ve varolus bicimleri iizerinde mutluluk, arinmislik, bil-
gelik, kusursuzluk ya da o6liimsiizlik haline ulastig: biling diizeyi edin-
mistir. Bu biling ile giincellenen kimlik Jung’a (2006) gore ¢agdas insan
cercevesinde demek ve simdiyi yasayan insanin en iistiin biling diizeyin-
de var olmasini gerektiren insan olmasi demektir. Ayrica;

Kendisine gergekten «cagdas» diyebilecegimiz kisi yalniz bir insandur.
Yalniz olmak zorundadir; her zaman da yalniz kalacaktir, ¢linki simdi-
nin bilincine varabilmek i¢in attig1 her adim, onu, insan yiginlariyla olan
o ilk participation mystiqu' ‘den ortak bilin¢disina gomiilmekten uzak-
lagtirir onu. Ileriye atilan her adim, neredeyse biitiin insanlig1 kucaklayan
o bilin¢dis1 temelden uzaklastirir insani (Jung, 2006, 5.192).

Cagdas insan, yalnizca simdide yasayan kimse degildir; dyle olsaydi,
simdi sag olan herkesin ¢agdas insan sayilmasi gerekirdi. Ancak yasadig:
anin tam bilincinde olan kisi ¢agdastir (Jung, 2006, s.191).

Fluxus sanatgisi Dick Higgins’in (1938-1998) “siiper can sikintis1” diye
adlandirdig1 olgunun kasitli olarak tiretilmesi, bir tiir bir¢ok zamansal-
lagtirma pratiginden biridir. Ikincisi, baz1 cagdaglik iddialarinin kiiltiirel

1 Participation mystique: Gizemli katilim
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bellek iddialar1 vasitasiyla veya hatta kiiltiirel bellek iddialar1 olarak orta-
ya atilma yontemi hem teorik hem de siyasi agidan sorunlu goriiniir (Os-
borne, 2021, s. 259). 1962°de ve ge¢misten gelen bir simdi olarak 1981’de
sanat ile hayat arsasindaki iligkinin birlesim kiimesi olan ‘Fluxus’a paralel
olay ve olgular1 ima ederek anlam {iretme pratigi yapmakta/Onermekte-
dir (Sekil 1). Sanat eserinin (Higgins 6zelinde) bireyselligi, 6zerkliginin
-0zerk anlam dretimi (veya daha dogrusu, 6zerk bir anlam tiretimine
dair ozfarkindalikli illiizyon iiretimi)- ontolojik isaret ve bir muamma
olarak kurulmakta/kurgulanmaktadir. Oyle ki, 1995 tarihli Intermedia
kart eserinde (Sekil 2) sanatsal tiirler arasinda var olan sanat eserlerinde
ortaya ¢ikan disiplinler arasi stratejileri tanimlarken, dogacak olan ¢esit-
liligi “¢” isaretleri biraktig1 kiimeler araciligiyla bildirmektedir.

Sekil 1 Higgins, Fluxus Chart.1981. Kagit iizerine miirekkep (45,7 x 58,4 cm)

(Higgins, 1981)
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Sekil 2 Higgins, Intermedia Chart, 1995. Postcard, 10.7 x 15.3 cm.

Intermedia Chart
Dick Higgins

Molvena Italy
19 January, 1995

(Higgins, 1995)

Higgins’in sanat anlayisinda 6zfarkindalik ontolojisi goriilmektedir.
Ontoloji, bilgi ve deger kategorilerinden hareket eden Hartmann, felsefe-
nin yalnizca tanimlayici degil, agiklayici ve katmanlastirici bir ¢ergevede
islev gormesi gerektigini belirtmektedir. Varlik alanlarini birbirine bagh
ve zorunlu iligkiler icerisinde diizenleyen bu yaklasim, ontolojiyi dina-
mik ve yapisal bir biitiinliik i¢cinde kavramaktadir. Modernlik, geleneksel
toplumlar: ve kiiltiirinii, modern toplumlar ve kiiltiiriin karsit1 olarak
sunarak ve her tiir toplumsal ya da kiiltiirel olguyu gelenek-modernlik
cizgisi tizerindeki yeriyle agiklayarak kiiltiirle ilerlemeyi birbirine bagla-
missa, post-modernlik iste bu baglanan seyleri birbirinden ayirir (Tou-
raine, 1995, s.148). Baudrillard’dan Lipovetsky’ye kadar, bir¢oklari i¢in,
postmodernlik fikrinin ancak belli bir entelektiiel ve kiiltiirel gelenekle
kopma yoniinii kavrayacag: bir ¢oziilmenin derin anlami burada yatar.
Toplumsal-sonrast (post-sosyal) durum, aragsallikla anlam arasindaki
tam ayrismanin bir Griiniidiir: Aragsallik, pazarlarda kendi aralarinda
rekabet halinde bulunan iktisadi ya da siyasal isletmeler tarafindan yo-
netilir; anlam ise tamamen 6zel, 6znel bir hal almistir. (Touraine, 1995,
s. 149)

Sanatin anlam sorunu;

... ginlimiiz kitlelerinin nesnelere “yakin olma” istegi ve nesneyi ye-
niden-iiretim yoluyla sindirerek onun benzersizligini yok etmeye yone-
lik [Uberwindung des Einmaligen jeder Gegebenheit] esit él¢iide tutkulu
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meraklari. Giin gectikge, resim [Bild] olarak veya daha da giizeli, bir tip-
kibasim [Abbild] seklinde ¢ogaltarak, nesneleri elimizin hemen altinda
tutma istegi siddetlenmektedir. Resimli dergilerde ve haber filmlerinde
kullanilan Reprodiiksiyon [Reproduktion] ise su gotiirmez bicimde re-
simden ayrigmaktadir. Ikincisinde -benzersizlik ve kalicilik, ilkinde ise
gegicilik ve tekrar edilebilirlik birbirine ge¢mistir. Nesnenin iizerinde-
ki 6rtiiniin kaldirilmasi, yani auranin yok edilisi, “diinyadaki her seyin
ayni olduguna dair bir duyuya” sahip bir alginin imzasidir; yeniden-ii-
retim araglar1 sayesinde bu algida dyle bir artis olmustur ki, benzersiz
olanda dahi aynilig1 bulup ¢ikarir. Kuramsal katmanda istatistigin artan
onemiyle goriiniir olan, kendini alg1 alaninda boyle gosterir. Gergekligin
kitlelerle ve kitlelerin gerceklikle uyumu hem diisiinme hem de alg1 i¢in
miithis 6nem arz eden bir siiregtir (Benjamin, 2015, ss.18-19).

Sanat yapitinin geleneksel baglamla i¢ iceligi, biricikligi ve sanat yapiti-
nin aurasal varolus bi¢iminin ger¢ek sanatinin hakikatini gosteren sadece
toplumsal islevi degil, temsili igerikle yapilan imarelerle degerlendirilir.
Giiniimiiz sanat anlayisinda burada ifade edilen degerler aranamaz. Ciin-
ki, yeniden tretim i¢in tasarlanana bir¢ok mekanik ve ideolojik fikrin
triiniidiir artik sanat yapit1. Sanat tekrar edilebilir, kopyalanabilir, ¢ogal-
tilabilir ve ¢esitli varyasyonlarla sunulabilir yiizeysellik icermektedir.

Teknik olarak yeniden-iiretilebilirlik ¢aginda sanat yapitinda solan
sey, bizzat sanat yapitinin aura’sidir. Bu siireg belirtiseldir; 6nemi sanat
diinyasinin ¢ok 6tesine uzanmaktadir. Yeniden-iiretim teknolojisinin ¢o-
galtilan nesneyi gelenek katmanindan ayirmasini genel bir formiil olarak
sunabiliriz. Yapitin birden ¢ok gogaltilmasiyla, onun biricik varliginin
yerine kitlesel bir varlik konulur. Ve yeniden-tiretimin alicinin elinin al-
tinda olmasina miisaade edince, ¢ogaltilan nesne hayata sokulmus olur.
Bu iki siire¢ gegmisten miras kalan nesnelere ait topraklarda muazzam
ve ani bir degisiklige yol agar- mevcut krizin arka yiizii olan gelenegin
parcalanisina ve insanligin yenilenigine. iki siire¢ de giiniimiiziin kitle
hareketleriyle yakindan alakalidir (Benjamin, 2015, ss.15-16).

Sanayi liretiminin, bugiiniin {iretim -dolagim -tiiketim oriintiilerinde
hékim roliinii materyal olmayan tiretim bi¢ciminde tanimladiklar: duy-
gu/bakim biopolitik alana kaymuistir. Feodalizm olarak adlandirdigimiz
topraga dayal: tiretim bi¢ciminin sanayi devrimiyle birlikte hemen orta-
dan kalkmamasi, giiniimiizde de varligini stirdiirmesi gibi bir siirectir
yasanan ve ekonomik anlamda da bir igice ge¢mislik s6z konusudur.
Ekonomik modeller dallanip budaklanmakta, tiretim bigimleri bin bir
goriiniim altinda devam etmektedir. Enformasyon devrimi olarak da ad-
landirilan ve/veya buna dahil olan kiiresellesme siirecinde, biitiin iiretim
gesitleri “diinya pazar1 aglar1 i¢cinde ve bilisimsel iiretim hizmetlerinin
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hakimiyetinde” isleyisini siirdiirmektedir (Kara, 2013, ss. 64-65).

Le Déréglement du mondel3’ un (Civisi ¢ikmis diinya) kiiresellesme
olarak adlandirilmasina gesitli itirazlar gelse de bu moda deyim, Alman
komiir endiistrisindeki gerilemeden, Japon genglerinin cinsel aliskanlik-
larin1 agiklamaya kadar genis bir alanda kullanilan bir “klise’ye doniis-
miistiir. Bauman’in tabiriyle hizla bir parolaya, sihirli bir sézciige, geg-
mis ve gelecek tiim gizlerin kapilarini agacak bir anahtara doniisiir ve
kagamayacagimiz kader gibi kendini dayatir durumdadir. Kiiresellesme
fikrinin tasidig1 en derin anlam, diinya meselelerinin belirsiz, ele avuca
sigmaz ve kendi basina buyruk dogasidir. Yani bir merkezin, bir kontrol
masasinin, bir yénetim kurulunun ve bir idari biironun yoklugudur; bir
kaostur. Kimsenin sorumluluk tstlenmedigi, kontroli eline almadig: ya
da alamadigy, plansiz, akigskan, dengesiz bir olgudur. Yani diizen degil,
kaostur. Yine bagka bir ifadeyle Jowitt’in kitabinin baghig1 “yeni diinya
diizensizligi’dir (Bauman, 2012, ss.7-64).

Polonyal1 sosyolog ve filozof Zygmunt Bauman (1925-2017), kiiresel-
lesmeyi, sadece ¢agdas Bat1 toplumlarinda yasanan politik ve ekonomik
doniisiimiin biitiin kiireye olan yansimas: baglaminda degil, bu olgunun
ayn1 zamanda XIX. yiizyilin verili siyasal diizenini de hedef alan serma-
yeyi siyasetten, emegi de yerelden koparmay1 amaglayan evrensel bir do-
niigiim projesi olarak degerlendirmistir ki, onun i¢in kiiresellesme, mo-
dernitenin dayandigi ekonomik ve kiiltiirel diizene kars1 bir bagkaldir1
hareketi ve bugiine kadar varolan diinyay: algilama ve kavrama bi¢im-
lerimizi altiist eden epistemik bir kirilmanin yankisidir (Kara, 2013, ss.
62-63).

Bireyin kimligi baglamina temel olan varlik unsurlari, ¢agdas insan
ayriminda metafizik bir 6zne olarak algilanmakta Locke (Larrain, 1995)
ise kimligin, metafizigin 6tesinde 6nemli oldugunu, ¢iinki ahlaki so-
rumlulugun kimlige bagli oldugunu gostermeye ¢aligmaktadir.

Her birey bir¢ok kitlenin bir bilesenidir, 6zdesime dayali olarak ¢ok
yonlii baglara sahiptir ve benlik idealini farkli rol modellere gore insa et-
mistir. Boylece her birey kendi 1rky, statiisii, bagli oldugu inang gruplari,
devlet aidiyeti ve bunun gibi bir¢ok kitle ruhunda pay sahibidir ve bunun
Otesinde bir nebze olsun bagimsizliga ve 6zgiinliige de erisebilir (Freud,
2023, 85).

Felsefenin temel disiplinlerinden biri olan metafizik -fizik bilimleri-
nin Otesinde olan- rastlantisal olarak olusmus durum ve olaylara degi-
nir. Aristoteles’in “felsefe” terimini 6zgiin etimolojik anlami i¢inde onu,
“bilim” terimine esdeger bir terim olarak kullandig: bilinir. Aristoteles,
cesitli “felsefeler” arasindan, tiim felsefelerin temeli olan felsefeye ilk fel-
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sefe (prote philosophia) adin1 vermis; var olan her ne ise onun ilkelerinin
aragtirilmasini ilk felsefe, doga bilimini ise ikinci felsefe olarak ele al-
mistir. Doga bilimi olarak siniflandirdig bir dizi yapitini ‘Fizik (physika;
phusis, yani doga)’ baslig1 altinda toplayan Aristoteles’in 6liimiinden son-
ra, kitaplarini diizenleyip siraya koyan 6grencileri, “ilk felsefe”ye ayrilmis
kitaplarini, doga hakkinda olan kitaplarinin ardina, fizigin sonrasina
yerlestirmisler, bunlar1 Latincede “doga hakkindaki kitaplar: takip eden
kitaplar” anlamina gelen, ‘ta meta ta physika’, kisaca metaphysika olarak
adlandirmislardir (Adjukiewicz, 1994, s. 81).

Bu yapiyla benzeslik iceren, Descartes’in aga¢ metaforu vardir; 1644’te
yayinlanan Felsefenin Ilkeleri (Principia Philosophiae) kitabin1 Fransiz-
ca’ya ¢eviren Claude Picot’ya Descartes soyle yazar: “Boylece biitiin fel-
sefe, kokleri metafizik, govdesi fizik, bu govdeden ¢ikan dallar1 da &biir
bilimlerin hepsi olan bir aga¢ gibidir” demistir (Heidegger, 2009, s. 7).

Felsefe alaninda, metafizik problemler icinde 6nce ontoloji, ikinci
olarak bilgiye iliskin arastirmalardan dogan problemler, ii¢lincii olarak,
dogaya iligskin arastirmalardan ¢ikan problemler ve dérdiincii olarak da
dinden ve ahlaktan kaynaklanan problemler ele alinmis, ‘metafizik’, var
olani var olan olarak diisiinmek anlamina gelmistir. Var olanin ne oldu-
gunun soruldugu her yerde, var olan olarak varolan goriiniirlitk kazan-
muistir.

Metafizik arastirmalarinda, Tanrrnin varolusuna iliskin ti¢ “klasik”
kanitin -kozmolojik/ontolojik/teleolojik- tartisilmis ya da bagka bir ifa-
deyle, nedensel kanitlar, tanridan gelen goriisler ve ereksel kanitlar {ize-
rinde durulmustur (Billington, 2011, s. 40). Var olan nasil yorumlanirsa
yorumlansin, ister ruh¢uluktaki ruh, isterse maddecilikteki madde ve
glg olarak ister olus ve yasam ister tasarim, isteme, t0z, 0zne, enerji, is-
terse de ayn1 olanin ebedi doniisii olarak yorumlansin; her seferinde, Var
olan, varolan olarak varligin 151¢1nda goriiniir olmustur.

3. Sanat¢1 Kimligin Beka Arayisi

Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigiinde (1999) 6zgiir bireyin varolma du-
rumunu, diisiincenin 6zgiir bir kategori olarak, kisinin kendisini alterna-
tifler karsisindaki 6zgiir secimler yoluyla gerceklestirmesi ya da eylemin-
den edindigi sonug¢ olarak belirlemektedir;

Varlik [Os. viicud, mahluk; Ing. being; Fr. etre; AJ. sein). 1 Yokluga
karsit olarak, varolan sey. 2 Olusa karsit bir sey olarak, degismeden ayni
kalan gerceklik. 3 Bosluga karsit bir sey olarak, mekanda bir yer isgal
eden kalic1 gergeklik. 4 Varolan hersey tarafindan paylasilan bir 6zellik
veya fiziki diinyanin istiinde ya da 6tesinde var olan bir nesne ya da alan
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i¢in kullanilan varlik deyimi, ayn1 zamanda, var olan her seyin, Varlik
ozelligine sahip olmaktan ya da Varlikla belli bir iliski i¢cinde bulunmak-
tan dolayl tiyesi oldugu cinsi ifade eder. Su halde, varlik deyimi, felsefe
tarihinde hem bir isim ve hem de bir sifat olarak ele alinmistir (Cevizci,
1999, s. 884).

XIX. yiizy1l Alman Idealizminin en etkili filozoflarindan G.W.Fried-
rich Hegel (1770-1831), “Insanin hakiki varligi, eylemidir” sozleri ile ‘bir
devletin vatandas: (Biirger) olarak insan’in gergeklestirdigi eylemi ve ey-
leminde kendini 6zgiir ve tarihsel birey olarak gerceklestirme ve boylece
varliginin tamligina ve yetkinligine taniklik eden doyuma ulagsma haline
dikkatimizi cekmistir. Insanin, hakiki ve benzersiz gercekliginin bu diin-
yada ve bu diinya i¢in 6zgiirce gergeklestirdigi eylemi oldugu; dogdugu,
yasadig1, oldiigii ve yetkinligini elde edebilecegi diinyadaki etkin varo-
lusunun diginda bir hi¢ oldugu kavranmalidir, demistir (Kojeve, 2001,
$s.20-22).

Hakikat, hakiki olanin varligidir. Var-olan ancak aydinligin aydin-
liginda durursa varolan olabilir. Yalnizca bu aydinlatma biz insanlara
kendimizin olmadig1 var-olana bir gecit ve kendimizin oldugu var-ola-
na bir koprii hediye ve temin eder. Var-olan, aydinlik sayesinde belirli
ve degisen oranda agikliktir. Var-olan aydinlanmis olanda gizli kalabilir
(Heidegger, 2011, s. 47). Metafizik tasarimlama gérmeyi varligin 15181na
borgludur. Diisiinmenin 151k olarak tecriibesini edindigi seyin kendi, ar-
tik bu diigiinme tarafindan goriilmez; ¢iinkii bu diisiinme, varolani hep
sadece varolan bakimindan tasarimlar (Heidegger, 2009, s. 7).

Varligin yapisal sorununa Nicolai Hartmann, “real diinya’nin ayr1 ya-
salar1 ve yapisi olan, birbiri iistiine gelen dort varlik tabakasindan kurulu
bir biitiin (seinsstufen) (Bozkurt, 2004) oldugunu savunmaktadir. Madde
algiyla, yasam sezgiyle, biling tanimayla, tin bilmeyle kavranir demektir.
Tinsel alan en 6zgiir, ancak en giigsiiz alan olup, bu tabaka biitiin in-
san basarilarini, uygarlik tirtinlerini, insandaki yaratici yetenegin ortaya
koyduklarini igine alir ve en genis varlik ortamidir. Ozgiirlesme agagidan
yukariya dogru genisler (Bozkurt, 2004, s. 95-96). Bir eserin eser olmasry-
la genislik olusur. Olusturmak kelimesinin anlamyi, agik olanin agikligini
ac1ga cikarmaktir ve kendi 6zellikleri igerisinde bir diinya tegkil eder. Fa-
kat bu diinyanin teskili eserin eser varliginda bahsedilmesi gereken 6zel-
liktir. Digerini ve buna ait olani ayni sekilde eserin goziiken kismindan
hareketle goriiniir kilariz (Heidegger, 2011, s. 40). Heidegger’in savundu-
gu, icinde bulundugumuz zamanin yani Platon’a kadar uzanan metafizik
tarihin, varlik ve diisiince tarihinin kapanisi olarak gosterilmesidir.
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Metafizik kendi icinde -Varolani Varolan olarak tasarimladigindan
oturt- ikili-tektir: genel olanda ve en yiiksek olanda Varolanin hakika-
tidir (Heidegger, 2009, s. 21). Heidegger Sanat Eserinin Kokeni kitabinda
hakikati sanatin nesne karakteri tizerinden degerlendirir. Sanat eserinin
kokeni sanattir. Sanat, gercek sanat eserindedir. Oturmus nesne kavram-
lar1 yardimiyla eserin nesne karakterini belirlemek c¢abasi bosunadir.
Clinkii nesne kavrami nesnesel olani kavramayip, bilakis eserin eser var-
ligina giden yolu kapadigimiz nesnesel alt yapisi sorusuyla eser baski alti-
na alinir. Eserin kendi icinde durusu yeterince aydinlatilmadan eserdeki
nesnesellik konusu agiklanmaz (Heidegger, 2011, s. 35).

Sanat eseri nesnellesmis tinsel yap1 igerisinde degerlendirilir; “real 6n
plan” (malzeme, bigim) ve “irreal arka plan” (anlam, igerik, simgesel de-
ger) ayrimi yapilmaktadir. Eserin felsefi derinligi bu iki diizeyin uyumun-
da ortaya ¢ikmaktadir. Hartmann’a gore sanat eseri, yalnizca estetik bir
triin degil, ayn1 zamanda varlik katmanlarinin bir yansimasidir. Eserin
“i¢ 6gesi” onun metafizik ve diigiinsel derinligini belirlerken, “dis 6gesi”
somut araglar1 ifade etmektedir. Bu 6geler arasinda dengenin bozulmasi,
eseri siradanlia ya da abartiya indirgemekte ve eserin kalic1 olma niteli-
gini yok etmektedir. Hakikat idealini, sanat¢1 kimliginin gercekligi nasil
algiladig, yorumladig: ve yansittigi ile ilgili ve sanat¢inin sanatsal dilini,
yontemini, estetigini ve etigini nasil yansittig1 belirler. Sanat¢1 kimliginin
hakikat ideali olusturmasi i¢in sanat¢i gergekligine sadik kalmasi, top-
lumsal ve kiiltiirel baglamini géz 6niinde bulundurmasy, elestirel, yaratici
ve kars1 aksiyom igeren sekli de goz 6niinde bulundurarak yapici diisiin-
mesi gerekmektedir. Sanat¢1 kimligin beka arayisi bu dogrultuda estetik
haz barindiran metafizik ve ontolojik nitelikleri i¢inde barindirmaktadir.
Varolma, tarihsel siireklilik idealine, degisen degerlere, evrensel nitelik-
lere ve biyolojik, toplumsal, siyasal zemine vb. bagli olarak degismektedir.

SONUC

Sanatg1 kimligi, sanat eserini varolus tizerinden kurdugu biricik olma
ifadesi olarak belirtmektedir. Bu kimlik metafizik araciligiyla birey-var-
ligin1 diinya varlig1 araciligiyla agiklamaktadir. Sanat¢inin beka arayisi
olasiligin bilinci disinda gergeklesen ve sanat¢1 kaygr gegmisini yeniden
kavrayan bir agiklik kazanmistir. Diinyada varolma ve diinyay1 kavra-
ma agisindan kimligin kaygi durumu (Bozkurt, 2004); aslinda diinyaya
firlatilmis ve boguntu duygusu i¢cinde her zaman eksiklik ve yetkinlik-
siz olarak yasanan varolus, insanin varolusunu agiklamaktadir. Varolus,
tamamlanigina ve eregine ancak 6liimle kavusur. Cagdas sanatin degisen
anlamy, stireklilik icinde bulunan sanat¢inin ve sanat eserinin liimsiiz-
lugiinii barindirmaktadir. Sanat¢inin toplumsal uzami sanat eserinin
ontolojik diizeyinde belirgin bir sekilde post kavramsal olan yapisinin
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uzamsal ifadesi olarak kendisini gostermistir. Bireysellestirilmis kiiltiir
tikri, zamanda ve uzamda sinirlar1 zorlayan sanat kavrayist agisindan
uzamsal boyut kazanan iligkisel ve toplumsal olarak tasavvur edilen bir
otorite olugturmustur. Sanat eserinin farkli ama toplum da yakindan ilis-
kilendirilen degerler tagimasi, ontolojik karakterin olusturdugu uzamin
kurallarinin kavramsal dil tabanini gostermektedir. Bu dogrultuda sanat
eseri ve sanat¢1 kimligi, bir sanat bicimi uzamasinda beka aramasi dog-
rultusunda temsil eden bir kimlik boyutuna ulasmaktadir.

Benlige yonelik yiiriitiilen politikada evrensellik, siyasal yasamdan
hem bagimsiz gibi goriinen hem de kisinin tiim yagami boyunca siiren
benlik idealinde kalic1 olarak yer alan gizli benliginin 6z pargasi olma
durumunu gostermektedir. Sanatin evrensel niteligi, sanat¢1 bireyin
kendi kendisinin farkinda olmasi ve baska birinin gézleminin bir nes-
nesi olarak kendisinin farkinda olmasi ile 6zgiirlesen egemen kiiltiirii
temsil etmektedir. Sanatg1 birey, yeni yagam bigimi olan modernizmi be-
nimseyip, benzersizlik ve esitlikler 15181nda siradanligini gosterme egi-
limini kazanmaistir. Herkeslesen modern insanin, bireyin ruhsal yoniine
egilerek modernlik, ¢cagdaslik ve estetik birlikteligi {izerinden giderek
ayristig1 bir birey olma durumunu sorgulamistir.

Sanatgi, yasadig1 anin bilincindedir ve bir nesnenin varligina baghdr.
Sanatg1 6znenin ¢ok yonlii benlik idealinin duyumlama yetisi, nesneye
istek duyma ve nesneyi belirleme noktasinda varliginin nedeni oldugunu
belirlemistir. Ve sanat¢1 bu oranda bagimsizligina ve 6z benligine bag-
11 gelismistir. Soyut disavurumcu sanat¢inin sanatsal dilini, yontemini,
estetigini ve etigini nasil yansittigini belirleyen unsurlar, sanat diisiin-
cesinin Ozniteliklerini, zihin ve bedenin iligkilerini degerlendirmeye,
kendi nesnel ve bigimsel varlig1 i¢inde diisiiniilen sonsuz zihin 6zgiirli-
giinii gergeklestirmeye dayalidir. Sanatgi, sanatsal etkinliklerinin disip-
linleraras: birlikteliginde, kendi ilerlemesinin 6lgiitii olarak kullanabile-
cegi Ozelestiri kavramini gelistirebilen bir yetenek ve/veya iiretim alani
olusturmustur. Sanat¢1 bu sanat alaninda egemenligi temsil eden estetik
degerleri ile ayn1 zamanda bu alanin sinirlarini da belirlemistir. Burada
soz konusu olan degerde sadece estetik mesele degil, sanat¢inin kendi do-
gasina farkli olan pek ¢ok yeni 6genin kendi alanina girmesi de olmustur.

Sanatginin varlik sorunu, sanatinin dogasi, islevi ve degeri iizerine
diistinmek demektir. Sanat¢i, varolusunu sanat eserleri araciligiyla ifade
eder, kendini tanimlar ve toplumla iletisim kurar. Ancak sanat¢inin varlik
sorunu, sadece kendisiyle degil, ayn1 zamanda sanatin tretildigi, tiiketil-
digi ve yorumlandigi sosyal, kiiltiirel ve ekonomik baglamlarla da ilgilidir.
Sanatg1 hem bireysel hem de kolektif bir varlik olarak hem 6zgiir hem de
sinirli bir konumdadir. Sanatginin varlik sorunu, sanatin anlami ve degeri
tizerine felsefi, estetik, etik ve politik sorular1 da beraberinde getirir.
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GIRIS

Miizik, insanlar onu yapabildikleri siirece var olmustur. Kanimizda,
bedenimizde vardir ve onu yaziya dokiip sahnede icra etmeye basladigi-

mizdan ¢ok daha uzun siiredir bizim bir parcamizdir. Miizik, gézlemle-
yebildigimiz her insan kiiltiiriiniin bir parcasi olmustur. (ilyasoglu, 2005)

En eski sanat dallarindan biri olan miizigin varolusu, tarih 6ncesi de-
virlere dayanmaktadir. {1k insanlar sularin siriltisi, yagmurun sesi, kus-
larin 6tiisli ve riizgarin ugultusu gibi doga olaylarindan etkilenmislerdir.
Insanoglu bunun sonucu olarak boynuz, kemik ya da odundan borula-
1 tfleyerek, dogadaki sesleri taklit etmeye baslamislardir. Baslangigta
insanlar isaret vermek icin kullandiklar1 bu sesleri sonralar1 hoslarina
gidecek bicimde diizenleyerek kendi ilkel miiziklerini yarattilar. (Sari,
Emre, 2016, s. 6)

Cokseslilik, iki ya da daha fazla degisik melodinin belirli kurallar ige-
risinde birlikte tinlamas1 ya da belirgin bir ezgi degeri tasiyan birbirinden
farkl: iki ya da daha ¢ok sesin bir arada olusudur. 9. yiizyilda gelismeye
baslayan cokseslilik, yiizyillar siiren gelisimi boyunca Avrupa basta ol-
mak tizere diinyanin bir¢ok iilkesinde miizigin en belirgin 6zelligi sayil-
mistir. (Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi 6 , 1983-85).

Tiirk miiziginde ¢ok sesliligin gelisimi ve miizikte evrensellik norm-
larinin ileri boyutlara taginmasi 20. yiizyilin baslarinda meydana gelmis-
tir. Cagdas coksesli Tiirk miizigi, dzellikle Osmanli devletinin son do-
nemlerinden itibaren, Avrupa miizigi ile baslayan etkilenim ve etkilesim
siireci sonucunda ortaya ¢ikmig, zaman igerisinde sekillenmis ve Atatiirk
onderliginde Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte daha da gelisim gdstermis-
tir. (Ugan, 2005)

Cumhuriyet doneminde Osmanlr’dan devralinan kiiltiir normlar: ara-
sinda miizigin ayr1 bir yeri vardir. Bat1 ile biitiinlesmek miizikte koklii
degisimleri gerektirmistir. Klasik bat1 miizigine yonelik atilacak adimlar
Ulusal Tiirk Miizigi ad1 altinda birlesmistir. Tiirkiye batida karar kilmig
ve batinin degerlerini, bat1 estetigini en kisa siirede benimsemistir.

Atatiirk’iin destegiyle 1924 yilindan itibaren miizik egitimi almak
lizere Avrupa iilkelerine gonderilmeye baslanan genglerin arasinda Ek-
rem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Cemal Resit Rey,
Hasan Ferit Alnar ve Ahmed Adnan Saygun da vardir. Avrupa’nin ge-
sitli ilkelerinde miizik egitimi goren bu gengler daha sonra yurda done-
rek, Cumhuriyet déneminin ilk besteci kusagini meydana getirmislerdir.
(Atak, 2007).
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Ilk kusak Tiirk bestecilerimiz de senfonik eserlerinde trompete yer
vermislerdir. Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin,
Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun eserlerinde Tiirk miizigi
ezgilerini ¢ok sesli miizik ile birlestirmek i¢in trompeti kullanmiglardir.

HASAN FERIT ALNAR’IN HAYATI VE MUZIGI

Hasan Ferid Alnar, Hiiseyin Alnar ve ¢ok iyi kanun ¢alan Saime Hanim’in
oglu olarak 11 Mart 1906’da Istanbul’un Sarachane semtinde diinyaya gelmis-
tir. Alnar, Tiirk Besleri icerisinde Cemal Resit Rey’den sonra gelen besteci-
mizdir. Annesinin kanun, babasinin ud ¢almasi Hasan Ferit'in kiigiik yastan
itibaren Tiirk miizigi ortaminda yetismesine ve onlardan etkilenmesine yol
agmigtir. Ayrica amcast Galip Alnar’da ud ¢almakta ve Tiirk musiki ¢evre-
lerini hem taniyor hem de buralarda taniniyordur. O da Hasan Ferit’in Tiirk
musikisine ilgi duymasinda 6nemli bir etki olmustur. (Akgin, 2014)

1914 yilinda ailesi Alnar’ yabanci dil 6grenmesi maksadiyla Yediku-
le’deki Alman okuluna yazdirmistir. Hafta sonlar1 da bu okulun ¢ocuk
korosunda ¢oksesli miizik egitimi almistir. Hasan Ferit Alman okulunda
bat1 egitimi gormesine ragmen, kanun ve klasik kemengeyi ustalikla ¢al-
migtir. Daha 12 yagindayken Istanbul’un sayili kanunculari arasina gir-
mistir. (Avdan, 2014)

1919 yilinda daha 13 yasindayken ilk eseri “Tahir Buselik Longay1
bestelemistir. Onun ardindan 1922 yilinda ise “Kelebek Zabit” isimli tek
sesli opereti yazmistir. Ayni yil Istanbul’da Dariittalim-i Musiki Heye-
tinde ¢aligmaya baslamistir. 1923 yilina kadar bu musiki heyetinde klasik
kemenge ve kanun ¢almigtir. Hiiseyin Sadettin Arel ile miizik kuramini,
Dr. Suphi Ezgi ile ise eski ustalarin eserlerini ¢aligmistir. Bilimsel amag-
I1 yapilan plak kayitlar ve Berlin Akademische Hochschule gibi okullara
diizenlenen konserler Alnar’ Viyana'ya gidene kadar grup igerisinde tut-
mugstur. Hasan Ferit bu miizik grubu ile yurti¢inde ve yurtdisinda pek
¢ok konserler vermistir. 1926 ve 1927 yillarinda Berlin’de plaklar doldur-
mugtur. (Sinir, 2006)

1926 yilinda Alnar, “10 Saz Semaisi” eserini bestelemistir ve bu onun
basilan ilk eseri olmustur. Yazmis oldugu besteleri ve basilmis olan bu
eser kendine giivenini getirmis, onu tek sesli eserler yerine ¢ok sesli eser-
ler vermeye tesvik etmistir. Sark: formunda olusturdugu eserlere piyano
esligi yazmaya heveslenmis, Schubert’in Lied albiimlerinin 1. cildini satin
almais, piyano eslik yazi stilini incelemistir. Mimarlik béliimii igin girmis
oldugu giizel sanatlar egitimi yillarinda vokal ve piyano fiigleri, keman
ve piyano i¢in romans yapitlarini bestelemistir. Mimarlik mesleginde ba-
sarili olamadigini, miizik alaninda daha basarili oldugunu fark ederek
tamamen miizige odaklanmistir. (Altinkoprii, 2004)
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Alnar’in ilk ciddi ¢alismalari, 1922 yilinda Daruttalim-i Musiki’de
tnli mizik egitimcisi Hiiseyin Sadettin Arel ile ¢alismaya baslamasin-
dan sonra ortaya ¢ikmigtir. Arel’den 6zel olarak armoni dersleri alma-
ya baslamis ve bundan sonra da teksesli bestelerinin disinda, iki-ii¢ sesli
eserlerde bestelemeye baslamistir. Alnar ayn1 zamanda ti¢ yil boyunca da
Edgar Manas’tan armoni, konturpuan, fiig, ve piyano dersleri almistir.

1927 yilinda Hasan Ferit Viyana'ya yerlesmistir. Bu onun hayatinda
yeni bir déniim noktasi olmustur. Burada Viyana Mizik Akademisi kom-
pozisyon bolimiinii kazanarak, Joseph Marx'in 6grencisi olmustur. 3 yil
boyunca Marx’tan kompozisyon egitimi, Oswald Kabasta’dan ise 2 yil
seflik egitimi almugtir.

Viyana’daki egitimi esnasinda; keman ve piyano i¢in ‘siit’ (1930),
keman, piyano ve viyolonsel icin “Trio Fantezi’ (1929), film miizigi ‘Is-
tanbul Sokaklarinda’ (1931) ve sahne miizigi “Yalova Tirkiisti’ (1932) gibi
Alnar’in ilk dénem diye adlandirabilecegimiz eserleri 6n plana ¢ikmuistir.
Keman ve piyano igin ‘siiit’, “Trio Fantazi’ ve ‘Iki Piyano Etiidii’, Viya-
na’da konser salonlarinda ve Tiirk El¢iliginde icra edilmistir.

Alnar, 1932 yilinda Viyana’daki egitimini tamamlayarak diplomasini
alarak Tirkiye’'ye donmiistiir. Istanbul Sehir Tiyatrosunda miizik sefli-
gine baglamig ve ayn1 zamanda Istanbul Belediye Konservatuvarrnda da
miizik tarihi ve armoni dersleri vermeye baslamistir.

1934 yilinda Hasan Ferit, Milli Ttirk Mtsikisi ¢alismalarini gelistirmek
i¢in olusturulan danisma kurulunda yer almistir. Bu kurulda Alnar gibi
yurtdisinda egitim gorerek iilkemize donen sanatgilarimiz yer almistir.

Alnar, 1936 yilinda Ankara’ya giderek Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras: sefi Dr. Ernst Praetorius'un yardimcisi olarak gorevlendiril-
mistir. Ayn1 zamanda devlet konservatuvarinda bestecilik 6gretmenligi
yapmistir. Bu sirada opera uzmani Prof. Karl Ebert ile ortak calisarak,
Mozart'in Bastien und Bastienne operasini, ilk kez Tiirkce sozlerle 1940
yilinda Carl Ebert tarafindan sahnelenmistir.

1943 yilinda beste dalinda agilan yarigma sonunda katilan eserler ara-
sinda se¢im yapilamamis, 3000 liralik 6diil {i¢ sanatg1 arasinda paylasti-
rilmistir. Oysa segici kurulun yaptig1 degerlendirmeye gére, Ulvi Cemal
Erkin 9.4 puanla birinciligi, Ahmet Adnan Saygun 9.2 puanla ikinciligi,
Ferid Alnar ise 9 puanla tigiinciiliigii kazanmigtir. Ulvi Cemal Erkin ya-
rismaya Piyano Kongertosu’ ve ‘Kogekee’ ile katilmis, yarigsmayi ‘Piyano
Kongertosu’ kazanmuistir. Diger yarismaci iki besteciden Ahmet Adnan
Saygun "Yunus Emre Oratoryosu’ ile Ferid Alnar ise "Viyolonsel Konger-
tosu’ ile katilmigtir.
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Hasan Ferit, 1946 yilinda Cumhurbaskanligr Senfoni Orkestras: sefi
olan Dr. Ernest Praetoriusun olimiiyle birlikte ikinci seflikten birinci
sefligine atanmistir. 1952 yilinda hastalanincaya kadar burada seflige de-
vam etmistir. Alnar daha sonra rahatsizlig1 sebebiyle bir siire seflik gore-
vini birakmais, sadece Ankara Devlet Konservatuvarinda armoni, miizik
formlar1 ve orkestralama dersleri vermistir. Bununla birlikte 1953 ve 1954
yillari arasinda Ankara Devlet Konservatuvari Orkestra Sefligi boliimiin-
de ders vermistir.

1955’te Muhsin Ertugrul Alnar’t Operanin genel miizik midirligiine
getirmistir. 1961 yilinda Hasan Ferit, devlet memurlugundan kendi iste-
giyle emekli olmustur. Bundan sonra iki buguk y1l Viyana’da kalmis 1963
yilinda tekrar Tirkiye’ye donmiistiir.

1978 yilinda sagligi tamamen bozulan Hasan Ferid Alnar, 27 Temmuz
giinii Ankara’da yagsamini yitirmistir. Ardinda Tiirk miizik tarihi agisin-
dan dnem teskil eden eserler birakmis olan besteci, makam esasina dayali
tek sesli miizik ¢evresinden ¢ikmis ve makam miiziginin zenginlikleri-
nin kullanarak yazdig1 polifonik eserlerle Tiirk miizik tarihi agisindan
onemli yer teskil etmistir.

Hasan Ferit, 30 y1llik seflik hayatinda yaklasik olarak 200 operet, 1000
konser ve 400 opera temsili yonetmistir. Bestecilik ve orkestra sefligi
alanlarinda yetistirdigi gliniimiiziin 6nemli sanatgilar arasinda, Hikmet
Simgek, Muammer Sun, Sabahattin Kalender, Kemal Tlerici, Faik Canse-
len, Cetin Isikozli sayilabilir.

“PRELUD VE IKi DANS” SENFONIK ESERININ TROMPET SO-
LOLARININ INCELENMESI VE CALIS TEKNIKLERI

Tiirk miizigi makamlarindan yararlanilarak tek sesli bir operet beste-
leyen Hasan Ferit Alnar daha sonra ¢oksesli bat1 miizigine yonelerek 1935
yilinda besteledigi Preliid ve Iki Dans, senfonik orkestra icin yazilan ilk
basarilt Tiirk eseridir. Alnar’in Avusturya’da kaldig1 sirada kendisinden
Tiirk karakterinde bir orkestra eseri istendigi i¢in, siparis iizerine bes-
teledigi eser ilk kez, kompozisyon 6gretmeni olan Oswald Kabastanin
yonetimindeki Viyana Filarmoni Orkestrasi tarafindan ayni yil seslendi-
rildi. Notas1 da Viyana’daki Universal Edition’da basildigi i¢in de sik sik
yorumlanan Preliid ve iki Dans, Avrupa’nin Berlin, Varsova, Edinburg
gibi kirka yakin kentinde seksen kereden ¢ok calindi. Eser, 1953’te yine
Alnar yonetimindeki Miinih Filarmoni Orkestrasi tarafindan banda kay-
dedilmistir. (Akgin, 2014)

Bestecinin en ¢ok ¢alinan eserlerinin basinda gelen Preliid ve iki Dans
timiiyle geleneksel Tiirk sanat ve halk miiziginden kaynaklanir. Eserin
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ilk boliimii Preliid, Tiirk klasik miizigini temel alir ve canli bir oyun ha-
vastyla bir agir zeybegi kaynastirir. ki Dans ise halk miiziginden alinan
temalar {izerine iglenmistir.

Eserdeki enstriitman dagilimi soyledir: 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet, 2 Fa-
got, 2 Trompet, 2 Korno, 2 Trombon, Timpani, Vurmali Calgilar, Yayli
Calgilar

Alnar’in en ¢ok bilinen bestelerinden biri olan bu eserde iki trom-
pet kullanilmistir. Kimi zaman 6nemli sololarla, kimi zamansa ritmik
hareketlerle ve dnemli karst melodiler ile trompetler bu eserde 6n plana
cikmistir. Orijinali do trompet i¢in yazilmis bu eserde trompetcinin kendi
istegi ve beklentileri dogrultusunda si bemol trompetle de ¢alinabilmek-
tedir. (Sinir, 2006)

1. BOLUM PRELUD, ANDANTE TRANGUILLO MA NON
TROPPO LENTO

Preliid boliimiinde besteci iki farkli tema kullanmistir. Ikinci tema
birinciden farkli bigimde, siirekli degisime ugrayarak gitgide geliserek
boliimiin sonuna kadar devam eder. Ilk tema trompetin 4 6l¢iiliik solo-
suyla baslar. Trompette surdin (con sord) kullanilmistir. Ntians olarak
“f” (forte) ve biitiin notalar vurgulu, belirgin bir bi¢imde ¢alinir. Solonun
sonunda decrescendo ile birlikte “p” (piano) nitans1 vardir. Bu solo eserin
girisi oldugu i¢in icraci agisindan ¢ok daha 6nem tasir.

1Tomba 1¢ in do ‘
H.Ferid Alnar

(1935}
I. Preliid

(Improvisation)

Andlante hanquilo me nan troppo lenfo
on sord. Solp '
-

Sekil 1: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve Iki Dans” Senfonik Eserinin Preliid
Béliimiiniin 1.ile 4. Olgiiler Aras
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5. 0l¢iiden itibaren ilk tema bitene kadar tahta nefeslilerin sololarina
yaylilar eslik eder. 12. 6lgiide ikinci temamin basladigini, hem 6/8 dl¢ii
birimiyle hem de andande con moto hiz birimiyle anliyoruz.

44. olgiide trompetin ¢aldig1 pasaja gelmeden Once ayni temay iif-
lemeli grubu calar. En son korno ¢aldiktan sonra ayni melodi trompete
gecer. Yine trompette surdin (con sord) kullanilmistir. Pasaj “p” (piano)
niiansinda ve legato olarak yazilmigtir. Bakir tiflemeli enstriimanlarda le-
gato yani bagli calis tekniginin 6nemi biiyiiktiir. Bagh c¢alis teknigindeki
dudak esnekligini ve hakimiyetini arttirmak i¢in icraci, nefes egzersizleri
ve esnekligi arttirict etiitler ¢alisabilir.

P"‘o“'f-’!dfwnpo DL o engo] i

) iin|
AT = R e e e
) 1 e S b v " M 0 St S 3
d [~ - . sl

Ty 1T & 7

n
5
¥

(=]

=]
g

g
2
2
2
)

=

' & R 1T <
Gl RS S o T
¥ S ——— ¥

pOC0 mtafzanglo

Sekil 2: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve Iki Dans” Senfonik Eserinin Preliid
Boliimiiniin 44. ile 45. Olciiler Arasi

57 ve 58. olgiilerde orkestradaki crescendo daha sonra yerini trompet
soloya birakmaktadir. Bu yiikselis boliimiin en gérkemli ve kuvvetli ol-
dugu yerdir. Bu yiizden trompetlerde surdin kullanilmamistir. Icraci igin
acik ve parlak calinmasi gereken bir temadir. Bu pasaj niians olarak “mf™
(mezzoforte) yazilmig olmasina ragmen boliimiin doruk noktasi oldugu
icin “f” (forte) nliansina yakin ¢alinabilir. Preliid boliimii yayl calgilarin
temasiyla sakin ve sessiz bir sekilde sona erer.
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Sekil 3: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve Iki Dans” Senfonik Eserinin Preliid
Boliimiiniin 60. ile 61. Olciiler Arasi

Preliid bolimiinde {i¢ tane trompet solosu vardir. Bolimiin karakte-
rinden dolay1 hepsi birbirine benzemektedir. Bu pasajlar1 daha rahat ve
karakterine uygun ¢almak i¢in asagidaki, Fifteen Study’s For Trumpet
Andre Waignein metodundan 8. ve 15. Etiitler ¢alisilabilinir.

Allegro J =100
A o -
1 - ) _Ja:tp_.
L 1 - ! ' L I
DECY L= ~ v —H
Allegretto ¢ =126
A | =
' 1 J__‘ "
e e '
T \ T — _’_.
mf R

Ornek 1: Fifteen Study’s For Trumpet Andre Waignein Exercise No: 8
Exercise No: 15
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2. BOLUM iKi DANS, ALLEGRO SCHERZANDO, MODERA-
TO MARCIALE

iki Dans, boliimiin sonuna kadar arka arkaya duyulan iki farkli dans-
tan olusur. Iki Dans ii¢ bolmeye ayirarak incelenebilir.

1.B6lme (1.-94.6l¢iiler): Birinci ve ikinci danslarin sunuldugu bdlme,

2.Bolme (95.-254.6lgiiler): Her iki danstaki miizikal materyallerin is-
lendigi gelisme bolmesi,

3.Bolme (255.-457.0l¢iiler): Yeniden sergi bolmesi. (Yimaz, 2003)

Iki Dans béliimiiniin ilk dans1 2/4°liik dl¢ii birimiyle hareketli ve ne-
seli karakterde yazilmistir. Girisinde yayli grubuyla vurmali ¢algilar du-
yulur. 6. dl¢liden itibaren trompetlerde surdinli olarak ¢arpma notali pa-
saj, dans boliimiiniin karakterini yansitmaktadir. Besteci tarafindan “pp”
(pianisimo) niiansiyla belirtilmis olsa da bu kisimda “mf” (mezzoforte)
niiansina kadar ¢ikilabilir. 52. Olgiideki trompet pasaji yine surdinli ola-
rak yazilmistir. Ik danstaki trompetin en belirgin oldugu yer staccato ve
“f” (forte) nilansindadar. 11k dans, giristeki neseli temanin aksine klarnet
ve timpanin beraber ¢aldig1 sakin bir tema ile sona erer.

Tromba 1° in do

O A 7 AL ) O 7 — .
0 A S U S W A S— A -
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Sekil 4: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve iki Dans” Senfonik Eserinin iki
Dans Boliimiiniin 52. ile 59. Olciiler Arasi

Ikinci dans moderato temposunda 8/9 6l¢ii birimiyle ilk dansin aksine
agir bir tempodadir. 74. 6lgiide viyolonsel ve kontrbas grubuyla baglayan
ikinci dansa vurmali calgilar eslik eder. Daha sonra melodiyi sirasiyla
tahta iiflemeli enstriimanlar calar.

84. olgiide klarnetlerin temasindan sonra yeni bir tempoyla trompet
solo baslar. Besteci trompette surdin (con sord) kullanmamistir. Solo
kuvvetli bir selikde “ff” (fortissimo) niiansinda ve genis bir karakterde
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yazilmistir. Ikinci dansta 93 ile 94. Olgiilerde kemanlarin temasiyla son
bulur.

@ Modersto marciale 2 pesente b afempo 200
tib

)= el
¥ i T T T T =] — CE— < .
¥ A1 | S - T | | - Wy - T ¥ g 1 - P [V
T\ﬂ&\% (S - | { { 11 % LA 7 it g LA 00! Ot e I I .1 OO N DO B S
Y 0 = O i 0
- s
Y, 5 T 3 Paie —

Sekil 5: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve iki Dans” Senfonik Eserinin iki
Dans Béliimiiniin 86. ile 91. Olgiiler Aras

Iki dans béliimiindeki ikinci dans, agir zeybek temasi iizerine yazil-
mustir. Besteci dansin karakterini tam anlamiyla trompetleri kullanarak
vermistir. Bu yiizden trompetteki temalar 6nemli ve 6n plandadir. Daha
rahat ve diizgiin ¢almak i¢in asagidaki, Complete Method For Trumpet
Jean-Baptiste Arban metodundan Caprise And Variations calisilabilinir.

j Andantino T

Ornek 2: Complete Method For Trumpet J.B. Arban Caprise And
Variations

95. ol¢iiden itibaren birinci ve ikinci dansin gelisme boliimleri baglar.
Eserin girisindeki 2/4 liik allegro temposundaki tema tekrar eder. Trom-



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligmalar - Haziran 2025 J 159

petlerdeki surdinli ¢carpma notali pasaj burada da goriilmektedir. 122.
olctliden itibaren trompetler 156. dlgiiye kadar hep aktif olarak ¢almakta-
dir. Trompetlerde Staccato ve “f” (forte) olan tema surdinsiz bir sekilde
yazilmigtir.

Sekil 6: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve iki Dans” Senfonik Eserinin iki
Dans Béliimiiniin 122. ile 156. Olgiiler Arasi

157. olgiiden itibaren tahta iiflemeli enstriimanlarin ve yayli grubu-
nun temay1 aralarinda ¢almasiyla birinci dansin gelisme boliimii devam
eder. 257. 6lgiiden itibaren trompetler temay1 orkestrayla iinison bir sekil-
de ¢calmaktadir. Yine dans karakterinde staccato ve “f” (forte) niilansinda
trompetler 6n plandadir. 299. 6l¢iide birinci dansin gelisme boliimii, gi-
risteki klarnetin sakin ¢aldig1 tema ile son bulur.
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Sekil 7: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve iki Dans” Senfonik Eserinin iki
Dans Béliimiiniin 257. ile 295. Olciiler Arasi
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Bu boliimdeki temalar genellikle ikili tiglii araliklardan olusmustur
ve staccato kullanilmistir. Forty Progressive Etudes For Trumpet Sigmund
Hering metodunun 10 numarali egzersiz ¢aligilarak bu araliklar ve stac-
cato ¢alis teknigi gelistirilebilinir.

Ornek 3: Forty Progressive Etudes For Trumpet Sigmund Hering Exercise
No:10

300. ol¢iide ikinci dansin gelisme temasi, ayni nota tartim grubuy-
la farkli tonalitede karsimiza ¢ikar. Yine viyolonsel ve fagotla baglayan
ikinci dansa vurmali galgilar eslik eder. Daha sonra melodiyi sirastyla
iiflemeli grubu tekrar calar.

Tahta tiflemeli enstriimanlarin temasindan sonra yeni bir tempoyla
trompet bastaki soloyu farkli bir tonda calar. Besteci yine surdin (con
sord) kullanmamistir. Solo “ff”" (fortissimo) niiansinda ve genis bir ka-
rakterde tekrar eder. ikinci dansin gelisme béliimii 314. 6lciide séniik bir
sekilde sona erer.
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Sekil 8: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve Iki Dans” Senfonik Eserinin iki
Dans Béliimiiniin 305. ile 311. Olgiiler Arasi
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Ikinci dansin geligme boliimii, yine agir zeybek temasi iizerinedir.
Besteci farkli tonda ayni melodiyi trompetlere yazmistir. Trompetteki te-
malar 6nemini korumaktadir. Asagidaki, Complete Method For Trumpet
Jean-Baptiste Arban metodundan Variations On La Tyrolienne ¢alisilarak
bu boliimdeki sololara yardimeci olabilir.

Andante moderato
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Ornek 4: Complete Method For Trumpet J.B. Arban Variations On La
Tyrolienne

Birinci ve ikinci dansin sunus ve gelismesinden sonra, 324. 6l¢iiden
itibaren allegro molto vivace hizinda her iki dansin sonug¢ boliimii yer
almaktadir. 340. Olgiide trompetlerde staccato ve “ff” (fortissimo) niian-
sinda tema vardir. Iki dansin sonug boliimiinde trompet aktif rol almak-
tadir.
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Sekil 9: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve Iki Dans” Senfonik Eserinin iki
Dans Boliimiiniin 340. ile 380. (")lg:iiler Arasi
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iki dans boliimiinde besteci genellikle trompetlerde staccato ¢alis tek-
nigini kullanmistir. Bu teknigi gelistirmek igin bir¢cok trompet metodu
mevcuttur. Trompet icracilar1 tarafindan en ¢ok tercih edilen ve bilinen-
lerden biri Technical Studies For Trumpet H. L. Clarke metodudur. Bu
bolimii daha rahat ¢alabilmek icin asagidaki egzersiz bag kullanilmadan
farkli tempolarda ve farkli tonlarda dilli olarak caligilabilinir.

Ornek 5: Technical Studies For Trumpet H. L. Clarke Second Study
Exercise No:2

376. dl¢iiden itibaren tempo prestodur ve iki dans boliimiiniin sonuna
kadar gitgide hizlanmaktadir. Trompetler 409. 6lgiide “ff “ (fortissimo) ve
her nota vurgulu bir sekilde temaya dahil olurlar. Besteci presto bolim-
den itibaren eserin sonuna kadar trompetleri aktif olarak kullanmigtir.
Preliid ve Iki Dans eseri, 1. trompetin 4 6l¢ii ana temay1 ¢almasiyla son
bulur.
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Sekil 10: Hasan Ferit Alnar’in “Preliid ve iki Dans” Senfonik Eserinin iki
Dans Béliimiiniin 409. ile 457. Ol¢iiler Arasi

Alnar’in “Preliid ve Iki Dans” eseri yaklasik 16 dakikalik uzun bir
orkestra siiitidir. Preliid boliimii yaklasik 7 dakika, iki dans béliimii ise
9 dakika siirmektedir. Hasan Ferit Alnar’in 1935 senesinde Avusturya’da
iken yazdig1, Tiirk karakterini yansitan bir orkestra eseridir. Alnar’in yurt
disinda en ¢ok ¢alinan bestelerinden olan bu eser Tiirk Sanat ve Halk Mii-
zigi etkisiyle yazilmigtir. Bundan 6nceki inceledigimiz Cemal Resit Rey
ve Ulvi Cemal Erkin’in eserlerinde oldugu gibi Alnar da trompet partisini
cok aktif bir sekilde bu bestesinde kullanmistir. (Sar1, Emre, 2016)

Acik olarak goriilityor ki, klasik bat1 miizigi formunda yazilmais bu ii¢
eserde de besteciler Tiirk miizigi motiflerini kullanirken trompetlerden
yararlanmislardir. Trompet partilerini hep 6n planda tutmuslardir. Beste-
ciler bat1 miizigi armonisi tizerine Tiirk temalarini kullanirken sololarda
ve gecis yerlerinde genellikle trompet duyulur. inceledigimiz bu ii¢ eser-
den sonra, Tiirkiye’nin tek seslilikten ¢cok sesli miizige gecis doneminde
aktif olarak kullanilan trompet, ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugunun
gostergesidir.
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Hasan Ferit Alnar’in senfonik eserindeki trompet sololar1 incelenerek
senfoni orkestralarinda gorev alan trompet icracilarina 6n hazirlik olmasi
amaclanmistir. Bu senfonik eserdeki trompet sololar1 ayrintili bir sekilde
calis teknikleriyle desteklenmistir.

Cumbhuriyet dénemi ilk kusak bestecilerimiz orkestra eserlerinde, ba-
kir iiflemeli enstriimanlari oldukca aktif bir sekilde kullanmislardir. Bes-
tecilerimiz, trompete de karakteristik 6zelliklerine gore orkestra igcinde
gorevler vermislerdir. Bazi eserlerde trompet solo olarak, bazilarinda ise
orkestraya eslik konumunda kullanilmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda,
bestecinin senfonik eserindeki orkestra dagiliminda trompetin énemli bir
yeri oldugu anlagilmistir.

Orkestra eserlerinde Tiirk makamlarini oldukga sik kullanan besteci-
miz, ulusal kimligine ne kadar ¢ok 6nem verdigini gostermektedir. Ana-
dolu’nun gesitli bolgelerine ait miizik kiiltiirtinden 6rnekleri, incelenen
eserde gormekteyiz. Uzerinde calistigimiz bu eserde de besteci, iilkemi-
zin kiiltiirel 6zelliklerini tasiyan 6geleri, miizik yaklasimiyla ortaya ¢i-
kartmis ve besteleme tekniklerine de yansitmistir.

Sonucu olarak; Cumhuriyet Donemi Tiirk Besleri iiyesi bestecimiz
Hasan Ferit Alnar’in senfonik eserinde, bati miizigi yapilari ile Tiirk mii-
zigi makamlarini birlestirmek icin trompeti sik sik kullanmistir.
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Giris: Moda ve Teknolojinin Kesisim Noktas1

Giiniimiizde moda yalnizca bir giyim bigimi degil, kisisel ifade araci-
dir. Tiiketiciler, kendilerine 6zel tasarim ve tiriinler talep etmektedir. Bu
talep, moda endiistrisinde kisisellestirme kavramini 6n plana ¢ikarmis-
tir. Yapay zeké destekli sistemler, bu ihtiyaca yanit verecek sekilde gelis-
mekte ve kisisel moda deneyimini miimkiin kilmaktadir.

Moda sektorii; arastirma, tiriin gelistirme, giincel yeniliklerin takibi
ve gelecekteki trendlerin 6ngoriilmesi gibi ¢ok katmanli siiregleri igeren,
tasarim, liretim ve pazarlama faaliyetlerini kapsayan dinamik bir yapiya
sahiptir (Yildiz, 2025, s. 1). Bu dinamik yapi, tarihsel stire¢ boyunca tek-
nolojik ve toplumsal degisimlerle siirekli olarak yeniden sekillenmistir.

Moda tarihinin her doneminde yagsanan devrimsel gelismeler, sektor-
de koklii evrimsel doniisiimlere yol agmistir. Birinci Sanayi Devrimi sira-
sinda, giysi iiretimini el is¢iliginden makinelesmis bir yapiya dontistiiren
otomatik dokuma tezgahi ve dikis makinesi gibi buluslar, tiretim siireg-
lerinde hiz ve 6l¢ek agisindan devrim niteliginde yenilikler getirmistir.
Elektrigin tiretim siireglerine entegrasyonu ile birlikte bu makinelerin
verimliligi artmig, boylece seri iiretim olanaklar1 dogmustur. Ugiincii ve
dordiincii sanayi devrimleri ise dijital teknolojilerin ve bilgisayar sistem-
lerinin sektore entegre olmasiyla, modanin tasarim, iretim ve dagitim
stireglerinde kapsamli bir doniisiim gergeklestirmistir (Ruzive & Tsang,
2023, s. 16). Kisa bir zaman dilimi icerisinde moda sektoriiniin tedarik
zinciri biitiinlesik bir yapiya kavusmus; bu sayede iletisim ve is birligi
stiregleri kolaylagmis, dijital tasarim ve hizli prototipleme gibi teknolojik
uygulamalarin sektorde yayginlasmasi hiz kazanmistir.

Diinya, heniiz erken asamalarinda olsa da besinci sanayi devrimine
dogru ilerlemektedir. Bu yeni donemde insanlar ve makineler simbiyotik
bir iligki icinde ¢alisacak, aralarindaki sinirlar giderek belirsizlesecektir.
Yapay zekd, insanin biligsel siireclerini kismen devralarak daha hizli ve
biiyiik 6lgekli tiretim olanaklar: sunacaktir. Moda endiistrisi agisindan
bu durum, yapay zekanin trendleri 6ngorebildigi, tasarim iiretebildigi ve
tiretim stireglerini yonlendirebildigi iiretken tasarim ¢agini baslatacaktir
(Ruzive & Tsang, 2023, ss. 16-17). Bu doniisiim, yalnizca tiretim siiregleri-
ni degil, ayn1 zamanda aligveris deneyimlerini de etkileyecek; her temas
noktasinin kisisellestirilmesini ve iiriinlerin bireysel tercihlere gére uyar-
lanmasini miimkiin kilacaktir.

Yapay zekanin gelisimi ve potansiyel etkisi, bu teknolojinin her tiirli
sektorde 6nemli bir varlik haline gelmesine neden olmustur ve moda sek-
torii de bu durumun bir istisnast degildir. Uyum ve yenilikg¢iligin basari-
nin temel belirleyicileri oldugu moda endiistrisinde, yapay zeka; tasarim
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stireclerinden tiiketiciye yonelik oneri sistemlerine kadar pek ¢ok alanda
devrim niteliginde katkilar sunabilir. Yapay zeka, yeni giysi tasarimla-
rinin gelistirilmesine yardimci olmanin yani sira, dogrudan iiretim sii-
reclerine entegre edilerek gelecekteki moda trendlerine iligkin 6ngoriiler
saglayabilir. Bu sayede tiiketicilere kisisellestirilmis aligveris deneyimleri
sunularak, ihtiyaglarina ve zevklerine uygun tirtinlere daha hizli ve etkili
bir sekilde ulasmalari miimkiin hale gelir (Kouslis vd., 2024, s. 1).

Yapay zekd, moda tasarimi ile sanat ve tasarim alanlarinda, tasarim-
cilara yeni fikirler ve dijital araglar sunarak yaratici siireglerini gelistir-
melerine olanak tanimaktadir. Gorsellerden renk, doku ve desen gibi
unsurlar otomatik olarak analiz edilebilmekte; bu sayede yenilik¢i ve siir-
diiriilebilir malzemeler tasarlanabilmektedir. Tasarimcilar, yapay zekay1
kullanarak kullanicr tercihlerine gore kisisellestirilmis tirtinler gelistire-
bilir, sanal ortamda giysi ve aksesuarlarin gériiniimiinii ve uyumunu si-
miile edebilirler. Ayrica bu teknoloji, 6zgiin dijital sanat eserleri tiretmek
ve etkilesimli, duyarli enstalasyonlar olusturmak i¢in de kullanilmakta-
dir (Qian, 2022).

Yapay zekanin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, tekstil endiistrisi-
nin tiim alanlarinda kapsamli bir déniisiim yasanmaktadir. Insan islevle-
rini daha verimli ve hizl1 bir sekilde yerine getirebilen otonom sistemler,
insan miidahalesinin asgari diizeye indigi yapilar haline gelmistir. Ya-
pay zekanin iiretim siireglerine entegre edilmesi, moda sektoriinii bastan
sona yeniden sekillendirmektedir. Bu teknoloji; tasarim, iiretim, tedarik
zinciri ve pazarlama gibi pek ¢ok disiplinde 6nemli avantajlar saglamak-
tadir (Bayburtlu vd., 2024, s. 3).

Pazarlama siire¢lerinde yapay zeka; miisterilerin satin alma ge¢misi ve
davranigsal verilerine dayali olarak kisisellestirilmis iiriin 6nerileri su-
nabilir, miisteri sorularini yanitlayan ve aligveris siirecine rehberlik eden
sanal asistanlarin gelistirilmesini miimkiin kilabilir. Ayrica, pazar dina-
miklerine ve rekabet kosullarina gore iiriin fiyatlarinin otomatik olarak
ayarlanmasini saglayan algoritmalar da yaygin olarak kullanilmaktadir.
Bu uygulamalar hem miisteri memnuniyetini artirmakta hem de firma-
lara rekabet avantaji saglamaktadir (Modgil, Singh & Hannibal, 2022).

2. Kisisellestirme Nedir?

Moda endiistrisinde kisisellestirme, kullanicilarin bireysel ihtiyag,
tercih ve zevklerine gore iiriin ve hizmetlerin uyarlanmasi siireci olarak
tanimlanmaktadir. Bu uygulama yalnizca iriintin goriintimiint degil;
kullanim sekli, teslimati, dijital etkilesimi ve deneyim boyutunu da kap-
samaktadir (Shirkhani vd., 2023, s. 2; Kaya & Aytag, 2024, s. 1104). Kisi-
sellestirme gogunlukla iiretici veya sistem tarafindan baglatilir ve tiike-
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ticinin ge¢mis davranislari, satin alma aligkanliklar: ve ¢evresel verileri
(6rnegin hava durumu, ruh hali) temel alinarak yapilandirilir (Shirkhani,
Mokayed, Saini, & Chai, 2023, s. 4; Deldjoo vd., 2022).

Bu yoniiyle kisisellestirme, kullanici inisiyatifiyle sekillenen 6zelles-
tirmeden (customization) ayrilmaktadir; kisisellestirme, tiretici ya da sis-
temin yonettigi, biiyiik veri analitigi ile ¢alisan bir siirectir (Kabasakal
vd., 2017, ss. 246-247). Yapay zeka destekli sistemler, bu siireci otomatik-
lestirerek tanimli kullanic1 profillerine dayali, daha dogru ve bireysel-
lestirilmis Oneriler sunmaktadir (Shirkhani vd., 2023: 4). Ayrica bu sis-
temler, yalnizca kullanici gegmisine degil; estetik algi, zevk ve baglamsal
faktorlere de dayanmaktadir. Bu durum, modayi yalnizca bir iiriin degil,
ayni zamanda bireysel bir ifade bi¢imi haline getirmektedir (Shirkhani
vd., 2023, s. 4; Ruzive & Tsang, 2023, s. 192). Kisisellestirmenin tiretim
sistemlerine yansimasi, 6zellikle Endiistri 4.0n sundugu esnek ve veri
temelli yap1 sayesinde daha goriiniir hale gelmistir.

Endiistri 4.0, tiretim siireglerine odaklanan ve atdlye diizeyinde 6nem-
li etkileri olan 6nceki tiim endiistriyel devrimlerden farkli olarak tiim
is siireglerini etkileyen kapsamli bir yaklasimdir (Schuh, Potente, Wes-
ch-Potente, Weber & Prote, 2014). Tasarim, konfigiirasyon, siparis, plan-
lama, iiretim ve igletme agsamalarina bireysel, miisteriye 6zel kriterlerin
dahil edilmesine olanak tanir. Tek seferlik tiriinlerin bile karli bir sekilde
tiretilebilmesi sayesinde, bireysel miisteri ihtiyaglarini karsilama potansi-
yeline sahiptir (Kagermann, Wahlster ve Helbig, 2013).

Mevcut is modellerini dontistiirmeyi hedefleyen Endiistri 4.0, pazar-
lama stratejilerinde de yeni firsatlar yaratmaktadir. Kitlesel 6zellestirme
nedeniyle miisteri tercihleri iiriin konfigiirasyonunda daha belirgin hale
gelmistir. Son birkag on yilda, iiretim paradigmasi pazara yanit vermek
i¢in bir doniisiim gecirmistir (Kabasakal vd., 2017, s. 245).

Ozellikle 6neri motorlar1 ve 3B tasarim platformlari, tiiketicilerin bi-
reysel zevklerine ve gegmis aligveris aligkanliklarina gore 6zellestirilmis
tirlin 6nerileri sunarak miigteri memnuniyetini artirmay1 hedeflemekte-
dir. Stitch Fix ve True Fit gibi sirketler, kullanic1 verilerini analiz ede-
rek Ozel stil onerileri olusturmakta ve bu sayede hem satis oranlarinda
hem de kullanic1 bagliliginda belirgin artislar elde etmektedir (Ruzive &
Tsang, 2023, s. 193). Bunun yani sira, yapay zeka tabanli araglarla tiike-
ticilerin tasarim siirecine dogrudan katilimi da miimkiin hale gelmistir;
kullanicilar renk, kumas ve desen gibi unsurlari segerek kendi iiriinlerini
sekillendirebilmektedir (Ruzive & Tsang, 2023, s. 44).

Sonug olarak, yapay zekd destekli kisisellestirme sistemleri; gorsel
ozellikler (renk, doku, desen), beden verisi ve estetik zevk gibi ¢ok bo-
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yutlu verileri analiz ederek, her kullaniciya 6zel deneyimler gelistirebil-
mektedir (Ruzive & Tsang, 2023, ss. 192-193; Kouslis vd., 2024, ss. 7-9).
Bu sistemler yalnizca satin alma asamasini degil, kullaniciyla olan tiim
dijital temas noktalarini da kisisellestirme yetenegine sahiptir. Boylece
modern moda anlayisinda tiiketici, yalnizca bir kullanici degil, ayni za-
manda “ortak tasarimc1” (co-designer) konumuna gelmistir (Kabasakal
vd., 2017, s. 249).

3. Yapay Zeka Uygulamalar ile Kisisellestirme Ornekleri

Giintimiizde moda endiistrisinde yapay zeka destekli kisisellestirme
uygulamalari, miisteri deneyimini dontistiiren temel teknolojiler ara-
sinda yer almaktadir. McKinsey (2022) raporuna gore, hiper kisiselles-
tirme kavrami; tiiketicilerin dijital temas noktalarindaki davranislarina
gore dinamik igerik, @iriin ve hizmet sunumu gergeklestirilmesini ifade
etmektedir. Bu yaklasim, yalnizca kullanici memnuniyetini artirmakla
kalmamakta; ayn1 zamanda miisteri sadakatini giiclendirmekte ve mar-
kalara 6nemli o6l¢iide rekabet avantaji saglamaktadir. Kisiye 6zel oneri
sistemlerinin yani sira, sanal deneme kabinleri, 3B beden tarama teknolo-
jileri ve tiretken yapay zeka tabanli tasarim araglary; kullanicilarin beden
olgiilerine, estetik tercihlerine ve stil aligkanliklarina uygun ¢éztimler
sunmaktadir.

Butteddi ve Rajesh (2024), GAN destekli sistemlerin kullanicilarin
kendi viicutlarina gore sanal avatarlar olusturmasina imkan tanidigini
ve kumas ile kesim tercihlerine gore ger¢ek zamanli iiriin simiilasyonlar:
deneyimleyebildiklerini belirtmektedir. Benzer sekilde Cen vd. (2022),
Chat-to-Design adli sistemin ¢ok modlu yapis1 sayesinde kullanicilarin
metin tabanli yonlendirmelerle giysi tasarimi yapabildigini ve gorsel dii-
zenleme arayiizii ile bu triinleri kisisellestirebildigini vurgulamaktadir.
True Fit gibi platformlar ise, kullanicilarin beden verileri, iade gegmisi ve
marka deneyimlerini analiz ederek en uygun iiriin 6nerilerini sunmakta,
iade oranlarini azaltmakta ve aligveris karar siire¢lerini hizlandirmakta-
dir (Yildiz & Karaca, 2023). Ek olarak, 3B yazicilar ve dijital bask: tekno-
lojileri ile desteklenen kitlesel kisisellestirme uygulamalari, kullanicilarin
kendi desen ve tasarimlarini sisteme entegre ederek iiretime dogrudan
katk: sunmalarini mimkin kilmaktadir (Yildiran, 2016).

Bu gelismelerin ortak paydasinda, yapay zeka sadece 6neri sunan bir
sistem degil; ayn1 zamanda kullanicilarin yaratici siirece katilimini sag-
layan, bireysel estetik ve islevsel ihtiyaclar1 esas alan bir tasarim ortagi
haline gelmistir.
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3.1. Kisisellestirilmis Pazarlama ve Yapay Zeka

Geleneksel pazarlama anlayisindan farkli olarak, kisisellestirilmis pa-
zarlama; miisteri etkilesimlerinin bireysel tercihlere, davranislara ve ih-
tiyaglara gore uyarlanmasini amaglayan veri odakli bir stratejidir. Yapay
zeka bu stratejinin temel tag1 hiline gelmis, miisteri deneyimlerini mikro
diizeyde analiz ederek her birey i¢in farkli igerikler ve oneriler sunulma-
sin1 mimkiin kilmigtir. McKinsey (2021), bu yaklasimi “hiper kisiselles-
tirme” olarak tanimlamakta ve bu sistemlerin ger¢ek zamanli veri akis
ile dijital temas noktalarin1 optimize ederek %40’a kadar daha yiiksek
miisteri doniistimii sagladigini belirtmektedir.

Ozellikle biiyiik moda perakendecileri, kullanicilarin satin alma geg-
misi, gezinme davranislar1 ve hatta sosyal medya etkilesimlerinden elde
edilen verilerle pazarlama iceriklerini 6zellestirmektedir. Bu sistemlerde,
e-posta kampanyalari, mobil bildirimler ve dneri motorlar1 yapay zeka
algoritmalariyla es zamanli ¢alisarak kullaniciya “tam o anda ihtiyaci
olan” iiriinii sunmay1 hedeflemektedir. McKinsey (2022) raporuna gore,
bu diizeyde kisisellestirme sunabilen markalar, sadakat oranlarinda %20
’ye varan artis ve sepet ortalamalarinda belirgin yiikselme yasamaktadir.

Bunun yanu sira, liretken yapay zeka tabanli tasarim sistemleri saye-
sinde yalnizca mesajlar degil, icerikler de kisisellestirilmis hale getirile-
bilmektedir. Butteddi ve Rajesh (2024), kullanici tercihleriyle sekillenen
dinamik iiriin gorselleri ve kisisel avatarlarla uyumlu gorsel kampanya-
larin migsteri baghiligini artirdigini ifade etmektedir. Bu uygulamalar,
yalnizca pazarlama etkilesimlerini degil, markanin algilanis bicimini de
bireysel diizeyde yeniden insa etmektedir.

3.2. YZ ile Uriin Kesfi ve Kesif Siireci

Yapay zeka destekli moda kesif sistemleri, kullanicilarin arama ve kes-
fetme stireclerini koklii bicimde donustiirmektedir. The State of Fashi-
on 2025 raporuna gore, sektor yoneticilerinin %50’si tiriin kesfi alanini,
tiretken yapay zeka tabanli tasarimlarin en stratejik kullanim alani ola-
rak degerlendirmektedir. Bu durum, moda markalarinin kullanici dene-
yimini kigisellestirme hedefinde tagidig1 potansiyeli ortaya koymaktadir.
Yapay zekanin yalnizca anahtar kelimeleri degil; gorselleri ve dogal dil
girdilerini de anlamlandirarak dneriler sunabilmesi, her kullaniciya 6zgii
sonuglar tiretmeyi miimkiin kilmaktadir. Moda e-ticaret platformlarin-
da analog vitrinden dijitale gecisi kolaylastirmak, kullanici ilgisini ¢eken
trtinleri 6ne gikarmak ve boylece hem kesif deneyimini gelistirmek hem
de satin alma déntigiimiini artirmak, bu teknolojinin sundugu baslica
katkilar arasinda yer almaktadir (Business of Fashion, 2024).



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligmalar - Haziran 2025 J 173

3.3. Stil Danismanlari ve YZ Tabanli Oneri Sistemleri

Yapay zeka destekli oneri sistemleri, moda sektoriinde kisisellestirme-
nin en yaygin bigimlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu sistemler,
kullanicilarin beden olgiileri, stil tercihleri ve ge¢mis satin alma davra-
niglar1 gibi gok boyutlu verileri analiz ederek kisiye 6zel {iriin onerileri
gelistirmektedir. Bu alandaki en bilinen uygulamalardan biri olan Stitch
Fix, kullanici verilerine dayal: stil 6nerileri olusturmakla kalmaz; ayni
zamanda OpenATl'nin GPT modellerini kullanarak yazili geri bildirim-
leri analiz edebilmekte ve otomatik olarak kiyafet kombinasyonlar: one-
rebilmektedir. “Outfit Creation Model” adli sistemi, her kullanici i¢in
farkli kombinasyonlar sunarak stilist destegini otomatiklestirmektedir
(OpenAl, 2023).

Benzer sekilde, True Fit platformu da kullanicilarin beden odlgiileri,
marka deneyimleri, iade ge¢misi ve miisteri yorumlarini analiz ederek
en uygun beden ve stil 6nerilerini gelistirmektedir. 82 milyondan fazla
kullanic1 ve 29.000 markadan elde edilen veriyle desteklenen bu sistem,
%40’a varan iade orani azalist ve %2’lik donlisiim orani artis1 gibi etki-
leyici sonuglar dogurmustur (True Fit, 2024). Bu sistemler yalnizca alis-
veris deneyimini kisisellestirmekle kalmamakta; ayn1 zamanda miisteri
memnuniyeti, marka sadakati ve lojistik verimlilik gibi alanlarda da kat-
ma deger saglamaktadur.

Stitch Fix, yapay zeka teknolojilerini yalnizca 6neri sistemlerinde de-
gil, ayn1 zamanda igerik tiretimi, kombin olusturma ve stilist destegin-
de de ¢ok katmanli bigimde kullanmaktadir. Sirketin gelistirdigi “Outfit
Creation Model (OCM)” sistemi, kullanici ge¢misi, beden bilgisi ve stok
durumu gibi verileri analiz ederek giinde yaklasik 43 milyon farkli ki-
yafet kombinasyonu 6nerebilmektedir (Stitch Fix Tech Blog, 2022a). Bu
sistem sayesinde hem {iiriin kesfi kisisellestirilmekte hem de miisteriye
6zel kombinler yaratilmaktadir. Bununla birlikte Stitch Fix, “expert-in-
the-loop” olarak tanimladig: hibrit yapay zeka yaklasiminda GPT-3 gibi
dil modellerini insan stilistlerle birlikte kullanmakta; yapay zek4 tarafin-
dan iretilen reklam metinleri, iiriin aciklamalar1 ve 6neri agiklamalari
stilistler tarafindan gozden gegirilerek markaya uygun hale getirilmekte-
dir (Stitch Fix Tech Blog, 2022b).

Yiiksek hacimli veri isleme altyapisiyla desteklenen bu sistemler, ¢ok-
lu GPU kullanimiyla 6lgeklenebilmekte ve “Ariadne” adli izlenebilirlik
arayiizi ile kullanicrya sunulan dnerilerin arka plani seffaf bicimde takip
edilebilmektedir (Stitch Fix Tech Blog, 2023). Bu sayede Stitch Fix, kisisel-
lestirme siirecini yalnizca algoritmalarin degil, ayn1 zamanda insan uz-
manliginin yonlendirdigi esnek ve giivenilir bir yapida siirdiirmektedir.
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3.4. Sanal Deneme Kabinleri ve 3D Tarama Teknolojileri

Yapay zeka destekli sanal deneme kabinleri ve 3B beden tarama sis-
temleri, moda perakendeciliginde kisisellestirme siireglerini fiziksel de-
neyim diizeyine tastyan yenilikler arasinda yer almaktadir. Bu sistemler,
kullanicilarin beden odl¢iilerine ve fiziksel yapisina uygun iiriin gorselles-
tirmesi sunarak hem aligveris kolaylig1 hem de iade oranlarinin azaltil-
masi agisindan biiyiik avantajlar saglamaktadir. Ornegin, Zeekit adli uy-
gulama, kullanicilarin bir fotograf yiikleyerek kiyafetleri kendi bedenleri
tizerinde sanal olarak denemelerine imkan tanimaktadir. Uygulama, be-
den uyumu, kumas akis1 ve viicutla etkilesimi yiiksek dogrulukla simiile
edebilmektedir (Business of Fashion, 2024).

Benzer sekilde, Vue.ai ve 3DLOOK gibi platformlar da Al tabanli 3D
tarama teknolojileri kullanarak kullanicilarin tam viicut dl¢iilerini ¢1-
karabilmekte, boylece iiriin onerileri hem estetik uyuma hem de teknik
beden uyumuna gore 6zellestirilebilmektedir. Butteddi ve Rajesh (2024),
GAN tabanli yapay zekd modelleriyle ¢alisan sistemlerin kullaniciya 6zel
avatarlar olusturarak kumas, kesim ve desen tercihlerine uygun triinleri
gercek zamanli olarak simiile ettigini vurgulamaktadir. Bu uygulamalar,
yalnizca kisisellestirilmis aligveris deneyimi sunmakla kalmamakta; ayn1
zamanda tiiketiciye tasarim siirecinde aktif rol alma imkani vererek, kisi-
sel katilim1 yiiksek bir etkilesim alani yaratmaktadir.

3.5. Generative Al ile Tasarim ve Co-Designer Yaklasimi

Yapay zekanin yaratici siireglere entegrasyonu, moda tasariminda kul-
lanicry1 yalnizca bir tiiketici degil, ayn1 zamanda siirece katilan aktif bir
“ortak tasarimcr” (co-designer) konumuna tagimaktadir. Cen vd. (2022)
tarafindan gelistirilen Chat-to-Design sistemi, metin girdilerine dayali
giysi 6nerileri sunmakla kalmayip, kullanicilarin bu tasarimlar tizerinde
gorsel olarak degisiklik yapmasina da olanak tanimaktadir. Benzer se-
kilde Butteddi ve Rajesh (2024), GAN destekli sistemlerle kullanicilarin
sanal avatarlar1 araciligryla tasarimlar1 ger¢ek zamanli olarak kisiselles-
tirebildiklerini; kumas, desen ve renk gibi dgeleri degistirme 6zgiirligi
kazandiklarini vurgulamaktadir.

Bu siiregte kullanicilar, iiretim siirecine yalnizca se¢im yapan degil,
ayni zamanda bi¢imlendiren aktorler olarak katilmaktadir. Nitekim Yil-
diz ve Karaca (2023), genetik algoritmalar gibi evrimsel hesaplama yon-
temlerinin kullanic girdileriyle etkilesimli ¢alisarak 6zgiin tasarimlar
olusturdugunu ifade etmektedir. Yildiran (2016) ise 3B yazic1 teknolojileri
sayesinde tiiketicilerin kendi tasarimlarini tiretime aktardiklarini, boyle-
ce geleneksel miisteri-satici iligkisinin sinirlarini agtigini belirtmektedir.
Kavramsal olarak bu durum, Kabasakal vd. (2017)’nin tanimladig: bici-
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miyle tiiketicinin tasarim stirecinde “co-designer” roliinii istlenmesinin
somut orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Yapay zeka, yalnizca tasarimcr ile kullanici arasindaki etkilesimi artir-
makla kalmamakta, ayn1 zamanda moda alaninda dijitallesmis bir estetik
dilin gelisimini de miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda algoritmalar ara-
ciligryla igerik iiretebilen sistemlerin, geleneksel moda tasarim siire¢lerini
dontistirdigii gorilmektedir (Sarmakari & Vanska, 2022; Gok, 2021). Ya-
pay zeka destekli dijital tasarim platformlary; yalnizca hizli iiretim imkani
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik odakli, estetik olarak
¢esitlendirilmis ve kullaniciyla etkilesimli yeni modellerin gelisimine ola-
nak saglamaktadir (Nadasbas, 2020). Bu teknolojiler; trend analizinden
tiretim siirecine, pazarlama stratejilerinden bireysel deneyim tasarimina
kadar modanin tiim asamalarinda etkin bir rol tistlenmektedir.

3.6. Etik, Gizlilik ve Sinirlar: Kisisellestirmenin Riskleri

Yapay zeka destekli kisisellestirme sistemleri, moda sektériinde kul-
lanicilara benzersiz deneyimler sunmakla birlikte; veri gizliligi, algorit-
mik 6nyargi ve etik sorumluluk gibi ¢ok katmanli riskleri de beraberinde
getirmektedir. McKinsey (2022) raporunda, kullanicilarin %71’inin ki-
sisellestirilmis oneriler almay1 olumlu karsiladig1; ancak ayni zamanda
%44’ iiniin verilerinin nasil kullanildigina dair yeterli seffaflik olmadigini
diisiindiigii belirtilmektedir. Ozellikle 6neri sistemlerinin kullanici dav-
raniglarini yonlendirme potansiyeli, asir1 kisisellestirme yoluyla bireyin
benlik ifadesini kisitlayabilecegi ve “filtre balonu” etkisi yaratabilecegi
endisesini dogurmaktadir (Deldjoo vd., 2022).

Tasarim siirecine yapay zekanin entegre olmasi, yaraticiligi demok-
ratiklestirme yoniinde bir potansiyele sahip olsa da bazi arastirmacilar,
ozgiinliik ve insan emegi agisindan bu siirecin “etik sinirlar” i¢inde yii-
riitiilmesi gerektigini savunmaktadir. Ruzive ve Tsang (2023), Al sistem-
lerinin tasarim siirecinde kullanicry1 yonlendirmesinin fayda sagladigi-
n1 kabul etmekle birlikte, algoritmalarin 6neri sunmakla yonlendirme
arasinda nasil bir ¢izgide durdugunun agik olmasi gerektigini vurgula-
maktadir. Kabasakal vd. (2017) ise kisisellestirme siirecinde kontroliin
sistemden gok kullanicida olmasi gerektigini belirtmekte; aksi durumda
tiiketici, gériinmez bir algoritmanin belirledigi sinirlar iginde hareket et-
meye mahkiim hale gelebilmektedir.

3.7. Vaka Incelemesi - Stitch Fix: Yapay Zeka ile Kisisel Stil Deneyimi

Geleneksel moda perakendeciliginde miisteri ile marka arasindaki et-
kilesim biiytiik 6l¢tide sinirly, tek yonlii ve genellikle standart iiriin teklif-
leri iizerine kuruluyken, Stitch Fix gibi yapay zeka tabanli platformlar bu
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iliskiyi kisiye 6zel ve veri temelli bir yapiya dontistiirmektedir. 2011 yilin-
da kurulan Stitch Fix, kullanici1 verilerinden beslenen bir dneri sistemi ile
caligmaktadir. Platform, kullanicilarin beden ol¢iileri, stil tercihleri, gec-
mis aligveris davranislari ve hatta yazili geri bildirimlerini analiz ederek
kisisel stil profilleri olusturmaktadar.

Stitch Fix’in “Outfit Creation Model (OCM)” adl1 yapay zeka sistemi,
kullanicilar i¢in milyonlarca kiyafet kombinasyonu tiretmekte, algorit-
mik olarak en uygun o6nerileri listelemekte ve stilist onay1yla bu kombin-
leri kullaniciya sunmaktadir. Giinde ortalama 43 milyon kombinasyonun
islendigi bu sistem, OpenAT'nin GPT tabanli dil modelleriyle de entegre
caligarak Oneri agiklamalar1 ve reklam metinlerini tiretmektedir (Stitch
Fix Tech Blog, 2022a, 2022b). “Expert-in-the-loop” olarak adlandirilan
bu sistem, yapay zeka Onerilerinin insan stilistler tarafindan gozden ge-
¢irilmesini saglayarak, teknolojik verimlilik ile insani sezgileri bir araya
getiren hibrit bir yap1y1 temsil etmektedir.

Kullanicinin begendigi tiriinleri onaylamasi veya reddetmesiyle birlikte
sistem siirekli olarak kendini giinceller; her génderi bir sonraki onerinin
kalitesini artirmak iizere algoritmay1 egitmektedir. Bu yapay zeké destekli
geri besleme dongiisii, zamanla kullaniciy: daha iyi taniyan ve onun estetik
algisini isabetli bigimde tahmin edebilen bir 6neri sistemine doniigmekte-
dir. Stitch Fix ornegi, kisisellestirme ile miisteri sadakati arasinda giiclii bir
iliski kurulabilecegini gostermekte ve moda sektoriinde yapay zekanin uy-
gulanabilirligine dair somut, siirdiiriilebilir bir model sunmaktadir.

3.8. Yapay Zeka Destekli Moda Oneri Siireci

Yapay zeka destekli moda oneri sistemleri, yalnizca kullanici verile-
rini analiz eden mekanizmalar degil; ayn1 zamanda bu veriler iizerin-
den anlamli, baglamsal ve estetik tercihlere uygun 6neriler iiretebilen ¢ok
katmanli bir teknolojik siiregtir. Bu siireg, genellikle asagidaki adimlar-
dan olugmaktadir:

1. Veri Toplama

Kullanicinin beden o6lgiileri, satin alma gegmisi, tercih ettigi renkler
ve marka tercihleri gibi demografik ve davranigsal veriler toplanir. Ayrica
baz1 sistemler sosyal medya begenilerini, konum verisini ya da hava du-
rumu gibi cevresel faktorleri de dahil eder (Shirkhani vd., 2023).

2. Kullanici Profilinin Olusturulmasi

Toplanan veriler, makine 6grenmesi algoritmalar: tarafindan analiz
edilerek kullaniciya ait bir “stil profili” olusturulur. Bu profil, 6nerilerin
kisisel ve baglamsal olarak tutarli olmasini saglar (Deldjoo vd., 2022).
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3. Uriin Eslestirme / Kombinasyon Olusturma

Veri tabanindaki iiriinler, profil bilgileriyle eslestirilerek en uygun ki-
yafetler belirlenir. Stitch Fix'in OCM modeli gibi sistemler, bu asamada
yiiz binlerce kombinasyonu saniyeler i¢inde tarayarak en iyi segenekleri
filtreler (Stitch Fix Tech Blog, 2022a).

4. Oneri Sunumu ve Etkilesim

Kullanicrya birden fazla segenek sunulur. Kullanici begenme/ret, yil-
diz verme, yorum yazma gibi yollarla sisteme geri bildirim saglar.

5. Geri Bildirim ve Model Giincellemesi

Yapay zeka sistemi, kullanicinin tepkilerini degerlendirerek modelini
yeniden egitir. Boylece her oneri dongiisii sistemin dogrulugunu artirir
(Cen vd., 2022).

' 1. Veri Toplama |

Tz. Kullamiar Profilinin Olugturulmas:

T 3. Uriin Eslestirme / Kombinasyon Olusturma

l’ 4. Oneri Sunumu ve Etkilesim |

[ 5. Geri Bildirim ve Model Gliincellemesi

Sekil 1. Yapay zeka tabanli moda éneri siireci

3.9. Algoritmik Ozgiirliik: Kisisellestirme Ne Kadar Gergek?

Yapay zeka destekli 6neri sistemleri, kullanicinin gegmis tercihlerine
gore iriin ve igerik sunarak kisisellestirilmis deneyimler yaratmay1 he-
deflemektedir. Ancak bu sistemler, bireyin gercekten 6zgiirce se¢im yapip
yapmadigina dair 6nemli etik sorular1 da beraberinde getirmektedir. Al-
goritmalar, kullanicinin aligkanliklarini, davranis kaliplarini ve tiklama
gecmisini siirekli izleyerek ona “en uygun” oldugu varsayilan segenekleri
sunar. Peki, birey bu yap1 i¢inde ne kadar 6zgiirdiir?
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Deldjoo vd. (2022), 6neri sistemlerinin goriiniiste notr olsa da kullani-
cilarin kararlarini yonlendiren giiglii araglar haline geldigini savunmak-
tadir. Bu sistemler, kullaniciya se¢im imkéni sunarken ayni zamanda onu
belli tercihlere yonlendirebilir. Bu, “filtre balonu” etkisi olarak adlandiri-
lir; kullanici yalnizca benzer igeriklerle karsilastik¢a, zamanla kendi ter-
cihlerini bile sorgulayamaz hale gelebilir. Ozellikle moda gibi estetik ve
kiiltiirel boyutu gii¢lii bir alanda, bu tiir algoritmik yonlendirme kisisel
tarzin tek tiplesmesine neden olabilir.

Ayrica bu sistemlerde kullanilan veri setlerinin gesitliligi ve egitildigi
iceriklerin tarafsizlig1 da tartigmalidir. Belirli beden tipleri, cinsiyet rolle-
ri veya kiiltiirel temsiller daha baskinsa, oneri sistemi bu kodlar1 yeniden
tiretme egilimindedir. Shirkhani vd. (2023), AI sistemlerinin cinsiyetgi
veya kiiltiirel 6nyargilar tasiyabilecegini; bunun da moda tercihleri iize-
rinden toplumsal normlar: yeniden iiretebilecegini vurgular. Sonug ola-
rak, kisisellestirme bir yandan kullanici deneyimini zenginlestirirken,
diger yandan bireyin estetik segimlerinde 6zgiirliik illiizyonu yaratabilir.

3.10. insan Tasarimciya Gerek Kalacak mi? Yapay Zeka ile Gelecege
Bakis

Moda tasarimi, uzun yillar boyunca insan sezgisi, kiiltiirel birikim ve
yaratici vizyonla sekillenen bir alan olmustur. Ancak yapay zeka teknolo-
jilerinin gelisimiyle birlikte bu yaratici siireglerin 6nemli bir kismi artik
algoritmalar tarafindan yiritiilebilir hale gelmistir. Bu durum, insan ta-
sarimcinin roliinti tamamen ortadan kaldirmasa da yeniden tanimlama-
y1 zorunlu kilmaktadir.

Uretken yapay zeka (Generative Al) sistemleri, yalnizca belirli veriler-
le sinirli iriin 6nerileri yapmakla kalmayip; ayn1 zamanda kullanicilarin
tercihlerini isleyerek yeni tasarimlar olusturabilmektedir. Stil, kumas,
renk ve siluet gibi 6geler; GAN ve difiizyon temelli sistemler araciligryla
yeniden kurgulanmakta ve kullaniciya gorsellestirilmis bigimde sunul-
maktadir (Butteddi & Rajesh, 2024). Bu noktada sorulmasi gereken kritik
soru sudur: Tasarim siirecinde yapay zeka bir ara¢ midir, yoksa karar ve-
rici bir aktor mii?

Yapay zeka sistemleri heniiz ilham, duygusal baglam veya kiiltiirel
katmanlar: tam olarak anlayabilen yapilar degildir. Ancak karar destek
mekanizmasi olarak kullanilmalar1 halinde, tasarimcinin yaraticiligini
tetikleyen bir ortak haline gelebilirler. Sirmakari ve Vanska (2022), gene-
ratif tasarim siireglerinde tasarimcilarin “sibernetik ortaklar” gibi ¢alis-
tig1n1 ve bu yeni iiretim bigiminin moda tasarimi kavramini evrimlestir-
digini ileri stirer. Dolayisiyla gelecek, insan ve yapay zekanin is birligine
dayal1 “hibrid tasarimcilik” donemine dogru evrilmektedir.
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Bu doniisiim, yalnizca yaratim siireglerini degil; moda egitimi, mes-
lek tanimlar1 ve sektordeki rol dagilimini da etkilemektedir. Tasarimcilar
artik sadece estetik bilgisi olan bireyler degil; ayn1 zamanda algoritmik
sistemlerle ¢alisan yaratici stratejistler olmalidir. Boylece, insan yarati-
cilig1 ile yapay zekanin iiretim potansiyeli arasinda yeni ve verimli bir
denge kurulabilir.

4. Sonug ve Degerlendirme

Yapay zeka teknolojilerinin moda endiistrisine entegrasyonu, yalnizca
tiretim siireglerini degil; ayn1 zamanda tasarim anlayisini, miisteri de-
neyimini ve pazarlama stratejilerini kokli bi¢imde doéntistiirmektedir.
Bu ¢aligmada ele alinan ornekler, yapay zeka destekli sistemlerin kisi-
sellestirme, sanal deneyim, oneri algoritmalar1 ve yaratici tasarim gibi
alanlarda moda sektoriine ¢ok yonlii katkilar sundugunu gostermistir.
Kisisellestirme siiregleri yalnizca 6neri motorlar: diizeyinde degil, ayni
zamanda lretim ve tasarim kararlarina kadar uzanan derinlikte ele alin-
makta; kullaniciy: pasif bir tiiketiciden aktif bir “ortak tasarimciya” do-
niistirmektedir.

Bununla birlikte, veri gizliligi, algoritmik 6nyargi, estetik standartla-
rin tekdiizelesmesi gibi sosyo-kiiltiirel ve etik riskler goz ard1 edilemez.
Yapay zekanin yaratici sektorlerde artan rolii, insan tasarimcinin iglevini
sorgulatmakta; moda egitimi ve mesleki beceri tanimlarinin yeniden se-
killenmesini zorunlu kilmaktadir. Gelecekte insan yaraticilig1 ile yapay
zeka algoritmalarinin nasil is birligi kuracagi, modanin yoniinii belirle-
yen temel sorulardan biri olacaktur.

Sonug olarak, yapay zeka ile kisisellestirilmis moda deneyimi, bireysel
ifade ozgiirligii ile teknolojik yonlendirme arasinda yeni bir denge kur-
makta hem moda tasarimi hem de kullanic1 kimligi agisindan yeni bir
¢agin kapisini aralamaktadir. Bu gergevede, gelecekte moda endiistrisin-
de yaratic iretim kadar teknolojik okuryazarlik da 6nemli bir yetkinlik
haline gelecektir.
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1. Giris

20.ytizy1l baglarinda, sanatin temsil islevi tizerine yapilan elestiriler ve
modern yasamin sundugu yeni duyusal deneyimler, sanat kavraminda
koklii bir doniistimiin kapisini aralamistir. Sanat, artik yalnizca goriinen
diinyay1 betimleme ¢abasi olmaktan ¢ikmus; igsel diinyaya, zihinsel ya-
piya ve bireysel algiya yonelen bir ifade bi¢imine dontismiistiir. Bu do-
niisiim, o6zellikle soyut sanatin yiikselisiyle kendini gostermis ve bi¢im,
renk, ritim gibi plastik unsurlarin 6ne ¢iktig1, figiiratif temsilin terk edil-
digi bir sanat anlayis1 meydana getirmistir. Soyut sanat, temsilin sinir-
larini agarak izleyiciyle duyusal, sezgisel ve bazen de bilingdis1 diizeyde
bir bag kurmay1 hedeflemistir. Bu yoniiyle sanatin kavramsal, estetik ve
algisal boyutlarini yeniden tartigmaya agmistir.

Bu tartismalarin merkezinde yer alan bir bagka 6nemli konu ise, in-
sanin gorsel uyaricilari nasil algiladigi, yorumladigi ve yapilandirdig:
sorusudur. Bu baglamda Gestalt kurami, sanatin yapisal organizasyo-
nunu ve izleyicide uyandirdig: algry1 agiklamak agisindan dikkate deger
bir kuramsal zemin sunmatadir. Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve
Kurt Koftka gibi kuramcilar tarafindan 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya
koyulan Gestalt psikolojisi, bireyin ¢evresel uyaranlari yalnizca pargalar
olarak degil, anlamli biitiinler halinde algilama egiliminde oldugunu sa-
vunmaktadir. Bu kuram, 6zellikle “Biitiin, kendini olusturan pargalarin
toplamindan farklidir” 6nermesiyle 6ne ¢ikmaktadir ve sanat eserlerinin
algilanisi agisindan son derece islevsel bir cerceve sunmaktadir (Werthei-
mer, 1923:302).

Gestalt kuramyi, sanat tarihine ve estetik kurama yalnizca psikolojik
bir katk: sunmakla kalmamakta ayni zamanda sanat eserinin bi¢imsel
diizenlenisini, gorsel alan icindeki 6gelerin nasil organize edildigini ve
izleyici tizerinde nasil bir algisal yonlendirme sagladigini da agiklamak-
tadir. Bu agiklamanin yaninda soyut sanat da figiiratif referanslardan ba-
gimsiz olmasi nedeniyle, izleyicinin tiimiiyle bicimsel diizenlemelere ve
bunlarin yarattig1 biitiinsel etkiye odaklanmasina bir yonelim sunmakta-
dir. Bu noktada, “Gestalt ilkeleri yakinlik, benzerlik, siireklilik, figiir-ze-
min ayrimi, kapanma ve simetri gibi soyut sanatin hem tiretiminde hem
de yorumlanmasinda belirleyici rol oynamaktadir” (Arnheim, 1974: 35).
Sanat¢inin bilingli veya sezgisel olarak bu ilkeleri kullanmasi, eserle ku-
rulan estetik bagin niteligini de dogrudan etkilemektedir.

Ozellikle Vasili Kandinsky, Paul Klee, Piet Mondrian ve Josef Al-
bers gibi sanatgilar, soyut sanatin gorsel dili ile Gestalt kuraminin algisal
ilkeleri arasinda gii¢lii baglar kurmuslardir. Bu sanatgilar, gorsel denge,
bosluk kullanimi, ritmik yap1 ve gorsel siireklilik gibi unsurlar1 estetik
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organizasyonun temeline yerlestirmis; izleyici ile eser arasinda algisal bir
etkilesim alani olusturmuslardir. Arnheim’in ifadesiyle, “Sanat yapiti,
yalnizca estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda gorsel diisiinmenin ifadesi-
dir” (Arnheim, 1974:61). Bu baglamda, soyut sanatin yapisal ¢oziimleme-
sinde Gestalt kuraminin katkisi, yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda
ontolojik ve epistemolojik diizeyde de degerlendirilmeye agiktur.

Bu arastirma, Gestalt kuraminin temel ilkeleri ile soyut sanatin bi-
¢imsel yapisi arasindaki iliskileri incelemeyi amaglamaktadir. Calismada
once Gestalt kuraminin kuramsal temelleri ele alinacak; ardindan soyut
sanatin tarihsel ve estetik gelisimi degerlendirilecek; sonrasinda ise Ges-
talt ilkelerinin soyut sanat 6rnekleri tizerindeki yansimalar1 sanat¢i ana-
lizleriyle birlikte tartisilacaktir. Boylece hem sanat kurami hem de alg:
psikolojisi ¢ergevesinde, soyut sanatin anlagilmasi i¢in ¢ok boyutlu bir
yorum zemini olugturulacaktir.

2. Gestalt Kuraminin Temelleri

Gestalt kuramy, bireyin ¢evresini nasil algiladigina iliskin bitiinciil
bir bakis agis1 sunmaktadir ve bu yoniiyle hem psikoloji hem de sanat
alanlarinda etkili olmus bir diisiinsel ¢ergevedir. 20. yilizyilin baslarinda
Almanya’da gelisen bu kuram, dnceki parga-temelli alg1 modellerine bir
tepki olarak dogmus ve 6zellikle gorsel algi siireclerinin agiklanmasinda
yeni bir paradigma sunmustur. Kuramin en temel savi, “Biitiin, kendisini
olusturan pargalarin toplamindan farklidir” anlayisina dayanmaktadir
(Wertheimer, 1923:302). Bu yaklasim, hem insan algisinin dogasin1 hem
de bu alginin sanatsal tiretimlerdeki yansimalarini anlamak i¢in 6nemli
bir teorik temel saglamaktadir.

2.1. Kuramsal Arka Plan ve Tarihsel Gelisim

Gestalt kurami, bagta Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Kof-
fka olmak {izere bir grup Alman psikolog tarafindan gelistirilmistir. Bu
isimler, 1910’1u yillarda yaptiklar1 deneysel ¢alismalarda, insan zihninin
digsal uyaranlara yalnizca pasif tepkiler vermedigini; aksine, bu uyaran-
lar1 aktif olarak yapilandirdigini ortaya koymuslardir.Ozellikle Werthe-
imer’in 1912’de gerceklestirdigi “phi fenomeni” deneyleri, hareketin ya-
nilsama yoluyla nasil algilandigini gostererek, alginin yalnizca duyusal
girdilere indirgenemeyecegini gostermektedir (Wertheimer, 1923:305).

Kuramin piskolojiye énemli katkilarindan biri, alginin yalnizca bi-
reysel deneyimlerle degil, dogustan gelen zihinsel egilimlerle organize
edildigi gorisidiir. Koffka’ya gore, “Alg1 organizasyonlar yalnizca dis-
sal verilerle degil, organizmanin biligsel yapisiyla da belirlenmektedir”
(Koffka, 1935: 35). Bu yaklasim, davranisci1 psikolojinin uyarici-tepki
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modellerinden farkli olarak, algiy1 aktif bir zihinsel siire¢ olarak deger-
lendirmektedir.

Kuramin temelini, bireyin ¢evresini siirekli olarak anlamli biitiinler
halinde gérme egilimi olusturmaktadir. Bu egilim, dogrudan sanatla ilis-
kilendirilebilecek bir biligsel dinamik sunmaktadir. Sanat eseri, izleyici
tarafindan yalnizca renk ve bigimlerin toplami olarak degil, biitiinliklii
ve anlamli bir kompozisyon olarak algilanmaktadir. Bu nedenle, Gestalt
kurami yalnizca psikolojik bir agiklama degil, ayni1 zamanda sanatsal yo-
rum i¢in de teorik bir dayanak sunmaktadir.

2.2. Gestalt Tlkeleri: Alginin Biitiinleyici Kurallari

Gestalt kurami, bireyin ¢evresindeki gorsel uyaranlar1 yalnizca rast-
lantisal ve daginik olarak degil, organize ve biitiinsel yapilar halinde al-
giladigin1 savunmaktadir. Koffkanin ifadesiyle, “Alg1 organizasyonlari
yalnizca digsal uyaricilardan degil, zihnin igsel egilimlerinden de kay-
naklanmaktadir” (Koffka, 1935: 35). insan zihni, dis diinyadan gelen
gorsel verileri otomatik bicimde gruplamakta, tamamlamakta ve diizen-
lemektedir. Boylece ¢evreyle kurdugu iliskiyi anlamlandirmaktadir. Bu
zihinsel siiregler, alginin temel ilkeleri olarak tanimlanmaktadir.

Wertheimer’in “phi fenomeni” deneyleriyle temellendirdigi “Biitiin,
kendisini olusturan pargalarin toplamindan farklidir” savi, yalnizca de-
neysel psikolojide degil, sanatin estetik yapilanmasinda da yanki bul-
maktadir (Wertheimer, 1923:302). Arnheim bu durumu soyle agiklamak-
tadir: “Sanat yapiti, zihinsel diizenin gorsel bi¢cim araciligiyla ifadesidir”
(Arnheim, 1974: 23).

Bir ifade sekli olarak sanat, yalnizca renk, bigim ve ¢izgi gibi 6gelerin
teknik bir bilesimi degil, bu 6geler arasindaki iligkilerin zihinsel olarak
biitiinlestirilmesiyle ortaya ¢ikan bir alg1 organizasyonudur. Bu baglam-
da, Gestalt ilkeleri sanatginin gorsel diizene miidahalesini yonlendirir-
ken, izleyicinin alg1 ve yorum siirecine de dogrudan etki etmektedir.

Kompozisyonun okunabilirligi, gorsel denge, figlir-zemin organizas-
yonu ve yonlendirilmis bakis gibi estetik unsurlar, Gestalt ilkeleri aracili-
giyla kavramsallastirilmistir. Bu ilkeler, 6zellikle temsili olmayan sanat-
larda, yani soyut sanatin dogasinda etkin bi¢imde islemektedir. “Soyut
sanat, anlatinin degil, bicimin algisal giiciine yaslanir; bu da Gestalt il-
kelerini gorsel bir zorunluluk haline getirmektedir” (Dinger, 2018:142).

Bu ilkeler arasinda yer alan yakinlik, benzerlik, siireklilik, tamam-
lama ve figlir-zemin ayrimi, simetri, ortak kader sanatgilar tarafindan
gorsel biitiinliigii saglamak veya bozmak amaciyla bilingli sekilde kul-
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lanilmaktadir. Sanat izleyicisi ise bu ilkeleri cogu zaman farkinda olma-
dan devreye sokarak yapitla iligkisini kurmaktadir. “Sanat, izleyicinin
zihinsel katilimini talep eden bir insa siirecidir. Bu katilim, ¢ogu zaman
alginin fark edilmeden uygulanan kurallariyla gerceklesmektedir.” (Giir-
cayir, 2020:97).

Modern ve ¢agdas sanat pratiklerinde bu ilkelerin kullanimi, sanat
eserini yalnizca bir estetik nesne olmaktan ¢ikarmakta; ¢ok katmanli,
izleyiciyle birlikte tamamlanan bir yap1 haline getirmektedir. Bu yapi,
bi¢cimsel diizenleme kadar, algisal etkilesim iizerinden anlam kazanmak-
tadir.

Tim bu kapsam g¢ercevesinde, Gestalt ilkeleri yalnizca gorsel algi-
nin biligsel yasalarini degil, sanatin bi¢imsel dilini de agiklamaktadir.
Bu ilkeler, izleyicinin eserle kurdugu iliskide yonlendirici bir rol {istlen-
mektedir. Sanatcilar, bu ilkeleri bilingli olarak kullanarak eserin kom-
pozisyon yapisini, hareketini, derinligini ve ritmini sekillendirmektedir.
Ayni zamanda izleyici, bu ilkeler dogrultusunda eseri okuyarak anlam-
landirmaktadir. Bu durum, sanatin yalnizca yaratici degil, ayn1 zamanda
algilayic siireclerle de bigimlendiginin de gostergesidir.

2.2.1. Yakinlik ilkesi (Proximity)

Yakinlik ilkesi, gorsel alanda birbirine fiziksel olarak yakin duran
ogelerin, zihin tarafindan birlikte algilanmasi durumudur. Insan algisi,
birbirine yakin elemanlar1 ayni gruba aitmis gibi degerlendirme egili-
mindedir. Bu ilke, sanat kompozisyonlarinda bir biitiinliik hissi yaratmak
ya da tersi sekilde ayrisma ve kopukluk izlenimi vermek i¢in kullanila-
bilmektedir. Ornegin, Wassily Kandinsky’nin erken dénem soyut ¢alis-
malarinda (Ornek: Composition VIII) ¢izgi ve renk dgelerinin mekansal
yakinlikla nasil gruplastigi gézlemlenebilmekedir. Ayni tiirdeki formlar
yakin konumlandiginda, izleyici bu dgeleri bilingli olarak bir iligki icinde
algilamaktadir (Kandinsky, 1923).
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Gorsel 1. Wassily KANDINSKY/Composition VIII/1923
https://www.guggenheim.org/artwork/1924 Erisim Tarihi: 01.06.2025

Bu eser, Kandinsky’nin Bauhaus donemine ait en énemli eserlerinden
biridir. Eserde daireler, ¢izgiler, iiggenler ve egriler gibi birgok geometrik
Oge serbest ama kontrollil bir diizlemde yerlestirilmistir. Kandinsky bu
eserde matematiksel diizen ve sanatsal 6zgiirliigii soyut bir dille birles-
tirmektedir. Eserde 6zellikle iist orta bolgede bulunan farkli boyutlardaki
daireler, birbirlerine yakin konumlandiklar1 ig¢in g6z onlar1 bir grup ola-
rak algilamaktadir. Renkleri ve biiyiikliikleri farkli olsa da yakinlik, bu
Ogelerin iligkiliymis gibi gériinmesine neden olmustur. Egik cizgilerin
bazilar1 yakin mesafelerde birbirine paralel veya kesisecek sekilde ko-
numlanmistir. Bu g¢izgiler, izleyicinin goziinde birlikte hareket eden ya
da birbirine ait bir sistemin pargastymis gibi gruplanmistir. Sol alt kdsede
yer alan iiggen, gember ve kare gibi formlar birbirine yakin kiimelenmis-
tir. Bu bolge, bir gorsel “merkez” gibi algilanir ¢iinkii yakinlik bu sekille-
ri otomatik olarak bir araya getirmekedir.

2.2.2. Benzerlik lkesi (Similarity)

Benzerlik ilkesi, bi¢im, renk, boyut, yon ya da doku agisindan benzer
ozellikler gosteren Ogelerin birlikte algilanmasini ifade etmektedir. Sa-
nat¢ilar, kompozisyondaki benzer bigimleri gruplayarak ritim, tekrar ve
diizen yaratmaktadir. Ozellikle desen temelli soyut calismalarda bu ilke
dikkat cekmektedir. Ornegin, Paul Klee’nin “Castle and Sun” adli yapi-
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tinda benzer geometrik formlar ve renk gegisleri, portre bicimini sezdi-
ren biitiinsel bir yap: olusturur. Izleyici, benzerlikten yola ¢ikarak form-
lar arasinda iligkiler kurar ve gorsel anlami tamamlar (Paul Klee, 1928).

Gorsel 2. Paul KLEE- Castle and Sun/1928
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul klee castle_and_sun.jpg
Erisim Tarihi :03.06.2025

Bu eser, Paul Klee'nin soyut ve geometrik tarzini yansitan dnemli
calismalarindan biridir. Eserde, ¢esitli renklerdeki kare, dikdortgen ve
licgen gibi geometrik sekiller bir araya getirilerek bir kale ve giines tasvi-
ri olusturulmustur. Eserdeki kare, dikdortgen ve {i¢gen gibi benzer geo-
metrik sekiller, izleyicinin bu 6geleri bir biitiin olarak algilamasini sag-
lamaktadir. Benzer renk tonlari, belirli bolgelerde gruplasarak izleyicinin
bu alanlari bir biitiin olarak algilamasini kolaylastirmaktadir. Sekillerin
diizenli ve tekrarlayan yapisi, izleyicinin bu 6geleri bir arada gormesini
saglamaktadur.

2.2.3. Siireklilik ilkesi (Good Continuation)

Sureklilik ilkesi, gorsel ogelerin bir ¢izgisellik ya da yon lizerinden
kesintisiz bicimde takip edilmesi egilimini aciklar. Goz, bir ¢izgi ya da
form basladiginda, onu kesintisiz bir sekilde takip etme egilimindedir. Bu
ilke, kompozisyon akisini saglamak acisindan kritiktir. Ressamlar ve ta-
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sarimcilar, izleyicinin bakis yoniinii yonlendirmek amaciyla egrisel ya da
capraz ¢izgileri siireklilik i¢cinde yerlestirerek gorsel hareket olusturmak-
tadir. Leonardo da Vinci'nin “Son Aksam Yemegi” tablosunda perspektif
cizgilerinin merkezdeki Isa figiiriine yonlendirilmesi, bu ilkenin klasik bir
ornegidir (Arnheim, 1974:89). Soyut sanatta ise Kandinskynin ¢izgisel
hareket igeren diizenlemeleri bu ilkenin dinamik kullanimina 6rnektir.

Gorsel 3. Leonardo Da VINCI/ Son Aksam Yemegi (1495-1498)
https://trwikipedia.org/wiki/Son_Ak%C5%9Fam_Yeme%C4%9Fi_(tablo)
Erisim Tarihi : 02.06.2025

Bu eserde, Leonardo, tabloda tek noktali perspektif sistemini miikem-
mel bir bigimde kullanmistir. Tavan kirisleri, pencere kenarlar1 ve masa
¢izgileri, tiimiiyle tablonun merkezine yani Isa’nin basina yénelmekte-
dir. Bu ¢izgiler goziin dogal bir sekilde merkeze akmasini, Isa’ya odak-
lanmasini1 saglamaktadir. Boylece izleyici, kalabalik bir kompozisyonda
dahi odak noktasini kaybetmeden biitiinliigii stirdiiriir. Gz, cizgisel ve
duygusal akisi bozmadan merkeze ulasir. Leonardo, mimari 6geleri, in-
san figiirlerini, jest ve bakis yonlerini kesintisiz bir gorsel ritim i¢inde
diizenlemistir. Bu da izleyiciye yalnizca bir resim degil, akic1 bir anlatim
deneyimi sunmaktadir.

2.2.4. Tamamlama ilkesi (Closure)

Tamamlama ilkesi, eksik ya da tamamlanmamis gorsel bicimlerin zi-
hin tarafindan biitiin olarak algilanma egilimini ifade eder. Insan algisi,
belirsiz ya da kesintiye ugramis formlari zihinsel olarak tamamlayarak
tanidik bir yapiya doniistirme egilimindedir. Bu ilke, 6zellikle soyut
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sanatin ima edici dogasinda 6nemli bir rol oynar. Sanatcilar bazen bir
figiirii ya da formu tam olarak vermeyip, izleyicinin bu bosluklar1 zihin-
sel olarak doldurmasini beklemektedirler. Bu durum, eserin yorumuna
izleyicinin aktif katilimini saglmaktadir. Ornegin, Henri Matisse’in kimi
yapitlarinda tamamlanmamis gibi goriinen geometrik formlar, izleyici-
nin belleginde tanidik bigimlere doniismektedir.

Gorsel 4. Henri MATISSE-The Snail/1953
https://www.henrimatisse.org/the-snail jsp
Ersim Tarihi: 09.06.2025

Bu eser, Matisse’in ge¢ donemlerinde, hastalig1 nedeniyle makasla
kestigi renkli kagit pargalarini bir araya getirerek olusturdugu kolajlar-
dan biridir. Eserde, ¢esitli renklerdeki geometrik sekiller spiral bir diizen
icinde yerlestirilmistir. Bu diizenleme, izleyicinin zihninde bir salyangoz
formunu tamamlamasina olanak tanimaktadir. Gergekte, salyangozun
detayl1 bir tasviri olmamasina ragmen, izleyici eksik bilgil tamamlayarak
biitiinsel bir form algilamaktadir. Bu durum, Gestalt kuraminin tamam-
lama ilkesinin bir yansimasidir.
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2.2.5. Figiir-Zemin Ayrimi (Figure-Ground) Ilkesi

Figiir-zemin ilkesi, gorsel bir alanda 6ne ¢ikan figiir ve arka planda ka-
lan (zemin) unsurlarin birbirinden ayrilmasi slirecine dayanmaktadir. Zi-
hin, algiladig1 gorsel verileri 6n ve arka plan olarak diizenleyerek anlam-
landirmaktadir. Ancak bu ayrim her zaman net olmayabilmektedir. Baz1
sanatcilar, bu gecisi bilingli olarak belirsizlestirerek ¢ift anlamli gorseller
tiretmektedir. Ornegin, M.C. Escher’in yapitlarinda goriilen optik illiiz-
yonlar, figiir ve zemin ayriminin nasil dinamik bigimde yer degistirebile-
cegini gosterir. Soyut sanatta bu ilke, izleyicinin algisini yonlendirme ya
da karmasiklastirma amaciyla sik¢a kullanilmaktadir.

—
e —
—
pr—
p—
—
—
p———
—

Gorsel 5. M.C. ENCHER- Sky and Water 1/1938
https://escherinhetpaleis.nl/en/about-escher/escher-today/sky-and-water
Erisim Tarihi: 31.05.2025

Bu eserde, Escher, siyah kuslar ve beyaz baliklarin birbirine donii-
simiinii gostererek figlir ve zemin arasindaki algisal iligkiyi sorgular.
Eserin ortasinda, siyah kuslar ve beyaz baliklar birbirine gecisli olarak
yerlestirilmistir. Izleyici, odaklandig1 renge gore kuslari veya baliklar: fi-
giir olarak algilar; digerleri ise zemin olarak geri planda kalir. Bu, figiir
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ve zemin rollerinin degisebilirligini gostermektedir. Goz, siyah kuslara
odaklandiginda, beyaz baliklar arka plan olarak algilanmaktadir. Tersi-
ne, beyaz baliklara odaklanildiginda, siyah kuslar zemin olmaktadir. Bu
gecis, izleyicinin algisal siirecini aktif tutmaktadir. Eserin tist kisminda
kuslar, alt kisminda ise baliklar daha belirgin hale gelmektedir. Orta ki-
simda ise her iki figiir de esit derecede algilanabilmektedir. Bu, figiir ve
zemin arasindaki stirekli doniisiimii vurgulamaktadir.

2.2.6. Simetri ilkesi

Simetri ilkesi, dengeli ve diizenli yapilarin zihinsel olarak daha istik-
rarl algilandigini ifade etmektedir. Simetrik diizenlemeler, izleyicide bir
huzur ve biitiinliik hissi uyandirmaktadir. Bu nedenle simetri, 6zellikle
klasik sanat ve mimaride kompozisyonun temel tasidir. Ancak modern ve
soyut sanatta, simetri yerini ¢ogu zaman “asimetrik denge”ye birakmak-
tadir. Soyut sanatgilar, gérsel unsurlar1 esit olmayan bigimlerde yerlestir-
seler bile, kompozisyonda psikolojik bir denge kurmay1 hedeflemektedir.
Ornegin, Kazimir Malevich’in “Siiprematist Kompozisyon”lar1, geomet-
rik sekillerin dengesiz dagilimina ragmen izleyicide estetik biitiinliik
duygusu uyandirmaktadir.(Malevich, 1915). Bu ilkeye 6rnek olabilecek
en carpict 6rneklerden biri Philipp Otto Rung’in Der Morgen (1808) adl1
eseridir.

Bu Eserin tam ortasinda yiikselen ana kadin figiirii, simetrik yapinin
ekseni olarak belirlenmistir. Bu figiir, izleyicinin bakigini dogrudan di-
key merkez ¢izgisine ¢ekmektedir. Kadin figiiriiniin her iki yaninda yer
alan melekler ve kii¢iik cocuk figiirleri, neredeyse ayna yansimas gibi dii-
zenlenmistir. Bitkisel 6geler (zambaklar), meleklerin kanatlar1 ve beden
pozisyonlari, sag-sol dengeyi gorsel olarak desteklemektedir. Ust bolim-
deki melekler, 151k huzmeleri ve goksel figiirler; alt bolgedeki ¢ocuklar ve
cigeklerle dikey hiyerarsik bir simetri olusturmaktadir. Tablonun en alt
kisminda el ele tutusan iki figiir (diinyay1 ya da karanlik kiireyi tutan)
hem gorsel hem de tematik olarak denge saglamaktadir. Eserin kenar-
larinda yer alan ¢igek motifleri, melek figiirleri ve mimari kemer yapist,
simetrik bir ¢erceveleme etkisi olusturmaktadir. Bu dis cerceve, merkeze
yonlenmeyi pekistirerek biitiinsel denge algisini giiclendirmektedir.

2.2.7. Ortak Kader Ilkesi (Common Fate)
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Gorsel 6. Philipp Otto RUNGE-Der Morgen/1808
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Runge, Philipp Otto - Der
Morgen - 1808.jpg
Erisim Tarihi : 08.06.2025

Ortak kader ilkesi, ayni1 yonde hareket eden ya da benzer hizda ve dog-
rultuda degisim gosteren 6gelerin, zihinsel olarak bir grup ya da biitiin
olarak algilanma egilimini agiklamaktadir. Bu ilke, yalnizca fiziksel ha-
reketle sinirli olmayip; yonelimi, akist ve gorsel ritmi de kapsamaktadir.
Yani nesneler birlikte hareket ediyor ya da ayni gorsel yonelimde ilerli-
yorlarsa, izleyici bu 6geleri dogal olarak bir arada degerlendirmektedir.

Arnheim bu ilkeden s6z ederken “hareketin birligi, algisal birligi de
beraberinde getirir” diyerek, ortak yonelimin gorsel kompozisyonda na-
sil bir gruplagma yarattigini vurgulamaktadir (Arnheim, 1974:104). Bu
durum o6zellikle kinetik sanat, video yerlestirmeler ya da devingen soyut
resimlerde yogun olarak kullanilmaktadir. Soyut sanatta ise bu ilke, yon-
sel ¢izgilerin, firga hareketlerinin ya da bigimsel yonelimlerin tekrariyla
gorsel ritim olusturulmasinda iglevseldir.

Giirgayir bu ilkeden “ritmik uyumun ve yonelimin gorsel birlik duy-
gusunu pekistirdigi” (Giirgayir, 2020:101) seklinde séz etmektedir. Orne-
gin, Kandinsky'nin bazi yapitlarinda benzer egime sahip ¢izgilerin ayni
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noktaya yonelmesi ya da farkli geometrik formlarin ayni yone akmasi,
izleyici zihninde ortak bir kompozisyonel amag¢ duygusu olusturmak-
tadir. Bu durum, yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal bir
birliktelik tiretmektedir. Giacomo Balla’nin “Dynamism of a Dog on a

Leash” Tasmali Kopegin Dinamizmi eseri (1912) bu ilke igin etkili bir
ornek olma ozelligi tasimaktadir.

. .

. o e —

o PR o o . .Z.h..l' ey =
Gorsel 7. Giacomo Balla-Dynamism of a Dog on a Leash/1912

https://buffaloakg.org/artworks/196416-dinamismo-di-un-cane-al-guinzaglio-
dynamism-dog-leash

Erigsim Tarihi: 03.06.2025

—
e
—_—

3. Gestalt Kuraminin Soyut Sanattaki Yansimalari: Sanatci ve Eser
Analizleri

Bu boliimde, Gestalt kuraminin temel ilkelerinin soyut sanatin gorsel
dilindeki karsiliklari, segilen sanatci ve eserler iizerinden drneklendiri-
lecektir. Sanat¢ilarin bigimsel diizenlemelerinde bu ilkeleri nasil benim-
sedikleri, izleyicinin alg siirecine nasil yon verdikleri incelenecektir.
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3.1. Wassily Kandinsky: Ruhsal Denge ve Gorsel Ritim

Wassily Kandinsky’nin soyut sanat anlayisi, bi¢imsel ogelerin
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda ruhsal ve bilissel bir anlam tasidig:
diistincesine dayanmaktadir. Sanat¢inin Composition VIII (1923) adli
yapity, bu anlayisin en somut drneklerinden biridir. Eserdeki geometrik
sekiller, cizgisel yonelimler ve renk bloklary; izleyicide hem gorsel hem
de igsel bir denge ve biitiinlitk duygusu uyandiracak sekilde organize
edilmistir (Kandinsky, 2011, s. 54).

T

Gorsel 8. Composition VIII by Wassily Kandinsky Erisim Tarihi: 19/06/2025.
Retrieved from https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kandinsky - _
Composition_VIII jpg

Bu diizen, ozellikle Gestalt psikolojisinin temel ilkeleri olan benzer-
lik, stireklilik, ortak kader, figiir-zemin ayrimi ve denge baglaminda
okunabilmektedir. Benzerlik ilkesine gore bicim ve renk bakimindan
ayni Ozelliklere sahip 6geler birlikte algilanabilmektedir. Kandinsky’nin
tekrar eden daire, ¢izgi ve renk bloklar1 bu ilkeden hareketle gorsel gru-
plar halinde algilanir (Wertheimer, 1938, s. 72). Ayni sekilde, siireklilik
ilkesi dogrultusunda cizgilerin yonii ve akisi, goziin yiizeyde belirli bir
ritimle hareket etmesini saglar (Arnheim, 1974, s. 58). Kandinskynin
kompozisyonlarindaki ¢izgisel akis, bu gorsel yonlendirmeyi bilingli
bicimde kurgulanmaktadir.

Kompozisyondaki 6gelerin belli yonlere hizalanmasi ve paralel ha-
reketler icinde sunulmasi, ortak kader (common fate) ilkesini devreye
sokmaktadir. Bu ilkeye gore, ayni yone bakan ya da ayni hizda hare-
ket ettigi izlenimi veren 6geler birlikte algilanir (Behrens, 1998, s. 300).
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Kandinskynin ¢izgilerindeki yonelimler ve gorsel ¢ekim merkezleri,
izleyicinin dikkatini bu yonde birlestirerek gorsel bir birlik duygusu
yaratmaktadur.

Eserde ayrica, bigimlerin arka plandan ayirt edilebilecek sekilde
sunulmasi, figiir-zemin ayrimina olanak tanimaktadir. Koftka’nin
(1935, s. 176) belirttigi tizere, figiirlerin net sinirlarla zemin tizerinde
belirginlesmesi, algisal ayrigmay1 ve odaklanmay1 kolaylastirmaktadir.
Kandinsky’nin zemin kullaniminda goriilen a¢ik renkli yiizeyler, figiirle-
rin (¢izgi, nokta, daire) 6n plana ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Bu da iz-
leyicinin kompozisyonu dinamik ve katmanli bir yapi olarak algilamasini
saglamaktadir.

Kandinsky'nin sanatinda Gestalt’in merkez ilkelerinden biri olan den-
ge de temel bir rol oynamaktadir. Arnheim (1974, s. 15), sanatta dengenin
yalnizca fiziksel degil, algisal bir mesele oldugunu ve dogru yerlestirilmis
gorsel agirliklarin izleyicide huzur duygusu yarattigini belirtmekte-
dir. Kandinsky, bu etkiyi hem bigimlerin ytizeydeki dagilimi hem de
renk kontrastlariyla saglamaktadir. Sicak ve soguk renklerin dengeli
kullanimi, gorsel alanin sag ve sol, alt ve iist bolgeleri arasinda algisal bir
esitlik yaratmaktadir (Kandinsky, 2011, s. 61).

Composition VIII adl1 yapat, yalnizca estetik bir kompozisyon degil,
ayni zamanda izleyicinin alg1 sistemini harekete geciren bir “algisal
biitiinliitk” 6nerisidir. Kandinsky‘nin ¢izgi, renk ve form yoluyla insa
ettigi bu yapi, Gestalt kurami 15181nda okundugunda, onun yalnizca bir
sanat¢1 degil, ayn1 zamanda alginin ruhsal ve zihinsel boyutlarina dair
derin bir sezgiye sahip bir diisiiniir oldugunu da gostermektedir.

3.2. Paul Klee: i¢sel Yapinin Gorsellestirilmesi

Paul Klee’nin Senecio (1922) adl1 yapiti, Gestalt kuraminin temel ilke-
lerinden benzerlik ve tamamlama (closure) ilkelerinin gorsel bir temsili-
dir. Yapit, yiiz formunu animsatan soyut bir diizlem tizerine kurulmustur;
ancak bu form, gercekgci veya tam anlamiyla figiiratif degildir. Izleyici,
bu eksik bigimleri zihinsel olarak tamamlar ve sonucu bir ytiz olarak
algilanmaktadir. Bu durum, Gestalt kuraminda zihnin eksik veya pargali
olan uyaranlari tamamlama egilimini ifade eden closure ilkesine kargilik
gelmektedir (Wertheimer, 1938, s. 84).

Yapitin ylizeyindeki karelere boliinmiis alan, izleyicinin dikkatini
esit dagitmaktadir ve her bolgeyi bir yap-boz pargas: gibi algilamasini
saglamaktadir. Bu yapi, benzerlik (similarity) ilkesine gore isler: ben-
zer bicim, renk veya konuma sahip elemanlar birlikte gruplanmaktadir
(Koftka, 1935, s. 215). Klee’nin kullandig: sicak tonlar ve geometrik ben-
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zerlik tasiyan yiizey bolmeleri, yapit1 bitiinliikli bir yiiz formu olarak
yorumlamaya zemin hazirlamaktadir. Bu da izleyicinin alg: sisteminin
yalnizca gormeyi degil, anlam kurmayi da icerdigini gostermektedir.

Ayrica eserde, figiir ile arka plan arasinda kurulan iligki, figiir-zem-
in ayrimini (figure-ground) belirgin bi¢imde sergilemektedir. Klee’-
nin kirmizi tonlardaki ylizey formu, daha nétr bir zemin iizerine
oturtulmustur ve bu kontrast, yiiziin “6nde”, zeminin ise “geride” yer
aldigin1 algilatmaktadir. Bu ayrim, izleyicinin algisal organizasyonun-
da merkezi figiiriin (yani yiiziin) daha baskin ve anlamli olarak ortaya
¢ikmasini saglamaktadir (Arnheim, 1974, s. 129).

Klee’nin bu yapitinda bi¢imin tamamlanabilirligi, soyutlama siire-
cinin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda zihinsel bir islev tasidigini da
ortaya koymaktadir. Sanat¢inin formal sadelestirmesi, izleyicinin anlami
sadece gorsel verilerden degil, ayn1 zamanda zihinsel katilimdan insa
ettigini gostermektedir. Kleenin Bauhaus’taki 6gretim deneyimleri de
g6z o6niinde bulunduruldugunda, bu tiir yapitlar, izleyici merkezli bir algi
iiretim bi¢cimini temsil etmektedir (Gropius, 1961, s. 92).

Senecio, yalnizca soyut bir portre degil; ayn1 zamanda gorsel alginin
nasil yapilandigini gosteren, didaktik bir sanat nesnesidir. Paul Klee’nin
bu eseri, Gestalt kuram ilkeleri gercevesinde okundugunda, modern
sanatin bicimsel sadeligi algisal karmasiklikla nasil birlestirdigini somut
bigimde ortaya koyar.

3.3. Piet Mondrian: Denge ve Simetrinin Modern Yorumu

Piet Mondrianin Composition with Red, Blue and Yellow (1930) adli
yapiti, bicimsel sadeligiyle 6zdeslesmis goriinse de, izleyicide yiiksek dii-
zeyde bir diisiinsel ve algisal organizasyon yaratmaktadir. Sanatginin
Neo-Plastisizm kurami dogrultusunda gelistirdigi bu kompozisyon,
ylizeydeki cizgisel boliinmeler ve renk bloklarinin dagilimi ile Gestalt
kuraminin figiir-zemin ayrimi, stireklilik, benzerlik ve denge ilkeleri
baglaminda derinlikli bi¢imde okunabilmektedir.

Yapitin temel yapisinda, yiizey siyah gizgiler araciligiyla dikey ve
yatay dogrultuda boéliinerek kare ve dikdortgen alanlara ayrilmaktadir.
Bu cizgiler, yalnizca yapisal sinirlar olusturmakla kalmaz; ayni zamanda
izleyicinin goz hareketini yonlendirerek kompozisyon tizerinde gorsel bir
akis saglamaktadir. Bu durum, Gestalt kuraminda “cizgisel siireklilik”
olarak tanimlanan ilkeye karsilik gelmektedir. Arnheim’e gore “izleyici,
yonlendirilmis bir ¢izgisel diizen sayesinde yiizeydeki akisi takip eder”
(Arnheim, 1974, s. 136).
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Mondrian’in kullandig1 kirmizi, sar1 ve mavi gibi ana renk bloklari,
notr beyaz zemin tizerinde yer almaktadir. Bu iligki, figiir-zemin ayrimi
(figure-ground) ilkesini harekete gecirerek daha parlak ve doygun renk-
ler, g6z tarafindan 6nde algilanirken; beyaz arka plan, bu renkleri deste-
kleyen pasif bir zemin gorevi gérmektedir (Koftka, 1935, s. 176). Boylece
yapitin yiizeyinde bir gorsel hiyerarsi olusmakta ve izleyici, figiirleri ze-
min tizerinde segerek yapita anlam kazandirmaktadir.

Her ne kadar yap: matematiksel olarak kusursuz bir simetriye otur-
masa da, Mondrian gorsel elemanlarin dagilimai ile giiglii bir algisal denge
yaratmaktadir. Arnheim’in ifadesiyle, “denge yalnizca eksenel simetriy-
le degil, gorsel agirliklarin esdeger sekilde dagitilmasiyla da elde edilir”
(Arnheim, 1974, s. 15). Mondrian, gizgilerin kalinligi, renk bloklarinin
biytikliigii ve beyaz bosluklarin dengeli dagilimiyla bu estetik dengeyi
ustaca kurmaktadir. Bu nedenle yapy, izleyici zihninde “sabit” ve “denge-
de” bir biitiinliik hissi uyandirmaktadir.

Gorsel 9. Piet Mondrian, Composition with Red, Blue and Yellow/ 1930.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Piet Mondrian, 1930 - Composition_
Il in Red, Blue, and Yellowjpg
Erisim Tarihi: 09/06/2025

Ayrica yapidaki kare ve dikdortgen bigimlerin bigimsel benzerlikle-
ri, benzerlik ilkesi (similarity) kapsaminda degerlendirilmektedir. Renk
farklarina ragmen, geometrik yapilarin ortakligi, izleyicide diizenli ve
ritmik bir yap1 algisi olusturmaktadir (Wertheimer, 1938, s. 72). Bu du-
rum, yapitin sade bigcimsel 6gelerine ragmen, zihinsel bir karmagiklik
tagimasina olanak tanimaktadr.



200 ¢ Seyda ERASLAN TASPINAR, Aysenur BAKIRHAN

Mondrian’in bu yapiti, dogay1 veya dig diinyay: temsilden ¢ok, zih-
insel bir diizenin ve estetik uyumun somutlasmis halidir. Her ¢izgi, her
renk ve her bosluk bilingli bir secimin triintiidiir. Behrens’in ifadesiyle,
“Mondrian’in geometrik dili, alginin kendisini bigimsel bir yap: tas: ola-
rak kullanir; boylece izleyici sadeligin icinde diisiinsel bir dinginlik de-
neyimler” (Behrens, 1998, s. 302).

Composition with Red, Blue and Yellow, yalnizca gorsel olarak
dengeli bir yap1 degil; ayn1 zamanda algisal ilkelerin estetik bir organi-
zasyona doniistiigii modern bir yapittir. Mondrian, soyutlamayi yalnizca
temsilden arinmak igin degil, izleyicinin gorsel ve zihinsel katilimini ha-
rekete gecirmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

3.4. Josef Albers: Renk Algisi Uzerinden Gestalt

Josef Albers’in Homage to the Square (1950-1976) adli serisi, sade
geometrik yapisina ragmen karmagik bir algisal deneyim yaratmaktadir.
Sanat¢i, bu yapitlarinda dikkati yalnizca bigime degil, bigimin nasil
algilandigini belirleyen temel unsur olarak renge yoneltmektedir. Bu
baglamda Albers’in ¢aligmalari, Gestalt kuraminin figiir-zemin iliskisi
ve yakinlik ilkesi dogrultusunda okunabilmektedir.

Albers’in ist tiste konumlandirdigi kare formlar, yiizeyin merkezine
dogru odaklanarak, izleyicinin dikkatini belirli bir gérsel noktaya gek-
mektedir. Bu gorsel yonlendirme, “mekansal yakinlik icinde bulunan
6gelerin grup olarak algilandig1” yakinlik ilkesini devreye sokar (Wert-
heimer, 1938:84). Ayni formun tekrar edilmesine karsin renk tonlarinin
degisimi, izleyicinin bu 6geleri siirekli yeniden yapilandirmasini gerek-
tirmektedir. I¢ ice gegmis karelerin bu dizilimi, hem derinlik algist hem
de biitiinliik duygusu tiretmektedir.

Albers’in asil arastirma alani ise renklerin optik ve psikolojik etkileri-
dir. Her bir karedeki renk farki, figiir ile zemin arasindaki algisal sinirlar
dogrudan etkilemektedir. Arnheim’e gore, “bir nesnenin figiir olarak
algilanabilmesi i¢in yalnizca kontura degil, renk tonlar: arasindaki kon-
trasta daihtiyag¢ vardir” (Arnheim, 1974, s. 102). Albers, ¢izgisel konturlar1
minimuma indirerek yalnizca ton farkliliklariyla figiir-zemin iliskisini
kurar. Bu, izleyicinin gorsel dikkatini bicimden ¢ok alg1 mekanizmasina
yoneltmektedir.

Bu yapitlar, estetik oldugu kadar deneysel de bir nitelik tagimaktadar.
Renklerin birbirini nasil etkiledigini sistematik bigimde inceleyen Albers,
izleyiciyi pasif bir alimlayicidan ¢ok, algilayici bir katilimc1 konumuna
yerlestirmektedir. Behrens’in belirttigi gibi, “Albers’in ¢aligmalari, iz-
leyicinin yalnizca ne gordiigiiyle degil, nasil gérdiigiiyle de ilgilenmesini



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligsmalar - Haziran 2025 4 201

gerektirir” (Behrens, 1998, s. 303). Ozellikle figiir ve zeminin algisal ola-
rak yer degistirmesi, yani bir rengin bir karede arka plan, digerinde ise
merkez olarak algilanabilmesi, Gestalt kuraminin alg: esnekligine dair
6nemli bir 6rnektir.

Gorsel 10. Josef Albers, Homage to the Square / (1950-1976).
https://albersfoundation.org/art/josef-albers/homage-to-the-square/
Erisim Tarihi: 19/06/2025

Kare formlar sabit kalmasina ragmen, renk gecislerinin optik etkisi
sayesinde izleyici, duragan formlar icerisinde dinamik bir gorsel hareket
hissi yasatmaktadir. Bu durum, yalnizca bigimsel diizenlemelere degil,
ayni zamanda algisal baglama da bagli olarak sekillenen anlam tiretimini
gozler 6niine sermektedir. Koffkanin ifadesiyle, “alg1 yalnizca nesnenin
fiziksel ozelliklerine degil, baglamsal yapiya da baglidir” (Koftka, 1935,
s. 219).

Homage to the Square serisi, yalnizca soyut bir bi¢cimsel aray1s degil,
ayni zamanda gorsel alginin yapisina yonelik bir arastirmadir. Renk-
lerin algisal etkilerini merkezine alan bu yapitlar, Gestalt ilkelerini
yalnizca teorik bir ¢erceve olarak degil, gorsel deneyimin kurucu ogesi
olarak islevsellestirmektedir. Albers, bu yoniiyle modern sanat tarihin-
de Gestalt kuramini gorsel dile dontistiiren 6ncti figiirlerden biri olarak
degerlendirilebilmektedir.
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4. Sonug

Bu ¢alisma, Gestalt kuraminin temel ilkeleri ile soyut sanatin bigimsel
ve kavramsal yapis: arasindaki etkilesimi ¢ok boyutlu bir perspektiften
ele almay1 amaglamigtir. Gestalt psikolojisi, bireyin ¢evresel uyaranlari
yalnizca pargalar halinde degil, biitiinsel yapilar igerisinde algiladigini
savunmaktadir. Bu yaklagim, soyut sanatin temsilci olmayan dogasiyla
ortiismekte; izleyicinin gorsel verileri tamamlayarak, yorumlayarak ve
yeniden yapilandirarak anlam tiretmesini tesvik etmektedir.

Yakinlik, benzerlik, stireklilik, tamamlama, figiir-zemin ayrimi, sime-
trive ortak kader gibi Gestalt ilkeleri, yalnizca alginin temel dinamiklerini
aciklamakla kalmayip; sanat yapitinin kompozisyonel insasinda da belir-
leyici bir rol tistlenmektedir. Kandinsky'nin ¢izgisel ve ritmik orgiileri,
Klee'nin sezgisel bi¢cim arayislari, Mondrian’in asimetrik dengesinde ve
Albers’in renk etkilesimlerine dayali yapilarinda bu ilkelerin izleri agik¢a
gozlemlenmektedir. Bu sanatgilar, yalnizca estetik begeniye degil, iz-
leyicinin algisal katilimina hitap eden yapitlar iretmislerdir.

Gestalt ilkeleri, 6zellikle figiiratif olmayan sanatta, izleyiciyle kuru-
lan etkilesimi derinlestirmekte ve anlam {iretimini dinamik bir siirece
doniistiirmektedir. Sanat yapiti, bu ¢er¢evede tamamlanmamis bir 6ner-
me gibi islev gormekte; izleyicinin zihinsel katkisiyla biitiinlesmektedir.
Dolayisiyla, Gestalt kurami sanatin yalnizca tiretiminde degil, alimlan-
masinda da iglevseldir.

Giiniimiiz dijital sanat pratiklerinde de (generatif tasarimlar, inter-
aktif enstalasyonlar, algoritmik kompozisyonlar) Gestalt ilkeleri, hem
yapisal hem de algisal bir kilavuz islevi gormektedir. Bu durum, kuramin
tarihsel sinirlar1 asarak ¢agdas sanatla nasil entegre oldugunu gostermek-
tedir.

Sanat egitimi baglaminda ise Gestalt kurami, 6grencilerin estetik
algilarin1 gelistirmek, bi¢cimsel organizasyon yetilerini gii¢lendirmek
ve gorsel diisinme becerilerini yapilandirmak i¢in temel bir cerge-
ve sunmaktadir. Alg: psikolojisi ile sanat pedagojisi arasindaki bu bag,
yaratici siirecin yalnizca teknik degil, biligsel temellerle de desteklendigini
ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Gestalt kuramu ile soyut sanat arasindaki iligki, yalnizca
bicimsel bir benzerlikten ibaret degildir; bu iliski, sanatin gorsel, psi-
kolojik ve kavramsal boyutlarinin biitiinciil bir bigimde kavranmasina
olanak tanimaktadir. Bu baglamda Gestalt ilkeleri, soyut sanatin ¢ok
katmanli dogasini ¢6ziimlemede giiglii bir teorik zemin olusturmaktadar.
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GIRIS

Toplumlarin kalkinmasi ve bireylerin potansiyellerini gergeklestire-
bilmesi agisindan egitim sistemlerinin tilkenin her yerinde verimli bir se-
kilde yonetilmesi ve kendini sartlara gore giincellemesi biiyiik bir 6neme
sahiptir. Bu kapsamda egitim ile ilgili kurumlar, merkezi otoritenin yerel

diizeydeki temsilcileri olarak, egitim politikalarinin sahada uygulanma-
sin1 saglayan énemli kurumlardir.

Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi Miidiirliigii, geleneksel el sanatla-
rinin yasatilmasi ve 6gretilmesi amaciyla faaliyet gosteren bir kurumdur.
Merkez, 6zellikle yerel 6zellik tasiyan el sanatlar1 basta olmak iizere, ¢e-
sitli el sanatlar1 alanlarinda kurslar diizenleyerek, mesleki egitimler ve-
rirken kiiltiirel mirasin korunmasina da katki saglamaktadir. Merkezde,
yoresel el sanatlar1 ve mesleklerle ilgili egitimler verilmekte olup, kursi-
yerlerin iirettikleri eserler sergilenerek toplumun biitiin kesimleri ile bu-
lusturulmaktadir. Ayrica, g¢esitli etkinlikler diizenlenerek el sanatlarinin
tanitim1 yapilmaktadir.

Egitim miidiirlikleri, Tiirk egitim sisteminde yerel yonetimin temel
tas1 konumundadir. Etkili bir yonetim ve koordinasyon sayesinde, tilke-
nin her kdsesinde nitelikli egitim hizmeti sunulmasi saglanir. Ozellikle
El Sanatlar1 Egitim Merkezi Miidiirligii gibi kurumlar, hem egitim hem
de kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan 6nemli roller iistlenmektedir.

Bu ¢alismada Tiirkiye’deki el sanatlar1 egitimi veren kurumlardan biri
olan Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi 6zelinde, bu kurumlarin; tarihsel
gelisimi, mevcut durumu ve Tirkiye’deki bolgesel etkileri incelenerek,
geligimlerine katkida bulunacak oneriler iizerinde durulacaktir.

1.El Sanatlarinin Egitimdeki Yeri ve Onemi

El sanatlari, Tiirk toplumunda ve egitim sisteminde hala énemli bir
yere sahip olan kiiltiirel miras unsurlar: olarak ele alinmaktadir. El sa-
natlari, egitimin her asamada yer alarak, bireylerin bedensel ve ruhsal
gelisimine katkida bulunurken bir yandan da yiizyillardir siiregelen sos-
yolojik kodlarimizin olusmasinda da 6nemli bir rol oynamaktadir. El
sanatlar1 egitimi bireylerin ¢ocuktan itibaren ge¢ yaslilik donemlerine
kadar biligsel, bedensel, ruhsal ve sosyal gelisimleri i¢in 6nemli faydalar
saglamaktadur.

Cocuk i¢in; Bedensel gelisim asamasinda ince motor becerilerini ige-
ren aktiviteler gelisimini destekler(Giir, 2012:88-89). Ruhsal gelisiminde,
yaraticilig1 tesvik eder, 6zgiiveni artirir ve stresi azaltir (Giir, 2012:90-
92).Bilissel gelisiminde ise problem ¢dzme becerilerini gelistirir, dikkat
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ve odaklanmayi artirir(Giir, 2012:89-90). Sosyal gelisimlerinde, is birligi
ve paylagma duygularini gelistirir, kiiltiirel farkindalig1 artirir (Kuruda-
y1oglu & Sahin, 2015).

El sanatlari, yetiskin ve yaslilarin gelisimine bilissel, bedensel ve sos-
yal gelisimleri i¢in de fayda saglamaktadir. Biligsel gelisim agisindan ba-
kildiginda; hafiza ve problem ¢6zme becerilerini gelistirebilir (P6llanen
& Hirsimiki, 2014). Ozellikle demans hastalari icin el sanatlari, gegmis
anilar1 canlandirmaya ve zihinsel aktiviteyi artirmaya yardimei olabilir
(Pollinen & Hirsiméki, 2014; Willis, 2014). Ornegin, ge¢miste el isiyle
ugragmis demansl yash kadinlarla yapilan bir ¢alismada, el sanatlari-
nin anilar1 tetikledigi ve etkilesimi artirdig: gozlemlenmistir (Pollanen &
Hirsimaiki, 2014). Ayrica, bahgecilik gibi aktivitelerin de yaslilarin biligsel
performansini artirabilecegine dair ¢aligmalar bulunmaktadir (Tseng et
al., 2020). El becerisi egitimi, yash yetiskinlerde biligsel islevi gelistirebilir
(Seol et al., 2023).

Bedensel gelisimde, El sanatlari, ince motor becerilerini ve el-goz ko-
ordinasyonunu gelistirebilir. Basit el egzersizleri bile (Seol et al., 2023) bu
konuda faydal: olabilir. Fiziksel aktivite, rekreasyon, sanat ve el sanatlar1
programlarinin yaslilarin giinlitk yasam aktiviteleri, biligsel fonksiyon-
lar1 ve depresyon diizeyleri tizerinde olumlu etkileri olabilir (Kim, 2017).

Sosyal gelisimlerinde ise El sanatlari, sosyal etkilesimi ve aidiyet duy-
gusunu artirabilir (Demecs & Miller, 2018). Ozellikle huzurevlerinde
veya yasli bakim merkezlerinde yapilan el sanatlari etkinlikleri, yaslilarin
birbirleriyle iletisim kurmasina ve yeni arkadasliklar kurmasina olanak
tanir (Willis, 2014). El sanatlari, yaglilarin kendilerini ifade etmelerine ve
yaraticiliklarini kullanmalarina olanak tanir. Bu da 6zgiivenlerini artirir
ve yasam kalitelerini yiikseltir (Demecs & Miller, 2018).

El sanatlari, bir toplumun kiiltiirel kimliginin 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. Geleneksel el sanatlar1 tiriinleri, gegmisten giiniimiize
aktarilan bilgi, beceri ve degerlerin, toplumun ortak hafizasinda yer alan
semboller, motifler ve tekniklerle birlesmesiyle ortaya ¢ikar. El sanatla-
rinda islenen motiflerin her biri kiltiiriimiiziin DNA sarmalindaki tas-
lar1 tek tek orerek, genlerimizde bulunan sosyolojik kodlarimizi olus-
tururlar. Ornegin, yoresel el sanatlari tiriinlerindeki desenler, renkler ve
malzemeler, o bolgenin cografi 6zelliklerini, iklimini ve kiiltiirel zengin-
liklerini yansitirlar. Bu nedenle, el sanatlari egitimi, bireylerin kendi kiil-
tiirlerini anlamalarina ve kiiltiirel kimliklerini gelistirmelerine yardimci
olur. Tiirk egitim sisteminin icinde yer alan el sanatlari egitimi, cocugun
okuloncesi ¢agindan baslayarak, geng, yetiskin ve yashilik donemini de
icine alacak sekilde bir biitiin olarak ele alinmas1 gerekmektedir.
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2.El Sanatlar1 Egitim Merkezleri ve Kurulus Amaci

Bir donemin egitim sistemine damgasini vuran KOY enstitiilerinin
kapatilmasindan sonra, kirsal kesimde ortaya ¢ikan gereksinimi karsila-
mak amaciyla El Sanatlar egtim merkezleri kurulmustur (Kaynak Kisi:1).

Tarim ve Orman Bakanlig1 kirsal bolgelerde istihdami artirmaya yo-
nelik bir takim ¢aligmalar yiiriiterek, mesleki egitimler verilmektedir. Bu
amagla, Egitim ve Yayin Dairesi Bagkanlig1 biinyesinde Bilecik, Diizce,
Elaz1g, Kastamonu, Mersin/Silifke ve Sivas illerinde olmak {izere toplam
6 adet El Sanatlar1 Egitim Merkezi Midiirligi faaliyet gostermektedir. Bu
merkezler, kirsal alanda yasayan bireylere ¢esitli meslekler ve alt meslek
dallarinda egitimler sunarak onlarin isgiiciine katilimini desteklemekte-
dir (Elektronik Erisim 1: 2025).

Fotograf :1 Eski ve yeni S.E.E.M. gériintiileri (Sivas El Sanat. Egit. Mer. Miid.
Fotograf Arsivi)

El Sanatlar1 Egitim Merkezleri kirsal ve sehir dis1 bolgelerde yasa-
yan kadinlar ve genglere, ayrica 14-24 yas arasi okuma firsat1 bulama-
muis, diisiik gelirli ailelerin ¢ocuklarina yonelik ticretsiz mesleki egitimler
sunmaktadir. Bakanlik tarafindan finanse edilen bu kurslar, 2 ila 6 ay
stirebilmekte ve giindiizlii ya da yatili olarak diizenlenebilmektedir. Su
anda El Sanatlar1 Egitim Merkezi Miidiirliiklerinde toplamda 159 yatak
kapasiteli ticretsiz yatil1 egitim imkani bulunmaktadir. Merkezler, kursi-
yerlere mesleki beceriler kazandirarak istthdam olanaklarini artirmakta
ve bolgelerindeki nitelikli ara eleman ihtiyacini karsilamaktadir. Bu ne-
denle, 6nemli ve vazgegilmez egitim kurumlari olarak degerlendirilmek-
tedir. Merkezlerdeki egitimlerde Milli Egitim Bakanligrnin Hayat Boyu
Ogrenme programlari kullanilmaktadir. 2021 yilinda El Sanatlar1 Egitim
Merkezi Midiirliikleri tarafindan agilan 133 kursta toplam 1.419 kursiyer
(1.351 kadin, 68 erkek) egitim alarak sertifika almaya hak kazanmustir.
2022 yilinda ise agilan veya devam eden kurslara 460 kadin ve 25 erkek
olmak iizere toplam 485 kursiyer katilmistir. 2003-2021 yillar1 arasinda
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El Sanatlar1 Egitim Merkezlerinden sertifika alan toplam kursiyer sayi-
s1 14.774%e ulagmistir (11.507 kadin, 3.272 erkek). Bu veriler, El Sanatlar1
Egitim Merkezlerinin kadinlarin ve genglerin mesleki gelisimine ve istih-
damina 6nemli katkilar sagladigini gostermektedir (Elektronik Erisim 1:
2025).

Fotograf 2: Eski S.E.E.M. yatili halicilik kursu goriintiileri (Sivas El Sanat. Egit.
Mer. Miid. Fotograf Arsivi)

Fotograf 3: Eski S.E.E.M. yatili halicilik kursu 6grencileri (Sivas El Sanat. Egit.
Mer. Miid. Fotograf Arsivi)

El Sanatlar1 Egitim Merkezi Midiirliikleri, gesitli geleneksel el sanat-
lar1 ve mesleki egitimler sunmaktadir. Bu egitimler agag isleme, tas is-
leme, glimiis isleme, taki yapimi, hali-kilim dokuma, yéresel bez doku-
ma, restorasyon, ev tekstili, ebru, as¢ilik, dikis-nakis ve konfeksiyon gibi
genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bagkanliga bagli Kastamonu, Bilecik,
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Diizce, Elazig, Sivas ve Mersin/Silifke illerindeki 6 merkezde egitimler
verilmektedir. El Sanatlar1 Egitim Merkezlerinde verilen egitimler: ah-
sap dograma montaj elemani, mekikli dokuma yapma, ahsap montaj
elemani, elde tiirk islemeleri, resim sanat egitimi, filografi teknigi, elde
antep isi, guaj boya resim, hali-kilim, yoresel bez dokumaciligi, ahsap oy-
macilig1, atolyecilik ve mozaik eskitme, tezhip, ahsap kakmacisi, ahsap
hediyelik esya yapimi, ahsap yakma teknikleri, sedef islemeciligi, kece
yapimi, sanat ve tasarim, sedef kakma, kumas abajur yapimi, diiz kirkitli
dokuma, as¢1 ¢iragl, ev yemekleri hazirlama, yiyecek icecek hazirlama,
taki yapimi, ebru, dekoratif ev tekstili, kadin st giysileri dikimi, basit
nakis teknikleri, makrome 6rgii yapma, geleneksel el nakisi, ahsap iskelet
cnc operatorii, dekoratif ahsap siisleme, dokuma konfeksiyon makineci,
diiz dikis makineci, ev tekstil tiriinleri hazirlama, tel kirma, yatak odasi
tekstili hazirlama, sihhi tesisat¢iliktir. Bu egitimler, bakanlik tarafindan
karsilanan iase ve ibate imkéanlariyla 14-24 yas arasindaki kirsal alanda
yasayan dezavantajli genglere yatili olarak sunulmaktadir. Giindiizlii egi-
timlerde ise herhangi bir yas sinirlamasi bulunmamaktadir, boylece yay-
gin egitim imkani saglanmaktadir (Elektronik Erisim:1).

Tablo:1. 1991 yili Egitim Merkezleri ve Kapasiteleri(Elektronik Erigim:1)

ELSAMATLART ECITIM MERKEILERL, EOITIM KONULARI VE
BORENCT KAPASITELER1

BERENC T UBORENCT ERET 1M
ECITIH MERKEZLERL KAPASITES ] NiTELIGT KOHULART
Bilecik Els.Efc.Mrk. 100 Erkek Apac ve Tag l3-

lemecilifi.

AginfElazif Els.Ejc.Mrk. %0 Eig Hali-Killa
Inparca 60,1l Els.Eft.Mrk. 123 Kiz Hala=Kilim
Silifke/fgel 100.¥11
Atatilivk Koop . ERE.Hrk. 50 Kiz Hali-Kilim
Ears fAtpacay Els.Egc.Mrk. 100 Kiz Halr=-Kilim
Kastamonu Els.Arg.Ensc. &40 Kiz Hali=Kilim
Kastamonu Els.Ary.Enst. 10 Erkek Agag lgleri
Mug Els.ERc.Mrk, 100 Kz Hali=Kilis
Sivas Eln.Efc.Mrk, 80 Kiz Hali-Eilim
Bolu/Ddzce Koop.ve Els.Ep.Mr. 100 Erkek Agac Isleri
Lseanbul Dericilik Ars.Enst. 50 Erkek Derieilik
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Tablo 1’de ise; Bilecek, Agin/Elazig, Isparta, Silifke, Kars/Arpagay,
Mus ve Sivas, Bolu/Diizce ve Kastamonu El Sanatlar1 Egitim Merkezleri-
nin yaninda Kastamonu Elsanatlar1 Egitim Enstitiisii ve Istanbul Derici-
lik Arastirma Enstitiisiinde agilan kurslar ve 6grenci sayilar: verilmistir.
Bilecik ve Istanbul disinda tiim merkezlerde hali ve kilim dokumacilik
kurslart agilmustur.

Tablo:2’de 2003-2021 El Sanatlar1 Egitim Merkezi mezun durumla-
r1 verilmistir. 1966 yilinda ilk merkez Sivas’da, agilmis, 1973’de ise en
son Diizce’de agilmigtir. Tablo da belirtilen 6 merkezden 4 tinde Hali ve
Kilim Dokuma kursunun agildig1 gérilmektedir.

Tablo:2. 2003-2021 El Sanatlar: Egitim Merkezi mezun durumlary (Elektronik

Erisim :1)

it sivas ELAZIG SILIFKE ~ BILECIK | KASTAMOU DUZCE TOPLAM
%‘?mts 1966 1969 1983 1965 1976 1973
EGITIM Hals Kilim Agag Tay Hali Kilim  Agag Hal: Kilim Agag Tag
KONULARI | Dokuma, fsleme. Hali- Bez Montaj, Bez Doluma Yan Kiymeth

Konfeksivon, Kilim Doluma,  Agas Restorasyon,  Tay  Gumug

Dikis-Nakis  Dakuma AgacTa;  Oymacih@, | AgacTas fsleme

fsleme Tasigleme | Isleme
Kiz  Erkek Kiz  Erkek Kz | Erkek Kiz Erkek Kz Erkek Kiz | Brkek | Kz Erkek  GENEL
toplam = toplam

2003 0 43 38 30 68 68 3 96 160 260 438
2004 46 21 22 (17 |32 52 |24 37 72108 215 323
2005 58 1422 17 |44 46 27 4 51 116 203 319
2006 56 10 39 16 59 60 |31 39 47 113|244 357
2007 74 1123 11 |58 68 |24 42 50 120 250 370
2008 63 1116 14 4 80 42 39 79 130 255 385
2009 63 0 36 16 41 46 46 45 63 125 231 356
2010 60 0 1237 51 4 52 54 71158232 300
2011 22 0 1234 46 16 179 28 61 205 163 458
2012 132 5145 (15 11 45 166 77 29 364 207 5TL
2013 77 121 32 27 0 10 51 208 60 6 46 449 189 638
2014 136 150 18 38 0 0 36 |275 65 5 9 604 128 732
2015 245 10 172 10 (28 0 18 60 306 56 108 (21 |877 157 1034
2016 508 11 88 19 25 0 0 20 121 27 46 23 788 100 888
2017 624 6 132 1426 10 0 13 380 3 86 14 1248 60 1308
2018 680 3 326 52 80 9 0 17 348 3 197 (19 | 1.640 103 | 1.743
2019 801 5 377 54 100 16 89 21 226 2 326 7 1919 105 | 2.024
2020 302 7 184 35 28 |22 201 28 143 O 70 1 928 | 93 1.021
2021 345 1 252 46 |77 4 207 5 264 0 206 12 1351 68 1419
2022 0
TOPLAM | 4.073 43 1853 385 |S31 210 525 402 2714 420 1050 376 | 11502 3272 14774
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3.Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi Miidiirliigii Tarihi Gelisimi

Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi Midiirligii, 1966 yilinda kurul-
mus ve 1973’ kadar Sivas Halk Egitim Merkezi Mudiirliigi ile birlikte
calismigtir. 1973’te Tarim ve Koy Isleri Bakanlhigrna baglanan merkez,
giiniimiizde Tarim ve Orman Bakanlig1 biinyesinde faaliyetlerini siirdiir-
mektedir. Merkez, Tiirk el sanatlarinin yayginlagsmasi ve 6zellikle kirsal
kesimdeki kiz ¢ocuklarinin (Fotograf:5) yasam standartlarinin yiiksel-
tilmesi amaciyla kurulmustur. 1966-1970 yillar1 arasinda yatili kursiyer-
lerin yani sira, birer aylik giindiizli trikotaj, corap ve bitkisel oriiciiliik
kurslar1 diizenlenmis ve bu kurslardan 391 kursiyer mezun olmustur.
Onceleri Ozel 1dareye ait bir binada hizmet veren miidiirliik, 1970-1973
yillar1 arasinda hizmet binasinin yetersizligi nedeniyle istenilen diizey-
de ¢aligma yapamamuistir. Ancak, 1982 yilinda kendi hizmet binasina
kavusmasiyla egitim seviyesi yiikselmistir. 1999-2000 egitim-6gretim
doneminde hali ve kilim dokuma egitimine, kursiyerlerin ilgisizligi ve
dokumaciligin zorlugu nedeniyle son verilmistir. 2000-2001 déneminde
ise tekstil ve konfeksiyon agirlikli egitimlere gegilmistir (Elektronik Eri-
sim :2).

Giiniimiizde Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi Midiirligii, Tel Kirma,
Ceyiz Uriinleri Hazirlama, Makine Nakaist, Yatak Takimlar: Hazirlama,
Ev Tekstili, Bayan As¢1 ve Yemek Yapimi kurslarinin yani sira, Kadin Ust
Giysileri Dikimi, Dokuma Konfeksiyon Makineci, Kitre Bebek Hazirla-
ma, Yatak Ortiileri Dikimi gibi ¢esitli alanlarda egitimler vermeye devam
etmektedir (Elek. Erigim: 2).

El Sanatlar1 Egitim Merkezi Midiirliikleri; bulunduklar1 bolgelerdeki
dar gelirli insanlarin ve ¢ift¢i ailelerinin ana ge¢im kaynaginin yaninda,
istihdama yonelik olmak kosuluyla ana iiriinden elde edilen yan tiriinle-
rin degerlendirilmesi amaciyla kurulmustur. Sivas ve ¢evre illerin ana ge-
¢im kaynagi sanayi, bitkisel ve hayvansal tiretimdir. Hayvansal tiretimde
one ¢ikan unsur Kangal cinsi Akkaraman koyunudur. Koyunun eti, siitii
ana iriin, yiind ise yan iirtin olarak degerlendirilir ( Kaynak Kisi:1).

Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi Miidiirligii 1966 yilinda koyun yii-
niintin degerlendirilmesini saglamak amaciyla Hali-Kilim Dokumacilig1
alaninda kurslar vermistir. Kurslar 9’ar aylik siirelerle hem koylerde-ka-
sabalarda-ilgelerde hem de Merkez ana bina atélyelerinde Bakanligimizca
iage ve ibateleri karsilanmak suretiyle 14-24 yas arasindaki okuma imka-
n1 bulamayan, gelir seviyesi diisiik aile gocuklarina, parasiz-yatili olarak
verilmistir. Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi Miidiirligii, kursiyerlere
mesleki egitimler vererek is bulmalarini veya kendi islerini kurmalari-
n1 saglamasi, bolgelerindeki ara eleman ihtiyacinin karsilanmasi nede-
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niyle 6nemli ve vazgecilmez egitim kurumlar: arasindadir. Kuruldugu
1966 yilindan giiniimiize kadar bolgenin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
durumunu yakindan takip eden mudirliikk biinyesinde; Hali-kilim do-
kuma kurslari, Trikotaj, Corap, Bitkisel Oriiciiliik, Dekoratif ev aksesu-
arlari, Dokumaci konfeksiyon ve makinaci elemani yetistirme, Ahsap
yakma-boyama, Filografi, kagit rolyef, tel kirma, Celik kalem bakir is-
lemeciligi, Carpana dokuma, Geleneksel el nakislari, Bakir- aliiminyum
rélyef yapimi, Hiisn-ii Hat, Igne oyasi, elde Tiirk islemeleri, kege yapimi,
Sal-etol yapimi kurslar1 vb. kurslar verilmektedir. Ayrica yoresel olarak
unutulmaya yiiz tutmus el sanatlarinin arastirilmasi, incelenmesi ve giin
yliziine ¢ikartilmasi i¢in ¢aligmalar yapmaktadir (Elektronik Erigim:1-3,
Kaynak Kisi:1).

Fotograf 4: Eski S.E.E.M. yatili halicilik kursu, dokunan halilar (Sivas EI Sanat.
Egit. Mer. Miid. Fotograf Arsivi)
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Fotograf 5: Eski S.E.E.M. yatili halicilik kursu 6grencileri (Sivas El Sanat. Egit.
Mer. Miid. Fotograf Arsivi)

Fotograf 6: Eski S.E.E.M. yatili halicilik kursu 6grencileri (Sivas El Sanat. Egit.
Mer. Miid. Fotograf Arsivi)
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1,__,
A

Fotograf 7: Eski S.E.E.M. yatili halicilik kursu 6grencileri (Sivas El Sanat. Egit.
Mer. Miid. Fotograf Arsivi)

Tablo 2. Kursiyer Sayisi (Sivas El Sanatlari Egitim Merkezi Miidiirliik
Envanterleri)

SiVAS EL SANATLARI EGIiTiM MERKEZi MUDURLUGU 1974-2014 YILLARI
ARASI MEZUN OLAN YATILI - GUNDUZLU KURSIYER SAYISI

YATILI GUNDUZLU TOPLAM
EGITIM DONEMI KURSIYER KURSIYER KURSIYER
SAYISI SAYISI SAYISI
1973-1974 71 71
1974-1975 79 79
1975-1976 58 58
1976-1977 62 62
1977-1978 52 52
1978-1979 79 79
1979-1980 50 50
1980-1981 26 26
1981-1982 76 76
1982-1983 78 78
1983-1984 54 54
1984-1985 80 80
1985-1986 77 77
1986-1987 82 82
1987-1988 69 69
1988-1989 56 56
1989-1990 53 53
1990-1991 65 65
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1991-1992 60 60
1992-1993 50 50
1993-1994 53 53
1994-1995 46 46
1995-1996 60 60
1996-1997 74 74
1997-1998 69 69
1998-1999 32 32
1999-2000 32 32
2000-2001 90 4 94
2001-2002 37 9 46
2002-2003 44 18 62
2003-2004 42 10 52
2004-2005 50 8 58
2005-2006 47 9 56
2006-2007 31 31 62
2007-2008 52 18 70
2008-2009 41 9 50
2009-2010 47 22 69
2010-2011 45 46 91
2011-2012 58 74 132
2012-2013 12 65 77
2013-2014 5 131 136
2014-2015 0 263 263
2015-2016 0 521 521
2016-2017 0 631 631
2017-2018 0 699 699
2018-2019 0 810 810
2019-2020 0 317 317
2020-2021 0 435 435
2021-2022 0 620 620
2022-2023 0 705 705
2023-2024 0 825 825
2024-2025 0 1012 1012
TOPLAM 2.244 7292 9536

1973-1974’ten 2013-2014e kadar Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi Mii-
diirliigii'nden mezun olan 6grenci sayisini ayrintili olarak gostermekte-
dir. Baslangigta, merkez agirlikli olarak yatili 6grencile e hizmet vermis-
tir. 1973’ten 1980’lerin baslarina kadar, yatili 6grenci sayis1 dalgalanmus,
genellikle yilda 50 ile 80 6grenci arasinda degismistir. 1990’lar boyun-
ca, yatili 6grenci sayisi nispeten istikrarli kalmis, her yil yaklasik 50 ila
70 6grenci olmustur. 2000’lerin baslarinda, merkez az sayida giindiizli
6grenci almaya baglamig. 2010’larda giindiizlii 6grenci sayis1 6nemli 61-
¢iide artt1 ve hatta bazi yillarda yatili 6grenci sayisini asmigtir (6rnegin,
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2011-2012 ve 2013-2014). Tim doénemler boyunca, merkez toplam 9536
Ogrenciye egitim vermistir ve bunlarin 2.244’1 yatili, 7292’ giindiizlia
ogrencidir. Bu, yatili programlarin merkezdeki baskin egitim sekli oldu-
gunu gostermektedir. Ozetle, tablo, Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezinin
agirlikli olarak yatili 6grencilere hizmet veren bir kurumdan, 6zellikle
sonraki yillarda 6nemli sayida giindiizlii 6grenciye de hitap eden bir ku-
ruma doniistigi goriilmektedir.

Yatili kursiyer kayilari, 1970’lerden 2000°li yillara kadar genellikle
yiiksek seviyelerde seyretmis, ancak 2000’li yillardan sonra belirgin bir
diistis gostermistir. Bu diislisiin nedenleri arasinda, egitim sistemindeki
degisiklikler, 6grenci tercihlerindeki farklilasmalar veya merkezin tani-
tim faaliyetlerindeki azalma gibi faktorler olabilir. Giindiizlii Kursiyer Sa-
yilari, 2000’]i yillara kadar yok denecek kadar azken, bu yillardan sonra
onemli olglide artmistir. Bu artis, merkezin giindiizlii egitim program-
larina olan talebin arttigini veya merkezin bu programlara daha fazla
agirlik verdigini gosterebilir. Toplam Kursiyer Sayilari, Yatili kursiyer sa-
yisindaki diisiise ragmen, giindiizlii kursiyer sayisindaki artis sayesinde
toplam kursiyer sayisi belirli bir seviyede korunmustur. Ancak, 1970’ler
ve 1980’lerdeki yiiksek sayilara ulagilamamagtur.

Yillara gore baktigimizda;1970’1er ve 1980’ler de, yatili kursiyer sayila-
rinin en yitksek oldugu dénemlerdir. Bu merkezin bolgedeki el sanatlar:
egitimi i¢in onemli bir merkez oldugu séylenebilir. 1990’1ar: Yatili kursi-
yer sayilarinda hafif bir diisiis goriilmektedir. 2000’ lerde yatili kursiyer
sayilarinda belirgin bir diisiis yasanirken, giindiizlii kursiyer sayilarinda
6nemli bir artig olmustur. Bu dénemde, merkezin egitim programlarinda
ve hedef kitlelerinde bir degisiklik oldugu diisiiniilebilir. 2010’lu yillara
gelindiginde, yatili kursiyer sayis1 olduk¢a azalmas, giindiizli kursiyer sa-
yist ise yiiksek seviyelerde kalmaya devam etmistir. Bu durum, merkezin
daha ¢ok yerel halka yonelik egitimler verdigini veya el sanatlarina olan
ilginin degistigini gosterebilir.

Mesleki egitim merkezlerine olan talebin azalmas: veya farkli egitim
tiirlerinin tercih edilmesi, yatili kursiyer sayisindaki diisiise neden olabi-
lir. El sanatlarina olan ilginin azalmasi en 6nemli faktorlerden biri olarak
goriilmektedir veya farkli hobi ve mesleklerin tercih edilmesi, kursiyer
sayilarinda genel bir diisiise neden olabilir. Merkezin tanitim faaliyet-
lerindeki degisiklikler veya yetersizlikler, 6grenci sayisini etkileyebilir.
Merkez agirlikl olarak hali dokuma iizerine kurslar agtig1 i¢in, 6grenci
sayisindaki diislisiin olasi nedenleri arasinda en biyiik faktoér “Hali Do-
kuma” kursu ile ilgilidir. Ttim Tiirkiye’de hali dokuma merkezlerine olan
ilgi bircok nedenden dolay: azalmistir. Dokuma isleminin zor olmasi,
uzun siirmesi ve kisa vadede gelir getiren bir is koluna doniistiiriileme-
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mesi gibi bir¢ok neden sayilabilir. Hali dokumaya kars1 ilgi azalinca kur-
siyer sayis1 azalmis ve halicilik kursu kapatilarak, giincel ve talep goren
farkli kurslar ile merkez egitimine devam etmistir (Fotograf: 8,9).

Fotograf 8: S.E.E.M. giincel kurs iiriinleri (Sivas El Sanat. Egit. Mer. Miid.
Fotograf Arsivi)

Fotograf 9: S.E.E.M. giincel kurslarindan atolye goriintiileri (Sivas El Sanat.
Egit. Mer. Miid. Fotograf Arsivi)

Gelinen noktada, Sivas El Sanatlar1 Egitim Merkezi Miidiirligii egitim
politikasy; El emegi tirlinlere olan piyasa talepleri yakindan takip edilerek,
egitim programlari bu ihtiya¢lar dogrultusunda sekillendirilmektedir.
Boylece, tiretime dayali istihdam olanaklar1 gelistirilerek gogiin oniine
gecilmekte ve tilke ekonomisine katk: saglanmaktadir. Egitimler, kiiltii-
riimiizii yasatacak ve gelistirecek nitelikte diizenlenmekte; yerel motifler
arastirilarak korunmas ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in koprii gorevi
kurmaktadir. Turizm sektoriindeki artan talebe yanit verebilmek adi-
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na, yoresel ozellikler tasiyan motiflerin giiniimiiz ihtiyaglarina yonelik
tiriin gesitleri belirlenmekte ve bu dogrultuda egitim igerikleri olusturul-
maktadir. Ayrica, el sanatlari merkezlerinin bulunduklar: bolgelerdeki
atolye, igletmeler ve tiniversiteler ile is birligi yapilmakta, ortaya ¢ikan
yeni ihtiyaglara yonelik egitimler sunulmaktadir. I¢ ve dig fuar, sergi ve
festivallere katilim saglanarak hem il hem de tilke tanitimina katk su-
nulmaktadir. Geleneksel el sanatlar: tirtinlerinin (Hali- Kilim Dokuma-
cihig1, Ahsap Islemeciligi, Yoresel Carpana Dokuma, Celik Kalem Bakir
Islemeciligi vb.) aslina uygun bigimde replikalarini iiretmek icin de 6zel
egitimler verilmektedir. Kirsal bolgelerdeki yagam tarzi ile dogal ve kiil-
tiirel degerlerin korunmasi amaciyla, iiretici 6rgiitlenmesini gii¢lendiren,
ekonomik ¢esitliligi destekleyen ve bireylere gelir getirici beceriler kazan-
diran mesleki egitimler sunularak kirsal alanda siirdiiriilebilir kalkinma-
ya katki saglanmaktadir (Kaynak Kisi:1).

SONUGC

El sanatlari, Tiirk egitim sisteminin ayrilmaz bir parcasi olmali ve her
yas grubundaki bireyin egitiminde yer almalidir. El sanatlar1 egitimi, bi-
reylerin ¢ok yonli gelisimine katkida bulunurken, kiiltiirel mirasimizin
korunmasi ve sosyolojik kodlarimizin anlasilmasina da yardime1 oldugu
unutulmamalidir.

Geleneksel El Sanatlarinin korunmasi ve gelistirilmesi agisin-
dan bakildiginda El Sanatlar1 Egitim Merkezleri, kaybolmaya yiiz
tutmus geleneksel el sanatlarini yasatmayi, yeni nesillere aktarma-
y1 ve bu sanatlarin ekonomik degerini artirmayi amaglamaktadir.
Kirsal bolgelerde yasayan genglere mesleki beceriler kazandirarak istih-
dam olanaklarini artirmay1 hedefler. Yerel Kiiltiiriin ve Kimligin Korun-
masina katki saglayarak, bir bolgenin kiiltiirel kimliginin 6nemli bir
parcasint olustururlar. Bu merkezler, yerel el sanatlarini destekleyerek
kiiltiirel gesitliligin korunmasini hedeflemislerdir.

El Sanatlar1 Egitim Merkezleri, bulunduklar:1 bolgedeki yerel kaynak-
lar1 kullanarak, o bolge halkina gecim kaynag1 saglayacak mesleki egi-
timler sunarak, bu kaynaklar: yiiksek katma degerli tiriinlere doniistiir-
me hedefiyle kurulmustur. Ancak giiniimiizde, bazi nedenlerden dolay1
kurulus amaglarindan saparak, varliklarini siirdiirebilmek adina Halk
Egitim Merkezlerine benzer el sanatlar1 kurslar: agtiklar: gériilmekte-
dir. Bu durum, 6zellikle kirsal bolgelerdeki dogal kaynaklarin ve atil is
giiciniin degerlendirilerek katma degeri yiiksek bir tiretime doniistii-
riilmesi potansiyelini yeterince gergeklestirememelerine yol agmaktadir.
Halk Egitim Merkezleri, toplumun her kesimine hitap eden, 6rgiin egi-
tim digindaki bireylerin bilgi ve becerilerini artirmay:1 amaglayan, ge-
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nis kapsamli ve esnek egitimler sunan kurumlardir. El Sanatlar1 Egitim
Merkezleri ise, 6zellikle geleneksel el sanatlarini koruma, yasatma ve bu
sanatlarin ekonomik degerini artirarak yerel kalkinmaya katkida bulun-
ma amaciyla kurulmustur; uygulamali egitimlerle ve usta-¢irak iligkisiyle
mesleki beceriler kazandirmayi hedefler.

Tirkiye’deki El Sanatlar1 Egitim Merkezleri, Bauhaus akimindan
dogrudan etkilenmemis olsa da, sanat ve zanaatin birlesimi, egitim meto-
dolojisi ve sosyal kalkinmaya katki gibi konularda bazi paralellikler tasir.
Bauhausun endiistriyel {iretimle sanati entegre etme hedefi, Ttrkiye'de-
ki el sanatlar1 merkezlerinde geleneksel tekniklerin modern tasarimlarla
bulusturulmasi seklinde kendini gosterir. Bu merkezler, yerel kiiltiiriin
korunmasi ve ekonomik kalkinmanin desteklenmesi gibi 6nemli islevler
tstlenerek, Tiirkiyenin kiiltiirel ve ekonomik hayatina katkida bulun-
maktadir.
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1. GIRIS

Cagdas sanat, yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gelenek-
sel estetik formlar: yikarak, degersizlestirilmis, diglanmig ve kirli olani
sanat nesnesine doniistiiren radikal bir yonelim kazanmistir. Ozellikle
1990 sonrasi donem, sanatin yalnizca estetik degil; ayn1 zamanda poli-
tik, kiiltiirel ve ekolojik bir arag olarak islev kazandigi, norm dis1 olani
yeniden konumlandirdig: bir evreye isaret eder. Bu baglamda, Tim Noble
& Sue Webster ikilisi, ¢op, atik ve artik malzemelerle gergeklestirdikle-
ri 151k-golge projeksiyonlu yerlestirmeleriyle, hem abject estetik hem de
object art cercevesinde 6zgiin bir sanat dili kurmuslardir. Sanatgilar, go-
riniirde bigimsiz, grotesk ve itici olan atik yiginlarini, 1s1kla “golgelenen”
insan siliietlerine dontistiirerek hem toplumsal artiklarin goriiniirliik po-
litikalarini hem de estetik alginin sinirlarini sorgulamaktadir.

Julia Kristeva’nin (1982) “abjection” kavrami ¢ercevesinde bi¢im bulan
bu yaklasim, toplumsal ve bireysel benligin disladig1 maddi ve simgesel
atigin yeniden temsil alanina dahil edilmesini miimkiin kilar. Kriste-
va’nin tanimiyla abject, hem bireysel hem de kiiltiirel anlamda bastirilan,
diglanan ama geri dondiigiinde huzursuzluk yaratan unsurlar bitiintidir.
Bu bakisla degerlendirildiginde, Noble & Webster'in islerinde kullanilan
malzeme yalnizca “¢6p” degildir; ayn1 zamanda toplumsal hafizanin bas-
tirdig1 ve temsilden disladigr “o6tekilik”tir. Tim Noble & Sue Webster'in
projeksiyonsuz hallerinde “anlamsiz” ve “cirkin” olarak kodlanan yer-
lestirmeleri, 151k kaynagiyla birlikte izleyicinin alg1 diizeyini altiist eden
anlamli bir forma doniismektedir. Bu doniisiim, yalnizca bir bigimsel il-
lizyon degildir; ayni zamanda estetik-politik bir miidahale bi¢cimidir.
Atig1in bu sekilde “goriinitir” hale getirilmesi, yalnizca materyalin degil,
ayni zamanda ¢Opiin statiisiiniin, onun estetik ve kiiltiirel degerinin yeni-
den sorgulanmasina yol agar

Bu ¢aligma, Tim Noble & Sue Webster'in eserlerini “abject estetik” ve
“object art” gergevesinde analiz ederek, atigin bedensel ve kolektif tem-
silini, malzemenin ddoniistiiriicii potansiyelini ve golgelenen imgelerin
elestirel giiciinii tartigmay1 amaglamaktadir. Isik-golge yerlestirmelerin-
deki yapisal doniistimiin yani sira, sanat¢inin projeksiyonsuz yapitlarin-
da yer alan estetik gerilimler de degerlendirilerek, ¢irkinin sanat i¢indeki
temsil olanaklar: derinlestirilecektir. Bu baglamda, hem Kristeva’nin ab-
jection kavrami, hem de ¢agdas trash art uygulamalar: 1s181nda sanatin
donistiiriici giicii yeniden diisiiniilmeye agilacaktir.
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2. SANATIN TEMSIL SINIRLARI: COP, NESNE VE KAV-
RAMSAL YONELIMLER

Sanatin tarihsel gelisim siireci incelendiginde, duygu ve diisiincenin
ifadesi i¢in kullanilan sanatin, siirekli bir degisim ve yeniden bicimlenme
icinde oldugu goriilir. Bu evrimi tetikleyen temel unsurlar arasinda top-
lumsal yapilar, yasam pratikleri ve teknolojik(ekolojik temelli) gelisme-
ler 6nemli bir yer tutar. S6z konusu etkenler, sanatsal ifade bi¢imlerinin
hem igerik hem de form agisindan gesitlenmesine olanak tanimais; boyle-
ce her donemde 6zgiin ve ¢agin ruhunu yansitan anlatim yollar: ortaya
cikmistir. Bu siirecte, klasik estetik yaklagimlarin 6tesine gegilerek daha
deneysel ve ¢ogulcu anlatim bi¢imlerinin benimsendigi yeni bir sanat dili
sekillenmistir. Ozellikle bicimsel tercihlerin merkezine yerlesen “nesne”,
¢agdas sanatin degisen paradigmalari ve estetik stratejileri dogrultusun-
da temel bir ifade aracina doniigmiistiir. Sanatin bi¢im ve igerik diizeyin-
de ge¢irdigi doniisiim, nesnenin ifade araci olarak sanat yapitina déhil
edilmesini miimkiin kilmistir. Bu egilim, yalnizca estetik bir tercih degil,
ayni zamanda sanatin diisiinsel derinligini artiran kavramsal bir yoneli-
min de habercisidir. Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda sanatcilar, giinde-
lik nesneleri sanatsal baglama tagiyarak hem temsil anlayisini sorgulamais
hem de yeni anlatim bigimlerinin temellerini atmiglardir. Bu tarihsel ki-
rilmanin izleri, kolaj, asamblaj ve hazir nesne kullanimi gibi tekniklerde
acikea gozlemlenebilir.

20. yiizy1l baslarindan itibaren giindelik nesneler, sanatin hem araci
hem de dogrudan 6znesi haline gelmistir. Bu yonelimin erken érnekleri
arasinda, Picasso ve Braque’in kolaj temelli ¢aligmalar: 6ne ¢ikar. Kolajin
baslangici genellikle Braque’in 1912°de sahte ahsap desenli kagit kullan-
masina dayandirilsa da, Greenberg’e gore bu yaklasimin izleri, Braque’in
1910 tarihli Still Life with Violin and Palette adl1 yapitindaki ¢ivi gélgesiy-
le gok daha erken dénemde goriilmeye baslanmistir (Harman, 2022:156).
Braque’in kolajlarinda kagit kullanimiyla gelistirdigi teknik ve Picas-
sonun atik malzemelerle olusturdugu ii¢ boyutlu asamblajlar, giindelik
nesnelerin sanatla biitiinlestigi yenilik¢i yaklasimlarin dnciisii olmus-
tur (Antmen, 2014: 48-49). Ayn1 dénemde Duchamp’in hazir nesneler-
le gergeklestirdigi miidahale ise, siradan objelerin baglam degistirilerek
sanat eseri olarak degerlendirilebilecegini gostermistir. Kurt Schwitters
(1887-1948), “Merz” adin1 verdigi eserlerinde atik nesne ve karisik teknik
kullanarak sinirsiz malzeme anlayisini sanat pratigine tagimistir. Daha
once kiibizm, dadaizm, fiitiirizm ve stirrealizm iginde uygulanmis ancak
kavramsallastirilmamis olan asamblaj terimi ise, 1950’de Jean Dubuffet
(1901-1985) tarafindan tanimlanmistir (Keser, 2009: 51, Hodge, 2022:
205). Bu teknik, sanatgilar tarafindan kimi zaman anlat1 odakly, kimi za-
man da nesnenin bigimsel 6zelliklerine dayali heykelsi arastirmalar igin
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kullanilmistir (Toluyag, 2021: 187). Atik nesne temelli kolaj, asamblaj ve
hazir nesne kullanimiyla baslayan siireg; heykel, enstalasyon ve akiimii-
lasyon gibi ifadelerle daha zengin ve dikkat ¢ekici bir boyuta ulagmistir.
Montaj teknigiyle islevinden koparilan siradan nesneler, yeni bir gercek-
lik yaratilarak heykel malzemesine dontisiir (Yilmaz, 2015: 190). Jasper
Johns’un nesne kullanimi 1950’lerin asamblaj estetigini yansitirken, Ro-
bert Rauschenberg (1925-2008) rastlantisal objeleri diisiinsel akisla iligki-
lendirerek yapitlarina entegre etmistir. Stirrealistlerin bilin¢dis1 ¢6ztim-
lemeye dayanan yaklasimindan farkli olarak, Rauschenberg yorumdan
¢ok dogrudan benzesme deneyimini 6nemsemistir (Fineberg, 2014: 197).
Bu baglamda nesne, sanatsal pratigi bicimlendiren merkezi bir unsur ha-
line gelmistir.

Kavramsal temelli tiretimlerde nesnenin, rastlantisal, giindelik dene-
yim ve diistinsel siireglerle sanat yapitina dahil edilmesi, sanatin temsil
bigimlerinde yeni olanaklar yaratmistir. Bu yaklasim, nesneyi yalnizca
estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal, psikolojik ve kiil-
tiirel anlam katmanlariyla degerlendirme zeminine tagimigtir. Sanat¢inin
bireysel pratiginden kolektif hafizaya uzanan bu genis perspektif, ilerle-
yen yillarda degisen diinya kosullariyla birlikte sanatin elestirel islevini
daha goriiniir hale getirmistir. Teknolojik gelismeler, feminist hareketler,
kiiresellesme ve dijital iletisim araglarinin etkisiyle insan yagamindaki
(yonelimsel) paradigmalar ¢6ziimlenmesi gereken yeni sorunlar: da be-
raberinde getirmistir. Tiiketim kiiltiiriiniin dinamikleriyle birlikte artan
atik sorunu, ekonomik bilyiime ve kentlesmeyle daha da gériiniir hale
gelmis; bu durum ayni zamanda bazi sanatgilar: elestirel yaklagimlar
gelistirmeye ve farkindalik yaratmaya yoneltmistir. Bu dontisiim siireci,
yalnizca toplumsal yapilar: degil, sanatin tiretim ve ifade bi¢imlerini de
derinden etkilemis; Kavramsal sanatin fikirsel yoneliminden beslenen
¢agin sanatsal janri, nesneyi estetik bir 6ge olmanin 6tesine gegirerek dii-
stinsel icerigin tasiyicisi haline getirmistir. Sanatgilar, giindelik yagam-
dan alinan 6geleri farkli baglamsal iliskiler iginde degerlendirerek, onlar1
sorgulayici ve elestirel bir soylemin pargasi haline getirimis; bu dogrul-
tuda, tiiketim toplumunun yarattig1 ¢op kiiltiiri ve artan atik sorunu,
gevresel bir problem olmanin Gtesinde, sanat i¢in giiglii bir ifade araci
olarak kullanilmaya baslanmigtir. Boylece atik nesneler, mevcut yapilar:
ifsa eden yaratici stratejilere dontigmustiir.

Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu adli eserinde, modern yasamin
insani artik diger insanlardan ¢ok nesnelerle kusattigini belirtir. Ona
gore, tiiketimin ve maddi bollugun artmasiyla birlikte nesneler ¢evremizi
olaganiistii bir yogunlukla sarar ve bu durum, insan ekolojisinde kokli
bir degisimi beraberinde getirir (Baudrillard, 2008: 15). Islevini yitiren ya
da gereginden fazla iiretilen bu nesneler, zamanla kendi kullanim ama-
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cinin disina ¢ikarak atik haline gelir. Baudrillard’a gore modern toplum,
islevsiz nesnelerin, kopyalarin ve ¢oplerin hizla ¢ogaldig: bir yapiya do-
niigmistiir. Bu baglamda gliniimiizii “at-gitsin toplumu” olarak tanimlar;
bu tanim, hem nesne bollugunu hem de akil dig1 titkketim aligkanliklarini
ifade eder (Baudrillard, 1998: 12, 42). Tiiketim, arzularin gerceklesecegi
vaadini sunsa da, gercekte ¢op yiginlari ve tatminsizlik diretir. Scanlan
ise her deger verdigimiz seyin kaginilmaz bicimde atik yarattigini vurgu-
lar; bu da bireylerin neye deger vermesi gerektigi konusunda yonsiizles-
mesine ya da manipiilasyona agik hale gelmesine yol agar. Sonug olarak,
asir1 tiiketim bireysel kirilganliklarimizi ve ahlaki celiskilerimizi agiga
cikarir; Girettigimiz ¢op, kim oldugumuzu ele verir (Scanlan, 2018: 9-11).
Cop, her ne kadar hayatin her alaninda var olsa da ¢ogu zaman g6z ard:
edilir. Degerini, islevini ya da ¢ekiciligini yitiren nesneler, beklentileri-
mizi karsilamadiklari icin reddedilir ve atilir (Scanlan, 2018: 13, 16). Bu
durum, ¢opiin artik arzulanmayanla kurulan mesafeyi temsil ettigini ve
tliketim tercihlerini ¢ogu zaman bastirilmig arzularimizin sekillendirdi-
gini gosterir. Scanlan’a gore asiri titketim, bastirilmis psikolojik sorunlar:
¢ozmek yerine derinlestirir; ¢iinkii ¢ope attigimiz nesneler cogu zaman
kurtulmak istedigimiz duygusal yiiklerin simgesidir. Son kullanma ta-
rihiyle iligkilendirilen bu nesneler, goriiniirde yok edilse de hem atiklar
hem de sorunlar birikmeye devam eder. Eski esyalar1 atmak, ge¢misten
ve sikintilardan arinma hissi yaratsa da, bu yalnizca gegici bir yanilsama-
dir (Scanlan, 2018: 49-50).

Bireysel ve kollektif bir tiiketim baglaminda ¢op, tarih ve toplumsal
bellek tarafindan gérmezden gelinse de, psikanalitik agidan unutulamaz
olanin bir pargasidir; bu nedenle “gélgenin tarihi’ne dahil edilir (Scan-
lan, 2018: 40). Tipki tarih gibi, bireysel psikolojik sorunlar da tekrar eder
ve zamanla bir karmasaya déniigiir. Israfin yarattig1 bu kaos, gegmisin
anilari, bastirilmis deneyimler ve ¢6ziilmemis sembolik yiiklerle doludur.

Aniela Jaffé’ye gore semboller, bireyin bilin¢lenme siirecini tetikler;
sanat da bu semboller araciligiyla toplumsal sorunlara ayna tutar ve iz-
leyicide farkindalik yaratir. Sanat¢ilar yasadiklari donemi yansitan fi-
giirlerdir ve bir sanat eserine duyulan hayranlik, kolektif bilin¢disinin
etkilenmesiyle ortaya ¢ikar. Bu baglamda ¢agdas sanat, yalnizca bireysel
degil, kolektif bir deneyimi yansitir; sanat¢inin kisisel katkisi ise bigim
ve iislupta kendini gosterir (Jaffe, 2007: 238, 250 - 51). Terry Smith’e gore
¢Op, ihtiyag fazlasi nesnelerin ¢cogu zaman bireysel takintilar sonucu iire-
tildigini gosterir ve bu da insani siirekli bir zihinsel karmasa i¢inde yasa-
maya zorlar (Smith, 2009: 225). Cagdas ¢op sanati, bu karmasay1 goriiniir
kilarak hem tiiketim aliskanliklarin1 hem de bunlarin yarattig1 psikolo-
jik yiikleri sorgulama imkéani sunar. Nitekim, ¢oplerimizden kurtulmaya
caligsak da, sanat onlar1 yeniden dniimiize getirerek yiizlesme alani yara-
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tir (Vergine, 2007: 12-13). Dolayisiyla hem psikanaliz hem de kolektif bel-
lek kuramlari, atik kavramini bireysel ve toplumsal diizeyde bastirilmis
olanla iligkilendirir. Cop, yalnizca fiziksel bir artik degil; unutulmak iste-
nen, dislanan ya da yok sayilan duygularin ve deneyimlerin tasryicisidir.
Sanat ise, bu bastirilmis olani yiizeye ¢ikararak hem bireysel farkindalik
yaratir hem de kolektif bilingdisini harekete gecirir. Bu baglamda ¢agdas
sanat¢inin rolii, ¢op gibi gériinmeyeni goriiniir kilmak, semboller aracili-
g1yla izleyiciyi kendisiyle ve ¢agin sorunlariyla yiizlestirmektir.

“Ready made” kavraminin estetik diisiincede yarattig1 kokli do-
niisiim; sanat ile nesne, izleyici ile anlam arasindaki sinirlar1 yeniden ta-
nimlarken, bu miidahale alaninin sanatin kollektif anlayisina olan etki-
leri baglaminda nesne sanatiyla genisleyen ¢iktilarina ek olarak ozellikle
“trash art” gibi kavramsal yonelimlerin de temelini olusturmustur. Trash
art, degersizlesmis ya da dislanmis nesneleri estetik bi¢cimde yeniden
diizenleyerek hem toplumsal hafizaya hem de sanat tarihine elestirel bir
bakis sunar (Lithgow & Wall, 2019: 1-27; Crang, 2012: 163 - 173). Bu yak-
lasimda ¢op, yalnizca malzeme degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bir semptom
ve bellek tasiyicisidir. Bu dogrultuda kimi sanatgilar, agir: tiiketime dikkat
ceken ¢op temalr enstalasyonlar tiretirken; kimileri giindelik yasami fo-
tograflarla belgelemis, kimileri ise kisisel esyalarini ya da atiklar: sanatsal
malzeme olarak kullanarak bireysel hafizayla kolektif deneyimi birlestir-
mistir. 1950’ler ve 60’larda Fransa’da Jean Tinguely, Arman, Daniel Spo-
erri ve Niki de Saint Phalle gibi Yeni Ger¢ekgi sanatgilar, atik malzemeleri
sanatsal iiretimde kullanmaya yoneldiler. Ayn1 dénemde, Italya merkezli
Arte Povera hareketinin temsilcileri Mario Merz, Jannis Kounellis ve Gil-
berto Zorio da ucuz ve giindelik nesneler araciligiyla ¢evresel duyarlilik
tastyan sergiler diizenlediler (Heartney, 2008: 43-46, Lucie-Smith, 2004:
321).Bu yaklagim, sonraki yillarda farkli sanat disiplinlerinde de etkisini
stirdiirdii. 1961’den 2019’a uzanan siiregte, Niki de Saint Phalle ve Ben
Vautier’in karigik teknik ¢alismalary; Enrica Borghinin performanslars;
Damien Hirst, Nedko Solakov ve Gabriel Kurinin enstalasyonlari; Dario
Robleto’nun obje temelli isleri; Eloise Hawser'in video heykelleri ve Tim
Noble & Sue Webster'in 151k-gélge yerlestirmeleri bu ¢izgide degerlendi-
rilebilecek 6rnekler arasinda yer alir. Tarihsel olarak ¢op ve atik nesne
temelli tiretimlerin farkli cografyalarda ve disiplinlerde benzer duyarli-
liklarla bicimlenmesi, bu yaklasimin salt malzeme tercihinden 6te, eles-
tirel ve kavramsal bir tavir icerdigini gostermektedir. Sanatgilar, zaman
icinde yalnizca atigin maddesel niteligini degil, ayni zamanda onun ¢ag-
ristirdig1 toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik katmanlar: da goriiniir kilan
bir anlatim dili gelistirmislerdir. Béylece atik nesne, hem estetik hem de
diistinsel diizeyde sanatin doniisiimiine yon veren giiglii bir ifade aracina
doniismiistiir.
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Sanat, tarih boyunca bireysel ve toplumsal bellegin tasiyicisi olarak,
insan deneyimlerinin izlerini aktaran bir ifade bi¢imi olmustur. Toplum-
sal doniistimler, ¢cagdas sanat1 yalnizca bicimsel degil, diisiinsel olarak
da dontstiirmiis; sanat, kendi amacini, yerini ve etkisini yeniden sorgu-
lamaya baslamigtir. 1980’lerden itibaren kiiresellesme siireciyle birlikte
merkez-cevre ve mekan iligkileri ile ekolojik meseleler sanatin giindemine
girmis; 1990’larla birlikte izleyiciyle daha etkilesimli, katilimci sanat an-
layislar1 6n plana ¢ikmistir. Bu doniisitm baglaminda ¢6piin kullanimina
dayanan ekolojik temelli sanat anlayis, tiiketim kiiltiiriiniin goriinmez-
lestirdigi atik nesneleri estetik ve elestirel bir diizlemde yeniden degerlen-
direrek ¢agdas sanatin giiglii anlati bicimlerinden birine doniigmiistiir.
Bir zamanlar arzunun nesnesi olan iiriinler, zamanla ytizlesilmek isten-
meyen atiklara doniismiis; sanat¢ilar bu dontigiitmii hem malzeme hem de
anlam olarak kullanarak izleyiciyi kendi yasam pratigiyle yiizlestirmis-
tir. Dolayisiyla ¢agdas sanat, hem bireysel hem de kolektif diizeyde basti-
rilan1 goriiniir kilmanin; ¢op, atik ve nesne iizerinden bellegi, kimligi ve
sistemsel elestiriyi yeniden insa etmenin etkili bir arac1 haline gelmistir.

3. NESNE, ISIK VE GOLGE: TiM NOBLE & SUE WEBS-
TER’IN YAPITLARINDA ANLAMIN TERSYUZ EDILiSi

Kavramsal sanatin yiikselisiyle birlikte, sanat yapit1 yalnizca estetik
bir form degil, diisiinsel bir sorgulama alani haline gelmistir. Bu doénii-
stim, sanat¢inin kullandig1 malzemeden bi¢im diline, mekan kullanimin-
dan izleyiciyle kurdugu iliskiye kadar pek ¢ok unsuru yeniden tanimla-
mustir. Tiiketim kiiltiirii, cevresel krizler, kamusal alanin doniisiimii ve
kiiresel esitsizlik gibi giincel sorunlar, sanatin merkezine yerlesirken;
ozellikle atik nesnelerin sanatsal Giretime dihil edilmesi, hem tiiketim
kiiltiiriine yonelik elestirel bir tavir hem de toplumsal bellegin gériinme-
yen katmanlarina dair bir arastirma alani yaratmistir. Glintimiiz ¢agdas
sanatinda bu yonelim sanatin disiplinleraras: yapisin1 giiglendirirken;
yalnizca malzemenin degil, anlamin da tersyiiz edildigi, izleyicinin algi-
sin1 doniistiirmeye yonelik giiclii bir stratejiye doniismiistiir. Geleneksel
normlara karsi alternatif iretim bigimleri ve sergileme yontemleri bag-
laminda bazi sanatcilar, ¢op, artik ve giindelik nesneler ile performans,
video, yeni medya, vb. araglar1 kullanarak, hem bigimsel hem kavramsal
diizeyde izleyiciyle yeni iliskiler kurmakta; 151k, golge ve ytizey gibi 6gele-
ri sorgulayici bir estetik iginde yeniden yapilandirmaktadir.

Sanatgilarin giindelik nesnelerle kurdugu iliski; yalnizca elestirel ice-
rik tagiyan fikirler baglaminda degil, bu fikirlerin tasiyicisi olan nesnele-
rin maddeselligi ve cagrisim giicii olarak da sanatin anlam katmanlarinda
belirleyici hale gelmistir. Bu dogrultuda, ¢agdas sanat pratigi, ¢cop ve atik
gibi goriiniirde degersiz materyalleri hem estetik hem diisiinsel diizeyde
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doniistiirerek yeni bir ifade alani yaratir. 2001 yilinda Damien Hirst’iin
Eyestorm Gallery’de sergilenen, giinliik atiklardan olusan (kahve fincan-
lary, kiil tablalari, bira siseleri vb.) isimsiz enstalasyonu galeri ¢aligani ta-
rafindan temizlik zannedilerek yanlislikla kaldirilmistir (Dighton, 2001).
Bu durum, ¢op estetiginin algi sinirlarini ve sanatin maddesel doniisii-
miini sorgulayan ¢agdas sanat pratiklerinin ne dl¢iide giindelik hayatla
i¢ ice gectigini gosterir. Benzer bi¢cimde, Dario Robleto da politik ve ta-
rihsel referanslarla yiikli heykellerinde dontistiiriilmiis nesneleri kulla-
nir. Ornegin, 2002 tarihli At War with the Entropy of Nature / Ghosts
Don’t Always Want to Come Back adli ¢alismasi kemik tozu, trinitite, pas
ve askeri ses kayitlar1 gibi sembolik yiiklii malzemelerle iiretilmis; hem
kisisel hafizaya hem kolektif travmalara isaret eden katmanli bir anlat
sunmustur (Heartney, 2008: 51). Atik nesneyle ¢alisan bazi sanatgilar ise,
anlami yalnizca belirli bir agidan bakildiginda ortaya ¢ikan anamorfoz
temelli isler tiretir. Bu yaklasimin 6ne ¢ikan isimlerinden Bernard Pras,
giindelik nesneleri kavramsal kompozisyonlara doniistiirerek gostergele-
rarasi iligkiler kurar ve yapitlarinda izleyici algisini yonlendiren optik bir
diizenlemeye basvurur (Civliz, 2023: 26-38).

Ug boyutlu formlarin projeksiyon yoluyla iki boyutlu gélgeler olus-
turarak sanatsal bir etki yarattig1 6zgiin bir heykel bi¢imi olarak tanim-
lanan Golge Sanat1 (Shadow Art) yontemi de ¢agdas enstalasyonlardaki
kullanimi agisindan, yalnizca gorsel bir unsur olarak degil; ayn1 zaman-
da kavramsal birer arag olarak ele alinmakta, 151k ve golgenin kullani-
mi1 nesneyle birleserek ¢ok katmanli anlatimlar tiretmektedir. (Demir ve
Anbarpinar, 2020:220). Atik nesnelerle olusturulan heykellerde oldugu
gibi, golge temelli yerlestirmelerde de esas olan bi¢im degil, kavramsal
derinliktir. Isik olmadan gériinmeyen siliietler, aslinda sanatginin ilet-
mek istedigi anlamin ve diisiinsel igerigin tasiyicisidir. Cop ve/veya atik
nesnelerden iiretilen heykellerin bigimsel belirsizligi, 1s1kla olusan siliie-
tin etkisini giiglendirir ve izleyiciyi anlam iiretmeye yonlendirir. Bu de-
neyimde, sunum bi¢imi, mekan ve izleyicinin psikolojik durumu belirle-
yici unsurlardir. Enstalasyon ve heykeli golgeyle biitiinlestiren sanatgilar
arasinda Shigeo Fukuda, Diet Wiegman, Fred Eerdekens, Kumi Yamashi-
ta, Tim Noble ve Sue Webster 6ne ¢ikan isimlerdendir

Bu tiir optik ve mekansal duyarliliga dayali galigmalar, yalnizca nesne
secimiyle degil, izleyiciyle kurdugu algisal iligkiyle de 6ne ¢ikar. Anlamin
bakis agisina ya da 15181n yoniine bagh olarak degistigi bu pratikler, 151k
ve golgenin sanatsal dilin bir parcas: haline geldigi 6rneklerle bulusur.
Bu baglamda, 151k ve golgeyi ¢op nesnelerle iliskilendirerek hem bi¢imsel
hem de simgesel anlamlari tersyiiz eden Tim Noble & Sue Webster ikilisi,
bu alandaki en ¢arpici 6rneklerden biridir.
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ingiliz sanat¢ilar Tim Noble ve Sue Webster; ¢6p, metal, her tiirden
atik nesne, tahnitli hayvan beden ve iskeletleri gibi farkli materyallerle
olusturduklar1 asamblaj ve heykelleri, 151k-golge iliskisi tizerinden kur-
gulayan sira dis1 bir estetik yaklagimla taninirlar. Bu yapitlar, temsille
soyutlama, varlikla yokluk gibi karsitliklar izerinden alg: psikolojisi ve
toplumsal anlam iligkilerini sorgular. Sanat¢ilar, ¢ogunlukla kendi be-
denlerini golge otoportrelerde model olarak kullanir; bu yonelim ise kisi-
sel hafizaya dayali, otoportreyi yeniden tanimlayan bir anlati stratejisine
dontsiir (Sanders, 2007: 400-411). Noble ve Webster, rastlantisal bicimde
bir araya getirilmis atik nesneleri, ilk bakista kaotik goriinen fakat 1sikla
anlam kazanan etkileyici yerlestirmelere doniistiiriir. Sanatsal iiretim sii-
reclerinde olasiliklar: kesfetmeye dayali deneysel bir yaklagim benimse-
yen ikili, caligmalarinda titketim kiiltiiriintin yikic etkilerini elestirel bir
dille yansitir. Alayci ve provokatif bir tislupla izleyicinin alg: siireglerini
sinayan sanatgilar, 6zellikle soyut goriintiilerin algilanisi ve anlamlan-
dirilmasi tizerinde yogunlasirlar. Rastlantisal nesneleri yigarak olustur-
duklar: yerlestirmeler araciligiyla, bicimsel olarak karmasik, kaotik ve
grotesk bir etki yaratirlar. Bu yiginlar, projeksiyonsuz halleriyle izleyicide
tiksinti, diizensizlik ve anlamsizlik ¢agrisimlar: da yaratabilirken, yal-
nizca belirli bir 151k kaynagi altinda insan siluetine dontsiirler(Classcs,
2009: 52-58 ).

Sanatgilar, tahnit edilmis hayvanlar, metal, ahsap ve ozellikle evsel
atiklar gibi ¢esitli materyallerle ¢alisirlar. Golgenin istenilen formu olus-
turabilmesi i¢in nesnelerin boyutu, agis1, saydamlig1 ve yerlesimi biiyiik
6nem tasir; ardindan doku, renk ve nesneler aras: iliskiler gibi detaylar
da kompozisyonu tamamlar. Bu yaklasimin erken oérneklerinden Miss
Understood & Mr Meanor (1997) adli ¢aligmada, gozliik, ilag kutusu, am-
balaj gibi kisisel atiklar rastlantisal bicimde yerlestirilmis; 1s1kla birlikte,
duvarda sanatgilara ait kesik kafa siliietleri ortaya ¢ikmigtir. Kan dam-
lalarini ¢agristiran bu sahne, trkiitiicii etkisine ragmen alayci bir oyun
duygusu tasir. Nesnelerin bigimsel 6zelliklerinden yararlanilarak olustu-
rulan bu gizli imgeler, hem ironik bir anlati sunar hem de duyarsizlasma
olgusuna dair elestirel bir okumaya imkan verir.(http 1)

Farkli dokulardaki atiklarin 6zenle diizenlenmesiyle, sanatgilarin
kaziga saplanmis baslarinin duvara yansitilmis siluetine doniisen golge-
ler, ayn1 zamanda gergekligin indirgenmis bir temsili olmasi fikrinden
hareketle, bu yerlestirmelere elestirel bir boyut kazandirir. Bu baglamda
Noble ve Webster’in ¢6p, enkaz ve hayvan kadavralarini arag olarak se¢-
mesi, bu materyalleri sadece estetik degil, ayni zamanda bilgi ve anlamin
tastyicisi olarak konumlandirdiklarini gosterir (2011) Amerikali kiirator
Jeftrey Deitch’e (2009) gore, Noble ve Webster, golge heykellerinde soyut
ile temsili olani basarili bicimde biitiinlestirir. Bu anlayisin ¢arpici bir
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ornegi olan Dirty White Trash (With Gulls) (1998), giizellik ile ¢irkinlik,
bicim ile anti-form arasinda kurulan ikili bir gerilimle ¢alisir. Yapit, hem
bicimci bir yaratim siirecini somutlastirir hem de geleneksel formalist es-
tetige kars1 radikal bir itiraz ortaya koyar (Deitch ve Rosenthal, 2009: 43)

Dirty White Trash, sanatgilarin alt1 ay boyunca biriktirdikleri
evsel atiklardan olusan kaotik bir yi1gin gibi goriiniirken, 1s1kla birlikte
duvarda kusursuz bir golge siliieti belirir. Anamorfik yapisiyla ¢6p y1gin1
ile golge arasindaki karsitlik, hem bigimsel bir doniisim hem de algisal
bir kirilma yaratir. Giiriltiilii ve rastlantisal nesne diizeni, 151k araciligiy-
la sadelik ve netlige evrilir.

Bu gecis, izleyiciyi gercekligin dogasina dair; goriinen nesne mi, yoksa
onun golgesi mi gibi fenomenolojik baglamda sorgulamalara da yonlen-
dirirken, hem bi¢imsel hem de diisiinsel olarak tersytiiz edici bir deneyim
sunar: ¢irkin olan, ¢op olan ve reddedilen her nesne, estetik, figiiratif
ve tanidik hale gelir (Tate, 2007). Isik ve golgenin ayrilmaz varligi, Noble
ve Webster'in sanatinda hem tamamlayict hem de karsit unsurlar olarak
belirleyici bir rol oynar. Bu ikili arasindaki gerilim, izleyicide saskinlik,
eglence, uyarilma ve provokasyon gibi ¢ok katmanli duygu tepkileri yara-
tir. Sanatgilarin heykelleri “asil sey” (¢op/nesne) ile onun “gdlgesi” (insan
imgesi) arasinda kurduklar1 yapay ama estetik bir baglam i¢inde isler. Bu
baglamda, 151k yalnizca teknik bir arag degil, ayn1 zamanda doniistiiriicii
bir faildir. Golge, burada klasik anlamda bir yansima degil, alginin ve
estetik sinirin yeniden iiretimidir. Bu yoniiyle islerin anamorfoz yapist,
izleyici konumlandirmasini ve alg1 pozisyonunu da igerir.

Tim Noble ve Sue Webster, 2014 yilinda Masterpiece London’da ser-
gilenen The Masterpiece adl1 eserleriyle “Yilin Nesnesi” 6diiliinti kazan-
dilar. Giimiis tonlarinda parlayan bu yerlestirme, 1s1kla aydinlatildiginda
sanat¢ilarin klasik profilini duvara yansitan etkileyici bir golge olustu-
rur. Ancak yakindan bakildiginda, bu siliieti olusturan malzemelerin
oli hasere kaliplari, fareler, kurbagalar ve sincaplar gibi gesitli hayvan
kadavralarindan olustugu fark edilir. Sanatgilar bu unsurlar1 hem doga-
dan toplamis hem de evcil hayvanlarinin getirdigi “hediyelerle” bir araya
getirmistir. Bu grotesk malzemelerle kurulan yapi, estetik cazibeyle tik-
sinti arasinda gidip gelen bir gerilim yaratir; izleyiciyi hem ¢eken hem de
irkilten bir “6liim hayvanat bahgesi” sunar(Apollo, 2014)

Noble ve Webster, tiretim siireglerini yalnizca estetik arayislarla degil,
ayn1 zamanda bilingalt1 diirtiiler ve alg1 psikolojisiyle iliskilendirir. Sa-
natgilar, nesne biriktirme aliskanliklarini bilingli bir koleksiyonerlikten
ziyade sezgisel ve siire¢ odakli bir yaklasim olarak tanimlar. Cogu za-
man, atik ya da biyolojik kalintilarla ¢evrili olduklarini fark ettiklerinde
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bu nesneleri sanatsal birer arag olarak yeniden degerlendirdiklerini belir-
tirler. Kedilerinin getirdigi 6li hayvanlari ya da biriktirdikleri kemikle-
ri uzun siire saklayarak ¢aligmalarda kullanmalar1 da bu igsel birikimin
parcasidir. British Museum’da mumyalanmis hayvanlar arasinda ger-
ceklestirdikleri enstalasyon da bu baglamda, ge¢misle kurulan kiiltiirel
ve materyal temelli bir diyalogdur. Sanatcilar, eserlerinde 1s1kla birlesen
golgeyi yalnizca bi¢imsel bir arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda karanlik-
la, bilin¢disiyla ve iktidar gostergeleriyle iliskilendirerek, izleyicinin algi
sinirlarini zorlayan psiko-simgesel alanlar yaratirlar. (2009: 52-58) Tim
Noble & Sue Webster'in yaklasimi, yalnizca malzemeye degil, malzeme-
nin ideolojik ve kiiltiirel yiikiine miidahale eder. Cop, burada yalnizca bir
nesne degil, ayn1 zamanda bir tarih, bir iz, bir reddedistir. Onun 1s1kla
tiglire doniismesi, ¢irkinin estetiklestirilmesi degil; ayn1 zamanda red-
dedilenin geri ¢agirilmasidir. Bu anlamda eserler, birer estetik “anlat1”
degil; birer epistemolojik miidahale olarak da okunabilir.

Noble ve Webster zaman zaman ¢aligmalarindaki gosteris ve 6z-mer-
kezcilik nedeniyle elestirilse de, golge kompozisyonlarinda sergiledikleri
ikonografik duyarlilik dikkat ¢ekicidir. Rastgele nesnelerle agkin imgeler
kurmalari, bigimsizlige atfedilen golge kavramini ters yiiz eder. Yapitlari-
nin Gotik nitelikleri, golgenin tarihsel olarak tasidig1 ugursuz anlamlara
ince gondermelerde bulunur. Bu eserler yalnizca popiiler illiizyon ya da
¢ocuklukta oynanan golge oyunlarina degil, ayn: zamanda Arcimbol-
do’nun portreleri veya Holbeinn anamorfik yansimalar1 gibi sanatsal
geleneklere de baglanir. Kullanilan materyalin kirilganlig1 ise, golgenin
gecicilik ve kibirle iliskilendirilen simgesel yiikiinii pekistirir. Nitekim
bu kirilganlik, 2004 yilinda ¢ikan Momart deposu yangininda yok olan
Miss Understood & Mr Meanor adl1 eserle trajik bir bigimde goriiniirlitk
kazanmuistir (Tate, 2007).

3. BEDENSEL ATIGIN ESTETIiGi: ABJECT ART VE SINIR-
LARIN iHLALI

Sanat, tarihsel siiregte kat1 kurallarin egemenliginden 6zgiir ifade ara-
yisina uzanan zorlu bir doniisiim gecirmistir. Bu 6zgirlik miicadelesi,
sanatgilar i¢in ayni zamanda bir kimlik ve 6znelesme sorunsaliyla yiizles-
mesi gerekliligini de beraberinde getirmistir. Sanatin ayricalikli bir edim,
sanat nesnesinin ise benzersiz bir varlik olarak kabul edildigi geleneksel
anlayis, Duchamp’in hazir nesne miidahalesiyle radikal bigimde sarsil-
muis; 20. ylizyilin sonlarina gelindiginde ise sanatgilar, segtikleri malzeme
ve temalarla birlikte sanatin formunu siirekli olarak yeniden tanimlamis-
lardir. Degisen sosyo-kiiltiirel yapilar, ekonomik ¢alkantilar ve toplumsal
krizler; sanatgiy1 yeni diisiince modelleri gelistirmeye, izleyiciyle kurulan
iligkiyi “sarsic1 ve garpicr” deneyimlere doniistiirmeye yonlendirmistir.
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Sanatgilar, yerlesik sinirlar1 agarak dokunulmaz kabul edilen tabulara
dogrudan miidahalede bulunmaya baslamais; 6zellikle 1980’lerin sonu ile
1990’11 yillarda degisen sosyokiiltiirel kosullarla birlikte, beden temsili
sanatin merkezine yerleserek, hem bicimsel hem de kavramsal agidan ye-
niden yorumlanabilmesine neden olmustur. Bu dénemde bedenin i¢/d1s
sinirlari, politik bir nesneye ve kamusal bir alana dontigsmesi gibi mesele-
ler, sanat iiretiminde beden sivilarinin kullanimini da iceren radikal ifa-
delerin 6niinti agmis; boylece Julia Kristeva’nin abject (igrenglik) kavrami
sanatsal soylemin onemli bir bileseni haline gelmistir.

Julia Kristeva, Revolution in Poetic Language (1974) sonrasi anlamin
olusum siirecine dair gelistirdigi semiyotik/sembolik etkilesim strateji-
sini, 1980-1987 yillar1 arasinda yayimladig: ti¢ temel eseriyle derinlesti-
rir: Powers of Horror (1980), Tales of Love (1983) ve Black Sun (1987). Bu
calismalar sirasiyla igrenclik, ask ve melankoli temalarini ele alarak 6z-
nel deneyimlerin tarihsel ve yapisal krizlerini tartisir (Keltner, 2011: 38).
Ozellikle Powers of Horror’da merkezi bir yer tutan “abjection” kavrami,
Kristevanin Lacan ve Bataille’den ilhamla gelistirdigi sekilde, beden ile
oteki arasindaki sinir ihlallerini tanimlar. Bu baglamda, igten disa atilan
ve disarida yeni bir yap1 olusturan nesne - yani “igreng” - 6zne ile nesne
arasindaki ayrimi kurar. Abject olan, hem sinir koyan hem de bu sinirin
ihlaliyle tehdit eden bir olusumdur; bu nedenle 6znenin insasinda hem
dislanmis hem de kurucu bir 6ge olarak iglev goriir. Sanatin bazi ug or-
neklerinde karsimiza ¢ikan abject kavramyi, bireyin benligini tehdit eden,
hem itici hem de kaginilmaz bi¢imde ¢ekici olanla kurdugu ¢eliskili ilis-
kiyi tanimlar (Jennifer L., 1996: 29).. Dilimize, “igren¢”, “dislanmis” ya da
“agagilik” olarak ¢evrilebilecek bu kavram, toplumun disladig1, bastirdig:
ya da gormezden geldigi her tiirlii varlik, madde ya da duruma, dolay:-
styla da “igreng olan”in temsiline doniisebilir. Abject sanat ise izleyicide
tedirginlik, rahatsizlik ya da igsel bir yiizlesme yaratarak normatif ahlaki
yapilarla, temizlik ve biitiinliik ideolojileriyle hesaplasir. Bu tiir temsiller,
benlik algisinin sinirlarini zorlayan ve 6zne-nesne ayrimini bulaniklasti-
ran bir estetik miidahale niteligi tasir.

Kristeva’ya gore igreng (abject), ne tam anlamiyla 6zne ne de nesnedir;
ayna evresinden dnce annenin pargasi olan ¢ocuk ya da 6liim sonrasi nes-
nelesen ceset gibi sinirda bir varolusa isaret eder. Sanatta bu durum; kan,
diski, beden sivilary, ¢iiriime ve 6liime dair imgelerle karsimiza ¢ikar. Bu
tiir temsiller, bedenin tersyiiz edilmesini ve 6znenin asagilanarak dislan-
masin1 simgeler (Foster, 2009:188). Kristevanin bu kavramsallagtirmasi,
Bataille’in “informe” (bicimsiz/form dis1) diisiincesiyle ortiisiir. Bataille’a
gore, pislik, sapkinlik ve bayagilik (abjection) gibi kavramlara verilen tik-
sinti tepkisi, toplumun ahlaki kodlariyla sekillenir. Bu durum, bedensel
atiklardan sosyal olarak dislanan gruplara - fahiseler, serseriler, aylaklar,
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caniler gibi - uzanarak, hem bedenin hem toplumun bastirdig: ‘6teki’yi
goriintr kilar. Bicimsizlik, ¢lirtime ve yozluk, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda ideolojik bir yikimi da temsil eder. Bu ¢ergevede abject, hem
bedensel hem de toplumsal olanin bastirilan, ancak geri donen yiiztidiir
(Artun, 2015).

Abject kavrami, Julia Kristeva’nin teorisinde yalnizca bedensel atik-
larla degil, ayn1 zamanda kimligin sinirlarini tehdit eden tiim unsurlarla
iligkilidir. Igreng olan; diizeni, sistemi ve toplumsal normlar1 bozan, be-
denin gegirgenligini ve 6znenin biitiinliigiini sorgulatan bir varlik ya da
durumdur (Kristeva, 2014:16). Kir ya da ¢irkinlik burada hijyenik degil,
simgesel bir tehdittir. Kristeva’ya gore diski, kan, tiikiiriik gibi “bedensel
atiklar” ya da oliimiin hatirlaticist olan her sey, kiiltiirel olarak bastiril-
makla birlikte, bilingdisinda siirekli bir geri doniis potansiyeli tasir (Do-
gan, 2017: 421-436). Modern Bati kiiltiiriiniin bu maddesel gergekliklerle
bas etme konusundaki yetersizligi, abject estetigin sanat pratiklerinde
elestirel bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Boylece abject
sanat, yalnizca tiksinti uyandirmakla kalmaz; ayni zamanda 6zne-nesne,
i¢-d1s, beden-zihin gibi kategorilerin kirilganligini goriiniir kilar.

Bataille ve Kristevanin kavramsallastirdig igrenclik, anlamin ¢oktii-
gii ve benligin krizle karsilastig1 bir esik olarak, toplumsal normlar: ve
kategorik sinirlar1 sorgulayan avangard sanatgilar i¢in giiglii bir ilham
kaynagi olmustur. 1990’larin baslarinda, igrenglik ve formsuzluk gibi
kavramlar donemin radikal sosyo-kiiltiirel atmosferiyle ortiiserek sanat-
sal ifadenin merkezine yerlesmistir. AIDS salgini, yoksulluk, artan sug
oranlar1 ve uyusturucu kullanimiyla sarsilan Amerikan toplumu; cinsi-
yet, beden ve kimlik politikalar1 etrafinda yogun tartismalarla sekillen-
mis, bu da sanat alaninda sansiire karsi cikan ¢arpict ve provokatif isle-
rin dogmasina neden olmustur (Steihaug, 2000:6). Bu baglamda, Andres
Serranonun 1989’da biiyiik tepki toplayan Piss Christ adli yapiti, hem
abject estetigin hem de donemsel gerilimin sembollerinden biri haline
gelmistir. Abject estetik, 6zellikle 1980’lerden sonra bedenin temsilinde
sinirlar1 zorlayan sanatgilarla 6ne ¢ikar. Andres Serrano’nun Piss Christ
(1987) adl1isi, kutsal olanla bedensel atig1 bulusturarak kiiltiirel normlar:
sorgular. Chris Ofili (1996) disk: kullanimiyla dini ve etnik temsillere,
Kiki Smith (1987-90) ise beden sivilarina odaklanarak kadin bedeni tize-
rinden kimlik ve temsil sorunlarina isaret eder. Gina Pane ve Hermann
Nitsch gibi sanat¢ilar da bedensel ac1 ve kanla gerceklestirdikleri perfor-
manslarla, igreng olani estetik ve politik bir sorgulama alani haline geti-
rir. Bu sanatgilar, abject olguyu yalnizca soke edici bir etki araci olarak
degil; kimlik, temsil ve sinir sorunlarini goriiniir kilan elestirel bir strate-
ji olarak kullanmisglardir (Ben-Levi, Houser, vd., 1993: 59-72).
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1993’te Whitney Miizesi'nde agilan Abject Art: Repulsion and Desire
in American Art sergisi, “abject sanat” kavraminin sanat diinyasindaki
yerini pekistiren doniim noktalarindan biri olmustur. Sergi; Rauschen-
berg, Mapplethorpe, Kusama, Mike Kelley ve David Wojnarowicz gibi
isimlerin yapitlariyla, bedenin kirilganligi, kimlik yitimi ve bastiril-
mis arzular gibi temalar1 igrenclik estetigi tizerinden goriiniir kilmigtir.
Cindy Sherman’in parcalanmig bebek imgeleri, Serrano’nun The Morgue
serisindeki 6lii beden fotograflari ve Kiki Smith’in kan, digki ve idrar s1z-
diran beden formlar: serginin dikkat ¢eken islerindendi. Yardimei kiira-
tor Simon Taylor, bu isleri sistem, kimlik ve beden biitiinliigiinii sarsan,
travmalar1 ve kisisel korkular: yeniden ytizeye ¢ikaran bir sanat pratigi
olarak degerlendirmistir (Jones, 2006: 390-92). Ayni yillarda, Charles Sa-
atchinin Sensation sergileriyle 6ne ¢ikan Young British Artists grubu da
(6rnegin Hirst, Emin ve Ofili), igren¢ olan1 malzeme ve tema olarak isle-
yerek bu estetik yonelimi farkli bigimlerde siirdiirmislerdir.

Kristeva'ya gore igrenglesme, hem 6znenin hem de toplumun siirek-
liligi icin zorunlu bir arinma siirecidir. Ozne, i¢indeki “yabanciy1” ig-
renglestirerek bir tiir tabuyu kabul eder ve kimligini tahkim eder. Ancak
Kristeva, bu bastirmanin yeterli olmadigini, aksine igrencin goriinir ki-
linmasinin kiiltiirel doniistim i¢in gerekli oldugunu savunur. Bu baglam-
da, igreng yalnizca bireysel bir tepki degil, ayn1 zamanda iktidarin alan-
lar1 diizenleme bi¢imiyle de iligkilidir. William Ian Miller'in vurguladig:
gibi, igrenme yalnizca kirli ya da tehditkar nesnelere degil, ayn1 zamanda
“alt” goriilen sosyal kategorilere, diglananlara ve degersizlestirilen var-
liklara da yonelir. Boylece igreng, kiiltiirel, ahlaki ve politik sinirlarin in-
sasinda iglevsel bir rol oynar (Miller 1997:9, Aktaran Ahmed, 2015:115).
Kristeva'ya gore giiniimiizde Lacan’in “Babanin Kanunu” olarak tanim-
ladig1, diizeni ve anlamu tesis eden yapilar ¢6ziilmeye baslamistir. Bu bag-
lamda sanatginin roli, igreng olan1 bastirmak degil, onu goriiniir kilarak
neden bastirildigini sorgulamaktir. Sanat artik, kiiltiirel olarak dislanani
ifsa ederek mevcut normlarin kirilganligini agiga ¢ikarma sorumlulugu-
nu ustlenmelidir(Kristeva, 2004:18, aktaran.Foster,193-212).

Kristevanin kavramsallagtirmasi, modern 6znenin bastirdig: ya da
digladig1 her geyi gériiniir kilar; “Igreng olan, “ben” ile “&teki” arasin-
daki sinirlar: stirekli ihlal eder” (Kristeva, 1982: 4). Bu baglamda abject,
yalnizca bedensel degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir temsildir. Abject
estetik ise, kirlilik, ¢irkinlik ve dislanmisglik gibi unsurlarin sanatta ifade
buldugu elestirel bir alandir (Foster, 1996). Abject sanat, estetigi yalnizca
haz odakli bir deneyim olmaktan ¢ikararak, rahatsizlik, yabancilagma ve
anlamin kesintiye ugradigi bir sorgulama alanina déniistiirir.
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Geleneksel estetik anlayislarin Gtesine gegen abject sanat, izleyiciyi
yalnizca bir gozlemci olmaktan ¢ikarip sinirlari asan, rahatsiz eden im-
gelerle yiizlesmeye zorlar. Bu sanat pratigi, gormezden gelinen ya da bas-
tirilan gergekliklerin sanatsal temsil yoluyla yeniden giindeme gelmesini
saglar. Tam da bu noktada, estetigin sinirlarini zorlayan yapitlar yalnizca
bedensel degil, toplumsal ve kiiltiirel yapinin da sorgulanmasina olanak
tanir. Bedenin politik ve kiiltiirel bir temsil alanina doniismesiyle birlikte,
dogallig1 icinde bastirilan bedensel islev ve egilimlere dikkat ¢ceken sanat-
cilar, elestirilerini toplumsal cinsiyet normlarina yonelterek pek ¢cok cin-
siyet taniminin konumlandirilis bigimlerini sorgulamislardir. Bedensel
varolusun kategorize edilmesine ve sabit kimlik yargilarina karsi ¢ikan
bu sanatgilar, toplumsal normlar: tersyiiz ederek 21. ylizyilin sinir tani-
maz estetik anlayisiyla ortiisen bir sanat dili gelistirmistir. Bu baglamda
abject sanat, yalnizca malzemenin sinirlarini zorlayan bir estetik degil;
ayni zamanda sanatgi ile yapit arasindaki mahrem ve ¢arpici iliskinin en
goriintr halidir.

4. “OTEKI”’NIiN TEMSILI: GOLGENIN ARDINDAKI IMGELER

Her yil diinya genelinde yaklasik dort milyar ton atik diretilmekte; bu
devasa hacim, kiiresel dl¢ekte 433 milyar dolarlik bir endiistri tarafin-
dan donistiiriiliip tasinsa da, bityiik bir kismi hala kontrol altina alina-
mamaktadir (Acuto, 2014: 345 - 362). Scanlan’in ifadesiyle atik, yalnizca
tiziksel olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeyde de “ayristirilmus,
degersizlestirilmis” seylerin ve varliklarin gostergesidir(Scanlan,2005:
10). Dickson’un “kapitalizmin yasayan oliisii” olarak tanimladig: bu go-
riinmez madde, maddi sonuglar1 giderek daha agirlasmasina ragmen,
modern yasamin periferisinde algilanmaya devam etmektedir.

Toplumsal diizenin siirdiiriilebilmesi i¢in “agagilik” olan dislanmasy;
aksi halde, bu unsurun travmatik karsilagmalara ve toplumsal istikrarsiz-
l1ga yol agabilecegini savunan Julia Kristevanin (1982); Mary Douglas’in
(1966) kiiltiirel saflik kuramiyla da ortiisen bu diisiincesi, atigin yalnizca
tiziksel degil, sembolik diizeyde de sistem disina itilmesi gerektigini vur-
gular. “Temel madde” kavramiyla, toplumsal ve entelektiiel hiyerarsileri
bozan, sekilsiz ve bi¢cimden yoksun maddesellige dikkat geken Georges
Bataille’e gore de tiim bu maddeler, idealize edilmis insan arzularinin di-
sinda kalarak, arzularin kurdugu diizenin i¢ine ¢ekilmeye direnir (Batail-
le, 1997, s. 163). Kristevanin “asagilik” kavraminda oldugu gibi, Bataille’n
“biiyiik ontolojik makinesi” de diizenli, rasyonel ve faydaci bir yapiy1 tem-
sil eder; ancak bu yap, dislanan, heterojen ve diizensiz unsurlar tarafindan
siirekli tehdit altindadir (Marchak, 1990; Tyler, ty.). Asagilik madde giin-
delik yasamdan silinmis goriinse de, doniisiim siirecinde 6ngoriilemezligi
ve rastlantisalligryla varligini siirdiiriir. Atik yonetim sistemleri; malzeme,
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norm, politika ve insan ve/veya insan dis1 etkenleri kapsayan bir dizi uy-
gulama ve prosediirden olugsa da, ¢6p daima bu kontrol ve planlama gi-
risimlerinin Gtesine gegerek sistemin 6ngoremedigi sapmalar tiretecektir
(Reno, 2016; Kaika & Swyngedouw, 2000). Toplumsal ve ekolojik ¢okiisiin
esigindeki cagdas toplumda, dislanmis olani estetize etmek, felaketi 6n-
lemenin olasi yollarindan biridir (Seegert, 2014, s. 4). Atikla calisan gevre
- arazi sanatgilari, kavramsalcilar ve aktivistler, ¢op ve artik malzemeleri
sanatsal forma doniistiirerek gorsel olarak ¢arpici enstalasyonlar tiretmesi,
rastlantisal 6gelerle yeni diisiince bigimlerini tetiklerken; statiikonun im-
gelerini ve toplumsal algiy1 doniistiirme potansiyeli de tasirlar.

Atik ve diglanmig olanin estetiklestirilmesi, yalnizca ¢evresel ya da
maddesel bir sorunla sinirli degildir; ayni zamanda kiiltiirel, etik ve sem-
bolik anlam diinyalarina dair derin gostergeler igerir. Bu noktada atigin
ve “kirli” olanin diglanma siireci, bireysel oldugu kadar kolektif kimligin
ingasina da hizmet eder. Kristevanin teorik gergevesi, bu iligkiyi daha
genis bir tarihsel ve kiiltiirel baglamda anlamaya imkan tanir. Kristeva,
toplumsal dislamay1 Yahudi-Hiristiyan gelenekleri iizerinden ele alarak,
asagilik olanin ¢esitli dini, ahlaki ve kiiltiirel kodlarla hem bastirildigini
hem de yeniden iiretildigini 6ne siirer (Kristeva, 2014). Bu kodlar; tabu,
giinah ve arinma ritiielleri yoluyla isler ve 6zellikle pislik, kirlilik ve dii-
zensizlik gibi sembollerle somutlagir. Kristevanin Mary Douglas'in “Pu-
rity and Danger”(1966) adli ¢aligmasiyla iliskilendirdigi bu yaklasimda,
pis olan yalnizca hijyenik bir tehlike degil, sinirlar1 ihlal eden ve diizeni
tehdit eden bir varliktir (Kristeva,2014: 69). Arinma ritiielleri bu tehdide
kars1 toplumsal bir tepki niteligindedir ve bireysel kimligin kirilgan ya-
pisin1 korumaya yoneliktir. Cinsellikle iliskilendirilen ve bedenden digar1
atilan “atik”lar, bedensel alt bolgelerle birlikte, hem fiziksel hem de sim-
gesel sinirlarin ihlali tizerinden tanimlanir. Bu par¢alar, yalnizca bireysel
degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeyde diizenin ingasinda rol oynayan
sinir belirleyici nesnelere dontisiir (Ahmed, 2015:115). Hal Foster’a gore,
igrenglik tam da bu noktada ortaya ¢ikar: Ozne ile nesne, ig ile dig arasin-
daki uzamsal ayrimin ¢6ziildiigii, anlamin askiya alindig1 ve 6znelligin
hem zamansal hem mekénsal olarak kirilganlagtig1 bir deneyimdir (Fos-
ter, 2009:193). Kristeva'ya gore, bedensel atiklar yalnizca yasamin stirdii-
riilebilirligi i¢in degil, ayn1 zamanda 6limiin kaginilmazligiyla yiizlesme
agisindan da belirleyicidir. Bedenin disladig1 sivilar ve atiklar, canliligin
isaretleri oldugu kadar, yok olusun da habercisidir. Bu dongiide en ug
sinir, bedenin artik hicbir seyi dislayamayacak hale geldigi, yani cesede
doniistiigii andir. Bu noktada ceset, hem varolusun sinirini hem de en yo-
gun igrencligi temsil eder. Kristeva, atigin 6tekiyle kurdugu iliskinin ayn1
zamanda benligin sinirlarini tanimladiginy; fakat bu sinirin agilmasiyla
birlikte varolusun altiist oldugunu ileri siirer (Kristeva, 2004:16).
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Atik nesneler, bedensel artiklar ve toplumsal olarak dislanan madde-
ler yalnizca maddi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve simgesel diizeyde de
“oteki’nin temsili haline gelir. Kristevanin tanimladig: gibi, igrenc olan,
Oznenin sinirlarini tehdit ederek varolugsal bir krizi tetikler; bu kriz, bi-
reysel oldugu kadar kolektif bir bilin¢dis1 siirecin de digavurumudur. Bu
baglamda, atik ve ¢6p yalnizca geri doniisiitme konu olan fiziksel mad-
deler degil, ayni zamanda bastirilan arzularin, 6liim korkusunun, top-
lumsal diglanmanin ve kiiltiirel travmalarin tasiyicilaridir. Giincel sanat,
ozellikle de abject(art) estetig(in)e yaslanan 6rneklerde, bu maddi kalin-
tilar anlam tiretme kapasitesine sahip araglara donisiir. Tim Noble ve
Sue Webster’in ¢op, kadavra ve evsel atiklardan tirettikleri 151k-golge yer-
lestirmeleri de tam bu noktada anlam kazanir. Sanatgilar, hem bireysel
kimligin hem de toplumsal yapilarin sinirlarini sorgulayan bir temsili-
yet modeli sunarken, ayn1 zamanda atigin bicimsel kaosunu estetik bir
diizene donitstiirerek izleyicinin algi esigiyle oynarlar. Bu yoniiyle Noble
ve Webster'in isleri, igreng olanin estetikle bulustugu, ¢irkinin anlamla
katmanlastig1 ve atigin hem maddi hem de simgesel olarak yeniden tire-
tildigi giilii 6rnekler arasinda yer alir.

Kristevanin abject kuraminda beden, yalnizca biyolojik bir varlik de-
gil, ayn1 zamanda kiiltiirel, simgesel ve politik bir ¢atisma alanidir. Oz-
nenin olusum siirecinde dislanmasi gereken ancak asla tamamen basti-
rilamayan atiklar —kan, diski, ceset gibi bedensel sinir nesneleri— hem
varlikla yokluk, hem i¢ ile dis arasinda istikrarsiz bir esik olusturur. Bu
esik, yalnizca bireysel kimligin degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin
da siirekliligini tehdit eden bir kirilganliga isaret eder. Kristeva'nin “6lii
bedeni” atiklarin en igrenci olarak tanimlamasi, ¢opiin yalnizca fiziksel
degil ontolojik ve epistemolojik bir mesele olarak da ele alinmasina ze-
min hazirlar. Giincel sanat pratiklerinde, 6zellikle Noble & Webster gibi
sanatgilar bu gecisi goriiniir kilarak, atik nesneleri birer sinir-nesneye do-
nugstirirler. Copler, kadavralar, evsel artiklar; bedenin parcalanmis tem-
silini hem maddi hem de metaforik diizeyde yeniden kurar. Boylece ¢op,
abject olanin maddi tasiyicisina doniisiirken, sanat¢ilarin yapitlarinda
bedensel olanin simgesel tortusu olarak yeniden varlik kazanir. Noble &
Webster’in 151k-golge enstalasyonlarinda goriildiigii gibi, bu sanat pratigi
yalnizca estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda kimlik, beden ve sistem
kavrayisina karsi elestirel bir miidahale niteligi tasir.

Tim Noble & Sue Webster'in yapitlarinda ¢irkin(grotesk), daginik ve
atik olan nesneler evreni yalnizca goriiniir kilinmaz; ayn1 zamanda bi-
lingli bi¢cimde estetiksel bir yapiya da dontstiiriilir. Bu doniisiim, Kris-
teva’nin abject kuramindaki bastirilmis olanin geri doniisiiyle dogrudan
iliskilidir. Zira abject olan —tipk: ¢opler gibi- temsilin sinirlarinin disina
itilmistir, ancak yok edilmemistir (Kristeva, 1982). Noble & Webster, bu
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dislanani sanatin merkezine alarak, izleyiciyi hem gorsel hem diisiinsel
olarak bir sinir deneyimine davet eder (Vigarello, 2013; Crang, 2012). Ya-
pitlarinda, ¢irkinin(abject) icinden “giizeli” iiretme siireci, estetik deger-
lerin goreli dogasini ifsa eder. Anlam yalnizca nesnede degil, izleyicinin
bakis pozisyonunda belirir: “giizel” olan, bakisin konumlandig: yerle de
ortaya ¢ikar. Bu noktada, sanat yalnizca “giizel olan™ temsil etmekle ye-
tinmez; glizelligin hangi kosullarda ve ne tiir kirilmalarla mimkiin ol-
dugunu da gozler 6niine serer. Anamorfoz teknigiyle yaratilan 151k-golge
oyunu, yalnizca optik bir illiizyon degil; ayn1 zamanda kiiltiirel kodlarin,
estetik normlarin ve ahlaki sinirlarin elestirel bir altiist olusudur. Boyle-
ce izleyici, ¢irkin olanla karsilasmaya, onu estetik bir diizlemde yeniden
degerlendirmeye zorlanir (Lithgow & Wall, 2019). Bu estetik strateji, hem
Kristeva'nin abject kavramini hem de ¢agdas sanatin normlarla kurdugu
gerilimli iligkiyi goriiniir kilar. Noble & Webster’in isleri, yalnizca bicim-
sel bir dontisiim degil; degerler sistemine yoneltilmis radikal bir sorudur.

Projeksiyonsuz halleriyle grotesk ve bi¢imsiz olan bu isler, 1s1kla ta-
nimlandiklarinda ise benlige yakinlasir, tanidiklasir ve temsil edilebilir
hale gelir. Bu dontigiim, abject olanin bastirildiktan sonra estetik bir ze-
minde geri dontigtidiir. Sanatgilarin ¢ople yarattig1 yiginlar, bir golgeyle
biitiinlestiginde hem tanidik hem de yabanci bir siluet olarak belirir. Boy-
lece, hem abjection siireci yeniden kurulur hem de ¢op estetikleserek yeni
bir deger kazanir (Foster, 1996; Dogan, 2017).

Jeffrey Deitch’in Dirty White Trash (with Gulls) adli eser iizerine
yaptig1 degerlendirme, bu yapitin zitliklarin estetik diizlemde nasil bir
araya getirilebildigini ortaya koyar. Ona gore ¢alisma; giizellikle pisli-
gin, bicimle bi¢imsizligin karsilasma noktasidir. Kendi yaratim siirecini
yansitan bu eser, hem bi¢imci estetik anlayisa bir 6rnek teskil eder hem
de o anlayisin sinirlarini sorgular. Sanatgilar yalnizca bigimsel doniisii-
mii degil, ayn1 zamanda bu doniisiimiin teatral etkisini de merkezlerine
alirlar; izleyiciyi hem diisiindiiren hem de eglendiren, 6z farkindalikla
sekillenmis bir anlati sunarlar. 2006 yilinda Freud Miizesinde diizenle-
nen “Polymorphous Perverse” baslikli sergi, Tim Noble ve Sue Webster'in
psikanalitik gondermelerle dolu yapitlarini Freud’un mirasiyla diyalo-
ga soktu. Bu sergide yer alan Black Narcissus, Webster'in parmaklariyla
Noble’in penisinin farkli kompozisyonlarindan olusturulan siyah silikon
bir heykeldi ve Freud'un ¢alisma odasinda, onun biistiiniin hemen yanina
yerlestirildi. Aydinlatildiginda cift portreye doniisen bu yapi, cinselligin
alg1 tizerindeki etkisini Freudyen bakisla yeniden diisiinmeye agiyordu.
Diger bir is olan Scarlett (2006) ise, mekanik oyuncaklarin ¢alistig1 bir
masa diizeni i¢inde, bastirilmis cinsel arzularla sadomazosist gerilimle-
rin birlestigi, rahatsiz edici ve kaotik bir i¢ mekan kurgusuydu.
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Tim Noble & Sue Webster'in “Miss Understood & Mr Meanor” (1997),
“Dirty White Trash (with Gulls)” (1998), “HE/SHE (Diptych)” (2004),
“Metal Fucking Rats” (2006) ve “Black Narcissus” (2006) adli yapitlari,
yalnizca estetik bir illiizyon degil, ayn1 zamanda ¢agdas kiiltiiriin bastir-
di1g1 normlarin, atik imgelerin ve diglanmis beden temsillerinin elestirel
bir yeniden tiretimidir. Bu igler, Kristevanin “abject” kavramiyla bigimsel
ve diisiinsel bir paralellik tagir: Glindelik hayatta bastirilan ve sinir dist
edilen atiklar —¢opler, ceset kalintilary, ¢iirityen organik materyaller, hay-
van kadavralar1 ve cinsel gonderimliligi yiiksek nesneler- sanatin temsili
alanina dahil edilerek toplumsal arinma ideolojisine meydan okur. Bu
yoniiyle sanatgilar, yalnizca gorsel bir illizyon yaratmaz; ¢irkin olanin,
groteskin ve igren¢ olanin estetik zemin tizerindeki karsiligini sorgu-
layan, felsefi, psikolojik ve politik katmanlar1 olan derinlikli bir anlat
kurarlar. Isik-golge doniistimiiyle yaratilan siliietler, izleyiciyi gorsel bir
esikte tutarken, ¢op yiginlarinin ardindaki “gizli beden” temsilleri, kim-
lik, cinsiyet, arzu ve 6lim temalariyla oriiladir. Ozellikle Freud biistii
formuna doniisen “Black Narcissus” gibi drnekler, bilin¢disinin disavu-
rumlarini dogrudan ¢oplestirilen malzemeler tizerinden temsil ederek,
psikanalitik gondermelerle toplumsal bastirma mekanizmalarini gori-
niir kilar. Bu baglamda, Noble & Webster’in isi yalnizca teknik ustalik
degil, ayn1 zamanda “gdriinmeyenin politikasi’n1 agiga ¢ikaran radikal
bir sanatsal tavirdir: Sanat, bu ¢ercevede bir doniisiim degil, bir ifsa ala-
nidir; bastirilanin geri donisidiir.

Isik tamamen sondiigiinde geriye yalnizca ¢liriimiis hayvan bedenleri,
iskelet parcalari, pasli metal yiginlari, sigara izmaritleri ve evsel atiklar-
dan olusan bigimsiz kiitleler kalir. Tim Noble & Sue Webster'in golge silii-
etlerini yok saydigimizda, sanat yapit1 yalnizca ¢irkin, abject ve diigman-
ca bir y1g1n gibi goriintir. Ancak tam da bu nedenle, isler tam anlamiyla
bir object art manifestosuna doniisiir: Anlamin degil, madde fazlaliginin;
bi¢imin degil, bozulmanin; temsilin degil, varligin ¢iplakligiyla bas basa
birakir bizi. Bu eserlerde temsil edilen sey, herhangi bir imge degil, tem-
sili miimkiin olmayanin ta kendisidir. Golge yoksa giizellik de yoktur;
yalnizca atiklarin israrli mevcudiyeti ve yiliziimiize ¢arpan maddi fazlalik
kalir. Boylece bu isler, yalnizca estetik degil, ontolojik bir soruyla bas basa
birakir izleyiciyi: “Goriinenin ardinda bagka bir anlam aramadan, bu gir-
kinlik i¢inde kalmay1 kabul edebilir miyiz?” Sanat, burada bir yiizlesme
alanidir—temsilin rahatlatic1 perdesi gekildiginde geriye kalanla yiizles-
menin zorunlu oldugu bir alan. Ve belki de asil doniisiim tam da burada
baslar: Golgeye degil, karanliga bakarak.
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SONUC

Tim Noble & Sue Webster'in 151k-golge yerlestirmeleri, cagdas sanatin
bi¢im, malzeme ve anlam iligkisine dair radikal bir sorgulama alani sun-
maktadir. Bu sanatgilar, ¢op, atik ve artik malzemeler gibi kiiltiirel olarak
degersizlestirilmis ve dislanmis olani kullanarak yalnizca estetik degil,
ayni zamanda ontolojik ve etik diizlemde de sarsic1 bir sanat dili tiretir-
ler. Coplerin grotesk yiginlar olarak projeksiyonsuz halleri ile 151k altinda
beliren tanidik siluetler arasindaki karsitlik, abject estetik ve trash art
cercevesinde degerlendirildiginde giiglii bir doniisiim pratigini ortaya
koymaktadir.

Julia Kristevanin “abjection” kavrami bu c¢alismanin temel kuram-
sal dayanagini olusturmus; ¢irkin, tiksindirici ve bastirilmis olanin es-
tetiklestirilmesi siireci iizerinden ¢oplerin sanat nesnesine doniisiimii
kavramsallagtirilmistir. Bu doniisiim siireci yalnizca bi¢imsel degil; ayni
zamanda kiltiirel, ideolojik ve politik boyutlar tasgimaktadir. Kristevanin
abject kurami ¢ercevesinde okundugunda, bu yapitlar ¢6p, bedensel atik,
¢lirimiis hayvan bedenleri gibi gormezden gelinen maddi fazlaliklar tize-
rinden 6zne-nesne, i¢-dis, giizel-girkin gibi ikiliklerin istikrarsizligini
gozler dniine serer. Golgenin doniistiiriicli estetigi kadar, golgenin olma-
dig1 yerde kalan ¢iplak, grotesk, karanlik yiginlar da bu sanatin 6ziini
olusturur. Noble & Webster’in isleri, abject olanin bastirilmayip gériiniir
hale getirildigi; sanatin, toplumun reddettigi maddi ve simgesel atiklarla
ylizlestigi bir alan yaratmaktadir: ne estetik haz ne de temsil edilebilirlik
burada garantilidir. Aksine, sanatcilar tarafindan kurgulanan bu karsi-
lagma alani, abject olanin bastirilmak yerine goriiniir kilindig1, ¢oplerin,
igreng olanin ve bastirilmis arzularin dogrudan birer estetik 6geye do-
niistiigii bir alandir.

Ayni zamanda bu sanat anlayis1, Duchamp sonrasi nesne sanatinin ve
trash art’in actig1 elestirel estetik damarin bir devami olarak degerlendi-
rilebilir. Ancak Noble & Webster, ready-made’in pasif sunumundan farkli
olarak, malzeme ile anlam arasinda aktif bir iliski kurmakta; estetik de-
neyimi bir tiir alg1 miicadelesine doniistirmektedir. Anamorfoz tekni-
giyle bicim kazanan bu isler, izleyiciye yalnizca bir “gérme” deneyimi de-
gil; bir algilama, anlamlandirma ve yeniden konumlanma siireci sunar.
Bu yaklasim, Bati estetik tarihinin “giizel” ve “degerli” ile iliskilendirdigi
sanat nesnesi tanimini yerinden eder. Kristeva’nin abject kavramiyla ke-
sistigi noktada, trash art pratigi “estetik olani” tiksintiyle, ¢irkinlikle ve
reddedilenle i¢ ige gecirir. Nitekim, sanatin artik nesneyi degil; nesneden
dogan diisiinceyi, geliskiyi ve yiizlesmeyi merkeze aldig1 ¢agdas egi-
limlerde, ¢ople ¢aligmak bir ifade degil, dogrudan bir elestiridir (Dogan,
2017; Hatice Dogan, 2017). Noble & Webster’in projeksiyonsuz heykelleri,
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bu ¢ercevede degerlendirildiginde, sanatin maddi kiiltiirle olan iliskisi-
ni yeniden yapilandirir. Atigin estetiklestirilmesi yalnizca nesneye degil,
bakisa da miidahale eder. Izleyici, 151810 yardimiyla estetik olarak algi-
ladig1 formun ardindaki ¢ople yiizlesir; yani estetik olanin zemini ¢op
haline gelir. Bu doniisiim, hem gorsel algiya hem de kiiltiirel bellege yone-
len bir miidahaledir. Bu baglamda, Tim Noble & Sue Webster’'in yapitlari
hem postmodern sanatin estetik kodlarina hem de toplumsal bellekteki
atik algisina miidahale eder. Cop, yalnizca bir bicimsel ara¢ degil; ayni
zamanda bir elestiri aracina, bir estetik provokasyona ve bir kiiltiirel yiiz-
lesmeye doniisiir. Bu yapitlar, ¢irkinin icinde estetik olani, reddedilenin
icinde kiiltiirel bir anlam1 a¢iga ¢ikarir.

Sonug olarak, bu ¢alisma Tim Noble & Sue Webster'in ¢ople kurdugu
estetik iligkiyi, abject estetik ve nesne sanat1 baglaminda degerlendirmis;
sanatin ¢opi yalnizca bigimlendiren degil, ayn1 zamanda dontistiiren ve
ifsa eden bir alan oldugunu gostermistir. Bu doniisiim, yalnizca nesnenin
degil, bakisin da dontsiimiidir.
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