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BOLUM 1

ILERI DONUSUM HALI VE KILIMLERDE

GUNCEL PROJELER

Naile Rengin OYMAN'

1 Prof,, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Boliimi, renginoyman@sdu.edu.tr
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GIRIS

[leri doniisiim, atik veya ise yaramaz iiriinlerin yeni malzemelere veya
esit veya daha iyi kalitede veya daha yliksek cevresel degere sahip iiriinlere
doniistiiriildiigii bir siirectir. Ileri doniisiimiin amac1, mevcut malzemeleri
kullanarak potansiyel olarak faydali malzemelerin israf edilmesini onle-
mektir. Cevre dostu ileri doniisiim uygulamasinin destekeileri, gelismekte
olan {iilkelerin yillardir ileri doniisiim yaptiklarini, ambalajlar1 ve eski giy-
sileri yeni yontemlerle yeniden kullandiklarini, ancak ¢evreden ¢ok kendi
ihtiyaclariyla ilgilendiklerini iddia etmektedirler. Geri doniigiim, yalnizca
daha az bir sey yapmak i¢in atig1 toplamak, ayirmak ve iglemek i¢in enerji
ve kaynak gerektirir. Bu nedenle ileri doniisiim, geri doniisiimden daha
cevreci ve ¢evre acisindan daha iyi bir yontemdir. Ayrica, mevcut malze-
melerin kullanilmasiyla yeni {iriinler i¢in yeni hammadde tiiketimi azaltilir,
bu da enerji kullanimi, hava kirliligi, su kirliligi ve CO2 emisyonlarinin
azalmasina neden olabilir (Teli vd. 2015; 164). ileri déniisiim genellik-
le, atik malzemelerin ikinci yasamlarinda daha yiiksek degere ve/veya
kaliteye dontistiiriildiigii bir siire¢ olarak kabul edilir. Malzeme ve enerji
kullanimini azaltmak i¢in umut verici bir arag olarak giderek daha fazla
taninmaktadir. Ornegin, endiistriyel ileri doniisiimiin 6nciileri Braungart ve
McDonough, mevcut geri doniisiim uygulamasinin aksine stirekli dongii-
sel malzeme yeniden kullanimi i¢in radikal yenilikleri savunmuslar ve bir
dizi sirketin ileri doniisiimii islerine dahil etmelerine yardimci olmuslardi
(6rn. Steelcase, Herman Miller, Ford). “Ileri doniisiim yontemi, kullanilan
atig1 iiretim ve tiiketim zincirindeki konumunu daha 6nce bulundugundan
daha yiiksege yerlestirerek tasarim yoluyla tiiketim zincirine geri getirmek
olarak tanimlanir - buna ¢evresel, ticari ve estetik deger de dahildir-"" (Mc-
Donough ve Braungart, 2002; Akt., Aus, 2011, Erol, 2022; 84). Szaky, ileri
doniisiim tipik olarak ¢ok az enerji girisi gerektirdiginden ve islenmemis
malzemelerden yeni bir iiriin ihtiyacini ortadan kaldirabileceginden, nesne

ileri doniistimiinii en siirdiirtilebilir dongiisel ¢oziimlerden biri olarak gor-
mektedir (Sung, 2015; 28).

[leri doniisiim, diinya ¢apinda cevreye duyarli birgok sanatciya ilham
veren sanatsal bir hareket olarak ortaya ¢ikmustir. ileri doniisiim, iiretilen
at1ig1 yaratici bir siiregle degerli bir nesneye donistiirdiigi icin geleneksel
geri doniisiimden farklidir. Tleri déniisiimlii sanat, asir1 tiiketim, gevresel
bozulma ve kirlilik gibi 6nemli endiseleri giindeme getirmektedir. “Avru-
pa’da su anda her yil kisi bagina 15 kilogramdan fazla tekstil atig1 tiretili-
yor ve bunun en biiyiik kaynagi atilan giyim ve ev tekstili - toplam atigin
yaklasik % 80’ini olugturmaktadir.” Karl Hendrik Magnus, McKinsey &
Company. McKinsey & Sirketi analizine gore, Avrupa’daki tekstil atikla-
rinin %70’inin elyaftan elyafa geri doniistiiriilebilecegini tahmin edilmek-
tedir.
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1. Atik Plastikten ileri Déniisiim Hal - Kilim Projeleri

Plastigin icad1, yasam kalitemizi artirmada ve rahatlik yaratmada inkar
edilemez bir sekilde, onemli bir rol oynamistir. Ancak, su anda yapilan gibi
sorumsuzca plastik kullanilmaya devam ederse, sonunda diinyay1 sonsuza
dek degistirecek cok biiyiik bir sorun haline gelecektir.

Su anda, okyanusta diinyanin ¢evresini 400 kez dizmeye yetecek ka-
dar plastik atik bulunmaktadir. Muhtemelen 2050°de denizlerde baliktan
daha fazla plastik olacaktir.

RISC, PTTGC ve The Carpet Maker bu sorunu dngdrerek plastik atik-
lar1 azaltmak amaciyla &ne ¢ikmus ve Ileri Doniisiim Projesi’nin bir pargasi
olmustur. Proje, basit bir geri doniisiimden ¢ok daha fazlasimi yapmakta-
dir. Bunun yerine, seffaf ve renksiz PET plastik sigeleri temiz elyaflara
doniistiirmek igin en gelismis yenilik¢i teknolojiyi kullanmaya odaklan-
mistir. Daha diistik islem enerjisi kullanilmasinin yani sira elyaf kalitesi-
nin normal plastik muadillerine gore daha iyi olmasi saglanmaktadir. Daha
sonra da daha degerli ve kaliteli lirtinler yaratmak igin kullanilirlar.

RISC PTTGC nin ileri teknolojisi, The Carpet Maker firmasinin uz-
manligy, titizligi ve ¢1g1r acan hali yapim teknolojisiyle birleserek, diinya-
nin plastik artiklarindan yapilan ilk halis1 ortaya ¢ikmistir. Plastik atiklar-
dan elde edilen her ileri doniisiim halisi, su iticilik, alev geciktiricilik, leke
ve kiif direnci gibi niteliklerle donatilmistir. Bu arada, yumusaklik hissini
korumakta ve tipki dogal liflerden oldugu gibi el ve tezgah dokumalarinin
zarif ig¢ilik ayrintilarin1 desteklemektedir.

Sekil 1: Hali Ureticisi Tarafindan Ileri Déniigiim Halilarindan érnekler

(https://www.thecarpetmaker.com/blog/inspirations/upcycling-carpet, erisim
tarihi: 30.01.2023).

Proje, istenmeyen plastik atiklar1 faydali bir tirtine dontstiirerek, do-
ganin dengesini diinyaya geri dondiirmeye yardimc1 olmay1 amaglamistir
(https://www.thecarpetmaker.com/blog/inspirations/upcycling-carpet, eri-
sim tarihi: 30.01.2023).



4 * Naile Rengin Oyman

“Matthew Wailes firmasi, “LuxuryEco” koleksiyonuyla ileri doniigiim
nesnelerini kullanmaktadir. Plastik kirlilik, okyanuslar1 ve igindeki deniz
yasamini bogan giiniimiiziin bir vebasi gibidir. Firma, iiretim ortaklarindan
biri olan “The Carpet Maker” ile birlikte Tayland’da denizden plastik si-
selerin nasil ¢ikarilacaginmi 6grendi. Daha sonra bunlari, 1smarlama hali ve
kilimler olusturmak i¢in bir elyafa doniistiirdiiler.

Geri kazanilan plastik siseler ¢ip formuna doniisiiyor ve Tayland’da
iplik bobinleri iiretmek i¢in kullaniliyor. Bu ileri doniistiiriilmiis iplik,
daha sonra ipek veya merserize pamuk gibi diger liflerin yerine gegmek-
tedir. Sonug olarak, bu siirdiiriilebilir iplik uzun Omiirliidiir, su tutmaz,
leke ve kiif tutmaz 6zellige sahiptir. Ayrica alev geciktiricidir ve kadifem-
si bir yumusaklik hissi verir (https://www.matthewwailes.com/blog/12/
upcycling-sustainability-leading-interiors-trends-2020.html, erisim tarihi:
30.01.2023 30.01.2023).

Sekil 2: Tayland daki okyanustan ¢ikarilan ileri déniistiiriilmiis plastik siselerden
yapilmig LuxuryEco koleksiyonundan bir hali (https://www.matthewwailes.com/
blog/12/upcycling-sustainability-leading-interiors-trends-2020.html, erisim
tarihi: 30.01.2023 30.01.2023)

Delhi merkezli ev modas1 sirketi, “Rug Republic-Hali Cumbhuriye-
ti” firmasi, ileri dontstiiriilmiis hali-kilim yelpazesiyle plastik kirliligini
kontrol etmeyi karli bir sekle doniistiirmiistiir. The Rug Republic (TRR)
adl sirketi, geri doniistiiriilmiis bisiklet tiiplerinden kilimler ve halilar ve
geri doniistiiriilmiis su siselerinden, geri doniistiiriilmiis ipek ipliklerden
ve diger malzemelerden yapilan ipliklerden kilim ve halilar iireterek ileri
doniisiime biiyiik bir katk: olan sirket CEO’su Aditya Gupta, “aksi takdir-
de diinyanin biiyiik bir eko-tehlike ile kars1 karsiya gelecegini” sdylemek-
tedir. Sirket, yaklasik 900 kiloton iiriinii geri doniistiiren bir endiistrinin
parcasidir.
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Biyolojik olarak parcalanabilen ve el yapim iiriinlerin fabrikadan
miigteriye ulasan olan yolculugu sasirtict derecede basittir. Milyonlarca
plastik sise atik tiiccarlarina ulagiliyor ve bu nedenle hammadde sikintisi
yasanmiyor. Bu PET siselerde metal kapaklar, halkalar, PVC etiketler vb.
bulunur ve bunlar soruna neden olduklari i¢in ¢ikarilir. Balyalama makine-
leri daha sonra plastik tiriinleri sikistirip kiipler halinde ezer ve daha sonra
‘yikanmis pullar’ yapmak tizere parcalama, yikama ve kurutma igin bir
geri doniislim tesisine taginir. Egirme {initeleri, bu yikanmis pullari, daha
sonra TRR gibi ¢evre dostu sirketler tarafindan hali-kilim veya diger {iriin-
lerin yapiminda kullanilan iplik yapimi i¢in kullanir.

TRR hal, kilim, puf, yastik ve duvar dekorlarindan olusan bir koleksi-
yona sahiptir. Koleksiyon, Heimtextil Ticaret Fuar1 (Frankfurt), Domotex
(Hannover), IMM Fuari’nda (K6In), CIFF Fuar1 (Shanghai) ve diger ben-
zer platformlarda sergilenmistir.

Sekil 3: The Rug Republic siirdiiriilebilir kalkinmanin harika bir ornegini
olusturuyor (https://www.architectandinteriorsindia.com/products/3779-
aditya-gupta-of-the-rug-republic-is-setting-a-great-example-of-sustainable-
development, erisim tarihi: 30.01.2023).

Tasarimci Jutta Werner tarafindan baslatilan tekstil markasi Nomad’da
da durum benzerdir: Hamburglu Werner, ileri doniisiim halilarin1 Hindis-
tan’da dokutsa da, endiistriyel artiklarin tiimii dokuma fabrikasinin yakin
cevresinden gelmektedir. Ornegin, “Kaucuk Hal1” seritler halinde kesilmis
eski bisiklet i¢ lastiklerinden yapilir. Werner, “Hindistan Cevizi Hal1” i¢in,
halilar1 6zellikle yumusak yapan tekstil iiretiminden kaynaklanan kiirk ve
deri atiklarini da kullanir. Hindistan cevizi, dayaniklilig1 ve kir tutma yete-
negi nedeniyle ¢ok sevilir. Hindistan cevizi, hindistan cevizi kabugundan
yapilan dogal bir lirlindiir, yani eko-hindistan cevizi halilar %100 dogaldir
ve dogal bir lateks destek kullanilmistir. Bu, yalnizca kauguk agaci 6ziin-
den yapilir ve %100 biyolojik olarak parcalanabilir.
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Yakin zamanda sunulan koleksiyonun ti¢iincii modeli, iki ¢ok farkli
malzemeyi bir araya getirir: “Seker ambalaj1 hali” i¢in islenmemis yiin, ali-
silmadik oldugu kadar etkili bir kontrast yaratmak i¢in parlak folyo seker
kagitlartyla dokunmustur. Hali ilk kez 2018’de Hannover’deki Domotex
fuarinda halka tanmitilmigtir. Ancak ileri doniisiim burada bitmiyor; Jutta
Werner, ek modeller gelistirmek i¢in dokuma fabrikasiyla ¢aligsmaktadir.
Bununla birlikte, “Seker ambalaji hali” i¢in ilk fikir ile halinin seri iire-
time hazir hale getirilmesi arasinda iki yil gectigi i¢in bu siire¢ uzundur.
Tasarimci, “Basit goriinen bir sey, mutlaka kolay olmayabilir” diyor. Face
Time’1 kullanarak genellikle haftada iki veya ii¢ kez dokumacilarla fikir
aligveriginde bulunmaktadir “Dogal olarak, artiklari kullanarak ve ek ener-
jiye ihtiya¢ duymadan Nomad araciligiyla daha fazla siirdiiriilebilirlige ya-
pabilecegim katki ¢ok biiyiik degil,” diye kabul etmektedir, “Ama benim
icin bu bir tavir meselesi. Benim i¢in 6nemli olan atiklardan aile yadigari
olabilecek firiinler yaratmaktir ve umarim g¢abalarimla diger insanlara il-
ham verebilirim” demektedir (https://www.stylepark.com/en/news/upcyc-
ling-rug-sustainability-production-remnants, erigim tarihi: 30.01.2023).

Nomad Studio, ileri donilisiim malzemelerinden halilar tasarliyor ve
i¢c mekan endiistrisinde geri doniisiim ve ileri doniisiim imajin1 yeniden
tanimlamay1 amacliyor. Kurucu Jutta Werner, 23 yasinda kendi tasarim
ofisini kurmustu. Nomad Seker Ambalaj1 halis1 ile Alman Tasarim Odiilii
2019’u ve Rubber Rug den Green Product Award 2021’1 kazanmistir. Haus
von Eden ile yaptig1 bir roportajda Jutta Werner, markasinin arkasindaki
fikirden ve Nomad’in ileri doniisiimii nasil liikks, zevkli ve eglenceli hale
getirdiginden séz etmektedir. “Liiks ve ileri dontisiim celiskili degildir.
Ileri doniisiim zevkli ve arzu edilebilir olabilir, her seyden dnce giinliik
hayatimizi sekillendirebilir ve olumlu kiiresel degisimi tesvik edebilir” (ht-
tps://www.hausvoneden.com/urban-living/nomad-jutta-werner-interview/
erisim tarihi: 30.01.2023)

Sekil 4: Nomad halisi (https://www.hausvoneden.com/urban-living/nomad-jutta-
werner-interview/, erisim tarihi: 30.01.2023)
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Karo halilar1 geri doniistiiriildigiinde, omiirleri uzar ve yenilerini
tiretmek i¢in daha az kaynak kullanilir. Satisa uygun olmayan karo halilar,
yakit olarak kullanabilecekleri veya yeni iirlinler yapabilecekleri diger fir-
malara gonderilmektedir.

Karo halilar, Ecotrust kege altliklardan ve karo ylizeylerinden olu-
sur. Ecotrust kece destekleri, geri doniistliriilmiis su siselerinden {ireti-
lir. Yenilik¢i bir tiretim teknigi, siseleri uzun 6miirlii ve miikemmel akustik
performansa sahip, yumusak ama gii¢lii bir PET kece malzemesine do-
niistiirlir. Ege Vintage isimli firma, Aquafil’in kullanilmis balik aglarindan
iirettigi Econyl ipliklerini kullanmaktadir. Balik aglar toplanip temizlen-
dikten sonra fiziksel ve kimyasal olarak parcalanir ve halilar i¢in gii¢lii ve
dayanikli iplikler olarak yeniden dogar.

Recover by Ege, kullanilmis halilarin iadesi ve geri doniisiimii i¢in
sirketin geri alma programidir. Program, Ege’nin halilar1 yakmak igin tagi-
mak yerine miimkiin oldugu kadar uzun siire kullanabilmesi i¢in malzeme-
lerin kullanimini kolaylastirir.

Programin bir diger parcasi olan Ege Vintage, kullanilmis karo halila-
rin bir web magazasi araciligtyla temizlenmesi ve yeniden satilmasi i¢in
bir sistem icermektedir. Siire¢, Ege’nin ortaklariyla birlikte karo halilart
toplamasi ve ardindan en iyilerini temizlemesi, ayirmasi ve yeniden sat-
masidir. Web magazasinda, bir miisterinin sahasinda ¢ikardiktan sonra iade
eden doseme miiteahhitlerinden hali karolar1 vardir (https://stateofgreen.
com/en/solutions/upcycled-carpets/erisim tarihi: 30.01.2023).

Sekil 5: Ege Vintage ileri doniisiim karo halisi (https.//stateofgreen.com/en/
solutions/upcycled-carpets/erigim tarihi: 30.01.2023).

Bazilar1 kullanilmis plastik siseleri degersiz atik olarak goérmekte-
dir. Digerleri onlar1 hayatta kalmay1 ve giinliik refah1 saglayan hayati bir
kaynagin “kaynag1” olarak gérmektedir. Kullanilmis plastik siseler, halila-
rin Uretiminde 6nemli bir bilesen olarak goriilmektedir. Plastik siseler, tiim
karo halilarda standart olarak bulunan ve bu nedenle ayni1 zamanda adini
tastyan patentli Ecotrust kece tabaninda 6nemli bir maddedir. Ecotrust as-
tar, secilen duvardan duvara halilar i¢in de segilebilir.
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Ecotrust ile tek basina bakildiginda kullanim dmriiniin sonuna gelmis
bir iirlin i¢in yeni ve degerli bir kullanim bularak c¢evreyi en {ist diizey-
de dikkate alan bir destek belirlenebilir. Bunu yaparken, tasarim, islev ve
kaliteden 6diin vermeden, sahip oldugumuz tek Diinya’y1 en iist diizeyde
dikkate alan bir {iriin se¢iyorsunuz.

Kullanilmis plastik siselerden hali altligina yenilikgi bir {iretim tekni-
giyle, kullanilmis plastik siseler 6nce plastik pullara, ardindan PET kece
altlik iiretim silirecinin bir parcasi olan yumusak liflere doniistiiriiliir.

Kege, geri doniistiiriilmiis tirlinlerden yapilmasimnin yani sira yenilenebilir
olma gibi ¢evre dostu bir kaliteye sahiptir. Bu, kullanimdan sonra kegenin ori-
jinal kimyasal formiiliine ayrilabilecegi ve drnegin arag i¢i ve giiriiltii azaltici
malzemeler gibi yeni PET iiriinlerinin pargasi haline gelebilecegi anlamina gelir.

2. Atik Denim ve Diger Tekstillerden Yapilan Hah ve Kilim
Projeleri

AB, 2025 yilina kadar tiim tekstil atiklarint Avrupa kaynakli dola-
sima geri gonderme hedefini belirlemistir. Su anda, bir¢ok tilke herhangi
bir atik yeniden tahsisi yapmamaktadir. Estonya, tekstil atiklarinin nasil
copliiklere gittiginin veya yakildiginin harika bir drnegidir. Her ikisi de
cevre i¢in esit derecede kotiidiir. Bu nedenle, en biiyiik ikinci kirletici olan
moda endiistrisi, 6nemli bir atik {ireticisidir. Sadece bir {irlin yapmak ¢ok
fazla kaynak kullanir ve bu nedenle dogrusal veya “al-yap-at” ekonomisi
gezegenimiz i¢in biiytik bir yliktiir.

Uzun yillardir, Reet Aus olarak sirketteki her siireci miimkiin oldu-
gunca gevre dostu hale getirmek i¢in {iritin gelistirmede daha iyi ¢oziimler
bulmaya odaklanmistir. Ana odak noktas1 endiistriyel ileri doniigiim olmus,
ancak geri doniisiim ve yerel ileri doniisiimle de ugrasilmistir. Iste yerel
ileri doniisiim alanindaki en son iiriin gelistirmesi hakkinda bir proje; tiike-
tim sonrasi kottan (denimden) halilar yapmaktir.
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Sekil 6: Denimden ileri doniigiim iiretilmis kilim (https://www.reetaus.com/blogs/
news/local-upcycling-carpets-made-from-post-consumer-denim, erisim tarihi:
30.01.2023).
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Hal1 ve battaniye dokuma konusunda uzmanlagmis, Estonya merkezli
Koome Koos, kadmlar tarafindan yonetilen bir sirkettir. Ilk olarak, farkli
halilar test etmeye ve prototip olugturulmaya baslanabilmesi i¢in Arrow
Tribe topluluktan eski kot pantolonlarin bagislanmasi istenmistir. Reet ta-
sarimi yapip, en iyi kalip ve teknikleri bulmak i¢in kadinlarla ¢aligmaya
devam etmistir. En ¢ok zaman alan ve zor olan adim, kot pantolonu hali
dokumak i¢in kullanilabilecek bir malzemeye doniistiirmekti. Kotlar elle
kesmek uzun zaman aliyordu. Coziim, seritlerin daha hizli tiretilmesini
saglayan bir overlok makinesi ile ger¢eklesmistir.

h

Sekil 7: Seritler halinde kesilmis denim ve dokuma asamasi (https://www.reetaus.
com/blogs/news/local-upcycling-carpets-made-from-post-consumer-denim,
erisim tarihi: 30.01.2023).

Seritler hazir oldugunda prototip olusturulmaya baslanmistir. Dogru
teknigi, kumasi, ¢ozgiiyii ve tasarimi bulmak i¢in denemeler yapilmis, so-
nunda numuneler hazirlanmistir. Ug farkli boy ve farkli tonlarda hazirlan-
mis, ayrica %100 dogal kenevir lifinden bir iplik kullanilmistir.
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COLLECTING STRIPPING WEAVING, FINAL
MATERIAL JEANS FINALISING PRODUCT
5.2hours Hhours 19.2 hours.

80x150
i
COLLECTING STRIPPING WEAVING, FINAL
MATERIAL JEANS FINALISING PRODUCT
Thours 245 hours 35,5 hours

150x200 a
—
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Sekil 8: Halilart yapiminda Koome Koos taki kadinlarmn is zaman siireci
(https://www.reetaus.com/blogs/news/local-upcycling-carpets-made-from-post-
consumer-denim).
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13Rugs, Nomad, Kasthall veya Kinnasand gibi markalar da, tiretim
artiklarindan veya atiklardan ileri doniigiim halilar tiretmektedir.

Simone Post , “Israf’kelimesini sevmiyorum. Atik da dahil olmak iizere
her malzemeyi yeni bir malzeme kaynagi olarak gérmeliyiz” demektedir.
Hollandali uzman, Design Academy Eindhoven’daki mezuniyet projesiyle
ne demek istedigini gostermistir: Kesilen malzeme i¢in bir ileri doniisiim
temasi gelistirmis ve ardindan daire halilara doniistiirmiistiir. Atiklar ve 1s-
kartalar, karmasik bir mum teknigi kullanilarak yapilan son derece renkli
ve abartili desenlere sahip kumaslariyla taninan tekstil tireticisi Vlisco’nun
iiretim hatlaridan esinlenmistir. Tasarimez, “Ileri déniisiim ve geri donii-
siim arasindaki en biiyiik fark, dongiisel ekonominin bir pargasi olarak ile-
ri doniisiim ile malzemeye daha fazla deger verilmesidir” seklinde ifade
eder. Buna karsilik, geri doniisiim, karmasik bir iiretim siirecini igceren bir
kumasin daha sonra yalnizca yalitim levhalar1 yapmak i¢in kullanilmasi
anlamina gelebilir.

Simone Post, kuskusuz atik konusunda siirdiiriilebilir bir yaklagimi
benimseyen tek kisi degildir. Aralarinda 13Rugs, Nomad , Kasthall, Kin-
nasand veya Nanimarquina gibi ¢ok sayida {iretici ve marka bulunmaktadir.
Programlarinda artik veya atik malzemelerden yapilmig halilar yer almak-
tadur. Iplik veya deri atiklarindan, bisiklet lastiklerinden veya seker amba-
lajlarindan halilar vardir. Belli ki, sdzde atiklardan yeni bir sey yaratmak
s6z konusu oldugunda, dekoratif zemin kaplamalan 6zellikle iyi bir sece-
nektir. Bununla birlikte, bu ileri déniisiim iiriinlerinin, Isve¢’ten veya Alp
bolgesinden asina oldugumuz kaba pacavra kilimlerle ¢ok az ortak noktasi
vardir. Ornegin, giiney Bavyera’da bir dokuma fabrikasi olan Rohi, birkag
yildir ince kegeli yiin halilar yapmak i¢in iiretimden elde edilen yiin kenar-
larin1 kullanilmaktadir. “13Rugs” etiketi altinda pazarlanan pargalara ¢ok
fazla el emegi harcanmaktadir: Kenarlarin siralanmasi, diizlestirilmesi ve
sabitlenmesi gerekmektedir. Daha sonra kegeleme, sirketin amaca 6zel ola-
rak uyarladig bir igneli dokuma makinesi tarafindan gergeklestirilir. Her
yil, Rohi tiretiminden elde edilen yiizeylerin yaklasik yiizde 10 ila 20°sinin
kullanildig1 bu yontemle 50 ila 70 benzersiz hali olusturulur. 13Rugs’un
arkasindaki temay1 gelistirmek igin tasarimci Lara Wernert ile birlikte ¢ali-
san Rohi’den Tina Wendler, “Ileri doniisiim, kesinlikle cagdas iiretim zin-
cirlerinde siirdiiriilebilirlik kavramina biraz farkli bir sekilde yaklagmanin
bir yolu” demektedir. “Geleneksel bir firmaya dayanan biitiinciil bir yakla-
simla yeni bir tasarim felsefesi, siirdiiriilebilir eylemi gosterir.” Dahasi, ka-
barik kegeli kilimler biiyiik 6lgiide bolgesel bir {irlindiir: Kuskusuz, gergek
yiin Gliney Amerika’dan gelir, ancak giiney Bavyera’daki Rohi, tasarim ve
tretimin tiim asamalarinin merkezidir.
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Sekil 9: “Kaos”, EMKO i¢in Audrone Drungilaite tarafindan tasarlanmigtir.
(EMKO Arsivi) (https.//www.stylepark.com/en/news/upcycling-rug-
sustainability-production-remnants, erisim tarihi: 29.01.2023).

Firmanin mottosu; “En iyi partiler genellikle bizi yerde bir kaos ve
konfeti ile karsilar. Ve bu tiir kutlamalardan edinilen harika anilar gibi,
Kaos Keten Hali da giinliik yagsama nese ve mutluluk getirir” seklindedir.
Uriin, hali endiistrisinin artik ipliklerinden yapilmistir. Bu keten halinin
tabani, tek renkli ipliklerle elle kaplanmistir, ardindan dokumaci kalan de-
taylan artiklardan seger. Bu nedenle her kilim benzersiz bir renge sahiptir
ve hipoalerjenik &zelliklere sahip %100 ketenden yapilmustir. iki boyutta
(2x2 m ve 2,5 x 2,5 m) ve iki farkli zemin renginde (koyu mavi ve karamel
kahverengi) varyantlarda iiretilmistir. Hali, Dezeen Awards 2020 i¢in ev
esyalar1 tasarimi kategorisinde listeye almmistir (https://www.stylepark.
com/en/news/upcycling-rug-sustainability-production-remnants,  erisim
tarihi: 29.01.2023).

SITAP Carpet Couture Italia, 7 - 12 Haziran tarihleri arasinda Mila-
no’da gergeklestirilecek bir sonraki Salone del Mobile edisyonu i¢in en
son moda ve tasarim trendlerinden ilham alan en yenilik¢i hali serilerinden
birini piyasaya siirecek. %100 PET teki Pet Lover serisinden sonra, ileri
Dontistim halilari, ¢agdas halilar alaninda bir baska 6nemli yeniliktir.

Z2wir g Pd

Sekil 10: Ileri doniisiim halisi Karl — Alta Moda Koleksiyonu 2022 yeni
%100 saf el dokumast yiinden yapilmis patchwork tarzi kilim (https://www.
sitap.it/blog/en/upcycling-rugs-creativity-recycled-alta-moda/erigim tarihi:

30.01.2023).
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Diiz dokulu halilar, kullanimi kolay ve pratik 6zelligi ile bir gekicilige
sahiptir. SITAP Hali Couture Italia’nin Tiirkiye’deki zanaatkar iiretimle-
rinden ve patchwork tarzindan esinlenerek tamamen el yapimidir. SITAP
CEO’su ve Kreatif Direktorii Barbara Trombatore’nin arzu ettigi karakterli
halilar, tek bir bulusma noktasina dayanmaktadir: gezegenimizi destekle-
yen yeni element yaratmak i¢in zaten kullanilmis olan1 yeniden canlandir-
mak. ileri doniisiim, yaratic1 yeniden kullanim, safiscilik ve yiiksek diizey-
de yaraticilik ile es anlamlidir.

=

Sekil 11: Ileri Déniigiim Halist Bubbles (baloncuklar) — Alta Moda Koleksiyonu

2022 yeni %100 saf el dokumasi yiinden yapilmis patchwork tarzi kilim (https://

www.sitap.it/blog/en/upcycling-rugs-creativity-recycled-alta-moda/erisim tarihi:
30.01.2023).

Alta Moda koleksiyonunun Milano’daki Salone del Mobile’daki 6n
izlemesinin bir pargasi olan SITAP Carpet Couture Italia ileri doniisiim
hali serisi, gegmis ylizyillarda halilar1 sarmak ve onlar1 giines 1s1gindan
korumak i¢in kullanilan saf yiin ve kenevir kumaslardan yapilan eski Tiirk
Kiliminden tiiretilmistir. Mevcut i¢ mekan trendleri tarafindan ¢ok sevilen,
goriiniir dikisler ve 6zel bir ¢ingene siklig1 dokunusu ile Patchwork tarzin-
da usta el isciligi ile eski hammaddeler bir aradadir. Barbara Trombatore
ve Centro Stile for Home & Living tarafindan tasarlanan Italya da gelisti-
rilmis bes hali modelidir.
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Sekil 12: Ileri doniisiim halist Belen — Alta Moda Koleksiyonu 2022 yeni %50 saf
el dokumasi yiin ve %50 el dokuma kenevir kumastan yapilmis patchwork tarzi
kilim (https://'www.sitap.it/blog/en/upcycling-rugs-creativity-recycled-alta-moda/
erisim tarihi: 30.01.2023).

Eski ve kullanilmamis hammaddelerin yaratici geri doniisiimiiniin so-
nucu olan yenilenmis halilar, gezegenin savunmasinda siirekli bir taahhii-
diin gururlu taniklaridir. “Geligtirilmis hali hatti, SITAP’1n giderek daha
siirdiiriilebilir ve gezegen dostu olmaya yonelik faydali yeni ¢coziimler ve
iplikler bulmaya yonelik yeni girisimidir”. Barbara Trombatore; “Var ola-
na yeni bir hayat vermek ve onu mutlak bir tasarim unsuru haline getir-
mek, misyonumuzun bir pargasidir. Hali tasarlamak, basit bir fikrin veya
iiretiminin dtesine gegen bir istir. Insanlarm ve diinyanin ihtiyaglarmni yiik-
sek sesle karsilamalidir” demektedir (https://www.sitap.it/blog/en/upcyc-
ling-rugs-creativity-recycled-alta-moda/erigim tarihi: 30.01.2023).

Sekil 13: lleri doniisiim halist Crash — Alta Moda Koleksiyonu 2022 yeni %100
saf ‘el dokumast yiinden yapilmis patchwork tarzi kilim (https://www.sitap.it/blog/
en/upcycling-rugs-creativity-recycled-alta-moda/erisim tarihi: 30.01.2023).
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Yeniden {iretilmis kenevir ve yiin tekstiller kullanilarak Tiirk zanaat-
karlar tarafindan el dokumasi olan bu daire Crash hali, Sitap’in Barbara
Trombatore imzali en yeni Upcycling Collection’ina aittir. Siyah, gri ve
toprak tonlarnda zarif bir diiz dokuma dokusu ve sofistike bir geometrik
patchwork tasarimi sergileyerek, sik bir yagam i¢ mekaninda belirgin bir
etki yaratmaktadir. Cap1 210 cm’dir.

TexCircle Projesi eski tekstil iiriinlerini yeni giysilere ve aksesuar-
lara déniistiirmektedir. Iplik makinesi iireticisi Rieter, Lucerne Uygulamali
Bilimler ve Sanatlar Universitesi ve kamu sektorii, markalar ve peraken-
decilerden bazi ortaklar ile birlikte dairesel hizmet uzmani Texaid, Isvicre
tekstil geri doniisiim projesi “Texcircle”1 tamamladi.

Sonug, ylizde 50 ila 80 arasinda geri doniistiiriilmiis elyaf ve ipliklerle
gelistirilen kazak, ¢orap ve perdelerden hali, dogseme ve aksesuarlara kadar
bir dizi {irlin prototipidir.

Amag, geri donistiiriilmiis elyaflardan yiiksek kaliteli tiriinler tret-
mek i¢in sistemlerin nasil olusturulabilecegini bulmak i¢in bilgi topla-
makti. Lucerne Uygulamali Bilimler ve Sanatlar Universitesi’nin tasarim
aragtirma uzmanligl, Rieter’in egirme uzmanligi ve Texaid’in ayirma ve
toplama bilgi birikimi, Isvigreli perakendeci ve toptanct Coop, gorap iire-
ticisi Jacob Rohner AG ve hal iireticisi Ruckstuhl AG, is kiyafeti tireticisi
Workfashion.com, Bundesamt fiir Zivildienst (Federal Sivil Hizmet Ofisi)
Zivi, Isvigreli moda markasi Nikin AG ve Tiger Liz Textiles tarafindan
desteklenmistir.

Tasarim, toplama, ayirma denemeleri, yirtma ve egirme denemelerin-
den gergek iiretim denemelerine ve iirlin testine kadar ortak gelistirmelerle
proje, 2,5 ton tiiketici dncesi ve sonrasi tekstil atigin1 gelecek vaat eden bir
ticari liriinle tirlin prototiplerine geri doniistiirmeyi bagarmistir.

Texaid Grubu, bir basin aciklamasinda; “Bu proje, tiiketim sonrasi
tekstil atiklarindan yapilan yeni iiriinleri gerceklestirmeye yaklagsmamiz
icin 6nemli bir adimdi. Dongiisel bir tekstil endiistrisini miimkiin kilmak
icin bunun gibi yeniliklere ve isbirliklerine ihtiyacimiz var. Texaid igin
siralama, 6n isleme ve sonraki isleme adimlarindaki engelleri anlamay1
ogrenmek onemliydi ve geri doniistliriilmiis icerige sahip ilk tiriin proto-
tiplerinin gelecek yil piyasaya ¢ikacagini gérmekten heyecan duyuyoruz”
seklinde ifade etmistir.

Hal1 icin Texaid’in artik kullanamayacagi en az yiizde 70 yiin iceri-
gine sahip eski kislik montlar kullanildi. Once renk ve malzemeye gore
tasnif edildi, ardindan astar, yapistirici, diigme, fermuar gibi istenmeyen
malzemeler ¢ikarildi.
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Tiger Liz Textiles’in tekstil atiklariyla birlikte, artik kaplama mal-
zemesi Italya’da pargalanarak lif haline getirilmisti. Marchi & Fildi daha
sonra bunlari, ylizde 30 eski paltolardan, ylizde 20 eski kazaklardan ve
yiizde 50 yeni, boyanmamis Yeni Zelanda yiiniinden olusan bir hali ipli-
gi haline getirdi. Ruckstuhl, onu stres testine dayanan bir haliya doniis-
tiirdii (https://fashionunited.uk/news/business/project-texcircle-upcyc-
les-old-textiles-into-new-clothes-and-accessories/2022102165828, erisim
tarihi: 30.01.2023).

Sekil 14: Eski yiin paltolardan yapilmas ileri doniigiimlii hali. Fotograf: Texaid

(https://fashionunited.uk/news/business/project-texcircle-upcycles-old-textiles-
into-new-clothes-and-accessories/2022102165828 erigim tarihi: 30.01.2023)

Londra’da Fluffy hali firmasi, ileri doniistiiriilmiis iplikten yapilan
Celadus hal1 koleksiyonun ardindan, ayni ¢evre dostu ipligi daha fazla hali
ve kilim iiretmek i¢in kullanmaktadir. Kullanilan iplik geri doniistiiriilmiis
atilmis balik aglarindan, plastik siselerden ve diger deniz atiklarindan ya-
pilmaktadir. Cevre dostu halilar, ipek kadar yumusak ve dayaniklidir. Suya
ve lekeye dayanikli olma avantaji ile hem ticari hem de konut projeleri i¢in
dretilmistir  (https://www.fluffycarpets.com/collections/celadus-faux-silk,
erigsim tarihi: 30.01.2023).

Ay @ 3 - g .

Sekil 15: Celadus Hali Koleksiyonu (https://www.fluffycarpets.com/collections/
celadus-faux-silk, erigim tarihi: 30.01.2023).

Stussy, 30 adet ileri doniistiiriilmiis Boucherouite Halis1 tiretmek icin
Fas merkezli bir kadin dokuma kooperatifi olan Artisan Project ile ortak-
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lasa bir hali koleksiyonu olusturmuslardir. 30 benzersiz tasarimla olustu-
rulan Boucherouite halilar, sokak giyimi markas1 olan Irvine’in Califor-
nia’daki deposundaki arsiv tisortleri kullanilarak yapilmistir. Her parga,
farkl1 dama tahtas1 ve renk bloklu desenlerde goriildiigii gibi, Stussy’nin
koklerinden ve sorf tahtalarindan ve eski Fas halilarindan esinlenmistir.
Yalnizca 30 parga ile sinirli olan bu halilar, Stussy’nin web sitesinde yer
almistir (https://hypebeast.com/2021/8/stussy-artisan-project-boucheroui-
te-t-shirt-rugs-release-info, erigim tarihi: 30.01.2023).

Sekil 16: Stussy Arsivinden fazla tisortler (https://jp.stussy.com/blogs/features/
stussy-boucherouite-t-shirt-rugs, erisim tarihi: 31.01.2023).

Stussy’nin ana lissii 1980’lerden beri California, Irvine’deki Daim-
ler Caddesi’nde bulunuyor. Yillar gectikce, depolarda ¢ok sayida kusurlu
grafik ve pigmentle boyanmig tigortler birikmistir. Bir avug tigort tiretim
siirecinde yirtilir, lekelenir veya bagka bir hatayla isaretlenir ve satilamaz
hale gelir. On yillardir boyle bir birikim, pasif bir doku kiitlesi yaratmistir.
Bu proje, bir kumas ekosistemini dolastirarak, {iretici kusurlar1 ve malze-
me durgunluklart {izerinden galigsarak bu durgunlugu ¢6zmeye calismistir.

Tisortler ilk olarak Stussy’nin Irvine, California’daki depolarindan
temin edildi. Dokuma hazirlig1 i¢in ge¢mis sezonlardan yaklagik 300 ki-
logram grafik ve pigmentle boyanmis tisortler toplandi. Hali dokumaya
hazir hale getirmek i¢in tisortler dikey olarak 2.5-5 cm den uzun olmayan
seritler halinde kesilir. Bu, dokumacilarin kilim yapimina baslamasi i¢in
temel malzeme haline gelir.

Fas’m Ain Leuh kentinde bulunan Ain Leuh Kadinlar Kooperatifi, ku-
ruldugu 1977 yilindan bu yana Kadin Dokuma Kooperatifine ev sahipligi
yapmaktadir. Ailelerinin birincil ge¢im kaynagi, hali dokuma igin kulla-
nilan dikey tezgahlar1 ve battaniye gibi tekstil dokumalarinda kullanilan
yatay tezgahlari barindiran ii¢ kiiglik bina bulunmaktadir. Kooperatif her-
hangi bir devlet finansman1 almiyor. Kooperatifin geliri, hali, battaniye ve
minder gibi el dokumasi tiriinlerin satisi ile finanse edilmektedir (https://
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jp-stussy.com/blogs/features/stussy-boucherouite-t-shirt-rugs, erisim tari-
hi: 31.01.2023).
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Sekil 17: Ain Leuh Kadin Dokuma Kooperatifi dokumacilari (https://jp.stussy.
com/blogs/features/stussy-boucherouite-t-shirt-rugs, erisim tarihi: 31.01.2023).

Boucherouite halilarinin serbest bigimli stiline olan ilgi nedeniyle,
tigort kalintilari, dokumacinin hayal giiciine yer birakacak bir dogada do-
kunmusgtur. Ressamca hareketler, Kaliforniya manzaralari, sorf tahtalar1 ve
eski Fas halilar1 esin kaynagi olarak kullanildi. Dokumacilar hali yapimi
icin; dokuma tezgahi, bir makas ve kumas diigiimlerini sikistirmak igin bir
kirkit kullanmislardir.
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Sekil 18: Ain Leuh Kadin Dokuma Kooperatifi dokumacilari Artisan Project igin
hali iiretiyor (https.//jp.stussy.com/blogs/features/stussy-boucherouite-t-shirt-
rugs, erigim tarihi: 31.01.2023).
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Sekil 19: Proje halilarindan drnekler (https.//uk.stussy.com/blogs/features/stussy-
boucherouite-t-shirt-rugs, erisim tarihi: 30.01.2023).

Melbourne Universitesi’ndeki bir sergide PHOOEY Architects’in
yaratici ve deneysel ¢alismasi icin kari ileri doniisiim halilar bir tuval ha-
line getirilerek sergilenmisti. Melbourne Universitesi’ndeki Wunderlich
Galerisi’ndeki Ileri Doniisiim sergisinde tabandan tavana, iizerine PHOO-
EY Architects’in bir dizi ¢aligmasinin resimlerinin basildigi karo halilarla
kaplanmisti. Sergi, Melbourne Tasarim Okulu ABP Mezunlar Retrospektif
Serisinin bir par¢asiydi ve deneysel bir enstalasyondu. Sifir atik elde et-
menin yeni yollarmi bulmak, malzemeleri yeniden kullanmak ve geri do-
nistiirmek ve “hi¢”’ten bir sey yaratmak her PHOOEY projesinin yasamsal
bilesenleridir.

2004 yilinda Peter Ho ve Emma Young tarafindan kurulan firma, bir-
cok projeyi tamamlamis ve 2008’de Skinner’s Playground’daki Cocuk
Aktivite Merkezi i¢in Avustralya Mimarlar Enstitiisii’niin Kii¢iikk Proje
Odiilii’nii kazanmist1 (Architecture Australia cilt 97 no 3, Mayis/ Haziran
2007). Bu proje, PHOOEY ’in tasarim felsefesinin carpici bir somut 6rne-
gidir.

Sekil 20: Diisiik VOC miirekkebi ile basilan karo halilar PHOOEY Architects’in
calismalarindan bazilar (https://architectureau.com/articles/upcycling/#, erigim
tarihi: 30.01.2023).
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“Ileri doniisiim” terimi ilk olarak 1994 yilinda, geri doniistiiriilmiis
malzemelerin eskisi gibi yeniden kullanilmalar1 yerine her zaman yeniden
olusturuldugu Almanya’daki geri doniisiim uygulamalarina yonelik eles-
tirilerle ilgili olarak kullanilmist1. Ileri déniisiim o zamandan beri popiiler
bir teknik haline geldi ve PHOOEY, Avustralya’daki siirecin coskulu bir
savunucusu olmustu ve serginin adi da buradan gelmektedir. Hangi mal-
zemelerin kullanildigindan ziyade malzemelerin nasil kullanildigina vurgu
yaparak, énemlilik her PHOOEY projesinin ayrilmaz bir parcasidir.

Geri doniistiiriilmiis karo halilar 6zel bir ticari marka haline geldi, bu
nedenle bu kurulum i¢in uygun bir malzeme se¢imi olmuslardi. PHOO-
EY muayenehanenin ¢aligmalarinin goriintiilerini ve ¢izimlerini dogrudan
karo halilarin iizerine basmay1 secti. Hali lizerine diisiik VOC boya ile bas-
k1 yapmak basli basina bir deneydi, daha 6nce hi¢ yapilmamigti. Ve sadece
boyanin zamanla biraz solmasiyla basarili oldu. Sinirlari test etme konu-
sundaki bu i¢sel diirtii ve cosku, uygulama isinin ¢ekici bir yoniidiir ve ¢ok
az seyi sansa birakmay1 amaglayan bir¢ok mimar, insaat¢1 ve tasarimci ile
yapili cevre meslekleri icinde alisilmadik bir yaklagimdir.

Sergi yerlestirme siireci de organikti. Tasarimcilar ingaat siirecinde ki-
lit bir rol tistlenmeden PHOOEY ’in ¢aligmalarinin ¢ogu miimkiin olmazdi
ve Wunderlich Galerisi’nde de durum ayniydi. Bir goriintiiyii kareler halin-
de kesip yeniden birlestirerek yeni bir goriintii olusturmanin siirrealist bir
yontemi olan cubomania fikrinden yola ¢ikarak, karo halilar, ince siitunlar
da dahil olmak {izere galerinin i¢ yiizeylerinin ¢ogunu kapladi. Galeri ala-
ninin kiigiik bir maketi yapildi, ancak belirli projelerin nerede sona erdigi
ve nasil goriinecegine dair ayrintilar yerinde kesfedildi. Her projenin tem-
silinin “as1l1” olmasi, gergek projeyi bir sekilde yansitiyordu. Ornegin Hali
Kanepeyi temsil eden karolar proje duvardan asagi yuvarlaniyormus gibi
dosendi, Skinner’s Playground’daki Aktivite Merkezi i¢in olanlar, nakliye
konteynerinin oluklu yiizeyini animsatan bir profil olugturmak i¢in kesilip
katlandi. Bunlar, binalarin ve nesnelerin ii¢ boyutlu bi¢imlerinin gergekleri
gibi goriinse de, etkileyici bir goriintii yaratmanin bir yoluydu. Her karo
hali, 3,5 metre uzunlugundaki bir sunta levha {izerine monte edildi ve bir
sundurmanin igine yerlestirildi (https://architectureau.com/articles/upcyc-
ling/#, erisim tarihi: 30.01.2023).
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Sekil 21: Zemin, duvarlar ve siitunlarmm tamamu karo halilarla kaplanmistir
(https://architectureau.com/articles/upcycling/#, erigim tarihi: 30.01.2023).

Isvecli gomlek iireticisi Eton, yaklasik bir asirdir faaliyet goster-
mekte ve bu siire zarfinda pek ¢ok gomlek iiretmistir. Firma, siirdiiriilebi-
lirlik adina tamamen iiretim silirecinden kalan hurdalardan olusan bir dizi
hal1 tiretimi projesi baglatmigtir. Girisim, markanin siirdiiriilebilirligi temel
degerlerinden biri olarak kabul eden bir hali markasi olan S€bou ile ilk
is birligine dayaniyor. Sébou halilarin1 Isveg’te tasarliyor ve hepsi Fas-
l1 zanaatkarlar tarafindan el dokuma olarak tiretilmektedir. Eton, her hali,
Fas’in kuzeybatisindaki bir gehir olan Kenitra’da birbirine diigiimlenmis
1.000’den fazla farkli gomlek rengi ve deseninden olugmustur.

Sekil 22: Sébou ile isbirligi ile yapilan Eton halisi, Hali, 1.000 in tizerinde farkl
gomlek rengi ve deseninden olusmustur. Fotograf: Elin Jenjila Franzén (https://
robbreport.com/shelter/home-design/eton-rugs-1234611918/, erisim tarihi:
29.01.2023).

Kumag atiklari, Eton i¢in dogaldir, ancak ¢ogu zaman, yeni bir sey
olusturmak i¢in bir araya getirilmesi yerine depoya veya arsivlerine kaldi-
rilir. Sébou ise hali tasarimlarinda diizenli olarak tekstil yan iiriinleri kul-
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lanmakta ve bunlar1 Gana, Fas ve Isveg gibi iilkelerden toplu olarak satin
aliyor.

Sébou’nun kreatif direktorii Omar Marhri yaptig1 aciklamada, “Daha
cevre dostu bir yasam tarzi i¢in ¢abalamay1 kendimize ve gelecege borg-
luyuz. Bir tasarim sirketi olarak trendlerin dogasinda var olan bir zorlugu
var: doruklarina ulasiyorlar ve sonunda bir sonraki trendle degistiriliyorlar.
Odak noktamiz her zaman tam tersini yapmak oldu: geri doniistliriilmiis
ve ileri doniistiiriilmiis ve uzun siire yagayabilen malzemelerden yapilmis
tiiriiniin tek 6rnegi, zamansiz parcalar yapmak™ seklinde ifade etmistir (ht-
tps://robbreport.com/shelter/home-design/eton-rugs-1234611918/, erisim
tarihi: 29.01.2023).

Sarah Roseman geri kazanilmis malzemelerden “Erimis Anilar”
projesini olusturmustur. “Erimis Anilar”, 6ziinde siirdiiriilebilirlik olarak
tasarlanmis bir halidir. Projenin tasarimcisi Sarah Roseman, hali enstalas-
yonunu geri kazanilmis kumaslardan yaratmistir. ileri doniistiiriilmiis hali,
kolaj benzeri bir tasarima sahiptir. Cesitli malzemeler dokulu ve mozaik
bir desende birlestirilir.

Roseman, Hollanda’nin Eindhoven kentindeki ev tadilatlarindan ve
yikimlarindan malzemeleri toplamisti. Erimis Anilar hali kolaji, ¢esitli se-
killerde piiskiillenmis, iplik olarak yeniden tasarlanmis, atilmis halilardan
olusmustur. Hali ayrica tasarimda organik adalar olugturmak i¢in laminat
ahsap igerirken, kirik karolar nehir kayalari olusturmak igin diizlestiril-
misti. Her parca, soyutlanmis bir nehir yatagi goriintiisii olusturmak icin
bir araya getirilir. Roseman, atilan 6gelerin ustalikla tasarlanmis 6geleri
doniistiirebilecegini  gostermektedir (https://isola.design/Designer-Proje-
cts-Molten-Memories, erisim tarihi: 31.01.2023).

Sekil 23: Sarah Roseman in geri kazanilmis malzemelerden yapilmis “Erimis
Anilar” isimli halist (https.://www.frankie.com.au/gallery/sarah-roseman-uses-
discarded-materials-to-explore-childhood-memories-582900, erisim tarihi:
31.01.2023).
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Bir baska projede, kadinlarin sahibi oldugu “Lorena Canals”, i¢ ve
dis mekanlarda her alan i¢in ¢esitli renklerde dikdortgen, daire, yolluk ve
eko hali iiretiminde uzmandir. Firmanin, iirlin yelpazesinde, ¢evre dostu
bebek odasi halilar1 ve oyun halilar1 bulunmaktadir.

Uretim hammaddesi olarak; organik pamuk, geri doniistiiriilmiis pa-
muk ve etik yiin, kullanilir. En siirdiiriilebilir pamuklu hali ve kilimler,
RugCycled ® serisinde yer alan ve ileri doniistiiriilmiis liretim atiklarindan
yapilanlardir. Pamuk, ¢evre dostu boyalara sahipken, Woolable siirdiirtile-
bilir yiin halilar boyasizdir ve rengini farkli koyunlarin dogal elyaflarindan
alir.

Uriinler, Hindistan’da bulunan ve ¢ogunlugu kadimn zanaatkarlardan
olusan bir ekip tarafindan adil ticaret uygulamalar1 kapsaminda tamamen
el yapimidir. Fabrika ISO9001, 14001 ve 18001 sertifikalidir. %100 siir-
diiriilebilir dogal elyaf hali ve kilimler olmalarinin yani sira, pamuklu bir
bez canta i¢inde paketlenirler. Yiinlii hali ve kilimler, daha uzun siire temiz
goriinmelerini saglayan yikanabilir yiin dokumalardir. Hurdadan ileri do-
niisim RugCycled® hali koleksiyonunu piyasaya siirdiikten sonra, Lore-
na Canals halilart sifir atik olmustur. Bu, ayni zamanda su geri doniisiim
yontemleri kullanmalarina ragmen, iiretimde tipik olarak kullanilan suyun
%90’1indan tasarruf edilmesini saglamaktadir.

Sakdla Projesi, Lorena Canals’in kuzey Hindistan’da yoksul ¢ocuklar
icin kresler insa eden hayirsever koludur. Bu kresler giivenli alanlar, iicret-
siz yemek ve egitim saglar. Bu proje ayn1 zamanda bir Hint devlet okuluna
fon bagislamaktadir (https://www.sustainablejungle.com/sustainable-li-
ving/sustainable-eco-friendly-rugs/, erisim tarihi: 30.01.2023).

®
%

Sekil 24: Yikanabilir Ileri doniisiim Lorena Canals iiretimi halilar (https://www.
sustainablejungle.com/sustainable-living/sustainable-eco-friendly-rugs/, erigim
tarihi: 30.01.2023).
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3. Atik Diger Malzemelerden Yapilan Hah ve Kilim
Projeleri

Tiirkiye’de ‘Ileri Déniisiim’ yeni taninmaya baslanan bir kavramdir.
Ileri doniisiimii {ilkemizde temsil eden tasarimcilardan Istanbul’da Veronika
Helvacioglu ve Anna Heidenhain adli iki Alman tarafindan kurulan “Sami-
mi” adinda bir markanin kurulus amaci, kullanilmayan emniyet kemerlerini
ileri doniistiiriip, modern tasarimlarla birlestirerek kilim tiretimi gergeklestir-
mektir (https://www.linkedin.com/pulse/tekstilde-ileri-d%C3%B6n%C3%-
BC%C5%9F%C3%BCm-z%C3%BCbeyde-%C5%9Fahin/?original Subdo-
main=tr, erisim tarihi: 27.01.2023). Fabrika atiklarindan elde ettikleri eski
emniyet kemerlerini piksel efekti verecek sekilde birbirine gegirerek cagdas
ve iglevsel bir tasarim objesine doniistiirerek kilimler tiretmislerdir.

Sekil 25: Veronika Helvacioglu ve Anna Heidenhain tarafindan olusturulan
ileri donitisiim kilim projesi (https://www.linkedin.com/pulse/tekstilde-ileri-
d%C3%B6n%C3%BC%C5%9F%C3%BCm-z%C3%BCheyde-%C5%9F ahin/? o
riginalSubdomain=tr, erisim tarihi: 30.01.2023).

Grafik tasarimci Pinar Akkurt, ileri doniisiime odaklanmig bir sanat-
¢1 ve tasarimeidir. Ulasilmasi kolay giindelik nesneleri ve normalde ¢ope
gidecek malzemeleri kullanarak gesitli deneyler yapar. Yeni gorsel diller
olusturmaya ve farkli 6l¢eklerde siirdiiriilebilir sistemler tasarlamaya c¢ali-
sir. Hayatinin 6nemli bir pargast yapmak ve denemek olan Akkurt ayni1 za-
manda, atik malzemelerin farkli kullanimlarini arastiran ve basit drnekleri
arsivleyen bir platform olan ileri Doniisiim Kiitiiphanesi’nin kurucusudur.
Genellikle 3 boyutlu ¢aligmalar {ireten tasarimcinin ilgi ¢ekici ¢aligma-
larindan biri kavanoz kapaklarindan yaptigi bir hali tasarimidir (https://
www.studiomercado.com/post/diyalog-pinar-akkurt, 31.01.2023).

Tasarimer iirliniin ortaya ¢ikis hikdyesini “Kavanoz kapaklarini diiz
ve ters dizerek olusturdugum piksel mantiginda bir desen. Yerde durmasi
veya bir ylizeye sabitlenmesi yerine asilabilmesi, iki tarafli goriilebilme-
si daha iyi olur dedim ve nasil birlestirebilecegimi diisiinmeye basladim.
Kenarlar alt1 esit aralikla delip telle dikerek ilk prototipi yaptim” seklinde
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tanimlamistir (https://manifold.press/kilim, erigim tarihi: 30.01.2023).

Seri iiretim olarak iiretilmeyen bu proje, tasarim odakli ileri doniigiim
projelerine iyi bir ornektir. Atig ileri doniistiiriicken en 6nemli noktalardan
biri tasarimdir ¢linkii yapilan tasarimla doniistiiriilen ve yeni ortaya konulan
iiriiniin degerini arttirilabilmektedir. Atig1 ¢ikartan kisi kendi tasarimini ya-
parak, sonrasinda kullanicisi olabilmektedir (Demir ve Tufan, 2021; 897).

Sekil 26: Kavanoz kapaklarindan iiretilen Pinar Akkurt’a ait kilim projesi
(https://manifold.press/kilim, erisim tarihi: 30.01.2023).

Istanbul, Bagdat Caddesi’nde gelecegin deneyim magazaciligi egilim-
lerini hayata geciren Boyner, “Minimum atik, minimum israf, maksimum
mutluluk!” mottosu ile hareket ederek, 5 bin metrekare alana yayilan, 5
kath “Boyner Cadde”; miisterilerine siirdiiriilebilir, doga dostu, yaratici,
yenilik¢i, samimi, dogal bir atmosfer ve sporla i¢ ige yasam alani olustur-
mustur. Dongiisel ekonomiyi destekleyen ileri doniisiim metotlarinin yer
aldig1 yeni magazada Boyner depolarindaki ticari degerini kaybeden de-
nim iriinler, aslinda denimle daha ¢ok portre ¢alisan Deniz Sagdi¢’in be-
cerileriyle sanat eserlerine, koltuk, lambader, sehpa ve denim pantolonlarin
on ve arka ceplerini kullanarak tasarladig1 hali gibi iglevselel enstalasyon-
lara donistiirilmistiir (https://www.arkitera.com/haber/magazacilikta-ge-
lecege-donus/, erigim tarihi: 31.01.2023).

Boyner Cadde'de Sanati Bilyiik Yasa!

Sekil 27: Deniz Sagdi¢’in denim atiklardan olusan ileri doniigiim hali projesi
https://www.youtube.com/watch?v=7u-2xR7 4gc&ab channel=Boyner, erisim
/2 3 _98 _ Y
tarihi: 31.01.2023)
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Cevreyi korumak i¢in artik sadece azaltmak ve geri doniistiirmek yeterli
degildir. Thtiya¢ duyulan sey, gelecegi tehlikeye atmadan bugiiniin ihtiyaclarini
karsilayan siirdiiriilebilirliktir.

Kullanilmig malzemelerin ikinci yasamlarinda daha yiiksek degere ve/veya
kaliteye sahip {irlinlere ve nesnelere doniistiriildiigii bir siire¢ olan ileri donii-
slim inovasyonunun benimsenmesi, siirdiiriilebilir ¢evre arayisinda 6nemli bir
rol oynayacaktir. Tekstil endiistrisinin siirdiiriilebilirligi, kaynak kullanimi ve
gevre lizerindeki etkisi ile ilgili artan endiseler arasinda giderek daha 6nemli
hale gelmistir. Cevre dostu yasamin 6nemi her zamankinden daha net hale gel-
dikge, siirdiiriilebilir i¢ mekanlara olan talep artmaya devam etmektedir. Aslin-
da, siirdiiriilebilirlik artik ev dekorasyonu da dahil olmak lizere birgok endiistri,
sektor ve tiriinde bilinen bir terimdir. Bununla birlikte, bunun gecici bir hevesten
¢ok daha fazlasi oldugunu 6ne siiren pek ¢ok kanit vardir. Bu nedenle, giderek
daha fazla sayida i¢ tasarimci ve sirket, hem geri doniistim hem de ileri doniistim
kavraminin yani sira siirdiiriilebilir malzemeleri benimsemektedir.

Aslinda geri doniisiim ve ileri doniisiim arasinda 6nemli farkliliklar vardir.
Geri doniisiim (daha tanidik terim) atig1 yeniden kullanilabilir bir {irline veya
malzemeye doniistiirme islemidir. Dolayistyla bu, cam, kagit ve plastik gibi giin-
liik 6geleri kapsama egilimindedir. Ancak, bunlar1 her geri doniistlirdiigiimiizde
kaliteleri diiser.

Ileri déniisiim, adindan da anlagilacag: gibi, bir yiikseltmeyi igerir. Bu ne-
denle, atilan malzemeleri veya nesneleri, orijinalinden daha yiiksek kalitede bir
sey yaratmak icin yeniden kullanilan bir siirectir. Bu nedenle, i¢ mekanlarda,
mobilya ve aksesuar gibi 6geler yaratmak i¢in stirdiiriilebilir malzemeleri yeni-
den kullanmanin yenilik¢i ve akilli bir yoludur. Ileri doniisiim siireci miimkiin
oldugu kadar ¢ok kez kullanilabilir ¢iinkii bu hi¢ bitmeyen bir dongiidiir ve bu da
stirecin kendisinin ne kadar ¢evre dostu oldugunu kanitlar. ‘Azalt, Yeniden Kul-
lan, Geri Doniistiir, Kaldir’ ¢abalar1 kiimesi altinda katma degerli mal {iretmenin
en kisa yolu oldugu i¢in daha akill1 bir yol sunar. Bazi projelerde insanlar dikis,
t1g isi, Orgii veya agag isleri gibi farkli zanaat becerileri konusunda egitilerek ha-
zirladiklar tipik “Kendin Yap” (DIY) projeleri: kahve ambalajlarindan sepetler,
eski kumaglardan dokunmus kilimler, T-shirt ipliginden t1§ isleri, seker kagitla-
rindan keseler vb. Zanaat yoluyla ileri doniisiim fikri giizel olsa da, istikrarsiz
malzeme kaynagi veya isin zaman alic1 olmas1 gibi zorluklar nedeniyle, bunlar
yalnizca gelismekte olan isletmeler veya daha genis bir 6lgekte ana akim kiiltii-
rimiize uyarlanmamis bireysel eylemler olarak kalacaktir (Richardson, 2011,
Oladoja, Dare-Abel & Jayeoba, 2021).

Sonug olarak, siirdiiriilebilirlik, geri-ileri doniisiim ve ¢evre dostu hali ve
kilimlerin yakin gelecekte daha genis bir yasam tarzi se¢iminin pargasi haline
gelmesi, tiiketim oldugu siirece ¢ok dnemli ve gereklidir.
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1.GIRIS

Ekrem Resid Rey (10 Ekim 1900-13 Temmuz 1959) ve Cemal Resid
Rey’in (25 Ekim 1904-7 Ekim 1985) operet alaninda sagladiklar1 basari-
nin nedeni; “operet geleneginin kent insaninin gegmisinde, gazel, taksim
gibi koklesmis degerlerinden beslenmis olmasi ve bu degerler {izerinde

temellenerek kitleyle kalici iletisim zemini kurmaya olanak vermesidir”
(Ugarsu, 2004, s. 78).

Evin Ilyasoglu (1997) Cemal Resid’in, 1930’lu yillarda Fransiz bige-
mi ile Anadolu renklerinin ve Divan miizigini bir arada yorumlarken diger
yandan miizikallerle ilgilenmeye bagladigini sdyler. Ekrem Resid sahne
diinyasina ve tiyatro diline hakim oldugundan Cemal Resid’i de bu alana
sevk eder. Bu siiregte Cemal Resid bazen Ekrem Resid’in 6nceden hazirla-
dig1 metinlere miizik yazmis, bazen de Ekrem Resid Cemal Resid’in ese-
rini sahneye uyarlamigtir.

Ekrem Resid Rey’in yazdigi ve Cemal Resid Rey’in besteledigi Ug
Saat (1932), Liikiis Hayat (1933), Deli Dolu (1934), Saz Caz (1935),
Maskara (1936), Hava Civa (1941)’nin gordiigii biiyiik ilgi Ekrem Resid
Rey’in Bat1 diinyasinin begenilen iki operetini dilimize ¢evirmeye gotiir-
miistiir. Istanbul Sehir Tiyatrosunda oynanan bu eserler: Yarasa (Die Fle-
dermaus-Johann Strauss) ve Dudaklarin’dir (Ta Bouche-Maurice Yvain).

Rey, operet yolu ile halkin ¢ok sesli miizik alaninda egitilmesi go-
ristindedir. Onun igin ““operet bir tebessiimdiir. Operalar, gii¢ anlasilir
senfoniler halki kolay cezbetmez. Bunu bilerek, isteyerek yaptik™ der. Yaz-
diklar1 bu operetlerde yerli motiflerin kullanilmas1 hakkinda” mevcut bir
motifin hemen hemen olmadigini, dogrudan bir motifi alip koymak yerine,
miizigin seyirciye bilinen melodileri hatirlatmasi” yontemini kullandikla-
rini1 ifade eder. Tiirk Tiyatrosunun gelisimini saglayacak ve halki tiyatroya
¢ekecek eserlerin miizikli veya miiziksiz Tiirk eserleri olacaginin” da altini
cizerler (Tuncay, 2010, s.45-46).

Liikiis Hayat opereti 1933’de Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat Y onetme-
ni Muhsin Ertugrul ve Istanbul Valisi Muhittin Ustiindag’in istegiyle yazi-
lir ve miizik tarihimizde en ¢ok sahnelenen eserlerden biri olma iinvanini
kazanr.
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Liikiis Hayat

Operet; giiliing bir konuyu sarki ve danslarin yani sira tiyatrodaki gibi
diyaloglarin yer aldig1 olaylar1 neseli bir kivamda sunan sahne yapitidir. Lii-
kiis Hayat opereti, “Tiirk toplumunun Bati ile yiizlesmesi ve bu ¢ergevede
yasanan giiliingliikleri sahneye tasiyan, iki farkl kiiltiirlin yiizlesmesinden
ortaya ¢ikan durumun degismezlerini anlatmaktadir” (MDOB, 2014, s.2).

Liikiis Hayat Operetinin Konu Ozeti

1.Perde

Ruhi Bey ile Belkis Hanim gosterisli yasamlarina ragmen para sikin-
tis1 i¢indedir. Birlikte para bulmanin yolarini ararlar. Koskiin bahg¢ivani
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Memis ile Sadiye birbirlerini sevmektedir. Bu arada Zonguldakli zengin is
adam1 Riza Bey koskil satin almak ister. Belkis’in Misirdaki zengin akra-
bas1 Elmasl Atifet kocast 61diigii igin Istanbul’a gelecegini telgrafla bildi-
rir. Ruhi Bey ve Belkis Hanim Atifet’ten para bulacaklari umuduyla kendi-
si onuruna maskeli bir balo vermeyi kararlastirirlar. Elmasli Atifet yaninda
dort tane gengle cikagelir. Cilginca yasamay1 seven bir kadindir. Hizmetci
Sadiye’nin agabeyi Riza ise azil1 bir miicevher hirsizidir. Yardimcist Fistik
ve Riza’nin dostu olan Zeynep’le birlikte Sadiye’den aldiklar1 haber tizeri-
ne koskii soymaya karar verirler. Bu arada Riza Bey koske gelir. Hizmetci
Sadiye kendisini komiirliige kapatir. Hirsiz Riza, dostu Zeynep ve Fistik
koske gizlice girerler ve kdskte Zonguldakli Riza Bey zannedilip hararetle
karsilanirlar.

2. Perde

Hirsiz Riza, dostu Zeynep ve Fistik kendilerini bir balonun i¢inde bu-
lurlar. Sira dis1 davranislar herkese ilging gelir. Koskiin sahibi Ruhi Bey
ve esi Belkis Hanim kendilerine son derce iltifatkardirlar. Yaptiklar1 sag-
maliklara kahkaha ile giilerler. Belkis hanimin kiz kardesi Nesrin, Veysi
adli bir geng ile sevismektedir. Belkis Hanim buna siddetle karsidir. Zira
kiz kardesini Zonguldakli isadam1 Riza Beye vererek parasal sikintidan
kurtulmay1 planlamaktadir. Bununla kalmay1p bahgevan Memis’i siisleyip
erkeklere diiskiin Atifet hanimin gonliinii galmasini ve para yardimi almay1
diistinmektedir. Fakat isler beklendigi gibi gitmez. Soygun i¢in eve gelen
Riza liikiis hayatin nimetlerinden faydalanir. Elmash Atifet’i goriince ona
asik olur, miicevherleri ¢almaktan vazgecer. Atifet’te onu begenmistir. Ri-
za’nin dostu Zeynep ve Fistik endiselenmeye baglarlar. Bir an 6nce soygu-
nu yapip gitmek isterler.

3. Perde

Atifet ve hirsiz Riza flort etmektedir. Belkis Hanim kizkardesi Nesrini
parasiz Veysi’ye degil zengin isadami Riza Beyle nisanlayacagini duyurur.
Veysi Nesri’i istemeyerek birakmak zorunda kalir. Zeynep ile Fistik Ri-
za’y1 sikistirarak elmaslar alip kagmalarini soylerler. Riza bu teklifi red-
dederek Atifet’le evlenecegini sdyler. Atifet hirsiz Riza’y1 sevmemektedir.
Zeynep bu duruma iiziilerek Riza’y1 terk eder. Bunu firsat bile ve Zeynep’e
asik olan Fistik Zeynep’e onu sevdigini sOyler ve evlenmeye karar verirler.
Hirsiz Riza kardesi koskiin hizmetgisi Sadiye’yi almasi i¢in Memis’e bas-
ki yapar. Zaten Memis’te Sadiye’yi sevmektedir ve liikiis hayat ona gore
degildir. Bu arada Zonguldakli i adam1 Riza Bey kapatildigi komiirliikten
cikarilir, koske gelir. Davetlilere Veysi Bey’i aradagini ve parasiz Veysi’ye
is ortaklig1 teklif ettigini soyler. Veysi'nin zengin oldugunu duyan Belkis
Hanim kiz kardesi Nesrin’i Riza bey yerine Veysi’ye verir. Bunu duyan
Veysi diiser bayilir. Eser mutlu sonla biter (Sehir Tiyatrolari, 1991).
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Ekrem Resid Rey oyun yazarligindan 6nce Istanbul ve Ankara Radyo-
sunda piyes yazar1 ve rejisor olarak calisir. Rey’in sahne yapitlarinin yani-
sira Fransizca yazdigi romanlarin yanisira Barbaros Hayreddin’in Hayati
(La Vie de Khaireddine Barberousse) adli kitab1 sekiz dilde yaymlanir. Bu
kitap ona Fransiz Yazarlar Cemiyeti iiyeligi ve Fransiz Hiikiimeti tarafin-
dan Officier d’Academie riitbesini getirir.

Ekrem Resid ve Cemal Resid operetin ismi ve igerigiyle ilgili:
“Liiks’le Liikiis’iin arasindaki fark, yazilista bir “ii” den ibarettir. Fakat!...
Liiksiin mukabili (karsilig1 olan) zinet, pahali bir esya, harct alem olmayan
bir seydir. Lakin “Liikiis”! Liikiis!... Hi¢cbir insanda mevcut olmayan bu
uydurulmus kelimedeki dzentiligi, sahteligi seziyorsunuz, degil mi?... Iste
biz bu 6zentiyle, bu sahtelikle giilerek, oynayarak, sarki sdyleyerek, dans
ederek, biraz eglenmek istedik. Umit ederiz ki sizler de bizlerle beraber ve
bizim kadar egleneceksiniz. Maksadimiz tariz (dolayli s6z s6yleme) degil,
bir latifeden (mizahtan) ibarettir (Dariilbedayi, 1933, s.8) seklinde ifadele-
riyle eserde yarattiklari ¢eligkilerin keskinlestik¢e yasam bigimlerinin de o
kadar komik olaylara doniisecegini gostermek istemislerdir. Liikiis Hayati
bugiine tasiyan nedenlerinden biri de bu ifadelerindeki hakli dngoriileri
olur.

Ses Tiyatrosu Dergisi /1944
Cemal Resid, Ekrem Resid icin: “Operetlerimiz benden ¢ok onundur.
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Liikiis Hayat’ta Muammer’le Sevkiye'nin “Memis Memis Ah Sevgilim,
Sen Benimsin, Ben de Senin” parcasini sekizinci besteleyisimde begen-
mistir. Boyle parcalar i¢in miizikli karikatiir derdi. Ama Liikiis Hayat de-
yince aklima gelen melodi “Memis Memis” olur. Bu sarkiyr Hazim Kor-
miik¢ii’sliz hatirlayabilir miyim? Hazim ne biiyiik bir komedyen, nasil da
gercek bir operet artistiydi! Melodiyi hemen yakalar, bir dinleyiste roliintin
kisiligine en uygun okuyusunu bulup ¢ikarirdi” (Cumhuriyet, 1985a, s.2).
Rey’in de belirttigi gibi donem operet sanatgilari eseri notaya gore okuma-
nin diginda Tiirk seyirlik (temasa) sanatinin bir 6zelligi olan tuluat yoniinii
de eklerler. Laz, Yahudi, Ermeni taklitleri de yaparlar.

Liikiis Hayat’1 Sehir Tiyatrolarinda sahneye koyan Haldun Dormen
ise “Liikiis Hayat’in klasik sayabilecegimiz yapitlardan biri oldugunu ve
Tiirkiye’de hemen herkesin bu operetin melodisini bildigini. Cemal Resid
Rey’in essiz miizigi de oyunu klasik haline getiren nedenlerden biri” oldu-
gunu ifade eder (Cumhuriyet, 1985b, s.4).

Dormen Liikiis Hayat’in sarki sdzlerinin Nazim Hikmet Ran tarafin-
dan yazildigiyla ilgili: “Ben bunun yasayan taniklarmdan biriyim. Ciinkii
bu olay1 Muhsin Ertugrul bana 1955 yilinda anlatti. Ben onun tiyatrosunda
calisirken Liikiis Hayat’tan bahsedildigi bir giin “Biliyor musun onun lirik-
lerinden bazilarin1 Nazim Hikmet yazdi” dedi. “Bana geldi, paraya ihtiyact
oldugunu anlatti. Cemal Bey’den izin almusg tabii. Nazim Hikmet de “ismimi
kullanmazsaniz yazarim hocam” demis. Yani bazi lirikleri Nazim Hikmet’in
yazdig1 belli oluyor. Liikiis Hayat’1 devamli galistigim i¢in sunu rahatlikla
sOyleyebiliyorum; Liikiis Hayat melodisinin sarki s6zlerinin onun tarafindan
yazildigini ¢ok rahatlikla gérebiliyorsunuz (MDOB, 2014, 5.27-29).

Liikiis Hayat1 bugiine tastyan Ekrem Bey’in kentlesmeyi apartman ile,
liiks yasam1 otomobil ve balo ile, sermaye sahiplerini azinlik isimleri ile
sembolize ettigi gdzlem giicii ve Cemal Resid’in miizikal dngoriileridir.

SONUC

Liikiis Hayat opereti Ekrem Resid ve Cemal Resid’in en taninmis
operetidir. Cumhuriyetle beraber 1930’lu yillarda toplumun bir kesiminin
batililasmay1 kibarlik budalaligina doniistiirerek alafrangalifa 6zenerek
hayatlarin nasil sahtelestirildigi anlatir. Bu farkl: iki kiiltiiriin kargilagmasi
sonucu yasanan sosyo-ekonomik diizensizlikler, zengin/fakir, halk/burjuva
catigmas1 gibi degismezlerin sebep oldugu giiliingliikler sahneye taginir.
Burjuvaziyi ti’ye alan operet bugiin de gegerliligini koruyan 6geleriyle se-
yircinin hakli begenisini kazanmuistir.

Doksan yasina giren bu eserin Cemal Resid Rey gibi 6nemli bir sanat

adaminin, kendi kiiltiir diinyasinda sadece Liikiis Hayat operetiyle tanitil-
masi diistindiiriicidiir.
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Tarih sahnesinde giyim kusam, insanoglunun yasam siireci icerisin-
de onceleri koruma amacglh olmasina karsin, ¢ok genis kiiltiirel islevleri
de yiiklenmis bir olgudur. Geleneksel giyim ise ekolojik kosullar, toplum-
sal ve kigisel deger yargilari, tore ve ekonomik kosullarin bigimlendirdigi
onemli bir kiiltiir 6gesi ayn1 zamanda da o kiiltiirlin bir tagiyicisi islevi
gormiistiir (Erden, 1998, s.6).Aslinda insanlik tarihi kadar eski bir gegmise
sahip olan giyim kiiltiirii, bir yandan insan topluluklarinin yasadig gevre,
iklim, inang, cinsiyet gibi temel olgiitler izerinden beslenirken diger yan-
dan da gorsel kiiltiirii belirleyen ve sozlii olmayan iletisim unsurlaria da
ev sahipligi yapmistir (Barnard,2001,s.38).Boylece geleneksel giysilerin
olusmasinda kiiltlir kadar, iklim ve dinsel inanglar da 6nemli roller oyna-
mistir. Diger taraftan siislenme gereksinimi de giysilerin dzelliklerini be-
lirleyen bir faktor olmustur (Salman ve Atmaca, 2009: (15):11- 17). Genel
itibariyle geleneksel giyimler, insanlar1 dis sartlardan korunmasi islevini
goriip kisilik ve statiilerin belirlenmesi ile de yasanilan toplumun degerle-
rini yansitan birer sembol niteligi tagirken;

1. Kirsal yorelerde geleneksel giyim kiiltiiriiniin yasatildigi ¢evreler,
2. Biiyiik sehirlerde olusan modern giyim kiiltiirli ¢evreleri,

3. Koy ve kasabalarda modern giyim kiiltiiriiyle beraber geleneksel
giyim kiiltiirtiniin i¢ ige yasadigi gevreler,

4. Torenlerde yasatilmaya caligilan geleneksel giyim kiiltiirii gevreleri,

5. Topluluklarin 6zelliklerini yasatmaya calisan diger giyim kiiltiir
cevreleri ile de baglari s6z konusu olmustur.

Tiirk giyim kiiltiirii de canlilik ve zarafeti, motif zenginligi, kalite-
si ile Anadolu insaninin yasam tarzin1 ve diinya goriisiinii biiyiik dl¢tide
yansitan bir dzellige sahiptir. Ozellikle Anadolu’da kadin giyimi, bedenine
ve ayagina giydikleri yaninda bunlarin siisleme unsurlarindaki bezemele-
ri ve takilar ile de olusan bir biitiindiir. Anadolu insan1 bu biitiin i¢inde,
geleneklerini, toplumdaki yerine gére neyi, nerede, ne zaman, nasil giye-
cegini yasayarak dgrenmistir. Boylece giyim kusam gelenegi de kusaklar
arasinda yasatilmistir. Bununla birlikte tarih, cografya, ekonomik ve sos-
yal durum gibi farkliliklarin, dogal olarak kiyafet tarzlarini da etkilerken,
yorelere 6zgii tarzlarin olugsmasina da zemin hazirlamistir(Sarioglu, 2006:
202; Ozdemir, 2012: 345-355).Giyim aksesuarlar1 da giyim kusam kav-
raminin iginde tarzlariyla farkliliklar gosteren bir olgu olarak islevsel ve
giysiyi biitiinleyen objelerdir (Gargi, 2007,s.3). Kuramsal ve gorsel kay-
naklarla yapilan arastirmalarda, Anadolu’daki geleneksel giyim kusamda
bel aksesuarlarina, genelde ve agirlikli olmak {izere kadin giyiminde rast-
lanmaktadir. Aksesuarlar Biiyiik Larousse’a (1986, 5.293) gore, “1.Temel
olmayan ikinci dereceden nesne. 2.Temel bir 6geyi tamamlayan yada onun
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degisik islevlerde kullanilmasina yardimci olan arag, gereg, nesne. Giyim-
de ise; rengi ya da malzemesiyle bir uyum ya da karsithk etkisi yaratmaya
yonelik, giyimi biitiinleyici 6ge (esarp, kemer, peskir, canta vb.)”4 seklinde
tarif edilmektedir. Giyimi tamamlayic1 bu aksesuarlar, en ¢ok sembolik
anlamlar yiliklenmis nesneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii ilkgag-
lardan baslayarak bir¢ok kiiltiirde giyim aksesuarlari, islevselliklerinin
yaninda sosyal statii sembolii ve iletisim dili islevi de gormiistiir. Gelmis
geemis kiiltiirlerde insanlar; kemer, baslik ve taki gibi bu aksesuarlarin si-
hirli giigler igerdigine ve onlari tagiyanlara gii¢, cesaret vermek gibi psiko-
lojik etkileri olduguna inanirken sosyal ayricaliktaki rolleri de olmustur.
Bel aksesuarlar ise beli ¢evreleyerek saran, baslica amaci giysileri topar-
lamak olan ama ¢esitli amaglarla da takilan aksesuarlardir. Bel aksesuarlari
kapsaminda bele sarilarak kullanilan kemer, kusak ve onliiklerde giysileri
toparlayan, beli koruyan, bedenin dik durmasini saglayan, giyim siluetini
netlestirerek siklastiran, islevsel oldugu kadar hem saglik hem de estetik
amaglarla takilan, zaman zaman ise kiiciik esyalarin taginabildigi en Gnem-
li giyim kugsam aksesuarlari arasinda yer almiglardir (Gargi,2007s.4).

Tarih sahnesinde Anadolu cografyasina baktigimizda Catalhdyiik,
Hacilar ve Cayonii’'nde ele gecirilen kadin tanrica heykelciklerinin ba-
zilarinda bedenin ortasini kapatan, bazen de asag1 dogru sarkmis goriinen
kusaklar bulunmaktadir. Hatta Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan
ve 1.0. 6000’lere tarihlenen bir kadin heykelciginde de kalgay1 saran on-
likk seklinde uglart piiskiillii kusaklar goriilmektedir (Tiirkoglu,2002,s.10).
Misir’da, Orta Krallik Déneminde (1.0. 1450) kadin ve erkek giyiminde
boyun oyuntusuna sahip, yanlar1 dikissiz ve agik kalan giysileri de genis
bir onliik gibi bir kusakla toplamaktadir.80x300 santimetre genisligindeki
bu kusaklar 6nde drapeler olusturacak sekilde baglanirken kalcay1 da sa-
racak bicimde genisce sarilmistir (Ozay, 1996, s.85). Resim 1 de torba tipi
elbisenin genis bir dnliik kugakla toplanmis bi¢imi yer almaktadir.

Resim 1 Misir’'da genis kusak
(Ozay, 1996, 5.89)
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Ayrica, o donemin erkek giyiminde goze carpan, abartili ve siislii 6n-
likk seklindeki kemer uzantilar1 da ilging siisleme drnekleridir. Bu uzantila-
rin malzemeleri, biiyiik olasilikla {izeri boyali deri, yiin ile islenmis keten
ya da metalden yapilmistir (Ozay, 1996, s.73).

Mezopotamya kiiltiirlerine ait gorsel sanat eserleri de donemin ka-
din ve erkek giyim kusamina 151k tutmaktadir. Siimer, Asur, Akat, Ba-
bil, Pers gibi kiiltiirlerin heykel, duvar resmi ve tag kabartma eserlerinde
tasvir edilen kral, kralice, tanr1 tanrica, asker, avci, soylu, hizmetkar gibi
cesitli statiilerdeki insan figiirlerinin iizerinde bel aksesuarlar1 da acikca
izlenebilmektedir. Erken donem Mezopotamya kiiltiirlerinden Stimerler
’in (1.0. 3000-2000) giyimi her iki cinsiyette de aymi olup ve metal igne-
lerle tutturulan koyun postundan etek(6nliik) ve elbiselerden olugmustur
(Yalword, 1982, 5.287) (Resim 2)

Resim 2. Siimer giyiminde kemer
Kaynak: Gérsel Sanat Tarihi Ans. c.1, 22, 27

Bronz Cagi’nda (yaklasik 1.0.2600), Ege adalarinda dogan Minos kiil-
tiirii de giyim kusam olarak Ege sanatinin kaynagini teskil etmistir. Girit’te
giyim modasinin baska kiiltiirlerle bir etkilesimi olurken kendine 6zgii bir
stili de mevcuttur. O donem de soylu ya da halktan olsun tiim erkekler, bel-
den sikica baglanan ve genellikle ketenden yapilan pestamallar giyerlerken
kadmlar da 1.0. 1750°dendnceki yillarda da pestamal kullanmiglardir. Geg
Minos (1.0. 1580-1200) déneminde tanriga heykelciklerinde de tanricala-
rin etekleri tizerinde biri 6nde ve biri de arkada olan onliikler yer almistir.
Bu onliikler genellikle her zaman pek giyilmezken, biiyiik bir olasilikla
dinsel bir anlamlar1t mevcut olup torenlerde kullanildig1 varsayilmaktadir
(0Oguz,2004,5.496).

Asur ve Babilli’ler de (1.0. 2000-539) halk tarafindan kullanilan ki-
yafetler ise tunik ve sal olmak iizere baslica iki temel giysiden olugsmustur.
Yuvarlak boyunlu ve kisa kollu bu tunikler, diz boyuna kadar uzanmistir.
Ancak bazi 6nemli kisiler, ayak bilegine kadar uzanan tunikler giymis-
lerdir. Bu tuniklerin iist kismi sekil olarak kare ya da dikddrtgen sallarla



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Aragtirma ve Derlemeler -41

ortiilirken bu dokuma sallarin kenarlariysa caklarla siislenmistir. (Resim
3-4) Tipik bu kullanimlarda, kiiglik kare ya da dikdortgen olan bu sallar,
belden arkaya bir onliik gibi sarilarak kemerin altindan uzun kordonlarla
baglanmistir (Yarword,1982,s.287).

Resim 3. Asur Dénemi szafetierine Resim 4. Babil Krali Nebukadnezar
ornekler Dénemi Kiyafetleri

Anadolu yasayan Frig’ler (M.O 725 yili ile 695aras1) hakkinda ortaya
cikarilan gesitli heykellerde kadin giyim ve aksesuarlar1 hakkinda oldukca
ayrmtili ipuglar1 da vermektedir. M.O.7.yy tarihlenen fildisi Frig kadmn
heykelciginde (Resim 5) uzun kollu elbisenin belini genis bir bant seklinde
ceviren kemer ile bedenin alt tarafin1 saran ve uglart kemer igine sikisti-
rilan pestamal benzeri bir ortii net bicimde izlene bilinmektedir (Tiirkog-
11,2002, 5.53).

Resim 5.Frig fildisi kadin Resim 6. Roma savagsgilarin kiyafetlerinde yer

heykelcigi. Bayindir, Elmalt alan deri onliikler M.S 300
(Antalya), 1.0. 7. ?’:‘.ZJT’] Romali (MO 27-MS 395) savas¢ilarin
basi, Antalya Miizesi. kiyafetlerine tutturulan metal plakalarla kaplh
( Tiirkoglu, 2002, 53) sert deriden yapilan yumusak deriden kemerler

(va da tokalar) askert te¢hizatlarda énemli
bir yer tutarken (Resim 6) bazense Romali
savas¢ilarin kemerlerine deriden onliikler de
takilabilmekteydi(Boucher, 1987, 5.128).

Eski Tiirk yurtlar1 iizerine yapilan giyimle ilgili arkeolojik arastirma-
lara bakildiginda ise, Tiirk kiiltiir tarihindeki bulgularin, M.0.3000-2500
yillarina kadar gittigini gostermektedir. (Sanl1,2002, s.671) Orta Asya’daki
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Islam 6ncesi Tiirk kiiltiir tarihindeki kemer ve kusak kullanimi ait gorsel
tasvirlerde yazili kaynaklardan 6grenilmektedir. Erken donemlere ait bil-
gilerin kaynaklarina ise, arkeolojik bulgulayaninda bazi arastirmacilarin
konu edinerek arastirdigi Orta Asya bozkir topluluklarin giyim kusamla-
rina Cin kaynaklarindan ulagilmaktadir. Goktiirk donemindeki tas heykel-
ler, Uygur donemindeki duvar resimleri ile Kasgarli Mahmut’un Divan-ii
Liigat-it Tlirk adl1 eseri de Orta Asya’daki bel aksesuarlar1 hakkindaki pek
cok ipuglarina haizdir (Gargi,2007,s.47). Tiirk geleneksel kiiltiiriiniin er-
ken donemlerinde kullanilan kadin bel aksesuarlarinin g¢esitleri hakkinda
ise ¢ok detayl bilgiler bulunmamaktadir. Bozkir kiiltiiriiyle ilgili yapilan
arkeolojik arastirmalara yer veren kaynaklardan edinilen bilgiler 1518inda,
kurganlarda ¢ikan kadin cesetleri iizerinde de erkeklerinkine benzer giysi
ve aksesuarlarin yer aldig1 goriilmiistiir (Gargi,2007,s.54). Anadolu’da-
ki tarihsel siire¢ iginde geleneksel Tiirk giyimine bakildiginda da birgok
kiiltiirde oldugu gibi; islevsel, estetik ve sembolik degerlere sahip bel ak-
sesuarlarinin énemli bir giyim tamamlayicist oldugu da goriilmektedir.
Soyle ki Tiirk giyim kusam kiiltliriinde, bel aksesuarlarinin, giysileri be-
dene oturtup sabitlemek, dig giyimi toparlamak, giysilerin 6n kenarlarim
kapamak, beli stkmak, beden iskeletini dik tutmak, soguktan ve nemden
korunmak 6zellikleri s6z konusu olmustur. Ayrica kadin ve erkekler icin
giinliik gereksinimler igerisinde bel aksesuarlarinin, arag¢ gereglerini tagi-
mak gibi iglevsellikleri yaninda, giyim ¢izgisini netlestirmek ve kiyafetle-
ri zenginlestirmek, estetik oldugu kadar giig, riitbe, statii ile ugur, bolluk,
bereket sembollerini tagimak gibi 6zel nedenlerle de siklikla kullanildig:
gozlemlenmistir (Gargi,2007,s.45). Anadolu’da bel aksesuarlari igin kulla-
nilan kur, uckur, bel bagi, kayis, kemer sozciikleri koken olarak kemer,
kusak, dil anlam grubu iginde yer almaktadir. Bunlarin esas merkezinde
ise Tiirk¢e ’de yer alan kur “kusak” soziiyle gegmektedir” (Cumakuno-
va, 1995, 5.46). Kur’un kok anlami dolamak, sarmak, bele sarilan bag, bel
bagidir (Eyiiboglu,1995, 5.452). Anadolu Tiirk¢e ’sinde kusak, bele sarilan
uzun ve enli kumas olup kusak, “kursak” sozciigiinden kusanmak eylemi
de kursanmak yani bele kusak sarinmaktan gelmektedir. Diger anlamiyla
“Kusanmak” silahlanmak da demektir (Anonim,1969, s.2752).Bel baginin
taniminda “Nesneleri, bir nesnenin degisik bolimlerini bir arada tutmaya
ya da bir seyi baglamaya, sarmaya, kapatmaya yarayan ip, sicim, kordon,
kayis, onliik vb.” s6z konusudur (Anonim,1986, s.1186). Bel bagi kisaca,
giysi parcalarini belde toplamaya, tutturmaya yardimei olan aksesuardir.
Orgii, bilkme ip ve dokuma, baski1 ve baglama tiirleri vardir. Kirsal ke-
simde, dokumadan yapilan onliikler, beli sabitlemeye yararken bel baglar
genellikle kolan, bel bagi, kemer bagi, kemer besti, 6nliik bag1 adlariyla
bilinmektedir. Onliik, kirsal kesim kadiinin evde ve tarlada, bagda, bah-
cede caligirken giysisini koruyan 6nemli bir giyim parcasidir. Gliniimiizde,
baz1 yorelerde hala siiregelen geleneksel evlilik térenlerinde, gelin giydiri-
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lirken 6niine 6nliik takilmasi adettendir. Anadolu inanislarina goére gelinin
yeni yuvasinda baglayacagi calisma hayatinin sembollerinden birisi olarak
degerlendirilmektedir (Resim 7, a,b).

g\

Resim 7. Metal tokal Resim 7a. Denizli Resim 7b. Kagsik sapi
kemeri ve kemerbestiyle Ili Cal Iige ve entari on, yan, arka ve
(kemerbagi) Bergama’'dan  Yoresi Geleneksel kadife gelin ceketi ve
Tiirkmen gelini ( Tansug, Kadin Giysi onecek (Denizli Cal
1985, 5.21) Ozelliklerinin yéresinde mor ¢ubuklu
Giyim Kiiltiirii kutnu kumastan yapilan
Acisindan bir giysiye “kasik sap1
onecek ornegi enteri”, salvarada“kasik

sap1 don” denilmektedir)

Dokuma bel baglar1 ya da baglamali, baskili dnliik baglari, Anado-
lu’nun hemen hemen her ilinde ve Balkanlar’daki koylii giyiminde de yer
almaktadir. Beli bel bagiyla sikan bu onliiklerin amaci, kadinin hem gorti-
nlimiindeki inceligini saglamak hem calisma giiclinii arttirmak hem de i¢
organlarint korumak olmaktadir (Tansug,1977, s.110). Ayrica, bu onliik-
lerin bir siis 6gesi ve nazarlik olarak da kullanildig1 bilinmektedir. Bir¢ok
Tiirk boylarinda 6rnek olarak Tiirkmenlerin bel bagi dedikleri bu bant-
lar(dnliikler) islevsel olduklari kadar arkadan sarkan siislii u¢lariyla da ka-
din giyimine hareket kazandiran 6nemli aksesuarlardir. Kadinlar yiirtirken
de bu aksesuarlar saga sola sallanirken, yiiriiyiislerine ahenkli bir hava da
katmaktadir (Resim 8).
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Resim 8.Alevi Tiirkmen geleneksel kiyafetinde (onliik) piiskiillii bel bag.

Glinliimiiz Kirgiz Tiirklerinin geleneksel kadin giyiminde de kadin bel
giysisi olarak tanimlanan beldemci (bir ¢esit 6nliik olup beli dis etkilerden
koruyan bir aksesuar olarak tanimlamaktadir) belde bir kemerle ve buna
dikili bir kumasla belin arkasinda ve yanlardan kalgay1 sararak inmektedir
(Klaudia,2004, s.12). Orta Asya bozkirlarinda yiizlerce yildan beri yar1 go-
¢ebe bir yasam siiren pek ¢ok Tiirk topluluklarinda, erkek gibi ata binen ve
agir iklim kosullarinda galisan kadinlar bellerini bu onliikleri takarken de
kendilerini gesitli sekilde koruduklarina inanmislardir (Resim 9). Kirgizla-
rin Manas destaninda da adi gecen beldemci, kelimesinin ise iki karsiligi
mevcuttur. Bunlardan birisi, gécebe yasamda ve ata bindigi zaman kadinin
belini koruyan ve evli kadinlarin ilk ¢ocuklarini dogurduktan sonra kullan-
diklari, onden yirtmaglt bir etegi andiran giysi pargasi digeri ise metalden
yapilan koruyucu bir savag kemeridir. Her ikisinin de islevi aslinda beli
korumaktir (Cumakunova,1995, s.46).

Geleneksel Tiirk giyimleri incelendiginde, yine 6rnek olarak Yoriikle-
rinde kaba ylinden kalin ve korunakli giysi ve bel baglari, kent etkilesimli
olan yerli kdy giysilerinde ipek, kadife, atlas gibi kumaslar yaninda, siisle-
melerinde ise oya, inci gibi daha zarif malzemelerin kullanildig1 goriilmek-
tedir (Gargi,2007, s.95)

Aslinda birgok halk inanigina gore insanin beli verimlilikle ilgili bir
bolgedir. Hatta Tiirklerde en verimli ¢aginda olan erkeklere “Bel ortasin-
da” tabiri kullanilmaktadir. Onun igin bir erkegin beliyle ilgili seylere pek
cok manalar verilmektedir” (Sernika,2005). Bel, 6zellikle erkegin beli (bel
bolgesi veya karacigeri) tiim Tiirk halk inanglarma gore de verimlilikle
iligkilendirilmistir. Orta Asya’da kullanilan ve verimlilik sembolii olan
kurama ve kurak isimli aplikelerin isim kokenlerinde de dilbilimsel ana-
lizlerinde de kur (kemer, kayis) sdzciigiine bagli olusunu insanin beline
(verimlilik noktasina) olan bu ilgiyi artirmustir (Kalafat,1995, s.74).
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t’;

Resim 9.Kirgiz, Beldemci Kaynak: A. Klaudia, 2004

Ister yerli, Kirgiz, Yériik ve Tiirkmen olsun giyim kusam, yasam bigi-
mi, daima inang ve geleneklere gore sekillenmistir. Diin oldugu gibi bugiin
de Anadolu’daki geleneksel Tiirk kadin giyiminin temelini Orta Asya’ya
dayanan atli-gdcebe giyimi olusturmustur. Cografi konum, iklim kosullari,
kiiltiirel etkilesimlerde giyim ¢izgilerinde etkili olsa da doguda ya da bati-
daki bir bdlgenin kesin sinirlarini belirlemezken kendine 6zgii 6zellikleri
icinde barmdirmstir. iklim ve yasam bigimi geregince dag kdyiinde yasa-
yan bir yoriigilin giyimiyle kentle yakin iliskide bulunan Tiirkmen koyliisii-
niin giyimi malzeme sec¢imi ve tasarimlari da birbirinden ¢ok farkli olmus-
tur. SOyle ki Tiirk geleneksel giyiminde genelde iicetek entariler giyilirken
bele ise yiinden dokunmus sal kusaklar, kolan kusaklar takilmistir. Ug
eteklerin onilinde de peskir ya da onecek denilen genellikle el dokuma-
st olan énliikler yer almistir. Bunlarin kumaslari,” canfes”, “altiparmak”,
“alli top”, “kutnu” adlartyla anilmistir. Yorelere gore, hazir kumasglarin ya-
ninda yoresel dokumalar da kullanilmistir (Siiriir,1983, s228).Giiniimiizde
geleneksel Anadolu Tiirk giyiminde bu onliik isimleri her bolgeye gore
de farkl isimlerle anilmaktadir. Ornek olarak Izmir ve yérelerinde 6nliik,
onniik, onecek, oncek, ongerge, ya da pestamal adin1 alirken, Manisa ve
yoresinde, iblag, ¢ekki, gergi peskir, olarak isimlendirilmektedir (Gar-
£1,2007,s.104). Asagida Anadolu’nun cesitli bolgelerine ait dnliik 6rnekle-
ri yer almaktadir (Resim 10 a,b,c).
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Resim Resim 10a. Resim 10 Resim 10 c.Tokat
10.Balikesir Adiyaman kadin b. Edirne yoresi kadin
yoresi kadin kiyafetlerinde yoresi kadin kiyafetlerinde bir

kiyafetlerinde bir onliik ornegi kiyafetlerinde bir onliik yoresi
onliik 6rnegi onliik ornegi

Aydin bolgesinde de bel baglarina genellikle kolan, kolon, bel bag,
onliik bagi, 6nniik bagi, ip, bel ipi, bel kolani, gibi adlar verilmektedir.
Hatta Bergama, Bayindir ve Kemalpasa yoresindeki Tahtaci Tiirkmenleri,
bel bagina oluk bagi ya da olkbag demektedirler. Manisa Y dresinde, bel
bagina ayrica sacakh tonguraklikolan ve tozaklikolan adlar verilmek-
tedir (Altuntag, Yener, Sahin, Yiksel, 1993, s.9). Halk arasinda kegi kilin-
dan yapilan ve bu onliiklere baglanan piiskiillerin, tarlada, bagda, bahcede
calisan kadinlar1 yilanlardan koruduguna inanilmistir (Resim 11). Yilanin,

kegi kokusunu sevmedigi ve onun oldugu yere gelmedigi gézlemlenmistir
(Kudar,2004, 5.94).

Resim 11. Manisa ili Soma ¢evresi Yoriik kéylerinden bir onliik piiskiillii bel bagi
ornegi, Ahmet Sis Koleksiyonu (Gargi, 20006).

Tiirkmen Onliiklerinde belirli bir siisleme bi¢imi mevcuttur. Geleneksel
bu Tiirkmen 6nliikleri kirmizi veya koyu kirmizi (tavsan kani rengi), yiin el
dokumasi olup iizeri genellikle kertmeli isle (aplikeyle) siislenirken kertme
siisler, cogunlukla geometrik sekilli olmaktadir (Tansug, 1984,s.538). On-
liik (Fita-Futa) Bursa ve yorelerine gore Peskir-pesgir-on aba-cufalik
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olarak da adlandirilirken genellikle yoredeki el tezgahlarinda yiin ipinden
dokunurken gelinlerin bellerine bagladiklar1 bu peskirler paralarla siislen-
mistir. Gelinler oynarken paralarin birbirine ¢carpmasi ile hos bir seste ¢ik-
maktadir. Thtiyar kadinlarmn kullandig1 énliiklerin motifleri ise daha sade
olmaktadir. Bursa Keles’in koylerinde (Kocakavacik, Sorgun, Diivenli vb
yerlerde) gobekli peskirler makbuldiir. Bu peskirlere “elmalim” da denil-
mektedir (Resim 12). Bu onliiklerin 6zelligi ise baglama batik teknigi ile
yapilmasindadir. Yorede bu 6nliiklerin gobekleri nohut biiytikligiinde tas-
larla (tas yerine nohut da kullanilir), kegi killart ile sikilip tamami siyah
boyaya atilarak yapilmaktadir (Keles,2015,5.9).

Resim 12.Bursa Keles bélgesi onliik ornegi resmi ortala

Onecek adma alan Denizli, Cal ilce ve yorelerinde 6nliik 6rnekleri ise
daha ¢ok basmadan, ipekli kumastan, kadifeden ve kandilli parlak basma-
lardan dikilirken, dikdortgen kesilip bele oturtabilmek i¢inde 6n bel hattin-
da {i¢ adet kirma pili yapilirken pililerin kapatilan st kisimlarina dikisle
stislemeler yapilmaktadir (Kagar,2017,s.233). (Resim13,13’a.).

—

Resim 13.Denizli i Cal Iice ve Resim 13’aDenizli Ili Cal Iice ve
Yoresi Geleneksel Kadin Giyiminde — Yoresi Geleneksel Kadin Giysisi gelin
kullanilan énecek onliigii (Onecek)



48 - Gonca Yayan, Nida Kan

Pestemal: Osman Hamdi Bey, pestamali Trabzon yoresi koylii ka-
dinlarmin giysisi olarak bilinirken “entaride eteginin Oniine baglanan tek
renkli ipekliden kesilmis 6nliik olarak tanimlamaktadir (Kogu,1967,s.169).
Kullanimina gore; kesan, biiyiik pestamal veya dolayhk olarak adlandi-
ran pestamal el dokuma onliikler (Resim 12-12a), yoredeki geleneksel ka-
din giyiminin biiyiik bir kismini olusturmaktadir (Begi¢, Oz, 2015, 5.475)
Resat Ekrem Kocgu pestamal i¢in “baglanan ve viicudun belden asag kis-
min1 dreten bez” tanimlamasini yapmistir (Kogu, 2015, s. 195).Glinliik ha-
yatimizda yer alan dnliikler, eskide kullanilan 6rnekleriyle kiyaslandiginda
daha sade ve pamuklu kumastan yapilirken, 6zel giinlerde ve gliniimiizde
kullanilan nliikler ise oldukga siislemeli olup, saten ve parlak kumasglar-
dan yapilmaktadir. Siislemeler enine ve bitkisel motiflerden olusurken,
malzemelerde Inci, boncuk, tas ve pullar kullanilmaktadir. Bu siisleme
malzemeleri kumasa yapistirma ile monte edilirken, pestamalin dikisinde
ise makine dikisleri bulunmaktadir (Akgiil,2019,5.61) (Resim 14,14’a,14b)
de giiniimiiz Izmir ili Bayindir ilgesi Tahtaci Tiirkmenlerinin kullandiklart
boncuklu pestamal 6rnekleri yer almaktadir.

Resim 14.Trabzon Resim 14a.Lzmir, Resim 14°b.Trabzon
yoresi pestamal Tahtact kéyii Tiirkmen yoresi dolaylik ornegi
ornekleri kiyafetinde onliik

Eteklik: Bat1 Trakya bolgesinde kadinlarin kullandig1 ipek iizerine ig-
lemeli bu 6nliikler eteklik i¢in (Resim 15) Osman Hamdi Bey, bilinen anla-
mi1 disinda Yanya vilayetinin Ulah kadinlarinin da giydigi “koseleri igleme-
li uzun 6nliige verilen isim oldugunu da belirtmektedir (Kogu,1967,s.44).
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trakyanet.com

Resim 15.Bat1 Trakya Kadn giyiminde Cepken, I¢lik, onliik (eteklik)ve Salvar
Ornegi

Peskir: Anadolu’da ligetegin iizerine takilan onliige Balikesir, Dur-
sunbey yoresinde Pegskir denilmektedir. Peskir’ler dzel giinlerde (diigiin,
nisan, bayramlarda kullanilmaktadir (Resim 16-16’a) Peskirlerin ortasin-
daki diiz ¢izgiler sonsuzlugu simgelerken her peskirin ayri bir anlami1 ve
desen ozellikleri bulunmakta olup genellikle sevgi, ask ve mutlulugu tem-
sil etmektedir. Bu ylizden de Balikesir yoresinde genellikle peskirleri geng
kizlar kullanmaktadir. Ornegin Manisa’ da peskire iblag, Karadeniz’ de
pestamal denilirken farkli yorelerde de onliikler farkli isimlerle anildigi da
bilinmektedir (Eroglu,2008,s.175)

Resim 16. 1970yiinda yapilmis Resim 16 a. Balikesir Sindigi bélgesi
Balikesir Sindigi ilgesi yiin orlon peskir detay
Onliik peskir 6rnegi

Cendil: Centil, Anadolu’da yorelere gore farklilik gosteren ve farkli
isimler alan ve 6ngergi, 6ncek, 6mcek, o6n ceki, onliik Balikesir Sindig1
yorede ¢endil olarak bilinmektedir. Diger adiyla 6n gergi, {i¢ etegin iizeri-
ne One baglanan, onliik olarak kullanilan bir kadin giysi tamamlayicisidir
(Tansu, 1977,s.108). Y 6re kadinlari tarafindan yiin ipinden el tezgahlarin-
da dokunan ¢endil, siyah iizerine bordo islenirken nadiren siyah iizerine
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beyaz islemeli de olmaktadir. Geometrik ve bitkisel bezemeler ile yapilan
Canakkale Yenice yoresinde ise ¢endil, 45 cm eninde, 80 cm boyunda etek
ucunda piiskiilleriyle beli 2-3 kez dolanacak uzunlukta ugkur/iplerle yapil-
mistir. Yenicede kullanilan ¢endil, ayn1 desenlerden iki parga olarak do-
kunmus ve daha sonra bu pargalar 6zenli bir sekilde birlestirilmistir (Tan-
su, 1977,s.108). Bu birlestirilen yer, ¢cendil” in orta kismini olusturmus ve
tizeri minik ponponlar ile siislenmistir (Resim 17,17’a)

Resim 17. Canakkale, Yenice Yoresi  Resim 17a.Canakkale, Yenice Yoresi
Cendil’ in Genel Gériintimii Kaynak Cendil érnegi Kaynak Kisi: Hatice
Kisi: Hatice Yilmaz ve Emine Durmaz Yilmaz ve Emine Durmaz

Simav yoresinde ise mekikli dokumalar {izerine yiin ve orlon iplik
kullanilarak kanavige teknigi ile islenen onliikler s6z konusudur. Kana-
vige, dayanikli igne islerinden olup kalin materyaller iizerine islenirken
hem deseni hem de zemini kaplamaktadir (Erong, 1984,5.65). Bu onliikler,
bitkisel, geometrik ve sembolik motiflerle bezenmistir (Resim 18,18’a).
Bitkisel bezemelerde karanfil, hayat agaci; geometrik bezemede kare
ve iicgen, sembolik bezemede ise suyolu motifleri kullanilmistir (Ay-
giin,2018,s.541).

Resim 18. Simav Bahtilli Beldesinde  Resim 18.a Simav Bahtilli Beldesinde
Yiin I})likle Dokunan, Uzeri Renkli Yiin iplikle Dokunan, Uzeri Renkli
Ipliklerle Siislenen Onliik ve Ipliklerle Siislenen Onliik ve Kolan
Kolan érnegi, Miizeyyen (Aygtin, ornegi,
2012,s.541)
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TURK EL SANATLARINDAN BERVANIK

Kiiltiir ya da uygarlik, bir toplumun iiyesi olarak insanoglunun 6gren-
digi (kazandig1) bilgi, sanat, gelenek, gérenek ve benzeri yetenek, beceri
ve aligkanliklari i¢ine alan karmagik bir yapidir. Toplum i¢indeki her birey;
kendi yaraticiligini, estetik degerlerini, bilgi, gorgii ve becerisini ifade ede-
bildigi ve, kiiltiirel yapisini ortaya koyabildigi siirece eser ve ¢esitli iirtinler
meydana getirmistir. Bireyin kendi yasamindan mesajlar verdigi, geleneksel
olgusunu gosteren bu iiriinler ise el sanatlaridir. El sanatlar1 tarihsel gelisim
stireci i¢inde cografi, sosyal ve ekonomik kosullarla beslenerek giiniimiize
kadar gelmistir. Bu el sanatlarindan birisi de “Bervanik™ olarak Mardin ve
civar illerinde adi da gegen batik baskidir (Sahin, 1995, s.1). Batik, Bat1 dil-
lerinde, “nokta, noktalamak, yol, resim ¢ekmek anlamina gelip, kumas, deri
veya kagit siislerinde kullanilan bir el sanat1 ¢esididir (Meydan Laoruesse,
s.673). Batik kelimesi Tiirklerde ise “Bitik” seklinde ge¢gmektedir. Bu el sa-
natinin mensgeinin Cin oldugu sdylense de eski bir teknik olarak Tiirklerde
eski donemlerde de yaygin olarak kullanilmistir (Esad, 1956, s.673). Batik,
korumal1 bir kumas boyama ve desenlendirme teknigidir. Genel olarak ku-
mas iizerinde kapatma-koruma (rezerve) yontemi kullanarak gergeklestiri-
len geleneksel bir el sanati olarak da tanimlanmaktadir. Bu yontem aslinda
sadece balmumu, parafin veya baska 6zel maddelerle yapilan caligmalart
kapsamaz. Ayni zamanda dikis, baglama gibi farkli kapatma elemanlar1 gibi
islemlerle de boyanin kumasi boyamasi onlenerek, kumasta desenlendi-
rilmeleri saglanmaktadir (Amanjani, 2011,s.7). Geleneksel batikte verilen
ilk renk mavi olup yiizlerce niianslar1 da kumasta gortilmektedir.”Batige”e
tekstil literatiirlinde “mavi baski” denmesinin nedeni buradan gelmektedir.
Cok dikkat isteyen bu mavi renklendirme, Endonezya Adalar Grubunda er-
kekler tarafindan uygulanan bir meslek dalin1 da olusmustur” (Yagan, 1978,
s.119-120). Batik baskisinin Asya’dan Avrupa’ya ge¢mis bir kumas baskisi
teknigi oldugu ve Tiirkistan’da, Hindistan’da, Java’da, Malezya’da bu tek-
nigin yaygin olarak kullanildigi kaynaklardan da anlasilmaktadir (Turani,
1975, s.21). En az 140 yillik ge¢misi oldugu bilinen bu mavi baskilar, bugiin
Tiirkiye’de geleneksel kadin giyiminde “Bervanik™ adiyla hala kullanilmak-
tadir. Malatya’nin dag kdylerinde ydresel kadin kiyafetlerinin {istiine bag-
lanan “Bervanik” denen pectemal bu mavi baskilara giizel bir 6rnek teskil
etmektedir (Yurt Ansiklopedisi, 1986, s.18). Bugiinde “Bervanik baskilar”,
Anadolu’da Malatya ve Adiyaman’da uygulanmakta olan bir el sanati olarak
da bilinmektedir (Amanjani, 2011, s:7). Ozellikle Malatya yoresindeki Ber-
vanik olarak isimlendirilirken iilkemizde geleneksel kadin giyimin 6nemli
bir pargasi olan ve yorelere gore; pestemal Onliik, oncek, 6n gergi, mumlu
bez, mavi bez, mavi 6ncek gibi adlarla bilinen 6nliigiin bu bolgedeki yerel
adidir (Siiriir, 1986, s.10 ). Bugiin Malatya ‘nin bir¢ok kdylerinde bervanik
baglayan kadinlara rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Malatya’ya bagli Ka-
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rag6z Kdyiinde hala bele bervanik, bervanigin iizerine bir sal kusak baglan-
makta ve son olarak da bunun lizerine yorede dokunan carpanalar bir kag
kez dolanip sarilarak kiyafet tamamlanmaktadir. Kiyafetin alt kisminda ise
bol dikimli salvar giyilmektedir. Malatya’nin merkezinde pazartesi giinleri
kurulan pazara, haftalik alis-verislerini yapmak i¢in inen kdylii kadinlarin-
dan 6zellikle de yasli olanlari; hala bellerine bervanik baglamaktadirlar. Bu
kadinlarin giyimlerinde bervaniklerin bele baglanis bigimleri hep ayni se-
kildedir. Kemer motifleri bulunan {ist bordiir ortalanarak bele baglanir ve
asagiya dogru sarkitilmaktadir. Onliigiin {izerine bu sal kusak baglanirken,
bunun iizerine de metrelerce olan ¢arpanalar da sarilmaktadir(Yurt Ansik-
lopedisi, 1986, s18, ). Bu d6zellik zengin bir kiiltiir ve koklii bir medeniyete
sahip Tiirklerin yoredeki kadinlarm kendine 6zgii bir giyim kusam tarzi ol-
dugunu da gostermektedir. Aslinda geleneksel Tiirk giyim kusami, Anadolu
her bolgesindeki yore kadmlarmin, duygu ve diisiincelerini birer yansimasi
olusturmaktadir. Tiirk kiiltiiriin{in tarihi gegmisi yaninda etkilesim halinde
oldugu kiiltiirlerde g6z oniinde bulunduruldugunda, sahip oldugu ihtisaml,
gorkemli bu zenginliklerin kiiltiirleri yaninda giyim kusamlarina da yansi-
masi ¢ok normaldir. Bu agidan Malatya Y dresi geleneksel kiyafetleri de ayr
ozellikleri biinyesinde barindirmaktadir. (Resim19a,b,c) Malatya yoresinde
bestemal olarak kullamlan belvanik de bunlardan biridir (Ozus, Erden ve
Tufan, 2016).

-

Resim 19a- Malatya Cakir, Resim 19b- “Porga, Zemi,Serefhanli,Karagoz ve
tiziimlii, 19 ¢ ‘Kutni, Kullik, Bervanik ve kusaktan olusan givimler halen tercih
edilmektedir.

Batik baski teknigiyle yapilan “Bervanik”, ¢ok emek gerektiren bircok
islemden sonra ortaya ¢ikip kullanima hazir duruma getirilen bir 6nliik tiir{i-
diir (Sahin, 1995, s.1). Teknik adiyla; Mavi baski, kumagin desenlendirilme-
sinde tahta kaliplar kullanildigi i¢in yazma sanatiyla; deseni kumasa gegiren
madde olarak balmumu kullanildigi i¢in de rezerve baskinin bir tiirii olan
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batik sanatiyla iliskilendirilmektedir (Yazma, kumas iizerine elle resmedile-
rek veya tahta kaliplarla basilarak desenlendirilmis kumasglara verilen isim-
dir) (Siiriir, 1986, s 10). Bervanikde pamuklu stk dokuma kumaslar iizerine,
tahta kaliplar (6zellikle armut agacindan) ile bal mumu ve parafin karigimi
uygulanarak rezerve alanlar yani desenlerle olusturulmaktadir (Resim 20).

Resim 20 Malatya yéresi Bervarik baski ornegi

Mavi baski olarak bilinmesinin nedeni ise indigo ile yapilan boyama-
lardan gelmektedir. Bu boyama islemi tam on bir kez tekrarlanmakta olup
sonugta da kumas, koyu mavi bir renge doniismektedir. Boyanin sabitlen-
mesi i¢in boya banyosuna kostik (sodyum hidroksit) eklenmektedir. Boya
isleminden sonra kumasin iizerindeki bal mumu ve parafinin uzaklagmasi
icin, iki defa kaynar su igerisinde bir defa da deterjanli kaynar su ile y1-
kanmaktadir (Saymm, 2007, s. 156). Oncelikle Bervanik, diiz dokuma bez
iizerine tahtadan yapilmis kaliplarla islenen ¢ivit boyali desenlerle yapilir.
Baski i¢in kullanilan Amerikan Bezi’ nin silindirsiz ve dokumasinin da sik
olmasi gerekir. Balmumu ve parafin karisimi bu sicak eriyik igerisine ba-
tirtlan tahta kaliplar ile kumasin desenleme islemiyle gerceklesmektedir.
Kalip yapiminda 6zellikle armut agaci tercih edilmektedir. Ciinkii bu agac
kalip, sicakligin1 korurken desenlerin de daha iyi ¢cikmasini saglamakta-
dir. Yaklasik bervanikde30 ¢esit motif bulunmaktadir. Bervanikte “Tarak”,
motifleri birbirinden ayirmak i¢in kullanilmaktadir. Kumaslar mumlanir-
ken ayni sekilleri igeren desenler, biitiin kumaslara sirasiyla basilmaktadir.
Kumas ilk boyaya batirilacak hale gelinceye kadar da bu mumlama islemi-
ne devam edilir. Boyanin kumasta kaliciligini artirmak i¢in boyaya kostik
denilen bir madde ilave edilir. Boyanin hava ile temasini en aza indirmek
icinde bir varilde hazirlanmasi s6z konusudur. Boyanacak bu kumaslar, ya-
vasca katlanarak (mumlarin dokiilmemesi i¢in) boyaya batirilir. Boyadan
cikan kumas Once yesil renktedir. Glineste kurutulup, tekrar boyaya bati-
rilir ve giineste kuruyarak bu defa mavi rengi alir ve de boya sabitlenmis
olur. Kuruyan bu kumas iizerine eksik kalan diger desenler tekrar basilarak
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baski iglemi de tamamlandirilir. Bu boyaya kumasi batirma islemi ayni
sekilde on bir defa tekrarlanir. Sonugta Bervanik koyu lacivert bir renge
dontistir. Mumlarin bezlerden ¢ikarilmasinda ise genis bakir ve aliiminyum
kaplardaki kaynar suda bezler iki kez karistirilmak suretiyle yapilmaktadir.
Mumu ¢ikarilan bu bez tekrar kaynar suda deterjanla yikanip kurutulur ve
etrafi dikilerek kullanima hazir hale getirilir (Sahin,1995, 5.287-302). Iste
bu kullanima hazir hale getirilen Bervanikler, Tirkiye’nin Malatya ydre-
sinde, el baskicilig1 ve batigin bir arada uygulandigim gosteren giizel ve
onemli bir 6rnegini teskil etmektedir. Oyle ki bu ydrede, mavi baski usta-
lar1 yaptiklar1 bu 6rneklerden “Batik” diye de bahsetmektedirler. Malatya
yoresi bu mavi baski sanatini, gerek gegmiste uygulanmasi, gerekse de bu-
giin uygulanmakta olan boyama-mumlama teknikleri, motif, kompozisyon
ve renk Ozellikleriyle geleneksel el baskiciligimiz iginde énemli bir yer
tutmaktadir. Glinlimiizdeki, ¢cagdaslasma, tiretim teknolojisi ve zevklerin
degisimine karsin, el sanatlarinin vefali ustalarin elinde varligin siirdiir-
mesi de oldukg¢a Onemlidir. Bu ustalardan biriside Bervamik ustasi olan
Hidir ustadir. (Kopuz,1992). Bervanik isinin en gozde ustasi olan Hidir
ORAL Usta’nin anlattiklaria gore giinimiizden 70-80 sene evvelinde Di-
yarbakir, Sanlurfa’nin Surug, Elazig, Malatya, Adiyaman yorelerinde
yaygin bir kullaniminin oldugunu sdylemektedir. Oral’in vefatiyla berva-
nik yapimi Malatya’da maalesef tarihe karigmistir. Meslegi “Yiin Boyacili-
g1” olan Hidir Oral, Mayis ve Haziran Aylarinda batik baskiy1 (mavi bas-
ki, bervanik) geleneksel olarak yapmis ama pamuk ve kumag boyaciligini
ogluna 6gretmis olsa da emek ve sabir isteyen bir isi (bervanigi) kimseye
yaptiramamis ve bir ¢irak da yetistirememistir(Sahin, 1995, s.1).

Glinlimiizde Malatya yoresinde; mavi baskiciligin ne kadar bir siiredir
uygulandigini gosteren yazili bir kaynak bulunmamaktadir. Ancak, 19.yiiz-
yilin ikinci yarisindan bu yana uygulanmakta oldugu sdylenilmektedir.
Malatya ydresinde yapilan alan arastirmasinda bu giine kadar tespit edilen
bervanik ustalarinin isimleri sdyledir: Eski mavi baski ustalarindan olan,
Adiyamanli Abdurrahman Giizelkeles (1919) dogumlu olup, 1990 yilinda 72
yasinda vefat etmistir. Adiyamanli Mustafa Kiiciiker (1927) diger bir mavi
bask1 ustasi, Hiiseyin Kendirli (1920) Malatyali mavi baski ustas1 Abdur-
rahman Oral (1931) en yeni mavi baski ustas1 Hidir Oral (1939)dir. Bu usta-
larin anlattiklarina gore; cok kiigiik yaslarindan itibaren 60-70 yaslarindaki
ustalara ¢irak olmuslardir. 0 zaman, mavi baskinin Malatya yoresinde en az
140 yillik bir gegmise sahip oldugundan bahsedilmektedir “1550 tarihinde
ressam Pieter Coecke Van Aelst’in Uzakdogu ve Tiirkiye’ye yaptig1 geziden
sonra mavi baskiy1 Hollanda’ya gotiirdiigii de bilinmektedir” (Kaya, 1988, s
26). Bu soylenceler, mavi baskinin 16. yiizyilda da Tiirkiye’de bilindigini ve
uygulandigini gosteren ip uclarini teskil etmektedir.
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Bervanik’de Uygulanan Kaliplar

El sanatlarinda 6nemli olan unsurlardan birisi motiflerdir. Ciinkii mo-
tifler zaman igerisinde kusaktan kusaga geliserek bugiine dek gelen sem-
bollerle, ¢esitli bicimlerin bir araya geldigi desen ve kompozisyonlardan
olusmustur (Akpinarli ve Balkanal, 2012, s.179-209). Nesnelerin taklit
edilmesiyle olusan bu kompozisyondaki somut sekiller; o toplumdaki in-
sanlarin diinya goriisii, duygu veya disiincelerinin yansitilmasiyla ortaya
cikmistir. Dolayisiyla, motifler, sadece el sanatlarinda goriilen bir sanat
eseri olmaktan ote, “sosyal tarih” inde dile geldigi veya getirildigi tanik ve
belgelerdir. Motifler de bu 6zellikleriyle gorsel bir dil olarak kabul edilebi-
linmektedir (Karatas, 2017, s. 167-185). Dolayisiyla: her yore insani, dogal
cevresinde gordiigli somut nesneleri, insan bedeni, hayvan tiirleri, bitkileri
ve cesitli tekniklerle soyut bir sekilde beyninde ¢izip eserlerine uygulamisg-
tir. Bu nedenle genelde el sanatlarin da kullanilmakta olan ortak motifier
yoreler arasinda motif ya da isim farkliliklar1 da ortaya ¢ikmaktadir. Ba-
zen koyler veya yorelerde kendine 6zel birkag ¢esit motif ve deseni bile
kullanmiglardir (Akpimarli ve Balkanal, 2012, s.179-209). Yani motif ve
sembollerin kiiltiirlere ait bir degerler sistemi i¢inde kiiltiirleri tanimlamak,
kimlikleri ortaya ¢ikarmak ve gelenekleri korumak gibi birgok islevleri de
s0z konusudur. Boylece sanatin ve giindelik yasamin arasinda hayati bir
bag olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Cilinkii motifler kiiltiirii yansitirken
bir bolgenin cografi kosullari, hayvanlar, bitki ortiisii vb. unsurlar motif
bigimlerinin olusmasinda etkili olmaktadir. Degisik cografyalarda yagsam
stirmiis bir toplum ¢ok kiiltiirliiliigiinii bu motiflerine da yansitmistir. Her
motif aslinda bambaska anlamlar yiiklii olup ve yasanmislik izlerini ta-
simaktadir (Cebeci, 2018, s.14.). Bu ylizden motifin temel yapisal dgesi
olan sembolleri motiflerden ayr1 diisiinmek miimkiin degildir (Turanci ve
Ozgen, 2018, s.156.). Her motifi olusturan bir sembol mevcuttur. Sem-
boller, bireyin dogay1 kutsamasiyla baslattig1 sanat ¢caginin ve bu zaman
dilimlerindeki toplumsal yasamin sosyo-kiiltiirel elemanlarin1 ve onlarin
gostergelerini yansitmakta, tasa yontulan, ¢amurda sekillenen, yiine doku-
na sekiller olarak, olustuklar1 ¢agin kiiltiirel gerceklerini aktarmaktadirlar”
(Ates, 1996, s.13). Yani semboller, insan diisiincesinin, ait oldugu toplu-
mun ideolojisinin resme dokiilmiis, somutlasmis bi¢cimleridir. Diigiincenin,
gorsel olarak ifade edilmesidir (Duymus Floriotti, 2015, s. 19-38). Sembol-
ler; ayn1 zamanda anlamlarin, degerlerin veya kiiltiirel kodlarin aktarimini
saglayan ve bu anlamda kiiltiirler ve kisilerarasi iletigimi miimkiin kilan bir
arag olarak da islev gormektedirler (Glingor, 2011, s.51.). Sembol (simge)
kavraminin tanimina bakildiginda, bir seyin bir baska sey ile benzerlik ya
da geleneksellik lizerinden iligkilendirildigi de goriilmektedir (Erdogan ve
Korkmaz, 2005, s.298). Mesela; Anadolu’da yaygin bir gelenekle evlilik
torenlerinde takilan bel aksesuarlarinin térensel simgeciligi, evlilik sonrasi
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yasamla ilgili soyun siirekliligi, sadakat, ahlakli olmak gibi beklentileri
icermektedir (Gargi, 2007, s.184). Kozmik sekillerden, ay, yildiz, giines
ve bunlarin altinda yatan, gizem, sir, evreni ¢oziimleme istegi de adeta
kadinin belinde, yani kadinin dogurganlik noktasinda simgelesmistir Ayni
zamanda mitolojilerde, evrenin kdkeni olarak rahimden dogusun yaygin
bir birimi olarak da goriilmektedir. Antik donemlerden beri, Ege uygarlik-
larinda ve Anadolu’da, Tiirk kiiltiiriinde de izledigimiz meander motifinin
Ege Bolgesi’ndeki kemer bandlarin da yer almasi ise, kiiltiirel etkilesimin
gostergelerinden birisidir. Tiirk dokumalarinda suyolu adiyla yer alan bu
motifin, yeniden dogus, yasamin siirekliligi, bereketin sembolii olusu da
kadinin belinde daha bir anlam kazanmaktadir (Gargi 2007, s.237).

El dokumalarinda kullanilan bazi motiflere 6rnekler

Hayvansal motifler: i1k gaglardan bu yana insanoglu vahsi ve tehlikeli
hayvanlar taklit ederek ya da onlarin kiirk ve derilerinden pargalar1 do-
kuyarak bu hayvanlarin gii¢ ve kudretlerinin kendilerine gegtigine ve bu
yolla korunduklarina inanmistir. En ¢ok kullanilan hayvan motifi olan kus
motifi ile birlikte, ejder, akrep, yilan, kurtagzi, kurt izi ve bocek motifleri
de dokuyucular tarafindan dokumalara iglenmistir (Gilimiis, 2015, s. 28)

Bitkisel motifier de ise; agag, yaprak, ¢icek ve meyve motifleri kulla-
nilmustir.

Geometrik motifler; dokuma kolayligindan dolay1 en ¢ok tercih edi-
len, motif tiiriidiir. En ¢ok goriiliin sekilleri, tiggen, dortgen, dikdortgen ve
eskenar dortgendir.

Karisik motiflerde; madalyon, rozet, ¢cengel, siitun yazi, harf, vazo vs.
kullanildig1 gézlemlenmistir

Sembolik (Simgesel) motifler; Dokuyucunun duygu diisiinceleri ile
doga gii¢lerini simgeleyen motifler olup bu gruba kus, hayat agaci, el, ta-
rak, ibrik, kandil vb. girmektedir (Giimiis, 2015, s. 28).

Dr. Ozlem Alp, Sembolik motifleri bi¢im, konu ve anlamlarina gore
smiflama yaparken 16 anlamin ortaya ¢iktigimi belirtmistir (Alp, 2000, s.
351).

Bunlar;

a) Ask-Evlilik-Sevgi (Sandik, tarak, agk-birlesim, segmen, sa¢ bagi,
kiipe)

b) Bereket (Balik, yildiz, yaba, pitrak, bereket, elibelinde, hayat agaci,
dikmeli yaprak, giil-¢igekyaprak, kogboynuzu, ejder)

¢) Birlik beraberlik (Cengel, bukag1)
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d) Dogurganlik-Ureme (eli belinde)

e) Glic-Kuvvet-Yigitlik (Kartal, ejder, kocboynuzu)

f) Oliim (Akrep, sandik, mezar tas1, kus)

g) Ibadet ve Tapinma (Post, el, mihrap)

h) Korku-Korunma (Akrep, yilan, tilki kulag, kurtagzi)

1) Nazar-Ugur-Muska (G6z, muska, kazayagi, pitrak, el-parmak-tarak,
hag, kus, ayak, dikmeli yaprak, kurt agzi, gengel)

j) Hayatin devamliligi-Oliimsiizliik-Evren-Sonsuzluk-Devamlilik
(Carkifelek, ask-birlesim, hayat agaci, idol, su)

k) Aydmlik-Temizlik (Kandil, vazo, su)

1) Mutluluk (Yilan, yildiz, eli belinde, kus, giil-¢igek-yaprak)

m) Sifa (Ejder, yilan)

n) Cennet (Kandil, mihrap, vazo, giil-¢igek-yaprak)

0) Giines (Kartal, hac)

p) Hastalik-Aci-Keder (Akrep)

q) Damgalar (Ko¢boynuzu, kazayagi, cengel) olarak belirlenmistir.

Asagida bervanik 6rnegi ve kullanilan motifierin 6rnekleri yer almak-
tadir (Resim 21,21a,21b)( Sahin, 1993)

Resim?21.Bervanikte Resim 2la Malatya Resim 21 b.Bervanikte

kullanilan baski Bervanik pestamal kullanilan baski kaliplar:

kalplart Sagh ornegi Payam, horoz, biiyiik

sollu tist gobek tarak, kii¢iik tarak, biiyiik
Biiyiik giil pencge

Samsatin ay-yildizlist
Samsatin ¢ifti(9
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Bervanik Kaliplarinda kullanilan motiflerin Isimleri

Batik baskida Hidir ORAL 1 kullandig1 agac¢ kaliplar Armut agacin-
dan oyulmustur. Kaliplardaki motiflerde stilize edilmis bitki, hayvan mo-
tiflerini (kus, horoz, dal, so6giit, badem, ¢igek, giil, penge, ay yildiz vb.
gibi) ¢okca kullanilmistir. Usta’nin kullandig1r motif sayis1 30 kadar olup
kaliplarda bulunan motiflerin adlar1 sunlardir: kus,horoz, dal, so6giit, ba-
dem,cicek, giil, penge,ayyildiz, ¢irnak, aslanpengesi,yan kesmece ,samsat
teklisidir. (Resim 22) da bervanikte kullanilan baski kaliplar1 (Resim 22a)
da baskida yer alan tarak ornekleri yer almaktadir (Resim22 b) de ise ¢1-
nak ornegi kalip goriilmektedir.

Cirnak, Yirtic1 Kus Pencesi. Pence. Ceviz ici motifi: Cuval, heybe
iizerine yapilan bir gesit siis, olup hazinelerin ve gizli esyalarin bekgisidir.
Mitolojik hayvanlardan ejderha (Dragon); kanatli ve aslanpengeli mitolo-
jik bir hayvan olarak bolluk, bereket ve suyu temsil ettigi i¢in havanin ve
suyun hakimidir (Kokli, 2016: 34-35). Yirtict kus ve hayvan tirnagr sek-
linde de adlandirilmaktadir (Resim 22.b). Orta Asya Tiirk devlet ve boy-
larinin dini inaniglarinda etken olan “Gok Tanr1” inanci ile kus figiirline
yiiklenen anlam arasinda bir baglant1 kurulmus ve gokte ugmalar1 sebe-
biyle tanri, tanrinin temsilcisi ve koruyucu ruh olarak da goriilmiiglerdir
(Halic1,2014,72).

Resim-22.Bervanikte kullanilan Resim-22a. Resim 22b. Cinak/
baski kaliplari( Sahin, 1993) Baskida yer alan Ciynak
biiyiik ve Kiiciik (Sahin, 7993)
Tarak (Sahin,
1993)

Yan kesmece ve Giil motifi: Yan kesmece sogiit ay yildiz vb motif-
lerden olusan yan kesmece motifi (Resim 23). Tiirkler i¢in giil, isimlerden
giizel kokuya, dini ritiiellerden atasozlerine varincaya kadar etkisini genis
bir sahada hissettirdigi gibi, “giiliin yiizyillar boyunca stilize, natiiralist,
realist ve sembolist tarzlarda kitap, kumas, isleme, tas, ¢ini, keramik, duvar
resmi ve benzeri pek ¢ok eserde en ¢ok kullanilan bezeme eleman1” (Kos-
tantamer, 1993,414) olarak yer etmesi bu ¢icegin Tiirk sosyal hayatina yan-
simasinin da kanit1 olarak gdsterilmektedir (Resim 23a ).Dogu ve Batida
ortak figiirii olarak giil, mitolojiden beslenen yapisiyla farkli anlatilarda bir
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deger kazanirken, etrafinda ise oldukga gii¢clii mazmun sembolik bir diinya
olusturmustur (Cetintag,2013,26). Horoz motifi: Giiniin dogusunu haber
verme, gece uzunluklarinin mevsimsel olarak degisimine karsin Gtiisiinii
de ayarlayabilmesi, ‘Horoz’u diger hayvanlardan farkli kilmistir(Resim
23a). Horoz, mitolojide kotii ruhlart kovan ve koruyucu olan bir hayvan
olarak algilanmistir. Ayni zamanda horoz, barist da simgelemektedir (Sen,
Colasan 2021,s.337).

Resim 23.Yan Kesmece (Sahin, 1993) Resim 23a.Biiyiik Giil ve
Horoz(Sahin, 1993)

Sogiit agaci: Heybetli, beyaz govdeli, giizel kokulu, ayn1 zamanda
aydinlik bir agactir (Resim 24 a-b) Evin, obanin, ¢adirin 6niine dikilirken
agacin bulundugu yerde ev, oba, ¢adir kurulmasinin insanlarin onun gol-
gesinde huzur bulup, kendilerine iyi geldigine inanmalarindan kaynaklan-
mistir (Isik, S.Y11,555)

Cicek motifi: Cennette dogusu sembolize eden Gok Tanri inang sis-
temi Hayat agaciyla (Tanr1 katina en yakin ve dallar1 cennete uzanan sii-
rekli kendini yenileyen ve hayat bahseden bir agactir)(Resim 24 b) (Sahin,
1993)

Resim 24a-Bervanik baskida kalip Resim 24b-Bervanik baskida kalip
olarak kullanilan Dal, ¢icek,Sultan olarak kullanilan Sultan Sogiit ve Dal
sogiit,yan kesmece motifi

Terdek-Giines motifi: Eli ise yatkin, ustalar tarafindan, Samsat adi-
nin Siiryanice ve Ibranice isminin “Simsat” (Simsat) oldugu ve bu ismin
“Giines” “Gilines Diyar1” manalarina geldigi sdylenmekle birlikte Sam-
sat’a Siimerler zamaninda “Semizata” dendigi rivayet edilmektedir(25,a,b)
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https://www.milliyet.com.tr/egitim/sozluk/payam-nedir-pa-
yam-tdk-sozluk-anlami-ne-demek-6585668.)

Resim 25-Bervanik baskida Resim 25aBervanik Resim 25bBervanik

kalp olarak kullanilan baskida kalip olarak baskida kalip olarak
Biiytik ve Kii¢iik Cinak/ kullanilan Terdek kullanilan Samsat’in
Crynak motifi (Sahin, (Gtines) motifi(Sahin, Ay Yildizlist ve
1993) 1993) Samsat in Teklisi
motifi

Ay ve Yildiz Motifi: Tiirk mitolojisinde Hilalin (Ayin) Islam nu- runu,
yildizin ise o nuru sagan Allah’in kulu ve resulii Muhammed (s.a.v.) ‘i
sembolize ettigi soylenmektedir.Islamiyet’in kabuliinden itibaren devlet
ve ordu sembolil olarak kullanilan ay ve yildiz motifi tekstil alaninda ¢o-
gunlukla sancak formunda goriilmektedir.(Resim 26 )Tiirk kumaslarinda
biiyiik, kiiclik, yatik, ters, i¢ ice gibi ¢esitli bicimlerde yer alan ay motifi
ile dort, bes, alt1, sekiz ve daha ¢ok koseli olan yildiz motifleri ayr1 ya da
birlikte kullanilmistir. (Soysald1,2020,s.136)

Payam:Payam kelimesinin Tiirk Dil Kurumuna gore anlami badem
olarak bilinmektedir Payam toprakta yetisen bir bitki ttirtidiir. Kabuklu bir
bitki olarak bilinen payam, tatli bir lezzete sahip olarak da bilinmektedir
(https://nedir.ileilgili.org/samsat).Batida “sal deseni” olarak bilinen Boteh
(badem )motifinin ad1, Iskogya’nin batisinda, bir zamanlar esarp ve sal
iretiminde uzmanlagmis Glasgow’dan ¢ok uzak olmayan bir kasaba Pa-
isley’den gelmektedir.Formenton, boteh motifinin bir bademe, bir incire
veya bir cam kozalagina benzetildigini, bununla birlikte en olas1 hipotezin,
motifin servi agacinin bi¢gimine bagli olarak sekillendigine deginmektedir
(Formenton, 1972,5.74). Motif, 17. yiizyilda Batili gezginlerin dikkatini
¢eken kasgmir sallar ile birlikte taninmuis, kisa siire igerisinde boteh(badem)
motifli tekstil {irtinleri tim Avrupa’da moda olmustur (Farrin, 2016:206-
209). Azerbaycan hali sanatinda buta (badem) motifi; “Badem buta”,
“Egri buta”, “Kestane buta”, “Hilbuta”, “Puskiilli buta”, “Yavrulu buta”,
“Kiis buta”, vb. tiirleri ile uygulanmaktadir (Kerimov’danakt. Nabiyeva,
2016,s.52) oliimsiizlik ve ebedilik gibi mitolojik iligskisinden ayrilarak,
egemenlik ve mutlak giiciin sembolii de olmustur (Karacay,2021s.131).
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Insan1 nazardan, hastaliklardan koruyan saf alevi ifade eden motif hall,
kilim gibi dokumalarda, kars1 karsiya tasvir edilen buta (badem, damla)
motifi; karsilikli sevginin, aksi yonlere bakar vaziyette tasvir edilen buta
(badem) motifi ayrilik ve hasretin sembolii sayllmistir(Karagay,2022,142)
Badem (boteh) motifinin 6zellikle Hindu, Iran ve Tiirk kumas siisleme sa-
natlarinda ¢ok kullanildigim ve Tiirklerin servi veya badem motifi olarak
adlandirildig1 da belirtilmektedir (Arseven’den akt. Vaghefi, 1998,s.11-12)
Asagida payam(badem) motifi 6rnegi yer almaktadir(Resim 27-27 a ).

Resim26-Bervanik Resim 27 -Bervanik Resim 27a-Bervanik
baskida kalip olarak baskida kalip olarak baskida kalip
kullanilan ay yildiz kullanilan Ust Gobek olarak kullanilan
motif ornegi(Sahin, (Sag-sol kalip)badem payam(badem)motifi
1993) motifi(boteh) (Sahin, ornegi ve samsat ¢iftlisi
1993)
SONUC

Buglin insanlarin gegirdigi kiiltiirel siireclerde toplumlara gore farkli
nitelikler kazanmis olan giyim kusam geleneginin, giiniimiizde toplumsal
farkliliklart ortadan kaldiran ve ortak nitelikleri ile de tek bir tipe dogru
dontiistiigli de goriilmektedir. Diger taraftan giiniimiizde her toplumda ol-
dugu gibi Anadolu’nun yore insan1 da, dogal ¢evresinde gordiigii somut
nesnelerle, insan, hayvan , bitki tiirleri ve soyut sekilleri beyninde se-
killendirerek zengin Anadolu motiflerini olustururken kiiltiirel ge¢misini,
gecmisten gelecege dogru harmanlayarak, yenilenen yorumlarla kullanma-
ya devam etmektedir. Bu motifler, o kiiltiirlere ait degerler sistemi i¢inde,
onlarin kiiltiirlerini tanimlayip, 6zel kimliklerini ortaya ¢ikarip giyim ku-
sam gelenegini de korurken islevlerini de bir sekilde devam ettirmektedir.
Bir bolgenin cografi kosullari, hayvan, bitki ortiisii vb. unsurlar geleneksel
motiflerin bigimlenerek olugsmasinda etkili olurken her motifte bambaska
bir anlam yiikii ile yasanmigliklarin da izlerini tagimaktadir. Aslinda el sa-
natlarinin; bir toplumun kiiltiirel yapis1 i¢inde gelenek, gérenek, yasayislari
hakkinda bilgi verdigi ve tarihsel gelisim siireci i¢inde de bu yapidan besle-
nerek gilinlimiize kadar geldigi bilinmektedir. Yagsadigimiz diinyada bugiin
dokuma sanayinin gelismesi ile el sanatlarinin i¢inde yer alan dokumalarin
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da yerini artik fabrikasyon iiretimlere biraktig1 ve bu dokumalarinin her
diigtimiindeki, her nakigindaki gbz nuru ve el emeginin de geleneksel gi-
yim kusam kiiltiiriinde yok olmaya bagladig1 da bir gercektir. Glinlimiizde
Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde el dokumalari1 bugiin de kullanim alanla-
rina gore farkliliklar gostermektedir. SOyle ki i¢lerinde onliik olarak kulla-
nilan dokumalarda yer alan desenlerin, geometrik ve yatay bantlarla kul-
lanimlar1 s6z konusu olmaktadir. Eskiden geleneksel kiyafetlerdeki onliik
dokumalarmin daha desenli ve siislii olmas1 yaninda giiniimiizde daha sade
bir ylizey siislemesi ile motiflere yer verildigi goriilmektedir. Bu desensiz
ve sade kullanimlartyla 6nliik dokumalarinin giinliik hayatta siklikla kul-
lanildig1 ve yipranmanin ¢ok olmasindan dolay1 da desensiz dokumalarin
tercih edildigi asikardir. Incelenen bu 6nliik dokumalarinin hammaddesi
eskiden kil, yiin, pamuk olurken son doénemlerde yiin, pamuk ve sentetik
ipliklerle kullanimlart dikkat ¢ekmektedir. Dokuma teknigi olarak ise bu
onliik dokumalarinin genelinde kilim dokuma teknigi tercih edilirken bazi
bolgelerde kismi olarak cicim ve zili dokumalarmin uygulandig1 da tes-
pit edilmistir. Dokumalarin renklerinde ise genellikle kirmizi renk siklikla
kullanilirken turuncu, pembe, mavi, yesil, sari, beyaz, siyah renklerinde
yer aldig1 gbzlemlenmistir. Cicim ve zili dokumalarinda farkli olarak yapi-
lan bir bagka caligma ise batik baskilardir.

El dokuma sanatlari i¢inde batik baskisinin kullanilarak yapildigi uy-
gulamalarinda Tiirkiye’de 140 yillik bir ge¢mise sahip oldugu ve bugiin de
baz1 yorelerde geleneksel kadin kiyafetlerinde kullanildig: tespit edilmis-
tir. Ozellikle Bervanik denilen ve pestamal olarak kullanilan batik baskili
kumaslar, Malatya yoresinde geleneksel kadin kiyafetleri icinde 6zellikle
de koylii kadinlar tarafindan halen giyinilmektedir. Bervanikte kullanilan
motifler ise sadece el sanatlarinda goriilen bir sanat eseri olmasindan ote,
bugiin de “sosyal tarih” in dile geldigi veya getirildigi onemli bir belge
niteligini tagimaktadir. Ciinkii bu motifler geleneksel sanatlarimiz i¢in 6zel
bir gorsel dile sahiptirler. Geleneksel el sanatlarimiz i¢inde giinden giine
yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalan, kiiltiir mirasimizda 6zel bir
yeri olan bervanik sanatin1 yagatmakta oldukca 6nemlidir. Bu calisma da
Malatya yoresel kiyafetlerinden pestemal olarak kullanilan bervanige yer
verilirken balmumu ve parafin kullanilarak yapilan mavi baski tekniginin
cagdas uygulamalarla tanitilmasi amaciyla, uluslararast planda bu tekni-
gi kullanan ustalardan da soz edilmistir. Geleneksel teknikle iiretilen bu
el sanatinin, sanatcilarin 6zel gayretleriyle nasil yasatilmaya ¢aligildigi
anlatilmistir. Anadolu kiiltiirel motiflerini iceren batik baskiyla yapilmis
bervanik sanatinda kullanilan kaliplardan ve motiflerinden bahsedilmis-
tir. Batik baski1 teknigiyle yapilan “Bervanik”, teknik adiyla (Mavi baski),
Malatya yoresinde gerek gecmiste uygulanmasi gerekse de bugiin de uy-
gulanmakta olan boyama-mumlama teknigi olarak motif, kompozisyon ve
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renk Ozellikleriyle geleneksel el baskiciligimiz i¢indeki 6nemine de vurgu
yapilmistir.

Glinlimiizde, ¢agdaslasma, iiretim teknolojisi ve zevklerin degisimine
karsin, el sanatlarimizin vefali ustalarinin elinde varligini gegmiste siirdiir-
diigii gibi bugiin de siirdlirmeye devam ettirirlerken bu sanatimizin koruna-
rak gelecek kusaklara tasinmasi da en biiyiik temennimizdir.
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GIRIS

Aristoteles, dram sanatinin kurucu eseri olan Poetika’da taklit i¢gii-
diisiiniin insanin dogasinda oldugunu sdyler (Aristoteles, 1987). ilkel av
torenlerindeki hayvan goriiniisiine biirinme isteginden bolluk-bereket,
O0lme dirilme oyunlarinda animizm inancindan kaynaklanan totem
kullanimlarma kadar taklidin en temel araci maske olagelmistir. Bu
bakimdan mazisi performans sanatindan daha eskilere dayanan maske,
sahne bilesenlerinden ilki ve en etkili olanidir. Platon’dan giiniimiize
maske oyuncuyla seyirci arasindaki bir bariyer, hakikati gizlemek i¢in kul-
lanilan bir metafor olarak tanimlanmistir. Oyuncunun sahne {izerindeki ey-
leminin bir maske takma isi oldugunu, oyuncunun maske takarak goriiniise
geldigini, zuhur ettigini sdyleyen Oguz Arici maskenin hakikati gizleyen
bir metafor olarak yargilanmasinin sebebinin hakikat ile goriiniis arasinda
acilan derin yariktan kaynaklandigini belirtir. Arici’ya gore bu yarik se-
mavi dinleri bile etkileyen Platon’un idealar diinyasinin bir kopya/taklit/
gdlge evren oldugu yoniindeki varsayimdan kaynaklanmaktadir (2014, s.
22). Arict’nin da belirttigi gibi bu metafizik paradigma sanatin yiizyillar
boyunca yanlis bir bilgiden hareketle yargilanmasina neden olmustur. Bu-
nun yaninda tiyatro tarihinde maskenin onu kullanan oyuncu i¢in 6zgiirles-
tirici bir etkisi oldugu diislincesi de taraftar toplamaktadir. Moliere oyun-

larindaki ve Italyan halk komedyasindaki kullanimlar1 buna 6rnek olarak
gosterilebilir (Bevis, 2018, s. 65).

Uzun yillar boyunca gergegi gizlemek i¢in kullanildig1 varsayilan
maskenin bugiin dijital araclar sayesinde gercegin Gtesine gegmek igin kul-
lanildigim sdylenebilir. Ozellikle dijital tiyatro drneklerinde goriilen farkli
alanlarda gelistirilen teknolojilerin tiyatro alaninda yaratict bigimde kul-
lanilmas1 bu goriisii destekler niteliktedir. Avangart uygulamalardaki di-
jital arayiizler tipki maskenin tarihsel kullaniminda oldugu gibi seyirci ve
oyuncu arasindaki estetik bir iletigim araci olarak kullanilmaktadir. Bunun
yaninda dijital maske olarak tanimlayabilecegimiz uygulamalar ger¢egin/
gercekligin yeniden tanimlandigi post-truth ¢aginda hakikat ve kurgu ara-
sindaki paradoksal iligkiyi tartigmaya agan deneysel projelerdir. Bu aragtir-
manin odaklandigi, video oyun teknolojisi i¢in gelistirilen metahumanlarin
birer dijital maske biciminde kullanilmasi, performansin dijitallesmesinin
somut bir 6rnegidir. Bunun yaninda aragtirmaya konu olan MetaLove oyu-
nu ¢agimizda gerceklik kavramini sahne sanatlar1 alaninda tartismaya da-
vet eden Oncii bir uygulamadir.

Dijital tiyatro {izerine yapilan benzer arastirmalara bakildiginda ge-
nellikle tiretimlerin seyirci/katilimei/alimlayici iizerindeki etkilerinin in-
celendigi goriilmiis, dijital bicimde oyuncunun deneyimi ve kimliginin
doniisiimii lizerine odaklanan bir ¢calismaya rastlanmamistir. Ancak dijital
teknolojilerin gelismesiyle birlikte oyuncunun egitimi lizerine bir doniisii-
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miin olmasi gerektigine odaklanan ¢aligmalar bulunmakla birlikte bu ¢alig-
malar oyunculuk mesleginin doniisiimiinii vurgulamaktadir (Roznowski,
2015; Camilleri, 2015). Bu nedenlerle oyuncu ekseninden dijital tiyatro/
performans iiretimlerinin incelendigi bu arastirma 6nemli goriilmektedir.
Bunun yaninda literatiir taramasi, dijital maske uygulamasiyla oyuncuya
farkli bir deneyim sunan Metal.ove gibi yenilik¢i uygulama caligmalari-
nin arka planim agiklayan, tartisan arastirmalara alanda ihtiya¢ oldugunu
gostermektedir.

Metal.ove oyunu, oyunculukta dijital teknolojilerin kullanimi agisin-
dan diinyada bir ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Bir dijital tiyatro projesi
olan bu gdsterimde gercek zamanli oyuncularin performanslar1 daha 6nce
MetaHuman Creator uygulamasinda tasarlanmis karakterlere foto gercekei
animasyonlar olarak aktarilmigtir. Projenin 3D tasarimcist Unreal Engine
oyun motorunda, tipki bir film setinde oldugu gibi, sahne ve 151k tasarimi
yaparak karakterleri bu ortama yerlestirmistir. Oyuncularin performansla-
rin1 es zamanli olarak yakalamak i¢in Unreal’in Live Link Face aplikasyo-
nu kullanilmigtir. Canli performans: gerceklestirmek i¢in her oyuncunun
karsisina birer iPad yerlestirilmis, es zamanli olarak yiizlerinin biitiin hare-
ketlerini taranmustir. Internet {izerinden Unreal Engine ile canli bir baglanti
kurulup yakalanan veriler gecikmesiz olarak metahumanlara aktarilmistir.
Unreal Engine’de yaratilan sahne {izerindeki metahumanlarin goriintiisii
OBS programiyla Youtube iizerinden canli olarak izleyiciyle bulusmustur.

Bu projede metahumanlarin dijital birer maske oldugu kabuliinden ha-
reketle oyuncu avatarlarinin ilkel tiyatrodaki maske kullanimima karsilik
geldigi sdylenebilir. Nasil ki Antik komedyalardaki maske kullanimi zaman
icinde komedya karakterleriyle 6zdeslesip birer tipe/karaktere doniistiiyse
metahumanlar da dijital tiyatroda oyuncunun temsiline doniismiistiir. Bu
baglamda yiizyillardir gercegi gizlemek icin kullanildigi varsayilan maske
metaforu gergegin Gtesine gegmek onu yeniden bigimlendirmek igin kul-
lanilan bir araca doniigmiistiir. Bilindigi gibi tarihsel olarak maske kulla-
niminin iki nedeni vardir; ilki, maske, tanidigimiz kisiyi yok eder ve onun
insana 0zgll yiiziini ve ifadesini alarak yerine tanimadigimiz, dogaisti,
insanla ilgili olmayan bir goriiniis igine sokar. ikincisi, maske, oyuncunun
yiizlinii yeniler ve ona bir 6zellik verir (Wilsher, 2007). Bu baglamda me-
tahumanlar oyuncunun 6zgiin ifadesinin yerine gegerek bildigimiz gercek
diinyanin smirlarn diginda alternatif bir gergeklik boyutunda yeniden var
olmasina olanak tanir. Buradan hareketle maske kullaniminin nedenleriyle
metahuman kullaniminin amaglarinin ortiistiigi gérinmektedir. Tim bu
nedenlerden dolayr MetalLove projesinin ¢agdas tiyatroda tiyatronun ko-
kenlerine olan yolculugunun bir pargasi oldugu sdylenebilir.

Tiyatrodaki dijital doniisiim oyunculuk sanatindaki dinamikleri nasil
etkilemistir? Oyuncunun tiyatro i¢indeki kimligi teknolojik gelismelerle
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birlikte nasil bir doniisiime ugramistir? Tiyatrodaki dijitallesme oyuncu-
nun ontolojik varligma bir tehdit olusturur mu? Cevrimigi teknolojilerin
kullaniminda oyunculuk sanatini etkileyen zorluklar nelerdir? Oyuncu
bu zorluklarmn tstesinden gelmek igin ne yapmalidir? Bu sorulara yanit
aranacak olan bu ¢alismada yontem olarak dijital performans incelemesi
kullanilmistir. Video oyun teknolojisi i¢in gelistirilen metahumanlarin di-
jital bir maske olarak kullanildigi MetaLove oyunu tiyatro alaninda perfor-
mans icrasi baglaminda incelenmistir. Bu uygulama sonucunda oyuncular
tarafindan rapor edilen deneyimlerini ve teknolojik gelismelerle birlikte
gercek kavraminin nasil bir degisime ugradigini oyuncu kimligi izerinden
tartismaya agmaktadir.

Oyunculukta Gergegin Degisimi

Romantizme duyulan bir tepki olarak 19.yy’in ikinci yarisinda yiik-
selise gecen gercekei akim, oyun yazarliginda oldugu kadar oyunculuk-
ta ve rejide de etkili olmustur. Tiyatronun topluma kars1 sorumluluguna
dikkat ¢ekerek bilimsel yonteme odaklanan uygulayicilar bigimden ¢ok
0ze Onem vererek sahnede illiizyon yaratma teknikleri lizerine yogunlas-
mistir (Sener, 2012). Sahne iizerinde gergeklik illiizyonunun yaratilmasi
icin en etkili araglardan biri oyuncudur. Yazar tarafindan yaratilan oyun
metnindeki karakterlerle seyircinin empati kurmasini amaglayan gergek-
ciler, somut yagam gerceginin yansitilmasini savunur. Gergekgi tiyatroda
oyuncunun sahnedeki amaci, gercek hayattakine en yakin sekilde, sahici
bir performans sunmaktir (Hull, 1985). Ulkemizdeki akademik oyunculuk
egitiminde temel alinan bir yontem olan Stanislavski sistemi de bdylesi
bir gergekei bakisla olusturulmus ve oyuncunun sahne iizerindeki gorev-
lerini belirlemistir (Stanislavski, 2011a; Stanislavski, 2011b). Bu gorevler,
oyuncunun rol kisisiyle uyumlu duygulanimlari, eylemleri, maruz kaldig
kosullar1 ve davranislari olusturmasi iizerine kuruludur. Gergekei sahnele-
me bigiminde oyuncu ger¢ege yakin sekilde sahici bir performans olustur-
mak i¢cin bu gorevlerin ustesinden gelirken, dijital sahnelemeyle birlikte
bu gérevlerin daha komplike bir hal aldig1 sdylenebilir. Ozellikle son otuz
yildaki hizli teknolojik gelismelerle birlikte oyunculuk mesleginin 6ziinde
doniistimlerin oldugu gozlemlenmektedir. Bu doniisiimiin oyunculuk sana-
tindaki hangi dinamikleri nasil etkiledigine bakmakta fayda vardir.

Dijital teknolojilerin 6zellikle tiyatro ve sinema gibi alanlarda kaginil-
maz bir sekilde yer almasi, bu alanlarda bir¢ok yeni meslek grubuna istih-
dam yaratmanin yani sira oyuncularin aligmis oldugu cesitli parametreleri
biiyiik ol¢lide degistirmistir. Sadece sinemada kullanilan green-screen tek-
nolojisi diisliniildiiglinde bile bu degisim oldukca agik sekilde goriilmekte-
dir. Bu teknoloji ile birlikte oyuncu sinemadaki ger¢ek mekan ya da gercek
mekana yakin platolarin yerine yesil/mavi perdelerin 6niinde performan-
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sin1 gerceklestirmektedir. Mekan algisina ek olarak gercekci kostiimlerin
yerini ¢esitli kablolarin ve alicilarin oldugu tulumlar alirken, oyuncunun
karsisinda olmayan bir karakterle iletisim kurmasi gerektigi bazi durum-
lar bile s6z konusudur. Dolayisiyla sadece bu drnekten bile bakildiginda
oyuncunun klasik bigimde gercege yakin olma, rolii yasama kavramlarinda
da bir degisimin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Clinkii klasik bigimde
‘gercek’ten beslenen Stanislavski sisteminin 0gretilerinden yola ¢ikildi-
ginda yapay bir illiizyonun i¢inde var olmaya ¢aligan oyuncunun paradok-
sal bir durumla karsilagmasi elzem goriinmektedir. Bu paradoksu agmak
deneyim ve tecriibeyle miimkiin olsa da yeni teknolojilerin ilerlemesiyle
es zamanli olarak oyunculuk sanatinin da doniismeye devam edecegi kesin
goriinmektedir. Dolayisiyla oyuncunun teknolojik bu unsurlarin varhigini
bilmesi, teknik altyapilar {izerine arastirmasi ve imkanlar dogrultusunda
deneyimlemesi son derece 6nemlidir.

Ozellikle pandemi sonrasinda artan bir ivmeyle yiikselen dijital tiyat-
ro ve performans iiretimlerine bakildiginda da bu doniistim somut olarak
goriilmektedir. Orneklerle agiklamak gerekirse, dijital tiyatro tiirlerinden
biri olan telematik performansta oyuncunun, oyun alaninda projeksiyon-
la yansitilan bir goriintiide yer aldig1 goriiliir (Sermon, 1992). Bir bagka
tiir olan sibermekan tiyatrosunda ise oyuncu bir chat odasina baglanarak
performansini gergeklestirmektedir (Jenik, 1997). Bazi {iretimlerde oyun-
cunun sahne iizerinde mobil cihazlar aracilifiyla seyirciyle iletisime geg-
tigi gozlemlenirken (Muehleck, 2011), son zamanlarda oyuncunun dijital
bir maske olarak tanimlanabilecek avatarlarla performansini icra ettigi de
goriilmektedir. Orneklerde goriildiigii iizere tiyatro tarihi boyunca sanatin
neligi cergevesinde maske iizerinden yapilan hakikat ve goriiniis arasinda-
ki iligkinin tartisilmasi son yillarda yeni bir boyut kazanmistir. Giiniimiizde
ozellikle bilgisayar oyunlari icin gelistirilmis metahuman uygulamasiyla
birlikte kullanilan yiiz tanima sistemi araciligiyla dijital maskelerin olus-
mas1 hakikat ile goriiniis arasindaki farkin gittikge kapanmasina neden
olmustur. Bu farkin kapanmasi metahuman uygulamalarinin gercek bir
insanin goriintiisiinden giicliikle ayirt edilen gergekei avatarlar yaratilabil-
mesinden kaynaklanmaktadir. Bu calismada dijital maske uygulamasinin
gercegin Otesinde ve gercegin asildigi bir konumda siniflandirilmasinin
nedeni de burada gizlidir. Platondan bu yana hakikati gizlemek i¢in kul-
lanildig1 diistiniilen maske, giiniimiizde dijital araglar sayesinde yeni bir
hakikat alternatifi sunmaktadir. Giin gegtikce artan teknolojik gelismeler-
le birlikte hakikatin yeniden anlam kazandig1 deyim yerindeyse hakikatin
asildig1 o6rnekler ortaya ¢ikmaktadir. Son zamanlarda gelistirilen ‘DeepFa-
ke’ teknolojisi de bunun 6rneklerinden sadece biridir. Bu teknoloji ile bir-
likte yiiz degistirme, yiiz yonetimi ve ses klonlama gibi araclar kullanilarak
devlet liderleri ve politikacilarin gercekte olmayan sdylemlerinin oldugu
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videolarin toplumu yaniltmak {izere kullanildig1 goriilmektedir. Buradan
bakildiginda gercek-hakikat-sahte-taklit kavramlarmin birbiriyle i¢ ige
gectigi, gercege benzeyen ama gergek olmayan yeni bir gergegin ortaya
ciktig1 sOylenebilir. Bunu da ger¢egi asmak olarak tanimlamak miimkiin-
diir.

Peki maske ekseninde bakildiginda klasik kullanimi ve dijital kullani-
m1 arasindaki fark oyunculuk agisindan hangi dinamikleri degistirmekte-
dir? Gergek ve hakikat kavramlarinin yapibozuma ugradigi bu doniisiimde
gercege yakin olmaya calisan oyuncu kendini nasil konumlandirmaktadir?
Bu doniisiim oyuncu agisindan hangi zorluklari beraberinde getirmektedir?

Tiyatro alaninda 6nemli kuruluglardan biri olan American Theatre
Wing’in komite iiyesi Jim Glaub, oyuncularin kisisel becerilerini gelistir-
mesi agisindan dijital tiyatronun oldukga yararli oldugunu belirtmistir. Ay-
rica, oyuncularin dijital diinyay1 anlamalarina ek olarak dijitale iliskin iire-
timleri nasil gergeklestireceklerine odaklanarak kendilerini yaratici siirece
dahil ettiklerinden bahsetmis, dijital {iretime dahil olan oyuncularin bir
oyuncudan fazlasi olduklarin1 vurgulamistir (Culwell-Block, 2020). Bura-
da bir oyuncudan fazlasi olmakla kastedilenin farkli becerileri edinmeyle
iliskili oldugu sdylenebilir. Oyle ki oyuncu dijital teknolojinin getirisiy-
le birlikte birgok teknik sorumlulugun i¢inde yer almaktadir. Bu teknik
sorumluluklar karakterin gesitli davranislarini ya da duygularini hisset-
mekten Gte farkll bir oto-kontrolii ortaya ¢ikarmaktadir. Oyuncu klasik ti-
yatroda ger¢eke¢i dgelerin icinde gercege yakinlagmaya c¢alisirken, dijital
teknolojilerle birlikte yapay bir diinyanin i¢inde gergege yakinlagsmaya ca-
lismaktadir. Bu agidan bakildiginda oyuncu farkli bir teknikle oynamaya
hazir olmalidir. Bu teknikten kasit, ¢evresindeki tiim yapay ortami hayal
giicli yoluyla gerceklestirmeye calisan ya da yonetmenin olusturmak iste-
digi sonuca hakim olarak sonu¢ odakli hareket etmekle iliskili olabilir. Bu
durum oyuncuya farkli katmanlarla birlikte ¢esitli zorluklar1 da beraberin-
de getirmektedir. Bu zorluklardan biri oyuncunun iiretim sonunda ortaya
¢ikacak iiriinii, Gretim asamasinda var etmesi ve ona gore performansini
icra etmesi gerekliligidir. Zorluklardan bir digeri ise teknik tiim unsurlarin
farkindaligiyla performansi icra etme zorunlulugudur. Ancak bu ve ben-
zer zorluklarin iistesinden gelmek, Glaub’un belirttigi gibi, oyuncularin
yaratici siireclerine ve kisisel becerilerilerine katki saglayabilir. Ayrica bu
zorluklarin iistesinden gelmek teknolojik unsurlarla gerceklestirilen per-
formanslar1 deneyimlemek ve tecriibe etmekle dogru orantilidir.

Dijital Maske Uygulamasi Olarak Metahuman Performansi

Dijital maske en genis anlamiyla ¢evrimici veya dijital ortamda biri-
nin kimligini degistirmek veya gizlemek i¢in kullanilabilen bir tiir yazilim
veya teknoloji olarak ifade edilebilir. Kullanicinin yiiziine sanal maskeler
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ekleyebilen yiiz tanima araglari, gizlilik/giivenlik nedeniyle kullanilan diji-
tal araytizler, sosyal medya filtreleri ve oyun avatarlar1 gibi eglence amacl
kullanimlarin hepsi dijital maske drnekleri olarak siralanabilir.

Dijital maskelerin oyunculukta kullanim1 nispeten yenilik¢i bir kon-
septtir. ilk uygulama &rneklerinden birisi olan MetaLove projesinde video
oyun teknolojisi icin gelistirilen metahumanlar birer dijital maske olarak
kullanilmistir. Oyun karakterlerinin temsiliyetinin birer avatar araciligiyla
gerceklestirildigi bu proje 6zgiin bir dijital tiyatro 6rnegi olarak karsimiza
cikar (Yilmaz, 2022). Tiyatroda sahne iizerinde ya da dijital ortamlarda
bu tiir teknolojilerin kullanilmas1 karakter tasviri ve hikdye anlatimi aci-
sindan miimkiin olan sinirlarin genigletilmesine olanak tanir. Bu tiir 3D
uygulamalar, avatarlar, dijital maskeler, oyuncularin fiziksel maskelerle
elde edilmesi zor veya imkansiz olan fantastik veya diger diinyalara ait
karakterlere biirtinmelerine olanak saglayabildigi gibi mevcut olan fiziksel
ozelliklerden siyrilarak dijital diinyanin araglartyla yeniden temsil edilme-
si i¢in kullanilir. Bunun yaninda bu tiir dijital uygulamalar geleneksel mak-
yaj veya protezlerle goriilemeyecek daha ince ve niliansh ifadelere olanak
tamdig1 icin kullanilabilir. Ornegin MetaLove projesinde de oyuncu etkin
bir sekilde eylem halindedir, onun tasviri olan avatar da dijital araclarla
eszamanli olarak ayni devinim i¢indedir. Bu nedenle avatar tek basina bir
animasyon karakteri islevi gérmez, oyuncunun yiiziine taktig1 hareket ka-
biliyeti olan bir maske gibi es zamanli eylemlilik halinde olan bir temsil
aracina doniisiir.

Bununla birlikte, oyunculukta dijital maskenin kullanimi bazi zor-
luklar1 da beraberinde getirmektedir. MetalLove projesindeki dijital per-
formansa iligkin oyuncu raporlart incelendiginde, bu zorluklarin biiyiik
kisminin oyunculari birbirleriyle olan iletigimiyle iliskili oldugu goriiliir.
Kullanim geregi oyuncularin performanslarini yiiz tanima sistemi karsi-
sinda icra etmesi oyuncunun partnerini géorememesine ve dolayisiyla etki-
lesime ge¢cememesine neden olmaktadir. Teknik provalarda oyuncular bu
konu tizerine rahatsizliklarini belirtmis, bunun {izerine oyuncularin agilari
kargilikli bir sekilde konumlandirilmigtir (Ekim, 2022). Yasanan bu rahat-
sizligin oyuncularin ger¢ek yasamdan uzaklagsmalariyla ilgili oldugu soy-
lenebilir.

Oyuncu raporlarindaki olumsuz bildirimlerden bir digeri ise oyuncu-
larin tiim bedenleri yerine, sadece yiizleriyle performansi gergeklestirme-
leriyle ilgilidir. Bu durum, oyuncularin kendini fiziksel aksiyon a¢isindan
kisitlanmis hissetmelerine neden olmustur. Ayrica bedensel olarak 6zgiir
ifade etme konusunda da sinirlandiran bir unsur oldugu oyuncular tarafin-
dan vurgulanmistir. Teknik acidan bir bagka simirlilik, kamera agist nede-
niyle oyuncularin baslarii 90 derece yan tarafa cevirdiginde gozlemlen-
mistir. Bu durumda yiiz tanima sistemi devre dis1 kaldig1 i¢in oyuncularin
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hareket siirliliklarini bilerek hareket etmesi gerekmistir. Bu zorluklarin
neredeyse tamami oyunculari daha dnceki yontem ve deneyimlerine zit
bir liretimle kargilasmalarindan kaynaklanmaktadir. Ayrica teknik gerek-
sinimlere baglh kalmalar1 nedeniyle rolil yagsama konusunda tereddiitlii bir
prova siireci gegirdikleri gézlemlenmistir. Ozellikle teknik provalar siire-
since oyuncularin fazla otokontrol gelistirdikleri tespit edilmis, teknik pro-
valarin ardindan performans siirecine kadar bu zorluklarin dogru orantili
bir sekilde azaldig1 gézlemlenmistir. Tiim bu zorluklara ragmen oyuncu-
lardan teknik prova siirecinin ve performansi icra etmenin oyunculuk mes-
legi agisindan gelistirici oldugu geri bildirimleri de alinmistir.

Seyirci deneyimi agisindan karakterlerdeki bu dijitallesme konvansi-
yonel tiyatrodaki izleme aligkanliklariin sekillendirdigi begeni ve bek-
lentileri karsilamayabilir. Baz1 seyirciler bu uygulamalar1 dikkat dagitici
ya da gercek disi bulabilir. Genel olarak, Metal.ove projesi oyunculukta
dijital maske kullanim1 gii¢lii bir ara¢ olma potansiyeline sahip olmakla
birlikte sanatgilarin bu tiir uygulamalara net bir sanatsal vizyonla yaklas-
malar1 6nemlidir.

SONUC

Gegmisten giiniimiize taklidin en temel araclarindan biri maske ol-
mustur. Tarihi performans sanatindan daha oncesine dayanan maskenin,
temsil deneyimi agisindan bir tiir doniisiimii simgeledigi sOylenebilir. Ay-
rica yapay yiiz olarak tanimlanan maskenin hakikat ve goriiniis arasinda
estetik bir farklilik yaratmasindan kaynakli hakikati gizlemek i¢in kullanil-
digina yonelik diistinceler bulunmaktadir. Dijital teknolojilerin gelismesiy-
le birlikte bu diisiincelerin de degisime ugradigi sdylenebilir.

Maske, ister geleneksel (fiziksel), ister dijital olsun, tanidik kisiyi yok
etme ve oyuncunun yiiziinii yenileyip ona yeni dzellikler kazandirmak gibi
niteliklere sahiptir. Bu nedenle DeepFake ya da MetaHuman gibi farkli
dijital araglar1 yeni maskeler olarak tanimlamak miimkiin gériinmektedir.
Dijital teknolojilerle birlikte yapay yiiz yerini gergege ¢ok yakin, neredey-
se ayirt edilemeyen gercekei yiizlere birakmistir. Boylelikle hakikat ile
goriiniis arasindaki fark giderek kapanmustir. Dolayisiyla 6zellikle perfor-
mans sanatlarinda kullanilan maske ekseninde bakildiginda giiniimiizde
gercegin sahnedeki temsiliyet baglaminda agilmaya calisildig1 6rneklere
rastlanmaktadir.

Teknolojik gelismelerle birlikte doniisiime ugrayan sadece maske de-
gildir. Gergeklik kavramina oyunculuk baglaminda yaklasildiginda benzer
bir doniisiimiin bag gosterdigi sdylenebilir. Bu doniisiim oyuncunun gele-
neksel bigimde alistig1 ve siirekli iistesinden geldigi gorevlerle iliskilidir.
Belirtilen gorevler gercekei tiyatro akiminin bir getirisidir ve gercek hayat-
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takine en yakin sekilde, sahici bir performansin temsiline dayanmaktadir.
Teknolojik araglarin kullanildig: iiretimlerle birlikte gercek-hakikat-sah-
te-taklit kavramlarmin degistigi gozlemlenmektedir.

Yeni teknolojilerin gelismesiyle es zamanli olarak oyunculuk sanati-
nin da doniismeye devam edecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle oyuncu-
nun teknolojik unsurlarin varligini bilmesi, teknik agidan arastirmasi ve bu
unsurlar1 imkanlar dogrultusunda deneyimlemesi onemli goriilmektedir.
Bu teknolojilerden biri olan metahuman performansi bu calismada dijital
maske uygulamasi olarak adlandirilmistir. Aslen bir oyun gelistirme aract
olan bu teknolojinin oyunculukta kullanimi yenilik¢i bir konsept olmakla
birlikte ilk uygulama 6rneklerinden biri MetaLove adli metahuman perfor-
mansidir. Bu performansta avatarlar, oyuncularin fiziksel maskelerle olus-
turmasi zor veya imkansiz olan farkli karakterlere biirlinmelerine olanak
saglamistir. Performansta etkin bir sekilde eylem halinde olan oyuncunun
tiim ifadeleri oldugu gibi metahuman olarak adlandirilan avatara anlik ola-
rak aktarilmigstir. Dolayistyla bu kullanim tek basina bir animasyon karak-
teri gibi islev gormediginden oyuncunun taktig1 maske olarak bir temsil
aracidir.

Metalove dijital performansinin oyuncu raporlar1 incelendiginde,
oyunculukta ger¢egin doniisiimii ve dijital teknoloji kullanimindan kay-
nakli bazi zorluklarla karsilagilmistir. Zorluklarin neredeyse tamami oyun-
cularin daha 6nce karsilasmadigi bir iiretim siireci olmasindan kaynak-
lanmaktadir. Teknik gereksinim nedeniyle 6zellikle prova siirecinde rolii
yasama konusunda sorunlar tespit edilmis, performans siirecine kadar ar-
tan deneyim ve tecriibeyle bu zorluklarin asildigi gézlemlenmistir. Belir-
tilen zorluklara ragmen oyuncular dijital tiyatro/performans deneyiminin
oyunculuk agisindan gelistirici oldugunu vurgulamislardir.

Sonug olarak, dijital teknolojilerin tiyatro ve sinemanin ig¢inde yer al-
masiyla birlikte oyunculukta gercek kavraminin degisime ugradigi goz-
lemlenmistir. Buna ek olarak MetalL.ove gibi projelerin oyunculuk para-
metrelerini olumlu yonde degistirdigi ve alisilmis gorevleri, tanimlar
degistirme giiciine sahip oldugu goriilmektedir. Ayrica dijital bir maske
olarak goriilebilecek bu performansin oyunculara g¢esitli zorluklarin yam
sira gelistirici birtakim 6zellikler sunmasi onemlidir.

Bu arastirma sonucunda cevrimigci teknolojilerin, farkli alanlar icin
gelistirilen metodolojilerin sahne sanatlar1 alanindaki deneysel uygulama-
lara ilham verdigi goriilmektedir. Kiiltiirlerarasi etkilesimin hi¢ olmadigi
kadar genisledigi, dijital araglarin ulusal sinirlar1 yok ettigi, kiiresellesme-
nin hiz kazandig1 glinlimiizde bu tiir interdisipliner uygulamalar kendisin-
den sonra gelecek projeler i¢in birer 6rnek teskil etmektedir. Bu baglamda
MetaLove projesindeki video oyunlari i¢in gelistirilen metahuman tekno-
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lojisinin dijital birer maske olarak kullanilmasi1 yontem arayisinda ¢ikmaza
giren oyunculuk sanatinda alternatif uygulamalarin olasiligini tartismaya
acmistir. Konvansiyonel tiyatronun uygulamada tekdiizelige girdigi bir do-
nemde dijital tiyatro oyunlar1 hem izleyici hem de uygulayicilar igin birer
alternatif olarak tiyatro sanatina soluk aldirmistir. Yenilik¢i uygulamalar
yaratici sanatgilarin enerjisiyle birlesip seyircinin ufkunu agmistir. Video
oyun teknolojileri sayesinde hayatimiza giren metahumanlarin dijital tiyat-
roda birer maske olarak kullanilmas1 oyuncunun konvansiyonel tiyatronun
bir geregi olarak sahne iizerinde yaratmaya c¢alistig1 gergeklik algisinda
bir kirilma yasanmasini saglamstir. Yiizyillardir oyunculugun degisme-
yen tartisma bagliklarindan biri olan gergekgeilik algisi bu sayede bir nebze
de olsa doniisiime ugramistir. MetaLove adl1 dijital performans izleyicinin
gerceklik algisinda dijital bir kirilma yaratarak yeni gergekligin dijital diin-
yadaki izlerini stirmektedir.
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Imren Ersen 1939 yilinda dgretmen bir anne ile ziraat yiiksek mii-
hendisi bir babanin kizi olarak Almanya’nin Berlin sehrinde diinyaya
gelmistir. 11k, orta ve lise egitimini Eskisehir’de okuyan sanat¢1 ardindan
Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde tamamlamustir. Cocuk-
luk yillarindan itibaren babasi ve halasinin yaptiklari resimleri izleyerek
sanat hayatina baslayan sanat¢i, Ortaokul ve lise yillarinda empresyonist
ressamlarin eserlerini kopyalayarak yaptigi ¢alismalariyla resim yetenegi-
ni gelistirmistir. 1967 yilinda Refik Epikman’in TA Dernegi’ndeki atdlye
gelenegiyle karsilagsmis; Epikman’in atdlyesinde desenle baglayan resim
macerasi Liitfii Glinay’dan aldig1 boya dersleriyle 1972 yilina kadar devam
etmistir. 1968 yilinda kadin ressamlar grubu olan Altilar Grubu’nun iiyesi
olmustur. Sanatgi ilk desen sergisini 1968 yilinda Nurtag Ozler ile birlik-
te agmus, ilk kisisel sergilemeleri ise 1978 yilindan itibaren bugiine degin
siirdiirmiistiir’. 1969-70 yillarinda Smithsonian Universitesi'nden Paul
Ligren’in diizenledigi baski teknikleri atdlyesine {i¢ ay boyunca katilmis-
tir. 1972 yilinda ressam Refik Epikman’in davetiyle Birlesmis Ressamlar
Heykeltiraglar Dernegi’ne iiye olmustur. Esref Uren’e duydugu saygiy1 her
firsatta dile getiren sanatg1 Sitki Ering ile birlikte Uren anisma bir kitap
hazirlamistir.

1985 yilinda Italyan Hiikiimeti’nin bursuyla gittigi Floransa kentinde
sokaklar1 ve anitsal yapilari; Lorenzo dé Medici Giizel Sanatlar Gilizel Sa-
natlar Fakiiltesi’ndeki at6lye hocasinin izniyle de Uffizi Galery ve Floransa
Tasarim Merkezi’nde (Disegno Centre) birgok desen ¢izmistir. 1998-2000
yillarinda Paris’te Ecole Nationale Supérieure Des Beaux-arts ve Acadé-
mie de la Grande Chaumiére’de serbest desen derslerine katilmistir?. Ha-
len calismalarini Ankara’daki atdlyesinde siirdiiren sanat¢1 2023 yilina dek
elliden fazla kisisel sergi agmistir.

Eskisehir Imren Ersen Oya Miizesi’nin agilmasi girisimleriyle tani-
digim Ersen, her kosul ve sartta bikmadan usanmadan tamamladigi ¢alig-
malariyla ve insana ¢alisma sevki asilayan bir sanat¢idir. Yasam enerjisiy-
le ¢evresini kendisine hayran birakan Ersen’in bu 6zelligi eserlerinde de
goriilmektedir. Toplumda yasanan olaylara duyarli, benzerlik ve zitliklart
aktarabildigi birgok farkli konuyu akrilik, pastel, suluboya ve yagliboyala-
rinda ele almistir. Renkli kisiligini yansitan canli parlak boyalarla tamam-
lanan eserleri, kendi deyimi ile kurallar ve mantigryla ele aldigi calismalari
hi¢ kimsenin dikkatini gekmeyen bir gecekondu mahallesinde, zeytin aga-
cinda, vazodaki ¢igekte veya balkonunda bakinan bir kadina doniisebilir.
Sanatginin ele aldig1 konular bunlarla sinirlanmaz. Deniz kenari izlenim-
lerini betimledigi deniz resimleri, yakamozlar, gokyiizii resimleri, tiyatro

1 1978 yilinda Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde agnustir. Ersen, 1. (2016), Desenler
1967-2016, Sergi katalogu, s.642.
2 Sanatgiyla yapilan goriismeden alinmustir.
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sahneleri ve balerinler, Mugla pazarlan ile sokaklari, kdy pazarlarindaki
satic1 kadinlar arasinda gecirdigi anlar1 ve yasadigi olaylar1 resmetmeyi
sevmistir. 1978 yilindan itibaren 1988 yilina dek her yil diizenli olarak
gittigi Urfa’nin sokaklar1 ve insanlar1 onun tuvalinin bir pargasi olmustur.
Bas1 gigekli kadinlar serisinde Muglali Comakdag1 ve Ikiztas kdylerinin
Tiirkmen kadinlarini ele alir. Sanat¢i sanatini su climlelerle agiklamaktadir:

“Cevremde her giin pek ¢ok insan, iliski ve nesneler gériiyorum. Onlarla
i¢ iceyim. Onlar her an degisim ve devinim icindeler. Resim yapan biri ola-
rak ben, bu cevreye bakiyorum, ondaki biitiin benzerlik ve zithiklar: bicim-
sel olarak ortaya koymak durumundayim. Algiladiklarimi ¢izgi ve renklerle
somutlastirip plastik degerlere ulastirmaya ¢alistyorum. Aslinda dogadaki
her seyi gorebilmek, ¢izebilmek ve boyayabilmek isterdim. Diinyanin en ag
organi gozdiir bence, doymak bilmez! En basit malzemesi ise kagit ve kursun
kalem. Ve sari, kirmizi, mavidir, kullanabilirsek eger...””

Giindelik yasami icinde dikkatini ¢eken olaylar, gecekondular, na-
tiirmortlar, portre ve nesne gibi resim yapma diirtiisinii harekete gegiren
karsilastigi olay ya da kisi O’nun desenlerine doniigsmiistiir. Bu konular
sanat¢inin eserlerinde bazen desen, akrilik, pastel ya da yagliboya malze-
me ile yapilmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserlerinde bazen renklerin
birbirleriyle uyumu, bazen ¢izginin dengesi, karmasik ya da basit bigim di-
liyle kullanilmaktadir. Baz1 tablolarindaki dogaya baglilik ya da uzaklagma
istegi dogrultusunda kendi miikemmeli tasvir edene dek tekrar tekrar ugra-
sir. Sanatc1 igin bir resmi bitirmek kolay degildir. ilgisi dahilinde titiz, zor
begenen ve kusursuz betimleme istegiyle, gdzlemciligini ortaya koydugu
kusursuz kompozisyonlarini olusturmada oldukga basarilidir. Resimlerin-
de renk ve figiir dengesi dnemsedigi kavramlardir. Figiirlerin detaylarimi
belirgin renk ¢izgileriyle sadelestirerek tasvir eder. A¢ik havada ¢alismay1
seven sanatg¢i bu 6zelligini su ciimleleriyle anlatir:

..... Acik havada olmak bana, canliligi, degisimi, hareketi, ¢esitliligi zengin
bir bigimde duyumsatirken, ¢alismalarimin degisimini de saglyor. Atélyede
ise mantigim éne gegiyor: kurallar, kurallar, kurallar ...

Sonugta, yaptigim islerin samimi, diri, dinamik ve heyecan verici olduklari-
na inanirsam, ancak o zaman resimsel bir sonuca vardigimi diisiinebiliyo-
rum. Iste boyledir bu hikdye...” *

2009 yilinda agtig1 “Bahgeler ve Cigekler” sergisi katalogunda sanatgi
sectigi konular nasil eledigini, ¢cevresinde ilgisini ¢eken her seyi gordii-
giinii unutmadigini, giiclii hafizasini ve mitkemmeliyet¢i yanini agagidaki
climlelerle anlatir;

“Bugiine kadar tanitkhgim yaptigim, yasadigim her sey dagarcigimda. Oyle
zamanlar oluyor ki; hi¢ onemsemedigim bir diisiince, bir durum, olay veya

3 Ersen, I (1988), Emlak Bankas: sergisi katalogu, s.2.
4 Ersen, I. (2009), Bahgeler ve Cicekler sergi katalogu, s.2-3.
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kisi, iliski, nesne, bicim, renk, ne olursa olsun; sonradan biiyiilenip gelip
beynime, ruhuma birden oturuveriyor. Sonra? Sonra yavas¢a, bazen de hirs-
la sarilyyorum ona, sanki baska énemli hi¢bir sey yokmusgasina! Buldugu-
mu evirip, ¢evirip, didikliyorum. Sorguluyor, zorluyorum, bazen par¢alayp
yok ederken, yerine baska seyler koymaya ¢alisiyorum. Olmuyor, olmuyor!
Bu karisiklikta ne aradigim heniiz belirsiz.

Gozlemliyorum,; durmadan ¢izip, karalayip, boyuyorum. Pek ¢cok ¢alismanin
ardindan yaptiklarimin hepsini tek tek, defalarca inceliyorum. Baslamak icin
bir ikisini seg¢iyorum. Artik segtiklerimin i¢ine dalip kaybolabilirim. Ama, bu
oyle bir iginde olmak ki; bir yandan gozleyip, arayp daha bir kavramaya
ugrasirken, aynit anda resimsel olmayanlar: ayiklayp, atiyorum. Bu ayikla-
mayt bazen formu basitlestirerek, ¢izgileri sadelestirerek, bazen perspektifi
yok sayarak veya bozarak, renkleri istedigim, hissettigim gibi boyayarak
yapiyorum. Sanki hem dogaya bagliyim hem de dogadan uzaklasmaktayim.

Daha sonra, ¢alismalarimi atolyede tekrar tekrar, yeniden diizenleyip mii-
cadeleye devam ediyorum “Artik tek nokta bile koyamam!” deyinceye ka-
dar...””

Yukaridaki climlelerden anlagildigi {izere sanat¢inin konulari seger-
ken ki titizligi, 6zgiir olma istegi, i¢cinden geldigi bicimde resmin klasik
kurallarin1 gérmezden gelmesi bazen basitlestirmesi bazen soyutlastirmasi
ya da dogaya donmesini anlatmistir. Sanat¢1 56 yillik sanat seriiveninde
O’nun egitmenligini listlenen Refik Epikman ve Liitfii Glinay ve Esref
Uren’e saygisini kendisiyle yapilan roportajlarinda ve yazilarida dile ge-
tirmektedir:

“Desen tutkumu ilk hocam Refik Epikman’dan, boya resmi olanaklarni,
dogadan calismayr ve pek ¢ok resim tekniklerini hocam Liitfii Giinay dan
ogrendim. Kendisine ¢ok borglu oldugumu bilerek siikranlarimi iletebilmek
beni sevindiriyor. Tiim varhg sadece resim olan Esref Uren Hoca'min do-
gaya, sanata, hayata bakisini yakindan izleyerek bir dostlugu yasamak ve
yasatmak benim igin unutulmazdi.” °®

Birgok Tiirk ressami gibi Iimren Ersen’in resimlerinde de ¢iplak model-
den yaptig1 calismalar bulunmaktadir. 1998-2000 yillarinda Paris’te Ecole
Nationale Supérieure Des Beaux-arts (Paris Giizel Sanatlar Akademisi) ve
Académie de la Grande Chaumiére 'de resim derslerinde canli modelden
calismistir’. Buradaki atSlye ¢alismalarini sanat¢i su ciimlelerle anlatir:
“Bir pozun hizli bir bi¢imde tuvale aktariumasinin olduk¢a giic oldugunu
soyleyen sanat¢i, bunun igin ¢izme yontemini iyi bilen ve ¢izgiyi simirlarin-
dan kurtarmayt bagarabilmem gerekiyordu”, der®. Sanat¢inin yaptigi bu
donem ¢iplaklart kraft kagitlar tizerine akrilik boyalarla olusturmustur. Bir

5 Ersen, I. (2009), Bahgeler ve Cigekler sergi katalogu, s.2-3.

6 Ersen, I. (2016), Desenler 1967-2016, 50. Yil Sergisi. Ankara, s.2-3.

7 Académie de la Grande Chaumiére 1904 yilinda Paris Montparnesse’de bulunan bir sanat
okuludur.

8 Sanatciyla yapilan goriismeden alinmustir.
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tabure iizerinde poz veren modeller ile uzanan kadin ve erkek figiirlerin-
den olusan bu resimlerinde hizli ve gizgisel firca darbeleri kullanilmistir.
Kraft kagidin kahverengi rengi lizerinde pastel renklerdeki akrilik boyalar-
la tasarlanan figiirler siyah boya ile kontiirlenmistir. Paris’ten Ankara’ya
dondiikten sonra 10-28 Nisan 2000 tarihleri arasinda Ziraat Bankas1 Sanat
Galerisi’'nde agtig1 sergi katalogunda sanat¢inin resimleri lizerine yazdigi
giris yazisinda Liitfii Giinay bu tablolar i¢in diislincelerini su climlelerle
aktarmigtir:

“Daha once, model karsisinda ¢izdigi duragan desenlerin tersine, ¢ok ha-
reketli bu figiirler, kat edilen yolun bir ozeti gibi. Akrilik boyanin ortiicii
ozelligi ile, Imren Ersen’in hir¢in fircasimn bulusmast resmin, ¢izginin si-
mirlarindan kurtulup, genis yiizeylere yayilan, soyutlastirilmis lekelere ulag-
maswni sagliyor. Anatomik yapi, ¢ocuksu bir deformasyon sonucu, agik ve
koyu lekelerin de yardimiyla, agirliksiz yumusak bir “kiitle ve hacim” oyu-
nuna dontisiiyor.

Giinay, yukaridaki climlelerde belirttigi gibi sanat¢inin bu sergisinde ge-
nis yiizeylere siiriilen boyalarin lekeci bir yaklagimla ele alindigin; titiz ¢a-
lismalarinin aksine soyut lekeci bir anlayisi deneyimledigini soyleyebiliriz.
1950 1i yillardan itibaren biiyiik kentlerde ortaya ¢ikan gecekondular Tiirk
sanatgilarmin resimlerinde 1968 yilindan itibaren resimlenmeye baglamistir.
Bedri Rahmi Eyiipoglu, Turan Erol, Nuri lyem, Nedim Giinsur, Fethi Arda,
Liitfii Giinay ve Imren Ersen’in resimlerinde karsimiza ¢ikan gecekondu-
lar birbirinden farkli 6zelliklerle betimlenmistir. Ankara’da birlikte calistig
Liitfi Giinay’la birlikte kentin gecekondu semtlerini sik¢a ziyaret eden Er-
sen bu konuya yonelmesinin nedenlerini su ciimlelerle anlatmaktadir:

“Gecekondulara ilgim 1970’lerde baslar. Hafta sonlari énce Ulus-Bent-
deresinden baslayp, eski konservatuar yoniinden Cebeci Asri Mezarligina
kadar sagl, sollu veya Bentderesi caddesindeki kavsak isiklarindan ya Ha-
maméniine yahut Cingin baglarina dogru ya da Altindag in Diskapt tarafina
arkadan dolanip sokak aralarina yonelir, bazen de Mamak tan taa Kayas’a
kadar gider, boyali eskizler alirdim. Bu eskizleri ¢ini miirekkeple ¢izerek,
genel goriintiiyii lekeler halinde yagh pastelle boyardim. O zamanlar hocam
Liitfii Giinay'da ayni konuyu isliyordu.

Zamanla evlerin yapilarimi anlamaya, birbirleriyle baglantilarini, catilari,
kapi, pencere, balkon gibi detaylar: gormeye, resimlerime koymaya basla-
dim. Ayrica, dostluklar kurdum. Hayat hikayeleri anlatildi. Cay-kahve ictim,
bazlamalar yedim. Evlerin oniinde, sokaklarin aralarinda oturup merakl
cocuklarin, genglerin etrafimi sarip beni izlemelerini, konusmalarini, ten-
kitlerini dinledim. Sonunda anladim ki, kondunun bizzat kendisi de icinde
yasayanlar gibi canli, dinamik ve degisken. Bu benim igin ¢ok ¢ekiciydi ve
uzun stire kondudan baska hi¢chir konu boyamak istemedim. Calismalarimi

9 Giinay, L. (2000), Imren Ersen Resim Sergisi, 10-28 Nisan 2000, Ankara: Ziraat Bankas1
Sanat Galerisi.
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yerinde bitirmeye gayret ettim. Onlarca ¢izdim, boyadim, sergiledim. Sonra
birileri “yeter” diye dokundurdu! Bende, i¢imi dinlemeden “evet, yetti” de-
dim ve 6-7 yiul kondulara gitmedim, gidemedim.”"’

1993 yilinda actig1 sergilerinde sanat¢inin resimlerinde ele alinan yer
cogunlukla Ankara’nin gecekondulariyla tinlii bolgesi Altindag bolgesi-
dir. Bu manzaralarinda figiir kullanilsa da asil konu evlerin yerlestirilisi
ve renklerin uyumu, bolgenin birbirleriyle baglantilaridir. Catilar, elektrik
ve telefon tellerinin baglantilari, aralarina koydugu iplere serili camasirlar,
perspektif, cogunlukla mavi gokyiiziine uzanan beyaz, mavi, kirmizi, yesil,
bej gibi renklere boyanmig evler ve ¢atilarin birlikteligi, bu evlere siiriil-
miis siyah renkli akrilik kontiirler dikkati ¢eken ilk dzelliklerdir'. Bunla-
rin arasinda yasanan hayatlar ikinci planda da olsa bu evlerdeki yasami
renkle veya evin kendisiyle kurgulamistir. Sanat¢inin resimlerinde evlerin
yalnizlig1 i¢inde yasanan yasamlarla kurgulanmistir. 2000 yilindan sonra
gecekondular tekrardan boyamaya baslayan sanat¢i bu konuya olan ilgi-
sini edata tarihi mirasa sahip ¢ikmak ve gecekondular1 sonraki kusaklara
aktarmak olarak gordiigii i¢in ¢izdigini uzun uzun anlatir:

“....Biitiin evlerin her biri bir baska hikdye anlatir size. Gecekondular bir-
birleriyle konusur gibidir. Bazi evler ise suskundur, kiiskiindiir, gozlerine
mil ¢ekilmis kisiler gibi, beyaz perdeleri hep kapalidir, hi¢chir yere bakmaz,
gormez, etrafta olan bitene karismazlar. Bazilart ise dedikoducudur; birbir-
lerinden hi¢ ayrilmayan geng eltilere benzerler. Birinin dami, digerinin ¢a-
magir astigt yer olabilir. O balkonun yarist neden mavidir, bilinmez, demirle
baslayan balkon, tahta perde veya kartonla bitebilir. Pencere diizeninde de
hi¢ yeknesaklik yoktur. Kapt, pencere ile dip dibe olabilir. Highbir yerde mal-
zeme, renk, oran, diizen, biiyiik -kiigiik iliskisi bulunmaz, ama durum cesitli-
lik ve siirprizler hazirlar size. Catilarda bir baska alemdir. Kim kimin iistiinii
orter, nerede biter, bilinmez. Tugla ile baslayan, teneke ve naylon ortiiler-
le bitebilir. Bacalar, soba borular: “neden burda, béyle acaba?” sorusunu
sordurur durur. Goriiniirde tiim bunlar gecekondudaki bir baska yasamin
varolus simgeleridir. Hal boyle olunca, son resimlerimde bu canli dinamik
gecekondulari, ayiklayp, sadelestirerek, somuttan soyuta giden resimsel
yolda kendimce, simgelestirmeye ¢abaliyorum.

Gelecekte, bildigimiz gecekondulardan belli ki hi¢cbir kalmayacak! Yeni
apartman tipi kondular olusacak. Yeni apartman tipi kondular olusacak. Yi-
Sinlarn biiyiik kentlere gicii ise, onlem alinmazsa, hi¢ bitmeyecek... Oyley-
se, gelecekteki yeni gecekondu resimlerine merhabal...”"

Gecekondu resimleri yaninda sanat¢inin énemli resimlerini topladigi
desenler katalogu sanat¢inin birgok farkli teknikte eserlerini tirettigini bize
gostermektedir.

10 Ersen, 1. (2010), Gecekondular, Ankara.

11 Binzet, C, (Tarihsiz), fmren Ersen inadina yasayan destansi aga¢: zeytin agaci, sergi
katalogu, s.2, Ankara.

12 Ersen, 1. (2016), Desenler 1967-2016, 50. Yil Sergisi. Ankara, s.2-3.
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“..Bazi sanat¢ilar i¢in desen ¢izmek bir tutkudur. Benim iginde oyledir. Cev-
remde bulunan, bildik siradan nesnelerin dahi desenini ¢calisirim. Bunu bo-
yayacagim resimlerime hazwrlik olsun diye degil, nesnenin, i¢cimden geldigi
gibi, sadece ¢izimini gergeklestirmek i¢in yaparim. Desen yaparken kulla-
nilan malzeme basit bir kagit ve kursun kalem olabilir. Bu durum aslinda,
sanatgiya hem biiyiik kolaylik hem de ézgiirliik saglar. Ote yandan; icinden
geldigi gibi ¢izmek bazen sanat¢uy ¢izginin ardindan siiriikler ve zorluklara
da kapt aralar.

Sanatta fiziki, nesnel veya optik dedigimiz goriintiiden uzak bir yoruma ulas-
mak i¢in dogadan pek ¢ok etiid yaparak desen ¢izmeye agirlik vermek gerek-
tigine inaniyorum. Giiniimiizde ¢evremde her sey degisiyor, yenileniyor ve
yitiyor. Degisen, belirip kaybolan gériintiilerin olumlanmast ya da sabitlen-
mesi, desen ¢izmeyi kanimca zorunlu kilyor. 3

Imren Ersen birgok sanat¢inin gdrmezden geldigi kendi sanat hayati-
n1 izleyiciye anlatma gorevini listlendigi “Zamanin kapisinda” sergisinde
1976 ile 2012 yilia dek yaptig1 sergilerinden bir araya getirdigi eserlerini
sanatseverlere gostermistir. Bu sergiyi su climlelerle anlatmistir:

“...Gecip giden kirkbes yillik ugrasimi iceren bir katalog hazirlama fikri bu
saptamalar sonucunda dogdu. 1976 ile 2012 yillarimi kapsayan yaymmlanma-
mis, orneklerimden toparlayabildiklerimle izleyiciye bir yol dogemeye kalktim.
Galiba, sahip olunamayan zamanlara boylelikle ulasmak miimkiin olacak..”

Bu ciimlelerinden anlagilacagi iizere sanatgi nasil bir resim seriivenin-
den gectigini onu taniyan ya da tanimayanlari diisiinerek gostermektedir.
Onu tantyan Liitfu Glinay sanat¢inin resimlerini su climlelerle anlatir:

“Imren’in resmini her goriiste, rahmetli iki sanatcryr ammsarim. Refik
Epikman ve Esref Uren. Benimle ve bu iki degerli ressamla ¢alismis olan
Imren’in resmi, iiciimiizden aldiklarinin, kendi yetenegi ve yaraticiligi ile
harmanlanmus, ézgiinlesmis bir sentezidir. Imren, resimle yatp resimle kal-
kan bir sanatcidir. Cok calisir, bu isi ciddiye alir. Ozel yasamindaki titizligi,
resimlerine de yansir. "’

SONUC

Gecekondu yasaminin anlatildigi kitaplarin kapak resimlerinde adin-
dan s6z ettiren sanatgi Ankara ve gecekondu kelimelerinden sonra ilk akla
gelen isim olmustur'®. Sanat hayatinda en ¢ok ele aldig1 konular arasinda
yer alan Ankara gecekondulari, orada yasayan kadinlarla kurdugu iligkiler
ve onlarin diinyalarini anlamaya doniik kigisel ¢abalari resimlerinde renkli
ve hos diinyalara doniismiistiir.

13 Ersen, 1. (2016), Desenler 1967-2016, 50. Yil Sergisi. Ankara, s.2-3.

14 Ersen, 1. (2012), Zamanin kapisinda, sergisi katalogu, s.2.

15 Ersen, I. (2012), Zamanin kapisinda, sergisi katalogu, s.2.

16 Tansu Senyapili, “Baraka” dan Gecekonduya Ankara’da Kentsel Mekanin Doniisiimii: 1923-
1960, istanbul: Iletisim yaymlari, 2004 teki kapak resminde Ankara Gecekondular1 tablosu
kullanilmustir.
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Sanat¢1 hayalden resim yapmadigini sadece gordigiinii resmetmeyi
sevdigini sdylemektedir. Mugla’nin Comakdag ve Ikiztas kdyliilerinin giilen
yiizleri, ci¢eklerle ve oyali yemenilerle siislenmis rengarenk bagliklari ile
mutlu yada hiiztinlii anlarii 13-27 Ekim 2022 tarihinde Ankara Cumhuriyet
Vakfi Kiiltiir Merkezi’nde agilan “Bas1 Cigekli Kadinlar” sergisinde goster-
mektedir. Uzun yillardir gezilerinde karsilagtig1 eskizlerle 6liimsiizlestirdigi
cogunlukla tekli ya da birden ¢ok kadinlarin birlikte ele alindig: tablolarda
vazolara ya da saksi ciceklerine bakan, bazen yemenilerinin arasina yerles-
tirdikleri ¢igeklerle bazen yasliliklariyla yiizlesmektedir. Sanat¢inin resim-
lerinde kadinlarin en 6nemli aksesuar1 olan oyali yemenilerdir. Bu resim-
lerde sanat¢inin tuvaline yasadiklar kdylerde ya da Bodrum pazarlarinda
kargisina ¢ikan Muglali yoriik kadinlardir. Figlirlerin baslarindaki sira disi
biiyiikliikteki boyutlari ya da uyumlu renkleriyle dikkati ¢eken ¢icek motifli
oyalarla zenginlestirilmistir. Y6renin kadinlarinin oyalar diginda boyunlart
renkli boncuklardan yapilmis kolyeleriyle stislenmistir. Kadinlara bulunduk-
lart mekanlarda ¢ocuklar, ¢amasirlar, ¢icek motifleriyle siislii kumaslar veya
arka fonlarina konulan yemeliler ile ¢igekler eslik etmektedir. Bir seyler yer-
ken veya igerken, camasir asarken, yemek hazirliginda, poz veren gilindelik
yasamlari i¢inde ele alinan kadin portreleri Matisse ya da Lautrec’in resim-
lerindeki gibi yalin ve ¢izgisel bigimde ele alinmistir. Sanat¢1 kirmizi, mavi
ya da pastel tonlarmni bu kadin portrelerini olduk¢a sevmektedir.

Ersen, kendisiyle yapilan roportajda Anadolu kadini i¢in oyanin farkli
bir yeri oldugunu sdylemektedir: “Oya, Anadolu kadininin kirsal kesimde-
ki geleneksel yasam bigimine, duygularina, begeni ve isteklerine onlarin
act, oliim ve sevinglerine isaret ediyor. Kadin oyayr dogaya bakarak igin-
den geldigi gibi duygularla isler. Bu nedenle oya, kadinin olumsuzluklar:
yorumlama yolu, konusma dili, hatta sessiz ¢ighgidr. Bu kiiltiirel mirasa
sahip ¢itkma bilinciyle, diinyada da bir ilk olan Oya Miizesi 'ni kurduk. ‘Yer
Gok Oya’ soziimiizle de bu zenginligimizi halka sunuyoruz. Yakinda oya
islemeyi 6gretmek i¢in atélye de kuracagiz.”"

Sanat¢imin bu diisiincelerini gésteren tablolarinda kadin portrelerinin
baglarinda oyali yazmalarin bulunmasi kaginilmazdir. Ciinkli sanatgiya
gore yukarida da belirtildigi gibi kadinin duygularin1 aktarmadaki zengin-
lik isledigi oyalarda gizlidir. Kadinin basina taktig1 yemenilerin renkleri ve
kenarlarindaki oyalar 6liim, aci, seving ve asklarinin izlerini tasimaktadir.
Fikret Mualla etkisini yansitan tek renk boyanmis resimler yaninda canlt
renkleri ile dikkati ¢eken ifadeci resimler olarak sanatginin repertuarinda
yer bulmaktadir. Figiiriin i¢ diinyas1 yansitan bu resimlerde desenin sag-
lamlig1 sanatgiya ifadeci resimlerde hareket rahatligi saglamaktadir.

17 Yasar, Sena (2022) EBB Imren Ersen Oya Miizesi konuklatini bekliyor, https://www.
cumhuriyet.com.tr/kultur-sanat/ebb-imren-ersen-oya-muzesi-konuklarini-bekliyor-
1962386(Erisim tarihi 28 Temmuz 2022)
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Imren Ersen’in yazlarini gegirdigi Bodrum’un farkli kdylerine yaptigi
seyahatleri sonucu dikkatini ¢eken agac¢ govdeleri ya da kdyliilerin anla-
timlarindan yola ¢ikarak buldugu asirlik agaglar bu desenlere konu olmus-
tur. Bu eserler 2006/2005 yilinda agtig1 “Inadma yasayan destansi agag:
zeytin” adimi verdigi sergisinde izleyiciye sunulmustur. Aga¢ portreleri
adim verdigi desenleri sanat¢inin agzindan soyle anlatilmaktadir: “Dag
tepe dolasip zeytin agaglarimin floralarini inceledim. Bu siiregte gordiigiim
agaglarin portrelerini yaptim. Onlarin birbirinden farkly govdeleri...” Sa-
natcinin bu resimlerinde dikkati ¢eken ilk 6zellik zeytin agaglarinin birbi-
rine benzemeyen govdeleridir. Tek ya da ¢ift govdeli canliligimi yitirmis
gibi goriinen agaclarin yasam azmi yatay ve dikey cizgilerle, agikli koyulu
tonlamalarla Ersen tarafindan kayda alinmistir. Agag dallarinin goge dogru
yiikselen dallarinin iizerine eklenen yapraklar 6liimsiiz zeytinin kutsalligi-
n1 gostermeye ¢alisir gibi Bitez, Yalikavak, Glimbet, Geris, Konacik, Gok-
¢ebel, Islamhaneleri, Mumcular gibi Bodrum’un kdyleri ve mahallerinin
isimleri kisilik kazanmistir. Ersen’in resimlerinde siradan bir aga¢ govdesi
sanatsal bir yapita doniismektedir. Sanatginin desenlerinden sonra onlar
artik siradan bir aga¢ olma 6zelligini yitiren zeytin agaglari, onlar1 bulmak
isteyen gidip yerinde gérmek isteyen arayip bulmak zorunda oldugu birer
adrese/bireye doniistiirilmiistiir. Akademik resim kurallaria bagliligini ve
titiz ¢aligma prensibini gosteren bu desenler renksizdir. Bu ¢alismalar bize
tipk1 kendi gibi yasl govdeleriyle ve sonsuzluga direnen yesil yaprakli
dallar1 hayal ettirmektedir.

Sanatcinin seri resimleri zeytin agaci portreleri, bahgeler, ¢iplaklar,
gecekondular, natlirmortlar ve standart kadin olmak I-II-IIT adin1 verdigi
resimleridir. 2007 yilinda “Oteki” adiyla sergilenen bu resimlerinde kadin
cicekler arasinda ve ¢iplaktir. Seyirciyle temas eden gozleriyle bakan figiir
hepsinde ayr1 gri-mavi-siyah renklerdeki fon 6niinde konulmustur. Hep-
sinde kullandig1 cigek motifleri ve yapraklar aymdr. Iri cigekler arasinda
kadin bizi Matisse’in ¢igek benek-kadin ve renk {izerine ¢alistig1 resim-
lerini hatirlatir. “Oteki” sergisinde “Bilinmez denize atlamak” tablosunda
yosunlar arasinda tiim bedeniyle suyun altina dogru inmekte olan ¢iplak
bir kadin figiiri anlatilirken; “En tepeye ¢ikmak™ tablosunda ise denize
atlamak resminin aksine gokytiziine dogru yiikselen bir kadin figiirii gds-
terilmistir. Geriye ugusan saglariyla riizgara dogru kendini birakan figiir
gdge yiikselis konulu resimleri animsatmaktadir. Bu tablolarinin her iki-
si de 2006 yilinda, akrilik boyalarla boyanan, 190x90 cm. 6l¢iilerindedir.
Resimlerin her ikisi de sanat¢inin ruh halini yansitan, bazen ¢evresindeki
gormezden gelircesine kendini serin sulara birakan mutsuz bir insani, dige-
rinde ise yilmayan ve umutlari olan sanki yeniden dirilen ya da yenilenen
kendi gosterilmis gibidir. Ekspressif bir anlati olan bu resimler sanatginin
deniz kenarinda yaptig1 resimlerdir.
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Sanat¢inin kendini anlattigi sergi kataloglarinda samimi duygularla ve
bilimsel bir yaklasimla sanatini anlattig1 izlenmektedir. Ankara’da yasayan
kent insan1 kimligiyle sehrin glindelik yasami, mekanlari, sokak saticilari,
yalmz kadin ve erkekleri, balerinleri, tiyatro oyunlarindan sahneleri, nii-
leri, gezip gordigl yasadigi Avrupa kentleri (Roma, Floransa, Venedik,
Assisi, Lucca v.b.) sokaklari, Hindistan seyahatinde karsilastigi insanlar,
sokak ve Pazar yerleri saticilari, Paris’teki eski sokak ve kahvehaneleri,
Kibris, Side caddeleri gibi gidip gezerek gordiigii etkilendigi her konu-
yu ve anlari, farkli kiiltiirleri, giindelik yasamlar1 (¢ay icen adam, dilenen
adamlar, kadin ve vazo, operadan esinlendigi eserleri) akrilik boya, yagli-
boya ve miirekkeple yaptigi bir¢cok desen olarak betimlemistir.

Sanat¢inin 2000’1 yillarda yaptig1 resimlerinde degisen en 6nemli sey
boya kullanimdir. Pastel yerine akrilik boyali resimler yapar. Olgiiler ayn1
olsa da detaylar farklilasmistir. Daha net siiriilmiis tek renk boyalar biiyiik
boyutlar, minyatiir resim gelenegini animsatan resimlerindeki ustalig1 ve
maruflaj teknigindeki basarisin1 gostermektedir. Kraft kagit izerine maruf-
laj tekniginde yaptig1 bir¢ok resmi ile teknik olarak Mehmet Giileryiiz ve
Ihsan Cakici’ya benzetilebilir. Bu 6zgiin teknik bile sanatciy1 farklilagtir-
maktadir. Daha nice sergilerde eserlerini izlemeyi dort gozle bekledigimiz
Imren Ersen’e sanat yasamimiza renk katti1 icin ok tesekkiir ederim.
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Res. 1. Desenler, 75.00 X 100.00 cm., 1988, Imzali, Kraft kagidl iizerine fiizen ve
tebesir

Res. 2. Desenler, 100.00 X 76.50 cm., 1988, Imzali, Kraft kagidl iizerine fiizen ve
tebesir
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Res.3. Standart Kadin Olmak I-IL-I11., 190.00 X 90.00 cm., 2006, Imzali, Tuval
tizerine akrilik

Res.4. Basi Cicekli Kadin, 155.00 X 110.00 cm., 20014, Imzali, Tuval iizerine
akrilik
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Res.6. Gecekondular, 25.00 X 25.00 cm., Imzali, Tuval iizerine akrilik
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Res.8. Altindag, 100.00 X 140.00 cm., 2008, Imzal, Tuval iizerine akrilik
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Res. 10. Pazar yeri, 5.00 X 11.50 cm., 1990, Imzal, Kagat iizerine pastel
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Res.11. Zeytin Agact, 155 X 110 cm., 2014, Imzaly, Tual iizerine miirekkep

\ i 'y

Res.12. Zeytin Agaci, 155 X 110 cm., 2014, Imzali, Tual iizerine miirekkep



