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1. Giris

Insanlarin olusturdugu kege, diigiim, 6rme, dokuma gibi dokusal yiizey-
ler ve tiirevleri; daima insan yasaminda etkili olmustur. Onceleri merak ve
gereksinimleri dogrultusunda olusturdugu dokusal yiizeylerde bilingli ve i¢-
giidiisel gereksinimleri ile harmanlanmaistir. Bu gereksinimler ise insanlarin
kiiltiiri baglaminda olusturdugu fikir zenginliginin koklerini olusturmus-
tur.

Uygarlik tarihi boyunca insan, dogum, 6liim, aglik, kitlik, deprem, sel,
savas, sicak, soguk, firtina, yagmur, kar gibi benzeri kaygilarina kars: kendi-
sinin olusturdugu ¢esitli dokusal yiizeyler ile ¢6ziim Onerileri gelistirmistir.

2. Dokusal Yiizeyler ve Tanimlanmalari

Insan hayvanlar gibi koruyucu tabakalarla viicudu kapli olmadig1 igin,
dogal ¢evrenin cesitli olumsuz etkilerine kars1 ¢iplak viicudunu korumak ve
yasamini devam ettirebilmek i¢in viicudunu dokusal yiizeyler ile 6rtmek zo-
rundadir. Insanlar ilk énce kendi viicutlarini dis etkenlerden korumaya ca-
ligmigtir. Sicak-soguk hava kosullari, giinesin yakici 1sinlar1 ve 1s1s1, riizgar,
firtina, kar gibi olumsuz hava kosullarinin kétii etkilerden, gesitli malzeme-
leri kullanarak dokusal yiizeyleri olusturmuglardir. Insanlar kendilerini dig
etkenlerden korumayi 6grendikten sonra biiyiik ihtimalle yasadiklar1 ortam-
da da rahat etmeyi yasadiklari yerlerde 6zgiirce hareket etmeyi aramislardir.
Dogal gereksinim ise toplumlagma ve insanin sosyallesmesi ile dokusal yii-
zeyleri gesitlendirerek farklilagtirmistir.

2.1. Post

Insanin 6ldiirdiigii hayvanlardan elde ettigi ve ona dykiinerek giiglii ve
cevik oldugunu ilan ettigi post, dncelikle diisman derisidir. Uygarlik tarihi
incelendiginde ise ilerleyen siire¢te dokumaciliga 6rnek olmustur. Post, kul-
lanan i¢in, daima bir tstiinliik sembolii olmustur.

Insanin hayvan postunu taklit etmesiyle tiilii dokuma olusturdugu diisii-
niilmektedir (Erdmann, 1960, s. 86). Postun hali icin de temel olusturmustur.
Post dogal gereksinim i¢in 6nemli oldugundan Tiirk kiltiiriinde 6nemli sa-
yilmistir. Post motifli namazliklar ve halilar dokunmustur.
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Gorsel 2. Post Motifli Avunya Hali

Gorsel 1. Kanuni Sultan Siileymanin

savas seferlerinde kullandigi post Namazlik, 19. Yiizyil, Servet Senem
namazlik, 16. Yiizyil (Tezcan, 1999, s. 20) Ugurlu Koleksiyonu
2.2. Kege

Koyun yiinlerinin en 6nemli fiziksel 6zelligi kegelesmesidir. Yiintin sicak
su ve basing ile sikistirilarak ve yogurarak olusturulan liflerin kenetlenmesi
islemine “kegelestirme”, olusturulan dokusal yiizeye ise “kece” ad1 verilmek-
tedir. Bu islem ile yiin lifleri birbirlerinden ayrilamayacak ve ¢oziilemeyecek
hale gelerek kenetlenmektedir. Orta Asya bozkir kiiltiirti Tiirkleri kegenin iyi
bir yalitim malzemesi olmasi nedeniyle Yurt /Topak Ev adin1 verdikleri evle-
rini, hatta ev iginde kullandiklari esyalarini bile kegeden yapmislardir. Ancak
ilk kegenin nerede ve nasil yapildig ile ilgili net ve kesin bir bilgi yoktur.

Kege soguk iklimi olan bolgelerdeki koyun siiriilerinin kaldiklar1 agil-
larda, sirtlarindan dokiilen yiinlerin yattiklarinda ter, nem, sicaklik gibi et-
kilerle, birbirlerine stirtiinmeleri sonucu kegelesmenin oldugu fark edildi.
“Magara doneminde kege, yiin artiklari, sivi, basing gibi etmenlerle, yiin elya-
finin yapisindan kaynaklanan 6zeliginden 6tiirii kendiliginden olusmustur”
(Ugurlu, 1997; s. 469).
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Gorsel 4. Coban kiyafeti olan
“kepenek” giymis Ankarali Miisliiman
koylii, (Osman Hamdi & Launay,
1999, s. 259)

Gorsel 3. Kege ongun, Pazirik Kurgan
no.5, M.O. 5.-4. yiizyil, boy: 30 cm.,
Hermitage Miizesi Env. No. 1687-262 (The
State Hermitage Museum, 1998-2024)

2.3. Diigiim
Esnek ve biikiilebilir durumda olan ip, iplik, hayvan bagirsaklari, agag
dallar1 ve gesitli sarmagik biciminde bitkilerin kendi etraflarinda ya da bir-

birlerine dolayarak yapilan baglama ya da boguma de “diigiim” ad1 verilmek-
tedir. DUglim yapilabilmesi i¢in kullanilan malzemenin mutlaka esnek ve

biikiilebilir olmasina dikkat edilmektedir.

Gorsel 5. Kordiigiim, Ny-
ix, 2011-2024, https:
i, 2011-20 — Gorsel 6. Makrame tekniginde kullamlan diigiim ve

lirrl/%t/ﬁjég?;ﬁgrotsg— diigiimleme gesitleri, https://www.youtube.com/

0 0 - 0=

C3%BC%CA4%9F%- watch?v=nnKzI7Yx1s0
C3%BCm

Diigiim kullanilarak gesitli baglar, gemici diigtimleri, halatlarin birbiri-
ne baglanarak boylarinin uzatilmasi, tasimada ve baglamada kullanilmasi,
balik avi yapimi, makrame yapimi, Mevlana topuzu gibi diigmelerin yapi-

minda kullanilmigtir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Caligmalar - 5

2.4. Orme

Orme tek iplik sistemli dokusal yiizey olusturma teknigidir. Ormenin
nerede ve ne zaman bagladigina dair net bir bilgi yoktur. Orme, “yiin, ipek,
pamuk ya da daha farkli malzemeler ile t1g, sis, igne, mekik gibi aletler ya
da parmaklarla, tek iplik sisteminin birbirinin i¢inden gegerek kenetlenmesi”
(Ugurlu, 2018, s. 59) ile olusturulmaktadir. Ormede kullanilan arag ve gereg-
ler, tasinabilir sekilde kiiciik boyutlarda ve basit yapidadir. Bu nedenle her
yerde yapilabilmektedir.

Giiniimiizde Anadolu’da el 6rmeciligine yaygin olarak devam edilmek-
tedir. Turk kiltiiriiniin 6nemli geleneksel unsurlarindan olan ¢eyizlerde ve
kirsal bolgelerde giindelik yasamda el 6rmesi gorap, eldiven, atki, yelek, ka-
zak, elbezi gibi 6rme teknigiyle yapilmis geleneksel tekstil 6rnekleri hazirlan-
makta ve kullanilmaktadir.

"

Gorsel 7. Canakkale ili Ayvacik ilcesi Gorsel 8. Kogboynuzu motifli el

yiin orme konglu patik, Servet Senem  Grmesi damat ¢orabi, Aydin Ugurlu
Ugurlu Koleksiyonu Koleksiyonu

2.5. Dokuma

Dokuma tezgahina birbirine paralel ve esit uzaklikta ¢oziilen dikey sis-
temli iplik grubu olan “¢ozgii” ve ¢ozgiilerin arasindan gegirilen yatay iplik
gruplar1 olan “atkr” ad1 verilen iki iplik sisteminin birbirlerine dik agiyla ve
diizenli bir sekilde kenetlemesi ile olusturulan dokusal yiizeye “dokuma” ad1
verilmektedir (Ugurlu, 2018, s. 31). Cozgii ve atk: ipliklerinin birbirini dik
acida diizenli olarak kenetlemesine ise “dokuma orgiisii” ad1 verilmektedir.

Dokumalar temelde mekikli, kirkitli ve ¢arpana olmak iizere {i¢ temel
gruba ayrilmaktadir. Mekikli dokumalarda kullanilan temel dokuma o6rgii-
leri iig gesittir ve bunlar bezayagi, dimi, atlastir. Anadolu Yériik ve Tiirkmen
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dokuma geleneginde, genellikle temel dokuma orgiileri kullanarak cesitli
geleneksel, yoresel ve ulusal dokumalar olusturulmustur. Bezayagi, dimi ve
atlas temel dokuma orgiilerinin birlikte kullanimindan sonsuz gesitlilikte do-
kuma 6rgiisii olusturularak kumaslar dokunmaktadir.

. . . Gorsel 10. Pamuk malzeme ile
Gorsel 9. Yiin malzeme ile dokunmus Bayburt dokunmus yaglik kenari, Servet

Ehramt (Emir, 2005, s. 96) Senem Ugurlu Koleksiyonu

Kirkitli dokumalar haly, kilim, cicim, zili, sumak, tiilii gibi farkl1 dokuma
bigimleri ile dokunmaktadir. Kirkitli dokumalarda genel olarak ¢ozgii, atki,
ilme ya da nakis ipliginden dokuma yapilar1 olusturulmaktadir.

Gorsel 11. Basamakl mihrapli yildizl Gorsel 12. Farkli renkler ile dokunmus

hal: namazlik Servet Senem Ugurlu ceyizlik al kilim / farda 6rnegi, Servet
Arsivi Senem Ugurlu Arsivi, 2004



Gtizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Calismalar - 7

3. Dokusal Yiizeyler ve Insan

Abraham Maslow’a gore, insan yagaminda 6énemli temel gereksinimler
vardir. Bunlar; fizyolojik geresinim, giivenlik gereksinimi, bir yer ya da bir
seye ait olma gereksinimi, sevgi diger bir ifade ile sosyallesme gereksinimi,
sayginlik (kendisine deger verilme) gereksinimi ve kendini gergeklestirme
gereksinimidir (Maslow, 1970, s. 35-47, 77-104). Insan yasamin1 bu gereksi-
nimler dogrultusunda programlayarak yonlendirmektedir. Toplum kurallar:
da bu gereksinimleri destekler nitelikte olugturulmaktadir. “Insanlarin ya-
samlar1 boyunca bu ihtiyaglarini karsilayabilmeleri onlara manevi doygun-
luk ve mutluluk vermektedir. Bu noktada insanlar bu doygunluklarini ve
mutluluklarini etraflarinda bulunan diger insanlarla 6zel giinler araciligi ile
paylagmak istemektedirler” (Begi¢ & Oz, 2018, s. 115). Gegis donemi ritiielleri
olan dogum, dliim, evlenme térenleri bu konuya 6nemli 6rneklerdir. Toplum
icerisinde 6zel giinleri paylagsma nisan, siinnet, dogum giinii, okula baslama,
mezun olma, goreve baslama, emekli olma, yolcu ugurlama, farkli temelde
bayram ve kutlamalar gibi ¢ok farkli konu ve amagla yapilmaktadir. Giin
ve kutlamanin 6nemine gore insanlarin kullandig1 giyim, mekan i¢i ve dis1
diizenlemeler cesitlenmektedir. Hatta bu diizenlemelerde belirli sembol ve
motifler kullanarak 6nemine gonderme yapilmaktadir. “Sembollere verilen
kutsallik, sosyal yapida meydana gelen bireyselligin toplumsal doniisiimiiyle
birlikte ortak bir degisim siirecinden gecer” (Begig, 2020, s. 154).

Gorsel 13. Canakkale Ayvacik Gorsel 14. Kilimlerini satmak igin
Cambkalabak kéyiinde ¢ocuklar, Servet sergileyen dokuyucular, Servet Senem
Senem Ugurlu Arsivi, 1998 Ugurlu Arsivi 2004
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Insanlar toplumlagma ile bir araya geldikce ortak degerler, begeniler ve
yasam bigimlerini benimsemisler. Kendilerine gore bu hareket ve diisiince bi-
¢imlerini anlamlandirmislar ve kendi kilttrlerini olusturmuslardir. Kiltir
kavramlarinin icerisinde 6nemli oldugunu disiindiikleri kavram ve olgular:
ise sembol, simge, damga ve isaretler olusturmuslar, hatta bazi toplumlar ken-
dilerine has alfabe olusturarak dillerini ayrica yazi olarak aktarmigtir. Hatta
olusturduklar: bazi sembol ve motiflere ise zaman igerisinde sihir, biiyi, til-
sim gibi farkli anlamlar ile mistik degerler ytiklemislerdir. “Yasam tarzindaki
duygu ve inang ortakliklar: ile edinilen bilgi birikimine bagli olarak belir-
li bir deger yiiklenen semboller gelecek kusaklara aktarilarak yasatilmigtir.
Bu ortak degerler bir taraftan toplum i¢indeki fertlerin birbirini anlamasi ve
baglarinin giiclenmesini diger taraftan disa kars: kendini ifade etmesini sag-
lamistir” (Begig, 2020, s. 154).

3 :
Gorsel 16. Anadolu gogebelerinde
giysilerin konuldugu alaguvallar,
Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1998

Gorsel 15. Ug etekli gocebe gelin giyimi,

Servet Senem Ugurlu Arsivi, 1998

Dokusal yiizey olusturma yontemlerinden olan dokuma ¢esidi incelendi-
ginde; geleneksel el dokumalarinin eski Tiirk aile sanati olarak kabul edildigi
goriilmektedir. Geleneksel el dokumalari, Tiirklerin kiiltiirel ve gorsel kim-
liklerini yansitan bas yapitlar1 oldugu igin, yerel, ulusal ve evrensel deger 6l-
giitleri ile degerlendirilerek incelenmelidir. Geleneksel el dokumacilig1 6rnek-
leri incelenirken, kisitli malzeme ve teknik olanaklarin azligina karsin Tiirk
kadinlarinin sonsuz gesitlilikte dokusal yiizeyler olusturdugu goriilmektedir.
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“Sozel kiltiir baglaminda gogebelerin minimalist yasaminda kendisine
yiik sayilacak esyalar: tasitmadig: kisisel esyalarinin bir esek ytikii tanimiyla
anlatildig: bilinmektedir” (Ugurlu & Ugurlu, 2020, s. 293). Ggebe yasamin
tim oOzellikleri ve sozel kiiltiirle yasamlarini devam ettiren Tirklerde “des-
tan, ozan, baba, dede ve toreleri disinda maddi kiltiirlerinin bas yapitlari; ¢ca-
dir, guval, torbalar, kege, hali, kilim, bez tarzi dokumalar” (Ugurlu & Ugurlu,
2020, s. 293) olmustur.

Gorsel 17. Taku Yaylasinda karagadirlarin yerlesimi (Fotograf: Harald Béhmer)
Harald Béhmer (2004). Nomaden in Anatolien, REMHOB-Verlag, Schweinfiirt, 39.

Gogebe kiiltiiriin izleri olarak giiniimiize ulasan dokumalarinin yani sira
onemli halk deyisleri, atasozii, mani, tiirkii, deyimler ile de kiiltiirlerini agik-
¢a yansitmiglardir. “Kuzeybat1 Anadolu’da “Zengindin hani partallarin, sis-
mandin hani sarkanlarin” ve “Anadolu un ¢uvalina benzer, salladik¢a tozar”
gibi 6zlii s6z 6rnekleri (Ugurlu, 2021b, s. 1315) bu konuda 6nemli 6rneklerden
sadece birkagidir. Bu nedenle somut olmayan kiiltiirel miras arastirmalarda
erisilen 6rneklere ve bilgilere ek olarak bilindiginden ve goériinenden farkli
anlamlar tagryan unsurlarinda arastirilmas: gerekmektedir.

Anadolu, Trakya ve Balkanlarda yasayan Yoriik ve Tiirkmenler icin gele-
neksel el dokumaciligy, aile sanat1 olmustur. Kirsal kesim ¢eyiz i¢in, Anadolu
dokunan hali ve kilimlerin koylerde evlilik 6ncesi hazirlanan ¢eyiz sergile-
rinde sergilenmesi ile iiniversite ya da akademide giizel sanatlar egitimi al-
mus kisilerin eserlerinin bir galeride sergilenmesi birbirine benzemektedir.
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Anadolu’da gogebe ve yar1 gocebe Yoriik ve Tiirkmen kadinlar: tarafindan
dokunan hals, kilim ve dokumalar; onlarin tablolar1 olmustur. Anadolu do-
kumalarinin sanatsal degeri ise yabancilar tarafindan kesfedildikten ¢ok son-
ra anlasilmigtir. Bu doneme kadar tilkemizin sanat alanlarinda yoresel halk
sanatlarinin 6nemi bilinmemis, geleneksel el dokumalari ise kirsal bolgeler-
den ucuza alinarak yabancilara pahaliya satilan ticari mal olarak goriilmiis-
tir (Ugurlu, 2020, s. 22).

Dokusal yiizeylerden olusturulan tiirevleri ile onlarin {izerine odaklanan
deger verme diisiincesi; insanlarin diisiince birikimiyle olusturdugu kurallar-
la degerlendirilmektedir. Burada diisiinen, karsilastiran, baglant1 ve zitliklar:
anlayan insanin kendi kiiltiirel kazanimlar1 ve sonradan 6grendigi bilgileriy-
le eklemlemesi olduk¢a 6nemlidir.

Dogal Olgiitler

Dokusal yiizey olusturmak insanin kiiltiir ile baslattig1 ilk teknik ugrasi-
lardan olmustur. Insanin yaptig1 ilk balta, endiistriyel iiriin olarak ilk rnek
olmasinin yani sira burada kullandig1 ve birbirinden farkl: tas, ahsap, bitki
dallari, hayvan bagirsaklarini bir arada kullanarak kendilerini korumalar1 ve
kullanmalar1 agisindan énemlidir. Bu durum kiiltiir ve kiiltiirlesme yolunda
attig1 ilk adim olmustur. Insanlar, ilk olarak hayvan postu ile bitkisel 6rnek-
lerden ilham alarak olusturdugu dokusal yiizey drnekleri ile dogal cevreye
uyum saglama ve onu kontrol edebilmeyi saglamislardir. Bu konuda ise dogal
olgiitler insana ne tiirde 6rnekler olusturacagi konusunda ipuglar: vermistir.
Dogal olgiitler somut oldugu i¢in duyu organlari ile algilanabilmektedir. Do-
kusal yiizey degerlendirmeleri ise gorsel ve dokunsal deger odl¢iitleriyle ifa-
de edilmektedir. “Genel olarak bes duyumuz oldugu soylenir. Gergekte yiiz
duyumuz vardir. Geri kalan doksanbesi Cehov’'un Visne Bahgesinde soziinii
ettigi duyular olup dokunmada toplanir” (Ugurlu, 1988a, s. 66).

Dokusal yiizeyler dogal dl¢iitler; aydinlik, az, ¢ok, tek, kalabalik, par¢a,
biitiin, biyiik, kii¢iik, diiz, egri, saglam, kirik, hasarli, hasarsiz, gibi fiziksel
ozellikler; Sesli-sessiz, sakin-giiriiltiili, yavas-hizli, fisilti-giglik gibi ses ile il-
gili olgiitler; ferah, akici, dar-genis, hareketli- duragan gibi hareket ile ilgili
olgttler; tatli-aci, eksi, tuzlu, mayhos, mahurlu, buruk gibi tat alma ile ilgi-
li dl¢iitler; soguk-sicak, sert-yumusak, pirtiikli-piiriizsiiz gibi dokunma ile
ilgili zithik ol¢titleri: mat-parlak, canli-cansiz, uyumlu-uyumsuz, agik-koyu,
saf-karisik gibi gorme ile ilgili 6lgiitler olmustur.

Kiiltiirel Olgiitler

“Insanin deger algilama kaynaklar1 sinirli duyu organlari ve yagam gev-
resiyle gelisen beynidir. Onun gelismesi ise duyu organlarinin verilerini algi-
lama, soyutlama ve genelleme basamaklarindan gegirerek edindigi kesin (so-
mut) bilgi diizeyi ile yasam ¢evresinde olgunlastirdigi degisken (soyut) kiiltiir
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diizeyi dogrultusunda olur” (Ugurlu, 1988a, s. 66). [lk dokusal yiizeyler olan
post, kege, diigiim, 6rme ve dokuma; insanlarin zorlu yasam ortamina kars:
koyabilmeyi saglamasi amaciyla gereksinimlerine yonelik olarak korunmak
i¢in olusturulmustur. Bunlarin ilk degerlendirilmeleri dogal dl¢iitlerle yapil-
muistir.

“Her topluluk tekno-ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel ko-
sullar1 araciligiyla kendi 6zel gevresini olusturur. Kaldi ki dogal
ortam, canlilar igin ayiklanma mekanizmasiyla sinirli degildir.
Ayn1 zamanda bir uyarilar, bildiriler ve gostergeler sistemidir.
Insan topluluklariysa, bunlari, bir yandan dogal hammaddeyi
aletlere doniistiirerek en ilkel denen bicimlerinde bile olduk¢a
karmasik, bir kiiltiirel ve toplumsal sistemle yanitlar” (Giingo-
ren, 1998, s. 140).

Cagin niteliklerine gore gelisen yeni kosullar ve olanaklar ise yeni deger
olgiitleri ile yeni yorumlar1 olusturmus, insanlarin ¢ikarlar1 dogrultusunda
yonlendirilmistir. Insan ilerleyen teknolojik gelismeler, artan iiretim, bilim-
sel ¢aligmalar, moda merkezleri, reklam araglari, meslek okullari, sanat gos-
terileri ile yeni dokusal ytiizeylerini olusturmus ve kendi ¢ikarlar1 dogrultu-
sunda kullanmigtir (Ugurlu, 1988a, s. 66-67). Uygarlik tarihi boyunca insan
yasaminda toplumlasma, bir arada yasama, inang, birbirinden etkilenme,
yasadig1 cografya ve iklim sartlarinin neden oldugu ¢ok sayida unsur; onlar
tarafindan olusturulan yeni dokusal ytizeylerin ¢esitliligi, tasarim ve uygula-
malarinda etkisini gostermistir.

Insan yasaminda belirli evreler, inang baglaminda organize ettigi yasam
sekli ve cesitli diizenlemelerle olusturdugu dokusal yiizeylerde etkisini gos-
termis, zamanla toplum-birey iligkisi baglaminda “statii” ve “moda” kavram-
lar1 da eklenerek gesitliligin daha da artmasi saglanmaigtur.

Kiiltiir ol¢titleri; insanin yasadig: yer, zaman, yasama bakis acis1 ile de-
gismekte, degerlenmekte ya da goz ard1 edilmektedir. Bu 6lgiitler, toplumun
bakis agis1 ve kiiltiirel degerlerine gore kurallar olusturulmasina neden ol-
maktadir. Bu kurallar asla bireysel kaygilarla bicimlenmeyip toplumda ya
da toplulukta bir arada yasayan insanlara gore olusturulmaktadir (Ugurlu,
1988a, s. 66). Dogum, 6liim, evlenme, siinnet, yasam, eski, yeni, iyi, koti, bil-
gili, bilgisiz, yararly, yararsiz, zararli, korku, iiziinti, seving, giizel, ¢irkin, ri-
kiis, sik, mutlu, mutsuz, ham, olgun, yeterli, yetersiz, giinah, sevap, ayip gibi
¢ok sayida ol¢tit ve sifat bildiren kelimeler; kiiltiir 6lgiitleri ile ilgilidir.

Ceyiz olarak hazirlanan dokusal yiizeyler, onlar1 olusturan ve yapanlarin
yetenek, sabuir, ¢caligkanlik ve sanatsal goriislerinin bir kanitidir. Zaman ige-
risinde degisen diinya, bakis agis1 ve hayat beklentileri ile malzeme ve teknik
geri plana atilmis, aslina benzer olusturulan, ancak 6zden uzak, albenili go-
riinimld, seri tiretimli ve ¢ogu dogal malzemeden yoksun 6rneklere doniis-
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mustur.

Anadolu’da olusturulan dokusal yiizeylerde belirli sembol ve motifler
kullanilmaktadir. Bu sembol ve motifler, dokuyan ve kullananlar arasinda
sessiz bir dil olarak olusturmaktadir. Dokusal yiizeylerde kullanilan motif
ve semboller giintimiizde aliskanlik ve geleneklerin agirlikli oldugu yerler-
de 6nemlidir. Mendil, yemeni Anadolu kizlar1 ve erkekleri arasinda sembolik
olarak kullanilmakta, hatta birbirlerine hediye olarak verilmekte ve birbir-
lerine olan sevginin bir kanit1 olarak goriilmektedir. Anadolu’da kadin ve
kizlarin bagértiilerini baglama bicimi, saglarini toplama sekli, coraplarindaki
motifler, giysilerinde kullandiklar1 renkler; kiz, gelin, evli, dul, evlenme iste-
ginde olan, mutlu ya da mutsuz gibi anlamlar1 simgelemektedir.

Gorsel 18. Ipek mendiller, Gorsel 19. Igne ve mekik oyali yemeni ve
Servet Senem Ugurlu basortiiler,
Koleksiyonu, 1996 Servet Senem Ugurlu Koleksiyonu, 1996

Tiirkiye’de ozellikle II. Diinya Savasi (1939-1945) sonrasinda, yeni dogan
ve biiyiitiilen bebekler ve cocuklarda kizlara pembe, erkeklere mavi renkli
tekstiller kullanilmasi yayginlagsmistir.

Cogumuzda siniflar arasi ve sinif i¢i diizen saglamak i¢in kullanilan kiil-
tir ol¢ttlit dokusal degerleri dogalmislarcasina kabul etme yolunda egilim
vardir. Halbuki bu degerler 6z degil degiskendir. Caga gore yorumlanabilir-
ler. Bundan 30 yil kadar 6nce, evlenecek kadin ve erkeklerin ¢eyizi olarak
el tiretimli dokusal degerler 6ne ¢ikmigtir. Oysa giiniimiizde seri tretimli
makine isi Girtinlerin temizliginin daha rahat yapilabildigi diistintildigiinden
tercih edilmektedir. Ancak ¢agdas teknoloji ve yeni olanaklara gore yapilan
tretim, sanatsal kaygidan uzak, giinii kurtarma olmasinin yani sira yenilik
ile gelenegin gelisiminden uzaklagmasina da yol agmaktadir.
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Orta Asya bozkir kiiltiirii olsun Anadolu Yoriik ve Tiirkmen yasami ol-
sun Tirklerin gelinlikleri rengarenk duvaklar: al /kirmizi renkte olmustur.
Ancak Bati etkisiyle gliniimiizde bu renkli degerler terk edilerek yerine beyaz
gelinlik ile kizlar evlenmektedir. Anadolu’da kirsal bolgelerde yasayanlar, ba-
zen kina gecesi torenlerinde geleneksel gelinliklerini giymekte, diigiin giin-
lerinde ise beyaz gelinligi tercih etmektedirler. Sehirde yapilan diigiinlerin
kina gecelerinde ise saray yasami 6zentili bindall1 giysilerin giyildigi goriil-
mektedir.

oth

Gorsel 20. Bursa Keles gelinligi, Gorsel 21. Osmanlida ilk beyaz gelinlik,
Aydin Ugurlu Arsivi, 1999 II. Abdiilhamid’in kizi1 Naime Sultanin
gelinligi (Fikriyat, 2023)

Sonug

Dokusal yiizeyler, viicudu ¢iplak olarak dogan insanin yasadigi ¢evrenin
olumsuz kosullarindan korunmak i¢in kendileri tarafindan olusturdugu ce-
sitli teknikleri iceren uygulamalardir. Dokusal yiizeyler akici, tutumlu, sert,
yumusak, tutumlu, katlanabilir, bicim alabilir sekilde yapilmakta ve insan
viicuduna ve amaca gore sekli degisebilmektedir. Ornegin geleneksel yon-
temlerle yapilan keceden elbise yapiliyor ama ancak kepenek kadar olabiliyor.
Kepenegin ise ¢obanin viicut dl¢iilerine uygun yapildig: bilinmektedir.

“Insanin dogal ¢evreye uyumu, ciplak viicudunu gesitli nedenlerle ért-
mesi, inancinin yani sira bulundugu ortamdaki etiket, san, statii kaygisi ve
gosteris bencilligi ile ¢esitlenmistir” (Ugurlu, 2018, s. 8). Avcilik-toplayicilik
doneminde, av sirasinda ya da av takibinde yaralanan insanin viicudu, av pe-
sinde cesaret ve azim gosterdiginin kanit1 olmus, kabile icerisinde dikkatin
avcida toplanmasi ve avlanan hayvandan pay almasini saglamistir. Avcinin
viicudundaki yara ve yara izleri, avcinin kabilesinde statii kazanmasini sag-
lamigtir.
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Diinyada viicudunu boyayarak siisleyen tek varlik insandir. Avlanmaya
giderken ya da kabile torenlerine katilirken viicudunu boyamistir. Bu insan-
lar ile giiniimiizde giyinen ve siislenen insanlarin ayni amaglar tagidig1 go-
rillmektedir. Viicudu tatoyaj ya da makyaj ile boyamak ve giyinmek; insanin
katildig1 grupta dikkat ¢ekmek, kendisine statii saglamak ve sihirli bir ki-
silik olusturmak i¢in olmustur. Insanlar diinya yasalarini, deneme-yanilma
yoluyla kavramaya ¢alismistir. Ilk algilanan bilgiler dis goriiniisle ilgilidir.
Bunlarin daha fazla uygulanmalari ise akil ve mantik yoluyla olmustur. Her
alanda oldugu gibi insanlarim tekstil hakkinda bilgileri ve olusturdugu do-
kusal yiizeyler gelistirildikce sanat konusu 6ne ¢ikmis ve giizel kavramu ile
yaptiklarini olusturmaya ¢aligmiglardir.

Dokusal yiizeyler ve tiirevleri ile olusturulan 6rnekler ile bunlar tizerine
odaklanan degerler ile dogal ve kiiltiirel cevrenin baglantilar ile diisiince bi-
rikiminin bir araya gelmesiyle ¢esitli kurallar olusturulmustur. Bu kurallar
dogal ve kiiltiirel degerleri yansitmaktadir. Dogal degerler somut, kiiltiirel de-
gerler ise soyuttur. Dogal degerler insanin duyu organlari ile algiladigi, soyut-
lama ve genelleme asamalarindan gegerek edindigi bilgiler, kesin ve somut-
tur. Yasam ¢evresinde olgunlastirarak bilgi ve kiiltiir diizeyi dogrultusunda
edindigi degerler ise degisken ve soyut halde sekillenmektedir.

Insanin soguktan korunmak amaciyla iizerine érttiigii post ve kalin do-
kumalar daima iistiinliik gosteren bir bildirim olmustur. Insanin boyanma
icgiidiisii ile baglayan leke kavrami sonrasinda dokusal ytizeyleri renklendir-
me ile devam etmistir. Insanlar ii¢ dokuma orgiisii temelinde sistemlegtirerek
gelistirdigi sonsuz sayida tiirevler ile birbirinden ¢ok farkli dokusal yiizeyler
olusturmuslardir. Teknolojinin gelismesiyle yeni iiretim yontemleri bulun-
mus ve dokusal yiizeylerin degerlendirmelerinde 6zlerinden uzaklagmalari-
na neden olmustur. Yeni tiretimler ise seri tiretim, hizli moda, hizli titketim
gibi insan dogasina aykir1 olan belirli amaglar i¢in kullanilmigslardir. Ancak
gelenek ve kiiltiire bagl olarak gelistirilmedikleri i¢in geleneksel degerlerin
azalmasina hatta kaybolmasina yol agmistir.

Giintimiizde kiltirel kimlik ve stirdiiriilebilirlik kavramlarinin énem
kazandig1, yapay liretimin insan yapisina ve dogaya zarar verdigi anlasildig:
icin geleneksel iiretimle olusturulan dogal malzemeli ve geleneksel teknikler
kullanilarak olusturulmus dokusal yiizeylere ilgi her gecen giin artmaktadir.
Bu durum umut verici olmasina karsin dogal malzemeye ulasim ve geleneksel
teknikle uygulama yapanlarin azalmis olmasi tiziictidiir. Yeni kugaklara do-
gal malzemeli ve geleneksel tekniklerin kullanildig1 dokusal yiizeylerin nasil
yapildig1 6gretilmeli ve insan yasamindaki 6nemi vurgulanmalidur.
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GIRIS

Ipek, dogal lifler iginde filament halde bulunan tek lif olmakla birlikte
bombyx mori adli Ipekboceginin salgisindan elde edilir. Tekstilin kraligesi
olarak tanimlanan ipek, Cin’de dogmus ve zaman icerisinde Cin’den diinyaya
yayilarak ¢ok genis bir alanda iiretimi olmustur. Kaynaklara gére MO 2650-
2640’11 y1llarda Cin Prensesi Si Ling Shi bahgesinde koza 6ren ipekbdcekle-
rini ve kozalarini inceleyerek, kozalardan lif elde edildigini gormiis, boylece
sarayda ipek tiretimleri de baglamistir. Prenses Si Ling Shi'nin bu bulusundan
itibaren Cin, ipek kumas iiretiminde yaklasik 3000 y1l tekel sahibi olmustur
(Adanir, 2015, 137). Diger yandan yapilan arkeolojik ¢alismalar Cin’de ipegin
tarihinin ¢ok daha eskiye MO 3000 yil kadar geriye gittigini, ipek koza ile
ilgili kanitlarin MO 5000 yilina kadar dayandigini gostermektedir (Adanur,
2015,137; Adanir vd 2022, 23, Ileri, 2017, 6).

Cin i¢in ipekgilik biiytik bir zenginlik kaynagi oldugu icin bu serve-
ti kaybetmemek igin ipekbocekgiliginin kutsal ilan edip, ipekboceginin ve
sanatinin disar1 ¢ikmasini dnlemek igin agir cezalar koymustur. Bu sebeple
ipekbocekgiligi Cin’de uzun yillar saklanan bir is kolu olmustur. Yillarca yurt
disina ¢ikarilmasi yasaklanan ipegin Cin’den ¢ikarilmasina dair 2 farkli an-
latim bulunmaktadir. Bazi kaynaklar, M.S. 149’da Tiirkistan’da bulunan Ko-
tan eyaleti hakani bir Cin prensesiyle evlenmesi ile ipekbocegi yumurtalari-
nin bagka iilkelere dagildig: bilgisi yer alirken bazi kaynaklarda ise Bizansli iki
misyoner rahibin, Asya’dan doénerken bastonlarin iine sakladiklar1 ipekbocegi
yumurtalarini Avrupa’ya tagimalari ile yayildig: bilgisi yer almaktadir (Shirai,
2015, s. 147; Sahan, 2011, s.1; Adanur, 2015, .136, Ileri, 2017, 6).

Tarihi ipek yolu ise ipegin yayilmasinda en biiyiik etkenlerden biridir.
Akdeniz’in dogu kiyilarindan baslayan ve Eski Cin’in iglerine dek Asya’y1 bir
bastan bir basa gecen kervan yoluna ipek yolu ad1 verilmektedir ($ahan, 2011,
s.1I; Adanir, 2015, s. 136; Inalcik, 2008, s. 187). Avrupanin Cin ipegiyle tanis-
mast Roma déneminde olmus ve ipekli kumas imalati, saraylarin ve ticaretin
bityiik sayginlik ve servet kaynagi olmustur (Inalcik, 2008, s.185). Anadolu’da
ilk olarak ipekbécekgiliginin Bizans Imparatorlugu zamaninda, 552 yilinda iki
Bizansh Kesis'in Cin'den Bizans’a ipekbdcegi tohumu kagirmast ile ipek tireti-
minin basladig: diisiiniilmektedir. Bizans doneminde Anadolu’da ipekbocegi
yetistiriciligi her yere ekilen dut agaglari ile gelistirildigi kaynaklarda verilen
bilgiler arasindadir (Kirpik, 2012, s. 173, 200; Adanur, 2015,137; Ileri 2017,9). Bi-
zans doneminde yapilan ipekbocekgiligi ve ipek dokumaciligi, Osmanli Done-
minde ilk zamanlar Marmara Bolgesinde daha sonra Bursa'nin bagkent olusuy-
la Bursa ve [zmit civarinda yogun olarak devam etmis, yillar icinde Anadolu’ya
yayilmistir (Sahan 2011, 1; Salman, 2011, 61; Inalcik, 2008, 205).

Osmanlrnin bagkenti olmasi ve 6zellikle saraya iiretim yapilmasindan
dolay1 Bursa’da ipekgilik gelismis 1888 yilinda Bursa Harir Dériittalimi agil-
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muigtir. 1888 tarihinden 1914 yilina kadar 1.897 mezun veren Bursa Harir
Dariittalimi, Anadolu’da ipekbocekgiliginin gelismesini ve bagka illerde de
benzer mekteplerin agilmasini tegvik etti. Talim Evleri denilen bu mektepler-
den (Harir Dariittalimi) Amasya, Antakya ve Selanik’te de birer Dariilharir
agilmast ¢aligmalari yapildi. Ipekbécekgiliginin bilimsel ve resmi bir yapiyla
devam ettirilmesi i¢in 1888 yilinda Bursa Ipekbocekgiligi Aragtirma Enstitii-
sit kurulmustur (ileri, 2017 12,13; Sahan, 2011, s. 2,3).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ise ipekbocekgiligi egitiminin verildigi iki
Dariilharir bulunmaktaydi. Ipekbdcekgiligi Mektebi olarak isimleri degisti-
rilen mektepler Bursa ve Elazig’da yer almaktayd: (leri, 2017, 13; Yildirim,
2013, s. 587, 588). Cumhuriyetin ilanindan sonra 1926 yilinda Tirkiye’de
ipekbocegi tohum iiretimi, ipekbdcegi bakim ve beslemesi ile ilgili hususlar
Bursa Ipekbocekgiligi Aragtirma Enstitiisii tarafindan hukuki teminat altina
alinmigtir. Tiirkiye’de koza tiretimini korumak ve arttirmak amaciyla 1940
yilinda Bursa, Bilecik ve Adapazarrnda ilk Kooperatifler agilmis, daha sonra
bu kooperatifler birleserek S.S. Bursa Koza Tarim Satis Kooperatifleri Birligi-
ni (KOZABIRLIK) kurmuslardir. Tiirkiye’de yetistirilen yerli irk ipekbdcegi-
nin verimliligini artirmak ve gesitli hastaliklara kars1 dayanikliligini artir-
mak amaciyla 1963 yilinda Kozabirlik Tohum Uretim Isletmesi kurulmustur.
Japonya ile ortak ¢caligmalar yapilarak hastaliklara karsi dayanikls, verimliligi
yiiksek polihibrid (Japon x Cin melez) ipekbocegi tohumunun tiretilmesi sag-
lanmustir. Ipekbdcegi tohumlari bu tarihten itibaren Kozabirlik biinyesindeki
Tohum Uretim Isletmesi tarafindan iiretilmekte ve koyliilere iicretsiz dagi-
tilmaktadir.! 2004 yilinda Bakanlar Kurulu karari ile Bursa Ipekbocekgiligi
Arastirma Enstitiisti kapatilmistir. Merkezi Bursa’da olan Kozabirlik, ipek-
bocegi yumurtasinin iiretimi, koyliilere dagitimi ve yas kozanin alimi (her
yil belirlenen iicret karsilig) islerini yiiriiten Ttirkiye’nin tek kurulusu olarak
kalmistir? (Sahan, 2011, s. 3). Giiniimiizde Kozabirlik Bursa, Bilecik, Adapa-
zar1, Eskisehir ve Alanya bolgelerinde de kooperatifleri bulunan Kozabirlik,
hem kooperatif bolgelerinde hem de iiretim yapilan ve potansiyel olan diger
bolgelerde faaliyetine devam etmektedir’. Basta Diyarbakir olmak iizere, An-
talya, Hatay, [zmir, Batman gibi yaklasik 60 il ve ilcede ipekbdcegi iretimi
devam etmektedir®. Tiirkiye tirettigi yas kozanin tamami kuru koza olarak
ihra¢ etmekle birlikte, ham ipek ve ipek ipligi ithal etmektedir.”.

Yiizyillar boyunca degerini hi¢ kaybetmeyen ipek, Tiirkiye’de ve diin-
yanin pek ¢ok iilkesinde iiretimi devam eden 6nemli bir tekstil iiriinidir.
Biitiin tekstil Giretimi i¢cinde ipek tiretimi, diinya tekstil tiretiminin yaklagik

1 Kozabirlik: https://www.kozabirlik.com.tr/tarihce/ (erisim: 20.05.2024)

2 Kozabirlik: https://www.kozabirlik.com.tr/tarihce/ (erigim: 20.05.2024)

3 Kozabirlik: https://www.kozabirlik.com.tr/tarihce/ (erigim: 20.05.2024)

4 Kozabirlik 2023 y1il1 verileri

5 Ipekboceksiligi Calistayr Sonug Raporu, T.C. Tarim ve Orman Bakanlig1, Tarimsal Aragtirmalar ve
Politikalar Genel Midiirliigiit GAP Uluslararas: Tarimsal Aragtirma ve Egitim Merkezi Midiirltigi,
26-27 Mayis 2022 Diyarbakar.
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%2’lik kismini olugturur. Ipekbocekgiligi giiniimiizde en basta Cin, Hindis-
tan, Ozbekistan, Tayland olmak iizere Brezilya, Vietnam, Kuzey Kore’dir.
Kenya, Botsvana, Nijerya, Zambiya, Zimbabve, Banglades, Kolombiya, Misir,
Japonya, Nepal, Bulgaristan, Uganda, Malezya, Romanya, Bolivya ve Tiirki-
ye'nin de dahil oldugu 60 iilkede yapilmaktadir. Italya, Fransa ve Ingiltere ise
ipek kumas iireten iilkelerdir (Adanir, 2015,137; fleri 2017, 8; Adanir vd 2022,
24; Datta ve Nanavaty, 2005, 35).

Ulkemizde Bursa, Hatay, Izmir gibi illerde geleneksel el tezgahinda ve
otomatik tezgahlarda ipek ya da ipek karisimli dokumacilik devam etmekte-
dir. Bu makalede 6 Subat 2023’te biiyiik yikim ve zararlar géren Hatay ilinin
deprem sonrasi iiretim durumu ve 2017-2024 yillar1 arasinda yapilan alan
arastirmalarinda ipek bocegi yetistiriciligi, koza eldesi ve ipek dokumaciligi-
na dair elde edilen bilgiler yer almaktadr.

HATAY’DA IPEKBOCEKCILIGI ve KOZA ELDESI

Tiirkiye’nin giineyinde yer alan Hatay Ili, Akdeniz iklim kusaginda yer
almaktadir. Hatay ili Antakya, Altin6zii, Arsuz, Belen, Defne, Dortyol, Erzin,
Hassa, Iskenderun, Kirikhan, Kumlu, Payas, Reyhanli, Samandag ve Yayla-
dag1 olmak iizere 15 ilgeye sahiptir. Bu 15 ilgenin pek ¢ogunda ipekbdcekgi-
ligi yapilabilmektedir. Yorede ipekbdcekgiligi bir donem nadiren iki donem
yapilabilmektedir. Defne ilgesine bagli Harbiye ve Giimiisgéze Mahallesi ile
Samandag il¢esinde yogun olarak dokumacilik yapilmaktadir.
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Fotograf 1-2: Hatay ilinin haritasi, (4o-hatay-ili-lokasyon-haritasi.png
(cografyaharita.com) Erisim Tarihi 07.06.2024)

Ipekbocegi yetistiriciligi Tiirkiye’de iklim kosullarina gére degismek-
tedir. Iliman iklim olan boélgelerde Nisan ayinda baslar, yaz déneminin geg
geldigi havalarin daha ge¢ 1sindig1 bolgelerde ise mayis sonu haziran basi
gibi iiretime baslanir. Bu iiretime basglama noktasinda dut agaglarinin yaprak
¢ikarmaya basladigi donem olmasi énemlidir. Ipekboceginin tek beslenme
kaynag1 dut agacinin yapraklaridir. Tamamen kirsal kesimde yapilabilen kisa
donemli bir is koludur. Hatay’da ipekbdcegi iiretimi Nisan ayinda dut agag-
larinin yaprak ¢ikarmasi ile baslar. Mayis ayini da igine alan 40-45 giinliik
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yogun emek isteyen, biitiin aile fertlerinin dahil oldugu bir is koludur. Koza-
birlik tarafindan iireticilere yumurtalar/tohumlar ticretsiz verilmektedir.

Kontrol
Edilmistir

aTATAT AT AT YA LY,

Fotograf 3-4: Kozabirlik tarafindan dagitilan ipekbicegi yumurtalar: (Berna Ileri
arsivi)

Kozabirlik besleme yapmak isteyen koyliileri dncesinde tespit eder, ipek-
bocegi beslemek icin ortamlarinin uygun olup olmadigini kontrol eder. Ure-
ticiler genellikle kendi ev ve bahgelerindeki dut agaci yapraklarini kullanirlar.
Yaklasik 40 giin siiren bu beslemenin ardindan ipekboceginin 6rdiigii kozalar
yine Kozabirlik tarafindan yas koza olarak satin alinir. Neredeyse sifir mali-
yeti olan ancak yogun isgiicii ve emek isteyen bu is kolu 40-45 giin tek donem
yapilmaktadir. Yeterli dut agaci ve taze yaprak olursa ikinci bir 40-45 giin
daha yapmak miimkiindiir. Bu da hem ¢ok koza hem de {tireticiye daha ¢ok
kazang saglamaktadir. Hatay iki déonem (Nisan’dan Hazirana kadar) ipekbo-
cegi yetistirmeye uygun bir yore olmasina ragmen iki dénem i¢in yeterli dut
yapragi saglanamamaktadir.

Fotograf 5-6: Ipekbicegi ve ipek kozalari (Berna lleri arsivi)

Hatay ilinde ipekbocegi yetistiriciligi ve tiretilen koza miktar: (ton de-
gerinde) kaynaklarda ¢ok eski tarihlere dayanmakla birlikte giintimiizde ne
yazik ki yok denecek kadar azdir. Yorede ipekbocegi yetistiriciliginin tarihi
M.S. erken 4.yy’da Bizans donemine kadar uzanmaktadir. Bizans Donemin-
de Antakya ve ¢evresinde ipekbocegi yetistirmek i¢in ¢ok fazla dut agaci di-
kildigi kaynaklarda yer alan bilgiler arasindadir (Ileri, 2018, 85; Vorderstras-
se, 2010, s. 157). Osmanli Déneminde de 6nemli ipekbdcegi yetistirme mer-
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kezlerinden biri olan Hatay’da 1913 yilinda ipekbocekgiligini gelistirmek ve
ogretmek amaciyla Antakya Dariilharir acilarak, egitim 6gretim faaliyetine
baslanmustir (fleri, 2017, 24; Yildirim, 2013, 588, 590). 1914 yilinda yayinlanan
ve ticari yillik olan Annuaire Oriental’de Antakya’dan Milan ve Marsilya’ya
200.000 kg (200 ton) ipek kozasi ihrag edildigi bilgisi yer almaktadir ({leri,
2017, 26). 1939 yilinda 80.000 kg (80 ton) yas koza elde edilirken, 1940 yilin-
da 120.000 kg’a (120 ton) ytiikselmistir. Bu ytikselis 1943 yilinda 350.000 kg’a
(350 ton) gikmustir (Erzurumlu, 2011, 18,19). 1980’li y1llara kadar ipek bocek-
ciligi yaygin olarak devam ederken 1990 yilina gelindiginde Hatay’da 32 koy
792 aile 32 880 kg yas koza tiretimi yaptig1 goriilmektedir. 1998 yilinda ise
tiretim daha da azalarak 4 kdy, 115 aileyle 1450 kg yas koza tiretimi gercek-
lesmistir. 2010 y1linda Tiirkiye Ipekbécekgiligi ve Ipekgilik Milli Komitesinin
yayinladigi raporda Hatay’da 3 koy 35 aile ipekbocegi yetistiriciligi yaparak
472 kg yas koza elde edildigi goriilmektedir. 2015 yilinda 17 kéy ve 30 ailenin
yetistirici olarak kaydedildigi Hatay’da yas koza miktar1 603,8 kg olmustur
(Ileri, 2017, 27). Asagidaki tabloda 2014-2023 yillar1 arasinda Hatay’da elde
edilen yas koza miktar1 bulunmaktadir.

Tablo 1: Hatayda 2014-2023 yillar: arasinda elde edilen yas koza miktar1 (kg)7
2014 |2015 |2016 [2017 (2018 (2019 (2020 2021 (2022 2023
138,5 |603,8 |923 405 366,5 |343 188 154 134

Kaynak: Kozabirlik Genel Miidiirliigii, 05.06.2024; Ileri, 2017.

2014-2023 yillar1 arasinda 10 yillik siirece bakildiginda Hatay’da yas
koza tiretiminde biiyiik diisiis oldugu goriilmektedir. 2023 yilinda gergekle-
sen 6 Subat depreminde Hatay ilinin biiyiik zarar gormesi ve ¢ok sayida kayip
vermesi dolayisiyla pek gok kdy ve iireticinin ipekbocegi bakim evleri/odalar:
zarar gormiis, yogun emek ve iscilik isteyen bu is kolu igin gerekli is giicii
saglanamamis ve yas kozada verim alinamamustir.

Kozabirlik Genel Midiirligiinden alinan 2018-2023 yillar1 arasinda Ha-
tay’da iiretici say1s1 ise agagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo 2: Hatayda 2018-2023 yillar: arasinda ipekbicegi tohumu dagitilan iiretici sayisi

ve miktart
Ipekbocegi Dagitilan
Yil Tlge Sayis1 Beslemesi Uretici Sayis1 | Tohum miktar
Yapan Koy Sayisi (kutu)

2018 12 29 53 114
2019 11 36 57 133
2020 8 14 19 52

2021 10 23 39 108
2022 7 20 45 163
2023 3 4 8 25

Kaynak: Kozabirlik Genel Miidiirliigii, 05.06.2024
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Tabloda gorildigh tizere 15 ilgesi bulunan Hatay ilinin hemen hemen
biitiin ilcelerinde ipekbdcegi yetistiriciligi yapilmaktadir. Uygun iklimin ve
dut agacinin oldugu yerlerde yetisen ipekbdcegi igin Hatay ili bu anlamda ¢ok
avantajli olmasina ragmen ne yazik ki iiretimin giderek azaldig: goriilmekte-
dir. Uretimdeki bu azalmalar su sekilde tespit edilmistir.

* Narenciye ekiminin artmasi ve dut agaglarinin kesilmesi,

* Ziraiilaglama ¢ogalmasiyla ilagsiz dut yapraginin azalmasi,
o Igsizlik ve disa go¢iin artmasi ve tarimin azalmast,

*  Geng kugaklara 6gretilmemesi,

Ogzellikle yurt disindan ¢ok ucuza sentetik kumas (viskoz- flos) alim1
ve Hatay Ipegi ad1 altinda satilmasi, sayilabilir (leri, 2017, 117).

HATAY’DA iPEK DOKUMACILIGI (2017-2023)

Hatay’in Samandag ilgesi ve Defne ilgesine bagli Harbiye ve Glimiisgoze
mahallelerinde yogunlagan dokumacilik meslegi Cin, Ozbekistan, Hindistan
gibi iilkelerden ithal edilen ipek ipliklerle yapilmakta olup, il i¢inde yeterli
ipek iplik tiretimi yoktur. Yorede geleneksel ipek iplik iiretimini yapan tek
kisi kalmistir. Glimiisg6ze Mahallesinde Hasan Biiyiikasik ve ogullari, dede-
lerinden 6grendigi geleneksel yontemlerle koza kaynatma, iplik ¢ekimi ve do-
kumaya devam etmektedir. Geleneksel yontemlerle kozadan iplik ¢ekim isle-
mini “¢ekim ocaginda” yapmaya devam etmektedirler (leri, 2017, 76; Adanir
ve Ileri, 2014, 124). Biiyiikasik ailesi tirettigi ipligi daha ¢ok kendi dokumalar1
icin kullanmakla birlikte ¢cok az digariya da satig yapmaktadir (Ileri, 2017, 76;
Adanir ve Ileri, 2014, 124). Mancinik yontemi denilen bu ¢ekim ocaginda,
ocak iistiinde bulunan kazan i¢ine su konularak 100° kaynama noktasina ka-
dar wsitilir. Igine kozalar atilir ve yumugamalari beklenir. Yumusayan kozalar
lif salmaya baslar, bir ¢ali stipiirgesi yardimiyla kozalardan lif u¢lar ¢ekilme-
ye baslanir. Stipiirge araciligiyla gekilen lifler ¢ikriklara sarilarak gile haline
getirilir. Kurumaya birakilan ¢ileler daha sonra defne sabunu ile yikanarak
egirme islemine alinir. Koza ¢ekiminde istenilen iplik inceligine gore kayna-
tilan koza sayist degismektedir. 35-40 koza ile gomleklik kumasa uygun ip-
lik saglanirken, 80-100 kozayla kalin kumaslar i¢in ipek iplik yapilmaktadir.
Koza ¢ekiminden sonra kazan dibinde kalan koza artiklar1 defne sabunu ve
kiillii suyla kaynatilip, kuruduktan sonra elde egirme yontemi ile iplik hane
getirilmektedir. Kirmanla egrilen bu ipliklere kirman ipligi ad1 verilir ({leri,
2017, 80).
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Fotograf 11: Kirmanla iplik egirme (Berna Ileri arsivi)
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Hatay’da geleneksel yontemlerle kirmanda iplik egirme yontemini uygu-
layan bir bagka iiretici aile Hatay’in Defne Il¢esi Harbiye Mahallesinde yasa-
yan Emel Duman (1968 dogumlu) ve annesi Bedia Dogruel (81 yasinda) kir-
manda iplik egirmeye halen devam etmektedirler. Emel Duman ¢ocukluktan
itibaren annesi, teyzeleri ve ninelerinden 6grendigi geleneksel yontemde ipek
bocegi yetistiriciligi ve dokumaciligini giiniimiize kadar tasimis ve aile iglet-
mesi olarak hala iiretime devam etmektedir (ileri, 2021, 1592). Ayrica Emel
Duman, yorede dogal boya ile iplik boyayan ve dokudugu ipek kumaslara
ekoprint yapan tek treticidir. Yaklasik 26 cesit bitki, yaprak, ¢icek, meyve,
sebze ve benzeri dogal malzeme ile renk elde ederek iplik ve ipek kumaslarini
boyamaktadir (Ileri, 2021, 1592).

Hatay’da dokumacilik kiigiik aile isletmeleri ve bireysel ev atélyelerin-
de, otomatik tezgahlarda ya da geleneksel yontemle kamgili el tezgahlarinda
devam etmektedir. Dokumalarda ipek, pamuk, keten ve flos® iplikler kulla-
nilmaktadir. Son yillarda ipek iplikte yasanan dolar kurundaki artislar (1 kg
ipek iplik 120 dolar- Haziran 2024) sebebiyle yoredeki dokumacilar pamuk
ipligine daha ¢ok yonelmistir. Ayrica flos iplik de ¢okga tercih edilmektedir.
Genellikle dokumalarda ¢6zgiide pamuk, bazen keten iplik kullanilir. Atk:
ipligi olarak ipek iplik tercih edilir. Hem ¢6zgii hem atkida ipek iplik kullanil-
makla birlikte maliyeti artirmakta bu da satis degerini yiikseltmektedir. Bu
yiizden ¢6zgiide pamuk ve keten ipligin kullanilmasi daha yaygindir.

Yorede geleneksel dokumacilikta kamgili el tezgahlar: kullanilmaktadir.
Bu 6zelligi mekigin elle degil kamgi ile atilmasidir. Giiciileri elik tel ve tarak-
lar1 demirden yapilmaktadir. Sokiiliip takilabilme ve tasinma kolaylig1 vardir
(Oztiirk, 2007, 50). Hatay’da dokumacilikta kullanilan bu tezgahlar genellikle
2 cergeveli olup ¢erceveler ayak hareketi ile calisir. Her gergeve bir ayaktir
dolayisiyla 2 gerceve 2 ayak ve 4 gerceve 4 ayak hareketi ile ¢aligir. Bundan
dolay1 yorede genellikle 2 ¢ergeveli (2 ayakli) dokumalar yapilmaktadir. El
tezgahinda en fazla 90 cm ende dokuma yapilabilir. Cozgii uzunlugu ise en
az 500 m. en fazla 3000 m.'ye kadar ayarlanabilmektedir. Giysilik kumas do-
kumalarinin yani sira en ¢ok fular ve sal; gelen talebe gore kravat, pike ve
carsaf dokunmaktadir. Genellikle 2 gergeveli tezgahlarda bezayagi dokuma
yapilmaktadir. Bazi 6rneklerde ise dimi dokumalara da rastlanmaktadir. El
tezgahinda 1 giinde 70 cm x 190 cm ebatlarinda ortalama 5 sal dokuma yapi-
labilir. Bu say1 dokumacinin el hizina gore degismektedir. Yapilan dokumalar
Antakya merkezde bulunan ditkkanlarda, internet iizerinden ve toptan satis
yontemiyle satilmaktadir.

6 Flos: Selillozdan tiretilen, parlak ve bitkiimsiiz yapay iplik.
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Fotograf 13: Orgii tiirii: Dimi Orgii (D 1/2)

Fotograf 12: Orgii tiirii: Bezayag
Cozgii: Pamuk

Cozgii: ipek .

Atku: Ipek Atk: Ipek

Cozgii siklik/cm: 17 Cozgii siklik/cm: 19

Atk siklik/cm: 19 Atki siklik/cm: 22 (Berna
' lleri arsivi)

Fotograf 14: Kamgili el tezgahi ve kamgist (Berna lleri argivi)
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Fotograf 15: Dokuma sirasinda kullanilan mekik (Berna lleri arsivi)

Hatay’da yapilan tespitlerde kullanilan bir diger tezgah tiiri 1950’lerde
Bursa’dan temin edilen, yorede adina kara tezgdh denilen yar1 otomatik ar-
miirlii tezgahlardir. Bu tezgahlarda 4/8/10/12 gergeve kullanildig: gibi farkli
orgii sistemlerinde desen ¢ikarma imkani da bulunmaktadir. El tezgahlar:
tamamen insan giicline baglidir ancak otomatik tezgahlarda 2-3 tezgahi bir
dokuma ustasi idare edebilmektedir. Otomatik tezgahlarda ise 70 cm x 190
cm ebatlarinda ortalama 15 sal tiretimi yapilabilmektedir.

=

Fotograf 16: Yar: otomatik armiirlii tezgah (Berna Ileri arsivi)

+ 27
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2018 yilinda Hatay’da yapilan alan arastirmalarina gore kiigiik aile is-
letmelerine ait atolyelerde ve ev eksenli ¢aligma/evlerde dokumacilik yapan-
larin sayis1 19, yar1 otomatik armiirlii tezgah ve kameili tezgéh sayisi toplam
112°dir (1leri ve digerleri, 2018, 31-34).

Tablo 3: Defne ilgesi Harbiye ve Giimiisgoze Mahallesinde tespit edilen iiretici sayisi

Kiigiik Aile Isletmelerine ait atolyelerde

dokuma yapanlar

Yilmaz, Tuncay, Ali Biyiikasik (Yilmaz

Ipekgilik)

Refik Biiyiikagik (Refik Ipekgilik)

Mustafa Giizelsemme

Burhan Eskiocak (Caner Ipekgilik)
Tevfik Paklaci (Bahtiyar Ipekgilik)
Emel Duman (Defne-Apollon Ipekgilik)

Toplam: 8 kisi

dokumacilig1 yapanlar

Malik Biyiikagik

Selahattin Bellur

Asaf Reyhan
Abidin Reyhan

Toplam: 6 Kisi
Genel Toplam: 14 kisi
Kaynak: 2018 yilinda Hatayda yapilan alan arastirmas: tespitleri (Ileri ve digerleri,

2018, 31-34).

Tablo 4: Defne Ilgesi Tezgih Sayist

Ev eksenli ¢alisma/evlerde ipek

Remzi Heybeli esi Itir Heybeli

Kiigiik Aile

Yar1 otomatik

Ev eksenli ¢aligma/

Isletmelerine ait e A evlerde ipek El
N armiirlii tezgah / o A
atolyelerde dokuma dokumacilig1 tezgahi
el tezgahi sayis1
yapanlar yapanlar sayis1
Yilmaz, Tuncay ve Ali zgnzaﬁ f)toina}ﬁk Lel
Biiyiikagik armuri tezgd Malik Biiytikasik <
(Yilmaz Ipekgilik) tezgaht
12 adet el tezgahi
10 yar1 otomatik
Refik Biiyiikasik armiirld tezgah Remzi Heybeli ve esi |1 el
(Refik Ipekgilik) Itir Heybeli tezgahi
7 adet el tezgahi
Mustafa Giizelsemme 3r§{1r?F(1rr;atA1E Lel
Burhan Eskiocak armuri tezgd Selahattin Bellur tezgéhl
(Caner Ipekgilik) 6 adet el tezgihi
2 adet yar1 otomatik
Tevfik Paklaci (Bahtiyar |armiirlii tezgdh Lel
Ipekgilik) Asaf Reyhan tezgahi
2 adet el tezgéhi
Emel Duman (Defne- 14 adet yar1 otomatik - Lel
Apollon Ipekilik) armiirli tezgah Abidin Reyhan tezgahi
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I 49 adet yar1 otomatik 5 adet el

Defne Ilgesinde N, A A
armiirlii tezgah tezgahi
27 adet el tezgahi

GENEL TOPLAM 81 adet dokuma
tezgahi

Kaynak: 2018 yilinda Hatayda yapilan alan arastirmas: tespitleri (Ileri ve digerleri,
2018, 31-34).

Tablo 5: Samandag Ilcesi Ureticileri

Kiigiik Aile Isletmelerine ait atolyelerde  Ev eksenli ¢alisma/evlerde ipek

dokuma yapanlar dokumacilig1 yapanlar
Ali -Dilek Arat (Arat Ipekgilik) Songiil Abact

Tilin Nefsi

Mucibe Orug

Neriman Nural
Toplam: 1 Kisi Toplam: 4 Kisi
Genel Toplam: 5 Kisi

Kaynak: 2018 yilinda Hatayda yapilan alan arastirmas: tespitleri (Ileri ve digerleri,
2018, 31-34).

Tablo 6: Samandag Iicesi Tezgah Sayst

Kuc;uk All,e . Yar1 otomatik Ev eksen.h caligmal Yar1 otomatik
Isletmelerine ait oot A Evlerde ipek v e o
.. armiirlii tezgéih / el ) armiirlii tezgah /
atolyelerde dokuma N dokumacilig: .
tezgéahi sayis1 el tezgahi sayisi
yapanlar yapanlar
. . 1 yar1 armiirli
éilr/iria t Keilik) zfn}?rri?io;néik Songiil Abaci otomatik tezgdh
at peke At fezgd 3 El tezgihi
- - Tiilin Nefsi 1 El tezgahi
- - Mucibe Orug 1 El tezgahi
- - Neriman Nural 1 El tezgahi
Samandag {lgesinde | 25 Yar1 Otomatik A
Armiirlii Tezgih 6 El Tezgaht
GENEL TOPLAM | Toplam 31 tezgih

Kaynak: 2018 yihinda Hatayda yapilan alan arastirmas: tespitleri (lleri ve digerleri,
2018, 31-34).

2018 yil1 verileri degerlendirildiginde Defne Ilgcesinde Samandag’a gore
daha yogun bir ipekgilik iiretiminin bulundugu anlasilmaktadir. Defne il-
cesinde toplamda 49 adet yar1 otomatik armiirlii tezgah ve 32 adet el tezgah
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bulundugu treticiler tarafindan beyan edilmistir. Ev eksenli caligma/evlerde
ipek dokumacilig1 yapan kisiler daha ¢ok aile igletmesi olan ve satis maga-
zalar1 bulunan Caner Ipekgilik, Refik Ipekg¢ilik ve Defne-Apollon Ipekgilik
firmalarina imalat yapmaktadirlar. Toplamda Defne ilgesinde 81 adet tezgah
bulunmaktadir; bunun 49 adet yar1 otomatik armiirlii tezgdh ve 32 adeti el
tezgahidir.

Samandag Ilgesinde ise Serif Arat markasiyla iiretim yapan Ali Arat ta-
rafindan isletilen aile firmasinda el tezgahi kullanilmamakta ancak toplamda
24 adet yar1 otomatik armiirlii tezgah bulunmaktadir. Ev eksenli tiretim ya-
pan 4 dokumacida ise toplam 6 el tezgah1 bulunmaktadir.

2023-2024 YILI iTIBARIiYLE HATAY’DA iPEK DOKUMACILIGI-
NIN DURUMU:

Hatay’da ipekbocekgiliginin ve ipek tiretiminin giiniimiizdeki durumu
degerlendirilirken 2023-2024 y1il1 6zellikle ele alinmustir. Bilindigi tizere 6 Su-
bat 2023’te Kahramanmaras merkezli 7,7 biiytikliigiinde bir deprem ve ayni1
giin saat 7,6 bitytikliigiinde ikinci bir deprem ger¢eklesmis ve Hatay dahil ol-
mak tizere 11 ilde biiyiik yikimlara neden olmustur. Hemen ardindan ise 20
Subat 2023’te Hatay ili Defne il¢esinde 6.4 biiyiikliigiinde bir deprem mey-
dana gelmistir. Deprem sonras, en biiyligii 5,8 olmak iizere, 32 art¢1 deprem
yasanmuistir. 6 Subat tarihli depremin ardindan Hatay’da 24 bin 147 kisi ha-
yatini kaybederken, 80 bin 323 bina ise depremde ya yikilmis ya da agir hasar
gormiistiir’.

Yasanan bu “asrin felaketinden” Hatay’da pek ¢ok sey degistigi gibi ipek-
bocegi ve ipek dokuma iiretiminde de degisiklikler olmugtur. Ozellikle, Def-
ne ilgesi Harbiye ve Giimiisgze mahallelerinde yasayan ve atélyeleri bulunan
dokuma ustalarinin ¢ogunun evi, diikkani, tiretim atélyesi ciddi zarar gor-
miis ya da yikilmistir. Pek cogu babadan dededen 6grendigi bu meslege sahip
¢ikabilmek ve iiretime baslayabilmek i¢in deprem sonrasi biiyiik ¢aba harca-
mustir. Vefat eden ipek iireticisinin olmamasi sevindirici olmakla birlikte ev
ve atolyelerindeki yikimlar bitytik maddi zararlara yol agmistir. Antakya Sa-
ray Caddesi ve Kurtulus Caddesi depremden en ¢ok etkilenen hatta tamamen
yikilan yerler arasinda oldugu igin ipek iireticilerinin ditkkanlar1 da ne yazik
ki bu yikimlardan payini almistir. 6 Subat 6ncesine kadar, ipek iireticileri-
nin satis yaptig1 bu ditkkkanlar Hatay’a gelen yerli ve yabanci turistlerin ugrak
noktasiyken simdi bu satis imkani bulunmamaktadir. Cogu iiretici kendi web
sayfalari izerinden ya da Trendyol, Hepsiburada gibi e- ticaret kanallari iize-
rinden satislarini yapmaya ¢alismaktadirlar.

7 6 Subat ve 20 Subat 2023 depremleri hakkinda: https://www.bbc.com/turkce/articles/
cnenleepOelo
https://afad.gov.tr/hatayda-meydana-gelen-64-buyuklugundeki-deprem-hk-basin-bulteni-1
https://www.voaturkce.com/a/depremin-birinci-yilinda-hatay/7470126.html (Erisim T. 11.06.2024)
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Mayis 2024 itibariyle yapilan alan ¢aligmasinda ipek iireticileri tiretim
atolyelerini yeni yeni toparladiklarini, deprem 6ncesine gore neredeyse yarim
kapasite ¢alistiklarini, ellerinde bulunan dokuma tezgahlarinin ¢ogu zaman
bos kaldigini ya da diisiik kapasite ile ¢alistirdiklarini dile getirmislerdir.

2018’de yapilan tespitlerde Defne il¢esinde aktif dokuma yapan Remzi
Heybeli esi Itir Heybelinin, Malik Biiyiikasik’in, Asaf ve Abidin Reyhan’in
2023 yilinda dokumacilig1 biraktig: bilgisi alinmigtir. 2018’de Samandag il-
cesinde ev eksenli ¢aliyma kapsaminda dokumacilik yapan Mucibe Orug ve
Neriman Nural’in, Mayis 2024’te yapilan tespitlerde Hatay’da agilan Halk
Egitim Merkezlerinde usta 6gretici olarak ¢alistig1 ve ev eksenli {iretime ara
verdigi tespit edilmistir. Yine 2018’de Samandag’da 1 yar1 otomatik armiir-
li tezgah ve 3 el tezgahi ile tiretim yapan Songiil Abacrnin, depremde yar1
otomatik armiirlii tezgahinin zarar gérdiigii ve kullanilmaz halde oldugu, el
tezgahlarindan da sadece 1 tanesini kullandig: bilgisi alinmigtir®. Hatay’da
babadan dededen kalma ipek dokumacilig1 zor sartlara ragmen siirdiiriil-
mektedir. Ipek iireticileri hem birer aile yadigar1 hem de meslekleri olarak
gormekte ve devam etmek istemektedirler.

SONUC

Hatay, Tirkiye'nin giineyinde yer alan, Akdeniz iklim 6zelligine sahip
illerimizden biridir. Yo6renin iklim ve cografi yapisi ipekbocegi yetistiriciligi
i¢in son derece uygundur. Hatay’da ilkbahar déneminde ipekbdcegi yetisti-
riciligi yapilmaktadir. Yorede ipekbocegi yetistiriciligi ve ipek dokumacili-
ginin tarihi Bizans Dénemine kadar dayanmakla birlikte giintimiizde ipek-
bocegi yetistiriciligi ve koza eldesi ¢ok azdir. 15 ilgesi bulunan Hatay’in, Ko-
zabirlik kayitlarina gore hemen hemen 10-11 ilgesinde ipekbocegi beslemesi
yapilmaktadir. Bunlardan en ¢ok bilinenleri Defne, Samandag, Yayladag, Is-
kenderun, Belen, Altinozii, Hassa, Kumlu ve Antakya ilceleri ve onlara bagh
koylerdir. Calisma kapsaminda Hatay’da 2014-2023 yillar1 arasinda iiretilen
yas koza miktar1 degerlendirilmis ve 2016 yilinda en yiiksek yas koza verimi
923 kg, 2022 yilinda en diisiik yas koza verimi 135 kg olarak tespit edilmistir.
Biiyiik deprem felaketinin yagsandig1 2023 yilinda ise koza elde edilemedigi
gortilmistiir. 2018- 2023 yillar1 arasinda ipekbocegi iiretici sayis1 degerlendi-
rildiginde 2019 yilinda en fazla 57 iiretici bulunurken, 2023 yilinda en diisiik
8 tretici oldugu saptanmigtir. 2024 yili verileri heniiz Kozabirlik tarafindan
aciklanmadigi i¢in bu yila ait bilgiler makalede yer almamuistir.

Defne ilgesine bagli Harbiye ve Giimiisgoze Mahallesi ve Samandag il-
¢esinde hem geleneksel el tezgahlari ile hem de otomatik dokuma tezgahlar:
ile dokumacilik devam etmektedir. Yoredeki dokumacilar ipek dokumacili-
ginda kendi iirettikleri koza yeterli olmadigi i¢in Cin, Ozbekistan ve Hindis-
tan gibi iilkelerden ipek iplik almaktadir. Ayrica ipek iplik haricinde, pamuk,

8 Emel Duman, Tevfik Paklaci, Songiil Abaci ile goriismeler (Mayis 2024)
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keten, flos iplikler ile de dokumalar yapilmaktadir. Yar: otomatik armiirlii
tezgahlar 1950’lerden itibaren Hatay’da kullanilmaya baslayan, Bursa’dan
alinmis, yorede adi kara tezgah olarak bilinen tezgahlardir. El tezgahlari ise
kamgcili tezgah olarak bilinen, kame1 ile mekik atma islemi yapilan genellikle
2 gerceveli tezgahlardir.

2018’de yapilan alan ¢aligmasinda Defne ve Samandag’da toplam 6 adet
kiigiik aile isletmesi ve bu isletmelerde dokumacilik yapan 9 kisi saptanmuigtir.
Evlerde ipek dokumacilig1 yapanlarin sayisi ise 10 kisi olarak tespit edilmis-
tir. Yine 2018 tespitlerine gére Defne ve Samandag’da yar1 otomatik armiirlii
tezgah ve kamgili tezgah sayisi toplam 112’dir. Yar1 otomatik armiirlii tezgédh
say1st her iki ilgenin toplam 74, kamgili tezgah sayis1 da her iki ilgede 38°dir.

Mayis 2024 itibariyle yapilan son alan arastirmasi ise bu ¢alismada orta-
ya konmak istenen ana konuyu yani 6 $ubat 2023 deprem sonrasi Hatay ilinde
ipekbocegi yetistiriciligi ve ipek dokumaciliginin son durumunu irdelemeyi
ve tespit etmeyi hedeflemektedir. 2023 yilinda yasanan deprem sonrasi bii-
yiik can kayiplar1 ve maddi hasarlarin olustugu Hatay ilinde, ipek iiretimi de
biiyiik 6lgiide etkilenmistir. Pek ¢ok iireticinin depremden dolay1 ipekbocegi
besleme evleri ve dokuma atélyeleri yikilmuis, biiyiik hasar gormiis, makine ve
dokuma tezgahlari caligamaz hale gelmistir. Ureticiler kendi maddi ve mane-
vi imkanlari ile toparlanmaya ¢alismislar ancak Saray Caddesi ve Kurtulus
Caddesi gibi merkezi yerlerde diikkani olanlarin ditkkanlar1 da yikilmistir. 6
Subat 2023 6ncesine gore liretim kapasiteleri neredeyse durmus, ¢ogu tezgah-
lar gelen siparis lizerine galisir olmus, yeterli siparisin olmadigi durumlarda
calistirilamamigtir. 6 Subat 2023 dncesi yogun turist akinin oldugu kentte
ipek satiglart miimkiin iken su anda bu ticaret kanali tamamen kapanmuistir.
Ureticiler daha ¢ok internet {izerinden satislar yaparak ayakta kalma cabasi
vermektedir. Yasanan ekonomik olumsuzluklar dokumacilik yapanlar: ol-
dukga etkilemis, 2018’de tespit edilen ev eksenli dokumacilik yapan 10 doku-
macidan 7 dokumacinin, giiniimiizde dokuma yapmadig1 ya da baska islere
yoneldigi izlenmistir.

Diinya tekstil endiistrisinde ve Tiirkiye’de ¢ok degerli bir yeri olan ipek
tretimi, ozellikle de ipek el dokumaciligi Hatay’da geleneksel yontemlerle
yiizyillardir devam etmektedir. Ancak yasanan deprem ve devaminda gelen
ekonomik sikintilar bu degerli gelenegin devam etmesini ¢ok zorlagtirmistir.
Dokumacilig: siirdiiren firma ve kisiler ¢ok zor sartlarda, biiyiik ekonomik
sikintilar altinda mesleklerini devam ettirdiklerini, atalarindan miras kalan
bu ise sahip ¢ikmak istediklerini dile getirmektedirler.
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bulunan bazi Kur’an ciizlerinin kitap sanatlar1 (Tezhip ve cilt) bakimindan incelenmesi” adli doktora

tezinden tretilmistir.
2 Dr. C)gr. Uyesi, Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii,

yildirim karadeniz@kocaeli.edu.tr., ORCID: 0000-0001-5214-5242.
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1. GIRIS

Cild yazili eserlerin korunmasi i¢in yapilan bir mahfazadir. Ozellikle
yazma eserlerde goriilen oldukga sanatli cild 6rnekleri giiniimiize kadar ulas-
mugstir. Cild ve ciltgiligin tarihi kagidin icadindan 6ncesine kadar gitmektedir
(Binark, 1965). Papiriis {izerine yazilan yazilar1 korumak igin tahta kapaklar
ve bu tahtalarin iki tarafindan iplikler baglamak suratiyle bir nevi cild yapil-
dig1 bilinmektedir (Aritan, 2010). En eski cild 6rneklerinin 4. yiizyila kadar
gittigi papiriis lizerine sade bir sekilde mesin kaplanarak yapilan cild 6rnek-
lerinden anlagilir. Cild ve ciltgilik kdgidin icadindan sonra yayginlasarak ge-
lismistir. Yakin ge¢mise kadar cild sanatinin, Cin sanati etkisi ile meydana
geldigi sanilarak cild sanatinin, Orta Asya Tiirklerine 6gretildigi bilinmek-
teydi. Ancak son yillarda yapilan arastirmalar ve Prof. Dr. Wolfram Eber-
hard’in Cin Tarihi adl1 eserinde, Cin kitaplarinin ciltli olmayip, tomar (rulo)
seklinde olduklarinin belirtilmesi Cin sanati oldugu ve Orta Asya Tiirklerine
Cinlilerden gectigi diisiincesini ¢lirtitmektedir. Ttrkler kagit yapmay1 Cinli-
lerden 6grenmelerine ragmen, deriyle kaplanmus ilk cild 6rnekleri Uygurlarla
baslamistir. Cilt¢iligin Cin’de gelismesi ise Uygurlu sanatkérlarin Cin bolge-
sine gogiip yerlesmeleriyle bagladigi sanilmaktadir (Aritan, 2010). Kemal Ci1g,
“Tirk Kitap Kablar1” adli ¢caligmasinda, Orta ¢aglarin ilk zamanlarinda cild
sanatinin Misir’da ve 6zellikle Uygur Tirklerinin isgal ettigi Sarki Tiirkistan
bolgesinde bilindiginden bahsetmektedir. Ayrica C1g, Turfan sehri Alman ar-
keoloji heyeti baskan1 Alfred von Lecoq Karahogo’da yaptig1 kazida, Manic-
hean el yazmalar1 arasinda iki cild pargasi buldugunu ve bunlarin tizerindeki
parcalarin 6. ve 9. yiizyila ait olmas: gerektigini, ayni zamanda iizerlerindeki
tezyinatin Misir'in Kipti ciltlerindeki tezyinatla ¢ok siki bir iliskisi oldugu-
nun ortaya koyuldugunu anlatmaktadir. Calismada, Berlin papiriis koleksi-
yonunda bulunan Islamiyet ten énceki Misir'in Kipti ciltlerini inceleyen, F.
Sarre’nin de ayni sonuca ulastig1 bu nedenle sark ciltlerinin baglangicinin Mi-
sirin Kipti ciltleri oldugu, gerek Karahogo’da bulunan cild pargalar: gerekse
Misir Kipti ciltleri tizerinde bulunan bezemenin bigakla kesilmek suretiyle
yapilmis geometrik sekillerden olustugu belirtilmektedir (C1g, 1952).

Orta Asya Tirklerinin ciltgilikte deri kullandiklar1 ve {izerine madeni
kaliplarla siisler yaptiklari, Dr. A. Stein ve Pelliot’un yaptig1 aragtirmalar so-
nucu bulduklar: parcalardan anlagilmaktadir. Tirklerin Islamiyete girme-
siyle beraber Orta Asya’ya ait olan ciltgilik te biiyiik bir ilerleme goriilmesinin
nedeni, Misliman Tiirklerin yazi ve kitab: kutsal saymalaridir. Yazi ve kitaba
gosterilen kiymet ve hiirmet onun ciltlenmesine de gosterilerek cild sanatinin
giizel bir sanat kolu olmasina vesile olunmugstur (C18, 1952).

Misir'in Kipti cild sanati, Orta Asya’ya islamiyet’ten 6nce Nesturiler va-
sitasiyla gelmis, Islami donemde de devam ederek Araplar ve dini kitaplar
yoluyla Tiirkistan ve Iran da etkili oldugu belirtilmektedir. Dogu ciltleri hic-
retin ilk yillarinda, tahta tizerine deri kaplanarak “kor alet” ile yapilmais basit
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geometrik tezyinatli ciltler seklinde olup parsomen {izerine yazilmis Kuran-
lar1 muhafaza ettigi bilinmektedir. Daha sonralar: tahtanin yerini iglenmesi
kolay olan mukavvanin tercih edilmesiyle bezemede zenginlik goriiliir (Cig,
1952).

Islam ciltlerinin en erken ornekleri arasinda Emeviler Dénemine ait
Kur’an-1 Kerim ciiziiniin cildi gosterilmektedir. Cildin 8. yiizyila ait oldugu,
ahsap iizerine agik kestane renk deri ile kaplandigi, 6n kapagin ortasinda ise
bir daire ve iginde alt1 kollu bir yildiz oldugu goriilmektedir (Aritan, 2010).
Halife Mu'tasin Billah himayesinde 9. ytlizyilda Samarra’ya yerlesen Uygur
Tiirkleri, burada yaptiklar ciltlerle Islam cild sanatinda énemli bir ilerleme
saglamislardir. Bu doneme ait 9. ve 10. yiizyilda yapilmis eserler, Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesinde bulunmaktadir. Orta Asya cild sanat1 Anadolu’ya hakim
olan Selcuklular tarafindan Anadolu’ya tasinarak 14. yiizyila kadar sanath
ciltler yapilmigtir. Bu déneme ait bilinen en eski cild 6rneklerinden biri Tiirk
Islam Eserleri Miizesinde bulunan bir Kur’an-1 Kerim ciiziidiir. 9-10. yiizy1-
la tarihlendirilen bu cild normal kitap formunda dikey olarak yapilmaistir.
Koyu kahverengi deri ile kapl1 kapagin tizerinde, zemini tamamen dolduran
orgiilii bir bezeme goriiliir. Kapakta zencirek bulunmamaktadir. Kitapgilik
tarihinde cild sanat1 15. ve 16. yiizyillarda en yiiksek seviyeye ulasarak mii-
kemmel denebilecek eserler ortaya konulmustur (Binark, 1965). Bunun nede-
ni, 15. yiizyilda saglanan siyasi istikrarin sanatsal faaliyetlerde de bir canlilik
kazandirmasi ile Selguklu ve Osmanli donemi sanatlar1 arasinda bir képrii
olmasi sayilabilir.

Osmanli deri cildlerindeki en karakteristik bezemeler, ciltlerin i¢ ve dis
kapaklari ile sertap ve mikleb {izerine islenmis semse, salbek, kdsebent motif-
lerinin yani sira bunlari ¢evreleyen bordiirlerdir. Genellikle oval seklinde ya-
pilan semse motifi ile kdsebentin cilde uygulanisinda farkliliklar olugsmustur
(Mesara, 2010). 15. yilizyildan itibaren Osmanlr’'da semse motifi ¢ok kullani-
lan bir kalip olmus, hemen hemen tiim Mushaflarin ciltlerinde bu kalip uy-
gulanmuigtir. Bilhassa klasik donemle birlikte kapaklardaki uygulamalar zen-
ginleserek boyama sekillerine gore gesitlere ayrilmistir (Mavili, 2002). Klasik
donemde gelisme kaydeden Tiirk cild sanati, yapiminda kullanilan malzeme
ve siisleme tekniklerine gore ¢esitlendirilmistir. Kullanilan malzemelerine
gore; deri, kumayg, ebrulu, murassa (degerli taglarla siislii) ve lake ciltlerin yan1
sira, siisleme tekniklerine gore ise; semseli, zerbahar, yazma, zerduz, ¢arkuse
cildler bulunmaktadar.

2. OSMANLI DONEMI CIiLD SANATI

Osmanli kitap ciltleri, 6zellikle 1430 ila 1510 yillar1 arasinda yapilanlar,
gorsel estetikleri bakimindan daha énceki yillara tarihlenen Arap ve Iran’li
benzerlerinden ayrilmaktadirlar. Bu donemde Osmanli miicellitleri tiim yii-
zeye yayilan geometrik ve bitkisel desenlerden olusan bezemeyi terk ederek
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yerine merkezi bir madalyon ve kosebentlerden meydana gelen yeni bir desen
anlayisi ortaya koymuslardir. Bu yeni anlayisin en goze ¢arpan ozelligi desende
huzur veren bir boslugun olmasidir. Cild tasariminda olusan boslugun hassa-
siyetle belirlenen yerlerine onu hareketlendirecek genellikle oval madalyon sek-
linde olan semse motifi ile kosebentler yapilarak cilde farkli tarzlarda uygulan-
mis olup (Hillenbrand, 2005), bu uygulama tarzlarina yukarda deginilmistir.

Erken Osmanli Dénemi Tiirk ciltlerinin ilk 6rnegi miizik ile ilgili bir ki-
tabin cild kapagidir. Kitap II. Murad’a sunulmus olup a¢ik kahve renk deri
cildin dis kapaklarinin 6n yiiziine i¢i rumilerle dolu oval semse yapilmistir.
Kitabin miklebi {izerinde rumi motiflerinin yanisira 15. yiizyil deri ciltlerinde
yaygin olarak kullanilacak olan sarmal dallar tizerinde iri gigekler ve yapraklar
¢izilmistir. Bu dénemde, Fatih Sultan Mehmed’in saltanat yillarinda el yazmasi
eserlerin sanat degeri tagimast i¢in yogun ¢alismalarin oldugu (Tanindi, 1999),
ve ayni zamanda da Anadolu Sel¢uklu etkisindeki ilk Osmanli cild 6rnekleri-
nin yapildig1 déonem oldugu soylenebilir. Fatih’in 6zel kiitiiphanesi i¢in hazir-
lanan kitaplarin cildi Tiirk kitap sanatlarinda donemin en mitkemmel sanat
eserleri olmus ve basli basina bir islup olusturmuslardir. Fatih donemi cilt-
leri Timurlu, Karakoyunlu, Akkoyunlu ve Memliikler'in son donemlerindeki
ciltlerle benzerlik gosterse de iislup yoniinden farkli eserlerdir.

Fatih dénemine ait ciltlerin siislemesinde yer alan kabartma motifterin
altinlanip teberle taranarak yapilmis olmasi o asirda esine rastlanilmayacak
sanat eseri ciltlerin yapildigini gostermektedir (Aritan, 2010). Ayrica bazi cild
kablarinin i¢lerinde farkliliklar goriilmektedir. Cildin dis kap renginin zidd1
bir renkte yapilan i¢ kap derisinin iizeri boya veya altinla siislenmistir. Bu
tarz stislemelerin yani sira kitaplarin cild kaplarinda, Tiirkmen ve Timuri
miicellitlerce sik¢a yapilan hayvan miicadelelerini gosteren tasarimlar goril-
mektedir. Bu tasarimlarin Istanbul’a hattat Giyaseddin el-Isfahani tarafindan
getirildigi diistintilmektedir. Deri ciltlerin dis kapaklarinda rtigani teknigin-
de yapilan siislemelerde bu donemde yapilmistir (Tanindi, 1999). Hadis-i Er-
bain’in lake cild kapaginda yer alan ve serbest sekilde yapilan bahar agmis
agaglar ve topraktan ¢ikan natiiralist ¢iceklerin $ah-u Geda bezemeleriyle
benzerligi dikkat cekmektedir.

Fatih Sultan Mehmed donemi Tiirk cild sanatinin ilk yiikselis donemi
oldugu, bu yiikselisle birlikte II. Bayezid zamaninda ilk ciltgilik teskilatinin
kuruldugu bilinmektedir (Aritan, 2010). 15. yilizyilin sonunda ve 16. ylizyilin
basinda gomme semseli ve kosebentli ciltler yayginlasmistir. Bu tarz siisleme-
lerin ustalikla yapilmis olanlarina $eyh Hamdullah’in yazdigi Kuran niisha-
larinin cild kapaklarinda rastlanilmaktadir. Dénemin deri ciltlerinin kapak-
larinda gomme salbekli semse, ggmme kdsebent ve enli bordiirler yapilarak
icleri kabartma hatayiler, rumiler ve dallarla siislenmis olup, bazen zeminler
bazende bezemeler altinla boyanmustir. Ciltlerin i¢ kapaklarinda da ayni siis-
leme goriilmektedir (Tanindi, 1999).
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16. yiizy1l micellitleri, klasik gelenekten esinlenmekle birlikte semse ve ko-
sebent iclerini dolduran bezemeler yaparak cild siislemesinde yenilik yapmislar-
dir. Dénemin ilk yarisinda yapilan cild bezemelerinde 6ne ¢ikan temel hususlar
sunlardir. Stvama altin siiriilmiis, cildin dis kapaklar: gibi i¢ kapaklarida derin
gomme semseli ve kosebentli olarak tasarlanmis ve saz {islubuna bulut motifi-
de katilmistir. Kapaklardaki saz tislubu bezemenin kdsebentlerde ve miklebin
semsesinde tekrarlandig1 goriilmektedir. Saz iislubunda yapilmis deri ciltlerin ilk
ornegi Kanuni Sultan Siilleyman i¢in hazirlanan “Siileymanname” adli kitabin
kapagidir. Eserin miicellidi Ehl-i Hiref 6rgiitiiniin 6nde gelen sanat¢ilarindan
olan Mehmet Celebi yaptig1 bu cild kapak tasarimiyla Tiirk cild sanatinda ge-
leneksel 6geleri yerlestirmistir (Tanindi, 1999). Bazi tisluplarin ortaya ¢iktigi bu
donemde siisleme, Iran ciltlerinden farkli olarak biitiin alani kaplamamaktadur.
Cild kaplarinda alttan ve {istten ayirma semseler yapilarak cild kapaginda sadelik
saglanmistir. Cild kapaklarindaki semseler oval formda yapilmis olup kosebent
ve semselerin arasi bos yapildig: gibi nadirde olsa 16. yiizyil Tiirk ciltlerinde bu
alaninda stislendigi millemma ciltlerde vardir (Aritan, 2010).

16. yiizyill Osmanli cild sanat1 yaninda, Safevilerin de ¢ok giizel eserler ver-
digi bir donem olmustur. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesindeki bir Mushaf’in i¢ ve
dis cild kaplar1 bu eserlere en giizel 6rnektir. Ozellikle Safevi doneminde Siraz,
Isfahan ve Kazvin sehirlerinde hemen hemen ayni tislupta miillemma semse
tarzinda yapilmis olan ciltleri birbirinden ayirmak olduk¢a giigtiir. Bu essiz
giizellikteki cild 6rnekleri Lale Ulu¢'un “Siraz El Yazmalar1” adli kitabinda
goriilmektedir (Aritan, 2010). 1512 tarihinden itibaren Siraz’da hazirlanan re-
simli yazmalarin ¢ogunun dis kapaklarinda bu tiir deri tizerine kenarlari bor-
diirlii pano olusturacak sekilde kalipla basilip silme altin yaldizla boyanmis
ciltler goriilmektedir. Yine bu tarihten itibaren ciltlerin i¢ kapaklarinda ise
genellikle ortada salbekli iri bir semse ve koselerde bu semselerin dortte bi-
rini olusturan kdsebentler yer almaktadir. Bunlarin zeminleri ¢ogu kez koyu
mavi renkte boyanmis olup semselerin i¢ boltintiileri, yer yer altin yaldizlan-
mis deriden oyularak yapilmis Rumilerden yapilmistir (Ulug, 2006).

16. yiizyilda genis zencirekler yerini ince sarmal zencireklere ve bordiir-
lerde kartuslar icinde bitkisel siislemelere birakmistir (Aritan, 2010). Kose-
bent ve semse arasinda kalan bosluklar altin tizerine bitkisel kompozisyon-
larin yapildigr miilemma cild 6zelligi gostermektedir. Bu teknigin onciileri-
ne 15. yiizy1l sonu ile 16. yiizyilin baginda Herat sehrinde yapilan eserlerde
cok sik karsilagildig1 soylenebilir. Giiniimiiz yazma eser kiitiiphanelerinin
giizel ciltli kitaplarinin birgogu, Safevi doneminde Herat, Isfahan, Tebriz ve
Siraz’da yapilmistir (Tanindi, 2010). 15. yiizyil sonundan 17. yiizy1l ortalari-
na kadar yapilan eserlerde yer yer Safevi etkisinin kendini hissettirdigi, Sa-
fevi yazma eserlerinin ciltlerinde goriilen ihtisamin 16. yiizyi1l klasik donem
eserleriyle birleserek muhtesem ciltler yapildig: Safevi donemi Mushaflarinda
goriilen miilemma cild 6rneklerine 6zellikle klasik donem eserlerinde ¢ik sik
karsilasilmaktadir.
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3. MULEMMA VE MUSEBBEK CiLD
3.1. MULEMMA

Renkli semseler hakkinda kullanilan bir tabirdir. Kabin semse veya kose-
bent kalibinin basilacag kismin miinasip noktalarina kap mesinine zit renkler-
de mesin pargalar1 yapistirilarak tizerine kalip basilmak suretiyle yapilmakta-
dir. Yalniz islenince aradan goriinen renk renk mesinler kitaba ayr1 bir giizellik
katmaktadir (Pakalin, 1993). Miillemma cild 6zellikle Safevi donemi kitap sa-
natlarinda en giizel 6rneklerinin goriildiigii bezeme tarzidir. Ozellikle klasik
donemde deri ve lake cild olmak tizere iki farkli malzeme kullanilmis olup tek-
nik ve estetik yonden muhtesem ciltler yapilmistir. Kahverengi, siyah ve bordo
renklerin kullanildig: deri ciltlerde kabin dis1 genelde miilemma tarzda bezen-
mistir (Giiney, 2019). Tamamen altin ile kapl: deri ciltlerin dis ylizeyinde sal-
bekli semse, kosebentler, i¢ ve dis pervaz yer alir. Bu alanlar rumi, bulut, hatayi
gurubu gibi motiflerle simetrili sekilde tasarlanmigtir. Dis ve i¢ pervazlar ge-
nelde paftalara ayrilarak, bazen siiliis hatla ayetler yer alirken bazen de altin ile
tezyin edilmis hatayi gurubu motifler yer almaktadir. Millemma ve miisebbek
olarak bezenen kap icleri ise salbekli semse, kogebent, i¢ ve dis pervazlar seklin-
de tasarlanmigtir. Bu kisimlar ¢ogunlukla deriden oyulmus rumi motifinden
olusan simetrili kompozisyonlarla miisebbek tarzda islenmistir. Safevi done-
minde zirveye ulasan cild sanat1 Kuran-1 Kerim yazmalarinda ozellikle mii-
lemma tarzda bezemeler seklinde goriilmektedir. Bilhassa saray i¢in hazirlanan
orneklerde adeta miicevher havasi tasiyan ciltlere rastlanilmaktadir. Genelde
deri ciltler olarak tasarlanan Kuran-1 Kerim yazmalarinda miisebbek ve mii-
lemma tezyinat 6n plandadir. Kablarin dis1 tamamen altinla kaplanirken igleri
ise deriden oyularak yapilmis miisebbek semse, kosebent gibi alanlara sahiptir.
Bu iislup ile tezyin edilmis pek ¢ok Kur’an-1 Kerim kaplar1 yurt i¢i ve yurt dist
yazma eser kiitiiphanelerinde ve miizelerde goriilmektedir (Giiney, 2019).

3.2. MUSEBBEK (KATT’)

Traglanarak inceltilen derilerin dantel gibi oyularak ciltlerin 6zellikle i¢ kap-
larinda farkli renklerde boyanan zemine yapistirilmak suretiyle islenen oldukga
ince ve zahmetli bir bezeme tarzidir. Bu sekilde yapilarak ortaya ¢ikan deri oyma-
ciligi katr’ sanatinin kékii olup, Islam ve Tiirk kitap sanatlarinda 14. yiizyildan iti-
baren yapilmaya baslanmistir. Ttirklerin asirlar boyunca devam eden medeniyet
ve kiiltiirlerinden kaynaklanan kitap sanatlarindan olan katr, kitap kaplarinin
tezyinati icerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Katr’ sanat1 herhangi bir tezyi-
ni desenin kagit veya deriden oyulmastyla yapilan sanata denir. Mengei [ran’a
uzanan kat1’ sanatinin kagit iizerindeki en eski 6rneklerine 15. ve 16. ytizyillarda
Herat’ta yagayan iistatlarin eserlerinde rastlanilmaktadir. Baysungur déneminde
Herat’ta 6nemli bir gelisme gostermis olan cilt sanati, donemin miicellitlerinden
Kivamiiddin-i Tebrizinin 6zellikli ciltler yapmustir. Bu donemin ilk cilt 6rnek-
lerinde kab tizerinde altin kullanildigs, daha sonraki yiizyillarda kabartma mo-
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tifler ve yiizeyin tamamen altinla kaplandigi goriilmektedir. Herat, gelistirilen
yeni teknik ve tslaplarla cilt sanatinin en biitylik merkezi haline gelmistir. Fark-
11 baski teknikleriyle kompozisyonlar ve motifler arasinda derinlik ve {i¢ boyut
hissi kazandirilmas, cilt kabinin dis yiizeyleri semse, salbek ve kosebentler gibi
bezeme unsurlariyla boliimlere ayrilmistir. Semse ve kdsebentler arasinda kalan
alanlar bulut, rimi ve hatayi grubu motiflerle tezyin edilmistir. Cilt yiizeyindeki
dikdortgen alani gevreleyen pervazlar, paftalar seklinde tasarlanmis olup, hatayi
grubu motifler veya Kur'an-1 Kerim okumanin 6nemini anlatan Hadis-i Serifler
ya da bazi ayetlerle bezenmistir (Karadeniz, 2023).

Osmanli doneminde cild sanatinin gelistigi 15. ytizyilda, Fatih’in 6zel kiitiip-
hanesi i¢in Baba Nakkas gozetiminde sanatkarlar tarafindan yapilan el yazmasi
eserler hazirlanmis olup, klasik tarzda bezenmis bu eserlerin ciltlerinin ¢ogunun
i¢ kapaklarinda altin veya tek ve ¢ift renkli zemin {izerine oyma olarak yapilan
rumi ve hatayi desenli oyma semseler ve kosebentler seklinde bezemeler yapil-
mistir. Osmanli cild sanatinin gelismeye basladig1 II. Beyazid, Yavuz Sultan Selim
ve Kanuni Sultan Siileyman donemlerini kapsayan ve kitap sanatlarinda klasik
donem olarak adlandirilan bu ytizyillarda muhtesem katr’ eserleri yapilmigtir

Cildlerin i¢ kaplarinda uygulanan katr’ tezyinati Iran kitap kapaklarinda
¢ok fazla karsilagilmaktadir. Islam cild sanatinin en giizel 6rneklerine 15. yiiz-
yilda Iran’da Timurlular, Akkoyunlu Tiirkmenleri, 16. yiizyilda ise Safeviler
doneminde (Herat, Siraz, Tebriz ve Kazvin) sanat merkezlerinde yapilmistur. 16.
yiizyilda Herat cild sanatinin en biiyiik merkezi konumuna ulagmistir (Mesa-
ra-Kazancigil, 2010). Ancak Herat, Siraz, Tebriz gibi merkezlerde yapilan cild-
lerde baz1 farkliliklar goriilmektedir. Ornegin Siraz ve Kazvin semse kompo-
zisyonlar1 Herat’taki kompozisyonlara gore daha renkli yapilmigtir. Herat katr’
ciltlerinin zemininde mavi ve siyah tercih edilmisken, Siraz ve Kazvin ciltle-
rinde kirmizi, yesil, mavi, pembe gibi muhtelif renklerin bir arada kullanildig:
tasarimlar goriiliir. Bu merkezlerde yapilan ciltlerin bezemesinde sanatgilarin
mevcut kaliplart kullanmaktan kaginmadiklar: ufak farkliliklarla benzer ka-
liplar: tekrar ettikleri sdylenebilir (Giiney, 2019). Tiirk ve Iran ciltlerinin kat’
bezemelerinde bazi farkliliklar vardir. Ornegin Iran ciltlerinin kat1’ bezemeleri
ince ve yapistirilan zemin muhtelif renklerden olusurken, Osmanli ciltlerinde
katr’ deseni daha kalin iglenmis olup zemini tek veya iki renkte boyanmis sem-
se ve kosebentlerden olusmaktadir (Mesara-Kazancigil, 2010).

4. KASTAMONU VE CORUM HASAN PASA YAZMA ESER KU-
TUPHANELERINDEKI ORNEKLER

Kur’an-1 Kerim'in, ilahi mesaj olmasinin yaninda sanat ve estetik agidan
insanlarin goziine ve gonliine hitap eden bir etkisi vardir. Islam kiiltiir ve
medeniyetinde sanatlarin temel dayanagi Kur’an-1 Kerim, tezhip sanatina ait
muhteva ve formun ilk ve en 6nemli modelini teskil eder. Bununla birlik-
te Miislimanlarin estetik hassasiyetleri ve tavirlar1 tizerindeki asil etkinin
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“Kur’ani” oldugu da bir gercektir. Kastamonu ve Corum Hasan Pasa Seyh
Yazma Eser Kiitiiphanesi envanterine kayitli Kur’an-1 Kerim ciizleri cilt sanati
bakimindan olduk¢a 6nemli eserlerdir (Karadeniz, 2023).

Kastamonu yazma eserler kiitiiphanesinde bulunan 2160 ila 2180 envan-
ter numarali 1, 2., 4.,6.,7, 10, 11,, 12., 14,, 15,, 16., 17, 18., 20., 21, 22., 23., 24.,
25.,26.,27., ciizler mevcut olup, eksik olan 3.,5.,8.,9.,13., 19,, 28., 29,, 30. Ciiz-
lerin incelenmesi miimkiin olmamuigstir. Eserler genel 6zellikleri bakimindan
incelendiginde; 2162 envanter numarali igiincii cliziin cilt kab1 harig, diger
ciizlerin cilt kaplarinin saglam oldugu goriilmektedir. Ust kabi kahverengi
deri iizerine sivama altin ile yapilan ciltlerde, miillemma ve miisebbek sem-
se tekniklerin uygulandig1 goriiliir. Bazi ciizlerin i¢ kap desenlerinde yer yer
dokiilmeler goriilmektedir. Bu ¢aligmada, ayni cild 6zelliklerine sahip olan
ciizlerden sadece birkagi ele alinarak s6z konusu cilt gesitleri arastirilmigtir.

41.KASTAMONU YAZMA ESER KUTUPHANESINDEKiI BAZI
CUZLER

Kastamonu yazma eserler kiitiiphanesinde bulunan 2160 ila 2180 envan-
ter numarali 1, 2., 4.,6.,7, 10, 11,, 12., 14,, 15,, 16., 17, 18., 20., 21., 22., 23., 24.,
25.,26.,27., ciizler mevcut olup, eksik olan 3.,5.,8.,9.,13., 19,, 28., 29,, 30. Ciiz-
lerin incelenmesi miimkiin olmamuigstir. Eserler genel 6zellikleri bakimindan
incelendiginde; 2162 envanter numarali iigiincii ctiz’iin cilt kabi harig, diger
ciizlerin cilt kaplarinin saglam oldugu goriilmektedir. Ust kab1 kahverengi
deri tizerine sivama altin ile yapilan ciltlerde, miilemma ve miisebbek semse
tekniklerin uygulandig: goriiliir. Bazi ciizlerin ig kab desenlerinde yer yer d6-
kiilmeler gortilmektedir.

4.1.1. 2160 ENVANTER NUMARALI CUZ

Eserin cildi 6n kapak, arka kapak, sertap ve miklepten olugmaktadir.
Koyu kahverengi deri tizerine altin kullanilarak yapilan cildin dis yiizii, mi-
lemma teknigindedir. On-arka kapaklar ve mikleb yiizeyleri semse ve kose-
bentlerden olusmaktadir. % simetri esasina gore hazirlanan desende rumi,
bulut ve hatayi grubu motifler yer almaktadir. Cilt kapaginin dis ylizeyindeki
altin ¥ yekpare kalip olarak uygulanmuis olup, etrafindaki altin zeminli bor-
diir, kitabeli ve peng formunda paftalara ayrilmis, % yar1 simetri esasina gore
hazirlanan desen hatayi grubu motiflerle uygulanmistir. Bordiiriin her iki ta-
rafina altin cetveller cekilmistir.
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Gorsel 1. Kastamonu, 2160 Envanter Numaral Ciiz (Dis Kabi)

Kaynak: (Karadeniz. 2020).
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Cildin i¢ ylizii bordo renk deri ile kaplanmuis olup, agik mavi, yesil, turun-
cu ve siyah zeminli semse ve kosebentlerden olusmaktadir. % simetrili desen
rumi motifiyle tasarlanmis olup, miisebbek tekniginde uygulanmistir. Semse
ile kdsebentler arasinda kalan kisim ile sertap tizerine bezeme yapilmamaigtir.

Gorsel 2. Kastamonu, 2160 Envanter Numaral Ciiz (I¢ Kab)

Kaynak: (Karadeniz. 2020).
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4.1.2.2161 ENVANTER NUMARALI CUZ

Eserin cildi 6n kapak, arka kapak, sertap ve miklepten olusmaktadir.
Koyu kahverengi deri lizerine altin kullanilarak yapilan cildin dis yiizii, mi-
lemma teknigindedir. On-arka kapaklar ve mikleb yiizeyleri rumi ve ortabag
motifleriyle paftalara ayrilmis, 1/16 simetrili ulama esasina gore hazirlanan
desende hatayi grubu motifler kullanilmistir. Kapagin dis yiizeyinde varak
altin % yekpare kalip olarak uygulanmaistir. Cevresinde altin zeminli bordiir
paftalara ayrilarak i¢ine, hatayi grubu motiflerle ¥4 yar1 simetrili desen tasar-
lamistir. Bordiiriin her iki tarafina altin cetveller ¢ekilmistir.

Gorsel 3. Kastamonu, 2161 Envanter Numarali Ciiz (I¢-Dis Kabt)

#
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Kaynak: (Karadeniz. 2020).

4.1.3. 2173 ENVANTER NUMARALI CUZ

Eserin cildi 6n-arka kapak ve sertap’dan olugsmaktadir. Koyu kahverengi
deri tizerine altin kullanilarak yapilan cildin dis yizii, millemma tekniginde-
dir. Kapaklarin yiizeyi dendanly, ortabag ve rumi motifleriyle olusturulan ka-
pali form paftalarla tasarlanmistir. Deseni olusturmak tizere ¥ yekpare kalip
kullanilmis olup, % simetrili desende hatayi grubu motifler yer almaktadir.
Deseni ¢evreleyen bordiir kitabe seklinde paftalara ayrilmis olup, iglerindeki
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Y5 yar1 simetrili desen hatayi grubu motiflerle tasarlanmigtir. Bordiiriin her
iki tarafina ince ve kalin altin cetveller ¢ekilmistir. Eserin cild i¢ kab1 diger
ciizlerle ayni tarzda yapilmistur.

Gorsel 4. Kastamonu, 2173 Envanter Numaral: Ciiz (I¢ Kabt)

Kaynak: (Karadeniz. 2020).
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4.2. CORUM HASAN PASA YAZMA ESER KUTUPHANESI 5590
ENVANTER NUMARALI BAZI CUZLER

5590 envanter numarali el yazmasi ciizlerin cilt kapaklari kahverengi deri
kapli olup, sirazesi sokiilmiis ve sirt kistmlarinda yer yer kopmalar goriilmek-
tedir. Ciizlerin hemen hemen tiim sayfalar1 rutubete maruz kaldig igin yazi
icine kadar giren ve yer yer yaziya zarar veren nem lekeleri goriilmektedir.
8. ve 26. clizlerin cilt i¢ kapaklarinda bezeme yoktur. Diger ciizlerin ciltleri
miilemma ve miisebbek tarzda yapilmis olup, i¢ kapak desenlerinde yer yer
dokiilmeler vardir. Yine 8. ve 26. ciizlerin dis kapaklar: hari¢ diger ciizlerin
ciltleri silme tezyinatli ve stvama altin kaplidir.

4.2.1. 5590 ENVANTER NUMARALI BiRiNCi CUZ

Ciz'in cildi 6n kapak, arka kapak, sertap ve miklepten olusmaktadir.
Koyu kahverengi deri tizerine altin kullanilarak yapilan cildin dis yiizii, mi-
lemma teknigindedir. Ciizlerin 6n-arka dis kapak ve mikleb ytiizeyleri ince-
lendiginde; dendanlarla olusturulan semse, salbek ve kosebentler seklinde
tasarlanmis olup, bu unsurlarin iizerine rumi, bulut ve hatayi grubu motif-
lerle % simetri esasina gore hazirlanan desen oldukga giizel islenmistir. Dis
kapaklardaki yatay ¢izgiden de anlasilacag: gibi altin yekpare sekilde %2 ora-
ninda uygulanmistir. Orta kisimdaki dikdortgen alanin ¢evresi, 4'li kitabeli
paftalarla tasarlanmis olup, iizerinde siiliis hattiyla; Isra Stresi, 45-46,82. ve
106. Ayetler ile Kiyamet Stiresi, 17-18. Ayetleri yazilmistir.

Cildin i¢ kapaklarinda acik kahverengi deri kullanilmistir. On-arka ka-
paklar ve miklebin i¢inde bulunan semse, salbek ve kosebentlerin zemini agik
mavi, yesil, kiremit kirmizis1 kirmizisi ve siyah renklerde boyanmais olup,
tizerlerine % simetri esasina gore hazirlanan rumi kompozisyon miisebbek
tekniginde uygulanmistir. Salbeklerin {izerinde ise, rumi kompozisyon mii-
lemma tarzda uygulanmis, ancak sonradan siyah renkle ¢ift tahrir tekniginde
onarilmistir. Semse ile kdsebentler arasinda kalan kisim ile sertap tizerine
bezeme yapilmamigtir. Bezemeli alanin gevresi ince ve kalin altin cetvellerle
sinirlandirilmigtir. Inceledigimiz bu ciiziin n-arka i¢-dis kapaklari ile 2., 3.,
4,5,6.,7,9,10, 11,12, 13, 14, 15, 16., 17, 18,, 20,, 21,, 22., 23,, 24., 25., 27,,
28., 29, 30. clizlerin cilt kapaklarinda ayn1 kalip kullanilmistir.
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Gorsel 5. 5590 Envanter Numaral Birinci Ciiz (Ic-Dis Kabt)

A

Kaynak: (Karadeniz. 2020).
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4.2.2.5590 ENVANTER NUMARALI SEKiZINCi CUZ

Eserin cild kabi diger eserlerde oldugu gibi 6n kapak, arka kapak, sertap
ve miklepten olugsmaktadir. Koyu kahverengi deri {izerine altin kullanilarak
yapilan cildin dig yiizii, semse ve kdsebentlerle tasarlanmistir. Dis kapagin
yiizeyinde, hatayi grubu motiflerle % simetri esasina gore hazirlanan desen
miilemma tekniginde uygulanmistir. Semse ile kosebentler arasinda kalan ki-
sim bos birakilarak oldukga sade bezenmistir. Kapaklarin ¢evresindeki bor-
diir 12’1 kitabeli pafta seklinde tasarlanmis olup, iizerine hatayi grubu mo-
tiflerle ¥ simetrili desen uygulanmistir. Bordiiriin her iki tarafi ince altin ve
kalin yesil cetvellerle ¢cevrelenmistir. Cildin i¢ kapagina tezyinat yapilmamis
olup, kagit yapistirilmistir. Bu ciiziin cilt kabini, Corum Hasan Paga Yazma
Eser Kiitiiphanesi 5590 envanter numarasina kayitli diger ciizlerden ayiran en
temel farkl: tezyinatin oldukga sade olmasi, bu tarzin Osmanli cilt iislubuna
olduk¢a yakin oldugu soylenebilir. Bu nedenle eserin cilt kabinin olmadig:
sonradan yapildig: diisiiniilmektedir.

Gorsel 6. Corum Hasan Pasa YEK., 8. Ciiz (D15 Kabt)
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Kaynak: (Karadeniz, 2020).
5. SONUC

15. ytizyilin ikinci yarisindan 17. ytizyilin baglarina kadar, 6zellikle Saray
atolyelerinde yapilmis el yazmalarinin tezhipli sayfalar: yiiksek kalitede de-
sen ve teknikle calisilmig eserlerdir. Giiniimiiz tabiriyle sanat atélyeleri olan
kiitiiphane ve nakis atolyelerinde eserler kolektif caligma ile iiretilirdi. Saray
atolyelerinin basarisinin sebebi hi¢ kuskusuz alanlarinda mahir sanatkarla-
rin sanatsever padisahlar sayesinde bir araya getirilmeleridir. Farkl: iisltp-
larda yetismis sanatkarlarin ayni atolyelerde bulunmalar1 ve saray tarafin-
dan desteklenmeleri siiphesiz eserlerdeki kaliteyi arttirmigtir. Kastamonu ve
Corum Hasan Pasa Yazma Eser kiitiiphanelerinde inceledigimiz el yazmasi
Kur’an-1 Kerim ciizlerinin, Tiirk ve Herat’l1 sanat¢ilarin birlikte calisarak sa-
ray atolyelerinde iirettikleri yazma eserlerden oldugu diisiiniilmektedir. Eser-
ler Osmanli Devri tezhip sanatinin ulagtig1 asamay1 géstermesi bakimindan
oldukg¢a 6nemlidir.

Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesindeki 2160 ila 2180 envanter nu-
marali cliz takiminin cilt 6zellikleri ayr1 ayr1 incelenmis olup, eserlerin ta-
maminda cilt dis yiizeyleri kahve renk deri tizerine altinla bezenmis olup,
miillemma tekniginde yapilmistir. Kapaklarin dis yiizeyine sivama uygula-
nan yekpare kalib1 cevreleyen bordiirler kitabeli paftalar seklinde tasarlan-
mustir. Cildin bezemeli kisimlari, hatayi grubu, rumi ve ortabag motifleriyle
tasarlanmis olup, %2 ve % simetrili desenler dikkat ¢eker. D1s kapaklar %5 yek-
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pare kalip seklinde basilmis olup, etrafinda bu kalib1 ¢cevreleyen paftali veya
kitabeli zencirek bordiirler vardir. Bordiir kisimlarindaki ardisik paftalarin
her iki yaninda ayni kalinlikla deri renginde birakilan ve bezeme yapilma-
yan kisimlarla genis bir bordiir havas: verildigi goriiliir. Incelenen ciltlerin
i¢ kapaklar1 dis kapaklar kadar zengin bezenmemistir. Kapaklarin i¢cindeki
deri rengi, disindakine gore daha agik kahve renklidir. Siisleme unsuru olarak
salbekli semse ve kosebentlerle tasarlanan zeminler turuncu, mavi, yesil ve
siyah renkte boyanmistir. Tiim eserlerin kapak i¢lerine miisebbek tekniginde
yapilan rtimi kompozisyonlar % simetri esasina gore tasarlanmigtir. D1 ka-
paklara gore iscilik biraz kaba olsa da renk, kompozisyon ve motif bakimin-
dan oldukga basarilidir.

S6z konusu ciizlerin i¢ kapaklarinin zeminlerinde ¢ok renkli pafta kulla-
nimi, Timtrlu ve Safevi donemi eserlerinde de goriilmektedir. Tez ¢aligmasi
esnasinda incelenen Osmanli doneminde Tiirk sanatgilar tarafindan yapilmis
eserlerin cilt kapaklarinda bu tarz ¢ok renkli zeminler goriilmez. Ozellikle
Beylikler dénemi ve devaminda Osmanli devleti baglangicinda yapilan ciltler
incelediginde siisleme karakterinin farkli oldugu goériilmektedir. Bu konuda
cilt sanatcis1 Giircan Mavili; Iranli ustalarin Istanbul da saray ¢evresindeki
atolyelerde galistigini ve Tiirk zevkine gore is iirettiklerini belirterek bu eser-
lerin ucuz tiretim olarak gelmis olabilecegini, ayrica dogudaki bazi sehirlerde
ozellikle Erzurum’da bazi atolyelerde bu tarz ciltlerin tamir edildigini, ancak
tretim hakkinda elimizde bir bilgi olmadigini ifade etmislerdir. Tezle ilgi-
li literatiir taramasinda bu tiir cilt kapaklarinin Osmanli doneminde Tiirk
sanatcilar tarafindan yapildigini gosteren bir bilgiye rastlanilamadi. Ancak
yayinlanmis bazi kaynaklardaki 6rneklerinden tespit ederek s6z konusu ciiz-
lerin cilt kapaklarinin Safevi donemi Herat ve Osmanl ciltlerinden oldugu
anlagilmaktadir.

Corum Hasan Paga Yazma Eserler Kiitiiphanesinde bulunan 5590 de-
mirbas numarali ciiz takiminin cilt 6zellikleri ayr1 ayr1 incelenmis olup, tiim
ciizlerin cilt dig kapaklar1 miilemma cilt tekniginde yapilmuis, cilt kapaklar:
iki farkli gsekilde tasarlanmigtir. Ornegin 8. ve 26. ciizlerin cilt dis kapaklari
diger ciizlere gore oldukea sade bezenmistir. Ahmet Saim Aritan, bu tarz sade
bezenmis cilt kapaklarinin, 6zellikle Osmanlida Tiirk sanatcilar tarafindan
yapildigini, “cilt¢ilik” adli makalesinde ifade etmektedir (Aritan, 2010). Soz
konusu cilt kapaklarinda ayni desen plani, ayn1 motif, ayn1 renk ve ayni is-
¢ilik goriilmektedir. Corum’daki 1., 2., 3., 4., 5., 6., 7., 9,, 10, 11, 12,, 13,, 14,
15., 16., 17, 18., 19, 20., 21., 22., 23,, 24., 25., 27., 28., 29., 30. ciizlerin dig kapak
yiizey plani, semse ve kosebentli olup, hatayi grubu motiflerle bezenmistir.
Kompozisyonun desen plani, motifleri ve is¢iligi ayni olup, altinla islenmistir.
Hatayi grubu, rimi ve bulut motifleriyle % simetri esasina gére hazirlanan
desen uygulanmigtir. Kapak tizerindeki % desen kalibini ¢evreleyen 4’lii ki-
tabeli paftalar tek sira halinde yapilmis olup, iizerine Isra stiresi, 45-46/82. ve
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106. Ayetler ile Kiyamet stiresi, 17-18. Ayetleri yazilmistir. S6z konusu ayetler
ciltlerin tamaminda ayni sekilde tekrar etmektedir. Kapak kenarlarindaki ki-
tabeli paftalarin her iki yaninda ayni kalinlikta deri renginde birakilan ve
bezeme yapilmayan kisimlarin olmast muhtemelen kapaklarin boyutlarini
bityiitmek i¢in yapilmis olabilir.

Ciizlerin i¢ kapaklarindaki salbekli semse ve kosebentlerin zemini tu-
runcu, mavi, yesil ve siyah renkte paftalarla bolinmiistiir. Uzerinde % simetri
esasina gore hazirlanan rumi kompozisyonlu miisebbek tekniginde deri oyma
kompozisyon, yapistirilmis altinla boyanmistir. Calismadaki 1., 2., 3, 4., 5.,
6., 7,9, 10, 11, 12,, 13, 14,, 15, 16., 17, 18., 19,, 20,, 21., 22,, 23,, 24., 25,, 27,,
28., 29, 30. ciizlerin tamaminda ayn1 kalibin kullanildig: diistiniilmektedir.
Ayrica bu ciizlerin i¢ kapak bezelemeleri ile ¢alismada yer alan Kastamonu
YEK.,, deki ciizlerin i¢ kapaklarinin neredeyse ayni1 oldugu soylenebilir. Kii-
tiiphanelerdeki s6z konusu ctizlerin i¢ kapaklarinda ayni kalip kullanilmamis
olsa da ayni atdlyede, hatta ayni sanatgi tarafindan yapilmis olmas: kuvvetle
muhtemeldir. Cilt kapaklarinda Safevi donemi Herat etkisi bariz bir sekil-
de goriilmektedir. Lale Ulug’'un “Siraz El Yazmalar1” adli kitabinda, Walters
sanat miizesindeki Safevi yazma eserleri ile TIEM Safevi yazma eserler bolii-
miinde yer alan 1568-1580 tarihli Safevi donemi Herat Mushaflarinin dis ve
i¢ kapaklari silme tezhipli olup ¢ok renkli paftalardan olusmaktadir. Bu tarz
ciltlerin Timuri, Tiirkmen ve Safevi eserlerinin ganimet, el¢i hediyeleri gibi
yollarla Osmanli sarayrna girdigi bilinmektedir. Bu nedenle, ¢alismada ince-
lenen ciizlerin cilt kapaklarinin Osmanli Sarayina giren s6z konusu eserler-
den ya da Osmanli nakkashanesinde ¢alisan, Safevi donemi Herat’l1 sanatgi-
lar tarafindan yapilan yazma eserlerden oldugunu diistinmekteyiz. Eserlerin
cilt kapaklarinda miilemma, miisebbek ve alttan ayirma semse olmak {izere
ti¢ farkli bezeme tarzi uygulanmistir. Bu tarz cilt kapaklari, 6zellikle i¢ ka-
paklardaki ¢ok renkli zeminler, Timur ve Safevi dénemi yazma eserlerinde
goriilmektedir. Bu nedenle ¢aligmadaki soz konusu ciizlerin ya Iran bélge-
sinden geldigi yada o bolgeden gelen sanatgilar tarafindan Osmanli da saray
atolyelerinde iiretilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.
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1. Avustralya Aborjin Kiiltiiriiniin Ana Hatlar:

“Aborjin” terimi, Latince “ab” (kdkenden) ve “origine” (koken) kelimele-
rinden tiireyerek Avustralya, Tazmanya ve ¢evre adalarda yasayan yerli halk-
lar1 tanimlamak i¢in kullanilir. Bu terim, Ingilizcedeki “from” veya Tiirkge-
deki “-den, -dan” gibi kelimelerin karsilig1 olarak “kékenli, kokene ait” an-
lamina gelir (Kose, 2019). Genel kullanimda “Aborjinler” terimi, Avustralya
kitas1 ve ¢evresindeki adalarda yasayan ve Avrupa somiirgeciligi ncesinde bu
topraklardaki tiim yerli halklar1 kapsar. Bu genis cografi bolgede, kendi dille-
ri, inang sistemleri ve kiiltiirel gelenekleri ile birbirinden farkli yiizlerce Abor-
jin grubu bulunmaktadir. Beyaz Avrupalilarin kitaya ayak basmadan 6nce
Aborjinler, tek bir homojen kiiltiirden ziyade, ortak noktalar1 da olan ancak
kendine 6zgii niteliklere sahip cesitli topluluklar halinde yagamislardir.

Aborjin yerli sanati, anlatimin merkezine yerlestirilmis bir kiiltiirel ifade
bicimidir. (Yazili bir dil sistemine sahip olmayan Avustralya Aborjin halk-
lari, sanatlarini toprak, olay ve inanglar hakkinda bilgiyi aktarmak, kiiltiir-
lerini korumak ve nesiller boyu bilgiyi paylasmak i¢in bir kayit araci olarak
kullanmislardir. (Williams & Biggemann, 2023). Dolayisiyla yerli miras ¢ok
yonlidiir ve yerli yasam bigimini, sanati, anlatilari, térenleri i¢in viicut resim-
leri ve daha bir¢ok unsuru kapsar. Her ne kadar Aborjin mirasinin kapsami
iyi belgelenmis olsa da sanat eserlerini miras olarak ele almak ve kugakla-
rarast devam eden degisim siirecini incelemek, Aborjin sanatinin geleneksel
uygulamalar1 hakkinda degerli bilgiler saglar.

Avustralya ¢oliinde yasayan Aborjin sanatgilar, 40.000 yillik kesintisiz
bir sanatsal mirasa sahip olduklarini iddia etmektedirler. Aborjin kiltiiri,
diinyadaki en eski ve halen varligini siirdiiren kiiltiirlerden biridir ve ¢dl or-
tamindan gelen geleneksel sanat, bu kiiltiiriin giicliniin, canliliginin ve stirek-
liliginin dogrudan bir kanitidir. Bu kiiltiir, yazil1 bir gelenekten ziyade sozlii
bir gelenege sahiptir ve yasalarini ve inanglarini karmasik yer ¢izimleri (kum
resimleri), viicut boyalar1 ve kaya resimleri araciligiyla aktarir. Kutsal kabul
edilen bu igeriksel anlam kodlama sistemi ve nesilden nesile aktarimi, Abor-
jin kiiltiirtiniin stirekliliginin garantisidir (Scotti, Burns & Holmes 1990).

Giiniimiizde Avustralya, Aborjin topluluklar ve Anglo-Avustralyalilarin
yani sira uluslararasi 6grenciler, go¢men isgiler ve diger kiiresel vatandaglar-
dan olusan ¢ok kiiltiirlii bir niifusa ev sahipligi yapmaktadir.

2. Aborjin Sanat: Kiiltiirel Anlam Tasiyan Sanatsal ifade

Geleneksel Aborjin sanatini tam olarak anlamak i¢in, 6ncelikle yerlilerin
yasam bi¢imlerine dair derinlemesine bir anlay1s sarttir. Yerli halklar, yasam-
lar1 boyunca dogaya ve onlari ¢cevreleyen hayvanlara 6zen gostermenin 6ne-
mini vurgulayan, 6liimden sonra fiziksel bir varlik olarak yeniden diinyaya
geleceklerine inanmaktadirlar. Bu inang sistemi, her aile iiyesinin onlar1 hem
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tiziksel hem de manevi diinyaya baglayan bir totem benimsemesini zorun-
lu kilmaktadir. Bir topluluk i¢inde, totemler bireyin rol ve sorumluluklarin:
temsil eder ve bu bireyler, totemlerinin korunmasindan sorumludur. Bu de-
rin manevi inang, bir¢ok yerli insanin kendilerini dogayla ayrilmaz bir sekil-
de baglantili ve ondan dogmus olarak gérmesine yol agmaktadir (Do, 2023).

Aborjin sanatinin ilk donem yerli sanat1 6ncelikle magara duvarlarina
yapilan resimler ve graviirlerden olusmaktadir. Yerli sanatcilar sanatsal ifadele-
rini yaratmak i¢in dogal toprak pigmentleri olan okre sarisin1 kullanmiglardir.
Topraktan elde edilen bu okre sarisinin pigmentleri, sanatsal iiretimin temel
malzemesi olarak hizmet etmistir. Diger bir anlamda okre, bir stil olmaktan
ziyade bir boya maddesi tiirtidiir; ancak bu madde kendine 6zgii bir stil olus-
turdugu i¢in yerli sanatta bir tarz olarak kabul edilir (bkz. Goérsel 1). Okre saris1
pigmentlerinin kutsal bir 6neme sahip olduguna inanilmis ve sanatsal yaratim-
larin 6tesinde, viicut siislemelerinde ve ritiiel uygulamalarda da kullanilmistir
(Cameron, 2006). Yerli topluluklarda sanat, tarihsel olarak salt estetik bir ifade
bi¢cimi olmanin Stesine ge¢mistir. Diger bir anlamda sanat eserleri, toplum ha-
yatinin ayrilmaz bir pargasi olan iletisimsel kayit tutma yontemlerinin bir par-
asini olusturmustur. Buradan hareketle tarihsel olarak Aborjin sanati, farkli
gruplar arasinda kiiltiirel aligveris ve iletisim araci olarak da hizmet ettigi iddia
edilmektedir (Arslanbek, Malhotra, & Kaimal, 2022).

Gorsel 1. Okre Stili ile Olusturulmus Bir Kaya Resmi

Geleneksel Aborjin sanati, kullanilan malzemelere ve tekniklere gore ge-
sitli bicimlerde siniflandirilabilir. Ik dénem yerli sanatinda kaya resmi, vii-
cut boyama ve kabuk sanati gibi teknikler yaygin olarak kullanilmigtir. Tim
yerli sanat eserleri ister bir resim ister bir obje veya bir alet olsun, topraktan
elde edilen malzemeleri kullanir ve derin bir canliliga ve anlama sahip olma-
lariyla karakterizedir. Yerli halklar, sanati, diger kiiltiirlerin nesne yaratma
eylemi olarak algilamasinin aksine, kendi anlatilarinin ayrilmaz bir pargasi
ve devam1 olarak gormektedirler. Geleneksel olarak yerli sanat1 giinliik ya-
samda iglevsel bir rol oynamuis, yaraticisinin hikayelerini anlatmis ve ruhunu
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barindirmistir. Avustralya Aborjin sanat, yerli topluluklar i¢in derin kiiltiirel
oneme sahip, zengin ve ¢ok yonlii bir sanatsal ifade bicimidir. Yalnizca yara-
tic1 bir ifade arac1 olmakla kalmayip ayni zamanda yerli bilgisini, tarihini ve
maneviyatini koruma ve gelecek nesillere aktarma aracidir.

Avustralyanin 1ss1z Merkez ve Bat1 bolgelerinden gelen Aborjin resimle-
ri, karmagik bir ge¢mise sahip olup, térensel zemin desenlerine dayanmakta-
dir. Bu desenler, geleneksel olarak tezahiirat ve dans esliginde gerceklestirilen
baslangi¢ torenleri sirasinda kullanilmaktadir. Bu ¢esitli eylemler, atalarin
ruhlarini ¢agirma amaciyla bir araya gelmektedir. Bu resimler, yalnizca sanat-
sal ifade bicimleri olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bilgilerini, inanglarini
ve geleneklerini nesilden nesile aktarmak icin bir ara¢ olarak goriilmektedir
(Lukaszewicz Alcaraz, 2023). 120 yi1l 6nce ortaya ¢ikmaya baslayan Aborjin
sanati, kolonizasyonun erken dénemlerinde batili gézlemciler tarafindan tam
olarak anlagilmamistir. Ilk yerlegenler ve kasifler, geleneksel sanat formlarini
Bat1 sanat anlayisina gore degerlendirmis, dikdortgen resimler ve heykel gibi
formlar: arayarak Aborjin halkinin sanatsal yetenegini gormezden gelmis-
lerdir. Bu yanlis algi, Aborjin sanatinin kiiltiirel ve sosyal 6nemini anlama
eksikliginden kaynaklanmaktaydi. Sanat diinyasinin Aborjin sanatinin de-
gerini bu kadar ge¢ taniyisini bu baglamda anlamak giigtiir. Ancak Aborjin
halki, sanati bir iletisim ve ifade araci olarak kullanmaya devam etmistir. Bu
donemde, kiiltiirel biitiinliigii korumak ve kutsal 6gelerin asir1 paylagimini
onlemek i¢in stratejilerin gerekliligini fark eden bazi sanatgilar, yeni bir yak-
lasim benimsemislerdir. Bu stratejiler, sanat araciligiyla kiiltiirel degerleri ko-
rumak ve ayni zamanda bati diinyasiyla iletisim kurmak igin ince bir denge
kurmay1 amaglamstir.

Aborjin sanatinin farkli bolgelerde farkli bicimlerde ortaya ¢iktigina dik-
kat cekmek onemlidir. Ozellikle, aga¢ kabugu resimleri, o dénemde Aborjin
sanatinin en temsili ve otantik bi¢imi olarak kabul edilirken, ¢6l bolgelerin-
den gelen sanat daha az bilinmekteydi. Bunun basit bir ekolojik agiklamasi
vardir: Agag kabugu resimlerinin yapiminda kullanilan agag tiirleri, ¢6l bol-
gelerinde yetismez. Ancak, bu durum Aborjin sanat geleneginin devamliligi-
n1 engellemedigi bilinir. Col bolgelerinde yasayan Aborjin halki, kaya sanati
yaratmaya, viicut boyamaya, yere ¢izimler yapmaya ve gesitli objeleri beze-
meye devam ederek sanat geleneklerini siirdiirmiistiir. Bu ¢esitlilik, Aborjin
sanatinin cografi ve kiiltiirel farkliliklar1 yansitan zengin bir ifade bigimi ol-
dugunu gostermektedir (Dogan S. 2014)

Aborjin sanatinin birgok formu, performansin gegici tirtinii oldugundan
viicut boyalari, kum heykelleri ve yer ¢izimleri onlar adina kutsal nesnelerden
olusmaktaydi. Bu nedenle, geleneksel Aborjin sanati, somut objelerin tiretimi-
ne odaklanmaktan ziyade, performans, ritiiel ve giinliik yasamda birlesen bir
ifade bi¢imi olarak goriilmelidir. Farkli ortamlarda kullanilan tasarimlarda,
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ornegin kabuk resimleri, viicut boyalari, tabut kapaklari, kabuk kuliibeler ve
kaplar ile i¢i bos kiitiik tabutlarda, belirgin bir benzerlik goze carpmaktadir.
Bu tekrarlayan motifler, kabugun resim yapiminda kullanilmasi durumunda,
kullanim estetigi i¢in olusturuldugunu gostermektedir. Bu durum, Aborjin
sanatinin iglevselligi ve estetigi bir araya getirdigini ve kiiltiirel degerleri giin-
lik yasamda somutlastirdigini ortaya koymaktadir (University of Oregon,
Aboriginal Australian Bark Paintings).

Gorsel 2. Dért Insan Figiirii ve Bir Kanguru, Milingimbi, Timsah Adasi, Kuzey Arnhem
Bolgesi

Avustralyanin kuzeyindeki Arnhem Land bolgesinde yaygin olarak go-
ritlen ve 18. yiizyila dayanan kabuk resimleri, Aborjin sanatinin 6nemli bir
geleneksel bicimi olup, diinyanin yaratilis zamani olan Diis Zamani hikayele-
rini karmagik ve detayli bir sekilde yansitir. Okaliptiis aga¢larinin i¢ kabuk-
larina yapilan bu resimler, yerel kum agacinin kurutulmus kabugunda, kizar-
tilmis gubuklar ve toprak pigmentleri, komiir ve kaugukla yapilmis fircalar
kullanilarak yaratilir (bkz Gorsel 2-3).

Tuckson, Aborjin sanatinda kullanilan kabuk teknigi hakkinda sunu 6ne
surmiugtur:

“Yerli sanat¢ilar, resimlerini zevk, hayal giicii ve sezgiyle yaratirlar. Yap-
tiklarina duygu verirler. Malzeme kullaniminda beceri ve yaraticilik sergi-
lerler; eserlerinin diizenlenisi ve islenisi tizerinde dzenle dururlar ve orta-
ya ¢ikan estetik etkiye karst hassasiyet gosterirler. Kabuk resimleri ve diger
Aborjin eserleri, etnografik bir merak konusu degil, gercek sanat eserleridir.”
(Morphy, 2001 s. 40).
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Gorsel 3. Kertenkeleler ve Baliklar, Arnhem Bolgesi

Avustralya Aborjin sanatini kategorize etmek i¢in kabuk resimlerinin
yaninda kaya resimleri, viicut resimleri, kum resimleri ve ahsap oymacilig
gibi dort temel kategoriyi ele almak faydali olabilir. Bu kategoriler, geleneksel
Aborjin sanatinin farkli malzemeleri, teknikleri ve ifade bicimlerini yansitir
ve bu sanat eserlerinin kiiltiirel ve ritiiel 6nemini anlamamiza yardimci olur.

2.1. Kaya Resimleri:

Kaya resimleri, Aborjin sanatinin en eski bigimlerinden biridir. Avust-
ralyanin her yerinde kaya resimleri bulunabilir, ancak kuzey ve batidaki
kurak bolgelerde daha yaygindir. Resimler genellikle dogal pigmentler kul-
lanilarak yapilir; bunlar okre, komiir ve kilden olusur. Hayvanlar, insanlar
ve ruhani varliklar gibi genis bir yelpazede konuyu tasvir ederler (Fredericks
& Bradfield, 2021). Ozellikle Kuzey Bélgesinde, “x-151n1 sanati” diger adiyla
rontgen 15101 olarak bilinen bir sanat tiirii yayginlagmistir. Bu sanat bigimin-
de, hayvanlar ve insanlar iskeletleriyle birlikte resmedilmis, adeta bir rontgen
¢ekimi seklinde ¢izilmislerdir (bkz. Gorsel 4). Ancak, bu sanat popiiler hale
geldiginde x-151nlar1 hentiz bilinmemekteydi. Bu sanat eserlerinin, dogrudan
gozlem yoluyla kalintilarin incelenmesine dayanarak ¢izildigi hipotezi one
stiriilmektedir.
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Gorsel 4. X-ray Stili ile olusmugs Kaya Resimleri

Bunun yaninda Aborjin sanati, 6ziinde, Aborjinlerin mitolojik “Diis Za-
mani’na dayanan bir anlatim sistemi olarak islev goriir. Her resim ve desen,
bir hikaye anlatir, belirli bir 6ykiiyii betimler ve bu dykiilerin kiiltiirel ve ma-
nevi baglamlari icerisinde anlagilmasini amaglar (bkz. Gorsel 5). Dolayisiyla
bu anlatilarin tasvirinden atalara ait baglantilarin ve topragin 6neminin be-
timlenmesine kadar, Aborjin sanatindaki her ¢izgi ve desen, hikaye anlatimi
ve kiiltiirel ifade i¢in bir kanal islevi goriir. Bu anlamda, Aborjin sanat1 yal-
nizca gorsel bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda derin bir kiiltiirel ve ruhsal
mirasi temsil eder (bkz. Gorsel 6).

.
s |

Gorsel 5. Diis Zamam Hikayeleri, Gokkusag: Yilans,
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Gorsel 6. Kaya resimleri, Megafauna (Dev Hayvanlar) ve Buharli Gemi,

2.2. Ahsap ve Tas Oymacilig::

Ahsap ve tag oymaciligi, Aborjin sanatinin bir bagka 6nemli bigimidir.
Bu objeler genellikle karmasik desenlerle oyulur ve her sanat eseri gibi téren-
sel amaglar veya giinliik araglar olarak kullanilabilir. Aborjin oymalarinin en
iinlii 6rneklerinden bazilari, erkeklerin torenlerinde kullanilan kutsal obje-
ler olan tjurungalardir. “Tjurunga” veya “Churinga” olarak da yazilir, Orta
Avustralya’daki Arrente (Aranda, Arunta) gruplarina mensup yerli halklar
icin dini 6neme sahip nesnelerdir. Genel olarak, 6zel veya grup sahipleri ta-
rafindan, onlarla iliskili efsaneler, ilahiler ve torenlerle birlikte sahip olunan
kutsal taglar1 veya ahsap nesneleri ifade eder (bkz. Gérsel 7) (Tjurunga 2015),
(Neef, 2021).
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Gorsel 7. Dini Hayatin Temel Formlari. Tas oyma

Tjurungalara ek olarak Avustralya Aborjinleri avlanmak i¢in bumerang,
mizrak ve woomera (mizrak firlatmak i¢in kullanilan bir arag) gibi aletler de
kullanmislardir. Bumerang ve mizrak diinyanin bir¢ok yerinde kullanilirken,
woomera Avustralya’ya 6zgii bir alettir ve mizragin hizini ve menzilini artir-
mak i¢in kullanilan bir kaldirag¢ gorevi gormektedir (bkz. Gorsel 8-9). Ahsap,
spinifeks reginesi (yoreye ait bir bitki tiirii) ve hayvan kemiginden yapilmis
bir kanca ucundan olusan woomera, firlatan kisinin kolunun uzantisi gorevi
goriir (bkz. Gorsel 10). Bunun yaninda ahsap kalkanlar, silah olarak kullani-
lan bumeranglara karsi savunma amaciyla kullanilmistir. Centikler ve ¢iz-
giler oyulmus olan sopalar1 zaman zaman bir haberci misyonuyla, kabileler
arasinda iletisim kurmak amaciyla tasginmistur.

* 65



66 * Alkan BAYRAKTAR

Gorsel 8. Miizede Sergilenen Farkli Boyutlarda Bumerang Ornekleri

Gorsel 9. Woomera Ornegi

Lt L s SRS
Gorsel 10. Mizragi Saplamak Icin Woomera Kullanan Bir Adam.

Miizik ve dans, Avustralya Aborjin kiltiiriniin temel unsurlar arasin-
da yer alir. Aborjinler, kitaya 6zgii enstriitmanlar1 “didgeridoo”nun esliginde
her durum i¢in yazilmis sarkilar soylerler. Didgeridoo’nun ritmik sesleri ve
Aborjin sarkilarinin anlamli sézleri, Aborjin kiiltiirii ve tarihi hakkinda de-
rin bilgiler sunar (bkz. Gorsel 11) (Kose, 2019).

-t « X k)

Gorsel 11. Didgeridoo; Agagtan Oyularak Yapilan Yerel Calg:

Karmagik ahsap ve tag oyma sanatini incelemek, Aborjin topluluklarinin ge-
sitli gelenekleri ve sanatsal uygulamalari hakkinda degerli bilgiler sunarak, yerli
yaraticiliginin ve kiiltiirel korumanin kalic1 mirasin1 ortaya koymaktadir.
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2.3. Kum Resimleri:

Kum resimleri, renkli kum zemine dokiilerek olusturulan gegici bir sanat
bi¢imidir. Kum resimleri genellikle torenlerde kullanilir ve hikayeleri, sarki-
lar1 veya riiyalari tasvir edebilir (Lenzo, 2002). Toren bittikten sonra kum re-
simleri genellikle yok edilir. Bu resimlerinin kirilgan dogas1 ve kasitl olarak
yok edilmesi bu sanat formunun ne zaman yayginlastigini asla tam olarak
bilemeyecegimizin de bir gostergesidir (bkz. Gorsel 12). Geleneksel olarak bu
sanat formunu uygulayanlar arasinda Kizilderililer, Tibet ve Budist rahipler,
Avustralya Yerlileri ile bazi Latin Amerika ve Giiney Asya gruplar1 da yer al-
maktadir (Something Curated, 2019). Canli renklerin ve karmasik desenlerin
kullanimz, toprakla ve dogal diinya ile olan baglantiy1 yansitmaktadir. Abor-
jin sanatinin ¢esitli stilleri ve teknikleri derinlemesine incelenerek, Avustral-
ya'daki ilk milletler halkinin farkl: kiiltiirleri ve deneyimleri hakkinda daha
derin bir anlays elde edilebilir.

Gorsel 12. Torene hazirlanan Aborjinler

Bu geleneksel ifade bicimi son yillarda kapsamli bir sekilde incelenmis ve
karmagikliklariyla daha fazla kabul gormiistiir. Kum iizerine uygulanan bu
sanat, Aborjin kiltliriiniin temel ritiiellerinden biridir; gegmiste oldugu gibi
bugiin de topraklari isaretlemek, tarihleri kaydetmek ve en 6nemlisi hikayeler
anlatmak i¢in kullanilmaktadir (bkz. Gorsel 13). C6l ve sahil bolgelerinde
yasayan nesiller boyunca insanlar kutsal sanatlarini yere, magara duvarlarina
ve kaya yiizeylerine, dini objelere ve oymalara resmetmislerdir. Geleneksel
desen ve motifleri uygulamak i¢in dogal toprak boyalarini kullanmuslar, vii-
cutlarina spiral ve noktalar islemisler ve renkli kumlar kullanarak biiyiik to-
rensel yer resimleri olusturmuslardir. Bu gelenekler giintimiizde farkli medya
ve formlarda devam etmektedir.
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Gorsel 13. Yaklagik 20. Yy.da Yerliler ve Kum resmi

Gorsel 14. Aborijin Bir Adam Kum Resmiyle Oturuyor.

Kutsal ve genellikle kendine 6zgii olarak gerceklestirilen bu yer heykel-
leri baglaminda, atalarin giiciiniin yiizeye ¢ikmasi ve yere geri donmesi i¢in
araclar saglamak amaciyla i¢ ice ge¢mis daire motifleri kullanmislardir. Ge-
nellikle sirayla kirmizi ve beyaz renkli i¢ ice gegmis daireler, atalarinin ruh-
larindaki enerjinin ilk olarak yerden yiikseldigine inanilan ¢6ldeki noktay:
isaret ettigi diisiiniilmektedir (bkz. Gorsel 14).

2.4. Viicut Siislemeleri:

Aborjin viicut sanati, Yerli kiiltiiriiniin ve sanatsal ifadesinin 6nemli bir
baska yoniidiir. Gorsel sanat formlarina ek olarak, Aborjin kiiltiirdi ayni za-
manda benzersiz viicut sanat1 bicimlerini de kapsar. Viicut boyama ve scar-
fication (yara daglama / kazima / yakma eylemi), Yerli toplumlar i¢in derin
kiiltiirel ve manevi 6neme sahip geleneksel uygulamalardir. Bu sanat formlar:
yalnizca yaraticilik ve estetik ifadeler degil, ayn1 zamanda topluluk i¢indeki
kimlik ve aidiyetin 6nemli semboller olarak da islev goriir (bkz. Gorsel 15).
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Gorsel 15. Aborjin Erkekleri Kalin Renkli Kus Tiiyii Katmanlariyla Kapl Halde ve
Ellerinde Demet Yapraklar Tasirken.

Aborjin sanatinin 6nemli bir unsuru olan geleneksel semboller, yerli
halklarin sanatsal geleneginde uzun bir tarihe sahiptir. Bu semboller ve tasa-
rimlar, ritellerde kullanilan bir kisinin viicuduyla ya da bir kalkanla sinirli
olmaksizin, herhangi bir yiizeye uygulandiginda, nesneye dini bir 6nem ve
gii¢ kazandirdigina inanilmaktadir (Kose, 2019).

Genellikle dogal pigmentler ve kil kullanilarak yapilan viicut boyama,
torensel amaglar, hikdye anlatimi ve atalara baglanmanin bir yolu olarak kul-
lanilir. Halk, viicutlarini siislemek icin boya, tily ve okre gibi ¢esitli malzeme-
ler kullanir (Soriano & Medina, 2009). Viicuda uygulanan karmasik desenler
ve motifler, bireyin kimligi, kiiltiirel mirasi ve manevi inanglari ile ilgili 6zel
anlamlar tasir. Her motif ve semboliin kendi 6nemi vardir. Halk icin énemli
olan sadece boyanmak degildir- kadinlarin birlikte boyanmasi ve siislenmesi
kendi basina bir ritiieldir, 6zellikle de yalnizca akrabalarin onlar1 boyama
serefine sahip olmasi bu durumu pekistirir. Viicut boyasinin uygulandig: en
yaygin durumlar arasinda avcilik torenleri ve hem erkek hem de kadinlar i¢in
ergenlik torenleri yer alir (Mbantua Gallery).
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Gorsel 16. Orta Avustralyada Gogiis ve Omuz Yarasimda Daglama veya Kazimalar
Olan Bir Aborjin

Deride dekoratif izler olusturma uygulamasi olan scarfication, nesiller
boyunca aktarilan bir diger viicut sanat1 bicimidir. Bu yara izleri kiiltiirel ge-
leneklerle derin bir sekilde baglantilidir ve bir kisinin yasam yolculugunu,
topluluk i¢indeki statiisiinii ve topraga olan bagini temsil eder (bkz. Gorsel
16). Scarfication siireci, derin manevi ve doniistiiriicii bir deneyimdir; genel-
likle bireyin topluluk i¢indeki yerini ve kiiltiire] miras1 korumadaki roliinii

onurlandiran ritiieller ve torenlerle birlikte gerceklestirilir (bkz. Gorsel 17).

Gorsel 17. Geleneksel viicut boyamast ve rittiel izleri ile Aborjin Savasgt.

3. Sonug

Aborjin sanati, “Aborjinallik” kavramiyla yerli halklar igin 6z-tanimla-
may1 tesvik etmede hayati bir rol oynamaktadir. Aborjin sanati, kiiltiire uy-
gun yontemler kullanarak, benzersiz yerli tarih ve ¢agdas deneyimleri temsil
etmek i¢in bir platform sunar. Yerli bireyleri ve topluluklar1 kendi anlatilarini
geri almalarina ve kendilerine dayatilan baskin anlatilara meydan okumala-
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rina olanak taniyarak giiclendirir. Ayni zamanda kiiltiirel ifade araci olarak
hizmet ederek, yerli halklarin kimliklerini ortaya koymalarina ve toplulukla-
riyla baglant1 kurmalarina olanak tanir. Bunun yaninda yerli halklarin kil-
tiirel ve sosyal kimliklerini ifade etmede 6nemli bir rol oynamaktadir. Kiltii-
rel mirasin korunmast ve siirdiiriilmesi, 6z-tanimlamay: tesvik etme, baskin
anlatilara meydan okuma ve diinya ¢apinda yerli kiiltiirlere dair anlay1s ve
takdiri tesvik etme gibi birgok 6nemli amaca hizmet eden giiclii bir aractir.

Aborjinler, kum resimlerini akrilik resimlere doniistiirmek, viicut boya-
sin1 tuvale aktarmak, sepetler, bumeranglar ve kalkanlar gibi islevsel parca-
lar1 heykel olarak siniflandirmak gibi geleneksel malzemelerle teknikleri yeni
ve yaratici gekillerde kullanma egilimindedirler. Bu yeni yaklasimlar, yeni
malzemeler, geleneksel motifler, semboller ve temsillerin bir uzantisidir ve
Aborjin sanat eserlerinin temelde yerli karakterinin korunmasini saglar.

Sonug olarak Aborjin Sanat, geleneksel sanat bigimlerinin gelismeye ve
uyum saglamaya devam ettigi ve gelenek ile yeniligin uyum icinde bir arada
var oldugu bir alan yarattig1 agiktir. Diger bir anlamda gelenek ve modernite
arasindaki bu devam eden diyalog, Aborjin sanat1 igin canli ve gesitli bir ge-
lecege giden yolu agmaktadir.
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GIRIS:

Deri, tarih boyunca farkli kiiltiirlerde ve toplumlarda 6nemli bir rol oyna-
mus ve cesitli amaglarla kullanilmistir. Insanlik tarihinin erken dénemlerinden
itibaren deri, insanlarin giyim, barinma ve diger ihtiyaglarini kargilamak i¢in

kullanilan bir malzeme olmustur. Deri, dayaniklilig1 ve esnekligi sayesinde in-
sanlarin yasamlarini kolaylastirmis ve koruma saglamaistir.

Derinin kokenleri ¢cok eskilere dayanmaktadir. Insanlar, avci-toplayici dé-
nemlerde deriyi kullanarak giyim, barinma ve diger ihtiyaglarini karsilamglar-
dir. Derinin dayaniklilig1 ve esnekligi, onu ideal bir malzeme haline getirmistir.

Antik donemlerde Misir, Mezopotamya, Roma, Yunan ve Cin gibi mede-
niyetler, deriyi kullanarak ¢esitli sanatsal eserler olusturmuslardir. Deri, bu d6-
nemlerde gesitli siislemelerle islenerek tablolar, heykeller, kili¢ kinilar, giysiler
ve aksesuarlar gibi farkli objelerin yapiminda kullanilmistir.

Ortagag Avrupasinda deri, kiliselerin ve saraylarin siislemelerinde sik-
¢a kullanilan bir malzeme olmustur. Elaborat olarak bilinen bir deri siisleme
teknigi, bu donemde popiiler hale gelmistir. Bu teknikte, deri tizerine kesme,
kabartma ve boyama gibi islemler uygulanarak detayli ve gosterisli desenler
olusturulmustur.

Ronesans donemiyle birlikte deri sanati, daha da gelismis ve gesitlenmis-
tir. Unlii sanatgilar ve zanaatkarlar, deri tizerine minyatiir resimler yaparak
degerli kitap ciltleri ve dekoratif objeler olusturmuslardir. Bu donemde deri
sanaty, litkks ve gosterisli bir ifade araci haline gelmistir. (Kartal, M., & Tozun,
H. (2022)

Giintimiizde deri, geleneksel tekniklerin yani sira modern tasarim an-
layislariyla da birlestirilmektedir. Deri, sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan
heykel, resim, mobilya, giysi, aksesuar ve tabii ki taki tasarimlarinda kullanil-
maktadir. El isciligi ve yaraticihigin birlestigi deri, benzersiz ve 6zgiin eserlerin
ortaya ¢itkmasini saglamaktadir. Ayrica, deri siirdiiriilebilirlik ve geri doniisiim
konularinda da 6nemli bir rol oynamaktadir, ¢linkii geri doniisiimlii deri mal-
zemelerinin kullanimi ve dogal boya kullanimi gibi uygulamalar siirdiiriilebi-
lir bir yaklagimi desteklemektedir. (Ozdemir, M., & Odabasi, E. (2018) )

Dekoratif siis esyalarinda deri objelerin kullanimy, estetik degeri ve yara-
ticilig birlestiren bir alandir. Dekoratif siis egyalarinda derinin kullanilmasiyla
ortaya ¢ikan deri objeler, gorsel agidan ¢ekici, 6zgiin ve kisisel ifadeyi yansitan
pargalardir. Dekoratif deri sanatlari, deri iizerine uygulanan siisleme teknikleri
ve detayl iscilik ile derinin dogal giizelligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu sanat
dalinda kullanilan isleme, oyma, kabartma, kesim ve sekillendirme gibi tek-
nikler, deriye benzersiz bir estetik katmaktadir.( Nesrin, O. N. L. U.)

Bu ¢alisma, deri malzemenin gesitliligi, temel deri isleme teknikleri ve
deri objelerin farkli dekoratif siis esyalarinda nasil kullanilabilecegini incele-
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yerek, okuyuculara deri kullaniminin yaratici tasarimlarin olusturulmasinda
nasil bir potansiyel sundugunu goéstermeyi amaglamaktadir. Ayrica, deri ob-
jelerin estetik ve gorsel agidan nasil 6zgiin ve ¢ekici dekoratif parcalar haline
getirilebilecegini ele alarak, deri malzemenin dekorasyon alanindaki roliinii
vurgulamay1 hedeflemektedir.

Ayni1 zamanda, okuyuculara deri objelerin kullanimiyla ilgili ilham verici
tikirler sunarak, kendi dekoratif siis esyalarini yapma konusunda motivasyon
saglamay1 amaglamaktadir. Sonug olarak, deri objelerin dekoratif siis esyala-
rinda kullaniminin potansiyelini kesfetmek ve bu alanda yaratici bir yaklagim
gelistirmek, ¢aligmanin temel amaglar1 arasinda yer almaktadir.

2. DERi MALZEMESININ FiZiKSEL VE KIMYASAL OZELLiKLERI

Deri, biyolojik agidan viicudu gepegevre sararak dis etkilerden koruma
gorevini iistlenen ve ¢esitli islevlere sahip canli bir ortiidiir. Farkli hayvan tiir-
lerinden elde edilen deriler, biiyiikliik ve yapilarina gére gruplandirilir. Temel-
de su kategorilere ayrilirlar:

Biiytikbag Hayvan Derileri:
o Genellikle biiyiik ol¢iide hayvanlardan elde edilen derilerdir.

» Bu kategori, 6rnegin manda, boga, sig1r, deve, okiiz, dana derisi gibi,
saglamlik ve genis kullanim alanlar1 bakimindan 6nemli olan derileri igerir.

Kiigiikbas Hayvan Derileri:
« Dabha kii¢iik hayvanlardan elde edilen derileri igerir.

« koyun, kegi, tiftik, ceylan, ,oglak, veyakuzu derisi gibi, daha ince ve
yumusak deri tiirlerini igerir.

Av ve Kiirk Derileri:
« Avlanan hayvanlarin derileri ve kiirklerini kapsayan bir kategoridir.

» Bu grup, ozellikle kiirk ve tiiyleri moda veya dekoratif amaglarla kul-
lanilan deri tiirlerini igerir. Bu kategori de, 6rnegin tilki, sansar, samur, tavsan,
sincap, porsuk, karagiil, mink, vizon ve ¢ingila

Diger Hayvan Derileri:
« Diger kategorilere girmeyen, 6zel tiirlerden elde edilen derileri igerir.
o+ Ornegin yilan derisi gibi egzotik deri tiirlerini igerebilir.

Hayvanin viicudunda farkli bolgelerden elde edilen deri parcalarina da
ozel isimler verilir. Bu, derinin kullanim amaglarina ve saglamligina bagh ola-
rak degisir. Sirt kismi genellikle en saglam ve degerli kisimdir. Kafa, sirt, etek
ve kuyruk gibi terimler, derinin elde edildigi hayvanin anatomisine gore belirli
bolgelerini tanimlar.( Harmancioglu, M. ve Dikmelik, Y. (1993))
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Bu siiflandirma, derinin biyolojik ve kullanima yonelik 6zelliklerini an-
lamak i¢in 6nemlidir. Derinin fiziksel 6zellikleri, saglamlig1 ve kullanim alan-
lar1 bakimindan 6nemli bir cesitlilik sunar.

Hayvan derileri, genel olarak histolojik ve kimyasal 6zellikleri bakimin-
dan, elde edildikleri hayvan tiiriine bagh olarak bazi farkliliklar gosterse de
temelde benzer bir yapiya sahiptir. Derinin kimyasal yapisi, su, yag, mineral
ve tuz gibi bilesenleri igerir. Ancak, deriyi saglam kilan, esneklik kazandiran
ve temel tas1 olan proteinlerin varlig1 en kritik 6zelliktir. Bu proteinler, derinin
yirtilmasini onler ve dayanikliigini artirir. Hayvanin cins, 1rk, yas, beslenme
ve iklim kosullar1 gibi faktorlere bagl olarak bu protein oranlarinda gesitlilik
goriilebilir. (Toptas, A. (1993)

Bu kimyasal bilesenlerin varyasyonlari, derinin kalitesini etkileyen 6nem-
li faktorler arasinda yer alir. Derinin esnek, saglam ve dayanikli olabilmesi igin
bu kimyasal bilesenlerin dengeli bir sekilde bulunmas: 6nemlidir. Bu da deri
endiistrisinde kaliteli deri iirtinleri elde edebilmek adina 6nemli bir degerlen-
dirme kriteridir. (Toptas, A. (1993)

Deri, hayvandan yiiziildiigii andan itibaren cesitli 6n islemlerden gegiri-
lerek kullanima hazir hale getirilir. Bu islemler, ham derinin 1s1 ve mikroorga-
nizmalarin etkisiyle kokmasini ve bozulmasini 6nlemeyi amaglayan konser-
vasyon islemidir. Tuzlama, kurutma veya bu ikisinin kombinasyonu gibi yon-
temler, derinin dayanikliligini artirirken ayni zamanda bozulmasini engeller.

Deriler, kullanilacaklar1 alanlara goére ayrilarak siniflandirilir. Kalite ve
tiirlerine gore ayrilan deriler, hazirlama, sepileme ve finisaj (bitirme) islem-
lerinden gegirilir. Boya ve iitii islemleri ile de son halini alir. Bu siireglerin ta-
mamlanmastyla, kullanima hazir mamul deri elde edilmis olur. ( Yakals, T., &
Dikmelik, Y. (1994))

Dekoratif siis esya yapiminda ki, deri objeler el sanatlarinda farkl: tiirlerde
deriler kullanilmaktadir. Bu tiirler arasinda kosele, mesin, davul derisi, ak deri,
rugan, vaketa, vidala, glase ve fantezi deri bulunmaktadir. Her bir tiir, 6zel
ozelliklere sahip olup, farkli tasarim ve kullanim amaglari igin tercih edilmek-
tedir. Deri isleme siirecleri, elde edilen derinin kalitesini ve kullanim 6zellikle-
rini belirleyerek, gesitli deri tirlinlerinin tiretimine olanak tanimaktadir.

3. DEKORATIF SUS ESYALARINDA DERI KULLANIMININ TA-
RiIHSEL INCELEMESI

Dekoratif siis esyalarinda deri kullaniminin tarihsel evrimi, ge¢mis kiil-
tirlerdeki deri objelerin kullanimi ve tasarim trendlerinin zaman i¢indeki de-
gisimi tizerinden degerlendirilebilir.

3.1. Gegmis Kiiltiirlerdeki Deri Objelerin Kullanimu:

Gegmis kiiltiirlerdeki deri objelerin kullanimi, insanligin tarih sahnesine
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ciktig1 donemlerden itibaren cesitli amaglarla zengin bir yelpazede gercekles-
mistir. Iste bu donemlere 6zgii bazi 6rnekler: (Cekderi, A. (2021))

Avci-Toplayic1 Dénemler:

o Ilk insanlar, avlanma ve hayatta kalma miicadelesi icinde deriyi giyim
malzemesi olarak kullanmiglardir.

« Deriden yapilan basit kiyafetler, soguk iklim kosullarina karsi koruma
saglamistir.

Antik Medeniyetler:

o Misir, Mezopotamya, Roma, Yunan ve Cin gibi antik medeniyetlerde
deri, zengin stislemelerle islenerek sanatsal eserlerin yapiminda kullanilmistir.

« Giyim, ayakkaby, kilig kinilari, aksesuarlar ve mobilya gibi ¢esitli obje-
lerde deri detaylar1 ve kaplamalar1 gérmekteyiz.

Orta Cag Avrupast:

o Orta Cagda Avrupada, kiliselerin ve saraylarin siislemelerinde sik¢a
deri kullanilmigtir.

o Ogzellikle “elaborat” ad1 verilen karmagik deri siisleme teknigi, bu do-
nemde popiilerlik kazanmigtir.

Ronesans Donemi:
« Ronesans ile birlikte deri sanat1 daha da gelismis ve cesitlenmistir.

o Unlii sanatcilar, deri {izerine minyatiir resimler yaparak degerli kitap
ciltleri ve dekoratif objeler olugturmuslardir.

19. ve 20. Yiizy1l Sanayi Devrimi:

 Sanayi devrimi ile birlikte deri {iretimi mekanize olmus, masstiiketim
ve ticaret agisindan deri objeler daha yaygin hale gelmistir.

o Deri, mobilya, giyim, ayakkab: ve aksesuar tasarimlarinda genis bir
kullanim alani bulmustur.

Gegmis kiiltiirlerdeki deri objeler, sadece temel ihtiyaglar: karsilamakla
kalmamis, ayn1 zamanda sanatsal ifade ve estetik zenginlik icin 6nemli bir
malzeme olmustur. Bu objeler, o donemlerin kiiltiirlerini, geleneklerini ve za-
naat becerilerini yansitan dnemli arkeolojik ve tarihi izler birakmistir.( Kara-
oglan, H. (2021))

3.2. Tarihsel Gelismeler ve Degisen Tasarim Trendleri:

Tarihsel gelismeler ve degisen tasarim trendleri, deri kullaniminda 6nemli
evrimlere yol agmistir. Bu evrim, farkli dénemlerdeki kiiltiirel, sosyal ve tek-
nolojik degisimlere paralel olarak sekillenmistir. Iste bu baglamda tarihsel ge-
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lismeler ve degisen tasarim trendlerinin bazi 6rnekleri: (Karaoglan, H. (2021))
Antik Donemler ve Zengin Siislemeler:

« Antik Misir, Roma ve Yunan medeniyetleri, deri kullaniminda zengin
stislemelerle dikkat cekmistir.

+ Deri objeler, o donemlerin sanatsal ifadesini yansitarak estetik agidan
6nem kazanmaistir.

Orta Cag ve Elaborat Teknigi:

o Orta Cag Avrupasinda kiliseler ve saraylar, deri siisleme teknigi olan
“elaborat™ yogun olarak kullanmigtir.

« Karmagik desenler ve detayli islemeler, deri iiriinlerine degerli bir es-
tetik katmustir.

Ronesans ve Degerli Kitap Ciltleri:

« Ronesans donemi sanatgilari, deri tizerine minyatiir resimler yaparak
degerli kitap ciltleri ve dekoratif objeler olusturmustur.

 Derij, liikks ve gosterisli bir ifade araci haline gelmistir.
Sanayi Devrimi ve Mekanizasyon:

o 19. yilizyilda sanayi devrimiyle birlikte deri tiretimi mekanize olmus,
bu da deri objelerin daha genis kitlelere ulasmasina olanak tanimustir.

» Moda endiistrisindeki gelismeler, deri giyim ve aksesuarlarinin popii-
lerligini artirmistir.

Modern Dénem ve Fonksiyonellik:

e 20. yiizyihn ortalarinda, deri kullanim1 modern tasarim anlayislariyla
birlestirilmistir.

+ Deri, mobilya, giyim, ayakkabi ve aksesuar tasarimlarinda cesitli fonk-
siyonelliklere ve estetik anlayislara uygun olarak kullanilmistir.

Gunumiz ve Surdurulebilirlik:

« Giiniimiizde tasarim trendleri, stirdiiriilebilirlik ve dogal malzemele-
rin 6nemini vurgulamaktadir.

+ Deri tasarimlarinda geri doniistimlii malzemelerin kullanimi ve dogal
boyalarin tercih edilmesi, gevresel etkileri azaltmayi hedefler.

Bu tarihsel gelismeler ve tasarim trendleri, deri objelerin evrimini ve kul-
laniminin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik baglamlardaki degisimini yansitmak-
tadir. ( Oral, O., Dirgar, E., & Illeez, O. U. A. A. (2022))
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3.3. Modern Donem ve Yenilik¢i Tasarimlar:

Modern dénemde deri kullanimyi, tasarim trendlerinde ve teknolojideki
ilerlemelerle birlikte 6nemli evrimlere ugramistir. Yenilik¢i tasarimlar, islev-
sellik, estetik ve siirdiirtilebilirlik gibi faktorleri bir araya getirerek deri objele-
rini gesitlendirmistir. Iste modern dénemdeki deri kullaniminda goriilen bazi
yenilikgi tasarim trendleri:

Teknoloji le Biitiinlesme:

o Akill telefon kiliflari, tablet kapaklari gibi teknolojik cihazlari tagiyan
deri iirtinlerde goriiniir.

o Ileri teknolojiyle entegre edilmis deri tasarimlari, kullanicilara pratik
ve sik ¢oztimler sunmaktadir.

Modiiler ve Islevsel Tasarimlar:

« Deri mobilya ve aksesuarlarda modiiler tasarimlar, degisen ihtiyaclara
uyum saglayabilme 6zelligi sunar.

Gorsel 1: Deri Chester Koltuk

Kaynak: https://www.hanelmobilya.com/klasik-chesterfield-chester-kanepe-3-kisilik-
kahve-suni-deri

o Saklama birimleri, ¢oklu islevsellik sunan deri tirtinlerle ev ve ofis ta-
sarimlar1 yenilikgi bir yaklagim benimser.

Dogal ve Organik Malzemeler:

o Siirdiiriilebilirlik odakli tasarim anlayisi, organik ve dogal kaynaklar-
dan elde edilen derilerin kullanimini tesvik eder.

« Kimyasal islemlerin azaltilmasi ve geri doniisiimlii malzemelerin ter-
cihi, ¢evre dostu deri iiriinlerinin ortaya ¢ikmasini saglar.

Minimalist ve Sik Cizgiler:

o Modern tasarim trendlerindeki minimalist yaklasim, deri iiriinlerde
sade ve sik cizgilerin tercih edilmesine yol agmigtir.
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o Az detay, temiz tasarim ve zarif dikisler, modern deri iirtinlerinin 6ne
cikan ozelliklerindendir. Kigisellestirme ve Ozellestirme:

» Miisterilerin kisisel zevklerine ve ihtiyaglarina uygun iiriinler talep et-
meleri, deri tasarimcilarini 6zellestirilebilir iiriinler sunmaya yonlendirmistir.

o Isim islemeleri, 6zel renk secenekleri gibi kisisellestirme segenekleri,
kullanicilara 6zel bir deneyim sunar.

Dijital Tasarim ve Uretim:

« Bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve dijital Giretim teknikleri, modern
donemde deri tasarimini yeniden sekillendirmistir.

« Dijital baski teknolojisi, 6zgiin desenlerin ve renklerin deri {izerine
uygulanmasina olanak tanir.

Bu yenilikgi tasarim trendleri, modern dénemde deri kullaniminda este-
tik cesitliligi ve fonksiyonelligi artirarak, deri tirtinlerin giinlitk yasamimizdaki
yerini gli¢lendirmistir. (Bulat, M.)

Gorsel 2: Resim 4 Dijital Baskili Deri Ceket

Kaynak: http://www.printingonleather.com

4. DERI ISLEME TEKNIKLERI VE SANATI

Deri isleme, uzun bir tarihe sahip geleneksel bir zanaat ve sanat dalidir.
Deri tizerine uygulanan ¢esitli teknikler ve sanat detaylars, el isciligiyle birlese-
rek 6zgiin ve estetik tiriinlerin ortaya ¢ikmasini saglar.

Deri Kesim, Sekillendirme ve isleme Teknikleri:

« Kesme: Deri, tasarlanan form ve desenlere gore kesilir. Bu islem, dog-
ru kesim teknikleriyle hassas olgiiler ve detaylar elde etmeyi igerir.

o Sekillendirme ve Kabartma: Deri, 1s1 ve basing kullanilarak istenilen
form ve desenlere sekillendirilir. Kabartma teknikleri, deriye cesitli desenlerin
kazandirilmasini saglar.

« Dikis ve Birlestirme: Deri parcalari, genellikle el dikisi kullanilarak bir-
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lestirilir. Dikis teknikleri, dayanikli ve estetik baglantilar olusturmay1 amaglar.
Deri Uzerine Uygulanan Sanat ve El Isciligi Detaylart:

« Boyama ve Patina: Deriye renk verme islemi genellikle 6zel deri boya-
lar1 kullanilarak gergeklestirilir. Patina uygulamalariyla deriye karakteristik ve
benzersiz bir goriiniim kazandirilir.

« ElNakisi ve Isleme: Deri iizerine el nakigi, geleneksel bir siisleme yon-
temidir. Iplik veya tel kullanilarak yapilan detayli nakislar, deri iiriinlerine &z-
glinltik katar.

« Deri Oyma ve Agag Baski: Deri iizerine oyma teknikleri veya ahsap
baski teknikleri kullanilarak desenler olusturulabilir. Bu yontemler, deriye do-
kusal ve gorsel gesitlilik katar.

Modern Teknolojinin Entegrasyonu:

o Lazer Kesim: Modern teknolojinin deri isleme sanatina entegrasyo-
nuyla, lazer kesim teknikleri kullanilarak hassas ve karmasik desenler elde edi-
lebilir.

Gorsel 3: Lazer Kesim Suni Deri

Kaynak: https://www.hepsiburada.com/naar-lazer-kesim-deri-hali-lzr-05-mavi-
140x200-2-8-m2-pm-HBC000039S92T

« Dijital Bask:: Sanat ve desenlerin deri iizerine dogrudan dijital olarak
basilmasi, 6zgiin tasarimlarin kolayca uygulanmasini saglar.
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Gorsel 4: Deri Baski Cantalar

Deri Uzerine UV

#1‘
MADESAN BASKI

UV & Serigrafi Bask Hzmetler

0561612 32 00

Kayanak:https://ereglihaberleri.com/haber/17948620/madesan-ile-uv-dijital-baskinin-
zirvesine-yolculuk

Deri Katlama ve Modelleme:

 Origami Teknigi: Deri, origami teknikleri kullanilarak katlanabilir ve
sekillendirilebilir. Bu, deri tiriinlerde benzersiz yapisal 6zelliklerin elde edil-
mesine olanak tanir.

Deri isleme teknikleri ve sanati, geleneksel ve modern yaklagimlarin bir-
lesiminden olusan bir zenginlik sunar. Bu teknikler, deri @iriinlerin estetik ve
fonksiyonel 6zelliklerini belirleyerek, sanat ve zanaatin birlesiminden dogan 6z-
giin eserlerin ortaya ¢ikmasini saglar. (Oral, O., Dirgar, E., & [lleez, O. U. A. A.
(2022))

5. MALZEME SECIMI VE KALITE KONTROLU

Deri tirtinlerin kalitesi, kullanilan deri malzemesinin se¢imi ve siniflan-
dirilmasina gore yapilir. Bu asama, tiriintin dayanikliligini, estetigini ve genel
performansini belirleyen kritik bir adimdir.

Deri Malzemenin Se¢imi:

o Tiir ve Kaynak: Farkli hayvan tiirlerinden elde edilen deriler, farkli
ozelliklere sahiptir. Ornegin, sigir derisi dayanikli ve kalinken, kuzu derisi yu-
mugsak ve esnek olabilir. Malzeme se¢iminde kullanim amacina uygun bir tiir
secimi 6nemlidir.

o Renk ve Dokuma: Estetik 6zelliklerin belirlenmesinde renk ve doku-
ma tarzi onemlidir. Dogal renklere ek olarak, boyanabilir ve islenebilir deri
secenekleri de vardir.

« Dokusal Ozellikler: Dokusal ézellikler, derinin hissiyatini ve kullanim
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konforunu etkiler. Piiriizsiiz, tiiylii, parlak veya mat dokular arasinda se¢im
yapulir.

Deri Malzemenin Siniflandirilmasi:

« Kalite Siniflandirmasi: Deri malzemeler, kaliteye gore siniflandirilir.
Bu siniflandirma genellikle 6z-kuponun (sirt kisminin) bollugu, yiizey diiz-
glinliigti ve derinin genel durumu gibi faktorlere dayanir.

o Deri Kesimleri: Deri kesimleri, derinin belirli bolgelerinden alinan
parcalardir. Sirt kesimi genellikle daha kaliteli ve dayaniklidir. Deri is¢iliginde
kullanilacak kesim, @iriiniin amacina bagl olarak segilir.

» Renk ve Desen Uyumu: Birden fazla deri parcasinin birlestirilecegi du-
rumlarda, renk ve desen uyumu 6nemlidir. Bu, iiriiniin genel estetigini etkiler. (
Toptas, A.(1998).

Kalite Kontrolii:

« Dikis ve Birlegsim Kontrolii: Uriiniin dikisleri, deri parcalarinin birlesti-
rilmesi ve genel iscilik kalitesi kontrol edilir. Dikislerin saglam olmasi, tirtiniin
dayaniklihigina katki saglar.

« Renkve Boya Kalitesi: Renk tonlar1 ve boyanin homojenligi kontrol edi-
lir. Derinin iizerinde leke veya renk farkliliklar1 olmamalidir.

» Dokusal Kontrol: Dokusal 6zelliklerin kullanicinin beklentilerine uy-
gun olup olmadig1 kontrol edilir. Ornegin, yumusak bir dokuya sahip bir deri
tirtint, kullanicinin konforunu artirabilir. ( Toptas, A. (1998).

Stirdiiriilebilirlik ve Dogallik:

+ Organik ve Siirdiirtilebilir Malzemeler: Siirdiiriilebilir ve organik kay-
naklardan elde edilen deri malzemeler, cevresel etkileri azaltarak artan bir talep
gormektedir.

+ Kimyasal Icermeme: Kimyasal islemlerden arindirilmis, dogal ve gevre
dostu islemlerle iiretilmis deri malzemeler, kullanicilarin saglik ve ¢evre bilinci
acisindan tercih ettigi seceneklerdir. (Buldum, O. D., & Emine, N. A. S.)

Malzeme secimi ve kalite kontrolii, deri tirtinlerin miisteri beklentilerini
kargilamasini ve uzun omiirlii olmasini saglamak igin kritik 6neme sahiptir.
Deri isciliginde kaliteli malzeme se¢imi, elde edilen @iriiniin estetik ve fonksi-
yonel degerini artirir.

5.1. Kalite Kontrolii Siiregleri ve Standartlar

Dekoratif siis objelerinin iiretim siirecinde kalite kontrold, iiriinlerin da-
yanikliligy, estetik degeri ve genel kalitesini saglamak igin kritik bir rol oynar.
Bu siiregler, tirtinlerin miisteri beklentilerini karsilamasini ve marka itibarin
artirmasini amaglar. Iste dekoratif siis objelerinde kullanilan kalite kontrolii
stirecleri ve standartlar:
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Girdi Kalite Kontroli:

« Malzeme Segimi: Dekoratif siis objeleri igin kullanilan malzemelerin
kalitesi belirlenir. Renk uyumu, dokusal 6zellikler ve dayaniklilik gibi faktérler
goz Oniine alinir.

» Malzeme Tedarik¢i Degerlendirmesi: Malzeme saglayicilari, kaliteli ve
standartlara uygun malzeme tedarik eden giivenilir tedarikg¢iler olmalidir.

Uretim I¢i Kalite Kontrolii:

o Uretim Asamalarinda Denetim: Uretim siirecinin her asamasinda,
triinlerin belirlenmis standartlara uygunlugu kontrol edilir. Hata ve kusurla-
rin erken agamada tespiti saglanir.

« Montaj ve Birlesim Kontrolii: Objelerin montaji ve birlesimi sirasinda
dogru prosediirlerin takip edildigi ve iirtinlerin uygun sekilde birlestirildigi
kontrol edilir.

Final Uriin Kalite Kontrolii:

« Estetik Degerlendirme: Uriinlerin estetik degeri, renk uyumu, dikis
diizgiinliigli ve detaylar gibi estetik unsurlar kontrol edilir.

» Fonksiyonel Testler: Objelerin kullanim amacina uygun olarak fonksi-
yonel testlere tabi tutulmasi saglanir. Bu, tirtinlerin dayanikliligini ve islevselli-
gini belirlemede 6nemlidir.

Laboratuvar Testleri:

« Malzeme Dayaniklilig1: Malzeme iizerinde yapilan testlerle dayanikli-
lik, ¢izilmeye kars: direng ve asinma dayanikliligi kontrol edilir.

« Kimyasal igerik Kontrolii: Ozellikle boyali ve kaplamali objelerde kim-
yasal igerik kontrolii yapilir. Bu, tiriinlerin giivenligini saglamak icin 6nemlidir.

o Suve Ist Dayanikliligs: Uriinlerin su ve 1s1ya kargi dayanikliligi labora-
tuvar testleri ile degerlendirilir. ( Toptas, A. (1998) )

Uluslararas: Standartlara Uygunluk:

o ISO ve diger sektorel standartlara uygunluk kontrol edilir. Bu stan-
dartlar, dekoratif siis objelerinin genel kalitesini ve giivenligini belirlemede
referans alinir.

Ambalaj ve Nakliye Kontrolii:

o Uriinlerin ambalaji ve nakliye sirasinda hasar gormemesi icin kontrol-
ler yapilir. Ambalajin dayaniklilig1 ve koruyucu 6zellikleri degerlendirilir.

Dekoratif siis objelerinde kalite kontrolii, miisteri memnuniyetini artir-
mak, triinlerin dayanikliligini saglamak ve marka itibarini korumak i¢in ha-
yati bir 6neme sahiptir. Bu siiregler, iireticilere iirtinlerini yiiksek kalite stan-
dartlarina uygun sekilde pazara sunma imkani tanir.( OZ, C., & BILIM, A.)
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6. MEKANIK DAYANIKLILIK VE ESTETIK DEGERLENDIRME

Dekoratif siis objeleri, estetik agidan ¢ekici olmanin yani sira mekanik da-
yanikliliga da sahip olmalidir. Bu tiir objelerin tasarimi ve iiretimi, kullanilan
malzeme, tiretim teknikleri ve estetik unsurlarin dikkatlice degerlendirilmesi-
ni gerektirir.

Mekanik Dayaniklilik:

o Malzeme Se¢imi: Dekoratif siis objelerinde kullanilan malzeme, {irii-
niin mekanik dayanikliligini belirler. Dayanikli ve saglam malzemeler, objele-
rin uzun 6miirlii olmasini saglar.

o Imalat Teknikleri: Uretim siirecinde kullanilan teknikler, objelerin da-
yanikliligini etkiler. Saglam bir yapinin olusturulmast i¢in kaliteli tiretim yon-
temleri ve uygun bir montaj 6nemlidir.

« Tasima ve Kullanim Sartlarina Uygunluk: Dekoratif objeler, tasinabilir
veya sabit olabilir. Uriiniin tasarimi, kullanim amacina uygun olarak dayanik-
liligini ve kullanilabilirligini artirmalidir. (Duru, O. (2019).)

Estetik Degerlendirme:

« Renkve Desen Uyumu: Dekoratif objelerin renkleri ve desenleri, tirii-
niin genel estetigini belirler. Renk uyumu ve desen se¢imi, objenin ¢evresine
uyum saglamasina ve estetik bir biitiinliik olusturmasina yardimei olur.

« Dikis ve Birlesim Detaylar1: Eger objelerde dikis veya birlesim yerleri
bulunuyorsa, bu detaylarin estetik olarak diizgiin ve diizenli olmas: 6nemlidir.
Estetik bir goriiniim, iirtiniin kalitesini artirir.

« Yiizey Islemleri: Dekoratif siis objelerinde kullanilan yiizey islemleri,
triiniin estetik degerini biiytik dl¢tide etkiler. Parlaklik, matlik, doku ve desen-
ler, objenin gorsel ¢ekiciligini belirler.

o Aksesuarlar ve Ek Detaylar: Kii¢iik aksesuarlar, ek detaylar veya siisle-
meler, objelerin estetik ¢ekiciligini artirabilir. Ancak, bu detaylarin fazla olma-
masina dikkat edilmelidir. (AZILIOGLU, K., & YILMAZ, M.)

Kullanici Deneyimi:

« Konumlandirma ve Fonksiyonellik: Dekoratif objelerin tasarimi, kul-
lanicilarin objeyi nereye yerlestireceklerini ve nasil kullanacaklarini diigiinme-
lidir. Fonksiyonellik, estetik ile birleserek kullanic1 deneyimini zenginlestirir.

o Temizlik ve Bakim Kolaylig1: Objelerin temizlenmesi ve bakimi kolay
olmalidir. Kullanicilarin irtinleri uzun siire korumak i¢in kolayca temizleyip
bakim yapabilmeleri 6nemlidir.

Dekoratif siis objelerinin mekanik dayaniklilik ve estetik degerlendirme
kriterlerine uygun olmas, kullanicilarin objelerle uzun siire memnuniyetle et-
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kilesimde bulunmalarini saglar. Ureticiler, tasarim, malzeme secimi ve iiretim
stireglerini bu kriterleri gozeterek sekillendirerek kaliteli ve estetik objeler or-
taya koyabilirler. (Nayir, A. B. (2011).

7. MODA VE TASARIM TRENDLERiI UZERINE DERi OBJELERIN
ETKIiSi

Dekoratif siis objeleri, tasarim trendlerini takip ederek ve deri malzeme-
lerle birleserek estetik ve gik bir atmosfer olusturabilir. Deri objelerin moda ve
tasarim trendlerine etkisi su sekilde incelenebilir:

Estetik ve Modern Tasarim:

o Minimalizm: Moda ve tasarim trendlerinde minimalizm 6n planda.
Deri objelerde kullanilan sade ¢izgiler, diiz renkler ve basit desenler, minimaliz-
min estetik prensiplerini yansitabilir.

o Modern Dokunuslar: Deri objeler, modern tasarim trendlerine uyum
saglamak icin cagdas detaylar igerebilir. Ornegin, geometrik desenler, metal detay-
lar veya kesik deri tasarimlar, objelere modern bir hava katar. ( Ozer, O. (1997))

Renk ve Dokularin Oyunu:

 Natiirel Renkler: Dogal tonlar ve natiirel renk paletleri, dekoratif deri
objelerde siklikla tercih edilir. Cilt tonlarina uygun renk segenekleri veya do-
ganin renkleri, sakin ve zarif bir atmosfer olusturabilir. (Atalan, D. N., Demir,
0., & Coruh, E. (2022))

Gorsel 5: Deri Renkleri
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Kaynak: https://www.craft66.com/urun/deri-renkleri

» Dokusal Zenginlik: Deri, dokusal bir malzeme oldugu i¢in dokularin
vurgulanmasi 6nemlidir. Parlak, mat, rugan veya desenli deri kullanarak obje-
lere dokusal zenginlik eklemek, tasarim trendlerini yansitabilir. (Giintiirkiin,
U. D. (2010).
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Stirdiriilebilir ve Dogal Malzemeler:

« Geri Donistiirtilmiis Deri: Stirdiiriilebilirlik, tasarim trendlerinde gi-
derek daha fazla vurgulanmaktadir. Geri doniistiiriilmiis deri malzemelerin
kullanimi, dekoratif siis objelerinde ¢evre dostu bir yaklagimi temsil edebilir.
(CETINER, M. (2023).

« Dogal Ahsap ve Deri Kombinasyonu: Dogal ahsap ve derinin bir ara-
ya getirilmesi hem dogal malzemelerin kullanimini vurgular hem de sicak ve
davetkar bir atmosfer yaratir.

Teknoloji {le Entegrasyon:

o Akl ve Interaktif Tasarimlar: Deri objelerde teknoloji ile entegras-
yon, tasarim trendlerine ayak uydurmanin bir yolu olabilir. Akilli deri objeler,
1siklandirma veya ses efektleri gibi interaktif dzellikleri igerebilir.( Saliha, A. G.
A. C., & BALKIS, M. (2018))

Kisisellestirme ve Ozgiinliik:

 Bireysel Tasarimlar: Dekoratif deri objelerde bireysellik ve 6zgiinliik,
titketicilerin taleplerini yansitabilir. Kisisellestirilmis desenler, isim veya an-
lam dolu detaylar, objelere 6zel bir hava katar. (Cevik, N. (2018).

Dekoratif siis objelerinde deri kullanimi, moda ve tasarim trendlerini ya-
kalamak ve tiiketicilere ¢agdas ve estetik bir deneyim sunmak igin ¢esitli yol-
larla uygulanabilir. Tasarimcilar, bu trendlere uygun olarak yaratici ve 6zgiin
deri objeler gelistirebilirler. (Tanzer, A. R. L. G. (2019))

8. CEVRESEL VE SURDURULEBILIRLIK PERSPEKTIFINDEN DERI
KULLANIMI

Dekoratif siis objelerinde deri kullanimi, gevresel etkiler ve siirdiiriilebi-
lirlik konularini ele almak i¢in 6nemli bir perspektifi beraberinde getirir. Bu
baglamda, deri tiretimi ve kullaniminda ¢evre dostu uygulamalarin ve alterna-
tif malzemelerin kullaniminin arastirilmas: gereklidir.

Deri Uretiminde Cevresel Etkiler ve Siirdiiriilebilirlik:

« Kimyasal Kullanimr: Geleneksel deri tiretimi, kimyasal maddelerin
yogun kullanimini igerir ve gevresel etkilere yol agabilir. Stirdiiriilebilirlik aci-
sindan, daha az gevresel etkiye sahip iiretim yontemleri ve dogal boyalarin
kullanim1 tesvik edilmelidir.

o Su Kullanimi: Deri iiretimi, su tiiketimini igerir ve bu ¢evresel bir en-
dise kaynagidir. Siirdiiriilebilir uygulamalar, su tasarruflu yontemleri ve geri
dontsimi icermelidir.

« Hayvan Refaht: Deri tiretiminde hayvan refahini gézetmek, stirdiirii-
lebilirlik perspektifinden 6nemlidir. Etik ve sertifikali deri iiretimi, ¢evresel
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etkileri en aza indirmeye yardimci olabilir. (CETINER, M., & OYMAN, N. R.
O.R. (2022))

Alternatif Malzemeler:

o  Geri Dontstiiriilmiis Deri: Eskimis deri tirtinlerin geri doniistiiriilme-
si, atik miktarini azaltabilir ve stirdiiriilebilir bir malzeme kaynagi saglar.

o Mushroom (Mantar) Derisi: Mantar kokenli deri alternatifleri, ¢evre
dostu ve biyolojik olarak par¢alanabilir bir secenek sunar.

o Ananas Lifinden Elde Edilen Deri (Pifatex): Ananas yapraklarindan
tretilen Pinatex, deri yerine kullanilabilecek ¢evre dostu bir malzemedir.

« Farkli Bitki Bazli Deri Alternatifleri: Malzemelerin bitki bazl1 olma-
s1, hayvansal deri kullaniminin yerine gegen siirdiiriilebilir alternatifler sunar.
(Berber, G. S., & Keskin, E. (2021))

Cevre Dostu Uygulamalar:

« Dogal Boyalar: Geleneksel kimyasal boyalarin yerine dogal ve organik
boyalarin kullanimi, ¢evre dostu bir uygulamadir.

o Geri Doniistiiriilebilir Ambalaj: Uriin ambalajlarinda geri doniigtiirii-
lebilir malzemelerin kullanimi, gevresel etkileri azaltabilir.

o Strdiiriilebilir Tasarim: Uriin tasariminda dayaniklilik ve zamanla
modasi gegmeyen stillerin tercih edilmesi, uzun émiirlii tiriinlerin tiretilmesi-
ne katki saglar. (Minh, N. T., & Ngan, H. N. (2021, September))

Dekoratif siis objelerinde deri kullaniminda ¢evresel ve stirdiiriilebilirlik
perspektiflerine odaklanmak, hem gevresel etkileri azaltmaya hem de tiiketici-
lerin siirdiiriilebilir iiriinlere olan talebine cevap vermeye yardimci olabilir. Bu
baglamda, endiistrinin yenilik¢i malzemeler ve uygulamalar iizerinde ¢alisma-
ya devam etmesi 6nemlidir.

9. DERI OBJELERIN FONKSIYONELLIiK VE KULLANILABILIiRLiK
ANALIZi

Dekoratif siis esyalarinda deri kullaniminin fonksiyonellik ve kullanilabi-
lirlik analizi, bu objelerin pratik kullanim alanlarini ve kullanicilara sagladig:
avantajlar1 degerlendirir. (Ceyhan, Y.)

Deri Siis Esyalarinin Pratik Kullanim Alanlar1 ve Fonksiyonel Analizi:

o Masa Ustii Dekorasyon Uriinleri: Deri, masa {istil dekorasyon iiriinle-
rinde estetik ve dayaniklilik saglar. Deri altliklar, dosya tutucular ve kalemlik-
ler, kullanicilara diizenli bir ¢alisma alan1 olusturma imkani sunar.

« Duvar Dekorasyon Objeleri: Deri panolar, tablolar veya duvar siisle-
meleri, mekanlara giklik katan dekoratif unsurlardir. Fonksiyonel olarak du-
varlari siisleyerek mekana karakter katarlar.
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o Aksesuar ve Biblolar: Deri kullanilarak tasarlanan aksesuarlar ve bib-
lolar, ev dekorasyonunda kiiciik detaylarla biiytik etki yaratir. Kullanicilarin
tarzini yansitarak mekana kisisel bir dokunus katarlar.

« Deri Masa Ortiileri ve Runner’lar: Masa ortiileri ve runner’lar, yemek
masalarini veya sehpa alanlarini siisleyerek pratik bir kullanim sunar. Leke di-
renci ve temizligi kolay olma 6zellikleri, kullanicilara giinliik kullanimda avan-
taj saglar.

Kullanicilara Sagladigi Kullanilabilirlik Avantajlar::

o Estetik ve Siklik: Deri siis esyalari, mekanlara estetik bir dokunus ka-
tarak siklik saglar. Farkli renk segenekleri ve desenlerle kisisellestirilebilirlik,
kullanicilara dekorasyon segenekleri sunar.

« Dayaniklilik ve Uzun Omiirliilikk: Deri, dayanikli bir malzeme oldugu
i¢in siis esyalarinin uzun 6miirlii olmasini saglar. Bu da kullanicilarin uzun
siire estetik ve kaliteli bir dekorasyon keyfi yasamasina katki saglar.

+ Kolay Bakim ve Temizlik: Deri malzemeler, genellikle kolay temizle-
nebilir 6zelliklere sahiptir. Bu, kullanicilarin siis esyalarini korumak ve temiz-
lemek agisindan pratik bir avantaj saglar.

« Dokunsal Deneyim: Deri, dokunsal bir deneyim sunar. Kullanicilar,
deri siis esyalarini ellemekten ve hissetmekten keyif alabilirler, bu da objelerle
duyusal bir bag kurmalarina olanak tanir.

Gorsel 6: Suni Deri Runner

I\u

Kaynak:https://www.trendyol.com/erguven-home/hardal-sarisi-suet-kumas-ince-
kesim-runner-masa-boyu-40x140cm-p-381017667
Dekoratif siis esyalarinda deri kullaniminin fonksiyonellik ve kullanilabi-
lirlik analizi, tasarimin estetik ve pratik gereksinimleri karsilayip karsilamadi-
gin1 degerlendirir. Kullanicilarin beklentilerini karsilamak ve yasam alanlarina
deger katmak i¢in deri objelerin islevsel ve kullanict dostu olmas: 6nemlidir.
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10. SONUCLAR VE ONERILER

Bu caligma kapsaminda, dekoratif siis esyalarinda deri objelerin kulla-
nimina odaklanilarak deri sanatinin ge¢misten giiniimiize evrimi, fiziksel
ozellikleri, tarihsel gelismeler, mekanik dayaniklilik, estetik degerlendirme,
cevresel etkiler ve siirdiiriilebilirlik, kullanim alanlar1 ve fonksiyonellik ana-
lizi ele alind1. Elde edilen temel bulgular sunlardir:

+ Deri, tarih boyunca farkl kiiltiirlerde ve dénemlerde siis esyalarinin
yapiminda 6nemli bir malzeme olmustur.

o Farkli deri isleme teknikleri ve sanati, zaman iginde gelismis ve ¢esit-
lenmistir.

« Deri objelerin estetik degeri, dogal dokular1 ve renk segenekleriyle 6n
plana ¢ikar.

 Sirdirilebilirlik, deri objelerin iiretiminde ve kullaniminda giderek
daha 6nemli bir faktor haline gelmistir.

o Deri siis egyalari, masa iistii dekorasyondan aksesuarlara kadar gesit-
li pratik kullanim alanlarina sahiptir.

Deri Objelerin Siis Esyalarinda Kullanimina Dair Gelecekteki Arastirma
Onerileri:

Siirdiiriilebilir Deri Uretimi: Gelecekteki arastirmalar, deri objelerin
tretiminde daha siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu yontemlerin gelistirilmesine
odaklanabilir. Geri dontstiiriilebilir malzemeler, dogal boyalar ve diisiik su
tiiketimi gibi faktorler tizerine daha fazla ¢alisma yapilabilir.

Teknoloji Ile Entegrasyon: Deri objelerin tasariminda teknoloji ile enteg-
rasyonun daha fazla aragtirilmasi, akilli ve interaktif siis esyalarinin gelisti-
rilmesine olanak tanir.

Kiiltiirler Arasi Deri Kullanimi Incelemeleri: Farkli kiiltiirlerde deri obje-
lerin siis esyalarinda nasil kullanildigina dair kapsamli incelemeler, kiiltiirler
aras1 benzerlikleri ve farkliliklar: anlamamiza yardimci olabilir.

Inovatif Tasarim Yaklagimlari: Deri objelerin siis egyalarinda kullanimi
i¢in yeni ve inovatif tasarim yaklasimlar: arastirilabilir. Bu, sanatgilar ve ta-
sarimcilar i¢in yeni yaratic firsatlar saglayabilir.

Kullanic1 Davranis Analizi: Kullanicilarin deri siis esyalarini nasil de-
gerlendirdigi, nasil kullandig1 ve hangi 6zellikleri tercih ettigi tizerine de-
rinlemesine bir analiz yapilabilir. Bu, tasarimcilara kullanici odakl: tiriinler
gelistirmelerinde yardimeci olabilir.

Bu oneriler, deri objelerin siis esyalarinda kullanimina dair daha kap-
samli bir anlayisin gelistirilmesine katkida bulunabilir ve gelecekteki arastir-
macilara rehberlik edebilir.
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Giris

Sanat ve mimarlik iligkisi tarih boyunca sinirlar1 giizel sanatlarla ¢izil-
mis bir ¢ergeve icinde kavranmistir. Mimarlik sanat ya da bilim gibi kapsayi-
c1 bir ozgiillige sahip olmamis, mimarlik da diger yedi sanat dali gibi giizel
sanatlarin dallarindan biri olarak goriilmiis ve tiretilmistir. Milattan 6ncesin-
den itibaren mimarlik bir yandan giizellik ve estetik araciligiyla sanatla ilis-
kilendirilmis, diger yandan kullaniglilik ve saglamlik araciligiyla da bilim ya
da miihendislikle es tutulmustur. Son iki yiizyildir bu ¢erceve daha ¢ok gorsel
sanatlar ya da plastik sanatlar alanlarina odaklanmigtir. Ornegin Kant mimar-
1181 heykelle birlikte estetik sanatin alt gruplarindan biri olarak plastik sanatlar
arasina yerlestirmis, Hegel mimarlig1 tiim sanatlarin tizerinde gormiis; Nédon-
celle ise mimarlig1 resim ve heykelle beraber gorsel sanatlar kapsamina almistir
(Hasol, 2011: 23). Gliniimiizde ise bu iliski modern, postmodern dénemlerin
sinirlarinin belirsizliklerini de kapsayarak ¢agdas sanat-tasarim-teknoloji etki-
lesimi olarak deneyimlenmeye baslanmistir. Mimarligin ya da sanatin birbir-
lerine gore nerede konumlandiklarindan daha ¢ok, ne tiir bir etkilesim icinde
olduklar1 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu etkilesimde ise kiiresellesme hem
kiiltiirel hem de sermaye yoniinden belirleyici etkenlerin basinda gelir. Kiire-
sel bir diinyada 6ncelikle star sistemi her ikisini de etkilemis, diger yandan ise
Ronesans’tan beri 6nemli olan hamilik sistemi mimarlar: da, sanatgilar1 da ve
onlarin iiretimlerini de ister bina ya da kent 6l¢eginde, isterse de bir miizeye ya
da koleksiyona dahil olma 6lgeginde belirlemeye devam etmistir. Bu baglamda
¢agdas sanatin isminden baglayarak ¢esitli tanim ve donem tartigmalar: siire-
gelse de, cogunlukla “cagdas doneminde sanat, iletisime ve finansa evrilerek
modernizme ve avangarda” son veren “sanatin sonunun sanat1” olarak da kabul
edilmistir (Artun ve Orge, 2013: 153). Hem modernizm hem de avangard, sanat
ve mimarliktan yararlanarak birer toplumsal doniisiim projesi olmay1 hedefle-
digi icin, artik kiiresel dl¢ekte gerceklesen ¢agdas sanat ve mimarlik iligkisi her
iki projeden hem kopmustur, hem de beslenmeye devam eder.

Yeni ve farkli olan her ¢agdas mimarlik ve sanat iirlintiniin giindelik hayat-
ta halen modern diye anilmasiyla beraber modernizmle ¢agdas sanatin baglar:
hep canli kalir. Sanati hayatla bulusturmay1 ve sanatin iginde toplumu doniis-
tiirmeyi amaglayan avangard ise, ¢agdas sanatin (koklerinden styrilmus, yiizer-
gezer olarak yorumlanabilecek) temellerini biinyesinde barindirir. Avangard,
“temelini sanatta bulan yeni bir hayat pratigi” 6rgiitleme ¢abasidir ve sanatin
tekrar bir pratik haline gelmesini talep eder (Biirger, 2003: 105). Bu talep, ayn1
zamanda sanat¢inin konumu ve sanat eserinin kendisinin de bir sorgulama-
sidir. Biirger, bu sorgulamay1 Marcel Duchamp’in tizerlerini imzaladig1 hazir
nesneler araciligiyla agiklar:

“Eserin bireysel ve biricik oldugunu belgeleyen imza, bir seri
Uretim nesnesinin iizerine atilmistir. Boylelikle, sanatin dogasina
iliskin olarak Ronesans’tan itibaren gelismis olan bir tasarim -eser-
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lerin biricik oldugu ve bireysel sekilde yaratildig1 goriisii- provokatif
bir sekilde sorgulanir. Provokasyon edimininin kendisi, eserin yerine
gecer.” (Biirger, 2003: 115).

Benzer bir bakis agisiyla Fransiz diisiiniir Jean Baudrillard ise giiniimiiz
sanatini gagdas kiiltiir ile bagdastirir ve “artik 6zgiin bir seyin kalmadigs, her
seyin kopyalarin kopyalarindan ibaret olduguna isaret eder (Baudrillard, 2010:
15). Biirger'in hazir nesne yorumlarina paralel olarak giiniimiiz sanatini bir ku-
rum olarak da elestirir ve herhangi bir ticari isletme gibi sanatin da yiiceltilen
titketim nesneleri sundugunu belirtir. Duchamp’in sanatini bu baglamda reti-
nal olmayan sanat olarak tanimlayan diisiiniir, artik her seyin zihinde oldugu-
nu ve sanata realist, ekspresyonist, empresyonist, fiitiirist, fovist, soyut, pop, mi-
nimal gibi etiketlerle yaklasmanin bir anlamini kalmadigini vurgular. Sadece
Duchamp’in degil, Warhol'un konservelerini ve Klein'in havayi satisa ¢ikardig:
isini de 6rnek gostererek, sanat1 bir provokasyon edimi olmasinin yani sira bir
tikir, gosterge, ima, kavram olarak gosterir. Sanatin kavramsal yonlerinin 6ne
¢ikaran retinal olmayan bu bakis acis1 ise Kavramsal Sanat, Fluxus gibi akim-
larin da yolunu agarak ¢agdas sanatin onciiliigiinii yapmistir. Kosuth, Beuys,
Maciunas gibi sanatcilarin 1960’lardaki sdylemleri ve tiretimleri, Duchamp’in
1910’larda agtig1 vizyonun giliniimiiz sanatina aktaricisi olmustur.

Cagdas sanata yonelen bir diger elestirel yorum ise Julian Stallabrass’ten
gelir. Stallabrass de yukarida ad1 gegen iki diistiniir gibi hem ¢agdas sanatin
(ticari) kurum niteligini elestirir, hem de sanatin giindelik hayattan kopmus
olmasina dikkat ¢eker. Oncelikle cagdas sanati bir anonim sirkete benzeterek
Cagdas Sanat A.S$. olarak adlandirir, ardindan da elestirisini ¢agdas sanatin in-
san bedenini kullanim bigimleri tizerinden 6rneklendirir ve performans sana-
t1 olarak estetik ameliyatlardan, yaralardan tuvale damlatilan kanlara, deney
kaplarinda yetistirilen insan kulaklarina uzanan bir ¢esitlilige sahip ¢agdas sa-
nat ¢alismalarindan bahseder. Bu perspektiften bakildiginda ona gore “cagdas
sanat adeta serbest bir bolgede varlik gosteriyor; siradan, giindelik hayatin is-
levlerinden kopuk, onun kurallarindan ve uzlasimlarindan bagimsiz bir hayat
stirtiyor” gibidir (Stallabrass, 2004: 11). Diger yandan bu serbesti ve gesitliligin
¢agdas sanatin kavranamaz derecede bir karmagsa olarak algilanmasina neden
oldugunu belirtir. Ciinkii ¢agdas sanat artik ¢evrimigi sanattan bilgisayar de-
netimli ses ortamlarina uzanan yeni medya islerini de, enstalasyon, resim, hey-
kel, baski gibi daha geleneksel sanat mecralarini da kapsamaktadir.

Cagdas sanat ve mimarlik iligskisine bu perspektiften bakildiginda ise,
Hal Foster'in isaret ettigi gibi “sanat ile hayat1 yeniden birlestirme yoniindeki
kadim proje nihayetinde hayata gecirilmistir - ama avangardin dzgiirlestirici
emelleri dogrultusunda degil, kiiltiir sanayiinin amansiz buyruklar1 dogrul-
tusunda.” (Foster, 2004: 35). Foster, bu birlesimi ¢arpik bir uzlagsma olarak yo-
rumlar ve bunun en temel formu olarak ise tasarimi 6ne siirer. Ciinkii tasarim
artik pazarlama kiltiirii ve iiretim-tiiketim dolagiminin temel 6gelerinden
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biri haline gelmistir. Giiniimiizde tasarim, sanayi sonrasi teknolojinin ola-
naklar1 sayesinde estetik nesne ile kullanim nesnesi arasindaki farklar sile-
rek, mimarlik ve sanatin yari-6zerkligini manipiile etmektedir. Bu baglamda
Foster, cagdas sanat ve tasarimin da kiltiir ve pazarlama ile iligkisini Ador-
nonun kiiltiir sanayii kavrami ile tartigmaya acar:

“20. ytizyilda bu sanayinin {i¢ asamadan gectigini soyleyebiliriz:
[lki 1920’lerde radyonun yayginlastigi, sesli sinemanin dogdugu, me-
kanik roprodiiksiyonun hakimiyet kazandigi dénem; ikincisi Ikinci
Diinya Savasi sonrast dénemin tiiketim toplumunun tarziyla, Andy
Warhol’un vs. yansittigi, metalardan, yildizlardan olusan imge diinya-
styla tanimlanan donem; iigiinciisii ise i¢inde bulundugumuz, dijital
devrimin ve Internet-kapitalizminin damgasin1 tastyan donem.” (Fos-
ter, 2004: 25)

Foster'in {i¢ asamada ozetledigi bu tartisma ¢agdas sanat ve mimarlik
arasindaki yakinlagmalar1 yorumlamak agisindan da yol gostericidir. Clinkii
¢agdas sanat da, mimarlik da, tasarim da teknolojik gelismelerin giindelik
yasama ve her tiirlii calisma alanina getirdigi degisimlerle dolayimsiz bir et-
kilesim i¢indedir. Radyo, sinema ve televizyonun hayat1 ve sanati ister bir-
lestirme isterse de ayirma sonuglariyla etkilemesi; yildizlardan olusan imge
diinyas1 ya da dijital mecralar ya da kiiltiir sanayinin gelecekte tecriibe ede-
cegimiz ongoriilebilir ya da ongoriilemez asamalarindan etki yoniinden te-
melde farkli olmayacaktir. Tiim asamalar giindelik olani yavas yavas kokten
bir degisime ugratacak ve ¢agdas olan ne varsa da bu degisimin i¢inde yer
alacaktir. Foster’a gore boylesi bir kiiresellesme ¢aginda sanat, mimarlik ve
tasarim bir birlik icindedir ve sanat ile mimarlik arasindaki iliski i¢in artik
“karsilasma” ve “baglant1” terimleri kullanilabilir (Foster, 2013: 14). Karsilas-
malar ve baglantilarla tanimlanan bu birlik ayni1 zamanda bir sanat-mimar-
lik kompleksidir ¢iinkii biinyesinde karmasik ya da belirlenimsiz gegislilikler
barindirir. Ornegin kimi zaman mimarlik sanatin alanina gecis yapar, kimi
zaman da sanat mimarligin sinirlarinin i¢inde ayni anda hem goriiniir olur,
hem de kendini goriinmezlestirir. Ayrica sanat-mimarlik kompleksi séylem-
sel diizeyde kiiresel ekonominin hep daha ¢ok olani vurgulayan mimarlik ve
sehircilik 6lgeginde otel, rezidans, aligveris - sanat - spor merkezi, terminal
noktasi gibi bir¢ok fasiliteyi ayn1 anda ve yerde sunan kompleks diisiincesine
de baglidir ve belki de karmagik ve hep daha fazlasi olma sozde gerekliligi-
nin getirdigi tanisal bir tikanikliga da karsilik gelir. Bu karsilagmalar, bag-
lantilar, gegislilikler, tikanikliklarla oriilen iliski, iki alan arasinda manyetik
bir ¢ekim giicli dogurur. Mimarligin ¢agdas sanata olan ¢ekimi, sanatin hala
her seye ragmen ekonomik baskilardan, toplumsal taleplerden nispeten uzak
kalabilen ve potansiyel olarak yikici bir alan olarak algilanmasi ile baglanti-
lidir. Sanatin mimarliga olan giincel ilgisi ise mekénlar ve siiregler tizerinden
sekillenir. Mimarligin s6zde amagliligiyla, kiiltiirel ve islevsel roliiyle ve ayn1
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zamanda mimar kimliginin ayrilmaz bir pargasi olarak algilanan kontrol ve
giicle iligkilidir. Sanat¢ilar mimarliga toplumsal islevi nedeniyle deger ve-
rirken, mimarlar da sanat1 dizginsiz bir yaraticilik bicimi ve 6zgiirlitk alani
olarak goriir (Rendell, 2006: 15). Daha ¢ok kendi tarafindan bakis agilarini
iceren algilamalarla sekillenen boylesi bir sanat-mimarlik iligkisi de kompleks
niteligini besler ve daha fazla kolektif edimsellige dayanan sanat¢i-mimar is-
birliklerine ihtiya¢ duyar.

Bernard Tschumi’nin Mimari Program Kavrami

Mimar ve kuramci Bernard Tschumi de mekan {izerine sdylemleri araci-
lig1yla sanat ve mimarlik iliskisine deginir. Hegel’in estetik kuraminda sana-
tin mimarlik, heykel, resim, miizik ve siir olarak bes dala ayrildigina belirtir
ve mimarligin en basta olmasinin nedenini ise Hegel’e gére mimarligin hem
tarihsel hem de kavramsal agidan her seye yayilan bir kapsayiciliga sahip ol-
masina baglar. Ayni zamanda mimarligin bir “binaya eklenen bir tiir sanatsal
ek” olduguna dikkat ¢eker (Tschumi, 2021: 49). Tschumi ayrica 18. ylizyilda
Etienne-Louis Boullee’nin Vitruvius'la baglantili olarak sanat-mimarlik ilis-
kisi hakkindaki yorumlarina dikkat ¢eker. Boullee de mimarlig1 bina inga
etme sanati olarak gormeyi sorgular ve bir yapiy1 mitkemmellestirme sanati,
ikincil bir sanat olarak tanimlar. Gegmis ytizyillardaki bu tanimlardan sonra
giiniimiize gelindiginde ise Tschumiye gore mimarlik da sanat da, kavram-
sal sanattaki gibi kavramlarin iletimi i¢in kullanilan ve ¢agdas sanattaki gibi
iletisim ve etkilesimin 6ne ¢iktig1 bir alana dontismiistiir. Béylece de mimar-
lik bir “yeniden-sunum / gésterim mekani” haline gelmistir (Tschumi, 2021:
55). Tschumi, ¢alismalarinda bu mekéani eylem, durum ve olaylarla arastirir
ve kendine 6zgii, yeni bir program kavrami onerir. Bu 6nerisinde 6ncelikle
program sozciigiiniin sozlitk tanimindan yola ¢ikar:

“Her tiirlii resmi tebligi dizisini, kutlama merasimini, ders di-
zisini vb. betimleyen, 6nceden kaleme alinmus, teblig... bir konserde
icra edilecek eserleri vb. icra edilme sirasina gore ya da topluca, per-
formansin biitiintinii belirten liste... Mimari bir programsa gereken
hizmetlerin listesidir.” (Tschumi, 2021: 150).

Bu tanima bagli olarak mimarlarin program kavramini ¢agdisi kalmis
yasakl1 bir alan olarak gérdiiklerini belirtir. Dilbilgisini egip biikerek edebi
eserlerin yapisiyla oynayabilen yazarlar gibi mimarlarin da programi benzer
sekilde nesnel, tarafsiz ya da imgesel olarak yeniden yorumlayabileceklerine
dikkat ¢eker. Clinkii mimari bir program tekrara ve alisgkanliga dayanir; 6nce-
den yazilmis ve kuralci olabilir. Bu nedenle de tarafsiz degildir ve onu hazirla-
yanlarin dnyargilariyla doludur. Mimarlik béyle kat1 bir program anlayisiyla
6zdeslesmemelidir. Bir mimarin yapmasi gereken ilk sey de programi sokmek
ve yeniden yonlendirmektir (Tschumi, 2018: 8). Tschumi, program kavramini
yapisokiime ugratirken mekéansal sekans kavramindan yararlanir ve progra-
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m1 “mekansal sekansa kayitsiz kalanlar, mekansal sekansi giiclendirenler ve
mekansal sekansin aleyhine ¢alisanlar” olarak tige ayirir. Mekansal sekanslar
tarih boyunca sabit olagelmis mimari tipolojilerdir: “Ayni eksen boyunca di-
zilmis... Misir tapinaklarindan baslayip 15. ytizyil kiliselerinde gecerek gii-
niimiize kadar uzanan 6zgiil mekan orgiitlenmeleridir” (Tschumi, 2021: 201).
Mekanlarda ortaya ¢ikan etkinliklerin yineleme, ¢arpitma ya da bitistirme
araglarini kullanarak konvansiyonel mekan orgiitlenmelerinin mesrulugunu
sorgular ve bu sorgulamay1 “Sapelde sirikla atlama mi1? Camasirhanede bisik-
lete binmek mi? Asansor boslugunda skydiving mi?” sorulariyla tartigmaya
acar. (Tschumi, 2021: 202). Boylece 6nceden statik iglevlerle 6zdeslesmis olan
mimarlik, beklenmedik etkinlik ve olaylarla kurdugu iliskilerle agiga ¢ikan
programatik ya da olay sekanslar araciligiyla yeni bir program kavramiyla
yonlendirilir. Bu olanaksiz olarak goriilen programlarla Soho’da bir stadyum,
Wardour Street yakininda bir hapishane, bir kilise avlusunda ise bir dans sa-
lonu dnerilebilecegini gosterir.

Bu tartisma Tschumi’nin yeni, kendine 6zgii mimari program kavramini
olusturan ii¢ ayr1 programlama tiirii ile iligkilenir. Bunlardan birincisi Capraz
Programlama (crossprogramming) olarak gecer. Capraz programlamada ti-
polojik bir yer degistirme s6z konusudur ve verili bir mekénsal konfigtirasyon
bir program i¢in kullanilir. Ornegin bir otopark striiktiiriine bir miize yerles-
tirmek ya da bir kilise binasin1 bowling salonu olarak kullanmak gibi. Gegisli
programlama (transprogramming) olan ikincisinde programlarin uyumsuz
yanlar1 hesaba katilmaz ve her programin kendi konfigiirasyonu korunarak
iki programu birlestirilir; 6rnegin bir planetaryum ile bir rollercoaster’ birles-
tirmek. Uciincii program olan programsizlagtirmada (disprogramming) ise
bir program digerinin konfigiirasyonuna bulasarak onun programini doniis-
tliriir ve doniistimle olusmus olan yeni konfigiirasyon da bulastirici olan kay-
naga geri donerek, o da onun programini yeniden donistiiriir. Karsilikl bir
bulagma ve doniistiirme dongiisiiyle siiregiden dinamik bir programsizlasma
hakim olur. Tschumi, bu yontemlerin ilkiyle bir mekana baslangictakinden
farkli bir program adapte etmeyi; ikincisiyle mekansal gerekliliklerini sag-
layarak farkli programlari bir arada tutmays; tigiinciisiiyle ise yine mekansal
gereklilikleri ile birlikte farkli programlari kaynastirmay1 deneyimlemistir
(Giileg, 2012: 38). Tschumi’nin bu ii¢ programlama tiirii ile olusan ve ideal bir
mekan igin 6ngoriilen bir deneyimi degil, gergek bir mekandaki gergek kul-
lanicinin deneyimini ifade eden olay kavrami ise, yine mekansal sekanslarla
baglant1 kurarak kayitsiz kalma, giiclendirme ve aleyhine ¢aligma iligkileri
gelistirir ve ii¢ yolla program kavramini sekillendirir. Birincisi olan kayit-
sizlikta mekansal sekanslar ve olay sekanslar birbirlerinden bagimsizdir ve
aralarinda bir kayitsizlik iligkisi vardir. Tkincisi kargilikliliktir ve mekéansal
sekanslar ile olay sekanslar1 birbirlerine bagimli olarak birbirlerini destek-
lerler. Ugiinciisii ise ¢atismadir. Catismada ise mekénsal sekanslar ve olay se-
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kanslar1 ¢arpisarak celisir ve birbirlerinin i¢ mantiklarini ihlal ederler. Bu
baglamda gegisli programlamanin kayitsizlik ile, capraz programlamanin
karsiliklilik ile, programsizlastirmanin ise ¢atisma ile Ortiistiigii onerilebi-
lir. Mekénin kullanicilar: bakimindan ise kabuller, 6ngoriiler, 6nyargilardan
daha ¢ok 6zgiil mekan deneyimleri 6n plana ¢ikar ve boylece “mimarin kul-
lanicilarin kullanacag bicimde 6ngoriilerek tasarlandigi mekaninin progra-
mi1 (mekansal sekans) ile mekanin kullanicilar: tarafindan deneyimlenirken
uygulayacaklar1 programin (programatik sekans ve olay sekansi) her zaman
tamamuiyla Ortiisemeyecegini gosterir” (Kasap, 2018: 71).

Elmgreen & Dragset’in Enstalasyon Sanat1

Enstalasyon sanati ya da Yerlestirme sanati ¢agdas sanatin kapsadig: sa-
nat tiirlerinden biridir ve bu sanatin da ge¢misi Marcel Duchamp’in hazir
nesneleri ile iligkilidir. Duchamp’in yan1 sira Kurt Schwitters gibi sanatgi-
larla ve Dada hareketi ile baglantili olan Enstalasyon sanati, ayni zamanda
Kavramsal sanat, Fluxus, Minimalizm gibi sanat akimlarinin icinde de hem
koklerini bulur, hem de bir sanat mecrasi (medium) olarak gézlemlenebilir.
Giiniimiizde ¢agdas sanat baglaminda ¢ok gesitli bir uygulama alanina sahip
olan enstalasyonlar resim, heykel gibi daha geleneksel plastik sanatlarla da;
yeni medya sanati, canli sanat, biyosanat, performans sanat1 gibi daha de-
neysel ya da giincel sanat tiirleriyle de iligkilenir. Enstalasyon sanatinin te-
mel ayirici 6zelligi mekanla ve izleyiciyle kurdugu iliskide ortaya ¢ikar. Cogu
zaman izleyiciyi fiziksel olarak biinyesine dahil eder ve dramatik, kapsayici
(immersive) veya deneysel bir sanat deneyimi sunar. Ancak giiniimiizde de-
neyimin 6n plana ¢ikmasiyla beraber bu isimle iiretilen sanat ¢aligmalari-
nin goriinis, igerik ve kapsam bakimindan ¢ok gesitlilikte olmasi ve terimin
kullanim 6zgiirliigii neredeyse onun herhangi bir anlam tasimasina engel ol-
maktadir (Bishop, 2005: 6).

1995 yilindan itibaren birlikte ¢alisan, Berlin merkezli Elmgreen & Drag-
set ise cagdas sanat alaninda diinyaca kabul gérmiis enstalasyonlari ile bilinen
bir sanatgr ikilisidir. Ikilinin sanat ¢aligmalar1 New York Guggenheim Miize-
si Hugo Boss Odiilii Kisa Listesi, Londra Trafalgar Meydani Fourth Plinth
Projesi, Berlin Hamburger Bahnhof Junge Kunst Odiilii, Venedik Bienali Ozel
Mansiyon Odiilii gibi derecelere layik goriilmiistiir. Elmgreen & Dragset’in
isleri sanat ve giindelik hayatta yer alan sosyokiiltiirel yapilar1 yikici bir zeka
ve elestiri ile sorgular. Performanstan biiyiik 6lgekli mekansal enstalasyonla-
ra uzanan bir spektruma yerlesen ¢ok yonlii sanat pratikleri ile ikili, sanatin
tretim, dagitim, temsil ve sunumu ile ilgili alisilmis olgular1 toplumsal bir
baglamda ele alir. Bu baglamda modernizmin Beyaz Kiip mekanini sanatgilar
olarak kendi kamusal alanlar1 olarak goriirler ve isleri Minimalist estetigin de
beyaza dayali dagarcigini kullanarak Beyaz Kiip olgusunun kendisini tartigir
(Elmgreen, 2002: 12). Ister miize mekanina isterse de bir meydana ya da parka
konumlanmis olsun, Elmgreen & Dragset’in enstalasyonlar: izleyiciyi once
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katilmaya ve etkilesime cesaretlendirecek sekilde icine ¢agirir, ancak ardin-
dan izleyici i¢ine dahil oldugunda ona istedigini ya da vadedilmis olani ver-
mez ve onunla arasina bir mesafe koyar (Arnold ve Iannacchione, 2019: 13).
Enstalasyonlarinda cam duvarlar, gozetleme delikleri, aynalar, parlayan yii-
zeyler kullanirlar ancak ¢ogu zaman bu ¢ekici unsurlar sadece izleyici igine
ceker ve orada asili birakir. Bu nedenle ikilinin enstalasyon sanati iliskilerin
sanat1 ya da iligkisel sanat degil, arzularin ve 6zlemlerin sanatidir.

Sekil 1. Elimgreen ¢ Dragset, 2008, Second Marriage. Heykel, Mutual Art, Erisim
tarihi: 11.06.2024. https.//www.mutualart.com/Artwork/Second-Marriage/
E64D6A5F826C1D22F64ECODFF0C91665

Elmgreen & Dragset’in enstalasyon sanatinin mimarlikla iligkisi sadece
Beyaz Kiip tizerinden miize ve sanat galerisi tipolojisi ile sinirli kalmaz. Ayni
zamanda Marriage isimli seride ebeveyn banyosu ve kamusal WC tipolojile-
rini de kapsar. Seride giderleri ve temiz su / pis su borular1 birbirlerine bagl
hazir seri iiretim nesneleri olan lavabo ve vitrifiye elemanlar: vardir. Birbir-
lerine bagli bu nesnelerde ne tarafin bir gider ya da gelir, bir alic1 ya da verici
oldugu belisizlesmistir. Diger bir serileri olan Powerless Structures da yer alan
Twelve Hours of White Paint, Fig. 15 isimli performanslarinda ise sorunsallas-
tirdiklar1 beyaz kiipii yani miizenin notr beyaz galeri duvarlarini iki boyaci
ustasinin mesaisi seklinde 12 saat boyunca beyaz boya ve boyaci fir¢alar: kat
kat boyamuglardir. Yine bu seride yer alan Fig. 222’de tizerinde bir kapi tstii
tabelasi niteliginde Ingilizce Cagdas Sanat yazan, kapisi, tavan pencereleri,
aydinlatmalar1 olan gercek boyutlu bir beyaz prizmatik yapi, bu sefer de bir
bahgede yar1 gomiilii olarak goriiliir.
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Sekil 2. Elmgreen & Dragset, 2001/2019, Traces of a Never Ending Story / Powerless
Structures, Fig. 222. Heykel, Nasher Sculpture Center, Erisim tarihi: 11.06.2024. https://
app.cuseum.com/art/elmgreen-dragset-traces-of-a-never-existing-history-powerless-

structures-fig-222

Ikilinin i¢ mekan kadar dis mekanla da ilgilendigi bu isi, havuzlar yo-
rumladig: igleriyle de baglantilidir. Havuzlu islerinde mimarlik ve sanat ilig-
kisi artik sadece bir yap1 kabugu ya da i¢ mekén diizeyinde kalmaz; otel, villa,
spor merkezi ya da meydan gibi toplumsal siniflarla ilintili bir 6ge olarak da
kendini gosterir. Venedik Bienali'nde yer alan Death of a Collector’da bir vil-
lanin havuzunda hiperger¢ekgi bir insan heykeli vardir ve 6lii bir beden go-
riniimiinde yiiz tistii suda batmadan durmaktadir. Bir diger havuz olan Van
Gogh’s Ear isimli isleri ise 9 m x 6 m’ye yakin olgiileri ile New York Finans
Merkezi Rockefeller Plaza’nin 6niindeki meydanda yatay degil dik bir sekilde
duran ve sularin zemine dokiilmedigi bir iliizyonu yaratan, kesilmis dev bir
kulagi andiran bir hazir nesnedir.

Elmgreen & Dragset’in sanatta konvansiyonel ve alisilmis olan toplumsal
yapilary, mimari unsurlarin yeniden yorumlanmasi ile tartismaya agmalar:
ile Bernard Tschuminin mimarlig1 program kavrami araciligiyla yapisokiime
ugratarak yeniden yonlendirmesi benzer reflekslere sahiptir. Ikili Marriage
serisinde mahrem olan banyo ve tuvalet aligkanligini mekanin 6gelerini sa-
nat galerisinin teshir amagli kamusal alanina tasiyarak, kamusal alan / 6zel
alan ikiligini birbirlerine bulasip yeniden doniistiirecekleri sekilde bir araya
getirir. Ayni zamanda bu seride kullanilan seri iiretim nesneler zihinsel ve
maddesel olarak hem Duchamp’in vizyonuna eklemlenir, hem de yar1 mat ve
yanisitici yiizeyleriyle Minimalist estetige tutunur. Benzer sekilde tizerinde
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cagdas sanat tabelasi olan birebir 6lgekli hazir nesne prefabrik beyaz bina,
tarihi bir binanin bahgesinde yar1 gomiilidiir ve bu iki zamansal temsil iki
farkl: tarihsel katman olarak yine hem kavramsal hem de maddesel birlikte-
lik sergilerler.

Bu sanat igleri Bernard Tschumi ile ElImgreen & Dragset’in pratikleri ile
diisiinsel diinyalar1 hakkinda yakinlagmalar sergilese de, cagdas sanat ve mi-
marlik arasinda program kavrami baglaminda yakinlagmalar Elmgreen &
Dragset’in ti¢ farkli bityiik o6lgekli mekansal enstalasyonunda daha yogun-
lukla okunabilir. S6z konusu enstalasyonlar ikilinin The Well Fair, Aéroport
Mille Plateaux ve Prada Marfa isimli ¢caligmalaridir.

The Well Fair - Program: Capraz Programlama / Karsiliklilik

The Well Fair 1950’lerde Sovyet destegiyle Dogu Alman mimarlar ta-
rafindan tasarlanmis ve giintimiizde bir endiistriyel miras olarak yeniden
islevlendirilmis olan miize yapisinin ana salonunda yer alan biyiik dl¢ekli
bir enstalasyondur. Elmgreen & Dragset yapinin nerviirlii arkitektoniginden
aldiklar1 ilhamla sanat fuari gériiniimiinde ve seksensekiz adet sanat isin-
den olusan bir kisisel retrospektif sergi diizenlemeye karar verirler. Serginin
cikis noktas: ise sanat fuari gibi ticari bir sanat formunu, miize sergisi gibi
kar amaci giitmeyen bir 6zel tesebbiis sanat formuyla bulusturmada ortaya
¢ikan ironidir. Enstalasyonu tartigmaya agmak istedikleri konular hakkinda
bir arastirma alani olarak goren ikili, iki formun bir araya gelmesiyle ortaya
¢ikan bu 6zel ve tuhaf (peculiar) mimarinin potansiyellerini sorgular. Soru-
lar1 arasinda mimarlik ya da mekéna aktarilan belirli davranis ya da izleyici
aligkanlar1 var midir; galeriler ve sanat isleri izleyicinin ilgisini ¢ekme, ko-
leksiyonler ise degerli bir par¢a edinmenin hakki i¢in rekabet pesindeyken
sanata bakmak ne demektir gibi sorular yer alir (Elmgreen, M. ve Dragset, I.,
2016a: 9). Miize ve galerilerin beyaz kiipiine dykiinen ya da benzemeye ¢ali-
san ancak 1zgara diizende yerlestirilmis kabin stantlardan olusan bir vitrin ve
market diizenine sahip olan sanat fuari tipolojisi The Well Fair enstalasyonu-
nun temel arastirma konusudur.
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Sekil 3. Elmgreen ¢ Dragset, 2016, The Well Fair. Enstalasyon, UCCA, Erisim tarihi:
11.06.2024. https://ucca.org.cn/en/exhibition/the-well-fair-2/

Elmgreen & Dragset, sanat fuar1 kiligina girmis enstalasyonlarinda sa-
nat pazarinin sanati sunma ve pazarlama formlarini 6diing alir. Ziyaretgiler
fuarin koridorlar1 arasinda her stanttaki farkli senaryolar: kesfederek ve fuar
personeli olarak gérev yapan miize personeliyle karsilasarak alanda gezinir-
ler. ElImgreen & Dragset, oncelikle ticaretin kinetik potansiyelini ortadan
kaldirir ve fuar1 herhangi bir baslangi¢ veya bitis isareti olmayan belirsiz bir
duruma sokar. Ardindan fuar: yalnizca kendi isleriyle doldurarak, sanatgi-
lar arasindaki rekabet¢i degerlendirmenin tipik yonlerini ortadan kaldirir.
Béylece bu kurgusal ortam, genellikle ticari sanat fuarlarinda mevcut olan,
aslinda satilik hicbir seyin olmadig1 ve herkesin erisemeyecegi bir VIP sa-
lonunun bulundugu sosyal hiyerarsiyi yikmay1 amaglar (Elmgreen, M. ve
Dragset, 1., 2016b: 2). Enstalasyonu olusturan seksensekiz is arasinda beyaz
duvarlar tizerinde sergilenen resim ya da baski isleri de, duvarlarin aralarin-
da konumlanan heykeller de yer alir. Diger yandan heniiz tam agilmamis ya
da paketlenmek iizere goriinen tasima kutular1 ve endiistriyel raf sistemleri
de enstalasyonun parcalaridir. Enstalasyonun karakterini bu hem muntazam
bir bitmislikle sunulan sonug {iriin fuar estetigi, hem de siireci agik etmeye
niyetlenen bir bitmemislik hissi belirler.
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Sekil 4. Elmgreen ¢ Dragset, 2016, The Well Fair. Enstalasyon, UCCA, Erisim tarihi:
11.06.2024. https://ucca.org.cn/en/exhibition/the-well-fair-2/

The Well Fair’e Tschuminin program kavramiyla bakildiginda ise ¢apraz
programlama ve buna bagli olarak karsiliklilik kavrami diger programlama
tiirlerine gore daha 6n plana ¢ikar. Sanater ikilisi miize ve sanat fuar1 prog-
ramlarini enstalasyon biinyesinde bir araya getirirler. Enstalasyonun ¢ikis
noktasi olarak baslangicta bu iki program iki farkli sanat formu olarak kabul
edilse de, ayn1 mimari yap1 i¢inde izleyicilerin deneyimleriyle ortaya ¢ikan
olay sekanslari i¢inde iki program ¢apraz karsilikli olarak birbirlerini destek-
lerler ¢linkii biri ticari digeri kar amaci glitmeyen bir form olsa da, temelde
iki form da sanat deneyiminin farkli kullanicilarini kapsar. Kullanicilar ister
fuar ziyaretgisi, ister stand gorevlisi isterse de koleksiyoner olsun, agiga ¢i-
kan potansiyeller sanatin sergilenmesi, iiretilmesi, pazarlanmasi, sunulmasi,
depolanmasi gibi islevler iizerine karsilikli yenilikler ortaya koyar. Boylece
capraz eslesen fuar ve miize programlari, mimar ve sanat¢ilarin 6ngérdigii
mekan sekanslari ile kullanicilarin kendilerine 6zgii ortaya koyduklar: olay
sekanslarinin karsilikli olarak drtiigmelerine sahne olur.

Aéroport Mille Plateaux - Program: Gegisli Programlama / Kayitsizlik

Fransiz disiiniirler Deleuze ve Guattarinin Mille Plateaux (Bin Yayla)
isimli kitabindan adini alan biiytik 6lgekli enstalasyon, yine bir miizeyi bu se-
fer de bir havaalanina déniistiirmenin potansiyellerini arastirir. Ikilinin ¢ikis
noktasi miize ve havaalani tipolojilerinin ikisinin de sanatcilarin ¢ok vakit
gegirdikleri ve mimari olarak ise ikisinin de sosyal davranislar tizerinde bir
denetim olusturdugu fikridir. Miizeyi ilk ziyaretlerinde mimari mekan ikili-
de mikro 6l¢ekli bir havaalan1 duygusu uyandirir ¢linkii kavisli devasa cam
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panelleri, gelik tasiyicilari, genis giris holii ve tas zemin dosemesiyle mimari
kabuk ve i¢ mekéan, havaalanlarindaki genis bosluklarin mimari dilini kulla-
nir. Ayni zamanda yukaridaki enstalasyondaki ironiye benzer bicimde Aéro-
port Mille Plateaux’da da bir absiirdliik vardir ¢linkii havaalani kiligina gir-
mis bir miize fikrinin kendisi pek ¢ok yonden parodiktir. Miize ve havaalani
arasindaki atmosferik benzerliklere ragmen, bu iki mimari tipoloji 6ncelikle

Sekil 5. Elmgreen & Dragset, 2016, Aéroport Mille Plateaux. Enstalasyon, Wallpaper,
Erisim tarihi: 11.06.2024. https://www.wallpaper.com/art/transitional-space-elmgreen-

dragset-create-airport-for-seouls-plateau

Enstalasyonda hakim olan absiirdlitk atmosferi sanat isleriyle de destek-
lenir. Mimari mekénin fiziksel boslugunu kasitli olarak doldurmayan ya da
doldurmaya yetemeyen isler, bir terkedilmislik ve yalnizlik hissinin altini ¢i-
zer: “Etkilesim kurmak istediginiz her yerde, bir tiir reddedilmeyle karsilagir-
siniz; kapali bir kap1 veya ¢alismayan, arizali bir seyle. Yine de her sey aldatici
derecede normal goriiniir. Bize gore bu, neredeyse diinyanin geneline dair
bir goriintiidiir” (Shaw, 2022). Miizenin girisi ziyaretgilerin olagan havaalani
giivenlik kontroliinden bir kopya binis kart1 yani bir giris bileti ile gectigi bir
boliime dontismiistiir. Miize magazasi ise artik Mille Plateaux Eau de Parfum
gibi ilging esyalarin satildig1 bir giimriiksiiz satis magazasidir. Gate 23’e ¢1-
kan basamaklar1 kirik dokiik bir merdiven, ATM makinesinin oniinde terk
edilmis bir sepetin iginde hipergercek¢i bir bebek heykeli, 1960lar estetigiyle
dekore edilmis bos bir bekleme salonu, ugus bilgilerini gosteren bir havaala-
n1 ekrani ve hig bir yere aktarim baglantis1 olmadan ortada duran bir doner
bagaj band1 gibi hazir nesneler enstalasyonun bir fikir olarak absiirdliigiini
mekanin terkedilmislik hissiyle kayitsizca bir araya getirir.
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Sekil 6. Elmgreen & Dragset, 2016, Aéroport Mille Plateaux. Enstalasyon,
East Contemporary. Erisim tarihi: 11.06.2024. https://www.edst-contemporary.

com/2015/09/17/plateau-elmgreen-dragset-aeroport-mille-plateaux/

Aéroport Mille Plateaux’ya Tschuminin program kavramiyla bakildi-
ginda ise gecisli programlama ve buna bagl olarak kayitsizlik kavrami di-
ger programlama tiirlerine gore daha 6n plana ¢ikar. Sanatgi ikilisi miize ve
havaalani programlarini enstalasyon biinyesinde bir araya getirirler. Ikiliye
miizenin i¢ mekéani bir havaalani hissi verse de, iki program birer sanat formu
olarak ayn1 mekdnda uyumsuz yanlari ile de bir araya gelirler ve bu nedenle
ortaya ¢ikan absiird atmosferin 6nemli nedenlerinden biri de iki programin
birbirlerine kars1 kayitsizlig1 olur. Izleyici her ne kadar enstalasyonda bekle-
me salonlari, bagajlar, giimriiksiiz magazalar, gegit kapilar1 ve bilgilendirme
ekranlar1 gorse de izleyicinin deneyimiyle olusan olay sekanslar1 absiird bir
sanat deneyiminin farkindaligi iginde kalir. Iki program arasinda gegislilik-
ler olugur ve iglerin akigkan yerlesimiyle bu mekéansal konfigiirasyona yanstr.
Ancak sanatg ikilisi bu gegislilikle beraber ayni1 zamanda kasith olarak iki
program ya da iki sanat formu arasindaki kayitsizlik noktasindaki mesafeyi
de hem korumus olur hem de vurgular. ATM’nin 6niindeki bebek de, kirik
basamaklar da, boslukta duran tekerlekli sandalye de, her biri bu amagla hem
hazir nesne estetigi hem de farkli 6l¢eklerdeki mimari yaklagimiyla iki prog-
ramin gegislilikleri de olan kayitsiz birlikteligini sergiler.

Prada Marfa - Program: Programsizlastirma / Catisma

Prada Marfa, Elmgreen & Dragset’in ¢6liin ortasinda yer alan bir
pop-yeryiizii-sanat1 projesidir. Enstalasyon, Milano ve Paris gibi sehirlerdeki
alisilmig baglamindan koparilarak Texas ¢oliine tasinmig gibi duran bire bir



Gtizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Calismalar - 109

olgekli bir Prada magazasi kopyasidir. Bu magaza taklidi yapan sanat isinin
Prada’dan pargalari ise sahte degil, markanin 2005 Sonbahar koleksiyonun-
dan ¢ol tonlariyla uyumlu olan orijinal ¢canta ve ayakkabilardir. Enstalasyon
taklit ederek de olsa ayn1 zamanda bir mimari proje niteligi tasidig: i¢in de
sadece Elmgreen & Dragset degil, mimar Rael ve San Fratello ile birlikte ta-
sarlanmis ve uygulanmis bir projedir. Ikili enstalasyonu bir heykel olarak da
tanimlarlar ¢iinkii Prada Marfa baska serilerinde de arastirdiklar: beyaz kiip
konusunun uzantis1 prizmatik bina-heykelleriyle form ve kavram yoniinden
baglantilidir. Digerleri gibi bu heykel de minimalist bir estetigi sergiler. I¢
mekéaninda yer alan raflar ise (konum olarak Marfa’nin ¢ok yakininda oldugu
Judd Vakfrni ve) minimalist sanat¢i Donald Judd'in duvara monte edilmis
metal levha heykellerini animsatir. kili projeye baglarken heykelin zaman
icinde kendiliginden dagilarak dogaya karismasini 6ngérmiis, bu nedenle de
duvarlarda en eski dogal yap1 malzemelerinden biri olan kerpig tugla kullan-
mistir. Ancak zamanla 6ngoriilemeyen vandalist etkilerle duvar ve camlar
tahrip edilmis, orijinal Prada tirtinleri calinmistir ve her defasinda heykel ye-
niden orijinal ilk versiyonuna geri doniistiiriilmiistiir.

Sekil 7. Elmgreen ¢~ Dragset, 2005, Prada Marfa. Heykel, Dazed. Erisim tarihi: 11.06.2024.
https://www.dazeddigital.com/fashion/article/27039/1/prada-marfa-ten-years-on

Kiskirtict bir dislupla tiiketim kiiltiiriinii elestiren Prada Marfa, ayn1 za-
manda yere-0zgii (site-specific) heykel mecrasinin da bir elestirisidir. Clinkii
tartigmasiz bir magaza goriiniimiinde olan heykel, ¢oliin ortasinda aniden
beliren beklenmedik bir karsilagsmadir ve varligiyla i¢cinde bulundugu orta-
mu sorunsallagtirir. Jenerik ¢ol kosullar: ve spesifik iilke / devlet kosullari ile
diistintildiigiinde yerin de mekanin da kendisinin yere-6zgii baglam1 hangi
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oOlgekte kurabildigi ya da koruyabildigi tartisilabilir. Konu yerellikle beraber
seyreden bir kiiresellik ve bu kiiresellesme ile beraber gelen aynilasmadir. Co-
lin ortasinda baglamindan koparilmis oldugu kabulii de, kiiresel kiiltiiriin
sinirlar1 bulaniklastirarak siirekli olarak yeni baglamlar olusturma ve biinye-
sine dahil etme aligkanligiyla tartigmali hale gelir. Glintimiizde her an her yer
ulasilabilirlik vaadi tasidig: i¢in litks bir markanin magazasinin ¢olde olmasi
ile bir moda kentinin aligveris caddelerinden biri olmas yere-6zgiiliik baki-
mindan ¢ok 6nemli ayrimlar sergilemez. Bu baglamda hi¢ kimsenin agiligin-
dan sonra ugramayacagi tahmin edilen Prada Marfa, bir¢ok tinlii kisiligin
ozellikle giderek oniinde fotograflarin ¢ektigi ve sosyal medyada paylastig:
bir ¢ekim noktasi haline gelmistir. Boyle bir yayilim sayesinde de heykel, {in-
liler disinda kamunun da ve moda geek’lerinin de her zaman ziyaret ettigi
alisilmadik bir turistik merkeze doniismustiir.

Sekil 8. Elmgreen & Dragset, 2005, Prada Marfa. Heykelin oniinde ¢ekilmis sosyal
medya paylasim fotograflar, Dazed. Erisim tarihi: 11.06.2024. https://www.
dazeddigital.com/fashion/article/27039/1/prada-marfa-ten-years-on

Prada Marfa’ya Tschuminin program kavramiyla bakildiginda ise prog-
ramsizlagtirma ve buna bagli olarak catisma kavrami diger programlama tiir-
lerine gore daha 6n plana ¢ikar. Sanater ikilisi sergileme ve aligveris program-
larini enstalasyon biinyesinde bir araya getirirler. Ortaya ¢ikan yeni program
da sergilenen seyin magazanin kendisi mi, cam vitrinin arkasinda goriilen
ama igeri girip ulasilamayan marka tiriinler mi, Judd’a referans veren raflar
mi, daha 6nce kimse i¢in bir sey ifade etmeyen ancak simdi bir ¢ekim nok-
tasina doniismiis olan Texas ¢oliinde bir noktasal koordinat mi, kiiresel bir
popiiler kiiltiirle flort ederken devlesen bir sosyal medyanin giicii mii, zaman
icinde ortaya ¢ikan vandalizmin bir okumasi olabilecek bir anonim kamusal
/ sokak sanat1 m1 gibi sorular1 da beraberinde getirir. Ongériilen mimari se-
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kanslar, bu sorularin failleri ile olay sekanslarina doniistirken de ortaya ¢ikan
catigma yeni ihtimalleri dogurur. Ticari olma ve olmama gibi yonleriyle de
catigma halinde olabilecegi ongoriilen iki program, iki ayr1 mimari tipoloji ve
iki ayr1 sanat formu olarak birbirlerini yapisal yonden etkiler. Magaza tipolo-
jisi, ayn1 zamanda bir heykel olan galeri tipolojisinin programini etkiler. Cok-
tandir cagdas sanatla zaten magazalasma siirecinde olan galeriyi programsiz-
lastirarak malumu ilam eder ya da en azindan altini ¢izer. Programsizlasarak
yeni bir programa kavusan galeri ise artik bir bina-heykel-enstalasyondur ve
onu programsizlastiran kaynaga geri donerek o da magaza programini prog-
ramsizlagtirmaya baslar. Magaza da artik heykellesme ya da galerilesme sii-
recine girmistir ve birincil amaci 6nceki programindaki gibi ticari bir satisla
direkt elde edilen bir deger degil, artik deneyimle ve yayilimla ortaya ¢ikan
yeni bir art1 degerdir. Alisveris icin hali hazirda ve her zaman 6nemli olan
reklam ve iletisim konular1 ¢agdas sanat alanindan taktikler ile yeniden dii-
stniiliir hale gelir. Bu nedenle de Prada Marfa artik igine girilen ve tiriinlerin
ulagilabildigi bir magaza ya da magaza klonu degil; kapisi olan ama kapi ola-
rak islev gormeyen, kimi zaman vitrin camlar1 kirilarak ulasilan ve tiriinleri
calinan, kimi zamansa sadece fotografini paylasmanin triinlerin kendisini
satin almaktan daha ¢ok deger kazandirdig: bir bina-heykeldir.

Sonug

Cagdas sanat ve mimarlik iligkisine ElImgreen & Dragset’in biiyiik 6l-
cekli enstalasyonlar1 araciligiyla bakildiginda, iki alan arasinda yakinlagma-
lar yapisal ve kavramsal, malzeme ve iiretim taktikleri/ teknikleri, temsiliyet
ve sunum agilarindan 6n plana cikar. Oyle ki, bu acilardan gozlemlenebilen
yakinlagmalar iki farkli alan arasinda bir salinim olmanin da 6tesine geger.
Artik cagdas sanat ve mimarlik gibi iki farkli alan kalmamistir ve giinii-
miizde gegerli olan tasarim / teknoloji / deneyim / igerik ¢apraz eslesmeleri
ile beliren, kaybolan ve baska formlarda yeniden beliren hibrit ¢cokluklardir
denilebilir. Bernard Tschuminin 1970’lerde gelistirdigi séylemlerin iriini
olan program kavramina da, Elmgreen & Dragset’in de énemli bir eyleyici-
si oldugu 2020’lerin ¢agdas sanat diinyasindan bakmak ogreticidir. Clinkii
Tschuminin {i¢ ayr1 programlama tiirii ince ince diisintilmiis ayrimlara ve
kivrimlara sahip olsa da, ¢agdas kiiltiir artik Adorno’nun kiiltiir sanayii ku-
raminin {i¢iincli agamast olan dijitallesmenin de yeni versiyonlarina ge¢cmek-
tedir. U¢ programlama ile iligkilenen ii¢ kavram olan kayitsizlik, karsiliklilik
ve ¢atigma da artik yakinlagsmis, hatta birbirlerinin i¢inde kimi zaman kay-
bolacak derecede eriyiklesmistir. Kartezyen diializmlerin ya da diyalektigin
formiilleriyle diisiiniilmiis olmas: neredeyse kaginilmaz olan bu ii¢ kavram,
giiniimiizde artik edimsellik (performativity) ve anindalik (instantaneity)
gibi kavramlarla temas ederek doniismiis ve aralarindaki sinir gizgileri ne-
redeyse saydamlagmistir. Bu baglamda Foster'n sanat-mimarlik kompleksi
tanimindaki gibi, Elmgreen & Dragset’in gagdas sanat isleri Tschuminin
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mimari kavramlarinin déntismiis versiyonlariyla iceriden, birbirinin yerine
gecebilen iliskiler sergiler. Mimarlik kendisine verilen toplumu ve giindelik
hayat1 yeniden iiretme misyonundan, sanat da kendisine verilen 6zgiirlestir-
me misyonundan siyrilir. Kavramsal ya da islevsel olmak gibi sinirlamalarla
hareket etmeden edimsellesirler ve ¢agdas kiiltiiriin her an gerceklesen meta-
morfozu ile senkronize bir anindalik icinde var olurlar.

Sonug olarak Elmgreen & Dragset’in enstalasyonlari ¢agdas sanat ve mi-
marlik arasinda yakinlagmanin 6tesine gegen “sinir ihlalcisi / transgresif”
(transgressive) mekansallagsmalardir (Olsen, 1998: 4). Daha d6nce toplumsal
kodlarla inga edilmis ve her biri birer temsil olan yapilar (structures) ya da
mekansal sekanslar, Tschumi’de bedenlerin deneyimini vurgulayan olay se-
kanslar1 ile programlarini doniistiiriirken; Elmgreen & Dragset’te ise tahrip
edici bir eyleyicilikle kigkirtilir ve sorgulanarak arastirilir. Coktan bir yeni-
den gosterim-sunum mecralarina doniismiis olan mimari 6lgekli bu enstalas-
yonlar, cagdas sanat ve mimarligin transgresif olay-mekanlaridir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Caligmalar - 113

Kaynakg¢a

Arnold, L. ve Iannacchione, A, (2019). Sculptures / Elmgreen ¢ Dragset. Dallas: Nas-
her Sculpture Center.

Artun, A. ve Orge, N. (2013). Cagdas Sanat Nedir?. Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

Baudrillard, J. (2010). Sanat Komplosu, (Cev. E. Gen, L. Ergiiden). Istanbul: Iletigim
Yayinlari.

Bishop, C. (2005). Installation Art. Londra: Tate Publishing.
Biirger, P. (2003). Avangard Kurami, (Cev. E. Ozbek). Istanbul: iletisim Yayinlar.

Elmgreen, M. (2002). Taking Place: The Works of Michael Elmgreen & Ingar Dragset.
Berlin: Hatje Cantz.

Elmgreen, M. ve Dragset, I. (2016a). Elmgreen Dragset: The Well Fair. Berlin: Koenig
Books.

Elmgreen, M. ve Dragset, I. (2016b). Elmgreen ¢» Dragset: The Well Fair Basin Biilteni.
Erisim adresi: https://ucca.org.cn/en/exhibition/the-well-fair-2/

Foster, H. (2004). Tasarim ve Sug, (Cev. E. Gen). Istanbul: Iletigim Yayinlari.

Foster, H. (2013). Sanat Mimarlik Kompleksi, (Cev. S. Ozaloglu). Istanbul: iletisim
Yayinlar1.

Giileg, G. (2012). Olay-Kentler: Yeni Bir Baglamsal Mimarlik Terminolojisi (1), Mi-
marlik, 366, 36-40. Erisim adresi: http://www.mimarlikdergisi.com/index.
cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=380&RecID=2975

Hasol, D. (2011), Mimarlik Sanat Degil mi?. Bat1 Akdeniz Mimarhk Dergisi, 48, 23.

Kasap, M. (2018), Mimarlikta Montaj ve Program Iliskisi Bernard Tschumi Ornegi
(Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Osmangazi Universitesi, Eskisehir). Erigim

adresi: https:/tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=as20TjW5jf-
r9IIKSvmCd] Yik8 WxOV4k]Fy5gWeOFf VthzI3YA3g6bZsxTplumVwa5

Olsen, S. K. (1998), Powerless Structures. Odense: Dog Down.
Rendell, J. (2006). Art and Architecture: A Place Between. Londra: Bloomsbury.

Shaw, C. (2022). Transitional space: Elmgreen & Dragset create airport for Seoul’s
Plateau. Wallpaper. Erisim adresi: https://www.wallpaper.com/art/transitio-

nal-space-elmgreen-dragset-create-airport-for-seouls-plateau
Stallabrass, J. (2004). Sanat A.S., (Cev. E. Sogancilar). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Tschumi, B. (2018). 2 Architects, 10 Questions on Program R.Koolhaas and B. Tsc-
humi, Praxis, 8, 6-16.

Tschumi, B. (2021). Mimarlik ve Kopma, (Cev. A. Tiimertekin). Istanbul: Janus Ya-
yincilik.

URLI. Sekil 1. (11.06.2024). https://www.mutualart.com/Artwork/Second-Marriage/
E64D6A5F826C1D22F64ECODFF0C91665




114 - ELMustafa Kemal YURTTAS

URL2. Sekil 2. (11.06.2024). https://app.cuseum.com/art/elmgreen-dragset-tra-
ces-of-a-never-existing-history-powerless-structures-fig-222

URLS3. Sekil 3. (11.06.2024). https://ucca.org.cn/en/exhibition/the-well-fair-2/

URLA4. Sekil 4. (11.06.2024). https://ucca.org.cn/en/exhibition/the-well-fair-2/

URL5. Sekil 5. (11.06.2024). https://www.wallpaper.com/art/transitional-space-el-
mgreen-dragset-create-airport-for-seouls-plateau

URLSG. Sekil 6. (11.06.2024). https://www.east-contemporary.com/2015/09/17/platea-
u-elmgreen-dragset-aeroport-mille-plateaux/

URLY7. Sekil 7. (11.06.2024). https://www.dazeddigital.com/fashion/article/27039/1/
prada-marfa-ten-years-on

URLS. Sekil 8. (11.06.2024). https://www.dazeddigital.com/fashion/article/27039/1/
prada-marfa-ten-years-on




LBetiim 7

KULTUR ROTASINDA YENILIKCI BiR GRAFIK TASARIM
YAKLASIMI:
EFELER YOLU PASAPORT TASARIMI

Ekin BOZTAS!

1 Dog. Dr.; Ege Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii.
ekinboztas@gmail.com. ORCID: 0000-0003-1886-4272



116 - Ekin BOZTAS

GIRIS

Grafik tasarim, bir gorsel iletisim alanidir. Bu alan, gorsel iletisim siire-
cinde bilgiyi hedef kitleye net ve etkili bir bigimde aktarabilmek i¢in gereken
tiim siireglerin organize edildigi en temel anlamiyla gorsel olusturma alanidir.
Gorsel iletisim, magara donemlerinden giiniimiize kadar kosulsuz her insan
i¢cin 6nemli bir iletisim arac1 olmustur. Giiniimiiz yasam dinamiklerinin de-
gerlendirildiginde, gorsel iletisimin her zamankinden daha da 6nemli bir de-
gere sahip oldugu goriilmektedir. Bu anlamda, insanlarin kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik gereksinimlerinin artmasiyla birlikte grafik tasarim alaninin kapsa-
mu ve gegerliligi de artmaktadir.

Her tasarim alani gibi grafik tasarim igin de temel hareket noktasi, prob-
lem tanimlama ve bu problemlere ¢6ziim bulma siirecini kapsamaktadir. Gra-
fik tasarimi bir tasarim disiplini olarak farklilagtiran y6n, ¢6ziim yolunun gor-
sel, diizenleme, tasarlama ve yaratma {izerine kurulu olmasidir. Gorsel iletisgim
araciligryla mesaj ileten grafik tasarim alaninin baglica tasarim alanlari, yayin
tasarimi, ambalaj, gorsel kimlik, bilgilendirme tasarimy, illiistrasyon ve tipog-
rafi gibi konular olarak kargimiza ¢itkmaktadr.

Ege bolgesinde genis bir cografyay: kapsayan ve uluslararas: standartlarda
hazirlanmis olan Efeler Yolu Yiiriiyiis Rotas: faaliyete gecirilmistir. Efeler Yolu
Yiirtiyiis Rotasrnin projelendirme siirecinde, her kurum ve organizasyonun ge-
reksinim duydugu gibi Efeler Yolu i¢inde gorsel kimlik tasarlanma gerekliligi
olusmustur. Logo tasarimi, antetli kagit, web sitesi, afis, brosiir, bayrak vb. un-
surlar, gorsel kimlik tasariminin temel elemanlar1 olarak tasarlanmistir. Ancak
oOzel bir alanda, 6zel bir kimlige sahip olan Efeler Yolu'nun gorsel kimlik ihtiyag-
lar1 dogrultusunda bir¢ok spesifik gorsel tasarim unsurunun giindeme gelmistir.
Efeler Yolunun kimligine 6zel tasarim unsurlarindan bir tanesi bu arasgtirmaya
konu olan Efeler Yolu Pasaport tasarimi olarak karsimiza cikmaktadir.

Pasaport tasarim siireci grafik tasarim alaninin iki 6nemli temel konusu
olan gorsel kimlik tasarimi ve yayin tasarimi konularinin kesistigi noktadadur.
Bu durum ¢ok kapsamli ve bilesenli bir tasarim siireci olusturmus, tasarim ve
uygulama siireclerinde 6zel ¢6ziim asamalar1 gerektirmistir.

Efeler Yolu pasaportu Tiirkiyede yapilan yiiriiylis rotas: pasaport ¢alismast
olarak ilk 6rnegi olusturmaktadir. Bu yoniiyle hem yiiriiyiis rotas: tasarimi hem
de grafik tasarim alani i¢in, tasarim ve uygulama siireci agisindan 6nemli bir
referans noktasini olusturmaktadir. Bu ¢aligmada pasaport tasariminin hangi
tasarim hedefiyle, hangi problemlere ¢6ztim bularak, hangi yaratici siiregleri
icerdigi irdelenmis ve tasarimsal deger yargilari agiklanmistir. Bu baglamda,
bir tasarim konusunun ¢ikis problematiginden, elle tutulabilir {iriin agamasina
kadar olan tiim siireglerinin anlatimi, kiiltiir rotas1 projelerine, tasarimcilara
ve tasarim egitimi alan 6grencilere rehberlik etmesi agisindan 6nemlidir.
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EFELER YOLU KULTUR ROTASI

Efeler Yolu Izmir'in Bornova ilgesinde bulunan Kavaklidere kdyiinden
baslayarak Nif Dag1 ve Bozdag siradaglarini asip Kirazin yaylalarini ziyaret
eden ve sonrasinda Aydin siradaglar: tizerinden Efes-Sel¢uk'ta bulunan Mer-
yemana'ya kadar uzanir. Efeler yolu 500 kilometrelik bir yiiriiyiis rotas: olarak,
efe kiiltiiriinii, tematik olarak yansitan bir kiiltiir yiiriiyiis rotasidir. Ege bolge-
sinde genis bir cografyay:1 kapsayan Efeler Yolu, bakir yaylalar1 ve dag gegit-
lerini kullanarak, kéyleri birbirine baglayan ve giiniimiize tastyan zengin bir
kiiltiirel mirasa sahiptir (Efeler Yolu, 2024). Gérsel 1 de Efeler Yolunun Izmir
ili icindeki konumu ve kapsami goriilmektedir.

Gorsel 1. Efeler Yolu Izmir konum haritas:

Efeler Yolu dogaya bir meydan okumadir. Efeler Yolu'nun haritasinda kir-
miz1 isaretlemeler ile rotalar tizerinde bulunan dag zirveleri, kiiltiir miraslar
ve 6nemli manzara noktalarina ulasgim saglanir. Efeler Yolu'nun ana etaplar
kirmizi-beyaz, alternatif rotasi ise kirmizi-sar1 renklerle kurgulanarak isaret-
lenmis (Efeler Yolu, 2024).

2023 yilinda Efeler Yolu, turizmde iyi uygulama 6rnekleri arasina girerek,
Estonyanin baskenti Tallinde diizenlenen “Green Destinations 2023 Konfe-
rans1” kapsaminda “Top 100 Stories” yarismasinda “Culture & Tradition” (Kiil-
tiir ve Gelenek) kategorisinde 6diil kazanmistir (Ege Ajans, 2024).

Efeler Yolu proje yiiriitiiciisit Ege Universitesi, Spor Bilimleri Fakiiltesi,
Antrenérlikk Egitimi Bolimii 6gretim iiyesi Prof. Dr. Ozgiir Ozkayanin én-
derliginde, Ege Universitesi kiiltiir rotalar1 aragtirma grubu akademisyenleri
ve Efeler Yolu Dernegi tiyeleri Efeler Yolu'nun tasarlayan ve gelistiren ekip tiye-
leridir. Ayrica Efeler Yolu'nun Paydaslari olan; Izmir Valiligi, Ege Universitesi,
[zmir Orman Bélge Miidiirliigii, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi, Izmir Vakfi or-
takliginda ve Izmir Il Kiiltiir ve Turizm Midiirliigii ve Efeler Yolu Derneginin
caligmalari ile hayata gegirilmistir.
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Bu 6nemli resmi kurumlarla beraber Efeler yolu dernegi yereldeki sivil
inisiyatifi temsil etmis, 6nemli tiim kararlarin alinmasinda, kdy mubhtarlari,
azalari, kadinlari, yereldeki isletmeleri ve 6zellikle gengleri, etkin bir sekilde
proje siirecine dahil etmistir (Efeler Yolu, 2024).

EFELER YOLU DESTINASYONLARI VE ETAPLARI

Efeler yolu, 28 destinasyon noktasi arasinda yer alan 27 etap ve bir alter-
natif etaptan olugsmaktadir. Etaplarin Zorluk dereceleri zor ve orta-zor, uzun-
luklar1 14-24 kilometre arasinda ¢esitlilik gostermektedir. Kavaklidereden
baslayip, Meryemana da biten Efeler Yolu'nun etap destinasyon bilgileri harita
tizerinde gosterilmistir (Gorsel 2).

Yukalklzﬂca
uacid

Gorsel 2. Efeler Yolu haritas: ve destinasyonlari

Efeler Yolunun 500 kmyi kapsayan etaplarin baglangi¢ ve bitis noktala-
r1, ilge ve kdy bazinda agagidaki gibidir. 10. Etap ile 11. Etap arasinda Birgi'yi
Odemige baglayan alternatif bir etap bulunmaktadir.

1.Etap: Kavaklidere (Bornova)-Nazarkoy (Kemalpasa),
2.Etap: Nazarkdy (Kemalpasa)-Yukarikizilca (Kemalpasa),
3.Etap: Yukarikizilca (Kemalpagsa)-Bayramli (Kemalpasa),
4.Etap: Bayraml (Kemalpasa)-Yenikurudere (Kemalpasa),
5.Etap: Yenikurudere (Kemalpasa)-Ovacik (Kemalpasa),
6.Etap: Ovacik (Kemalpasa)-Sariyurt (Bayindir),

7 Etap: Sariyurt (Bayindir)-Kerpiglik (Odemis),

8.Etap: Kerpiglik (Odemis)-Liibbey (Camyayla-Odemis),
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9.Etap: Liibbey (Camyayla-Odemis)-Golciik (Zeytinlik-Odemis),
10.Etap: Golciik (Zeytinlik-Odemis)-Birgi (Odemis),

Alternatif Etap / Gélciik (Zeytinlik-Odemis)-Bozdag (Odemis),
11.Etap: Birgi (Odemis)-Bozdag (Odemis),

12.Etap: Bozdag (Odemis)-Karakoyun Yaylas: (Catak-Kiraz),
13.Etap: Karakoyun Yaylas: (Catak-Kiraz)-Ovacik (Kiraz),
14.Etap: Ovacik (Kiraz)-Kiigiikibrahimler (Oren-Kiraz),
15.Etap: Kiicitkibrahimler (Oren-Kiraz)-Balyeri (Cevizli-Kiraz),
16.Etap: Balyeri (Cevizli-Kiraz)-Karabolu (Kiraz),

17.Etap: Karabolu (Kiraz)-Palamutguk (Beydag),

18.Etap: Palamut¢uk (Beydag)-Beykdy (Beydag),

19.Etap: Beykdy (Beydag)-Ovacik Yaylasi (Bicakci-Odemis),
20.Etap: Ovacik Yaylasi (Bigakci-Odemis)-Demirdere (Odemis),
21.Etap: Demirdere (Odemis)-Karacamur Yaylas1 (Egridere-Tire),
22.Etap: Karacamur Yaylas: (Egridere-Tire)-Dallik (Tire),
23.Etap: Dallik (Tire)-Kaplan (Tire),

24 Etap: Kaplan (Tire)-Akgasehir (Tire),

25.Etap: Akgasehir (Tire)-Kugiikkale (Tire),

26.Etap: Kigiikkale (Tire)-Sirince (Selguk),

27.Etap: Sirince (Selguk)-Meryemana (Selguk)

(Efeler Yolu, 2024)

EFELER YOLU GORSEL KIMLIK TASARIMI

Gorsel kimlik tasarimi, bir sirket, marka, kurum veya organizasyonun
goriintirligiini, taninabilirligini ve diger alternatiflerinden ayrilabilmesi i¢in
gerekli olan tiim gorsel unsurlarin tasarlanmasi siirecidir. Gorsel kimlik tasa-
rimi, kimligin gorsellestirilmesiyle ilgilidir. Bu siiregten once ilgili olusumun
kimligini tanimlamak ve buna gore gorsel yapiy1 olusturmak 6nemlidir. Gor-
sel kimlik tasarimi, organik bir tasarim yapisini tasarlamaktir. Bu baglamda,
gorsel kimlik tasarimi, temel yapisini koruyarak zamanla degisen ve donemin
ihtiyaglar1 dogrultusunda yenilenen bir tasarim siirecini yonetmektir. Baglan-
gicta hi¢ diisiniilmemis bir unsuru goérsel kimlik tasarimina dahil edebilecek
bir biitiinsel esneklige sahip olmalidir.



120 - Ekin BOZTAS

Gorsel kimlik tasarimui igin bir sirketin veya kurulusun kimlik 6zii, logo
ile gorsellestirilirken, bu durum bu logonun gorsel kimlik tasarimi uyarinca
antetli kagittan bir tasita kadar sirketin ¢ok farkli unsurlarina fiziksel uygu-
lanmast ile devam eder. Ancak alisilagelmis bir bicimde, logonun farkli yii-
zeylere uyarlanmasiyla tek basina gorsel kimligi olusturmasi agisindan degeri
azalmistir. Giiniimiizde markalagmanin baglam ve kullanimlar1 6zelleserek
karmasiklastik¢a, gorsel kimliklerin farkl islevsel 6zelliklere sahip olmasi ve
daha esnek, ¢ok yonlii ve akiskan sistemlere doniigmesi ve bu baglamda tasar-
lanmasi 6nemli hale gelmistir (Twemlow, 2008, 5.112).

Efeler Yolunun gorsel kimliginin tiim unsurlari, Ege Universitesi, Egitim
Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Ogretim Uyesi Dog. Dr. Ekin Boz-
tag tarafindan tasarlanmustir. Efeler Yolu'nun gorsel kimlik tasarimu siirecinde,
oncelikle kimliginin tanimlanmasina 6zen gosterilmistir. Gorsel kimligi olus-
turan unsurlarin yani sira logo kullanimiyla birlikte, gorsel kimligi tanimlayan
ve destekleyen ikincil unsurlar da degerlendirilmistir. Ilgili cografyada bulu-
nan kegi, kus vb. hayvanlarin stilizasyonu veya yine ayni cografyada bulunan
onemli daglar ve bitki ortiisiiniin stilize uygulamalariyla gérsel kimlik destek-
lenmis, Efeler Yolunun doga ile olan kimligi 6n plana ¢ikarilarak islenmistir.
Logo ile birlikte kullanilan bu gérsel unsurlar, gorsel kimlige akiskanlik ve es-
neklik kazandirmis, ayn1 zamanda Efeler Yolu'nun 6ziiyle ilgili bu referansla-
rin canli tutulmasi tematik olarak anlam kazanmistir.

Efeler Yolu'nun gorsel kimligi i¢in hazirlanan baglica tasarimlar arasinda
Efeler Yolu logo tasarimyi, Efeler Yolu destinasyon miihiir-logo tasarimlari, web
sitesi, destinasyon koyleri bilgi panolari, destinasyon kdyleri kapi tasarimlari,
pazar tezgahy, illiistratif ve teknik harita, fuar stand, ¢esitli pano, brosiir, afis
ve promosyon malzemeleri bulunmaktadir (Gorsel 3). Gorsel kimligin yansi-
tildig1 diger bir 6nemli kimlik {iyesi ise bu arastirmaninda konusu olan Efe-
ler Yolu Pasaport tasarimidir. Her gorsel kimlik tasarimi i¢in temel baslangi¢
noktasi 6geler olan logo tasarimi, renk kurgusu ve yazi karakteri Efeler Yolu
i¢cin de 6nemli temel baglangi¢ noktast olmustur.
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Gorsel 3. Efeler Yolu, tag, bilgi panosu ve pazar tezgdhi tasarimlari

EFELER YOLU LOGO TASARIMI

Efeler Yolunun logo tasariminda rotaya da adin1 veren efe figiiriine yer
verilmistir. Dairesel bir kompozisyonda olan logo, efe figiirii, mekénsal ze-
min ve dongiisel yazidan olugsmaktadir. Logoda, alisilmis efe goriiniimiinden
farkli sekilde resmedilmis iki boyutlu bir sadelestirme seklinde efe figiirii bu-
lunmaktadir. Geleneksel deri gizme, camadan ve téren kiyafeti giyme gibi un-
surlar yerine, ¢arikli, gomleginin kolu kivrik ve dogayla miicadele eden bir
efe kimligi betimlenmistir. Bu yaklasimla, Efeler Yolu yiiriiylis¢iisiiniin efe ile
empati kurmasi ve kadim yollarda yapacag: yiiriiylis miicadelesine gonderme
yapilmak istenmistir. Logonun fonunu olusturan yesil leke, dag siluetine, cog-
rafyanin fauna ve flora yapisina yer verilerek mekansal olarak kurgulanmastir.
Iki boyutlu leke olarak anlatilan imgeler, beyaz negatif alanlarla desenlenmis-
tir. Efe figliriiniin ayaklarinin, logonun yuvarlak yapisinin alt kismindan tagin-
mastyla figiir 6n plana ¢ikarilarak vurgulanmistir. Ayrica, soldaki biitiinlesik
dag lekesinin, sagdaki diger lekelere dogru ¢oziilerek dagilmast ile soldan saga
dogru akis olusturulmus ve yiiriime algist olusturulmustur. Ayni zamanda, bu
yaklagimlar ile logo tasarimi dengeli bir dinamizm kazanmustir.

Gorsel 4. Efeler Yolu logo tasarimi
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EFELER YOLU GORSEL KiMLiK RENGi

Efeler Yolu'nun gorsel kimlik rengi, ilgili cografya ile iliskilendirilmistir.
Dogada bulunan bir kimligin sembolii olan yesil renk, doga ile olan 6zdesles-
meyi kusursuzca aktarmistir. Secilen yesil renk i¢inde %80 oraninda sar1 bu-
lunmaktadir, bu da daha enerjik ve sicak bir yesil elde edilmesini saglamistir.
Sicak yesil secimi, Efeler Yolunun dinamik ve enerjik yapisina referans ver-
mektedir. Ayrica, segilen renk canlilig1 ile doga iginde kullanilacak Efeler Yolu
gorsel kimlik unsurlarinin goriiniirligiintin arttirilmasi 6n goériilmiistiir. Segi-
len Efeler Yolu yesili, Pantone renk sisteminde 583 U kodu ile yer almaktadir.

Pantone renk sistemi, renklerin tanimlanmasi, eslestirilmesi ve iletilme-
sinde kullanilan bir renk esleme sistemi olarak, grafik tasarim alaninda karsi-
lagilan renk sorunlarinin, renk dogrulugunun ayarlanmasini saglayan ¢oziim-
ler i¢in kullanilir (Ambrose ve Harris, 2012, 5.191). Bu baglamda Efeler Yolu
yesili, ofset baski i¢in standardize edilmis bir 6zellik kazanmis ve pasaport
tasarimi da dahil olmak tizere diger gorsel kimlik unsurlarinda kullanilmak
tizere renk tutarliligi saglanmustir.

Efeler Yolu'nun gorsel kimlik rengi, yesilin yani sira siyah, gri tonlar1 ve
beyazdan olugmaktadir. Bu renkler gorsel kimlik 6gelerinde armonik bir ya-
pida acik ve orta leke degerleri agirlikta olacak sekilde kullanilmistir. Agik ve
orta leke tonlari tercihi, gérsel kimligin enerjik bir goriiniim kazanmasi sagla-
mak amaclidir. Efeler Yolunun yesilini 6ne ¢ikarmak ve tutarlilik olusturmak
i¢in gorsel kimlik tasariminin unsurlarinda Efeler Yolu yesili disinda bagka bir
yesil ton kullanilmamaya 6zen gosterilmistir.

EFELER YOLU YAZI KARAKTERI

Yazi karakterleri tasarimlar1 geregi farkli goriiniislere ve algisal yapiya sa-
hiptirler. Tarihsel, minimalist, oryantal, modern, enerjik, hiiziinlii gibi bir¢cok
algisal hissi tasiyabilirler. Bir tasarimda kullanilmak tizere segilen yazi karak-
teri, kendi tasarimindaki bu algisal 6zelliklerle ilintili olarak kullanildig: yer-
de de bu algy1 siirdiiriir. Dolayisiyla tasarim siirecinde yazi karakteri se¢imi,
¢ok 6nemli bir tasarim yaklagimidir. Glintimiizde binlerce ¢esidi ile kullanima
sunulan yazi karakteri ve aileleri, bu se¢im siirecini daha da 6nemli hale getir-
migtir.

Yazi karakterlerinin genis bir secim olanag1 sunmasi dogru karakter seci-
mini zorlu hale getirmektedir. Her yaz1 karakterinin tasarim anlayis1 ve sayfa-
da trettigi etki farkli olacag: diisiiniildiigiinde, yaz1 karakteri segiminde este-
tik, uygunluk, okunurluk ve okuturluk kavramlar: ele alinmalidir (Sarikavak,
2009, 5.65). Bu baglamda Efeler Yolu'nun gorsel tasarimlarinda kullanilacak
yazi karakteri se¢ciminde dnemle iizerinde durulmustur.
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Efeler Yolu'nun gorsel kimlik tasarimi unsurlarinda “Izmir Fontu” ve yazi
ailesi tercih edilmistir. Izmir Fontu, belirgin bir tarzda iki ayr1 yaklasim olan
grotesk ve humanist fontlarin 6zelliklerini tasiyan, ikisinin bir sentezi niteli-
ginde serifsiz bir font tipidir. [zmir'in ge¢misten gelen kiiltiiriinii, humanist,
renkli, cagdas karakterini yansitan ve bircok mecrada hizmet verebilecek se-
kilde tasarlanmis olan Izmir Fontu, Tiirk¢e yazim ve okumayi kolaylastirmak-
tadir (Izmir Vakfi, 2024). Bu baglamda yalin ve sade bir font olan Izmir Fon-
tunun, Izmire referans verdigi tasarim fikri ile ayn1 bolgede bulunan Efeler
Yolu'nun iliskilendirilmesi diistiniilmistiir. Estetik bir yapiya sahip olan Font,
Efeler Yolu'nun gorsel kimlik galigmalarina tematik bir zenginlik katmustir. Iz-
mir font tasariminin okunaklilik becerisi, ayrica daraltilmis zengin cesitlilik-
teki aile tiyelerine sahip olmasi, gorsel kimlik unsurlarinin tasariminda vurgu
ve hiyerarsik agidan kullanim kolayliklar1 kazandirmistir. Ayrica Izmir Fontu-
nun, Efeler Yolunun logosu ve destinasyon logolarinin el ¢izimi olan miihiir
tarzi goriintimleri ile gorsel kontrast olusturan yalin ifadesi, logolarin sadeles-
mesine katkida bulunmaktadir.

EFELER YOLU DESTINASYONLARI MUHUR-LOGO TASARIMLARI

Efeler Yolunun 28 adet destinasyon kdyii i¢in miihiir olarak kullanilabi-
lecek logo tasarimlar1 hazirlanmigtir. Yiirttiiciiliigi Dog. Dr. Ekin Boztas ta-
rafindan yapilan “Efeler Yolu Goérsel Kimlik Aragtirmasi” isimli bilimsel aras-
tirma projesi kapsaminda yiiriitiilen tasarim siirecinde her destinasyon koyii
i¢in saha ziyaretleri gergeklestirilmistir. Bu ziyaretlerde muhtarlar, koyiin ileri
gelenleri ve koyde yasayanlarla, yasllar, gengler, cocuklarla goriismeler yapil-
mustir. Goriismelerde, agik uglu sorularla cografi, kiiltiirel, ekonomik, tarih-
sel, tarimsal ve hikayesel olarak koyii temsil edebilecek unsurlar sorulmus ve
cevaplar1 not alinmigtir. Alinan bilgiler dogrultusunda koyleri temsil edecek
temalar belirlenmistir. Bu temalar Dog. Dr. Ekin Boztas tarafindan simgeles-
tirilerek Efeler Yolu'nun gorsel kimliginin 6nemli bir unsuru olan miihiir-lo-
go tasarimlar1 hazirlanmistir. Destinasyon miihiir-logo tasarimlarinin bazi
orneklerine Gorsel 5 de yer verilmistir; tasarimlarin tamami www.efeleryolu.
com adresinden izlenebilmektedir.
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Gorsel 5. Efeler Yolu miihiir-logo tasarimlari
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Destinasyon simgelerinin miithiir-logo kavrami olarak kullanilmasinin se-
bebi, Efeler Yolunun gorsel kimliginin bir pargas: olarak koyleri temsil eden
logolarin ayni zamanda Efeler Yolu pasaportunun miihiirleri olarak uygulana-
bilmesidir. Herhangi bir logo tasariminin dogrudan miihiir olarak islev gor-
mesi pek miimkiin degildir. Ancak Efeler Yolu logolari, ayn1 zamanda miihiir
olarak kullanilabilecek sekilde tasarlanmistir. Gorsel kimlik i¢in diger bir bii-
tiinsel yaklasimda, miihiir logolarin Efeler Yolu logosuna bigimsel olarak eslik
etmesidir. Ayni bi¢im diline sahip olan logolarin renk tercihleri de yine Efeler
Yolu Yesil'ine uyumlu olacak sekilde pastel tonlardan olusturulmustur.

EFELER YOLU PASAPORT SiSTEMi

Efeler Yolu pasaportu, Efeler Yolu'nu yiiriiyenler i¢in gelistirilmis bir rota
yiirilyiis belgesi ve ayni zamanda bir ani, koleksiyon objesidir. Her pasaport
kisiye 6zel bir seri numarasi tasimaktadir. Vatandaslik pasaportlarindan ilham
alan sistem, kisisel bir Efeler Yolu pasaportu ve 28+1 adet 1slak miithiirden
olusmaktadir. Pasaport sistemi, yiiriiylisciiniin her bir etab1 tamamladiginda
ilgili kdy mithriinii pasaportuna uygulatmas: tizerine kurulmustur. Pasaport
sayesinde yiiriiyiiscii, hangi tarihte hangi etabr tamamladigini, o koye ait 6z-
glin mithiir-logo tasariminin 1slak miirekkeple basilmis hali ile tescilletebil-
mektedir. Istedigi zaman dilimlerinde etaplar1 yiiriiyerek 27 etap icin 28 adet
mithiir baskisi ile pasaportunu tamamlayabilmektedir. Pasaport, bu yoniiyle
kisisel bir Efeler Yolu etap tamamlama belgesi olmakta ayni zamanda yasan-
muislik tasiyan bir koleksiyon 6gesine doniismektedir. Ayrica pasaportun arka
sayfasinda 6zel bir miihiir alani kurgulanmigstir. Efeler Yolu, pasaport sistemin-
de WIKILOC, FATMAP, ALLTRAILS ya da benzeri uygulama verisi ile 28 eta-
b1 yiiriidiigiinii kanitlayanlarin pasaportuna “Ozel Efeler Yolu Altin Miihrii”
basilir ve tiim etaplar: yiiriiyerek tamamladig: tescillenmis olur.

EFELER YOLU PASAPORT’UNUN GRAFiK TASARIM SURECI

Efeler Yolu pasaportunun tasarim siirecinde en 6nemli deger yargisi kus-
kusuz gorsel kimlik tasarimiyla olan iliskisi olmustur. Dog. Dr. Ekin Boztas ta-
rafindan tasarlanan pasaportun gorsel tasarim anlayisi, Efeler Yolu'nun gorsel
kimlik yapisina uygun olacak sekilde diizenlenmistir. Negatif alanlarin kulla-
nim tarzi ve gorsel kimligin ikincil bir elemani olan ¢izgisel unsurlarla birlikte,
diger tasarim unsurlarina eslik etmesi 6nemsenmistir. Pasaport tasarimi, cok
sayfali formati geregi bir bakima kitap tasarim stireci gibi ele alinmigtir. An-
cak dogada taginabilirligi, 1slak miirekkep uygulanacak olmasi, seri numarasi-
na sahip olmasi gibi islevsel gereklilikleri tasarim siirecini 6zellestirmistir. Bu
baglamda gorsel yapisina dair konsept tasarimi, kapak tasarimy, sayfa tasarimyi,
tipografik unsurlar, renk kurgusu, bi¢im yapisina gore de format, ol¢ii, kagit
tiirdi, forma yapusy, cilt tiirii ve baski tipinin belirlenmesi pasaport tasarim sii-
recinde degerlendirilen diger unsurlar olmustur.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Caligmalar - 125

Herhangi bir pasaportun en 6nemli 6zelligi kisiye 6zel, biricik olmasidir.
Bu o6zellikleri Efeler Yolu pasaportuna kazandirmak i¢in seri numarasi baski
alani, fotograf, kan grubu ve acil durum kisisi gibi kisisel bilgilerin yer aldi-
g1 bolimler eklenmistir. Bu bilgiler pasaportu kisisellestirirken ayni zamanda
acil durumlar i¢in 6nemli bir veri olusturmaktadir.

TIPOGRAFIK UNSURLAR

Tasarimin tiim tipografik unsurlar1 iki dil olarak hazirlanmigtir. Tasarimin
genelinde iki dil, hem ayr algilanabilecek hem de biitiinsel olarak birlik kaza-
nacak sekilde ele alinmugtir. Pasaport tasariminda Izmir yazi karakteri kullanil-
mustir. Yazi karakterinin daraltilmig versiyonunun egik, kalin ve normal ailesi
tiyeleri baslik, vurgu ve ikinci dil igin kullanilmistir. Tasarimin genelinde, gerekli
yerlerde leke degeri ve vurgu i¢in negatif yazi uygulamalar1 yapilmustir. Ayrica
Efeler Yolu yesili ile yazilan metinlerle yazi1 gorsel kimlik arasinda iligkiler ku-
rulmustur. Pasaportun 6lgiisiiniin kiigiik olusu kullanilan yazilarin punto dl¢ii-
lerini de okunurluk a¢isindan degerlendirilmesini gerektirmistir. 14 ile 6 punto
arasinda punto ol¢iileri gorsel biitiinliik dahilinde gesitlendirilmistir. Ana metin
govdesi riskli bir 6l¢ii olan 6 punto kullanilmistir. Tasarim asamasinda birebir
olgekli ciktilar tizerinden okunabilirlik kontrolleri yapilmistir.

PASAPORT FORMASI ve OLCUSU

Sayfa sayis1 ve Olgiisii pasaport tasariminin tizerinde durulan bagka bir
onemli yoniidiir. Bu siiregte sayfanin olgiileri belirlenmek gerekmistir. Doga-
da yiiriirken kolay tasinabilir olmasi birincil deger yargisi olmustur. Bu bag-
lamda gomlek ya da pantolon ceplerine girebilecek boyutlarda hazirlanmasi
degerlendirilmistir. Ol¢ii belirleme siirecinde diger bir unsur da vatandaglik
pasaportlari ile karigsmayacak farkli bir 6lgiiye yonelmek olmustur. Bu siiregte
olgiiyii belirleyen en 6nemli unsurlardan biri de igine basilan miithriin 6l¢ii-
stidiir. Efeler Yolu miihiirleri i¢in ideal bir miihiir 6lgiisti olan 40 mm tercih
edilmistir. Bir mithriin sayfa i¢ine basildiginda sayfa diizenindeki gorsel etkisi
degerlendirilmistir. Sayfada kiigiik ya da biiyiik kalarak tasarimi bozan bir gor-
sel diizenden kaginilmistir. Bu asamada altin oran sistemi de degerlendirmeye
alinmigtir.

Grafik tasarimda altin oran, sayfa boyutlar1 icin temel bir 6l¢ti unsuru-
dur. Altin oran yaklasimi ile dengeli tasarimlar elde edilir ve bu orana sahip
olan tasarimlarin géze hos goriinen bir yap1 kazandig1 6n goriilir (Ambrose ve
Harris, 2013, 5.24). Bu baglamda altin oran pasaport sayfa 6l¢iisii belirlemede
diger kriterlerle birlikte dikkate alinmigtir.

Sayfa 6l¢iisiinii belirlerken diger bir unsur, uygulama asamasinda kullani-
lacak kagidin 6l¢iisii ve bu 6l¢ii igerisindeki fire miktar1 olmustur. Ayrica kag
sayfa olmasi gerektigi de bu asamada bir diger tasarim unsurudur. Sayfa sayisi-
n1 belirlemek i¢in her yayin tasariminda oldugu gibi forma hesabi yapilmaistir.
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Basilacak bir yayinin sayfalarinin kesismeden, katlanmadan ve tiraslan-
madan oOnce, basildiklarinda goriinecekleri sirada ve konumda diizenlenmesi
isine forma plani denir. Bir forma plani tasarimciya biitiinii kolayca gorebile-
cegi gorsel sistem olusturur (Ambrose ve Harris, 2014, 5.32). Kagit tabakalar1
genellikle 4, 8, 16 veya 32 sayfadan olusan birimlere boliinerek formalar elde
edilir. Bir kagit ti¢ kez katlandiginda 16 sayfali tam forma denilen birim elde
edilir. Bir kagit ortasinda bir kez katlandiginda ise dort sayfali forma elde edi-
lir ve en kiigiik forma birimidir ve ¢eyrek forma olarak adlandirilir. En kiigitk
forma 4 sayfadan olustugu diisintildiigiinde; tasarimin sayfa sayis1 daima 4’iin
katlar1 olarak disiiniilmelidir (Becer, 2002, 5.169). Bu dogrultuda sayfa sayisi
forma hesabina uymasi ve kontrolsiiz sayfa sayisi artis1 onlemek i¢in Efeler
Yolu pasaportu, iki tam bir yarim forma (16+16+8) olacak sekilde 40 sayfa
olmasi uygun bulunmustur. Pasaportun sayfa akisi 40 sayfa, 20 yapraklik bir
biitiinsel diizene gore degerlendirilmistir. Efeler Yolu pasaport tasarimi i¢in
tiim kriterler degerlendirilerek 125x80 mm olmak {izere altin orana ¢ok yakin
bir sayfa olgiisti tespit edilmis, bu sayfa 6l¢iisii ayn1 zamanda pasaportun da
olctisii olmugtur.

PASAPORT SAYFA AKIS DUZENI

40 sayfadan olusan pasaport tasariminda sayfa igerik akis: sirasiyla, yii-
rityliscti kimlik sayfasi, Efeler Yolu projesi yiiriitiiciisii Prof. Dr. Ozgiir Ozka-
yanin ¢ift sayfa sunus yazisi, devam eden sayfada cift sayfada ilgili metnin in-
gilizcesi, ¢ift sayfa Efeler Yolu haritasi, bir sayfa mithiir boliimii baslangig say-
fasi, 28 sayfa destinasyon miihiir sayfas, bir sayfa miihiir boliimii bitis sayfasi,
tebrik sayfasi, “Ozel Efeler Yolu Altin Miihrii” baski sayfasi ve pasaport kiinyesi
ile tamamlanmaktadir. Sayfa akis1 dogru bilgi yonetimi ve kullanilabilirlik agi-
sindan dikkatle planlanmasi gereken bir siiretir. Pasaportun igeriginde bilgi
kalabalig1 yapmadan en net kullanic1 deneyimini saglamak amag edinilmistir.

Tasarimin olmazsa olmaz en 6nemli iki unsuru bi¢imi ve iglevidir. Bi¢im,
fiziksel digavurum yolu iken, islevi de aktarmaya calistig1 seyi ifade eder. Iyi
tasarim, bi¢cim ve islevin birbirleriyle iyi bir sekilde ortiismesiyle olusur. Bu
birliktelik tasarimin biitiinsel olarak iyi olmasini saglayan en énemli unsurdur
(Ambrose ve Harris, 2016, 5.22). Bu baglamda pasaport tasariminin en 6nemli
islevini mithiir bask: sayfalar1 olusturmaktadir. Bagka bir sdylemle, miihiirleme
yapilacak yer pasaportun en temel islev 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu baglamda miihiir sayfalarinin sayfa tasarimi ve pasaportun biitiinii igindeki
yeri iizerinde dikkatle durulmustur. Miihiir sayfalari, baslangic ve bitis yerle-
ri pasaportun biitiiniinde modiil olarak kendini gosterecek sekilde ayristiril-
mustir. Baglangi¢ ve bitis kisimlarinda kimlik renkleri uygulanmis baslangig
ve bitis sayfalar1 boylece mecazi gorsel bir tirnak i¢ine alinmistir. Mithiir sayfa
tasarimlarinda kullanilan harita géndermesi, ayrica miihiir sayfalarinin diger
sayfalardan farkli olarak tasarlanan sayfa tasarimlari yine pasaportun islevini
vurgulayan bir yap1 olusturulmasini saglamistir.
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PASAPORT SAYFA TASARIMI

Sayfa tasarimi, genel bir taslaga gore, tasarim 6gelerinin kullanilacak ala-
na iligkili olarak estetik bigimde yerlestirilmesidir. Sayfa tasariminin ilk amaci,
iletilecek olan gorsel ve tipografik 6geleri okuyucunun kolayca algilayabile-
cek sekilde sunmaktir (Ambrose ve Harris, 2013, s.9). Tipografik unsurlar ve
gorseller, sayfa diizeninin en 6nemli bilesenleridir. Sayfa tasariminda metnin
yerlesimi, diger 6gelerle gorsellerin iliskisi, sayfanin odak noktasi, yazi direksi-
yonlar1 ve negatif alanlarin nasil kullanildig1 bos alanin miktar1 sayfa tasarimda
6nemli hususlardir (Ambrose ve Harris, 2013, 5.65). Efeler Yolu pasaportunun
sayfa Ol¢lisiiniin 125x80 mm gibi kii¢iik bir 6l¢ii olmas1 genel sayfa tasarim
anlayis1 olarak 6gelerin maksimum verimde kullanilmas: geregini dogmustur.

Negatif alan gorsel tasarimin en gerekli 6gelerinden biri olarak, dogru
kullanilirsa kalite ve islevselligi arttiran bir unsurdur (Istek, 2004 s.62). Bu
baglamda pasaport tasariminda negatif alanlar metin yogunlugu olan 6zelikle
Efeler Yolu'nu anlatan sayfalarda tasarim estetigini bozmayacak ama islevsel
ozelligini arttiracak sekilde azaltilmistir. Negatif alanlarin sayfa tasarimindaki
bu 6nemli 6ge olma ozelliginden dolayr miihiir, tebrik ve 6zel efeler yolu al-
tin mithrii sayfalarinda negatif alan kullanimlar: arttirilarak sayfa tasarimlari
daha kararli hale getirilmistir (Gorsel 6).

T

pizza

Gorsel 6. Efeler Yolu pasaportu sayfa tasarimi Ornekleri

Giris sayfalari, mithiir sayfalar1 ve son sayfalar olarak ii¢ temel yapidan
bahsedilebilir. Genel sayfa diizeni, ortadan bloklu gérsel metin iliskisi kurulan
bir yap1 tercih edilmistir. Miithiir sayfalari, pasaport tasarimi i¢inde 6zel bir
yapiya sahip serbest diizen bir tasarim kurgusuna sahiptir. Yogunlugu en fazla
olan sayfalardan biri olan kiinye sayfasinda Efeler Yolu'nun web sitesi ve sosyal
medya adreslerine, sponsor bilgisine, pasaport kullanim bilgi linkine ve tasa-
rimci bilgisine yer verilmistir. Ayrica sosyal medya adreslerine dijital olarak
ulasmak icin qr kod eklenmistir.
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PASAPORT MUHUR BASKI ALANI SAYFALARI TASARIMI

Efeler Yolu'nun miihiir sayfalari, destinasyonun adi, miihriin basilacag:
alan, sayfalarin zeminini olusturan ¢izgisel fon, miihiir tarihi alani, destinas-
yon numarasinin {izerinde yer aldig1 harita ¢izgisi olmak tizere bes boliim
olarak tasarlanmistir. Miithriin basilacagr alan, kimlik renginden olugan 45
mm’lik bir daire ile belirtilmistir. Sayfanin fon yapisi, her miihiir i¢in ayr1 de-
senlerde tasarlanmigtir. 1lgili destinasyon logosunun resimsel &gesi, sayfanin
fonuna sayfa yiizeyinden tasacak sekilde yerlestirilmistir. Yerlestirilirken re-
simsel ozelliklerini 6ne ¢ikaracak sekilde dolu-bos alanlara dikkat edilmistir.
[gili resimsel 6genin igi graviir etkisi tastyan artistik ¢izgi taramalar ile kap-
lanmigtir. Bu ¢izgi kurgusu ile sayfalarda vatandaslik pasaportlarinin bigim-
sel yapisina gonderme yapilmistir. Ayni zamanda gizgilerin degiskenligiyle de
Efeler Yolu'na 6zel bir yap1 olusturulmustur. Her sayfa fonundaki desenin, de-
senin konumunun ve i¢indeki ¢izgi yerlesiminin farkli olmasindan dolay: her
destinasyonun sayfa etkisi farklilastirilmistir. Ayni renk ve bi¢im elemanlar:
ile bu ¢esitliligin olusturulmasi, es zamanli olarak gorsel biitiinliigiin olustu-
rulmasini saglamustir.

Destinasyon isimleri sayfanin alt béliimiine Izmir fontu ve Efeler Yolu
yesili bityiik puntolarla yazilmigtir. Tarih alani giin, ay, yil yazilacak sekilde
hazirlanmig ve destinasyon isminin altina yerlegtirilmistir. {lgili alanin miihiir
esnasinda el yazi ile doldurulmasi beklenmektedir.

Sayfa tasariminda yer alan son alan, destinasyon numarasinin yer aldig1
harita ¢izgisidir. Harita ¢izgisi, Efeler Yolu'nun ger¢ek haritasindan alinmistir.
Destinasyona giris ve ¢ikis yonleri, ilgili destinasyon miihriine gelis ve gidis
seklinde konumlandirilmistir (Gorsel 7). Efeler Yolu yesili ile kullanilarak gor-
sel kimligin kurgusu sayfada baskin sekilde canlandirilmistir. Harita uygula-
mast ile hem sayfalar arasinda gorsel bir akis hem de yiiriiyiis rotas: olma kim-
ligi kavram olarak bir kere daha giindeme getirilmistir. Tiim bu sayfa tasarimi
kurgusu ve ton degerleri ile mithrii bekler pozisyona getirilmistir. Sayfanin
tasarim kurgusu, miihiir basildiginda tamamlanmaktadir. lgili destinasyon
mithriiniin siyah renkli basilmas1 durumunda sayfanin lekesel degerleri ta-
mamlanacak ve daha albenili hale gelecektir. Aydinlik ve gri ton degerlerinde
tutulan sayfa tasarimu, lizerine basilan siyah miihriin odak noktasi olusturmasi
i¢in kurgulanmistir.
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Gorsel 7. Efeler Yolu miihiir sayfa tasarimlar:

KAPAK TASARIMI

Efeler Yolu pasaportunun kapak tasariminda yalin bir uygulamaya gidil-
mistir. Vatandaglik pasaportlarinin kapak tasarimina eslik eden, insanlarin
algisinda bulunan pasaport algis1 degerlendirilmistir. On kapakta Efeler Yo-
Iu’nun logosuna, Tiirkge ve Ingilizce “Efeler Yolu Pasaportu” metnine yer veril-
mistir (Gorsel 8). Arka kapakta ise Efeler Yolu'nun resmi web sitesi bulunmak-
tadir. Kapaklarin i¢inde tasarima dahil edilmis, Efeler Yolu'nun gorsel kimlik
unsurlarinda kullanilan renk ve bicimler uygulanmistir. Pasaportun 6nemli
bir pargasi olan ve iginden ayrisan yoniiyle farkli bir iletisim alan1 olan 6n ve
arka kapak i¢ kisimlarinda, Efeler Yolu'nun “En lyi Yiiz Hikayesi” 6diilii bilgisi
ve logosuna yer verilmistir. Bu 6diil bilgisi, pasaportun i¢ akisina karigmadan
goriiniirlitk agisindan dnemli bir konumda degerlendirilmistir. Kapak tasari-
minda Efeler Yolu yesilini ortaya ¢ikarabilecek koyu bir yesil tercih edilmistir.
Yukarida agiklanan 6geler yaldiz baski olarak uygulanmistir.
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Gorsel 8. Efeler Yolu pasaportu kapak tasarimi

EFELER YOLU PASAPORT TASARIMININ UYGULAMA SURECI

Tasarimin uygulama siireci, dijital ortamda bitirilen tasarimin iirtine do-
niisme agamasidir. Ancak uygulama siirecinde tasarim, elle tutulur asamaya
gelirken, bask tipi, cilt tipi, kagit secimi, kapak kagidi, laminasyon ve baski ¢e-
sidi gibi bir¢ok unsurun degerlendirilmesi gereken bir siiregtir. Ayn1 zamanda
tasarim siirecine baski uzmani, operator, ciltgi gibi baska bir¢ok teknik uzma-
nin da katildig1 bir asamadir. Bu baglamda tasarim siireci, belirli dl¢iide uy-
gulama agamasinda da siirmekte ve gelismektedir. Dijital ortamda ongoriilen
tasarim distinceleri, uygulama siirecinde de gergeklestirilebilmesi igin iyi bir
ekip caligmasi gerektirmektedir. Pasaport tasarimi gibi 6zel bir islevi olan bir
tasarimin uygulanmas titizlik gerektirir. Ayni1 zamanda uygulama siirecinde,
otomasyonla yapilamayacak el is¢iligi gerektiren siireglerin iyi yonetilmesi, ta-
sarimin iyi sonuglanmasi i¢in biiyiik 6nem tasir.

Efeler Yolu Pasaport tasarimi, ofset baski olarak basilmistir. Ofset baski,
temeli litografiye dayanan, su ve yagin ayrigmasi prensibiyle ¢alisan bir diiz
bask: teknigidir. Kagit tizerine kiigiik tramlarin aktarilabilmesine imkan ve-
ren ofset baski, gorsel kalite agisindan giiniimiizde tirajli isler icin en gelismis
bask: tekniklerinin basinda gelir (Ugar, 2017, 5.179). Ofset baskida CMYK
renklerinin kullanilarak tiim renklerin basildig1 trikromi yontemi merkezlidir.
Efeler Yolu pasaportu, trikromi yontemi yerine ti¢ renk baskiya uygun sekilde
tasarlanmustir. 3 renk baski ile trikromi baskiya gore bir renk azaltildig: igin
baski maliyeti disiiriilmiis ve siirdiiriilebilir kaynaklar agisindan gevreci bir
yaklasim sergilenmistir. Ayrica {i¢ renk baski ile spot renk kullanimlari tercih
edilmistir.
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Spot renk, saf ve karistirilmamis renk anlamina gelir ve trikromi baski
haricinde renkli baskilarin tiimii 6zel renkli spot bask: tanim icerisinde yer
alir (Erdal, 2015, 5.135). Pasaport tasariminda sirasiyla kullanilan spot renkler,
Efeler Yolu yesili, siyah ve gridir. Efeler Yolu yesili pantone rengi olarak kulla-
nilmuis, siyah zengin siyah olarak spot basilmis ve gri tonlar i¢inde ofset yaldiz
kullanilmistir. Siyah renk tramlanarak gerekli yerlerde gri tonlar: elde edil-
mistir. Ofset yaldiz rengi ise sayfalarin fonunda ve 6nemli vurgu noktalarinda
tercih edilmistir. Ozellikle miihiir baski sayfalarinda kullanilan yaldiz rengin
parlamasi ve graviir etkili cizgilerle birlikte kullanilmasi, pasaportun degerli
evrak algisini arttirmis ve estetik bir goriiniim elde edilmistir.

Uygulama siirecinde diger 6nemli konu kagit secimi olmustur. Tasarimin
ana tastyicist olan kagit, farkli 6zelliklerde ve farkli islevlere uygun sekilde iire-
tilmekte ve ¢ok ¢esidi bulunmaktadir.

Doku, gramaj, yogunluk, renk ve yiizey olmak tizere kagidin bes temel
ozelligi vardir (Becer, 2002, 5.156). Efeler Yolu pasaportu igin kagit secerken
yogunluk ozelligi iizerinde durulmustur. Yogunluk bask: siirecinde kagidin
miirekkebi arkaya yiizeye gecirip gegirmemesi ile ilgilidir. Yogunluk yiiksek
olan kagitlar miirekkebi arka tarafa gegirmezken, yogunluk kagidin kalinlig
ve gramajl ile yakindan ilgilidir (Becer, 2002, s.157). Kagit gramaji kagidin 1
metrekaresinin gram cinsinden agirligi ile hesaplanir.

Bu siiregte ok 6nemli iki kriter giindeme gelmistir. Bunlardan birincisi
ve en dnemlisi mithriin basilmasi esnasinda arka sayfaya miirekkebi gegirme-
yecek, ayni zamanda da hizlica miirekkebi emerek pasaport kapandiginda da
bulastirmayacak 6zellikte bir kagit olmasidir. Diger ikinci 6nemli konu ise ka-
gidin cilt uygulamasina uygunlugudur. Bu baglamda tasarim igin diisiiniilen
cilt uygulamasi 6nem kazanmaktadir.

Forma halinde basilmis ve katlanmis kagit tabakalarinin kitap, dergi, bro-
stir gibi basili malzemelere dontstiiriilmesi islemidir. Farkli ciltleme yontem-
lerinden hangisinin segilecegi; uygulama kolayligi, dayaniklilik, kullanighlik
ve maliyet ozelliklerini degerlendirmek gerekir. Baslica cilt gesitleri; telle di-
kis, iplikle dikis, tutkallama ve mekanik ciltleme olarak 4 ¢eside ayrilir (Becer,
2002, s.172). Efeler Yolu pasaportu i¢in sirttan telle dikis cilt tipi tercih edilmis-
tir. Tel dikis, genellikle kitapciklar, program kitapgiklari, kii¢iik kataloglar, not
defterleri i¢in kullanilan ciltleme yontemidir. Formalar i¢ i¢e konur ve tel zim-
bayla sirttan orta sayfalara dogru en i¢ sayfay:1 da kapsayacak sekilde zimbala-
nir (Ambrose ve Harris, 2016, 5.95). Bu tercih, hem vatandaglik pasaportunda
oldugu gibi pasaport tasariminin dogasiyla ortiismekte, hem de sayfalarin tam
acilmasina olanak sagladig: i¢in miihiirlerin pasaporta uygulanma siirecini
kolaylastiracag: diisiincesiyle tercih edilmistir.
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Sirttan zimba cilt, tel ya da iplik dikis seklinde yapilabilmektedir. Zimba
ile cilt yapma siireci birkag yoniiyle olumsuz olarak degerlendirilmistir. Birin-
cisi, zzmbanin kalinlig1 pasaportun sirt kismini germekte hem kapanmasina
engel olmakta hem de sirtta siskinlik olusturmaktadir. Zimba telinin zamanla
nem faktoriinden dolay: paslanma potansiyeli, bu yontemin tercih edilmeme-
sinin bagka bir sebebi olmustur. Ayrica, siradan bir kirtasiye uygulamasi gibi
goriinen zimba cilt, pasaport gibi 6zel bir tasarimin estetik degerlerini asagiya
cekmektedir. Uygulamasi ¢ok kolay, maliyeti de ¢cok diisiik olmasina ragmen
tercih edilmemistir.

Pasaport i¢in diger bir secenek ise sirttan ip dikis olarak degerlendirilmis-
tir. Ip dikis, vatandaglik pasaportlarinda da tercih edilen bir cilt uygulamasidir.
Pasaport kapandiginda pot yapmamaktadir. Ayrica, ¢ok noktadan kagida te-
mas ettigi i¢in saglam bir tutunma saglamaktadir. Yapilan aragtirmalar sonu-
cunda, sirttan ip dikis cilt uygulanmast i¢in profesyonel bir cilt cihazi bulun-
madig: tespit edilmistir. Efeler Yolu pasaportu i¢in sirttan ip dikis cilt islemi,
endiistriyel makineler kullanan bir terzi tarafindan tek tek elde yapilmigtir.

Cilt stirecinde bir¢ok farkli kagit gramaji, farkli ip cesitleri, farkl dikis
adimlars, farkli igneler, cildin hangi yonden dikilecegi, ne kadarlik kismin di-
kilecegi, dikilen ipin nasil kilitlenecegi, kapagin cilde nasil dahil edilebilecegi
gibi uygulama problemlerine cevaplar aranmistir. Dikisin icerden disa yapil-
diginda ignenin kagida verdigi hasarin goriinmeyecegi tespit edilmistir. Dikisi
sayfaya 5 mm girdikten sonra baglatip, ¢ikistan 5 mm 6nce birakmanin kagida
daha az hasar verdigi degerlendirilmistir. Aksi sekilde uygulandiginda sayfaya
giren ve ¢ikan bir dikis, kagitta perforaj etkisi yarattig1 ve sayfalari gevirirken
sayfalarin kendinden yirtilmasina neden olabilecegi 6n goriilmistiir.

Yapilan bir¢ok maket ve deneme sonucunda, pamuklu dikis ipi ile 6 adim
aralikli formalarin i¢inden disina dogru, sayfanin alt ve iist kisminda 5 mm
birakarak tamamlanmistir. Orijinal dikis asamasinda Efeler Yolu yesilinde bir
iplik se¢ilmis ve pasaportun tam ortasinda yer alan dikis béliimiinde gériinen
ipin estetik olarak tasarima dahil olmasi saglanmustir.

Hem dikise uygunluk hem de miirekkep tutma ozelligi degerlendirilerek,
pasaport baski siirecinde, kapak 300 gr. parlak kuse, 33x48 cm. I¢inde 4’lii mon-
taj olarak, i¢ sayfalar ise 90 gr. 1.hamur kagida 36x70 cm. igin de bir yiiziine 20
sayfa On, diger ytiziine 20 sayfa arka olmak iizere montajlanarak basilmistir.

Kapak tasariminin dis yiizeyi, vatandaslik pasaportlarinda oldugu gibi
suni deri ile kaplanmustir. Suni deri, kapagin dayanikliligini arttirirken
nem, su ve yirtilma gibi dis etkenlere karsi koruma saglar. Ancak, ip dikis
cilt ve kapagin uygulama siireci olduk¢a detayli bir sisteme doniismiistiir.
[k olarak, kapagin i¢ kismina baski yapilmis ve mat selofanla kaplanmustir.
Lak, kismi lak ve selofan kagida hava sartlarina, suya kars: dayaniklilik kazan-
diran ve goriiniimii de kaliteli hale getiren bir ¢esit plastik kaplamadir (Ugar,
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2017, s186). I¢i basilan ve mat selofonla kaplanan kapak tasarimu, i¢ sayfalar
ile birlikte dikilmistir. Pasaportun dis kapagina suni deri sivamasi yapilmis ve
ardindan, her ¢ok sayfali dokiiman tasarimi gibi, pasaportun cilt disinda kalan
li¢ tarafi giyotinde tiraglanmugtir. Boylece, kapak tasarimi 6n goriildigii sekilde
uygulamaya konmustur. Daha sonra, baski sonlandirma islemlerine gegilmistir.

Baski sonlandirmasi, bask islemi bittikten sonra tasarima son dokunusla-
rin yapildig: kalip kesim, kabartma, ¢ukurlastirma, yaldiz kaplama, vernikleme
gibi islemleri kapsar ve siradan goriiniimlii bir tasarimi ¢ok daha dikkat ¢ekici
bir gériiniim kazanmasini saglar. Ancak baski sonlandirma uygulamalari iiretim
slirecinin sonunu isaret etse de ilgili uygulamalar son anda degil, tasarimin bir
pargasi olarak, tasarim agsamasinda planlanmalidir (Ambrose ve Harris, 2014,
5.67). Bu baglamda, pasaport tasariminin baski sonlandirma asamasinda, tasari-
min en baginda planlanan kapak tasarimi bilgilerinin varak olarak basilmasi ve
pasaportun kalip kesim islemleri yapilmistir.

Varak baski, yaldizli boyanin arkaligindan ayrilmasina neden olan 1sitilmis
bir metal kalipla bastirilarak pigment i¢eren ince bir polyester filmin kagida ak-
tarilmasi islemidir. Bu islem, yaldiz baski, sicak baski gibi cesitli isimlerle ani-
lir (Ambrose ve Harris, 2014, 5.96). Kapak tasariminda yer alan imgeler, sicak
glimiis yaldiz ile 6n ve arka olmak iizere iki agamada basilmistir. Bu uygulama,
i¢ sayfalardaki giimiis yaldiza eslik ederken ayni zamanda kapak tasariminda
albeniyi arttirmis ve pasaportun kiymetli belge olma 6zelligini gorsellestirmistir.

Pasaport tasariminin baski sonlandirma siirecinde uygulanan ikinci iglem
ise kalip kesimdir. Kalip kesim, tasarimin belli bir kisminin ¢elik kalip yardi-
miyla kesilerek ¢ikarildigi bir uygulamadir (Ambrose ve Harris, 2014, 5.76).
Kapak baskis1 sonrasi kalip kesim uygulamasi ile kapak tasarimi ve tiim i¢ say-
falarin koseleri yuvarlak sekilde kesilmistir. Bu kesme islemi, koselerin kirilma
direncini arttirmakta, ¢anta cep gibi alanlara koyma ya da ¢ikarma siirecinde
takilmalar1 engellemektedir.

Bigimsel olarak tamamlanan Efeler Yolu pasaportunun son agamasinda
seri numarasi basma islemine ge¢ilmistir. Otomatik olmayan bir numarator
miihrii ile pasaportlarin ilgili boliimleri seri numarasi basiimistir.

SONUC

Iyi bir grafik tasarim, fikir agamasi, yaratici tasarim siireci ve uygulama
agamast ile birlikte degerlendirilmelidir. Birbiri ile iliskilendirilmeyen tasarim
agsamalari, basarili bir sonuca ulagsmay1 miimkiin kilmayacaktir. Grafik tasa-
rimcl, tasarim siirecinde tasarimin amacini iyi degerlendirmelidir. Konuya
problematik yaklasarak, tasarimi ile ¢6ziim Onerisinde bulunmalidir. Tasari-
min gorsel baglamda bigim igerik iliskisini iyi kurgulamali ve hedef kitleye
ulagsma konusunda stratejiler geligtirmelidir. Iyi bir tasarima ulagabilmesi icin
diger siireclerle beraber 6zgiin bir bicim dili olusturmalidir. Tasarim eleman ve
ilkelerini tasariminda yetkin bir bicimde kullanmay1 6ncelemelidir.
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Tasarimin uygulama agamasinin, tasarim yapmak kadar 6nemli bir siireg ol-
dugu agikea ortadadir. Genellikle dijital ortamda tasarlanan bir tasarimin, tiretimi
sirasinda karsilagilabilecek sorunlar ongoriilmelidir. Gerekirse tasarim asamasi
yeniden degerlendirilerek, iyi bir uygulama siireci igin ilgili ¢coztimler degerlendi-
rilmelidir. Baski hazirlik, baski agsamasi ve baski sonlandirma stirecleri uzmanlarla
caligmay1 gerektiren 6nemli siireglerdir. Bu siireglerde yer alan kisilerin yetkinlikleri
ve kullanilan yontemlere hakimiyeti, baski stirecini ve dolayisiyla ¢ikacak tasarimi
dogrudan etkileyecektir. Ancak bu siiregte yetkin uzmanlarla ¢alismak tek basina
yeterli degildir. Grafik tasarimcinin da uygulama siirecindeki terim, yontem ve tek-
nikleri bilmesi ve ilgili uzmanlarla ekip ¢aligmasi yiiriitebilmesi 6nemlidir. Clinkii
bu agamalarla ilgili fikri olmayan bir tasarimci, yaratici tasarim siirecinde planla-
dig1 tasarimin iiretim karsihigimi bulamayacaktir. Unutulmamalidir ki iyi tasarim,
planlandig: gibi uygulanabilen bir tasarimdir. Uygulanamayan ya da tiretilemeyen
tasarimlar taslak olarak kalacaktir.

Bu ¢alismada Efeler Yolu pasaportunun fikir asamasindan, baski sonlandir-
ma asamasina kadar olan tiim tasarim siireglerine yer verilmistir. Pasaport tasari-
minin amact ve iglevi iizerinde durulmus, bu amaci gergeklestirmek igin yapilan
Ozglin grafik tasarim siireci aciklanmis ve tasarimin planlandig: gibi tiretilebilmesi
i¢cin gereken tiim teknik uygulama ve asamalar anlatilmustir. Baski asamasi 6zellikle
problem ¢6zme baglaminda ele alinmis ve tasarima biitiinsel bir yaklasim benim-
senmistir. Uygulamaya gegirilen Efeler Yolu pasaportu basari ile sonuglandirilmig
ve tasarim siirecinde planlanan her sey basariyla gerceklestirilmistir.

Ozel bir kimligi olan Efeler Yolu i¢in benzeri olmayan bir pasaport tasarlan-
mugstir. Bu tasarim, gorsel kimlikle biitiinlesmis ve Efeler Yolunun 6zgiin karakteri
yansitilmustir. Tasarim siirecinde, gorsel tasarimin en temel degeri olan bigim-igerik
iliskisine 6zellikle 6nem verilmistir. Pasaportun islevselligi goz 6niinde bulunduru-
larak, tiim gereksinimler titizlikle ele alinmistir. Efeler Yolunun kimligini simgele-
yen 6nemli unsurlar, pasaport tasariminda 6zenle kullanilmstir.

Efeler Yolu pasaport tasariminda, gorsel kimlik unsurlariyla birlikte tasa-
rimin islevselligi ve kullanici deneyimi 6n planda tutulmustur. Bu, tasarimin
sadece estetik degil, ayn1 zamanda pratik olarak da etkili olmasini saglamstir.
Tasarim siirecinin her asamasinda, pasaportun kullanicilarina sagladig deger
ve kolayliklar g6z 6niinde bulundurulmus ve buna uygun ¢oztimler tiretilmistir.

Efeler Yolu pasaport tasarimi, gorsel agidan etkileyici ve islevsel bir kimlik
sunmak igin titizlikle planlanmis ve uygulanmistir. Bu durum, tasarim siire-
cinin bagindan sonuna kadar biitiinciil bir yaklasimin benimsendigini ve ba-
sarili bir sonuca ulagsmak i¢in her asgamanin 6nemli oldugunu gostermektedir.
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Giris

Tarihin her déneminde, insan kiiltiirliniin 6nemli bir par¢asi olarak tak:
tasarimi kendini gostermektedir. Tarih Oncesi ¢aglara ait ilk taki 6rnekleri,
genellikle dogada bulunan materyallerden (kemik, tas, dis gibi) tiretildigi bi-
linmektedir. Bu donemlerde, takilarin kullanimi ¢ogunlukla dini veya ruhsal
nedenlere dayanmaktadir. Bu erken donem siis esyalari, sosyal statii ve inang
sistemlerini yansitan unsurlar olarak kabul edilmektedir. Taki ve sanat, in-
sanlik tarihinde siirekli i¢ ice ge¢mis iki kavramdir. Taki, en eski sanatsal
ifade bi¢imlerinden biri olarak, tarih boyunca 6énemli bir kiiltiirel ve tarihi
rol oynamuistir. Bu béliim, takilarin farkli donemlerde nasil evrildigini ve bu
evrimin sanatsal diisiince tizerindeki etkisini ele almaktadir.

Geleneksel anlamda takilar, genellikle siisleme amaciyla kullanilirken
ayn1 zamanda toplumsal konum, kiiltiirel degerler ve bireysel ifadeyi de sergile-
mektedir. Yine de modern zamanlarda, taki tasarimi sadece estetik endiselerle
sinirli degildir; sanatin sinirlarini zorlar, sosyal, gevresel ve teknolojik degisim-
lerle etkileserek sekillenir.

Tarihin her déneminde 6nemli bir yer tutan taki tasarimi, modern zaman-
larda estetik sinirlar1 asarak teknolojik ve sosyal degisimlerle sekillenmeye bas-
lamigstir. Yenilik¢i malzemeler, biyo-plastikler ve biyo-malzemeler, taki tasari-
minda yaraticiligi ve doniisiimii artirmigtir. Ornegin, estetik ve siirdiiriilebilir
alternatifler sunan deniz yosunu bazli biyo-plastikler, ¢evreye olan zararl etki-
leri azaltmakta 6nemli bir role sahiptir. 3D baski teknolojisi, 6zgiin ve karmasik
tasarimlar1 miimkiin kilarak, kisiye 6zel taki tasarimi ve prototip tiretiminde
biiytik avantajlar sunmaktadir. Dogal ve geri doniistiiriilmiis malzemeler ise
takilara organik ve 6zgiin bir goriiniim kazandirirken, ¢evresel ve sosyal onemi
de vurgulamaktadir.

Taki tasarimi, giiniimiizde sadece estetik degerlerle sinirli kalmayup, sos-
yal ve cevresel sorunlara duyarli bir yaklagimla ele alinmaktadir. Siirdiiriilebilir
malzemelerin kullanimi ve adil ticaret uygulamalari, tasarimcilar ve tiiketici-
lerin ilgisini ¢ekmektedir. Tiiketicilerin egitimi ve seffaflik, tak: sektoriindeki
siirdiirtilebilir uygulamalarin ve etik degerlerin yayginlasmasinda énemli bir
rol oynamaktadir. Teknoloji ile entegre edilen taki tasarimyi, geleneksel yontem-
leri dontistiirerek yaraticiliga yeni kapilar agmaktadir. Bilgisayar destekli tasa-
rim ve ileri imalat yontemleri, tasarimcilara genis bir yaraticilik alani sunarken,
kisisel anlam ve ifade, ¢cagdas taki tasariminin merkezinde yer almaktadir. Ta-
kilar artik yalnizca siis nesnesi olmanin Gtesine gegerek, bireysel hikayeleri ve
duygular1 yansitan sanat eserleri olarak kabul edilmektedir.

1. Taki Tasariminda Yenilik¢i Malzemelerin Kullanimi

Yiizyillar boyunca taki tasarimi, insanligin kiiltiirel ve estetik anlayisi-
nin bir yansimasi olarak gériilmektedir. Giiniimiizde teknolojinin ve malze-
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me biliminin gelisimi sayesinde tasarimcilar, geleneksel metaller ve taglarin
oOtesine gecerek yenilik¢i ve aligitlmadik materyalleri kullanmaya baglamistir.
Bu durum, taki tasariminda yaraticiligin ve doniistimiin artmasina sebep ol-
mustur. Modern taki tasariminda geleneksel degerlerin yani sira, yenilikei
malzemelerin kullanimi giderek artmakta, organik materyallerden 3D bas-
kilara kadar, tasarimcilar kendi sinirlarini zorlamakta ve gesitli malzemeleri
birlestirerek essiz goriiniimler yaratmaktadir. Bu metod, takilarin sade bir
slis nesnesi olmaktan Oteye gecerek, daha derin anlamlar tasiyan bir ifade
aracina doéniismesini saglamaktadir (Ugoz, 2020).

1.1. Biyo-plastikler ve Biyo-malzemeler

Geleneksel plastiklerin ¢evreye olan zararl: etkileri dikkate alindiginda,
tasarimcilar biyo-plastikler gibi yenilikg¢i ve ¢evre dostu materyallere yonelel-
mektedir. Bu tiir malzemeler, ¢ogunlukla biyolojik olarak parcalanabilir ya
da geri doniistiiriilebilir niteliklere sahip olup, taki tasariminda farkli renk-
ler ve dokular sunmaktadir. Hazir ve sentetik malzmelerin yerini bio plastik
malzemelerden iiretilmis doga dostu farkli materyaller kullanilabilmektedir.
Mesela, deniz yosunu temelli biyo-plastikler, estetik agidan hos bir goriinii-
miin yani sira, siirdiiriilebilir bir alternatif olarak dne ¢ikmaktadir. (Miller et
al., 2018).

1.2. Ug Boyutlu (3D) Baski Teknolojisi ile Uretilen Malzemeler

3D baski teknolojisi, taki tasarimini tamamen yeni bir boyuta tasidi. Ta-
sarimcilar, bilgisayar destekli tasarim (CAD) programlari araciligryla karma-
sik ve essiz takilar yaratabilir ve bu tasarimlar: plastik, metal, seramik gibi
cesitli malzemelerde hayata gecirebilmektedirler. Bu durum, 6zellikle kisiye
ozel taki tasarimi ve prototip liretiminde biiyiik bir avantaj olusturmaktadir
(Vom Brocke et al., 2013).

1.3. Dogal ve Geri Doniistiiriilmiis Malzemeler

Taki tasariminda dogal ve geri doniistiiriilen malzemelerin kullanims,
estetik ve cevresel farkindalik acisindan popiilerlik kazanmaigtir. Bu malze-
melerin benzersiz ve dogal goriintimleri, takilara hem estetik hem de sosyal
ve cevresel onem katmakta. Ahsap, tas ve deniz kabuklar: gibi dogal kaynak-
lardan elde edilen veya geri doniistiiriilen metal ve cam kullanimi, tak: sana-
tinda sinirlar1 genisletmektedir. Bu yenilik¢i yaklasim, tak: tasarimcilarina
genis bir yaraticilik alani sunarken, ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik ve gevre
dostu degerleri de vurguluyorken bu, tak: diinyasinda heyecan verici yeni ola-
naklar sunarak, sektoriin gelecegine katkida bulunmaktadir.

2. Taki Tasariminda Sosyal ve Cevresel Farkindalik

Giiniimiizde, taki tasarimi artik sadece estetik degerlerle sinirli degil,
ayn1 zamanda sosyal ve cevresel sorunlara duyarli bir yaklagimla ele alin-
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maktadir (Herzberg, 2021). Stirdiiriilebilir malzemelerin kullanimi, adil tica-
ret uygulamalar1 ve yerel topluluklara destek gibi konular, hem tasarimcila-
rin hem de tiiketicilerin ilgisini cekmektedir. Bu yaklasim, takilarin yalnizca
estetik giizellikleriyle degil, ayn1 zamanda etik ve sosyal sorumluluklarini
da vurguladig: goriilmketedir. Bir¢ok tasarimci ve marka, tiretim siireglerini
cevresel etkileri minimize edecek ve toplumsal faydalar saglayacak sekilde
diizenlemektedir (Wilson, 2008).

Taki tasariminin, estetik yaninin yani sira sosyal ve ¢evresel sorumlu-
luklar gozetilerek yapildiginda daha derin bir anlam kazandig: glintimiizde
daha belirgin hale gelmistir. Birgok tasarimci ve marka, tiretim siireglerin-
de gevresel etkileri azaltmay1 ve toplumsal katki saglamay1 hedefleyen ¢esitli
stratejileri benimsemektedirler. Bu durum, taki sektoriiniin gelecegine yone-
lik yeni bir bakis ag1s1 sunmaktadir (Kretschmer et al., 2016).

2.1. Siirdiiriilebilir Malzemelerin Kullanimi

Stirdiiriilebilir malzemelerin kullanimi, tak: tasariminda gevresel et-
kilerin azaltilmasi yolunda 6nemli bir adimdir. Bu malzemeler, geri doniis-
tirtilmis metaller, organik materyaller veya sertifikali madenler gibi ¢esitli
kaynaklardan temin edilir. Fairmined veya Fairtrade gibi sertifikalara sahip
altin ve giimiis, ¢evre ve sosyal sorumluluk bakimindan duyarli madenci-
lik uygulamalarini destekler. Bu tiir sertifikalar, tak: iretiminde kullanilan
kaynaklarin gevresel ve sosyal agidan siirdiiriilebilir oldugunu garanti eder
(Kretschmer et al., 2016).

2.2. Adil Ticaret ve Topluluk Destekli Uretim

Taki sektoriinde adil ticaret uygulamalari, toplumsal fayda saglamanin
onemli bir yontemidir. Adil ticaret ilkelerine bagli kalan taki markalars, iire-
ticilere adil ticretler 6deyerek, is¢i haklarini koruma ve yasam kosullarini
iyilestirme hedefini benimserler. Bu markalar, ayn1 zamanda yerel topluluk-
lara destek vererek, kiiltiirel mirasi koruma ve yerel ekonomiyi giiclendirme
yolunda katki saglarlar. Bu tiir uygulamalar, etik degerlere dayali bir ticaret
anlayisini tesvik eder ve taki sektoriinde sosyal ve gevresel biling yaratmaya
yardimei olur (Giovando et al., 2013).

2.3. Egitim ve Bilinglendirme

Taki tasariminda sosyal ve gevresel bilincin artirilmasi, tiiketicilerin egi-
timi ve farkindaliklarinin gelistirilmesi ile baglar. Bu dogrultuda, pek ¢ok taki
markas, tiretim siireglerini ve iiriinlerinin arkasindaki hikayeleri miisterile-
riyle paylasarak seffaflik saglamak ve bilinglendirmek amaci giider. Bu strateji,
titketicileri daha bilingli aligveris yapmaya yonlendirir ve sosyal ve ¢evresel so-
rumluluk sahibi markalarin desteklenmesine katki saglar. Tiiketicilerin biling-
li segimleri, tak: sektoriindeki stirdiiriilebilir uygulamalarin ve etik degerlerin
yayginlagsmasina 6nemli 6l¢iide katkida bulunur (Tadros et al., 2018).
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3. Taki Tasariminda Teknoloji ile Entegrasyon

Teknolojinin siirekli gelisimi, taki tasarimini da énemli olgiide etkile-
mistir. Glinlimiiz tasarimcilari, 3D modelleme, lazer kesim ve dijital bask:
gibi ileri teknolojileri kullanarak daha karmagsik ve yenilikgi tasarimlar olus-
turabilmektedirler (Row, 2015). Ayrica, internet ve dijital platformlarin kul-
lanimy, takilarin pazarlanmasi ve satisi agisindan artan bir 6neme sahip ol-
maktadir. Bu gelismeler, taki tasariminin teknolojiyle entegrasyonu sayesin-
de, sektordeki geleneksel yontemleri doniistiirmekte ve yeni yaratici firsatlar
yaratmaktadir (Borissova, 2019).

3.1. Bilgisayar Destekli Tasarim (CAD) ve 3D Modelleme

Bilgisayar destekli tasarim (CAD) yazilimlari, tasarimcilara geleneksel
kalem ve kagit yontemlerine kiyasla daha hizli ve esnek ¢aligma olanagi sun-
maktadir. Bu yazilimlar sayesinde, tasarimcilar bilgisayar ortaminda olugtur-
duklar1 3 boyutlu (3D) modellerle tasarimlarini kolaylikla gorsellestirebilir
ve detaylandirabilirler. Bu teknoloji, tasarimcilara daha karmagik ve detayli
taki tasarimlar1 yapma firsati sagliyor, bu da yaraticiliklarini 6nemli 6l¢tide
genisletmektedir (Bonnardel et al., 2009).

3.2. Lazer Kesim ve Diger Ileri Imalat Yontemleri

Lazer kesim teknolojisi, taki tasariminda olduk¢a hassas ve karmagik
detaylarin yaratilmasina imkan tanimakta, bu teknoloji, metal levhalar1 ya
da diger malzemeleri hassasiyetle keserek benzersiz ve goz alic1 tasarimlarin
tretilmesine yardimci olmaktadir. Ayrica, su jeti kesim, CNC frezeleme gibi
diger gelismis tiretim yontemleri de taki tasariminda kullanilmakta ve tasa-
rimcilara farkli imkanlar sunmaktadir. Bu teknikler, tasarimcilarin yaratici-
lik sinirlarini genisletir ve cesitlilik saglamaktadir (Ulrich, 2014).

4. Taki Tasariminda Kisisel Anlam ve ifade

Cagdas taki tasarimi, kisisel ifade ve anlam yoniinden zenginlik sunar. Ta-
sarimcilar, geleneksel siisleme kavramini asarak, takilar: bireyin oykiisiinii ve
hislerini yansitan birer sanat nesnesi olarak goriilmektedir. Bu yontem, takiy:
yalnizca gorsel bir obje olmaktan ¢ikarip, bireysel ve kiiltiirel derinlik tasiyan
birer esere doniistiirmekte, her parga, kisinin kimligini, yasam tarzini ve inang-
larin1 yansitan benzersiz ve degerli bir ifadeye doniistiirmektedir. Boylece taki
tasarimi sanat ve kisisel anlatimin birlestigi bir alan haline gelmektedir.

Cagdas taki tasariminda kisisel anlam ve ifade biiyiik bir 6neme sahiptir.
Geleneksel diisiince yapisindan uzaklasarak, tasarimcilar artik takilar: yalniz-
ca bir siis esyas1 olarak gormekten 6te, bireysel hikayeleri ve duygular1 yansitan
bir ifade araci olarak kabul edilmektedir. Bu yaklasim, takilar: sadece birer
nesne olarak degil, ayn1 zamanda derin bir anlam tasiyan simgeler olarak
degerlendirir. Bu, tak: tasarimini, estetik ve fonksiyonel degerlerin 6tesinde,
bireysel ve kiiltiirel ifadenin bir pargasi haline getirmektedir (Drutt, 2007).
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Sonug

Giiniimiizde taki tasarimi, sanat ve teknolojinin kesistigi bir alanda ye-
nilik¢i bir ivme kazanmaistir. Geleneksel kavramlarin 6tesine gegen tasarim-
cilar, yenilik¢i materyallerin kullanimi, sosyal ve ¢evresel bilinci, teknolojik
entegrasyonu ve kisisel anlamin énemini vurgulayarak takilar1 sadece estetik
bir siis nesnesi olmaktan ¢ikarip, daha derin bir anlam tasiyan birer sanat
eserine doniistiirmektedirler. Bu gesitli yaklasimlar, taki tasariminin sinirla-
rin1 genisletmekte ve sanatla olan etkilesimlerini yenilik¢i ve heyecan verici
yollarla ilerletmektedir. Taki tasarimyi, ylizyillardir kiiltiir ve estetik ifadenin
bir pargasi olarak evrimlesmis ve giiniimiizde teknolojinin ve siirdiiriilebi-
lirlik anlayisinin etkisiyle yeni bir boyut kazanmistir. 3D baski, lazer kesim
ve CAD yazilimlar: gibi yenilikg¢i teknolojiler, tasarimcilara daha karmasik
ve O0zgiin tasarimlar yaratma imkani sunarken, ¢evre dostu malzemeler ve
adil ticaret uygulamalari, taki tasariminda sosyal ve gevresel sorumluluk bi-
lincini artirmistir. Ayrica, bu siiregte tiiketicilerin egitimi ve seffaflik 6nemli
bir rol oynamaktadir. Giiniimiizdeki taki tasarimlari, estetik giizelliklerinin
yanui sira, kisisel hikayeleri ve duygular: yansitarak bireysel anlam ve ifadeyi
6n plana ¢ikarmaktadir. Bu durum, taki tasariminin sadece bir siis esyast ol-
maktan Ote, kisisel ve kiiltiirel ifadenin bir par¢asi oldugunu gostermektedir.

Taki ve sanatin iliskisi, zaman i¢inde siirekli gelismistir. Taki, yalnizca
bir aksesuar ya da siis esyasi olmanin 6tesinde, donemin sanatini, kiiltiiriini
ve toplumsal yapisini yansitan 6nemli bir sanat dalidir. Gelecekte de taki sa-
natinin, yaratici tasarimlar ve yeni malzemelerle sanatin sinirlarini genislet-
meye devam edecegi beklenmektedir.
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GIRIS

Resim sanat1 deyince portre ilk akla gelen tiirlerden biridir. Her dénemde
popiilerligini koruyan portre resmi sanat tarihsel baglamda kendi kulvar ice-
risinde gegerliligini korumakta ve sinirsiz varyasyon sunmaktadir. Gegmisten
gliniimiize dinsel, tarihsel, kisisel ve farkli amaglarla yapilan portre resimlerin
fon (arka plan) ozellikleri bu ¢aliymanin kapsamini olusturmaktadir.

Portre {izerine pek ¢ok ¢alisma yapilmis olmasina ragmen figiirii gev-
releyen salt fon iizerine detayli bir ¢alismaya rastlanmamis, fonun kullanim
olasiliklar: tizerinde pek durulmamuigtir. Portre resminde farkli fon kulla-
nimlar1 bu ¢alismanin temelini olugturmaktadir. Portrenin 6zne oldugu tuval
yiizeyinde fon islevselliginin, sanatgilar tarafindan nasil degerlendirildiginin
altin1 ¢izmek, fonun organize edilisinin 6nemine ve birincil plan olan figiire
sagladig1 olanaklara dikkat ¢ekmek ¢aligmanin amaglar: arasindadir. Resim
diizleminde ikincil plan sayilan fonun 6zne ile etkilesimini farkli 6rnekler
tizerinden ele almak portre tiiriine biitiinciil bir bakis agisiyla yaklasmamiza
katki saglayacaktir.

Fransizca portrait ‘suret, resim, 0zellikle insan yiizii resmi’ s6zctigiin-
den alintidir. Eski Fransizca protraire ‘cizmek, resim yapmak’ fiilinden tiire-
tilmistir. Bu fiil Latince ayn1 anlama gelen protragere fiilinden evirilmistir.
Geg Latince yazili 6rnegi bulunmayan tragere, ‘¢izgi ¢ekmek, ¢izmek’ fiilin-
den pro 6n ekiyle tiiretilmistir. Bu fiil trahere, tract- ‘cekmek’ fiili ile es ko-
kenlidir (Nisanyan, 2013). Ortacagda yeniden iiretmek anlamina gelen Latin-
ce ‘protraho’ sézciigii portre ile iligkilendirilir. Olii ya da hayatta, gercek ya
da diigsel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirler portre olarak
adlandirilmaktadir (Iskender, 1997: 1504). 16. yiizy1l ile 20. yiizyilin baslar1
arasinda yapilan ¢ogu portrede, mimesis, yani portresi yapilan kisilerin 6z-
giil ‘goriiniim’lerinin temel yonlerini benzetme ya da yaklastirma yoluyla ta-
ninmast saglanmaya ¢alisilmaktadir (Leppert, 2002: 217). Eski Tiirk¢e’de ise
portre sebih sonrasinda tasvir olarak tabir edilmektedir. Her yiizyilda portre
resmi i¢in bagka nitelikler aranmakta, giderek daha genis bir yelpaze i¢inde
yorumlanmaktadir. En nihayetinde portre bir kisinin yiiz ¢izgilerini tercii-
me eden resimlere denilmektedir (Arseven, 1975: 1622). Sadece omuzlardan
itibaren insan yiiziiniin konu edildigi resimlere portre denildigi gibi ad1 ve
kimligi belli olan bir kimsenin kisisel 6zelliklerini betimleyen figiir resmi
i¢cin de kullanilmaktadir (Keser, 2009: 259). Portre resmi omuzlardan itiba-
ren yalnizca bagi (biist) kapsayabilecegi gibi yarim (ellerin dahil edildigi) ya
da tam boy olabilen kadrajlar: icerebilir. Bu ¢alismada portrede fon 6zellik
bicimleri ele alinirken portre tiirleri tizerinden hareket edilip fonun portre ile
olan iliskisi farkli donem ve 6rnekler tizerinden ele alinmaktadir. Bir kisinin/
modelin ¢esitli fon iligkileri kurularak yapilan portreleri yaninda birden faz-
la kisinin ayn1 kadraj igerisinde yer aldig1 grup portre resimleri portre tiirii
icerisinde alt baslik olarak de bu kategori icerisinde degerlendirilmektedir.
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Fransizca kokenli fone sozctigii sahne sanatlarinda fon, oyuncularin ar-
kasindaki resim, fotograf veya cesitli plastik ogelerden olusan dekor, goriin-
tiiye verilen addir. Tiirkg¢ede arka plan olarak anilan fon resim yiizeyinde iz-
leyiciye uzak gibi goriinen kisimdir. On planda yer alan asil konunun ardinda
bulunan ¢evre, fon olarak adlandirilmaktadir (Keser, 2009: 46). TDK’ ya gore
fon bir resimde tizerinde konunun iglendigi boya katidir. Portre resminde fon,
tiglirti gevrelerken figiiriin sinirlarini belirleyerek kapladig: alani ortaya ¢1-
karmaktadir.

Fon derinlik (espas) kavraminin olusmasina katk: saglamaktadir. Fonun
derinlik algis1 yaratma 6zelligi karsisinda yiizeye ¢eken iki boyutlu bir etkisi
de bulunmaktadir. Tuval yiizeyinde boyanmamuis bir fon resimde bitmemis-
lik etkisi yaratabildigi gibi sanatcilarin fonu 6zellikle boyamadiklari, ¢esitli
nedenlerden dolay: bitiremedikleri unfinished (tamamlanmamis) portrele-
riyle de karsilasgilmaktadir.

Figiiriin 6nde oldugu etkiyi saglayan etkin bigime karsin fon ¢ogu za-
man pasiftir ve ikincil plan olarak algilanmaktadir. Fon figiire hizmet etmek-
tedir. Fonun bir diger 6nemli 6zelligi mekdn kavraminin olugsmasini sagla-
masidir. Mekdnin derinligi ya da yiizeye ¢ekilmesi, espas iliskileri fonun ele
alinig yontemiyle paraleldir.

Bu ¢alismanin akisina kolaylik saglamak adina portrede fon kullanim ce-
sitliligi irdelenirken belirlenen temel kategoriler {izerinden hareket edilmistir.
Resimlerin kadraj esasina dayali 1-Bas (biist) Portrede Fon, 2- Yarum Boy Port-
rede Fon (peyzaj ya da i¢ mekan portrede fon), 3- Tam Boy Portrede Fon, 4-
Grup Portrede Fon olarak belirlenen bagliklar altinda boliimler olusturulmus-
tur. Sinirsiz zamana ve alana yayilan portre tiirlerinin belirlenen alt bagliklar:
fon ozellikleri baglaminda incelenmesi ¢aligmanin ana ¢atisini kurmaya katki
saglamis kronolojik bir dizin, siniflandirma iizerinden hareket edilmemistir.

Yontem

Bu ¢aligmada standart bir sanat tarihsel kronolojiden hareket etmek ye-
rine farkli portre tiirlerine gore fonun ele alinisi tizerinden hareket edilmistir.
Yontem olarak nitel arastirma yontemleri kullanilmigtir. Caligmanin ama-
c1 dogrultusunda, ge¢misten giiniimiize, belli bashi portre 6rnekleri tarama
teknigi ile secilerek fon kullanim 6zellikleri ekseninde degerlendirilip ince-
lenmistir. Arastirmanin icerigiyle baglantili olabilecek basili kitaplar, yazili
makaleler, miize verileri, dijital kaynaklar referans alinarak literatiir taramasi
yapilmuis ve ilgili boliimler olusturulmustur.

TARIHSEL SUREC ICERISINDE PORTRE / FON ILISKiSi

Bir kiiltiir yansimasi, dini ve politik propaganda araci, bir yiiziin anisini
yasatma, idealize etme olanag1 ve plastik bir deney alani olarak portre resmi
her devirde kisinin ve imgesinin toplumdaki roliine yiiklenen anlamla birlik-
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te evirilmektedir. Konu aldig1 kisisel 6zellikleri oldugu gibi betimlemek ve bu
ozellikleri idealize etmek amaglarini tagiyan iki ayr1 portrecilik anlayisinin
ilki portreciligin dogmasina neden olmustur. Soyluluk, agirbaslilik, sadelik,
kararlilik gibi duygularin bireysel 6zelliklerle bir arada vurgulandigi Roma
dénemi biistleri bu anlayis1 6rneklendirmektedir (Iskender, 1997: 1504). Bati
sanatinda baslangicta portreye olan egilimi kosullandiran 6liimiin asilmasi
tikri imparatorluk fonksiyonunun etkili uygulamasidir. Hristiyanligin res-
men kabuliinden sonra katakomplar terk edilip yeryiiziindeki Bazilikalar-
da toplanilmaya baslaninca Papa’nin imgesi, mozaikler ve fresklerde yerini
almis Roma piskoposu i¢in en 6nemli sey temsilinin saglanmasi olmustur.
Tarihi ve dini konulu resimlerle es zamanli kral, din adamy, biirokrat, tiiccar-
lara ait biist ya da boy portreleri en sik karsilasilan portre drnekleri olmus-
tur. Ilkel 6rnekler sonrasi dinsel igerikli iki boyutlu ikonografik resimlerde
portrelerin arka plani genellikle altin yaldiz renk kullanilarak nétr bir fon
etkisinde boyanmigtir. Din adamlarinin krallara tag giydirme torenlerinde
bagimsiz portreye dogru atilan adimlarla karsilagilmistir. Kendi iginde tu-
tarly, yiizdeki ifadeyi dikkate aldig: siirece bir portre, resim olmanin geregini
yerine getirmektedir. Sonug itibariyle bir yiizii resmetmek onu benzerlerin-
den ay1rt edenin ortaya koyulmasidir (Ergiiven, 1998: 190). Bu baglamda 15.
ylizyildan itibaren yiiziin karakteristik yonlerinin 6n plana alindigi bedenin
dogal gevresi igine yerlestirildigi 6rnekler ¢ogalmaya baslamigstir. Kuzeyde
Jan van Eyck, Thierry Bouts, Hans Memling, Hugo van der Goes gibi Flaman
sanatgilar modellerini fonda dis diinyanin goziiktiigi bir pencere tarafindan
aydinlatilmis bir oda béliimii / mekan igine yerlestirmislerdir. italyanlar ise
fonda derinligi olan manzara ve gok goriiniimii 6ntinde portreler yapmislar-
dir. Giotto ve ilk Siena ekolii resimleriyle figiiratif sahnelere fon teskil eden
hayali veya gozlemlenmis elemanlarin bir araya getirildigi diizenlenmis pey-
zaj detaylariyla sik¢a karsilasiimigtir.

Portre resminde fon farkli islevselliklerle ele alinmaktadir. Lorne Camp-
bell’in Dictionary of Art kitabinda yer alan Portraiture makalesinde portreyi
dort boliim tizerinden ele alirken (tanim sorunlari, hangi amaglarla yapildigs,
tretim pratikleri, benzerligin 6nemi béliimlerinde) gelecek kugsaklara akta-
rim, portrenin olimsiizliik simgesi haline gelmesiyle birlikte gii¢ gosterisi
olduguna vurgu yapmaktadir (Turner, 1996: 273-287). Insanlar arasindaki si-
nifsal farkliliklara verilen 6nemin artmasi sanatgilarin siireg icerisinde portre
ve fona bireysel yaklagimlarini beraberinde getirmistir.

Gorme Bigimleri kitabinda Berger (1986), siradan sanat yapitlarinin 17.
yiizyildan sonra gittikge artan bir siniklikle yapildiginin altini gizerken res-
samin goziinde, resim diliyle anlatilan degerler, 1smarlanan resmin bitiril-
mesinden, satilmasindan gok daha 6nemsiz hale gelmeye basladigina dikkat
cekmektedir. Beceriksizlikten ya da tasraliliktan degil pazarin isteklerinin
sanatin isteklerine agir basmasindan dolay: bir tek tiplesmekten bahsedil-
mektedir (88). Bu tespit boy portrelerinde ya da grup portrelerindeki formiil-
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lesen fon diizenlemelerindeki benzerlikle iliskilendirilebilir.

19. yiizyila kadar i¢ mekén ya da peyzajin (agik alan) fon olarak kullanil-
dig1 portrelerde, 6zellikle Barok donem kodlariyla hareket eden ressamlarda,
koyu bir fon 6nitinde portre en yaygin ve ilk akla gelen yontemdir. Ciinki
basi ¢evreleyen koyu ton fon, yiize, yiiziin ifadesine vurgu yapar bir sonu-
ca tasinmaktadir. Orta ya da koyu ton fon ile giysinin koyu tonu birleserek
yiize vurgu yapilan Flaman portre geleneginde beyaz yakalik vazgecilmez bir
bicimsel eleman haline gelmistir. Degisken isaretler barindiran ve farkl: an-
lamlar yiiklii yiiziin ifadesini ortaya ¢ikarmaya diiz, nétr bir fon direkt etki
edip ifadeyi giiglendirmeye dair katk: saglamaktadir.

[fadeci yan1 agir basan digavurumcu ressamlarin ruhsal olani ortaya koy-
maya doniik tutumlari fonda alisilagelen yaklagimlarin ¢esitlenmesine neden
olmugstur. Freud'un psikanaliz diisiincesiyle paralel insanin psikolojik bir
Ozne olarak tanimlanmasi portredeki bicim anlayisini etkilemistir. Portrede
donemlerin bilesenleriyle olusan akimlarin plastik degerleri biling, bilingalt1
sorunlarina yonelimin artmasina, natiiralist yaklagimin tasvir - temsil iceri-
gi degismeye baslamis, portre ve imgeyi ¢evreleyen fon gerceklik arayisinda
goriinenin Otesinde hisleri de esas almay1 amaglamistir. Geometrik formla-
ra doniistiiriilen, renk tizerinden hareket edilen, takip etmesi gii¢ devingen
goriintiilere doniistiiriilen, bi¢cim bozmalarla taninmaz hale getirilen modern
akim portre ve oto portreleri resimdeki sinirsiz ifade yollarina isaret ederken,
belgeleyici olma niteliklerine golge diistirmezler (Demirbulak, 2007: 72).

Bir¢ok gelenekte ruhun yerinin bas oldugu diisiiniilecek olursa, maddeyi
simgeleyen bedene karsilik, yiiziin ruhu simgeledigi sdylenebilir. Diger biitiin
uzuvlarin yoklugu bedensel bir eksiklik yaratirken, yiiziin yoklugu, insani hi¢
kimse yapmaktadir (Kocabiy1k, 2014: 129). Bedenin en tepesinde yer alan bas,
bes duyu organini yiizde toplamaktadir. Cicero'nun (M.O. 106-43) ifadesiyle,
duyu organlar1 bagimiza ‘sanki bir kaleye yerlestirilir gibi yerlestirilmistir (Ci-
cero, 2012: 309). Insan yiiziine dair yapilan tiim bu tespitler portre sanatini her
zaman en evrensel sanat eylemlerinden biri haline doniistiirmektedir. Cesitli
plastik sorunlar gercevesinde ele alinan portre tiirleri bir yiiziin anisin1 yasat-
mak adina hem dénemde tekrar tekrar ortaya ¢ikma 6zelligi gostermektedir.

Sanat¢inin kendi ozelliklerini betimledigi tiir olan oto-portre (kendi
portresi) her donemde popiilerligini korumustur. Oto-portre ressamin en do-
laysiz, en iyi bildigi kendine dair sonuglari ortaya koyma 6zelligine sahiptir.
Tuval yiizeyinde ikincil eleman olarak goriilen fon, portrenin islevselligine
gore farkli plastik sorunlar yiiklenerek ele alinmaktadir. Fonun ele alinis bi-
¢imi ve ¢ozlimlenmesi portre icerigiyle etkilesim icerisindedir.

BAS (Biist) PORTREDE FON

Resim sanatinda salt basin merkezde omuzlarla birlikte ele alinigi portre-
de en sik bagvurulan kadraj se¢eneklerinden biridir. Yakin kadraj bas portre-
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de ortaya ¢ikan eserin modelle benzerlik baglaminda kurulan iliskisi her do-
nemde 6nemsenmektedir. Tamamen yiize odakls, yiiziin karakterini ortaya
koymaya doniik bu portrelerde fonun iglevi portreye hizmet ederek portreyi
etkili kilacak tona gore basin diizenlenmesidir.

Gorsel 1: Fayyum Portre ornegi, M.S. 160 - 170, ahsap panel iizerine tempera, British
Museum.

Gorsel 2: Federico Barocci, ‘Otoportre’, 1600, tuval iizerine yaglhiboya, 40x34cm.
Residenzgalerie, Salzburg.

Giintimiize kalmis en eski yagliboya portre ornekleri sayilabilecek Fay-
yum portreleri siyah zemin (fon) tizerine yapilmislardir (Gorsel 1). Ahsap panel
tizerine koyu renkten agik renge dogru ¢alisilmis bu portrelerin hepsi vesika-
lik fotograf ¢eken bir makineden ¢ikmuis gibi cepheden goriilmektedir (Berger,
2017: 45). Yunan asilli Misirlilara ait bu resimler plastik agidan degerlendirildi-
ginde genellikle fon notr bir griye (orta ton) boyandig: fark edilmektedir. Fay-
yum portrelerinde yiizii ¢evreleyen koyu sag, iri siyah gozlere yapilan vurguyu
desteklemektedir. Yakin kadraja sigdirilmis portrelerde kostiim detaylari, sag
bigimleri, irklar ve toplumsal fonksiyonlara dair ¢esitliliklere isaret etmektedir.

[talyan ressam Barocci'ye ait otoportre Barok dénemin klasiklesmis port-
re fon iligkisine sahiptir (Gorsel 2). Fon dahil resmin tigte ikisi koyu tonda-
dir. On planda giysinin en koyu (siyah) tonu ve fonda giysinin tonundan bir
ton daha a¢ik koyunun tercihi Barok dénemi sanatgilari i¢in adeta bir formiil
niteligindedir. Ozellikle Flaman gelenegiyle iliskili beyaz yakalikla yiize ya-
pilan vurgu basi ¢evreleyen koyu fonla birlikte izleyiciyi portreye yonlendir-
me egilimi tasimaktadir. Goz kapagindan, burun kemerine kadar yiizdeki
karakteristik verileri barindiran portredeki detaylarin okunmasinda fonun
pay1 bir hayli yiiksektir.
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Gorsel 3: Stanley Spencer, ‘Otoportre’, 1936, tuval iizerine yagliboya. Stedelijk Miizesi,
Amsterdam.

Gorsel 4: Alex Katz, John Updike’, 1982, tuval iizerine yagliboya, 120x85c¢m.National
Portrait Galeri, Washington.

Ifadeci yani giiclii olan Ingiliz ressam Stanley Spencer’e ait otoportrede
yiiziin 151kl1 ve golgede kalan planlarina gore resmin fonu yeniden diizenlen-
mistir (Gorsel 3). Kabaca ortadan ikiye boliinmiis fonda ytiziin golgede kalan
alani agik ton, 151kl alan arkasinda koyu ton kullanilmigtir. Bu zitlik yiiziin
fondan ayrilip 6ne gelmesine neden olmustur. Fon, yiiziin siliietini ve plan-
larini ortaya koymaya doniik bir iglevsellikte olsa da tipik bir Barok déonem
anlayist 151k kullanim diizenlemesi digindadir. Amerikali Pop art sanatgisi
Alex Katz orneginde ise portrenin fon ile birlikte aligik olunanin aksine in-
dirgemeci, cesur bir basitlikle ¢6ziimlendigi sonucu ¢ikmaktadir (Gorsel 4).
Yukarida bahsedilen 151k golge ustasi Barocci portresinde plastik anlamda ne
var ise Katz'da tam tersidir. Iki resim kargilastirildiginda Katz’a ait portrede
onceki 6rneklerde alt1 gizilen ton farklilig1 baglaminda fonda ya da yiizde her-
hangi bir hiyerarsiden s6z etmek miimkiin degildir. Yiizii ¢evreleyen yaprak-
larin olusturdugu kipirt, donuk grafik etkideki portre ile dokusal bir farkli-
lik olusturmaktadir. Katz portrelerine bir seri halinde bakildiginda afislerin,
reklam panolarinin soguk, ozellikle ifadesiz etkileriyle iliskilendirilebilecek
diiz bir sekilde boyanmuis yiizeylerle karsilasiimaktadir. Bu durum portre ile
fonun ele aliniginda ayristirilmis farkliliklar: ortadan kaldirmaktadir.

Yakin kadraj bas (biist) portrelerde fonun kapladig: alanin orani yiize
gore daha az olmus olsa da fon tizerinden portrenin hangi donemde hangi
iislupta yapildigina dair kabaca fikir sahibi olunabilinir. A¢ik, orta, koyu ton



152 + Hayri AGAN

se¢imi, renkgi yaklagim, 151k golge/ lokal ton esasi, boya/ malzeme kullanimi
fon ozelliklerinde belirleyici plastik etkenler arasindadir.

YARIM BOY PORTREDE FON

Yarim boy portre olarak tanimlanan, bas ile birlikte govde ve ellerin
merkezde kadraj igerisine dahil edildigi portre tiiriidiir. Sadece basin omuz-
larla birlikte yer aldig1 portreler disinda kadrajin genisletilerek gévde (tors)
ve ellerin déhil edildigi portre resimlerde fon ti¢ boliimde degerlendirilebilir.
Mekan algis1 baglaminda bu boliimler peyzaj oniinde, i¢ mekénda ya da diiz/
notr bir fon 6niinde portre olarak siniflandirilabilir.

¥ Peyzaj Oniinde Portrede Fon

[talyan Ronesans resminde sikga karsilasilan agik alan bir peyzaj 6niinde
portre gelenegi ve ellerin d4hil oldugu kadraj gesitliligi fon diizenlemelerini
de beraberinde getirmistir. Fonda genis (panoramik) yiiksekten bakilan doga
kesitinde su, kara, bitki ortiisti ve havanin yer verildigi peyzaj uzak ya da ya-
kin arka plan mekan algis1 yaratmaktadir. Dinsel alegoriler ya da semboller,
Hiristiyanlik dykiileri ya da aristokrasinin gii¢ talep eden bakis1 gogu zaman
dogay1 bir arka plana, vaaz edilen igerigin okundugu mekana indirgemek-
tedir (Tiirk, 2022). Ilk akla gelen Mona Lisa resminde fonda yer alan peyza-
jin mekana dair birgok detayr sfumato (duman) teknik olanaklariyla yalin
bir biitiinsellige tasinmasi bir yana yukarida bahsi gegen Erken Ronesans’ta
Masaccio, Giotto ile baslayan ikincil figiirleri dinsel figiirlerden daha kiigiik
fakat kisisel ozelliklerini yansitacak bi¢cimde betimleme, peyzaj igerisinde
portre geleneginin baslamasina 6n ayak olmustur.

Kuzeyli sanatgilar portre ¢alismalarinda kisisel 6zellikleri yansitmayi ¢a-
lismalarinda 6n planda tutarak gerceklige verdikleri nemi vurgulamislardir.
One ¢ikan isimlerden Jan van Eyck’in portreleri idealizasyondan uzak ve fon
basin ifadesini gii¢lendirmeye doniik diizenlenmistir. Kadrajin genis tutulup
portrenin cevresiyle birlikte ele alinmasiyla kullanilan bigcimsel elemanlar
resmin icerigine dair ¢ikarimlari beraberinde getirmektedir. Portrenin amag-
ladig1 etki, modelin toplum igindeki roliiniin tanimlanmasi, izleyiciye mo-
delin degerleri hakkinda dolayl: da olsa bilgi vermesi fonla giiclenmektedir.
Ornegin, Luca Signorellinin (1445-1524) kentsel manzaradan detaylar sunan
Antik Roma’ya gondermede bulunan bir¢ok antik anit ve kalintilar: iceren
‘avukat / hukukgu * resmi modelin arkeoloji ile ilgilendigini ileri sirmektedir.
Basinin iki yaninda antik tarih ve mitolojiden alinan iki sahne olarak resme-
dilen fon modelin ilgi alan1 ve hiimanist bilgisine referansta bulunmaktadir
(Schneider, 2002: 22).

Kisisellesmis yiiz ¢izgileri ve modelin kimligini tanima, kim oldugunu
anlama olanag1 portre resmi igin belirleyici olmustur. Piero della Frances-
ca’ya ait diptik, profilden soylu portreleri bicimsel tarafiyla donemi icerisinde
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dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 5). Soguk, acik tonda bir gokyiizii (hava) ile ¢ev-
relenen ytizlerin karakteristik detaylar1 vurgulanip giysi ve aksesuarlara dair
bicimler lokal tonda tutulmus, kara ve su hava perspektifiyle fonda alabildigi-
ne derinlik algis1 yaratmaigtir.

Gorsel 5: Piero della Francesca, Federico da Montefeltro ve Battista Sforza, Urbino
Duke and Duchess of Urbino 1473-75, ahsap panel iizerine tempera, 47x33cm., Uffizi
Miizesi, Floransa.

Gorsel 6: Gustave Courbet, Yarali Adam, 1844-1854, tuval tizerine yaghboya,
81,5x97,5cm., d’Orsay Miizesi, Paris.

Caravaggio, Titian, Rembrandt, Hals, Rubens dahil olmak iizere ustalar-
dan kopyalar yapmis, Manetnin de biiyiik ilgisini ¢eken Veldzquez ve Zur-
baran’ kesfetmis olan Gustave Courbet, iki Romantik Géricault ve Delacro-
ix gibi ge¢mis usta etkilerini resimlerinde tasimaktadir (Absil, tyy. Courbet).
Courbet’nin bir dizi doniisim gecirmis oto portre, Yarali Adam resminin
x-radyografisi kompozisyonda yer alan ikinci figiiriin boyanarak kapatildig:
goriislinii ortaya atmaktadir (Gorsel 6). 1852’de Courbet’nin tuvaldeki sevgi-
li imgesini (Kir Siestas) yaklasik on yil sonra kapatarak kendine ait bedeni
koyu kahverengi bir ortiiyle boyadig1 ve kaldirilan ikinci figiir yerine fon-
daki peyzaj1 genislettigi diisiincesi kabul gérmektedir (Hoffman, 1973: 264).
Resimde uzanan yarali figiir, koyu tonlar arasinda segilen bir kilig ve ufakta
bir parga gokyiizii kesiti yer alan peyzaj siliieti portreyi doga icine tasimigtir.
Resmin dortte tigii (yiiz, beyaz gomlek ve el disinda) koyu ton hakimiyetinde
olup yukarida bahsi gecen usta kaynaklarina dair iligkiler barindirmaktadir.
1840-50’li yillara denk gelen Siyah Képek, peyzaj igerisindeki oto portre kom-
pozisyonu agik koyu formiilii agisindan bu yarali portrenin zittidir. Fon agik
tonda tutulup esas bi¢im siluet bir sonuca taginmigtir. Peyzajin fonu olugtur-
dugu portrelerde arka planda kalan doga kesiti resme derinlik katan 6nemli
detaylar olusturabilmektedir. Ayrica hareketli bir fon (bulutlu bir gokyiizii)
tercih edildiginde modelin siliiet etkide (agik / koyu) diizenlenip mekénla zit-
lik olusturdugu drneklerle de karsilasilmaktadir.

Ornegin, Goya portrelerinde fondaki elemanlarin yalinlastirilip nere-
deyse yok edilmesi ya da en aza indirgenmesiyle farklilik gostermektedir.
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Birinci planda figiiriin ¢evresi ile arasindaki sadelestirilmis dengenin kurul-
mast eserlerinin 6zgiinligiinii ortaya koymaktadir. Goyanin islubu yer yer
parcalarin uyumlu dengesi kuralinin disinda kalip modelin gevreye gore yal-
niz birakilisiyla iliskilidir.

I¢ Mekan Portrede Fon

Fonun i¢ mekan olarak saptandig1 portre anlayisi sanat tarihi killiya-
t1 iginde bir hayli yaygindir. Biirokrat, soylu, din adami portrelerinde fonda
agir kumaslar, gosterisli kostiimler, barok déonemin ugusan draperileri, agir
perdeler kompozisyonlarda fonu olusturan elemanlar olarak kullanilmistir.
19. Yiizyilla birlikte keskin @islupsal gesitlilik portre geleneginde bir kirilma
yaratmis giindelik hayatin resmin alanina girmesi i¢ mekan kompozisyonla-
rin1 zenginlestirmis bu kirilma portre tirtiniin fon diizenlemelerine de yan-
simistir.

Yarim boy portrede (basin ellerle birlikte) figiiriin ¢ogu zaman diiz bir
fon dniinde degerlendirilip kadrajin genellikle sag tarafinda agilan pencereyle
birlikte fonda gokytizii ve bir kara pargasinin yer aldig1 mekén diizenlemele-
ri formiil haline dontismistiir. Modelin oturdugu koltuk, bulundugu ortam,
nesne tercihleri yarim boy portre kadrajlar1 igerisinde yer verildigi 6rnekler
goriilmektedir.

Gorsel 7: Edgar Degas, Mary Stevenson Cassatt, 1880-1884, tuval iizerine yaglhboya,
73x60cm., National Portrait Galeri. Washington.

Gorsel 8: Edvard Munch, Pencere Oniinde Otoportre, 1940, tuval iizerine yaghboya,
84x108cm., Munch Miizesi, Olso.

Degas i¢in Mary Cassatt’'in model oldugu resimde fon, figiiriin koyu si-
lueti disinda, birbirine yakin genel bir orta ton hakimiyetindedir (Gorsel 7).
Toprak kokenli ton hidkimiyetindeki fonda sandalye ve birkag ¢izgi ile ya-
linlastirilmis bir i¢ mekan algist olugturulmustur. Ustten bakis agist sunan
kadrajda vurguyu saglayan portrenin en ¢arpict kismi fonda basi ¢evreleyen
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beyaz ton kullanimidir. Alisilagelen biitiin fona yayilan 1s1kl1 atmosferik bir
acik ton kullanimi yerine bolgesel bir alanda, jestiiel siiriilen beyaz kalin boya
arka plani yiizeye ¢eken radikal bir sonucu beraberinde getirmistir.

Edvard Munch tek seansta bitirilmis ve hayatinin son déneminde yaptig1
Pencere Oniinde Oto portre resminde kadraji neredeyse ortadan ikiye bol-
miistiir (Gorsel 8). Ayni konuyu belirli araliklarla, gesitli tekniklerle tekrar
etmekten ¢ekinmeyen Munch portre serilerinin fonlarinda ezber bozan bir
yaklasim sergilemistir. Sira dis1 kadraj tercihleri, figiirtin ellerine yakin bir
yerden kesilmis olmast Munch’ta kargilasilan ancak genelde mesafeli duru-
lan bi¢imsel diizenlemelerdir. Sanat¢inin serbest fir¢a kullanimi, i¢ mekanda
acilan pencerenin boyanma bi¢imindeki rahatlik portrenin ruhsal giictinii
ortaya koymaya katk: saglamigtir.

Diiz Fon Oniinde Portre

Diiz, notr boyanmuis bir fon portrede yiiziin ifadesini, figiiriin genel ka-
rakteristik yapisini en dolaysiz ortaya koymaya yarayan yaygin kullanimdir.
Portredeki ifadeyi giiclendirmek adina fon ile kurulan bu zitlik etkiyi artir-
maya dontiktiir. Figiiriin arka plan1 her ne kadar boslugun dolduruldugu bir
alan olarak diisiiniilse de gerek renk tercihi gerekse tonun agik koyu islevi
portrenin soziinii sdylemesinde aktif rol oynamaktadir. Portre ¢evresinde
herhangi bir bi¢ime yer verilmemis olsa dahi notr olarak diizenlenmis fonda
boyanin kalin ya da ince siiriiliisii, dokusal etkinin devrede olmasi ya da ol-
mamasi gibi faktorler diiz bir fonda devrededir.

Gorsel 9: Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer I, 1907, tuval iizerine giimiis ve altin,
138x138cm. Neue Galeri, New York.

Dekoratif 6geleri tuval yiizeyinde ¢ok cesitli 6gelerle harmanlayan Klimt,
1903’te Venedik ve Ravenna’y: ziyareti ile San Vitale kilisesinde karsilastig:
erken Bizans donemi mozaiklerinden etkilenmistir. Viyana’li isadaminin ka-
r1s1 Adele Bloch-Bauer’in model oldugu resmin fonu bir nevi sosyal konum
vurgusu yapmaktadir (Gorsel 9). Resimde portre ve eller disinda kalan alanda
giimiis ve altin karisimi pigment kullanilmus, ii¢ boyutlu bir viicuttansa (yiiz
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ve eller diginda) bir duvar kagidi desenini andiran diiz bir stislemeci tavir or-
taya koyulmustur (Rideal, 2016: 71). Kipirtili bir fona doniisen yiizeye karsin
portre ve ellerde goriilen natiiralist yaklasim ikonik bir sonuca taginmaigtir.

BOY PORTREDE FON

Kadrajda figiiriin (bastan ayaklara) tamamina yer verilen resimlere boy
portre denir. Bag ile birlikte bedenin aktif rol oynadig: bu tiirde fon, varsa
fonda yer verilen bicimsel elemanlar, iglevleri, figiir mekan iliskisinin sanatg1
tarafindan nasil kuruldugunun 6nemi artmaktadir. Calismanin anlagilirli-
gina katki saglamak adina yarim boy portrede ii¢ temel fon 6zelligine gore
yapilan gruplandirma (peyzaj 6niinde portrede fon, i¢ mekan portrede fon,
diiz fon 6niinde portre) boy portre tiirii i¢inde gegerli sayilabilir. Soylu, kral,
din adam1 boy portrelerinde model benzerligine olabildigince yaklagilmasi
yaninda igerikle iligkili nesnelere, kiymetli esyalara yer verildigi gortilmek-
tedir. Barok donemde siklikla ele alinan boy portre Rubens’in 6grencisi Ant-
hony Van Dyck (1599-1641) portreleriyle etkin érnekler ortaya koymustur.
Ingiliz portreciliginin en 6nemli unsurlarindan biri perspektif icinde cesitli
nesnelerle basamaklar yaratarak geriye dogru bir mekan etkisi vermektir (Ki-
ligdogan, 2001: 16).

Tam boy portrenin nasil bir fon 6niinde yer alacagi tercihinde agik alan,
peyzaj igerigine dair Berger, Gérme Bigimlerinde Rokoko Donemi ressami
Gainsborough,’un Bay ve Bayan Andrews resmine yer vermektedir (Gorsel
10). Zengin Ingiliz aile Andrew’lere ait siparisin fonunda doga kesitine yer
verilmesi salt ailenin doga sevgisiyle iliskili olmadig1 aksine iftin toprak sa-
hipligine vurgu yapildigina dikkat ¢ekilmektedir. Gosterilen kara pargasiyla
birlikte ¢ift adeta bu topraklar bizim demektedir. Cevrelerindeki her seye kar-
s1 edindikleri agalik tutumu duruslarindan, yiizlerindeki ifadelerden okun-
maktadir (Berger, 1986: 107).

Gorsel 10: Thomas Gainsborough, Mr. and Mrs. Andrews, 1750, tuval iizerine
yagliboya, 69.8x119.4 cm., National Galleri, Londra.

Mr. and Mrs. Andrews resminde fonda figiirlerin arkasindaki agac, kad-
rajin disinda devam eden biiytikliigiiyle izleyicinin zihninde sonlanmaktadhr.
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Agac ve hemen 6niinde oturan kadinin durusu, dikey ana yonii belirlemek-
tedir. Ana yone paralel durusuyla erkek figiirii ve sag kenarda yer alan di-
ger agaclar, ana yonii vurgulayan paralel ara yonleri olusturmaktadir. Ayrica
resmin sag yarisinda yer alan sar1 bugday tarlasinin yiizeyde kapladig: genis
alanla sagladig1 renk etkisi izleyicinin dikkatini sag yariya ¢ekerek asimet-
rik dengeyi kurmaktadir (Sentiirk, 2012: 165,166). Boy portre resmi olmasina
ragmen ufuk ¢izgisiyle fonda yer alan, idealize 151k etkileriyle de desteklene-
rek kademelenen yatay tepeler espasi giiclendirmektedir.

Genisleyen kadraj olanaklariyla birlikte figiiriin tamamina kadrajda yer
verilmesi modele dair 6nceki orneklere kiyasla daha fazla bilgi sahibi olun-
masina, figliriin gevresiyle birlikte degerlendirilmesi sanatgilarin iislupsal
ozellikleri baglaminda ayrimlarin saptanmasina katki saglayabilmektedir.

Gorsel 11: Honore Daumier, Resminin Oniindeki Ressam, 1870, ahsap iizerine
yagliboya, 11x8cm. Barnes Koleksiyonu, ABD.
Gorsel 12: David Hockney, Divine, 1979, tuval iizerine akrilik boya, 152,4x152,4cm.
Carnegie Museum of Art, Pittsburgh

Gazeteler i¢in yaptigi dort bin kadar tasbaski, haftalik karikatiirleriyle
diger 151k golge resmi yapan sanatgilardan ayrilan Daumier, ayni zamanda ta-
rihsel siirecleri ve aliskanliklar: tespit ederek kayit altina aldiginin bilincinde
olan siyasi yorumcu, toplumsal yerici konumdadir. Daumier’in resimlerinde
aktif bir unsur olan 1g18a kars: sililet insanlar eylemlerini siirdiirmektedir.
Kendine 6zgii figiirlerin anatomileri, karikatiirlestirilmis yiizleri bedenlerine
benzemekte, ‘gercege uygun’ bedenleri ise yiizleri gibidir (Berger, 2018: 214).
Daumier’in ¢ok kiigiik boyutlu sévale basinda boy portre resmi tek seansta
sonuglandirilmis jestiiel bir rahatlig1 ortaya koymaktadir (Gorsel 11).

Sanatgilarin kendilerini model olarak kullandiklar: boy oto portrelerle
her donemde karsilagilmaktadir. Bu boy oto portreden Daumier resminin
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asli unsurunun 151k oldugu anlasilmaktadir. Boy portre figiiriin omuzlarina,
ylize diisen ve fonda bacaklari ¢evreleyen 151k o denli etkin ve hareketlidir ki
adeta resmin 6znelerinden biri olarak kabul edilebilir. Resimde ‘diisiiriilen
golge’ espasi saptayan bir rol tistlenmekte ve 151k kaynaginin yoniinii dair fi-
kir vermektedir.

Daumier resimlerinde 15181n 6niinde hareket eden siliietler goriilmekte-
dir. Figiirlerin ¢evrelerindeki 151k arttikga siluetlerin bigimleri anlam kazan-
maya baslamaktadir. Fondan gelen 15181 bahane ederek olusturdugu atmosfer-
le sanat¢1 dikkati neye ¢ekmek istiyorsa o alani tanimli hale getirerek aydin-
latmaktadir. Daumier resminde fonda hareketli golgelerle karsilagilmaktadir.

Tercih ettigi igerigi farkl tekniklerle ele alan David Hockney bir¢ok kay-
nak etkilesimiyle kendi eklektik yaklasiminda imgeler yaratma pesindedir.
Sanat pratigi, dijital alana aktarilmis ¢alismalari, konulari ¢esitlilik gosterse
de bir portre ressami sayilabilecek David Hockney;, aile, arkadas, sevgili port-
releriyle giiniimiiz resim sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Gozlemledigi
insanlarin resimlerini yaparak bir nevi kayit altina alan boy portreleri {is-
luplagma kaygisindan uzak, usta kaynaklarindan 6diing alinmais palet, teknik
baglamda esnek bir yapiya sahiptir. Hockney’nin ¢alismalari, sanat tarihinin
farkli donemlerinden referanslarla 6rnekler sunarken, ayni zamanda kendi
diinya gorisiiyle dolu, belirli bir zaman ve mekana dayanan ¢agdas bir ifadeyi
korudugu i¢in ilgi gormektedir (Neel, 2008).

Hockney, fotograf verileri de dahil olmak iizere diiz bir yiizeyde olan bi-
¢imlerin stilize olmakla birlikte resmin diizligii icerisinde bir nebze soyut-
lama gerektirdigi diisiincesindedir (Hockney, Gayford, 2017: 20). Figiirii ¢ev-
releyen fon renkgi bir yaklasimda olsa da esas bigime/ figiire hizmet eder bir
yalinliktadir. Fon kullaniminda farkli tavirlar: bir araya getirme noktasinda
da eklektik bir yaklasimdan ¢ekinmeyip kisisel bir sonuca ulasmaktadir. Ho-
ckney’nin, John Waters filmleriyle iinlenen oyuncu Divine’in ikonik port-
resinde fon kullanimi Matisse ve Van Gogh resmi referanslar1 igermektedir
(Gorsel 12). Modelin (Divine) beyaz giysilerini gevreleyen (gizgili kostiimiin
mavi-pembe renk birlikteligi) fondaki armoni iliskisi Matisse’in Sanat¢inin
Atélyesi resminin arka planindaki dikey seritleriyle baglantilidir. Figiiriin he-
men arkasindaki hareketli, ¢capraz fir¢a darbelerinden olusan dokusal duvar
kagidi Van Gogh’tan devsirilen bir tavirda olup dekoratif unsurlar barindir-
maktadir. Hockney, figiirii bir zemine oturtmak i¢in goélgeye ihtiya¢ duymus
az da olsa golge kullanmaigtir.
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Gorsel 13: Hans Holbein, Elgiler, 1533, mese tizerine yaghboya, 207x209,5cm. National
Galeri, Londra.

Gorsel 14: Alice Neel, Andy Warhol Portresi, 1970, tuval iizerine akrilik ve yagliboya,
152,4x101,6¢cm. : Whitney Museum of American Art, New York.

Holbein’in Elgiler resminde yiizeyin tamami1 en ince detaymna kadar
¢oziimlenerek sonuglandirilmistir (Gorsel 13). Portre ile fon, fonda yer alan
bicimsel elemanlar arasinda bir hiyerarsiden s6z etmek neredeyse miimkiin
degildir. Hatta fonda yer alan nesnelerin sembolik, nicel ve ifade agisindan
baskinlig1 bu resmi bir portre resmi olmasinin 6tesine tagimistir. Resimdeki
iki figiir, anlamlar yiikli nesnelerin izleyicideki etkisini artirmak igin konuya
dahil edilmis gibidirler. Holbein’in Kuzey iilkelerinin ve Italyan sanatcilari-
nin teknigini kisa siirede kavramasinda, ressam bir aileden gelmesi ve minya-
tiir geleneginden yetismis olmasinin etkisi bitytiktiir (Gombrich, 2004: 374).
Kuzey portreciliginin temel 6zellikleri arasinda yer alan arka plan/ fonun ti-
tizlikle islenmis olmasi, i¢ mekanin tanimlanmasi Holbein’in portrelerinde
dikkat gekmektedir. Figiirlerin bireysel kimlikleri ile birlikte fonda figiirleri
gevreleyen bigimler, fikirleri simgeleyen sembolik nesneler tanimli haldedir
ve resmin igeriginden bagimsiz diisiiniilemez. Resimde agir basan sey, figiir-
leri gevreleyen, onlarin viicutlarini 6rten malzemeler ve kumaslardir. Yiizler
ve eller disinda kalan yiizeylerin hepsinde dokumacilarin, nakislarin, hali-
cilarin, kuyumculari, dericilerin, mozaikgilerin, kiirkg¢iilerin, terzilerin, sar-
raflarin her seyi nasil inceden inceye isledikleri goze ¢arpmaktadir (Berger,
1986: 88, 90). Fonda yer alan nesneler igerige dair formasyon aktarimi amaci
tasimaktadir. Elgiler resmi donemi igerisindeki ince is¢iligin, bundan dogan
yiizey zenginliginin, Holbein tarafindan yeniden hassas bir bigimde yiizeye
aktarilmasiyla kiilt bir eser haline gelmistir.

Holbein’in 1530’1u yillarin ortalarina kadar sembolik objelerle dolu port-
releri daha sonraki evrede posta pulu gériintiilerini andiran karanlik (koyu )
arka plan icinde diiz, n6tr bir sonuca taginmistir (Cumming, 2005: 160). Bas
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ve ellerdeki detaylar disindaki alanlarda kontrast: gii¢lendirerek karanlik ve
aydinligin bityiik alanlarina odaklanmigtir. Bu alanlardaki golgeleme ve astar
uygulamasi hayret verici bir sekilde ince ve kesin olmustur (Cheney, 1965: 469).

Fonun 6zellikle basit, yalin birakilip ekonomik bir sonuca tagindig: port-
re resimlere 1950 sonras1 Amerikan resmi sanat¢ilarindan Alice Neel’i 6rnek
verebiliriz. Daha ¢ok hayatinin son déoneminde tek seansla sonuglandirdig:
resimlerin fonlarinda basit ufak miidahalelerle sonucu ortaya koymaktadir.
Mavi kontur kullaniminda 1srarci Neel, Andy Warhol boy portre resminde
modelin basini ve bedenin iist kismini soguk (agik mavi) tonlarla sonuglan-
dirmistir (Gorsel 14). Fonda sadece bir kanepenin ana hatlar1 yer almakta ve
boylece Neel'in “asir1 duyarli ekonomi” olarak tanimladig1 durum fon igin
vurgulanmis olmaktadir. Warhol’u yalitilmis, yarali ve igine kapanik olarak
resmeden Neel, izleyiciye sanat¢i dostunun beklenmedik ve belki de daha de-
rin bir yoniinii gostermektedir (Whitney Museum of American Art). Ayrica
mekanin bu denli yalin tarif edilmesi, figiire odaklanmamaizi ve onun sami-
miyeti ile kirilganligin1 duyumsamamizi kolaylastirmaktadir. Figiirler basit
bir mekén i¢indedir ve genellikle tuvalin sinirlarina gok yaklagmis haldedir.
Neel anlama hizmet eden bir iki nesne disindaki 6geleri sinirlayarak figiir-
lerini ortak bir insani zemine getirmektedir. Fondaki bu durum duygu ve
ifadenin verimli sekilde aktarilmasina olanak saglamaktadir (Enuysal, 2023).

GRUP PORTREDE FON

Grup portre resmi birden fazla figiiriin ve kompozisyonu olusturan par-
calarin birlikteligi tizerine kuruludur. Pargalar ve figiirler arasindaki uyum,
dolu-bos alanlarin organizasyonu diger portre tiirlerine gore 6n plana ¢ik-
maktadir. Grup portrede fonun islevselligi bu ¢oklu birliktelige gore sekillen-
mektedir. Kullanilan bigimsel elemanlar, figiirleri ¢evreleyen fonun aktif ya
da notr tutulmasi resmi okumamiza yon vermektedir.

15. ytzyildan itibaren siklikla karsilasilan bas (biist) portreler disinda
yarim boy, kiigiiltiilmiis 6lgekte tam boy portre resimler kisinin genel hatla-
riyla bireysel kimligini ortaya koyma amaci tasimaktadir. Bu kiigiiltiilmiis 6l-
gekte tam boy portreler genellikle zenginligin gosterildigi i¢ mekan galigma-
larindan olusmaktadir (Woodall, 1997: 5-8). 17. Yiizyilla birlikte salt statiiye
dayal igerik gesitlilik gostermeye baslamis, acik alan ya da i¢ mekén olarak
diizenlenen fonda bigimsel elemanlar kompozisyona yon vermeye baslamis-
tir. Resmin altin ¢ag1 olarak atfedilen 17. yiizyil Flaman portre geleneginde
insanin yalniz bir kahraman ya da soylu olmasinin 6tesine tasinmasi halktan
olan insanlarin da grup portrelerinin miizelerde yer almasinin 6niinti agmis-
tir. 19. Yiizyilla birlikte ayrisan tislupsal farkliliklar resimlerin fonlarindaki
davranis bi¢cimlerinde ayrimlarin olugsmasini beraberinde getirmistir.

Hollanda sanatinda, aile portreleri disinda Protestan devletin askeri, bi-
limsel ve yardim kurumu ¢alisanlarinin anisina yapilan grup portreleriyle
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karsilasilmaktadir. Askeri birlikler kendi yonetimlerinin anisina yaptirdikla-
r1 resimlerde, tiyeler kendi portrelerinin ticretlerini 6demektedirler. Portreler,
kentsoylu, belediye meclisi iiyesi, meclis bagskani gibi invanlar1 yansitacak
bicimde ele alinmakta, kisiler sirayla poz vermektedirler.

Grup portre resmi deyince ilk akla gelen Frans Hals, Rembrandth, Ve-
lasques, Rubens, Antony Van Dyck gibi ustalarin biiyiik boyutlu, ¢ok figtirli
kompozisyonlaridir. Bu tiir portre resmi figiirlerin pozlari, birbirleriyle olan
iligkileri, tuval ytizeyinde kapladiklari alanlar, gevrelerinin diizenlenmesi, dolu
ve bos alanlarin organizasyonu tizerine kuruludur. Hals’in ¢ok figiirlii kompo-
zisyonlarinda virtiozitesini ortaya koyan figiirlerdeki hareketli fir¢a siiriisleri
sanatgiya kisisel alan agmistir. Fonda ise figiirlerdeki hareketli sahay1 dengele-
yen yalin alanlar mekana dair kullanilan bi¢imsel elemanlar resimde dengeyi
olusturmaktadir.

Barok donemde Bat1 resmindeki figiiratif kompozisyonlarda aydinlik ve
karanlik alanlarin dramatik etkiyi artirmak amaciyla karsithik olusturacak bi-
¢imde diizenlenmesi, Caravaggiocu (tenebirizm) resimlerde ¢ok koyu bir fon
tstiinde verilen figiirler, bir 151k demetiyle aydinlanir ve olusanisik-golge kar-
sitlig1 sonucu hacimsel bir boyuta tasimaktadir. 17. Yiizy1l baglarindan itibaren
Caravaggio’dan etkilenen bir¢ok sanat¢ tarafindan benimsenen karanlik fon
kullanimryla kargilagilmaktadir (Ozbalci Aria, 2017: 236). Grup portre resminde
gogunlukla mekanin aktif bir sekilde devrede olmasi kompozisyonda espas an-
layisinin diisiniilmesini plastik unsur olarak devreye sokmaktadir. Figiirlerin
onde ve arkada istiflenirken i¢ veya dig mekan ile kurulan iligkileri, dikey-yatay,
diyagonal yonlerin ritmik ve statik iliskileri 6nem kazanmaktadir. Velazquez'in
‘Nedimeler’ resmindeki ayna kullanimiyla genis bir salonda, biiyiik bir tuvalin
basinda sanat¢inin kendi imgesini de dahil ettigi grup portre resminde tigte iki
oraninda genis yer kaplayan fonla karsilagilmaktadir. Duvarlar, yiiksek tavanli
i¢ mekan, ekonomik 151k kullanimi ve figiirlerin mekandaki teatral dizilimi
espas anlayisini derinlemesine etkilemektedir.

179x257,5cm. Frans Hals Museum, Haarlem, Netherlands

Gorsel 16: Max Beckmann, Aile Portresi, 1920, tuval iizerine yagliboya, 65,1x100,9cm.
The Museum Of Modern Art, New York.
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Barok dénemin 6nemli isimlerinden Frans Hals’in sivil muhafizlari1 konu
edindigi bes farkli kompozisyondan olusan grup portre resmi bulunmakta-
dir. Aziz Adrian Subaylari Ziyafette (1624) resmi fonun ton farklilig1 agisin-
dan digerlerinden ayrilmaktadir (Gorsel 15). Fonun agik tonda ele alinmasi
resmin bicimsel yanini etkilemekle birlikte dinamizmini artirmaktadir. Fon-
da agilan pencereden goziiken siluet aga¢ araciligiyla dinamik yapinin tiggen
karakteri desteklenmekte memurlar arasindaki hiyerarsiyi gostermek i¢in ya-
pilan diizenleme, figiirlerin konumlari ve hareketleri kompozisyonda espasin
giiclenmesine katk: saglamaktadir. Gri kokenli fon sayesinde sapka, elbise,
bayrak, diyagonal hareketleri giiclendiren kusaklarin (memurlar ve astsu-
baylarin beyaz, turuncu, mavi renklerinde taktiklari sirketlerinin kusaklar)
lokal tonlar1 ve renkleri netlik kazanmakta resmin 151k-golge anlayisindan
uzaklagsmasina neden olmaktadir (arts&culture). Hals’in bigimsel yanini or-
taya koyan netlesen sinirlari netlesen lokal ton egilimi ardillar: sayilabilecek
Velasquez ve Manet resmini de etkilemis, benzer fon ¢oziimlemelerine kap:
aralamistir.

Grup portre resminde fon yalin, diiz bir tona indirgendiginde figiirlerin
kapladig: alan, poz ve ifadelerine dayali jest ve mimiklerin 6nemi boy ya da
yarim boy portrede oldugu gibi artmaktadir. Ornegin yine Hals’in yukarida
yer alan grup portre (Gorsel 15) resminden kirk yil sonra yaptig1 Yoksul Yas-
lilar Bakimevinin Erkek ve Kadin Yéneticileri (1664), grup portre resimlerde
yumusak, nétr, koyu bir arka plan, yatay hatlarin agir bastig1 bir kompozis-
yon ve asag1 yukar: hepsi ayn1 6nemde resmedilmis figiirlerin olusturdugu
grup o6zelligi gostermektedir (Conti, 1978: 48).

Max Beckman’in Birinci Diinya Savasinin sona ermesinden kisa bir siire
sonra yaptig1 Aile Resmi alisilagelen bir grup portre resmi algisindan uzaktir
(Gorsel 16). Sanat¢inin kendisinin ve aile yakinlarinin yer aldig1 kompozisyon
ev i¢i bir aile toplantisini konu edinmektedir. Beckmann, ‘insanligin 6fkesini
ve umutsuzlugunu, tiim zavalli umutlarini, sevinglerini ve vahsi 6zlemlerini
haykirabilecegi bir kule inga etmeye’ ¢alisirken, ressamliginin ve kompozis-
yonunun beklenmedik ve sasirtict sekillerde degismesine izin vermektedir
(Panero, 2024). Cok par¢ali bir yiizeye doniismiis fonda hayal kirikligina
ugramis bir masa etrafindaki figiirler, romantiklestirilmekten uzak, savasin
travmalariyla melankolik ugraslari icinde kaybolmuslardir. Resmin fonu yok
denecek kadar dar ve sikisiktir. Fonda yer alan lamba, duvar, kapi, tavan vb.
yiizeyler farkli goriis agisi, disavurumcu sayilabilecek bir bigim anlayisiyla
ve istif¢i bir yaklagimla biitiin tuvale niifus etmektedir. Ayrica Beckmann’in
renkgi, parlak paleti, dairenin iginde ve disinda savasin yaklagmakta oldugu
kasvetli hissine gerilim katmaktadir (Morais, 2017). Yer yer kalin, koyu kon-
tur kullanimyi, net, koseli tislubu, belirli bir bigimsel ciddiyeti, karmasik tislup
sorunlarina yonelik arastirici bir ilgiyi gizlemektedir. Elestirmen Julius Me-
ier-Graefe, 1924 yilinda ressamin estetigini, klostrofobik bir kompozisyona
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sikigtirilmais figtirlerinin ¢izilmis yiizleri ve kirilmis uzuvlariyla mekanikles-
mis canli varliklarin kutulanmais varolusunu gorsel bir metafor olarak tanim-
lamistir (Backus, 2014).

SONUC

Resim sanatinda portre her donemde ele alinmis bir tiir olarak varlik
gostermis siireg igerisinde donemsel, tislupsal, bigimsel kaygilarla farkliliklar
icermistir. Temelde bir yiizii resmetmek onun karakteristik 6zelliklerinin or-
taya koymay1 amaglamaktadir. Bu amag bir yiiziin diger yiizlerden ay1rt edil-
mesine olanak saglamaktadir. Portrede ytize, etrafini gevreleyen fon eksenin-
de bakmay1 merkeze alan bu ¢alismada ortaya ¢ikan sonuglar portre tiirleri(-
bas, yarim boy, tam boy, grup portre), mekan algis1 (i¢ mekan, dis mekan, diiz
bir fon) ve kadraj gesitlilikleri iizerinden sekillendirilmistir. Tuval ylizeyinde
ikincil eleman olarak goriilen fon, portrenin islevselligine gore farkl plastik
sorunlar yiiklenerek ele alindig1 sonucuna varilmistir. Fonun ele alinig bigimi
ve ¢ozlimlenmesi portre icerigiyle de ayrica etkilesim igerisindedir.

Portre tiirleri (bas, yarim boy, tam boy, grup portre) tizerinden hareket
ederek fonu incelemeyi merkeze alan ¢alismada portrenin sosyal, dinsel, ta-
rihsel igerigi, hangi zaman diliminde yapildig1 bilgisi fon 6zelliklerinin de-
gerlendirilmesini kolaylastirmaktadir. A¢ik alanda bir peyzaj 6niinde betim-
lenen portreler, i¢ mekanda bir oda boliimii i¢ine yerlestirilen portreler, notr
bir fon oniindeki portreler, imgeli fon icerisinde yer alan portrelerde fonun
farkli sonuglara kapi araladig1 goriilmektedir. Diger taraftan en evrensel sa-
yilabilecek resim sanati eylemlerinden olup ressamin belirli zaman aralik-
lariyla kendini inceledigi alan olan oto portrede fonun ¢esitli 6zellikleriyle
karsilasilmaktadir.

Sanatgilarin iislupsal ozellikleri bi¢im anlayislarina yon vermektedir.
Fonun ele alinis1 kuskusuz konu portre oldugunda da tislupsal 6zelliklerden
ve bi¢im anlayisindan bagimsiz diistiniilemez. Isik golge anlayisiyla yapilmis
portrede atmosferik etki 6n plandadir. Isik kullanimuyla iligkili diigen golge-
nin devrede oldugu portrelerde fon, espasa etki eder agilimlar1 beraberinde
getirmektedir. Renkg¢i yan1 6n planda olan portre tiirlerinde ise nesnelerin
fonla etkilesimi, figiiriin ¢evresiyle iliskisinin arttirilip ya da azaltilmasinin
yiizeyle iliskili sonuglar1 ortaya konmaktadir.

Portreye yakindan bakip, yiizii, yiiziin pargalarini, pargalarin birbirle-
riyle olan iligkilerini ortaya ¢ikarmaya doniik bir bas (biist) portrede fon cogu
zaman notr, diiz, hareketsiz bir isleve sahiptir. Dar bir kadrajda fon bir zemin
islevi Gistlenmekte yiiziin ifade olanaklarina hizmet ettigi sonucu ortaya ¢ik-
maktadir. Acik, orta, koyu ton se¢imi, renkgi yaklagim, 151k-golge, lokal renk
esas1, boya/ malzeme kullanimi fon 6zelliklerinde belirleyici plastik etkenler
halini gelmektedir.
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Kuzey portreciliginin temel 6zellikleri arasinda yer alan fonun titizlik-
le islenmis olmasi, i¢ mekanin tanimlanmasi bir ayrim ortaya koymaktadir.
Flaman sanatcilariyla portre resminin kokleri atilirken fonda dis diinyanin
acilan bir pencereden goziiktiigii ya da bir oda boliimii / mekan igine yerles-
tirilen yarim boy ya da boy portre kompozisyon semasiyla siklikla karsilagil-
maktadir. Giineyde (Italya’da) ise figiirii evreleyen fonda derinligi olan bir
manzara 6niinde portreler yapilmistir. Ingiliz portre geleneginde de goriilen
manzara igerisinde soylu portreleri tipiklesmis 6rnekler sunmaktadir.

19. yiizyilla baglayip 20.yiizyilda devam eden sadece donemin 6zgiinlii-
giine siginmayan, portre nosyonundaki degisim ve kopuslar ¢ok ¢esitli plas-
tik yaklasimlar: beraberinde getirmistir. Fovizm, Primitivizm, Ekspresyo-
nizm ve modern resmin diger -izm’leri karsisinda sanatgilar, belirli gruplarla
tretim pratiklerini stirdiiriirken islupsal 6zellikler ekseninde portreyi ele
almislardir. Siireg icerisinde tuval yiizeyi tizerinde fonun ele alinigindaki ce-
sitlilik dokusal 6zelliklerin de 6n planda oldugu 6rneklerle farkliliklar ortaya
koymaktadir.

Genis kadraj olanaklariyla birlikte figiiriin tamamina kadraj igerisin-
de yer verilmesi modele dair 6nceki 6rneklere kiyasla daha fazla bilgi sahibi
olunmasina, figiliriin ¢evresiyle birlikte degerlendirilmesi sanat¢ilarin iislup-
sal 6zellikleri baglaminda ayrimlarin saptanmasina katki saglayabilmektedir.
Kompozisyon semalarinda kisilerin kapladiklar: alan, birbirleriyle iligkileri,
statiilerine gore bir araya getirilme bi¢imi grup portre resminin dinamikle-
rini olugturmaktadir. Kurgulanan mekéan ve kullanilan bi¢imsel elemanlar
(tavan, kapi, duvar, zemin vb.) dolu ve bos alanlar, statik ve ritmik hareketler
fon 6zelliklerini ortaya koymaktadir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Caligmalar - 165

KAYNAKCA:

Arseven, C., E., (1975). Sanat Ansiklopedisi (C.4). Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
Devlet Kitaplari.

Berger, ], (1986). Gérme Bigimleri (Y. Salman, gev.). Istanbul: Metis Yayinlaru.

Berger, J., (2017). Sanatla Direnis (A. Bigen, gev.). Istanbul: Metis Yayinlar:.

Berger, J., (2018). Portreler. (B. Eyiiboglu, gev.). Istanbul: Metis Yayinlari.

Cheney, S., (1945). The Story of Modern Art. New York: The Viking Press.

Cicero, M., T,, (2012). Tanrilarin Dogas: (G. Diiriisken, gev.). Istanbul: Kabalc1 Yayinlari.

Conti, F., (1978). Barok Sanat: Tantyalim (S. Turung, gev.). Istanbul: Inkilap ve Aka Ki-
tapevleri.

Cumming, R., (2005). Art. New York: DK Publishing.

Demirbulak, A., (2007). Cagdas Tiirk Resminde Otoportre. 1. Baski. Istanbul: Beta Ya-
yinlar1.

Ergiiven, M., (1998). Gérmece. Istanbul: Metis Yayinlart.

Gombrich, E.H., (2004). Sanatin Oykiisii (E. Erduran, O. Erduran, gev.). 4. Basim. [stan-
bul: Remzi Kitabevi.

Hockney, D., Gayford, M., (2017). Resmin Tarihi (M. Haydaroglu, gev.). Istanbul: Yap:
Kredi Yayinlar1 - 4970. Sanat - 239.

Iskender, K., (1997). Portre. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (C.3). istanbul: Yapi-Endiistri
Merkezi Yaymnlari.

Keser, N. (2009). Sanat Sozliigii. 2. Baski. Ankara: Utopya Yayinlar: 114.

Kiligdogan, A., (2001). 17Yiizyilda Portre. Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek lisans Tezi.

Kocabiyik, E., (2014). Aynadaki Narkissos Hersey ve Hicbirsey Olarak Yiiz. 3. Basim. Is-
tanbul: Bogazigi Universitesi Yayinevi. BUTEK A.S.

Leppert, R., (2002). Sanatta Anlamin Gériintiisii. (1. Tiirkmen, gev.). Istanbul: Ayrintt
Yayinlari.

Ozbalc Aria, U., (2017). 17. Yiizyil Hollanda Resminde Portre. 1. Bask1. Istanbul: Hiper-
yayin.

Rideal, L., (2016). Resimler Nasil Okunur? Anlam ve Yontem Okuma Rehberi. 2. Basku.
(E. Nahum, gev.). Istanbul: istanbul: YEM Yayin - 241.

Schneider. N, (2002). The Portrait. Taschen.
Sentiirk, L., (2012). Analitik Resim Coziimlemeleri. 1. Basim. Istanbul: Ayrint1 Yayinlart.
Turner, J., (1996). The Dictionary of Art (C.25). Macmillan Publishers Limited.

Woodall, J. (1997). Portaiture: Facing the subject. New York: Mancester University
Press.



166 * Hayri AGAN

internet Kaynaklar::

Absil, H., Courbet. http://hugues-absil.com/wordpress/courbet/. Erisim tarihi:
28.05.2024.

Arts&Culture, Frans Hals, The Five Civic Guard Paintings. https://artsandculture.
google.com/story/ VwXB5-03rczrIQ. Erisim Tarihi: 21.05.2024.

Backus, J., (2014). Max Beckmann’s City: Prints, Pimps, and Politics in Post-
WWTI Berlin. https://www.artsy.net/article/jessica-max-beckmanns-cit-
y-prints-pimps-and-politics Erisim Tarihi: 23.05.2024.

Enuysal, G., (2023). Hayatin Bir Ger¢ekligi: Alice Neel’in Hamile Ciplak Resim Set-
gisi. https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1697874331.pdf. Erisim Tarihi:
26.05.2024.

Hoffman, E., (1973). Courbet Self-Portraits in Paris. The Burlington Magazine. Vol.
115, No. 84. https://www.jstor.org/stable/877346 Erisim tarihi: 27.05.2024.

Morais, R., C., (2017). The Family Portrait. https://www.barrons.com/articles/
the-family-portrait-1497662585 Erisim Tarihi:22.05.2024.

Neel, T., (2008). The Things He Loves: A very thorough stroll through David Hock-
ney’s Portraits.

Originally publihed in The L.A. Alternative Press, Vol. 5, September 4, 2006, 6.

https://tuckerneel. wordpress.com/2008/07/11/he-things-he-loves-a-very-thorou-
gh-stroll-through-david-hockney%E2%80%99s-portraits/ Erisim tarihi:
28.04.2024.

Nisanyan, S., (Son giincelleme 2013) https://www.nisanyansozluk.com/kelime/port-
re Erisim tarihi: 28.04.2024.

Panero, J., (2024). Under Pressure. New Criterion, Academic Search Ultimate. htt-
ps://research.ebsco.com/c/sxdnbg/viewer/html/ekssgzbjdn?auth-callid=da-
Oada5c-8dcb-9632-96a7-ff511a37ac93 Erisim Tarihi: 23.05.2024.

Tiirk, N., (2022). Resim Sanatinda Pan’dan Manzaranin Dogusu. Selguk Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi. 49. https://dergipark.org.tr/tr/downlo-
ad/article-file/2593957. Erisim tarihi: 27.05.2024.

Whitney Museum of American Art Collection, Alice Neel, Andy Warhol. https://
whitney.org/collection/works/2887 Erisim Tarihi: 26.05.2024.

Gorsel Kaynakga:

Gorsel 1: https://www.leblebitozu.com/fayyum-portreleri-nedir/ Erisim Tarihi:
22.04.2024.

Gorsel 2: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/barocci/selfporx.html Erisim
Tarihi: 25.04.2024.

Gorsel 3: https://www.wikiart.org/en/stanley-spencer/self-portrait-1936 Erisim Ta-
rihi: 25.04.2024.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Caligmalar - 167

Gorsel 4: https://npg.si.edu/object/npg_NPG.84.TC156 Erisim Tarihi: 26.04.2024.

Gorsel 5: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Piero_della_Francesca_044.jpg
Erisim Tarihi: 27.04.2024.

Gorsel 6: https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2008/gustave-courbet/
photo-gallery Erisim Tarihi: 27.04.2024.

Gorsel 7: https://npg.si.edu/object/npg_NPG.84.34 Erisim Tarihi: 29.04.2024.

Gorsel 8: https://www.munchmuseet.no/en/object/MM.M.00446 Erisim Tarihi:
02.05.2024.

Gorsel 9: https://www.neuegalerie.org/womaningold Erisim Tarihi: 05.05.2024.

Gorsel 10: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/thomas-gainsborough-m-
r-and-mrs-andrews Erisim Tarihi: 11.05.2024

Gorsel 11: https://collection.barnesfoundation.org/objects/5082/The-Painter-in-
Front-of-His-Painting-%28Le-Peintre-devant-son-tableau%29/visually-simi-
lar Erisim Tarihi: 13.05.2024.

Gorsel 12: https://www.thedavidhockneyfoundation.org/chronology/1979 Erisim
Tarihi: 14.05.2024

Gorsell3:https://trwikipedia.org/wiki/El1%C3%A7Ziler_(tablo)#/media/Dosya:-
Hans_Holbein_the_Younger _The_Ambassadors_-_Google_Art_Project.jpg
Erisim Tarihi: 23.05.2024.

Gorsel 14: https://whitney.org/collection/works/2887 Erisim Tarihi: 24.05.2024.

Gorsel 15: https://www.wikiart.org/en/frans-hals/banquet-of-the-offi-
cers-of-the-st-george-civic-guard-company-detail-1 Erigim Tarihi:
24.05.2024.

Gorsel 16: https://www.artchive.com/artwork/family-picture-1920-by-max-beck-
mann/ Erisim Tarihi: 27.05.2024.



168 + Hayri AGAN



h

\
LBistiim 10

MODA TASARIMINDA .SOM_.AE"STETiK VE
FENOMENOLOJIK BIR COZUMLEME:
VIKTOR&ROLF ORNEGI

Emine KOCA!,
Nisa Nur DUMAN?

1 Prof. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Moda Tasarimi

Béliimit ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-5127-4317, emine.koca@hbv.edu.tr
2 Ogr. Gér., Istanbul Beykent Universitesi, Meslek Yiiksekokulu, Moda Tasarimi Programi

ORCID: 0000-0001-5127-4317, nisanurduman@beykent.edu.tr



170 * Emine KOCA, Nisa Nur DUMAN

1.Giris

Yasamin her alaninda yiikselen bir deger olarak vurgulanan ve her gecen
giin onemi daha ¢ok artan tasarim, yontemsel ¢esitlilikle zenginlestirilmis
yaklagimlar ile tiim disiplinler icin vazgegilmez bir kavram olarak kabul
gormektedir. Bu yaklasimlar, sadece tasarimin sanatsal ve estetik boyutuyla
degil, kullanicida olusturacag: deneyimsel ve duygusal etkileri de kapsayacak
sekilde biitiinlesik olarak diisiiniilerek tiiketici begenisine sunulmaktadir.
“Algilama, tanimlama, deneyimleme ve iiretme ile beden ve zihin arasindaki
etkilesimin devamliligi saglanarak bir konu hakkindaki duyarhiligin gelistiri-
lebilecegini” (May, 2013:44) benimseyen tasarimcilar, kendi duygular1 kadar
kullanicida yarattiklar: duygularin da énemli oldugunun bilinciyle, sinirlar
zorlayan yaratici tasarimlar ortaya koyma ¢abasina girmistir. Bunun yani
sira geleneksel sanat anlayisina dayali estetik algisinin dtesinde sunumlar
gergeklestirmenin zorunlulugunun farkindaligi da artmstir.

Matteucci (2016:50), geleneksel sanat anlayisina dayanan estetik sagdu-
yu olarak tanimlayabilecegimiz seye gore sanatin; miizelerde, konser salon-
larinda, tiyatrolarda, sanat galerilerinde ve akademilerde oldugu gibi, giinde-
lik insanlarin begenisini sekillendirmeye yonelik giicliniin artik degistigine
dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, bugiin begeninin sekillenmesine ve egitimine
yon veren dinamiklerin, “yiiksek estetikli” giinliik yasamlarimizda, yani sii-
reclerin yetistirilmesi ve yayilmasi i¢in ideal ortami temsil eden “estetikles-
tirilmis gerceklik”te deneyimlenenlerle neredeyse tamamen Ortiistiigiini ve
bunun 6ncelikle moda tarafindan somutlagtirildigini vurgulamaktadir. Bu
da estetigin geleneksel referans noktalari ile bugiin etkin bir sekilde deneyim-
ledigimiz gergeklik arasindaki temel fark: ortaya koymakla birlikte, estetik,
tasarim, duygu ve beden kavramlarinin bilesenlerini olusturdugu tasarima
yonelik goriisleri giindeme getirmistir.

James’e (1922:13) gore, estetik duygular da dahil olmak iizere tiim duy-
gularin temelinde bedenimiz vardir. Ciinkii duygu, “birtakim uyaricilardan
kaynaklanan psikolojik durumlar1 aklin algilamas1” demektir. Shusterman ve
Veres'e (2023:1) gore tasarim, estetik zevkin birlestigi ve islevselligin zit deger-
lerinin oldugu yerdir ve tasarimin 6ziinde, tasarimi yaratan ve degerlendiren,
ayn1 zamanda onun yetistirilmis tirlinii olan aktif, algisal bir 6znellik olan
insan somasi vardir. Foucault (1970, xvii) ise zihinde olusan soyut diisiince,
beden ve diger ara yiizlerin etkilesimi ile ortaya ¢ikar ve diisiincelerin beden
tizerinden kagida yansimast ile tasarilar olustugu igin tasarimin, aslinda ta-
sarimcinin bedeninin bir yansimasi oldugunu belirtir. Kristina H66k (2018),
mevcut tasarim yontemlerinin sembolik, dil odakl: ve agirlikli olarak gorsel
etkilesimleri vurguladigina dikkat ¢ekerek, sembolik, dil odakli bir durustan
tiim tasarim ve kullanim déngiisiinii kapsayan deneyimsel bir durusa nitelik-
sel bir gecisi gerektiren etkilesim tasarimindan bahsederken, bedene vurgu
yapmaktadir.
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Mgili literatiir galigmalari ve cesitli platformlarda siklikla giindeme geti-
rilen bu goriislerin sonucunda; giiniimiizde beden algisinin referans noktasi-
n1 olusturdugu, etkilesim temelli ve deneyim merkezli yaklasimlarin kiiltiir,
sanat, moda ve mimari gibi bircok alandaki uygulamalarina siklikla karsila-
silmaktadir. Boylece beden ve zihin arasindaki etkilesimin yansitildig: yara-
tict tasarimlar ile birgok mesaj iletilerek gesitli konulara farkindalik yaratildi-
g1 goriilmektedir. Ozellikle mimaride mekéan ve bedenin devingen iliskisinin
vurgulandigi, beden etkilesimli mekan tasarimlarinin deneyim odakl: dii-
stince sistemiyle yansitildigi anlatilarin en belirgin 6rneklerden oldugu séyle-
nebilir. Bozdemir (2019:1), bedenin bir ifade araci olarak secilmesini esasen
bastirilmis bir diisiinceyle basa ¢ikma girisimi olarak tanimlamaktadir. Ra-
dikallesen sanat¢inin viicudunun, etkileyici ve hareketli bir takim eylemlerle
ifade araci haline doniisiir. Bu hareketler bazen protesto edici, bazen de igerigi
degistirerek bicimini korurken farkli bir anlam kazanir. Bu durum sadece sa-
nata, felsefeye veya ataerkil bir yapiya karsi durus degildir; ayn1 zamanda bir
birey olarak varligin ortaya ¢ikmasi i¢in gosterilen bir eylem ve dik durustur.
Sinirli sayida da olsa moda alaninda da bazi tasarimcilarin, adeta bir perfor-
mans sanatcisi gibi yeni yontem ve teknikler gelistirerek, yeni gorsel soylem-
ler araciligiyla giysiler ve sunumlari tizerinden anlatilarini ortaya koyduklar:
ve bu baglamda beden algisini kullandiklar1 goriilmektedir.

Giintimiiziin yaygin olarak estetize edilmis diinyasinda estetik anlayisini
sekillendirmede olaganiistii bir gii¢ ve 6nem kazanan, ¢agimiza 6zgii estetik
pratikler, deneyimler ve boyutlar iizerine yapilan son tartismalarda ortaya
¢ikan ana alanlardan biri de moda estetigidir (Marino,2020:28). Moda kav-
rami, “stirekli bir degisim siireci” olarak tanimlandiginda, farkl: diisiinceleri
bireylere, toplumlara ve yasam felsefelerine gore yansitir. Giysiler ise bireyle-
rin kisilik 6zelliklerini, duygularini ve yasam tarzlarini ifade eder (Koca ve
Kog, 2009:36). Her tasarimimin arkasinda bir diisiince, bir anlam ve yansitil-
mak istenen bir mesaj yatmaktadir. Tasarimcilar giysi koleksiyonlarini tasar-
larken sadece malzeme ve iretim siireci ile ilgili degil ayn1 zamanda konulara
ozel toplumsal duyarliligr artirmak igin giysi koleksiyonlarinda kavramsal bir
yaklagim benimseyerek bir hikaye anlatmay1 ve duygusal bir bag kurmay1 da
hedeflemektedirler. Ozellikle moda dergilerinde gorsellige odaklanan tasa-
rimlar sayesinde harika giysilerin estetik basarisi sadece nasil gortindiiklerine
degil, giyildiginde nasil bir his verdiklerine de bagli oldugu bilinci ile soma

tasarim ve soma estetik kavramlar1 giindeme gelmistir.

Matteucci ve Marino (2017:100-101), bu kavramlar1 bir uyum modeli ola-
rak degerlendirmekte ve ¢ogu moda filozofunun muhtemelen bu uyum mo-
delinin 6nemli moda islevine asina olmadig gibi, ¢ogu moda tutkununun da
nispeten yeni sayilabilecek somaestetik kavramina agina olmadigini belirte-
rek kavramin 6nemini vurgulamaktadirlar. Kokleri felsefi teoriye temellenen
disiplinler arasi bir aragtirma alan1 olan somaestetik, yiiksek bedensel farkin-
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dalik ve ustaligin, ¢esitli tasarim sanatlari (aralarinda modanin da yerini bul-
dugu) dahil olmak tizere, yasamin bir¢ok yonii i¢in 6nemli faydalar sundugu
onermesine dayanir. Ancak biitlinlestirici bir kavramsal ¢erceve ve yalnizca
somatik deneyimlerimizi daha iyi anlamak i¢in degil, ayn1 zamanda bedensel
algimizin, performansimizin ve sunumumuzun kalitesini iyilestirmek icin
bir metodolojiler meniisii sunduguna da dikkat cekmektedirler.

Giysiler Ronesans’tan bu yana Bat1 medeniyetinde en etkili fenomenler-
den biri olmustur. Modern insanin yasaminda giderek daha fazla alani etki-
lemis ve neredeyse “ikinci doga” haline gelmistir. Dolayisiyla moda anlayisi,
kendimizi ve davranis bi¢imimizi anlamaya katkida bulunma islevini {ist-
lenmistir (Svendsen, 2006:7). Giysilerin sosyal, estetik ve psikolojik islevleri-
ni yerine getirmesi, tarih boyunca modanin evriminde belirleyici rol oyna-
mugtir. Ornegin Orta Cag’in sonlarinda ticari kapitalizmle birlikte Avrupa
sehirlerinin bitytimesi, giyimin sadece bir ihtiyag olmasinin 6tesinde ortam
ve mekéana uygunluk gibi faktorlere dayali olarak sekillenmesine yol agmis-
tir. Bu da moda ve giyim arasindaki siki iligkiyi ve modanin sosyal islevini
ortaya koymaktadir (Wilson, 2003:3). Ayn1 iliskinin giysi ve beden arasinda
da gii¢lii oldugunu Marino’nun (2017: 339); ... Giysi viicudumuzun yiizeyini
kapladig1 ve boylece onu diinyaya “asla ¢iplak” degil, “daima giyinik” olarak
sunduguna gore, giyim ve moda en basta agik¢a hayatin bedensel boyutuyla
baglantilidir. Platon’dan giiniimiize modaya kars1 duyulan felsefi korkunun
temelinde yatan sey, entelektiiel ilgiye layik bir nesne olarak bedene kars: du-
yulan titizliktir...tanimlamasi agik¢a ortaya koymaktadir.

Tiiketiciler, sosyal yapidaki yerlerini, sahip oldugu ve tiikettigi iirtinler
araciligiyla elde edebilmekte, geleneksel tiiketim anlayisindan farkl: olarak,
satin aldiklar1 diriinlerde sadece kullanim 6zelligi degil, ayn1 zamanda trii-
niin kendileri i¢in ifade etmis oldugu anlam igermesi gerektigi bilinciyle tirii-
nii satin almaktadirlar (Koca vd.,2013:54) Genel olarak giysilerin bir zincirin
halkalar1 gibi birbirine baglanmis ve birbirini tamamlayan bir dizi sosyal,
estetik ve psikolojik islevi ayn1 anda yerine getirerek ifade edebildigi dikkate
alindiginda; giysileri ile ikinci bir ten olusturulmus beden araciligiyla soy-
lemlerin iletilebildigi de anlagilmaktadir. Bu durum da anlam yiikli tasa-
rimlarla iligkilendirilmis beden sunumlarinin 6tekine acik bir iletisim araci
olarak kisilerin itiraf¢i benliklerine dokunma 6zelligini ortaya koymaktadir.
Paris Couture Week’te sunulan Viktor&Rolf 2023 ilkbahar/ Yaz “Ge¢ Asama
Kapitalizmi Vals” (Late Stage Capitalism Waltz) koleksiyonu da moda tasari-
mi1 alanindaki 6nemli 6rneklerden biridir.

Viktor&Rolf’un “Ge¢ Asama Kapitalizmi Vals” temali koleksiyonu moda
platformlarinda moday: altiist eden, absiird, ¢ilgin vb. sifatlarla 6zdeslesmis
elestiriler kadar, beden odakl: tasarimlari ile ilging bulunan koleksiyon be-
geni ve 6vgii dolu yorumlar da almistir. Koleksiyon hem tasarimlar1 hem de
adeta sova doniisen sunumuyla biitiinciil bir sekilde, beden merkezli bir es-
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tetik yaklagimla ‘somaestetik’ kavramini, yani bedenin estetik deneyimdeki
merkezi roliinii ortaya koymaktadir. Koleksiyonun hem moda diinyas: hem
de tiiketici tizerinde yarattig1 bu ikilem, aslinda tasarimcilarin iletmek iste-
digi mesajin kavramsal olarak nasil algilandig: ile de yakindan iliskili olmasi
calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Calismada; diinyaca tinli moda
markasi Viktor&Rolf markasinin 2023 Ilkbahar/ Yaz “Geg Asama Kapita-
lizmi Vals” temal1 koleksiyonunu olusturan haute couture tasarimlarinin fe-
nomenolojik yontemle ¢oziimlenmesi amaglanmistir. Béylece, koleksiyonun
iletmek istedigi mesajin izleyiciler tarafindan nasil algilandig: belirlenmeye
calisilirken, Viktor&Rolf” un moda endiistrisindeki yenilik¢i ve sanatsal ifa-
desinden yola ¢ikilarak geleneksel normlar: sorgulayan giysi tasarimlarinin
bir elestirel incelemesi de sunulmustur.

Somaestetik gibi pragmatizmdeki bazi son gelismelerle birlikte, ¢agi-
mizda insan diinyas: deneyiminin somutlasmis yapisinin rehabilitasyonu-
na muhtemelen en biiyiik ilgiyi vermis olan felsefi gelenek, fenomenolojidir
(Marino, 2017:339). Somaestetik, zevkli deneyimlerin yaratilmasini anlamak
ve kolaylastirmak i¢in kullanilan fenomenolojik bir alani tanimlar. Soma’nin
birinci sahis bakis agisiyla tasarimin pragmatik ve analitik arastirmasidir ve
harekete dayal1 etkilesim tasarimina iyi uyarlanmig bir stratejidir (Magnus-
dottir, 2023:11). Bu baglamda ¢alisma, izlenen yonteme iliskin alanda bir ¢a-
ligma yapilmamais olmasi nedeniyle literatiire katki saglayacag: gibi, igerdigi
bilgiler ile tasarimcilara yaratim siirecinde farkl: bakis agilar1 kazandirmak
ve Ozellikle tasarim yaklasimlar1 kapsaminda fenomenolojik ¢alismalarla
ilgilenen arastirmacilar i¢in genel bir ¢erceve sunmak agisindan 6nem tasi-
maktadir. Moda ve marka iiriinlerin toplumdaki bireyler tarafindan anlasilir
ve yorumlanabilir 6zelliginin, tiiketicilerin giysi satin alma davraniglarina
yon veren faktorler arasinda etkin oldugu (Koca ve Kog, 2016: 235) dikkate
alindiginda, ¢aligmanin tasarimcilar ve tiiketiciler agisindan da 6nemi orta-
ya ¢ikmaktadir.

1.1. Soma Tasarim ve Soma Estetik Begeni

Soma terimi, yasam ve duyulardan yoksun olabilecek salt bir fiziksel be-
denden ziyade yasayan, hisseden, duyarl: bir bedeni belirtir; soma estetikteki
“estetik” ise soma’ nin (bedenlesmis hali olan) algisal roliinii vurgulamak gibi
ikili bir role sahiptir. Estetigi hem kisinin kendisini stilize etmesinde hem
de diger benliklerin ve seylerin estetik niteliklerini degerlendirmede kullanir
(Shusterman, 2008:1). Hem teori hem de pratigi iyilestirici bir disiplin olan
somaestetik, yalnizca bedene dair sdylemsel bilgimizi degil, ayn1 zamanda
yasadigimiz bedensel deneyim ve performansimizi da zenginlestirmeyi ve
anlami gelistirmeyi amaglar (Shusterman, 20016: 101).

Kristina Ho0k (2018) “Bedenle Tasarlamak” ¢aligmasinda, etkilegim ta-
sariminda tiim tasarim ve kullanim dongiistinii kapsayan deneyimsel, hisse-
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dilen, estetik bir durusa niteliksel bir gecis dnermekte ve bu yeni yaklasimi
soma tasarimi olarak adlandirmaktadir. Ona gore soma tasarimi bedeni ve
hareketi uzun siiredir ayricalikli bir dil ve mantiga sahip bir tasarim reji-
mine yeniden dahil eden bir siirectir ve hizli tasarim stireglerine bir alter-
natif sunan, temel insani degerleri dikkate alan yavas ve diisiinceli bir siire¢
gerektirir. Somaestetik begeni tasarimi, tasarimin kullanicinin/tasarimecinin
dogrudan somalarina odaklanmasina yardimeci oldugu ve boylece estetikten
ilham alan bir tasarim tirettigi giiclii bir konsepttir.

Soma tasarim galigmasinin aksiyomu (6nerme), siireg i¢inde tiim du-
yularimizla algilayabildigimiz, hissedebildigimiz ve deneyimleyebildigimizi
gelistirme amacina dontigiir. Soma tasarimda, tiim duyularimiz araciligryla
begeni yetenegini gelistirmemizi saglayan her sey somaestetige giden bir yolu
olusturur. Soma tasariminda begeni, birinci sahis deneyimimizle veya feno-
menolojik ger¢ekligimizle baglantilidir; bu, bedenin {iglincii sahis goriisiiniin
odak noktamiz olmadig1 anlamina gelir. Ornegin, giysi tasariminda beden ile
etkilesime girildiginde, bedeni giysinin karsit1 olarak degil, bu iki varlik ara-
sindaki bir fikir sunma ve konusma olarak gormektir. Boylece, kendi beden-
lerimiz ve viicutlar arasiligimizla ayni zamanda bedensel benligimize doku-
nan sanatsal iretim veya eskiz yapmis oluruz. Ayrica bir soma tasarimindaki
en Onemli inceligin; tasarimciya ilging ve benzersiz bir sey katan ayrintila-
ra, materyallere ve etkilesimlere gosterilen 6zenin varlidir (Nufiez-Pacheco,
2022:1-17),

Shusterman’in (2000:262-263) beden-merkezli ‘somaestetik’ kavramu ise,
bedenin estetik deneyimdeki merkezi roliinii ifade eder. Ona gore, estetik
deneyimde beden ¢ok onemli bir role sahiptir; hatta tiim estetik alg1 ve be-
genilerin kokeninde beden bulunur. Ayrica, kelime anlami itibariyle beden
duyarliligi, bedensel duyarliligin bilinci veya bu bilinci artirmanin yolunu
sunan disiplin anlaminda kullandig1 somaestetik’i; bir kisinin deneyimleri-
nin egitici ¢aligmasi ile estetik begeninin yeri olarak bedenini kullanmasi ve
yaratici bigimde kendi kendine sekil vermesi olarak tanimlar.

Shusterman’a gore, analitik, pragmatik ve pratik olmak iizere ii¢ temel
boyuta sahip olan somaestetik i¢cin amaca ancak beden merkezli bir estetik
yaklasimla ulasmak miimkiindiir. Ciinkii bedeni “dogru” ydonetmenin yolu,
daha once de ifade edildigi gibi, duygular1 “dogru” yonlendirebilmekten ge-
cer. Duygular ise bedene aittir ve beden tarafindan yonetilmektedir. O halde
bedenin gelismis yonetimiyle duygularimizin gergek fonksiyonel performan-
sin1 diizeltmek somaestetik bir bilinci gerektirir (Yildirim, 2013:155). Soma-
estetigin faydalari, estetik hakkinda analitik, pratik ve pragmatik 6grenmeye
katkida bulunan deneyimler igin genel bir terim olarak ise yarayabilmesi-
dir. Temel giiclii yonlerinden biri, multidisipliner olmasidir (Magnusdottir,
2023:9).
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Husserl’den bugiine kadar, bedenin “diinyamizin ve karsilikli olarak
kendimizin yapici bir sekilde yansitildig1 odak noktasi olarak ontolojik mer-
keziligini” gosteren fenomenolojik gelenekte, bedeni aragtirmak arastirmanin
ana hedefini temsil etmistir. Moda, sadece dis goriintisiimiizti degistirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda kim oldugumuzu ve neye inandigimizi da yansitmak-
tadir. Beden; bireyin dis diinyada gorsel ifadesidir. Giysi ise bu ifadenin yiize-
yini kapladigindan, “giyinik”, “ciplak degil” mesajini dis diinyaya vermekte-
dir. Bu anlamda giyim ve moda bireyin yasami ve bedensel boyutu ile baglan-
tilidir (Marino, 2017: 339). Elizabeth Wilson’un (2003:2) belirttigi gibi giysiler
“biyolojik bedeni sosyal varliga, kamusal olan1 6zel olana baglar” ve bu da onu
“belirsiz bir bolge haline getirir” ken aslinda, bizi insan bedeninin biyolojik
bir varliktan daha fazlasi oldugunu, kiiltiir icinde bir organizma, hatta kiltii-
rel bir eser oldugunu ve kendi sinirlarinin belirsiz oldugunu anlamaya zorlar.
Bu baglamda, ¢alisma kapsaminda ele alinan koleksiyonun somaestetik ve
fenomenoloji baglaminda incelenmesinin 6nemi agik¢a goriilebilmektedir.

1.2. Fenomenolojik Yaklasim

Fenomenoloji, insanlarin yagsamlarina iliskin bilingli deneyimlerinin in-
celenmesi olarak tanimlanmaktadir. Fenomenolojik bir arastirma yaklasimi,
deneyimleri vurgular ve incelenmekte olan olgunun g¢ekirdegini olusturan,
paylasilan deneyimlerin 6ziinii inceler (Merriam ve Tisdell, 2015: 26). Hus-
ser]” dan ilham alarak fenomenolojiye farkli bir bakis agis1 getiren Giorgi’ ye
gore ise fenomenoloji, biling olgusunu tematiklestirerek tek bir kisiye ait olan
yasanmis deneyimlerin biitiiniine atifta bulunur (1997: 236). Ayrica fenome-
nolojinin ayirt edici 6zelliklerini bilmek, iyi bir degerlendirme yapmak agi-
sindan 6nemlidir. “Insan deneyimini anlama” amact ile felsefi bir hareketten
dogan fenomenolojinin temel karakteristik 6zellikleri; “yasanmis deneyimi
anlamlandirmaya ¢aligmasi”, “felsefi tartismalara yer vermesi” ve “ortak de-
neyimlerin 6ziiniin oldugu” varsayimlaridir (Tekindal ve Uguz Arsu, 2020:
158-159).

“Olgu bilim” ya da “goriingii bilim” olarak da adlandirilan fenomenolo-
jik modelde algilar, duygular gibi olgulara odaklanarak 6zii gormek, sezmek
hedeflenmektedir. Bagka bir deyisle, arastirmalarda aslinda farkinda oldu-
gumuz ama derinlemesine bir anlayisa sahip olmadigimiz olgular tizerinde
odaklanilmaktadir. Belki de bu yiizden fenomenolojye “6zii goriintiileme
yontemi” de denilmektedir (Simsek, 2018:97).

Fenomenolojik yaklasim, insan deneyimini kapsamli bir sekilde anlama-
y1 hedefleyen bir metodolojidir. Bu yaklasim, bireylerin duygularini, diisiin-
celerini ve bakis acilarini anlamak i¢in bir fenomen iizerine odaklanir ve bu
fenomeni agiklar, anlayislarin temel anlamlarini ve 6ziinti betimler (Tekin-
dal ve Arsu 2020:178). Fenomenolojik analizin genel asamalari; “paranteze
alma” Verilerin hazirlanmasi, “fenomenolojik indirgeme” verilerin azaltil-
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mas1/ rediiksiyon, “imgesel ¢esitleme” yaratici varyasyon ve “6z” anlam ve
oOzlerin sentezlenerek deneyimin 6ziinii ortaya ¢ikarma olarak dort bagliktan
olumaktadir.

Moustakas (1994:121) fenomenolojik analiz asamalarini sekiz basamakla
ele alarak agiklamistir. ilk bes basamak fenomenolojik indirgemeyi igermekte
olup, altinci ve yedinci basamak imgesel ¢esitlemeyi ve sekizinci son basamak
ise yapry1r anlamlandiran 6z asamasindan olusmaktadir. Bu basamaklar sirasi
ile su sekilde 6zetlenebilir:

(1) Anlatilarda yer alan fenomen ile ilgili tiim ifadeler maddeler halinde
siralanir;

(2) Ortak ifadeler gruplanir;
(3) Gruplar temalandirilir;

(4) Farkl1 data toplama yontemleri ile toplanan datalar bir araya getirile-
rek kargilastirilir;

(5) Her katilimer icin sozel anlatimlar olusturulur;
(6) Her katilimcr i¢in yapisal anlatimlar olusturulur;
(7) Ortak yapisal anlatim olusturulur;

(8) Yapusal ve sozel ifadeler aragtirmaci tarafindan ortak ifadelerle adlan-
dirilir (Yiksel ve Yildirim, 2015:19).

2. YOontem

Unlii moda markasi Viktor&Rolf’un 2023 Ilkbahar/ Yaz “Ge¢ Asama Ka-
pitalizmi Vals” temal1 haute couture koleksiyonunu olusturan tasarimlarinin
fenomenolojik yontemle ¢6ziimlenmesinin amaglandigi bu ¢alismada; amaca
ulasmak i¢in agagidaki sorulara yanit aranmistir.

1. Giysinin beden iizerine konumlandirilmasiyla farkli mesajlar verile-
bilir mi?

2. Giysi ile verilen mesajlarin taraflar agisindan algilanma durumlari na-
sildir?

Birden fazla katilimcinin yer aldig1 arastirmalarda, fenomenolojik aras-
tirma metodolojisi kullanildiginda; birden fazla katilimciyla hizla ortaya ¢1-
kan aktorlerin artirdig1 ¢ikarimlarin giiciinii fark etmenin daha kolay oldu-
gu (Smith, 2015:121) goriisiiyle, calismada izlenen metodoloji Moustakas’in
(1994) fenomenolojik analizi {izerine kurgulanmigtir. Moustakasin (1994)
fenomenolojik analiz agamalarina gore; arastirmacilarin kendi varsayimla-
rindan siyrilarak tasarimlarin anlaml yapisinin ¢6ziimlendigi ilk bolim ve
14 kisiden olusan moda tasarimi 6grencisi ile yapilan odak grup ¢alismasin-
da, bu anlamli yapinin degerlendirilmesi, yani belirlenen ¢agristiric kav-
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ramlarin tiiketicide yarattig1 cagrisimlarin tutarliliginin test edildigi ikinci
bolimden olusmaktadir.

Arastirmanin iki boliimiinde de galigma grubu ve ¢aligma materyalini
belirlemede amagli 6rneklem cesidi olan benzesik 6rnekleme yontemi kul-
lanilmigtir. Odaklanmalk, gesitliligi azaltmak, analizi basitlestirmek ve grup
goriismelerini kolaylastiran (Baltac1,2018:246) bu yontemle ozellikle odak
grup goriismeleri yoluyla etkili bir bigcimde veri toplanabilmektedir (Patton,
2002). Fenomenolojik bir gergeve nispeten homojen bir katilimci grubunu ge-
rektirdigi (Creswell, 2007) dikkate alinarak, odak grup katilimcilar1 moda
tasarimi Ogrencileri arasindan belirlenmistir. Arastirma materyali olarak,
giysi koleksiyonunu olusturan toplam 18 par¢a igerisinden, koleksiyonda bir-
birleriyle ayn1 6zellikleri tagiyan ya da ¢ok benzer goriintiiye sahip tasarimlar
dikkate alinarak, temay1 yansitan ve mankenler tizerindeki farkli duruglar:
ile 6ne ¢ikan 10 giysi tasarimi segilmistir.

Koleksiyonu olusturan aragtirma kapsamindaki tasarimlar; paranteze
alma, fenomenolojik indirgeme, imgesel ¢esitleme, 6z genel agamalar1 altinda,
Moustakas’in belirttigi 8 alt basamakla ele alinarak fenomenolojik ¢6ziimle-
meleri yapilmigtir. Yiiksel ve Yildirim’in (2015) “fenomenolojik analiz agama-
lar1” gemasindan uyarlanmis olan arastirma metodolojisi Sekil 1’de sunul-
mustur.

[ Werilerin hazirlanmaszi
{1. PARANTEZE ALMA ]
[1. Yatay hale getirme (ilgili tim ifadeleri listeleme)

[:. Deneyimleri degismez bilesenlere indirgeme
3. H M LOuiK 3. Temel temalar olusturmak icin tematik komeleme
INDIRGEME
kaynagini kargilastirma
‘| 5. Katihmcilarin bireysel dokusal tanimlamalarnin hazirlam

[E. Bireysel yapizal tammlan olusturma
[3. iMGESEL CESITLEME J

[?. Bilesik yapizal tammlan olusturma
[ 4. OF ] {[3 Sentezve yapiyi bir ifadeye dondstirme

Sekil 1. Arastirmada Izlenen Fenomenolojik Coziimleme Asamalar:

]
]
)
[ ]
[4. Degismez bilesenleri dogrulamak icin birden cok veri }
[ J
)
)
)
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Moustakas’in 8 alt basamakli fenomenolojik analiz yonteminin izlendigi
arastirmanin ilk boliimiinde; arastirma kapsaminda ele alinan koleksiyon
gorselleri (fenomenler) giysilerin viicut tizerindeki konumuna gore eslestiri-
lerek 4 grupta toplanmis, fenomen ile ilgili tiim ifadeler listelenerek veriler
hazirlanmigtir. Daha sonra yapilan tasarimlarin boyutlarini incelemek ve
kismen de kisisel 6nyargilarin, bakis agilarinin ve varsayimlarin farkina var-
mak i¢in; gorselin/ fenomenin ifade ettigi sozciiklerin kesfedilmesi ile ayn1
zamanda “paranteze alma” asamasi da gergeklestirilmistir. Fenomenolojik
indirgeme islemleri ise; gorselin/ fenomenin ifade ettigi kesfedilen s6zciik-
lerin eslestirildigi ve tematik kiimelemenin yapilarak odak grup katilimci-
larina sunulacak olan dokusal ve yapisal tanimlamalarin olusturdugu 6l¢me
aracinin hazirlanmasini icermektedir.

Dokusal tanimlamada: Katilimcilarin fenomen hakkindaki algilarinin
aciklanmasini ifade eden dokusal tanimlarin olusturulmasi asamasinda ka-
tilimcilarin fenomenle iliskili deneyiminin “ne” oldugu hakkinda agiklama
yazilir. Bu, deneyimle ilgili “ne oldu” sorusunun “dokusal betimlemesi” ola-
rak adlandirilmaktadir. Yapisal tanimlamada: katilimcilarin fenomeni de-
neyimleme bicimlerini etkileyen ortam veya baglamla ilgili yapilan betimle-
meyi ifade eden ve “yapisal betimleme” olarak adlandirilan deneyimin nasil
gerceklestigine iliskin aciklama yazilir (Tekindal ve Uguz Arsu, 2020: 172)

Aragtirmanin ikinci boliimiinde, verilerin toplanmasi i¢in fenomen
odakli derinlemesine goriigme yontemi ve dlgme araci kullanilmistir. Olgme
araci odak grup goriismesinde katilimcilarla paylasilarak imgesel cesitleme
ve 6z agamalar1 gerceklestirilmistir. Olgme araci ii¢ boliimden olugsmaktadir.
Birinci béliimde katilimcilarin koleksiyonu izlemeden onceki balo giysisine
yonelik algilarini belirlemeye yonelik iki soru yer almaktadir. Ikinci béliimde
katilimcilarin koleksiyonu izledikten sonra kendilerinde g¢agristirdig: soz-
ciikler (yapisal/dokusal tanimlama), tiglincii boliimde ise; yine koleksiyonu
izledikten sonra tasarimcinin vermek istedigi mesaja yonelik diigiinceleri ile
moda sektoriinde sunulan balo giysisi konseptinin beklentilerini karsilama-
larina yonelik sorular yer almaktadir.

Olgme araci ile elde edilen veriler analiz edilerek bireysel ve bilesik yapi-
sal tanimlamalar olusturulmus ve son agamada sentez ve yapi bir ifadeye do-
niistiiriillerek yorumlanmigstir. Béylece fenomen hakkinda bireylerin yasadig:
ortak deneyimler ¢6ziimlenerek, koleksiyonla verilen mesajin nasil algilandi-
g1 belirlenmeye ¢alisilmigtir.

3. Bulgular ve Fenomenolojik Coziimleme

1993 yilinda moda sanat¢ilar1 Viktor Horsting ve Rolf Snoeren tara-
findan Arnhem Sanat ve Tasarim Akademisinden mezun olduktan sonra
kurulan ve avangart moda markas: olan Viktor & Rolf, abartil: siliietler ve
yiiksek konseptli anlatilar iceren eglenceli, yenilik¢i sovlar diizenlemesiyle
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taninmaktadir. Her sezonda haute couture ve kavramsal tasarimlariyla dik-
kat ¢eken marka, modaya alisilmadik bir yaklasgimla muhtesem giizellik ve
benzersiz zarafet yaratmayi amagladiklarini vurgulamaktadir. 1998 Ilkba-
har/Yaz sezonundaki ilk haute couture koleksiyonundan bu yana Paris Moda
Haftas1 boyunca yirmi alt1 yila yakin bir siiredir koleksiyonlarini sergileyen
Viktor&Rolf, sunduklari koleksiyonlarinda sanat ve moday: bir araya getire-
rek, gercekiistii zitliklarla 6zdeslesmis giyilebilir sanatsal tasarimlara imza
atmaktadir. Viktor ve Rolf, kariyerleri boyunca sergiledikleri koleksiyonla-
rinda alisilagelmis sunumlarin disina ¢ikarak bir parcasi olduklar1 moda en-
diistrisinin mevcut geleneksel siirecine yaratici ve elestirel bakis agilari ile bir
karsi durus sergilemektedirler. Paris Moda Haftasi kapsamindaki tanitimin-
da, alisilmisin disinda, beden odakli ve yer ¢ekimine meydan okuyan stir-
realist yaklasimiyla moda diinyasinda biiyiik yank: uyandiran ve uzun siire
giindemde kalan Viktor&Rolf 2023 Ilkbahar/ Yaz haute couture koleksiyonu
da tasarimlar1 ve sunumuyla somaestetik begeni ve elestirel bakis agisini 6r-
neklemektedir.

Aragtirma kapsaminda incelenen “Ge¢ Asama Kapitalizmi Vals” temasi
ile hazirlanmis bu giysi koleksiyonu, 20. yiizyilin ortalarindaki “haute cou-
ture” {in biiyiik gelenegine ve altin giinlerine génderme yapmaistir. Soyut bir
gercekiistiiciiliik duygusunu ¢agristiran riiya gibi romantik tiilden yapilmis
ucusan elbiseler, yapisal olarak viicut formu verilmis bedenler tizerinde hazir-
lanmistir. Marka web sitesinde; oranlarla bir oyun, heykelsi ama kaygisiz bir
dokunusa sahip abartili siliietler, katmanlama, minimal barok dekorasyon,
siirrealizm igeren bu koleksiyon, Viktor&Rolf’un kavramsal ve éziiniin vii-
cut bulmus hali olarak tanimlamaktadir (Viktor ve Rolf, 2023). Sosyal plat-
formlarda, moday1 altiist eden, absiird, ¢ilgin gibi nitelendirmelerle yapilan
elestiriler kadar, deneysel tasarimlari ile begeni ve 6vgii dolu yorumlar aldig:
goriilmektedir. Koleksiyonun moda diinyas: ve tiiketici tizerinde yarattigi bu
ikilemin, aslinda tasarimcilarin iletmek istedigi mesajin nasil algilandig: ile
ilgili oldugunu gostermektedir. Bunun da ¢alismanin 6nemini vurguladig:
disiiniilmektedir.

Tasarimcilar, 18 pargadan olusan giysi koleksiyonlarinda 21. yiizyil i¢in
“Ozel tasarim balo elbisesi klisesinin sagma bir yorumu” olarak ifade edilen
temanin gonderme yaptig1 yabancilasma duygusunu gorsellestirmistir. Aras-
tirma kapsaminda ele alinmis olan 10 adet giysi tasarimi, ¢oziimleme agama-
larina gore asagida sunulmustur.

I. Paranteze alma (Epoche)

«»

Yunanca “yargilamaktan kaginmak” anlamina gelen “’Parantez” agama-
s1; olgular algilamanin giinliik ve siradan olan yolundan kaginmak ve var-
sayimlardan uzak durmak anlamlarina gelmektedir (Moustakas, 1994: 35).
Arastirmaci, fenomenle dogrudan deneyimi olan kisilerle goriismeden 6nce,
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kismen deneyimin boyutlarini incelemek ve kismen de kisisel 6nyargilarin,
bakis acilarinin ve varsayimlarin farkina varmak icin genellikle kendi dene-
yimlerini arastirir. Bu siire¢ parantez (epoche) olarak adlandirilir (Merriam
ve Tisdell, 2015: 27). Bu baglamda, fenomene iliskin kisisel deneyimler betim-
lenmeye calisilarak, incelenen koleksiyonu olusturan pargalar arasindan bir-
biri ile benzer tasarim 6zelliklerine sahip olanlar eslestirilmis ve i¢lerinden
temay1 en iyi yansitan 10 adet giysi tasarimi belirlenerek ¢aligma materyali
olusturulmugstur. Bu giysi tasarimlar1 beden tizerindeki konumlandirma bi-
¢imlerine ve sunulma sekillerine gore bir siralama yapilarak numaralandi-
rilmis ve siiregte izlenecek diger adimlarin zemini olusturulmustur. Béylece,
gercekligi nesnel bir bakis agisiyla tanimlamak i¢in kisisel goriis ve onyargilar
paranteze alinmistir.

Tablo 1. Viktore~Rolf 2023 Ilkbahar / Yaz Koleksiyonundan Arastirma Kapsaminda
Incelenen Giysi Tasarimlar:

e

Tasarim 3

| e W T LM<

Tasarim 6 Tasarim 7 Tasarim 8 Tasarim 9 Tasarim 10

Tablo 1 incelendiginde, omuzlar1 agikta birakan yaka formu, ince bel
vurgusu, katmanlanmus tiillerle hacimli hale getirilmis uzun etekleri, pastel
renkleri, 1g1ltil1 iglemeleri ve fiyonklu siislemeleri ile giysilerin klasik balo giy-
sisi formunda tasarlanmis oldugu goriilmektedir. Ancak, koleksiyonu olugtu-
ran giysiler, klasik ve tipik balo giysisi siluetinde olmalarina ragmen, klasik
sunumun ¢ok 6tesinde gercekiistii bir yaklagimla beden tizerinde konumlan-
dirilarak sergilenmeleri, somaestetik bir yaklasimla verilen elestirel bir mesaj
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ve karsi durus olarak nitelendirilebilir. Tlgili platformlarda koleksiyona yone-
lik goriis, yorum ve elestiriler dikkate alindiginda; bedenin her zaman giy-
siyle bulusmadig1 sunumlarda goriintii ve gergeklik arasindaki kopuklugun
vurgulandigini séylemek miimkiindiir.

Paranteze alma (Epoche) 6n yargilarin ve olaylarla ilgili pesin hitkiimli
fikirlerin bir kenara birakildigi, 6nceki bilgi ve deneyimlere dayanarak tiim
taahhiitlerin “gegersiz kilindig1”, “engelengellendigi” ve “diskalifiye edildigi
bir agamadir. Arastirmanin odaginin parantez igine yerlestirildigi ve geri
kalan her seyin bir kenara birakildigi bu asamada; siradan diisiincelerden
arindirilmis bir bilingle, veriler hazirlandiktan sonra (Tablo 1) Moustakas’in
8 basamaktan olusan fenomenolojik analizinin ilki olan “yatay hale getir-
me” iglemi yapilmistir. Burada arastirmacilar genellikle kendi deneyimlerini
arastirmislar, yani giysinin i¢ yapis: veya kendi i¢indeki anlam1 tiiretmek icin
stirekli 6ze geri doniisler yapilarak derinlemesine diisiiniilmiis ve dis gorii-
niisten ziyade verilmek istenen mesajlar biligsel diizeyde anlamlandirilmigtir.
Moustakas (1994:7,74 ) bu asamayi, fenomen ve benlik arasindaki iliski agi-
sindan kisinin gordiigii seyi yalnizca digsal nesne olarak degil, ayn1 zamanda
i¢sel biling eylemi de olarak dokusal dilde betimlemesi olarak tanimlamak-
tadir. Ona gore hayat1 bu sekilde algilamak, gordiiklerimize, diistindiikleri-
mize, hayal ettiklerimize, hissettiklerimize ényargilarimizi empoze etmeden
bakmayi, fark etmeyi, farkina varmay gerektirir. Bu, derinlemesine diisiin-
mekten, yargida bulunmaktan veya sonuglara varmaktan dnce gelen gercek
bir bakis yoludur.

Yatay hale getirme islemi, viicut iizerindeki konumlarina gére dort ayri
grupta eslestirilmis giysiler bazinda ele alinmis ve fenomenin ifade ettigi soz-
ciikleri kesfetmeye yonelik gorseller tek tek incelenip, bireyler iizerinde bir
anlam ¢agristiran tiim ifadeler her tasarim icin ayri ayr1 kodlanmais ve lis-
telenmistir. Burada 6nemli olan higbir kisitlama olmaksizin ¢agrisim yapan
tiim sozciiklerin elenmeden belirlenmesine 6zen gosterilmistir. Ayrica siireg
boyunca yeni ¢agrisimlar olmasi durumunda yeni sozciikler listeye ilave edil-
mistir (Tablo 2,3,4,5).

I1. Fenomenolojik indirgeme

Fenomenolojik Indirgeme’ de gorev, yalnizca dig nesne agisindan degil,
ayn1 zamanda bilincin igsel eylemi, bizzat deneyim, fenomen ve benlik ara-
sindaki ritim ve iligki agisindan da kisinin goérdiiklerini dokusal dilde tanim-
lamaktir. Deneyimin niteliklerinin odak noktast oldugu; deneyimin doga-
sinin ve anlaminin doldurulmasi veya tamamlanmasinin zorlu bir is haline
geldigi asamadir (Moustakas,1994:77 ).

Fenomenolojik indirgemenin ilk basamagi olan “deneyimlerin degis-
mez bilesenlere indirgenmesi’nde; yatay hale getirmede arastirmacilar ta-
rafindan belirlenen sozciikler eslestirilerek, ortak anlam ifade eden sozciikler
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gruplandirilmis, tekrarli ve birbirini kapsayan sozciikler elenerek ayiklan-
muistir. Eslesen sozciikler farkli renklerde oklarla gosterilmistir. Boylece, bir
sonraki basamaktaki kodlar da olusturulmustur. C6ziimlemenin “yatay hale
getirme” ve “deneyimlerin degismez bilesenlere indirgenmesi” islemleri ayn1
tablolar tizerinde sunulmustur (Tablo 2,3,4,5).

Tablo 2. Yatay Hale Getirme ve Deneyimlerin Degismez Bilesenlere Indirgenmesi
(Tasarim 1,2,3)

Zithk
Bedenler arasilik Kacig
Normlar Uzaklik
Benlik Ideal viicut
Tuketim I dunya
Aidiyet Bagimsizlik
| amess = ; L
Tasarim 1 Tasarim 2 Tasarim 3 Litks Imaj algisi
Form o +  Sosyal uyum
Karsi durus / Yerine gegme

Manipule . Ayrilik
Eski ve yeni Mecburiyet
Tasanm 2: Tasanm 1°de listelenen tim ifadeler Yanilsama . - Golge
alinmistic Gereklilik Onemsenmek
Tasarim 3: Tasarim 1'de listelenen tum ifadeler & i
alinmistir. Kabul gérme Ihtigam
Tarz - Tllazyon
Takip Begenilme arzusu

Ozgurluk

Gergekustuculik

Tablo 2’de alan, Tasarim 1, 2 ve 3 i¢in yapilan yatay hale getirme isle-
minde 1. tasarim igsel biling a¢isindan incelenerek, tasarimin ¢agristirdigi
tim ifadeler listelenmistir. 2. ve 3. tasarimlarda ayni islem tekrarlanmuis, 1.
Tasarimdan farkli olarak bir ¢agrisim ifadesi olmadig1 ve ii¢ giysinin de ortak
ifadeleri cagristirdig1 goriilmiistiir.

Giysi tasarimlarinin ¢agristirdig ilgili tiim ifadeler Tablo 2’de gériildii-
g gibi gesitlilik gostermekle birlikte farkl sozciiklerle ayn1 anlamlara vurgu
yapildig: sdylenebilir. Klasik giysi formunun beden disinda durusu ile yara-
tilan gercekiistiiciiliik, giysi tasarimlarinin sunumunda illiizyon, yanilsama,
manipiile ve bedenler arasilik sozciiklerini cagristirmaktadir. Viicut korse ile
biitiinlesirken, giysiden uzaklasmaktadir. Giysinin bedenden uzaklagmasi ile
ayrilik, golge, kacis, 6zgiirliik ve bagimsizlik sozciikleri akla gelmektedir. Ote
yandan kalip formu, malzemesi, pastel renk paleti, isleme detaylari ile giy-
si formlarinin kusursuz balo giysisi 6zelliklerinde olan yapisi, kabul gormiis
sosyal normlara olan diiskiinliik, kabul gorme, mecburiyet, begenilme arzu-
su, imaj algisi, gereklilik ve ihtisam sozciiklerini cagristirmaktadir.

Beden, hem diinyay1 deneyimleyen 6znel bir duyarlilik hem de o diinya-
da algilanan bir nesne olarak insanin muglakligini ifade etmektedir. “Dene-
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yimimizin tam merkezini” olusturan, yayilan bir 6znellik olan beden; sadece
bir nesne olarak dogru bir sekilde anlagilamaz; yine de kaginilmaz olarak
deneyimlerimizde hatta kisinin kendi bedenlenmis bilincinin bile bir biling
nesnesi olarak islev goriir (Marino, 2020: 33). Giysilerin beden iizerindeki ko-
numlarina bakildiginda ise; Tasarim I’in ilk bakista bedenin tizerindeymis
gibi goriilmesine ragmen farkli agilardan bakildiginda bedenden ayr1 oldugu
anlasilmaktadir. Ancak mankenin hareketi ile giysinin bedenden uzaklaga-
rak sanki bagka bir kimlikmis gibi ayr1 halde konumlandig1 goriilmektedir.
Tasarim 2 de yine mankenin bedeninin disinda ve 6niinde yer alan giysisi
bu kez sol yanda durmaktadir. Tasarim 3 de ise giysi; kiigiik bir a¢1 yapacak
sekilde beden hattindan uzaklagmaktadar.

Tablo 3. Yatay Hale Getirme ve Deneyimlerin

Degismez Bilesenlere Indirgenmesi (Tasarim 4,5)
Zithk

Bedenler arasilik > Kagis
Normlar Uzakhk
Benlik Ideal vicut
Tuketim Ig dunya
Aidiyet Bagimsizlik
Liks imaj algisi
Form Sosyal uyum

Karsi durug « Yerine gegme
Tasarim 4 Tasarim 5 Manipile Ayrilik
Eski ve yeni Mecburiyet
Yanilsama -, - Golge
Gereklilik Onemsenmek
Kabul gorme + Intigam
Tarz > Ilizyon
I.irsaliil‘;:znﬁt:ﬂ-ll::sigclirglii‘lalnm|§t|r. Bosluk Begeniime arzusu
Takip Tasima
Ozgiirluk Emanet
Gergekisticulik Terslik
Savunma Yercekimi
Yuk Kalkan
Dizilim

Tablo 3’te yer alan Tasarim 4 ve 5 igin yapilan yatay hale getirme isle-
minde 4. Tasarim igsel bilin¢ agisindan incelenerek, tasarimin ¢agristirdig:
tiim ifadeler listelenmistir. 5. tasarimda ayni islem tekrarlanmis, 4. Tasarim-
dan farkli olarak bir ¢agrisim ifadesi olmadig: ve ii¢ giysinin de ortak ifa-
deleri cagristirdig: goriilmiistiir. Tasarimlar incelendiginde; her iki giysinin
de yine gergekiistiicii bakis acisin1 yansittig1 goriilmektedir. Giysinin beden
tizerindeki olmas1 gerekenden farkli dizilimi ve yer ¢gekimine meydan okur
sekildeki verev konumlari ile emanet durus sergiledigi géze garpmaktadir.
Tiiketim toplumlarindaki normlarin baskisinda kalan kadini simgeleyen ve
kabul gérme adina sosyal uyum igerisinde olma ¢abasinin etkilerinin tasa-
rimda goze garptig1 soylenebilir. Ayni zamanda kadin, eski ve yeni giysi for-



184 * Emine KOCA, Nisa Nur DUMAN

munun zithginda ideal moda giysisinden uzaklagsmakla birlikte giysiyi ma-
nipiile ederek bir yiik gibi tasimaktadir. Kadin i¢in giysi artik ideal bir form
olmaktan ¢ikip adeta bir savunma araci, kalkan olarak kullanmis izlenimi
vermektedir. Koleksiyonun ana temasi dikkate alindiginda bu form, klasik-
lesmis balo giysi formunun ihtiya¢ duyuldugunda kadinlarin igine sigindig:
ya da kurtaricisi oldugu mesaji olarak yorumlanabilir. Ttim giysilerin beden
tizerindeki konumlarina bakildiginda da; tasarim 4’te elbisesin iist kisminin
sol omuz hizasinda verev olarak konumlandirildigy, tasarim 5’te ise giysinin
saat yoniinde dondiiriilerek beden kisminin giderek olmasi gerekenden uzak-
lastig1 sol baldir hizasinda verev olarak konumlandirilmis olmasi bu yorumu
desteklemektedir.

Tablo 4. Yatay Hale Getirme ve Deneyimlerin Degismez Bilesenlere Indirgenmesi

(Tasarim 6,7,8)
Zithik
Bedenler arasilik ; Kacis
Normlar Uzaklik
Benlik Ideal vacut
Tiketim ic dinya
Aidiyet Bagimsiziik
. : Luks imaj algisi
rfl%‘,, ;‘d : ss————1 Form » Sosyal uyum

Tasarim 6 Tasarim 7 Tasarim 8

Kars! durus »~ Yerine gecme
Manipile Ayrilik
Eski ve yeni Mecburiyet
’ n . Yanilsama - Golge
Tasarim 7: Tasarim 6'da listelenen tum - 5
ifadeler alinmis, savunma-kalkan ifadesi Gereklilik Onemsenmek
yerine garpisma-kacis ifadesi eklenmistir. Kabul gérme . ihtisam

Tarz iluzyon
Tasanm 8: Tasarm 6'de listelenen tam Taki
ifadeler alinmig, savunma-kalkan ifadesi R
clkartimistir.  Yerine; kaybolma-saklanma, Ozgrlik
mutsuzluk-yalnizlik, lletigimsizlik —yalnizlik
ifadeleri eklenmigtir.

Begenilme arzusu
Tasima

Gercekusticulik Terslik

Savunma Kalkan
Dizilim7V - Devrime
Kaybolma

Carpisma /
Saklanma > Mutsuzluk

——— lik

Yalnizhk

Tablo 4te yer alan Tasarim 6, 7 ve 8 icin yapilan yatay hale getirme is-
leminde 6. Tasarim igsel biling agisindan incelenerek, tasarimin ¢agristirdigi
tim ifadeler listelenmistir. 7. ve 8. tasarimlarda ayni islem tekrarlanmis ve
ilk listede olmayan ifadeler ilave edilmistir. Tasarimlar incelendiginde; bu ii¢
giysinin beden tizerinde yatay ve dikey yonde konumlandirildigi goriilmek-
tedir. Koleksiyon biitiinliigiinde oldugu gibi klasik giysi formunun tam zitti,
normlardan, ideal viicuttan ve ihtisamdan kagarak yeni kimlik arayislari ice-
risinde, eski bedenleri geride birakma ve ayrilik izlenimi vermektedir.

Giysilerin beden tizerindeki konumlarina gore incelendiginde; tasarim
6’da giysi beden iizerinde bel hizasinda ve yine adeta bir kalkan gibi sunul-
mustur. Mankenin omuzlar1 tizerinde yatay yonde konumlandirildig: 7. ta-
sarimda sanki giysi, benlik ile benlik olmayan arasinda sinir ¢izmektedir.
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Kadinin i¢ diinyasinda aidiyetini sorguladig1 ve carpistig1 izlenimini ver-
mektedir. Bu nedenle, Tasarim 7’yi ifade eden sozciiklerde, savunma-kalkan
ifadesi ¢ikartilarak yerine ¢arpisma ve kagis sozciikleri eklenmistir. Tasarim
8de ise; diger giysilerden farkl: olarak algisal alandaki ideal goriiniime ulas-
mak, kacis1 vurgulamak icin giysi bas asag1 yonde konumlanmigtir. Aslinda
giysi, insan i¢in bir ortii, bir koruma gorevi goriir, ama ayn1 zamanda (en
basta degilse de) “viicuda yakin” bir ifade aracidir ( Marino, 2017). Giysinin
bel hattinin manken tizerinde olmasi gereken yerde olup, eteginin tam tersi
yonde olmasi, sosyal uyum cabasi ile moda tarafindan tiiketilen siradan form
ve goriiniimlere bir elestiri olarak algilanmaktadir. Tasarim 8 de yer alan so6z-
ciikleri listelemek i¢in, tasarim 6’da yer alan tiim sozciikler incelenmis, an-
lam biitiinliigiine uygun olan sozciikler alinmistir. Ayrica savunma-kalkan
sozciikleri ¢ikartilarak tasarimdaki mesaji vurgulayan kaybolma-saklanma,
mutsuzluk-yalnizlik, Iletisimsizlik-yalnizlik ifadeleri eklenmistir.

Tablo 5. Yatay Hale Getirme ve Deneyimlerin Degismez Bilesenlere Indirgenmesi
(Tasarim 9,10)

Zithk
+ Kacis

Uzaklik

Bedenler arasilik

Normlar.
Benlik
Tiketim
Aidiyet
Luks ,,
’ \;- mv s Form .~

Ideal viicut
I¢ dinya

Bagimsizlik

Imaj algist
Sosyal uyum

Yerine gegme

Tasarim 9 Tasarim 10 Karg! durus -
P Ayrilik
Maniptle .
Eski ve yeni Mechlryet
Yanilsama « ?olge
Gerekiiik Onemssnrick
, i Kabul gérme Metalastirma
Tasanm 10: Tasarim 9'da listelenen Sikigtirima
ifadeler alinmis, parcalanma, baski, Tarz o
sikistinima,  birlestirme,  yukselme, Takip Ihtisam
ifadeleri gikartiimig, yerine katmanlar- o Yikselme
derinlik,  katmanlar-gu¢  ifadeleri Ozguriuk . lazyon
eklenmistir. Gergekistucilik Y

Begenilme arzusu
Birlestirme
Derinlik

— Giig

Katmanlar <

Tablo 5’teki Tasarim 9 ve 10 icin yapilan yatay hale getirme isleminde 9.
tasarim igsel biling agisindan incelenerek, tasarimin ¢agristirdig: tiim ifade-
ler listelenmistir. 10. tasarimda ayni islem tekrarlanmis ve listede olmayan
ifadeler ilave edilmistir.

Giysi tasarimlar1 incelendiginde; arastirma kapsaminda ele alinan diger
giysilerde oldugu gibi manipiile edilerek viicut tizerinde farkli acilarda ko-
numlandirildig: goriilmektedir. Giysiler ideal formlari itibariyle yine klasik
balo giysilerinin kusursuz birer yorumu seklinde olup gergekiistiicii bir sekil-
de bedenden uzaklasarak 6zgiirlesmistir.
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Giysilerin beden iizerindeki konumlarina gore Tasarim 9 incelendigin-
de; ikiye ayrilmis ama tekrar bir araya gelmeye ¢alisan pargalanmis beden
olgusu parcalanma, ayrilik, biitiinlesme, birlestirme soézciiklerini ve beden
hattinin olmasi gereken yerden yiikselerek uzaklagmasi ise baski, yiikselme,
sikigtirilma, 6zgiirliik ve yerine ge¢me sozciiklerini cagristirmaktadir. Tasa-
rim 10’da ise giysinin diger giysilerden daha farkl: bir konumlandirildig: go-
rillmektedir. Karsidan bakildiginda etek ucunun mankenin arka bedeninde
dikey olarak durmasi siluetin genislemesini saglayarak kadinin durusuna gii¢
kattig1 séylenebilir. Ote yandan mankenin karin bolgesindeki boslukla yara-
tilmis olan derinlik ile giysinin i¢ine vurgu yapan goriiniim kadinin metalas-
tirilmasina, giysileri ile onlarin bambagka diinyalara ait olmalarina gonder-
me yapmasl, derinlik, katmanlar, metalagtirma sozciiklerini ifade etmektedir.
Martin’in (1999:114), Viktor&Rolf’un 6nceki koleksiyonlarinda soyutlama-
nin varliginin belirgin oldugunu belirtmesi ve bu durumu “Viktor&Rolf” un
wsrarla insan viicuduna ve moda sunumuna atifta bulunmasi, soyutlamay1
daha insancil ve daha az uzlasmaz gostermektedir” seklinde yorumlamasi da
cagristirilan ifadeleri destekler niteliktedir.

Analizi yapilan tiim giysilerin klasiklesmis olan balo giysisi forumun-
da olmalarina ragmen farkli sekilde sunulmalarinin mevcut duruma elesti-
ri niteliginde oldugunu diisiindiirmektedir. Ciinkii ge¢misteki uzun moda
dongiisii siireci incelendiginde, balo giysilerinin sadece ¢ok kiigiik detaylari-
nin degistirilerek ¢ogunlukla ayni formlar1 yansittiklar1 goriilmektedir. Ta-
sarimcilarin da koleksiyonlar ile bir kars: durus sergilerken ayni zamanda
modanin 6ziinde olan farkli ve ayirt edici olma ozelligine de dayanmakta
olduklar séylenebilmektedir. Bu durum Simmel’in (2013: 112); “moda, igsel
olarak ozerklikten yoksun ve baska bir yere dayanmaya muhtag olan, ama
kendi benliginin farkina varmak i¢in goze carpmaya, ilgi cekmeye biriciklige
gereksinim duyanlarin asli faaliyet alanidir” tanimini desteklemektedir.

Yataylastirmada her ifade baslangigta esit degere sahipmis gibi degerlen-
dirilir. Daha sonra konu ve soruyla ilgisi olmayan, tekrar eden veya ortiisen
ifadeler ¢ikarilarak geriye yalnizca ufuklar (olgunun dokusal anlamlar1 ve
degismez bilesenleri) birakilir. “Yatay hale getirme” ve “deneyimlerin degis-
mez bilesenlere indirgenmesi” agamalarinda, fenomenin dokusal anlamlar:
ve degismez bilesenleri belirlenmis olmakla birlikte, ¢éztimlemenin ti¢iincii
basamagi olan “temel temalar olusturmak igin tematik kiimeleme” yapabi-
lecek alt yap1 da hazirlanmigtir. Bu igerige gore merkezi temalarin olusturul-
dugu bu agamada; fenomenle ilgili deneyimin degismez bilesenleri kiimelen-
mektedir. “Kiimelenmis ve etiketlenmis bilesenler, deneyimin ana temalarini
olusturmaktadir” (Moustakas, 1994: 81,100).

Gruplama ve kodlar1 temalastirmanin birinci ve ikinci asamasinda be-
lirlenen ve eslestirmesi yapilan sozciikleri tanimlayan kodlarin olusturdugu
temalar asagidaki “Tematik Kiimeleme Tablosu” nda (6) sunulmustur.
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Tablo 6. Tematik Kiimeleme/ Kodlar ve Olusturduklar: Temalar

Temalar

Moda/Trend  |Gorsel Algi Yabancilagma Ozgiirlestirme |Kisilik

* Tiiketim * Manipiile * Zithik * Kargi durus  |* Iletisimsizlik

* Aidiyet * Eski ve yeni * Bedenler * Normlar * Mutsuzluk
. |+ Liks * Yanilsama arasilik * Ozgiirliik * Kabul gérme
%‘ * Form * Gergekistiiciilik |* Carpigma * Benlik
S| Beden * Takip * Kaybolma * Savunma

* Gorsellik ¢ Dizilim * Bosluk * Baglilik

* Tarz ¢ Katmanlar * Pargalanma

* Gereklilik * Birlestirme * Baski

* Biitiinlesme * Yilk

Tablo 6 incelendiginde, kodlarin olusturdugu bes temanin belirlendi-
gi goriilmektedir. Coziimlemenin 2. basamaginda elenen sozciikler ayni za-
manda kodlarin belirleyicisi olmus ve bir araya gelerek isaret ettikleri anlam
biitiinligii ile temalarin belirlenmesinde temel olusturmustur. Temalar in-
celendiginde moda/trend, gorsel alg:1 gibi birbirini tamamlayan anlamlarin
yani sira, yabancilagsma, 6zgiirlestirme gibi karsit anlamlari igeren temalarin
olmasi ve her ikisinin de kisilik temasiyla anlaml1 biitiin olusturarak, kolek-
siyonun ana temasini yansittigini séylemek miimkiindiir. Moda diinyasina
sunuldugu giinden itibaren koleksiyonun biiyiik yanki uyandirmasi ve izleyi-
ci izerinde yarattig1 etkiler bu sdylemi destekler niteliktedir.

Young-Min ve arkadaglar1 (2007:359), tasarimcilarin, giysileri kaliplas-
mis genel giyim bigimlerinin ve bedendeki olmasi gereken konumlarinin di-
sinda mankenlerin iizerine yerlestirerek yapisal sekil degisikligine ugratarak
stirrealist bir durus ortaya koyduklarini belirtmektedirler. Pithers (2023) ise
farkli bir perspektiften bakarak; bu koleksiyonun internet kiiltiirii ve telefon-
larimizdaki tiiketilen gorsellerin (fotograflari ¢ekip aninda ters gevirebilme,
siliietlerimizi ve kemik yapimizi ¢arpitmak ve gelistirmek icin filtreler kul-
lanma) gergeklik duygumuzu nasil ¢arpittigina gonderme yapan bir yorum
icerdigini belirterek, karst durusa dikkat ¢cekmektedir. Moda yorumlarinin
yer aldig1 Fashionotography (http 2) sitesinde telefonlarda goriilen goriintiile-
rin absiirtliigiinden ilham alan Viktor&Rolf koleksiyonunun, imkénsizin bir
dokunusu eklenerek geleneksel couture elbise kaliplarina meydan okumay1
amagladig1 vurgulanmaktadir.

Coztimlemenin dordiincii basamag olan “degismez bilesenleri dogru-
lamak i¢in birden ¢ok veri kaynaginin karsilastirilmasi” isleminde; Tablo
6'da yer alan kodlamayi1 yonlendiren sozciikler ve temay: olusturan kodla-
rin anlamlar: ve anlasilirliklar: kontrol edilerek diizenlenmis, gozlem, ilgili
literatiir ve kaynaklarla karsilastirilarak anlam agisindan dogruluklar: teyit
edilmistir. Moustakas (1994: 100) bu basamakta; sozctikler ve temalar tim
veri tablolarinin tamaminda agik bir sekilde ifade edilmis mi?, Acik bir se-
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kilde ifade edilmediyse de birbiriyle uyumlu mu? Sorularina yanit aranmasi
gerektigini belirterek, “acik bir sekilde ifade edilmiyor ya da uyumlu degil-
se, arastirmacilarin deneyimi ile baglantili kabul edilmemeli ve silinmelidir”
vurgusunu yapmaktadir.

Fenomenolojik indirgemenin son basamagini olusturan “katilimcilarin
bireysel dokusal tanimlamalarinin hazirlanmas1” isleminde; fenomene ilis-
kin “ne” deneyimler yasandig1 ve bu deneyimlerin “nasil” yasadigina iliskin
14 6grenci ile odak grup goriismesi yapilarak gergeklestirilen veri olusturma
stireci yer almaktadir. Siiregte 6ncelikle odak grup goriismesinde katilimci-
lara sorulacak sorular hazirlanmuis, izlenecek yontem planlanmis ve arastir-
macilar tarafindan dogrulanmais olan kodlar ve temalar1 kullanarak (dokusal
tanimlama), katilimcilarin deneyimlerinin belirlenen kodlar ve temalarla ne
kadar ortiistiigii belirlenmeye ¢alisilmistir. Bagka bir deyisle, tasarimlarin
katilimcilar i¢in benzer ¢agrisimlar: yapip yapmadigi, yani iletilen mesajin
nasil algilandigini belirlemek amaglanmistir. Bu baglamda, katilimcilarin
her biri i¢in gériisme formlar1 ve sorular1 hazirlanmistir. Moustakas bu ba-
samag1 (1994:100), fenomenle ilgili degismez bilesenleri ve temalar: kulla-
narak, her ortak arastirmaci i¢in fenomenle ilgili deneyimin ne oldugunun
belirlenmesi olarak nitelendirmistir. Ayrica, yaziya dokiilmiis goriismeden
birebir 6rneklerin eklenmesinin gerektigini de vurgulamaktadir.

Fenomenolojik bir arastirma, kesif veya tahmin degil, tanimlama
odaklidir ve fenomeni tiim detaylariyla deneyimlemis bir grup bireyle ger-
ceklestirilen bir aragtirmadir. Bu nedenle, insan olgusu tizerine odaklanan,
tiimevarimsal bir yontemle ilerleyen tanimlayici bir arastirma desenidir ve
bu arastirmada olgularin dogasini ve 6nemini ortaya ¢ikarmak i¢in yasan-
mis deneyimleri ele almak dnemlidir (Yalgin, 2022:218). Bu baglamda, ya-
pilan odak grup goriismesinde oncelikle, katilimcilara hazirlanan iki soru
yoneltilerek yanitlar1 alinmistir.  Sorunun ilkinde, katilimcilardan “balo
giysisi denince hayallerinde canlanan giysi tasarimini kisaca tanimlama-
lar1”, ikincisinde ise biri a¢ik uglu olmak {izere dort tanim segeneginden
olusan soru formu tizerinde “kapitalizm ve moda iliskisini tam olarak ifade
etmeleri” istenmistir.

Odak grup, lisans diizeyinde 2. Sinif moda tasarimi boliimiinde egitim
goren 14 dgrenciden olusmustur. Ogrencilerin 6’s1 yalnizca 6n lisans diize-
yinde 2 yil siire ile moda tasarimi egitimi almis olup, 871 6n lisans egitiminin
yani sira meslek lisesi, kurs vb. diizeylerde de moda tasarimi egitimi almistir.
Katilimcilara yoneltilen agik uclu “Balo giysisi denince hayalinizde canlanan
giysi tasarimini kisaca tanimlayiniz” sorusuna yonelik dokusal ve yapisal ta-
nimlamalar Tablo 7’de sunulmustur.
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Tablo 7. Katilimcilarin Balo Giysisi Tanimlar:

Giysi Dokusal tanimlama Yapisal tanimlama
?Oi(rizz Bedeni balenler ile desteklenmis, bedeni saran Korseli beden goriiniimi
Yaka formu |Straplez, degaje, 6piiciik yaka, dekolte Gogiis dekolteli,
Kol formu |Karpuz kol, uzun kabarik tiil kol, diisiik kol, sifir kol |Kabarik kollu veya kolsuz
Etek formu Balon etek, Farlétan etek, .prenses etek, uzun ve Kabarik etek

cilginca hacimli, ¢cok genis etek,
Kumas .. .
cesidi Tl ve sifon kumag Ucusan kumasg

Ucgusan kumastan yapilmis gogiis dekolteli, kolsuz veya kabarik kollu ve kabarik etekli,
korse giyilmis goriiniimlii elbise

Tablo 7’de katilimcilarin balo giysisini tanimlarken kullandiklar1 betim-
leyici kelimeler ile dokusal tanimlamalar ve onlarin anlamlandirdig: yapisal
tanimlamalar goriilmektedir giysi boliimlerine gore katilimcilarin balo giy-
silerinin genel olarak beden formunu ; “bedeni balenler ile desteklenmis”,
“bedeni saran” ifadeleriyle tanimlarken etek formunu “balon etek”, “tarla-
tan etek”, “prenses etek”, “uzun ve ¢ilginca hacimli ¢ok genis etek” olarak
tanimladiklar1 goriilmektedir. Hayallerindeki balo giysisinin kol formunu ise
ogrencilerin biiyiik gogunlugu “karpuz kollu” olarak tanimlamakla birlik-
te, az sayida da olsa “uzun kabarik tiil kollu”, “diisiik kollu” ve “sifir kollu”
tanimlamalar1 da yapilmistir. Yaka formu igin yapilan, “straplez”, “degaje”,
“Opiiciik yaka” ve “dekolte” gibi tanimlamalardan égrencilerin balo giysisini
gogiis dekolteli olarak diisiindiikleri sdylenebilir. Kumas olarak ise biiyiik
bir gogunlugun “tiil” ve “sifon” kumaslar ile ugusan elbiseler hayal ettiklerini
ifade ettikleri goriilmistiir. Balo giysisinin dokusal tanimlarinin gesitliligin-
den yola gikarak yapilacak yapisal tanimlamalarin sonucunda katilimcilarin
hayallerindeki balo giysisi i¢in “ucusan kumastan yapilmis gogiis dekolteli,
kolsuz veya kabarik kollu ve kabarik etekli korse giyilmis goriiniimlii elbise”
tanimlamas yapilabilir.

Bunun yanzi sira bir katilimcinin yoneltilen soruya “Giinliik yasantimiz
disinda tercih edebilecegimiz kumaslardan olusan ayni zamanda da risksiz
ve alisilagelmis formlarin kullanmildig: giysilerdir. Balo giysileri tistiinliik kur-
mak, statii belli etmek ve begenilme arzusunun én planda oldugu goriiniim-
leri ¢agristirmaktadir” seklindeki tanimlamasi ile incelenen Viktor&Rolf
koleksiyonun vermek istedigi mesaja isaret ettigini soylemek miimkiindiir.
Zira farkli platformlarda Viktor&Rolf kreasyonunun, gercekiistii kontrastlar-
la dolu provokatif bir ruhu ¢agristirdigina yonelik yorumlar dikkate alindi-
ginda bu sdylemin dogrulugu daha net goriilebilmektedir.

Toplumlarin kiiltiirel yapilarina bagh olarak, ihtiya¢ kavraminin sinir-
sizligina iligkin tartigmalara ragmen; kapitalizm altinda, tiiketim kiiltiirii bi-
reylerin sonsuz ihtiyaglara sahip olabilecegi ve siirekli titketimle mutlulugun
saglanabilecegi fikrini yaygin bir sekilde benimser (Dal, 2017:5). Moda iize-
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rine odaklanmuis bir¢ok felsefeci ve sosyolog da moda endiistrisinin kapitalist
dogasiyla ilgili olarak, insanlari siirekli tiiketmeye tesvik ettigini ve devamli
yeniliklerle dongiiniin devamini saglayan bir sektor oldugunu vurgulamak-
tadir. Koleksiyonu izlemeden 6nce katilimcilarin bu yondeki goriislerinin na-
sil oldugu, yapacaklari tanimlamalar agisindan 6nem tagimaktadir. Katilim-
cilara yoneltilen “size gore kapitalizm ve moda iligkisini agagidaki ifadelerden
hangisi tam olarak ifade etmektedir” sorusuna yonelik yanitlar Tablo 8’de yer
almaktadir.

Tablo 8. Katilimcilarin Kapitalizm ve Moda Iliskisine Yonelik Goriisleri

H}Zh Ve Modanin Nesnenin/ .

strekli el Bagimsiz -
Asagidaki degisen farkindalik giysinin 6tesinde gardiroplar Diger
ifadelerden hangisi giysiler olugturma roli moda
size gore kapitalizm ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
ve moda iligkisini
tam olarak ifade
etmektedir. 10 1 3

Tablo 8 deki odak grubun “kapitalizm ve moda” iliskisine yonelik bakis
a¢ilarini tespit etmeye yonelik soruda, 14 katilimcidan 10° unun kapitalizm
ve moda iliskisini “hizl1 ve stirekli degisen giysiler” goriisiinde yogunlagmasi
onemli bir sonug olarak gortilmektedir. Bu 6nemin, Viktor&Rolfun kolek-
siyonunda yer alan tasarimlarin birbirine benzer olmalarina ragmen, beden
tizerinde konumlandirilmalariyla farkli gériintimler olusturmalari ile stirekli
degisimle beslenen modanin giiciiniin balo giysilerinde etkin olmadig: vur-
gusunu yaptiklarini soylemek miimkiindiir. Tablo 7 ve 8’deki katilimc1 goriis-
leri degerlendirildiginde de bu sdylemin dogrulugu daha net ortaya ¢ikmak-
tadir. Zira katilimcilarin “ugusan kumastan yapilmis gogiis dekolteli, kolsuz
veya kabarik kollu ve kabarik etekli korseli goriiniimlii elbise” tanimuyla y1l-
lardir degismeyen klasik balo giysisi formunda birlesmelerine ragmen, kapi-
talizm ve moda iliskisini hizli ve siirekli degisen giysiler olarak ifade etmele-
rinin, Viktor&Rolf’un koleksiyonuyla verdigi kars1 durus mesajin1 destekler
nitelikte oldugu soylenebilir.

Algikuramcilarinin dabelirttigi gibi; gorsel alginin gelisimi icin deneyim
gerekir ve bireyin bilme yetisinin en etkin araci gormedir (Arnheim,1974).
Bu baglamda, katilimcilara yoneltilen ilk iki sorunun ardindan arastirma
kapsaminda incelenen “Ge¢ Asama Kapitalizmi Vals” temasi ile hazirlanmis
Viktor&Rolf 2023 Ilkbahar/ Yaz haute couture koleksiyon sunumu (video) iz-
lettirilmis ve her katilimcinin “olguya iliskin algilarini agiklayan” bireysel
dokusal tanimlamalar yapmasi istenmistir. Bireysel dokusal tanimlamalarla
ortaya ¢ikan yaratici gesitlilige dayali olarak deneyimin bireysel ve bilesik ya-
pisal tanimi olusturulmustur.
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Bireysel dokusal tanimlama fenomenolojik indirgemenin son basamagi
olmasina ragmen, yapisal tanimlamalara da ayni tabloda yer verildigi i¢cin
imgesel cesitleme agamasi altinda yer almasi, siirecin anlagilirhig1 ve tekrar
olusturmamak agisindan uygun gorillmiistiir.

I11. imgesel cesitleme

Katilimcilarin bireysel dokusal tanimlarinin olugturulmas: basamagin-
da, aragtirmaci, aragtirma arkadaslarinin deneyimlerini, goriismelerinden
kelimesi kelimesine alintilar kullanarak agiklar. Ayrica arastirmaci, katilim-
cilarin deneyimlerinin anlagilmasini kolaylastirmak i¢in anlam birimlerini
anlat1 biciminde ac¢iklar (Yiiksel ve Yildirim, 2015: 12). Ulasilan anlatilar (ve-
riler) dogrultusunda, degismez bilesenleri ve temalari igeren, deneyimin an-
lamlarinin ve 6zlerinin bireysel dokusal-yapisal ve birlesik yapisal tanimlar:
yapilmistir. Bu dogrultuda katilimcilardan; dort gruba ayrilmis Vals kolek-
siyonunu olusturan giysi tasarimlarini inceleyerek onlarda ¢agristirdig: an-
lamlar1 ifade eden sozciikleri tematik kiimeleme sonucu olusturulan listeden
(Tablo 6) isaretlemeleri istenmis; listede bulunmayan sozciikler i¢in “diger”
secenegi eklenerek kendilerinden ilave yapmalari beklenmistir. Ancak, kati-
limcilarin tematik kiimeleme icinde yer alan sozciiklerin diginda diger sege-
negine herhangi bir tanimlama yapmadiklar: ve belirlenmis olan sozciikler
arasindan se¢im yaptiklar: gorilmistir.

Tablo 9. Katilimcilarin Koleksiyona Yonelik Bireysel Dokusal -Yapisal Tanimlar:

Tasarim 1-2-3 Tasarim 4-5 Tasarim 6-7-8 Tasarim 9-10
Moda/Trend f [Moda/Trend f |Moda/Trend f |Moda/Trend f
Aidiyet 7 |Aidiyet 4 |Aidiyet 8 |Aidiyet 4
Beden 9 [Beden 6 [Beden 7 |Beden 2
Begenilme Arzusu 5 |Begenilme Arzusu 3 |Begenilme Arzusu 3 |Begenilme Arzusu 4
Form 13 |Form 8 |Form 7 |Form 5
Gereklilik 3 |Gereklilik 1 |Gereklilik 6 | Gereklilik 3
Gorsellik 13 |Gorsellik 9 |Gorsellik 13 | Gorsellik 9
Ideal viicut 5 |Ideal viicut 5 |Ideal viicut 4 |Ideal viicut -
Thtisam 4 |Ihtisam 5 |Ihtisam 6 |Ihtisam 3
Liiks 4 |Liiks 2 |Liiks 3 |Liiks 2
Mecburiyet 5 |Mecburiyet 6 |Mecburiyet 7 |Mecburiyet 1
Onemsenmek 7 |Onemsenmek 3 |Onemsenmek 5 |Onemsenmek 4
Tarz 11 |[Tarz 2 |Tarz 9 |[Tarz 10
Tiketim 4 |Tiketim 1 |Tiketim 4 | Tiketim 4
Gorsel Alg f |Gorsel Algi f [Gorsel Algt f |Gorsel Algi f
Birlestirme 8 |Birlestirme 2 |Birlestirme 2 |Birlestirme 4
Biitiinlesme 3 |Biitiinlesme 2 |Biitiinlesme 2 |Biitiinlesme 2
Devrilme 8 |Devrilme 6 |Devrilme 14 |Devrilme 3
Dizilim 4 |Dizilim 2 |Dizilim 4 |Dizilim 3
Eski ve Yeni 6 |Eski ve Yeni 3 |Eski ve Yeni 4 |Eski ve Yeni 3
Gercekiistiiciilitk 13 [Gercekiistiiciiliik 14 |Gercekiistiiciilitk 14 |Gercekiistiiciiliik 10
Golge 5 |Golge 1 |Golge - |Golge 3
illiizyon 14 |illiizyon 13 |illiizyon 12 |illiizyon 12
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Imaj Algist 6 |Imaj Algist 10 |imaj Algis 13 |Imaj Algist 6
Katmanlar 8 |Katmanlar 3 |Katmanlar 2 |Katmanlar 4
Manipiile 6 |Manipiile 7 _|Manipiile 13 [Manipiile 6
Metalastirma 7 |Metalagtirma 3 |Metalastirma 5 [Metalagtirma 7
Takip 3 |Takip - |Takip 1 [Takip 1
Terslik 8 |Terslik 11 [Terslik 14 |Terslik 10
Yanilsama 12 |Yanilsama 6 |Yanilsama 3 |Yanilsama 3
Yabancilasma f |Yabancilasma f [Yabancilasma f |Yabancilagsma f
Ayrilik 12 |Ayrilik 5 |Ayrilik 1 [Ayriik 5
Baski 3 |Baski 4 |Baski 4 [Baski 5
Bedenlerarasilik 10 |Bedenlerarasilik 6 |Bedenlerarasilik 8 |Bedenlerarasilik 5
Bosluk 6 |Bosluk 3 [Bosluk 1 [Bosluk 4
Carpisma 2 |Carpisma - [Carpisma 3 [Carpisma 3
Emanet 13 [Emanet 5 |Emanet 7 _|Emanet 5
Kaybolma 4 |Kaybolma 6 |Kaybolma 7 |Kaybolma 3
Parcalanma 8 |Parcalanma 2 |Parcalanma 5 |Parcalanma 2
Sikistirilma 1 [Sikigtirilma 2 |Sikigtirilma 6 |Sikistirilma 2
Tasima 7 |Tasima 11 |Tasima 12 |Tasima 7
Uzaklik 8 |Uzaklik 1 |Uzaklik 4 |Uzaklhik 3
Yer cekimi 3 |Yer cekimi 10 |Yer cekimi 13 | Yer cekimi 2
Yiik 6 |Yik 9 |Yiik 4 |Yik 4
Yiikselme 1 [Yiikselme 3 |Yiikselme 2 |Yiikselme 1
Zithk 13 |Zithk 6 [Zithk 14 [Zithk 9
|Ozgiirlestirme f |Ozgiirlestirme f |Ozgiirlestirme f |Ozgiirlestirme f
Bagimsizlik 9  |Bagimsizlik 9 |Bagimsizlik 14 |Bagimsizlik 12
Kagis 7 |Kacis 1 |Kagis 7 |Kagis 3
Kars1 Durus 14 [Karsi Durus 9 |Karsi Durus 14 |Karsi Durus 7
Normlar 2 |Normlar 1 |Normlar 4 [Normlar 2
Ozgiirlitk 14 |Ozgiirlikk 10 |Ozgiirlitk 13 |Ozgiirliik 9
Yerine Gegme- Degisim | 13 \D(esil;ein?egme— 11 |Yerine Gegme -Degisim 11 Ee;;i;eirfe(;me— 12
| Kisilik f  [Kisilik f |Kisilik f |Kisilik f
| Baghlik 3 |Baghhk 2 [Baghlik 4 |Baglilik 2
Benlik 2 |Benlik 3 |Benlik 6 |Benlik 4
ic Diinya 14 |Ic Diinya 6 |ic Diinya 11 |I¢ Diinya 10
Tletisimsizlik 5 |Tletisimsizlik 5 |lletisimsizlik 8 |[Iletisimsizlik 5
Kabul gérme 8 |Kabul gérme 4 [Kabul gorme 7 _|Kabul gorme 7
Kalkan 8 |Kalkan 10 [Kalkan 9 |Kalkan 2
Mutsuzluk 4 [Mutsuzluk 5 |Mutsuzluk 5 |Mutsuzluk 3
Savunma 7 |Savunma 6 |Savunma 11 [Savunma 6
Sosyal uyum - |Sosyal uyum 2 |Sosyal uyum 3 |Sosyal uyum 3
Bedenler arasilikla gorsellik | Gergekiistii gorsellikle Terslikle manipiile edilerek Tasima odakl illiizyon
ve yanilsama kazandirilmis | yergekimine karsi taginan taginan, yergekiminden ile degisimin saglandigs,
kisinin i¢ diinyasini yansitan |kalkan imaji yaratilmig bagimsiz ve devrilmis imajiile | bagimsiz bir i¢ diinya
giysi formu giysi formu kars1 durus sergileyen giysi yansitan giysi tarzi

Tablo 9 dokusal tanimlamalar agisindan incelendiginde, tasarim 1-2 ve
3’tin yer aldig1 1. grupta; moda/trend temasi altinda form(13), gorsellik(13),
tarz(11) sozciikleri; gorsel algi temas: altinda gergekiistiiciilik (13), illiiz-
yon(14), yanilsama(12) sozciikleri; yabancilagsma temas: altinda bedenler ara-
s1l1k(10), ayrilik(12), emanet(13) ve zitlik (13) sozciikleri; 6zgiirlestirme temast
altinda yerine gegme- degisim(13), kars1 durus(14) ve 6zgiirliik(14) sozctikleri;
kisilik temasinda ise i¢ diinya(14) s6zcligiiniin ¢agrisim yapan sozciikler ola-
rak yogun olarak tercih edildigi goriilmektedir.

Tasarim 4 ve 5’in yer aldig1 2. grupta; moda/trend temasinda form(8)
ve gorsellik(9) sozciikleri; gorsel alg temasinda imaj algisi(10), terslik(11)
illiizyon(13) ve gergekiistiiciiliik(14) sozciikleri; yabancilasma temasi altinda
yiik(9), yer ¢ekimi(10) ve tagima (11) sozciikleri; 6zgiirlestirme temasi altinda
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bagimsizlik(9) 6zgiirliik(10) ve yerine ge¢me-degisim(11) sozciikleri; kisilik
temasinda ise kalkan(10) sozciigii daha fazla tercih edilmistir.

Tasarim 6-7 ve 8’in yer aldig1 3. grupta; moda/trend temasi altinda tarz
(9) ve gorsellik(13) sozciikleri; gorsel algi temasinda Illiizyon(12), imaj(13),
manipiile(13), devrilme(14), gercekiistiiciilitk(14) ve terslik(14); yabancilasma
temast altinda tagima(12), yer ¢ekimi(13) ve zitlik(14) sozciikleri; 6zgiirlestir-
me temasi altinda yerine gegme-degisim(11), 6zgiirliik(13), bagimsizlik(14) ve
kars1 durus(14); kisilik temasi altinda ise i¢ diinya(11) ve savunma(11) ¢agri-
sim yapan sozciikler olarak daha fazla tercih edilmistir.

Tasarim 9 ve 10’un yer aldig1 4. grupta; moda/trend temas altinda gor-
sellik(9) ve tarz(10) sozciiklerinin; gorsel algi temasinda gergekiistiiciilitk(10),
terslik(10) illiizyon(12) sozciiklerinin; yabancilasma temasinda tasima(7) ve
z1thik(9) sozciiklerinin; ozgiirlestirme temas: altinda bagimsizlik(12) ve ye-
rine gegme-degisim(12); kisilik temas: altinda ise kabul gorme(7) ve i¢ diin-
ya(10) sozciiklerinin daha fazla ¢agrisim yaptig1 goriilmektedir.

Tablo 9’daki bireysel dokusal tanimlarin ¢esitliligi dikkate alinarak ¢ok
say1da bireysel yapisal tanimlar yapilabilir. Katilimcilarin yogunlastigi soz-
ciikler dikkate alinarak her grup i¢in ortak bir yapisal tanimlama yapilmaistir.
1. grup gorseller icin; “bedenler arasilikla, gorsellik ve yanilsama kazandiril-
mus, kisinin i¢ diinyasini yansitan giysi formu”, 2. grup gorseller icin; “ger-
cekiistii gorsellikle yercekimine karsi tasinan kalkan imaji yaratilmis giysi
formu”, 3. grup gorseller icin; “terslikle manipiile edilerek tasinan, yergeki-
minden bagimsiz ve devrilmis imaji ile karsi1 durus sergileyen giysi”, 4. grup
gorseller icin; “tasima odakli illtizyon ile degisimin saglandigi, bagimsiz bir
i¢ diinya yansitan giysi tarz:” tanimlamalar1 yapilabilir.

Tablo 9’daki bireysel dokusal ve yapisal tanimlamalar genel olarak ele
alindiginda; koleksiyon gorsellerinin katilimcilara sira dig1 ve ayirt edici ¢ag-
risimlarda bulunduklarini séylemek miimkiindir. Tablo 10’da sunulan “Vals
Koleksiyonu ile tasarimcinin vermek istedigi mesaj size gore asagidakilerden
hangisidir?” sorusuna verilen cevaplar da bu séylemi desteklemektedir.

Odak grup caligmasinda ulasilan dokusal ve yapisal tanimlamalarda ve
destekleyici tiim verilerde, bireysel anlam birimlerinden uzaklasilarak feno-
menin 6ziini olusturmak i¢in fenomenolojik analizin son agamasina gecil-
mistir. Boylece, biitlin olarak deneyimin 6ziiniin bilesik bir tanimi gelistiril-
mistir.

IV. Oz

Tiim anlatilarin sentezi olan bu asamada, 14 katilimcinin koleksiyon su-
numunu izleme deneyiminde, sentez ve yap1 bir ifadeye dontistiirtilmiistiir.
Oziin ortaya ¢ikarilmasi; koleksiyonun mesaji ve moda diinyasinda yarattig
etki ve tasarimcinin koleksiyonuyla vermek istedigi mesajin odak grup ta-
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rafindan nasil algilandig1 olmak iizere {i¢ tarafa ait veriler dikkate alinarak
bilesik anlatilarla yorumlanmustur.

Viktor&Rolf tarafindan; kavramsal ve 6ziiniin viicut bulmus hali olarak
tanimlanan Vals koleksiyonu ile rityalarin aldatici oldugu, siradan olanin ab-
stirde doniistiigii, tanidik olanin tuhaflastigs, kisacasi yabancilasmaya dikkat
gekildigi belirtilmektedir (Viktor&Rolf, 2024). “21. ylizy1l igin 6zel tasarim
balo elbisesi klisesinin sagma bir yorumu” olarak da ifade edilen temanin,
gonderme yaptig1 yabancilasma duygusu gorsellestirilmistir. Bu baglamda,
tasarimcilarin koleksiyonla vermek istedikleri mesajin; balo giysisi olarak ha-
fizalarda yer etmis olan, bedeni saran etegi gérkemli denecek boyutta hacim-
li klasik formdur. Yiizyilin teknolojik gelismelerinin degistirdigi glintimiiz
yasam tarzlarina ragmen, bu formun hi¢ degismeden, hala hayal edilen ve
tercih edilen bir balo giysisi olmasinin, gergekiistii tasarimlarla sunuldugu ve
bunun da beden iizerine ¢arpitilarak yerlestirilmis veya bedenden uzaklasti-
rilmis sunumlarin yer aldig1 somaestetik bir yaklagimla, saglandigini séyle-
mek miimkiindiir.

Kiiltiir, sanat ve modaya yonelik haber, elestiri ve yorumlarin yer aldig1
taninmig platformlarda da bu koleksiyon ile; tekil ve dar bir sekilde tanimlan-
mis bir ‘moda ideali’ sunularak, modanin kendini sorgulamasi i¢in sanatsal
bir manipiile edilisten bahsedilmektedir. Ayrica, koleksiyon 21. yiizyil i¢in
basma kalip bir tasarim balo elbisesine absiirt bir yaklasim olarak tanimlan-
maktadir (http 3). Moda yorumcusu Breen ise Viktor & Rolf’ un defilesini;
“moda ideali” olarak tanimlanan klasik balo giysileri ile baglayan, ardindan
bir bagkaldir1 niteliginde, sanatsal olarak manipiile edilmis giysilerin man-
kenlerin iizerinde olmasi gerekenden farkli bir sekilde konumlandirilmasiyla
devam eden bir sov ” seklinde tanimlamaktadir. Viicut siluetini sekillendiren
korse, giysilerin tamamlayict unsuru olarak yapilarini korurken, giysilerin
bedenden uzaklastirildigina dikkat cekmektedir (http 4). Ingiliz Vogue’un
dijital direktori Ellie Pithers (http 5) koleksiyonun farkliligini “couture sov-
lar1 en iyi zamanlarda bile kafa karistiric1 bir deneyimdir. Buna firtinali bir
kiiresel ekonomik ve jeopolitik ortam da eklenince, altiist olmus ve ¢arpitan
hissi veren bir elbise koleksiyonunu 6n sirada oturarak izlemek neredeyse ver-
tigoya neden olabilir” yorumuyla ifade etmektedir.

Odak grup katilimcilarinin tanimlamalarinin sentezi yapildiginda; Ka-
tilimcilarin “form, tarz, gorsellik, gercekiistiiciiliik, 6zgiirlilk, bagimsizlik,
kars1 durus, i¢ diinya, savunma” gibi ¢agrisimlar yapan, tasarimcilarin ver-
mek istedikleri mesajlarla dogrudan iliskili sozciikleri se¢mis olmalari, ko-
leksiyon ile tasarimcilarin amaglarina ulastiklarini gostermektedir. Yasan-
miglik yani deneyimin mesajin dogru okunmasinda énemli bir faktor oldugu
dikkate alinarak yapilan sentez sonucunda bir genelleme yapilarak alt1 farkli
bilesik tanimlama gelistirilmis ve katilimcilarin goriislerine sunularak ortaya
konan 6ziin dogrulugu Tablo 10’da ortaya konulmustur.
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Tablo 10. Vals Koleksiyonu ile Iletilen Mesajin Birlesik Anlatilarina Yonelik Goriisler

Balo giysi-
lerinin ka-
Balo giysi- P . Trendler de- .
leri fir)II(h bul gormiig| Balo giy- gisse de balo Balo giy-
Vals Koleksi- ilde su- formlar | silerinin |Balo giysileri-| = lerini silerinin
yonu ile tasa- 3¢ ll 1e sz ile kigileri | farkli | nin ¢esitliligi fglys1 1er1n1n sezon
rimcinin ver- mell:iealzse? belli bir ka-| sekilde | sinirliolsa da szrg::rl?r;n trendlerine
mek istedigi %ormlarm libin igine | kullana- | kullaniminin szelliklerinin gore farkli-
mesaj size gore desismedizi soktuguna | bilecegi |gesitliligi vur- avn1 oldusu lik goster-
hangisidir? m i :,1 veri%— sununum | mesajmni | gulanmigtir. Vzr dlan ni | digi mesaji
(Birden fazla J i yoluyla | vermistir. & ¢ 3 verilmistir.
secenek isaret-| M| dikkat ce- 1r.
leyebilirsiniz) kilmisgtir.
f f f f f f
6 7 3 1 6 2

Tablo 10 incelendiginde, katilimcilarin yarisinin (7) “balo giysilerinin ka-
bul gérmiis formlar ile kisileri belli bir kalibin i¢cine soktuguna sunum yoluyla
dikkat ¢ekilmistir” goriisiinde olduklar: goriilmektedir. “Balo giysileri farkl
sekilde sunulsalar da geleneksel formlarin degismedigi” ve “trendler degis-
se de balo giysilerinin formlarinin ve tasarim ozelliklerinin ayn1 oldugunun
vurgulandig1” goriisiinde olan katilimci sayist da koleksiyonun yarattigi bu
algiy1 destekler niteliktedir. Katilimcilara yoneltilen “moda sektoriinde agir-
likl1 olarak sunulan balo giysi konsepti (form, renk, siluet, kumas siisleme vb.)
sizin balo giysisi tercihlerinizi karsilar nitelikte mi?” sorusuna verilen Tablo
11’deki yanitlar da bu sonucu dogrulamaktadir. Wilson’un (2003:2) bedenin
bir uzantisi olan ancak tam olarak onun bir par¢asi olmayan giysi, o bedeni
yalnizca toplumsal diinyaya baglamakla kalmaz, ayni zamanda ikisini daha
net bir sekilde ayirir agiklamasi da benzer giysi formlarinin kisiler tizerindeki
etkisine isaret etmektedir.

Tablo 11. Katilimcilarin Moda Sektériinde Sunulan Balo Giysisi Konseptinin
Beklentilerini Karsilama Durumlar

Mevcut balo giysi
formlar1 degismiyor
ve genellikle benzer | Begendigim balo
formlardan olugtuk- | giysisinin mutlaka
lar1 i¢in segim yap- | bir 6zelligi beni tat-
ma sansimin kisith | min etmiyor (renk,

oldugunu diisiinti- | form, siisleme vb.).

Farkli markalar olsalar da
hepsinde genellikle kabarik
etekli formlardan olusan
balo giysisi konseptleri iste-
digim tarzda giysi bulmami

Moda sektoriin-
de agirlikli olarak
sunulan balo giysi

konsepti (form, renk,
siluet, kumas siisleme

vb.) sizin balo giysisi yorum, zorlagtiriyor.
tercihlerinizi kargilar
nitelikte midir? £ £ f
3 7 4

Tablo 11 incelendiginde, katilimcilarin yarist (7) “begendikleri balo
giysisinin mutlaka bir ozelliginin (renk, form, siisleme vb.) kendisini mutlu
etmedigini” belirtirken, diger yarisinin ise marka fark etmeksizin balo giy-
silerinin benzer 6zellikte olduklarini ve bu durumun tercih yapmalarini ki-
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sitladiklarini belirttikleri goriilmektedir. Ancak, diger iki sorunun igeriginin
de bu soruyu destekler nitelikte olmasi ve grupla yapilan gériismede, moda
egilimleri her sezon degismesine ragmen balo giysi formlarinda trendlerin
etkisinin ¢ok fazla hissedilmedigi, diger gece giysilerinde goriilen degisimin
bu giysilerde goriilmediginin tiim katilimcilar tarafindan vurgulanmasi da
0z agisindan 6nem tasimaktadir.

Bedenin bir ifade araci olarak kullanilmasi, temelde bastirilmis diisiince-
lerle basa ¢ikma girisimidir. Bu da gorsel sanatin ne oldugu anlayisinda siddetli
bir doniisiime isaret ederken, ayni zamanda gorsel sanat eserlerinin toplumsal
Ogelere gore iiretildigi ve deneyimlendigi islevselliginin sorgulanmasina yol
a¢maktadir (Bozdemir, 2019:1). Bu baglamda, bir sanat olmasa da estetigi ve
icerigiyle sanattan beslenmis olan beden odakli bu koleksiyonun, mevcut olana
kars1 durus ve elestiri unsuru olarak verdigi mesaj daha anlamli hale gelmek-
tedir. Boylece iletilen mesajin tiiketicinin balo giysisi tercihlerindeki kisitliligin
yarattig1 duygulara dokunmasi ve bu durumu sorgulamalarina yol agmas1 da
kaginilmazdir. Bu sdylem dogrultusunda; modaya somaestetigin felsefi pers-
pektifinden yaklasarak hazirlanmis olan koleksiyon ile siradan olan absiirde
doniistiiriilerek verilen “hayallerdekinin aldatic1” oldugu mesajinin, katilimci-
larin duygu ve algilarini etkiledigi ve fenomenin 6ziiniin algilandigini soyle-
mek miimkiindiir. Kisacasi, tasarimcilarin tanimladig: gibi kavramsal ve 6zii-
niin viicut bulmus hali olan koleksiyonun, ¢agristirdigi kavramlarla 6ziin algi-
lanmasinda oldukga basarili olduklarini séylemek dogru bir tespit olacaktir.

4. Sonug ve Oneriler

Viktor&Rolf markasinin 2023 Ilkbahar/ Yaz “Geg¢ Asama Kapitalizmi
Vals” temal1 giysi koleksiyonunu olusturan haute couture tasarimlarinin
fenomenolojik yontemle ¢6ziimlenmesinin amaglandig: bu ¢aligmada ince-
lenen koleksiyon; somaestetik yaklagimiyla geleneksel moda normlarindan
ayrilarak, giysi tasarimlari ile beden algisi arasindaki karmagik etkilesimin
kapsamli bir anlayisini sunmaktadir. Yapilan fenomenolojik analiz sonucun-
da agagidaki sonuglara ulagilmistur.

*  Koleksiyonun, rityalarin aldatici oldugu, siradan olanin abstirde do-
niistigi, tanidik olanin tuhaflastig1 kisacasi yabancilasmaya dikkat
gekilerek, klasik balo elbisesinin degismeyen formuna yonelik elesti-
rel mesaj igerdigi,

¢ Arastirmacilarin belirledigi fenomeni ifade eden sozciiklerin moda/

trend,gorsel algi, yabancilagma, ozgiirlestirme ve kisilik olmak iizere
bes tema altinda kiimelendigi,

*  Odak grup katilimcilarina sunulan tematik kiimelemede, dokusal ve
yapisal tanimlamalarin koleksiyon ile verilmek istenen mesajlara atif

yaptigi,
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* Katilimcilarin ge¢mis yasanmisliklar: ve deneyimleri ile balo giysi-
sine yonelik algilarinin sekillendigi ve bu alg1 dogrultusunda benzer
sekilde klasik balo giysi formunu tanimladiklari,

* Beden odakli somaestetik yaklagimla hazirlanan koleksiyon ile sira-
dan olan absiirde dénistiiriilerek verilen “hayallerdekinin aldaticr”
oldugu mesajinin, katilimcilarin duygu ve algilarini etkiledigi ve fe-
nomenin 6ziiniin algilandigi,

* Tasarimcilarin tanimiyla, kavramsal ve 6ziiniin viicut bulmus hali
olan koleksiyonun, ¢agristirdigi kavramlarla 6ziin algilanmasinda
oldukga basarili oldugu sonuglarina ulagilmigtr.

Tasarima yonelik farkli yaklasim arayislarinin yogun oldugu giinii-
miizde, somaestetik begenilerin 6n plana ¢iktig1 giysi koleksiyonlar: hazir-
lamak moda diinyasi i¢in oldugu kadar tasarimcilar agisindan da avantajlar
sunarken, tiiketicilerin duygularina dokunan iletim islevini de gormektedir.
Multidisipliner yapist ile giiniimiiz moda tasarimi anlayisinin ulastig1 boyut
da giysilerin giyinmekten &te eylemi, diisiinceyi, estetik ve sanatsal algilar1
ortaya koyan islevleri oldugunu sektoriin tiim taraflarina hissettirmektedir.
Tasarimcilarin gittikce yogunlasan kavramsal icerikleriyle ayirt edici 6zel-
lik kazanan koleksiyonlari tiiketicilerin ilgisini ¢ekmekle kalmayip bireysel
ve sosyal bir¢ok konuya farkindalik yaratmaktadirlar. Bu bazen yumusak bir
elestiri, bazen sert bir kars1 durus, bazen de destek verme gibi egilimlerle tii-
ketici algilarinda yerini almaktadar.

Arastirmada, bedensel algi, performans ve sunumla ilgili bir disiplin ola-
rak somaestetik yaklagim ile tasarimlarda ve siiregte bedensel hareket, yan-
sima ve hayal giiciinii de kapsayan estetige iliskin kavram ve yontemlerin,
zihin ve beden iliskisini fark etmeyi ve anlamlandirmay1 tesvik edebilece-
gi goriilmiistiir. Bu baglamda, tasarimci adaylar1 ve meslege baslayan geng
tasarimcilarin egitim siireclerinde bu bakis a¢ilarini gelistirmeleri ve prati-
ge dontistirmeleri ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Bu ¢alisma, moda tasarimi
alaninda kazandirilmak istenen egitim ¢iktilarina yon verecek ¢aligmalara
kaynak olusturacagindan, tasarim egitimi veren egitim kurumlarinin lisan-
stistil programlarinda miifredat igerisine alinarak 6grencilere uygulatilmasi
onerilmektedir.
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