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GIRIS

Egitimin nasil yapilmasi gerekigi ile ilgili birgok kaynakta ¢ok sayida
bilgi bulunmasiyla birlikte, egitimin ve egitim siirecinin ¢agin 6zellikleri-
ne uygun olarak siklikla giincellenmesi gerektiginin 6nemi tartisilmaz bir
gercektir. “Icinde yasadigimiz bilgi ve iletisim ¢ag1 egitime duyulan ihtiyaci
stirekli artirirken, ¢agin gerektirdigi niteliklere sahip kisilerin ancak ¢agdas
bir egitim sistemi igerisinde yetisebilecegi gercegini de ortaya koymaktadir”
(Sahin, 1999). “Bugiiniin yonetimleri, {ilkelerinde yasayan insanlarin ¢agin
gerektirdigi niteliklere sahip olmast i¢in her diizeydeki okullar1 daha da etkili
yapmanin yollarini aramaktadir” (Ada vd., 2013).

Say’a gore (2002) “miizik, birey olarak insanin duygusal ve diisiinsel diin-
yasina hareket getirir. Insanin kendini tanimasina ve kanitlamasina, duygu-
lar1 inceltmesi ve yiiceltmesine, diisiindiiriip duygulandirmasina olanaklar
acar”. Feridunoglu'na gore (2004) “insan yagaminda miizigin 6nemli bir yeri
oldugu kusku gétiirmez. Duygu ve diisiinceleri en yalin bi¢imde anlatan mii-
zik, insana yasam boyu, her aninda eslik eder. Ruhunu zenginlestirdigi gibi
yasam kalitesini de yiikseltir”. Ugan’a gore (1996) “miizik hem bir “siire¢” hem
bir “trtin”, hem bir siire¢/liriin” hem bir “liriin/siire¢”tir. Stiregle iiriin genel-
likle igigedir; siireci tirtinden, triini siiregten ayirmak zordur. Miizik sanati-
nin riiniiniin ¢ogu kez siire¢ niteliginde olustugu da soylenebilir”.

Piyano, dnemli bir performans ¢algis1 olmasinin yaninda, diinyanin her
yerinde, miizik egitimi verilen kurumlarda ana ¢alg: olarak kullanilmakta;
miizik teorisi, eslikleme ve armoni alt boyutlarinda yararlanilan 6nemli bir
miizik aracidir. Feridunogluna gore (2004) “piyano, yedi oktavdan fazla ses
alaniyla biitiin miizik enstriimanlarinin ses rejistrlerini biinyesinde toplayan
temel enstriimandir. Bu bakimdan bu ¢alginin egitimi 6zen ve dikkat gerek-
tiren, 6grencinin derse karsi motivasyonunu yiiksek tutmay: gerektiren uzun
bir stirectir”.

“Miizik egitimi, hem bir egitim araci, hem de bir egitim alan1 olarak ol-
dukga kapsamli bir 6zellige sahiptir. Bireyin ve toplumun miiziksel olaylara ve
konulara bilingli ve duyarli olmasinda, miiziksel yasamin anlamlandirilma-
sinda, miizik egitiminin olumlu katkis: oldugu bilinmektedir” (Hkay, 2004).
Karahan’a gore (2004) “6grenciler miizik egitimi siirecinde égrendikleri bir
¢ok teorik bilgiyi calg1 egitimiyle uygulama firsat: bulurlar. Calg: egitimi,
miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin vazgegilmez bir koludur. Tiirkiye’de-
ki miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin galgi 6gretimi siirecinde 6gretilen
temel ¢algilarin baginda piyano gelir”.

Ekinci’ye gore (1998) piyano egitimi, “6grencilerin piyano teknigini ge-
listirmenin yaninda, miiziksel isitme, okuma, yazma, koro egitimi, armoni
ve kontrpuan ¢alismalarinda yardimci ve gelistirici bir 6nem tagimaktadir”.
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“Ogrencilere kazandirilmasi gereken hedef davranislar, bu davranislari-
nin sonunda ulagilmasi istenen hedefler 6nceden belirlenmeli, uygun 6gretme
durumlari, 6gretim yontemleri bulunmali, bu davranislar: 6grencilerin ne
derecede kazandigi, ne tiir problemlerle karsilastiklar: saptanmali ve cagdas
program anlayisina uygun olarak hazirlanmis piyano 6gretim programi uy-
gulanmalidir” (Emen, 2001).

Piyano egitiminde iyi kurulan bir 6grenci-6gretmen iliskisi, piyano egi-
timinin kalitesini yiikseltebilir. Piyano egitiminde egitimin kalitesini artti-
ran bir¢ok 6ge bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 6grenciye gore hazirlan-
misg bir 6gretim programi, sinif ortami ve 6grenci motivasyonu olarak sayi-
labilir. Glin’e gore (2014) “6grenciye piyanoyu sevdirmek ve bu enstriimani
benimsemesini saglamak, 6grenciyi bu enstriimanla ilk tanistiran 6gretme-
nin elindedir”.

Ogrenmeyi etkileyen birgok boyut bulunmaktadir. Bu boyutlarin etkisi
kisiden kigiye gore degiskenlik gostermektedir. Ogrenme ortami, kullanilan
materyaller, 6gretmenin yaklasimi, 6grencinin psikolojik durumu, perfor-
mans kaygisi ve 6grenmeye karsi motivasyonu vb. dgeler 6grenme siirecini
olumlu-olumsuz etkileyen etmenlerden bazilaridir.

Piyano egitiminde motivasyonu ve dolayisiyla performansi etkileye-
bilecek bir¢ok faktor bulunmaktadir. James ve Johnmarschall, 2012 yilinda
yayinlanan ¢aligmalarinda miizik 6grencilerinin motivasyonlarinin yiiksek
veya diigiik olabilecegini; bu farkliligin yalnizca 6grencilerin bireysel fark-
liliklarindan kaynakli degil, sosyal ¢evre ve miizik egitiminin gerceklestigi
ortamla da ilgili oldugunu belirtmislerdir. Jones (2009), motivasyonun kendi
icinde ¢ok 6nemli olmayabilecegini ancak, motive olmus 6grencilerin aka-
demik alanda basariya ulasmaya ve 6grenme siireclerini olumlu etkileyecek
aktivitelere katilmaya daha yatkin olduklarini séylemistir. Buna 6rnek ola-
rak, giidillenmis-motive olmus 6grencilerin 6grenim siirecine daha fazla dik-
katlerini vermelerini, etkili 6grenme stratejilerine daha fazla zaman ayirabil-
melerini ve gerektiginde yardim alabilmeye istekli olduklarini gostermistir.
Skaggs ve Jones, (2012) yayinladiklar: caligmada 6grencilerin; tesvik edildi-
ginde, kullanilan materyaller yararli oldugunda, basariya ulasabildiklerinde,
ilgilerini ¢ekecek materyaller oldugunda ve 6grenme ortaminda bagkalar: ta-
rafindan 6nemsendiklerinde motive olabildiklerini vurgulamislardir.

Problem Durumu

Tiirkiye’de kurumsal piyano egitimi, mesleki olarak Egitim Fakiilteleri
Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda, Gtizel Sanatlar Liselerinde, Giizel Sa-
natlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinde ve Konservatuvarlarda verilmektedir.
Bunlarin yaninda 6zengen olarak da piyano egitimi cesitli 6zel kurslar yo-
luyla verilmektedir. Ogretmen yetistiren kurumlar olarak egitim fakiiltele-
rinde yiiriitiilen miizik 6gretmenligi egitiminde bir¢ok dersi kapsayan genis
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kapsamli bir program uygulaniyor olmasi: nedeniyle, piyano egitimi mesleki
ihtiyaglar ol¢iisiinde belli bir diizeyde verilmektedir. 2018 yil1 bahar yariy1-
lina kadar gegerli olan YOK Ogretmen Yetistirme Lisans Programi Miizik
Ogretmenligi miifredat1 yedi dénemlik bir piyano egitimini kapsamakta idi.
Ancak 2018 giiz yariyilindan itibaren yiiriirlige giren YOK Ogretmen Ye-
tistirme Lisans Programi Miizik Ogretmenligi miifredatinda piyano egitimi
lisans-I diizeyinde Piyano Egitimi 1 ve Piyano Egitimi 2 basliklariyla iki do-
nem olarak yer almaktadir. Matematiksel olarak; 2 donem siiresince verilecek
piyano egitimi ile 7 dénem uygulanan dnceki piyano egitimi arasinda dersin
kazanimlar1 bakimindan farkliliklar olabilecegi diistiniilebilir. Dolayisiyla,
piyano dersi kazanimlarinin, siiresi kisalan program stirecinde olabilecek en
biiyiik verimlilikle gerceklestirilmesi oncelikle ele alinmasi gereken bir konu
olarak goriilmektedir. Boylelikle piyano egitimcilerinin kisa sayilabilecek bu
slirecte 0grencinin ihtiyaclarina uygun, miizikal yeteneklerini, motivasyon-
larini ve performanslarini artiracak bir ders plani iizerinde ¢alismasi yararl
goriilmektedir. Bunlarin yaninda 6gretmenin 6grenci performansini gercege
en yakin sekilde dl¢ebilmesi, gerektiginde miidahalelerde bulunup 6grenme
stirecini giincelleyebilmesi ve 6grencinin derse karsi motivasyonunu siireg
boyunca takip ederek yiiksek seviyede tutmasi yeni programda daha da 6nem
tagimaktadir. Bu agidan, égrencilerin YOK Ogretmen Yetistirme Lisans
Programi Miizik Ogretmenligi miifredati Piyano Egitimi 1 ve Piyano Egitimi
2 derslerindeki performanslarini 6l¢gmek, motivasyonlarini gercege yakin bir
sekilde tespit etmek, oncelikle piyano egitimcileri i¢in, daha sonra da tiim
ogrenciler ve miizik egitimi alani i¢in 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda yii-
riitiilen arastirmanin problem ctimlesi agsagidaki gibi belirlenmistir:

Popiiler melodiler ile desteklenen piyano 6gretim siirecinin, 6grencilerin
piyano performanslarina ve motivasyonlarina katkilar: nasildir?

Bu ¢aligmada asagidaki alt problemlere cevap aranmuigtur.

1. Popiiler melodiler ile desteklenen piyano 6gretim siirecinin, 6grencile-
rin piyano performanslarina katkilar1 nasildir?

2. Popiiler melodiler ile desteklenen piyano 6gretim siirecinin, 6grencile-
rin piyano 6gretim siirecine yonelik motivasyonlarina katkilar1 nasildir?

Amag ve Onem

Bu arastirma, popiiler melodiler iceren piyano eserleri kullanilarak yiiri-
tiilen piyano 6gretiminin miizik 6gretmeni adaylarinin piyano performans-
larinda ve piyano dersine yonelik motivasyonlarinda anlamli bir degisim
yaratip yaratmadigini tespit etmeyi amaglamaktadir. Arastirmaci tarafindan
hazirlanan popiiler melodiler iceren piyano eserlerinin, var olan piyano 6gre-
timine destekleyici olarak kullanilmasi ile lisans diizeyinde uygulanan piya-
no dgretiminin verimliligini artirmak, bu yolla klasik piyano 6gretim siire-
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cinde kullanilabilecek yeni bir kaynak 6nermek aragtirmanin nihai hedefidir.

Arastirma, benzer yontem ve icerikle Tiirkiye’de yapilan ilk arastirma
olmasi nedeniyle 6nemlidir. Diger yandan; arastirma kapsaminda tasarla-
narak piyano dersine iliskin motivasyona ve piyano performansina katkilar:
arastirma siirecinde denenen popiiler piyano eserlerinin, piyano derslerinde
yaygin olarak kullanilabilirligi ile ilgili farkindalik olusturabilmesi arastir-
manin Oncelikli 6nemidir. Ayrica, popiiler piyano eserlerinin piyano egiti-
minde yer almasinin, piyano egitimi alanina katk: saglayabilecegi diisiiniil-
mekte ve bu bakimdan galisma, piyano dersinin verimliligini olumlu yonde
degistirebilecegi beklentisi nedeniyle 6nem tagimaktadir. Deneysel arastirma
stirecinin bir diger 6nemi de, arastirmaci tarafindan popiiler melodilerin pi-
yano 6gretimi i¢in diizenlenmesiyle olusturulan “popiiler melodiler ile piya-
no dgretimi” albiimiiniin olusturulacak olmasidir.

Sinirliliklar
Bu arastirma;

2019-2020 egitim 6gretim yilinda, arastirmac tarafindan Burdur Meh-
met Akif Ersoy Universitesi (MAKU) Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana-
bilim Dali lisans-I diizeyinde 6grenim goren 6grencilerden elde edilen moti-
vasyon ve performans verileri ile,

Caligmaya goniilli olarak katilan 6grencilerin goriisleri dogrultusunda
arastirmaci tarafindan piyano i¢in diizenlenen popiiler piyano eserleri ile,

Arastirmaci tarafindan ulagilabilen kaynaklar ile,
Doktora egitiminin gerektirdigi takvim ile sinirlidir.
YONTEM

Bu ¢aligmada yar1 deneysel ontest-sontest kontrol grup eslestirilmis de-
sen kullanilmigtir. Bliyiikoztiirk ve digerlerinin (2009) de belirttigi gibi “bu
desende yansiz atama kullanilmaz. Kontrol ve deney gruplari, belli degis-
kenler tizerinden eslestirilmeye ¢aligilir”. Dolayisiyla, bu ¢caligmada da uygun
goriilen bu desen tercih edilmistir.

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Burdur MAKU Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali lisans-I diizeyinde
Ogrenim goren 18 Ogrenci olusturmaktadir. Calismada kullanilan Piyano
Egitiminde Motivasyon Degerlendirme Ol¢eginin Cronbach Alpha giivenir-
lik analizi igin, yine ayni {iniversitenin ilgili ana bilim dalinda lisans I-II-III-
IV diizeyinde 6grenim géren 103 6grenci ile ¢alisilmigtir.

Caligma grubundaki 6grenciler, goniilliilik esasina uygun olarak ¢alig-
maya katilmislardir.
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Calisma grubunun kontrol-deney gruplarinin homojen dagitilmasi ama-
cryla 6grencilerin mezun olduklari lise tiirii oncelikli olarak goz 6niinde bulun-
durulmus, her iki grupta da esit sayida giizel sanatlar lisesi mezunu ve diger lise
tiirlerinden mezun olan 6grencilerin bulundurulmasina 6zen gosterilmistir.

Aragtirmanin kontrol ve deney gruplarini olusturan 18 6grencinin ayr1 za-
manlarda ayni eseri seslendirdikleri video ¢ekimleri yapilmistir. Ogrencilerden,
Czerny Op.599 Etiit No: 11'i calmalari/desifre etmeleri beklenmis ve kaydedilen
video ¢ekimleri iki uzman tarafindan izlenerek 6ntest puanlar1 kaydedilmistir.
Piyano Performansi Dereceli Puanlama Anahtarr’na gore (Ozalp ve Dalkiran,
2018) yapilan ontest degerlendirmesi sonucunda ¢alisma grubu 9 deney, 9 kont-
rol grubu olarak belirlenmistir. Boylelikle, 6grencilerin mezun olunan lise tiirii
ve Ontest puanlar1 bakimindan eglestirilme saglanmistir.

Veri Toplama Araglar1

Caligma grubundaki 18 6grencinin piyano performanslarinin saptanma-
st amaciyla Dalkiran ve Ozalp (2018) tarafindan gelistirilen Piyano Perfor-
mans1 Dereceli Puanlama Anahtar1 kullanilmistir. Bu puanlama anahtar: 8
boyutta olusturulmustur ve giivenirliginin belirlenmesi amaciyla Cronbach’s
Alpha i¢ tutarlilik testi uygulanmistir. Puanlayicilar aras: tutarlilik, toplam
puanlar arasi korelasyon hesaplanarak ol¢iilmiistiir. Puanlama anahtarinin
zamana bagli kararl 6l¢ctimler yapip yapmadiginin saptanmasi amaciyla 6n-
test-sontest; anlamli fark olusturup olusturmadiginin saptanmasi amaciyla
da Mann-Whitney U testi yapilmigtir. Olgme aracinin kapsam gegerliligi
i¢cin uzman goriisiine bagvurulmus; madde gegerliginin saptanmas: amaciyla
da madde analizi yapilmistir. Olgme araci kullanilarak égrencilerin perfor-
manslary; piyanoda dogru oturusu saglama, melodik/ritmik dogruluk, eser
i¢i dinamikler, ton kalitesi, ifade, tempo, parmak numaralar1 ve performans
boyutlarinda, iki puanlayici tarafindan puanlanmaistir.

Puanlayicilar arasi giivenirlik, Kappa giivenirlik katsayisi kullanila-
rak hesaplanmigtir. Iki puanlayicinin verdigi puanlar arasinda orta diizey
(K=0.49, p<0.05) uyum oldugu goriilmiistiir. Landis ve Koch (1977, akt. Can,
2019) tarafindan uyarlanan Kappa giivenirlik yorum tablosu Tablo 1’de su-
nulmustur.

Tablo 1.
Landis ve Koch Tarafindan 1977de Hazirlanan Kappa Giivenirlik Tablosu
K Degeri Uyum Giicii
<0.20 Yetersiz uyum
0.21-.040 Diisiik diizeyde uyum
0.41-.060 Orta diizeyde uyum
0.61-0.80 Iyi diizeyde uyum

0.81-1.00 Cok iyi diizeyde uyum
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Can’a gore (2019) “her iki degerlendiricinin tesadiifi secimleri i¢cinde 6r-
tisen durumlar, yani tesadiiften kaynaklanan uyumlar olabilir. Sadece verilen
yanitlar: sayarak ulasilan uyumorani, tesadiifi uyumu da igerdigi icin gergek
uyumu gostermez. Cohen’in Kappa katsayisi, bu tesadiifi uyumu da goz oniine
alacak bir uyum orani belirleyebilmek i¢in gelistirilmis bir hesaplamadir”.

Ogrencilerin piyano dersine karst motivasyonlarini saptamak amaciyla
Giinal (1999) tarafindan gelistirilen Piyano Egitiminde Motivasyonu Deger-
lendirme Olgegi kullanilmistir. Olgek, soyut bir kavram olan motivasyonu
piyano egitiminde bilimsel yollarla ve en giivenilir sekilde tespit etmek ama-
ciyla hazirlanmis 6nemli bir ¢aligma niteligindedir.

Olgme aracinin maddeleri 5 hakem tarafindan ifade uygunlugu ve kap-
sam gecerliligi acisindan incelenmis, goriis ve onay alinmigtir. Olcek mad-
deleri gelistirilirken, tiim maddelerin &grenciler tarafindan kolay anlagilir
olmasina 6zen gosterilmigtir. Olgekte 33 diiz, 22 ters degerlendirilecek madde
bulunmaktadir. Bu maddeler, uzman gériisii alinarak belirlenmistir. Madde-
ler 4’lii Likert tipi seklinde hazirlanmigtir. Olgegin Cronbach Alpha’s i¢-tu-
tarlik analizinde varyans analizi sonucu anlamli bulunmustur. (a = 0.9002)
Bu sonug, 6lgegin i¢ tutarliliginin oldukga yiiksek ve giivenilir bulundugunu
gostermektedir. Ancak, 6lgegin homojen olmadig1 sonucunda da varilmigtir
(0.1878). Bu veri, 6lgek maddelerinin tamaminin ayni seyi 6l¢medigi seklinde
yorumlanabilir. Ayrica 6lgekteki her alt boyutun da kendi iginde homojen
olmadig bilgisi ilgili arastirmada yer almaktadir (Giinal, 1999).

Olgegin 3 alt boyutu bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla: yalanci motivas-
yon, kendilik algis1 ve otantik motivasyon’dur. Olgekte yer alan alt boyutlarin
aciklamalari, ol¢egi gelistiren arastirmaci tarafindan (Giinal, 1999) su sekil-
de ifade edilmistir:

Otantik (Igsel) Motivasyon: Kendiliginden bir merakla olusan dis etken-
lerin daha az etkin oldugu ¢okea kisinin kendisinden kaynaklanan giidiilen-
me.

Yalanci (Digsal) Motivasyon: Kaynagini genellikle 6gretmen, aile gibi
etkenlerle disaridan saglayan dogal merak: fazlaca icermeyen, yapay
giidillenme (pseudomotivation).

Kendilik Algist: Bireyin, kendi miiziksel yetenek ve becerilerini kendi
kendine degerlendirmesi. Kendilik algisi, diisiik kendilik algis1 ve yiiksek
kendilik algis1 olarak kendini gostermektedir.

a- Diisiik Kendilik Algisi: Bireyin kendini oldugundan daha yeteneksiz
beceriksiz olarak algilamasi

b- Yiiksek Kendilik Algisi: Bireyin kendi yetenegini, becerisini oldugu
kadariyla algilamasi (Giinal, 2009).
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Olgegin giivenirlik diizeyini bu ¢aliyma kapsaminda yeniden belirlemek
i¢in her bir alt boyut i¢in Cronbach Alfa giivenirlik katsayis1 hesaplanmuistir.
Veriler, lisans I-II-III-1V diizeyindeki 103 6grenciden toplanmistir. Tablo 2’de
elde edilen veriler goriilmektedir.

Tablo 2.
Piyano Egitiminde Motivasyonu Degerlendirme Olgeginin Cronbach Alpha Giivenirlik
Katsays1
Cronbach’s Alpha Madde Sayis1
Yalanci Motivasyon ,535 5
Otantik Motivasyon ,863 14
Kendilik Algist ,577 12
Genel Motivasyon ,843 25

Deneyin Ayrintilar:

Tirkiye’de, YOK tarafindan hazirlanan ve biitiin iiniversitelerde 2018
yilindan itibaren yiiriirliige giren Ogretmen Yetistirme Lisans Programi Mii-
zik Egitimi miifredatinda, piyano dersleri lisans-I diizeyinde giiz ve bahar
yariyillarinda olmak tizere Piyano Egitimi 1 ve Piyano Egitimi 2 adlariyla
yer almaktadir. Bu derslerin icerigi ilgili miifredat programinda su sekilde
belirlenmistir:

Piyano Egitimi 1: Piyano ¢algisini tanima, piyanonun kullanim alanlari-
n1ve literatiiriinii inceleme, ellerin klavye tizerindeki konumu ile; bilek, kol ve
viicudun dogru konumlandirilmasina yonelik ¢alismalar, sol ve fa anahtarla-
rin1 tanimaya ve pekistirmeye yonelik tek el ve iki el ¢caligmalari, klavye iize-
rinde orta do ¢evresinde parmak ¢aligmalari, Burkard metodundan seviyeye
uygun ¢alismalarin seslendirilmesi.

Piyano Egitimi 2: Do major ve la minér tonlarinda bir oktav diziden bas-
layarak dort oktava kadar dizi ¢aligmalari, major ve minér tonlar: tanima,
diger major-mindr tonlarda dizi ¢alismalari, kadans ¢aligmalar: ve uygulan-
masl, staccato ve legato tekniklerinin kisa eserler iizerinde uygulanarak ince-
lenmesi, parmak ve bileklerin giiclenmesine yardimci olacak etiit ve egzersiz-
lerin seslendirilmesi, eslikli okul sarkilarini seslendirme, piyano eserlerinde
ciimleleme ve desifre caligmalari ve miizikaliteye yonelik ¢aligmalar (YOK).

Ders icerikleri incelendiginde, teknik ¢aligmalar, miizikaliteye yonelik
calismalar ve okul sarkilarina eslik yapabilme becerisini gelistirmeye yonelik
calismalar yer almakta, bu siiregte, egitimcinin rehberliginde, temel piyano
calma tekniklerini gelistirmeye yardimci olabilecek farkli donemlerden pi-
yano eserleri iizerinde ¢aligmalarin yapilmasinin beklendigi goriilmektedir.
Piyano 6gretim programlarinda A. Burkard, C. Czerny, F. Beyer vb. piyano
metodlar1 sadece Tiirkiye’de degil, tiim diinyada piyano 6gretiminde siklikla



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligmalar 9

kullanilan kaynaklardir. Ayrica C.L.Hanon egzersiz kitabinda yer alan teknik
calismalar da siklikla lisans piyano 6gretiminde kullanilmaktadir.

Miizik 6gretmenligi lisans piyano 6gretiminde kullanilan kaynaklarin
6grencinin motivasyonunu artiracak etiitlerden/eserlerden sec¢ilmesinin ya-
rarl1 olacag: hipotezine dayali olarak; lisans-I diizeyinde uygulanan piyano
ogretiminde, ¢esitli miizik tiirlerinde popiilerlesmis melodilerin, mevcut pi-
yano 6gretiminde destekleyici olacak sekilde diizenlemeleri yapilmistir. Bu
calismada popiiler terimi, bir tiir olan pop miizik anlaminda degil; bitytik kit-
leler tarafindan taninan, siklikla seslendirilen/¢alinan melodiler anlaminda
kullanilmigtir. Bu anlayisin bir geregi olarak, popiiler melodiler ile her miizik
tiiriinde karsilagilmaktadir.

Caligmada kullanilan popiiler melodileri belirlemek amaciyla lisans-I
6grencilerinin goriisleri alinmistir. Arastirmaci tarafindan belirlenen 30 po-
piilerlesmis melodiden olusan bir eser listesi 6grencilere sunulmus ve 6grenci-
lerden en ¢ok calmak istedikleri ii¢ eseri segmeleri istenmistir. Ogrenci goriis-
leri ile bir havuz olugturulmustur. Ogrenci goriigleri dogrultusunda, deneyde
kullanilmak iizere arastirmaci tarafindan piyano i¢in diizenlenmek iizere 10
eser belirlenmistir. Diizenlemeler 5 farkli zorluk diizeyinde hazirlanmigtr.
Zorluk diizeylerinin belirlenmesi baglaminda; arastirmaci tarafindan hazir-
lanan diizenlemelerin eslik figiirleri, armonik yapilar1 ve bigimsel nitelikleri-
ne iliskin uzman gorisleri alinmistir. Uzman goriisleri dogrultusunda zorluk
seviyeleri; baglangi¢ 1, baslangi¢ 2, baslangi¢ 3, orta ve ileri olarak siniflan-
dirilmistir. Zorluk seviyeleri, piyano eserlerindeki ¢alim teknikleri, armonik
giiclitk ve miizikal dinamiklerin kullanilma sikligina gore siniflandirilmigtr.
Kontrol ve deney grubu 6grencilerinin birinci sinif diizeyinde olmalar: ne-
deniyle baslangi¢ 1-2-3 diizeyinde eserler ¢aldirilmis, orta ve ileri diizeyler
kullanilmamistir. Asagidaki tabloda ¢aligma i¢in diizenlenen popiiler piyano
eserlerinin adlari, bestecileri ve ¢alisma grubunun bu deney siiresince ¢aldik-
lar1 zorluk seviyeleri goriilmektedir.

Tablo 3.
Deney I¢in Diizenlenen Popiiler Piyano Eserleri, Bestecileri ve Diizeyleri

Eserin Ad1 Bestecisi Zorluk Diizeyi
Meni Attin Ay Giz Ataga Cihangir Cihangirov Baglangi¢ 1-2-3
Mavi Tuna Valsi Johann Strauss Baslangi¢ 1
Bilbilim Altin Kafeste Selanik Tirkusit Baglangi¢ 1-2-3
Deniz Ustii Kopiiriir Mugla Tirkiisii Baslangi¢ 1-2
Game f Thrones Ramin Djawadi Baglangig 1-2
Karayip Korsanlari Klaus Badelt Baglangig 1-2
Katyusa Matvey Isaakovi¢ Blanter Baslangig 1-2
Let Her Go Michael David Rosenberg Baglangig 1-2
Sar1 Zeybek Fahir Atakoglu Baslangig 1-2-3

Tango to Evora Loreena McKennitt Baslangic 1-2
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Kontrol grubunda yer alan 9 6grencinin Piyano Egitimi 1 dersi, mevcut
ogretim programinda (6gretim materyalleri, etiit, eser, yontem, teknik vb)
higbir degisiklik yapilmadan uygulanmaistir. Deney grubundaki 9 6grencinin
Piyano Egitimi 1 dersi, mevcut 6gretim programinda siire gelen uygulamala-
ra ek olarak arastirmaci tarafindan diizenlenen popiiler melodiler ile destek-
lenmistir. Kontrol ve deney grubunun dersleri, arastirmaci tarafindan, ayni
derslikte, gliz donemi siiresince (14 hafta) yiritilmistiir. Deney siirecinde
hem kontrol hem de deney grubunun piyano 6gretimleri; iki eser, bir etiit ile
yuratilmastir.

Kontrol grubuna bir Czerny Op.599 Etiit ontest i¢in verilmis; bir roman-
tik donem eseri ve bir Czerny Op.599 Etiit sontest verilerini elde etmek ama-
ciyla verilmistir. Deney grubuna bir Czerny Op.599 Etiit ontest i¢in verilmis;
bir romantik donem eseri ve bir popiiler piyano eseri sontest verilerini elde
etmek amaciyla verilmistir. Bu sekilde, mevcut piyano 6gretimine destek ola-
cak sekilde deney grubunda popiiler melodiler igeren piyano eserleri kullanil-
mustir. Calisilan eserlere iliskin sekil, asagida yer almaktadir.

Kontrol
Grubu » Czerny Op.599 Etiit
(Gntest)
Deney Grubu

» Czemn 599 Etiit
(6ntest) 7

Kontrol . .
Grubu * Fomantik Donem Ezsen

+ Czerny Op 599 Etiit

(sontest)

Deney Grubu » Romantik Dénem Eseri
(sontest) + Popiiler Piyvano Eseri

Sekil 1. Piyano performansi él¢iimiine esas eser dagilim

Kontrol ve deney gruplarinda yer alan tiim 6grenciler, 6ntest ve sontest
stirecinde yukarida belirtilen eserler ile degerlendirilmislerdir. Bunun yanin-
da donem siiresinde her iki grupta yer alan 6grenciler, ¢calisilan 2 esere ek
olarak 1 etiit (C. Czerny Op.599 No.41) seslendirmislerdir. Ek olarak ¢alisilan
bu etiit her iki grupta da degerlendirmeye dahil edilmemistir. Asagida bes
zorluk diizeyinde hazirlanan piyano diizenlemelerine 6rnek vermek amaciyla
cesitli zorluk diizeylerinde drnekler gosterilmistir.
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Sekil 4. Meni attin ay giz atasa (ilk iki 6l¢ii - diizey: baslangi¢ 1)
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Sekil 5. Sar1 zeybek (ilk yedi él¢ii - diizey: baslangi¢ 1)

Game of Thrones

R

e

\ERL)

|
|
I ™ I Y

T

I I Y

31T

g 1

31T

|
|
| I P |

BT

I
/1
ANIVAES S|

|
|
| I N |

IR S IS I 2l -1 B2

T

o

3

31T

Sekil 6. Game of thrones (ilk sekiz Olgii — diizey: baslangig 2)

Let Her Go

Michael David Rosenberg (Passenger)
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Sekil 7. Let her go (ilk on bir 6l¢ii - diizey: baslangi¢ 2)
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Walzer No.1-2

The Blue Danube J. Strauss
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Sekil 9. Katyusha (ilk sekiz 0lgii — diizey: baslangi¢ 3)

Tango to Evora

Loreena McKennitt
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Sekil 10. Tango to evora (ilk alt: 6l¢ii - diizey: baslangi¢ 3)



14 + H. Ozan Demirtas, H. Seval Kose

Bulbulum Altin Kafeste

Qu‘un P T I | | | I > o> o o >
/e WYY . ———— e B ™ B B e S E— i R
ANSY] oy 1 I I ] = r i I 1 I I I I I |
D) — T =
E‘! I [0 P P ! P P

O oy o ¥ = I (7] = ] ¥ ]

h [«] IO I | PN = = T = I | PN

v [e ] I ¥ i i I ¥ hl

Sekil 11. Biilbiiliim altin kafeste (ilk ii¢ ol¢ii - diizey: baslangi¢ 1)

Verilerin Analizi

Arastirmanin deney ve kontrol gruplarinin Piyano Egitimi I dersindeki
ontest-sontest performanslari, Piyano Performansi Dereceli Puanlama Anah-
tar1 ile toplanmus, iki puanlayici (iki piyano ogretim elemani) tarafindan
degerlendirilerek kayit edilmistir. Verilerin analizinde gruplardaki 6grenci
sayist 30’un altinda oldugu i¢in non-parametrik istatistikler kullanilmigtir.
Gruplarin Ontest-sontest performanslart arasinda anlamli farklilik olup ol-
madig1 Mann-Whitney U Testi ile analiz edilmistir.

Kontrol ve deney gruplarinin piyano dersine iliskin motivasyonlari, de-
ney oncesi ve deney sonrasi, Piyano Egitiminde Motivasyonu Degerlendirme
Olgegi kullanilarak dl¢iilmiistiir. Bu dogrultuda, caligmada non-parametrik
testlerden Mann-Whitney U Testi tercih edilmistir.

BULGULAR

Bu boliimde, ¢alismanin problem ve alt problemlerine cevap olusturacak
sekilde verilerin islenmesiyle ulagilan bulgulara ve yorumlarina yer verilmis-
tir.

Calisma grubunun piyano performans: ontest bulgulari. Bu bélimde,
calisma grubunda goniilliiliikle yer alan 6grencilerin tiimiine ait piyano per-
formansi puan ortalamalari ile kontrol ve deney gruplarinin belirlenmesinde
izlenen siirece iligkin bulgular yer almaktadir.
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Tablo 4.

Kontrol ve Deney Gruplarinin Belirlenmesi Baglaminda Ogrencilerin Tiimiine Ait
Piyano Performansi Ontest Puan Ortalamalar:

Ogrenci Ontest Puan Ortalamasi
1 78,00
2 67,50
3 67,00
4 67,00
5 66,50
6 66,50
7 65,50
8 65,50
9 62,50
10 62,50
11 62,00
12 61,50
13 61,00
14 60,00
15 60,00
16 57,50
17 49,50
18 43,00

Tablo 4, arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan 18 6grencinin piyano
performansi éntest puan ortalamalarini gostermektedir. Ontest puanlarinin
78,00 ile 43,00 araliginda dagilim gosterdigi goriilmektedir. Caligma grubu-
nun kontrol ve deney olarak belirlenmesi i¢in bu puanlar géz 6niinde bulun-
durulmustur. Yakin puan dilimlerinde olan 6grencilerin kontrol grubunda
ve deney grubunda esit olarak bulunmasina dikkat edilmistir. Diger yandan,
yontem boliimiinde de a¢iklandig: gibi kontrol ve deney gruplarinin esitlen-
mesinde diger bir degisken olan, mezun olunan lise tiirii degiskeni de goz
oniinde bulundurulmugtur. Belirlenen kontrol ve deney gruplari Tablo 5'te
yer almaktadir.

Tablo 5.
Mezun Olunan Lise Tiirii ve Ontest Puan Ortalamalarina Gore Belirlenen Kontrol ve
Deney Gruplar:
Ogrenci No / Grup Ontest Puan Ortalamas1  Lise Tiirit
1 / Kontrol 61,50 GSL
2 / Kontrol 57,50 GSL
3 / Kontrol 43,00 GSL
4 / Kontrol 62,00 Diger Liseler

5 / Kontrol 66,50 GSL



16 *+ H. Ozan Demirtas, H. Seval Kose

6 / Kontrol 49,50 Diger Liseler
7 | Kontrol 65,50 GSL
8 / Kontrol 67,50 Diger Liseler
9 / Kontrol 60,00 Diger Liseler
10 / Deney 60,00 GSL
11/ Deney 65,50 GSL
12 / Deney 62,50 GSL
13 / Deney 62,50 Diger Liseler
14 / Deney 66,50 Diger Liseler
15 / Deney 61,00 GSL
16 / Deney 67,00 Diger Liseler
17 / Deney 67,00 Diger Liseler
18 / Deney 78,00 Diger Liseler
Tablo 6.

Piyano Performansi Ontest Puan Ortalamalarina Gore Kontrol ve Deney Gruplarinin
Esit Dagilimina Iliskin Mann-Whitney U Testi Bulgular:

Grup n Sira Ortalamasi Sira Toplam1 U p
Kontrol 9 7,50 67,50 22,500 0,111
Deney 9 11,50 103,50

Tablo 6’daki bulgular dikkate alindiginda, kontrol ve deney gruplar:
ontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olmadig1 gortilmistir (U=22.50,
p>0,05). Bu bulgu, kontrol ve deney gruplarinin ortalamalarinin esit dagi-
tildigini, diger bir deyisle kontrol ve deney grubu piyano performansi dntest
puan ortalamalarinin esit oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu béliimde, kontrol ve deney gruplarina ait piyano performansi ontest
ve sontest bulgular1 yer almaktadir.

Tablo 7.

Kontrol ve Deney Gruplarinin Piyano Performansi Ontest-Sontest Bulgulari
Ogrenci No / Grup Ontest Puan Ortalamast Sontest Puan Ortalamasi
1 / Kontrol 61,50 61,50
2 / Kontrol 57,50 58,00
3 / Kontrol 43,00 44,50
4 / Kontrol 62,00 53,50
5 / Kontrol 66,50 57,50
6 / Kontrol 49,50 63,50
7 / Kontrol 65,50 64,00
8 / Kontrol 67,50 66,50
9 / Kontrol 60,00 78,00
10 / Deney 60,00 63,75

11/ Deney 65,50 67,25
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12 / Deney 62,50 63,50
13 / Deney 62,50 65,25
14 / Deney 66,50 69,50
15/ Deney 61,00 71,00
16 / Deney 67,00 67,25
17 / Deney 67,00 71,25
18 / Deney 78,00 81,00

Tablo 7, gruplarin piyano performansi puan ortalamalarini géstermekte-
dir. Ontest ve sontest puanlari arasindaki degisikligin goriilebilmesi amaciyla
tablo olusturulmustur. Puanlar arasi farkliligin, istatistiksel olarak test edil-
mesi amacityla Mann-Whitney U Testi uygulanmustur.

Kontrol ve deney gruplarinin piyano performansi dntest ve sontest puan
ortalamalar1 arasindaki farkliliga iliskin Mann-Whitney U testi bulgular:
Tablo 8’de yer almaktadir.

Tablo 8.
Kontrol ve Deney Grubu Piyano Performans: Ontest-Sontest Mann-Whitney U Testi
Bulgular:

Grup n Sira Ortalamast  Sira Toplami 9] p

Ontest ~ Kontrol 9 7,50 67,50 22,500 0,111
Deney 9 11,50 103,50

Sontest Kontrol 9 6,28 56,50 11,500 0,010*
Deney 9 12,72 114,50

*p < 0,05

Tablo 8’de goriildiigii gibi kontrol ve deney gruplarinda 9’ar 6grenci bu-
lunmaktadir. Tablo 8’e gore, kontrol ve deney gruplarinin piyano performans-
larina ait On test puanlar1 arasinda istatistiksel anlamlilik bir farklilik olma-
dig1 goriilmektedir (U= 22.50, p>0.05). Deney ve kontrol grubunun son test
puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugu (U=11.50,
p<0.05) ve bu farkin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Deney grubu-
nun son test sira ortalamasinin kontrol grubunun son test sira ortalamasin-
dan daha ytiiksek oldugu popiiler melodiler ile desteklenen piyano 6gretim
stirecinde yer alan 6grencilerin piyano performansinin bu siirece katilmayan
ogrencilere gore daha yiiksek oldugu anlasilmaktadir.

Tablo 8 bulgulari, popiiler melodiler igeren piyano eserleri ile destekle-
nerek yiritiilen piyano 6gretiminin, 6grencilerin piyano performanslarini
yiikseltmede etkili oldugunu gostermek bakimindan 6nemlidir.

Bu boliimde, motivasyon dl¢eginden elde edilen bulgulara iliskin sonug-
lar yer almaktadir.
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Kontrol ve deney gruplarinin motivasyon diizeyine iligkin 6ntest-sontest
puanlarini karsilastirmak icin Mann-Whitney U testi yapilmistir. Bulgular,
tablo 9°da yer almaktadir.

Tablo 9.

Kontrol ve Deney Gruplarinin Motivasyon Diizeyine Iliskin Ontest-Sontest Mann-
Whitney U Testi Bulgular:

Grup n Sira Ortalamast  Sira Toplami U p

.. Kontrol 9 10,67 96,00

Ontest 30,000 0,354
Deney 9 8,33 75,00
Kontrol 9 6,94 62,50

Sontest 17,500 0,041*
Deney 9 12,72 108,50

*p < 0,05

Tablo 9; popiiler melodiler ile desteklenen piyano 6gretim siirecinin,
kontrol ve deney gruplarinin piyano 6gretim siirecine yonelik motivasyon-
larina katkilarina iligkin ontest-sontest bulgularini géstermektedir. Tablo 9
incelendiginde kontrol ve deney grubunun motivasyon dl¢egi 6n test pu-
anlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farkin olmadig: (U=30.00, p>
0.05) goriilmektedir. Bu bulgu deney 6ncesinde deney ve kontrol gruplari-
nin motivasyon diizeylerinin esit oldugu seklinde yorumlanabilir. Deney ve
kontrol grubunun motivasyon 6lgeginden aldiklar1 son test puanlari arasinda
ise istatistiksel olarak anlamli farklilik oldugu (U=17.50, p<0.05) ve bu farkin
deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Sontest puanlarinin sira ortala-
malari incelendiginde, deney grubunun sira ortalamasinin kontrol grubunun
sira ortalamasindan daha yiiksek oldugu bir diger deyisle deneye katilan 6g-
rencilerin motivasyon diizeylerinin katilmayan 6grencilere gore daha yiiksek
oldugu anlagilmaktadir. Bu bulgu, popiiler melodiler ile desteklenen piyano
6gretim siirecinin deneye katilan 6grencilerin motivasyon diizeyini arttirma-
da etkili oldugu gostermektedir.

Dolayisiyla, arastirma siirecinde uygulanan destekleyici piyano ogreti-
minin, 6grencilerin motivasyonlarini artirmada etkili oldugu soylenebilir.

Kontrol ve deney gruplarinin motivasyon diizeyine iliskin 6l¢egin alt bo-
yutlar1 6ntest-sontest bulgular: Tablo 10, 11 ve 12°de yer almaktadur.
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Tablo 10.

Motivasyon Olgeginin Yalanci Motivasyon Alt Boyutuna Iliskin Kontrol ve Deney
Gruplarimin Ontest-Sontest Mann-Whitney U Testi Bulgular:

Grup n Sira Ortalamasi U p

. Kontrol 9 10,22

Ontest 34,000 0,563
Deney 9 8,78
Kontrol 9 7,33

Sontest 21,000 0,079
Deney 9 11,67

Tablo 10 incelendiginde deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin ya-
lanc1 motivasyon alt boyutuna iliskin 6n test puanlar1 arasinda istatistiksel
olarak anlaml1 bir fark olmadig1 (U=34.00, p>0.05) dolayisiyla deney dncesin-
de her iki grubun yalanci motivasyon diizeylerinin esit oldugu séylenebilir.
Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin yalanci motivasyon alt boyutuna
iliskin son test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark olmadig1
(U=21, p>0.05) goriilmektedir.

Bu bulgu, popiiler melodiler ile desteklenen piyano 6gretim siirecinin
deneye katilan 6grencilerin katilmayan 6grencilerle karsilastirildiginda ya-
lanc1 motivasyon diizeylerini arttirmada etkili olmadigini gostermektedir.

Tablo 11.

Motivasyon Olgeginin Kendilik Algis: Alt Boyutuna Iliskin Kontrol ve Deney
Gruplarimin Ontest-Sontest Mann-Whitney U Testi Bulgular:

Grup n Sira Ortalamasi U p

N Kontrol 9 10,89

Ontest 28,000 0,267
Deney 9 8,11
Kontrol 9 6,56

Sontest 14,000 0,018*
Deney 9 12,44

*p < 0,05

Tablo 11 incelendiginde deney ve kontrol grubunda yer alan 6grencilerin
kendilik algis1 alt boyutuna iliskin 6n test puanlar1 arasinda istatistiksel ola-
rak anlamli bir farkin olmadig1 gortiilmektedir (U= 28.00, p>0.05). Bir diger
ifade ile deney oncesinde deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin kendilik
algis1 puanlarinin esit oldugu sdylenebilir. Kontrol ve deney grubunun kendi-
lik algis1 son test puanlarinin deney grubu lehine istatistiksel olarak anlamli
farklilik gosterdigi goriilmektedir (U=14, p<0.05). Deney grubunda yer alan
6grencilerin son test sira ortalamasi kontrol grubundaki 6grencilerden daha
yiiksektir. Bu bulguya dayali olarak popiiler melodiler ile desteklenen piyano
6gretim siirecinin 6grencilerin kendilik algis1 motivasyon diizeyini arttirma-
da etkili oldugu soylenebilir.

- 19
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Tablo 12.

Motivasyon Olgeginin Otantik Motivasyon Alt Boyutuna Iliskin Kontrol ve Deney
Gruplarimin Ontest-Sontest Mann-Whitney U Testi Bulgular:

Grup n Sira Ortalamasi U p

. Kontrol 9 10,83

Ontest ¢ 28,500 0,288
Deney 9 8,17
Kontrol 9 7,72

Sontest OnHo 24,500 0,156
Deney 9 11,28

Tablo 12 incelendiginde deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin otan-
tik motivasyon alt boyutuna iliskin 6n test puanlar1 arasinda istatistiksel ola-
rak anlamli bir fark olmadig1 (U=28.00, p>0.05) dolayisiyla deney 6ncesin-
de her iki grubun otantik motivasyon diizeylerinin esit oldugu soylenebilir.
Kontrol ve deney grubundaki 6grencilerin otantik motivasyon alt boyutuna
ilisgkin son test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark olmadig:
(U=24.50, p>0.05) goriilmektedir. Bu bulgu, popiiler melodiler ile desteklenen
piyano 6gretim siirecinin deneye katilan 6grencilerin katilmayan 6grenciler-
le karsilastirildiginda otantik motivasyon diizeylerini arttirmada etkili olma-
digin1 gostermektedir.

Aslinda; piyano 6gretiminde 6grencinin kendi igsel motivasyonunun ve
ilgisinin yiiksek olmasi piyano performansini arttirmasi baglaminda istenen
ve beklenen bir durumdur. Dolayisiyla, motivasyon 6lgeginin 6nemli bir alt
boyutu olarak degerlendirilen otantik motivasyon baglaminda, uygulanan
deneyin Ontest-sontest arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark yaratmasi
beklenilirdi. Tablo 12, bu yoniiyle otantik motivasyon baglaminda aragtir-
manin beklenmeyen bir sonucunu vermesi bakimindan dikkat ¢ekmektedir.
Arastirmanin hipotezini desteklemeyen bu sonucun, deneysel siirecin plan-
lanan takviminden daha kisa siire ile sinirlandirilmasi ile iliskili oldugu dii-
stiniilmektedir.

Tablo 13.

Motivasyon Olgegine Gére Genel Motivasyona Iliskin Kontrol ve Deney Gruplarinin
Ontest-Sontest Mann-Whitney U Testi Bulgular:

Grup n Sira Ortalamast  Sira Toplami U p
Ontest Kontrol 9 10,89 98,00 28,000 0,269
Deney 9 8,11 73,00
Sontest Kontrol 9 6,39 57,50 12,500 0,013*
Deney 9 12,61 113,50

*p < 0,05
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Tablo 13 incelendiginde kontrol ve deney grubunda yer alan 6grencilerin
genel motivasyonlarina iligkin 6n test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir farkin olmadig1 goriilmektedir (U= 28.00, p>0.05). Bir diger ifade
ile deney 6ncesinde deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin genel motivas-
yon puanlarinin esit oldugu soéylenebilir. Kontrol ve deney grubunun genel
motivasyon son test puanlarinin deney grubu lehine istatistiksel olarak an-
lamli farklilik gosterdigi goriilmektedir (U=12.50, p<0.05). Deney grubunda
yer alan 0grencilerin son test sira ortalamasi kontrol grubundaki 6grenci-
lerden daha yiiksektir. Bu bulguya dayali olarak popiiler melodiler ile des-
teklenen piyano ogretim siirecinin 6grencilerin genel motivasyon diizeyini
arttirmada etkili oldugu soylenebilir.

Diger yandan, 6lgegin alt motivasyon boyutlar1 olan yalanci ve otantik
motivasyon puanlarinda istatistiksel olarak anlamli farklilik olusmamasi,
buna karsilik kendilik algis1 boyutunda anlamli farklilik goriilmesi aras-
tirmanin dikkat ¢eken bulgular1 olarak degerlendirilmektedir. Motivasyon
Olgeginin alt boyutlarindan ayri olarak dlcekte 6nemli bir yer bulan genel
motivasyon baglaminda istatistiksel olarak anlamli bir farkliligin olugmasi
ile, aragtirma siiresince deney grubu dgrencilerinin genel motivasyonlarinin

yiikseldigi soylenebilir.
SONUCLAR ve ONERILER

Arastirmanin kontrol ve deney gruplarinda yer alan 6grencilerin deney
oncesindeki piyano performans diizeylerinin birbirine yakin ve orta diizeyde
oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu sonuca gore, deney 6ncesinde kontrol ve
deney gruplarinin piyano performansi diizeylerinin birbirine yakin oldugu
soylenebilir.

Kontrol ve deney gruplarinin deney sonrasindaki piyano performans dii-
zeyleri arasinda deney grubu lehine fark oldugu sonucuna ulasilmigtir. Bu
sonuca gore arastirmaci tarafindan piyano i¢in diizenlenen popiiler piyano
eserlerinin, 6grencilerin piyano performanslarina katkilari oldugu sonucuna
varilabilir.

Benzer arastirmalar incelendiginde Otacioglunun (2005) arastirma de-
seni olarak benzer bir ¢aligma yaptig1 goriilmektedir. Arastirmaci, kontrol
grubunda mevcut piyano egitimini uygularken, deney grubunda program-
landirilmis 6gretim modeli uygulamistir. Programlandirilmis 6gretim mo-
delinde ilk basamagin dikkat ¢ekme, ikinci basamagin motivasyon oldugunu
vurgulamistir. Mevcut piyano egitimine bir dneri olarak sunulan bu ¢aligma-
da, programlandirilmis 6gretim modeli uygulanan 6grenciler, var olan piya-
no egitimi ile 6gretim uygulanan 6grencilere gore daha basarili oldugu sonu-
cuna varilmistir. Bu aragtirmanin da farkli bir agidan gosterdigi gibi, mevcut
piyano 6gretiminin niteligini olumlu yonde degistirebilecek yontemlerin var-
ligindan s6z edilebilir. Bu yoniiyle bu ¢aligmayla benzer sonuglara ulasildi-
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g1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla Otacioglunun c¢alismasinin, farkli yaklagim,
metot ve benzeri desteklerle mevcut piyano egitimine katk: saglanabilecegi
sonucuna ulasan diger arastirmalar1 da destekledigi sdylenebilir.

Diger bir ¢alismada Topalak (2016) bir 6grenme modeli sunarak ¢evril-
mis 6grenme modeli ile var olan 6grenme modeli arasinda, deney grubu lehi-
ne anlaml bir farklilik oldugunu ortaya koymaktadir.

Mevcut piyano egitiminde popiiler piyano eserlerinin destekleyici ola-
rak kullanimi ve programlandirilmis 6gretim modelinin uygulanmas: gibi
calismalarin da gosterdigi gibi, piyano egitiminde baz1 degisikliklerin/giin-
cellemelerin/eklemelerin 6grenciler ve egitmen agisindan yararli olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ogrenci merkezli 6gretim kapsaminda, 6grencinin ilgisi,
motivasyonu ve dgrenciyi olumlu yonde etkileyebilecek diger degiskenlerin
goz oniinde bulundurulmasiyla 6gretimin niteliginin birgok yonden arttiri-
labilecegi dikkate alinabilir.

Ikinci alt probleme yénelik sonug ve tartisma. Arastirmanin kontrol ve
deney gruplarinin piyano dersine iliskin motivasyonlarinin dntestte birbirine
yakin oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonuca gore, deney 6ncesinde kontrol
ve deney gruplarinin motivasyon diizeylerinin birbirine yakin oldugu soyle-
nebilir.

Kontrol ve deney gruplarinin deney sonrasindaki motivasyon diizeyle-
ri arasinda deney grubu lehine fark oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu sonug,
arastirmaci tarafindan piyano i¢in diizenlenen popiiler piyano eserlerinin,
6grencilerin motivasyon diizeylerine olumlu katkilar1 oldugunu ortaya koy-
mak bakimindan 6nemlidir.

Benzer aragtirmalar incelendiginde motivasyonun ¢algi egitiminde, mii-
zik egitiminde basari ile iligkili en 6nemli 6zelliklerden biri oldugu, her 6g-
rencinin 6grenme sekli ve kisisel 6zellikler agisindan farklilik gosterebildigi
gibi farkli yaklagimlardan motive olabildikleri (Sungurtekin, 2010; Ozmen-
tes, 2013) belirtilmektedir. Bu ifadelerin bu arastirma sonuglari ile ortiistigi
goriilmektedir.

Motivasyon 6l¢eginin yalanci motivasyon, kendilik algisi ve otantik mo-
tivasyon alt boyutlarina iligkin sonuglar baglaminda sadece kendilik algis
alt boyutunda anlamli farklilik oldugu sonucuna ulagilmigtir. Bu tespit, bazi
motivasyon alt boyutlarinin siire¢ i¢inde degisim gostermemesine karsin; 6g-
rencilerin kendi kendilerini siire¢ iginde degerlendirdikleri, piyano 6gretim
stirecinin olumlu-olumsuz yonleri izerinde diistindiikleri, gelisimleri izerin-
de bireysel degerlendirmeler yapmaya ¢alistiklar: seklinde degerlendirilmek-
tedir.

Genel olarak, motivasyon alt boyutlar1 baglamindaki sonuglar, 6grenci-
lerin otantik (igsel) motivasyonlarinin arttirilmasi yoniinde etkili olmadigini
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gostermektedir. Bununla birlikte deney siirecinin, 6grencilerin yalanci (dis-
sal) motivasyonlarinda kismen etkili oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ulagilan
bir arastirmada da (Gottfried, 1985), i¢sel motivasyonun 6nemli bir 6grenim
hedefi oldugu vurgulanmaktadar.

Ayrica Giinal'a (1999) ait motivasyon ol¢eginde bir alt boyut olarak yer
almamakla birlikte, genel motivasyon olarak tanimlanmis olan motivasyon
baglaminda da istatistiksel olarak anlamli farklilik oldugu sonucuna varil-
mistir. Genel motivasyon diizeyinin deney sonunda 6nemli diizeyde artmis
olmasi, 6grencilerin piyano derslerine iliskin motivasyonlarinda olumlu yon-
de degisim oldugunu ortaya koymak bakimindan arastirma icin bir diger
6nemli sonugtur.

Ulasilan sonuglar, popiiler melodiler ile desteklenen piyano 6gretim sii-
recinin 6grencilerin motivasyonlarini arttirdigini gostermesi bakimindan
onemlidir. Diger yandan, mevcut piyano 6gretiminde kullanilan ¢esitli eser-
lere, etiitlere ve egzersizlere, 6grencilerin diizeylerine uygun olarak piyano
i¢in diizenlenen popiiler eserlerin eklenmesi gerekliligi de ortaya ¢ikmakta-
dir. Bu gereklilikten hareketle; piyano i¢in diizenlenen popiiler eserler ile ula-
silan motivasyon artis1 yoluyla, 6grencilerin programlarinda yer alan diger
donem eserleri, etiitler, teknik ¢aligmalar vb. konularda da olumlu etkiler ya-
ratabilecegi beklenmektedir.

Bunun yani sira, aragtirma siirecinin tiim diinyay1 etkileyen pandemi
donemine rastlamasi nedeniyle, arastirmanin, iki yariyil (28 hafta) yerine
bir yariyil (14 hafta) ile sinirlandirilan bir siirede tamamlanmasina ragmen,
ulasilan sonuglar 6nemlidir. Dolayisiyla, popiiler melodiler kullanilarak yii-
riitiilen piyano 6gretiminin, 6grencilerin iki yariyil siiren piyano 6gretimi
sonundaki piyano performanslarina ve derse yonelik motivasyonlarina ista-
tistiksel olarak daha yiiksek diizeyde katki saglayabilecegine iliskin ipuglar:
tagtmaktadir.

Arastirma sonuglar: 15181nda, popiiler miiziklerin miizik 6gretmenligi
egitiminde; piyano 6gretiminde ve diger ¢alg: alanlarinda kullanilabilirligi
tizerine farkli yontem, metot, desen ve araglar ile yeni ¢aligmalar yapilmasi
onerilmektedir.

Mesleki egitim siirecinde gelecegin profesyonel adaylar1 olarak 6grenci-
lerin derslerine yonelik motivasyonlar1 baglaminda genel motivasyonlarinin
yaninda 6zellikle otantik (igsel) motivasyonlarinin da kendilik algisi ile bir-
likte ytiksek olmasi tercih edilen bir durum olarak degerlendirilmektedir. Bu
baglamda 6grencilerin 6zellikle i¢csel motivasyonlarini artirmaya doniik uy-
gulamalarin deneysel metotlarla arastirilmasi 6nerilmektedir.

Piyano egitimcilerinin, lisans-I diizeyinde okutulan Piyano Egitimi 1 ve
2 derslerinde 6grencinin diizeyine uygun, 6grenciyi motivasyonunu artirici,
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ogrencinin ilgisini arttirici gesitli poptilerlesmis piyano eserlerini de 6grenci
goriisli alinarak 6gretim programina dahil etmeleri 6nerilmektedir.

Ogrenciye kazandirilmak istenen temel becerilerin ve tekniklerin diin-
yaca kabul gormiis metotlar ve egzersizler ile 6gretiminin yaninda, tiim bu
teknik ve miizikal becerileri kapsayan popiiler piyano eserlerinin kullanilma-
s1 6nerilmektedir.

Ogrencilerin piyano performanslarinin artmasinda énemli bir etmen
olarak motivasyon faktoriiniin, segilecek eser ve etiitler konusunda goz 6niin-
de bulundurulmasi énerilmektedir.

Ogrencilerin piyano veya diger calgi alanlarinda derse yonelik motivas-
yonlarinin siirdiiriilebilir ve kalici nitelikte gerceklesmesi bakimindan 6g-
rencilerin diizenli olarak motivasyon 6lgtimlerinin yapilmasi dnerilmektedir.

Arastirma sonuglar1 miizik 6gretmenligi lisans programi 6grencileri ile
sinirli olmakla birlikte, piyano egitiminin verildigi tiim kurumlarda ve 6zel
egitim ortamlarinda, piyano dersi programlarinin 6grencilerin ilgi ve ihti-
yaglar1 da goz oniinde bulundurularak tasarlanmasinin yararli olacag diisii-
niilmektedir.

Yiiksek miiziksel hedefler belirlemis olan piyano 6grencileri, piyano per-
formanslarinin ve piyano dersine iliskin motivasyonlarinin siirekli ve kalici
olmasi amaciyla hocalarindan ek kaynaklar talep edebilirler. Ayrica gesitli
performans diizeyleri i¢in popiiler melodileri iceren albiimlerin ve ¢alisma
kitaplarinin olusturulmasi 6nerilmektedir.
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Giris

Dokuma sanati, Tiirk halkinin, yasam siirecinin bir pargasi olarak orta-
ya ¢ikar ve kisi dogumdan 6liime kadar bu sanatin maddi manevi zenginlik-
lerinden istifade eder. Dokuma sanati, bireysel faydalarla birlikte zamanla do-
kundugu cografyanin sanatini, kiiltiiriinii ve gelenegini olabildigince zengin
bir sekilde i¢inde barindirir. Dokuma ait oldugu dénemin ekonomik, sosyal,
kiiltiirel ve sanatsal bakis agilarini yansitir. Bir bebegin besiginde, sirtindaki
heybede, atindaki eyerde, gelinlik kizin értiisiinde ve son nefesteki beyaz do-
kuma ile tim yasamimizda varlik bulur. Tiirk insaninin her aninda yayinda
olan diiz dokuma yaygilar Tiirk sanatlarinin her alaninda oldugu gibi bir ge-
lisim siireci gostermistir. Tiirk dokuma sanatinin gelisim siirecine bakildi-
ginda bu bakis agilarinin tamamini gérmek miimkiindiir.

Tarihte 6zellikle Tiirklerin ana yerlesim yurdu olarak diinya tarihinde
yer edinen Orta Asya, Anadolunun kuzeydogu ve dogu yerlesim bolgeleri,
Tiirk dokuma sanatinin en iist seviyede etkin oldugu sahalar olarak tarihte
kabul edilmektedir. Bu nedenledir ki Tiirkler, Orta Asya’dan baslayip Ana-
dolu ve bu bélgelerin tamamina yakinina dokuma sanatini armagan etmistir.
Thtiyaglar dogrultusunda ortaya ¢ikan Tiirk dokuma sanati Tiirk kiiltiiriiniin
var olusundan itibaren, ilerlemesini devam ettirerek giiniimiize kadar gelen
ve gegen yiizyillarda dokuma teknigi, dokumada kullanilan ipin renk deger-
lerindeki zenginlik ve dokuma {izerine uygulanan motiflerin sembolik ve
ikonografik anlamlar: Tiirk kiiltiir degerlerini ortaya koymaktadir.

Tirk kiltiir tarihi arastirmalarinda, dokuma sanatinin ikonografik
ve ikonolojik yansimalar: plastik dil baglami evrelerinin izlerinin derin-
den idrakini iki boyutlu diizlemde dokuma eserler iizerinde bulunan ya-
nislar bizlere sunmaktadir. Tiirklerin Orta Asya’dan baslayip giliniimiize
kadar yiizyillar siiregelen kadim kiiltiiriin destans1 medeniyetinin sozsiiz
yegane dili niteligi minvalinde olusan yanislarin yer aldig1 dokuma eserle-
rin giintimiizde fazla tercih edilmemesi, plastik dil baglaminda degerinin
¢ozlimlenememesi, kayit altina alinmadan yurt disina ¢ikarilmasi, gegen
stire zarfinda gerekli 6zenin gosterilmeyip gerekli koruma ehemmiyetinin
gosterilememesi gibi farkli bir¢ok nedenlerin siralanabilecegi etkenler-
den dokuma eserler giiniimiizde hizla yok olmaktadir. Dokuma eserlerde
kullanilan yanislarin hizli bir bilgi ¢arpitma, yok olmakla birlikte anlam
dilindeki yozlasma sadece dokuma eserler minvalinde sinirli kalmayip ese-
rin fiziksel kaybi ile degil eserlerde kullanilan yanislarin kiltirimiizdeki
6z, sembolik ve ikonografik kimliginin kaybolmasini hizlandirmaktadir.
Bu kiiltiirel kimligin bir par¢asi olan dokumalardaki siirecin izlerini Ma-
latya yoresi hizli kentlesme, ekonomik, sosyal, beseri ve kirsal alanlardaki
yasam kiltiiriiniin yok olmasi gibi bir¢ok nedenden dokuma kiiltiiriini
hizla kaybetmektedir. Bu ¢alismada Malatya yoresi dokuma yaygilarinda
Tirk kiltiiriine ve yoreye 6zgii kullanilan yaniglarin tespiti bicim, igerik
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ve plastik baglamda incelenmesi kaybolmaya yiiz tutmus Malatya dokuma
kiiltiriintin kayit altina alinmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.Dokuma Sanati

Dokuma sanati, insanligin yasam siirecinin bir pargasi olarak ortaya ¢1-
kar ve zamanla dokundugu y6renin sanatini, kiiltiiriinii ve gelenegini iginde
barindirir. Dokuma ait oldugu déonemin ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve sanat-
sal bakis acilarini yansitir (Mellaart,1989). Tiirk dokuma sanatinin gelisim
stirecine bakildiginda bu bakis agilarinin tamamini gérmek miimkiindiir
(Aslanapa,1997). Tarihte 6zellikle Tiirklerin ana yerlesim yurdu olarak diinya
tarihinde yer edinen Orta Asya, Anadolunun kuzeydogu ve dogu yerlesim
bolgeleri, Tiirk dokuma sanatinin en st seviyede etkin oldugu sahalar ta-
rihte kabul edilmektedir (Deniz,1998). Bu nedenledir ki Turkler, Orta As-
ya’dan baslaylp Anadolu ve bu bélgelerin tamamina yakinina dokuma sa-
natini armagan etmistir (Acar,1975). Thtiyaglar dogrultusunda ortaya ¢ikan
Tirk dokuma sanati Tirk kiiltiiriniin var olusundan itibaren, ilerlemesini
devam ettirerek giiniimiize kadar gelen ve gecen yiizyillarda dokuma teknigi,
dokumada kullanilan ipin renk degerlerindeki zenginlik ve dokuma iizerine
uygulanan motiflerin sembolik ve ikonografik anlamlar1 Tirk kiiltiir deger-
lerini ortaya koymaktadir (Ugurlu,1990).

Tiirklerde dokuma sanati, Tiirk topluluklarinin Anadolu’ya ve batiya
go¢ etmesiyle birlikte bu bolgelere kiiltiirlerini tasimalari ve bu taginan ka-
dim kiiltiriin mevcut siiregelen kiiltiir ile etkilesip daha da zenginleserek
devam etmesi ile ilerleme kazanmigtir (Acar,1982). Bityiik komutan Alpars-
lan’in Malazgirt Savasinda muzafferiyet saglamasi, Anadolu'nun kapilari-
nin agilmasiyla birlikte bu topraklara go¢ eden Tiirkler, konar-gocer yasami
devam ettirmis ve zamanla yerlesik diizene gecen Tiirkler yasamlarini ve
kiiltiirlerine siki bir baglilikla yerlesik yasamada tasimislardir (Diyarbekir-
1i,1972). Biiyiik gayretler neticesinde Anadolunun Tiirklesmesi saglanmis
ve Tiirk sanatlarinin en giizel 6rneklerinin bilhassa Tiirk dokuma sanatinin
degerli 6rneklerini bu topraklarda yasatmis ve yagatmaya devam etmekte-
dirler (Petsopulos,1979). Orta Asya bolgesinde hayat bulan dokuma drnek-
leri ile Anadolu’da iiretilen dokuma ornekleri karsilastirildiginda goriilen
benzerlik, bu cografyada hayatlarini siiren Tirklerin 6zdes kiiltiire vakif
olmalar1 ve ayni gelenegi siirdiirmelerinin adeta birer belgesi niteligindedir
(Deniz,2000).

Tiirk sanatinin 6rneklerini Anadolunun bir¢ok kisminda gormekteyiz.
Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan geleneksel el sanatlarimizin bir
kolu olan diiz dokumalar, yoresel 6zelikleri yansitmasi adina kiiltiiriimiiziin
ademiyetinin ve zenginliginin birer belgesi niteligindedir (Acar,1982). Ihti-
yaglar dogrultusunda gelisimini siirdiiren bu diiz dokumalar zamanla birer
sanat eseri niteligi tastyan ve gelenekselligi stirdiirmesi bakimindan gelecek
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kusaklara aktarilmas: adina 6nemi giderek artan eserler halini almislardir
(Gorgiinay,2001).

Giiniimiizde diiz dokumalar ilginin artig1 gortilmektedir. Bu ilgi sanatsal
ve kiiltiirel kaygilarin 6tesinde maddi kaygilar tasimaktadir. Yorede eski or-
neklerin yok pahasina toplanmasi, satilmasi ve eserlerin korunamamasi diiz
dokuma kiiltiiriiniin yok olmasina zemin hazirlamistir. Maddi kazanimlar
beraberinde geleneksel kiiltiirden uzak ve talep dogrultusunda yoreye 6zgiin
olmayan diiz dokumalarinda bilingsizce tiretilmesine ve yoresel 6zelliklerin
birbirine girmesine sebep olmustur. Bu baglamda diiz dokuma kiiltiiriiniin
kaybolmaya basladig1 veya bilingsizce maddi kazanimlara maruz kalinan
kiiltiir titketiminin son yillarda hiz kazandig: bir bélgede Malatya yoresidir.

2.Malatya Yoresi Kisa Tarihi

Siyasi tarihinin MO 1700 yillarinda, Hitit siyasi tarihiyle birlikte bas-
ladig1 soylenebilecek olan Malatya’da insan yerlesiminin ¢ok daha eskilere
dayandig1 goriilmektedir. Aslantepe Hoyiigii'nde devam etmekte olan kazi
calismalarindan elde edilen bulgulara gore sehir, Mezopotamya bolgesinde
bulunan birkag alan ile birlikte MO 8500 yillarinda insanoglunun yerlesik
diizene gectikleri ilk bolgelerdendir. MO 6500 yillarinda gehirlesmenin bas-
ladig1 goriilen Malatya, bu yoniiyle diinyada sehirlesmenin basladig en eski
yerlesim alanlarindandir (Sinanoglu,2012). 1830’lu yillarin sonuna kadar Ma-
latya, simdiki ad1 Eski Malatya olan bolgede bulunmaktaydi. II. Mahmut'un
emriyle Misir’daki Kavalali Mehmet Ali Pasa iizerine yollanan Hafiz Mehmet
Pasa, 1839 yilinda orduyu Malatya’ya getirdi. Bu sirada Malatya halki baglar
bolgesi ismiyle de anilan Aspuzu’daydi. Mehmet Pasa, askerlerini Eski Ma-
latya’da halk tarafindan bosaltilmis bulunan evlere yerlestirdi. Bu sirada kis
gelmis, her y1l bu dénemde Aspuzu’dan simdiki ad1 Eski Malatya olan bolge-
deki evlerine donen Malatya halki ise kis1 Aspuzu’daki bag evlerinde gecir-
mek zorunda kalmaist1. Aspuzu’da kendilerine yeni bir yasam alani olusturan
halk bir daha eski yerlesim yerine donmedi. Malatya sehri, boylelikle simdiki
bulundugu bolgeye tasinmis oldu. Tanzimat’la birlikte gelismeye baglayan bu
yerlesim yeri 1923 yilinda cumhuriyetin ilani ile birlikte il oldu ve gelisimini
giiniimiize kadar stirdiirdii (Gogebakan,2002).

3.Malatya Yoresi Dokuma Yaygilari

Tarih sahnesinde Orta Asya’dan Anadolu’da dokumaciligin tarihinin
8500 yil 6nce hayat buldugu s6z edilmektedir. Tarihi kaynaklarda Urfa Go-
bekli tepede yapilan arkeolojik kazilar Anadolu’da M.O. 10.000’den bu yana
insan yerlesiminin izlerini ve varligini ortaya koymakla kalmayip bulunan
tiziki buluntular bizlere bunu gostermektedir. Yakin zamanda edindigimiz
bilimsel bir¢ok ¢aligma Tiirk kiltiirine ait geleneksel dokumaciligin Ana-
dolu’da kadim ve kokli bir ge¢misi oldugunu bizlere sunmaktadir (Atala-
yer,2012). Dokuma sanati ihtiyaclar dogrultusunda insanoglunu Anadolu’ya
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yerlesmis her kiiltiirden insan1 ortak bir ugrasta birlestirmis, yasam siirecin-
deki akigin yagami idame ettirmedeki ugraslarin belirlenmesinde ve birey-
lerin toplumsal uyumu saglamasinda 6nemli rol oynamistir (Yagan,1978).
Dokuma sanatinda 6zellikle yiiniin kullanilmasi ve islem basamaklarinin ha-
yata gecirilmesi bilimsel bulgular dogrultusunda 6000 yillarina dayanmak-
tadir. Bu dokumalarin akabinde keten dokuma tarihinin ise Tun¢ devrinden
itibaren gortildiigi bilinmekte ve bulgular bize sunulmaktadir. (G6niil,1956).
Tiirk kiiltiir tarihi aragtirmalarinda M. O. II bin yillarindan itibaren doku-
macilik sanatinin evrelerinin iyileserek gelisimini devam ettirdigi yapilan ¢a-
lismalardan goriilmektedir. Giiniimiizde ulagilan akademik arastirmalardan
kumagin agamalar halinde gelisim evreleri siirecindeki dokundugu sathalar
ve dokuma iiriinlere verilen isimleri tespit etmemizi miimkiin kilmistir. M.
O. L bin yillarinda ise dokumacilik sanati konusunda kaynaklar ve 6rnek bul-
gular gelisim siireclerindeki donemsel farkliliklar ve bu gelisim siirecine kat-
ki sunan ¢alismalar zaman igerisinde artmaktadir (Gorgiinay,1987). Doku-
ma kiiltiirii tarihinde genellikle doganin sundugu imkanlar dogrultusunda
yatay ve dikey ahsap ham maddeden iiretilen tezgahlarin kullanildig: kabul
edilmektedir (Acar,1982).

4.Yanis Kelime Kokeni ve Anlam Biitiinseli

Tarih boyunca el sanatlar1 6rneklerinde goriilen yaniglarin bir ifade dili
vardir ( Taner,1984). El sanatlar1 6rnekleri ve anlamlari tarihsel siiregte gide-
rek daha net bir dile kavusur (Turani,1976). Yanislar iceriginde ifade barin-
diran sekillerdir. Bu anlamda ise sembol, duygu ve dokuyanin diisiince zen-
ginligini ifade etmek i¢in kullanilan bir takim isaretler biitiintidiir. Sembolik
sekiller ise natiiralist veya sitiliz tasarlanmis ifadelerin anlatilmak istenilen
fikrin seklen ifade edilig bicimidir. Farkli bir bakis acisiyla insanin i¢ 4lemi-
nin ifade etmesi i¢in kullanilan simgelerin olusum halidir (Ogel,1991). Tarih-
te hali ve diiz dokuma sanatlar1 disiplinleri alaninda bilimsel ¢aligmalarda,
stis unsurlarinin tanimlanmasi adina motif, yanis, model, ikon, ikonografi,
desen, kompozisyon, sembol, simge, remiz, damga vb. terimlerin birbirini
ifade eden anlamlari yerine kullanilmakta oldugu goriilmektedir (Esin,1979).
Yoriikler arasinda motiflerin isimlerine yanis veya ¢ekibi denilmektedir (Er-
giider,2007). Tiirk hali dokuma sanat1 ve diiz dokuma sanatinda, “ Karakte-
ristik olarak tek basina bir varlik tagimayan, bir dokumada veya kompozis-
yonda biitiiniin bir bezemenin birbirini tamamlayan siisiin anlamli biitiinéi”
olarak tanimlanan yanis i¢in kaynak eserlerde, kisiler veya yorelerde genel
olarak motif, desen, model, yanis (yagnig, yagnis), motif, oyu, tabak, su vb.
isimlerinin siklikla kullanildig: tespit edilmektedir. Bu kelimelere ek olarak,
yanis ifadesinin karsilig1 i¢in nanis, 6renek ve organti (6grenti) kelimelerinin
de kullanilmakta oldugu belirtilmistir (Deniz,2000).

Tiirk motifleri ilk olarak kayalarin iist kistmlarina islenen sembolik
sekillerle basglamigtir. Tiirk sanatlarinda yogunlukla kullanildig: goriilen
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motiflerin, Tirkistan (Orta Asya) kazilarinda giinyiizii'ne ¢ikan Kara-tau
kiiltiirtine ait motiflerle oldukea yakin bir benzerlik icerisinde oldugu go-
rillmektedir (Tarcan,2003). Mezar anit kurganlarda ortaya ¢ikarilan, bulun-
dugu donemin yonetici sinifina ait mezarlarda olduk¢a 6nemli eserler ¢ika-
rilmistir. Kazilarda 6nemli kurganlardan olan Ordos yakinindaki Noin Ula
kurgani olduk¢a 6nem arz etmektedir. Sanatin, toplumlarin maddi refah
ve manevi degerleri yansittig1 diistiniiliirse, Sibe, Katanda, Basadar, Berel,
Tiekta, Pazirik ve Noin-Ula mezar kurganlarindan kismen tam veya par-
calar halinde ¢ikarilan halilar, hali pargalari, ahsap oyma figiirler, kaplar,
kagaklar, agaca oyulmus mistik goriintimli hayvan figiirleri, islemeli tas-
lar, dogada giiclii vahsi hayvanlarin birbirine iistiinlitk kazanma miicadele
sahneleri kabartmalar, ziynet esyalari, atlar igin eyerler, atlar i¢cin masklar,
at kogsum takimlar1 ve eyer alt1 ortiileri gibi ¢esitli eserlerde, toplumun sa-
nat perspektifi ile zengin form anlayisini ve hayatini sekillendiren sanati
anlamlandirmay: kolaylastirmistir (Diyarbekirli,1972). Tiirklerde Hali ve
diiz dokuma sanatinin gelisimi, Orta Asya’da, Tirklerin hayatlarini siir-
diirdiikleri bolgede varlik buldugu ve bu bolgelerde gelistigi arastirmalar ile
bilinirlik kazanmuistir. El dokuma sanati Orta Asya’ dan baslayip Sel¢uklu
devleti aracilig1 ile Anadolu’ya gelmis ve yogun bir sekilde gelisim siirecini
devam ettirmistir (Deniz,2000).

5.Plastik Dil Baglaminda Yanis

Varligini anlamlandirmaya calisan Insanoglu, kendisini anlamlandir-
mada algisal boyutlamada ¢evreleyen diinya tanimlamasini bes duyu organi
ile kiimelemis, farkl: hissedisleri bu duyu organlarini soyutlama imgelemin-
de kavramlagtirmis ve bu sayede varlik diinyasindaki nesne, olgu, entomo-
loji ve hareketleri biling istii ve alt1 kodlayarak 6grenme siirecini baglatmis
bulunmaktadir (Cassier,2005). Bu kavramlastirma metaforlar1 siirecin de-
vaminda ise zihindeki olusan karmasik ya da anlamli goriintiiler, sese veya
sekle dontstiirillerek kavramlar: somutlagtirilmigtir. Bilincinde somutlasti-
rilan kavramlar bir taraftan sesle somutlagtirilmis ve bu sayede “konusma”
(dil) adin1 verdigimiz temel iletisim araci ortaya ¢ikmuigtir. Bireyin konusma
dilindeki semboller ile zihnindeki duygu kavramlarini seslendiren insan, ta-
rihin tam olarak belirleyemedigi bilinemeyen bir dénem evreninde, seslen-
dirdigi kavramlar: “sekillendirme ” ile yaz1 adini verdigimiz harf diizenegini
olustururken bir taraftan da resim sanatinin temellerini ortaya ¢ikarmigtir
(Aksoy,2008). Dil olarak adlandirilan kavramsallastirma ile sanatin giinyi-
zii'ne ¢ikisindaki bu salt ortaklik her iki kavraminda diinyay1 anlamlandirma
¢abasinin bir iiriinii olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan “sanat,
duygu ve diisiincelerin biitiinleserek ahenkli bir diizen halinde ifadesi” olarak
tanimlanmistir (Karamagrali, 1980).
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6.Yanis Tiirleri
6.1.Sembol Igerikli Yaniglar

Semboller, bireyin yasam evrenini tanimlamaya baglattig1 sanat ¢aginin
ve bu evreni tanimadaki zaman araligindaki toplumsal yasam olgusunun
sosyo-kiiltiirel elemanlarini ve toplumsal yasam olgusunun gostergelerini
yansitmakta, magaralarda duvarlara kazinan, ¢amurla sekillenen, yiine do-
kunan bu sekiller, bulunduklar1 ¢agin kiiltiirel verilerini gergeklikle ortaya
koymaktadirlar (Ates,1996). Semboller, insanoglunun tarihi ge¢misinde an-
lamlandirmaya ¢alistig1 duygu ve diisiincelerini bu giine yansimasidir. Sem-
bol, hem isaret, hem de imgenin gizli varolugsal anlam biitiinliigiinii bir araya
getirir, bu gizil giicleri iletisimle ortaya ¢ikarir (Beck,2014). Semboller, mit-
lerin sekle doniismiis gostergeleri ve insan duygulanimlarinin diisiincedeki
tastyicisi olan araglaridir. Toplumun sanatsal, diisiinsel 6gelerini, tekrar top-
luma iletmeyi, toplumsal hafizay1 olabildigince pekistirmeyi hedeflediklerin-
den, bir tiir ilkel yazidirlar (Ergiider,2007).

6.2.Geometrik I¢erikli Yanislar

Tiirk sanatlarinda geometrik igerikli yanislar; kitap sanatlarindan, mi-
marliga, hali, kilim vb. dokumalardan, tas, ¢ini, ahsap, maden isciligine dek
ok cesitli alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihte bakildiginda Anadolu Sel-
cuklular1 geometrik diizenlemelerle ¢ok ¢esitli desen diizenlemeleri olustur-
muslardir (madalyonla igerisinde geometrik ge¢meler, dortlii diigiim ve kollu
yildiz, yildizlar, besli, altil1 ve sekizli gegmeler, vb. (Ergiider,2009).

6.3.Hayvan Igerikli Yaniglar

Orta Asya’da temellerinin atilmis olmasina ragmen, Orta Asya’dan ozii-
nii koruyup, Tiirk hali ve diiz dokuma yayg1 sanat1 Anadolu topraklarinda da
en giizel orneklerini gozler 6niine sermistir. Orta Asya’dan baslayip Tiirk-
lerin at siirdiigl tiim cografyada iiretilen hali ve diiz dokuma iiriinlerinde
hayvan yanislar1 sembolik ve ikonografik baglamda gok énemli bir yer tut-
maktadir. Anadolu kadinlary; korku, biiyii, 6¢ alma, bereket, siisleme, iiret-
kenlik vb. nedenlerle gesitli hayvan sekillerini dokuduklari iiriinlere natiira-
list veya sembolik bi¢imlerde islemisleridir. Hali ve diiz dokumalardaki her
bi¢im (yanis), adiyla var oldugundan dolay, bu iiriinlere dokunan her hayvan
yanisinin da kendine 6zgii etkisi ve isimlendirmesi bulunmaktadir. Dokuma-
larda kullanilan yanis adlarindaki hayvanlar da iklim, cografya, bitki ortii-
sli, tin, yasam bi¢imi, dini inang vb. konu igeriklerine bagl olarak ¢esitlilik
gostermektedir (Dulkadir,1992). Tiirk sanatinda hayvan iislubuna gegmeden
once, bu tislubun Orta Asya’da nasil meydana geldigini ve dogus nedenlerini
arastirmada yarar vardir. Orta Asyanin u¢suz bucaksiz bozkirlarinda idame
ettiren ve konar-gocer bir topluluk seklinde yasayan Hunlarin, sanata olan
ilgileri, basite indirgenecek bir olgu degildir. Orta Asya’da Bozkir yasantisin-
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da gelisim asamalar1 hayvan iislubunun Orta Avrupa bélgesinde ve On Asya
cografyasina kadar yayilma gostermesi ve uzun siire devam etmesinin agik-
lamasini, desenlerin sadece basit bir siislemeden ibaret olmadiginin idrakin-
de aramamak gerekir. On Tiirkgeden baslayan dinsel ve tinsel olusumlarin

mubhatabi olan atalarin tabiatiistii kuvvetlere karsi egilimlerinin biiyiik rolii
vardir (Parlak,2007).

6.4.Bitki Igerikli Yanislar

Tiirk stisleme sanatlarinin temelini olusturan geometrik ve hayvansal
stislemelerin yaninda en onemli {iglincii siis unsuru “bitkisel” sekillerdir
(Miilayim,1999).Anadolu sahasi, iklime ve yeryiizi sekillerine bagl olarak
bitki ortiisiiniin ¢ok ¢esitli oldugu bir cografyadir. Cografyanin bu ozelligi-
ne bagli olarak yerlesik bir yasam bi¢imine sahip olan Tirkler, gecimlerini
tarim vasitasiyla saglamaktadirlar. Yagama dair bu gergek, Anadolu Tiirkleri-
nin duygu ve diisiince hayatlarinda bitkilerin ¢ok 6nemli bir yer almasina ve-
sile olmustur. Bu durumun en 6nemli gostergesi, Tiirk¢edeki bitki adlarinin
(6zellikle cigek adlar1) zenginligidir (Olmez,2008).

7.Malatya Yoresi Dokuma Yaygilarinda Kullanilan Yanislar
7.1.Elibelinde Yanis1

Elibelinde yanisi, kadin mitini sembolize ettigi genel bir kanidir. Kaynak
arastirmalarinda en sik kullanilanim yayginligi ve Anadolu hal, diiz dokuma
yaygilarda oldukga siklikta ve yogun stilize formlarda goriilmektedir (Yet-
kin,1971). Anadoluda amankiz veya elibelinde yanisi, Anadolu prehistorya
kazilarinda ¢ikan buluntularda da kendine yerbulmustur. Elibelinde yanis1 ,
Anadolu tanrigast Kibele ile de 6zlestirilir (Erberk,2002).
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Fotograf.1. Malatya Darande Diiz Dokuma Ornegi
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7.2.Madalyon-Gol-Gobek Yanis:

Genel olarak Anadolu’da gobek, gol olarak tabir edilen yore dokuma-
larinin ortasinda tek sira halinde veya daha fazla sirali bulunan bir sekiller-
dir. Giines, hali dokumada er kisiyi temsil eder, sevgili veya kocayi ifade eder
(Deniz,2000). Dokuyan kisinin zihninde sematik ¢iziminin tasvir, hali kom-
pozisyonuna ve gorsel siralamadaki diizenin imgelemine gére dokuyanin ev
icindeki sosyal yasamindan izlerde gormek miimkiindiir. Kimi zaman evin
eri olan erkek, sevgili, yanislar1 ile korunur. Bu yanis dua, tilsim, dilek, niyaz
olaraktan da sayilir. Bazi inanisa gore giinese, akrep kuyruklar: baglana bilir.
Dokuma yapan kisinin, ev yasaminda ¢ok huzurunun olmadigini, kaynana,
elti veya goriimcelerin evin erkegini ogullarini gelinin aleyhine fitneledigi-
ni, ispat1 olmayan su¢lamalarla gelini belki siddete maruz biraktigini belirtir.
Dokuyanin giinesini akrepler sokmaktadir (Aytag,1995).

Fotograf. 2. Malatya Ak¢adag Hali Dokuma Ornegi

7.3.Bereket Yanisi

Bereket yanis1 kadin-erkek iliskisinin durumunu ve aralarindaki yakin-
1181 simgeledigi yaygin bir inanistir. Bereket yanis1 olarak genel kullanildig:
simgeler bugday, bugday basagi, arpa, basak, iizlim, taneli nar, habbeli yemis,
hashas, karpuz, kavun, incir vb. ¢ok taneli, cok ¢ekirdekli, taneli meyve ve
tahillarda karsimiza ¢ikar (Ergiider,2009).
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Fotograf. 3. Malatya Arapgir Diiz Dokuma Ornegi

7.4.Akrep Yanisi

Akrepler Anadolu yerlesim kiiltiiriinde 6zellikle goger topluluklarda ya-
sayanlar icin tam bir tabiat dongiisii ve afetidir,sicak mevsimler oldukga yo-
gun bir sekilde ¢cadira girmeye ¢alisir akrepler. Akrebin igneleri insanin degi-
digi uzuvuna biiyiik bir ac1 verir hatta bazi1 durumlarda gerekli miidahalede
gecikildiginde 6liime sebep olabilir. Hali dokumada ve diiz dokumalarda sik-
likla kullanilan dokunan akrep yanisi, zehirli sayilan hayvana karsi korun-
ma, koruma i¢giidiisiiniin sembollesmesinin eseridir. Anadoluda gogebelerde
bu yanisin yaygiya naksedilmesi ile akrebin uzaklasacagi ve cadirim igerisine
girmeyegegi yaklasamayacag1 inanisi vardir (Ates,1996).

(_J | / ’ 111]
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Fotograf. 4. Malatya Ak¢adag Yastik Hali Dokuma Ornegi
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7.5.Kus Yanisi

Tarih 6ncesi arkeolojik kazilarda M.O. 3000-2000 yillar1 arasina atfedi-
len arkeolojik kazi buluntularinda tespitedilmeye ¢alisilan 6rnekler ve do-
nemsel olarak Eski Tung¢ Caginin ikinci yarisin son dénemlerini yansitan
kral mezarlarinin i¢ kisminda tanri ve tanrigalara kutsal icecek sunmak i¢in
yapilan kadehler, kartal gagali testiler, kus basl silahlar, sitilize heykelcikler,
farkli madenlerden tretilen kaplar, islemeli kaseler ve bir¢ok siis esyalarinda
kus basli ve kanatl: at figiirleri, tek ya da ¢ift bash kartal, kanath kus adam
tasvirleri, eserler kalintilarda rastlanmigtir. Urartu donemine ait kaya mezar-
larinda siklikla goriilen kabartmalar, tanri figtirleri ve kabartma rélyeflerin
bityiik bir kismi sirt1 kanatli, giigii sembolize eder bigimde frontel kus basl
olarak tasvir edilmistir (Erbek,2002).

Fotograf. 5. Malatya Piitiirge Yastik Hali Dokuma Ornegi

7.6.0k, Og ve Oguz Damgalar1 -Yanis1

Ok damgast, yatay ve diisey eksenin kesismesiyle olusan sekildir. Bu yanis
nazara karsi koruyucu etkisine inanildigi icinde yaygin kullanilir. Bu damga-
nin, koti gozii (kem, kenafir gozlii) dort esit pargaya bolerek nazar etkisinin
azaltilagagina veya koruyacagina inanilmaktadir. Anadolu’da istavroz motifi,
Hiristiyanlik tarihinden daha eski tarihlere dayanmakta ve Anadolu doku-
malarinda farkls sitilize formlarda goriilebilmektedir (Gokbuget, 1984).
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Fotograf. 6. Malatya Yazihan Diiz Dokuma Ornegi

7.7.Goz Yanis1

Anadolu cografyasinin tamamina yakininda hali ve diiz dokuma eser-
lerde ekseriyetle ayni figiiratif formlar olmakla yorede igerisinde yasam ko-
sullarinin izlerine gore farkl sekillerde karsilagilan goz motifi genel olarak
klasik formda {iggen, kare, eskenar dortgen, paralelkenar olarak resmedildigi
gibi nadir olmakla birlikte sivri bir kasin altinda tek bir nokta ile de karsimiza
¢ikmaktadir. Anadolu dokumalarinda siklikla karsilasilan bu yanislar ara-
sinda dorde boliinmiis olan eskenar dortgen igerisinde yerlestirilmis yanisla-
rin baginda en sik karsilagilan goz yanisidir (Ates, 1996).
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Fotograf. 7. Malatya Arguvan Heybe Dokuma Ornegi

7.8. Nazar Yanisi

Insaniistii mistik varliklarin tinsel aidiyeti, nazar, genelde kétii niyetli
olduguna inanilan belirli insanlarda bakiglarinda veya hissi duygularinda ta-
sidig1 inanilir. Bu insanlarin bakislarindan etkilenildigi, baktig1 kisinin ru-
hunu ¢arpici, etkisinin ruha gectigi, esya veya ruha zarar verici hatta daha
fazla etki alaninda o6ldiiriicii bir mistik gii¢ tagidigina inanilir. Nazarlik, in-
san ruhunu koti, kem, fitne gézden koruyan nesnelerdir. Muska ve muskanin
icinde bulunan dua, tastyan bedeni veya ruhun kisiligini dis mistik etkilerden
koruyan dinsel giiciin sakli olduguna inanilan nesnelerdir (Erbek, 2002)
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Fotograf. 8. Malatya Polatli Heybe Dokuma Ornegi

7.9.Hayvan Yanis1

Tiirk sanatinda hayvan tislubuna gegmeden 6nce, bu iislubun Orta As-
ya’da nasil meydana geldigini ve dogus nedenlerini arastirmada yarar vardir.
Orta Asya’nin ugsuz bucaksiz bozkirlarinda daginik konar-goger bir topluluk
halinde yagayan Hunlarin, sanata karsi ilgileri, basit bir olay degildir. Bozkir-
da gocebe yasam kiiltiiriinde gelisen hayvan tislubunun Orta Avrupa ve On
Asya’ya kadar genis bir etki alanina yayilmasinin ve bu etki siirecinin fazla
siire devam etmesinin altinda bulunan izahini, dokuma eserlerdeki desenle-
rin sadece siradan bir siisleme i¢in yapilmasindan ¢ok tede bir anlam me-
taforunda aramamak gerekir. Hunlarin atalarinin tabiatiistii kuvvetlere kar
egilimlerinin biiyiik rolii vardir (Parlak, 2007).
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Fotograf. 9. Malatya Ak¢adag Heybe Dokuma Ornegi

7.10. Hayat Agac1 Yanis1

Dinler tarihinde genellikle tek tanrili dinlerde, ahiret hayatindan son-
raki hayati yaratilig1 anlatan boéliimlerdeki ortak nokta agagtir. Anadolu’da
dokumalarin farkli 6rneklerinde kullanilan yanislarin tizerinde veya yaninda
hayat agacini bir yilanin bekledigi goriiliir. Oteki diinya inancinda cennet-
te yasak kabul edildigine inanilan agacin meyvesini dalindan alip Havva’ya
veren yilan sembolize edilmektedir. Bu mistik inanis Korkut Ata’dan Gilga-
miga ve bunun devamindaki siirecte Biiyiik Iskender’e kadar siiregelen mito-
lojik evrenin tiim 6liimsiizligii arayanlarin bu otu bulmalarina ve yemelerine
engel olmugtur. Insanligin varoluslar anlamlandirmasinda 6liimsiizliigii ara-
yan insanlar, 6liimden sonraki sonsuz hayat ile umutlarini stirdiiriirler. Bu
durum yanislarda, hayat agaci ile simgelenir(Erberk, 2002).

Sonug

Tirk kiltiir yasaminin nerdeyse tiim karakteristik o6zelliklerinin bir
arada sunuldugu kiiltiir hazinesi niteligindeki dokumalar hakkinda yeterli
arastirmalar yapilmamistir. Anadolu dokuma kiiltiiriinde yapilan az sayida
arastirma incelendiginde kullanilan yanislarin (motiflerin) anlam biitiinligii
ve plastik dil baglamindaki ¢oziimlemesi ise oldukca basit diizeyde kalmis
veya hi¢ irdelenmemistir. Yanislar1 genel anlamda bir biitiin olarak ele alan
calismalarin yoksunlugu ve azlig1 nedeniyle, dokuma sanatinda kullanilan
yanislar dar bir alanda kalmis ve dokumalardaki yanislarin anlamsal ifade
edis yetileri yeterince kapsamli degerlendirilmeyip incelenmemistir.

Bu baglamda Malatya yoresinde yapilan saha arastirmasi neticesinde
elde edilen kaynaklarin ve yanis érneklerinin tespiti olduk¢a dénem arz et-
mektedir. Hizla yok olmakta olan yoreye ait dokuma kiiltiirii ve bu kiiltiirii
yasatmaya calisan az sayida kisinin yaniglar konusundaki bilgileri ¢alismada
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yer almaktadir. Malatya yoresi dokuma yaygilarda kullanilan yanislarin tes-
piti ve sanatsal dil baglaminda incelenmesi olduk¢a derinlik ihtiva eden bir
konu baslig1 olusturmaktadir.

Bu ¢alismada bu konu bashiginin sadece bir baslangi¢c basamag: olarak
tutuldugu ve konu kapsaminda devam niteligi olusturacak ¢aligmalara zemin
olusturmasi adina dar bir perspektifile ele alinmigtir. Konu basliginda zaman
icerisinde ulagilacak kaynak ve belgeler ile daha kapsamli ¢alismalarin olus-
turulmasi hedeflenmektedir. Malatya dokuma eserlerde kullanilan yanislarin
konu kapsaminda plastik dil baglaminda ele alinmasi ve kaynak teskil etmesi
¢alismanin 6nemini arz etmektedir.
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fran’da yeni bir sanat tarzi olarak: Sagqakhane okulu,

Her seyden once, Sakkahane gibi bir siirecin ortaya ¢ikmasinin temeli-
ni olusturan Iran’da modernizm diisiincelerinin ve fikirlerin ortaya ¢ikigini
agiklamak gerekir. “Birinci Diinya Savasrndan sonra, kiiresel durumun etkisi
altinda ve bagimsizlik ve somiirgecilik karsit1 hareketlerin ardindan, bircok
geleneksel toplumda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapilarin degisme zorun-
lulugu ortaya gikti. Bu tiir toplumlar, genel olarak, Batrnin sanayilesmis diin-
yasinda doniisiim modellerini uyandirdilar ve o6zellikle, gercek ihtiyaglar:
gozetilmeksizin yeni kiiltiirel tezahiirleri ¢ekti. Bu iilkelerin pek ¢ok kiiltiirel
ve entelektiieli bile, geri kalmislig: telafi etmek icin Batrnin basarisini taklit
etmenin bir yolunu bulmus durumdalardi. Boylece modernizm, diger birgok
fenomen gibi, bu toplumlarda yiizeysel ve goriiniiste niifuz etmistir. Bu ha-
reketin baslamasindan bu yana yaklasik yarim yiizyil oldu. Bu siire zarfinda,
pek ¢ok Iranli sanate1 cagdas diinya sanatindaki geligmelerle kendilerini bir
sekilde koordine etmek icin miicadele ediyorlardi, ancak bu hareketin akut
sorunlarinin i¢ kosullarina uyum modellerini uyarlama sorunu hala devam
ediyor. Iran’daki modernlesme hareketinin baslangi¢ noktasi 1942’de diisii-
niilebilir. Bu yil Riza Sah rejimi diistii, Iran yabanci giicle tarafindan isgal
edildi ve daha onceki baski atmosferi ¢oktii. Kisa bir siire dnce, Riza $ah
doneminin resmi sanatinin en 6nde gelen temsilcisi olan Kamal al-Molk’iin
6limii ve Giizel Sanatlar Fakiiltesinin kurulmasiyla birlikte Fransiz kiiltiiri-
niin mutlak tahakkiim siiresi fakiilteyi yonetti. Baz1 yabanci 6gretmenler de
eski Kamal al-Molk 6grencileri ile birlikte orada ¢aligtilar. Birkag yil sonra,
[ran-Sovyet Kiiltiir Dernegi'nin (1946) ilk sergisinde Empresyonist egilimler
ortaya cikt1. Ilgingtir ki, bu sergideki empresyon resimlerden bazilar1 Kamal-
ol-Molk gozetiminde daha 6nce egitilmis olanlardir. Giizel Sanatlar Fakiil-
tesinde, Ahmed Esfandiari, Abdullah Ameri, Mehdi Vishkaei, Manouchehr
Yektaei ve Kazemi gibi 6grenciler 6ne ¢ikt1 ve Post-Empresyonizm’e ilgi ¢ekti.
Bununla birlikte, kolejin egitim durumu, gengleri maceraci hareketlere me-
rakli tutacak sekilde oldu.

Ayni yillarda, 6gretmenlerden biri (Jawad Hamidi) ve fakiilteden birkag
mezun (Kazemi, Jalil Ziapour ve Mahmoud Javadipour) ¢caligmalarina devam
etmek i¢in Avrupa’ya gitti. Paris’te ve Andrea Lat stiidyosunda Kiibizm'le ta-
nigan Ziapour, dondiikten sonra birkag ressam ve sair ile birlikte “Savag¢1 Ho-
roz” The Fighting Cock Society (Farsi: iae0) 43)s 2 508 235,) okulunu kurdu
ve bitylik bir tutkuyla modern resim uygulamalarini desteklemeye basladi.
Bu, Javadipour, Kazemi, Hamidi ve Houshang Pezeshknia gibi Yenilik¢ilerin
yer aldig1 ilk Tahran galerisi Apadananin kurulmasiyla ayn1 zamana denk
geldi. Boylece, 1940’larin sonlarindan bu yana, siir ve sanat alaninda “eski”
ve “yeni” miicadeleler, petroliin millilesmesi sirasinda ve 1953 darbesinden
sonraki yillarda yogunlast1 ve devam etti (Ozellikle, grubun Mehregan Ku-
libii'ndeki performanslari yeni ve eski tablolarla basa ¢ikmada daha belirgin



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligmalar - 49

hale geldi). Bu sekilde diger sanatgilar yeni yontemlerle Avrupa’ya geri don-
dii. Modern ressamlarin faaliyetlerinin gelismesiyle birlikte, iilkenin kiiltiirel
otoritelerinin dikkatini nihayet cekmistir. Ilk Tahran Bienali'nin (1958) bas-
latilmasi, modernlesme hareketinin onaylanmasinda en énemli resmi hiikii-
met eylemiydi. O ¢agda Ziapur Kiibizm’in destekgisi ve modernist ressamla-
rin lideri olarak taninmaktaydi. Fakat o herhangi bir nedenle inanan bir kii-
bist degildi. Kisa bir siire sonra, o sekilleri ve temalari basitlestirmeye ¢aligan
André Lat gibi ustalardan, Qajar donemi sanatindan ve etnik ve kirsal sanatin
uygulanmasindan ilham alarak kendi yontemlerini buldu. Aslinda, Ziapour,
eski gorsel geleneklerin 6gelerini kullanan ilk yenilikgiler arasinda yer alma-
lidir. (Ayni yillarda Nasser Ovisey, Jaza Tabataba’i ve diger bazi ressamlar da
calismalarinda bu tiir egilimler gosterdiler). Ancak Ziapour, resimlerinden
daha fazla kisiliginden, 6gretilerinden ve yazilarindan dolay1 etkiliydi.

Marco Gregoryan, yeni Iran sanatinin gelisiminde bir diger etkili figiir-
diir. Roma Sanat Okulu'nda egitim goren Gregoryan Italyan Ekspresyonist
sanatcilarinin elde ettigi bulgulari iran’a getirdi. Iran’a déndiikten sonra
(1954), Estetik Galerisini kurdu ve 6grencileri yetistirdi. Ayrica, Tahran Bie-
nalinin agilis1 i¢in de ¢ok ¢aba gosterdi. Gregoryan’in zihinsel durumlari ve
macerali sorunlar1 gorsellestirmeye 6zel bir ilgisi vardi. Auschwitz adl1 son
resmi, 6liimiin esiginde ¢aresiz insanlara gosterilen on ii¢ pargadan olusuyor-
du. Son pargada ise yalnizca bir siyah kiil ylizeyi yikimin felaketi olarak go-
riildii. Bundan sonra Grigoryan, toprak, saman ve polyester gibi malzemelerle
soyut kabartma eserler iiretmeye basladi. (Kavramsal sanat ve Minimal Art
akimlarini tanimasi onun basit ve geometrik sekillere yaklasimini kuskusuz
etkilemistir).

Hannibal Al Khas, mitolojik ve dini temalarla bir ¢esit ekspresyonism
kullandi. O Amerika’da sanat egitimi aldi. Iran’a dondiikten sonra (1960), sa-
nat okullarinda ders vermeye bagladi. Sonra Gilgamesh Galerisini kurarak
geng ressamlarin sanatsal ayaklarindan biri oldu. Al-Khas, resminde, Mezo-
potamya ve Eski Persler kabartmalarindan esinlenmistir. Ilk ¢alismalarinda,
heykel siralar1 ve harika sessiz renklerin kullanimiyla gizemli ve yari-siirrea-
list galigmalar yaratti. Daha sonra renk ve gekiller yogunluguna agikga ekledi.
Bununla birlikte, Al-Khas sanatinda bir tiir ilkelcilik, zaman zaman calisma-
lar1 i¢in ¢agdas diinyadan temalar segmesine ragmen, siirekli bir unsurdu.

Mohsen Vaziri Moghaddam, Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezun ol-
duktan birkag yil sonra Italya’ya gitti. Ikinci Tahran Bienali’nde (1960) ilk kez,
Roma’dan gonderilen gayr1 resmi ¢izimler (ENFARMEL) ilgi gordii. (Daha
once taninmis Iranl unsurlarini yari-kiibist kompozisyonlarinda kullandi-
yordu). Iran’a (1964) geldikten sonra, Vaziri, 6gretme ve sanatta ciddiyetle so-
yutlamanin akisini giiclendirdi. Amaci, en saf gorsel ifadeyi elde etmek igin
Avrupa soyut sanatin dnciilerinin fikirlerini takip etmekti. Bu nedenle, ¢esitli
calisma donemlerinde -kumlu kombinasyonlardan, metal ve plastik parca-
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lardan hareketli ahsap hacimlere kadar- her zaman en soyut alan, bi¢im ve
hareket kavramlarini dikkate almigtir.

Hossein Kazemi, soyut ve heykelsel resim alanindaki ¢esitli deneyimler-
den sonra, son yillarda 6zlii ve anlamli bir yontem elde etti. Son ¢aligmasinda
yiizlesme ve karsi-uyum temas: her zaman tekrarlandi. O bir 6gretmen ola-
rak, gelecek nesiller i¢in de iyi bir rehberdi. Aslinda, modernlesme hareketi,
Shokouh Rezaei gibi yeni 6ncii ve 6gretmenlerin rehberliginde bir zafer gibi
biiytidii ve kisa siirede farkli egilimler dalgas: ortaya ¢ikt1.

Resim 1-1: Iran Sanati: Hossein Kazemi Eseri
https://www.bonhams.com/auctions/23623/lot/109/

1960’larda kiiltiirel modernlesme 6nlemleri arasinda yeni sanatin resmi-
lestirilmesi vardi. Giizel Sanatlar Genel Mudirliigi (daha sonra Kiiltiir ve Sa-
nat Bakanlig1 olarak adlandirilir) birgok yenilik¢i sanatcilarini ise aldi. Kisa
bir siire sonra Kraliyet devletine dayali bir vakif kuruldu ve birkag¢ devlet ku-
rumu ve hatta bazi 6zel sektor kurumlari, yenilikgi sanatgilar1 destekleme ge-
nel politikasini izledi. Yabanci bagli kiiltiir dernekleri ve yeni agilan galeriler
de biiytik ol¢iide yeni sanat eserlerini tanitiyordu. Bienallerin diizenlenmesi,
odiller verilmesi, seyahate ve caligmaya harcama, uluslararasi meclislerle ile-
tisim kurma, bir sanat akademisi kurma, yabanci 6gretmenler ise alma ve
egitim programlarini degistirme gibi etkinlikler modernizasyon hareketi-
nin gelisiminde ve gelecekteki doniisiimiiniin yoniinii belirleme konusunda
cok etkili oldu. Bu politikalar, bir yandan, Iran’in goriiniimiiyle dekoratif bir
resmin gelisimine zemin hazirlamis, bir yandan da ressamlarin Bat1 sanat
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fenomenine dikkatini ¢ekmistir. Bu siirecte, ¢ok sayida taklit kompozisyon
ve birkag yeni eserler 6zel alic1 ve alicilarini getirdi. Bu sanatsal akisin ama-
c1, Iran toplumuna derinlemesine niifuz etmek yerine, yabancilarin dikka-
tini ¢ekmek ve iilkenin sinirlarinin 6tesine gegmek oldu. Pek ¢ok ressamin,
[ran’in “kimlik” bulma gabalari, biiyiik él¢iide, gegmisin onurlarini hatirla-
may1 tercih eden kiiltiirel operatorlerin arzusuna uyarlandi. Buna ragmen,
modernlesme hareketi hitkiimet politikasinin etkisi altinda degildi. Cagdas
Iran resminde derin bir doniigiim talep eden aydinlar ve sanatcilar, bigimsel
resmi sanat akisi farkli sekillerde tepki gosterdiler. (Qandriz Salonu etkinligi,
bu tiir bir reaksiyonun bir 6rnegi olabilir).

Bu yillarda, bazi sanat¢ilar kesif ve gezilerini popiiler modernite gos-
terilerinden uzak tutarak galismaya devam ediyor. Qandriz, bir deneyimin
ardindan yari soyut ¢calismasina yiiz getiriyor; fakat bu egilimde etnik hafiza-
nin derinliklerine bir yol bulma kararindadir. Zen’in estetik i¢goriisiine da-
yanarak, dogay1 temsili olarak bir sekilde dogay1 kucaklayan Sepehri, nesne-
lerin diinyasinda ve bazen de bigimsel soyutlamanin sonuna kadar siirsel bir
vahiy pesinde kosuyor. Modern resim dilinin bilgili ve ustas1 olan Abolqasem
Saeedi, sadece koklerini vurgulamak amaciyla gelenege déner. Bu nedenle,
resimlerinde eski sanatin tanidik unsurlar1 degil, eski bir kiiltiiriin ruhu ta-
ninabilir. Saeedi hala doga ile ilgilenir, birkag y1l boyunca sadece bol yaprakli
ve dall1 agaglar, cicekler, yapraklar ve i¢ ice gecen kavisli ¢izgiler ve boyali
dairesel lekelerle ile resim yapmakta. Onun kaligrafik tasariminda ve parlak
renklerinin titresiminde ge¢misin simdiki ¢agda goriilmesinin bir ifadesidir.
Saeedi, bir sonraki istikrarli ve simetrik natiirmort eserlerinde, gegmisin ayak
izini gostermek i¢cin zaman1 durdurmus gibi goriiniiyor. Bahman Mohassess,
Sepehri ve Saeedinin karsi noktasinda bulunmaktadir. O Italya’daki yilla-
r1 boyunca, Avrupanin entelektiiel kiiltiiriinii derinden 6ziimsemis ve dogu
mirasina atifta bulunma kaygisina bakilmaksizin kendine ait sert bir ekspre-
siyon stili bulmugtur. Onun sorunu, ac1 bir dille tanimlanan ¢agdas insanin
trajik durumudur. Mohasses’in resmi herhangi bir dekoratif ¢ekicilik veya
hassas ifadeden arinmis. Buna ragmen, o zamanin gesitli sanat alaninda 6zel
bir yere sahiptir.

O zamanin resmi sanati iki tamamlayici yoldan ortaya ¢ikti: modern
soyutlama ve yeni gelenekgilik. Batr'da soyut egilimlerin artmasi ve gesitli-
liginin artmasi Iran’in modern resminin biiyiik bir béliimiini etkiledi. Geg-
miste Kiibist ve Ekspresyonist modalar1 kullanarak dogal formlar: ¢6zmek
ve basitlestirmek i¢in kullanilan bazi Iranli Aydinlatma Ressamlari, saf form
ve renk uygulamasini rasyonel bir sekilde arayislarini siirdiirdiiler. Bazilar
onceki deneyimlerinden birakip gesitli soyutlama yontemlerini segti. Bazi-
lar1 yirminci yiizyilin soyut sanati ile Iran’in geleneksel ve uygulamali sana-
t1 arasindaki iligkiyi esas tutarak, ¢izgi ve nakisin resmi iligkilerine vurgu
yaparak resimlerine yon verdi. Onceleri, Sheibani, Shahoogh ve Mansoureh
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Hosseini gibi ressamlar soyut disavurumculuga girmisti. Ancak Behjat Sadr
ve Mohsen Vazirinin Tahran’in ii¢iincii Bienalindeki ¢aligmalarinin basari-
sindan sonra, genis bir soyut egilimler dalgasi ortaya cikti. Bu siirecte Op
Art, Kinetik Art ve Minimal Art eserlerinin kullanimi da popiiler olmustur.
Geleneksel veya yeni unsurlar kullanan bir¢ok ressam soyut, dekoratif, insa
edici ve etkileyici deneyimler kullandi. Bunlarin arasinda- Sadegh Barirani,
Hosein Zenderoudi, Massoud Arabshahi, Gholamhossein Nami, Sadegh Tab-
rizi, Siraak Molookian ve Sonia Balasanyan-Grigoryan, Vaziri ve Kazemi gibi
onciilerinin soyut eserleri ile birlikte yerli ve yabanci sergilerde yer alan tinlii
isimlerdi.

Aslinda kokli ve sanatsal bir okul olmayan Sakkahane Okulu, gelene-
ge yeni bir tablo ¢izdi. Atalarin mirasinin ¢agdas bicimlerde yeniden insasi,
uluslararasi sanat koleksiyonlarinda puan kazanmanin uygun bir yolu olarak
kabul edildi ve Tahranin dérdiincii bienali’de (1964) dogrulandu. Belirtildigi
gibi, gectigimiz yillarda bir dizi yenilikgi geleneksel konulara ve materyallere
yoneldi. Nasser Ovisi, Selguklu ve Qajar sanatinin goriintiileriyle goz alic1 ve
yaratici perdeler insa etti. Jaza Tabatabai, esprili bir sekilde Qajar tiiriinden ve
halk sanatindan ilham ald1. (O endiistriyel hurdalari efsanevi yaratiklara do-
niistiiren yaratici bir heykeltirasti. O yillarda modernizmin tanitimina “Yeni
Sanat Galerisi” kurarak katkida bulundu.) Zevkli ve merakli heykeltras, Par-
viz Tanavoli de eski deneyimlerden yararlandi. Mansoureh Hosseini de son
zamanlarda hat kompozisyonu ritmini ve Kofi alfabelerini soyut kompozis-
yonlarinda kullandi. Fakat simdi, Dekoratif Sanatlar Akademisinde okuyan
bir¢ok geng ressam, gesitli Farsca ¢izgileri, tasarimlari, karo ve hali renkleri
ile kirsal ve halk resimlerini yeni sekillerde birlestiriyor. Calismalarina “Sak-
kahane” ad1 verildi ¢linkii ge¢misin dini ve sanatsal kiiltiiriiyle bir baglantisi
varmis gibi goriiniiyordu. Kisa bir siire sonra Sakkahane Okulu'nun kurucu-
lar1 orijinal sinirlarinin 6tesine gecti. Basta Paris’te ¢alisan ve inovasyon igin
motivasyonu daha gii¢lii olan Zenderoudi, kisa siirede sonra biiyii benzeri
kompozisyonlar: ve halk temali motifleri birakt: ve parlak ¢izgilerin ve renk
tonlarinin gorsel kalitesine ve galaktik alanlarin gorsellestirilmesine déndii.
(Muhtemelen, Op Arttan aldig: etki tarzini degistirdi). Sakkahane ile basin-
dan beri fazla bir ilgisi olmayan Arabshahini ¢aligmalari, yapisal bir tema
haline geldi. (O yillarda Arabshahi ¢anak ¢dmlek, bakir ve beton gibi malze-
melerle biiyiik 6lgekli kabartma yapmaya basladi).
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Resim 1-3: Iran Sanati: Jalil ZiaPour — Resim 1-2: [ran Sanati Kourosh Shishegaran

Hossein Zenderoudi ile ayni zamanda ¢alismalarina baglayan Faramarz
Pilaram, eskisinden de daha fazla kaligrafiye yakinlik gostermeye baslad.
Aslinda, Sakkahane Okulu uzun siirmedi, ancak gesitli dekoratif egilimlerin
oniinii agt1. Yeni gelenekgilik bagka etkiler de gosterdi. Siiliis hattinin bicimsel
ozelliklerinen yararlanan Mohammad Ehsae ve kirsal mimarinin seklini ve
dokusunu deneyimleri i¢in kullanan Parviz Kalantari gibi sanatc¢ilar. Mesele,
“Iran” tarzini elde etmeye yonelik bir girisimin uygulamali sanatin kaynak-
larinin goriiniir ve bazen eglenceli algilarini baslatmasiydi. Ve bu geleneksel
unsurlar: yeni bi¢imlere uyarlama ¢abasi, resmi sanat1 kafa karigtirici hale
getirdi.

1970’lerin ilk yarisi resmi sanat karmasasinin zirvesiydi. Bu yillarda Bat1
sanatinin doniisiimlerinin yansimasi ¢ok hizli bir sekilde iran’a geldi. Tah-
ran’da Cagdas Sanat Miizesinin agilmasindan (1977) ve Bati Yeni Sanat’in
tanitimindan 6nce bile postmodernizmin ilk belirtileri burada ortaya ¢ikti.
Yeni akimlarin etkisi altinda olan bazi insanlar gegmisin deneyimini birak-
t1, ancak ¢ogu yerlesik sablonlar1 tekrarlamaya devam etti. Bununla birlikte,
resmi sanatin sagaklarinda, figiiratif resim alaninda hareket az ¢ok belirgin-
di. Mohasses, AlKhasa, Saeedi ve Sepehri gibi sanatcilar yontemlerini stir-
diirdiiler. Fresk tarzini tecriibe eden tek Iranli sanatgt Muhammed Hassan
Shirdal, sosyal konulu duvar resimlerine dondii. Manouchehr Safarzadeh,
inferno diinyasinda saskinlik ve yalnizlik hikayelerini kesfetti. Rahim Najfar
sehitlerin durumunu anlatti. Aydin Aghdashlou, Ronesans 6gretmenlerinin
kasitl1 imha stirecinde zaman igindeki degerlerin kirilganligini hatirlatti. Ay-
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rica, Nikzad Nojoumi, Nahid Haghighat ve Alireza Espahbod gibi geng res-
samlarin her biri, caligmalarinda zamanin endiselerinin bir yansimasi olarak
yer aldi. Leili Matin Daftari ve Parvaneh Etemadi kisisel yontemleriyle de,
insanlarin ve nesnelerin varliginin basit bir tarifini verdi. Ote yandan, baz
ogrenciler eski Sovyet resminin ve Meksika duvar resminin bir modellemesi
olarak sosyal gercekgilige egilim gostermis ve ortak girisimlere kars: protesto
gostermislerdir. Iran Islam Devrimi, sadece Muhammed Riza Sahinin resmi
sanatinin gidisatini kesmekle kalmadi, ayn1 zamanda tiim modern sanat1 ta-
rihi bir olaya karsi karsiya getirdi. Yenilikg¢ilerin bir kismi1 yurtdisina tasindi,
bir kismi da bir siire resim yapmay1 birakt: ve bir¢ogu giiniin iradesinden
veya herhangi bir nedenle etkilenerek ¢aligma seklini degistirdi.

Resim 1-4: Iran Sanati: Hossein Zenderoudi

Bazilar1 6nceki uygulamalarinin evriminde giiglii ve etkili ¢caligmalar ya-
ratt1. Bununla birlikte, devrimden birkag y1l sonraya kadar, modernlesme ha-
reketinde kayda deger bir ilerleme olmamistir. Gegmisteki deneyimlerin goz-
den gegirilmesinden ve diinyadaki ¢agdas sanatin kazanimlarina dair daha
fazla tefekkiir siirecinden sonra, 1980’lerin ortasindan bu yana yeni bir ¢aba
basladi. Kuskusuz, yeni neslin modern ressamlari, konumlarinin hassasiye-
tinin ¢ok iyi farkinda ve aramalarinda ¢ok titizler. Ancak, uyum ve sanat icat
stirecinde hala saglam ve kapsamli bir sonug elde edilmis gibi gortiinmiiyor.
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[ran resminin asil ronesansi mevcut heykelin devam etmesini gerektiriyor.
(Pakbaz, 2007: 597-591).

Sakkahane (Saqqakhane) Okulu’nun Yaratilis1 ve Tarihi:

Sakkahane Sanat Okulu, 1960’larda iran’da olusturulan bir harekettir.
Modernlesmenin, gelenekgilerin ve modernitenin miicadelelerinin ortasinda,
uluslararasi arenasindaki bircok ortak okul, popiiler sanat ya da pop sanat do-
nemi geciyordu ve devrini bitiriyordu. Bazi Iranli yenilikgi sanat¢ilar bugiin
[ran sanatindaki geligmeler ve hatta hat sanati alanindaki yenilikler tizerinde
biiyiik bir etkisi olan yeni bir okul yarattilar, bu okul veya sanat hareketi daha
sonra Sakkahane Okulu olarak tanind1.

Bu sanatgilar, ulusal ve geleneksel giizelliklerin yeniden tanimlanmasini
istedi. Ya da bagska bir deyisle, bu kiiltiir sanat¢ilarin, ulusal kiiltiiriin bakis
acilarina olan sevgisi ve kiiresel kiiltiire genis bir bakis acisiyla, ulusal-ulus-
lararasi bir okul kurmas: 6ngoriillmiistiir. Ve belki de ilk egitim olmadan ve
okulun kurulmasina dogru dogal bir sekilde bile olsa, tapinaklarda ve tapi-
naklarda yasayan insanlarin ¢evresine ve gorsel unsurlarina ve ibadet yerle-
rine yaklasmalari, bu nesneleri cagdas mekanlarda yeniden tanimlamasina
neden oldu. Ve yeni ve yenilikgi bir organizasyonda, yeni ve kabul edilebilir
bir yenilik haline gelir.

Koken:

“Eski Tahran” adli kitabin yazar1 Cafer Sehri sakkahane hakkinda soyle
diyor:

Sakkahane, Iran geleneksel mimarisinde kamu alanlarda mahallenin
diikkan sahipleri ve ahalisinin, yoldan gecen susamislar i¢in yaptiklar: kiigtik
mekanlardir. Sakkahane genelde icinde igme suyu dokiilen ve zincirle kiigiik
kaselerin baglandig: biiytik bir tas kapti. Sakkahaneler genelde basta hizmet
yonii olan ve kurucularinin sevap islemek hedefi ile yapilan yerdi. Baz1 sak-
kahaneler daimiydi ve bazilar1 ise 6zel zamanlarda ve 6zellikle Muharrem yas
merasimi mevsiminde kurulurdu.

“Sakkahane’nin kiigiik alani genellikle Sii Miisliimanlarin eski mahal-
lelerinde semboliktir ve bize her biri farkli hiziplere ve ayrimlara sahip olan
Hazret-i Hiiseyin isyanimin destamini hatirlatir, ancak her birinde ogeler ve
nesneler ard arda tekrarlanir. Basitligine ragmen, Sakkahane’de her seyin ozel
bir anlami vardir: demir kafes pencereler, 151kli ve soniik mumlar, su, renkli
kumaslar, bakir el ¢alsimalari, parlak renklerde cesitli simgeler, su depolarin-
da biiyiik kubbeler, hepsi anlam tasiyan ve semboliktir. Sakkahaneler genel-
likle kamuya agik yollarda insa edilir ve susuzluk giderilmesi igin su saglama
niyetindedir. Ancak ek olarak, Siilere gore, sakkahanelerin suyu kutsanmis.
Sakkahane duvarlarina, su tanklarina ve diger yerlere yazilan ¢izgiler, en ¢ok
Imam Hiiseyin ve onun arkadaslari, ézellikle de Abolfazl el-Abbas’in methiyesi
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ve Kur'an ayetlerini siir ve ctimleler olarak icermektedir. Metal ag, dinin bii-
yiiklerinin dualarinin semboliidiir. Su rezervuarindaki kubbeler ayrica Imam
Hiiseyin'in tapinag ile de ilgilidir. Bu sekilde sakkahaneler, hatta hiisseiniyeler,
sadeligi olmalarina ragmen, goriintiiler bakimindan zengin bir koleksiyondur.
Sakkahanenin renkli resimler ve dekoratif motiflerle yazitlari, dini sloganlar
iizerine yazilmis renkli bayraklar, afislerin iizerinde kiiciik armalar, Hz. Ab-
basin Asura giinii elinde tasidigi Imam Hiiseyini ifade edecek bir semoldiir ve
Muharram ayimin yas toreninde tavus kusu tiiyii gibi bazi dekoratif unsurla-
rin, farkly kuslarin minyatiir metal heykellerinin oldugu biiyiik Sembolik metal
bayrak, bu dini kompleksin unsurlaridir” (Emami, Cagdas Sanatlar Miizesi
sergisi brogtirii, 1978)

Bu Iran formlarini igeren hazineydi ve bu sanatgilar onu arryordu ve
bu sanatgilar kaybedilen kimliklerini bu formlarda bulabilir ve boylece bir
fran kimligine sahip olurlardi. Sakkahane’den bir ressam olan Nasser Oveisi,
agikca soyle diyor: “Cagdas bir ressam olarak, ¢alismalarimin bir fran kimlik
kartina sahip olmasini her zaman denedim.” (Oveisi, 1978, s. 10) Ayn1zaman-
da bigim ve ulusal kimligin birlesiminden de bahseder: “Yirmi yil 6nce Bat1
kiiltiiriiniin golgesinde kalmamamiz gerektigini diisiindiim ve o kiiltiiriiniin
[ran’a gelen Bat1 teknolojisi ile birlikte dahil olmasina izin vermemek istedim.
Bat1 teknolojisini kullanmamiza ragmen sanatsal kisiligimizi koruyabilecegi-
mize inantyorum.” (Oveisi, 1978, s. 10)

Sakkahane sanat hareketi, 1960’11 yillarin entelektiielleri ve sanatgcila-
rinin modernizme ve Bat1 kiiltiiriiniin etkisinin yayilmasina kars1 bir tepki
olarak goriilebilir.

Sakkahane Okulu Onciileri:

“Sakkahane okulunun baslangici, Hossein Zenderoudinin eserleri ile
disiiniilebilir ve Parviz Kalantari, Faramarz Pilaram, Zahra Tabatibi, Parviz
Tanavoli, Mansour Ghandris ve Massoud Arabshahi gibi insanlarla birlikte.
Bazilar1 Naser Oveissi’yi de bu guruba dahil ediyorlar. Belki de bunun nedeni,
sanat¢inin Iran halk sanatindaki ¢alismalaridir. “Cagdas Iran resminin 6n-
ciilerinden” sonra, kendilerini “modern Iran sanat¢isinin ikinci nesli” olarak
gorenlerden biriydi.” (Goodarzi, 2002: 67) Mevcut hikayenin en énemli ku-
rucularindan biri olan Parviz Tanavoli, grubun ¢abalarini ve hayatta kalan-
larin galisma seklini g6yle agikliyor: “1962 civarinda bir giin, ben ve Hossein
Zenderoudi Hz. Sah Abdul Azim’e gittik ve orada satisa sunulan ¢ok sayida
dini basilmis resme dikkat ¢ektik. O sirada, ikimiz de islerinde kullanabilece-
gimiz cesitli Iran malzemeleri artyorduk ve bu resimleri aldik ve eve dondiik.
Formlarinin sadeligini, i¢lerindeki rolleri ve etkileyici renklerini tekrarlan-
masini begendik. Hossein Zenderoudinin onlardan ilham alarak ¢alistig: ilk
projeler aslinda Sakkahane’nin ilk sanat eserleydi.” (Emami, Cagdas Sanat
Miizesi Brostirii, 1978)
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“Sakkahane okulu” terimi:

Karim Emami 1963 yilinda, “ Sakkahane Okulu” tinvanini segti. Emami
o yillarda ¢esitli gazetelerde sanat olaylar1 hakkinda yazilar yazan terciiman,
elestirmen ve gazeteciydi. $oyle yaziyor: “Resimde ¢izginin ortaya ¢ikmasi,
1962’lerin basinda, birkag izleyiciye Sakkahane havasini hatirlatti. Daha son-
ra, bunun kullanimi genellestirildi ve Iran sanatinin geleneksel formlarini
baslangi¢c noktasi olarak kullanan hem ressam hem de heykeltiras olan tiim
sanatcilar, yalnizca Pers alfabesi ile ugrasanlar1 degil, caligmalarinda ham-
madde kullanlar bu terim ile kategorize oldular.” (Pakbaz, 2007: 307)

Her ne kadar bu isim biitiin grup i¢in tamam olmasa da, Emami’ye gore:
“Her haliikarda, bu isim kullanilmis ve baslangicta kapsamli ve herkesi tat-
min edecek bir isim yoktur zaten. Ilk bagta her isim yalnizca bir kisiyi veya bir
seyi tanimlamanin bir yoludur ve ismin tiim iyi ve kotii 6zellikleriyle sonun-
da ortaya cikar” (Emami, Cagdas Sanat Miizesi Brosiirii, 1978)

“Onlardan bazilari, Qandriz gibi, kendi yontemlerini gelistirmek igin
insan unsurlarini ve nesnelerini, geometrik sekiller ve dekoratif tasarimlar
haline getirecek kadar basitlestirdi.” (Emami, Cagdas Sanat Miizesi Brosiiri,
1978)

Sakkahane okulunun dikkate aldig1 unsurlar:

Bu sanatcilarin en sevdigi unsurlar, uzun zamandir geleneksel insanlar
tarafindan kullanilan gibi ikonlardir: kapilar, kilitler ve anahtarlar, degerli
ve hediyelik esya yerlerinin siislemeleri, yliziik takilar1 ve muskalar, kaseler
ve tabletler. Aslinda, estetik geleneksel toplumun etiyle, derisiyle ve kaniyla
karisimis durumdaydi. Bu arada ¢izgi, bu tiir yerlerde surekli bulunan unsur
ve tabaklarin ve ytiziiklerin takilarinda kullanilan bagimsiz bir eleman ola-
rak sanatcilarin ilgisini ¢ekti. Tiim nesneler ve goriintiiler iizerinde derlenip
derlendiklerinde, ¢izgiyi yeniden tanimlayarak ve yeniden tasarlayarak, yeni
kompozisyonlar ekleyerek ve insa ederek ¢izgiyi yeniden tanimladilar. Boy-
lece Sakkahane’nin kalbinde yeni bir gorsel goriiniim dogdu ve Kufinin hat-
t1 1.400 y1l degisikliklerden sonra yeni bir dile ve ifadeye gecti. (Eslampour,
1974: 55 ve 56)

Aslinda, kaligrafi 6gelerinin kullanimina ek olarak, $ii kiiltiiriinde giz-
lenen dini sembollerin ve 6gelerin, en dnemlisi de Ashura sembollerinin kul-
lanilmasi, Sakkahaneliler arasinda ortak bir temaydi.

Sakkahane okulunun siirekliligi:

Sakkahane okulunun siirekliligini, sanat¢ilarin ¢abalarinin ortak 6lgiit-
leri ve 6zellikle de dini-sanatsal mirasa olan giiven ile belirlemek istiyorsak,
bu okul yirmi yildan az siirmedi ve grubun sanatgilari ayni1 deneyimlere fark-
l1 sekillerde giivendiler. Ger¢i Mansour Qandriz bir otomobil kazasinda 61di,
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Faramarz Pilaram devrimden sonra 6ldii ve hat-resim calismalarina 6limiine
kadar devam etti. Hayatta kalanlar, her biri kii¢iik diinyanin kosesinde, evden
uzakta, kaybolmus kimliklerini baska bir bi¢imde aramaya devam ediyorlar.
Sakkahane okulunun akisi, grubun sanatgilar: tarafindan durduruldu, ancak
cabalari, deneyimleri ve yollar1 ¢agdas Iran sanati {izerinde kalic1 bir etkiye
sahipti. Bu diistince tarzi, Jafar Roohbakhsh, Parviz Kalantari, Mansoureh
Hosseini, Rahim Najfar, Shahla Habibi, Mohammad Ali Taraghizadeh, Zahra
Rahnavard ve diger bazi sanatcilar tarafindan, Iran gorsel sanatlar alaninda
baska okullar ve sanatsal akimlar yaratarak takip edildi. (Goodarzi, 2006: 67)

Ozetle Sakkahane hareketi:

fran’da, Avrupa tarzindaki modern sanat, on yillar sonra kuruldu ve
sanat eserleri, Iran toplumunun doniisiimlerinin bir isareti olmaktan fazla,
sadece Avrupa sanatindan ornekler olarak gibi goriiniiyordu. 1950’lerde sa-
natcilar sonug ¢ikmayan tartismalari tistlendi, ancak 60’11 yillarin baglarinda
ulusal, kiiltiirel, dini ve etnik kimligin geri alinmasi pek ¢ok sanatg¢1 i¢in me-
rak kaynagi oldu. Bu donemde siyaset ve siyasi diisiinceler bir¢ok sanat¢inin
dikkatini ¢ekti. Soyut resimlerle birlikte ilgi ¢cekici bir anlat1 resim olusturul-
du. Pek ¢ok ressam etnik ve dini mitleri kullanarak eserler yaratti ve digerleri
kisisel soyutlama, kesif ve sezginin yolunu agti. Altmish ve yetmisli yillar
[ran resim sanati i¢cin muhtesem bir dénemdi. Bu dénemin sanat1 politik me-
selelerden etkilenmistir. O yillarda, bagimsiz basin biraz gii¢lendi ve birgok
[ranli sanat¢1 yurtdisinda egitim gordii. Galeriler yaratild: ve sanatgilar mo-
dernist hareketle bir araya geldi. Modernizmin iranize edilmesi baskin bir
ruh olarak diizene sokmak toplumun kiiltiirel hareketlerine kabul edilir ve
hatta resmi kurumlarinin destegini giiglendirir. Ancak, bu egilim tizerinde
etkisi olan giigler Jalal Al Ahmad ve Dr. Ali Shariati gibi modernizmi eles-
tiren yerli diistiniirler tarafindan irdelenir. Iran-Islam kiiltiiriine geri déniis,
diisiiniirlere gore, Iran ve Bat1 kiiltiirii arasindaki catigmanin temel ¢6ziim
sayiliyordu. Bu diisiince ayni zamanda ¢agdas Iran sanati iizerinde de 6nemli
bir etkiye sahipti ve bu goriisiin Iran’in resim ve diger gorsel sanatlar alanin-
daki en 6nemli etkisi, “Sakkahane” olarak adlandirilabilecek tarzi olustur-
masi oldu.
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Giris

Osmanli-Avrupa iliskileri ¢alkantili bir tarihe sahiptir. Konstantinopolis
basta olmak iizere, bircok Bizans sehrini ele gegirip Avrupa’nin derinliklerine
kadar ilerleyen Osmanli Imparatorlugu XV.-X VL. yiizyilda biitiin Avrupa’ya
korku salmis olsa da giderek bu korku etkisini kaybetmistir. XVII. yiizyilda
ise Avrupa ve Osmanli arasinda ticari ve kiiltiirel iligkiler giiclenmeye basla-
mistir. Osmanli kiyafetleri, hali-kilimlerin renkli diinyasi, desenleri ve mo-
tifleri bir¢ok seyyahin ve sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir. Bu ilgi ve alaka Avru-
pa’nin resim tuvallerinde, tiyatro sanatlarinda ve gosterisli solenlerinde yerini
bulmus ve hatta akim olusmasina neden olmustur.

Tiirk kadini elbisesi giyerek resim yaptirmak Avrupa’dan Osmanli top-
ragina gelen kadinlar tarafindan ¢ok ¢ekici ve egzotik bulunmugtur. Hatta bu
ilgi Osmanli topragina hig¢ ayak basmayan bazi ressamlarin bile resimlerinin
konusunu olusturmustur.

Peki Osmanli kadinlar1 hangi konulu resimlerde, hangi 6zelliklerle yer
almiglardir?

Bu arastirmaci daha 6nce “Osmanli Minyatiiriinde Kadin” konulu bir
calismayla, Osmanli donemindeki degisik siniflardaki kadinlarin Osmanli
minyatiiriindeki yerini incelemis, saray kadinindan hizmet¢i kadinlara, dini
konulardan erotik sahnelere kadar minyatiirlerde yer alan kadinlardan &r-
nekler gosterip Osmanli doneminin kadina nasil baktigini agiklamigtir. Sim-
di de Avrupalilarin Osmanli kadinina nasil baktiginin ve Osmanli kadininin
gorevini, karakterini, ilgi alanlarini, merakin1 ve genel olarak hayatini, 6zel-
likle de resim sanatinda nasil yorumladiginin tizerinde durulacaktur.

Bu makalede inceleme ve analiz yontemi kullanilmaktadir. Bu yonde
Tiirkiye’de ve yurt disinda yayimlanan dergiler, kitaplar ve internet siteleri
taranmuistir.

Sorular

Osmanli doneminde Avrupalilarin genel olarak Tiirk kadinina bakist
nasildir? Osmanli kadini Avrupa resim sanatinda nasil bir 6neme sahiptir?
Hangi ressamlar Osmanl kadiniyla ilgili daha fazla ¢aligma yapmigtir? Os-
manli kadiniyla ilgili hangi konular Avrupali ressamlar i¢in daha gekici ve
ilging gelmistir? Avrupa resmindeki Osmanli kadiniyla Osmanli resminde-
kilerin arasinda nasil bir farklilik ve benzerlik bulunmaktadir? Bu makalede
bunun gibi sorulara cevap arayacagiz.

1. Osmanli-Avrupa fliskileri

XIV. yiizyilda Balkanlara giren, XV. yiizyi1lda Konstantinopolis’i fethe-
den ve XVI. yiizyilda Viyana kapilarina ulagan Osmanli Imparatorlugu, Av-
rupanin kalbine uzun siire korku salmigtir. Ancak XVII. ylizyilin sonunda
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Tiirk tehdidinin azalmasi ve yeni olusan Avrupa imparatorluklarinin kolayla-
san ticari yiikselisiyle, Osmanlilarin Avrupa gorsel ve edebi kiiltiiriinde tem-
sil edilme bi¢iminde biiyiik bir degisiklik yasandi. Zamanla, Osmanli Impa-
ratorlugu yakin bir tehdit olarak degil, daha ¢ok ziyaret edilebilecek, kesfedi-
lebilecek ve egzotik mallarin satin alinabilecegi ve esyalar: hatira olarak eve
gotiiriilebilecek bir turizm merkezi olarak goriilmeye baslanmistir (https://
en.wikipedia.org). Bu donemde 6zellikle Dogu’ya ait giysilere ve goriintimlere
ilgi artmistir. Bu ilginin arka planinda Avrupa’nin Dogu’nun inanilmaz teks-
til gesitliliginden biiyiilenmesi yatar (Himam24). Tiirk kiyafetleri ve esyalari,
doguya ait desen, renk ve bigimiyle Avrupali seyyahlar i¢in yeni ve egzotik
goriinmiistiir. Biytkelgiler ve tiiccarlar bu hediyeliklerle Osmanli yurdun-
dan evlerine donmiislerdir. (Metropolitan Museum of Art 236). Oryantal
nesnelerin prestij 0geleri ve degerli titketim mallar1 haline gelmesi sonucun-
da Turquerie (Tiirk Tarzi) adinda kiiltiir ve sanat akimai bile ortaya ¢ikmigtir
(www.peramuseum.org). Osmanli sanat1 ve kiltiirtinii taklit etmek icin Bat1
Avrupa’da XVI. ila XVIII. yiizyillar arasinda yaygin olan Turquerie (Tiirk
Tarz1), miizik, resim ve mimari eserlerde de sik stk Osmanli tarzlarindan ve
yonelimlerinden ilham almistir (Goodman and Nonberg, 2007: 5). Ozellikle
ressamlar Osmanlilarin ilging, tuhaf ve egzotik bulunan yasamlarini, ¢evre-
lerini parlak renkler ve keskin kontrastlariyla tasvir etmeye baslamislardir
(Stein, 1996: 438).

2. Avrupali Ressamlarin Osmanli Kiiltiiriine Meraki

XVIL yiizy1l Avrupali sanat¢ilardan en azindan Gentile Bellini (6. 1507),
Nicolas de Nicolay (6. 1583) ve Melchior Lorck (6. 1583’ten sonra) Istanbul’u
ziyaret etmis ve orada yasadiklarini ¢izmislerdir. Bu ilgi sonraki donemler-
de de devam etmigtir. Turquerie Fransa, Ingiltere ve Italya’daki ressamlari
da etkilemistir. Ancak Tiirkiye’de kalip eserler yaratanlar Turquerie’nin en
tinlii isimleri olarak bilinmiglerdir. Lale Devri'nde Osmanli Imparatorlugu’n-
da otuz sene Istanbul’da yasayan, gordiiklerini ve yasantilarini resimlerine
aktaran Flaman-Fransiz Jean-Baptiste Vanmour (1671-1737) bu ressamlarin
basinda gelmektedir (Tongo and Schick: https://www.peramuseum.org)

Ayrica Isvigreli ressam Jean- Etienne Liotard (6. 1789), 1738de Istanbul’a
taginmis ve burada bes y1l kalmis, sehrin cesitli sakinlerini Osmanli kiyafet-
leri icinde resmetmistir (Bevilacqua and Pfeifer, 2013: 84). Joseph Parrocel,
Henri Fantin-Latour, Charles-Nicolas Cochin, Nicolas Lancret, Charles-And-
ré van Loo gibi ressamlar Osmanli topraklarina hi¢ ayak basmamis olma-
larina ragmen birgok Oryantalist eser vermislerdir (Tiifekgi: https:/www.
dailysabah.com)

3. Avrupalilarin Osmanli Kadin Kiyafetine Hayranlig:

XVII-XVIII. yiizy1l Avrupa ve Osmanli arasindaki siyasi ve kiiltiirel ilis-
kiler sonucunda Osmanli Saray yasami Avrupa’da taklit edilmeye baslamis
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ozellikle de kiyafet konusunda yeni modalarin dogmasina yol agmuistir (Alti-
nay ve Yiceer, 1992: 33). Avrupali seyyahlar tarafindan hazirlanip imparator-
luga en fazla sunulan Osmanl: kiyafet albtimleri, basindan beri bir ayag1 Os-
manli kiiltéirtinde bir ayagi da Avrupa resim sanatinda olup (Bevilacqua and
Pfeifer, 2013: 79) iki kiiltiir ve sanat1 bir araya getirmistir. Osmanli kiyafetleri
tiirli motifleri, renk zenginligi ve ihtisamiyla Avrupali sanatgilarin, seyyah-
larin, devlet adamlar ve ailelerinin dikkatini cekmistir. Ozellikle de parlak
renkli, piril piril, stisli Osmanl kadin giysileri Avrupa’dan gelen kadinlara
resim cektirerek giizel anilar olusturmak icin cazibeli gelmistir.

Bir diger taraftan Avrupalilar, Osmanli siislemeleri ve kiyafetleri aracili-
giyla, kendi kiiltiirlerinde o kadar da hazir olmayan (Bevilacqua and Pfeifer,
2013: 101) varlik bigimlerini ortaya ¢ikarmaya cesaret bulmustur. Osmanli ki-
yafetlerinden “tiirban” kadin kiyafetlerinde en popiiler aksesuar oldu. Genel
olarak Tiirk kostiimleri giymek ve Tiirk kiyafetlerindeki ressamlar i¢in poz
vermek Avrupalilar icin bir aliskanlik haline gelmistir (Bugra Ekinci : www.
dailysabah.com). Hatta Fransiz diplomat Harbette su ifadede bulunmustur:
“Paris neredeyse Istanbul'un mahallelerinden biri gibi oldu.” (Bugra Ekinci,
www.dailysabah.com).Bir zamanlar Paris’in en popiiler bahgeleri olan “Jardin
Turc (Tiirk Bahgesi)” resimler icin favori bir arka plana doniismiistiir. Res-
sam Charles-Andre van Loo Fransa’daki XV. Louis’in bas metresi Madame
de Pompadour (Bevilacqua and Pfeifer, 2013: 85) ve Madame du Barry’yi, bir
portrede Tiirk tarzi kiyafetlerle resmetmesi igin gorevlendirilmistir.

Osmanlilarda ister kadinlarin ister erkek ve ¢ocuklarin giysileri genel-
de salvar, gomlek, i¢ ve dis kaftandan ibaret olup, olgiileri disinda kumas ve
kesimlerinde fazla bir farklilik goriilmemektedir (Tezcan 1). Osmanl ku-
magslar1 genellikle parlak, zengin, ve stilize edilmis ¢igek motiflerine sahiptir
(Metropolitan Museum of Art, 1968: 227). Cogunlukla kadifeden olusan bu
kiyafetler 6zellikle maskeli balolarda yiiksek talep gormiistiir. Ornegin Mo-
liere’nin “Le Bourgeois Gentilhomme” oyununda, 1702’de sahnelenen, Tiirk
tarzi kiyafetler giyen aktorler insanlarin ¢ok ilgisini kazanmaigtir ve bu oyun-
lar vasitasiyla genis kitle izleyici Tiirk kiyafetleriyle de tanigmistir (Bevila-
cqua and Pfeifer, 2013: 93).

Tiirk kadini genelde Osmanli resimlerinde topluca veya uzak mesafeden
kiigiik olgiide goriiniirler, tabii yabanci ressamlarin karsisinda model olarak
durmak da onlar i¢in kolay is olmayacaktir, buna ragmen az sayida da olsa
Tiirk kadinlar: giizel kiyafetleriyle resimde yerlerini bulmustur. Osmanli sa-
ray kadinlarini betimleyen bu portreler genelde Tiirk kadinini giyim zengin-
ligi ve ihtisamiyla canlandirmistir.

Osmanli saray kadinlar: giysilerinde daha ¢ok brokar, kadife, ¢atma, se-
raser, diba, atlas, canfes, tafta, vala, guha, sof ve al gibi kumaslar kullanir, altin
teller ve degerli miicevherlerle siislenirlerdi (Ocakoglu, 2018: 1537). Sarayda
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giyilen kiyafetlerin ihtisami Osmanli Imparatorlugunun giiciinii, kudretini
ve ihtisamini yansitmaktadir. Onlar giyim ve kusamlarina son derece 6zen
gosterir, statiilerine 6zgii 6zelliklerle kaliteli kumaslardan dikilmis tiirli giy-
siler giyerlerdi (Ocakoglu, 2018: 1537) Bu 6zelliklerin bircogunu Tiirk saray
kadini resimlerinde gérmek miimkiindiir. Ornegin bir geng Tiirk kadini res-
minde (Resim 1) kadinin baginin etrafindaki zengin siislemeler, miicevherler
ve ipekli elbisesi detayl1 bir sekilde ¢izilerek Batililar tarafindan Dogu’ya atfe-
dilen egzotizmi ve erotizmi yansitmaktadir (Ciglenecki and Grothaus, 1992:
163).

Bir diger drnekte de (Resim 2) incili, miicevherli, zengin giizel bir bas ve
boyun dekorasyona sahip olan gen¢ Osmanli kadini ayni ihtisamli egzotik
goriisle betimlenmistir.

Saray kadinlari, Hiirrem Sultan basta olmak iizere resim sanatinda yer
almakta daha cesaretli davranmislardir (Resim 3 ve 4). Hiirrem Sultan, kendi
doneminde goriilmemis bir giice sahip olup sarayin hem ig islerinde hem dis
islerinde etkileyici bir rolii elinde tutmustur. Bu giigten kaynaklanan 6z giive-
ni portrelerinde de gérmek miimkiindiir. Ornek verilen iki resimde de Miis-
liman kadina yakisacak sekilde bagliklar kullandig1, ayn1 zamanda ikisinde
de kivircik saglarin bagligin altindan disariya ¢iktigi goriilmektedir. Birinci
resimde tam ressama dogru bakarken, ikincide gozlerini asagiya dikmis ve
iki farkli poz sergilemistir. Birincide ¢ok siislii incili baslik ve agik ¢igekli i¢
giysiyle dururken ikincide koyu renkli basortii ve elbise giymistir. Ikisinde
de Oryantalist ressamlarin dikkatini ¢eken motifler ve siislemeler goze ¢arp-
maktadir.

4. Osmanli Kadini Sosyal Hayatta

Osmanli Imparatorlugu’nun ilk donemlerinde aktif rol oynayan hiikiim-
dar kadinlar, seriat kurallari ve Arap kiiltiiriiniin etkisiyle Islamiyet dncesi
sahip olduklar1 6nemli mevkiyi kaybederek (Kaplan, 1988: 2) koseye sikigsmis
veya hareme gekilm istir. Buna ragmen saray kadinlar1 zaman zaman harem
araciligiyla yonetim kararlarini etkileyebilmistir.

Bu Gerileme Doneminde, kadin i¢in ev, bir hapishane héline gelmis ve
kadin sosyal aktivitelerden uzak kalmis, hatta miras hukuku ve mahkemeler-
de taniklik konularindaki geleneksel haklarini da kaybetmistir (Dogramaci,
1988: 133-135).

Ancak halk kadini toplum disina itilip ev icine mahktim edilirken (Yil-
maz, 2010: 195) saray i¢inde “Valide Sultan” kendi hakimiyetini koruyabilmis,
hatta gii¢ merkezine doniisebilmis ve 6zgiirce bir yasam siirdiirebilmistir
(Yilmaz, 2010: 195; Altindag, 1977: 24). Bu durum bazen saray kadinlarinin
ozellikle XVIII-XIX. yiizyillarda goriildiigii gibi (Altindal: 1977: 26) Osmanl
siyasetini bigimlendirecek (Inan, 1982: 85) bir gii¢ ve etkiye sahip olmalarina
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yol agabiliyordu. Ancak obiir tarafta halk kadininin gorevi ¢ocuk yapmak,
onu saglikli bir bicimde biiyiitmek ve soyu siirdiirmekten (Faroghi: 2019: 9)
ileriye gidememistir. Buna ragmen halk kadini olabildigince egitim alma, 6g-
renim gorme hakkina sahip olup sosyal-kiiltiirel gelisimini saglamaya imkan
bulabilmistir (Taskiran: 1973: 21).

Avrupalilarin goziinde Osmanli kadinlar: renkli bir sosyal hayata sa-
hiptir, saz ¢alan, kahve i¢ip sohbet eden, havuza giren ve eglenceli bir hayat1
sergileyen kadinlardir. Bu kadinlar kaliteli giizel elbiselerle, acik segik sekilde
resimlerde yerlerini bulmustur. Bunlarin yani sira ¢arsida ve sokaktaki ka-
dinlar1 da kapanmis durumda gérmek miimkiindiir.

4.1. Osmanli Kadinlarinin Kahve Keyfi

Kahvenin ilk defa 1519 yilinda L. Selim’in Misir seferinden sonra Istan-
bul’a geldigi, Tiirkler tarafindan bulunan yepyeni hazirlama yontemiyle, gii-
giim ve cezvelerde pisirilerek Tiirk Kahvesi adin1 aldigy, tarihgiler tarafindan
belirtilmistir (Bulduk ve Siiren, 2007: 299). Tiirk Kahvesi, Osmanlr'da ilk ola-
rak saraylarda keyif veren bir icecek olarak yerini almis ve saray misafirleri-
ne ikram edilen tatlilarla ve serbetlerle sunulmustur. Hatta sarayda ozellikle
kahve isine bakan “kahvecibasi” makami bulunmaktadir (Giirsoy, 2005: 32).

Kahve, saray kadinlarinin sofistike ve diinyevi bir bos zaman gostergesi
haline gelmistir. Kadinlarin bos zamanlarinda kahve i¢ip sohbet etmeleri Av-
rupali ressamlarin ilgisini ¢ekmistir.

Vanmour’'un “Recueil de cent estampes representant differentes Nations du
Levant: Tirees sur les tableaux peints d’apres natiire” adl1 albiimiinde bulunan
(Arda Onar, 2017: 223) “Sedirde Kahve Icen Tiirk Kizi” adli resmi (Resim 5) bu
konuda yapilan en giizel 6rneklerden biridir. Resimde bagdas kuran bir kadin
ve ona kahve ikram1 yapan hizmetli bir kadini goriirtiz. Kahve fincanini ve
elindeki tatliy: titizlikle tutan ve dikkatle onlara bakan kadin, kahvenin onun
i¢in ne kadar cekici oldugunu gosterir. Hizmetli kadinin elindeki demlikten
¢ikan buhar hem ortama giizellik katmis hem de kahvenin sicakligini giizel-
likle vurgulamaigtir.

Bagdas kuran kadinin iizerindeki kiyafet, kutnu bir i¢ kaftan, kakum
kiirklii kirmizi dis kaftan, altin tokali kemer ve XVIIL. yiizy1l modasina uy-
gun olan ince biirtimciik gomlek olusmaktadir (Arda Onar, 2017: 223). Buna
benzer bir sahneyi 1698 yilina ait, ressami bilinmeyen, Pera Miizesinde bulu-
nan “Kahve Igmekte Olan Osmanl Saray Kadini” adli resimde de gérebiliyo-
ruz (Resim 6). Thtisamli rengarenk Osmanli kiyafetini giyen kadinin kahveye
yaklagimi, huzur ve keyifle tatliy: tutup kahveye bakisi, hatta yiiz ¢iziminin
benzerligi ve yanindaki hizmetgi kizin tatli tabagini tutusu, bu resmin Van-
mour’un resminden ne kadar esinlendigini agik¢a gostermektedir. Burada
ressam Vanmour dan farkli olarak arkast izleyiciye doniik, ayakta duran hiz-
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metkar: tablonun sagina almis (Arda Onar, 2017: 223), onun yerine elinde
sadece bir tabak tutan, diz ¢okmiis, yan taraftan agik¢a goriinen agir bakisl
bir hizmetli geng kiz yerlestirmistir.

Bir Tiirk atasoziine gore “Bir fincan kahvenin kirk yillik hatiri vardir”
Demek ki insanlar beraberce kahve igtiklerinde en giizel, duygulu ve samimi
anlarini yagsamaktadirlar. Kahve icimi Osmanli kadinlarinin da sohbetlerine
keyif, eglence, sicaklik ve samimiyet katmaktadir. Bu sicak ortam kadinlarin
topluca kahve i¢me konusunu el alan Jean-Baptiste Vanmour gibi Avrupa-
Ii ressamlarin ¢alismasinda hissedilir (Resim 7). “Kahve Icen Kadinlar” adli
resminde, 6zel kiyafetleriyle bulunan saray kadinlar: giizel desenli renkli ha-
lilar dosenmis genis salonda bazen ayakta bazen oturmus durumda sohbet
etmektedirler.

Bunlarin disinda da bir¢ok yerde Osmanli kadinlarinin kahve keyfinin
Avrupa resmine yansidigini gormekteyiz. Hatta Madam Pompadour gibi Av-
rupali kadinlar bile kahve igerken Charles-André van Loo gibi Oryantalist
ressamlara poz vererek resimlerini ¢izdirmislerdir.

4.2. Kadinlarin Saz Calmasi, Dinlemesi

Kadinlarin miizikle ilgilenmesi Osmanli resim sanatinda sik sik goriil-
mekte olup kadinlarin sikici dini baskilardan uzak oldugunu (Deveci, 2017:
36) sergilemektedir. Kadin ve musikiye yer veren minyatiirlerden 6rnek ola-
rak sunlar1 soyleyebiliriz: Kirda erkekli kadinli bir araya gelen ve eglenceli
ortamlarinda ¢enk ¢alan kadin (Kirda Meclis, $ahi Divani, 1528, TSM, B. 140,
y. 36a.), Levni’nin ¢aligtig1 saz calan kadin heyeti (Levni Imzali Saz Heyeti,
Albiim, 1720- 30, TSM, H. 2164, y. 17b.), (Deveci, 2017: 36- 38) vs.

Avrupalilarin resimlerinde de bir¢ok yerde saz ¢alan Osmanli kadinlar:
gormekteyiz. Jean Auguste Dominique Ingres’in ¢alistig1 hayali Ttirk hama-
minda, ortada ¢iplak oturan kadinlardan birinin saz ¢almasini buna 6rnek
verebiliriz (Resim 8). Ingres’in “Kole ile Odalik” adl1 bir diger resminde de
Osmanli kadin kiyafetiyle oturan bir kadin saz ¢alarken sag tarafinda bir ¢ip-
lak kadin keyifle saz dinleyip uzanmakta ve kapida ise bir hizmetgi siyahi
kole bekgilik yapmaktadir. Erotik sahnelere merakli olan Ingres burada da
rityams! oryantal bir ortam yaratmaigtir.

4.3. Nargile icen Kadinlar

Nargilenin XVII. yiizyilda Osmanli topraklarinda Dogu iilkelerinden et-
kilenilerek kullanilmaya baslandig: (Yolcu Agag, 2020: 9) bilinmektedir.

Osmanli doneminde Iran’dan getirilen ve zamanin kahvehanelerinde
muhabbetlere eglik eden tombeki halk arasinda yaygin hale gelmistir. Oyle ki
bazi padisahlar tarafindan yasaklanmistir bile. Nargile de uzun zaman Istan-
bul Tophane’de, izmir Kemeraltrnda ve Ankara Genglik Parkrnda témbeki



70 *+ Abdurrahman DEVECI

olarak isteyenlere sunulmustur (https:/trwikipedia.org). Nargile kadinlarin
dailgisini cekmistir. Ister saray icinde ister saray diginda birgok kadin arasin-
da erkekler gibi pipo ve nargile ¢ikariliyordu (Gamm, 2014:). Oryantalist res-
samlarin bazi ¢alismalarinda da kadinlarin nargile kullandig1 goriilmektedir.
Jean-Léon Gérome’nin “Bir Harem Havuzu” adli resminde siyahi hizmet¢i
kadinin havuz kenarinda oturan ve uzanan iki ¢iplak kadina iki tane nargile
getirdigini goriiriiz (Resim 9). Jean-Léon Gérome’nin yaptig1 “Bursa Havu-
zu” adli resimde bulunan havuzun kenarinda oturan siyah sagli bir geng ka-
din nargile igmektedir (Resim 10). Jean-Jules-Antoine’nin “Beyaz Kole” adl1
resminde havuz kenarinda bulunan yemek sofrasinin basinda oturan beyaz
tenli ¢iplak kole kadin sigara icerek beyaz dumani keyifle disar1 iiflemektedir.
Ferdinand Max Bredt’in (1860-1921) “Tiirk Kadinlarr” (1893) adl1 eserinde de
geng Tiirk kadininin karsinda oturan kadinla sohbet ederken nargile i¢tigini
gormekteyiz. Genel olarak nargile hem oryantal hem de kadinlarin nese ve
keyfini simgeleyen bir nesne olarak Avrupali ressamlarin dikkatini ¢ekmis-
tir. Nargile ¢cogunlukla kadinlara havuz kenarinda dinlenirken veya arkadas-
lariyla sohbet ederken bir keyif araci olarak eslik etmektedir.

5. Erotik Sahneler

Avrupalilar genelde Oryantalist bir bakisla Osmanli kadinini fantazik ve
egzotik bir sahnede gostermek istemislerdir. Bu goriisiin olusumunda Anto-
ine Gallant’in 1704’te yaptig1 son derece basarili “Binbir Gece Masallar1” gevi-
risi gibi eserlerin etkisi vardir (www.peramuseum.org). Nitekim Avrupa’nin
tst siniflar1 Osmanl kiltiiriinii kadinlik, aylaklik ve zevkle iliskilendirmis-
lerdir.

Egzotizm kadar erotizm de Oryantalist sanatin 6nemli bir pargasidir. Ba-
til1 izleyicilerini heyecanlandirmak i¢in ressamlar harem kadinlarini genel-
likle ¢iplak ve sehvetli pozlarla betimlemistir. Bununla birlikte, Avrupanin
her yerinden, 6zellikle Ingiltere, Fransa ve Almanya’dan, ressamlar kendile-
rine 6zgi bir stille konuya yaklagiyordu. Orta Dogu sarayinin sahibinin cari-
yelerine ayrilan boliimii olan harem, Oryantalist sanat eserleri igin son derece
yaygin bir ortamda.

Tiirk Kadini temali Avrupa resimleri, ¢cogunlukla harem tizerinde yo-
gunlasmigtir Avrupalilarin géziinde harem pek ¢ok rakibin birbirine kapatil-
dig1 bir yerdir (Bevilacqua and Pfeifer, 2013: 108).

Avrupali ressam i¢in harem ortami o kadar ilging ve egzotiktir ki harem-
lere girmelerine izin verilmemesine ragmen hayal gii¢leriyle betimlemeye ¢a-
listyorlardi.  Belirgin bir ‘Oryantalist’ iislupla 6ne ¢ikan ilk ressam, Oryanta-
list sanatin en inli erken donem eserlerinden biri olan “Cezayirli Kadinlar”
(1834) adl: tablosunu yapan Eugene Delacroix’dir (1798-1863). Eugene Delac-
roix o resminde Cezayir haremini ziyaret ettikten sonra edindigi izlenimleri
(Stulin 2020: 537) betimlemistir.
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XIX. yiizyilin sonlarinda Oryantalist hareket ile en ¢ok iligkilendirilecek
ressam, genellikle acik secik sehvetli ve erotik sahneler iizerine ¢aligan re-
simleriyle bilinen Jean-Léon Gérome (1824-1904) olacaktir (Dorkin vd., 2019:
6-29) (1824 - 1904).

Napolyon'un saray ressami Fransiz Neoklasik ressam Jean-Auguste-Do-
minique Ingres (1780-1867), Neoklasik bir bakisla Oryantalizme onciilitk
etmistir. Ingres, hayat1 boyunca giizel kadinlarin hayrani olmus, sadece re-
simlerinde degil, hayatinda da onlara yer vermistir. “The Turkish Bath (Tiirk
Hamami)” resmi, Ingres’in biiyiik tutkusu olan ¢iplak kadin konusunu Dogu
kiiltiiriinde canlandiran basyapitidir. Ingres, Osmanli topraklarinda hi¢ bu-
lunmamistir. Eserini bir ddnem Osmanlr’'da yasamis olan Ingiltere bityiikel-
¢isinin esi Lady Marynin gezi mektuplarindan, Blaise de Vigenere'nin 1662
de yayinlanan Historie Generale des Turks adl1 tarih kitabina ve birkag ressa-
min yaptig1 graviirlere dayanarak resmetmistir (Kodman ve Ozkartal, 2010:
127). Ressam daha 6nceden ¢izdigi ¢iplak kadinlar1 6rnek alarak, hi¢ can-
11 model kullanmadan bu resmi yapmistir. Bu yiizden de resim genel olarak
Tiirk hamamini gosterse de kadinlarin yuvarlak, oval beyaz yiizleri ve sarim-
st saglar1 Avrupali kadin tiplerini animsatmaktadir. Ilk yapildigi zaman dik-
dortgen formunda olan eser, daha sonra Ingres tarafindan yuvarlak formuna
dontstirilir. O nedenle resmin iki versiyonunun olabilecegi diisiiniiliiyor.
Resim izleyene anahtar deliginden izliyormus hissini verir. Hatta yuvarlak
cerceveyle olusturulan resmin goriintiisii, izleyen kisiyi bir rontgenci hale ge-
tirir (Kodman ve Ozkartal, 2010: 131;Akbulut, 2006:17). Kadinlarin orantisiz
viicutlary, yer yer kalinlasan viicut hatlar1 kusurdan ¢ok hatali ¢izim oldugu-
nu gosterir

Ingres, Napolyon Bonapart’in kiz kardesi Napoli kralicesi Caroline’nin
siparisi tizere yaptig1 bir diger resimde uzanan bir cariyeyi betimlemistir (Re-
sim 11). Dénemin sanatgilari Ingres’in bu ¢aligmasini Neoklasisizmden uzak-
lagip Oryantalizme yakinlagsmasi olarak nitelendirirler (Giigsav

2000: 52) Resimdeki figiiriin asgir1 ince uzunlugu ve anatomik orantidan
uzaklig1 nedeniyle elestirmenler tarafindan dogal olmamakla elestirilmistir
(Cohn and Siegfried, 1980: 22-23). Bu da Ingres’in model kullanmadan resim
¢izdiginin bir isaretidir.

Bir bakista Oryantalist ressamlar, Avrupa kiltiiriiniin agik segik ero-
tik sahnelere agik olmamasindan dolay1 Osmanli harem kadinlarini bahane
ederek kendi erotik diisiincelerini resimlere yansitiglardir. Hatta Tiirk kadini
olarak yaptiklar: figiirlerin modellerini bile Avrupali kadinlar ve hatta kendi
esleri olusturur. Ornegin, iinlii Ingiliz ressam John Frederick Lewis (1804-
1876), harem resimlerinde karisin1 model olarak kullanmistur.

Ancak bazen erotik ¢aligmalari Osmanli kadini konulu olsa da Avrupa
toplumu tarafindan elegtiri almistir. Ornegin Ingres, Tiirk Hamami konulu
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resmini 6nce 1859’da Napolyona satmis; ancak Prenses Clothilde bol miktar-
daki ¢iplaklik karsisinda sok oldugu i¢in (Barousse vd., 1979: 48) Napolyon
resmi geri cevirmistir. Tablo sonunda, Courbet’nin birkag tablosu da dahil ol-
mak {izere genis bir nii ve erotik sanat koleksiyonuna sahip bir Tiirk diplomat
olan Halid Bey tarafindan satin alinmigtir (Prat, 1944: 90).

Tiirk hamami Fransiz ressam Jean Gérome™nin (1824-1904) de ilgisini
cekmistir (Resim 10). Ingres’in kalabalitk hamam resminden farkli olarak
Gérome’nin resmine sakinlik ve genislik hakimdir. Kadinlar ¢ogunlukla si-
yah sa¢l goziikiir. Kadin viicutlarini dikkatli ve son derece gercgekgi ve zarif
betimleyerek yumusak ¢izgilerle erotik giiglerini artirmigtir. Duvardaki mo-
tifleri, ibrik ve altindaki kabi, rengarenk Tiirk halis1 ve onun tiirlii motiflerini
dikkatli ve gercekg¢i bir hassasiyetle ¢izerek kendisini maharetli bir Oryanta-
list olarak ispat etmistir.

Gérdome “Biiyiik Havuz” (1885) adli resminde Tiirkiyenin Bursa sehrin-
deki bir hamami canlandirmistir. Ondan fazla gen¢ kadin havuzda ve havuz
kenarinda eglenirken, dinlenirken veya sohbet ederken betimlenmistir. Ka-
dinlar saglarini arkadan bagladiklari i¢in kisa sagli goziikmektedirler. Siyahi
kadinlar hizmetgi olarak onlara ve hatta resmin sag tarafinda gortldigi gibi
¢ocuklarina bakmaktadirlar.

Ayrica Fernand Cormon “Devrik Favori” (1872), Jean-Jules-Antoine Le-
comte “Beyaz Kole” (1888), Giulio Rosati “Cerkez Giizelleri” (1858-1917) gibi
resimleriyle Osmanli erotik sahneleri iizerine ¢alismislardir. Bu erotik resim-
ler genelde hamamda, haremde bulunan veya kole pazarinda satilan giplak
kadinlar1 konu almaktadirlar. Kéle pazarinda satilan ciplak kadinlar o kadar
gekici ve giizel yapilmaktadir ki ac1 verici durumlarindan fazla erotik durus-
lar1 6n plana ¢ikmaktadir (Resim 14).

6. Ev Disinda Kapali1 Kadinlar

Osmanli kadinlarin ev disindaki goriiniisii de Avrupali ressamlarin go-
ziinden kagmamugstir. Kapali yerlerdeki Osmanli kadinlariyla agik yerlerdeki
Osmanl: kadinlar: karsilastirdiginda sanki birbirinden ayr1 ve hig alakasi ol-
mayan iki diinyayla karsilasiriz, biri kadinlarin en 6zellerini tasvir eden agik
secik bir diinya iken digeri tamamen kapalidir, yani kadinin goziinden bagka
her yerini kapatan bir diinya.

Bilindigi iizere Yavuz Sultan Selim ile baslayan Dogu politikasi ve giiclii
dini vurgularin sonucunda kadinlarla ilgili pes pese emirler yayinlanmaya
baslanmuigtir. X V1. yiizyi1ldan baslayip XIX. ylizyilin ortalarina kadar seriat ve
ahlak adina, kadin giyiminin ayrintilar izerine de saray tarafindan emirler
verilmistir; feracelerin yaka boylari, tizerindeki nakislar, yagsmaklarin bi¢im-
leri, inceligi gibi detaylar bile emirlerde belirtilmistir. Emirlere uymayanlarin
yakalarinin kesilecegi duyurulmustur (Umur, 1988: 207). Kadinlarin sokaga
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¢ikmalarina ve erkeklerle olan iliskilerine de kontroller uygulanmaistir.

Sokaktaki kadin resimleri bu emirlerin ve sinirlandirmalarin goérsel yan-
stmasidir. Rogier’in “Kapaligarsi’daki Manifaturacilar” adli resminde (Resim
13) feraceli basortiilii kadinlar bariz yakin bir zaviyeden goriilmektedir. Ka-
dinlarin, kapali olmalarina ragmen, gozlerinde ve bakislarinda canlilik bu-
lunmaktadir. Ressam arkadaki koyu renklere karsin 6n kisimdaki erkek ve
kadinlar1 agik renklerle betimleyip elbiselerdeki kivrilmalarin da destegiyle
resme giiglii bir derinlik ve hacim kazandirmistir. Kadinlarin bakislar: ve
duruslarindaki agirbaghlik biitiin resme bir saygi ve metaneti hakim kildir-
mustir. Danimarkali ressam Martinus Rerbye’in (1803-1848) 1837’de yaptig1
“Tiirk Noteri” adl1 resimde Tophane Kili¢ Ali Paga Camii 6niinde (Resim 15)
biri siyah biri beyaz yasmakli iki kadin, biri oturmus digeri ayaktayken go-
rebiliyoruz. Kadinlarin bakisi sol tarafta turuncu kiyafetli erkege dogru olup
ticli birlikte beyaz sarikli, beyaz sagly, yasli notere bir evlilik s6zlesmesini (Ba-
ran ve Topalli, 2019: 283) kaydettirmektedirler. Erkegin elindeki para torbasi
bir aligverisin yapildigina isarettir. Oryantalist ressam boyle Osmanli kiiltii-
riine ait dgeleri, elbiselerdeki motifleri ve arkadaki hali desenlerini 6zenle be-
timlemistir. Rerbye konu se¢imi, dengeli diizlemi, maharetli figiir ¢izimi ve
diizenli renk kullanigryla Oryantalist ressamlarin 6nciilerinden biri (Baran ve
Topalli, 2019: 283) haline gelmektedir.

Carsida ve sokakta bulunan kapali kadinlar1 baska da birgok resimde
gormek miimkiindiir. Harem kadinlar1 da disariya ¢iktiklarinda tam kapan-
mis durumda goriiliirler ve genelde toplu sekilde disariya cikarlar ki kont-
rollii yasamin gostergesidir. Osmanli Imparatorlugunun ¢esitli yurtlarinin
kadinlar1 da resimden payini almistir. Ozelikle de eski tarihe sahip olan Mi-
sir'in ¢arsilar: ve sokaklarindaki kadinlar resimde daha fazla goze ¢arpmak-
tadir. Ingiliz ressam John Frederick Lewis’in (1804-1876) “Elguri Camii ve
Sokagi” adli resminde kapali ve siyah burkali iki kadin, Ingiliz ressam Willi-
am Holman Hunt’ un (1827-1910) “Kahire’de Bir Sokak Pazar1” adli resminde
(1854-61) geng esmer bir erkekle muhabbette olan siyah burkali gen¢ kadin
s6z konusu orneklerdendir.

7. Avrupa ve Osmanlrnin Kadin Konulu Resmileri Arasinda Genel
Bir Karsilastirma

Avrupa resimlerinde X V1. ylizyildan itibaren Osmanli kadin1 portreleri
goriilmeye baslamis, XVII. yiizyilda Avrupalilar tarafindan hazirlanan kiya-
fet albiimlerinde yer almislardir. Osmanli resminin baslangicindan itibaren
kadinlar: topluluk iginde gorsek de XVILI. yiizyil sonlar1 ve XVIIL. yiizyil bag-
larinda Hiiseyin Miisavver ve Levni gibi ressamlarin eserlerinde yakin zavi-
yeden gosterildigine taniklik ediyoruz.

Avrupa resim sanati perspektif, hacim, derinlik, 151k-golge gibi teknikleri
uyguladig1 ve dogaci ve gergekei bir bakisa sahip oldugu icin Osmanli kadin
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resimlerini de daha canly, hissedilir ve gercek¢i boyutta yapmistir. Osmanl
resmi, minyatiir gelenegine bagl kalarak yiizeyde siislemeli bir bakisla kadin
portresine yaklasmistir; ancak bu tarz giderek yerini Avrupa tarzi resimlere
vermistir.

Avrupali ressam daha fazla egzotikler pesindedir. Avrupa toplumuna
Osmanli kadini vasitasiyla yeni kiiltiirel varliklar1 gostermek istemistir. O
yiizden de ister harem ve saray i¢inde ister ev dis1 ve ¢arsida egzotik gordiigii
sahneleri resmine tagimistir. Ancak en fazla Osmanli saray kadini, haremi
ve haremdeki erotik sahneler resimlerinde yer almistir. Hatta Avrupa kiiltii-
riiniin o déonemdeki tepkilerine gére kendi cinsi ve erotik hayallerini kolay-
likla resimlerine sindiremeyen ressamlar Osmanli kadinlarini bahane ederek
kendi i¢giidiilerini tuvallerine yansitmiglardir. Osmanli resim sanatinda ise
kadin agirlikli olarak harem dis1 sosyal hayatta, toplu yiiriirken, sohbet eder-
ken veya saz ¢alarken vb. gormekteyiz; ancak Avrupa resmi giderek Osmanl
resmini teknik agidan etkiledigi gibi, konu agisindan da etkilemistir. Osman-
l1 resminin Batililagma doneminde Abdullah Buhari ve Rafael Manas gibi Os-
manli ressamlar1 da yakin zaviyeden betimlenen agik segik erotik sahnelere
yer vermislerdir.

8. Sonug

Osmanli- Avrupa iligkileri ¢alkantili bir tarihe sahiptir. Konstantinopo-
lis basta olmak iizere, bir¢ok Bizans sehrini ele gecirip Avrupanin derinlikle-
rine kadar ilerleyen Osmanli Imparatorlugu XV.-XVTI. yiizyilda biitiin Avru-
pa’ya korku salmis olsa da giderek bu korku etkisini kaybetmistir. XVII. yiiz-
yilda ise Avrupa ve Osmanl: arasinda ticari ve kiiltiirel iliskiler giiclenmeye
basglamistir. Bu konuyu soyle 6zetleyebiliriz: Avrupanin sosyal yasamindaki
Tirkiye etkisi ilk olarak korku, daha sonra merak, taklit ve son olarak Oryan-
talizmin dogumu olarak devam etmistir.

Osmanli kiiltiirii egzotik ve yeni konular pesinde olan Avrupali ressam-
larin ilgisini ¢cekmigtir. Ozellikle de Osmanli kadinlarinin ¢ok siislii ve bol
motifli kiyafetleri ve haremdeki ilging hayatlar1 Avrupali ressamlara egzotik
gelmistir.

Avrupali sanatcilardan, en azindan Gentile Bellini (6. 1507), Nicolas de
Nicolay (6. 1583) ve Melchior Lorck (6. 1583’ten sonra) Istanbul’u ziyaret et-
mis ve orada yasadiklarini ¢izmistir.

XVIIL yiizyilda Flaman-Fransiz popiiler ressam Jean-Baptiste Vanmour
(6. 1737), 1699’da Istanbul’a gelmis, 1737’deki 6liimiine kadar yaklagik kirk
yil Istanbul’da kalmis ve sehir manzaralarindan gegit torenlerine, elginin se-
yircilerinden Osmanli portrelerine, devlet adamlarindan siradan insanlara
kadar bir¢ok resim yapmuistir.
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Joseph Parrocel, Henri Fantin-Latour, Charles-Nicolas Cochin, Nicolas
Lancret, Charles-André van Loo gibi ressamlar Osmanli topraklarina hi¢ ayak
basmamis olmalarina ragmen bir¢ok Oryantalist eser vermislerdir. Fransiz
Neoklasik ressam Jean-Auguste-Dominique Ingres, Osmanli topraklarinda
hi¢ bulunmadig halde Tiirk kadin hamamini ¢izmistir. Ressam, Istanbul’da
yasamis olan Ingiltere biiyiikelgisinin esi Lady Mary’nin anlattiklarina daya-
narak hamami resmetmistir.

Avrupa’nin tist siniflari, Osmanl kiltiiriint kadinlik, aylaklik ve zevkle
iliskilendirmislerdir. Bu goriis, Avrupali ressamlarin Osmanli kadinini ero-
tik sahnede gosteren resimlerine hakimdir. Ozellikle haremdeki kadinlar ve
havuz basinda dinlenen kadinlar onlarin agik segik erotik resimler yapmalar:
i¢cin uygun bir temaya gevrilmistir.

Bir bakista Oryantalist ressamlar, Avrupa kiiltiiriiniin agik segik erotik
sahnelere agik olmamasindan dolay: Osmanli harem kadinlarini bahane ede-
rek kendi erotik diisiincelerini resimlere yansitmislardir. Oysa Tiirk kadini
olarak yaptiklari figiirlerin modellerini Avrupali kadinlar veya kendi esleri
olusturmustur. Erotik resimler izerine ¢aliganlarin basinda Jean-Léon Géro-
me ve Jean Auguste Dominique Ingres gelmektedir.

Avrupali ressamlar Tiirk kadini konu alan resimlerini dort alanda ince-
leyebiliriz: 1. Stisli Giizel Kiyafetli Osmanli Kadin Portreleri 2. Osmanh Ka-
dinlarinin Sosyal Hayati 3. Osmanli Kadini Erotik Sahnelerde 4. Sokaktaki
Kapali Kadinlar

Avrupali ressamin goziinden Osmanl kadini, evinde veya haremde ke-
yifli anlar yasayan, nargile igen, kahve keyfini topluca yapan, miizik dinle-
meyi seven, giizel ve ihtisamli kiyafetlere sahip olan ve refahta yasayan bir
kadindir. Ancak bu kadin disariya ¢iktiginda, burkali, yagsmakli, kapali agir-
basli ve saygiyla karsilanan bir kadindir. Avrupa resim sanat1 perspektif, ha-
cim, derinlik, 151k-golge gibi teknikleri uyguladig1 ve dogaci ve gergekgi bir
bakisa sahip oldugu i¢in biitiin bunlar1 canly, hissedilir ve gercekei boyutta
yapmuistir. Aslinda kadin figiirleri Osmanli resimlerinde de yeterince yer al-
mistir, ancak Osmanli ressami, minyatiir gelenegine bagl kalarak stislemeli
ve iki boyutlu bir bakisla, uzak bir mesafeden kadin konusuna yaklagmistir;
fakat bu tarz giderek yerini Avrupa tarzi resimlere vermistir.

Avrupa resmi Osmanli resmini konu agisindan da etkilemis, Batililagma
doneminde Osmanli ressamlar: da agik secik erotik sahneleri yakindan ¢iz-
meye merak gostermislerdir.
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Giris

Milano’da bulunan Poldi Pezzoli Miizesi, 19.yiizyilda yasayan Milanlh
bir asilzade olan Gian Giacomo Poldi Pezzolinin (1822-1879) evidir (Resim
1). Kariyerine 1848’de bir koleksiyoner olarak baslayan Pezzolli, her tiir sanat
eserini toplayarak, bu eserlerin hikayesini paylagsmak ve eserlerin kaliciligini
saglamak amaci ile evini miizeye doniistiirmiistiir. Sanat eserleri satin alma-
nin yani sira Pezzoli, koleksiyonunu sergilemeyi planladig1 daireyi dekore
etme gibi iddial1 bir projeyle ugrasmistir. Ailesinin Milano sehir merkezinde-
ki sarayinda bir daire segtikten sonra mekanlar, tarihi odalara déniistiirmek
i¢cin mimarlari, ressamlar1 ve zanaatkarlar: gagirmaistir.

Resim 1. Milano Poldi Pezzoli Miizesi (Fotograf: Elif Aksoy)

Koleksiyonculuga ilk olarak silah, zirh ve miicevher satin alarak bagla-
yan Pezzolinin topladig1 sanat eserlerinin biiyiik cogunlugu; arkeolojik do-
nemler, Ronesans ve 19. yiizyili kapsayan eserlerden olusmaktadir. Evindeki
tarihi odalar ile sanat eserlerinin bir bag kurmasi gerektigine inanan Pezzoli,
trodalarin mimarisini eserlerin donemine gore restore ettirmistir. Porselen
koleksiyonu i¢in Barok stilinden, odalardaki dolaplar i¢in Ortagag stili ve
Ronesans sanatindan ilham almigtir. 1879 yilinda, kaleme aldig1 vasiyetinde,
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dairesinin ve i¢indeki tiim sanat eserlerinin, halka a¢ik bir sanat vakfi haline
getirilmesi gerektigini yazmistir. Poldi Pezzoli Miizesi, 1881’de halka a¢ilmis
ve biiyiik bir yank: uyandirmistir. Miizedeki koleksiyonlarin teshirindeki en
onemli degisiklik, ikinci diinya savasi nedeniyle, yapinin bombalamasindan
sonra gerceklesmistir. Agustos 1943 yilinda, Ingiliz birliklerinin yaptig1 hava
bombardimani, Poldi Pezzoli sarayini ve tarihi odalarini yerle bir etmistir. Sa-
vastan dolay: tahliye edilen eserler, 1951 yilinda yeniden insa edilen miizeye
geri getirilmistir. Miizeyi yeniden ayaga kaldirmak i¢in ¢ok 6l¢iilii bir Gslup
se¢ilmis, bina en son miizecilik teorilerine gore yapilandirilmaya ¢alismistir.
[lk gecici sergi 1922 yilinda, Ronesans sanati iizerine olan sergi ise, 1982-1983
yillar1 arasinda diizenlenmistir.

Miizenin dis kapisindan igeriye girildiginde iki ¢ift stitun ve genis bir
avlu ile karsilasilmaktadir. Binanin giris boliimiinde miizenin bilet gisesi bu-
lunmaktadir. Bu alanin sol tarafinda bulunan ilk odada, tinlii sanat¢i Arnaldo
Pomodoro ve Gian Giacomo Poldi Pezzolinin koleksiyonlar1 olan antika mig-
ferler, zirhlar ve silahlar sergilenmektedir (Resim 2).

Resim 2. Poldi Pezzoli Miizesi (Fotograf: Elif Aksoy)

Ikinci odada ise, Anadolu’ya ait halilar ve kumaglar géze carpmaktadir
(Resim 3). Miizenin ikinci katina Neo- Barok tarzina sahip bir merdiven ile ¢1-
kilmaktadir (Resim 4). Tkinci kattaki Neo -Rokoko Odasrndan gectikten son-
ra abanoz panellerle kaplanmis olan Siyah Oda, orijinal mobilyalarini halen
korumaktadir. Altin Odada ise, Pollaiolo'nun kadin portresi, Botticelli, Belli-
ni, Mantegna, Piero della Francesca ve Cosme Turanin eserleri sergilenmek-
tedir. 15. ylizyildan 19. yiizyila kadar uzanan bir periyod icerisinde Murano
adasinin zanaatkarlar: tarafindan yapilmis olan yaklagsik iki yiiz adet cam
trlinti ve Poldi Pezzolinin iki portresi, miizeye ait Murano Cam odasinda
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yer almaktadir. Freskler ve renkli vitray pencerelerle cevrelenmis, Neo-Gotik
tarzda dekore edilmis diger bir oda ise, Gian Giacomonun sanat koleksiyo-
nundaki en degerli eserleri ile sergilenmis odalardan biridir. Sagdaki kapidan;
miicevherler, mineler ve bronz koleksiyonlariyla yer alan Miicevher Odasrna
ulagilmaktadir. Biraz daha ileride, bagka bir vitrin, olaganiistii bir giines sa-
ati koleksiyonuna ev sahipligi yapmaktadir. Saat odasinda, 16. ytizyildan 19.
ylizyila kadar uzanan zengin bir saat koleksiyonu bulunmaktadir. Bunlarin
arasinda, 1524 yilinda Fransa Krali I. Francis i¢in yapilmis fildisi bir giines
saati olan Navicula Venetiis, en gorkemlisidir. Miizenin en 6nemli bolimle-
rinden biri olan Portre Galerisi'nde ise, 18. ylizy1l Avrupa Porselenlerinden
olusan muhtesem bir koleksiyon goze ¢arpmaktadir.

Resim 3. Poldi Pezzoli Miizesi (Fotograf: Elif Aksoy)

Resim 4. Poldi Pezzoli Miizesinin Neo-Barok tarzinda yapilmis merdivenleri
(Fotograf: E. Aksoy)
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Calismanin Amaci ve Yontemi

Bu galismanin amaci Milano Poldi Pezzoli miizesi envanterine kayitl
olan tekstilleri, motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan inceleyerek, bu
envanterleri kiiltiirel miras kapsaminda tekstil literatiiriine kazandirmak
amaglanmistir.

Calisma i¢in Milano’da bulunan Poldi Pezzoli miizesine gidilerek ince-
leme yapilmig, miizede on adet tekstil 6rnegi tespit edilmis ve bu eserlerin
fotograflar1 ekilmistir. Bu tekstil 6rnekleri, iki Iran halisi, ti¢ adet Anadolu
halisy, ii¢ adet Italyan kumas1 ve iki adet Tapestry’den (Duvar halisi) olugmak-
tadir. Ayrica Poldi Pezzoli miizesi ile ilgili yabanci literatiir taranmis, miize ve
miizedeki eserleri tanitan bilgi formlar1 incelenmistir.

POLDI PEZZOLi MUZESINDEKi DOKUMALAR

Poldi Pezzoli Miizesinin giris kat;; Anadolu halilari, Italyan kumaslari,
Iran halilar1 ve duvar halilarindan (Tapestry) olusan tekstil koleksiyonuna ev
sahipligi yapmaktadir. Miizede bulunan Tapestry drnekleri, 15. ve 16. yiizyil-
lara ait olup, giiniimiize bozulmadan gelen nadir eserlerdir.

Tapestry (Duvar Halis1) terimi, kuzey Fransa’da 6nemli bir tiretim mer-
kezi olan Arras sehrinden gelir. Baslica biiytik Tapestry tiretim merkezleri;
Fransa (Arras, Tournai, Paris, Beauvais, Aubusson) ve Hollanda (Briiksel, Bru-
ges) bolgeleridir. Tapestry dokumaciligi bastan beri bu bolgelerde, zanaatkar
atolyelerinde kii¢iik bir endiistri kolu olarak baglamistir. Tek bir miisteriden
bagimsiz olan bu is yapisi, temsil edilen konularin sonraki varyasyonlarini
kolaylastirarak, yerini diinyevi kompozisyonlara birakmaistir'. Bu durum, du-
var halilarinin Avrupa’ya ihracatinda énemli bir rol oynamistir®. Italya’daki
durum tamamen farklidir ve bu farki belirleyen, isin organizasyon kismidir.
Italya’da Tapestry atdlyeleri, dogrudan bir Prens veya bir hami tarafindan is-
tihdam edilmistir. Bu nedenle, italyan duvar halilari, miisterilerinin prestiji-
ni ve sosyal statiistinii iletme gorevini tistlenmistir®.

[lk uluslararasi 6neme sahip olan ftalyan duvar hali fabrikasi, 1536 yilin-
da Este hanedanindan Diik Ercole II tarafindan Ferrara’da kurulmustur. 1546
yilinda, Floransa’da Medici biiyiik diikii 1. Cosimo (1519-74) tarafindan insa
edilen Arrazeria Medicea, 16. yiizyilda italya’da yapilan en 6nemli duvar ha-
lis1 fabrikasi olmus ve bu fabrika, 18. yilizyilin basina kadar ayakta kalmigtir.
Bu fabrikalarda, ipek ve yaldizli metalik iplikler kullanilarak tiretilmis duvar
halilary; giiclii, sekiiler ve dini yoneticiler tarafindan zenginliklerini ve kud-
retlerini yaymak i¢in kullanilan bir arag olmustur*.

1 https://www.artemorbida.com/tapestries-in-italy/?lang=en
2 https://www.metmuseum.org/toah/hd/taps/hd_taps.htm
3 https://www.artemorbida.com/tapestries-in-italy/?lang=en
4 https://www.britannica.com/art/tapestry/16th-century
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Resim 5. Duvar Halisi (Tapestry), 15. -16. Yiizyil, 255 cm x 308 ¢m, Briiksel, Poldi
Pezzoli Miizesi (Fotograf: Elif Aksoy)

Bu dogrultuda, Briiksel’de dokunan ve daha sonra Poldi Pezzoli ko-
leksiyonuna giren Duvar halisi, ikonografik ozelligi ile o doneme ait giiglii
bir 6rnek olup, (Resim 5) Incil’de yer alan Pratagonist Esther ile Pers Krali
Ahasuerus arasindaki karsilasmayi tasvir etmektedir. Buradaki betimlemeye
gore, Kralige Vasthi'yi reddeden Kral Ahasuerus, kralligin en giizel kizlarinin
kendisine getirilmesini emreder. Esther, halkinin katledilmesini 6nlemek igin
Pers Krali Ahasuerusun (MO 5. yiizyil) 6niinde diz ¢oker. Ahasuerus ona
asik olur ve onu kralige yapar. Bu duvar halisinin en 6nemli 6zelligi, cagdas
[talyan kumaslarinda kullanilan motiflerin, halidaki karakterlerin kiyafetle-
rinde ve sahnenin dosemelerinde yeniden kullanilarak iiretilmesiyle elde edi-
len dekoratif etkinin tekrar saglanmasidir. Dokumada, bol miktarda giimiis
ve altin tel, yilin ve ipek iplikler kullanilmigtir®.

5 https://artsandculture.google.com/asset/tapestry-with-ester-presented-to-ahasuerus-workshop-
of-brussel/TwHjmvih1H5V]w?hl=en
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Resim 6. Duvar Halist (Tapestry), Puttiler’in Dansy, Italya, Mantua, 1540- 1545
(Fotograf: Elif Aksoy)

Miizede bulunan diger bir Duvar halisi, Kardinal Ercole Gonzaga igin
Giulio Romano’nun tasarladigl, Mantua’da yasayan Flaman Tapestry doku-
macisi Nicolas Karcher tarafindan dokunan “Li Puttini” adl1 serinin pargasi-
dir (Resim 6). Duvar halisinda, Putti’ler, bir ¢ardagin altinda davul ve didiik
calip, dans etmektedirler. Ayn1 zamanda meyve toplayan Puttiler, sembolik
olarak Gonzaganin iyiligini ve Mantua dikligiiniin refah yagamini kutla-
may1 amaglamislardir®. Dokumada yiin ve ipek iplikler, altin ve giimiis tel
kullanilmis olup, bu serinin diger par¢alar1 Lizbon’daki Calouste Gulbekian
ve Ingiltere’deki Comptan Wynyates miizesinde bulunmaktadir .

6 https://artsandculture.google.com/asset/tapestry-with-playing-putti-design-by-giulio-romano/
QQEz78FZAMoWdA?hl=en
7 https://artsandculture.google.com/asset/tapestry-with-playing-putti-design-by-giulio-romano/
QQEz78FZAMoWdA?hl=en
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a. b.

Resim 7. Poldi Pezzoli Miizesindeki Anadolu Halilar1,

a. Bati Anadolu, b. Bati Anadolu, Gordes, 17. yiizyil sonu 18. yiizyil bagi, (Fotograflar:
Elif Aksoy)

Miizede sergilenen Anadolu mengeli halilarin, Bati Anadolu’dan ftal-
ya'ya ihra¢ edilen halilar olduklar: bilinmektedir (Resim 7). Anadolu Tiirk
haliciliginin gikis yeri olan Gordes, Osmanli doneminde hali merkezlerinden
biri héline gelmistir. Tiirk dokumalarin1 Avrupa’ya getiren ilk tiiccarlar Ve-
nediklilerdir. Zaman i¢inde Cenevizli, Hollandals, Ingiliz, Yahudi, Rum ve
Ermeni tiiccarlar da hali ticareti ile ugrasmislar ve Fondoca dei Turchi Saray1
gibi Avrupa saraylarini satig merkezi olarak kullanmislardir (Suriano 1996:
59; Agoston vd. 2009: 220). Ayrica, Osmanli Imparatorlugunun, Avrupa’da
bulunan sefirlik binalarinda Gérdes dokumalarinin kullanildigi, bu halilarin
devlet baskanlarina hediye olarak verildigi ve bu uygulamalarin Tiirk hali-
larinin iinlenmesinde 6nemli bir rol oynadig: bilinmektedir (Gokmen 2014:
43). Kendine has renk, motif ve desen 6zellikleri ile Tirk Hali Sanati igeri-
sinde 6nemli bir yer edinen Gérdes halilarinin, 17. yiizyilda dokunmaya bas-
land1g1 tahmin edilmektedir. 15. yiizyilin baslarindan 19. ylizyilin sonlarina
kadar Bati Anadolu bolgesinde ihracat amagh iiretilen halilarin atélyeleri,
daha sonra Sanayi Devriminin etkisiyle kuzey bolgelere tasinmigtir. Gordes
(Resim 7b) ve Bandirma (Panterma) illeri, iki buguk asir Bat1 Anadolunun
tretim merkezleri olmustur®. Ayrica Transilvanya hali grubuna giren Gor-
des (Manisa) halilari;; Usak, Ladik ve Kula halilar: ile birlikte Romanya’da
Erdel halilar1 olarak bilinmektedir (Aksoy, 2020: 212). Gian Giacomo Poldi
Pezzoli tarafindan miize koleksiyonu i¢in alinan bu halilar, seccade olmalar:

8 https://www.theblacktentproject.com/handwoven-carpets-of-turkey-3-western-anatolia/
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nedeniyle ikonografik bir 6zellik tasimaktadir. Bilindigi gibi Islamiyet’te kut-
sal yon, Kabe tarafidir. Bu sebeple tiim mescit ve camiler, kibleye dogru insa
edilmislerdir. Arap dilinde “Mihrap” en serefli yer, secdeye varilan yer, yiik-
seltilmis yeri ifade eder ve Miislimanlar i¢in dinsel ve ruhani bir semboldiir
(Aksoy, 2018: 199). Genellikle tek mihrapli olan, fakat ¢ift mihraplilar: da bu-
lunan bu seccadelerin kompozisyonlarinda zemin; bazen bos birakilmakta,
bazen de geometrik ve bitkisel motifler (Resim 7a) ile stislenmektedir. Pezzoli,
bu halinin 18. ytizy1l Hint halis1 oldugunu sanarak satin almigtir (Resim 7b).

Resim 8. Konya (Karapinar), 16. Yiizyil Ortasi, (Fotograf: Elif Aksoy)

Bat1 Anadolu hali 6rneklerinin diginda miize koleksiyonunda yer alan ve
giiniimiize kadar bozulmadan gelen I¢ Anadolu bélgesine ait bir Konya Ka-
rapinar halis1 bulunmaktadir. Geometrik motifli halinin zemininde goriilen
ceyrek madalyonlarin yerlestirilis bicimi, ge¢ donem Yildizl1 Usak halilarinin
kompozisyonunu animsatmaktadir. Hali zemininin bos ve ortada geomet-
rik bir sekizgen madalyon olmasi, Konya Karapinar halilarinin karakteristik
ozelligini gostermektedir (Resim 8).
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Resim 9. Iran Safevi Sahi 1. Tahmasp i¢in dokunan Kaplanl Haly, 16. Yiizyil, Poldi
Pezzoli Miizesi (Fotograf: Elif Aksoy)

Resim 10. Resim 9dan detay

1525’ten 1576’ya kadar Iran’t yoneten Safevi Sah1 I. Tahmasp’in kraliyet
sarayl i¢in Orta Iran’da (Quazvin)® iiretilen Kaplanli hali, bugiin Italya’da
Poldi Pezzoli miizesinde Altin salonda sergilenen ender 6rneklerden biridir
(Resim 9-10). Gian Giacomo Poldi Pezzoli, bu haliy1 1855 yilinda 6zel bir
miizayededen satin almistir. Atkisi ve ¢ozgiisii ipek olan, yiin iplik ve metal
telle dokunan halinin, lacivert zeminli i¢ dar bordiiriine, giimiis renginde

9 https://www.moshetabibnia.com/exhibitions/34/il-giardino-del-paradiso-nel-tappeto-delle-tigri-
d?lang=en
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bir yazi yazilmistir. Bu yazida, “Sah’in adimlar: altinda golgeye doniisen hali
kutsanmigstir... Diinyanin Darius’u igin dondiirdiim...” ifadeleri yer almakta-
dir'®. Halinin merkezinde bulunan lacivert zemin renkli madalyonun igi;
cicek acan agaclar, kuslar, ejderhalar, vahsi hayvanlar ve ¢esitli ikonografik
motiflerle yogun bir sekilde dekore edilmistir. Kirmizi renkli zeminde, bit-
ki ve hayvanlar ile kanatl: iki ¢ift Hurinin simetrik bir titizlik ve uyumla
dagildig: bir bahge tasvir edilmistir. Ayrica hali zemininde Cin bulutlari,
dag kegisi avlayan leoparlar, bogalarla miicadele eden aslanlar, kaplan ve
kosan kurtlar goriilmektedir. A¢ik mavi rengi zeminli genis bordiire ise,
icleri aslanlar ve bitkisel motiflerle siislii, dilimli Rumiler ve Herati motif-
leri yerlestirilmistir. Bu motiflerin i¢lerinde, dort ayagini yere dogru agmis,
sadece sirt bolimii goriinen aslanlar dikkat ¢ekmektedir. Dilimli Rumi ve
Herati motiflerin disinda kalan alanlarda ise, yine bitkisel motiflerden olu-
san bir kompozisyon goze ¢carpmaktadir. Parlak renkler, ipek ve metal iplik
kullanimu ile ¢icek ve zoomorfik unsurlarla bezeme, Safevi Iran halilarini
karakterize etmektedir.

Resim 11. Ghyas el Din Jami tarafindan dokunan Av halsi, Iran, 16. Yiizyil, Poldi
Pezzoli Miizesi (Fotograf: Elif Aksoy)

16. ytizyilda, Medici ve Savoia ailelerinin sahip oldugu resim 1I’deki Av
halis1, 1927 yilinda Milano Poldi Pezzoli miizesi koleksiyonunun bir pargasi
haline gelmistir (Resim 11-12). 3,5 x 7,5 metre olan dokumanin merkezine,
bir adet on alt1 loblu Yildiz madalyon ve késelerde geyrek yildiz madalyon-
lar simetrik olarak yerlestirilmiglerdir. Kirmizi zeminli Yildiz madalyonun
ortasinda, iginde Arapga yazinin oldugu bir pafta bulunmaktadir. Paftanin
disinda kalan alanlar, stilize edilmis kus ve geyik figiirleri, Cin bulutlari, ha-

10 https://www.finestresullarte.info/en/museums/at-the-poldi-pezzoli-museum-the-carpet-of-
tigers-is-on-display
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tayi, yaprak, peng gibi bitkisel motifler ve geometrik olarak birbirine bagla-
nan dallarla bezenmistir.

Resim 12. Resim 11den detay

Halinin lacivert zeminde; bitki, hayvan ve insan figiirlerden olusan bir
kompozisyon hikimdir. Ok ve yaylarla donanmuis, rengarenk ceket ve sarik
giymis atl siivariler, halida en ince ayrintisina kadar tasvir edilmistir. I¢ dar
bordiirde, rumi ve goncalar, en dis bordiirde ise, hatayi ¢i¢eklerinden olusan
bir kompozisyon goze ¢arpmaktadir. Kirmizi zeminli genis bordiir, halinin
yogun zeminine ragmen daha sade olup, igleri bitkisel motiflerle dolgulanan
kanatli ve sade Rumiler ile bezenmistir. Iran Sah’ina gore avcilik, -halidaki
tasvirden de anlagilacag: gibi- onemli bir aktivite ve savas i¢in mitkemmel
bir egitimdir. Av halisinda, iyi ile kotii, i¢giidii ve akil arasindaki miicadele
sembolize edilmistir''.

Resim 14. Venedik, Polikrom bosluklu Kadife kumas, 15. yiizyil ortasi, (Fotograf: Elif

Aksoy)

11 https://www.bulgarihotels.com/ko_KR/milan/whats-on/article/milan/in-the-city/the-hunt-rug--
-a-unique-example-from-the-xvi-centu
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15. ytizyilda, Venedik’te iiretilen kadife kumaslar, Ronesans’in en degerli
ve litkks kumaglar1 arasinda olmustur. Kumaslarda az sayida dekoratif motifin
varyasyonlarini kullanan, 6zellikle nar, palmet, hatayi ve enginar gibi bit-
kisel motiflerden olusan belirli bir rapor diizeni icerisinde kompozisyonla-
rin hakim oldugu goriilmektedir. Dokumalarin kompozisyonlarinda, 6zenle
diizenlenmis simetrik bityiik formlar bulunmaktadir. Kumaslardaki biytik
motiflerin i¢ ve dig alanlarinda bitkisel motifler dikkat cekmektedir. Giiciin,
zenginligin ve zevkin bir ifadesi olarak, bir aile armasi veya ailenin itibariyla
iliskilendirilen 6zel olarak dokunmus bu kumaslar, 6zellikle kiyafetlerde, Ki-
liseler i¢in dini giysilerde ve i¢ dosemelerde kullanilmigtir'?. Floransa, Vene-
dik ve Cenova’da dokunan kadife kumaslar, Tiirkiye’de ve tiim Avrupa’da da
ragbet gormiistiir”. Bunda Avrupali ressamlarin, envanterlerin, diplomatik
hediyelerin ve hayatta kalan 6rneklerin etkisi kadifenin uluslararasi ¢ekicili-
gini ortaya ¢ikarmaktadir.

Gian Giacomo Poldi Pezzoli tarafindan miizeye kazandirilan bir Sunak
(Giivercinli) ortiisti, 1780°den sonra, farkli menseli ve farkli donemlere ait
degerli malzemeler kullanilarak yapilmistir. Ug pargali kirmizi kadifenin,
kiigiik gigekli dallarla siislenmis olan dért Lampas ipek seridi, Milan’da do-
kunmus olup, 1630 ile 1780 arasina tarihlendirilmektedir. Stilize edilmis alt1
yaprakli yoncalardan olusan motiflerin ortasinda “a bon droit (hakl: olarak)”
sloganini tagiyan ay seklinde bir yazinin icinde, giimiis tel kullanilarak ya-
pilmuis, giivercin motifleri bulunmaktadir (Resim 15). Kumagtaki amblem ve
hanedan slogani, Milano hitkiimdarlar1 Sforzas’in sarayina isaret etmektedir.
Kadifenin teknigi ve stili, cok yiiksek seviyelere ulasan, Ludovico il Moronun
yonetimi altinda iinlenen Milano imalatgilarinin tipik 6zelligini isaret et-
mektedir'.

Resim 15. Giivercinli Sunak Ortiisii, Kadife, Ipek, 240 x 90 cm, Poldi Pezzoli Miizesi,
(Fotograf: Elif Aksoy)

12 https://www.metmuseum.org/toah/hd/velv/hd_velv.htm
13 https://www.metmuseum.org/toah/hd/velv/hd_velv.htm
14 https://artsandculture.google.com/asset/altar-frontal-with-doves/QAF2r6hE2Rg03g
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Yunan ve Roma mitolojisinde, Giivercinler hakkinda bir¢ok efsane mev-
cuttur. Saflik ve temizligin sembolii olan giivercinlerin barigi temsil ettikleri
bilinmektedir. Giivercin, {i¢ bityiik dinde de (Musevilik, Hristiyanlik, Mslii-
manlik) sembolik olarak 6nemli bir yere sahiptir. Giivercinler hakkinda ilk
ikonografik bilgiler, Yahudilerin kutsal kitab1 olan Tevrat’ta yer alir. Tanr’nin
insanliga yolladig1 ilk peygamber olan Hz. Nuh, tufanin devam edip etmedi-
gini anlamak i¢in bir giivercin ugurur. Giivercinin agzinda yasamin stirdii-
giinli mijdeleyen bir zeytin daliyla gelmesi, onun evrensel bir baris sembolii
olmasini saglamistir'®. Benzer bi¢cimde giivercin, Hristiyanlikta da simgesel
olarak énemli bir kustur. Hz. Isa’nin vaftiz edilmesinden sonra, basina be-
yaz bir giivercin gelerek konmasi, “Kutsal Ruhu” temsil eder. Islamiyet’te ise,
Hz. Muhammed’in misriklerden kagarken sigindig1 Sevr Dagrnda bulunan
magaranin girisine, bir 6riitmcek tarafindan ag oriiliip ve bir giivercinin ora-
da yuva yapmasi, bu hayvanlarin Peygamberin kurtulusunda 6nemli bir rol
uistlendiklerini gostermektedir'®.

e R ' H e e

Resim 16. Pelikanh Sunak Ortiisii, 254 x 90 cm, Ipek, Poldi Pezzoli Miizesi, (Fotograf:
Elif Aksoy)

Orta Cag Avrupa’sinda, pelikanlarin yeterli besin bulamadiklar: zaman
kendi gogiislerini kanatip, kanlariyla yavrularini besleme efsaneleri tizerine
bir takim sembolik inang hakim olmustur (Resim 16). Pelikan, Hz. [sa’nin
yasaminin son on iki saati olan hem Isa’nin Cilesini ve Efkaristiya’y1, hem de
ayn1 konuyu simgeleyen kuzu sembolii yerine kullanilmistir (Gauding, 2009:
263). Benzer pelikan tasvirleri, Londra’daki St. Mary Abchurch Kkilisesinin
sunaklarinda ve Essex’teki Belchamp Walter kilisesindeki duvar resimlerinde
de betimlenmektedir”. Miize koleksiyonunda bulunan bu sunak ortiisiinde,
yavrusunu kendi kaniyla beslemek icin aglayarak, gogsiinii acan pelikan ve
Isa Peygamberin dikenli tacin1 animsatan dikenli dal, burada Hristiyanligi

15 https://ozhanozturk.com/2018/03/25/guvercin-mitoloji/

16 https://www.indyturk.com/node/316551/ya%C5%9Fam/eski-bir-gelene%C4%9Fi-
$%C3%BCrd%C3%BCren-ku%C5%9Fbazlar#:~:text=Benzer%20bi%C3%A7imde%20
g%C3%BCvercinin%20HTristiyanl%C4%B1kta%20da,g%C3%BCvercin%20Kutsal%20Ruh'un%20
temsilcisidir.

17 https://tr.wikipedia.org/wiki/Pelikan#:~:text=Sonu%C3%A7%20olarak%20pelikan%2C%20
%C4%B0san%C4%B1n,kuzu%20sembol%C3%BC%20yerine%20de%20ge%C3%A7mi%C5%9Ftir.
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betimler nitelikte olup, bu yoniiyle ikonografik 6zellik gostermektedir. Krem
renkli zeminde nakis teknigi ile yapilmis alevler, Kutsal Ruh’u temsil ederken,
tiziim salkimlar1 ile misir basaklar: arasina yerlestirilmis melekler, Efkaris-
tiyanin (Rabbin Sofrasi, Hristiyanlikta Isa'nin ¢armiha gerilmeden énceki
gece havarileri ile yedigi Son Aksam Yemeginin anildig: ayindir)® sembol-
leridir. 1550 ile 1630 yillar1 arasinda Lombardiya’da tiretilmis olan kumasgin
zemin kismi gimis ipliklerle calisilmistur.

Insanoglu tarih boyunca gesitli nesneleri biriktirme istegi duymus ve bu
birikimler zaman icinde koleksiyonlara déniigmiigtiir. Ogrenme, yarar sag-
lama veya zevk amaciyla bir araya getirilmis ve ozelliklerine gore siniflara
ayrilmis nesnelerin tiimii” manasina gelen koleksiyonlar, toplumlarin kiiltiir-
lerinin korunarak nesilden nesle aktariminda biiyiik 6nem tagimiglardir (Oz,
2019: 933). Modern miizecilik anlayis1 icinde miize yapisi, sadece eserlerin
gezilerek goriildiigl, onlar hakkinda bilgi edinildigi yerler degildir (Alkan
ve Koyuncu Okca, 2022: 1356). Miizeler, ayni zamanda ziyaretgilerinin bakis
agisini degistiren, onlar1 farkli diinyalara gotiiren ve kiiltiirel agidan degisim
saglayan 6nemli yerlerdir.

SONUC

Poldi Pezzoli Miizesi, 1talya’n1n Milano kentinde bulunan bir sanat mi-
zesidir. 1881 yilinda agilan miize, sadece ge¢misi cagristiran odalarin cazibesi
ile degil, icinde barindirdig: koleksiyonlarinin gesitliligi ve zenginligiyle de
dikkat ¢cekmektedir. Antik Cag’dan 19. yiizyila kadar 5000°den fazla parcaya
ev sahipligi yapan miize, Neo- Klasik tarziyla alisilagelen sergi salonlarinin
otesinde bir ozellige sahiptir.

Miizede bulunan duvar halilari, 15. ve 16. ylizyillara ait olup, Briiksel ve
Mantua’da dokunmuslardir. Briiksel’de iiretilen duvar halisi, ikonografik
ozelligi ile dikkat ceker ve Incil’de yer alan Pratagonist Esther ile Pers Krah
Ahasuerus arasindaki karsilagmayi tasvir eder. Digeri ise, Nicolas Karcher ta-
rafindan dokunan “Li Puttini” adl1 serinin pargasidir.

Poldi Pezzoli miizesinde yer alan Bat1 Anadolu halilari, 15. ve 16. yiiz-
yillarda Anadolu’dan Avrupa’ya ihra¢ edilen dokumalar olup, Avrupa’da
Transilvanya halilar1 olarak bilinmektedir. Bu halilar, Avrupa’da zengin ve
onemli kisilere hediye olarak gonderilmis ve kiliselerde bos duvarlar: ve sira-
lar1 siislemek i¢in kullanilmislardir. Bati Anadolu halilarinin taninmasinda
kuskusuz; Holbein, Memling, Vermeer, Eyck, Crivelli ve Lotto gibi ressam-
larin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Tablolarda tasvir edilen bu dokumalar, ressamlar
tarafindan gercegine uygun bir sekilde resmedilmisler ve genellikle ailelerin
zenginligini gosteren bir meta haline doniismiislerdir.

Miizede yer alan Safevilere ait iki adet hali, koleksiyonun en énemli par-

18 https://tr.wikipedia.org/wiki/Efkaristiya
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calarini olusturmaktadir. Safevi Sahi I. Tahmasp i¢in dokunan Kaplanli Hali,
¢ok yogun bir motif ve desen kompozisyona sahiptir. Av halisi olarak bilinen
diger halinin kompozisyonda, bitkisel ve hayvansal motiflerden baska dag ke-
¢isi avlayan, olasilikla savas icin egitim yapan siivariler dikkat ¢ekmektedir.
Her iki halinin da bu kadar yogun bir kompozisyona sahip olmasi, halinin
¢Ozgii yoniinde on santimetresindeki diigiim sayisinin oldukga fazla oldugu-
nu gostermektedir.

Poldi Pezzoli miizesinin koleksiyonu i¢inde yer alan kumaslar, Briiksel ve
[talya’da dokunmus kumaglardir. Venedik’te dokunan kumagin kompozis-
yonu belli bir rapor diizenine gére hareket etmesi agisindan Osmanli kumas-
lar1 ile benzerlik gostermektedir. Diger iki kumas ise, kiliselerde kullanilan
ikonografik ozelligi ile dikkat geken Sunak ortiileridir. Tasarim agisindan
birbirlerinden farkli bir kompozisyona sahip olan bu kumaslarda tek ortak
sey, her iki kumasta da kus (giivercin ve pelikan) figiirlerinin kullanilma-
sidir. Kumaslarda yer alan Giivercin; saflik, temizlik ve barisy; Pelikan ise,
Hz. [sa'nin son iki saatini sembolize etmektedir. Her iki kumasta da kullani-
lan kus figiirleri Hristiyanlikta Kutsal Ruha (Tanrrnin kendisi, Tanrrnin bir
yansimasi ya da Tanrrnin kendi varligini insanda hissettirmesi) gonderme

yapmaktadir.
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1. GIRIS

Minyatiir sanati, Iran’da Islamiyet sonrasi dsSnemde ortaya ¢ikmis ve po-
piiler hale gelmis sanat dallarindan biridir. Iran’da ortaya konmus olan, farkli
donemlere ve akimlara ait olan minyatiir ¢aligsmalari, sanatgilar: tarafindan
toplumun sosyal 6zelliklerinin irdelenmesi suretiyle ¢esitli tespitlerde bulu-
nulmus ve yorumlanabilmisglerdir (Ashrafi, 2007: 26).

Herat akimyi, 15. ylizy1l donemini kapsamaktadir. Bu dénem Timur'un
saltanati ve halefleri, oglu Shahrukh ve onun soyundan gelen Baisanqar Mir-
za, Ibrahim Sultan ve Iskender bin Omar Seyh dahil olmak tizere saltanat
donemini igermektedir. Shahrukh Timuri ve Baisanqar Mirza'nin saray atol-
yelerinde iiretim yapan Siraz, Bagdat ve Tebrizli kimi sanatgilarin 6nceki iis-
luplari ile Cin minyatiir tarzinin harmanlanmasi suretiyle Herat'in minyatur
resmi tislubu dogmustur (Pakbaz, 2000: 866). Herat akimi Timurlu Haneda-
ninin sarayinda baslamis ve bu dénemdeki gelisiminin ilk adimlarini 6zellik-
le kitap kapagi tasariminda gelistirmistir. Sanatinin sekillendigi bu yillarda
Aga Mirek Heravi, Seyyed Ahmad Tabrizi ve Ustad Douli Allah gibi hoca-
larin varligindan yeterince yararlanmigtir. Ilk zamanlarda hocalariyla kitap
tasarimi tizerinde ¢alismig, onlarla beraber ¢esitli minyatiir ve boyama calis-
malarina katilmistir. Zaman igerinde yetenegini ve sanatini zenginlestirerek
olgunlagma evresine girmistir.

Baisenqar Mirza donemindeki Herat minyatiir akimi, geometrik unsur-
lar1 ve rasyonel kombinasyonlar: diizenleyerek goriintiiniin alanini agciklama-
ya ¢alistig1 durumda, yavas yavas kendi 6zel stilini ortaya ¢ikarmistir. Behzad
eserlerinde insan faktorlerine, viicudun dogal davraniglarina ve insanlarin
durumuna dikkat etmistir (Balkhari, 2008: 78). Behzad’dan 6nce hi¢bir min-
yatiir sanat¢isinin ¢aligmalarinda, insanin konumuna ve ifadesine bu tiirli
dikkat cekildigi gozlemlenmemistir. [ran’da yaagdigi donemin en biiyiik res-
sami olarak, resim sanatinin seyrinde biiyiik bir degisiklige neden olmus ve
yeniliklere imza atmay1 basarmistir (Gudarzi, 2004).

Behzad'in ortaya koydugu ve Iran resim sanatinin bagyapitlarindan biri
olarak kabul edilen Yusuf ve Ziileyha, bir¢ok arastirmacinin ilgisini ¢ekmis
ve her birinin bu resmi farkli perspektiflerden incelemesine neden olmustur.
Bu ¢alismada ise yapisal bi¢imler ve tematik konumlarini tespit etmek ama-
ciyla yapilan, eseri etkileyen mekani, faktérleri ve bilimsel konumunu irde-
lenmekte ve mekanin konumu nedir sorusuna yanit aranmaktadir. Behzad’in
eserlerindeki akis belirli mi yoksa tamamen rastgele mi? Behzad bigimleri
yerlestirmek i¢in ne gibi 6nlemler diigiinmiistiir? Sekiler ile etraflarinda olus-
turulan bosluk arasinda bir baglant1 var midir? Bu goriiniimiin segilmesinin
nedeni, daha fazla sayida insan ve dogal olarak daha fazla arastirma alani ol-
masidir. Dolayisiyla Behzad’in resimlerinin tutarli yapisi, dikkat ¢ekici hazir-
liklary, yenilikleri ve yeniliklerine gore bu aragtirmanin gerekliligini gosteren
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sey, cagdas donemde tutarl ve kalici resimler yaratmanin ilke ve kurallarina
ulagmaktir. Bu baglamda cizgiler, bicim, kompozisyon, renk ve diger olan
iliskisi acisindan konumu incelenmis, bicimleri merkeze alan imgeler ve ona
iliskin unsurlarla olan iliskisi analiz edilmistir.

2. YONTEM

Galisma ii¢ asamali olarak gerceklesmistir. Ik agama konuya iligkin li-
teratiir arastirmalarinin yapildig1 asamadir. Bu asamada literatiirde yer alan
Behzad’'in hayati aragtirilmigtir. Tkinci agamada sanatta mekan kavrami an-
latilmis ve mekani etkiliyen faktorler beyan edilmistir. Calismanin Ggilincii
agamasinda ise Kamaluddin'in Yusuf ve Ziileyha'nin kagis eseri siir divanina
yaptig1 minyatiirden, Bustane Saadi’den se¢ilmistir. Bu asamada segilen eser
mekan tanimina gore analizi yapilmistir.

3. KAMALLUDIN BEHZAD

Kamalludin Behzad, getirdigi yeniliklerle Iran minyatiir sanatininda de-
gisiklikler yaratan, 15. yy’da Herat’da diinyaya gelmis olan bir minyatiir sa-
natgisidir. Timur Sultan1 Hiiseyin Bayekara'nin saray ressami ve kiitiiphane-
cisi olan Mirek Horasani mahlasi ile taninan Amir Ruhollah Behzad’in egi-
timini tistlenmistir. Onceleri kaligrafi iizerine grenim géren Behzad, daha
sonra hocast Mirek Horasani’den tezhip ve resim egitimi almigtir. Ayrica Cin
resim sanatina oldukg¢a asina olan Pir Ahmad Tabrizi'den de resim dersle-
ri aldig1 da séylenmektedir. S6z konusu dénemde Sultan Hiiseyin'in saray1
edebiyat, sanat ve bilimin merkezi olarak nitelendiriliyordu. Behzad’in sanat1
Sultanin ve Sultanin yakin arkadasi olan Ali-Shir Navainin dikkatini ¢ekti
ve Behzad, Sultan Hiiseyin’in kiitiiphanesinin bagina getirildi (Rasouli, 2004).

Behzad, Timur hanedaninin Shibak Khan Ozbek tarafindan yenilgiye
ugratilmasindan sonra Herat’ta kalmistir. Sah Ismail Safevi, Ozbekistan’ fet-
hettikten sonra da Herat’tan ayrilarak Tebriz’e kadar ona eslik etti ve saray
kiitiphanesinin basina getirilmistir. Behzad 6mriiniin sonuna kadar Teb-
riz’de kalarak resim yapmaya ve 6grenci yetistirmeye devam etmistir. Behzad
6liimiiniin ardindan birbirinden 6zel eserler birakmustir. Ilk caligmalarindan
biri Ali-Shir Navainin bahcedeki resmidir. Misir'in baskenti Kahirenin kii-
tiiphanesinde bulunan Saadinin bahgesinin bir niishasi i¢in alti illiistrasyon
ve British Museum’da bulunan Khamsa Nizaminin illiistrasyonlar: sanatgi-
nin en {inlii eserleri arasindadir. Sultan Hiiseyin Bayekara, Shibak Khan Oz-
bek, Shah Tahmaseb Safevi ve Sultan Muhammed Harezmsah gibi ge¢misin
bazi 6nemli tarihi sahsiyetlerinin yiiziini tasvir etmistir (Shakfete, Soghari,
2004).

Behzad, hig siiphesiz devrinin en 6nde gelen sanatgilarindan biridir.
Minyatiir sanatinda déneminde devrim sayilabilecek yenilikler yapmuistir.
Ayni zamanda eski Horasan (Herat Okulu) resim gelenegini Tebriz'e tasiya-
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rak Agha Mirak, Sultan Mohammad Irak ve Mirmsour Esfahani gibi 6nemli
isimleri yetistirmistir. Caligma tarzi sonraki donem ressamlarini ve illtistra-
torlerini de etkilemistir. Herat ressamlar1 onun tarzini Buhara’da yayginlas-
tirmigtir. Bazi Herat ressamlarinin Hindistan’a go¢ etmesi ve oraya yerlesme-
siyle Behzadin tislubunun bu topraklarda da yayilmasina neden olmustur.
Behzad bazi eserlerini imzasiz olarak ortaya koymustur, dolayisiyla giinii-
miizde onun eseri sayilan eserlerin bir kismi aslinda onun tslubunu taklit
edenlerin ¢alismalaridir. Ozellikle binalarin sekillerini ve dogal manzaralari
cizmedeki yetenegi, mucizelerin sinirina ulagmistir. Sonug olarak Behzad’in
resimleri ancak tislubu digerlerinden ayirt edilerek taninabilir (Pakbaz, 2004).

Behzad’in bazi eserleri, Giilistan Miizesi Kiitiiphanesi, Misir’da Kahire
Kiitiiphanesi, Londra’da British Museum, Paris’te Louvre Miizesi ve Rusya’da
Saint Petersburg Miizesi gibi miizelerde sergilenmektedir.

4. SANATTA MEKAN KAVRAMI VE MEKANI ETKILEYEN
KAVRAMLAR

Mekan en genel tanimu ile bireyi ¢evresinden belirgin bir bicimde ayiran
ve icerisinde eylemlerini devam ettirmesine olanak taniyan bosluk seklinde
tasvir edilmektedir (Hasol 1993: 303). Insanlar hayatlar1 boyunca farkli ihti-
yaglarini karsilamak i¢cin mekanlarla birlikte var olmaktadir. Cesitli eylemle-
rin ihtiyaglarina cevap veren bu mekénlarin, tasarimcilari ile onu kullananlar
ya da uzaktan okuyanlar arasinda anlamsal farkliliklar oldugu bilinmektedir
(Giinal ve Esin, 2007; Bekar vd., 2022).

Frank Lluyd Wright, “On Architecture” isimli eserinde, mekan konusu
hakkinda; “Mimari anlamda mekan, bireyin ruhu ve dénemin tarzina uygun
i¢ mekani icine alan, bicim ve iglevi bir araya getiren bir biitiindiir. Bunu kap-
samis mekan yapinin realize olmasi, kapsanmis mekan ise reel mimaridir.
Mekanin doénemin sartlarina uyarlanmis ve bilhassa bireyin yasam tarzina
uyumlu formda sekil almasini, mutlaka olmasi gereken biiyiik bir mimari
hadise seklinde goriiyorum”, demistir (Altan, 1978)

Sanat calismasinda mekan, tarih siiresince tek basina bir sorunsal olarak
irdelenmesi, tanimi1 yapilmasi ve anlam yiiklenmesi gereken suni bir mesele
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat tarihi, bir anlamda mekanin temsiline
dair yapilan segimlerin tarihidir. Perspektif, 151k, renk, 151k, ¢izgi gibi 6gelerle
aralarinda fonksiyonel bir iliski bulunmaktadir. Bu 6geler zaman igerisinde
mutasyona maruz kalmistir. Dogal olarak bunun sonucunda da mekanin
temsil edilis bicimide degisime maruz kalmistir (Giirer, 1992).

Mekanin goriinmeyen varligi, onun resmedilmesi sanatgilar agisindan
her zaman problematige doniismiistiir. Resimden bahsedilirken mekan1 dik-
kate alan olmaz. Mekan, etkisini kendisiyle bagdastirma yolundaki yonelim
ile mesru hale gelmistir. Mutlak boslugun géziikiir halde olmasiyla mekanin
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varligindan bahsedilebilir. Mekan, objelerin karsilikli iliskilerini tayin eder-
ken, siirece yon veren biitiin ideolojik yapilardan bize bilgi verir. Imgeleme sa-
yesinde var olabilen mekan, aslina bakacak olursak ideolojik sartlanmalarin
kendisine en rahat yer bulabildigi alandir (Kay1n, 2000).

Sanatg1 diimdiiz bir zemin {istiinde mekanin olusumunu nasil saglamak-
tadir? Soruyu perspektifin yanilsamas {izerinden ele alirsak, mekani yarat-
mada ilk olarak hafif ve agir degerlerin kullanildiginin farkina variriz. Agir
olan degerler hafife nazaran goziimiizii daha ¢ok etki altina aldig1 icin 6n
planda olmakta, hafif degerlerse dogal olarak arka plan kalmaktadir. Halbuki
toprak rengine ¢alan puslu as1 boyasi, berrak mavi renge nazaran daha agir
bir etki birakmaktadir. Esit biiyiikliikte olan koyu kirmizi renk, pembe renge
kiyasla daha agir goziitkmektedir. Sicak renklerden biri olan kirmizi, soguk
bir renk olan maviden daha agir goziikiir. Ayrica gizgiler ve ¢evrelemde agik
secik olma durumlarina gore agirlik kazanmaktadir. Bu durumda, zayif ol-
mayan ve net ¢izgilerin zayif ve silik olanlardan daha agir oldugu goriiliir; ay-
nen sicak renklerde oldugu gibi bunlarda yiizeyin 6niinde yer alir. Bu sayede
tuval {izerinde olusturulan ileri-geri izlenimiyle mekan duygusu yaratilmis
olur (Unver, 2016).

Sanat ¢alismalarinda, mekani belirleyen veya etki eden bir takim 6lgiiler
ve bazi degerler bulunmaktadir ki, bu degerler ana temanin 6ziinii vermek-
tedirler. Biitiin sanat eserleri, sanatginin yaratici hayal diinyasinin bir sonu-
cudur. Sanatgilar 6znel bir yasantiyi, goriigsel olarak degerlendirilmis hayat
tecriibeleri ile harmanlayarak, sanatsal araglarin yardimiyla kalici, gorsel ma-
nada anlagilabilen bir gerceklige doniistiiriirler (Atar, 2004). Sanatg sicak
veya soguk, saf veya kirik, 1s1ldayan veya mat renklerin siirsel anlatim giiciin-
den, gerilim ve bilesimi bir arada tutan gizgilerden, sert veyahut sert olmayan
boyama bigiminden, koyu ve a¢ik zitligindan, ayni zamanda bagkaca bi¢im-
lendirme araglarindan faydalanarak 6z bildirimini yasanir hale getirir. Geg-
mis donemlerdeki sanat eserlerini irdeledigimizde, resim elemanlarin belirli
kurallar dahilinde meydana getirildigini gézlemlemekteyiz. Bu kurallarin
hem sezgisel, hem akla yatkin hem de kavramsal agidan belirlenmis mekan
kurgusu ve Onerisi igersinde bulundugunu izlemekteyiz. Nesnelerin birlesip
bir biitiinii meydana getirmesindeki bazi uyum kaidelerinin, ritmik iligki-
lerin zaman zaman karsitliklar icerinde bu elemanlar1 bir araya getirmesi,
bir eserin sanat niteligini kazanabilmesi i¢in kaginilamaz bir zorunluluktur
(Uysal, 2015).

Cizgi: Birbirleriyle baginti iligkilerinin, artan stres noktalariyla birlesti-
rilmesi suretiyle ¢izgi olusur. Belli bosluklarla siralanmuis, birer birer noktala-
ra baglanmis olan ¢izgi yeni bir goriiniis yaratmaktadir. Lakin yiizey haline
gelmemistir heniiz, fakat ortaya ¢ikardig1 sey goriintiide gizgiden farklidur.
Cizgi yapilariyla olusturulmus ve kapali form meydana getirmis bir ytizey
parcasi etkisi yapmaktadir. Ozetleyecek olursak; grafik seklinde hareket eden
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bir noktanin belli bir dogrultuda yoneliminden ¢izgi meydana gelir (Giim-
rah, 2012).

Yon: Yon, bireyin 6z varligina gore, diizlemsel ve mekéansal yerini ta-
nimlayan, kavramsal ayn1 zamanda da soyut olmayan bir unsurdur. Yoniin
olgiisii ise sol-sag, asagi-yukar seklindedir. (Isingor, 1989).

Bicim: Bir tasarda en biiyiik rol alan unsurlardan biriside bi¢imdir. Yapi-
lan her tasarim ete kemige biiriiniip tasar: seklini alirken, yani metalagirken
cevrelem cizgileri tayin edilir ve dig kabugu olusturulur. ki ve ti¢ boyutlu
nesnelerde de ayni durum gegerlidir. Resim diizlemlerinde genellikle iki bo-
yutlu formlar kullanilmaktadir. Resimlerde ii¢iincti boyut gibi derinlik aslin-
da golgeler, ¢izgi ve renk perspektifi ile saglanmais bir histen ibarettir (Glingor,
1983: 12).

Olgii: Ister farkli veya isterse birbirine benzeyen bi¢imler kullanilsin,
bunlarin her biri olmasi gereken biiyiikliikte olarak eserlere girmektedirler.
Formlar degisik boyutlarda kullanildiginda degisik etkiler ortaya ¢iktig1 i¢in,
6l¢ii tasarim unsurlari arasinda 6n siralarda yerini almaktadir. Formlar1 ben-
zer olan kiitle ve hacimler sayet boyutlar1 da birbirine yakinsa, kolayca uyum
gosterirler. Formlar1 ayni bile olmasa benzer boyutlardaki kiitle ve hacimler
ol¢ii bakimindan bir denge olustururlar (Giingor, 1983: 22).

Aralik : Bi¢im, mekan ve kiitle daimi surette yan yana kullanilmaz ve
esit araliklarla bir diizene konmazlar. Bunun nedeni herhangi bir ihtiya¢ du-
rumunda bazisinin yakin, bazisinin ise daha uzakta yer almasi gerekliligidir.
Bu gereklilik kullanim mecburiyetinden ortaya ¢ikabilecegi gibi diizen gerek-
liligi olarak da 6niimiize ¢ikabilmektedir (Isingor, 1989: 196).

Doku: Nesne ve varliklarin dis yap1 6zellikleri ve bunlarin objektif te-
sirleri dokuyu meydana getirir. Farkl: bir tabirle, doku, ylizeylerin dokunsal
normlarina verilen addir. Bu, i¢cinde yasamis oldugumuz dogamizin kendine
has yapisal bir 6zelligidir. Dokunma duyumuzla hissetmeden, sadece gorme
marifetiyle, insanda dogal doku efekti yaratan etmenlere viziiel doku den-
mektedir. Doku mekani, hacimi, bi¢imi 6rgiitleyen malzemenin i¢ yap: mad-
desinin plastik tezahiiriidiir. Mekan. satih ve derinlik elemanlarinin viziiel
algis1 dokudur. Doku ayni zamanda yiizey, renk ve ton gibi iki boyut etkisi
yaratan unsurlari i¢iincii boyuta tasiyan bir unsurdur.

Renk: Sozlitkteki karsiligina gore renk, goziin gorebildigi 151k tayfinin
belirli bir elektro manyetik dalga boyudur. Etrafimizdaki nesnelere yeni bir
boyut kazandiran renk aslinda 15181n kendisidir. Nesnelerin iistiine diisen
151810 belirli bir kism1 objeler tarafindan absorbe edilir, yansiyan 151k olarak
gozlimiize gelen 151k ise renktir. Minyatiir resimde, mekan olusturmada res-
min dnce bicimler, sonra mekén olarak planlanmas: renklerin birbirlerine
olan etkisi nedeniyle istenmedik sonuglara neden olabilmektedir. Bi¢im ve
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mekanin uyumunu ve iletisimini saglamak, resimde derinlik efekti meydana
getirmek i¢in renkleri gorsel ve psikolojik alg: tekniklerine gore uygulamak
gerekmektedir. Mekén igerisinde olusturulacak olan kompozisyonda olusa-
cak renk kontrastlari, mekanin 1s1klilig1 ve kurgulanan 1g1g1n niteligine pa-
ralel olarak farklilik gostermektedir. Mekan icerisinde nesnelerin renklerinin
dogru bicimde algilanmasi, 151§1n mekan igerisindeki nesnelere dogru yon,
cins ve siddette ulasmasina dogrudan baglidir. Ancak bu sekilde mekan igeri-
sinde kurgulanacak obje biitiinii gorsel algilamada dogru sonuglar verecektir.
(Riley, 2008)

Tekrar: Bir 6genin ayn1 veya birbirine yakin 6lgiilerde birden fazla sa-
yida kullanilmasidir. Birbiri ile benzerlik gosteren 6geler yan yana goriildii-
giinde benzerlik birlestirici bir hal alir ve tasarim kars: tarafin zihninde daha
hizli algilanir, biitiinliik etkisi rahatca saglanir.

Uyum: Iki veya ii¢ boyutlu formlar arasinda ortak veya benzer tarafla-
rinin olmasina uyum denilmektedir. Formlarin ortak veya benzer taraflarin
bulunmasi bunlarin bagdasma ihtimalini arttirmaktadir. Formlarin arasin-
da kolayca baginti kurulabilmesine zemin hazirladigindan uyum, tasarim
olusumunu kolaylastirmaktadir (Cil, 2011).

Zitlik: Objeler arasinda herhangi bir agidan ortak veya benzer 6zellikle-
rin bulunmadig1 zamanlarda bunlar arasinda ilgi kurmak hayli zorlagmakta-
dir. Bu durumda her biri digerine yabanci ve ilgisiz kalmaktadir. Boylece de
nesneler arasinda bir birlik kurulamayinca uyusmazlik ve kargasalik hitkiim
stirmeye baslar. Diizensizlik doguran bu durum zithigin ta kendisidir (Tiimer,
2000).

Koram: Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kopriiye koram
denmektedir. ki ug arasinda bir diizen dahilinde gegis saglayan bu diizenle-
me yardimiyla anlamli ve begenilmesi kolay bir dizi ortaya ¢ikar. Eger iki ug
arasinda 6lgii farki varsa, bir ugtan diger uca dogru bigimler bityiikten kiigii-
ge dogru dizilmelidir. Iki ug arasinda doku farki varsa, aralarindaki her kade-
menin dokusu siray1 bozmayacak sekilde, ara kademeler olusturacak tarzda
olmalidir (Isingér, 1989: 208).

Egemenlik: Bir tasarimda kararli bir dengenin var olabilmesi i¢in, bu ta-
sarin degisik kistmlarinin gorsel algilamada olusturduklar: kuvvetli ve zayif
enerji bolgeleri arasinda gecen miicadelenin bu bolgelerden bazilarinin is-
tinligl ile sonuglanmasi gerekmektedir. Bu sirada diger bolgelere, diger bi-
cimlere veya diger gruplara kars: iistiinlitk kurabilen bi¢im egemen sayilir. Bu
egemenlik tasarimin bir bolgesi tarafindan da ortaya konabilir (Cekil, 1989).

Denge: Bir sanat eserini meydana getiren elemanlarin, biitiin i¢cindeki
kompozisyon diizenini bozmayacak sekilde dagilimi1 anlamina gelmektedir.
Dengesiz bir kompozisyon rastlantisal, gecici ve bu nedenle de olumsuz bir
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goriintli vermektedir. Bir diizenlemeye giren nesnelerin renkleri, degerleri,
dokulari, yonleri, araliklar1 ve ol¢iileri birbirleriyle kiyaslama konusu olur.
Ayn1 sekilde bir diizenlemedeki fikirler ve nesnelerin 6nem dereceleri de bu
kiyaslama konusu i¢ine girer. Boylece tasar 6geleri birbirleriyle ortaya koy-
duklar1 degerler bakimindan tartildiklarinda genel bir denge hissedilmeli,
herhangi bir bicim ya da grup agir basarak tasarin agirlik merkezini kendi
tarafina kaydirmamalidir. Bazi nesneler diizenlemelerde daha 6nemli bir ge-
kilde ve agirlik merkezini kendi tarafina ¢ekecek giicte olmali ve bu miicade-
lenin sonunda yine agirlik merkezi alanin ortaya yakin bir yerinde kalabilme-
lidir (Gling6r, 1983: 96).

Birlik: Kusursuz bir sanat eserinde biitiin elemanlar birbirine baglidir ve
birleserek bir biitiinlitk kurarlar. Parca ve biitiin iliskisi sorunu basli basina
¢oziimlenmesi gereken bir konu teskil eder. Bir sanat eseri bu bakimdan ya
eszamanli bir diizen birligini kapsar, ya da siirekli bir diizen birligine bag-
lanir. Eszamanlilik ve kapali bir birimin giizelligini meydana getirme ama-
c1 daha ¢ok Bat1 sanatinda bulunur. Sonsuza dogru genisleyen degerleri ise
Dogu ve Islam sanatlarinda daha belirgindir (Cekil, 1989).

5. ESERIN ANALIiZi

[ran’da yetismis olan 6nemli minyatiir sanat¢ilarindan Kamaluddin
Behzad’in Yusuf ve Ziileyha isimli ¢alismasi giiniimiizde Kahire Milli Kii-
tiiphanesinde sergilenmektedir. Behzad bu eserinde, Farsca konusan biiyiik
sairlerin siirlerinde siklikla bahsettigi, manzum ve nesir olarak kaleme alinan
Islam anlatilarinin en meshur ve cezbedici kavramlarindan birisini ele almis-
tir. Bu eser, hikayenin Ziileyhanin Yusuf’un nefsi, aggozliiligii ve baglilig
ile cezbedildigi ve onun tatminini saglayacak sartlari diizenledigi kismina
gonderme yapmaktadir. Bu istege kalbini ve bedenini teslim etmeyen Yusuf
bir kagis yolu secer ve Ziileyha’da onun pesine diiser ama amacina ulagamaz
(Seyed Sadeghi, 2007) (Sekil 1).
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Sekil 1: Kamaluddin Behzad, Bostan Saadinin kitap minyatiirii, Yusuf un ve Ziileyha'in
Kagis1, 1488, Kahire Milli kiittiphanesi (URL 1)

Hikayenin konusunu dolayl1 bir sekilde ve ¢ok ustaca anlatmak, ayni za-
manda caminin i¢ mekanina maneviyat katabilmek i¢in yapinin mimarisin-
de bulunan renkli Kur’an-1 Kerim kitabeleri ¢aligmada yer almigtir. Behzad,
minber gibi goriintiiniin destekleyici unsurlarini siislemek igin gok basit bir
kompozisyonun yani sira ¢ok yumusak ve tekdiize bir renklendirme ile geo-
metrik motiflerden faydalanmigstir. Caligmanin izleyiciye gore sol tarafinda
bulunan merdiven formu ile sag tarafinda buluan Yusuf ve Ziileyha figiirleri-
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nin formu birbirini tamamlayici niteliktedir. Sanatci diger Iranl sanatcilarin
yaptig1 gibi en basit unsuru kullanmistir, boslugu ifade etmek icin en temel
“yiizey”. Merdiven boyunca yazitlarin hareket cizgileri izlendiginde; eserdeki
yazitlarin dizilis sekli izleyiciyi 6nce Ziileyha'ya ve ardindan Milebal yazitina
gotiirmektedir. Calismada, ¢ogunlukla giris kapilarinin goriintiisii olan di-
key yonde, izleyicinin bakisini resepsiyon alanindaki olayin iistiinde yazan
el yazimina yonlendirmektedir. Yazida da dahil olmak tizere, farkli bigim-
lerde kullanilmis olan ¢ok sayida dekoratif mimari 6geler ve geometrik form
kullanilmistir. Eserde daha ¢ok dikdortgen ve koseli ¢izgiler yer almaktadir.
Minyatiir eserlerinde perspektif kullanilmamasina ragmen Behzad insan bo-
yutlarina i¢ mekanla baglantili bir sekilde dikkat etmistir. Figiirlerin konum-
landirmasina dikkat edilirse altin orana sadik kalarak yerlestirme yapildig:
gorillmektedir (Wies, 2004).

Temel olarak Iran resim eserlerinde, renklerin simgesel kullanimu ile
ozellikle Herat ekolii ve Behzad’in eserlerinden itibaren gorsel eserlerde bir
tlir metaforik ve sembolik anlatima sik¢a rastlanmaktadir. Renklendirme agi-
sindan da sanatag1 bu ¢alismasinda tamamlayici renklerin kontrastini olduk-
¢a iyi kullanmigtir. Eserin ziimriit ve mavi renkleri sarayin asil havasini gos-
termektedir. Yusuf’un elbiseleri, kendi tabiatinda var olan inang ve inancina
gore, en yiiksek tasavvufi anlamlar1 iginde barindiran agik yesil manevi ren-
ge, Ziileyhanin elbiseleri ise sehvetli sayilan kirmizi renge (resimdeki tek si-
cak renk) boyanmuigtir. “Kirmizi renk, Mars yildiz1 ile ayni renk olarak kabul
edilir ve ¢alkantili diinyanin, savasin ve seytanlarin bir isaretidir ve siirekli
bir miicadele, devrim ve isyan isaretidir.” (Itten, 1990) Yusuf’un i¢ diinyasini
ve inancini gostermek i¢in, soluk renkli iki kap1 dikey olarak yerlestirilmistir.
Yusuf’un baginin etrafindaki ates, altin rengi veya sar1 renk ugurlu bir renk-
tir ve tasavvufta nur olarak yorumlanmaktadir. Arayicinin nur diinyasiyla
stirekli bir baglant1 kurdugu ve bu konumun azizlere, koruyuculara ve ilahi
tasavvufa ayrildigi nurdur (Riley, 2008).

Calismanin biitiiniine bakacak olursak; siisleme ogelerinde, ozellikle
kiiltiirel i¢ mekanlarda kullanilan bezeme ve Islami hat sanatinda ve geomet-
rik sekillerde bir tekrar ilkesi ile karsilasmaktay1z. Behzad tekrar ilkesini kul-
lanarak izleyicinin bakisini tasarimin biitiiniinde dolagmasini tesvik etmek-
tedir ve bu sayede kompozisyonda bir uyum saglanmis olmaktadir. Yusuf'un
kiyafeti yesil renkte iken Ziileyhanin zit renk olan kirmiziy1 olmas: dikkat
gekici bir durumdur. Ayrica ¢alismanin biitiiniinde mavi tonlari, turuncu ve
pembeleri yani genel olarak zit renklerin kullanilmasina ve koseli bigimler ile
miinhani bigimler hem yazida olmak tizere ve hem mihrabin iist kisminda
zitlik kavramina deginmektedir. boylece zit ilkesi kullanilarak uyum kavra-
mina da deginmektedir (Canby, 2002).

Egemenlik olarak eserde sadece iki figiirii gormekteyiz ki ¢aligmanin bii-
tiindi mimari 6gelere daha ¢ok vurgulanmistir. Sanatg1 eserin isminden de
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belli oldugu gibi Yusuf ve Ziileyhanin hikayesine odaklanilmasini istemek-
tedir. Dolayisiyla egemenlik ilkesini iki figiirde de gérmekteyiz. Gelgelelim
ki denge ilkesine, denge ekseni Yusuf’un sol elinin hizasindan ge¢mektedir.
Behzad balkon bi¢imini ¢alisma kadrosunun disina ¢ikartmaktadir ama ke-
nardaki bosluga daha ¢ok yer verilmesi kompozisyona denge saglamaktadir.
Bu sayede eserin bir tarafi diger tarafa gore agirlik yapmamaktadir.

6. SONUC

Resimlerde farkli ve parlak renkleri kullanma bigimi, Behzad’in renklere
karsi derin duyarliligini gostermektedir. Behzad, renkleri se¢me, birlestirme
ve kullanma konusunda ¢ok dikkatli ve becerikliydi. Ev ortami imaj1 i¢in ye-
sil ve mavi gibi soguk renkleri, sokak ve pazar imaji i¢in sar1 ve turuncu gibi
sicak renkleri kullanmigtir. Ayrica i¢ duygularida belirlemek i¢in kotilitk ve
iyilik gibi kavramlari renklerin etkilerini izleyiciye aktarmak i¢in diistinmiis-
tiir. Sanatg1 insanlar1 ve yasamlarini tasvir etmeye 6zel 6nem gostermis, ayni
zamanda da dogal duygu ve hareketlerle, bu hareketleri cansiz unsurlara bile
verebilmistir.

Kamaluddin Behzad, gérsel derinligin yani1 sira insan figiirlerini ve bi-
nalar1 orantisal olarak kiigiilterek ve bunlarin goériintii alanina nasil yerlesti-
rildigini 6lgerek, avlu ve minber gibi diger unsurlara, alan yaratarak resimde
dengeli bir yap1 kurar ve izleyiciye akilci bir perspektif sunar. Kesin tavri ve
giiclii hayal giicii, eserlerinde yenilikgi ve yaratici fikirlerin sunulmasina yol
a¢muistir. Behzadin Gislubunun ve ¢aligma bigiminin olusmasinda o donem-
de Herat’taki durumun kiiltiirel etkisi ¢ok 6nemli bir yer tutuyordu. Behzad,
resimlerinde renkleri renklendirmek, karistirmak, 6zelliklerini ve kompo-
zisyonlarini bilmek ve farkli duygu durumlarini yorumlamak konusunda
biiyiik bir beceri ve ustalik gostermektedir. Ayni zamanda ister bi¢cim ister
renk konusu zit 6geleri kullanmasi, denge, birlik altin oranlarina gore sekileri
konumlandirmast, bilingli olarak ¢aligmasinda mekan kavramini tiim 6geleri
ve ilkeleri ile beraber kullanmuistir.
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GIRIS

Caligmanin amaci postmodern siirecte yapibozum teknigi ile tiretilmis
tipografik caligmalarin diistinsel alt yapisini anlamak ve bu eserlerle ilgili
ornekler ortaya koymak iizerine olmustur. Bu siiregte iiretilen tasarimlarin
amaci ise Uluslararasi tipografik stile ve Isvicre tipografisinin kat1 degismez
kurallarina deneysel ve kigkirtici yaklagimlar getirmek olmustur.

Calismanin 6nemi giiniimiizde ¢ok popiiler olan deneysel tipografinin
¢ikis noktasini anlamak, tipografinin farkli donemlerde sanat akimlarindan
ve diisiincelerden nasil etkilendigini gostermek ve giiniimiizde deneysel ya
da yapibozumsal tipografi ile is iiretmek, arastirma yapmak isteyen tasarim-
cilara ve sanatgilara 6rnek olusturmasi ve bilinirligi bakimindan 6nemlidir.

Calismada sosyal bilimler arastirma tekniklerinden nitel arastirma tek-
nigi kullanilmis olup, postmodernizm, yapibozum ve tipografi ile ilgili ba-
sil1 yayin ve gorsel taramasi yapilmis ulasilan kaynaklarin igerisinden konu
ile ilgili olan kisimlar derlenmis ve 6rneklendirmeler yapilmistir. Kavramsal
cercevenin olusturulmasi icin okumalar yapilmaistir.

Arastirmanin konusu ‘Postmodern Siiregte Yapibozumsal Tipografi’ ola-
rak belirlenmistir. Arastirmanin 6rneklemi Postmodern siirecle sinirhidir.

Tipografi, yazili bir fikre gorsel bir bigim verilmesi anlamina gelir. Ilk kez
Johan Gutenberg’in metal dokiim harflerini tanimlamakta kullanilan tipografi
terimi, gliniimiizde ise; sanat ve tasarima dayal1 biitiin noktalama isaretleri ve
baski yazilarinin tiretim teknolojilerini ve ifade bicimlerini iceren bir uzman-
lik alani olarak kabul edilmektedir (Becer, 2011: 176). Toplumun ve giindelik
hayatin sekillenmesi, tarihin, bilimin ve sanatin gelismesi ve nesilden nesile
aktarilmasi yazi sayesinde miimkiin olmustur. Tipografinin bir yazi bilimi ola-
rak kabul edilmesinin yani sira tiim grafik tasarim tiriinlerinde mesajin net ve
okunabilir bir sekilde aktarilmasinda boyutu, konumu, rengi ve diger tasarim
elamanlari ile olan uyumu sayesinde gorsel bir fikir olusturmasi bakimindan
da etkili bir sanattir diyebiliriz. Yazi karakteri mesajin anlasilabilir bir formda
etkili, dogru ve carpici sekilde anlatilmasini amaglar (Akgoz, 2019: 33) Hizla
gelisen bilgisayar teknolojisi ile birlikte font tiretim siireglerinin giderek siirat-
lendigi ve ayrica daha fazla deneysellige dogru evrilen bir disiplin oldugu da
soylenebilir. (Ambrose, Harris, 2012: 38). Giiniimiizde iiretilen tipografi ka-
rakterleri uzun bir siire¢ ve evrim sonucu olusmustur. 15. Yiizyillda Avrupa’da
yayilan Ronesans hareketi baski teknolojileri ve grafik tasarimi da bir¢ok nok-
tada etkilemistir. 1450 yilinda Alman matbaaci Gutenberg’in kursun alasgim
ile esit yiikseklikte kaliplara dokerek olusturdugu metal harfler yiiksek baski
sisteminin ilk 6rnegidir. Tarih icerisinde tipografi endiistri devrimi ile birlikte
ozellikle 1900’lerin basindan itibaren i¢inde bulundugu sanatsal ortamda do-
nemin gorsel diisiincelerine gore bir ifade bi¢imi olarak kendine yer bulmustur.
Modernist donemde bir¢ok sanat akimi tipografiyi etkilemistir.
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Grafik tasarim alaninda yirminci ytizyilin baslarinda, ortaya ¢ikmaya
baslayan ve modern sanat hareketlerinin bir uzantisi olarak degerlendirebile-
cegimiz yaratici yenilikler ve bu yeniliklerin yani sira dénemin 6nemli ekolii
Bauhaustan da bagimsiz olarak is iireten bir¢ok grafik tasarimci da “Yeni
Tipografi” adini verdikleri tarzda 6nemli tasarimlar ortaya koymuslardir
(Bektas, 1992: 85).

MODERNIST TIPOGRAFi

Modern sanat hareketleri ortaminda gelisen grafik tasarim ve tipografi
birgok akim ve hareket ile kendisine yeni ifade bigimleri aramstir.

[talyan sair Filippo Marinetti énderliginde 1900’lerin basinda ortaya ¢i1-
kan fiitiirizm 1909’da Paris’te yayinlanan ‘La Figaro’ gazetesindeki manifes-
tosunda; Saldirgan bir ruh tasimayan hi¢bir ¢caligmanin bir sanat eseri olama-
yacagini, tehlikeye, enerjiye ve korkusuzluga duyduklari aski dile getirirlerken
bu tutkuyu betimlemek i¢in “Bir top giillesi iizerinde ucarcasina, giirleyerek
giden bir otomobil, “Samothrace Zaferi’nden daha giizeldir.” (Bektas, 1992:
42) sozleri ile fiitiirizmi tanimlamistir. Yunan Mitolojisindeki Zafer tanrigasi
olarak bilinen “Nike”1 betimleyen ‘Samothrace Zaferi’ heykeli Helen donemi
heykelleri arasinda en 6nemli ve en giizel orneklerden biri olarak bilinmesine
ragmen Fiitiirizm i¢in estetik bir 6neme sahip degildir. Ciinkii Fitiirizmde
iyi bir eser olarak kabul edilmesi igin savasi, hizi, giirtiltiiyii ve makine gagini
yiiceltmesi gerekmekteydi.

Fitiirizm edebi bir hareket olarak baslamis olsa da, kisa zamanda bir¢ok
gorsel sanat¢1 tarafindan benimsenmistir. Tipografik tasarimin sanat ala-
niyla bulugmas: Italya’da 1913’de “Lacerba” isimli derginin yayin hayatina
baslamasiyla olmustur. Dergide yazmaya baslayan ve gelenekselcilige kars:
tipografik bir devrim ¢agrisinda bulunan Marinetti, Fiittirist tarzda yapmis
oldugu ve ‘futiirist o6zgiirlige dogru sozciikler’ (Gorsel 1) adini verdigi bir
sayfa tasarimi yaparak ¢agrisini bir tasarim ile desteklemis oldu.
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Gorsel 1: Filippo Marinetti sayfa tasarimi. Le mots en liberte futuristes’ (Fiitiirist
oOzgiirliige dogru sozciikler) 1915

Modern sanat hareketlerinden tipografiyi etkileyen bir diger akim da
Dadaizm’dir. 1.Diinya savasinin katliamlarina duyulan nefret ile ortaya ¢i-
kan bu akim Avrupa toplumunun yozlagsmasina, teknolojiye korii koriine
baglanilmasina ve gelenek, din, savas gibi yerlesik degerleri protesto etmek-
teydi. Dadaizm, sanat1 kullanarak onun kutsalligini ytkmak amacini tagimis
ve bicimde yeni deneyler gerceklesmistir. Dadacilik, belli bir @islup ya da or-
giit birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat degerleri i¢inde yeni anlatimlar
olusturmustur (Ceken, Akengin ve Aypek Arslan, 2017). Geleneksel kisitla-
malardan kurtulmanin yollarini arayan Dadaistler spontan ile planli olani
sentezleyerek tipografik kisitlamalardan kurtulmustur. Harf bi¢cimlerini gor-
sel isaretler olarak kullanmay1 amaglayan Dadaistler bu bigimleri kiibist tarz-
da fonetik semboller olarak kullanmak yerine Tzara ve Hausmann’in tasa-
rimlarinda da bolca goriilen, tipografik malzemelerle olusturulan kolajlar ile
(Gorsel 2) tasarim iizerinde gerilim ve kontrast alanlar1 olusturan tipografiler
tasarlamislardir (Bektas, 1992: 46).
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Bu tasarimlarin sonucunda, tipografik tercihler verilmek istenen mesajt
gorsel acidan siislemekten ziyade kelimeler olusturmak i¢in zorunluluk ha-
line getirilmis, okunurluk endisesi giidiillmeden metinlerin ayrilmaz pargasi
olarak kullaniliyordu (Diindar, 2005: 57).

TH ““e v MICHEL

1
l’!'i’ m ‘B‘“aa‘
JuLer

1923

la grande semaine H
a 16 prolongée

jusqu'aun 7 ]mllot QJ A
&) P A

«Q,Q fz@@[lcatiﬂn 2 R

Bernhetm Jeune, 25, Bd de 1a Madeletne

Ste ? Durand, 4, Place de la Madalein
Povolozlsy, 13, Rue Bonapar

Orcaxl T e

P) Use place de loge ... 20 8 Six, 5, Avenua Loven

Fauteuil & stre...... 25 & Paul Guillaume, 59, Rue la Bodu

§ | Fauten 1 de balcon airie Mornay, 37, Bd Montparnasss
190 chng.: 1B Paul Rozanb e

X | Favteun de baleon.... 121 .« TaL * G

Gorsel 2: Ilya Zdanevitch “Theatre Michel’ (Michel Tiyatrosu) igin afis 1923

Bauhaus okulu 1919’da Almanya oldukga gergin bir siyasi ortamdayken
a¢ild1. Diinya savasinda biiyiik bir yenilgiye ugramasi Almanya’yi, politik,
ekonomik ve kiiltiirel alanda yeni bir sosyal diizen arayisina itmisti ve okul bu
sosyal diizen arayisi iginde kurulmustur. ‘Bauhaus gorsel egitime modernist
bir tavirla yaklasarak sanat ve zanaat arasindaki sinirlari kaldirmis, sanat ve
tasarimi glinliik yasamin igine sokmay1 amaglamistir.” (Bektas, 1992: 69-81)

Bauhaus’un kurucusu Gropius, ¢ok genis bir vizyona sahipti ve bu genis
goriisiinden dolayt, bir¢ok disiplinlerde ve bir¢ok iilkeden sanat¢ilar Bauha-
us’a gelmistir. Sanat ve tasarim alanlarinda bu okulu 6nemli bir odak noktasi
haline doniistiirmiislerdir (Oztuna, 2008: 45).

1923’te okulun bagina gegen Laszio Moholy-Nagy fotograf ve tipografiyi
birlestirerek Bauhaus’un felsefesinin gorsel iletisim alaninda gelisimine ol-
dukga bityiik katkilarda bulunmustur. 1923 yilinda, otomobil lastigi tireticisi
olan ‘Pneumatik’ markas: i¢in tasarladig: afis bir typofoto 6rnegidir (Bektas,
1992: 73).
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Gorsel 3: Laszlo Moholy-Nagy Pneumatik Afisi 1923

Alman sanatg1 Jan Tschichold Weimar’daki gordigii ve etkilendigi ilk
Bauhaus sergisinden sonra Rus Konstriiktivistlerin fikirlerini benimsemis,
Konstriiktivist diisiincenin tipografiye uyarlanmasi iizerine teoriler gelistir-
mis ve ‘Yeni Tipografi'yi biiytik kitlelere tanitmistir (Bektas, 1992: 86). “Yeni
Tipografi’ ismiyle bir kitap yayinlayan Tschichold’un bu kitabinda modern
tipografi alanindaki yeni egilimler hakkinda belirttigi goriisleri ok dnemli-
dir. (Diindar, 2005: 65). Tschichold’a gore mitkemmel tasarim ancak islev ve
estetik arasinda denge kurarak miimkiin olurdu.

Tasarim yiizeyinde simetrik diizenlemeleri yapay bulan Tschichold, zit
elemanlar1 dinamik bir yapr i¢inde asimetrik olarak tasarlamayi tercih edi-
yordu. Geometrik gridler yardimiyla (Gorsel 4) dengeyi vurgulamak igin ¢iz-
gilerden faydalaniyor ve serifsiz alfabenin giiciine inaniyordu (Bektas, 1992:
87).
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Gorsel 4: Jan Tschichold. (Isimsiz Kadin) Film Afisi, 1927

ULUSLARARASI TIPOGRAFIK STiL

1950’li yillarda ortaya ¢ikan ‘Uluslararasi Tipografik Stil’, Isvicre tasari-
mi1 olarak da bilinmekteydi. Diinyada bir doniisiim baslatan bu detaylardan
arinmis tasarim hareketi, giderek kiiresel ¢capta kabul gormeye baslamis ve
aradan gegen 20 yilin ardindan ise neredeyse tiim diinyada kabul goren bir
tasarim iislubuna déniigmiistiir (akt. Idacitiirk, 2011: 25).

Bir¢ok modernist akimdan etkilenen Uluslararas: Tipografik Stil basg-
langicta Bauhaus, De Stijl ve Konstriiktivizm akimlarinin yani sira Tschi-
chold’un ‘yeni Tipografisinden de olduk¢a etkilenmistir. Bauhaus ekoliinden
gelen Max Bill ve Theo Ballmer gibi 6ncii tasarimcilar, De Stijl’in grid man-
181 ile Konstriiktivizm’in gorsel kodlarini Isvigre tasariminin gériintii diline
uyarlamiglardir. (Becer, 2007: 264).

Uluslararasi Tipografik Stilin gorsel ozellikleri, hayali olarak ¢izilmis
matematiksel bir grid, soldan blok, sagdan serbest olarak yerlestirilen serifsiz
harf karakterleri (1950’lerin sonlarina gelindiginde 6zellikle Helvetica kulla-
nimi yayginlagsmigtir). Gorsel biittinliigi bozmayacak sekilde diizenlenen asi-
metrik tasarim ayrica gorseller ve yazilarin kullaniminda abartidan kagina-
rak mesajin net bir sekilde iletmesi seklinde 6zetlenebilir (Bektas, 1992: 123).

1958-1965 yillarinda arasinda iki Alman tasarimci Markus Kutter ve
Karl Gerstner tarafindan ¢ikarilan “Yeni Grafik’ isimli kitap ve grafik tasarim
dergisi Isvigre Tipografisinin uluslararasi bir konuma yiikselmesinde olduk-
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ca etkili olmustur (Becer, 2007: 267). Bu Yeni Grafik dergisine katkida bulu-
nanlar arasinda Josef Miller-Brockmann, Richard P. Losse, Carlo Vivarelli,
Hans Neuburg, gibi donemin 6nemli tasarimcilar: vardir. Bu tasarimcilarin
hepsi serifsiz karakter kullanirlar ve aralarina katilan tasarimcilardan Adrian
Frutiger, Univers’i (Gorsel 5) yaratir, Miedinger’le Hofmann da Helvetica’y1
(Gorsel 6) (Weill, 2015:91).

Gorsel 5: Adrian Frutiger ‘Universe’ yazi karakteri w’lariyla kompozisyon 1960

Helvetica 35 Thin
Helvetica 45 Light
Helvetica 55 Romain
Helvetica 65 Medium
Helvetica 75 Bold
Helvetica 85 Heavy
Helvetica 95 Black

Gorsel 6: Edouard Hoffman & Max Meidinger Helvetica fontu 1961

Emil Ruder Ziirih‘te Uygulamali Sanatlar Egitimi aldiktan sonra,
1947’de Basel Uygulamali Sanatlar Okulu'nda tipografi 6gretmeye baslamis
ve hayat1 boyunca bu gorevi stirdiirmiistiir. Ruder hep 6grencilerine yazinin
amacini yitirmemesi i¢in iletisimsel anlamindan uzaklasmamas: gerektigini
ve dolayistyla yazinin bi¢imi ile iglevi arasindaki dengenin ¢ok 6nemli oldu-
gunu soylemistir. Uluslararasi tipografik stilin evriminde baslica rol oynayan
tasarimcilardan birisi olan Josef MillerBroockman 1950’lerden itibaren ta-
sarladig afislerde donemin ortak dilini agik ve basarili bir sekilde aktarabil-
mistir (Bektas, 1992: 130-132).

Josef Miiller-Brockmannin 1960 senesinde tasarladigi “der Film” adli
afis (Gorsel 7) en usta yapit1 olarak kabul edilir. Grid sisteminin evrensel uyu-
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munu gosterme konusunda en iyi 6rneklerin basinda gosterilebilecek 3/5 ora-
ninda boliinmiis bu afis. Altin kesime uygun olarak Grek uygarligindan beri
en iyi oranda bolinmiis dikdortgen olarak kabul edilmistir. Bu dikdortgen
15 adet kareye veya kare birime boliinmiistiir. Afisin st tarafinda yer alan
9 birim bir kare alan olusturmaktadir; bu alanin hemen altindaki #i¢ birimi
yatay olarak ‘der Film’ baslig1 kaplamakta, onun altinda ise yine ti¢ birim yer
almaktadir. ‘Film’ sézciigli sagdan iki birimi kaplamakta, ikinci derecede-
ki tipografik bilgi, ‘Film’ sozctigliniin ‘F’ harfinden baglamak {izere, {istte ve
sozciigiin alt kisminda soldan blok olarak alinmaktadir. Bu tasarim diizenle-
mesi islevsel iletisim gereksinimlerinden dogmustur (Bektas, 1992: 132-133).

Gorsel 7: Josef Miiller-Brockmann der Film’ konulu sergi afisi 1960

TIPOGRAFIK EKSPRESYONiIZM

Amerika’l1 grafik tasarimcilar 1950’1i yillarin bagindan itibaren figiira-
tif tipografiye ilgi duymaya baslamislardir. Cesitli gorsel oyunlarla yapilan
diizenlemeleri iceren bu siire¢ yaklagik olarak 10 yil siirmiis ve Tipografik
ekspresyonizm olarak adlandirilmistir. Bir ¢ok farkli formda karsimiza ¢i-
kan bu siirecin tasarimlari, harflerin ve nesnelerin birbirine evrimi seklinde
gorilmiistiir. S6zciigiin anlaminin, gorsel olarak direkt sozciigiin tizerinde
ifade edilmesi de figiiratif tipografinin diger bir kullanim seklidir (Bektas,
1992: 151).
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Seymour Chwast'in IMPACT isimli dergi tanitim brosiirii ¢alismasi
(Gorsel 8) bu tarzin tipik 6rneklerinden biridir (Bektas, 1992: 151). Izleyicide
sasirtici bir etki yaratmak icin yapilan bu tarzdaki tipografik ¢alismalar cogu
zaman deforme edilerek ve carpitilarak kullanilmistir.

Gorsel 8: Seymour Chwast’ bir dergiyi tanitan brogiiriin arka kapak tasarim.

Bu dénemde tipografiyi ifade bi¢cimi olarak goriip bu yonde tasarimlar
yapan 6nemli Tasarimcilardan birisi de Herb Lubalin’dir. Lubalin figiiratif
ve daha yapisal tipografik denemeler yapmistir. Herb Lubalin, harfleri gorsel
bigimler olarak kullanmayi tercih etmis, gelenekselin digina ¢ikarak gorsel
ve tipografiyi bir biitiin olarak tasarlamigtir (akt. Ersan, 2021: 553). Lubalin,
tipografide alisilmig kullanimlarin aksine sézciigiin anlamini vurgulayacak
sekilde esprili ve giiclii mesajlar tasarlayarak daha estetik ve akilda kalici ta-
sarimlar ortaya ¢ikaracagina inanarak “Mother and Child” (Gorsel 9) dergisi
icin bir logo tasarlamigtir. Bu tasarimda s6zciigiin anlamini ideografik bir
tipograma doniistiirmiistiir (Bektas, 1992: 153).

MOTHER

Gorsel 9: “ Herb Lubalin’ Bir dergi icin teklif edilen logo tasarimi 1967.

POSTMODERNIZM VE YAPIBOZUM

‘Sonra’, ‘sonrasr’ ya da ‘Otesi’ anlamindaki post ekinden anlagilacag: tize-
re, postmodernizm ‘modernizm sonrast’ demektir. Gliniimiiziin en ¢ok tarti-
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silan kavramlarindan biri olan postmodernizm sanattan bilime kadar bir¢ok
alanda kullanilmaktadir. Postmodernizmin ne oldugunu anlayabilmek i¢in,
oncelikle yerini aldig1 belirtilen modernizmi anlamak gerekmektedir. Mo-
dernizm sadece ‘modernite’yi tanimlayan bir kavram degildir. Ciinki 12.yy.
da bile modernist 6geler bulunabilir. Modern olmak aydinlanma fikri ile sa-
natsal baglamda ele alindiginda avangard olmak siirekli gelecegi hedeflemek
ve diine ait olmamak seklinde tanimlanabilir. Bu fikir ve ruh 19. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren etkileri gliniimiize kadar ulasan Modern Sanat ola-
rak adlandirilan benzersiz bir sanatin tezahiir etmesine 6n-ayak olmustur
(Sahin, 2016:77). Insan1 ve onun dogasini etkileyen modernite sozciigii farkl
yontemlerle ele alinmasi gereken, diine ait olmayan bir diinyada yasamak sek-
linde tanimlanabilir.

Modernizmden postmodernizme gegisin kolay olmadig1 sdylenebilir.
Modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan, 1900’lerin ikinci yarisindan son-
ra baglayan ve adim adim ilerleyen bir siire¢ olan postmodernizm 1980’le-
rin baslarindan itibaren adindan sik¢a bahsettirmistir (Yiiksel, 2016: 116).
Postmodernizmin tanimi hi¢bir zaman net olmamakla birlikte birgok yazar
kendince postmodernizmin bir yoniine agirlik vermis ve bir¢ok sekilde ta-
nimlamistir. Bazi yazarlar postmodernizmi modernizmin arindirilmas, bir
tist versiyonu olarak tanimlarken bazilar1 ise modernizmden tamamuyla bir
kopus olarak tanimlamistir (Yildiz, 2005: 1).

Postmodernizmin 1960’1 yillarda Amerikali sanatgilar tarafindan or-
taya c¢ikarildig1 ve 1970’lerin basindan itibaren ise Avrupali sanatcilar tara-
findan gelistirildigi séylenebilir (Madan, 2005: 158). Postmodern anlayis her
konuda moderniteyi elestirir. Yapibozumculuk ise postmodernizmin elestirel
soylemi olarak kabul edilir. Clinkii yapibozum elestirel diisiince ile ilgilidir,
bir seyi, diisiinceyi goriisii, degeri parcalara ayirma anlamina gelir. Belirsiz
sinirlar1 olan postmodernizm devamli bir devinim halinde bulunmasi, sor-
guya agik olmasi anlaminin netligini belirsizlestirmektedir. Degisime agik
bir yapida olan bu kavram her ne kadar son zamanlarda isminden soz ettirse
de postmodern kavraminin igeriginde tarihsel siireg icerisinde ¢ok eskileri
kapsayabilmektedir (Aypek Arslan, Kurtoglu, 2022).

Postmodernizmle bireysel tutumlar 6n plana ¢ikmaktadir. Postmodern
tasarimci yaptig1 caligmalar: bir nedene baglamaz bu durumda sorgulama
ile varolmus bir zaman dilimi olan postmodernizmi bir déonem degilde sii-
re¢ olarak adlandirmak daha dogru olacaktir. Bu siirecin deneysel bir siire¢
oldugu disiintildigiinde yapibozum teorisinde oldugu gibi ‘anlam goriine-
nin daha 6tesinde’ diisiincesi deneysel tipografinin de ¢ikis noktasi olan “Ya-
pibozumsal Tipografi’ yi ortaya ¢ikarmistir. Bu tipografik hareketin amaci
Uluslararasi tipografik stile ve Isvigre tipografisinin kat1 degismez kuralla-
rina deneysel ve kiskirtici yaklagimlar getirmektir. Yapibozum terimini ‘On
Grammatology’ kitabi ile ilk giindeme getiren isimlerden birisi Fransiz filozof
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Derrida’dir. Derrida bu yapibozumsal sorgulama seklini bir grafik tasarim
yontemi olarak ortaya koymamis olsa da yaziy1 6ncekilerden ¢ok farkli bir
betimleme sekli olarak ele aldig1 ‘On Grammatology’ grafik tasarimcilar i¢in
tipografik tasarima materyal olarak farkli bir bakis agis1 getiren en belirgin
metin olmustur (Lupton and Abbot, 1996, 3). Jack Derrida’nin yapibozum ba-
kisini anlamaya ¢alisirsak ‘Bir biitiinligii yikmaktan ziyade onun nasil insa
edildigini anlamak ve onu yeniden ve daha anlamli yapmaya ¢alismak (Kii-
ciikalp, 2008: 187-190) sozleriyle anlayabiliriz.

Grafik tasarima yeni bir tasarim ¢oziimlemesi dneren yapibozumculuk,
tipografiyi arag¢ olarak kullanarak elestirel bir tutumla, gériinen ve gercek
arasindaki farki aramay1 onermektedir. Bu fikir Modern grafik tasarim an-
layisinda da oldugu gibi anlatilmak istenen diisiincenin, metinlerin altinda
yatan bastirilmis gercekleri bulma ¢abasi ile alakalidir. Bu ¢aba, sayesinde
Postmodern grafik tasarim igerisinde degerlendirilen yapibozum fikri grafik
tasarimin sadece eklektisizme bagl kullanim dilini degil bigimlerin elestirel
bir tavir ¢ergevesinde sorgulanmasi gerekliligini gostermistir. Sadece gorsel
mantig1 kullanmanin gergege ulasma konusunda yeterli olmayacagini savu-
nan Yapibozumcu tipografi, formlarin ger¢cek anlamlarina ulagsmak yerine,
gorsel yapilarinda tstlendikleri ve onlar: bir arada tutan gorevlerini anla-
manin tartisilmas: gerektigini savunmustur. Bu ¢ikarim onu, Postmodern
stiregte bir sonu¢ degil, baslangic olmaya yoneltmistir (Poynor, 2003: 79).
Postmodern siiregte sanatta oldugu gibi grafik tasarimda da yenilenmenin
alt yapist tipki modernist donemdeki gibi daha ¢ok felsefe-tasarim iliskisiyle
baslamistir. Postmodern grafik tasarimda tasarimin yapisi kadar diisiince ve
tasarim bilgisi de 6nemlidir. Bu tavir insan aklinin bilimle 6zgiirlestigi dii-
siincesinin sorgulandig1 bir siirectir. I¢inde bulundugumuz postmodern sii-
recte anlam belirliligini kaybederken imge’nin sanat ve tasarimda ifade edilisi
giiclenmistir

“Varligin baslangicindan bu yana insanoglunun yonlendiricilerinden biri
ve belki de birincisi olan anlam tutkusunun, insanin anlamlandirmaya en ¢ok
gereksinim duydugu bir cagda bir tiir anlamsizliga doniismesi, cagimizin yasa-
dig1 en aci gerceklerden biri olsa gerek!” (Iskender, 1991: 36).

Postmodern siiregteki yapibozumsal tipografi farkl: disiplinlerde oldugu
gibi bir ‘izm’ olarak adlandirilmamaktadir ancak ‘izm” akimlari ile baslayan
sabitligi yikma cabasi yapibozumsal tipografinin olusmasina zemin hazir-
lamigtir. Elestirel bir sorgulama siireci olarak baslayan ve tipografide sabit
anlamlara ve bi¢imlere karsi ¢cikma eylemiyle devam eden bu deneysel siire-
cin grafik tasarimla hem fikir oldugu baslica nokta yazinin sadece alfabeden
olusmadig diizen, anlam, okunurluk gibi sabit aliskanliklarin deneme ve ara-
yislarla yikilabilecegi noktasidir.
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Derrida yapibozumsal tipografideki ‘bozma’ eylemini, i¢giidiisel sebebi-
nin karsilig1 olarak goriir ve yaziy1 kokensel olarak inceledigi iz’de (trace),
namevcudiyet’in varligina génderme yapar, ¢iinkii iz orada olamayani isaret
eden bir gostergedir. Bunun sonucunda tipografideki kokensel arayislar, yazi-
nin bilinen formundan uzaklasarak yap1 sokiim eylemine doniigmekte ve bu
sokme eylemi anlamin temsil ilkelerini de yapibozuma ugratmaktadir (Cul-
ha, 2022: 165). Postmodern siiregte yapibozumsal tipografi ile is {ireten ve ta-
sarimlar yapan en 6nemli isimlerden birisi Fransiz tasarimci Catherine Zask
olmustur. Zask anlam ile ugrasmanin son derece zor oldugunu Derridanin
da tizerinde ¢aligtig1 gibi goriinmeyeni ortaya ¢ikarma ¢abasinin yaziya fakl
bir agidan bakmak gerekliligi dogurdugunu ve bunun ancak pargala-bol ve
metnin altinda yatan anlami bul fikri ile miimkiin olacagini savunmustur.
Kelimenin altinda yatan anlami bulmak i¢in her bir harfi parcalar-béler ve
tekrar bir tipografik 6ge olarak birlestirir. Ancak, harf bicimlerinin bozulma-
st icin oncelikle harf bicimlerinin ¢ok iyi taninmasi ve okunabilirlige hakim
olunmasi gerekmektedir (Senoymak Ersan ve Ceken, 2016: 106)

Zask tasarimlarini soyle agiklar: “Kelimeler benim i¢in her zaman ima-
ja yol gosteren olusumlardir. Okumak, yazmak, konusmak, bolmek, harfleri
pargalamak; bu gorsel yaratiy1 zenginlestiren unsurlardir” (Le Boite, 2003: 1).
Zask yapibozumun en iyi gorsel uzantisi olarak tipografiyi gérdiigiinii séyle-
mistir. Ve tipografik uyum onun i¢in bozulmasi gereken bir olgudur. Roma-
daki egitimi sirasinda ‘Roma’ kelimesini incelemeye karar verir ve Roma i¢in
‘Alfabetompo’ (Gorsel 10) isimli bir font tasarlamaya karar verir. Bu tasarim
yapibozumsal tipografinin en iyi 6rneklerinden birisi olacaktir.

| \“’Bf?ﬁ gl O

Gorsel 10: Catherine Zask Alfabetempo’ yazi karakteri. 1994
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Zask kelimeleri formundan uzaklastirarak her parcasini yeniden yapi-
landirdigini, okunakliligi modernist bir ilke olarak gordiigiinii ve bu yiizden
‘Alphabetempo’yu bu ilkeden tamamen siyirdigini dile getirmistir (Sunay,
2017: 152).

Zask izledigi yolu soyle anlatir: “Kelimeleri olusturan yapi-gizgiler tize-
rinde ¢aligmaya baslamadan Once ¢izgilerin yeniden diizenlenmesinde kul-
lanmak iizere 4%e boliinmiis olan ‘R’leri kullandim (Gorsel 11). Asil sorunu-
nun harflerin ¢izgileri degil de ¢izgileri olusturan vuruslar oldugunu kesfe-
dene kadar Roma kelimesi 4 harften olusmasi sebebiyle dorde boliiyordum.
Ornegin ‘R harfi igin, ii¢ vurus: Bir ¢izgi, bir ilmek ve bir ¢izgi daha. Ve bu
sekilde ‘Ryi: Ug darbe icinde bolebilmistim. Boldiigiim Parcalari, ayri ayr1 3
sayfa lizerine yapistirdim (Gorsel 12). Sonunda nefes almay1 diisinmeme ne-
den olan bir gerilim elde etmistim. Goriiniir bir sekilde birbirine bagli olan 3
parca kesintili nefes almak gibi hissettirmisti ve bu bélme igleminin ne kadar
radikal oldugunu anlamistim (Le Boite, 2003: 1).

Gorsel 11: Catherine Zask R’ harfi deneme. 1994

Gorsel 12: Catherine Zask Kesilmis ‘R’ Harfi. 1994
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Zask, Roma’da harflerin ve ¢izgilerinin vuruslariyla sistematize ettigi ve
Alfabetempo olarak adlandirdigr yapibozum kokenli tipografik tasarimini
Paris’teki stiidyosuna dondiigiinde ‘R* harfinden yola ¢ikarak tiim alfabeye
uygulamistir. Daha sonra, bilgisayar destegi ile sistematize ettigi her bir vu-
rusu bir kiipe yerlestirerek her biri ayr1 bir yiizeye gelecek sekilde bir kare ige-
risine yerlestirmistir (Gorsel 13). Espaslar siklastiginda kiip formu goriinmez
olur (Gorsel 14) ve harflerin tamamai birbirine karisir (Akt. Uslu, 2006: 55).

Sonug olarak artik ‘R’ harfi yazildiginda kimse ‘R’ harfi duygusunu his-
sedemeyecekti. O artik harf degildi ve kelime neyi anlatmak istiyorsa Zask

onu gostermekteydi.

Gorsel 13: Catherine Zask Alfabetempo’ 1996
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Gorsel 14: Catherine Zask Alfabetempo’ 2001

Neville Brody tipografiyi kavramsal duyularla algilayan ve geleneksel
tipografinin tiim formlarini bozuma ugratan 6nemli isimlerdendir. Brody
tipografinin bilinen karakterlerini yeniden bicimlendirerek tasarladig: yeni
fontlar ile tasarim diinyasina deneysel tipografiyi getiren dncii isimlerdendir.
Tasarimcinin uygun yaziy1 bulabilmesinin ancak kendi yaz: tiplerini tasarla-
mast ile miimkiin olacagini savunur. Ayrica Brody deneysel tipografi de oku-
nabilirligin zorlanmasi gerektigini savunur (Gorsel 15) ve bunu tasarimlarina
form ve kavramlarin soyut algilarini bozacak sekilde ¢esitli deformeler uygu-
layarak yansitmistir (Culha, 2022: 173).
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Gorsel 15: Neville Brody Fuse 1". 1991

Neville Brody tarafindan 1991 senesinde tasarlanan ‘State’ yazi karakteri,
(Gorsel 16) bu yazi karakterini kullanacak kisileri fontun yaratim siirecine
dahil ederek yapibozumculugun ve deneyselligin sinirlarini zorlayan bir ka-
rakter olarak tasarim diinyasinda yerini almistir. (Diindar, 2005: 94).

> *‘{F c

Gorsel 16: Neville Brody ‘State’. 1991

Brody bu karakteri tasarlarken iletisim ve okunurluk roliinden uzaklasti-
rarak yapibozum dinamigine sahip bir tipografi olarak disiinmiistiir ve kul-
laniciy1 yaratim siirecine dahil etmesi ise tasarlamis oldugu ‘state’ isimli bu
karaktere noktalama isaretlerini eklememis olmasidir. Kullanicinin ihtiyag
duydugu noktalama isaretini deneysel olarak kendisi tasarlamasini beklemistir.
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Bu tarzda is iireten ve yaptiklar: tipografik afislerle adindan soz ettiren
diger tasarimcilar ise 1992 yilinda MM Paris tasarim ekibini kuran Michael
Amzalag ve Mathias Augustyniak olmustur. Diinyaca tinlii bir ok markayla
calisan ve yaptiklari ¢calismalarda yorumladiklar: ve arastirdiklar: harf form-
lariyla dikkat ¢eken bu tasarim ekibi 2001 senesinde ‘A’dan Z’ye Giizellik’ te-
mast altinda moda diinyasindaki {inlit modellerin portrelerinden olusan “The
Alphabet’ (Gorsel 17) yazi karakterini tasarlamislardir.

M/M Paris, Fotograf sanatgis1 Van Lamsweerde’nin istegi iizerine Alpha-
bet projesine katilmistir. Bu projeden sonra M/M tasarim ekibi fotografci Van
Lamsweerde ile bir ¢ok projede birlikte ¢alismaya devam etmislerdir. Projede
kapsaminda tasarlanan her bir harf kendi icerisinde bir anlam tasir, moda
diinyasinda perde arkasindaki insanlar aras iligkiyi diger insanlara biraz ol-
sun diistindiirtmeyi amaglamistir (Uslu, 2006: 88).

Gorsel 17: M/M Paris “The Alphabet’ 2001

Uzun siiredir birlikte moda fotogragilig1 yapan Van Lamsweerde ve Ma-
tadin moda diinyasindaki rahatsizlik verici durumlara dikkat ¢ekmek ama-
ciyla bu projeyi yapmaya karar verirler ve projede is birligi yaptiklart M/M
Paris ile, o donemde moda diinyasindaki en can sikici durum olan model
goriintilerinin ticari degerlerinin kullanimina dikkat ¢ekmek icin 26 mo-
delin fotograflarini kullanarak Alfabe fontlarini olustururlar. Her harf icin o
harfi en iyi yansitacagini diisiindiikleri modeller ile ¢alisirlar ve modellerin
soyadlarinin bas harfi ile portlerinin birlestigi fotomaniiplasyonlar yaparlar.
Sophie Dahl i¢in ‘D’ (Gorsel 18), Hannelore i¢in ‘H’ Stephani Seymour i¢in ‘S’
(Gorsel 19) vb. (King, 2003: 1).
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Gorsel 18: M/M Paris “The Alphabet’, 'D’.  Gorsel 19: M/M Paris “The Alphabet’, S’

Ikonlagmis modellerin fotograflarindan yola ¢ikarak kes, kopyala, yapis-
tir yontemi ile hazirlanan bu tipografi daha sonra gesitli sergilerde serginin
amacina yonelik metinler olusturacak sekilde kullanilmistir. M/M Paris’in
bu ¢alismasinda da goriilecegi tizere postmodern siiregle birlikte artan birey-
sel yaklagimlar ve deneysel tasarimlar gittik¢e 6nem kazanmaktadir. Sanatgi-
lar ve tasarimcilar gevrelerinde yasananlara kayitsiz kalmayip goriinenin ar-
kasindaki anlam1 arama ¢abalarini giin gegtikge farkli deneysel yontemlerle
dile getirmektedirler.

SONUC

Tipografi Gutenberg’in metal harflerinden beri gelisimini stirdiirmek-
tedir. Bu siireg igerisinde teknolojinin gelisimine bagl olarak siirekli olarak
degisen ve gelisen tipografi sadece salt islevi olan mesaj iletme rolii ile kalma-
mis gorsel bir ifade bicimi olarak kendine yer bulmustur. Sanayi devrimi ile
birlikte yeni buluslar ve makinelesme kiiltiirel alanlarda yasanan degisimlerle
birlikte gelenegin reddi anlayisini ortaya ¢ikartmis ve modernist donem ola-
rak adlandirilan cesitli sanat ve tasarim akimlarini beraberinde getirmistir.

Aydinlanma diisiincesi ve 6zgiirliik kavramlar1 temelindeki modernist
donemde ardi sira gelen akim ve izm’ler tipografiyi de etkilemistir. Deneysel
tipografinin de ¢ikis noktasi olan Yapibozumsal Tipografi makalenin ana ko-
nusu olmustur. Postmodern siirecteki yapibozumsal tipografiyi inceleyen bu
calisma Postmodern siiregte iiretilen iglerin kaynagini olusturan modernizm
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ve o donemdeki 6nemli tipografik hareketleri de inceleyip ele almistur.

Postmodern siirece kadar olan dénemde 6zellikle 1900’lerin basindan
itibaren teknolojik gelismelerin yani sira iki biiyiik diinya savasinin sosyal ve
kiiltiirel yikimi birgok alani etkiledigi gibi insanlarin yagam tarzini da etki-
lemistir. Tamamlanamayan bir proje olarak kalan modernizm siirecinin et-
kilerini grafik tasarimda da gérmek miimkiindiir. Her donem kendi tarzini
bulma arayisinda olan ve bir énceki déneme kars1 durus sergileyen tasarim
siirecinde tipografik farklilagmanin baslamasini saglayan hareket olmasr se-
bebiyle fiitiirizmin 6nemli bir yeri vardir. Fiitiirizm igin iyi bir tasarimin
hiz, giirtltii, makine ve savas1 yiiceltmesi gerekirdi. Klasik gelenege karsi ti-
pografik devrim yapma cagrisi bu déonemde serbest tipografinin temelleri-
nin atilmasini saglamis ve ondan sonraki akimlara da kaynaklik ettigi kabul
edilmistir.

Postmodern anlayisin temelinde bulunan modernite elestirisi ve kati1 ku-
rallara kars1 durusu, bu anlayigin tipografiye yansimasini serbestlik ve deney-
sellik olarak ortaya koymustur. Bu deneysellik ise modernizmden postmo-
dernizme kadar olan siiregteki sanat akimlarinin manifestolari, toplu hare-
ketler, kuralarin reddi anlayiginin aksine tek bir tasarimcinin gergeklestirdigi
deneysel tasarimlara doniismiistiir. Bu bireysel tutumlar iglevden bagimsiz
gibi goriinen ancak Derrida’nin da yapibozumunda oldugu gibi anlami gorii-
nenin otesinde arama ¢abasiyla varolmustur.

Uretildigi donemde kaliplagmis kurallari yikarak tasarimlari bozmak ve
yeniden yapmak i¢in denenmis yollardan birisi olmas: nedeniyle dikkat ce-
ken yapibozumsal ve deneysel tipografi aktarilmak istenen fikrin en kiigiik
parcasina kadar inmekte ve altindaki gercek anlami bulmaya ¢aligmaktadir.
Calismada ortaya konulan arastirmalar sanat¢1 ve tasarim gruplarinin érnek
gorselleri ile giiclendirilmeye ¢alisilmis konunun daha iyi kavranmas: hedef-
lenmistir. Sonug olarak deneysel tipografi ‘yaptim oldu’ anlayisindan uzak,
bir hedef ve amag dogrultusunda kavramsal sanat ile iliskili oldugu goriil-
miistiir. Deneyselligin dogas1 geregi bu ¢alismadaki 6zellikler zaman igeri-
sinde degisebilir, yapibozumsal ve deneysel tipografi ile ilgili bundan sonra
yapilacak akademik ¢aligmalar da literariir taramasinin giincellenmesi ve 6r-
neklerin takip edilmesi 6nemlidir.
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GIRIS:

Giyim, insanoglunun doga kosullarindan korunma ve ortiinme ihtiyag-
larin1 oncelikli olarak karsilarken, ilk¢aglardan giiniimiize kadar farkl kiil-
tiirlerde toplumsal, siyasal, kiiltiirel, dini ve cografi olaylardan etkilenerek
degisikliklere ugramistir. Giyimi etkileyen 6nemli olaylardan birisi de savas-
lardir. Savagin, uluslarin gelisimi ve refahi tizerinde yikici bir etkisi vardir;
¢ogu zaman uluslarin sosyal ve ekonomik gelisimini bozar. Yasanan savas-
lar, kaynaklarin azalmasi ve idareli kullanilmasina sebep olurken, toplumlar:
uzun vadeli fiziksel ve psikolojik olarak etkiler.

20.ytzyilda, 6zellikle Birinci ve fkinci Diinya Savaslari sirasinda, savasin
etkisiyle kadin kiyafetleri onemli dl¢iide degisti. Savas yillarinda giysi tireti-
minde malzeme, is¢ilik ve nakliye kaynaklar: kisith oldugundan, kadinlar
daha pratik ve dayanikl giysiler giymek zorunda kaldilar.

Birinci Diinya Savasi sirasinda, kadinlar genellikle dar paga pantolonlar,
gomlekler, yelekler ve sapkalardan olusan erkek tarzi giyimi tercih ettiler. Bu
tarz, fabrikalarda ve diger savasla ilgili endiistrilerde galismasi gereken ka-
dinlar i¢in uygun bir giyim tarziyd.

Ikinci Diinya Savast sirasinda kadinlar, yine savas icin gerekli malzemelerin
tretiminde ¢alistiklarindan daha sade ve basit giyimi tercih ettiler. Bu donemde
moda tasarimcilari, malzeme kitlig1 nedeniyle, daha az siisleme ve ayrintiya sahip
giysilerden minimal tasarimlar olusturdular. Kosullar geregi, savas donemindeki
kadin kiyafetleri daha islevsel ve dayanikli hale gelmisti. Moda tasarimcilar1 daha
az sislii tasarimlar yapmak zorundayken bile, kadinlar Kkisisel tarzlarini yansit-
mak i¢in farkli renkler ve aksesuarlar kullanmay1 birakmamuglardi.

Ikinci Diinya Savast yillarinda giysi tayinlama uygulamasinin moda iize-
rinde 6nemli etkileri olmustur. Savas sirasinda, kit olan kumay, is giicii ve ta-
simacilik gibi kaynaklar, ¢ogunlukla savas: desteklemek i¢in kullanilmisti. Bu
nedenle, giysi tayinlamasi basta Amerika Birlesik Devletleri, Bityiik Britanya
ve Almanya ile birlikte bircok tilkede uygulandi. Giysi tayinlamasinin moda
tizerindeki en belirgin etkilerinden biri, belirli malzemelerin kullanimina
yonelik kisitlamalardi. Hikiimetler, kumas kithiginda, giysilere kullanilan
kumas miktarini ve ¢esidini sinirlandirdi. Sinirli malzemeler, giysi tasarim-
larin1 daha basit ve daha islevsel hale getirdi. Siislii ve dekoratif detaylardan
uzaklasan giysiler, pratik ve dayanikli kullanim 6zelligi kazand:. Elbiselerin
ve eteklerin boylar1 kisaldi; kadinlar i¢in pantolon daha yayginlasti.

Ozellikle kadin modasi, savastan biiyiik olciide etkilendi. Erkekler or-
duda gorev alirken, kadinlar fabrikalarda ve diger savasla ilgili endiistriler-
de galigmaya gagrildi; ayn1 zamanda uygun pratik kiyafetler giymeleri tegvik
edildi. Bu durum tulumlar, is pantolonlar1 ve diger islevsel giysilerin yaygin-
lagmasina yol agti.
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Giysi tayinlama uygulamasinin getirdigi kisitlamalara ragmen moda, sa-
vas sirasinda toplumda moralin yiikseltilmesinde 6nemli bir rol oynadi. Hii-
kiimetler, insanlar1 goriiniiglerine 6nem vermeye ve sinirli kaynaklari en iyi
sekilde kullanmak i¢in yaratic1 olmaya tesvik etti.

Sonug olarak, Ikinci Diinya Savasi sirasinda giyim kotasi ozellikle ka-
din modasi tizerinde 6nemli bir etki yaratmistir. Malzemelerin sinirli olmasi,
daha basit ve daha islevsel tasarimlara, modanin da daha islevsel ve cinsiyet-
ler arasinda daha nétr hale gelmesine neden oldu. Diger yandan moda, mo-
ralin yiikseltilmesinde etkin bir rol oynarken, insanlar kisitlamalara ragmen
yaratici sekillerde kendilerini ifade etme yollar1 buldular.

Moda endiistrisinin 6nemli bir kiiltiirel gii¢ oldugu ve beraberinde bii-
yiik sorumluluk getirdigi, savas yillar1 uygulamalarinda agik¢a goriilmekte-
dir. Bu ¢aligmada, Ikinci Diinya Savagi sirasinda giysi tayinlama uygulama-
sinin nasil gergeklestirildigi ve o donemde kadin giyimi tizerindeki etkileri
incelenecektir.

IKINCi DUNYA SAVASI YILLARINDA GIYSI TAYINLAMASI

Ikinci Diinya Savasi yillar, insanlik tarihinin en trajik ve etkileyici ¢a-
tigmalarinin yasandig1 bir donemdi. Savas sirasinda ve sonrasinda, karsilagi-
lan birgok zorluk kaynaklar1 kisitli hale getirmisti. Bu durumdan yiyecek ve
barinma gibi, giysi temel ihtiyaglarinin karsilanmasi da olumsuz etkilendi.
Savas donemindeki zorluklar1 hafifletmek, askerlere ve sivil halka giysi sag-
lamak i¢in giysi tayinlamasi Birlesik Krallik, Amerika, Almanya basta olmak
tizere birgok tilkede uygulandi.

Tayin, Tiirk Dil Kurumu Sézliigii'nde savas veya seferberlik donemlerin-
de vatandaslara karneyle dagitilan ekmek olarak tanimlanmaktadir (Giincel
Tiirkce Sozliik, 2023). Tktisadi bir terim olarak tayinlama ise, olaganiistii du-
rumlarda kitlikla bas edebilmek i¢in bir mal veya hizmetin dagitimini kont-
rol etme uygulamasidir. Malin kisi veya firmalara karneyle tahsisi, durgunluk
veya savasg gibi olaganiistii kogullar sirasinda yapilabilir ve tayin uygulamasi
hiikiimetin bir gorevidir (Tayinlama, 2021).

Kiyafetlerin tayinlanmasi, Ikinci Diinya Savasrnin olaganiistii kogulla-
r1 sirasinda, herkesin kit kaynaklara adil ve esit olarak erisebilmesini sagla-
mak i¢in uygulamaya kondu. Halktan, kiyafetlerine 6nem vermesi, giysile-
rini miimkiin oldugunca uzun siireli ve yeniden kullanmasi istenmisti. Bu
donemde insanlar ustalik ve yaraticiliklarini sergileyerek, giysi tiretiminde
kullanilmayan malzemelerden bile yararlandilar. Ornegin Parasiit kumas
ozellikle i¢ camagirlar: ve hatta gelinlikler i¢in dahi kullanilmigt: (Manusc-
ripts and Special Collections, t.y.).
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Sekil 1: Kilifls ipek coraplar, parasiit ipeginden kiilot ve diigiin nedime elbisesi (Ozel
koleksiyon) (Manuscripts and Special Collections, t.y.), (Clouting, 2017)

Savas sirasinda giysilerin tiretimi ve dagitimi zorlasmisti. Bircok {ilke,
askerlere uygun ve yeterli giysilerin temin edilmesini saglamak, ayni zaman-
da, sivil halkin da giyim ihtiyaglarini karsilamak i¢in gesitli politikalar ve
diizenlemeler uygulad.

Ingiltere’de 1941 yilinda kiyafet tayinlama uygulamasi ile, yetigkinlerin
her bir giysi par¢as1 bir kupon degerine ve kanunla belirlenen fiyata sahipti;
karneye baglanan giysiyi alabilmek icin, bir yil siire ile tanimlanan sabit sa-
yida giyim kuponu gerekliydi. Ornegin bir kadin etegi 7 kupon, kiz ¢ocuk
etegi 5 kupon degerindeydi. Cocuk kiyafetlerinin puan degeri diisiiriildd,
hamilelere hamile ve bebek kiyafetleri i¢in fazladan puan verildi. Dosemelik
kumaslar da, tayin uygulamalarina dahil oluncaya kadar terzilikte kullanild:
(Emma, 2014).

Giysi tayinlamasi, savasin getirdigi kaynak kitlig1 nedeniyle sinirli kay-
naklarin daha verimli kullanilmasini sagladi. Giysilerin iiretimi ve temi-
ni, savas oncesi doneme gore daha siki bir sekilde kontrol edildi (Bir giysi
yapmak i¢in ne kadar kumas kullanilabilecegine, ka¢ cep, diigme, fermuar
olabilecegine, firfir, pile, volan, duble pa¢a, duble kol kullanim yasagina dair
kurallar vardi). Savas ihtiyaglarina ve 6nceliklerine gore kumas ve diger mal-
zemelerin tahsis edilerek, savasin ilerleyisine gore 6ncelikli bolgelere ve askeri
birimlere giysi saglanmas1 amaglanmisti.

Diger taraftan, giysi tayinlamasi toplumda dayanigmay1 tesvik etmisti.
Insanlar, ihtiya¢ sahiplerine destek olmak amaciyla giysilerini bagisladilar.
Toplama merkezlerinde siniflandirilan giysiler, daha sonra ihtiyag sahiple-
rine dagitildi. Bu siireg, insanlarin birbirlerine yardim etme ve destek olma
duygusunu gii¢lendirdi.

Sonug olarak, 2. Diinya Savas: yillarinda giysi tayinlamasi programlari,
savasin getirdigi zorluklar hafifleterek askerlere ve sivil halka giysi saglamak
icin 6nemli bir rol oynadi. Bu programlar, sinirli kaynaklarin daha verimli
kullanilmasini sagladi ve toplumun dayanismasini giiclendirdi.
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Sekil 2: 1942-1943 yillarinda yayinlanan giyim karnesi, Amerika (MS 425/17)
(Manuscripts and Special Collections, t.y.)

Karsilasilan zorluklarin, giysi tayinlama programlarinin etkisini azalt-
t1g1 da unutulmamalidir. Sinirli kaynaklar ve lojistik zorluklar, giysilerin za-
maninda iiretilmesini ve dogru sekilde dagitilmasini engelledi; giysi tayin-
lama politikalarinin adil bir sekilde uygulanmasi ve sinirli giysi ticaretinin
diizenlenmesi gibi konularda da zorluklar vardi. Karaborsa olarak, kuponsuz
ve genellikle ¢ok yiiksek fiyatlarla karneye dayali iiriinler almak miimkiindii.
Esnafin bazen tezgahin arkasinda bulundurdugu karaborsa 6zel malzemeler,
aslinda hukuka aykir1 yollarla elde edilen mallardi (What You Need, ty.)

Sekil 3: “Aligverise ¢tkmadan once kuponlarinizi saymm. Hangisi olmadan
yapabilirsiniz?”  Poster, Birlesik Krallik © IWM Art.IWM PST 8293 (Count Your, t.y.)

Ingiltere’de savas donemi adil dagitimi saglamak igin 1939°da benzin,
Haziran 1941’de giysi ve Subat 1942’de sabun gibi bazi1 6nemli mallar karneye
baglandi. Savas sirasinda asla tayin programinda olmayan ekmek, Temmuz
1946’da karneye baglandi. Giysi tayinlama uygulamasinda ¢cocuk kiyafetleri,
hizli biytidiikleri ve yeni kiyafetlere daha sik ihtiyag duyulacag: i¢in, daha
diisiik kupon degerlerine sahipti. 1942°den itibaren, tiim ¢ocuklara fazladan
on kupon tahsis edildi ve daha biiyiik ¢ocuklar veya “biiyiik beden” olarak
siniflandirilanlar i¢in ek kuponlar verildi. Bir¢ok okul savas sirasinda tini-
forma kurallarini uyguladig: i¢in, okul tiniformalar1 temininde kuponlara
ihtiyag¢ vardi. Ailelerini giydirmeye ¢abalayan kadinlarin ihtiyaglarini karsi-
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lamak amaciyla Kadin Goniilli Hizmeti (WVS) tarafindan kiyafet borsalar:
kuruldu. Kadinlar, ¢ocuklarinin bedenine gore kiyafetleri alabiliyor, kiigiilen
ve teslim ettigi kiyafetler i¢in bir miktar puan veriliyordu. Bu puanlar, kiyafet
degisiminde bagka kiyafetler i¢cin harcanabiliyordu (8 Facts, ty.).

Sekil 4: Kadin Goniillii Hizmeti (WVS) iiyesi bir kadin, Londradaki eski bir okul
binasinda kamuflaj aglarimin iiretimine hazirlik olarak yesil ve haki ¢uval seritlerini
uzunlamasina kesiyor( © IWM -D 17199), digerleri savas kiyafetleri dokumast icin

kopek kil topluyor (Portsmouth 1943) (Moss, 2017).

1940’1n sonlarindan itibaren ¢ok sevilen ipek kumas yoktu, pamuk ise
yetersizdi. Ozellikle i¢ camagir1 gibi giysiler yapmak i¢cin malzeme bulmak
¢ok zordu. Bazi kadinlar, tayin uygulamasinin disinda kaldig: i¢in bulunabi-
len ve mutfaklarda yemek hazirlarken kullandiklari tiilbentlerden i¢ camasgir-
lar1 yapt1. Abiye veya gecelik gibi eski ipek giysiler, farkl1 giysilere doniistii-
riildii. 1945 yilinda, Ikinci Diinya Savag: sirasinda Miittefik hava kuvvetlerine
fazladan verilen “kag¢is haritalar: (escape maps)”, askerler tarafindan satilma-
ya basladiginda yeni bir ipek kaynagi bulunmustu. Sabahliklar, bluzlar ve ig
gamagirlari bu haritalardan yapilan baslica giysilerdi. Orta Avrupa’y: detayli
olarak gosteren ipek haritalardan biri Sekil 5’te yer almaktadir (8 Facts, t.y.).

Sekil 5: Ipek kumas iizerine tam renkli basilmus ¢ift tarafl harita (74,6 cm x 88 cm),
bir yiizii Almanya, Slovakya, Polonya ve Macaristan, diger yiizii Hirvatistan, Karadag,
Slovakya, Almanya, Italya ve Isvigre ile aciklamay: gosterir ve altta “SHEET F” basthdir

(Map, t.y.).
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Ikinci Diinya Savasi sirasinda birgok iilkede giysi tayinlama uygulamasi
yapilmigti. Ornegin Avustralya icin yiyecek, giyecek ve diger iiriinlerin kithg:
nedeniyle, irtinlerin tiretimi ve dagitimi tizerindeki ilk kontroller 1940 y1lin-
da baslatildi. Ancak 1942°de Japonya’nin Savasa girmesinden sonra, kitliklar:
yonetmek ve sivil tiiketimi kontrol etmek amaciyla kapsamli tayinlama geti-
rildi. Karneye baglanan ilk tirlin giyim oldu ve 12 Haziran 1942’de yayinlana-
rak her yetiskine yilda 112 giyim kuponu verildi. Giyimden sonra ¢ay tayinla-
mas1 baslatildi, sonra seker, tereyag: ve et tayinlamasi geldi. Savas bitiminde,
tayinlama uygulamasi kademeli olarak sona erdirilirken 24 Haziran 1948’ de
giyim karneleri kaldirild: (Item SH 921769, t.y.).

Sekil 6: Avustralyada taymlamada kullanilan 1948 tarihli krem kagida kirmizi baskili
giyim karnesi (Item SH 921769, t.y.).

ASKERI CALISMALARI DESTEKLEYEN KADINLAR

Yirminci ytizyildaki biiyiik savaslar, bircok Bat1 toplumunda kadinlarin
kendilerini firsat esitsizliklerinden ve kendilerine yonelik geleneksel tutum-
lardan kurtarmalarint hizlandirmistir.

Tarih boyunca kadinlar, “savag¢1 olmayanlar” olarak askeri harekatlarda
yer alirken, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari sirasinda kadinlar iiniformali
hizmetlerde gorev yaptilar. Ornegin, Birlesik Krallik’ta kadinlar genellikle
destek gorevlerinde bulunmalarina ragmen, rahatsiz ve tehlikeli kosullarda
cok cesitli islerde ¢alistilar.



146 * Nursen GEYIK DEGERLI

- PR - | &, Py el - - e -
B T P b8 e S ~

A . -

Sekil 7: Birlesik Krallik Kara Ordusundaki kadmlarin is basindaki fotograflar (6zel
koleksiyon) (Women Supporting, t.y.)

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 sirasinda erkeklerin cephede olmas,
kadinlarin ev yasamlarini siirdiiriirken temel savas islerini de iistlenmeleri-
ni gerektirmisti. Kadinlar geleneksel olarak “erkek isi” olarak kabul edilen
bir¢ok meslekte calismak zorunda kaldilar. Birlesik Krallik’ta Birinci Diin-
ya Savasi boyunca kadinlar ciftcilikle birlikte ulasim sistemleri, mithimmat
ve savasla ilgili agir sanayilerde istihdam edilmisti. Ancak, savas bittiginde
ozellikle erkek egemen sendikalar tarafindan, kadinlarin sessizce savas 6nce-
si mesleklerine ve ev yasamlarina donmeleri beklenmisti.

Sekil 8: Ikinci Diinya Savasinda kadin iiniformalarimin bir parcast olarak ¢ikarilan ve
birgok kadinin daha sonra yillarca bahcgecilikte kullandigi dayanikli pantolonlara bir
ornek (ozel koleksiyon) (Women Supporting t.y.)

Ikinci Diinya Savagrnin baslangicinda ise, birgok iilkede kadinlar savas calis-
malarina destek vermek icin bagvurdu. Birlesik Krallik’ta zorunlu askerlik Aralik
194I’de baslatild1 ve kadinlarin ev i¢i sorumluluklar: dikkate alinarak gérevlen-
dirmeleri yapildi. Bu dénemde, kadinlara savas ¢calismalarini en iyi nasil destekle-
yeceklerini, 6zellikle aile ve ev i¢ci sorumluluklarla nasil birlestireceklerini anlatan
yardimci kaynak olarak bir kilavuz bile yayimlanmist: (Women Supporting, t.y.)
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liable under the National Service Aets and who | 7 p.m.; children are given breakfast, dinner and
say at the time of registration that they wish td | tea there, and the mother pays 1/- a day inclusive,
register as Conscientious Objectors are asked to In addition to this, many elementary schools now
appear before a Conseientious Objectors’ Tribunal. arrange for nursery classes for children aged three to

five and sometimes for two-year olds. In some cases
the children can be brought early and fetched late

The Tribunal decides whether or not the woman
ean be registered as a C.0., cither unconditionally,
or conditionally upon her taking a particular kind and arrangements are made for breakfast and tea

of work, There is an appeal against the Tribunal's to be given. A woman who wants to find out
decision to the Appellate Tribunal. \ about the loeal nursery facilities should enquire
at the Maternity and Child Welfare Centre, the

I¥. THINGS THAT MARRIED WOMEN Town Hall or the Citizens' Advice Burcau,
WANT TO KNOW For children of school age, play centres which

are open before and after school hours are now

provided in many schools at which the children of

mothers on full-time work can have both breakfast
The Government has announced that women and tes and ean play games, etc, under super-

workers whose husbands arc in the Forces should vision. 5

be allowed up to two weeks unpaid time off per Nurseries and play-centres still need to be greatly

Am | entitled to time off when my husband
comes home on leave?

year when their husbands come home on leave, in extended, and where local authorities are laggin
addition to their ordinary heliday. There is no behind  the local trade wnion movement an
legal obligation on the employer to grant this time women's organisations should be urged to take the
off. However, a woman who takes time ofl against matter up.

her employer's will would presumably not be :
Tunning a sk of prosceution for absenteeism Can | leave work to look after my child?

under the Essential Work Order or of giving her All full-time workers who are covered by the
employer a suflicient reason for discharging her Essential Work Order have to get permission of

from work, scheduled under the Order. Cases of the National Service Officer before leaving, what-
difficulty should be taken up with the shop stewards ever their reason. However, women need not be
and trade union. L deterred by this, as permission is always given to
1 | enable women to look after a child, either if the
If 1 go to work, who will look after my child is ill or if the person who ordinarily looks
children? after him is unable to do so. Part-time workers
For children under five there are now 1,006 are not covered by the Essential Work Order and
full-time nurseries, and 136 part-time ones. The are free to leave when they wish, unless they have
full-time nurseries are usually open from 7 a.m. to been directed to the job. in which case they must
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Sekil 9: Kadinlara Cagri Icin Tam Kilavuz, Is Arastirma Departmani (Labour
Research Dept) tarafindan yayinlanmists . (WWP 16/6) (Women Supporting, t.y.)

Kadinlarin endiistriyel isgiicliniin bir pargasi olarak seferber edilmesi
hem Ingiltere’de hem de Amerika'da 6zellikle dnemliydi. Her iki iilke de,
kadinlarin endiistriyel tiretimdeki tiretken ¢abasini ¢ok dnemserken, kadin-
lardan iiretimin ekstra sorumluluklarini aile, ev ve toplumla ilgili var olan
sorumluluklarla dengelemeleri bekleniyordu (Rennie, 2005).

IKINCI DUNYA SAVASI YILLARINDA GiYSi TAYINLAMASININ
ETKILERI

Ikinci Diinya Savasi yillarinda giysi tayinlama uygulamasinin kadin gi-
yimi ve modas: tizerindeki etkisi bitytiktiir. Hikiimetlerin koydugu kurallar
ve kontrolii altindaki malzemelerle, hitkiimetlerin sectigi tasarimcilar kupon-
suz ve para karsilig1 elde edilemeyen minimalist giysiler tasarladilar. Savas
yillarinda ¢aligma kosullar: geregi kadinlar basit, dayanikly, islevsel giysileri
tercih etmek zorunda kaldilar. Aslinda bu tercihler ve yasanan zorluklar, 20.
ylizyilin ikinci yarisinda moday1 yonlendirmis oldu.

Savas kosullarinin ve giysi tayinlama uygulamasinin kadin giyimi ve mo-
dasi tizerindeki etkilerinden en énemlileri asagidaki béliimde incelenecektir.

+ “YAP VE ONAR (Make Do and Mend)” Kampanyasi

Giysi tayinlama uygulamast ile, kuponsuz sahip olunamayan giysiler,
para karsiliginda talepleri tedarik etmeye istekli tiiccarlar araciligiyla bir ka-
raborsanin biiyiimesine neden olmustu. Boylece eski giysilerin geri doéniis-
tlirtilmesi, 6rnegin eski kazaklarin yiinlerinden ¢oraplarin 6riilmesi gibi bir
“Yap ve Onar” anlayis1 ortaya ¢ikt1. Bu fikir, siirekli olarak yeni giysiler satin
almak yerine, sahip olunanlari en iyi sekilde degerlendirmeyi amagliyordu.
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Insanlar1 mevcut kiyafetlerini daha uzun émiirlii hale getirmeye tesvik
etmek i¢in “Yap ve Onar” kampanyasi baglatildi. Amerika Birlesik devletleri
Hukiimeti, vatandaslarina “Yap ve Onar” zihniyetini dayatti; yeni kiyafetler
almak degil, eski kiyafetleri tamir etmek ve bakimini yapmak igin tesvik etti.
Kiyafet bakimi, Yap ve Onar mesajinin onemli bir parcasiydi. Yiinliilerde
giive zararinin nasil 6nlenecegi, ayakkabilarin nasil daha uzun 6mirlii olaca-
g1 veya farkli kumaslarin bakiminin nasil yapilacag gibi konularda tavsiyeler
iceren posterler ve brosiirlerle halkin bilinglenmesi hedeflendi. Savas yilla-
rinda, yeni tirtin satin almak kupon limitleriyle biiyiik 6l¢tide kisitland: ve
kontrol altina alindi. Bu donemde bir¢ok insan i¢in, satin alinamayan giysiler
yerine, kendi kiyafetlerini tamir etme, yenileme ve yapma yetenegi giderek
daha 6nemli hale geldi (8 Facts, t.y.).
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Sekil 10: “Make Do and Mend” brogiir sayfasi, 1943 (Make Do and Mend, 1943, t.y.)

“Make Do and Mend”, Ingiliz Enformasyon Bakanlig1 tarafindan Ikinci
Diinya Savasrnin ortasinda yayinlanan bir brosiirdii. Giysilerin karne uygu-
lamasinda oldugu zorlu zamanlarda, ev hanimlarina, hem tutumlu hem de
sik olma konusunda faydali ipuglar1 vermeyi amagliyordu. Tutumlu tasarim
tikirleri ve eski giysilerin yeniden degerlendirilmesine yonelik tavsiyeler ice-
ren brosiir, ev halki i¢in vazgecilmez bir rehberdi. Okuyuculara, giysilerin-
deki delikleri kapatmak i¢in giizel “dekoratif yamalar” olusturmalar: tavsiye
edildi; erkek kiyafetlerinin kadin kiyafetlerine ¢evrilmesi, eski stiveterlerin
sokiilerek yeniden oOriilmesi bile sik alternatifler olarak sunuldu (Make Do
and Mend,1943, t.y.).
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“Yap ve Onar” kampanyasi, savas donemi kitliklarina yanit olarak baslatil-
d1 ve insanlarin mevcut giysilerinden en iyi sekilde yararlanmalari, onarmalar1
ve degistirmeleri Ingiliz hiikiimeti tarafindan afisler, brosiirler ve radyo yayin-
lar1 gibi gesitli kanallar araciligiyla tesvik edildi. Ayrica, insanlarin giysilerini
paylasmalari, arkadaslar1 ve aileleriyle esya takasi yapmalari onerildi.

Bu kampanya sadece giysileri tamir etmek ve degistirmekle ilgili degildi,
ayni zamanda insanlarin ellerindekiyle idare etmelerine yonelikti. Insanlar
yaratic1 olmaya tesvik edildi; eski kiyafetleri yeni sekillere sokmak i¢in yeni
yollar buldular. Ornegin, insanlar eski gomlekleri onliiklere doniistiirdiiler
veya kumas par¢alarini yorgan yapmak i¢in kullandilar (Emma, 2014).

Kampanya sirasinda insanlara temel dikis becerileri 6gretildi. Birgok ka-
din daha 6nce dikis dikmeyi 6grenmemisti, ancak savasin kitlig1 onlar1 6g-
renmeye zorlad1. “Yap ve Onar” merkezleri, insanlara dikis, 6rgii ve onarma
dersleri verdi ve ayni zamanda insanlara kaliplar kullanarak yeni kiyafetler
yapmalarini 6gretti. Ozellikle kadinlarin yaraticiligi ile, atilabilir giyimden
daha siirdiiriilebilir yaklasgima dogru bir gecis saglandi (Marriott, 2020).

“Yap ve Onar” kampanyasi ayrica evde kolayca yapilabilecek sapkalar, at-
kilar ve eldivenler gibi aksesuarlarin popiilerliginde bir artisa neden oldu. Bu
aksesuarlar, insanlarin yeni giysilere ihtiya¢ duymadan stilini ifade etmeleri-
ne ve giysilerine ilgi ¢ekici 6zellikler eklemelerine olanak verdi.

Genel olarak, “Yap ve Onar” kampanyasi, Ikinci Diinya Savagi sirasin-
da moda iizerinde énemli bir etkiye sahip oldu. Insanlar1 giyim konusunda
yaratici ve siirdiiriilebilir olmaya tesvik etti; bu anlayisin etkisi bugiin siirdii-
rilebilir ve etik moda konusuna artan ilgi ile hala goriilebilmektedir. Yapilan
uygulamalar nesiller arasinda siirdiiriilebilirlik kiiltiirii olusmasini saglamis-
tir.

+ Siren Kiyafetleri

Siren takimy, [kinci Diinya Savasnda Ingiltere’de hava saldirist siginak-
larinda kullanilan pratik bir kiyafetti. Hava saldir1 uyari sirenleri ¢aldiginda,
kisinin kiyafetinin iizerine hizlica giyilebilen, rahat ve hareket etmeye uygun
olarak tasarlanmis tek parca bir giysidir.

Siren takimi, genellikle yiin veya pamuktan yapilmis, 6nii fermuar veya
diigme ile kapanmis; bol paga ve rahat beden kismi hareket kolaylig1 sagla-
mist1. Siren takiminin bazi versiyonlarinda cepler bulunurken, bir¢ogu beli
stkmak icin kemer ile tasarlandi. Hava saldirilari sirasinda ne giyilecegi ko-
nusunda pratik ve islevsel bir ¢6ziim sunan Siren takimi, hem erkekler hem
de kadinlar tarafindan giyildi (Pass, 2020).
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Sekil 11: 1940°larda kullanilan Siren Takimi kalibi, Weldon (Pass, 2020)

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Birlegik Krallik Bagbakani Sir Winston
Churchill, “siren kiyafetleri” ya da kendisinin ifade ettigi sekliyle “tulum ta-
kim1” ile tanindi. Churchill, malikanesinde duvar ustalarinin ¢alisirken giy-
digi kiyafeti fark etmis ve gomlek iireticisi Turnbull & Asser’a, takim elbise
kumasindan benzer bir giysi yaptirmist1 (Torsten, 2017). Daha sonra, gesitli
renk ve malzemelerle 6zel olarak dikilen siren kiyafetlerinin (6zellikle puro
yaniklari) onarimi ve tamirleri de Turnbull tarafindan yapildi. Churchill’in
koyu renkli askeri tarz takimlar1 yani sira, daha abartili ince ¢izgili ve kadife
versiyonlar: da dahil olmak tizere gesitli siren takimlar1 vardi.

Ikinci Diinya Savas1 sirasinda ilk olarak Sir Winston Churchill tarafin-
dan, bir hava saldiris1 durumunda giysilerin {izerine hizla gegirilmek tizere
tasarlanmig olan tek parca giysiyi, halk kisa siirede benimsemisti (Dhanju,
2018).

Sekil 12: Churchill tarafindan kullanilan klasik kadife “siren kiyafeti” (Torsten, 2017)
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« Sivil Giyim 1941 - CC41 (Utility Clothing/Civilian Clothing)

Ikinci Diinya Savagi sirasinda kumaslar, metaller ve kauguk gibi birgok
kaynak ordunun talepleri nedeniyle kit hale geldi. Birlesik Krallik’ta kisitlama
ile insanlarin satin alabilecekleri mal miktar1 sinirlandirildi. Yeni kiyafetler
satin almak i¢in, yilda sinirli sayida giyim kuponuna sahip olmak gerekliydi.

Sivil Giyim (Civilian Clothing 1941- CC41), Britanya’da hiikiimet tara-
findan 1941 yilinda tanitildi. Tasarimlar, hitkiimet tarafindan diizenlenmis;
kullanilabilecek kumas, diigme ve diger malzemelerin miktarini igeren siki
yonergelerle belirlenmisti. Onceki moda trendlerine gore siislemelerin ve de-
koratif unsurlarin daha az oldugu basit, islevsel ve kullanish bir giyim stili
olusturulmustu.

Sivil Giyim, Ikinci Diinya Savasrnin sona ermesinden sonra Birlesik
Krallik’ta hala popiilerdi ve stil sonraki donemde moda trendlerini etkileme-
ye devam etti. Giintimiizdeki etkisi, gardiroplarinda islevselligi ve basitligi
tercih eden insanlar tarafindan pratik ve zamansiz bir moda tercihi olarak
goriilmektedir.

Sivil Giyim (Utility) programi moday1 demokratiklestirdi ve savas yilla-
rinda kaliteli giysileri daha fazla insan igin daha uygun hale getirdi. Fabrika-
lar ve galisanlar1 savas tekstil malzemelerinin tedariki i¢in kullanilirken, Sivil
Giyim i¢in verimli ve planli tiretimler yapildy; driinler ayirt edici nitelikte
“CCA41” etiketleri ile isaretlendi. Ancak hiikiimetin, kiyafetleri hem onlari sa-
tan perakendeciler hem de onlari satin alan insanlar i¢in ¢ekici hale getirmesi
gerekliydi; bu yiizden bazi oldukga iist diizey moda tasarimcilarindan In-
corporated Society of London Fashion Designers araciligiyla programa dahil
olmalarini istedi. I¢ camagsirindan paltoya kadar her seyi kapsayan 34 tasarim
tretmekle gorevlendirilen Digby Morton ve Hardy Amies gibi kisiler, proto-
tip bir giysi yelpazesi tasarlayarak plana katkida bulundular. Koleksiyonlar,
sasirtic1 derecede sik ve ¢ekiciydiler; insanlarin genel amagli giysilere kars:
tutumlari (ve herkesin ayni kiyafetleri giyecegi endisesi) kisa siirede degis-
ti. Erkek giyimi daha sinirliyd, renkler daha soniik ve donuktu ama kadin
giyimi sasirtici derecede gekici, gesitli ve oldukga canli renklerden olustu. Im-
perial War Museum Tarihgisi Laura Clouting, donemin siyah beyaz fotograf-
larindan kadin giyiminde var olan renk ve parlakligin anlasilmadigini ifade
etmektedir (Clouting, 2017).
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Sekil 13: Belirleyici “CC41” logosu sanat¢t Reginald Shipp tarafindan tasarlanmist:
(What is CC41 Clothing?, 2020).

« Savas Doneminde Kadin Giyimi ve Moda

Savas sonras1 modada yasananlar, savasin bir biitiin olarak insanlari na-
sil etkiledigini gostermektedir. Moda tarihindeki bu dénem, aslinda savasin
ve insanlarin sosyal tarihidir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda sivil halkin giyim ihtiyaglarini adaletli bir
sekilde karsilamak i¢in giysi tayinlama programlar: olusturuldu. Bu prog-
ramlar gercevesindeki tiretimler, kadinlara uygun ve ekonomik giysilerin te-
min edilmesini sagladi. Dolayisiyla savas doneminde kadinlar, daha sade ve
islevsel giyim tarzlarina adapte oldu. Rahatlik ve islevsellik 6n plana ¢ikarti-
lirken siislemeler azaltildi. Yine de, bazi kadinlar i¢in moda vazgecilemezdi
ve hala feminen tarzlarini korumaya galistilar; savasin sona erecegine yonelik
umutlar1 temsil eden moda akimlar: ortaya ¢ikti. 2. Diinya Savasi yillarinda
kadin giyimi ve modasi, savasin zorluklar1 ve degisen toplumsal dinamikler
ile 6nemli bir evrim gegirdi.

Moda merkezi olmak i¢in rekabet halindeki sehirlerde yasam, savasin agir
kosullarinda zorlagmisti. Kisitlamalara ragmen moda, savas sirasinda hayatin
onemli bir parcasi ve moral kaynagi olmaya devam etti. Birgok kadin, moday1
zor zamanlarda normallik ve kadinlik duygusunu siirdiirmenin bir yolu olarak
gordii. Kadinlar, kuponlarini genellikle dis giyimlerinin altina giyebilecekleri
liiks i¢ camagirlarini veya aksesuarlarini satin almak icin kullanirlardi.
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Sekil 14: Air Raid Precautions ekibinden bir kadin, acil aramalar arasinda rujunu
stiriiyor (Photographs, 2023).

Ingiltere ve Amerika’da kiyafet iiretiminde kullanilacak malzemelere
resmi kisitlamalar getirildi. L-85 Yasast ile, bir kiyafet tiretiminde kullani-
lacak kumas metraji 6zel olarak belirlenmisti. Kisitlamalar etek boylarinda
kisalmaya neden olurken, ¢ikarilan Yasa ile, ceket ve pantolonlarda pile ve
rivetler yasaklanmisti. Fermuar yapiminda kullanilan metal ordu i¢in ayril-
misty; diigmeler de sadece kullanim degeri olan kiyafetlerde bulunurdu. Az
kumas ile yaratilan dar kalga hatlarina sahip zarif stiller, kisa ve dokiimli
kiyafetler, donemin zorunluluktan dogan modasi haline geldi (Berksii, 2021).

Savas yillarinda, hammaddeleri yedeklemek i¢in kozmetik tiretiminde cid-
di diisiis yasandi ve kadinlarin iiretilen sinirli makyaj malzemelerini kullanir-
ken tutumlu olmalar1 gerekti. Ornegin, yiiz pudrasi, uygulama siingeri olma-
dan tretildi. Diger makyaj tiriinlerindeki yokluk, kadinlarin dahiyane ¢6ziim-
lerine ilham vermisti. Pancar suyu dudaklar1 renklendirmek i¢in rujun yerini
ald1. Maskara olarak ¢izme cilasi kullanmak ve kiilotlu naylon ¢orap izlenimi
vermek i¢in bacaklarini sos ile boyayip arkasina kalemle ¢izgiler ¢izmek de,
glizellik hilelerindendi. Baz1 sirketler bu donemde “sivi gorap” satmaya baslad.

Sekil 15: Brisbanedeki bir magazada bacaklarima “sivi ¢orap” uygulanan geng bayan, Eyliil
1941 ( Fotograf Queensland Eyalet Kiitiiphanesi izniyle) (Make Do and Mend, 2019)
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Bu donemde Fransiz tasarimcilarin savas nedeniyle Paris’ten ¢cikamama-
st ve Amerika’da Ingiltere’deki kadar sinirli kumas kullanimi zorunlulugu
olmamasi, Amerikali tasarimcilarin, 6zellikle hazir giyim konusunda basari-
11 olmalarini saglamisti.

Savagtan once Paris, moda diinyasinin “baskenti” olarak goriiliiyordu ve
Haute Couture tasarimcilarinin ¢ogu Paris’teydi; ancak 14 Haziran 1940’ta
Nazi isgali baglayinca, New York yeni moda baskenti olmustu.

& _ Ve

Sekil 16: ikinci Diinya Savas: yillarinda moda (Berksii, 2021)

Ayni yillarda Diinya savaginin ortasinda, uluslararast moda bagkenti Pa-
ris’te ortaya ¢ikan stiller ise, zorlu kosullara ragmen dikkat gekiciydi. Savas ha-
berciligi yapan LIFE dergisinden Bob Landry, 1944 Agustos ay1 sonunda Paris
ozgiirlestirildiginde Paris’teydi ve moda ¢ekimlerini savasin gectigi sokak ve
caddelerde gerceklestirdi. Kurtulus sonrasi baskentteki hikayeleri haber yapar-
ken Paris modast i¢in yaptig1 cekimler de, tasarimcilarin ve misterilerinin, her
seye ragmen kitanin héla savas halinde oldugu bir zamanda katlanmak zorun-
da kaldiklar1 yoksunluklari gosteriyordu. (Landry’nin yaptig1 fotograf ¢ekimle-
ri Liz Ronk tarafindan LIFE.com i¢in diizenlenmis) (Cosgrove, t.y.)
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Sekil 17: Paris modasi, Bob Landry ¢ekimleri, 1944 (Cosgrove, t.y.).
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SONUC:

Ikinci Diinya Savasrnda giysi tayinlama uygulamasinin moda iizerinde-
ki etkisi biiyiik olmus, moda da devrim niteliginde doniisiim yasanmuigtir.
Giysi tayinlama uygulamasinin modaya olan etkileri agagida maddeler halin-
de agiklanmuigtir:

« Ikinci Diinya Savagi sirasinda giysi tayinlama programlarinin, sinirlt
kaynaklarin etkili bir sekilde yonetilmesine yardimci oldugu goriilmektedir.
Birlesik Krallik, 1941’de, giyilebilecek giysi miktarini sinirlayarak, giyimde
tayinlama yani giysilerin karne ile teminini uygulamaya koydu. Bu uygula-
ma, insanlarin yeni giysiler satin almak yerine mevcut giysilerini onardigi ve
yeniden tasarladig1 “Yap ve Onar (Make Do and Mend)” akimini ortaya ¢1-
kardi. “Yap ve Onar” kampanyasi, insanlarin giysilerini daha verimli ve israf
etmeden kullanmalar1 konusunda basarili oldu. Savas zamaninda topluluk
olma duygusu ile ortak sorumluluk tasima duygusunu da tesvik etti.

« Giysiler igin, giysiye harcanan kumag miktarina ve iiretmek igin gere-
ken emege gore belirli sayida puan atanan bir puan sistemi olusturuldu. Kisilere
her y1l belirli sayida puan tahsis edildi ve yalnizca puanin yettigi giyim esyala-
rin1 satin alabildiler. Bu uygulama insanlarin daha dikkatli segimler yapmala-
rini tesvik etti; aralarindaki sosyal yardimlasma ve dayanismayi arttirdi.

« Tayinlama uygulamalar liiks esyalara ve iirtinlere erisimi kisitladig:
i¢in, insanlar temel ihtiyaglarini karsilamaya odaklandilar. Giysi ihtiyac1 da
karne ile karsilandigindan liikks giysi ve aksesuarlara erisim yok denecek ka-
dar azdi. Ozellikle kadin modasi, savasa destek ¢abalarindan biiyiik dl¢iide
etkilendi. Ordudaki birgok erkekle birlikte, kadinlar da fabrikalarda ve diger
savas endiistrilerinde ¢aligmaya ¢agrildi. Bu durum, tulum ve pantolon gibi
pratik, is kiyafetlerinden ilham alan kadin giysilerinin sayisinda bir artisa yol
agtu.

o Giysi tayinlama sistemi, insanlarin yaraticiligini tesvik etti ve kay-
naklar1 daha verimli kullanmalarina olanak verdi. Bu déonemde yaganan ku-
mas kitlig1, yeni malzemelerin ve iiretim tekniklerinin gelistirilmesine yol
act1. Savas sonrasinda naylon ve suni ipek gibi sentetik lifler daha popiiler hale
geldi; giysiler genellikle daha az kumas ve kaynaklar1 korumak i¢in daha az
stisleme ile yapildi.

« Kisitlamalara ragmen moda, savas sirasinda hayatin 6nemli bir yoni
ve moral kaynag1 olmaya devam etti. Pek ¢ok kadin, moday1 zor zamanlarda
normallik ve kadinlik duygusunu siirdiirmenin bir yolu olarak gordii.

o Insanlar yeni stiller ve malzemeler i¢in hevesliyken, savagin sona er-
mesiyle modada biiyiik degisiklikler ortaya ¢ikti. 1950’li yillarda, tam klos
eteklerle giyilen korsajlar ve yiiksek topuklu ayakkabilarin bir kez daha po-
piiler hale gelmesiyle daha goz alic1 ve feminen tarzlara doniis goriildi.
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Sonug olarak, Ikinci Diinya Savasi sirasinda giysi tayinlama uygulama-
larinin etkisiyle baglayan “Yap ve Onar” kampanyasi, modadaki siirdiiriilebi-
lirligin 6nemine dair erken bir 6rnektir. Etkisi hala glintimiizde goriilebilir,
ciinkii insanlar giyimde daha stirdiiriilebilir ve sorumlu bir yaklagim benim-
semeye devam etmektedirler.
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