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Giris

“Imge” terimi, resim sanatinda somut varliklarin gorsel tasvirleriyle sinirl
kalmay1p, soyut veya sembolik anlamlarin da igerisine giren bir kavramdir. Re-
simdeki imge, ressamin duygularini, diisiincelerini ve kavramlarini izleyiciyle
paylasma bicimidir. Imge, sanat eserinde derinlik kazandirabilir, duygusal bir
atmosfer olusturabilir veya belirli bir temay1 temsil edebilir. Arastirma kapsa-
minda ele alinan Neget Giinal'n resimlerinde ise 6zellikle tarla imgesi, bir dizi
imgeleme ve sembolizme ev sahipligi yapmaktadir. Giinal, resimlerinde sadece
fiziksel olarak topraklar1 degil, ayn1 zamanda topragin maddesel durumunu
ve toplumsal baglamdaki roliinii de ifade etmeye ¢alisir. Bu baglamda, tarla
imgesi sadece savunmasizligin bir sembolii olmasindan ziyade, toplumsal ger-
cekgi bir perspektifle karsimiza gikar. Toplumsal gercekgi resim, sanatgilarin
eserlerinde toplumsal konulari, ¢atismalars, esitsizlikleri veya giinlitk yagsamin
zorluklarini ele aldig1 bir yaklagimi ifade eder. Neset Giinal'in resimlerinde bu
gercekei yaklasim, sadece bireysel bir anlatiy1 degil, ayn1 zamanda toplumun
genel dinamiklerini de igerir. Ozellikle tarla imgesi tizerinden yapilan bu an-
lat1, toplumun gelecegini ve onun igindeki degerleri sorgular. Giinal'n resim-
lerindeki tarla imgesi, toplumsal gercekgi bir bakis agisiyla izleyicilere sunulan
birer arag olarak degerlendirilebilir.

Toplumsal gergekgi resim, sanat1 sadece estetik bir deneyimden ote, top-
lumsal bir arag olarak goren bir anlayisi yansitarak, sanatin toplumun doéne-
mindeki sorunlari ele almasini hedefler. Sanatgi, toplumunun ¢esitli katmanla-
rindan esinlenerek, resimlerinde bu katmanlara dokunur ve toplumsal mesele-
leri sorgular. Bu, sadece bireysel bir ifade degil, ayn1 zamanda toplumun genel
bir anlatisidir. Neset Giinal gibi sanatgilar, kendi kiiltiirlerinden beslenerek,
resimlerinde genellikle toprak imgesini kullanarak toplumsal gergekgilik an-
layisini peKkistirirler. Toprak, toplumun en savunmasiz kesimini temsil eder ve
bu imge araciligiyla sanatgilar, toplumunun igsel ¢alkantilarina, adaletsizlikle-
rine ve zorluklarina duyarl bir gozle bakarlar. Boylece, sanat¢inin toplumun
kiiltiiriinden etkilenmesi, sadece estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda toplum-
sal bir sorumluluk anlayisini da beraberinde getirir.

Toplumsal Gergekgilik ve Tiirkiyedeki izdiisiimii

18. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, Batida toplumsal gercekgiligin
etkileri hizla gériilmeye baglamistir. Doneme damgasini vuran yenilikler, sos-
yal yasamdaki kiiltiirel ekonomik, toplumsal degisimler siireci daha da hizlan-
dirmigtir. Bu noktada, Ingilterede meydana gelen Endiistri devrimi ve ortaya
¢tkan teknolojik gelismeler, bunun yani sira fabrikalagmayla beraber is¢i sini-
finin iiretme ve yasam standartlar1 giiglesmis, burjuvazinin varlig: yitkselmis,
iscinin ve koyliiniin toplumdaki yeri daha belirgin hale gelmistir (Celik, 2009:
83).

Toplum tarafindan sekillenen bu yasam normlar1 sanat1 da dogrudan et-
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kilemistir. Sanatcilar, olumsuz yasam kosullari, ekonomik zorluklar, sosyal
esitsizlik, iscilerin maruz kaldigi olumsuz g¢aligma kogullar: gibi toplumsal
meseleleri ele alarak, izleyicilere daha derinlemesine bir anlam deneyimi sun-
muslardir. Toplumsal olaylara yonelik sanatsal yaklasim daha ¢ok “sosyalist
gercekeilik” anlayisi ile sekillenmistir. Cigek (2010: 11)e gore; toplumsal ger-
cekgilik, 19. ylizyilda yasanan gelismeler sonucunda edebiyatta ve sanatta or-
taya ¢cikmis, Gustave Courbert’in dnciiliigiinde de resim sanatina yansimaistir.
Gergekgilik akiminin etkisi altinda, sanatgilar eserlerinde giinliik yagamdan
ilham alarak, insanlarin gergek yasantilarina ve olaylarina dogrudan odak-
lanmislardir. Ancak toplumsal gercek¢i sanatgilar, sadece olaylar yansitmakla
kalmayip, ayn1 zamanda konularina politik goriislerini, 6zgiin yorumlarini ve
elestirilerini de katmislardir. Bu yaklasim, izleyicilere dogrudan insan dene-
yimlerini aktarmaktan daha fazlasini sunmugtur. Sanatgilar, ele aldiklar: ko-
nular1 sadece bireysel hikayeler olarak degil, ayn1 zamanda genis bir politik ve
toplumsal baglam icinde ele almiglardir. Bu yaklasim, sanat eserlerinin yal-
nizca bireyin i¢ diinyasina degil, ayn1 zamanda toplumun i¢inde bulundugu
kosullara ve sorunlara da dokunmasini saglamistir. Bu donemde, emekgi ve
isci sinifinin dretim stiregleri i¢indeki roliinii vurgulayan resimler, sosyalist
gercekeilik anlayisinda sik¢a islenen temalardan biri olmustur.

Bu yakinlagsma ve etkilesim, Tiirkiyede Yeniler Grubunun kurulmasiyla
daha biitiinciil bir yap1 kazanmistir. Yeniler Grubu, toplumda yasanan olum-
suz kosullar1 6nceki sanat akimlarindan farkli olarak ele almistir. Bu dénemde
sanat, sadece estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda toplumsal sorunlar: anla-
ma ve ifade etme araci olarak da 6nem kazanmuigstir.

Sanatgilar, resimlerinde idealize edilmis sahneler yerine, ger¢ek yasamin
zorluklarini ve giizelliklerini yansitmaya caligirlar. Tiirkiyedeki izdiistimii-
ne gelindiginde, toplumsal gercekgilik, Tiirk resim sanatinda 19401 yillar-
da Yeniler Grubu ile birlikte kendini gostermistir (Tiire, 2002: 32) ve etkileri
ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren gelismeye ve ¢ogalmaya baslamis-
tir. Ornegin, Ibrahim Calli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sevket Dag, Nuri Iyem,
Miibin Orhon, Neset Giinal gibi ressamlar, Tiirkiyedeki toplumsal ger¢ekgilik
akimimin 6nde gelen temsilcilerindendir ve eserlerinde toplumsal konulara
duyarlilik gostererek, koylii yasami, is¢i stnifinin durumu, gog gibi konular:
ele almiglardir. Toplumsal gergekgilik, Tiirkiyedeki sanatgilar arasinda politik
ve toplumsal konulara dikkat ¢ekme araci olarak kullanilmistir. Bu sanatgilar,
kendi donemlerindeki toplumsal sorunlar1 resimleri araciligiyla ifade etmis-
lerdir. Resimlerinde kirsal yasam, koyliilerin giinlitk hayati, tarim iscilerinin
zorluklari gibi konulari islemislerdir.

1937 yilinda devlet destegi ile gergeklesen yurt gezileri 1944 yilina kadar
sanatgilarin toplumla daha yakin bir iliski kurmalarina olanak saglamistir. Bu
geziler, Anadolu insaninin yasam tarzini, kiiltiiriinii ve toplumsal dinamikle-
rini tanimalarina zemin hazirlamigtir. Sanatgilar, bu siirecte yerel kiiltiirlerden
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ve toplumsal sorunlardan etkilenmis, bu etkilesim sanat eserlerine yansimigtur.
Nitekim Neset Giinal'n eserleri, toplumun giindelik yasantisini tiim ¢iplaklig
ile yansitmis, yasanan olumsuz kosullari elestirel bir bakis acisiyla ve topluma
yonelik bir anlayisla islenmistir.

Toplumsal gercekgi sanat anlayisinda, yasanan dénemin ekonomik, sosyo-
lojik ve toplumsal kosullar1 sanat diinyasini da etkisi altina almistir. Ardindan
patlak veren Ikinci Diinya Savasi, diinyada oldugu kadar iilkemizde de sikinti-
lara sebep olmus, ekonomik krizler ve dolayisiyla toplum tizerindeki olumsuz
etkileri, yoksul kesimin karsilastig1 cetin yasam kosullari, Yeniler grubundaki
sanatgilar1 bu konulara itmistir. Yaklagik on yil sonra grup dagilmistir. Buna
ragmen, bireysel olarak toplumsal konularin eserlere yansimasi sonraki do-
nemlerde de siirmiistiir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yaganan
ekonomik buhranlar ve buna bagli yasanan go¢ dalgasi, toplumsal gergekg¢i
sanatgilarin konular1 arasinda énemli bir yer edinmistir. Sanatgilar, bu do-
nemde gog, issizlik ve ekonomik zorluklar gibi toplumsal sorunlar: ele alarak
eserlerinde bu konulara odaklanmaya devam etmislerdir. Béylece, toplumsal
gergekgilik akiminin etkisi altinda sanat, sadece bireyin i¢ diinyasini degil, ayn1
zamanda toplumun genel dinamiklerini ve yasadig1 zorluklar1 yansitmigtar.

Toplumsal Gergekgi Bir Sanatci: Neset Giinal

1923 yilinda Nevsehire bagli eski ad1 Kizilcin ya da Kizilin olarak bilinen
Ozyayla Koyir'nde diinyaya gelen Neset Giinal, ilkdgrenimini Sereflikochi-
sarda, orta 6grenimini ise Nevsehirde tamamlar. Bu yillarda, aile gegimine
yardimci olmak amaciyla sanatg1 fotograftan biiyiiterek portre resimler yapar.
Riza Giinal ve Ayse Dagarslan’in ¢cocugu olarak dogan Giinal, Tiirk resim sana-
tinda énemli bir figiirdiir. Esi Ulucay (Olcay) Hanim ile evliliginden Zeynep
ve Sevi adinda iki kiz gocugu sahibidir.

Sanat¢inin egitim hayati Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde baslamistir.
Nevsehir Belediyesinin bursu ile 1939 yilinda, sinavlarina girerek Devlet Gii-
zel Sanatlar Akademi’sini kazanir (Eczacibasi, 1997; Giray, 1998b; Ozsezgin,
2010). Bu siiregte onemli ressamlarin atolyelerinde ¢alismistir, bunlar arasinda
Leopold Levy, Sabri Berkel ve Nurullah Berk, bulunmaktadir. Sanat¢i, Devlet
Giizel Sanatlar Akademisinde, akademideki ilk hocalar1 olan Sabri Berkel ve
Nurullah Berk'ten desen egitimi alir. Ancak sanatgi, Istanbul’a ve okulun orta-
mina uyum saglamakta giicliik ¢eker. Leopold Levy bu asamada, Giinal'a okula
alismasi igin yardimei olur (Giray, 1998b; Ozsezgin, 2010). Akademi yillarinda
tanigtig1 sanatcilar, onun sanat anlayigini etkilemistir, dzellikle Nuri Iyem, Avni
Arbas ve Miimtaz Yener gibi isimlerden ilham almistir. Giinal, Tiirk resmin-
de yeni bir tarz olusturmak amaciyla toplumsal sorunlar1 yansitan ulusal bir
sanat anlayisini benimseyen sanatgilarla birlikte Yeniler Grubu'nu kurmugtur.
Bu grup, genellikle giindelik yasamu isleyerek toplumcu gergekgi bir anlayisla
1940’ta Akademi Salonlarrnda gergeklesen 1. Talebe Sergisinin ardindan 1941
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yilindaki ilk Liman Sergisi ile kurulmustur. Egitimine devam etmek amaciyla
1948 yilinda Parise giden Giinal, burada André Lhote ve ardindan Fernand
Leger’nin atolyelerinde egitim almistir. Legernin atélyesine devam ettigi yil-
larda s6yle bir anis1 olmustur: Bir giin, Legernin daha sonradan esi olan Ma-
damme Nadia ve bazi elestirmenlerle birlikte Giinal'in islerinin Leger gibi olup
olmadig1 konusunda bir tartigma yasanir. Sonunda Leger: “Hayir, Leger taklidi
degil... Giiglii bir deseni var. Bizim plastik konsepsiyonumuzla yeni olusumlar
ortaya ¢ikiyor” demistir (Pehlivanoglu, 2021: 21).

Cumbhuriyet'in ilaniyla beraber sanat¢ilar, dernekler cemiyetler ve grup-
lar kurarak yasadiklar: cografyanin sanat ortamina birlikte yenilikler katmay1
ve toplumda sanat bilincinin olugsmasini gaye edinmislerdir. Sanatgilar bunu
amaglarken de bireysel iisluplarin1 muhataza etme cabasiyla sanatin dogasina
uygun bir anlayis giitmiislerdir. Gel gelelim 20. yiizyilin ikinci yarisindan son-
ra Neset Giinal gibi bazi sanatgilar gruplardan bagimsiz kendi ¢abasi ile sanat
faaliyetlerini stirdiirmiis ve Tiirk sanat tarihinde varligini korumustur (Ozsez-
gin, 2010). Sanatg1 yillar sonra Tiirkiye'ye doniisiinde Akademi’ye atanmis ve
uzun yillar burada ¢alisarak 1970 yilinda profesér unvanini almigtir. Yagadigi
cografyanin toplumsal kosullarina kayitsiz kalamayan sanatci, toplumun koy-
li kesiminin toprakla 6zdeslesmesine tanik olmus ve bu getin yasam sartlarini
eserlerine konu etmistir. Neset Giinal, bu duygularini su sozlerle ifade etmistir:
“Once iginden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr1 diisemezdim. Bu
ortamin kisiligimde olusturdugu “duyarlik” gevremle iliskide hareket noktasi
oldu. Bu noktada, i¢imden geldigim toplumsal ortamin yasantisini bicimlen-
diren sinifsal sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin iiriinii
olarak toprak adamlarinin yagsamini ve psikolojisini bi¢imlendirmek cabasi
icindeyim” (Tansug, 1976: 147).

Sanatgi, Tiirkiyede ve yurtdisinda bircok karma sergiye katilmis, bagarili
calismalariyla dikkat ¢ekmistir. Sanat hayat1 boyunca Anadolu insaninin top-
rakla biitiinlesen yagam bi¢imini, yoresel olgular1 ve toplumsal gergekleri de-
seni ve figiiratif tarziyla yansitmustir. Kiiltiirel yasant: ve miicadeleleri kuvvetli
bir anlatimla resmeden Giinal, 2002 yilinda Istanbulda hayatini kaybetmistir.

Bulgular ve Yorumlar
Neset Giinal Resimlerinde Tarla Imgesi

Giinalin sanatiyla ilgili yapilan aragtirmalarda, sanat arastirmacilari ve
sanat tarihgileri, sanat¢inin eserlerinde yer alan konularin islenisindeki lirik
tigtiratif ustalik ve giiclii deseni konusunda genel bir uzlasiya varmislardir. Gii-
nalin desenlerindeki kusursuzluk arayisi, figiire olan baglilig ve stilizasyon
yetenegi 6zellikle vurgulanmistir. Giinal'in desenlerindeki incelik ve detay, ko-
nulara duygu yiikleyerek izleyiciyle etkilesim kurma yetenegini gosterir. Bu
ozellikleri, Neset Giinal'n sanatinin 6ne cikan ve taninan unsurlari arasinda
yer almaktadir. Neset Giinal, sanatina katildig: yillarda soyut resmin etkisi al-
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tinda olan bir donemde, deseni sonsuz bir 6ncelik olarak benimseyerek ken-
dine 6zgii bir yol izlemistir. Bu donemde soyut yaklasimlardan uzak durarak,
kendi bakis agistyla kendi insanini ve gerceklerini resmetmistir. Giinal, resmin
mithendisliginin 6tesinde yatanin, varligindan daha sonra kesfedecegi sezgisel
imgeleme yetisi oldugunu distinmiistiir.

Giinal'n eserlerinde figiirler her zaman 6n planda olmus, insan iligkile-
ri resminin dilini belirleyen belirleyici bir rol oynamugtir. Ozellikle toprakla
biitiinlesen el ve ayak figiirleri, insanin dogayla uyumunu simgeler. Giinal'in
eserlerinde bu iki dokunun arasindaki farkin silinmesi, insanin toprakla bii-
tiinlestigini anlatir. Eller ve ayaklar, insanin vazgegilmez nesneleri olarak one
¢ikar ve bu figiirler, emegin semboliidiir. Parmaklar araciligiyla viicudun ¢ev-
resiyle iliskisini diizenleyen temel 6ge olarak karsimiza ¢ikarlar.

Giinal'in eserleri, insanin dogayla, toprakla, emekle olan derin bagini ifade
ederken, ayn1 zamanda evrensel bir anlam tagir. Resimlerinde yasam tarzina
dis mekanin belirleyici bir etkisi oldugu gozlemlenir. Sanatg, giindelik hayatta
yaygin olarak kullanilan bir¢ok nesnenin resimlerinde yer almadigina vurgu
yapar. Giinal, kompozisyonlarina yeni nesneler ekleyerek, daha sonraki eserle-
rinde aksesuar listesini genisletmis veya degistirmistir. Sanat¢inin resimlerin-
de sik¢a kullanilan olagan formlarin diginda kalan herhangi bir nesne ortaya
¢iktiginda, bu, ilerleyen dénemde tekrar giindeme gelecek bir haberci niteligi
tagimistir. Giinal'in eserlerinde siki bir dokuyla birbirine baglanan yapilar ara-
sinda, bu tiir ipuglarini bulmak mimkiindiir. Bu sekilde, sanat¢inin eserleri
zaman iginde gelisen ve degisen bir anlam katmanina sahip olmustur. Resim-
lerindeki bu déniistimler, sanat¢inin yasam tarzini, duygusal durumunu veya
sanatsal anlayisini yansitan 6nemli izler olarak degerlendirilebilir.

Neset Giinal, toplumsal gercekgi bir iislupla Anadolu halkinin giindelik
yasantisini figiir agirlikli resimlerle yorumlarken adeta bir Ronesans donemi
Ozeniyle sergilemistir. Giinal'n eserlerinde goriilen bu titizlik, sadece konu-
nun detayl1 bir sekilde incelenmesi degil, ayn1 zamanda resmin teknik yon-
leriyle de ilgilenmesini ierir. Ronesans dénemi sanatgilari, detaylara verilen
6nem, perspektif kullanimi, anatomik dogruluk ve kompozisyonun dengesi
gibi unsurlara 6zel bir titizlikle yaklagsmislardir. Giinal'in eserlerinde de benzer
bir 6zen goriilmekte; figiirler, mekanlar ve objeler arasindaki iliskiler titiz bir
diizen iginde ele alinmistir. Anadolu’nun kiiltiiriinii ve yasam tarzini resmet-
medeki bu titizlik, Giinal'n eserlerini sadece bir belgeleme araci olmaktan Gte,
sanatsal bir ifade ve anlam katmaniyla donatmasini saglamistir.

Giinal'in figiiratif anlatimi ve toprak rengi tonlari, eserlerine derin bir duy-
gusallik ve gergekgilik katarak izleyiciye giiglii bir etki birakur. El ve ayaklardaki
yap1 bozumu, insanin toprakla i¢ ice ge¢mis, organik bir biitiinliik i¢cinde ol-
dugunu simgelerken ayni zamanda yerel kiiltiiriin giiglii temsili olarak da dne
¢ikar.
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Giinal'in eserlerinde toprak, sadece bir fiziksel mekéan degil, ayn1 zaman-
da kiiltiirel ve duygusal bir sembol olarak islev goriir. Toprak, genellikle kah-
verengi tonlar1 ve dogal renklerle betimlenir. Bu renk se¢imi, topragin dogal
ve organik 6zelliklerini vurgular. Sanat¢inin toprakla kurdugu iliski, yasamini
stirdiiren insanlarla 6zdeslesir. Figiirler genellikle ¢iplak ayakl: ve topraga bat-
mis ayaklarla resmedilir, bu da insanin dogayla dogrudan temasini yansitir.
Sanatginin toprak adamlarini sik¢a resmetmesi, koy yasaminin zorluklarina
ve toprakla biitiinlesen insanlarin yasam miicadelesine odaklanmasindan kay-
naklanir. Insan figiirleri, genellikle iri eller ve ayaklarla betimlenir, bu da eme-
gin, miicadele ve dayanikliligin semboliidiir.

Sanatin toplumsal gergeklikle iligkisi, sanat¢inin gevresindeki sosyal, kiil-
tiirel ve politik olaylara olan duyarliligini, elestirisini veya yorumunu igerir.
Toplumsal gergekgilik, sanat eserlerinin tiretilme siirecine ve igeriklerine sekil
veren bir etken olarak 6n plana ¢ikar. Sanatcilar, toplumsal gercekgilikle etkile-
sime girerek, ¢esitli konulari isleyerek veya elestirerek toplumu diisiindiirmeyi,
duygusal bir tepki uyandirmayi veya farkindalik yaratmay: amaglarlar. Neget
Giinal'in resimleri de toplumsal gerceklikle derin bir iliski igerisindedir. Sanat-
¢1, kokenlerini ve yasadig1 cografyay1 6n planda tutarak Anadolunun toprak-
la 6zdeslesen kiiltiiriinii resimlerine yansitmistir. Bu, ayn1 zamanda dogdugu
toplumun ge¢misten giiniimiize kadar olan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degi-
simlerini izleyen bir sanat¢inin perspektifini yansitir.

Toprak adamlari ve toprakla biitiinlesen figiirler, Giinal'n toplumsal ger-
gekgilikle bagini temsil eder. Eserlerinde ¢ogu zaman kirsal kesimin zor ya-
sam sartlarini, koyliilerin miicadelesini ve Anadolu'nun dogayla i¢ ige ge¢mis
yasam tarzini igler. Bu, sanat¢inin toplumsal gergekgilikle yakin bir bag kur-
ma arzusunun bir yansimasidir. Sanatin, toplumsal ger¢ekgiligi anlamada ve
yorumlamada giiglii bir ara¢ oldugu diistiniildiigiinde, Giinal'in resimleriyle
toprak imgesi {izerinden anlattig1 hikayeler, izleyicinin toplumsal meselelere
odaklanmasini, bu konular iizerinde diisiinmesini ve duygusal bir bag kurma-
sin1 saglar. Bu, sanatin toplumsal gerceklikle etkilesimde bulunarak izleyiciler-
de diisiindiirme ve etkileme giiciinii gosteren bir 6rnektir.

Neset Giinal'in resimlerindeki toprak imgesi, sanat¢cinin kendi kiiltiiriine,
toprakla 6zdeslesen Anadolu yasamina ve insanin dogayla olan derin bagina
olan duyarliligini yansitan zengin bir tema olarak 6ne ¢ikar. Giinal'in resimle-
rindeki detaycilik, izleyiciye derinlemesine bir kesif ve anlam deneyimi suna-
rak, Anadolu insaninin giinliik hayatina odaklanan toplumcu gergekgi bakis
acisini giigclendirmistir.

Toprak adamlari, Anadolu'nun kuru ve ¢orak topraklarinda yasayan in-
sanlarin hikayelerini anlatir. Giinal'in resimlerinde toprak imgesi, sadece fizik-
sel bir ortami degil, ayn1 zamanda insanin kiiltiirel kimligi ve kokleriyle olan
bagini da temsil eder. Sanatci, toprakla olan bu derin bag: resimsel bir dille
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ifade ederken, ayni zamanda toplumsal meselelere, ge¢misle yiizlesmeye ve in-
sanin dogayla uyum i¢inde var olma gabalarina odaklanir. Giinal'in eserleri,
toprak imgesini kullanarak Anadolunun yasam tarzini, dogayla i¢ ice ge¢mis
kiiltiriinii ve insanin toprakla olan koklii bagini anlatan birer anlatidir. Sa-
nat¢inin resimleri, toprak imgesini giiclii bir sembolizmle isleyerek izleyiciye,
insanin dogayla olan bu kacinilmaz ve derin bagina odaklanma firsati sunar.

Gorsel 1. Neset Giinal, Tarla Déniisii, 1961, Tuval Uzerine Yaghboya, 145 x 245 cm.

Sanat¢inin ‘“Tarla Doniisii’ adli eserine bakildiginda, 6nde kucaginda be-
begiyle erkekleri ardinda birakan ve 6nden giden bir kadin figiiriin emekle-
ri ytiziinden okunmaktadir. Resimde betimlenen sahnede, kadinin giinii bi-
tirmis olmasi ve hizli adimlarla evine donmekte olmasi, Giinal'n toplumsal
gergekgilik anlayigini ve kirsal yasamin giinliik miicadelesini yansitmaktadir.
Iste bu detaylar, resmin toprak temasini vurgulayarak kadinin toprakla ic ice
geemis yasamini anlatmaktadir. Kadinin durusu, baginin ve boynunun pozis-
yonu, hizli adimlariyla yasamin zorluklarina karsi verilen miicadeleyi temsil
eder. Tarlada gegen bir giiniin ardindan, kadin hala enerjik ve sorumluluk-
larini yerine getirmek {izere aceleci bir sekilde hareket etmektedir. Bu durus,
kadinin giiclii ve kararli bir karaktere sahip oldugunu gésterir. Kadinin giyimi,
Anadolu kadininin geleneksel yasam tarzina uygun olarak tasarlanmistir. Ra-
hat ve boldur, ¢ilinkii kadin hem tarlada caligmakta hem de ev islerini yerine
getirmektedir. Inanglar1 geregi bedenini gizlemeye imkan verecek kadar ge-
leneksel kiyafetleri tercih eder. Bu, kiiltiirel degerlere sayginin bir ifadesidir.
Kadinin kucaginda ¢ocuguyla, tarlada galigtyor olmasi ¢ok yonlii rollerini ve
gliclii sahiplenici yanini vurgular. Hem annelik gérevini yerine getirirken hem
de tarimsal islerde aktif rol almasi, kadinin yasamdaki ¢ok yonliligiini ve
toplumsal rollerini temsil eder.

Figiirlerin ayaklarindaki benzerlik, cinsiyet ayriminin is yasaminda 6ne
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cikmadigy, her iki cinsin de esit sorumluluklar1 paylastig: bir toplumsal ger-
cegi yansitmaktadir. Bu, toplumsal cinsiyet esitligi ve dayanigmanin 6nemini
vurgular. Kadinin hizli adimlar1 ve dogru durusu, Anadolu kadininin giinlitk
yasam miicadelesini, gii¢lii durusunu ve sorumluluklarini yerine getirme az-
mini vurgular.

Gorsel 2. Neset Giinal, 1979, Basak¢1 Kadin 111 (kesit), 97x165, Tuval iizerine yagliboya

Giinal'in “Basak¢1 Kadin” adl1 tablosu, sanat¢inin toprak, doga ve Anadolu
kiiltiiriine olan bagliligini gosteren 6nemli bir eseridir. Bu tabloda, Giinalin
figliratif tislubu ve toprak imgesi, Anadolu’nun kirsal yagsamin1 ve kadinin top-
rakla kurdugu organik bag1 anlatan giiglii bir temsil sunar (Gorsel 2). “Basake1
Kadin” tablosunda dikkat ¢eken unsurlardan biri, kadin figiiriiniin toprakla
biitiinlesmis durusudur. Kadinin biiyiik ve kuvvetli elleri, toprag: sikica kav-
rayarak, hasat mevsimindeki ¢calismalarini simgeler. Toprak rengi tonlari, tab-
lonun genelinde kullanilarak, kadinin eteginden eline kadar uzanan bir ¢izgi
olusturur ve bu, kadinin toprakla olan derin bagini1 vurgulamaktadir. Figii-
riin giyimi ve durusu, Giinal'n toprakla i¢ ice ge¢mis bir yasamu tasvir etme
amacina hizmet etmektedir. Kadinin bagindaki 6rtii, Anadolu kiltiiriindeki
geleneksel giyim unsurlarini yansitirken, ayaklarindaki ¢iplaklik ise dogayla
olan dogrudan temasini temsil etmekte ve tablonun arka planinda goriilen ba-
saklar, hasat zamanini ve bereketi simgelemektedir.

Basakg1 kadin, topraktan elde edilen bu bereketle dolu basaklar1 kucak-
lams gibi durur. Bu, doganin déngiisii iginde insanin yerini ve toprakla olan
etkilesimini giiglii bir sekilde ifade etmekte. Renk paleti, genellikle kahveren-
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gi tonlarindan olusurken, sar1 basaklar ve kadinin kiyafetindeki turuncu de-
taylar, tabloya sicak bir atmosfer katmaktadir. Renklerin kullanimi, toprakla
uyum iginde bir biitiinliik olusturarak, doganin ve insanin birbirine olan uyu-
munu resmeder. Giinal'n “Bagak¢1 Kadin” tablosu, toprak imgesini ve Anado-
lu kiiltiirtini figtiratif bir anlatimla birlestirerek, sanat¢inin yasadig cografya-
nin ve kiiltliriin 6nemli unsurlarini igsellestirdigini gosterir. Bu eser, toprakla
beslenen, dogayla uyum i¢inde yasayan Anadolu insaninin giiciinii ve yasam
sevincini yansitan etkileyici bir tablodur.

Neset Giinal, eserlerinde topraga biiyiik bir 6nem atfeder ve toprak imgesi-
ni sik¢a kullanirken tek bagina figiir kullandig1 nadir eseri vardir, genellikle bir
oykii anlatma niteligi tasirken “Toprak Adam” tablosu toprak temasina direkt
odaklanan eserlerinden biridir (Gorsel 3).

Topragin, bereket, dogurganlik, yasamin kaynaginda 6nemli bir sembolse
tek figiirle kullanimiyla Giinal'n eserinde toprakla biitiinlesmis kendi yagam
miicadelelerini yansitan bir karakteri temsil ettigini de anlariz. Eserin detay-
larina gore, “Toprak Adam” tablosunda figiirlerin durusu, el ve ayak detaylari,
renk paleti unsurlar1 toprakla olan baglantiyr vurgulayabilir. Figiirlerin dog-
rudan toprakla temasi ya da ayaklarinin topraga gomiilii durumlari, Giinal'in
toprakla insan arasindaki organik bag1 nasil yorumladigini gosterebilir.

Neset Giinal'n eserlerinde magara evleri, kadinlar, bebekler ve is¢i adam-
larin yani sira toprak unsuru, sanat¢inin 6zgiin ve giiglii bir anlatim tarzini
ortaya koyar. Yoksullugun dramini anlatan bu eserler, genellikle merkezi figiir
olarak biiyiik el ve ayaklarin toprakla biitiinlestiren erkek figiirleriyle yasadik-
lar1 cogratyanin zorlu sartlarina olan direnislerine dikkat ¢eker.
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Gorsel 3. Neset Giinal, 1974, Toprak Adami, 96x185 cm, Tuval Uzerine Yaglhboya.

Figiirlerin giyimleri ve viicutlarindaki ayrintilar, yoksullugun ve caresiz-
ligin izlerini tagir. Ligme ligme olan elbiseler, agikta biraktig: kaslar1 ve par-
calanmis ayakkabilardan firlayan abartilmis ayaklar, Anadolunun sert top-
raklarinda yagsam miicadelesi veren insanlarin giiglii karakterini yansitir. Sa-
natcinin genellikle “toprak adamlar1” temasini se¢mesi, eserlerinde duygusal
bir derinlik yaratmasina olanak tanir. Giinal, yoksulluk ve yasam miicadelesi
gibi evrensel temalar islerken duygu somiiriisiinden kaginir ve bu zorlu ko-
nular1 ele alirken son derece hassas bir sinirda yiiriir. Sar1 yanik topraklarla
Ozdeslesen sari-yanik ten tonlari, Anadolunun sicak ve zorlu iklimine atifta
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bulunur, bu da sanatginin figiirleriyle cografi ve kiiltiirel baglam arasinda giig-
li bir iligki kurmasina olanak tanir. Giinal'in eserleri, gorsel anlatim giiciiyle
izleyiciye duygu yiikli bir deneyim sunar. Toprak adamlar: ve diger figiirler,
Anadolunun zorlu yasam kosullarini anlamamiza ve bu yasamin dayanikli-
ligina hayran kalmamiza neden olur. Neset Giinal''n Toprak Adamlar serisi,
Orta Anadolu kéyliilerinin zorlu yasam sartlarini igeren dokunakl ve gergekei
bir duyarlilig1 yansitarak dikkat ¢eker. Sanat¢i, gegmise duydugu ilgi ve toprak
emekgilerinin diinyasina olan duyarlilig, kendi 6zgiin anlatim tarziyla tuval-
lerine yansitmistir. Giinal'in resimleri, toprak adamlarinin yasamini ve psiko-
lojisini bi¢imsel bir dille resmederken, onlarin zorlu miicadelelerini izleyiciye
aktarir. Sanat¢inin geldigi toplumsal ve dogal ortam, onun duyarliligini ve
sanatsal ifadesini belirleyen temel unsurlardan biridir. Giinal, kendi toplumu-
nun ve cografyasinin izlerini tagiyarak resimlerinde giiclii bir toplumsal ger-
cekgilik anlayisini benimser.

Toprak Adamlar serisi, bu anlayisin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikar ve Orta
Anadolu’nun kéyli yasamini, emekgilerin ¢abalarini, yasadiklar: zorluklar: ve
duygusal deneyimlerini detayli bir sekilde isler. Gergekgi yaklasimu, izleyiciyi
resmedilen sahnelerin icine ¢eker ve toprak adamlarinin yagamina dair de-
rin bir anlayis sunar. Tuvallerindeki renk paleti ve kompozisyon, izleyicilere
duygusal bir etki birakirken, ayn1 zamanda toplumsal gercekgilik anlayisinin
onemli bir 6rnegini temsil eder. Bu eserinde sanat¢inin kendine yakin buldugu
kirsal kesimin dertlerini, ¢ilelerini ve 6zlemlerini bi¢imsel bir dille resmetti-
gi eserlerdir. Sanatgi, kendi toplumunun i¢inden gelen duyarl bir coskuyla,
¢ok iyi tanidig1 insanlarin diinyasini yansitarak resimlerine hayat vermistir.
Bu eserler, Giinal'in 6zgiin bakis agis1 ve toplumuna duydugu derin baghlikla
sekillenmistir.

Toprak adamlarinin 6z sorunlarimi bigimsele doniistiirebilme yetenegi,
Giinal'in resimlerine insani bir nitelik kazandirir. Sanatgi, resimlerinde sadece
bir konuyu degil, ayn1 zamanda bu konunun igindeki duygusal derinlikleri,
yasamin ¢esitli yonlerini ve toplumsal dinamikleri ifade eder. Toprak adamla-
r1, sanat¢inin bakis agisiyla birlikte izleyicilere kendi gerceklikleriyle yiizlesme
firsat1 sunar. Sanat¢inin yerel ve geleneksel temalari, kendi toplumunun deger-
lerine baglilik ve duyarlilikla birlestirerek ¢agdas bir anlatim ortaya koymasi,
onun ¢agdaslik anlayisinin 6zgiin bir gostergesidir. Bu yaklagim, Giinal'in re-
simlerinin sadece bireysel degil, ayn1 zamanda evrensel bir anlam tagimasini
saglar.
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Gorsel 4. Neset Giinal, 1991-92, Sorun-Sorum V, 148x190 cm, Tuval Uzerine Yaglboya.

Neset Giinal'in “Sorun-Sorum” adl eseri, sanat¢inin toprak imgesini 6ne
¢ikaran ve derinlemesine bir inceleme i¢in zengin malzeme sunan etkileyici
bir tablodur. Bu resim, toprak ile insan arasindaki bagin giiglii bir semboliz-
mi ile 6ne ¢ikar (Gérsel 4). Oncelikle, tablonun temel unsurlarindan biri olan
renk paleti dikkat ¢ekicidir. Genel tonlarin toprak renkleri, kahverengi ve ton-
larindan olustugu goriiliir. Giinal, resminde bu renkleri kullanarak topragin
yasamsal, besleyici ve kokleri derinlere uzanan bir sembol oldugunu vurgular.
Toprak, tablonun ana temasini olusturan bir 6ge olarak, insan figiirleriyle bir-
lesir ve ortak bir yasamin temsilcisi olarak islev gériir. Insan figiirleri, tabloda
belirgin bir sekilde yer alir ve topraga gomiilii gibi betimlenir. Bu, diger resim-
lerinde oldugu gibi insanin dogayla olan organik iliskisinin, topragin icinde
bir nevi eriyip biitiinlestigini simgeler.

Figiirlerin yiiz ifadelerindeki sorunlu ve disiinceli haller, topragin ayni za-
manda insanin i¢ diinyasini yansittig1 bir zemin oldugunu gosterir. Belki de
“Sorun-Sorum” adi bu igsel zorluklar: ve insanin toprakla etkilesimini ifade
eder. Pargalanmis ayakkabilar, yirtik giysiler ve zorlu bir yasamin izleri fi-
glirlerin iizerinde belirgindir. Bu detaylar, toprak adamlarinin yasamlarinin
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zorlugunu ve cilelerini vurgular. Ayn1 zamanda, bu aginmislik ve yipranmis-
lik, insanin toprakla olan baginin ne kadar koklii ve gercek oldugunu gosterir.
“Sorun-Sorum” tablosu, toprak imgesini kullanarak insanin dogayla olan ilis-
kisini ve bu iligkinin i¢sel boyutlarini isler. Bu resim, topragin sadece bir fizik-
sel mekan degil, ayn1 zamanda insanin duygusal, zihinsel ve ruhsal varligiyla
biitiinlestigi bir sembol oldugunu gosterir.

Gorsel 5. “Topraga Oykii J. F. Millet’ ye Saygi”, tuval iizerine yaglboya, 121x211 cm,
1981, Sami Sekeroglu Kol.

Bu kapsamli agiklama, Neset Giinaln 1981 tarihli eserinin, 19. ylizyilin
ortalarinda yagamis olan Fransiz realist ressam J.F. Milletnin “The Gleaners”
(Basak Toplayanlar) tablosuna gondermeler icerdigini gostermektedir (Gorsel
5). Iki eser arasindaki benzerlik, kdy yasantisini, kéyliileri ve tarim emekgileri-
ni konu almasi, 6zellikle de kadin figiirlerin topraga egilerek ¢aligmasini iger-
mektedir. Oncelikle, Neget Giinal'in eserinin, Milletnin tablosuna bir saygi
durusu niteliginde oldugunu belirtmek 6nemlidir.

Zaman ve mekan farkliliklarina ragmen, her iki ressamin da kirsal yagamin
zorluklarina ve emegine vurgu yaptig1 goriilmektedir. Eser, tarim emekgileri-
nin toprakla olan siki bagini ve zorlu ¢aligma sartlarini vurgulamak amaciyla
tasarlanmis gibi gozitkmektedir. Eserdeki kadin figiirlerin topraga egilerek ca-
lismalari, onlarin dogayla i ige, toprakla biitiinlesmis bir yasam stirdiiklerini
anlatan giiclii bir sembolizmi tasimaktadir. Millet, yapildig1 donemde oldukga
fazla elestiri alan bu ¢aligmasinda, hasat sonrasi tarlada kalan misirlar: topla-
yan U¢ kadina yer vermistir. Calisan sinifi, emek¢i kdy kadinini, ¢ok zor bir
isi yaparken, egilmis bir vaziyette resmetmistir. Resimde, siradan kirsal kesim
insanini yiiceltmesi, donemin kosullarinda ve sanat ¢evresinde tepkileri bera-
berinde getirmistir (Harris ve Zucker, Erisim Tarihi: 31.03.2019).
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Kadinlarin yiiz ifadelerinin karanlik olmasi, izleyiciyi dogrudan yiizlerine
odaklanmaktan ziyade, beden dillerine ve yaptiklar1 ise yonlendirerek bu ese-
rin daha ¢ok bir anlatim oldugunu gosterir. Sag tarafta duran kadinin dimdik
durusu ve ufka bakisi, bircok yorucu ise ragmen kirsal kesim insaninin ig-
sel giiciinii ve dayanikliligini simgeliyor olabilir. Arka planda ¢iplak daglarin
olmasi, toprakla miicadelenin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda dogayla ve
cevresel kosullarla da bir miicadele oldugunu vurgulayabilir. Ayrica, eserin
minimalist bir kompozisyon kullanarak kadinlar1 ve ¢aligma eylemini 6ne ¢1-
kardig1 ve arka planda bagka nesnelere pek yer vermedigi belirtiliyor.

Bu, ressamin odak noktasini izleyiciyi direkt olarak ¢alisma sahnesine gek-
mek olarak yorumlanabilir. Bu eser Neset Giinal'in toplumsal gergekgilik ve
kirsal yasam temalarini isledigi bir 6rnek olarak goriilebilir. Millet'nin eserine
yapilan géndermelerle, gegmisten gelen resim gelenegine saygi gosterirken, ki-
sisel dokunusunu da eklemistir.

&:9;...,-.:. y < > S, X
Gérsel 6. “Basakgilar”, tuval iizerine yagliboya, 145x204 cm, 1961, [zmir Resim ve
Heykel Miizesi

Ug kadin figiiriintin farkl iglerle meggul oldugu bu sahnedeki eserde, Ne-
set Glinal'n kahve ve toprak renklerini kullanarak yarattig1 bugulu atmosfer,
umutsuzluk ve zor kosullar1 vurgulamaktadir (Gorsel 6). Arka planda tek titk
serpistirilmis bodur ve yapraksiz agaglar, verimsiz kirag topragin bir yansima-
s1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Glinal'n kullandig1 renk tonlari, genellikle
kahve ve toprak renkleriyle sinirlidir. Bu renk paleti, resmin atmosferine dogal
bir doku ve yerellik katarken, ayni zamanda bu zorlu ¢aligma kosullarinin ve
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cevresel zorluklarin izlerini yansitmaktadir. Arka plandaki bodur ve yaprak-
s1z agaclar, ¢iplaklik ve verimsizlik simgesi olarak algilanabilir. Bu elemanlar,
topragin bu cografyadaki durumuyla ilgili izlenimler sunarak, kirag topragin
tarim i¢in uygun olmadigini ve gevresel zorluklarin miicadele edilen bir ger-
ceklik oldugunu gosterir. Ozellikle bugulu goriintii, resmin umutsuzluk ve
zorluklarla dolu bir atmosfer i¢inde oldugunu vurgular. Kadinlarin farkls is-
lerle ugrastyor olmalari, kirsal yasamin zorlu kosullarinda gesitli gorevlerin
tistesinden gelme c¢abasini yansitir. Bu sahne, Giinal'in toprakla biitiinlesmis
kirsal yasami anlatma bi¢ciminin bir 6rnegi olarak goriilebilir.

Resimde farkli yaglardan ve farkli kusaklardan kadin figiirlerinin betim-
lenmesi, Neset Giinal'in toplumsal gergekgilik anlayisini ve kirsal yagamin ev-
renselligini vurgulayan bir yaklasimini yansitmaktadir. Bu detaylar, ¢aligmanin
yasam dongiisiine ve toplumsal dayanigsmaya dair derin anlamlar igerdigini
gosterir. Orta planda egilmis kadin figiirii, ylizii gériinmemesine ragmen yap-
t1g1 ise tamamen odaklanmais bir sekilde tasvir edilmistir. Bu figiir, diinyadan
kopmuscasina, dogayla ve toprakla biitiinleserek, emegin igsel bir degeri ve
anlami oldugunu vurgular. Yiiziiniin géritnmemesi, herhangi bir bireyin yeri-
ne konulabilir olmasiyla evrenselligi temsil eder. Sag tarafta duran yash kadin
figiirii, digerlerinden farkli bir durus sergiler.

Kiiregine dayanmais, uzaklara dalmig bakislari, yaslilik ve deneyim dolu bir
hayatin yansimalarini tagir. Giyim tarzi ve bagini 6rtme bigimiyle geleneksel
degerlere bagliligini simgeler. Bu figiir, kirsal yasamin zorluklarina kars1 gos-
terilen direnci temsil eder ve kendi yasam tecriibelerini geng kugsaklara aktar-
manin 6nemini vurgular. Sag tarafta duran kadinin yaninda, elinde ekmegiyle
duran kiigiik ¢ocuk figiirii, gelecek kusaklar: temsil eder. Bu detay, kirsal yasa-
min bir déngii oldugunu ve emekle gecen hayatin kusaktan kusaga aktarildigi-
n1 gosterir. Kiigiik gocugun ilgi beklercesine durusu, emegin karsiliginda elde
edilen diriinlerin ve toplumsal dayanigmanin 6nemini vurgular.

Sonug olarak, Neset Giinalin eserlerinde halk bilimsel unsurlardan ya-
rarlanarak, ulusal degerleri isleyip, gercekte yoresel nitelikte eserler tiretmesi,
sanat¢inin kokli kiiltiirel baglarina olan derin bagliligini yansitmaktadir. Sa-
natcl, yakin ¢evresindeki sanat¢ilardan etkilenmis olabilir, ancak kendine 6zgii
tislubuyla farkini ortaya koymustur. Iri eller, 6fkeli duygular1 degil, yasamdan
edinilmis deneyimleri ve insanin igsel giiciinii ifade etmektedir. Bu detaylar,
sadece bireysel bir 6fkenin degil, ayni1 zamanda toplumsal zorluklara kars: gos-
terilen dayanikliigin bir simgesidir.

Geleneksel toplum yapisinda erkege verilen oncelige ragmen, Giinalin
eserlerinde kadin figiirleri 6nemli bir rol oynamaktadir. Kadinlar, iri elleri ve
¢iplak ayaklariyla resmedilirken, ayni zamanda ¢ocuklariyla, tarlada ¢aligir-
ken giiglii bir sekilde betimlenmistir. Bu, kadinin sadece aile i¢inde degil, ayn1
zamanda toplumun temel diregi oldugunu gosterir. Toprak imgesi, Glinalin
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eserlerinde belirgin bir sekilde ortaya cikar. Kadin, erkek, ¢ocuk ve hayvan fi-
giirleriyle birlikte toprak, ailenin ve toplumun dayanismasini simgeler. Toprak,
aidiyet duygusunu gii¢lendiren bir unsur olarak islenir ve Anadolu insaninin
yasamini siirdiirdiigli temel element olarak 6n plana ¢ikar. Giinal'in eserlerin-
deki toprak diiz damli ve kerpi¢ duvarl olarak betimlenen evler, Anadolu kiil-
tiiriniin izlerini tasiyan geleneksel bir yapidir. Ayrica, sanat¢inin tutumlulugu
estetik bir kural olarak benimsemesi, ¢izgi ve renk kullanimiyla eserlerinde bu
geleneksel tavir net bir sekilde goriilmektedir.
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Giris
Mahtumkulu Feragi (1733-1813), Tiirkmenlerin en biiyiik klasik milli sairidir.

Ancak o, Tiirkmenler arasinda yalnizca bir sair olarak degil, ayn1 zamanda milli bir
sembol olarak goriilmektedir. Tiirkmen ozanlarinin (bagsilarin) dedigi gibi:

“Bu Tiirkmenin gosa-gosa tar1 bar Bir Magtimguli biri gosa tar
(Bu Tiirkmen’in ¢ift-¢ift tar1 var Biri Mahtumkulu biri iki
telli tar)

Yani “Tamdira” veya Fars¢a degimiyle “Dutar” denilen Tiirkmen’in iki telli saz1
kadar Mahtumkulu da Tiirkmen’i temsil etmektedir. Mahtumkulu denince sadece bir
biiyiik klasik sair kastedilmemekte, bir milleti temsil eden bilyiik bir sembol séz
konusudur. O, Tiirkmenistan’da ve ¢evresinde yagayan Tiirk- mensahra Tiirkmenleri
ve Afganistan Tiirkmenlerin i¢in ge¢cmiste ve bugiinde yasayan en biiyiik sembolik
sahsiyettir. Oyle ki Tiirkmenler arasinda her kes ona bir zaviyeden bakar, biri biiyiik
arif ve din adamu, biri biiyiik milli diisiiniir, biri biiylik sair olarak..., Profesér Bertles’e
gore “ Cam-e Cemsid” dir (Giirgen- li, 2011:3) o camdan diinyanin her kdsesini
gorebilirsin.

Tiirkmenistan’in bagimsizliga kavugmasit Mahtumkulu’nun derecesini bir iilkenin
milli sairi olarak daha da yiikseltti. Mahtumkulu’nun mezari iran’in Tiirkmensahra
bolgesinde yer almaktadir. Bugiin Mahtumkulu tdrenleri sadece Mahtumkulu’nun
Tiirkmensahra-Iran’da bulunan Aktokay obasindaki mezarinin basindaki diizenlenen
programlarla kalmiyor. Mayis aymin son 10 gini biitiin Tirkmensahra’da
Mahtumkulu ~ tdrenleri  yapilmaktadir.  Buglin =~ Mahtumkulu’nun  heykeli
Tiirkmenistan’in  tiirlii sehirlerinde oldugu gibi Tiirkmensahra-irandaki sehir
meydanlarinda da yapilmakta, sairin resimleri yapilip afisleri asilmaktadir. Yani ister
Tiirkmenistan’da Ister Mahtumkulu’'nun dogdugu ve vefat ettii ve mezarinin
bulundugu Tiirkmensahra-iran’da Mah- tumkulu giinleri bir milli bayrama
dontigmiistiir.

Tiirkmenistan Cumbhuriyeti 1924’te kurulali beri Mahtumkulu’nun, Tiirk-
menlerin biliylik milli sahsiyeti olarak hem heykelleri hem resimleri ¢ok sayida
yapilmustir. iran’in Tiirkmen sehirlerinde de Mahtumkulu’nun kiigiik tasmabilir
biistleri ve tuvalleri taklit edilerek goniillii olarak bazi sanat¢ilar tarafindan yapilmistir.
Ancak son zamanlarda 6zelikle de Tiirkmensahra’da Matum- kulu’nun biiyiik boyutta
resimlerinin ve heykellerinin yapilmasina, 6zellikle de bu heykellerin sehir
meydanlarinda dikilmesine biiyiik ilgi duyulmustur. Tiirkmenistan’da yapilan eserleri
ornek alan bu heykeller ve resimler, az farklilikla belli bir figiirii ve tipi yansitmaktadir.
Acaba bu heykellerin ve resimlerin asil kaynagi nedir? Acaba Mahtumkulu’dan
yasadigi donemden bir fotograf veya resim kalmis mi veya bunlar sonradan sanatgilarin
hayal giiciiyle ortaya ¢ikmig nmudir? Iste bu makalenin asil konusunu olusturan da
budur. Makale bu konuyu arastirmakta ve Tiirkmenistan’da ve Tiirkmensahra-iran’da
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yapilan Mahtumkulu resim ve heykellerini degerlendirmeyi, analiz etmeyi ve kar-
silagtirmay1 amag etmektedir.

Bu aragtirmada Mahtumkulu hakkinda iran’da, Tiirkmenistan’da ve Tiirkiye’de
yazilan tarihi ve edebi kaynaklar taranmistir. Ancak Mahtumkulu’nun portreleri ve
heykelleri konusunda yeterince dergi ve kitap kaynaklar bulunmamasi da bir gercektir.
Bu yiizden de arastirmaci sanat konusunda Tiirkmenistan ve Tiirkmensahra- iran’daki
bazi itibarli internet sitelerinden sinirli bir sekilde yararlanmistir. Bu alanda derli toplu
bilgiye erisimin internet ortaminda bile oldukga zor oldugu goz Oniine alinirsa, bu
makale, Mahtumkulu’nun Tiirkmen resim ve heykel sanatindaki yerini bir biitiin olarak
ele alan ilk ¢aligma niteliginde olabilir.

1. Mahtumkulu’nun Kendi Yasadigi Donemden Gorsel Bir Eser Kalmig
Midir?

Genelde sanatg1 bir figiir lizerine ¢aligmak istediginde canli veya cansiz bir model
kullanir. Eskiden bdyle olmus, bugiinde de boyle devam etmektedir. Bugiin de bir¢cogu
sanat¢1 dnce konunun fotografini ¢ekip sonra eser yaratmaya baslarlar. Sanatg1, hayali
bir karakter yaratmak istediginde de gergekei bir ¢alisma ortaya ¢ikarmak igin, bir
model kullanmay1 tercih eder. Bir¢ok batili ressamun insan figiiriine gelince, hatta
eslerini ve sevgililerini model olarak kullandiklar1 bilinmektedir. Ornegin,

“Jean Auguste Dominique Ingres” Osmanli yurduna hi¢ seyahat etmedigi halde,
duyduklarma ve arkadaslar1 tarafindan Osmanli yurdundan gelen mektuplara
dayanarak, Tiirk hamamu ve i¢indeki kadinlar1 betimlemistir (Kodman ve Ozkartal,
2010: 127). Ancak kullandigi modeller kendi ¢evresindeki kadinlar oldugu igin
caligmasina Batili kadin figiir 6zelikleri hakimdir.

Elbette yliziini hi¢ gérmedigi gercek bir sahsiyetin portresini, heykelini, biistiinii
yapmak sanat¢i i¢in daha da zordur. O sanatgr artik o sahsiyet hakkin- daki
okuduklarina, duyduklarina ve hatta onun goriislerine ve diislincelerine dayanarak
kendi hayal giiclinlin kuvvesiyle yeni bir figiir yaratmalidir. Bu karakter sadece
konunun dis goriiniisiinii degil ayn1 zamanda onun i¢ diinyasini, psikolojik halini ve
diisiinciilerini de disa aktarmalidir. iste Mahtumkulu Fe- rag1’ya gelince onun figiiriinii
ortaya ¢ikaran sanatci veya sanatgilar boyle bir siireci gecirmiglerdir.

Mahtumkulu’nun kendisinden yasadigi donemde hicbir resim ve portre
kalmamustir. Genel olarak Islam alimleri arasinda resim ve heykel sanatina da hos
bakilmamistir. Ancak Sovyetler doneminin ilk edebiyat arastirmacilarindan olan Mati
Kosayew ve Aman Kekilow’un hazirladigr “Mahtumkulu hakkinda halk rivayetleri”
adli eserde, sair hakkinda halk arasinda dolasan soylentiler toplanmistir. Onlarin
arasinda Mahtumkulu’yu yakindan goren bir kisinin digerlerine anlattiklar1 da yer
almaktadir. Gizilarbat, Stalin adinda- ki kdyde yasayan, Tirkmenlerin Gerkez
boyundan, 1957. Yilinda 58 yasinda olan Baba Nejebali oglu, Mahtmkulu’yu yakindan
goren kisiyle goriisen Amandurdi adli adamin anlattigini su sekilde aktarilmistir:

“Bendesen” Kdyiinde yasayan Amandurdy adl1 bir kisi, “Mahtumkulu’yu goreni
ben gordiim” derdi. Amandurdi geng yastayken Mahtumkulu’yu goren o yasli adam 90
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yagindaymis. Amandurdi’ya sunlari sdylemis:

“Bahar aylarinda Ovezberdi Seyh adli akrabam, Hasar Dagi’na taginmak istedi.
Ben tasinmak i¢in ona yardim ettim. Mezitli denilen bir pimarin yakinina gidip
yerlestik. Ovezberdi Seyh o dénemde yash bir adam oldugu icin Garrigala kyiine
“Olmeden 6nce arkadagimin oglu Magtym’cam gdreyim” diye haber gonderdi (Her
halde o yillarda Mahtumkulu Garrgala’da yastyor olabilir veya misafirlige gelmistir.
Ondan sonra Garrigala’dan bir gen¢ adam geldi, Ovezberdi seyh onu hiirmetle
karsilads, bir hayvan kurban kesti. Ben daha sonra gelen kisinin Mahtumkulu oldugunu
o0grendim. Ortadan biraz uzun boylu, ince ve kemikli, koyun gozli, genis kulakli, ince
dudakli, elmacik kemigi olan, at yiizlii (Sivri yiizlii), sivri burunlu, kalin sakalli bir
adamdt... (Kosayew ve Kekilov, 1959: 39)

Mahtumkulu’nun yiiz 6zellikleri hakkinda, goren adamin anlattigini ikinci
kisiden duyarak yazilan ilk ve belki de tek bilgi bundan ibarettir. Ancak bu bilgi bile
sanatg¢ilarin onun portresini yapmasina bilyiik yardimi olmustur.

2. Mahtumkulu’nun Bugiinkii Kliselesen Portresi ve Heykelinin Olusum
Siireci

Mahtumkulu’nun bugiinkii bildigimiz figiirii 1947°de sanat¢i Ayhan Haci- yev
tarafindan yapilmistir.

Ayhan Haciyev 1924 yilinda Tiirkmenistan’da Gozel Bagir kdyiinde dogmus.
Ayhan, bir siire Asgabat’ta egitim aldiktan sonra 1944 yilinda, ¢ok sevdigi sanatci
Vasili Ivanovi¢ Surikov’un adini tastyan Moskova Sanat Enstitiisii’nde sanat egitimine
ve calismalarina devam etmigtir. 1947. yil sanat¢inin hayatinda bir doniim noktasi
olmustur: O yil Askabat’ta ilk kez Mahtumkulu’nun portresini yapmak i¢in bir yaris
diizenlenir. Ayhan, bu yarisa katilmaya karar veriyor, sair hakkinda ¢ok arastiriyor,
onun gezdigi ve yasadig1 yerleri dolasiyor. Sair hakkinda yazilan rivayetleri okuyor.
Duayen yazarlar Berdi Kerbabaev, Beki Seytakov ve Mati K&sayev de sairin imaji
konusunda sanatgiya birgok tavsiyede bulunuyorlar. Ayhan Haciyev, en iyi eseri ortaya
c¢ikarip bu yarigin kazanani olup tarihe geciyor (Resim 1).

Portre, Tirkmenistan Devlet Gilizel Sanatlar Miizesi’ne teslim ediliyor. Ekim
1948°’de deprem nedeniyle sanat miizesi hasar goriiyor, portrenin gergevesi de
bozuluyor, ancak igindeki resim zarar gormiiyor (Teplyakow, Ayhan Hajyev -
Magtymguly imajyn1 yaratan usta).

Mahtumkulu portresi, daha 6nce soz ettigimiz rivayete uygun olarak, alni genis
ve az ¢ikintili, sakali giir, elmaciklar1 disartya vurmus, yilizii biraz sivri yapilmistir.
Kiyafete gelince, lizerinde Tiirkmen’in geleneksel elbiseleri bulunmaktadir. Basi,
Kuzu Telpekli (Kuzu derisinden yapilan yaklasik mah-ruti sekilli sapka, ancak iistii
uclu degil), iizerinde uzun ciibbe, onun iginde Tiirkmenlerin kirmizi don dedigi kiyafet.
Ressam Ayhan Haciyev’in 1947°de yarattig1 figiir o zamandan beri kitap, gazete ve
dergi sayfalarinda, pullarda, rozetlerde ve hatta hali motiflerinde yaygin sekilde
kullanilmustir.

Asgabat’taki Mahtumkulu Parkindaki 1970°te yapilan heykel de aslinda Ayhan
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Haciyev’in yaptig1 portreden esinlenmistir (Resim 2). O heykel de bir sanat
yarigmasinin sonucunda ortaya ¢ikiyor. Heykel, Asgabat Mimarlar Bir- ligi’nin
diizenledigi bir yarigma sonucunda bir grup sanatgi ¢alismasi olarak sunuluyor. Eser,
degisik etniklerden olan Vladimir Vysoti, Viktor Kutumov ve Minskli heykeltiras
Viktor Popov’un hazirladig1 proje esasinda insa ediliyor. Anitin yapimina Ermeni tas
ustalart  S. Grigoryan ve G. Oganesyan katkida bulunuyorlar (Teplyakow,
Magtymgulynyn yadigarligi Tlirkmen sungatynyn naybagy).

54 sene boyunca Aggabat’in tinlii bir simgesine doniisen bu eser, Tiirkmenistan’in
anitsal basyapitlarindan biri sayilir. Sanatgilar, sairin yasadigr yurdunun dogasinin
giizelligini animsatan bir eser yaratmay1 bagsarmiglardir. Alt taslarin birinde sairin adi
yazilidir. Heykelin basi gokte olsa da bakisi Oniindeki havuza dogrudur. Sanki
diigiincelere dalmis ve Mahtumkulu’nun diisiincelerden ve endiselerden dolu ig
diinyasini digar1 aktarmistir. Elinde divan siiri de ayni zamanda sairi temsil etmektedir.
Heykelin iizerinde yapildig: alt kisim kaya taslarina benzetilmistir. Sanki Mahtumkulu
sevdigi Sonidagin tepesine ¢ikip yiikseklikten yere bakarak siirini mirildamaktadir:

Ey soydiigim Somidagi (Ey sevdigim Somidagt)
Dagdanhdr bilin senin (Dagdanlidir belin senin) (MKD, 2004: 231)

Tirkmenistan’in ¢agdas iinlii sairi Kerim Gurbannepesow, Mahtumku- lu’yu vasf
edip yazdig1 bir siirde, bu heykele bakip Mahtumkulu’nun kendisini de bir daga
benzetmistir. Sanki dag lizerinde bir dag duruyor gibi.

Seydip dag iistiinde dag bol da otur (Bdyle dag iistiinde dag olarak otur)
Kiimiis suwa bakip danini atir (Glimiis suya bakip tanini attir)
Gegse de iistlinden miin-miinlap asir (Gegse de tistiinden bin-binler asir)

Alarsin alkisdan paym yagsisin ( Alirsin alkistan en iyi payl) ( Mamme-
dow,1985: 3)

Heykelin temel 6rnegi Ayhan Haciyev’in 1947°de yaptigt portredir. Onun gibi
sairin bakiglar1 yere dogru ve diisiinceli goziikiir. Resimde dag arkada durur, ancak
burada dag sairin ayagi altindadir. Kiyafeti Tirkmen geleneksel kiyafeti, bagindaki
sapka da Kuzu Telpegi’dir.

3. Mahtumkulunun 60 Metrelik Heykelinin Yapim

Tirkmenistan 2024 yili Mayis aymda Mahtumkulu Feragi’nin 300. Yil-
doniimii torenini hazirlik gérmek amaciyla Asgabat’ta iki yil oncesinden Mah-
tumkulu Kiiltlir Parkin1 yapmaya basladi. 41 Hektarlik bir Alana sahip olan bu kiiltiir
parkin ortasinda, Mahtumkulu’nun diinyadaki en biiyiik heykelinin yapimi da baslad:
ve simdi bu heykel hazir duruma gelmistir; 60 metre yiiksekliginde yapilan bu heykel,
25 metre temele sahip olup toplam 85 metrelik bir eser olarak goriinmektedir (Resim
3). Heykel, baskentin giiney kesiminde, Saglik Yolu yakinindaki dogal bir yamag
tizerine yerlestirildi (Turkmenportal, Tirkmenistanyn prezidenti beyikligi 60 metr
bolan magtymgulynyn heykeli bilentanysdy)
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Argabil Biilvart tizerine yapilan Mahtumkulu kiiltiir parkinda ayrica pinarlar,
dinlenme ve hatta barinma yerleri ve otoparklar yapilmistir. Mahtum- kulu’nun
burunuzdan yapilan bu heykeli Tiirkmenistan’in usta heykeltirasi Saragt Babaev’in
caligmasidir. Kitabini eline alan Mahtumklu dik durup 6ne bakmaktadir.

1.1. Saragt BabayevKimdir?

Saragt Babayev bugiinkii Tiirkmenistan heykeltiraglik sanatinin en basarili ve 6nde
gelen ismi diyebiliriz. Babayev, Tiirkmenistan’in bagimsizligindan sonra
Mahtumkulu

heykellerinin bir¢ogunu yeni 6zellikler katarak yeniden yapan sanat¢idir. Hatta
Tiirkmenistanla kiltiirel iliskide bulunan tilkelerde dikilen Mahtumkulu heykelleri ve
biistleri onun hazirladig: eserlerdir.

Saragt Babayev Sarahs ilgesinin Yarigdk¢e kdyiinde bir ciftci ailesinde
diinyaya geldi. Cocukluktan heykel yapmaya merakli olmug ve “ taslarin da dil var”
diyen sozili agizdan agiza dolagmustir. 1970-1974-nji yyllarda Annesinin 1srarlariyla 22
yasinda (Bkz. Babayev, 2008) Tiirkmenistan Devlet Sanat Aka- demisi’ne bagh
Tiirkmen Devlet Ozel Sanat Okulu’nun heykel béliimiinii kazanip Bayram Atdaev’in
atolyesinde egitim almaya basladi. 1974 ve 1980°’lerde Moskova V.I. Surikov Sanat
Enstitiisii heykel boliimiinde Fyodor Baburi’nin atdlyesinde calisti. 1976 yilindan bu
yana ulusal ve uluslararasi yaratici sergilere katilmaktadir (Baylyyewa, Saragt
Babayew).

4. Mahtumkulu Heykelleri Diger Ulkelerde

Mahtumkulu Heykeli, Tiirkmistanla kiiltiirel iligkilerde bulunan bir¢ok

iilkede de yapilmistir. O iilkelerde her sene Mahtumkulu yildoniimii glinlerinde,
Tirkmenistan elgiligi tafindan sinirh bir sekilde, Mahtumkulu térenleri yapilir ve
elverdigi kadar Mahtumkulu heykeli dikilir. Bu heykelleri cogu zaman Tiirkmen
sanatgilarin kendileri hazirlarken bazen de ev sahipligi yapan iilkenin sanatcilari
yaparlar.

Rusyada ilk kez 2008’de Stavropol eyaletinin Blagodarnensk ilgesinde
Mahtumkulu heykeli dikildi. Bu heykeli Tiirkmenistan’in iinlii heykeltragi Saragt
Babayev ve Mimar S. Sarkisov birlikte hazirladilar (Gayypgulyyew, “Magtymguly
Pyragynyn heykelleri —dostlugyn nysany).

2009. yilin 15 Maysinda Rusyanin Astrahan eyaletinde de Mahtumkulu
heykeli dikildi. Astrahan Devlet Universitesinin &niinde dikilen bu heykel de Tiirkmen
sanat¢1 Saragt Babayev’in isidir. 2010. yil Tiirkiye’nin Yozgat sehrinde, Yozgat
Belediyesi’nin, Tiirkmenistan Ankara Biiyiikelgiligi ile birlikte diizenledigi bir tdren
ile ( boyuca) Mahtumkuu Feragi’nin biistiiniin ag¢ilis1 yapildi (Resim 5).

2012. yil, Ankara’nin Dikmen Vadisinde yaptirilan, Tiirkmenistan Parkinda
Mahtukulunun dik duran ve yaklasik bes metre yiiksekliginde olan heykelinin (Resim
6) acilig toreni yapildi. Torene iki ilkenin resmi makamlari, dgrencileri ve diger
vatandaslar katildilar. Heykel ise Tiirkmen heykeltirag Saragt Babayev’in ¢aligmasi
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olmak fiizere, durug, malzeme ve kullanilan altin renkli seritleriyle Asgabat’taki
heykelleri hatirlatmaktadir.

2017. yilin Mayis ayinda Ozbekistan’in bas kenti olan Taskent’te Tiirkmen ve
Ozbek resmilerinin katilimiyla Mahtumkulu Rélyefinin (Resim 7) agilis téreni yapildi.
Rolyef Harezmli gen¢ heykeltiras Jasvand  Annazarov’un  ¢aligsmasidir
(Gayypgulyyew, “Magtymguly Pyragynyn heykelleri -dostlugyn nysany).

2021. yilin 18 Mayis’inda Ukrayna’nin Kiev kentinde, Prorizna ve Push- kinska
caddelerinin kosesindeki parkinda Mahtumkulu’nun biistii bir téren ile agildi. Buna
benzeri Mahtumkulu biistlerinin ve heykellerinin birer birer sayamayacagimiz diger
iilkelerde de yapilmistir.

Mahtumkulu’nun ilk portresini 1947. Yilda Tiirkmen ressam Ayhan Hajiyev’in
yaptigini yazmistik. 1970. Y1l Asgabat parkinda dikilen Mahtum- kulu’nun ilk heykeli
de o portre esasinda yapildi. Bu yonde ii¢iincii adim Tirk—men’in hali sanatinda
yapilmistir. Genel Tiirkmen kiiltlirlinii Gi¢ eleman temsil etmektedir. 1. Tiirkmen At
2. Tiirkmen iki Telli Saz1 (Dutar veya Tamdira), 3. Tiirkmen Halisi. Bu yiizden de
Tiirkmen halisinda Mahtumkulu’nun portresi—nin ¢alisilmasi Tiirkmen kiiltiir ve sanat
icin 6nemli bir husus sayilmaktadir. Mahtumkulu portresi ne zaman ve kimin
tarafindan hali {zerine ¢alisildi. Bu bilgileri “Meretgylye Yagmyrow”
Tiirkmenistan’in resmi internet sitelerinin bi—rinde yazdigi aciklamaya dayanarak
Ozetle aktartyoruz: “ 1983. Yilda Tiirkmenistan Ressamlar Birligi tiyesi “Ogulbayram
Kull- yeva” Mahtumkulu portresini Tiirkmen halis1 iizerine ¢alismistir. Ogulbayram,
erdar sehrinde ¢ok gocuklu bir ailede dogmus olup, o donemin 6grencileri arasinda
acilan sergilerde resimleri ve halilar1 sergiliyordu. Ogulbayram, 1983 yilinda
hayalindeki Mahtumkulu tasarimizi hali {izerinde gergeklestirmek ig¢in dénemin
Tiirkmenistan Ressamlar Birligi’ne bagvurdu ve teklifi olumlu karsi—landi. Sanatci
Juma Rejebov 1 metre 40 cm yiiksekliginde ve 90 cm genisligin—de bir halinin taslagini
yaptt. Ogulbayram’a, halida gairin imajin1 vermek i¢in 38 kadar iplik ¢esidi se¢gmesi
gerektigini sdyledi.

5. Mahtumkulu’nun Tiirkmen Hahlarindaki Yeri

Ogulbayram en iyi iplikleri se¢mis, sairin imajini nakiglar arasina yerlestirmek
istemisti. Mahtumkulu Feragi’nin kiyafetlerine 6zel 6nem verdi. Uzun yillara dayanan
tecriibesini ve yetenegini kullanarak biiylik sairin elbisesinin dogru bir taslagini
cizebildi.

Alt1 ay siiren titiz ¢aligmanin ardindan yeni hali tamamlandi (Resim 8). Tiirkmen
halkinin kadim hali sanatinda esi benzeri olmayan bir durumdu bu. Ogulbayram,
Mahtumkulu Feragi’nin portresini Tiirkmenistan ressamlarinin sergi salonuna getirdi.
Eser her kesin dikkatini kendine ¢ekti. Sairin, 1947 yilinda klasik bir portresini yaratan
Tiirkmenistan halk sanat¢is1 Ayhan Hajiyev de sergiyi ziyarete gelmisti ve haliy1
begendi ve sanatcisini igtenlikle tebrik etti. O zamandan bu yana neredeyse kirk yil
gecti. Simdi
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halt portresi Ogulbayram Kuliyeva’nin evinde saklaniyor” (Meretgylyg,
“Magtymguly’nyn Haly Portresi).
Tiirk veya Tiirkmen halis1 Islam’dan 6nce geometrik motiflere énem verdigi kadar
at, insan ve geyik gibi figiiratif motiflere de deger vermisti (Bkz. Aslananapa, 1999: 2-
3). Ancak Islam’dan sonra dini inanglardan dolay: giderek geometrik motiflere kaymus,
canlt unsurlarda soyutlagsmis bir sekilde halida yerini alabilmistir. Bu yiizden de
Mahtumkulu’nun figiliriinlin gergekgi bir tarzda hali izerinde calisilmasi ayr1 bir 6nem
ve Ozellik tastir. Bunu yenicagda ¢ok az sayida en dnemli figiirler icin uygulandigini
gormekteyiz ve Tiirkmen hali sanatt geometrik ve soyut yolunu ana 6zelligi olarak
devam ettirmektedir. Tiirkmen geometrik hali motifleri bu halinin alt kisminda (Mar1
Goli Motifi) ve bordiirlerinde de cesit ¢esit tiirde goriilmektedir. Sanatc¢i renk cesitlerini
basarili bir sekilde kullanmus, figiirlin agiz, burun, kas, géz gibi 6zelliklerini incelik ve
dikkatle iplerle dokumustur. Burada Mahtumkulu, Arap alfabesiyle “Dan atmazdan
burun” adli siirini yazmakla mesguldiir. Hali sanati ve Mah- tumkulu ile ilgili s6z
edilmeden ge¢ilmemesi gereken ikinci bir eser de bulunmaktadir. Bu defa Mahtumkulu
portresi degil Mahtumkulu’nun “Tiirkmen’in” adindaki en inlii siiri hali tizerinde
calistlmistir (Resim 9). Bu hali aslinda Mahtumkulu’nun i¢inde bulundugumuz 300.
Yizyll dontimi icin hazirlanmis ve bu yil Tirkmenistan Kiiltiir Bakanligi ve
Tirkmenistan Ulusal Sendikalar Merkezi’nin, Tirkmenistan Devlet Kiltiir Merkezi
Devlet Miizesi’nde, ortaklasa yapan “Mahtumkulu’nun siirinde Tiirkmen topraklarinin
giizelligi” baslikli bir konferansta katilimcilar igin sergilenmistir (Glazunowa,
“Magtymguly Py- raga bagyslanan sungat eserleri).

Hali bordiiriinde genelde Tiirkmen hali motiflerini temsil eden Mart Goli (Motifi)
islenmisti. Halinin zemini beyaz bir sayfa gibi tutulup, tizerinde siir islenmis ve tam
bir tezhipli kitap sayfasina benzetilmistir.

6. Mahtumkulu’nun Diyar1 Tiirkmensahra-iran’da Resim ve Heykelinin
Yapim Siireci

Tiirkmensahra-iran’daki Mahtumkulu portreleri Tiirkmenistan’daki  ca-
lismalardan esinlenmistir. Tiirkmenistan’in bagimsizliga kavusmasindan 6nce de yerli
sanatgilarin emegi olan, Mahtumluku’nun posterleri ve kiigiik biistleri Tiirkmenlerin
evlerinde yerini almaktaydi. Tirkmenistan’in bagimsizliga kavusmasi ve
Mahtumkulu’nun bir iilkenin milli sairi olarak bilinmesi, Mahtum- kulu’nun 6nemini
fran devlet adamlar1 arasinda da artirmistir. Dogal olarak Tiirkmensahrali halkin
arasinda onun siirlerine, resimleri ve portreleri ve bistlerine de ilgi artmistir.
Tirkmensahra’da yapilan ilk biistler ve portreler hemen hemen Tiirkmenistan’da
yapilanlarin kopyasidir, diyebiliriz. Ancak 1998’de Iran’da reformcularin iktidara
gelmesi sonucunda halkin belediye baskanlarini kendilerinin se¢mesi, Tiirkmen
sehirlerde Tiirkmen belediye bagkanlarinin is basina gelmesi ve onlarin sehir
meydanlarinda Mahtumkulu’nun heykellerini yaptirmasi, bazen 6nceki kligse olan
heykellere kiyasen farkli eserlerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Genel olarak her
yerde oldugu gibi Mahtumkulu’nun imaji Tiirkmen geleneksel kiyafeti , kuzu telpegi
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ve uzun giir sakali ile verilmektedir. Ancak Mahtumkulu’nun agir basli ve hareketsiz
durusunda degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bunun bariz 6rnegini Bender Tiirkmen
Sehrinde 2014’te yapilan heykel veya grubudur (Resim 10). Mahtumkulu ellerini goge
tutup zikir (miinacat anlaminda) (Golestan-e Ma, Bender Tiirkmen Sehrinde Rags-e
Hanger Heykellerinin Yapilmasi) eder durumdadir. Cevresinde ise halka kurmus
kirmizi donlu (kaftanlt) ve ak “Buhar Telpek”li adamlar geleneksel ayini yerine
getirmektedirler. Bu ayine Tiirkmensahra Tiirkmenleri arasinda Zikir (miinacat) denir.
Tasavvuftaki sema ayininde oldugu gibi meclistekiler bir rehberin disinda doénerler.
Heyecanla kalin girtlak sesleri ¢ikarirlar. Bu heyecan Mahtumkulu’nun g6ge bakisina,
ellerini yiikseltisine, halkadakilerin el ve ayaklarmin hareketlerine yansitilmistir.
fran’da bu ayin “Rags-e Hanger” (Hanger Dans1) da denir. Ciinkii en sonunda ayine
katilanlar hep birlikte ellerini birlestirip bir hangeri goge yiikseltirler. Ayinin hareket
ritmi ¢ok yavas ve agir yapilir. Tirkmenler arasinda bu ayinin aslinda saman
kiiltiiriinden kaldig1 ve Tiirkmenlerin Miisliiman olduktan sonra islami bir boyut
kazandigina inanilir (Ak,1997:134) Ancak bu térene katilanlar geleneksel Tiirkmen
kiyafetini giydikleri icin halen samani akillara getirmektedirler. Bu ayin son
zamanlarda Tiirkmenistan’da ritmik harekete sahip olarak “Kiistdepdi” adl1 Tiirkmen
folklorik oyununa da doniismiis ancak Tiirkmensahra-fran’da eski orijinal halini
korumaktadir.

Tiirkmensahra’nin “Inge Burun” ilgesinde yapilan heykel de bir diger agidan ilgi
cekicidir. Burada sert duruslu bir Mahtumkulu heykeli goriilmektedir (Resim 11).
Hatta bir sairden fazla, sanki bir savas¢i lider ciddi bakiglarini ileriye dikmis
durumdadir. Heykelin metalden yapilmasi viicuttaki gegislerin sert ve tizligine, ve
biraz yapmaca goriinmesine sebep olmustur. Burada Mah- tumkulu’nun boyunu
bildigimizden biraz kisa ve sol omuzu daha genis géziikmekte olup bir oranti sorunu
hissini vermektedir. Ancak bu heykelin acilis torenindeki bir sahnesi daha da ilgi
cekmektedir. Genelde din adamlar1 resim ve Ozellikle heykel sanatina karsi fazla
hassasiyet gostermektedirler. Ancak buradaki agilis torenind

e bir Tlirkmen din adaminin 6nciiliik etmesi (Resim 12), olumlu bir nokta ve aydin
bir goriisiin isaretidir. Bir diger taraftan da Mahtukulu’nun Tiirkmen- ler arasindaki
biiyiik bir makama sahip oldugunu hatta kutsal boyut kazandigimi ve kimsenin onun
portrelerine, heykellerine bile tepki gdstermediginin bir isaretidir.

Ancak Tirkmensahra Tiirkmenleri’nin en biiyiik merkezi sehri olan

Kiimmet Gabus’ta durum farklidir.

7.Tiirkmensahra’min En Biiyiik Sehri Kiimmet Gabus’ta Mahtumkulu
HeykelininDikilmesininSikintihSiireci

Eski ad1 Ciircan olan Kiimmet Gabus sehri (Fars¢a: Gonbad-e Kavus) en azindan
Selcuklu devrinden beri Tiirkmenlerin yelestigi bir yer olarak bilinmektedir (bkz. Goli,
1987:55). Tirkmensahra bolgesi de aslinda 20. Yiizyilin baslarina kadar Tiirkmenistan
ile bir yurdu olusturmaktaydi (bkz. Deveci, 20029: 51-60). Bir siirii tarihi olaylar
sonucunda Tiirkmen topragi Ruslar ve Iranlilarin anlagmastyla iki pargaya ayrilmistir.
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Tiirkmensahra adini tastyan Giineydeki Tiirkmenler Iran devleti karsisinda zaman
zaman dzgiirliik miicadelesi vermislerdir. Obiir taraftan da Iran hakimiyeti 20. Yiizyilin
baslarindan baglayarak simdiye kadar, (iki rejimde de) Kerkiikte oldugu gibi
Tiirkmensah- ra’nin demografik yapisini degistirmeye calismustir. Son defa iran islam
Devrimi basinda 1980°de Tirkmensahra Tirkmenleri ayaklanip Tirkmensahra’y1
otonom bdlge ilan ettiler. Ama kanli bir savas sonucunda iran rejimi bu hareketi de
bastirdi (bkz. Kanun-e Siyasi ve Ferhengi-e Halke-e Torkman, ingilz Casuslarinin
Tiirkmensahra Olaylar1 Hakkindaki Gizli Raporlari)

Ondan sonra Tiirkmensahra’nin demografik yapisinin degisim hareketi daha da
siddet ve hiz kazandi. Kiimmet Gabus Tiirkmenlerin hem merkezi hem de en biiyiik
sehri oldugu i¢in, devlete karst miicadelenin de merkezine doniigmiistiir. O hareket
bastirildiktan sonra, Iran islam Cumhuriyeti, ok sayida go¢menleri, 6zellikle de Sistan
eyaletinden getirip, Tlirkmensahra’da 6zellikle de Kiimmet Gabus Sehri ve ¢evresinde
Tirkmenlerden gasp edip aldiklari yerlerde yerlestirmistir. Higbir zaman hassas idari
gorevleri Tlirkmen- lere birakmayip, tam tersine hassasiyeti olan ve baski yapabilecek
goemenlere birakmistir. Simdi o ¢atigmadan 44 sene ge¢mesine ragmen higbir zaman
Tirkmenlerden bolgede vali atanmamustir. Hatta Kiimmet sehrinde Tiirkmen- lerden
bir kaymakam bile atanmamustir. Tabii ki Tiirkmenlerin Siinni-Hanefi mezhepli olmasi
da mezhepgilik yapan Iran Sii rejiminin Tiikmenlere kars1 olumsuz eylemlerinde etkili
olmustur. Rejimin Kiimmet sehri iizerindeki hassasiyeti diger Tiirkmen sehirlerine
gore daha fazladir. Diger kiigiik sehirlerde en azindan son zamanlarda Tiirkmen
kaymakam atandigi goriilmiistiir. Ancak merkezi sehrimiz olan Kiimmet’in ikinci
Kerkiik’e déniistiiriilmesini vurgulamak gerekir. iran Islam devriminden énce be
sehrin 90%’1 Tirkmenlerden olusuyorsa, bugiin Tirkmenler ve digsaridan gociiriip
getirilenler, niifus sayisi agisindan neredeyse yari yartya diismiistir. Oyle ki
Se¢imlerde de Tiirkmenler ve gayri Tiirkmenler arasinda sicak ve sikintili rekabetler
meydana gelmektedir. Belediye baskanligi ve millet vekilligi bazen Tiirkmenlere
bazen de gayri Tirkmenlerin eline gecer. Hilkiimet bu sehrin Tiirkmen kimligini
silmek ve onu etniklerin karisik sehrine doniistiirmek i¢in ¢ok ¢abalar harcamakta ve
biiylik biit¢eler ayirmaktadir. Tiirkmen kiiltiiriinii canlandirabilecek projeler karsisinda
da biiytik engeller yaratmaktadir. Bu yilizden de Tiirkmenler hatta belediye bagkanligini
ve belediye meclisini ele gecirdikleri zaman bile yillar boyu Mahtumkulu’nun
heykelini sehir meydanlarinda yaptiramadilar. Hatta Tiirkmen milletvekillerin giicti
bile buna yetmedi. Ancak diger Tiirkmen sehirlerinde Mahtumkulu heykelleri ¢ok
miktarda yapildig1 igin, toplumda ve sanal alemde Kiimmetteki engellemelere karsi
¢ok elestiriler yapildi. Sonugta Kasim 2020°de Kiimmet sehrinin merkezinden uzakta,
sehrin sakin ve az gecisli kuzey girisinin gobeginde Mahtumkulu heykelinin
yapilmasina izin verildi. Yani diinyaca yliksek dereceye sahip olan ve Tiirk diinyasinin
gururu olan bir sairin heykelinin kendi diyarinda ve dogdugu koye en yakin olan
sehirde, yapilmasina yillarca izin verilmedi. Sonunda da sehrin en metruk yerlerinden
birinde yapilmasina miisaide edildi (Resim 13).

Gobegn adina da Mahtumkulu Meydani adi verildi. Turkmensnews internet sitesinin
yazdigina gore heykel Yusuf Imdadi adli bir heykeltiragin eliyle, 4 metre yiikseklikte ve
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betondan yapilmustir. (Turkmennews, Unlii Tiirmen sairi Mahtumkulu Feragi 'mn heykeli

Kiimmet Gabus 'da dikildi/ 24 cuai s 51S0i8 3 (a8 i ali_je L "1 2] 8 o 130 darne )
Bu heykel de genel tip olarak Tiirkmenistan’in baskenti Asgabat’ta 1947. y1l yapilan
heykeli 6rnek almistir. Onun gibi heykel, dag1 andiran taglar {izerinde yapilmistir. Ancak
Asgabat’taki 6rnek bagini egip asagiya bakiyorsa, burada sair bagini dik tutup tam karsiya
bakmaktadir. Bagimsizliktan sonra Aggabat’ta yapilan Mahtum- kulu heykellerinin altin
renk seridini burada da gormek miimkiindiir. Sanat¢1 yumusak gegisler ve dogal kiyafet
kivrimlariyla esere canlilik verebilmistir. Ancak Mahtumkulu’nun yiizii bildigimiz
orneklere gore daha genis tutulmus 6zellikle de ¢ene ve ¢ene altinda kisminda hafif
incelik ve sivrilik uygulanmamistir (Resim 14).

8. Telpekli Mahtumkulu mu? Yoksa Sarikh Mahtumkulu?

1947°de Mahtumkulu’nun ilk portresi Haciyev tarfindan yapildigindan beri halkin
zihninde o portre biitiin 6zellikleriyle Mahtumkulu olarak kayda gegmistir; yani
Tirkmen milli kiyafetli ve kuzu telpekli Mahtumkulu (Resim 15). Heykellerde,
biistlerde, kitap kapaklarinda, tuvallerde, afislerde hep ayni imge yer almistir. Tabii ki
bdyle bir tasvir sanat¢inin aragtirmalari ve edebiyat alimleriyle danigmalar1 sonucunda
ortaya ¢ikmisti. Burada Mahtumkulu’nun Tiirkmenlerin muhayyilesindeki yerini biraz
aciklamakta faydali olabilir. Mahtumkulu, Tiirkmen halkinin zihninde ¢ok yonlii bir
sairdir. Bununla ilgili Mevlana’nin bir manzumesini hatirlatmakta da yarar var.
Mevlana’nin hikayesinde karanlikbir odada herkes gdérmeden birfilm viicuduna
dokunuyor ve onu kendi goriisiiyle bir seye benzetiyor. Mahtumkuluyu’da bazilart arif
ve sofi, bazilar1t milli-siyasi goriisli bir diisliniir, bazilar1 hiimanist bir sair olarak vb.
gormektedir. Hatta Marksistler bile onun insani ve sosyal siirlerini 6ne ¢ikarip, arifane-
asikane siirlerini mecazi ask sozleri olarak yorumlamiglardir. Aslinda Mahtumkulu
biitiin bu 6zellikleri bir arada toplayabilen bir bilge sairdir, siir divaninin asil dnemi de
buradadir. Yani Tiirkmenler i¢in siir diliyle ¢ok yonli bir hayat kitabi yazmistir. Bu
hayat kitabinda her kes istedigi konuyu bulabilir. Bu yiizden de Mahtumkulu’yu
Tirkmen’i biitiin varhigiyla temsil eden milli bir sembol olarak goriilmektedir. Hatta
Mahtumkulu portresi ic¢in secilen kiyafet de onun bir milli karakter oldugunu
simgelemektedir. Ancak son zamanlarda bagimsiz Tirkmenistan Cumbhuriyetinde
onun Tiirkmen halkinin yarim asirdan fazla beyninde oturan kuzu telpegi yerine sarik
kullanilmaya baglanmistir (Resim 5, 16 -17). Sartk Mahtumkulu’nun milli tipten fazla
dini sahsiyet imajini giiglendirmektedir.

Acaba bu degisimin sebebi nedir? Mahtumkulu’nun Buhara ve Hive’de okudugu
dini medreselerinden mezun olmasi mudir? Acaba Sovyetler doneminde Marksist
diistinceden ¢ekinerek sarik kullanmamislar da simdi dinin serbest oldugu i¢in onun
portresine dini bir imaj katilmakta midir?

Bu iki sorunun cevaplarint su sekilde vermek miimkiindiir; Mahtumku- lu’nun
egitim aldig1 18. yliz yilda zaten modern okullar bulunmamuistir, ancak buna ragmen
onlar sadece dini egitim almamig ve ders miifredatlar1 bugiinkii dini medreselere gore
daha kapsamli ve cesitli olmustur, onlar dini egitimin yaninda matematik, felsefe,
astronomluk vd. gibi bilimleri de 6grenmislerdir. O medreselerden mezun olan
herkesin sarik kullanmadigi da bir gergektir. Isteyen sarik isteyen deri telpek
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kullanmistir. Hatta birgogu tevazu yiiziinden kendilerine (Ahun: Hoca) bile
dedirtmemis, onun yerine molla kelimesini kullanmustir ki, Tiirkmenler arasinda din
ve bilim 6grencisi anlamina gelmektedir. Mahtumkulu’nun higbir siirinde Kendini
Ahun (Din hocasi) olarak tanittig1 goriilmemektedir. Sadece, Mahtumkulu adi ve
Ferag tahalliisti gortilmektedir.

Hatta Mahtumkulu hakkindaki rivayetlerde de ondan Molla Mahtumkulu olarak
s0z edilir:

Tiirkmenler arasinda 18. Yiizyilda Kemine (1770-1840) adli komik siirleriyle iin
kazanan bir sair de yasamistir (Kemine, 1991: IV). Rivayete gore o bir mecliste gengler
icin hep ask siirleri okur. Sonunda yaglilardan biri “gengler i¢in Mahtumklu gibi 6giitlii
siirlerin yok mudur?” diye sorar. Onun cevabinda Kemine gdyle der:

“Yagulular (biiytlikler), tavsiyeleriniz igin tesekkiir ederim. Eger becerebil-
seydim, bir¢ok 6giitlii siir yazmak isterdim, Ama iistadimiz Molla Mahtum- kulu,
Tirkmenlerin s6z bostaninin basaklarinin hepsini toplayip bize bir sey birakmamustir.
Eger ogitli siirlerinde, Molla Mahtumkulu gibi harika fikirleri dile
getiremeyecekseniz, boyle siirleri yazmaktan, yazmamak daha iyidir diye
diistiniiyorum. (Soltanow, Magtymguly Pyragy hakynda rowayatlar).

Tiirkmensahra’da, iran islam devriminden énce molla olanlar (din grencileri)
veya kendilerine molla hitap ettirenler, baslarina “molla telpek” koyarlardi. Kuzu
derisinden yapilmus, iistii ve alt1 yuvarlak, {istten asagiya dogru daralan bir ¢esit telpek
( Resim 18).

Iran’da Islam Cumhuriyetinin hikim olmastyla Tiirkmensahra-iran’da hatta mollalar
da sarik kullanmaya baslamislardir. Bu siirece Tiirkmensahra-i- ranli olan bu kalemin
kendisi de, sahsen taniklik etmistir. Demek ki eskilerde sarik kullanmak veya
Tirkmen’in kendi deri telpegini kullanmakta bir zorun- Ilulukolmamis ve
sahsinkenditercihinebirakilmistir.

Simdi farz edelim ki, Sovyetler Birligi’ndeki Tiirkmenistan sanat¢ilart donemin
siyasetine ayak uydurup, sarik kullanmak yerine Tirkmen sahsiyetlere Tiirkmen
telpekler giydirmisler. Ancak o donemin sanat eserlerine baktigimizda bu farzin
gercekle uymadigimi gériiyoruz. 1lk olarak Mahtumkulu hakkinda Sovyetler
doneminde yapilan filmlerde sarikli olanlar ve olmayanlari yan yana gosterildigini
goriiyoruz. ( Ornegin Tiirkmen Sinemasiin Duayeni Alty Gar- lyyew’1in Mahtumkulu
adli filmi) ikinci olarak o donemde Mahtumkulu’nun babasi Devlet Muhammet
Azadi’nin resimleri hep sarikli yapilmistir, ancak onun yaninda Mahtumkulu
goziikiiyorsa kuzu telpekli gortintir (Resim 19)

Devlet Muhammet Azadi’nin siirleri ¢ogunlukla dini ve arifane konulardan
olusup kendinden dini bir imaj birakmig ve sarikli resimleri de halk tarafindan dini
karakterine uygun goriilmistiir (Resim 13:20). Ancak Mahtumku- lu, Tiirkmenler
arasinda farkli bir makama sahiptir. O Tiirkmen’in biiytik milli sairi olarak bilinmekte
ve Tiirkmen hayatin1 biitiin zaviyeleriyle dini, siyasi, sosyal, kahramanlik vb. yoniiyle
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temsil etmekte olup milli konulu ve Tirkmen bolylarint birlige ¢agiran {inlii siirleri
Tiirkmenler tarafindan biiytik ilgi gérmistiir.

Tiirkmenler bir yere baglasa bili (Tiivkmenler bir yere baglasa beli)
Gurudar gulzami deryayr nili (Kurutur Kizil Denizi ve Nil Nehrini)
Teke, Yomut, Goklen, Yazir, Alili (Teke, Yomut, Goklen, Yazirl, Alili)

Bir devlete gulluk etsek basimiz (Besimiz bir devlete kulluk etseydik)( S6ziim Sana
Piragi, 2014: 18)

Boyle bir milli sahsiyete zaten Tiirkmen’i temsil eden Tiirkmen telpegi yakisir.
O imge yaklasgtk 75 senedir ki biitin diinya Tirkmenlerinin zihninde oturmus,
Tiirkmenler ona aligmis ve bu arastirmacinin goriisiinden ayni imajin devam etmesi
bliylik Tirkmen Sairi Mahtumkulu Feragi i¢in daha uygun goriilmektedir.

8. Sonug¢

Tirkmenlerin biiyiik klasik sairi Mahtumkulu Feragi, bugiin Tiirkmenler arasinda
sadece bir sair olarak taninmaz, o Tiirkmenlerin biiyiik milli simgesine ¢evrilmistir.
Tirkmenistan’in bagimsizliga kavusmasit Mahtumkulu’nun derecesini bir iilkenin milli
sairi olarak daha da yiikseltmistir.

Tiirkmenistan Cumhuriyetinin 1924’te kuruldugundan beri Mahtumku- Iu’nun,
Tiirkmenlerin biiylik milli sahsiyeti olarak hem heykelleri hem resimleri ¢ok sayida
yapilmistir. Tiirkmensahra iran’da da onlardan esinlenerek, Mahtumkulu’nun kiigiik
taginabilir biistleri ve tuvalleri goniillii olarak bazi sanat¢ilar tarafindan ¢alisiimustir.
Ancak son zamanlarda Tirkmensahra’daki sehirlerde Matumkulu’nun biiyiik boyutta
resimlerinin ve heykellerinin yapilmasina, o&zellikle de bu heykellerin sehir
meydanlarinda dikilmesine bilyiik ilgi duyulmustur. Tiirkmenistan’da yapilan eserleri
ornek alan bu heykeller ve resimler, az farklilikla ayni figiirii ve tipi yansitmaktadirlar.

Mahtumku’nun yasadigi donemden kendisinden hicbir resim ve portre
kalmanustir. Genel olarak Islam alimleri arasinda resim ve heykel sanatina da hos
bakilmamuistir. Ancak Sovyetler doneminin ilk edebiyat arastirmacilarindan olan Mati
Koésayew ve Aman Kekilov’un hazirladiklar: “Mahtumkulu hakkinda halk rivayetleri”
adli eserde sair hakkinda halk arasinda yayilan sdylentiler toplanip bir kitap seklinde
basilmigtir. Onlarin arasinda Mahtumkulu’yu yakindan goren bir kisinin digerlerine
Mahtumkulu’nun goriiniisii hakkinda anlattiklar1 da yer almaktadir. Ona goére Ortadan
biraz uzun boylu, ince ve kemikli, koyun gozlii, genis kulakli, ince dudakli, elmacik
kemigi belirgin, at yiizlii (Sivri yiizlii), sivri burunlu, giir sakalli bir adamdi...

Mahtumkulu’nun bugiinkii bildigimiz figiiriinii 1947°de sanat¢1 Ayhan Haciyev
yaratmistir. Ayhan sair hakkinda c¢ok arastirmig, onun gezdigi ve yasadigi yerleri
dolagmus, sair hakkinda yazilan rivayetleri okumustur. Usta yazarlar Berdi Kerbabaev,
Beki Seytakov ve Mati Kosayev de sairin imaj1 konusunda sanatgiya birgok tavsiyede
bulunmustur. Asgabattaki Mahtumkulu Parkindaki 1970’te yapilan Mahtumkulu
heykeli de aslinda Ayhan Haciyev’in yaptig1 portreden esinlenmistir.
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Mahtumkulu’nun dogdugu; yasadigi ve vefat ettigi yer olan Tiirkmen- sahra-
Iran’daki Mahtumkulu portreleri Tiirkmenistandaki ¢aligmalar1 &rnek  almistir.
Tiirkmenistan’in bagimsizliga kavugsmasindan 6nce de Mahtum- luku’nun posterleri ve
kiictik biistleri yerli sanatcilarin emegi sonucunda, Tiirkmenlerin evlerinde yerini
almistir. Ancak Tiirkmenistan’in bagimsizliga kavusmasi ve Mahtumkulu’nun bir
tilkenin milli sairi olarak bilinmesi, sairin 6nemini fran devlet adamlar1 arasinda da
artirmistir.  Sonugta Tiirkmensahrali halkin arasinda onun siirleri, resimleri ve
portreleri ve biistlerine de ilgi artmistir. Tiirkmensahra’da yapilan ilk biistler ve
portreler hemen hemen Tiirkmenistan’da yapilanlarin kopyasidir diyebiliriz. Ancak
1998°de Iran’da reformcularin iktidara gelmesi sonucunda halkin belediye baskanlarini
kendilerinin se¢mesi, Tiirkmen schirlerde Tirkmen belediye basgkanlarin is basina
gelmesi ve onlarin sehir meydanlarinda Mahtumkulu’nun heykellerini yaptirmasi, ba-
zen Onceki klise olan heykellere kiyasen farkli eserlerin de ortaya ¢ikmasina yol
acmuistir.

Son zamanlarda bagimsiz Tirkmenistan Cumhuriyetinde Tiirkmen halkinin
yarim asirdan fazla beyninde oturan kuzu telpekli Mahtumkulu imaj1 yerine, yeni basi
sarikli portreler ve heykeller yapilmaya baslamistir. Ancak sarik, Mahtumkulu’nun
milli karakterinden fazla, dini sahsiyetini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Mahtumkulu Tiirkmen’in biiyllk milli sairi olarak Tirkmen hayatini biitiin
zaviyeleriyle, dini, siyasi, sosyal, kahramanlik vd. yonleriyle temsil etmekte olup en
iinlii ve halk tarafindan sevilen eserlerini milli konulu ve Tiirkmenleri birlige cagiran
siirleri olusturmaktadir. Boyle bir milli sahsiyete zaten Tiirkmen temsil eden Tiirkmen
telpegi yakisir. O imaj yaklasik 75 senedir ki biitlin diinya Tiirkmenlerinin zihninde
oturmus, Tiirkmenler o imaja aligmig ve ayni tipin devam edilmesi bu arastirmaci
acisindan daha uygun goriilmektedir.

Kaynakcga
Ak, Mansur (1997). Zikr-E Hancer. Siir Dergisi, 21 (1997), ss. 134- 137.
Aslananapa, Oktay (1999). Tiirk Sanat. 5. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Babayev, Saragt (2008). Tirkmenistan’da Heykeltiraglik: Tiirkmen Hey-
keltlraghik Sanati, Asgabat: Tiirkmen Devlet Nesriyati, Tiirk¢ce ¢evrisi: Sahin, Saglik
ve Selcan G. (2012). MTAD, c. 8.

Baylyyewa, Altin (2022). Saragt Babayew. Tiirkmenistanyn Medeniyet
Ministrligi, (06. 04. 2024 tarihinde https://medeniyet.gov.tm/tk/art-world/157
adresinden ulasildi)

Deveci, Abdurrahman (2009). “iran Tiirkmenleri: Tiirkmensahra”, Ortadogu
Analiz Dergisi, ss. 51-60

(https://www.orsam.org.tr/d_hbanaliz/6abdurrahman.pdf.)Gayypgulyyew,
Dowran (2023). “Magtymguly Pyragynyn heykelleri - dostlugyn nysany.
Tiirkmenistan Habarlar Portaly, (20. 04. 2024 tarihinde htt-
ps://turkmenistaninfo.gov.tm/news/2403 adresinden ulasildi)



GUZELSANATLR AR 33

Golestan-E Ma (2014). Bender Tirkmen Sehri Meydaninda Rags-e Hanger
Heykelleri./ (S 53 e side Olae 53 jaid el ) s desans cuai (10.04.2024 tarihinde
https://www.golestanema.com/news/- sl sisa-(slaa- j3- yaid- 2l - (s -dauna-cral/(jeS 5
e -8 5 )an adresinden ulagildi)Goli, Eminollah (1987). Seyri Der Tarih-e Siyasi
Ectemei-e Torkmanha. Tahran: Nesr-e¢ Elm.

Giirgenli, Akmyrat (2011). Milli Sahyrymyz Magtymguly Hakynda; Omri,
Déredijilig, Bibliografiyasy. (10. 04. 2024 tarihinde http://turkmensahra.org/
pdf/Magtymguly%20barada%20makala.doc.pdf adresinden ulasildi)

Kanun-E Siyasi Ve Ferhengi-E Halke-E Torkman (2020). ingilz Casuslarinin
Tiirkmensahra Olaylar1 Hakkindaki Gizli Raporlar1 adresinden ulagildi) / s s <lé ) &
2024 .04 .05) Jome oS5 Sl o) 0 Wy Qlesus tarihinde
https://www.kanunturkmen.com/wp-content/uploads/2020/03/-Lslis y-g)les sa-i ) 8
28 Ksa- 2 pdfadresinden ulasildi)Kemine (1991). Kemine- Gosgular. Asgabat: Turan
Nesriyaty.

Kodaman, Leyla ve Ozkartal, Mehmet. (2010). Picasso’nun “Tiirk Hamami”
Adl Yapitinda J. D. Ingres’den Oykiinme (Pastis) izleri. Sanat ve Tasarim Dergisi.
Y11 2010, 1 (5), 121 - 137.

Kosayew, Mati ve Kekilow, Aman (1959). Magtymguly Hakynda Halk
Rowayatlary. Asgabat: Tssr Ylymlar Akademiyasy, Magtymguly Adyndaky

Edebiyat Instituty, Ttrkmenistan Déwlet Nesiryaty.

Magtimgulinin Kamil Diwani -“MKD” (2004). Yayma Hazirlayanlar: Murad
Durdi Gazi ve Mahmud Atagdzli, Meshed: Giilnesir yay.

Meretgylyg, Yagmyrow (2021). Magtymguly’nyn Haly Portresi. (05. 04. 2024
tarihinde https://turkmenistan.gov.tm/tk/habar/59235/magtymgulyn- yn-haly-portreti
adresinden ulasildi)

Mammedow, A. (1985). Magtymguly Diyip Adym Tutsalar. Asgabat: Ma- garyf.

Soltanow, Enwer (2024). Magtymguly Pyragy hakynda rowayatlar. (10.03.2024
tarihinde https://ahal.info/tm/news/magtymguly-pyragy-hakyn- da-rowayatlar
adresinden ulasildi)

S6ziim Sana Pyragy (2014). Tirkmen we beyleki yurtlaryn sahyrlarynyn...
Asgabat: Tirkmen Dowlet Nesriyat Gullugi.

Tamara Glazunowa (2024). Magtymguly Pyraga bagyslanan sungat eserleri.
https://turkmenistan.gov.tm/tk/habar/79474/magtymguly-pyraga-bagys- lanan-
sungat-eserleri adresinden ulasildi), son erisim tarihi: 10.04.2024 tarihinde.

Teplyakow, Roman (2021). Ayhan Hajyev, Magtymguly imajyny yaratan usta.
(10. 03. 2024 tarihinde https://turkmenistan.gov.tm/tk/habar/55696/ay- han-hajyyew-
magtymgulynyn-sekilini-doreden-ussat adresinden ulasildr)

Teplyakow, Roman (2022). Magtymgulynyn yadigarligi Tiirkmen sun- gatynyn
naybasy. 11. 03. 2024 tarihinde https://turkmenistan.gov  .tm /tk/ha-



34 . Abdurrahman DEVECI

Abdurrahman DEVECI .
bar/63349/magtymgu1ynyn yadigarligi-turkmen-art-naybasy-eseri adresinden
ulasildr)

Turkmennews (2020). Unlii Tiirmen sairi Mahtumkulu Feragi’min heykeli
Kiimmet Gabus’da dikildi/ & caai a5 slSai€ 53 S 5 (ali jeld 721 8 Jia sada dasaa (
05. 04. 2024 tarihinde https:/turkmensnews.com/-s s sSa€- o (yaS yin alic jelidasas
=i adresinden ulasildi)

Turkmenportal (2022). Tirkmenistanyn prezidenti beyikligi 60 metr bolan
magtymgulynyn heykeli bilen tanysdy. (06. 04. 2024 tarihinde https://
turkmenportal.com/tm/blog/46657/turkmenistanyn-prezidenti-beyikli-  gi-60-metr-
bolan-magtymgulynyn-heykeli-bilen-tanyshdy adresinden ulasildi)



GUZEL SANATLAR - 35

Ekler

Resim 1. Ayhan Hajyyew ve Mahtumkulu Portresi, Tiirkmenistanyn Medeniyet Ministrligi
Sitesi (https://medeniyet.gov.tm/tk/art-world/23.)

Resim2. Mahtumkulu Heykeli, Asgabat taki Mahtumkulu Parki, 1970



36 + Abdurrahman DEVECI

Resim 3 Mahtumkulunun 60 Metrelik Heykeli, Saragt Babayev’in Caismasi,
Asgabat, 2022 (https://tdh.gov.tm)

Resim 4.Saragt Babayev




GUZEL SANATLAR - 37
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Resim6. Mahtumkulu Feragi Heykeli, Saragt Babayev’in Calismasi, Ankara-Tiirkiye,
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Resim 7. Mahtumkiu Heykeli Acilisi, Asgabat Parki, Ozbekistan, 2017 (https://ra3ema. Uz)



GUZEL SANATLAR - 39
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Resim 10. Mahtumkulu ve ¢evresindekiler zikir ederken, Bender Tiirkmen
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Resim 12. Inge Burun Ilgesi, Mahtumkulu Heykelinin A¢ilis Toreni,
Tiirkmensahra-Iran, 20135.
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Resim 13. Mahtumkulu Heykelinin A¢ilis Toreni, Kiimmet Gabus, 2020
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Resim 14. Mahtumkulu Heykeli, Yakin A¢idan, Toreni, Kiimmet Gabus, 2020
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Resim 15. Tiirkmen Milli Kiyafetli Kuzu Telpekli Mahtumbkulu



44 - Abdurrahman DEVECI

Magtymguly
(1733—-1783)

Resim16. Sarikli Mahtumkulu Resminden Ornek
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Resim 17. Mahtumkulu nun Sarikli Heykeli, Asgabat, 2016.

Resim 18 . Molla Abdulhalim Mirzaali, Mirzaali Yilg1 Kéyiinden- Ak Gala
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Resim 19. Deviet Muhammet Azadi Mahtumkulu nun Babasz, Sagda Mahtumkulu

Resim 20. Deviet Muhammet Azadi Portresi, Sovyetler Birligi Devri
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Tiirk geleneginde aile kurma islemine verilen isim, yani evlenme
erkek veya kizin baba ocaginda ayrilarak ayri bir ev (aile) meydana
getirdigini diizendir (Donuk, 1980-81). Evlenen kiz i¢in baba
malindan diisen paya ¢eyiz denilmektedir. Eski Tirklerde ceyiz,
geline babasi tarafindan hazirlanmasi zorunluluktu. Evlenecek erkek
baba ocaginin hissesini alir, kiz ise “yumus” adli bir ¢eyiz getirirdi.
Bu c¢eyiz, aile arasinda verilen hediyelerden, armaganlardan
olusmaktaydi (Gokalp, 1976: 296). Ceyizin amact yeni evlenecek
aileye bir destektir. Tiirk kiiltiiriinde kiz ¢ocuklarina evlilik yasina
gelene kadar ceyiz biriktirmek gelenektir. Ceyiz; gelinin ev ve mutfak
esyasl, islemeli ve dantel ortiileri, havlulari, hamam egyalari, taki ve
giysileridir. Egsyalar evlenene kadar sandik i¢inde saklanmakta ve
gelinin yeni evine de sandikta taginmaktadir. Ceyizin damat evine
gotlirlilmesi belirli bir torenle yapilmaktadir. Gotiiriilen sandik ve
icerisindeki ¢eyiz gelinin ve damadin komsu ve akrabalari tarafindan
acilarak sergilenmektedir.

Sandik, ¢esitli esyalar1 koymak, saklamak, korumak, tasimak icin
tasarlanmis genellikle dikdortgen formlu, {isten kapakli agagtan
yapilmig biiylik kutulara denilmektedir. Sandik kelimesi Arapgadaki
sandik sozclgiinden Tiirkceye girmistir (Tekinalp ve Karaarslan,
2024). Divanii Logat-it-Tiirk'te ceyiz sandigr “kiz” sozciigi ile
kullanilmistir. Sozclik gizlemek, saklamak anlamina gelen “kiz”
kokiinden, “kizlemek” fiilinden tiiremistir. Ciinkii bir seyin gizlenecek
ve saklanacak yer, sandik olmustur (Ogel, 1978, 283-285). Gocebe
Tiirk kiiltiirlinde sandik esyalar1 toplamak, tasimak, saklamak gibi
islevleri karsilamistir. Orta Asya’da ¢adirin igerisinde ¢esitli amaglarla
is sandiklart kullanilmistir. Cadir girisinin tam karsisinada «tor»
denilen boliim, genel olarak «ytlik» denilen sandiklar, hurglar, bohgalar
ve heybelerin dizildigi bir yerdir (Kiiciikerman, 1985: 62, 74).

Tirk kiiltiiriinde ailenin ekonomik durumuna, yoreye gore g¢eyiz
esyalar farkliliklar gostermektedir. Komsu ve akrabaya karsi gosteris
ve satafatin hos karsilanmadigi Osmanli doneminde ¢eyiz sandigi ile



GUZEL SANATLAR - 49

ilgili simirlamalar ve diizenlemeler de getirilmistir. 19. yiizyilda
Osmanli mahkemesinin aldig1 kararla gelinin maddi durumuna gore
ceyiz esyalar1 ve sandik sayisinin ne olacagini belirtmistir. Buna gore;
zengin aileler li¢, orta derece iistii aileleri iki, orta derece ve alt1 aileler
bir sandik getirecektir. Ceyiz esyalar1 her bir kademe i¢in ayn1 olsa da
degerleri ve sayisi farkli olmustur (Cigdem, 2007).

Ceyiz sandiklar1 ¢ogu zaman anne, biiylikanne, hala, teyze gibi
biiyiikler tarafindan evlenecek kiza armagan edilirdi. Bu yiizden
mevcut sandiklarin biiyiik ¢ogunlugu nesiller boyu biiyliklerden
kiigiiklere miras kalarak gilinlimiize ulagmistir. Ailenin hiinerli yasl
hanimlar1 bu sandigi, kurulacak yuvasinda kullanacagi esya ile
donatirdi. Bu sandiklarin zemininde ve kapaklarinin koselerinde
icerisine giizel koku vermek i¢in kiiclik torbalar i¢inde lavanta
cigekleri, misk sabunlar1 konulacak yerler vardir (Toros, 2016: 36-37).

Sandigin malzemesi, {izerindeki siislemeler gelinin varligini ifade
etmesi acgisindan ¢ok Onemlidir. Sandiklarin icerisindeki ¢eyizin
onemi kadar sandigin kendisinin de el isciligi ve siisleme
Ozellikleriyle biiyiiktiir. Evlilik torenlerinin en deger verilen
esyalarindan birisi oldugu aciktir. Tiirk toplumunda ¢eyiz sandigi
etrafinda bircok uygulama, gelenek, gorenek ve inang olusmustur
(Igel, 2017, 173).

Sandiklarin yapim ve siisleme teknikleri doneme ve bolgelere gore
farklilik gostermektedir. Anadolu Selguklu ve Beylikler donemi
sandiklar1 kiindekari, oyma ve kakma teknikleri ile yapilmistir.
Osmanli sandiklari; ceviz agaci oymali ve boyali Rodos isi, Maras isi
ve Antep isi, ahsap iizeri boyali Edirne Isi, kakma tekniginde Sam Isi,
Istanbul Isi, demir kusakli ve demir (teneke) yiizeyi boyayali
Kastamonu, Kapadokya ve Kayseri isi, metal boyama ve gemi tasvirli
Bati  Anadolu 1isi c¢eyiz sandiklar1 c¢ok bilinen sandiklardir
(Christopoulou, Gminska-Nowak & Wazny, 2022; Kademoglu, 1999,
15-27; Karagag, 2011; Yal¢in Usal, 2010: 162). Bu sandiklardan metal
kapli ve boyali olanlar1 19. yiizy1l ile 20. ylizyilin ortalarina kadar,
ceviz agaci oymali olanlar 20. yilizyilin ortalarindan itibaren
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giiniimiize kadar Anadolu’nun her yerinde biiytik bir begeniyle yaygin
sekilde kullanilmistir.

Eski Tiirkler geleneginde degerli esya, kiyafet, dokuma {irtinlerini ve
ceyizler bohga igerisine sarilirdi. Bohgalar da evlerde gomme dolap
olan yiikliik igerisine konulurdu. Sandigin Anadolu’da ve Tiirk
kiltiriinde yaygin kullanimi, Batili yasam big¢iminin etkilerini
gosterdigi donem basglamistir. Sandik zamanla kolayca benimsenmis
hatta gomme dolap gelenegine ragmen, zengin evlerinde sandik
odalar1 yapilmistir (Yalgin Usal, 2010: 157). Ceyiz sandiginin
gosterisli siislemeleri batililasma doneminde Avrupa yasam tarzinin
yayginlastigi  19. yiizyll baslarindan itibaren  goriilmektedir
(Kiigiikerman, 1998). Siislemelerde donemin akimlaria paralel tislup
ve konular secilmistir. Selvi, hayat agac1 gibi sembolik agaclar; lale,
giil, papatya, menekse, karanfil, gelincik, fulya, stimbiil, kasimpati
(gelin kirpigi) gibi ¢icekler; Galata Kulesi, Beyazit Kulesi, Rumeli
Hisar1 gibi taninmig abideler; tavus kusu, papagan gibi nadide egzotik
kuslar, gemiler, yelkenli kotralar, tugralar, Osmanli armalar ile
ayyildiz, bayrak ve hilal gibi milli konular secilmistir. Siislemelerde
agirlikli olarak sandigin 6n yiiziinin kullanildig1 goriilmektedir.
Ayrica sandik kapaginin ici; ¢icekler, meyveler, gemiler gibi sevilen
konularla resimlenmistir (Kademoglu, 1999, 15-27).

Geleneksel Iskilip’te evlerde giinliik ihtiyaglar i¢in birden fazla sandik
kullanilmigtir. Bunlarin en biiyligli zemin katta {isti kapali avlu
icerisinde bulunan herkil ad1 verilen tahil sandigidir. Ust katta ¢ardak
ve oda igerisinde ¢esitli esyalarin konuldugu is sandiklari, okul ve
asker sandiklar1 da vardir. Bu sandiklar icerisinde en siisli ve
gosterigli olan1 c¢eyiz (gelin) sandiklaridir.  Ceyiz sandiklart ev
icerisinde c¢ogunlukla yiikliikk dolabi igerisine konulmustur. Sandik
iizerine yatak, yorgan vb. biiyiik boyutlu esyalar dizilmistir (Sekil 1).
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Sekil 1. Iskilip geleneksel evlerinde oda igerisindeki ¢eyiz sandiklart

Litaratiirde ¢eyiz sandiklarla ilgili calismalarin sayist azdir. Genellikle
arastirmalar halk bilimciler tarafindan sandiklardan c¢ok diigiin
gelenegi lizerinedir. Ceyiz sandiklart donemin iislup 6zelliklerini ve
sanat anlayisin1 yansitan O6nemli kaynaklar olarak sanat tarihi
arastirmalart i¢in O6nemli konudur. Estetik ve tarihi degerlerinin
yaninda sandiklarin iizerindeki isaretler, semboller ve onlarin kozmik
anlamlart ilgi ¢ekici diger yonleridir.

Bu calismada Iskilip sehir merkezinde bulunan yirmi bes ¢eyiz sandig
calisma kapsamia almmistir. Bu sandiklardan yirmisi Mehmet
Pulas’a ait “Iskilip Nostarji Pazar1” isimli antika diikkaninda (Katalog
1,2,3,4,5,6,7,10, 11, 12, 13, 14, 17, 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25),
ikisi Bilinyamin Korukmaz’a ait, “Kollega Antika” isimli diikkanda
(Katalog 8, 9), ligii ise Miizeyyen Alpsar’a ait 6zel koleksiyonunda
(Katalog 15, 16, 21) yer almaktadir. Calismada sandiklarin malzeme,
teknik ve siisleme Ozellikleri degerlendirilmistir. Siislemelerde
kullanilan motif ve kompozisyonlarin sembolik anlamlar1 iizerine
tespitlere yapilmistir. Ayrica Anadolu’da farkli cografyadaki geyiz
sandig1 ornekleri ile karsilagtirilmisgtir.

Iskilip Ceyiz Samklar1 Yapim Ozellikleri

Iskilip’te calisma konusu sandiklarm tamami cam agaci (kokner,
saricam, kizilgam vb) kullanilarak yapilmistir. Kalin  agag
govdelerinden elde edilmistir. Sandigin kapak dahil her bir kanadi
cogunlukla yekparedir. Dis1 teneke kapli olan bazi ornekler kilitli
oldugundan igerisi incelenememistir. Sandiklarin her bir ahsap kanadi
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2-3 santimetre kalinliginda, koselerden kirlangi¢ kuyrugu gegme ve
¢ivi ile cakma yontemi ile sabitlenmistir. Kirlangi¢ kuyrugu gegmeler
sandigin siinme ya da egilmesini engellemektedir. Ince demir
kelepceler, demir ve piring ¢iviler ile baglant1 yerleri giiclendirilmistir
(Sekil 2). Ayn1 zamanda bu civiler ve kelepgeler estetik amaclh
kullanilmistir.

Sandiklarin 6lgiileri birbirine yakindir. 90 santimetre uzunluk, 45
santimetre geniglik, elli santimetre derinlik Olciileri ortalama olarak
almabilir. Sandiklarin govdesi yatik dikdortgen sekilde yapilmustir.
Kapaklar1 kimi zaman diiz kimi zaman daha ¢ok esya koyulmasi i¢in
bombeli yapilmigtir. Sandiklar digaridan ahsap ¢italar ve demir
kusaklarla sabitlenerek saglamlastirilmistir. Alttan dort, alt1 ve sekiz
arasinda degisen diiz yatay tahta ayaklar {izerine oturmaktadir.
Katalog 16’da aslan ayagi1 seklinde oyulmus ince is¢ilikli olan 6rnek
de wvardir. Sandiklar1 tasimak i¢in iki yanda metal kulplar
bulunmaktadir. Bu kulplarin da egri kesilmis metallerle 6zenle
yapilmustir. Iki 6rnek (Katalog 15, 16) hari¢ sandiklarin én yiiziinde
tek kilit sistemi bulunmaktadir. Katalog 1 ve 10 nolu sandiklarda
ayrica iki asma kilit sistemi vardir. Bazi sandiklardan zilli kilitler
yapilmigtir. Anahtar her g¢evrildiginde igerisindeki zile dokunur bir
nevi alarm sistemi gibi ses ¢ikarir. Bu tarz kilitlerin ¢ogu sandiklardan
sokiilerek antika meraklilarina satilmistir.

Sekil 2. Kurtbogazi gegme Sekil 3. Sandigin i¢i ve miicevher gozii
(Katalog 9) (Katalog 17)
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Sandiklarin igerisi tek gozlii, boyasiz ve cilalidir. Sadece miicevher
koymak i¢in kii¢iik bir bolme kutu yerlestirilmistir (Sekil 3). Katalog
10’da digerlerinden farkli olarak i¢ yiiziine kagit kaplama yapilmistir.
Sandiklarin  dis ylizeyindeki ahsap kisimlar nemden, bdcekten
korunmasi1 ve daha saglam ve uzun Omiirli olmasini saglamak
amaciyla iizerine boya siiriilmiis, deri ve metalle kaplanmistir. Benzer
metal kaplamalart 19. yiizyll sonu 20. ylizyll basinda ahsap
minarelerin dis yiizeyinde de siklikla kullanilmistir. Sandiklarin dis
yluzeyi metal kapli olanlar hari¢c neredeyse tamami yesil renge
boyanmistir. Yesil rengin se¢ilmesinin sandiklarin iizerindeki
sislemelerde tercih edilen konularla birlikte diisiintildiiglinde
sembolik anlamlar1 oldugu aciktir. Yesil renk, Islam dinini sembolize
eder. Kabir ve sanduka ortiileri yesildir. Ayrica yesil renk muradin
semboliidiir. Ciftlerin muradina kavusmasini simgeler. Benzer sekilde
Anadolu’nun farkli yerlerinde sandiklarin dis yiiziiniin yesil renge
boyanmasi yaygin sekilde tercih edilmistir (Yuguran, 2009).

Iskilip’te calisilan sandiklardan sadece bir Ornekte iizerinde tarih
yazilidir. Katalog 1°deki sandigin 6n yiiziinde deri iizerine siyah boya
ile hicri “sene 1322 (miladi 1906) tarihi islenmistir. Katalog 15, 16
ve 21 numarali 6rnekler sahiplerinin ifadesiyle 1850’li yillarda temin
edilmis ve biiyiiklerinden kendilerine kalmistir (Ahmet Alpsar, kisisel
gorlisme, 02.03.2022). Diger sandiklarin yapim tarihleri bilinmiyor
olsa da siisleme detaylar1 yaklasik olarak fikir verebilir. Ornegin,
Katalog 18’deki teneke igerisine boyanmis manzara resminde ay ve
bes kollu yildizli bayrak tasviri iilkemizde 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren kullanilmaya baglanmigtir. Katalog 25 numarali sandigin 6n
yliziindeki ahsap oyma teknigi ile yapilan giines tasvirinin benzerleri
20. yiizy1l basinda Iskilip evlerinde siklikla goriilmektedir. Sandiklarin
teneke kaplama ile siislenmesi 1800’11 yillarda baslayip yiizyil sonuna
kadar uygulanmigtir. Sadece On yliziiniin tenekeden kesilmis
desenlerle stislenmis ornekler 1850’lerden itibaren uygulanmis, 20.
ylizyilin ortalarina kadar devam etmistir. 1950’lerden itibaren boyali,
metal kaplamali sandiklarin yerini, ceviz agacindan oyma sandiklar
almis, giiniimiizde halen kullanilmaktadir. Calisma konusu sandiklarin
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yapim tarihi eski oldugu icin yapan usta ve gelenek hakkinda bilgiler
kisithdir.

Iskilip Ceyiz Sandiklan Siisleme Ozellikleri

Iskilip’teki ¢eyiz sandiklarmin genellikle 6n yiizii ve kapag
siislenmistir. En ¢ok kullanilan malzeme teneke ve kabarali ¢ividir
(Katalog 2, 3, 4, 5,6, 7, 8,9, 11, 12, 13, 14, 15). Deri ve kumas
kaplama ve {izeri boyama, c¢ita isi, ahsap oymali, ahsap {lizeri boyali
ornekler de vardir (Katalog 1, 10, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24,
25). Sandiklar1 sabitlemek i¢in kullanilan metal kenetlerin, ¢ivilerin
ayn1 zamanda silisleme amaci tagimasi islevselligi, teknigi ve estetigi
bulusturan ustaliktir.

Metal (ince demir sac, teneke, demir levha) kaplama ile siislii
sandiklarda ii¢ tip kullanmilmistir. Birinci tip: Metal, levha olarak
kabaral1 ¢ivi baslari ile sandigin 6n yiiziinii siisler. Levhalarin hazir
sekilde satin almip sandigin yiizeyine sonradan monte edilmis
olmalidir. Levha yiizeyi canli ve parlak renklerle boyali, geometrik
sekiller arasinda manzara resimleri, vazodan ¢ikan cigekler, kus
figiirleri, gemi ve kale resimleri, ay yildiz ve bitkisel kompozisyonlar
resmedilmistir (Katalog 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22). Oldukc¢a genis bir
konu ve renk ¢esidi varsa da, cicek buketleri ile kus figiirlerinin 6n
planda oldugu manzara resimleri en ¢ok tekrar edilen konulardir. Bu
levhalar sandigin 6n yliziine ortadaki daha biiyiik olmak iizere ii¢
parca seklinde yerlestirilmistir. On yiiziin tamamin1 kaplar. Teneke
tizerine boyali siislemelerin kokeninin Edirne isi oldugu ile ilgili
goriisler vardir (Yal¢in Usal, 2020). Fakat bu 6rnekler Anadolu’nun
her yerinde kullanildig1 i¢in kokeni konusunda yeterli bilgiler yoktur.
Ikinci tip: Dis yiizeyi tamamen metal kaplamali sandiklardir. Kapak
dahil tiim dis yiizii metal (teneke) kaplidir. Metalin iizerine baski
teknigi ile bitkisel ve geometrik siislemeler yapilmistir (Katalog 16,
17, 21, 22). Baski teknigi ile siirekli tekrarla sonsuza gider sekilde
uygulanmistir. Ugiincii tip: Teneke (ince demir levha, sac) ile yapilan
siislemeler, ince sacdan kesilerek sekillendirilmisg, kabarali ¢ivi baslari
ile slislenmistir. Sadece ¢ivi baslari ile olusturulmus sekiller de vardir.
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Teneke ile yapilan tasvirler sandigin sadece 6n yiiziine uygulanmustir.
En cok kullanilan siisleme teknigidir. Bazi sandiklarda ikinci tipteki
metal levhalarin kesilerek Ttgiincli tipte kullanildigi goriilmektedir
(Katalog 3, 7, 12). Tasvir edilen konular; baklava dilimi, kare,
dikdortgen, gibi geometrik sekiller; kapi, kemer ya da mihrap
icerisinde hayat agaci, selvi agaci tasviri, perde tasviri, ok ucu
tasvirleri vb. sekildedir. Bu tasvirler icerisinde en sik tekrar edilen
konu selvi ve hayat agaci tasvirleridir. Benzerlerinin Antalya,
Safranbolu, Kastamonu, Erzurum, Tokat, Corum Ornekleriyle birlikte
Anadolu’'nun her yerinde biliylik bir begeniyle kullanildigi
goriilmektedir  (Cavusoglu, 2013: 70; Giinay, 1998: 240; Ozkan,
2012: 54, 57; Tekinalp ve Karaarslan, 2024; Yilmaz, 2002: 74).

Ahsap oyma siislemeler sadece bir 6rnekte sandigin 6n yiiziindedir
(Katalog 25). Ortada alt1 kollu yildiz, iki kenarda giines tasviri sivri
uclu metal kalemle oyma yontemi ile yapilmistir. Giines tasviri 20.
yiizy1l baslarinda &zellikle Iskilip cami ve evlerinde kap1 ve dolap
kapaklarinda benzer bigimde kullanilmistir. Ahsap oyma stislemeler
20. yiizyihn yarisindan itibaren sandiklarda c¢am yerine ceviz
kullanilmaya baslanmasi ile daha ¢ok tercih edilmistir.

Sandiklardan iki ornekte On yliziine ahsap lizeri boyama yapilmistir
(Katalog 23,24). Katalog 23 6rneginde turkuaz zemin iizerine, mavi,
sar1 ve pembe mat renk ile giillerle boyanmistir. Katalog 24 6rneginde
ise teneke siislemelerden esinlenilerek yesil zemin {izerine siyah boya
ile kapr icerisinde selvi agaci tasvir edilmistir. 17. yiizyilda Edirne’de
yapilmaya baslayan bu silisleme yontemi 19. yiizyilda artik tim
Anadolu’ya yayilmistir (Yalgin Usal, 2010).

Sandiklarin i¢ yiizlii slislemesiz ve cilalidir. Sadece katalog 9’daki
ornekte ince yivlerle baklava deseni olusturulmustur. Bu desenlerin de
Iskilip ev ve diikkanlarin kapi, pencere ve dolaplarinda siklikla
benzerleri kullanilmigtir. Buradan yola ¢ikarak sandiklarin bir
kisminm Iskilip’te iiretildigi sdylenebilir.

Ceyiz sandiklarin siislemesinde secilen konular, kullanilan motifler
sembolik anlamlar tasimaktadir. En c¢ok kullanilan tasvir selvi ve
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hayat agacidir. Dogurganligi, saglikli ve sonsuz yasami simgeler. Giil,
papatya, lale ve karanfil tasvirleri saglikli bir dmrii sembolize eder.
Giines tasviri yasami ve aydinligi simgeler (Katalog 2, 6, 8, 9, 11, 13,
16, 21, 25). Ayna ve goz sekillerin kullanimi nazara karsi alinan
onlemdir (Katalog 15, 16, 18, 20). Gemi tasvirleri evlenen c¢ift igin
giizel bir yasama yolculugu simgeleyen anlamlar tasimaktadir
(Beydiz, 2014, Tekinalp ve Karaarslan, 2024). Sandiklardaki tasvir
edilen konularin genis bir cografyada begenilerek kullanilmasi
tagidiklar1 sembolik anlamlarin toplum tarafindan benimsenmis
olmasiyla alakalidir.

SONUC

Iskilip’te ¢eyiz sandiklar1 eski evlerde, icerisindeki esyalar, bohgalar,
elbiseler, dokumalar, miicevherler ile oda ve yiiklik icerisinde
saklanmaktaydi1 (Sekil 1). Evlerde ceyiz sandig1 ile birlikte giinliik
isler ve ihtiyaglar icin birden fazla sandik bulunmaktadir. Bunlarin
icerisinde en siislii olanlar1 ¢eyiz (gelin) sandiklaridir. Ceyiz sandiklari
cam agacindan genellikle her bir kanadi yekpare olarak, yatik
dikdortgen planli, gecme ve ¢ivileme yontemi ile yapilmistir.
Sandiklarin bazilariin dort koseden ayaklar iizerine, bazilari ise
ayaksiz dogrudan zemine oturmaktadir. Igerisi tek gozlii, boyasiz ve
cilalidir. D1s yiizii ise olduk¢a gosterislidir.

Sandiklar kabarali, ahsap oyma ve boyamali, teneke ve deri kaplamali
malzeme ve tekniklerle siislenmistir. Siislemeler c¢esitlilik arz etse de
en ¢ok teneke kaplama sandiklara ragbet gormiistiir. Mimari
stislemelerle sandik siislemeleri arasindaki benzerliklerin dénemin
islup ozelliklerine paralel olarak yapildig1 sdylenebilir. Sandiklardaki
ahsap lizerine baklava ve giines bigimindeki oymalarin benzerlerinin
Iskilip’teki camilerde, diikkanlarda ve evlerde; kapi, dolap, tavan
stislemelerinde goriilmesi bu diisiinceyi destekler. Sandiklarin
stislenmesi batili siisleme tisluplarinin iilkemizde hakim oldugu 19.
ylizy1l baglar ile baglamistir. Sandigin gé¢ ve tasinma esyasi olarak
kullanilmast begenilerin kisa silirede genis bir alana yayilmasini
saglamistir. Zamanla bu semboller yaygin begeni kazanarak genis bir
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cografyada bilingli bir kaliplasmaya doniigsmiistiir. Sandik {izerindeki
siislemelerde secilen konular, kullanilan renkler, sekiller, desenler
sembolik anlamlar tasir. En sik kullanilan tema kapi igerisinde selvi ve
hayat agaci tasviridir. Burada kap1 evlilikle birlikte yeni bir yasama
acilan yeri, igerisindeki hayat agaci ve selvi agaci ise uzun yasami
simgeler. Gemi tasvirleri hem bu diinyada hem de 6biir diinyada giizel
bir yagama yolculugu simgeler. Cigek tasvirleri ise cenneti simgeler.
Sandiklarin siislenmesinde evlenen i¢in mutlu ve uzun bir yasami,
nazara ve kotiiliige kars1 korumay1 sembolize eden konular secilmistir.
Kadin i¢in, evlilik evi terk edip yeni bir hayata baslamay1 gerektirmis
olabilir. Bu nedenle sandik siislemelerini yapan sanat¢ilar genellikle
¢eyiz sandiklarin1 sembolik anlamlari olan ¢igek ve agag¢ resimleriyle,
gemi tasvirleriyle siisleyerek yolculugu, romantizmi, macerayi, yeni
baslangiglar1 temsil etmek icin ara¢ olarak kullanmiglardir.

Ceyiz sandiklar1 estetik, etnografik, tarihi degerleri ile somut kiiltiirel
mirasimizin énemli parc¢alarindandir. Ayn1 zamanda unutulmus ya da
unutulmaya yiiz tutmus gelenek-gorenek, adet, inang, ritiiel, bilgi ve
beceriler gibi soyut mirasin dnemli kaynaklarindandir. Tirk kiiltiirti
icin gen¢ kiza anneden kalan ¢eyiz sandiklar1 biiyiik anlam
tasimaktadir. Sandiklarin igerisinde deger verilen ve yillarca
biriktirilen ¢eyiz esyalarmin yaninda yasam boyunca gizli tutulan 6zel
esyalar da saklanirdi. Altin, glimiis gibi degerli esyalar, mektup, siir
gibi 6zel anilar, iki kisinin dahi bilmedigi sirlar sandik icerisinde gizli
tutulurdu. Bu yiizden sandiklar halk kiiltiirliniin tarihi ve kiiltiirel
hazinesini olusturur. Igerisinde gizledigi esyalarm degeri kadar
sandiklarin kendileri de Ozenli ve sislidir. Malzeme, teknik ve
stislemeleri ile donemin uslubunu, sanat anlayisini yansitmalari
bakimindan sanat tarihi arastirmalar1 kapsaminda girmekle birlikte,
adet ve geleneklerimizle iligkileri bakimindan halk bilimi aragtirmalari
icin de birinci derece kaynaktir. Gilinlimiizde bu sandiklar eski evlerde,
hurdacilarda, antikacilarda, etnografik miizelerde bulunmaktadir.
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EK. Iskilip Ceyiz Sandiklar1 Katalogu

No

Ayrintih Tanim

Fotograf

Sandik ¢am agacindan ayaksiz, tek gozlii
yapilmistir. Gévde dikdortgen kapak ise
bombelidir. Her bir kanad1 yekpare agactir.
Digtan deri ile kaplanmus, iizeri agag¢ ve
metal seritlerle siislenmistir. Siyah boya ile
on ylizde ortada Davut yildizi, yanlarda
baklava dilimleri islenmistir. Baklava
dilimlerinden olusan sonsuz kompozisyon
sandigin yan ve arka yiiziinde de vardir.
Ayrica biiyiiklii  kiiciiklii  kabarali ¢ivi
baglari sandiga estetigi kazandirmstir.
Sandigin  6n yiiziinde yapildig1 tarihi
gosteren  “sene  1322” (miladi  1906)
yazilidir.

Cam agacindan gévde ve kapag ile birlikte
dikdortgen bigimde tek gozli olarak
yapilmistir. Gegme ve givileme teknigi ile
insa edilmistir. Her bir kanadi yekparedir.
Sandik zemine koselerden basit yatay tahta
ayaklar {izerine oturmaktadir. Dis yiizii
yesil renk boyalidir. igerisi ise boyasiz
cilahdir. Sandigin  6n yiizii kesilerek
sekillendirilmis tenckeler ile kaplanarak
stislenmis, kabarali civilerle
zenginlestirilmistir. Siislemelerde kemerli
kapt (mihrap?), selvi agaci, ay yildiz,
giines, baklava tasvirleri islenmistir.

Cam agacindan dikdortgen sekilde tek
gozlii olarak yapilmis, sekiz parca yatay
tahta ayak {izerine oturmaktadir. Gegme ve
¢ivileme teknigi ile insa edilmistir.
Sandigin dis yiizii yesil renk boyalidir.
igerisi cilali ve boyasizdir. On yiizii
koselerden ¢italarla gevrilidir. Kabarali
¢ivilerle birlikte mavi renk teneke
kaplanmustir. Siislemelerde kemerli kapi,
hayat agaci tasvirleri kullanilmistir. Kose
birlesimleri ok ucu formunda metal
tenekelerle kelepeelenmistir.

Sandik ¢am agacindan yapilmis dikdortgen
formludur. Gegme ve ¢ivileme teknigi ile
insa edilmistir. Govdenin her pargasi ve
kapak tek par¢a masiftir. Sekiz adet yatay
tahta ayak tizerine oturmaktadir. Yesil renk
ile boyanmus dis yiizeyinde boyalarn
biyiik bolimii  kaybolmustur. Siisli 6n
yiizii koselerden ¢italarla sabitlenmistir.
Yanlardan ok wucu formunda metal
kelepgeler ile tutturulmustur. Kemer, selvi,
hayat agaci bi¢iminde kesilmis tenckeler
kabaral givilerle tutturularak stislenmistir.

Cam agacinin 6ziinden dikdortgen sekilde
¢ivileme teknigi ile yapilmistir. Yatay diiz
tahta ayaklar iizerine oturmaktadir. Dig
yiizeyi yesil renge boyanmustir. Igi ise tek
gozlii ve boyasiz cilahidir. Sandigin 6n
yiizii koselerden birlesimleri kapatmak i¢in
ince yivli citalarla  gevrelenmistir.
Cergevenin igerisi metal tenekeden (sac)
kesilmis kapi, hayat agaci ile stislenmistir.
Ayrica kabarali civiler ile
zenginlestirilmistir.
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Sandik ¢am agacindan yatik dikdortgen
sekilde gegme ve civileme yontemi ile
yapilmustir. Sekiz parca diiz yatay ayaklar
tizerine oturmaktadir. Sandigin dis yiizeyi
yesil renge boyanmustir. I¢i ise tek gozlii
boyasiz ve cilalidir. Sandigin 6n yiizi
koselerden demir kelepgeler ile
sabitlenmistir. On yiiziiniin ortasinda yine
tenekeden kabarali ¢ivilerle sitilize edilmis
hayat agaci, seklinde siislenmigtir. Ayrica
kabaral1 ¢ivi baslari ile 6n yiizii giines ve
selvi tasvirleri olusturulmustur.

Sandik ¢am agcindan yatik dikdortgen
bigimde ¢ivileme yontemi ile yapilmistir.
Sade diiz tahta ayaklar iizerine oturur. On
yiiziinii koselerden gitalarla gevreler. On
yiizii tenekeden kesilmis, kabarali givilerle
sabitlenmis kapi, baklava, lale, hayat agaci
tasvirleri ile siislenmistir. Kogelerden ok
ucu  bicimli demir kelepgeler ile
sabitlenmistir.

Sandik, ¢am agacindan dikdortgen sekilde
gegme ve cakma yontemi kullanilarak
yapilmustir. Tek gozli sandigin igi ve dist
boyasiz cilasizdir. Her parcast kabarali
civiler ile ince demir kusaklarla
sabitlenmistir. Ust kapak hafif bombelidir.
Ortada teneke ile icerisinde baklava dilimi
olan giines tasviri islenmistir.

Sandik, ¢am agacinin 6ziinden dikdértgen
bigimli olarak gegme ve ¢ivileme y&ntemi
ile yapilmistir. Sekiz diiz tahta ayak
iizerine  oturmaktadir.  Kapak  hafif
bombelidir. Dis yiizii yesil renge
boyanmustir. Sandign i¢i tek gozlii boyasiz
ve cilalidir. Kapagmn i¢i ¢ok ince yivli
baklava dilimlerinden olusan oymalarla
stslenmigtir. Koselerden gekilli teneke
kelepgeler ile sabitlenmis sandigin 6n yiizii
kabarali ¢ivi baglari ile selvi tasviri
stislenmistir.

Cam agacindan dikdortgen planda ¢akma
yontemi ayaksiz olarak yapilmistir. Sandik
dis1 deri ile igerisi ise kagit ile kaplidir.
Kenarlar1 demir (teneke, sac) kusaklar ile
ince yivli ve egri kesim seklinde siislenerek
sabitlenmistir. On yiizii ve kapak biiyiik
kabarali ¢ivilerle sabitlenmis ¢italarla
stislenmistir.
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11

Sandik ¢am agacinin Oziinden yapilmis
dikdértgen planli ve ayaksizdir. ici cilali ve
boyasizdir. Dis1 ise yesil renk boyanmustir.
On yiizii koselerden ahsap citalarla
cevrilidir. Kabarali giines formunda ¢ivi
baglari ve sekilli tenekeler ile stislenmistir.

12

13

Sandik, ¢gam agacindan dikdortgen bigimde
¢akma ve gegme yontemi ile yapilmistir.
Digtan yesil renge boyanmustir. Fakat
boyalar biiylik oranda mevcut degildir.
ierisi ise boyasiz ve cilalidir. Her bir
kanadi yekpare tek parcadir. On yiizii
citalarla cevrili, kabarali ¢ivi baslar ile
sabit hayat agaci, kapi igerisinde selvi
agact ile kenarlarda ok ucu formunda
teneke ile kaplanmugtir.

14

15

Sandik ¢am agacinin  Oziinden yatik
dikdortgen bigimde yapilmistir. Ayaklart
yoktur. Dis1 yesil renge boyanmus, i¢i ise
boyasiz ve cilalidir. Sandigin 6n yiizii daha
oncekilere benzer sekilde kabarali ¢ivi
baglar1 ve teneke kaplama ile kapi, selvi
agaci, hayat agac1 ve giines tasvirleriyle
stislenmistir.

Sandik ¢am agacindan yatik dikdortgen
planda gegme ve givileme yontemiyle
yaptlmustir. Ug 6nde ii¢ arkada alti ayak
iizerine oturmaktadir. Igten ve distan
boyasizdir. Igten cilalanmistir. On yiizii
ince yivli ¢italarla gergevelidir. Ayrica bu
citalar1 tenekeden yapilmus zikzak motifi
dolanmaktadir. Kabarali ¢ivi baglar1 ile
sabitlenmis tenekeden kesilmis kap:r ve
hayat agaci tasvirleri iglenmistir.

Sandik ¢am agacindan dikdortgen planda
ayaksiz olarak yapilmistir. Kapak disa
bombelidir. Sandigin yanlar1 teneke ile
kaplanmistir. Kapak ve o6n yiizii deri
kaplanmig, c¢ita ve teneke kusaklarla
sabitlenmistir. ~ Ayrica  6n  yiiziiniin
ortasinda kabarali ¢ivilerle sabitlenmis
tenekeden ince isgilikli perde seklinde
slislenmistir. Perde seklinin {istiinde yine
tenekeden yapilmis goz sekilleri nazara
kars1 bir korumadir.
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16

Sandik ¢am agacindan dikdortgen planda
gegme ve givileme yontemi ile yapilmistir.
Igerisi boyasiz ve cilahdir. Dért kdseden
ince isgilikle oyulmus aslan ayaklar
lizerine oturmaktadir. Dis yiizi tamamen
teneke ile kaplanmustir. Teneke kaplama
baski yontemi ile kabartilmis ¢icek, dal ve
yaprak motiflerinin sonsuza giden tekrarla
stislenmistir. Sandigin 6n yiizii kus ve
manzara resimleri ile canli ve parlak renk
ile boyal: teneke panolar ile kaplanmustir.
Resimli panolar1 kabartmali teneke borular
hareketlendirmistir. Sandigin 6n yiizii irili
ufakli  kabarali ¢ivilerle stislenmistir.
Bunlarin igerisinde giines tasviri olanlar
ince isciliklidir.

17

Sandik ¢am agacindan yatik dikdortgen
planda gegme ve ¢ivileme yontemi ile
yaptlmustir. Ug 6nde ii¢ arkada alti ayak
iizerine oturmaktadir. I¢ yiizii boyasiz
cilalidir. Digtan yesil renk boyanmustir.
Sandigin  6n yiizii koselerden ¢italarla
cevrelenmistir. Ug  adet teneke ile
kaplanmistir. Her biri canli renklerin
kullanildig1 vazo igerisinde ¢igek buketleri,
kuslar ile stislenmistir.

18

Sandik ¢am agacindan yatik dikdortgen
planda gegme ve ¢ivileme yontemi ile
yaptlmustir. Ug 6nde ii¢ arkada alti ayak
iizerine oturmaktadir. ¢ yiizii boyasiz
cilalidir. Distan yesil renk ile boyalidir. On
yiiziinii koselerden citalar gergeveler. Bu
¢ergevenin igerisi ti¢ parga resimli teneke
kaphdir. Ortada Barbaros Hayreddin Pasa
gemisi lizerinde de adi yazilidir. Yanlarda
Anadolu Hisari resmedilmistir. Ayrica ay
yildiz Tiirk bayraklari islenmistir. On
yiiziinde iki adet yuvarlak metal gerceveli
ayna yer almaktdir.

19

Sandik ¢am agacindan yatik dikdortgen
planda gegme ve ¢ivileme yontemi ile
yaptlmistir.  Ug  tahta ayak iizerine
oturmaktadir. I¢ ve dig yiizii boyasiz
cilahdir. Sandigin 6n yizi koselerden
citalarla gevrelenmistir. Ug adet teneke ile
kaplanmistir.  Teneke levhalar  canli
renklerin kullanildig1 vazo igerisinde ¢igek
buketleri, papagan ve tavus kusu bulunan
manzara resimleri ile boyanmistir.

20

Sandik ¢am agacindan yatik dikdortgen
planda gegme ve ¢ivileme yontemi ile
yaptlmistir.  Ug  tahta ayak iizerine
oturmaktadir. I¢ yiizii boyasiz cilalidir.
Sandigin dis1 yesil renk boyanmistir. On
yiizii ise sonradan yesil iizerine sar1 renk
boyalidir. Sandigin 6n yiiziindeki teneke
kaplamalarin  6nceden baska sandiktan
sokiiliip  kesilerek  burada  kullanildig:
anlasilmaktadir. Koselerde zikzak motifi
ile cevrelenen on yiizii ortada vazodan
¢ikan ¢iceklerle birlikte iki yaninda sekiz
kollu  yildizla  siislenmistir. ~ Ayrica
yildizlarin igerisine yuvarlak bir ayna
yerlestirilmistir.
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21

Sandik ¢am agacindan dikdortgen planda
geeme ve givileme yontemi ile yapilmistir.
Igerisi boyasiz ve cilalidir. Sandik sekiz
ayak tizerine oturmaktadir. Sandigin dis
ylizii tamamen teneke ile kaplanmustir.
Teneke kaplama baski  yontemi ile
kabartilmis  ¢icek, dal ve yaprak
motiflerinin ~ sonsuza  giden tekrarla
slislenmistir. Sandigin 6n ve yan yiizii kus
ve manzara ve gicek resimleri ile canli ve
parlak renk ile boyanmis tenekeler panolar
ile kaplanmustir. Ayrica irili ufakli kabarali
¢ivi bagslari ile siislenmistir.  Sandik
kapagmnim on yiiziindeki giines seklindeki
kabaralar ince is¢iliklidir.

22

23

Sandik ¢am agacindan dikdortgen planda
gegme ve ¢ivileme yontemi ile yapilmigtir.
Igerisi boyasiz ve cilalidir. Sandigin dis
yiizii tamamen tencke ile kaplanmigtir.
Teneke kaplama baski  yontemi ile
kabartilmis  ¢icek, dal ve yaprak
motiflerinin ~ sonsuza  giden tekrarla
sislenmigtir. ~ Sandigm  6n  yiiziiniin
ortasinda alti  kollu yildiz kabartmasi
vardir. Teneke kaplama kabarali ¢ivi
baslari ile siislenmistir.

24

Sandik ¢am agacindan dikdortgen planda
gegme ve ¢ivileme yontemi ile yapilmigtir.
Igerisi boyasiz ve cilalidir. Dis yiizii yesil
renk boyalidir. On yiizii kselerden gergeve
ierisine almmustir. On yiizii ise sar1 ve
mavi zemin iizerine boya ile giil tasvirleri
islenmistir. Ortada daire igerisinde bir adet,
yanlarda ise mavi zemin iizerine iiger adet
giil islenmistir.

D TR

25

Sandik ¢am agacindan dikdortgen planl
olarak c¢ivileme yontemi ile yapilmgtir.
Ugayak iizerine oturmaktadir. Igerisi tek
gdzlii boyasiz ve cilalidir. Distan yesil renk
boyalidir. On yiizii ¢italarla koselerden
gevrelenir. On yiiziinde ahsap iizerine siyah
boyayla stilize edilerek kapi, selvi, hayat
agaci gibi temalar islenmistir.

Sandik ¢am agacindan dikdortgen planl
olarak c¢ivileme yontemi ile yapilmistir.
Usayak iizerine oturmaktadir. Igten ve
distan boyasiz ve cilasizdir. On yiiziinde
ahsap oyularak iki adet biiyiik glines tasviri
islenmistir. Benzerleri Iskilip cami ve
evlerinde ahsap siislemelerde siklikla
kullanilmigtur.
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Geleneksel el sanatlari, bir toplumun kiltiiriiniin ve kimliginin yansi-
masidir, ayni zamanda o toplumun kiiltiirel mirasinin izlerini tagir. Tiirk ge-
leneksel el sanatlari, yiizyillar boyunca biiytik bir ¢esitlilik icinde, toplumla-
rin duygularini ve sanatsal zevklerini ifade etme araci olmustur. Bu sanatlar,
kiiltiriimiiziin derinliklerini ve estetik anlayisini en etkili sekilde aktarabilen
onemli birer belgedir. El sanatlari, resim, heykel, cam, seramik gibi plastik sa-
natlarin diginda kalan, genellikle geleneksel yontemler ve tekniklerle tiretilen
ve bir toplumun kiiltiirel mirasini yansitan eserlerdir. (Yilmaz, 2019).

Geleneksel el sanatlari, biiyiik bir emek ve ustalikla tiretilen kiiltiirel hazi-
nelerdir. Fakat teknolojinin gelismesiyle birlikte bu sanatlar 6nemini yitirmis
ve geleneksel tiretim yontemleri daha az tercih edilmeye baglanmigtir. Bugiin,
Tiirk-Islam kiiltiir mirasinin énemli parcalarindan olan el sanatlarini rastla-
mak, ancak tarihi yapilar, miizeler veya bu sanatlar1 yasatmaya ¢alisan birkag
geleneksel at6lyede miimkiin olmaktadir. Bununla birlikte, el sanatlarina ait
motiflerin, giinimiiziin modern sanatlarinda ya aynen ya da yeni bir bigime
donitstiiriilerek dekoratif amaglarla kullanildigini gérmek de miimkiindiir.

Osmanli el sanatlarinda yer alan motifler, dogadaki canli ve cansiz 6gele-
rin stilize edilmesi veya sembolize edilmesiyle olusan 6rnekler sunar. Bu mo-
tifler, yalnizca gorsel bir estetik sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda derin kiltii-
rel ve dini anlamlar tasir. Giiniimiizde bagka alanlarda, bu geleneksel motifler
stisleme ve dekoratif amaglarla modern tasarimlara entegre edilerek, gegmisin
zengin estetik birikimini gliniimiize tasir. Boylece geleneksel el sanatlarinin
motifleri, modern tasarim anlayisinda yeni bir ifade bigimi bulur ve ge¢mis ile
gliniimiiz arasindaki kopriiyii daha da giiglendirir (Yilmaz, 2019).

TURK EL SANATLARINDA YAYGIN KULLANILAN BiTKiSEL MO-
TIFLERIN TANIMLANMASI

Motif tanimi

Motifler sembolik sekildir. Sembol ise, bir diistinceyi ifade etmek i¢in kul-
lanilan bir isarettir. Sembolik sekilse anlatilmak istenen fikrin seklen ifade-
sidir. Bu anlayisa gore herhangi bir doga seklini belirtmek amaciyla yapilan
temsili sekillere sembolik motif ad1 verilmektedir ( Ozsener, 2009).

Geleneksel Tiirk el sanatlar1

Hiisn-i hat: “Giizel yaz1. Giizel sanatlarin “Giizel yaz1”nin kuralli, 6zellikli
ve sanatli Arap alfabeli yazinin en giizel sekilde yazilmasi. Bagli bagina sanat
dali. Ruhani hendese. Sanatkarina “Hattat” denilmistir” ( Ozsener, 2009).

Kaat’i: “Oyma. Herhangi bir sekil ya da yazinin kagit, deriden oyularak
cikartilmasiyla meydana getirilen bir stisleme sanatidir. Oyulup ¢ikarilarak
baska yere yapistirilan kisma “Erkek oyma’”, oyulan kisma ise “disi oyma” deni-
lir” (Balkanal, 2019).
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Kalem isi: “Yapilarin genellikle i¢ yiizeylerinin bezenmesinde kullanilan
bir stisleme tiirii. Boya, tas, ahsap ylizeyler iizerine fir¢a ile boyanan renkli
nakiglar”

Minyatiir: “Yazmalarda kullanilan kirmizi madde; suluboya ile yapilan
kii¢iik, renkli resimler. Nakis resim. Italyanca “Minyatura’dan gelmedir. Eski-
den buna “Hurde-nakis” (kiigiik sekil-resim) denilir. Kagit ve defterleri siisler”
(Balkanal, 2019).

Seramik: “Hammaddesi kil ve seramik elde, kalipta veya tornada bigim-
lendirilmis, firmlanmaig her tiir esyanin genel ad1”

Tezhip: “Liigat manasina gore “altinlama” demektir. Eskilerin hiisnii-hat
sanat1 dedikleri giizel yazi niteligindeki yazilarin etrafi ve el yazmasi kitaplarin
(Kur'anm’lar, murakkalar, Kita'lar, divanlar) baslik sahifeleri ve diger yerlerine
cesitli desen ve motiflerle yapilan siislemelere tezhip, bu sanatin ustalarina da
miizehheb denir. Arap¢ada altinlama manasina gelen tezhip sozii yalniz al-
tin yaldizla islenen isleri ifade etmez; boyalarla yapilan ince kitap tezyinatina
da denir. Sirf altinla yapilan benzer islere halkari denilir ki altin yaldizla siis-
lenmis manasina gelir. Genel olarak giizel ve stilize kompozisyonlara “nakis”
bunu yapanlara da “nakkas” derler ki, bunlarin sadece tek ve cesitli renklerle
terkibini yapanlar demektir. Fakat bu sanatin mensuplarina nakkas denmez,
miizehhib olarak isim alirlar” (Yavuz, 2008).

Ebru: VIII. yiizyildan itibaren Cinde “liusa-sien”, XII. yiizyildan itiba-
ren Japonyada “suminagasi ve benigasi” isimlerini almustir. Tiirkistanda orta-
ya ¢ikan bu sanat Cagatay Tiirkgesi’yle “ebre” adini almis ve Tiirkistandan en
ge¢ XVI. yiizyilin baslarinda Ipekyolu'nu takiben Irana gecisinde “ebri” olarak
isimlendirilmistir. Osmanli tilkesinde de ebri kelimesi gecerli olmus fakat te-
laffuz zorlugundan son yiizyilda Tiirkge de “ebru” ismini almigtir (Derman,
1999)

Cini: Klasik Sanatlar icerisinde dnemli bir yere sahip olan ¢ini; Osmanli
Tiirkgesinde “sirli kap” anlamina gelmektedir.

Tiirk Siisleme Sanatinda Kullanilan Motifler
Bulutlar: Uzak Dogu kékenli oldugu i¢in bu motife Cin bulutu da denir.

Bordiirler: “Siislememizin en zengin bolimiini teskil ederler. Hemen
hemen her tiir desenin degisik boyutlarda uygulandigi, dekore edilmis dar ve
uzun satihlardir. Yerine gore pervaz, ulama, kenar suyu gibi isimler alirlar”

Cintamani Motifi: “Yan yana uzanan iki dalgali ¢izgiden ve yine ikisi
altta biri iistte olmak tizere {ig yuvarlak benekten meydana gelen bir motiftir.
Cinlilerde ve Japonlar ‘da “Tama” tabir edilen ve Budanin timsali sayilan bir
remizdir. Bu motifin Tiirk bezeme sanatindaki anlami, daha ¢ok Tiirk toplu-
luklarinin yiizyillar boyu giiglii hayvanlara kars1 duydugu hayranliga dayan-
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maktadir. Iki yatay ¢izginin kaplan postu, simsek, bulut, ejder gibi degisik yo-
rumlar1 oldugu gibi, ii¢ noktasinda kurs, pars benegi, ay, top, kutsal inci gibi
cesitli yorumlar: bulunmaktadir” (Kése ve Sahin, 2022).

Gegmeler: “Ozellikle Anadolu Selguklular: tarafindan her sahada bolca
kullanilmigtir. Yuvarlak bir noktanin etrafinda ¢arkifelek gibi yer alan ¢izgiler-
le desen meydana getirilir. Daima bir alttan, bir tistten olmak iizere kesintisiz
devam eden seritler halindedir. Tezhip sanatinda genellikle yazidan siislemeye
gegislerde ara pervazi (bordiirii) olarak kullanilirlar” “(Kose ve Sahin, 2022).

Geometrik Motifler: “Tiirk siislemesinde oldugu kadar biitiin Islam iil-
kelerinin bezeme sanatlarinda da biiyiik yeri vardir. U(;gen, kare, daire, dik-
dortgen gibi geometrik formlarin birlesmesinden meydana gelirler. Basglangi¢
ve bitig noktalarinin belli olmamasi nedeniyle Islam felsefesinin etkisi altinda
yetistigi kabul edilir”

Hatailer (Hatayi): “Cin ve Orta Asya etkisinde, ¢ogu kez kdkenleri belli
olmayacak sekilde stilize edilmis ¢icek motifleridir. Dogu Asya kokenli siisle-
me motifleri grubu. Stilize edilmis sakayik, nar, iri yapraklar ile bunlarin gonca
ve saplar1 baglica 6geleridir. Miinhaniler: Ozellikle Selguklu dénemi el yazmasi
kitap stislemelerinde goriilen bir motiftir”

Kosgelikler: “Ucgen formlarda olusup, kiose bosluklarini siisler 7 Lotus:
niltifer ¢igeginin sadelestirilmis seklidir”

Miinhani: “Egri, ¢izilmis anlamindadir. 11. ve 15. yiizyillarda yazma
eserlerin hemen her bolimiinde kullanilmistir. Bazen bordiir seklinde ya da
miistakil olarak ¢izilmistir. Rumilerden farkli bir ¢izim 6zelligine sahiptirler.
Kompozisyonlarin hazirlanisinda bir hat tizerinde degil, birbirine bitisik ola-
rak cizilir ve aciktan koyuya dogru kademeli bir sekilde boyanir” (Kose ve Sa-
hin, 2022).

Natiiralist Cicekler: Bu siisleme isltibuna “Sukufeler” de denilir. XVIIL.
yy.dan itibaren Bat1 sanatinin tesiri altinda gelismis bir tarzdir. Tamamen na-
tiirmort anlayisi ile cizilip, boyanirlar.

Palmet: ilk¢ag sanatindan beri kullanilan bir bezeme motifi. Dilimli si-
metrik yaprak seklinde olup, adin1 Yunanca palma = el sézcligiinden alir (De-
mirci, 2012).

Panolar: “Siisleme desenlerinin simetrik veya asimetrik tarzda olustur-
dugu, biitiinlesmis bir kompozisyon goriiniimii tasiyan, yerine goére koltuk,
koselik vs. gibi ¢esitli isimler alan, belirli formlar i¢cinde dekore edilmis tezyini
parcalardir”

Rumi: “Tiirk ve Islam sanatinda Bat1 kokenli siisleme motifi. Yarim pal-
metlerden tiiredigi ya da hayvansal kokenli oldugu arastiricilarca tartigilan
rumi, Bat1 illerinde arabesk olarak adlandirilir. Orta Asyadan gelen ve Anado-
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lu Selguklulari tarafindan gelistirilen bu motif genellikle kus beden ve kanatla-
rindan stilize edilerek tslaplastirilmistir” (Demirci, 2012).

Rozetler: Dairesel formlar, tamamlayici bir unsur olarak kompozisyon-
larda kullanilir. §emse: Siislemede kullanilan oval, dairesel bicimde dilimli ya
da diiz motifler.

Tig: Tezhipte desenin bitiminde, ciltte semse ve kdsebent kenarlarinda
kullanilan yardimci siisleme motifi (Demirci, 2012).

Yar: Stilize Cigek Motifleri: “XVI. yy. ilk yarisindan baglayarak Osmanh
8 siisleme sanatlarinin sonuna kadar kullanilan bezeme motiflerimizdendir.
Baz1 hallerde yar stilize olarak da gizilseler de kokenleri daima belli olacak
tarzdadir”

Zencerek: Birbiri i¢cinden gecen ¢ark sistemini animsatan bu desenler, iki-
li tcli, dortla (Yavuz, 2008).

RUMI MOTIFi

“Rumi motifi baglangicindan gliniimiize kadar, tas, ¢ini, ahsap, kumas ve
kitap sanatlar1 gibi, biitiin stisleme alanlarinin vazgecilmez bir 6gesi olmus,
ozellikle Anadolu Selguklular tarafindan gelistirilerek, bu dénemden itibaren
bolca kullanilmalar1 nedeniyle de Anadolu anlamina gelen “Rumi” deyimi-
ni almistir. Bu motife ayn1 amagla, “Selcuki” ad1 da verilmektedir” Gelibolulu
Mustafa Ali, 16. yy ‘da kaleme aldig1 “Meva’idiin-Nefais Fi-Kava'idi'lMeclis”
adli eserinde, nakkas adi ile bilinen sanatkarlari, “Karakalem, Rumi, hatai
(yani pergel resmi) gizen ressamlar” olarak tanimliyor. “Buna gére, motife bu
adin oldukga ge¢ donemlerden itibaren verildigi anlagilmaktadir. Tiirk siisle-
me sanatinin baslica bir tiiriinii teskil eden Rumi motif, iri bir virgiil veya kiv-
rik dal formuna benzetilebilir. Bazen iki parca halinde catallagir, minik toplar
seklinde ekler alir, boyu uzayip kisalabilir” (Akkaya, 2007).

“Rumi motifin kaynag1 konusunda heniiz tam bir netlik konusu degildir.
Baz1 sanat tarihi aragtirmacilari, rumi'nin bitki kokenli bir motif oldugunu ile-
ri slirerken, bir kismi ise rumi motifin hayvan kékenli oldugu goriistinii savu-
nurlar. Arsevene gore rumi “Tiirklerin Orta Asyada en eski zamanlardan beri
stislemede kullandiklar1 hayvan sekillerinin siis mahiyette tislaplastirilmasin-
dan husule gelmistir” (Arseven, 1994)

“Stisleme de (tezhip) stilize edilmis yapraklar1 andiran ve umumiyetle zit
kivrimli iki pargaciktan, bazen tek par¢adan ibaret olan motiflerle bir gobege
bagli olarak spiral kivrimlar halinde yapilan siisleme ve siislemedeki motifler-
den her biri” (Akkaya, 2007).

RUMI MOTIFININ TEZYINATTA YERI VE CESITLER

“Rumiler formlarina gore; “Diiz Rumi” ve “Kanatli Rumi” diye ana motif
olarak ikiye ayrilmaktadir. Diiz rumiler basit formlardir, kanatli rumiler ise
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diiz rumilerin gelistirilmesiyle olusmustur. Bu motifler kendi iglerinde detay-
lanarak farkli ¢izimlerle farkli isimler almaktadir” (Bakir, 1999).
“Rumiler formlarina gore;”
1- “Diiz Rumi” (Resim 1)
2- “Simetrik Diiz Rumi” (Resim 2)
3- “Kanatli Rumi” (Resim 3)
4- “Cift Kanatli Rumi” (Resim 4)
5- “Ug Kanatli Rumi” (Resim 5)
6- “Simetrik Kanatli Rumi” (Resim 6)
7- “Dilimli Rumi” (Resim 7)
8- “Sarilma Rumi” (Resim 8)
9- “Sencide Rumi” (Resim9)
10- “Bezemeli Rumi” (Resim10)
11- “Hurdelenmis Rumi” (Resim 11)
Kullanilis amaglarina gore;
1- “Ayirma Rumi” (Resim 11)
2- “Tepelik Rumi” (Resim12)

A»

3- “Orta bag Rumi” (Resim 13) olarak farkli sekillere ayrilir.
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Resim 12- orta bag numi E. Kukkeseli
SERAMIK ve CINI SANATINDA RUMI MOTIFi

“Gogebe-avar kiiltiiriin etkisinin goz ardi edilemeyecegi rumi motiflerin
sistematiginde bir esneklik ve hareket vardir. Bu durum, sanatkéarin hayal gii-
ciine bagl olarak motifin her tiirlii kompozisyonda, tas, ¢ini, metal, ahsap gibi
sert ve kaba malzemeler veya deri, kagit, ipek gibi yumusak malzemeler {ize-
rinde uygulanabilmesine imkén vermektedir. Ayrica bu motifler ister negatif
ister detayli ve renkli formlarda olsun, kendi kural ve kaideleri igerisinde tat-
bik edilebilen bir yapiya sahiptir. Tasarlandig1 dénemin tislubuna gore anato-
mik yapilarinda bazi farkliliklar goriilse de sistematigi degismeyen rumilerin
15. ylizyilda kullanimi, Selguklular, Beylikler ve Osmanli klasik déoneminde
kullanilan rumi motiflerden olduk¢a farklidir. Anadolu Tiirk tezyini sanatin-
da rumi motifler 13. yilizyil basindan 16. yiizy1l sonuna kadar gegen siiregte
bigimlerindeki ¢esitliligin yani sira yapisindaki degisiklikler ile de dikkat ¢ek-
mektedir” (Semih Irtes,2021)

Rumi motifi, giiniimiiz sanat anlayisinda, ¢cagdas malzemeler ve modern
ifade bigimleriyle ge¢mis ile gelecegi birlestirerek eserler iireten birgok sera-
mik sanat¢isina ilham kaynagi olmustur. Bu motif, ge¢migin estetik degerle-
rini bugiiniin sanat diinyasina tasirken, sanatgilara farkli yaratici perspektifler
sunmaktadir. Giiniimiizde ¢agdas seramik sanatinin gelisiminde 6nemli roller
iistlenen seramik sanatgilari, eserlerinde geleneksel rumi motifini kullanarak
seramik sanatina farkli bicim anlayislar1 yansitmislar, geleneksel ve cagdas:
birlestirerek ¢alismalarini olusturmuslardir (Kotan, 2012).
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Bir¢ok sanat dallarinda kullanilan rumi motifi seramik ve ¢ini sanatin-
da da aslin1 bozmadan bir¢ok kompozisyonda ve eserde yer almistir. Seramik
sanatinda kullanilan motifler genellikle kabartma seklinde hayat bulur (Diiz,
2019).

“Guntimiizde, rumi motifi, geleneksel sanatin 6tesine gecerek modern sa-
nat eserlerinde de yer bulmaktadir. Geleneksel ¢ini ve seramik sanatina olan
ilgi, glinimiizde artarken, rumi motifinin modern yorumu, ¢agdas sanatgi-
lar tarafindan farkli yontem ve tekniklerle yeniden kesfedilmektedir. Seramik
ve ¢ini sanatlarinda rumi motifi hem gorsel estetik hem de sembolik anlam
derinligi agisindan dnemli bir yere sahiptir. Bu motif, Islam sanatinda soyut
bir sekilde ifade edilen ruhsal anlamlari, doganin ve evrenin isleyisini simge-
ler. Cini, seramik, cam, duvar sanatlar ve dijital sanatlar gibi farkli alanlarda
rumi motiflerinin modern formlari tiretilmektedir. Bu hem geleneksel sanatin
stirekliligini saglamakta hem de yeni nesillerin bu motifin derin anlamlarini
kesfetmelerine olanak tanimaktadir” (Diiz, 2019).

Sekil 1. Cini rumi motifli tabak Sekil 2. rumi motifli ¢ini kdsebent
(Inci A. Birol) (Inci A. Birol)
I T

Sekil 3. Rumi motifli karo ¢ini ¢alismas Sekil 4. Rumi motifli karo ¢ini
calismasi
(Inci A. Birol) (Inci A. Birol)
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Sekil 5. Kubadabad Saray: siren tasvirli ¢ini (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi)
(RUCHAN ARIK)

Sekil 6. Kubadabad Saray: siren tasvirli ¢ini
(RUCHAN ARIK)

pAS o e

Kubad Abad, Biiyii k Saray’in duvar ¢inileri.
(RUCHAN ARIK)
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(Fatime Savas Can)
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GIRIS

Sanat, farkl1 boyutlar1 ve alg1 bigimlerini bir araya getirerek izleyiciyi et-
kilemeyi hedefler. Ug boyutlu gercekligin iki boyutlu (2D) resim diizlemi tize-
rinde betimlenmesi ile yanilsama yaratilmasi resim sanatini ifade eder. “..iki
boyutlu sanat bi¢imlerinden hangisi tercih edilirse edilsin, sanatcilar eserle-
riyle kendi fiziksel gergekliklerinin yan1 sira, ikinci bir yanilsama diinyas: da
yaratmaktadir” (Giirocak, 2024, s.45). Buna karsilik, heykel ii¢ boyutlu (3D)
bir sanat iirliniidiir. Bu baglamda, 3D lentikiiler teknolojisi, resim ve tasarim
alaninda yeni bir ifade bigimi sunarak ii¢ boyutlu ¢alisma olanaklar: yaratmak-
tadir. Lentikiiler resimlerin temel 6zelligi, farkli goriintiilerin bir araya gelerek
yeni bir gorsel deneyim sunmasidir. Tarihsel olarak, ilk yapay ti¢ boyutlu go-
riintilleme deneyimleri 1600°lii yillarda Giovanni Battista della Porta tarafin-
dan gergeklestirilmistir. Daha sonra, 1962 yilinda Fransiz ressam Gois-Clair,
ticgen kesimli ahsap seritler kullanarak goriis agisina bagli bir resim yapmais ve
bu yontem lentikiiler teknolojisinin énciisii olarak kabul edilmistir.

Giintimiizde djjital teknolojilerin sanat iginde genis bir yer bulmasi, gele-
neksel ile dijital arasindaki iligkiyi yeniden degerlendirme gerekliligini dogur-
mugtur. Ozellikle Pop sanat akimu ile sanatin igine giren serigrafi baski teknigi
hem geleneksel hem de deneysel yaklagimlara agik olmasi sayesinde sanatsal
ve endiistriyel alanlarda yaygin bir kullanim alani bulmustur. Bu ¢alisma ile,
geleneksel ozellikteki serigrafi baski (ipek baski) dijital bir uygulama olan len-
tikiiler (lens) baski ile diisintildiigiinde, ortaya ¢ikan ¢aligma geleneksel olan
ile dijital olanin teknik olarak ¢6ztimlenmis halidir.

Bu baglamda, lentikiiler baski teknigi, fiziksel ve algisal olarak ii¢ boyut
algisini yaratma, hareket ve mekén iliskisini malzeme ve baski teknikleri ile
ifade etme agisindan dnemli bir potansiyel sunmaktadir. Calismada, Frig Vadi-
sinin 6nemli yerlesimlerinden biri olan Avdalaz Kalesi'nin tanitimi hedeflen-
mis ve lentikiiler teknolojinin sundugu olanaklarla mekanin gorsel ve algisal
ozellikleri vurgulanmistir. Lentikiiler baskinin tarihine bakildiginda, manuel
veya dijital olmak tizere farkli sekillerde incelenmesi gerekir. Her bir yontem
sanat eserine farkli bir zenginlik katmaktadir.

Bu ¢aligma kapsaminda, CNC teknolojisi kullanilarak pleksi iizerine oyul-
mus mercekler yardimiyla lentikiiler lensler olusturulmus ve arka ytizeyine se-
rigrafi baski uygulanmustir. Bilgisayar programlari ile tasarlanan iki farkl i-
zim, pleksi ylizey lizerine uygulanmis ve hem manuel hem de dijital yontemler
bir arada kullanilarak sanat ve teknolojinin bulustugu bir uygulama gercekles-
tirilmistir. Bu yontem, geleneksel ve dijital tekniklerin bir arada kullanimu ile
yeni bir sanatsal ifade bigiminin olanaklarini ortaya koymaktadir.

LENTiKULER BASKI

Insanlik tarihi boyunca, ¢evresindeki diinyay1 anlama ve ifade etme ¢a-
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basi, sanat ve bilim alanlarinda 6nemli gelismelere yol agmigtir. Gorsel algi-
y1 derinlestirme ¢abalari, sanatin ve teknolojinin ilerlemesiyle birlikte daha
karmasik ve etkileyici yontemlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda
lentikiiler baski hem tarihi hem de teknik agidan dikkate deger bir gelisim
stirecine sahiptir.

MO 280 yilinda OKklid, derinlik algisin1 matematiksel olarak tanimlaya-
rak perspektifin temelini atmistir. Bu anlayis, Ronesans donemi sanatgilari
tarafindan ¢aligmalarina perspektif eklenmesiyle gorsel sanatlarda devrim ya-
ratmustir. Ilk yapay ii¢ boyutlu gériintiileme deneyimleri ise 1600 civarinda
Giovanni Battista della Porta’nin ii¢ boyutlu gizimleriyle ortaya ¢ikmistir. Bu
caligmalar, gorsel alg1 ve derinlik yanilsamasinin temellerini atarak lentikiiler
teknolojisinin gelisimine zemin hazirlamistir. 1903 yilinda Frederic Eugene
Ives, ilk “gozliiksiiz” otostereoskopik ii¢ boyutlu goriintilleme teknolojisi olan
paralaks stereograminin patentini almistir. Paralaks, bir cismin iki farkli ba-
kis agisindan algilanan konum degisikligini ifade eder ve bu ilke, stereoskopik
goriintiileme sistemlerinin temelini olusturur. Paralaks bariyeri olarak bilinen
bu yontem, opak ve seffaf dikey cizgilerden olusan bir 1zgara kullanarak her
goziin yalnizca kendisi i¢in tasarlanmis goriintii parcalarini gérmesini saglar.
Bu teknoloji, ti¢ boyutlu alginin temel mekanizmasini agiklamakla kalmamas,
ayn1 zamanda modern lentikiiler teknolojisinin gelisimine 6nciiliik etmistir.

1962 yilinda Fransiz ressam Gois-Clair, tual ve dikey ¢italar kullanarak
¢ok boyutlu bir gorsel etki elde edilebilecegini kesfetmistir. Bu kesif, lentikii-
ler teknolojisinin sanatla birlestigi 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. 19.
yizyilin sonlarindan itibaren stereografik goriintiileme popiilerlik kazanmis
ve Sor Charles Wheatstone ile S6r David Brewster gibi mucitler, stereoskopik
goriintiileme araglarini gelistirerek bu teknolojiyi daha erisilebilir hale getir-
mistir. Ozellikle Oliver Wendell Holmes, konveks lensler ekleyerek stereoskop
cihazin gelistirmis ve bu cihaz, ti¢ boyutlu algiy1 giiglendiren bir ara¢ olarak
kullanilmaya baslanmistir.

Modern lentikiiler teknolojisi, bu erken dénem ¢aligmalarin bir sonucu
olarak lentikiiler lenslerin iiretilmesiyle 20. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Lentikii-
ler baskinin ticari alandaki ilk etkileyici 6rneklerinden biri, 1940 yilinda Cra-
cker Jack tarafindan yapilan 3D lentikiiler atistirma kutusudur (Gorsel 1). Bu
triin hem reklam hem de estetik agidan donemin en dikkat ¢ekici materyalleri
arasinda yer almistir. Lentikiiler baskinin tarihsel gelisimi, sanat, teknoloji ve
bilim arasindaki is birliginin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Bu siireg,
gorsel algryr manipiile ederek izleyiciye yeni deneyimler sunma potansiyelini
ortaya koymus ve lentikiiler teknolojinin farkli alanlarda kullanimini tesvik
etmistir. Gliniimiizde bu teknoloji hem sanatsal hem de ticari uygulamalarda
genis bir yelpazede kullanilmaktadir. Lentikiiler baskinin giintimiizde dijital
teknolojilerle birleserek daha karmasik ve etkileyici gorsel etkiler yaratabildi-
gini belirtmek 6nemlidir. Lentikiiler baskinin animasyon, reklamcilik ve sa-
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natta yayginlasmasi, bu teknolojinin siirekli gelisen bir alan oldugunu goster-
mektedir.

Gorsel 1. Cracker Jack 3D Kraker Kutusu, 1940. Kaynak: http://4.bp.blogspot.
com/_OlbumzEGob4/RjZjyNR7AmI/AAAAAAAAAX4/HPiA8i2quCM/s1600-h/
Crackerjack2.jpg (Erisim Tarihi: 26.11.2015)

3D Lenticular Baski Tiirleri:

Lenticular baskida grafikler tizerinde derinlik, hareket veya her ikisini
birlikte saglamak i¢in bes veya daha fazla gorseli kolaylikla bir ise dontstiir-
mek miimkiindiir (Kinik, 2015, 5.228). Bu baskinin temelde dort tane etki tipi
bulunmaktadir:

1. 3D Lenticular Depth Efekt: 3D lenticular baskida kullanilan Depth
Efekti diiz bir plastik yiizey iizerinde derinlik etkisinin elde edilmesidir. Bu
teknoloji ile olusturulan gorseller, gozliige ihtiya¢ duyulmadan da ii¢ boyutlu
goriilebildigi icin reklam veya iiriiniin etkisini arttirmaktadir. Bu bask tiirii i¢
ve dis mekanlarda bakis mesafesi yakin olan yerlerde uygulanmaktadir. Yay-
gin olarak kullanildig: alanlar 1s1kli-151ksiz posterler, raket panolar, vitrinler,
reklam panolari, sinema afisleri, fuar standlar1 ve otobiis duraklaridir (http://
3dadworks.com).

2.3D Lenticular Flip Efekt: Ayn1 poster tizerinde iki ya da daha fazla resim
kullanilarak a¢1 degistikge farkli resimlerin gériinmesidir (http://www.lenticu-
lar.com.tr). Boylece bir resimden bagka bir resme hizl1 bir sekilde ge¢ilmis olur.
Etki ve kalite bakimindan 2 farkli imaj kullanilmas izleyicinin 6nce sonra ay-
rimin1 daha net yapilabilmesini, goriintiiler arasi kargasa yasanmamasini sag-
lar. Bundan dolay 6zellikle otobiis duraklar: ve billboardlarda éncelikli tercih
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edilen efekttir. Flip Efekt’te asil amag biitiin resmin degismesinden ziyade me-
saj icerecek sekilde imajin belirli bir bolgesinde hareket etkisi elde edilmesidir.

3. 3D Lenticular Zoom Efekt: Bir objenin one ve ileri hareket etmesiyle
elde edilir. Arka plan ayni tutularak sadece 6nemli olan obje tizerinde yalinlas-
tirma islem yapilmaktadir. Genellikle etkiyi arttirmak i¢in soguk renkler tize-
rinde sicak renkler kullanilmaktadir. Efektin tam olarak algilanabilmesi i¢in
imajin kenar ¢izgilerinin keskin ¢izgiler yerine daha bulanik se¢ilmesi gerekir.
Boylece gegislerdeki keskinlik gozii rahatsiz etmemis olur (http://3dadworks.
com).

4. 3D Animasyon Efekt: Birkag resmin ard arda film karesi seklinde gele-
rek birbirini tamamlamasi dolayisiyla elde edilen hareketli goriintiidiir. Hare-
ketin elde edilmesi esasina dayanan bu tiirde, birbirini takip eden goriintiiler 5
resimden 25 resime kadar degiskenlik gosterebilir. I¢ mekanlarda ya da yakin
mesafe bakis boslugu olan mekanlarda etki daha da artirilabilir.

3D Lenticular baski, bir isin goriiniirligiinii ve akilda kalicihigini arttir-
mas! sebebiyle daha fazla miisteri ¢ekmenin ¢ekici yollarindan birisidir. Bu
baski teknolojisi ile miisteri potansiyelini arttirmak, isin popiilerligine katki
saglamak ve tiriin/hizmet hakkinda olumlu bir alg1 olusturmak miimkiindiir
(Timur ve Kes, 2016, 5.668).

Gorsel 2. Lenticular Lens Goriintii Birlestirme. Kaynak: http://www.imagiam.com/
wpcontent/uploads/2013/11/plastic.jpg (Erisim Tarihi: 27.11.2015)
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kesilmis gorintiiler

Lenticular mercek

Gorsel 3. Lenticular Algi Prensibi. Kaynak: http://neilnathanson.com/3d02/pics/
lenticular-illustration.jpg (Erisim Tarihi: 27.11.2015)

Lenticular baski, tasarimcilarin yaraticiliklarini farkli boyutlara tasiyarak
derinlik, degisim ve hareket konusunda birbirinden farkl: iiriinler olusturmasi
sebebiyle tasarim alaninda gok 6nemli bir yenilik olarak gériilmektedir. Mo-
dern teknoloji ile lenticular tiriinlerin daha fazla dikkat ¢ekici ve tirtiniin far-
kindaligini arttiric1 6zellikte olmasi kullanim alanlarini bir hayli arttirmigtir.

SERIGRAFIi BASKI

Serigrafi ya da ipek baski, baslangicta ofis belgelerinin ¢ogaltilmasinda ve
tekstil tizerine baskilarda kullanilan bir yontemken, Pop Sanati akimu ile sanat
diinyasinda 6nemli bir yer edinmigstir. Geleneksel baski teknikleri arasinda en
glincel teknik olarak kabul edilen serigrafi hem endiistride hem de sanatsal
tiretimlerde yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiyede bu teknikle ilk kez
1950’lerde tanisilmis, ancak sanatcilarin serigrafiye olan ilgisi 1980’1i yillara
kadar yayginlagsmamuistir. Glintimiizde ise tilkemizde serigrafi ile ¢alisan sanat-
cilarin sayist oldukea sinirlidir ve bu sanatgilar cogunlukla geleneksel anlamda
serigrafi tekniklerini kullanmaktadir (Bilginer, 2014, s.13).

Serigrafi yontemi, boya teknolojisindeki gelismeler ve farkl yiizeylere
uygulanabilirligi sayesinde sanat¢ilara genis bir deneysellik alani sunmakta-
dir. Boya ve malzeme gesitliligi, serigrafi tekniginin farkli baglamlarda kulla-
nilabilmesini miimkiin kilmaktadir. Ahsap, metal, cam, tekstil ve pleksi gibi
yiizeylere baski yapma imkéni, bu teknigi hem estetik hem de islevsel agidan
degerli kilmaktadir. Ozellikle lentikiiler teknolojisi ile birlestiginde, serigrafi
teknigi daha karmagik ve etkileyici gorsel etkiler yaratma potansiyeli sunmak-
tadir.

Lentikiiler teknolojisi, bir yiizeyde ii¢ boyutlu algi, hareket ve derinlik
etkisi yaratmay1 hedefler. Bu teknoloji, serigrafi ile bir araya geldiginde hem
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manuel hem dijital yontemlerin bir arada kullanilabilecegi hibrit bir iiretim
stireci saglar. Serigrafi, lentikiiler baskinin arka yiizeyine uygulanarak gorsel
tasarimin bir pargasi haline gelir. Bu yontem, sanatcilarin renk, doku ve derin-
lik algisin1 manipiile etmesine olanak tanir.

Serigrafinin lentikiiler teknolojiye uygunlugu, bu iki yontemin birbirini
tamamlayan ozelliklerinden kaynaklanir. Lentikiiler baski, hassas hizalama ve
ince detaylarin baskisini gerektirirken, serigrafi yontemi bu tiir detayl ¢alis-
malara uygun bir teknik altyap: sunar. Ayrica, serigrafinin genis yiizeylere uy-
gulanabilirligi, lentikiiler baskilarin 6lgeklendirilmesine olanak tanir. Ancak,
serigrafi ile lentikiiler bask: arasindaki en temel fark, serigrafinin daha ¢ok
manuel ve boya temelli bir siire¢ olmasidir. Lentikiiler baski ise dijital tasarim
ve hassas hesaplamalar gerektiren bir teknolojidir.

Bu baglamda, serigrafi yontemi ile lentikiiler teknolojisinin birlesimi, ge-
leneksel ile dijitalin bir araya geldigi yenilikgi bir {iretim siireci sunmaktadir.
Sanat ve endiistri arasindaki bu képrii hem estetik hem de teknik agidan yeni
olanaklar yaratmakta ve bu alanlarda ¢alisan sanatgilar i¢in ilham verici bir
zemin olusturmaktadir. Serigrafinin tarihsel baglamda anlagilmas: ve bu bag-
lamda lentikiiler teknolojisiyle iliskilendirilmesi, gelecekte bu iki yontemin
daha 6zgiin ve yaratici sekillerde kullanilabilmesinin anahtarini sunmaktadir.

PLEKSI YUZEY UZERINE SERIGRAFi UYGULAMA

Uygulama ¢aligmast i¢in 6ncelikle bilgisayar ortaminda 3D Lenticular Flip
Efekt (iki farkli goriintii) esasina uygun olarak illiistrasyonlar, a¢1 ve biiytiklitk
farkliliklari, renk ya da mekéan tasarimi bakimindan baski sonrast iki ayr1 ¢a-
ligma oldugu ayirt edilecek sekilde planlanmalidir. Planlamada gorsel agidan
dikkat edilmesi gereken bir diger nokta; gorsel algi esaslari, gorsel tasarim ele-
manlari ve ilkeleri ile olusturulan her iki mekan illiistrasyonlarinin, ¢izim ve
renklendirme agamasinda, pleksi mercek arkasina aktarildiginda algilanma-
sin1 saglayacak sekilde yorumlanmig olmasidir. Illiistrasyon calismalari yapi-
lirken 6ncelikli amag segilen mekanlar1 soguk, duragan kayaliklar olmaktan
¢ikarip, birer tasarim mekana doniistiirmek, yorumlayarak canli ve hareketli
bir havaya biiriindiirmek, bunu yaparken mekanin karakteristik 6zelliklerini
olabildigince korumaktir.

Bunun i¢in yeterli sayida turizm afisi ve turistik mekanin illiistrasyon
yorumlamalari incelenmis dikkat ¢ekici hale getirmek icin gerekli unsur goz
ontinde bulundurularak kurgulanmigtir. Lens tizerine serigrafi ve dijital baski
orneklerine ait birer ¢calisma, yapim asamalar1 ve sonuglariyla birlikte verilmis-
tir. Devaminda diger serigrafi ve dijital baski uygulama 6rnekleri siralanmaistir.

Planlanan uygulama galigmasinin belirlenen hedeflere ulasmasi igin bel-
li bash hazirlik ve 6n ¢alismalarin yapilmas: gereklidir. Buna gore ilk olarak
pleksi yiizey oyularak elde edilen lentikiiler lens iizerine serigrafi baski yon-
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temi i¢in ¢izimi yapilmak iizere Frig vadisi yerlesimlerinden birisi olan Avda-
laz Kalesi secilmistir. Avdalaz Kalesi, Afyonkarahisar-Eskisehir karayolu tizeri
32. Kmsi, Ayazini kasabasinin 2 km kuzeybatisindadir. Buras: tiif kayaliklara
oyularak yapilmis ¢ok katli ve ¢ok odali bir kaya kiitlesidir. Bizans doneminde
yapilip yerlesim yeri olarak kullanilmistir (Bingol, 2006, s.43). Bolgenin plan-
lanan vektorel ¢izime uygun olacak sekilde farkli agilardan fotograflanmasinin
ardindan iki gériintii belirlenmistir.

Baski ytizeyi olarak kullanilacak pleksi malzeme belirlenen mercek 6lgii-
siine gore (0.8 mm) 6zel bigaklarla CNC tezgahta oydurularak hazirlanmistir.
Yiizey diizeltme ve parlatma islemi katman katman tekrarlanarak gerceklestiri-
lerek pleksi ylizeyin goriintiiyii net bir sekilde 6n tarafa aktarmasi saglanmaya
caligilmistir. Vektorel gizim igin belirlenen iki fotograf Illiistratér programinda
olgiileri belirlenerek CMYK renk moduna getirilip 151k ve golge renkleri segi-
lerek ayr1 ayr1 katmanlar halinde ¢izimi tamamlanir (Gorsel 4). Fotograftaki
tiim alanlarin katmanlar halinde ¢izilip boyanmasinin ardindan vektorel ¢i-
zim (Export) “tiff” formatiyla CMYK renk modunda kaydedilerek Photoshop
programina aktarilir.

Gorsel 4. Tamamlanmas Cizim.

Photoshop programina aktarilan ¢izimin CMYK renk modu kontrol edi-
lerek, ayni ¢izim asamalarindan gegirilip tamamlanan ikinci a¢inin ¢izimi yeni
bir katman agilarak ayni sayfaya getirilir. Hazirlanan pleksi mercek iizerinde
goriintli alinmasi i¢in ¢aligmalar tek katman haline getirilirken, sablon sayfa
tizerinde 0.4 mm araliklarla rehber ¢izgiler olusturulur (Gorsel 5).
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File Edit Image  Layer Type

| S Auto-Selact:

*  CMYK_avdalaz_son SON.psd @ 30,7% (Layer L. CMYK/8) * *

Gorsel 5. Hiicreleme Sablon Cizimi

Olusturulan 0.4 mm lik alanlar birer atlayarak segili hale getirilip, bir st
katmanda segili alanlar silinerek alt katman aktif hale getirildiginde her iki
calisma sayfa tizerinde birlestirilmi olur (Gérsel 6).

Gorsel 6. Hiicreleme Isleminin Tamamlanmast

Hiicrelenerek tek katmanda birlestirilen ¢izimlere kros ¢izgileri eklenerek
tilm ¢ikislar1 esnasinda karigiklik yasanmamasi igin baski alaninin disindaki
yan boliimlere her rengin harf ya da isimleri yazilir. Baski yiizeyi olarak pleksi
malzemenin arkasi kullanilacagindan renk ayrimindan 6nce yatay yonde 180
derece cevrilerek tiim katmanlar birlestirilir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Kroslarin Cizimi ve Sayfa Yon Ayarlama

Renk ayrimi asamasinda channels (kanallar) mentisii split channels sege-
negiyle, biitiin renk kanallar1 ayr1 ayr1 sayfalar halinde agilarak tiff formatinda
ve grayscale renk modunda kaydedilir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Renk Ayrimi Katmanlari

Tiff format1 ve grayscale renk moduyla kaydedilen sayfalar Photoshop
programinda agilarak image/mode/ bitmap segilir. Meniide yer alan output de-
geri 300 pixels/inch, methodu ise halftone screen segilerek ayarlanir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Tram Ayarlari

Son agama tram siklig1 ve a¢1 degerinin belirlenmesidir. Tram degerleri
her renk igin farklilik gosterir. Yellow 0°, Cyan 15°, Black 45°, Magenta 75°lik
bir ag1 ile 8 (genel olarak) verilir. Yakindan bakildiginda dokularin belli agilar-
da oldugu goriilebilir (Gorsel 10).
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A
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Gorsel 10. Tram deger ve Agilar

Pleksinin arka yiizeyine baski yapilarak on tarafindan diiz goriintii elde
edilecegi icin tersten alinan film ¢ikislari, ipek iizerine tersten pozlanip baski

ters uygulanarak 6n yiizeyde diiz goriintii elde edilmis olur (Gorsel 11, Gorsel
12, Gorsel 12).

Gorsel 11. CMYK Renk Ayrimi Ters Agt
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Gorsel 12. Yiizey Uzerine Serigrafi Baski Asamast

ipek Gozenekleri

Baski Materyali
( Pleksiglas)

Gorsel 13. Serigrafi Bask: Sonrasi
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avdalaz kalesi

Gorsel 15. Avdalaz Kalesi Illiistrasyon, 2015
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avdalaz kalesi

Gorsel 16. Avdalaz Kalesi Illiistrasyon, 2015

Optik bir yanilsama yaratma esasina dayali bir teknik olan lentikiiler bas-
ki, izleyicinin bakis agisina gore goriintiilerin degismesini, hareket etmesini
veya {i¢ boyutlu bir derinlik algis1 olusturmasini saglar. Bu tiir bir baski i¢in
oOzel olarak tretilmis lentikiiler lensler kullanilir. Bu ¢aliymada pleksi malze-
me, lentikiiler lens gorevi gorerek benzer bir optik etki yaratmaktadir. Avdalaz
Kalesinin farkli perspektifleri ve ¢izim agamasinda goriintiiniin algilanmasini
saglayacak sekilde belirlenen renk segimleri, lentikiiler bask: tekniginin uygu-
lama mantigiyla uyumlu olarak iki farkli gériintiiniin birlestirilmesiyle olustu-
rulmustur (Gorsel 17, Gorsel 18).



92 + Sibel TIMUR

el ki

Gorsel 17. Avdalaz Kalesi, Serigrafi Baski, 2015
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Gorsel 18. Avdalaz Kalesi, Serigrafi Baski, 2015

Tamamlanan uygulama ¢alismalarinda goriildiigi sekilde, 3D Lenticular
Flip Efekt teknigine gore algisal hareket ve fiziksel derinligin ayni anda elde
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edilmesi ve serigrafinin, 6zellikle farkl: ytlizeylere uygulanabilmesi konusunda
esnek bir teknik olmas: sebebiyle, pleksi gibi diiz ve sert yiizeylere de kolayca
uygulanmasi hem algisal hem fiziksek bir sonug elde edilmesini saglamistir.
Ote yandan pleksi yiizey iin iiretilen miirekkep yogunlugu yiiksek, opak serisi
kullanilarak, canli ve parlak renkler ile net bir goriintii elde edilmistir. Sonug
olarak serigrafi yontemiyle baskis1 yapilan iki farkli goriintii, pleksi lensin op-
tik etkisiyle birlestirilmis ve lentikiiler bir sonug elde edilmistir.

SONUC

Bir sanat ve tasarim iiriiniiniin dogru yorumlanmasi, ancak dogru algi-
lanmasi ile miimkiindiir. Algi, bireyin ge¢mis deneyimleriyle bugiinii anlam-
landirmasini saglayan onemli bir zihinsel siiregtir. Bu siirecin gerceklesmesi,
duyu organlari yoluyla ¢evrenin algilanmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Sanat ve
tasarim alanlarinda, izleyici ile eser arasinda kurulan bu algi temelli iletisim
bagy, belirli bilgi ve ihtiyaglar iizerinden degerlendirilmelidir.

Modern sanat anlayisinda, ii¢ boyutlu uygulama arayislari, yeni teknik ve
malzemelerin sanat alanlarina entegre edilmesi, geleneksel ile teknolojik ola-
nin birbiriyle iligkilendirilmesi agisindan biiytik 6nem tasir. Lentikiiler baski,
sanat ve tasarim alanlarinda ti¢lincii boyut arayislarina hem bir tasarim hem
de baski yontemi olarak katki saglamakta; teknoloji ile geleneksel yontemler
arasinda modern bir koprii gorevi gormektedir.

Goriintiiniin agist ve sanat eserinin goriintiilenme sekli, lentikiiler baski
ile olusturulan eserlerde, her ne kadar geleneksel asamalardan gegse de tekno-
lojinin katkisini gerektirir. Lentikiiler baski, sanatsal baski alaninda yeni bir
plastik vizyon olusturma ve teknolojik zenginlik katma olanag: sunar. Gele-
neksel baski anlayisinin yeni tekniklerle iliskilendirilmesi, sanat eserinin dege-
rini artirmanin yani sira, yeni teknik arayislara da zemin hazirlar.

Sanat ve tasarim eserlerinin, hedef kitleyle bulustugunda kolay algilanabi-
lir, orijinal, estetik ve dikkat ¢ekici niteliklere sahip olmasi, basariya ulagmasi
acisindan kritik bir rol oynar. Bu siirecte, sanat ve tasarim iiriini ile izleyici
arasindaki iliskiyi belirleyen genel kurallar ve estetik prensipler bulunmakta-
dir. Lentikiiler baski ve serigrafi yontemlerinin birlesimi hem fiziksel hem de
algisal ti¢ boyutluluk ve hareket iliskisi ile yiizeyde etkileyici bir derinlik ve
dinamizm yaratmustir.

Avdalaz Kalesi gibi dogal ve tarihi bir yerin farkli perspektiflerden algilan-
mast, lentikiiler baski ve serigrafi teknikleriyle ele alinarak hem gorsel algi sii-
regleri hem de sanat ve teknoloji arasinda bir koprii olusturmasi: bakimindan
dikkat gekicidir. Elde edilen optik yanilsama, izleyiciyi gorselin igine gekerek
etkilesimli bir deneyim sunmaktadir. Ote yandan, lentikiiler baski ve serigrafi
tekniklerinin pleksi lens gibi malzemelerle yaratic1 bir sekilde birlestirilmesi,
bu alanin potansiyelini gozler 6niine sermektedir.
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Bu ¢alisma hem algisal hem de fiziksel olarak ti¢ boyut algisinin elde edilip
edilemeyecegini arastirirken, algida illiizyon yaratacak bir ortam olusturmay1
hedeflemistir. Bilgisayar tasarimindan iiretim teknigine, sergilenecegi alanin
planlanmasina kadar bu diistinceyle hareket edilmesi, basarili bir sonuca ulas-
mada kritik bir rol oynamustir.

Sonug olarak, giiniimiiz sanat ve tasarim ortaminda malzemenin olanak-
lar1 ve deneysel teknik ¢oziimlemelerle izleyici deneyiminin planlanmasi, iig
boyutlu algilama ve etkileme siirecine yonelik 6nemli bir katki sunmaktadir.
Lentikiiler baski ve serigrafi tekniklerinin yaratic1 entegrasyonu, sanat ve tek-
nolojinin bir araya gelerek yeni bir estetik deneyim olusturabileceginin giiglii
bir kanitidir.
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A BRIEF HISTORY OF TITLE CREDITS DESIGN AND AN EVALUA-
TION ON THE CREDITS OF CONTEMPORARY TURKISH TV SERIES!

Film Jeneriginin Tarihsel Gelisimi

Film jeneriklerinin tarihi, sinemanin tarihi kadar eskidir ve ge¢misten gii-
niimiize kadarki siirecte nemli degisimler gecirmistir. Her seyden dnce biitiin
jenerik tasarimlar siki sikiya bagli oldugu filmin diinyasini imler. Bu anlamda
filmin ayrilmaz bir parcasidir fakat anlati stili olarak filmin kendisinden 6zerk
bir konumu vardir. Jenerik tasarimlari baglangicindan itibaren sinemanin geli-
simine paralel bir gelisim gostermis ve grafik sanatinin imkanlarindan yararla-
narak onlar1 sinematik hale getirmistir. 1950’lilerde Saul Bassin devrimsel ni-
telikteki jenerik tasarimlarinin devreye girmesiyle birlikte film jeneriklerinin
tasarimlarinda belirgin bir niteliksel sigrama gergeklesmistir. Saul Bass baglik
sekansi tasarimini ger¢ek anlamda bir sanatsal ifade aracina donistiiren ilk
kisi olarak kabul edilmektedir. Saul Bass’in jenerik tasarimina yonelik gelistir-
digi perspektif, film jeneriklerini salt enformasyon alan1 olmaktan ¢ikarmaistir.
Boylece jenerik tasarimlari filmin igerigi ile ilgili simge, sahne, ayrint1 vb. ip
uclarina yer veren; yani estetik seyir zevkini ve seyirci beklentisini arttiran ve
merak duygusunu kamgilayan bir stratejiye dontismiistiir.

Film jeneriklerinin temel gayesi filmin adini gostermektir. Ayrica filmde
gorev almis olan yonetmen, yapimci, oyuncular ve teknisyenler hakkinda da
bilgiler paylasir. Ancak en 6nemlisi bir filmin jenerik sekansinin seyircileri fil-
mi izlemeye hazirlamasidir. Guity Novine (2011, boliim 39) gore jeneriklerin
tarihi vodvil tiyatrolarina kadar uzanir ve jenerik kullanimi muhtemelen ilk
olarak 1650’lerde Hollandal1 bilim adam1 Christiaan Huygens tarafindan icat
edilen Biiyiilii Fener (Magic lantern) veya ilk projektor tarafindan iiretilmistir.

On dokuzuncu yiizyilin sonunda biiyiilii fenerler oldukga yaygin bir halk
eglencesiydi. Biyiilii fener, elle renklendirilmis slaytlar1 tam boyutlu bir ekrana
yansitiyordu. Joseph Boggs Beale (1841-1926), Amerikanin taninmus ilk bii-
yilii fener sanatgisiydi. 1850’lerde geng bir adamken Philadelphia kilise salon-
larinda birkag “Noel” etkinliginde biiyili fener gosterisine katildi. Daha son-
ra, yayincisinin bilyiik edebiyat eserlerini ekrandan halka ulastirma ¢abasinin
bir pargasi olarak 250 tane resimli 6ykil, sarks, tarih dersi ve ritiielden olusan
genis bir repertuar olusturdu. Genellikle animasyonlu olan slaytlar, alisiimadik
bir sekilde gliniimiiziin jenerik yazilarinin onciilleri olan kartlara yazilmis bir
anlatima sahipti. 1905 yilina dogru Biiyiik Tren Soygunu (1903, yon. Edwin S.
Porter) gibi gerilim filmlerinin gosterildigi ‘Nikelodeon’ sinemalarinin ortaya
¢ikmasiyla birlikte, biiyiilii fener hizla ortadan kalkt: ve sessiz film ¢ag1 basladi.
Sessiz film déneminde yazilar baglik kartlarinda sunuluyordu. Bunlar tizerin-
de ¢esitli baski ve yazilar bulunan ve daha sonra fotograflanarak film seridine
dahil edilen kartlardi. Kelimeler ve yazilar sessiz dénemin filmlerinde muaz-

1
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zam bir rol oynamistir. Film jenerikleri ilk sessiz filmlerde, baglam saglayan
harf kartlariyla (Intertitle) birlikte ortaya ¢ikti. Onde gelen film stiidyolar, ka-
ligrafi sanatgilarini ise almanin yani sira, baslik ve yazi kartlarinin tiretiminde
calisacak olan dizgicileri de istihdam etmeye bagladi. Bu kartlar, izleyicilerin
gordiiklerini takip edebilmeleri i¢in anlati siirekliligi yaratmak tizere senarist
ve yonetmenle is birligi yapan yazi sanat¢isinin sorumlulugundaydi. Humo-
rous Phases of Funny Faces (1906) filminin yonetmeni J. Stuart Blackton ilk
animasyonlu acilis basliklarindan birini yaratt1 (Novin, 2011, bélim 39).

Sekil 1. How It Feels to Be Run Over (1900, Yon. Cecil M. Hepworth & J. Stuart
Blackton) Kaynak: www.youtube.com

Bir y1l kadar sonra éncii Ingiliz film yonetmeni Robert W. Paul tarafindan
cekilen Scrooge, or Marley’s Ghost (1901) isimli Charles Dickens uyarlamasin-
da daha gelismis bir ara-yazi kart1 kullanilmistir.

Ancak Deborah Alisona gore ilk film jenerigi 1897 yilinda yine Thomas
Edison tarafindan filme alinan Pillow Fight (Yastik Savas1) isimli filmde kul-
lanilmistir. Filmin basinda gosterilen ve sekiz saniye boyunca goriinen baslik
kart1 ilk film jenerik kart1 olarak kabul edilmektedir (Toprak, 2019).

Gormiis oldugumuz tizere sinemanin icadindan ¢ok kisa bir siire sonra
jenerikler -baglik kartlar1 diizeyinde de olsa- filmlere eslik etmeye baglamis-
tir. Buna paralel olarak da jenerik kartlarinin hem islevselligi artmis hem de
estetik yaklasimlarin yogunlastig1 bir mecra olmustur. Amerikan sinema en-
diistrisinin (Hollywood) belkemigi olan stiidyolarin itici giicliyle ayr1 bir icraat
alani haline getirilen jenerik mecrasi filmlerinin rekabetinde stratejik bir ara¢
haline gelmistir. Yine ayn1 donemde jenerik kartlar1 sablonlar: standartlagsmais-
tir. Jenerik kartlarinin standart sablonu iizerinden cesitli estetik denemeler de
gerceklesmistir. Bu denemeler gercevesinde genellikle jenerik kartlarini izle-
yici agisindan daha ilgi cekici hale getirmek adina ge¢misteki ya da ¢agdas
donemdeki sanat akimlarindan faydalanilmistir.

The Avenging Conscience (Intikamci Vicdan 1914, yén. D. W. Griffith)
tilminin agilis jeneriginde goriilen bu yazi kart1 donemin tipik jenerik baslik
kart1 6zelliklerini barindirmaktadir. Ince yazi karakterleri ile ¢izgi seklindeki
cercevenin igerisinde filmle ilgili tim temel bilgiler yer alir (Gross, 2024).
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The art of film title design throughout cinema history — Learn
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Sekil 2. Majestic Motion Picture Company, Avenging Conscience (Intikamct Vicdan,
1916, yon. D.W. Griffith) Kaynak: www.youtube.com

Ancak 1920’li yillara gelindiginde jenerik baslik kartlarinin bigimlerinde
belirgin degisimler oldugu fark edilmektedir. Buster Keaton'n Our Hospita-
lity (Konukseverligimiz, 1923, Yon. Buster Keaton) isimli filminde kullandig:
jenerik kartinda 1890-1910 yillar1 arasinda etkili olan Art-Nouveau akiminin
etkileri goriiliir. Egri, dolambagh ve kdselerinden biikiilen bir ¢ercevenin igin-
de siislii bir yazi fontu kullanilmistir.

JOSEPH M SCHENCK

BU&TELIQ KEaTON

|\\OUF€ H P’DITAI_ITY”/
A Metr Cttract M _/L7:/
—,,

Sekil 3. Joseph M. Schenck Productions, Our Hospitality (Konukseverligimiz, 1923, yon.
Buster Keaton). Kaynak: www.youtube.com

Novine (2011, bolim 39) gore ise 1930-1950 arasindaki donem jenerik
tasarimi adina fazlasiyla konservatif ve yaraticiliktan yoksun c¢alismalardan
olusuyordu. Stiidyo patronlar1 halkin ortalama zevkine hitap etmeye ¢alisirken
cesur tasarimlar sunmaktan ya da deneysellikten ¢ekiniyorlardi. Techni-Color
icat edildiginde dahi bu banal egilim hala gegerliligini devam ettirmekteydi.
Bu donemin kayda deger 6nemli jenerik tasarimlar1 arasinda After the Thin
Man (1936, yon. W. S. Van Dyke), Fantasia (1940, yon. Joe Grant & Dick Hu-
emer) ve Duel in the Sun (Kanl Ask, 1946, yon. King Vidor) filmlerinin jene-
rikleri bulunmaktadir.
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Saul Bass ve Jenerik Sanatinin Dogusu

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika Birlesik Devletlerinin ekono-
mik olarak hizla kalkinmasiyla birlikte tiiketim mallarina olan talepler ciddi
anlamda artig gostermistir. Reklam endiistrisinin dogusuna paralel olarak bu
donemin tasarimcilar: tiiketicilere yonelik yaptiklar: tasarimlarla hem iirtin-
lerin pazarlamasini yapiyor hem de degisen Amerikan yasam tarzini pekisti-
riyordu (Giilen, 2006: 15-18). Yine Giilene (2006: 15-18) gore; 50’li yillardaki
bu siirecin gerisinde Bauhaus ekolii prensiplerini yazmis olan Laszlo Nagy'nin
eserinin Ingilizceye gevrilmesi ve birgok Amerikali tasarimci tarafindan okun-
mus olmasi yatmaktadir. Ciinkii Nagy'nin popiilaritesi onu ilerleyen dénem-
de Chicago Tasarim Enstitlisii'niin basina gegirecek ve o da buradan bir¢ok
6nemli tasarimcinin yetismesine vesile olacaktir. Hatta teknoloji ile tasarimin
olabildigince i¢ ice ge¢mesi gerektigini savunan Laszlo Nagy, son teknolojile-
rin kendini gosterdigi film yapimi alanina da yonelmistir. Ciinkii ona gére re-
sim, fotograf, film ve televizyon teknik olarak farkl: altyapilarda olsa da 6ziin-
de ayni1 gorsel sorunlar1 paylasmaktadir.

Bu konuda bir diger Bauhaus ekolii temsilcisi olan ve bir dénem Nagy
ile birlikte de ¢aligan Macar asilli tasarimc1 Gyorgy Kepes de Amerika'ya gog
ederek bircok bolgede tasarim ve Bauhaus ekolii tizerine dersler vermistir. Saul
Bass da bu ekolden gelmis olan Kepesden Brooklyn Collageda ders almis ve
Nagy’nin tasarim {izerine yazilarini okumustu. Saul Bass kendisiyle yapilan
roportajlarda yukaridaki her iki isimden de biiyiik oranda etkilendigini belirt-
mistir (Giilen, 2006: 16-18).

Saul Bass'in jenerik tasarimina ilk ve en 6nemli katkisy; jenerik mecrasi-
n1 salt filmlerin ve yonetmenlerin adinin gosterildigi alan olmaktan ¢ikartip;
filmin tonunun, ruh halinin ve gorsel karakterinin yansitildig: bir alana do-
niistiirmesi olmustur. Saul Bass “Bir Jenerigin/basligin neler yapabilecegiyle
ilgili ilk diisiincelerim, bir ruh hali ve filmin 6ykisiiniin altinda yatan temel
cekirdegi belirlemek, hikayeyi mecazi bir sekilde ifade etmekti. Jenerigi izle-
yiciyi kosullandirmanin bir yolu olarak gérdiim, boylece film gercekten bas-
ladiginda izleyiciler zaten onunla duygusal bir rezonansa sahip olacaklardr”
demektedir (Yu, 2008: 15-16).

Saul Bass ilk film jenerigini Carmen Jones (1954, yon. Otto Preminger)
adli filmin agilig kisminda animasyon teknigi ile siyah fon tizerinde yanan bir
giiliin tasviri seklinde tasarlamis ve bu teknigi sonraki projelerde de uygulama-
ya devam etmistir (Yu, 2008: 15-16). Carmen Jones (1954, yon. Otto Premin-
ger) filminin sade ve sembolik anlatimli jenerigiyle birlikte bir doniim noktas:
yasanmis ve Saul Bass bir sonraki projesi olan The Man With The Golden Arm
(Altin Kollu Adam, 1955, yon. Otto Preminger) isimli filmin jenerik tasarimi
konusunda daha 6zgiivenli hareket etmistir. Filmde, Frank Sinatra uyusturucu
bagimlisi olan Frankie Machine karakterini canlandirmaktadir. Frankie film
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boyunca eroin bagimlilig: ile korkulu riiyas: olan hapishaneye geri donmemek
adina kendiyle miicadele etmekte ve iyi ile kotiil¥l arasinda sendelemektedir.
Saul Bass filmin posterinde hikayenin itici giicli olan eroin bagimliligini vur-
gulamak adina karakterin eroin enjekte ettigi kolunu oldukga biiyiik bir sekilde
(filmin hikayesinde ve karakterin hayatinda eroinin kapladig1 alana génderme
yapacak sekilde) sembolize ederek ve kol formunu da asimetrik hale getirerek
karakterin kirilganlig1 ve sallantili yasamini ima eder (Giilen, 2006: 16-18).

Fraumd < SIIrLAST s - ELEANOR. FPRARESCERL - B red Panoma b

Sekil 4. The Man With The Golden Arm (Altin Kollu Adam -1955, yon. Otto
Preminger) kaynak: www.imdb.com

MAN WITH
THE GOLDEN

A

Sekil 5. The Man With The Golden Arm (Altin Kollu Adam -1955, yon. Otto
Preminger) kaynak: www.artofthetitle.com
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The Man With The Golden Arm (Altin Kollu Adam-1955, yon. Otto Pre-
minger) filminin jenerik sekansi yaklasik ti¢ dakika kadar siirmektedir. Jenerik
boyunca siyah fon iizerine dikdortgen uzun ¢ubuklarin ekranin st kisminda
diyagonal bir sekilde girmekte ve oyuncularin isimleri fonda ¢alan caz miizi-
gin ritimleriyle tam uyumlu olacak sekilde ekrana gelmektedir. Daha sonra ise
eroin bagimlisi karakterimizi sembolize edilen asimetrik kol goriintiisii ekrani
ortadan ikiye bolerek sahneye girmektedir. Kare kare pozlanarak klasik ¢izgi
film mantiginda iiretilen bu 6ncii ¢aligma ayn1 zamanda asimetrik kol goriin-
tisiiniin tasviri ile de Digavurumcu Alman Sinemasr'nin estetik tarzini ilham
almaktadir (Gil, 2016: 2; Inceer, 2007: 11).

Bir diger 6nemli ilk donem tasarimi olan Anatomy of a Murder (Bir Cina-
yetin Anatomisi, 1959, yon. Otto Preminger) filminin jenerik tasariminda yine
grafik tasarim 6gelerinin agirlikli oldugu bir anlayis s6z konusudur. Bass, bu
jenerik tasariminda filmin ana mantigina da uygun diisecek bigimde par¢ala-
ra ayrilmis bir bedenin silueti iizerine baslik yazilar1 gelecek sekilde yerlestir-
me yapmistir. Emily Kinge gore bu yaklagim tarzi soyut disavurumcu ressam
Henri Matisse’in Icarus isimli eserini anigtirmakla birlikte kiibist ressam Pi-
cassonun Guernica adli iinlii yapitinda yerde yatan askeri de hatirlatmaktadir
(akt., 2012: 65-66).

Sayisal Teknolojinin Jenerik Tasarimina Etkileri ve Cagdas Tasarimlar

Yeni bilgisayar teknolojilerinin jenerik tasarim alanina sagladigi en 6nem-
li imkanlardan birisi imge ve uzam yanilmasina bir bakis acis1 yerlestirmek ve
tipografi yazilarina boyut kazandirarak onlar: fiziksel olarak yapilamayacak
sekilde (say1sal teknoloji araciligiyla bilgisayar ortaminda) hareket ettirmek ol-
mustur (Yu, 2008: 19). 1980’li yillarda Macintosh'un ortaya ¢ikmasiyla birlikte
bilgisayar merkezli sayisal teknoloji ve yazilimlarda atilimlar gerceklesmistir.
Sayisal teknolojilerdeki bu biiytik gelismeler gorsel tasarim alaninda faaliyet
gosteren tasarimcilarin da oldukea isine yaramis ve onlarin yaratici deneme-
lerde bulunmalarina biiyiik imkan saglamistir. Boylelikle o donemin en iyi je-
nerik sekansi tasarimlarina sahip olan ve bugiin de hala sinema tarihinin kiilt
yapimlar: arasinda olan E.T. (1982, yon. Steven Spielberg), Max Dugan Re-
turns (Max Dugan Geri Doniiyor, 1983, yon. Herbert Ross) ve The War of The
Roses (Giillerin Savasi, 1989, yon. Deni DeVito) gibi filmler ortaya ¢ikmustir.

1990’l1 yillarin baginda kisisel bilgisayarlarin yayginlasmas: ile birlikte
biiyiik bir teknik devrim daha yasandi. Currana gore “Masatistii video ve ani-
masyon tasarimi programlarindan 6nce jenerik ve baglik kart1 tasarimcilari-
nin bityiik ¢ogunlugu hala storyboard ve ¢esitli canlandirma yontemleri ile
calistyordu. Nihai iirtinler, izerinde herhangi bir degisiklik veya yaratici kesif
imkaninin ¢ok az oldugu ve sadece optik-evlerde veya bilgisayarl efekt sirket-
lerinde bulunan teknoloji ile iiretiliyordu” (Akt. Yu, 2008: 19-20).
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1990’11 yillarin baslarinda Adobe After Effects (1993) programinin ve yar-
dimar eklentilerinin piyasaya siiriilmesiyle birlikte jenerik tasarimi alaninda
bilgisayar teknolojisine dayanan {i¢ boyutlu animasyon ve tipografinin pay:
gozle goriiliir sekilde artmaya basladi. Bilgisayar islemcileri ve yeni yazilimla-
rin devreye girmesi ve ayrica teknolojik maliyetin daha az olmasindan dolay1
tasarimcilar arzu ettikleri deneysel jenerik tasarimlari i¢in zemin bulabildiler
(Asly, 2017: 21-23; Yu, 2008: 16). 1990’11 yillarda hizlanan teknolojik bulus-
larla kizisan rekabet ortaminda Kyle Cooper’in Se7en (Yedi, 1995, yon. David
Fincher) filmi i¢in yarattig1 iinlii jenerik tasarimi bu mecranin ikinci kez yeni-
den dogusunu haber veriyordu. Semlyene gore “Cooper’in hazirladig: jenerik
harika baglik dizilerinden biriydi. Stilize edilmis karelerden ve karmakarigik
grafiklerden olusan bu jenerik tasarimi, daha film ¢ekilmemisken ve elde hazir
gorintiiler yokken, senaryo okunarak karar verilmis ve katilin; cinayetlerini,
cinayet planlarini tuttugu giinliigiinii hazirlamasini canlandiran bir film jene-
rigi olusturulmustu” (akt. Akdogan, 2018: 34).

title/se7en/
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Sekil 7. Jenerik storyboard ¢alismasi, Se7en (Yedi, 1995, yon. David Fincher) kaynak:
https://www.artofthetitle.com/title/se7en/

Tiirk Sinemasinda Jenerik

Tiirk sinemasinda jenerik tasarimi Birlesik Devletler de oldugu gibi gelis-
kin bir mecra haline gelememistir. Tiirkiyede sinema filmlerinin ve ona bagh
gelisen sektoriin daha ¢ok hikayecilige agirlik verdigi goriilmektedir. Yesilcam
sinemasinin altin donemini yasadig1 ve yilda 300 adete yakin filmin tretildigi
1970’1i yillarda dahi filmlerin ¢ok biiyiik bir kisminin jenerik sekanslarinda
hareketli grafik, Animasyon vb. ¢alismalara yer verilmedigi, genellikle klasik
yazi tipleri kullanilarak jeneriklerin olusturuldugu goriilmektedir. Birkag is-
tisna diginda 2000’li yillara kadar Tiirk sinemasi hikayeci film yapimlarinda
gostermis oldugu gelismeyi filmlerdeki jenerik tasarim mecrasinda gostere-
memistir. Ancak buna ragmen yine de dikkate deger bazi ¢aligmalar bulun-
maktadir. Tiirk Sinemasi diinyadaki gelismis sinemalarin etkisinde emekle d6-
nemini yasarken ayni zamanda ister istemez bi¢im ve igerik anlaminda dogru-
dan ya da dolayli etkilesimlere de girmistir. Ornegin Muhsin Ertugrul’'un 1940
yilinda ¢ekmis oldugu Sehvet Kurbani isimli filminin agilis jeneriginde bu etki
goriilmektedir.

Turk sinemasinda bir iiretim modelini ve donemi ifade eden Yesilcam
filmlerinin yabanci sinemalarin etkisi altinda olusan melez karakteri gibi Tiirk
film afisleri de 6nceleri Alman, Fransiz daha sonralar1 da Hollywood, italya,
Meksika, Hindistan ve Misir film afiglerinin etkisi altindadir. Sinemanin ilk
zamanlarinda jeneriklerde yurtdisina bakis, sinema afisi ve jeneriklerde ya-
banci 6rneklere 6ykiinme, Art-Deco gibi sanat ve tasarim akimlarindan etki-
lenme goze carpar (Noyan, 2008: 44).
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ekil 8. Acilis jenerigi, Sehvet Kurbani (1940, yon. Muhsin Ertugrul) kaynak: www.
2y g y g y
youtube.com

Noyan'a gore (2008: 45) Muhsin Ertugrul’'un ¢ektigi Sehvet Kurbani (1940)
ve Kahveci Giizeli (1941) filmlerinin jeneriklerinde 1920’li ve 30’lu yillarda ge-
kilen Hollywood filmlerinde sik sik kullanilan Ar¢-Deco yazi stilini ¢agristiran
illiistrasyon ve grafik denemeleri vardir. Filmde rol alan 6nemli karakterlerin
isimleri serifsiz harflerler belirtilirken, ara yazilar el yazis1 benzeri bir font ile
belirtilerek hiyerarsik bir skala yaratilmigtir. Ayrica tiglincii bir font ise yar-
dimcr oyuncular: vurgulamak i¢in kullanilmistir. Jenerikte fonda yer alan il-
liistrasyon ile 6ndeki enformasyon arasinda harmoni mevcuttur. Bu biitinsel-
lik filmin ara yazilarinda da goriiliir.

Ilerleyen yillarda ise anlatim stili olarak daha ileri galismalar da denen-
mistir. Bu anlamda Liitfi Omer Akad, Halit Refig, Metin Erksan gibi donemin
Auteur sayilabilecek yonetmenlerin yaptiklar: filmlerde bu denemelerde bu-
lunduklar: goriilmektedir.

Yilanlarin Ocii (1962, yén. Metin Erksan) filminin jenerik kisminda dur-
madan donen ve ne oldugu tam olarak anlagilamayan bugday &6giitme de-
girmeni teknesine benzer goriintii iizerine filmin ismi ile basrol oyunculari,
yardimci oyuncular ve teknik ekibin isimleri aktarilir. Arka planda durmadan
donen nesne ile miizik seyircide gerilim duygusu olusturur.
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Sekil 9. Agilis jenerigi, Yilanlarin Ocii (1962, yon. Metin Erksan) kaynak: www.
youtube.com

Gurbet Kuslari (1964, yon. Halit Refig) filmi acilis jeneriginde, Halit Refig
filmin negatif goriintiilerinden derledigi sabit fotograf goriintiilerini kullana-
rak hem dikkat gekici bir gorsel yaratmis hem de hikayenin gizemini korumay1
basarmustir.

Tasarimsal ¢abalarin goriildiigii bir diger film jenerigi ise Vesikali Yarim
(1968, yon. Liitfi Omer Akad) isimli filminde bulunmaktadir. Evli bir kiigiik
esnaf olan Halil'in bir giin arkadaslariyla beraber gittigi pavyonda tanistig
konsomatris Sabiha’ya asik olmasiyla ortaya ¢ikan farkli diinyalarin ¢atismasi
konusunu ele alan filmin jeneriginde igerik ile uyumlu bir tasarim s6z konu-
sudur. Jenerik igerisinde siyah yazi kartonlar tizerine yazilmis beyaz yaz ile
birlikte grafiksel soyut sekiller islenmistir. Fondaki duygusal miizik egliginde
ilerleyen jenerik, hikayenin igerisindeki gerilim unsurlarini ve hiiziinlii temay1
grafik 6geleriyle sembolize ederek olusturur. Ayni zamanda karakterleri can-
landiran aktor ve aktrislerin isimleri etraflarinda bulunan geometrik sekiller
karakterlerin kisiliklerine dair ipuglari verir. Tiirkan Soray’in canlandirdig: ka-
rakterin ¢ocuksu ve eglenceli dogas: isminin etrafindaki yuvarlak sekiller ile
verilirken, Izzet Giinay’in canlandirdig1 Halil karakterinin dogast ise keskin ve
sert geometrik sekiller araciligiyla ifade edilmistir. Ayni zamanda filmin jene-
riginde Fritz Lang’in Metropolis (1927) isimli filminde kullandig1 baz1 grafiksel
tasarimlarla da benzerlik s6z konusudur.
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Sekil 10 Agilis jenerigi, Vesikali Yarim (1968, yon. Liitfi Omer AKAD).
Kaynak: www.youtube.com
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Sekil 11. Acilis jenerigi, Vesikali Yarim (1968, yon. Liitfi Omer AKAD)
kaynak: www.youtube.com

2000’li yillara girilmesiyle birlikte Tiirk dizi ve film sektoriinde tiretim
agisindan gozle goriiliir bir canlanma yaganmis ve bu canlanma ivmelenerek
yapim tasarimi konusunda daha iddiali projelerin ortaya ¢ikmasini saglamis-
tir. Buna paralel olarak bilgisayar ve yazilim teknolojilerinin ilerlemesi ve ta-
sarimcilar agisindan programlarin ulagilabilir hale gelmesi sonucunda Tiirki-
yede grafik tasarimcilarinin sayisinin ve niteliklerinin belirgin bicimde arttig
gorilmiustir.

Ozellikle son yillarda internet iizerinden yayin yapmaya baslayan Netflix,
BluTV, Gain, Exxen gibi {icretli platformlarin sayisi arttik¢a bu platformlara
tiretilen dizi ve film igeriklerinin de izleyicide begeni olusturmasi ve rekabetci
olmas1 bakimindan en ince ayrintisina kadar tasarlandig1 goriilmektedir. Ozel-
likle global yayin sirketi Netflix'in dolasima soktugu igeriklerin yapim kalitesi
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acisindan getirdigi yiiksek rekabet giicii, Ulusal tabanli olarak kurulan BluTV
ve Gain vb. gibi yayin platformlarini bu konuda daha detayli ¢aligmalar yap-
maya itmistir. Bunun sonucu olarak dizi ve film yapimlarina yapilan yatirim
artmis ve boylelikle yerelde iiretilen igeriklerin kalitesinde de gozle goriiliir
bir yiikselis meydana gelmistir. Bu durum ayni zamanda simdiye kadar ihmal
edilmis olan jenerik mecrasindaki ¢alismalar1 da hizlandirmistir.

Ay Yapim tarafindan 2018 yilinda Puhu TV igin tretilen; yonetmenligini
Onur Saylak’in senaristligini ise Hakan Giinday’in yaptig1 Sahsiyet dizisinin
jenerigi de en az dizinin hikayesi kadar dikkat ¢ekmistir. Filmin konusu §6y-
ledir: Emekli bir adliye memuru olan Agah Beyoglu (Haluk Bilginer), Istan-
bul'un en hareketli ve en kalabalik semti olan Beyoglunda yalniz ve miitevazi
bir hayat siirmektedir. Esi yillar 6nce vefat etmis olan Agah beyin kiz1 yurt
disinda okumaktadir. Agah Beye Alzheimer baslangici teshisi konulmas: ile
hayat altiist olur.

Filmin jenerik sekansi ii¢ boyutlu animasyon ve hareketli grafik teknik-
leri ile gorsel efektlerin gercek goriintiilerle kombine bir sekilde kullanilmasi
sonucu olusturulmustur. Jenerik sekansi birbirine bagli beyindeki sinir aglari-
nin animasyonu ile baslar. Daha sonrasinda bir insan bedenini sembolize eden
animasyon ile bir¢ok atomik noktacigin bir araya gelerek bir insan bedeni ve
beynini olusturdugu ve bu atomik noktaciklarin viicudun her yeri ile elektrik-
sel iletisim kuran noéronlar: temsil ettigi ii¢ boyutlu animasyon goriintiisiiyle
devam eder. Hemen ardindan iizerinde alfabe harfleri olan mekanik bir ciha-
zin i¢inden “hatirla” yazisinin ¢iktigini ve sonrasinda kirmiz ve mavi polis 151k-
larinin sokaklarda yansidig1 sahneleri goriiriiz. Daha sonra tekrar ilk sekans-
taki animasyona geri doneriz ve ardindan makro olarak ¢ekilmis gibi gériinen
ancak bilgisayarda iiretilmis olan bir silah animasyonunu goriiriiz. Ardindan
tekrardan insan beyni animasyonuna kesme yapan jenerik sekansinda en son
karede bir beyin imgesinden disar1 dogru ¢ikmis uzantilarla jenerik son bu-
lur. Yapimda yer alan yaratici isimler ve teknik ekip isimleri jenerik hikayesi
boyunca siyah fon tizerine beyaz yazi ile verilir. Jenerik boyunca anlatilan sey
Alzheimer hastalig1 ile unutulan 6nemli olaylar ve ge¢misin izleri imgesidir.
Silah ile verilmek istenen mesaj ise cinayet ya da cinayetler ile ilgili olabilecek
seylerdir.
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Sekil 13. Agilis Jenerigi, Sahsiyet (2018, yon. Onur SAYLAK) kaynak: www.youtube.
com
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Sekil 14. A¢ilis Jenerigi, Sahsiyet (2018, yon. Onur SAYLAK) kaynak: www.youtube.
com

Bir diger 6nemli 6zgiin jenerik tasarimi ise Blu TV tarafindan yayin-
lanan Alef (2020, yon. Emin Alper) dizisi i¢in dretilmistir. Polisiye bir hi-
kayesi olan bu dizide Cinayet Biiro Amiri olan Settar ve ortagi Komiser
Kemal, Istanbul Bogazi'nda ortaya cikan bir ceset sonrasinda kendilerini
Istanbul'un karanlik, ruhani ve mistik diinyasinin ¢atigmasi iginde bulur-
lar. Tki ortak, seri cinayet isleyen katilin pegine diigerken aralarina iiniver-
sitede 6gretim gorevlisi olan Yasar da katilir. Cinayet silsilesini ¢ozme-

ye calisirken gecmisten gelen hayaletler de bu ¢ kisiyi rahat birakmaz.

Sekil 15. Agilis Jenerigi, Alef (2020, yon. Emin Alper). Kaynak: www.blutv.com
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Sekil 16. Agilis Jenerigi, Alef (2020, yon. Emin Alper). Kaynak: www.youtube.com

Jenerik agilis karesinde yukarindan siiziilerek diismekte olan bir Ortodoks
kilisesi hacinin bir el tarafindan yakalandig1 goriiliir. Ardindan bos ve tekinsiz
sokaklarda ilerleyen bir araba ve sonrasinda ellerinde fenerle karanlikta birile-
rini arayan iki kisi goriiliir. Ardindan cinayet mahalli ve labirentlere benzeyen
mekanlar birbirini takip eder. Bir adet sofi semah donerken jenerik gittik¢e
mistiklesir. En sonunda Istanbul bogazinin uzaktan gekimiyle karanlik ve te-
kinsiz sekilde jenerik sona erer. Boylelikle farkl: kiiltiirlerin, farkli dinlerin ve
cemaatlerin bir arada yasadig1 Istanbul'un derinliklerine yapilan yolculugun
bagroldeki polis memurlar1 icin mistik sirlarla dolu tehlikeli bir kaos haline
gelecegi hissettirilir.

Sonug

Bu ¢alisma ¢ercevesinde baslangicta yalnizca filmin ismi ile yapimer sir-
ketlerin isimlerini kapsayan ve tek bir iglevi olan jenerik kartlarinin zamanla
grafiksel 6geleri de igine alarak gorsel bir anlati mecrasina dontigmesi ele alin-
mustir. Sinema ve grafik sanatinin kesisme noktasinda yer alan jenerik tasarimi
sinemasal anlat1 igerisine 6nemli bir yer edinmistir.

Ulkemiz sinemast 100 yildan fazla bir ge¢mige sahiptir ve Diinya sine-
masina bir¢ok énemli eser kazandirmistir. Ancak iilkemiz sinemasinin ger-
¢ek potansiyelini biitiinsel olarak goz oniine aldigimizda hentiz arzu edilen
noktada olmaktan uzakt. Sinemay yalnizca hikaye anlatimi ve goriintii dizini
olarak gormektense birgok sanat tayfinin bir araya geldigi biitiinlesik bir sanat
dal1 olarak gormek daha dogru olacaktir. Tiirk sinemasinda jenerik tasarimi
ancak bu perspektiften bakildiginda gelismeye ve kiiresel dlgekte rekabet ede-
bilir seviyeye erisecektir. Sahsiyet (Puhu TV-2018, yon. Onur Saylak), Sayg:
(Blu TV- 2020, yon. Ali Taner Baltaci), Alef (Blu TV 2020, yon. Emin Alper)



GUZEL SANATLAR - 113

gibi Tiirk dizilerinde kullanilan jenerikler uluslararas: yarigmalarda finalistlik
yapmustir ve bu bir tesadiif degildir. Kapsamli bir yapim tasarimi anlayisinin
sonucudur. Bu anlayisin genel bir standart haline geldigi takdirde Tiirk dizi ve
film iireticilerinin ge¢misten gelen birikime yaslanarak Tiirk sinemasini diinya
6lgeginde daha ileri noktalara tagimasi kaginilmazdir.
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Giris

Tiirk resminin ¢agdaslasma siirecine bakildiginda, kadinin sanat iginde
bir imge olmaktan 6teye gidemedigi donem geride kalmistir. 1914 yilindan
itibaren Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte kadin sanatcilarin da egitim
almaya basladig1 bir doneme girilmistir. Mihri Miisvikin de 6nderliginde kiz
sanat egitimi okulu olarak karsimiza ¢ikan mektepte giiniimiiz sanatina y6n
veren kadin sanatgilarin sanatsal ifade bi¢imleri o doneme damgasini vurmus-
tur. Nitekim 6ncii Tiirk kadin sanat¢ilardan biri olan Aliye Berger, 1903 yilinda
Biiyiitkadada diinyaya gelmis, soylu ve sanata biiyiik 6nem veren bir ailede ye-
tismistir. Cagdas Tiirk sanatinin 6nemli kadin figiirlerinden olan Berger, sanat
yasam1 boyunca gerek plastik anlamda gerekse 6zgiin bask: alaninda sayisiz
eser liretmistir. Bu aragtirma, Berger’in peyzaj eseri olan “Giines’in Dogusu”
adli ¢alismayi, Ferdinand de Saussure’iin gostergebilim kuramiyla ¢oztimle-
meyi amaglamaktadir. Bu eserin gosterenleri ve gosterilenleri Tiirk sanatinin
onciilerinden kabul edilen Aliye Berger’in sanatsal gelisim siireci baglaminda
biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Bu ¢aligmada, 6zgiin baski sanatinin tarihsel
stirecine ve Tiirk resmindeki yerine deginilmis olup, aragtirmanin yontemi
olan gostergebilimden ve Ferdinand de Saussure’iin gostergebilim kuramin-
dan bahsedilmistir. Ardindan arastirma konusu olan sanatg1 Aliye Berger’in
yasam1 ve sanat diinyasi hakkinda bilgi verilmis ve giinesin dogusu adli eseri
gostergebilim yontemiyle ¢oziimlenmistir. Eserdeki bulgular Saussure’iin gos-
teren ve gosterilen 15181nda degerlendirilmistir.

1. Ozgiin Baski Sanat1 ve Graviir Sanatinin Tiirk Resim Sanatina Yan-
simalari

Ozgiin baski resim, grafik sanatlarinin bir dali olup, farkli baski yontemle-
rini biinyesinde barindiran bir sanat bicimidir. Tarihsel agidan incelendiginde,
kokenlerinin insanin ilk yaratici faaliyetlerini sergiledigi magara duvari resim-
lerine dayandig1 goriillmektedir. M.O. 3000 civarinda yazinin bulunmast ve ar-
dindan M.S. 105’te Cinde kagidin kesfiyle, baski isi yeni bir boyut kazanmustir.
Bu yenilikler, baski sanatlarinin temelini atarak, sanatcilara eserlerini ¢ogalt-
ma ve daha genis bir kitleye ulastirma firsat1 sunmustur (Yal¢in, 2012: 11).

Baslangicta, bask: teknikleri genellikle kiliselerin hizmetinde ¢alisan za-
naatkarlar ve kuyumcular tarafindan uygulanmakta iken bu sanatgilar, kazima
araci olarak “biiren” ad1 verilen aleti kullanarak bakar levhalar tizerinde ¢izgi-
ler isleyip, “kuru kazima” yontemini kullanmislardir. 1400°lii yillardan sonra,
“asitle yedirme” teknigi 6zellikle zirh ve kilig siislemelerinde kullanilmaya bas-
lanmustir. Ancak, bu teknigin digerlerinden sonra gelistirilmis oldugu diisii-
niillmektedir. Bu yeniliklerin ardindan, kitap siislemeleri, harita ¢izimleri, tarot
kartlar: gibi farkli sanat alanlarinda eserlerin basimi artmis ve bu siiregte pek
¢ok yetenekli sanat¢1 kendini gosterme firsat: bulmustur (Bacaksiz, 2009: 11).

Albrecht Diirer (1471-1528), gukur baski/ graviir-intaglio tekniklerini
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dinamik, akic1 ve anlam yiikli gizgilerle isleyerek bu sanati olaganiistii bir se-
viyeye tasimistir. Bu yoniiyle, baski resim sanatinin en 6nemli temsilcisi ve on-
ciisi olmustur. Alman sanatg, yaptigi agag ve bakir baskilarla genis bir etki ya-
ratmis ve ¢cagdas sanatcilar iizerinde derin izler birakmistir (Yalgin, 2012: 14).

Tiirk sanat: ise diisiinsel ve toplumsal degisim siirecinde 6zgiin baskiy-
la ilk kez 1700’lii yillarda karsilagmis, ancak uzun siire gelenekgi bir yapidan
Oteye gidememistir. Cumhuriyet’in ilanryla birlikte, yurt disinda egitim almis
sanatgilarimizin katkilariyla 6zgiin baski resim sanat1 gergek kimligini kazan-
mistir. Bununla birlikte, Tiirk sanat1 icinde yer edinmeye ¢alisan 6zgiin baski
resim sanati, gegmisten miras kalan bazi degerleri tizerinde tastyarak giiniimii-
ze kadar varligini korumustur.

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra yayginlasan baski resim sanatini ince-
lerken, onun ge¢mis kiiltiirlerle bagini ve diger sanat dallariyla etkilesimini
goz ard1 etmemek gerekir. Ciinkii giiniimiizde hala {iretim yapan bask: resim
sanat¢ilarinizin eserlerinde, Tiirk toplumunun tarihsel 6ziiniin izleri bulun-
maktadir (Aykag, 1999: 58). Cumhuriyet donemi ile 6zgiin baski resim sanati-
nin gelismeye baslamasi, Osmanlrdan gliniimiize kadar gelen askeri ve egitim
alanindaki yenilik¢i adimlar ve sanat egitimi ile sekillenmis, 6zellikle Osman
Hamdi Bey’in girisimleri ve yabanci egitmenlerin katkilar1 bu siirecin temel-
lerini atmustir.

Bilindigi iizere, bu donemde iilkede 6zellikle askeriyede yenilik ve cagdas-
lagma girisimleri 6n plandadir. Bu girisimler, askeri okullarin a¢ilmasina vesi-
le olmustur. Boylelikle, bu okullarda resim dersleri de verilmeye baslanmuistir.
Ayrica, Osman Hamdi Bey’in 1882 yilinda kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebin-
de resim ve diger boliimlere ek olarak “Hakkaklik'” adiyla bir graviir boliimii
acilmasi planlanmuis, ancak egitmen bulunamadig; i¢in bu gerceklesememistir.
Ardindan, 1892 yilinda ise Fransa ve Almanyadan graviir ustalar: getirilmis ve
boliim, Fransadan gelen Arthur Napier’in katkilariyla acilmistir (Aykag, 1999:
78).

2. Ferdinand de Sauussure’iin Gostergebilim Kurami

Gostergebilim, gostergelerin bilimidir ve ilk tanimini dilbilimin kurucusu
Ferdinand de Saussure yapmuistir. Saussuree gore, gosterge, bir kavram (gos-
terilen) ile bir isitim imgesini (gosteren) birlestirir; isitim imgesi, ses yapisini,
kavram ise anlami ifade eder. XX. ylizyilin baslarinda, Saussure ve Amerikali
dilbilimci Charles Sanders Peirce, ¢cagdas gostergebilimin temellerini atmistir.
Saussure, “Genel Dilbilim Dersleri” adli eserinde, gostergebilimi (semiology)

1 Arapga hakk (z<) “bir seyi digerine siirtmek, kagimak, kazimak™ kokiinden tiiretilen terim “tas,
maden, fildisi, ahsap gibi ¢esitli sert maddeler iizerine oyma ve kazima yapma sanati” anlamini
tagimaktaysa da bugiin hakkaklik denilince akla yalniz tag ve maden kazimaciligi (6zellikle
miihiir) gelmektedir. Hakkaklik en itibarli donemlerini Akkadlar basta olmak iizere Mezopotamya
medeniyetlerinde, Misirlilar’da, Romalilar’da, Selguklular’da ve Osmanlilar’da gelisen miihiir
sanatlarinda yagamustir.
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toplumsal hayattaki gostergelerin durumunu inceleyen bir bilim dali olarak ta-
nimlamistir (Giindiiz, 2019: 8).

Roland Barthes’e gore, Saussure, “gosterilen” kavramini zihinsel bir 6z ola-
rak tanimlamis ve bunu “kavram” terimiyle ifade etmistir. Saussuree gore zih-
nimizde bulunan soyut bir diisiince “gosterilen” olarak adlandirilirken, bu dii-
stincenin duyularimiz araciligryla algilanabilen somut ifadesi “gosteren” olarak
tanimlanir. (Batu, 2011: 37). Ornegin, kit tizerinde yer alan semboller ya da
havada duyulan sesler “gosteren” olarak adlandirilir. “Gosterilen” ise, bu sem-
bolleri gordiigiimiizde ya da sesleri duydugumuzda, zihnimizde olusan ve on-
larin anlamini ifade eden kavramdir (Vardar, 1988'den Akt. Gedikli, 2023: 8).

Saussuree gore dilsel gostergede “gosteren” ile “gosterilen” arasindaki ilis-
ki, toplumsal bir uzlagmaya dayanir. Her dilde, gosterilenlere karsilik gelen
belirli bir gosteren bulunur ve bu uzlagma, dilin yapisini ve sifresini olusturur.
Bu noktada, dilin sifresini anlamak 6grenme siirecini gerektirir. Saussure’iin
gosterge taniminda vurguladig: bir diger 6nemli nokta, bir gostergenin tek ba-
sina ele alindiginda anlaminin oldukga degisken olabilmesidir. Bir gosterge-
nin (6rnegin bir sézcligiin) kesin bir anlam ve deger kazanabilmesi ancak bir
baglam i¢inde miimkiindiir. Gostergeler, asil anlamlarini ve degerlerini iginde
bulunduklar dizge (baglam) igerisinde kazanir (Batu, 2011: 38).

Gostergebilim, dilbilimden sinemaya, reklam afiglerinden edebi metinle-
re kadar genis bir kullanim alanina sahiptir ve giiniimiizde plastik sanatlara
da 6nemli katkilar saglamaktadir. Gorsel sanatlarda, 6zellikle grafik tasarim
alaninda etkili olan gostergebilim, ayni zamanda resim ¢6ziimleme yontem-
lerinde de giderek daha fazla kullanilmaktadir. Gostergebilimsel yontemler,
somut resimlerin analizinde oldugu kadar, soyut resimlerin yorumlanmasinda
da kolaylik sunmaktadir (Giindiiz, 2019: 10).

Gostergebilim, bireyin duyusal algilarinin gelismesine paralel olarak,
anlam arayisi, elestirel diisiinme, analitik degerlendirme, yorumlama, kendi
betimlemesini olusturma, sorgulama yetenegi ve sentez yapma gibi biligsel be-
cerilerin gelisiminde etkili bir aragtir. Bu becerilerin plastik sanatlar alanin-
da uygulamali olarak hayata gegirilmesi siirecinde gostergebilim 6nemli bir
rol oynamaktadir. (Enginoglu ve Kilig, 2017: 495).
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gosterge

Kavram

Isitim

Saussure’nin Gosterge Semasi

Sanat eserleri, “gosteren” ve “gdsterilen” unsurlar1 bir arada barindiran
gorsel gostergelerdir. Bir sanat yapitinin temel bilesenleri, kullanilan boyalar,
malzemeler, dokular ve miizikteki isitsel imgeler gibi maddi ve duyusal 6ge-
ler, “gosteren” kategorisine girer ve eserin ilk anlamin1 olusturur. Ote yandan,
eserin 0zii, boya kullanimina yiiklenen anlam, malzemenin izleyicide uyan-
dirdig1 duygular ya da bir sesin hissettirdigi i¢sel etkiler ise “gosterilen” olarak
adlandirilir ve ¢agrisimsal bir nitelik tagir. Sanat eserlerinin ontolojik yapisini
analiz ederken, goriinen digsal bir semboliin, onun igsel ve soyut karsiigryla
nasil iligkilendigini anlamak miimkiindiir. Géstergeler analiz edilirken, bu ikili
yapilarin tagidigi anlam ve bu anlamlarin nasil bir biitiinliik olusturdugu bii-
yiik 0nem tagsir (Batu, 2011den Akt. Giindiiz, 2019: 17).

3. Aliye Berger’in Yasami ve Sanat Diinyasi

Osmanli Devletinin son doneminde dnemli bir diplomat ve entelektiiel
bir figiir olan Mehmet Sakir Paga’nin kiz1 olarak, 1903 yilinda Istanbul Biiyii-
kadada diinyaya gelen Aliye Berger, Fahriinnisa Zeyd, Cevat Sakir Kabaagach
(Halikarnas Balik¢is1) ve Hale Asif’in kardesi ve Fiireya Koral'in ise teyzesidir.

Berger, ablas1 Fahriinnisa gibi, babasinin katkilarryla agilan Bityitkadadaki
ilkokulu bitirdikten sonra 1912 yilinda Notre Dame de Sion Fransiz Okulu'nda
egitim gormeye baslamistir. Bu okulda Fransizca 6grenmeye baslayan Berger,
anilarinda okul giinlerinden bahsederken her giin Isanin kanli bedenini gor-
mek zorunda kaldigini, yemeklerden 6nce ve sonra edilen dualardan sikildigi-
n1 belirtmigstir. Bu sikic1 atmosferin yerine Biiylikadadaki evlerinin bahgesinde
cigek kokular1 iginde olmayi hayal ettigini dile getirmistir. 1914 yilinda mey-
dana gelen Birinci Diinya Savasrnin ardindan egitime ara verilmesi vesilesiyle
okula gidemeyen Berger bu durumdan ¢ok hosnut olmustur (Noyan, 2002'den
Akt. Kog, 2019:59).

+ 121



122 * Kismet OLGUN, Yurdagiil KILIC GUNDUZ

Sanatg1 bir ailede yetisen Aliye Berger, yasami boyunca sanatla i¢ ice ol-
mustur. Biiytikadadaki koskte gecirdigi yillarda, agabeyi Cevat Sakir’in yaptig
¢iplak kadin resimlerinin tavan arasinda gizlendigini gérmiis ve heniiz dort
yasinda bir ¢ocukken bu resimler, ona hayal giiciinii besleyen bambagka bir
diinyanin kapilarini aralamistir. Sanatgi, on yedi on sekiz yaslarindayken bo-
yayla tanismis ve ilk resmini, ablas1 Fahriinnisa Zeyd'in bundan hoslanmaya-
cagini bilmesine ragmen onun resim malzemeleriyle yapma cesareti goster-
mistir (Noyan, 2002).

Fransiz Biytikelciligi tarafindan diizenlenen lise bitirme sinavina girerek
diploma alan Aliye Berger, on yedi yasina geldiginde ortadgretimden mezun
olmustur. Heniiz ¢ok erken yasta Dostoyevski, Strindberg, ve Voltaire, gibi
6nemli yazarlarin eserlerini okumaya baslamis; okudukea notlar alarak yazma
eylemine olan ilgisini gelistirmistir. Yaz1 yazmak, onun i¢in yalnizca bir ifade
bigimi degil ayn1 zamanda Kkisiligini ortaya koyan, kelimelerin cesaret verici
giiciiyle sekillenen bir tutku haline gelmistir. Kendisini var eden temel unsur-
lardan birinin yazi yazmak olduguna inanmistir. Ote yandan, gizgi, form ve
renge de ilgi duyan Berger, tiipten ¢ikan boyanin, daha 6nce hig karsilasmadi-
g1 bir ifade araci olmasi nedeniyle ona hem cazip hem de tirkiitiicii gelmistir.
(Kog, 2019: 59).

Aliye Berger, 1924 yilinda Macaristandaki halk ayaklanmasina katilmus,
ancak bu ayaklanmanin kanli bir sekilde bastirilmasinin ardindan Tiirkiye’ye
siginmustir. Tiirkiyede, yasamini miizik dersleri vererek siirdiiren {inlii keman
virtiiozii ve pedagog Carl Berger Boronai ile tanismistir. Carl Berger Boronai,
ayni zamanda Abdiilmecid Efendi’nin saray hocaligini yapmis saygin bir mii-
zik 6gretmenidir. Berger, Mehmet $akir Pasa Koskii'ne, Aliye Berger'in yege-
ni Fireya'ya miizik dersleri vermek amaciyla gelmis ve bu vesileyle Aliye ile
tanismustir. O donemde Aliye’nin tiim kardesleri evlenmis, yalnizca kendisi
annesiyle birlikte yasamaya devam etmigstir. Carl Bergerden miizik dersleri al-
maya baglayan Aliye, bu siire¢te onunla derin ve uzun yillar siirecek bir agk
iligkisi kurmustur (Noyan, 2002: 9).

3.1. 1947-1950 Arasi Londra Giinleri

Aliye Berger ve Carl Berger, yirmi ii¢ yillik bir birlikteligin ardindan 1947
yilinda evlenmistir. Carl Berger ile tanismak, Aliye’nin hayatina derin bir an-
lam katmis ve sanata olan bakis agisini zenginlestirmistir. Ancak bu evlilik,
Carl Berger’in kalp krizi nedeniyle hayatini1 kaybetmesi {izerine yalnizca alt1
ay stirmils; kisa ama mutlulukla dolu bir dénem olarak hatirlanmistir (Kog,
2019: 60).

Esinin 6liimiintin ardindan derin bir yas yasayan Aliye Berger, ablas1 Fah-
rinnisanin daveti tizerine Londra’ya gitmistir. Fahriinnisa, Carlin resmini
yapmasini 6nerirken siyah beyaz ¢alismay1 denemesini tavsiye etmistir. Aliye,
burada John Buckland Wright'in graviir at6lyesine kaydolmus ve iki yil boyun-
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ca graviir sanatyla ilgilenmistir. Onceleri heykel yapmay1 deneyen ve ¢izim-
lerinde siirekli Carl1 betimleyen Aliye, graviir ¢alismalarinda bagarili olmus
ve metal plakalarla caliymak, onun yasini sanatsal bir iiretkenlige dontstiir-
mesine yardimci olmustur. Yasadigi bu sancili donemde sanat¢i, Amerikada
yasayan yegeni Sirin Devrime bir mektup yazmis ve iirettik¢e yasama yeniden
baglandigini dile getirmistir (Kog, 2019: 61). Aliye Berger, ii¢ yil boyunca gra-
viir sanatinda ¢alismis ve bu alandaki teknikleri 6grenmistir. Graviirii neden
tercih ettigini 19 Eyliil 1954 tarihli Vatan Gazetesinde Tung Yalman ile yaptig:
roportajda su sozlerle agiklamustir:

“Ciinkii 1stirabim ¢ok biiyiiktii. Diinyay: renkli olarak géremiyordum.
Ikinci bir sebep daha vardi. Bunu izah etmek giig: graviirde bakir iizerine cali-
styordum ve bakirin 15181n altindaki pariltis1 beni gekiyor, yaratmak istedigim
sekillere hayat veriyordu. Aslinda sadece benim hayalimde mevcut olan sekil-
ler, o pariltida bir serap gibi beliriyor ve ben bakirin tizerinde ¢alistik¢a o serap
hakikat oluyordu. Hayatta biiyiik bir felakete ugramistim, sekiller bakir1 nasil
kapliyorsa, sanatim da benim hayatimi ayni sekilde dolduruyordu adeta. Bakir
levhayla, bosalan ve doldurmaya ¢alistigim hayatimin ahengi ayniyd1”

1947-1950 yillar1 arasinda Londrada ilk graviir ¢alismalarini iireten Aliye
Berger, Istanbul’a duydugu 6zlem nedeniyle 1950 yilinda Tiirkiye'ye donmiis-
tiir (Noyan, 2002: 14).

3.2. 1950’ler Tiirkiye'sinde Graviir Sanat

Graviir, kokeni antik ¢aglara dayanan ve zaman i¢inde evrilerek 6nemli
bir sanat dali haline gelen eski bir baski teknigidir. 15. ylizyilin baslarindan
itibaren ozellikle Avrupada yayginlasan graviir, sanatcilara gorsel ifadelerini
¢ogaltma ve yeni teknikler gelistirme imkén1 tanimistir. 15. yiizyll Osmanl
doneminde, o topraklarda ilk graviir baskilar1 gezginler ve sanatgilar tarafin-
dan yapilmistir. Bu dénemde, graviir teknikleri, gorsel bir kayit olusturma,
belgeleme ve tanitim amaciyla kullanilmistir. Sanatgilar ve gezginler, gozlem-
lerini resim yoluyla aktarmak igin graviir yontemlerinden yararlanmiglardir
(Can, 2008: 28).

Cumhuriyet donemiyle birlikte 1936 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Aka-
demisi resim boliimiiniin yeniden yapilandirilmasiyla Tirkiyede graviir sa-
natcilarinin yetismesi hiz bulmustur. Resim boliimiiniin bagina Paris’ten gelen
Fransiz sanat¢1 Léopold Lévy getirilmis ve kendisine graviir ile litografi atolye-
lerini kurma gorevi verilmistir. Bu yillarda baslayan yenilikler, graviir sanati-
nin resim sanati i¢inde farkli bir ifade bigimi olarak kabul edilmesine yonelik
onemli bir donemin baslangic1 olmustur. 1930 kusag: olarak bilinen Ferruh
Bagaga, Neset Giinal, Nejad Melih Devrim Mazhar Olgun ve Nuri Iyem, gibi
isimler, bu donemin graviir sanatinin 6nde gelen isimleri arasinda yer almistir.
Ne yazik ki Akademideki atolyede 1948 yilinda ¢ikan yangin, baski atolyeleri-
nin ve teknik materyallerin zarar gormesi nedeniyle bu geng sanat dalinin geli-
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simini sekteye ugratmistir (Noyan, 2002: 15). Buna ragmen, graviir sanatgilari
caligmalarini siirdiirmiis ve bu alanda faaliyet gosteren sanatgilarin sayisinda
artis yasandig gozlemlenmistir (Kog, 2019: 62).

1932-1933 yillarinda Ankaradaki Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Bolii-
miinde yiiksek baski teknigi egitim programina dahil edilmistir. 1962 yilinda
Mustafa Aslier’in yonetiminde bir graviir atolyesi kurulmustur. Bu atdlyede,
okul 6grencilerinin yan1 sira Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak ve Aliye Ber-
ger gibi disaridan gelen sanatgilar da calismalar yapmistir. 1982 sonrasinda
ise Izmirde Ege Universitesi, Ankarada Hacettepe Universitesi ve Eskisehirde
Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda agilan atélyelerle graviir sanati Tirkiyede
daha genis bir alanda yayginlik kazanmistir (Noyan, 2002: 16). Béylece Tiirk
resim sanatinda ortaya ¢ikan yenilikler doneme biiyiik katk: saglamistir (Kog,
2019: 63).

Aliye Berger, Londrada graviir egitimi aldig1 dénemde Istanbul’a duydugu
ozlemle 1950de, yaninda yaklagik 150 graviirle Tiirkiye'ye donmiistiir. Ancak
[stanbulda malzeme ve imkan eksikligi nedeniyle graviir caligmalarini siirdiir-
mekte zorlanmis ve bu nedenle graviirii birakmayi bile diisiinmustiir. Ahmet
Emin Yalman, Vatan Gazetesindeki makine parcalarini birlestirerek onun igin
bir baski makinesi yaptirmistir. Bu sayede ¢aliymalarina devam eden Berger,
1951 yilinda Istanbul Fransiz Baskonsoloslugu'nda ilk kisisel sergisini agmugtir
(Noyan, 2002: 16-17).

3.3. 1954 Tiirkiye Resim Yarismasi ve Aliye Berger’in Rolii

Kuruldugu yillardan itibaren eserlerinde Kiibizm akiminin etkilerini siir-
diiren D Grubu, 1947de dagildiginda iiyeleri farkli yonelimlere odaklanmuistir.
Nurullah Berk, geleneksel minyatiir ve hat sanatini modern yaklagimlarla bir-
lestirmeye calisirken, Cemal Tollu ise Anadolu ve Hitit motiflerini kiibizmle
harmanlamigtir. Zeki Faik Izer soyut ve disavurumcu yaklagimlarla kargimi-
za ¢ikarken Ziihtti Miiritoglu'nun ise soyut sanata olan ilgisi dikkat ¢ekmistir.
Akademili sanat¢ilar bu donemde sanat ortamina hakim olmus, ancak aka-
demik bir ge¢misi olmayan Aliye Berger’in renk odakli ¢aligmalari, dénemin
sanat anlayisi icinde tartigmalara yol agmistir (Kog, 2019: 66).

Yap1 ve Kredi Bankas1 9 Eyliil 1954’te, kurulusunun 10. yilinda gesitli sanat
dallarinda yarismalar diizenlemistir. Jiiri tiyeligi icin donemin 6nemli isimleri
davet edilmis; sanat diinyasinda uluslararasi taninirliga sahip saygin uzmanlar
arasindan Roma Universitesi Sanat Tarihi Profesorii Lionello Venturi, 1ngiliz
sanat elestirmeni Herbert Read ve AICA Baskani, Belcika Giizel Sanatlar Ge-
nel Miidiirti Paul Fierens bu teklifi kabul etmistir (Noyan, 2002: 26). Jiiri tara-
findan degerlendirilen bu yarisma, tilke ekonomisinin toparlanmasi a¢isindan
biiyiik 6nem arz etmektedir. Nitekim doénemin kiiltiirel sanatsal etkinlikleri,
tilkenin kalkinmasi baglaminda da biiytik rol iistlenmistir. Yarismanin ko-
nusu, Turkiyenin ekonomik faaliyetlerini ve tiretim siireglerini yansitmaktir.
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Aliye Berger, tablosunda giinesi tiretim merkezi olarak betimleyerek, giinesin
arzi 1sitma islevini vurgulamistir. Giines, resmin biiyiik bir kismini kaplayacak
sekilde ihtisamli bir sekilde yer almistir (Kog, 2019: 66).

1954’te Istanbulda diizenlenen Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Kongresi
kapsaminda Yap1 ve Kredi Bankasi'nin organize ettigi resim yarigmasina Tiirki-
ye'nin dnde gelen ressamlari katilmigtir. Diinyaca iinlii tig kisilik jiiri, 2x3 met-
re boyutlarindaki yaklasik 36 eseri degerlendirmistir. Ancak bazi kaynaklarda
bu rakam degisiklik gostermektedir. Yarismaya katilan 36 ressamin eserleri
arasinda dereceye giren ilk 10 icin toplamda 16.000 lira 6diil tahsil edilmistir.
Odiiller, 11 Eyliil 1954’te Spor ve Sergi Sarayrnda kalabalik bir davetli grubu
oniinde agiklanmigtir. Yarisma sonucunda birinci olan Aliye Berger 5000 lira
ile miikafatlandirilmigtir. Yarisma sonucunda, sadece graviir sanatcisi olarak
taninan Aliye Berger’in ilk yagliboya tablosu “Giinesin Dogusu”nun birincilik
odiiliinii kazanmasi, biiyiik bir tepki yaratmistir (Noyan, 2002: 26-27).

4. Arastirma Bulgular1 ve Yorum

Bir sanat eseri yorumlanirken yalnizca goriinen anlatilar degil ayn1 za-
manda o sanat eserindeki goriinmeyen, anlatilmak istenenin alimlayici tara-
findan alindig: dil dis1 gostergeler de mevcuttur. Giinay (2008den Akt. Giin-
diiz & Erol, 2020), insanin beklentilerinin, amaglarinin ve niyetlerinin birbi-
rinden farkli oldugunu belirtir. Tletisim kurmak igin her zaman dilsel ifadeler
kullanmak gerekmez. Herkesin isteklerini ayni tiir gostergelerle ifade etmesi
zor olabileceginden, insanlar farkli gostergelerden yararlanabilmektedir. Bu
baglamda Umberto Eco’ya gore, her bir gosterge agik ugludur. Bir sanat eseri
o eseri olusturan sanat¢idan ziyade okuyan ve alimlayan tarafindan anlamlan-
dirilir. (Batu, 2014: 117)’ya gore ise, sanat eserinin, a¢ik yap1 6zelliginin donii-
serek “amach agik eser’lere dogru bir evrim gegirdigi gozlemlenir. Bagka bir
ifadeyle Soylu (2021: 2227)’ya gore sonsuz cesitlilik icerisinde bir sanat eseri
anlamlandirilabilir. Bu arastirma da Tiirk 6zgiin bask: sanatinin adeta yonii-
nii degistiren sanatcilarindan Aliye Berger’in ‘Giinesin Dogusu’ adli yapitinin
gosterenler ve gosterilenlerini ihtimaller dahilinde ¢6ziimlemeyi amaglamak-
tadir. Arastirma nitel arastirma yontemiyle sekillenmistir. Gostergebilimsel
¢oziimleme teknigi ile eser analizi yapilmistir.

4.1. Aliye Berger’in Giinesin Dogusu Adl Eserinin Gostergebilimsel Co-
ziimlemesi
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Gorsel 1. Aliye Berger, Giinesin Dogusu, 1954, TUYB, Yap1 Kredi Koleksiyonu.

Gostergebilimsel Coziimleme;

“Aliye Berger tarafindan 1954 yilinda yapilan “Giinesin Dogusu” adl
bu eserin biitiiniine bakildiginda gerek renkler gerekse fir¢a darbeleri eserde
hareketli bir atmosfer yaratirken, giinesin dogusunun vurgulanmas: da dik-
kat cekmektedir. Bu eser dilbilim kuramcilarindan Ferdinand de Saussure’iin
gosteren-gosterilen kuramiyla ¢oziimlenirken kesitler halinde incelenmistir.
Gosterenlerine bakildig1 zaman, eserin genelinde sar1 rengin hakim olmasinin

yani sira mavi, yesil, kirmizi, turuncu ve kahverengi tonlari da yer almaktadir.

Gorsel 2. Giinesin Dogusu adli eserden birinci kesit.

Birinci kesit olarak resmin sol iist kosesinde bir giines simgesi betimlen-
mis olup, bu simge giinesi ¢esitli anlamlar yiikleyerek izleyiciye sunmaktadir.
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Giines betisi resmin sol iist kosesine ¢ok biiyiik bir sekilde yerlestirilmistir.
Sarmal bir yapiya sahip olan giines, sariliklarla baslamis kizil renkleri de iginde
barindiran ve merkeze dogru beyazlayan sembolik bir bicim almistir. Giines
betisi akarsuyla i¢ ice ge¢mis ve renkler birbirine girmistir. Tasist bir tislupla
yapilan bu eserde boyanin yogunlugu, firca izleri ve renklerin canliligi olduk¢a

Gorsel 3. Giinesin Dogusu adli eserden ikinci kesit.

Ikinci kesite gelindiginde, resmin sa tarafinda paralel bir akisla betimle-
nen akarsu, sag alt kosede sirtinda yiik tasiyan ti¢ kadin figiiriiyle birlesmekte-
dir. Bu figiirler, eserin kompozisyonunu olusturan yatay, paralel ve spiral ¢iz-
gilerle harmanlanmistir. Resimde yogun fir¢a darbeleri ve boyanin tiipten ¢ik-
t1g1 gibi yani fovist bir ifadeyle yapildig1 goriilmektedir. Renkler ig ice geerek
¢ok katmanli bir yapiya olusturmustur. Ayni zamanda eserin sag alt kdsesinde
koyu renklerin hakim oldugundan ve renklerle olusturulmus kaos ve kosmosu
andiran birkag bicimsel 6geden bahsedilebilir.

Eserin gosterilenleri degerlendirildiginde, duygusal baglamda cosku, nese,
heyecan, birliktelik, mutluluk ve huzuru yansittigin1 sdylemek miimkiindiir.
Ayni zamanda bu eser fiziksel anlamda sicaklik, 151k ve aydinlik kavramlarini
da barindirmaktadir. Kiiltiirel agidan ise manevi bir yenilik, ruhsal uyanis veya
baslangi¢ gibi anlamlar tasiyabilir. Yunan mitolojisinde giines, “Helios” ya da
“Glines Tanrigas1” olarak anilmaktadir. Renkler ise, 6zellikle “Van Gogh Sar1-
s1” gibi nitelendirmelere gotiirebilecek sekilde, glinesin dogusunun parlaklig
ve enerjisiyle iligkilendirilebilir. Ayrica resim, aygigekleri ve basak tarlast izle-
nimi de uyandirmaktadir.

Resmin sag tarafindaki paralel akis, giinesin dogusunun 6niinde bir akar-
suyu betimler. Bu, hayatin akisini, yasamin sundugu zorluklari, gelismeleri
ve olaylar dizisini simgeliyor olabilir. U¢ kadin figiirii ise, Aliye Berger’in ya-
samindan bir kesit olma ihtimalini akla getirmektedir. Ornegin bu figiirler,
yoldan gecen ya da tarladan gelen kadinlar olabilecegi gibi, Aliye Berger ve
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kardeslerini de temsil ediyor olabilir. I¢sel bir go¢ temasini da ¢agristiran bu
tigtirler, yasamin zorluklarina ragmen ilerleme gerektigi mesajini tasir. Akar-
su, yasamin zorluklarini simgelerken, kadinlarin akintiya karsi yonelmeleri,
direncin ve azmin sembolii olarak ifade edilebilir.

Resmin soyut bir bakisla degerlendirilebilecek olmasina ragmen, eserin
somutlagsmaya dogru evrildigi agiktir. Glinesin spiral bir sekilde betimlenmesi,
akarsu ve figiirlerin paralel bir zeminde yer almasi, resmi hareketli kilmakta ve
renklerin yogun kullanimiyla eserin enerjisini arttirmaktadir. Firgalarin dans
edercesine yagli boya ile yapilmis olmasi, renklerin uyumu ve kompozisyonun
akisi izleyiciyi derinden etkiler. Resme bakildiginda, umut, seving, heyecan,
cosku, mutluluk ve huzur gibi duygular 6n plana ¢iksa da eserin derinliklerin-
de bir hiiziin, miicadele ve ¢aba da gézlemlenmektedir.

Sonug

Yapilan bu aragtirmada ilk olarak 6zgiin baski sanatinin tarihsel gelisim
seriiveninden ve Tiirk sanatina yansimalarindan bahsedilmistir. Bask: sana-
tinin ortaya ¢ikisi ¢ok eski bir doneme rastlasa da Tiirk sanatindaki yerini
1700’1i yillarda almistir. Ancak erken donemlerinde gok fazla esere rastlanma-
maktadir. Tiirk resminin ¢agdaslasma siirecinde Cumhuriyet’in ilaniyla birlik-
te baski sanatindaki eserler daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk sanatindaki
yenilikler sanatcilarin 6zverisiyle birlikte kiiltiirel sanatsal faaliyetler 1s181nda
tilkenin refahini da artirmaktadir. Bu ¢alismada, Tiirk bask: sanat¢ilarindan
Aliye Berger’in yagami ve sanat hayat1 hakkinda bilgi verilmis ardindan Giine-
sin Dogusu adl1 yapit1 gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle analiz edilmis-
tir. Bu eser sanat¢inin rettigi sayili yagl boya eserlerden biridir. Bu sebeple
cok fazla elestiriye de maruz kalmistir. Eserin gosterenlerinde, tablonun sol
tist kosesinde bir giines sembolii yer almaktadir. Giines kiiltiirlere gore farkls
anlamlar tagimaktadir. Resmin genelinde sar1 rengin egemen olmasinin yani
sira mavi, yesil, kirmizi, turuncu ve kahverengi tonlar1 da dikkat gekmektedir.
Ayrica, resmin sag kisminda paralel bir akisla betimlenen akarsuyun yani sira,
sag alt kosede sirtinda yiik tastyan ti¢ kadin figilirii yer almaktadir. Kompo-
zisyon, yatay, paralel ve spiral ¢izgilerden olusmaktadir. Resimde yogun firca
darbeleri ve boyanin tiipten ¢ikmus gibi, fovist bir tislupla yapildig: gozlemlen-
mektedir. Renkler, birbirine karigmis ve ¢ok katmanl bir yap1 olusturmustur.

Eserin ikincil anlamina gelindiginde ise fiziksel agidan sicaklik, 151k ve ay-
dinlik anlamlarini tagidig goriiliirken, duygusal baglamda ise nese, heyecan,
cosku, mutluluk ve huzur duygularini hissettirmektedir. Diger yandan kiiltii-
rel olarak manevi bir yenilik, baglangi¢ ya da ruhsal bir uyanis1 simgeledigi
diisiiniilmektedir. Mitolojik oykiilerde de siklikla karsimiza ¢ikan giines sim-
gesi bu eserde de mistik bir anlam katmaktadir. Resmin sag kisminda paralel
bir akis bulunmakta olup, adeta giinesin dogusunun 6niinde bir akarsu tasvir
edilmistir. Bu da yasamin akisini ya da hayatin sundugu zorluklar, gelismeler
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ve olaylar silsilesini simgeliyor olabilir. U¢ kadin figiirii, Aliye Berger’in yaga-
mindan bir kesit olma olasiligini gii¢lii kilmaktadir. Bu figiirler, yoldan gecen
ya da tarladan gelen kadinlar olabilecegi gibi, ayn1 zamanda Aliye Berger ve
kardeslerini de temsil ediyor olabilir. Igsel bir go¢ temsili uyandiran bu figiir-
ler, yasamin giinesin dogusuyla getirdigi yenilik ve giizelliklere karsi, yokus
agag1 akip giden bir akarsuyun temsil ettigi zorluklar1 asmaya caligmaktadir.
Ug kadin figiiriiniin akintrya karsi ters yonde ilerlemesi, yasamin zorluklarina
ragmen durmaksizin ilerlemek gerektigi diisiincesini pekistirmektedir. Diiz
bir zemin tizerinde spiral olarak betimlenen giines, akarsu ve figiirlerin paralel
bir sekilde yerlestirilmesi, eserin hareketliligini artirirken, renklerin yogun ve
zit kullanimi ise tabloyu daha da canli ve dinamik kilmaktadir. Yagli boya ile
yapilan firca darbeleri ve renklerin uyumu ile kompozisyonun akisi, izleyici
tizerinde gii¢lii bir etki birakmaktadir. Resme bakildiginda, umut, seving, he-
yecan, cosku, mutluluk ve huzur gibi duygular 6n plana ¢ikarken, goriinmeyen
derinlikte ise bir hiiziin, miicadele ve ¢aba hissi de barindirilmaktadir. Sanatgi,
“Glinesin Dogusu” adli eserini 19 Eylill 1954 tarihli Vatan Gazetesinde Tung
Yalmana soyle anlatmistir (Noyan, 2002: 34).

“O tablonun tizerinde ¢ok diisiindiim. Goze fazla ¢arpan tablodan firla-
yan sekillerden hoslanmam. Bir odanin, bir kéytin, bir sehrin veya bir insanin
muayyen bir zaviyeden goriiniisiinii canlandirmaktan kaginmaya c¢alismak
gerektigine inantyorum. Kendi hesabima hayat1 biitiinii ile umumi olarak gor-
mek istiyorum. O tabloda toprak, deniz ve giinesle hasir nesir olan insanlari,
musikiden bir misal verecek olursam, Mozartvari diyebilecegim motiflerle is-
lemek istedim. Bir koseye bugday yiiklii bir araba, bagka tarafa bugday yikayan
kadinlar, bir fabrika, bir koyun siiriisit koydum. Sonra stingercileri ele aldim.
Ege kiyilarinda denize dalan siingerciler, suyun dibinde eski zamanlardan kal-
ma uzun toprak kiipler bulurlarmis. Bizim adadaki evde de vardi o kiiplerden.
Kadinlar siingercilerin igine siinger doldurduklar1 kiipleri omuzlarina vurup
evlerine yollanirlarmis. Tablonun sag tarafi buna dair. Sonra denizin gizgileri-
ne, baliklar1 géstermeden, baliklarin suyun igindeki hareketlerini, ¢irpinisini
vermeye ¢alistim. Ayrica bir kdsede bir sepet dolusu balik da var”

Nitekim Kog (2019: 68)’un da ifade ettigi gibi canli renkleriyle ve fir¢a do-
kunuglariyla Van Gogh'un resimlerini andiran bu eser, tiim elestirilere ragmen
juri tarafindan begenilmis ve rengin baskin oldugu bu tablo birincilik 6diiliine
deger goriilmistiir. “Giinesin Dogusu” adli eser, bu doniim noktasindan son-
ra Tiirkiyede soyut resmin 6n plana ¢tkmasinda ve Tiirk ressamlarina cesaret
kaynag1 olma noktasinda etken bir rol oynamustir.
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1. GIRIS

Sozlii iletisimin olmadig1 ve genis kitlelerle iletisim kurmak ve iz birakmak
isteyen insanoglu, magara duvarlarina yapilan resimlerden beri pek ¢ok sekil-
de gorsel yolla iletisim kurmay:1 denemis ve denemeye de devam etmektedir.
Siirekli iletisim halinde olan insanoglu tarihler boyu sozlii iletisim kuramadig:
yerde beden diliyle iletisim kurar. Beden diliyle iletisim kuramadig1 noktada
da gorsel iletisim kurmanin yollarini arar. Bu noktada afisler giiclii bir gorsel
iletisim aracidir. Insanlarla gérsel olarak iletisim kurmayi saglayan bu giiglii
iletisim araci, grafik tasarim diinyasinda onemli bir yere sahiptir. Bir triinii
tanitmak, bir mesaj vermek, sosyal sorumluluk adina bir kampanyay1 duyur-
mak gibi amaglarla tasarlanan bu grafik tasarim {iriint, genellikle bir imajdan
ve tipografiden olugur. Imaj kism1 daha ¢ok fotograflardan ya da illiistrasyon-
lardan olusurken, yaz1 kisminda da verilmek istenen bilginin agiklamas yer
alir. Ornegin bir afig tasarimi bir konseri duyurmak igin tasarlandiysa, tarih,
yer, saat gibi bilgilerin yer almasi gerekir ve bu kisim tipografi kismidir. Fakat
modernlesen diinyada tipografi artik bilgi vermenin yaninda gorsel bir imaj
olarak da kullanilmaktadir. Gorsel tasarimlarin, illiistrasyonlarin ya da fotog-
raflarin olmadigs, sadece tipografiden olusan bu afis tasarimlarinda verilmek
istenen mesaj yaz1 yoluyla hedef kitleye ulasmanin yaninda, tipografik tasa-
rimla da konuya dair estetik bir yazi gorseli olusur.

Son zamanlarda da tipografik afislerde boyut etkisiyle karsilasiimaktadir.
En, boy ve derinligi olan tasarimlar ii¢ boyutlu tasarimlar olarak adlandiril-
maktadir. Fakat ger¢ek diinyada yer alan ve derinlik olarak adlandirilan bu
ti¢lincii boyutu, iki boyutlu ortamda da varmis gibi olusturmak miimkiindiir.
Geleneksel ¢izim yonteminde bu derinlik algis1 kagit izerinde genellikle pers-
pektif ya da izometrik ¢izim yardimiyla olusturulur. Dijital ortamda ise yine
bu ¢izim yontemleriyle birlikte bir¢ok dijital ¢izim programinin iginde ya da
eklentisinde yer alan 3D yontemi kullanilarak da kullanmay1 bilenler tarafin-
dan kolaylikla tasarlanabilmektedir. Bu ¢izim yontemlerinden yararlanilarak
tasarlanan ve ii¢ boyutlu gibi goriinen bu tasarimlar, izleyicinin gergek diin-
yada alisik oldugu o derinlik hissini vermesiyle izleyiciyle yakin bir etkilesime
gecmesini saglayabilir. Dikkat ¢ekiciligin 6nemli oldugu bu gérsel bombardi-
man dolu diinyada, hedef kitleyi hizlica yakalamak amaciyla aligilagelmis iki
boyutlu afis tasarimlar1 yerine boyutluymus hissi verilmesi bu yiizden tercih
nedeni olabilir. Tabii ki burada amag dikkat gekicilikle birlikte o boyut hissinin
kavramsal olarak verilen mesajla uyumlu olmasina dikkat edilmesidir. Ciinki
iletilmek istenen mesaji boyutlu bir tipografiyle vermenin bir amaci olmasi
gerekir.

Bu boéliimde once afisle ilgili genel bilgilerden bahsedilip, sonrasinda ti-
pografik afislere deginilecektir. Son olarak ise boliimiin konusu olan boyutlu
tipografik afisler 6rnekler tizerinden degerlendirilecektir. Bu béliimiin sinirli-
lig1 tipografinin, iki boyutlu yiizeyde olusturulan ve {i¢ boyutluymus gibi bir
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etki saglayan o derinlik hissinin oldugu tipografik afislerden ibarettir. Gergek
diinyada olusturulmus ii¢ boyutlu tipografik afisler bu béliimiin konusu de-
gildir.

0. GRAFIK TASARIMDA AFi$

Fransizca kokenli bir sozciik olan afis, en basit tanimiyla bir seyi duyur-
mak ya da tanitmak amaciyla tasarlanmis ve hedefkitlesinin bulundugu yerlere
asilan farkli boyutlara sahip grafik tasarim triiniidiir. Fakat artik giiniimiizde
afisler bir yere asilmaktan ¢ok daha 6te bir boyut kazanarak dijital ortamlarda
stiresiz sekilde var olmaktadir.

Kizildemir i¢in “Kitlesel bir iletisim araci olarak afis tasarimlar tiretim
ve titketimin duyurularini yapma roliinii iistlenmenin disinda siyasal, sosyal
ve kiiltiirel olaylarin da toplumla bulusturulmasinin en hizli yolu olarak go-
rilmektedir (Kizildemir, 2023, s.71)”. Bir konser duyurusu i¢in tasarlanmis
afis, kiilttirel afis olarak siniflandirilirken, sosyal sorumluluk ya da siyasi bir
propaganda i¢in tasarlanmis bir afis sosyal afis olarak nitelendirilmektedir. Bir
triind tanitmak ya da satin almaya yonlendirmek iizere hazirlanmas afisler ise
ticari afislerdir.

Alois Senefelder'in 1796'da yunanca tagbaski anlamina gelen litografi tek-
nigini bulusuyla birlikte gelistirilen renkli tasbaski teknikleri, afisin sanatsal
bir yap1 kazanmasinda énemli rol oynamstir (Becer, 2013: 201-203). Ciinkii
litografi tekniginin gelismesi afisin 6zgiirlesmesine sans vermis, onceleri tipo
baskiyla tiretildigi icin kisitli bir yazidan olusan afis ve duyurular, litografiyle
birlikte yazinin resimsel bir dille birlesme olanagina sahip olmustur (Tascioglu
& Siretli, 2017, 5.188)”.

Once Ingilterede, sonra da Fransada giderek daha fazla sanatci afig tasa-
rimina yonelmistir. Bugiinkii anlamda bilinen ilk afis hem egitimli bir litograf
hem de sanat¢1 olan Jules Chéret (1836-1932) tarafindan yapilmistir (Gorsel
1). Her ne kadar ilk afis sanatcis1 Chéret olarak bilinse de Henri de Toulou-
se-Lautrec “afisin babasi” olarak anilmaktadir. Ciinkii “Chéret’in islerinde re-
simsel deger agir basar, Toulouse-Lautrec’te ise (Gorsel 2) afis kalitesi ve grafik
dil daha keskindir (Tascioglu & Siretli, 2017, 5.188)”.
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Gorsel 1. Jules Chéret, “Orphée aux Enfers”, 1858, Litografi, 127 x 90 cm. Gallica,

Bibliothéque Gorsel 2. Henri de Toulouse-Lautrec, La Goulue, 1891, Litografi, 195 x
119,5 cm. Civica Raccolta delle Stampe Bertarelli, Milan

Kizildemir (2023, s.70)e gore “Bugiiniin teknolojisi artik gériintii isleme
teknikleri konusunda belirgin bir ivme kazanmuis, yaraticihigin fikirle bulus-
tugu noktada kurgu bolimiinti gériintii isleme programlar: ve uygulamala-
r1 devralmustir”. Oyle ki dakikalar icinde var olan bir gériintii, fotograf ya da
yazi, manipiilasyon teknikleriyle bagka bir boyutta sekillenebilmektedir. Hatta
yapay zekanin su anki gelisimiyle, sadece detaylarinin ifade edildigi yazili kod-
larla birlikte bazen hayaldekine benzer bazen sasirtici bazen hayallerin 6te-
sinde gorseller olusturulmaktadir. Yapay zeka sayesinde boyutlu tipografiler
de olusturmak miimkiindiir. Bu siire¢ tasarimcilar i¢in bazen bir tehdit gibi
goriinse de, Kocaman (2021, s.3001) bu konuyla ilgili “Tasarimcilarin yillarca
stiren ¢alismalar1 neticesinde olusan bilgi birikimi, aldiklar1 egitim ve aras-
tirmalar1 sonucunda ortaya ¢ikardiklar: @irtinlerin yapay zeka tarafindan kisa
stirede yapilabilmesi olduk¢a zordur” seklinde bir ifadede bulunmustur. Hatta
yine Kocaman (2021, 5.3001)1n “Yapay zeka sonugta bir makine &grenimi
oldugundan insanin duygusal zekédsina erismesi imkansiz gibidir” soziin-
den ilhamla bu siireg ilerde neler gosterir bilinmemekle birlikte bu kodlarin
yazarina ve bu hayali olusturan yaratici tasarimcilara su an i¢in halen ihtiyag
duyulmaktadir.

1. TIPOGRAFIK AFI$ TASARIMLARI

Insanin sosyal bir varlik olmasinin en énemli nedeni iletisim kurabilme
yetenegidir. Sozlii iletisimin olmadig1 yerde yazili iletisim kuran insan i¢in
yazi, “s0z ugar, yazi kalir” soziinden de hareketle 6nemli bir iletisim aracidur.
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Fakat zaman gectik¢e bicim degistirerek giiniimiize kadar ulagmisX olan yazi,
grafik tasarim icin bir iletisim araci olmaktan cok, tipografiyle birlikte tasa-
rim 6gesine doniismiistiir. Grafik tasarimin en 6nemli dgelerinden biri olan
tipografi, tarihte Gutenberg’in icat ettigi ve degistirilebilen hurufat ile gelisen
kitap basim ve ¢ogaltim teknigiyle birlikte ortaya ¢ikmisX bir terimdir (Artan
ve Ugar, 2018, s.13-17). Tipografi bir nevi yazinin bilingli bir sekilde tasarlan-
mast halidir.

Erarslan Turhan (2024, 5.373) i¢in “Grafik tasarim meslegi dnceleri baski
ve ¢ogaltim teknikleriyle birlikte anilagelmis olsa da gagimizda artik bu mesle-
gin temel probleminin gorsel iletisim tasarimi oldugu gergegi yayginlik kazan-
mistir”. Boliimiin konusu olan afis tasarimlarinda da tipografik ¢oziimlemeler
tek basina verilmek istenen mesaj i¢in uygunsa illiistrasyon ya da bir fotograf
kullanmaya gerek kalkmaksizin ¢dziim olarak kullanilabilmektedir. Onemli
olan bir grafik tasarimci olarak, dogru mesaji dogru gorsel ¢oziimlemeyle ile-
tebilme sorumlulugunu yerine getirebilmektir.

Q TEXIROAS NAMIK KEMAL UNVERSITY T RODOSTO
FACULTY OF FINE AKTS DESIGH AND ARCHITECTURE INTERNATIONAL INVITATIONAL
DaparmentofGraphc Davgn "ONLINE MIXED EXHIBTION

ULUSL_ARRARASI KARMA SEFXGI

Gorsel 3. Abdurrahman Ozdemir, “1. Rodosto Uluslararast Davetli Karma Sergi Afisi”,
Dijital, 2023, Tekirdag

Ornekte de goriildiigii gibi (Gorsel 3) Abdurrahman Ozdemir tarafindan
tasarlanmis bu afis tasariminda davetli bir sergi afisi duyurusu i¢in herhangi
bir gorsel kullanilmamistir. Tekirdag, Namik Kemal Universitesi, Grafik Tasa-
rim1 bolimiiniin etkinligi icin tasarlanmis bu afis, ¢cagdas tipografik afis an-
layisina ayak uydurarak tasarlanmistir. Zaten afisin amaci bir sergi duyurusu
oldugu i¢in bir gorsel elemana ihtiya¢ yoktur ve etkinligin ismi olan Rodosto
yazisi tipografik olarak genis bir alan1 kaplamaktadir ve tasarim 6gesi olarak
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yer almaktadir. Bu ¢agdas tipografik afis tasariminda tipografi her ne kadar
gorsel 6ge olarak kullanilsa da ayni zamanda okunurlugunu da korumaktadir.

Tasarimcinin gorevi uygun grafik tasarim elemanlarini bir araya getirerek
dogru bir gorsel iletisim kurmaktir. Dolayisiyla sadece illiistrasyon ya da fo-
tomaniiplasyon teknigiyle bile bir mesaj iletilirken sadece tasarlanmais bir yazi
olan tipografiyle mesaj1 iletmek de dogru iletisimi kurmak adina tasarimci ta-
rafindan pekala tercih edilebilir. Genel olarak imgeler ve metinlerin yer aldig1
alisik oldugumuz afis tasarimlarina farkl: bir bakis agis1 sunan bu tasarimlarda
bir mesaj iletme yontemi olarak sadece tipografiden yararlanilir.

s sclf-serviceart s

Avv l: vl

tow .‘or

..........

May 18-20

2017
b Dilan Ceylan Emekta;

Eda Emirdag

10 "e-

Halil Ata: Hilal Sibel Pekel

P’IE‘T‘ -

ipek Tasdan Neriman Arslas Pawel Korbu:
I

Otopark

May 20 Astist Talk - Performance

140193

Palazzo Tibald1

May 18-19 Performa

18302200

Utuk Senel

KRAN i
I m.\lm)‘n:'g;:nm,ns I m [r— lstanbul

Gorsel 4. Zafer Lehimler, “To Forget To Remember, Afis Tasarimi”, Dijital, 2017

Ornegin Zafer Lehimler tarafindan tasarlanmis “To Forget To Remem-
ber” afis tasarimi (Gorsel 4) sadece tipografik dgelerden olugsmaktadir. Basa-
ril1 bir tipografik oyunla, Tiirkgesi “Hatirlamak i¢in Unutmak” olan etkinligin
adindaki harflerin eksik olarak tasarlanmasi ve gozle tamamlanmasi hali afisin
adindaki unutma kismina akillica gonderme yapmaktadir. Okunurlugun da
saglandig1 bu tipografik afis tasarimi bagaril bir kavramsal tipografik ¢6ziim-
lemedir denilebilir.

Son zamanlarda oldukga tercih edilen bir yontem haline gelen bu tipogra-
tik afis tasarimlariyla hedef kitleyle dogru bir iletisim saglanmaktadir. “Tipog-
rafinin afis tasarimlarinda genisX bir etkiye sahip olmas: tipografinin baglan-
gictan itibaren kendini siirekli giincelleyen yapisina baglanabilir”. Tasarimcilar
yeni yazi karakterlerini bazen sadece bir tasarim i¢in kurgulayabilirler, bunun
temel nedeni afis tasariminda tipografiyi anlama uygun gorsel bir yapida ta-
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sarlarken ayn1 zamanda algiy1 giiglii kilma gayretlerindendir (Ozpolat, 2023,
5. 2747).

0. TIPOGRAFIK AFIS TASARIMLARINDA BOYUT ETKIiSi

Bir afig tasariminda yaraticilik ve 6zgiinliik olduk¢a onemlidir. Ozellikle
izleme siiresinin ¢ok kisa oldugu ortamlarda sunulan afislerin, gorsel bombar-
dimanla dolu giiniimiizde, hedef kitleye hizlica ulagmast i¢in diger gorseller-
den siyrilmasi gerekmektedir. Bu da dikkat gekicilikle saglanabilir. Bu nedenle
Kizildemir (2023, 5.71)’in de belirttigi gibi “Hedeflenen mesajin 6ncelikle dik-
kat gekebilecek kadar 6zgiin ve yaratic1 bagka bir deyisle izleyicisini sasirtabile-
cek diizeyde etkileyici olmas1 beklenmektedir”. Diger tiirlii siradanlasan gorsel

tasarimlar dier gorseller arasinda kaybolmaya mahkumdur.
.,

<! 877-HAIRCLUB I circlubcon

v
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Gorsel 5. Wonder, Calgary Reklam Ajansi, “Hairclub Afis Tasarimi”, Kanada, 2011.

Ornegin son zamanlarda afislerden tasan gorseller, panonun kesilerek
cikartilmasiyla gokytiziintin degisen renginden yararlanilan tasarimlar ya da
tam yapistirilmamus gibi goriinen sasirtici gorsel oyunlarla (Gorsel 5) afislere
boyut kazandirilmas: daha yaratici ve hedef kitleyi yakalayan bir goriintii olus-
turmaktadir.

Reklamciligin en eski yontemlerinden biri olan afis tasarimlarinda gittik-
ge artan tipografi kullaniminda da farkli arayislara gidilmistir. Dijital ortamda
boyutlandirilmis tipografik tasarimlar bu yontemlerden bir tanesidir. Tipog-
rafik afislerde {i¢ boyut etkisi dijital ortamda da ¢ok rahat olusturulabilmekte-
dir. Nispeten tasarimcinin dijital donaniminin yeterliligiyle ve tirettigi tasarim
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sayisina orantili olarak daha az maliyetlidir de denilebilir. Tasarimin kendisi
haline gelen bu boyutlu tipografik afis tasarimlari bazen perspektif, bazen izo-
metrik yontemlerle bazen de yazinin kendisine yapilan gergek hayattaki o ti¢
boyut etkisiyle yeniden hayat bulur ve o derinlik hissini iki boyutlu ortamda
izleyicisine yasatur.

KADIKOY. MURAL \FESTiVALi 2018

Gorsel 6. Erman Yilmaz, “Kadikdy Mural Festivali Afis tasarimi”, Istanbul, 2018

Erman Yilmaz'in 2018 yili Kadikéy Mural Festivali i¢in tasarladig: afisiyle
(Gorsel 6) GMK tarafindan her yil diizenlenen 37. Grafik Tasarim Odiillerin-
den Bikem Ozsunay Vakfi Afis Ozel Odiiliinii almaya hak kazanmugtir. Cogun-
lukla afis tasarimlarinda tipografi agirlikli calisan Yilmaz, bu afis tasariminda
afisin dogas1 geregi duvarlara yapistirilan afislerin mor renkli parlak goriin-
tillerle yazinin tistiinden sokiilen folyo etkisi yaratmay: tercih etmistir. Tercih
ettigi o tipografideki boyut etkisiyle mural kelimesinin karsiligini izleyiciye
birebir yansitmakla birlikte kullanilan renk, hiyerarsi, okunurluk, kavramsal
¢oziimleme ve 6zellikle boyut etkisiyle, tipografik afiste boyut etkisinin etkili
bir 6rnegi olarak karsimizda durmaktadir.
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Zhejiang Gongshang University

SR R

Gorsel 7. “Tasarim Kitap Fuari Afis Tasarimi”, the Zhejiang Gongshang
Universitesi, Hangzhou, Cin.

Bir diger 6rnekte (Gorsel 7) ise yine sadece tipografiden olusan bir afis
tasarimi goriilmektedir. Afisin konusu adeta bir gorsel s6len seklinde hem ha-
reket ediyormus hissiyle hem de boyut etkisiyle tipografik olarak tasarimda
yerini almigtir. Ustelik kitap sayfalarinin katmanlarina gonderme yapilarak
boyutlandirilmis olan bu tipografi, boyutlandirilma sekliyle afisin iletmek is-
tedigi duyuruyu izleyiciye dogru bir sekilde iletme hedefini saglamlastirmistir.
Bir tasarim kitap fuar1 i¢in tasarlanan bu afis tasarimy, grafik tasarim agisindan
degerlendirildiginde dogru gorsel ¢oziimlemeyle derdini dogru anlatan etkili
bir afis tasarim olmustur denilebilir.
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Gorsel 8. Katja Schloz, “En Mouvement”, 2013, Ofset Baski, 594 x 841 mm, Stuttgart,
Almanya

Gorsel 9. Jessica Svendseni “Open House 2014”, 2014, ABD

Gorsel 8de Almanyanin Stuttgart sehrinde diizenlenmis olan bir etkinli-
gin duyuru afisi gortilmektedir. Almanca bilmeyen biri igin bile hareketi ifade
eden bu boyutlu tipografi, Katja Schloz isimli bir grafik tasarim stiidyosu ta-
rafinda tasarlanmistir. Cross.art toplulugu tarafindan diizenlenen bir konser
afisi i¢in tasarlanan bu boyutlu tipografik tasarim, afisin ismi olan “En Mou-
vement” yani “Hareket Halinde” ‘s6ztini hem tipografik anlamda hem de tasa-
rimsal anlamda etkili bir yontemle gorsellestirilmistir.

Gorsel 9da ise Richard Rodriguez tarafindan yazilip yonetilen bir kisa
film afisi goriilmektedir. Bu sefer tipografi kismi diger afis ¢oziimlemelerinin
aksine isminden yani “Open House” (Agik Ev) anlamina vurgu yapmak yeri-
nen psikolojik bir korku filmi olan bu filmin iginde yer alan asili ugusan ve
arkasindan ne gelecegi belli olmayan beyaz kumaslardaki harekete ve gerilime
gonderme yapilarak tasarlanmigstir. Her haliikarda da derdini yaz1 yoluyla ta-
sarimsal bir sekilde ifade eden bu tipografik afisteki boyut etkisi gayet dikkat
cekicidir.

0. SONUC

Gittikge artan tipografi kullanimi ve bunlarin tasarimla biitiinlesmesi gii-
niimiiz afis tasarimlarina daha fazla yansimaktadir. Afis tasariminin bir dgesi
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olan tipografinin tek basina kullanildiginda etki alani daha biiyiiktiir. Ugar'in
da belirttigi gibi: “Cogu kez sayfalar dolusu metinle anlatilmaya calisilan bir
anlayzs, tarz, kavram, sade bir tipografik ¢6ziim yardimiyla olusur (Ucar, 2004,
s.107)”. Clinkii grafik tasarim bir tiir dildir ve bu iletisimi sadece sozciikler
yardimiyla da saglayabilir.

Duyuru diinyasinin en eski yontemlerinden biri olan afisler icin de grafik
tasarimin hayati 6gelerinden olan tipografi olduk¢a 6nemlidir. Tipografi saye-
sinden verilmek istenen mesaj hedef kitleyle etkilesime girer. Bu tasarimlarla
duygusal anlamda etkileme giiciine sahip olan tipografi diiz bir yazidan ¢ok
goriiniir ve dikkat cekici hale gelir. Bu icerigin yaratici ve dikkat gekici olarak
tasarlanmasi grafik tasarimcinin isidir. Bir nevi tipografi alaninda uzmanlas-
mis bir grafik tasarimci ayn1 zamanda yaziya bigim verme ustasidir denilebi-
lir. Grafik tasarimin en 6nemli gorevlerinden biri de segilen ve kullanilan her
6genin verilmek istenen mesaj1 olusturmak adina anlaml bir bigimde hayat
bulmasinin saglanmasidir.

Gorsel elemanlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan afisler bir mesaj
iletme kaygisi tagiyan tasarim iirtinleridir. Gliniimiiz afis tasarimlarinda da
tek basina tipografi kullanimi oldukga popiiler hale gelmistir. Direkt gorselin
de tipografi ile olusturulmasi, tipografinin gorsel bir 6ge olarak tasarimda yer
bulmas: giiniimiiz afis tasarimlarinda siklikla karsilagilan bir durudur. En yay-
gin olarak bilinen haliyle illistrasyon ya da fotografla elde edilen gorsel ve du-
yurunun igerigini olusturan tipografinin bir araya gelmesiyle olusturulan afis
tasarimlarinda, hedef kitleyle en dogru iletisimi kurmak adina bazen sadece
tipografik tasarimlar yeterli olmaktadir. Bu tipografik tasarimlarin illiistras-
yonin ya da fotografin olmadig1 yerde gorsel kismi da tipografi karsilar. Be-
cer (2013, 5.176) igin “Giizellik ve estetik tipografinin hammaddesi degil, yan
triiniidiir. Ana tiriin, anlagilir bir iletisimdir” demistir. Fakat giiniimiiz tipog-
rafik afis tasarimlarinda tipografi bir tasarim 6gesi olarak kullanildiginda,
tipografinin hammaddesi giizellik ve estetik haline geldigi zamanlarla karsi-
lasilmaktadir. Fakat grafik tasarimin amacindan uzaklasmamak adina gorsel
6ge olarak kullanildiginda dahi tipografinin amaci1 yine o dogru iletisime katki
saglamak olmalidir.

Orneklerde de goriildiigii tizere, tipografi tasarimlarinda boyut temasi
daha ¢ok sanatsal etkinlik afislerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun
nedeni de bu tiir etkinliklerin hem sanatsal ifadesi hem de segilen etkinlik
isimlerindeki yaraticihigin bu tiir tipografik tasarimlara olanak vermesidir
denilebilir. Fakat boyle bir kisitlama vardir gibi bir sonuca varamayiz ama
durumu su sekilde 6zetleyebiliriz. Etkinligin ismiyle uygunsa ve gorsel kul-
lanmadan da etkinligin isminden olusan ve anlamina katki saglayacaksa, di-
jital ortamda boyutlandirilmis tipografi kullanmak; grafik tasarimcilar, gorsel
iletisim tasarimcilari, 6grenciler ya da bu alanla ilgilenen tasarimcilar i¢in bir
secenektir. Bu ¢alismayla da bu ilhama katki ve fayda saglamak amaglanmaistir.
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Sinirsiz tasarim diinyasinda tasarimcilarin kullandigi sadece bir yontem de ti-
pografiyi dijital ortamda boyutlandirmaktir. Ama grafik tasarimin amacindan
sapmadan her tiriinde oldugu gibi, yaratici, estetik ve mesaj verme kaygisiyla
yapilmasi gereken bu tasarim yontemi, anlaml biitiinlitk saglamak adina ya-
pilacaksa tercih edilmesi gerekmektedir. Mesaj1 olusturmak i¢in kullanilan her
eleman anlamli bir sekilde hayat bulmalidir, ¢iinkii grafik tasarim sadece este-
tik kaygilar giidiilerek tasarlanan bir alan degildir. Anlam kaygis: giitmeden,
sadece gorsel olarak boyutlandirilmis bir tipografi de pekalé tercih edilebilir
ama o zamanda tasarimdan ziyade ortada daha ¢ok estetik bir degerle olus-
turulmus bir sanat eseri gibi bir gorselle karsilasiriz, tipki Chéret ve Lautrec
gibi...
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1. GIRIS

Sanatta bosluk kavramyi, sanat¢inin kendini ifade yontemlerinden biridir.
Sanatta veya tasarimda boslugun kullanimi izleyicide alg1 yaratmanin estetik
bir yaklasimi olarak goriilebilir. Sanat bicimine gore boslugun kiiltiirel ve fel-
sefi bir alt metni vardir. Ayrica bosluk kavrami ¢agdas sanatin birgok alanda
temsil giiciinii ifade eder. Bilimsel anlamda bosluk ise, Kuantum fiziginden,
Einstein'in Genel Gorelilik teorisinin gerceklestirilmesine kadar genis bir alan-
da kendisini ortaya koymaktadir (Dere ve Dedeoglu, 2021).

Modern sanatin gelisiminde bir¢ok sanatgi ve akim dil olarak yokluk,
higlik ve bosluk anlamina gelebilecek formlar kullanmistir. Robert Rauschen-
berg’in Beyaz resimleri, Rothkonun alan yaratan bos kareleri, Kazemir Ma-
levich’in siiprematizm 6rnekleri modern ressamin nesneden arinmais tavriyla
buna 6rnek gosterilebilir. Bu eserlerde dogada gozle gorebildigimiz bir nesne-
nin sanatin konusu olmasina kars1 ¢ikma ve sessizligin vurgulanarak duygu
ifadesinin bir varliga ihtiya¢ duymadig1 diistincesi hakimdir.

Psikolojik anlamda baktigimizda izleyici iizerinde boslugun meditatif bir
etkisi oldugu soylenebilir. Derin diisiince i¢in alan saglama veya duygusal de-
neyimleri derinlestirme gibi estetik ve psikolojik islevlerinden bahsedilebilir.
Sanatin temel prensipleri noktasinda da boslugun espas yaratma giicii dengeli
bir kompozisyon olusturmanin gerekliliklerindendir. Tamamen dolu bir yiize-
yin estetik anlamdaki yoruculugu dogru espas alanlari ile dengelenip kurgu-
lanabilir.

Sessizlik ve bosluk kelimeleri sadece fiziksel bir eksikligi (nesnelerin yok-
lugunu) tanimlamaz. Ayni zamanda kendi i¢lerinde anlamlar1 vardir. TDK’ya
gore sessizlik; Ortalikta giiriiltii olmama durumu, siikat, tis demektir. Bosluk
ise; “Tenha, 1ss1z olan yer” ya da “Yerkiire {izerinde kara ve denizler disinda
goz alabildigine uzanan mekan ve bu mekanin herhangi bir parcasi” seklinde
tanimlanmaktadir (TDK). Bu epistemolojik anlamlarin yani sira estetik agi-
dan baktigimizda sessizlik, ifade etmeme degil, bazen de en derin duygularin,
diisiincelerin ifadesi olabilir. Bosluk, yokluktan ziyade, varligin anlamini des-
tekleyen bir alan yaratabilir.

Bu arastirmada sessizlik ve bosluk kavramlar: tarihsel, felsefi ve estetik
baglamlarda tartigilmis ve belirli 6rnekler tizerinden yorumlanmustir. Bu kav-
ramlar sadece gorsel sanatlarin. Degil, miizik ve edebiyat gibi farkl disiplin-
lerin de konusu olmugtur. Zaman zaman disiplinler arasi ifadelerle kendine
yer bulmustur. Literatiir tarama ve eser inceleme yontemleri ile sekillenen bu
arastirma ¢alismas bir temsil bi¢imi olan sessizligin alan ve anlam arayisinda-
ki tezahiirtinti anlatmaktadur.

2. YONTEM

Gorsel sanatlara dair belli baglamlar {izerine yapilan arastirmalarda lite-
ratiir tarama, alanda yapilan ¢alismalar1 inceleme, 6rnekler tizerinden yapilan
yorumlar: okuma konu hakkinda arastirma yapmak adina verimli yontem-
lerdir. Bu ¢alismada sessizlik, yokluk ve bosluk kavramlar: farkli baglamlarda
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literatiir tarama yontemi ile aragtirilmistir. Ornek sanat eserleri iizerinden ele
alman konu degerlendirilmis, yorumlanmis ve 6nerilerde bulunabilecegimiz
bir sonuca varilmistir.

3. SESSIZLiGIN TARIHSEL VE FELSEFi ARKA PLANI

Sessizlik veya siikiinet kavramlari felsefi alanda ¢okgea bilinen bir kavram
olmakla birlikte cesitli inan¢ bicimlerinin de diisturu olarak kabul edilir. Ta-
savvufta ruhsal huzur ve manevi gelisim agisindan olduke¢a 6nemlidir. Sessiz-
lik, insanin zihinsel ve ruhsal olarak dinginlesmesine, kendini daha iyi tanima-
sina ve Allah ile derin bir bag kurmasina olanak tanir.

Mevlananin Mesnevisinde sessizlik ve bosluk, manevi derinlik, tefekkiir
ve ask yolunda insanin varolusuna dair farkindalig1 temsil eder. Sessizlik, Mev-
lana’nin 6gretisinde, insanin igsel yolculugunda kendisiyle ve Allah ile baglant
kurabilmesi i¢in bir aractir. Mesnevinin bir¢ok bolimiinde sessizlik, kelime-
lerin otesindeki anlamlarin kesfi i¢in bir kapi olarak ele alinir. Bu baglamda,
sessizlik sadece bir eylemsizlik hali degil, hakikati anlamak i¢in bir farkindalik
durumudur (Abdollahifard ve Tirkben, 2020).

Islam felsefesinin disinda diinyanin baska bir ucundaki felsefelere bakti-
gimizda ise Laozinin Tao Te Ching adli eserindeki “bosluk” temas1 hem fizik-
sel hem de metaforik anlamda 6nemli bir yer tutar ve Taoist felsefenin temel
kavramlariyla baglantilidir. Bosluk, genellikle potansiyelin ve islevselligin bir
kaynag1 olarak goriiliir. Ornegin, bir kap ya da ¢omlek drnegiyle, Laozi bos-
lugun objenin iglevini miimkiin kildigini ifade eder. Kap veya ¢omlek bir nes-
ne olarak doludur, ancak ise yarar kismi i¢indeki bogluktur. Ayni sekilde, bir
kapinin veya pencerenin islevi de ¢evresindeki materyalden ziyade bos alan
tarafindan tanimlanir. Taoizmde bosluk, sadece fiziksel bir eksiklik degil, ayn1
zamanda bir geylerin dogal akisina uyum saglamay1 simgeler. Bu, “Wu Wei”
(efortsuz eylem) ilkesiyle uyumludur; zorlamadan, dogal bir sekilde hareket
etmeyi ifade eder. Laozi’ye gore, bir seyleri dolu ya da yogun hale getirmek
yerine, onlarin potansiyelini ortaya ¢ikaran alanlar yaratmak daha degerlidir.
Bu ayn1 zamanda yasamin sadelesmesi, gereksiz seylerin birakilmasi ve uyum
icinde bir varolusu tesvik eder (Tzu, 2016).

Bat1 felsefesinin bugiinkii kokenlerine baktigimizda Platon’un fikirlerine
onem verildigi goriilmektedir. Platon’a gore varlik ve higlik tezat kavramlar
degil, farkli kavramlardir. Yokluk, Platon’un felsefesinde “olmayan” degil, farkli
olandir (Tiirkan, 2020). Bu baglamda sanatta higlik yokluk anlamina gelmez.
Martin Heideggere gore sanat izleyicisi bir sanat eserinde yokluk ile karsila-
styorsa onun imge diinyasinda cesitli sekillerde karsilik bulabilir. Bu yokluk
degil farkliliktir.

Dogu sanatinda, ozellikle Zen Budizmi etkisindeki Japon estetiginde (6r-
negin wabi-sabi), bosluk ve sadelik 6nemlidir. Geleneksel Japon bahgelerinde
ve resimlerde bosluk, doganin anlamini derinlestirir. Cin ve Japon miirekkep
resimlerinde bosluklar, dogal diinyay1 betimlemede estetik bir diizlem yaratir.
Bu agisinda bosluk zihinde algilanabilen bir kavram olarak “var olmayan” be-
timlemesini reddeder (Cheng, 2006, s.50).
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Bat1 sanatinda minimalizm veya suprematizm ile bosluk kavramui bir ifa-
de araci olarak kullanilmaya baslanmistir. Buna 6rnek olarak Kazemir Male-
vich'in resimleri veya Rothkonun renkli kareleri gosterilebilir (Gorsel 1). Bu
resimlerde klasik resme ait nesne-form iliskisi reddedilmis duygularin veya
diisiincelerin ifadesinde bir nesneye ihtiya¢ duyulmadigini gosterir.

Gorsel 1: Mark Rothko- No. 46 (Black, Ochre, Red Over Red), 1957

https://www.artsy.net/artwork/mark-rothko-no-46-black-ochre-red-over-red

Melevich igin duygusal gergeklik nesne ve formdan daha 6nemlidir (Lu-
cie-Smith, 2004). Ciinkii ona gore sanatini degerli kilan onun izleyicisi ile bu-
lustugunda onlarda olusturabilecegi duygusal etkidir. Malevich herhangi bir
nesne ile bu etkiyi maniiple etmek istemez (Antmen, 2008). Sessizligi Siyah
Kare ile betimleyen Malevich, anlamini ve kapsamini da genisletir. Sanat¢inin
kendi ifadesi ile; “hi¢bir nesneyi barindirmasa bile soyut resimde her zaman
disavurumcu ve anlatimci bir yan vardy; ben iste bunu tamamen ortadan kal-
dirmak istedim” ciimlesi bosluk ve higlik kavramlarina yiikledigi anlami gos-
terir (Gorsel 2).(Krausse, 2005).
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Gorsel 2: Kazemir Malevich - Black Square, 1923

https://www.artsy.net/artwork/kasimir-malevich-black-square-1

Bu ve benzeri ¢aligmalar modern sanatta boglugun aslinda bir varlik tem-
sili oldugunu ifade eder. Yok olanin bir eksiklik degil aslinda bir tamamla g6-
revi Gistlendigini gosterir. Bos alanlardaki anlam arayis1 higligi yiiceltir ve izle-
yici-sanat yapit1 etkilesimi temelinde eseri yoruma agar.

4. GORSEL SANATLARDA BO$ ALANA DAIR ANLAM ARAYISI

Sessizlik ve bosluk sadece bir nesnenin yoklugu olarak algilanmamalidir.
Gorsel bir kompozisyon tizerinden konugmak gerekirse, bilingli bir tercih ola-
rak da kullanilabilecegini séylemek miimkiindiir. Gorsel olarak sanata ve ha-
yata baktigimizda ilgimiz genelde objeler tizerinde yogunlasir. Aslinda objeler
arasindaki bosluklar da bize ¢ok sey anlatabilir. Mimari, resim, enstelasyon ya
da heykel gibi gorsel olarak nitelendirebilecegimiz sanat bigimlerinde bosluk
belli fikirleri temsil edebilir.

Temsil bir seyin yerine gecen, o olmadan da onu anlayabilecegimiz imge-
leri gosteren anlamina gelir. Temsil, sanatsal iiretim siireci igerisinde manaya
dair yapilar olugturmak, sembollerle ifade etmek adina kendini ortaya koy-
maktadir. Cagdas sanatta sessizlik ve bosluk, temsil bakimindan farkli anlam-
larla kendini gosterir (Dere ve Dedeoglu,2021). Bu baglamda ¢agdas sanat ala-
ninda eserler veren belirli sanatcilardan 6rnekler {izerinden sessizlik ve bosluk
kavraminin nasil ele alindig1 incelenecektir.

4.1. Sessizlik Senfonisiyle John Cage

John Cage’in 4’33” adl1 eseri, sessizligin bir tiir miizik olabilecegini ve or-
tamin seslerini fark etmemizi sagladigini gosterir. 1952 yilinda 3 bélimden
olusan performansinda sanat¢i piayono kullanmistir. Amag tam bir sessizligin
miimkiin olmadigini vurgulamaktir. 4 dakika 33 saniye siiren bu performansta
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salon izleyicilerin sessizligi ile dolar. Bu siire boyunca Cage hi¢bir sey yapma-
dan durmus ve izlemeye gelenlerle birlikte dis etkenlerin seslerini dinelmis-
lerdir.

Gorsel 3: “4°33” Sahnesinden Bir Kare

https://www.sanatatak.com/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433/

Bu performansi (Gorsel 3) Sontage, tam bir bosluk ve suskunlugun hiakim
oldugu bir an olarak tasvir eder. Bu durumu dolu bir bosluk, ¢cok sey sdyleyen
bir suskunluk olarak goriir (Sontag, 1991). Izleyicilerin tek duydugu digarinin
glriiltisii ve kendi kalp atislar: olur.

4.2. Hicligi Bosluga Dolduran Yves Klein,

Gorsel 4: Yves Klein (Bosluk) 1958 Iris Clert Gallery

https://wannart.com/icerik/38173-yves-klein-boslugu-mavi-tonlarina-boyayan-

sanatci
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Yves Klein'in 1958 yilinda Paris’teki Iris Clert Galerisinde diizenledigi “Le
Vide” (Bosluk) sergisi, sanat tarihinin en radikal kavramsal anlarindan biri
olarak kabul edilir. Bu sergi, Klein’in bosluk fikrini sanata doniistiirme ¢abasi-
n1 yansitir. Galeriye geldiklerinde tamamen bos bir alanla karsilasan ziyaretgi-
ler, o dénem icin sasirtici bir deneyim yasamustirlar. Kleine gore ise bu bosluk
aslinda mavi devrim olarak adlandirdig siirecin bir pargasidir ve goriinmez
bir enerjiyi temsil eder (Gorsel 4). Boglugu bir metafor olarak kullanir. Izleyi-
cinin algist ile o boslugu kendi zihninde doldurdugunu savunur.

Klein, Zen Budizm ve Judo gibi disiplinlerden ilham alarak bosluk kavra-
min1 yagamin bir boyutu ve ruhsal bir deneyim olarak ele almistir. Bu sergiyle
izleyiciyi goriinmez olani sorgulamaya ve kendi igsel algilariyla yiizlesmeye
davet etmistir. Sanatgiya gore, bosluk, varligin 6ziinii anlamak i¢in bir aragtir.
r1p zihinsel bir seriivene yonlendirmistir. Ayrica bu sergi, 20. ylizyilin minima-
list ve kavramsal sanatina onciilitk eden bir hareketin baslangic1 olarak kabul
edilir. Yeni gercekgi sanat¢ilarin hazir nesnelere yoneldigi gibi zaman zaman
da kavramlar tizerinden sanat tirettikleri bilinir. Klein'in performansa yonelik
sanat pratigi burada kavramsallagsmis ve yeni bir boyut kazanmastir.

Yazar Albert Camus “boslugun doluluk giicii” olarak degerlendirerek ba-
sarili buldugu bu sergiyi, sanat elestirmeni Jean Grenier, boslugun biiyiileyici-
ligi ve tek rengin 6l¢iilemez giicii olarak nitelendirmistir (Dede

4.3. Varliktan Yokluk Yaratan Robert Rauschenberg

Robert Rauschenberg’in 1953 yilinda gerceklestirdigi Silinmis de Kooning
Deseni (Erased de Kooning Drawing), modern sanatta sessizlik ve bosluk kav-
ramlarini radikal bir bigimde tartigmaya acar. Bu eser hem yaratic1 bir jest hem
de sanatin geleneksel sinirlarina meydan okuyan bir hareket olarak degerlen-
dirilir. Sessizlik ve bosluk baglaminda baktigimizda Rauschenberg, Willem de
Kooning’in bir eserini fiziksel olarak silerek aslinda hem bir yok etme hem de
yaratma eylemi gergeklestirmistir (Gorsel 5). Bu siireg, John Cage’in sessizlik
tizerine diigiincelerine benzer bir sekilde, varligin yokluk igindeki temsilini
sorgular. Silme islemi, bir yikim degil, yeni bir ifade alani yaratir. Silinmis yii-
zey, bosluk ve sessizlikle doludur; bu, Cage’in “4’33” eserindeki gibi, yokluk
icinde bir anlam yaratma eylemidir.

Robert Rauschenberg, ustasi olarak nitelendirdigi Willem De Kooningden
silmesi i¢in bir desenini istemistir. De Kooning ilk 6nce 6nemsemedigi bir ¢a-
ligmasini vermeyi diisiinmiis ancak sonra vazge¢mistir. Bunun yerine onun
i¢in kiymetli olan bir desenini hediye etmistir (Jouannis, 2019). Rauschenberg
bu ¢aligmayi yaklagik kirk adet silgi ile bir ayda tamamlamigtir.
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Gorsel 5: Robert Rauschenberg- Erased de Kooning Drawing (Silinmis de Kooning
Deseni) 1953

https://www.sanatatak.com/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-yapitin-imha-
eylemi/

Degerli goriiniin bir sanat nesnesi yok etme ve ¢ikarma eylemleri ile boyut
degistirmis ve farkl: bir form kazanmistir. Burada yapitin biricikliginin bozu-
lup bozulmadig: sorgulanmistir (Sahiner, 2015). Resim yiizeyindeki kalinti-
larla higlikten ¢ok bir kaybolma bir yokluk simgelenmektedir. Buradaki eylem
yapitsokiim kavramu ile de tabir edilebilir.

Silme eylemi, geleneksel olarak yaratici bir siirecin pargasi olmayan bir
hareketin sanat haline doniismesini ifade eder. Silinmis alanlar hem fiziksel
hem de metaforik olarak bir bosluk yaratir. Bu bosluk, izleyiciyi hayal giictinii
kullanmaya, eserin ge¢misini ve yok edilmis icerigini diistinmeye zorlar. Silin-
mis eserin ardinda birakilan izler, gegmisin ve yoklugun somut birer kanitidir,
bu da sessizligin ve boslugun kendine 6zgii bir “varlik” oldugunu gosterir.

4.4, Interaktif Bogluklariyla Olafur Eliasson

Olafur Eliasson'un ¢alismalari, sessizlik ve bosluk kavramlariyla giiglii bir
sekilde iliskilendirilebilir ¢iinkii eserlerinde izleyiciyi diisiinmeye, hissetmeye
ve gevresini algilamaya yonlendiren bir minimalizm ve deneyim odakl: yakla-
sim bulunur. Eliasson, 6zellikle 151k, golge, yansimalar ve mekéanin kullanimiy-
la yarattig1 eserlerde, izleyicinin kendisiyle ve mekanla olan iliskisini yeniden
degerlendirmesine olanak tanir. Bu baglamda bosluk, sadece fiziksel bir alan
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degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir mekén ve algisal bir duraklama saglar.

Eliasson’un eserleri genellikle mekéanin fiziksel boslugunu, izleyiciyi igine
ceken ve diisiinsel bir deneyim yaratan bir arag olarak kullanir. Ornegin, The
Weather Project (2003) adli eseri, devasa bir bos mekanda bir 151k ve sis ens-
talasyonu sunarak izleyicilere duragan bir atmosferde kendileriyle ve ¢evreyle
bas baga kalma firsat1 verir (Gorsel 6). Bu tiir bosluklar, dolu alanlardan ziyade
izleyicinin kendi duygularini ve diigiincelerini projekte etmesine olanak tanir
(Tate, 2003).

Gorsel 6: Olafur Eliasson- The Weather Project 2003
https://olafureliasson.net/

Eliasson’'un eserleri, dogrudan bir hikaye anlatmaktan kaginir ve izleyi-
ciyi bir “sessizlik” durumuna tagir. Bu sessizlik, kelimelerle degil, duygular ve
algilarla konusan bir sanat formudur. Ornegin, Riverbed (2014) enstalasyonu,
sessiz bir tas ve su ortami yaratarak izleyiciyi dogayla bir arada olmaya ve onun
icinde meditasyon yapmaya davet eder. Bu alan, sessizligin diisiinsel alanidir.
Bunun yaninda minimalizm de onun eserlerinde sessizlikle iligkilendirilebilir.
Az malzeme ve fazla miidahale olmaksizin, izleyiciye kendini ve ¢evresini sor-
gulama imkani tanir. Bu durum, sessizligin iletisim kurmanin bir araci oldugu
felsefi diistinceleri ¢agristirir.
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Gorsel 7: Olafur Eliasson- Room For One Color (Bir Renk i¢cin Oda) 1998

https://olafureliasson.net/

Olafur Eliasson’'un Tek Renk I¢cin Oda (1998) adli enstalasyonunda tiim
alan, goriniir spektrumun sar1 bolgesinde, dalga boyu yaklagik 589 nanomet-
re olan 151k yayan tek frekansli lambalardan gelen 1sikla yikanir Gorsel 7). Tlk
basta yalnizca tiim renklerin sari, gri ve siyah tonlar1 gibi gériinmesini sagla-
yan doymus bir sar1 11k goriiliir. Izleyici bu duruma alistiginda, gerektirdigi
soyutlama derecesiyle, gergekte neler olup bittigine dikkat etmeye baslayabil-
mektedir (Gérsel 7). Izleyicinin yasadig1 deneyim degisebilir, ancak sar1 1$181n
en belirgin etkisi, digaridaki gergekligin biiyiik 6lgiide bizim algimizla sartlan-
dirldiginin farkina varmamizdir. Bosluk alan olarak bu ¢aligmada izleyici kar-
silamaktadir. Bu alan izleyicinin fiziksel ve psikolojik deneyimine ev sahipligi
yapmaktadir.

Eliasson, mimari projelerinde ve sanat eserlerinde boslugu estetik bir
arag olarak kullanir. Mekanda olusturdugu bosluklar, izleyiciye diisiinme ve
deneyimleme alani agar. Bu, hem fiziksel hem de metafizik anlamda “bosluk”
kavraminin giiclinii gosterir. Bu baglamda Eliasson’un eserleri, Mevlananin ve
Taoist diisiincenin “bosluk” kavramiyla da paralellik gosterebilir; zira her iki
diisiince sistemi de boslugun ve sessizligin yaratici potansiyeline vurgu yapar
(Taoist Studies Institute, 2024). Bu yaklasim, Eliasson'un izleyiciyi bir eserle
degil, bir deneyimle bas basa birakma stratejisiyle uyumludur.

4.5. Minimalist Yapilariyla Tadao Ando

Tadao Ando, mimarhiginda bosluk kavramini minimalizm, Zen felsefesi
ve Japon kiiltiiriinden esinlenerek sekillendirmistir. Bosluk, Andonun eserle-
rinde fiziksel bir eksiklikten ziyade bir anlam ve deneyim mekani yaratir. Bu
yaklasim, kullanicilarin sadece mekanin fiziksel boyutunu degil, ayn1 zamanda
duyularini ve duygularini da harekete gegiren bir deneyim sunar (Korkmaz,
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2024).

Gorsel 8: Church of the Light (Isik Klisesi) Japonya
https://www.arkitektuel.com/isik-kilisesi/

Ando, boslugu tasarimlarinda dogayla biitiinlesik bir unsur olarak ele alir.
Ornegin, Church of Light (Isik Kilisesi) ve Church of Water (Su Kilisesi) gibi
projelerinde, 151k ve su gibi dogal unsurlarin kullanimy, fiziksel boslugu ma-
nevi bir deneyim alanina doniistiiriir (Gorsel 8). Bu yapilar, mekén ve kullani-
c1 arasindaki iligkiyi giiglendirirken, mekandaki sessizlik ve sadeligi vurgular
(Cengiz, 2022). Bir yandan da Zen Budizminden etkilenen Ando, tasarimla-
rinda bireyleri kendileriyle bas basa birakacak sessiz ve dingin mekanlar yarat-
maya calisir. Bu alanlar, kullanicinin varlik, doga ve zaman {izerine diistinme-
sine olanak tanir. Ozellikle Chichu Sanat Miizesi gibi projelerde, dogal 151k ve
yeralt: mekanlarryla bu derin diisiince ortami saglanir.
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Gorsel 9: Fabrica Arastirma Merkezi, Tadao Ando, Italya, 1994

https://www.archilovers.com/projects/239056/fabrica-research-centre.html

Ando, beton gibi sert bir malzemeyi bile mekénin sessizligini ve boslu-
gunu vurgulamak i¢in kullanir. Beton duvarlar, 151k oyunlariyla birlestiginde
gliclii bir estetik olusturur, ancak dikkatleri bosluk hissine yonlendirir (Mah-
foud, 2023).

Ando, boslugu sadece fiziksel bir kavram olarak degil, ayn1 zamanda in-
sanin duyusal ve ruhsal deneyimini gelistiren bir ara¢ olarak gormektedir. Bu
yaklasimi, mimaride sadece bir yap1 inga etmek degil, ayn1 zamanda anlam
dolu mekanlar yaratmak olarak ifade eder (Gorsel 9). “Duvar” mimari olarak
da anilan Ando’ya gore, mimarinin en basit elemanlar1 olan duvarlara 6nem
verir. Basit bir diizlem olarak goriilebilecekken, ona gore yer ¢ekimine kars:
duran ve diinyayi ikiye bolen korkung bir sey haline gelir (Kaya, Celikel ve
Ozturan, 2021).

4.6. Mekan Algimizla Oynayan James Turrell

Bir mekani algilama bigimini 151k ve bosluk kavramlariyla bir araya ge-
tiren isimlerden birisi de James Turrell ‘dir. Mekanin boslugunu kullanarak
yapitlar ireten sanatgl, izleyicinin algisi araciligiyla mekani sorgulamaktadir.
Dogu felsefesinden etkilendigi bilinen Turrell, izleyiciye bir illiizyon yaratarak
varlik ve yokluk arasindaki celiskiyi deneyimlemeye davet eder (Mulla, 2021).

Turrell'in ¢aligmalari, gorsel alginin sinirlarini kesfederken, 151k ve meka-
nin soyut ama somut bir deneyim sunmasini amaglar. Turrell'in eserlerinde,
bosluk fiziksel bir yokluk degil, izleyiciyi igine ¢eken ve duyusal deneyimle-
ri artiran bir ortamdir. Ozellikle “Skyspaces” ve “Roden Crater” projelerinde,
gokytizii ve 151k manipiilasyonlar1 ile boslugu duyusal bir olay haline getirir
(Gorsel 10). Bosluk, bu projelerde, bir gecis alani veya bir algi mekani ola-
rak islev goriir; izleyicinin mekani algilama bigimini yeniden yapilandirir ve
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bireysel bir farkindalik yaratir. Bu, Zen felsefesindeki “higlik” ve meditasyon
kavramlarina benzer bir deneyim sunar (Hewitt, 2024). Eserlerinde bosluk,
gorsel referans noktalarinin ortadan kaldirilmasi yoluyla yeniden tanimlanir,
boylece bir “sonsuzluk” hissi yaratilir (Gorsel 11).

Gorsel 10: James Turrell- Dividing the light Skyspace Collage 2007

https://www.pomona.edu/museum/collections/james-turrell-skyspace
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Gorsel 11- James Turrell- Roden Crater 1979

https://www.artnews.com/artnews/news/james-turrell-roden-crater-asu-12802/

Bu, izleyicinin yalnizca mekani degil, ayn1 zamanda kendi alg1 sistemleri-
ni de sorgulamasina neden olur Turrell'in Quaker inanciyla baglantili mane-
vi arayisl, eserlerinin bosluk ve 151k kavramlarini bir meditasyon araci olarak
sunmasina olanak tanir (Meyer, 2024). Roden Crater projesinde, bosluk, gok-
yiiziiyle dogrudan bir baglanti kurarak kozmik bir deneyim sunar. Bu yakla-
sim, boslugun yalnizca bir mekénsal unsur degil, ayn1 zamanda manevi bir
alan oldugunu da gosterir.

Sessizlik, higlik ya da bosluk gibi kavramlarla nitelendirebilecegimiz nes-
nesizlik modern dénem sanatinda belirsiz ve anlasilmayan gibi etiketlere ma-
ruz kalabilir. Resmin nesneden arindiginda etkileyici bir hikayesi olamayacag1
goriisiiniin yani sira aslinda boslugu kullanan sanat¢inin onunla daha derin
anlamlar yaratma gabas1 goze ¢arpar. Diinyanin gelisimi ve teknolojinin bilin-
cimizde yarattig1 etki algilarimizi da degistirmistir. Bu kisa bir siire¢ degildir.
Zaman i¢inde giinlitk yasantimizda kendimizi icinde buldugumuz ortam ses-
sizlik ve bosluk kavramlarini algilamamizi da degistirmistir.

Minimalizm gibi yaklagimlar gorsel sanatlar ve mimari gibi tiretim alanla-
rinda sadeligi 6vmils, “az ¢oktur (Ludwing Mies van der Rohe)” diisturu ile sa-
delesmenin arinmanin énemini vurgulamistir. 20 ve 21. Yiizyil arasinda ¢ogu
sanat¢1 bosluk ve sessizlik temalarini kullanmigtir. Teknolojik gelismelere pa-
ralel olarak gorsel sanatlar alaninda yeni doneme uyarlanan yeni gergeklikle
birlikte yeni anlam arayislar1 olusmustur.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Sessizlik ve bosluk, izleyici ya da dinleyici igin bir anlam boslugu yarat-
maktan ziyade daha fazla anlam iiretimine imkéan tanir. Merleau-Ponty’nin
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alg1 fenomenolojisi veya Roland Barthesin “yazarin 6liimii” kavrami gibi te-
orileri referans aldigimizda sessizlik ve boslugun izleyiciyi aktif bir katilimci
haline getirdigini soylemek miimkiindiir.

Sanat eserine baktiginda izleyicinin karsisinda gordiigu fiziksel bosluk
veya sessizlik bir sorgulamaya zemin hazirlamaktadir. Bir¢ok sanat¢inin da
genel amaci budur. Cagdas sanatta fikrin 6nem kazanmasi sanat nesnesine
dair se¢cimi de 6zgiir birakmigtir. Bu vesile ile sanat¢1 bir nesne se¢meyi de
reddedebilmektedir. Sanat¢inin zihninde “olmayan” aslinda “var olani temsil
etmektedir. Kimi zaman ise “izleyicinin zihninde hi¢ligin nasil tezahiir ettigi-
ni gormek istemektedir. Clinkii sanat alimlayicisinin zihninde nesne formun-
da bir eserle karsilagsmakla, bosluga dair imgelerle karsilagmasi arasinda fark
vardir. Sessizlikle karsilasmanin zihindeki tepkisel siireci daha aktiftir ve daha
fazla sorgulamasi gerekmektedir.

Dijital gagda, stirekli ses ve goriintii bombardimanina maruz kalirken,
sessizlik ve bosluk gibi kavramlarin yeniden anlam kazanmasi ¢gok muhtemel-
dir. Giniimiizde bu temeldeki estetik yargilarin, insanlar1 durup diisiinmeye
veya kendileri ile bag basa kalmaya tesvik edecegi soylenebilir. Sessizlik ve bos-
luk, bir bakima bilgi ¢aginin giiriiltiilii kalabalig: ve titketim kiiltiirtiniin bom-
bardimanina maruz kalan insanin sakinlige olan ihtiyacina yonelik bir cevap
olabilir. Sanatsal yaratimin ihtiyag hiyerarsisine gore sekil alabilecegi bilgisi de
higligin aslinda varligin yiiceltilmesine kap1 agtig1 séylenebilir.
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1. GIRIS

Sanat Tarihinde perde kullaniminin uzun bir ge¢misi var. Antik dénem-
lerden beri perde, resimlerde goriilmektedir. Bu resimlerde perdenin ¢ogun-
lukla iki islevi bulunmaktadir. Bunlardan biri perdenin dekoratif, digeri de
resimde gergeklik illiizyonu yaratma amagcl kullanimidir. Her iki durumda
da perde, sanatcilarin eserlerinde tamamlayici bir form olmustur. Perdenin
bu kadar ¢ok resimlerde yer edinmesinin temel nedeni onun duyusal olarak
tasvire gok uygun olmasidir. Ozellikle iyi boyanmig bir perdenin yumusak do-
kusunun neredeyse elle tutulabilecek kadar gergek¢i goriiniimiiniin izleyiciyi
heyecanlandirmasi buna kanit gosterilebilir.

Perde, Sanat Tarihinde her zaman benzer baglamlarda kullanilmamigtir.
Tarihsel siirete gerceklesen gelismelere paralel olarak perdenin sanatta gorii-
niirligii degismistir. Ornegin Ronesans doneminde pencerenin goz hizasina
indirilmesine bagl olarak perde, dekoratif bir 6geye doniigsmiistiir. Bu donem-
den itibaren perdeler, 6zellikle kita Avrupa’sinda olmak iizere oda siislemele-
rinin 6nemli bir unsuru haline gelmistir (Yurt, 2004, s. 7). Bu donemde ayrica
resmin, duvarda illiizyon yaratan bir pencere olarak goriilme fikri (O’Doherty,
2016, s. 34; Bird, 2016, s. 64), perdenin resimsel kompozisyonlarin 6znesi ola-
rak sanatta goriinimiinii saglamistir. Yani resmin pencereye benzetilmesi, bir
ozne olarak perdenin resimsel kompozisyonlarda yer edinmesine neden ol-
mugtur. Oyle ki tablolar1 pencere gibi algilatan ve buradaki uzami derinlestiren
perde, 17. yiizyil Hollanda resimlerinde pencere illiizyonu yaratmada siklikla
bagvurulan imgedir. Ozellikle bu donemin trompe loeil resimlerinde' perde,
bir imge olarak giiclii detaylar icermektedir. Fakat 20. yiizyila gelindiginde Bat1
sanatinda mimesis kavramina yonelik tartismalarin yogunlagsmasiyla perdenin
resimlerdeki varlig1 ve anlami degisir.

20. ylizy1l Bat1 sanatinda imgenin varligina yonelik tartismalar, resmin bir
pencere gibi goriilme fikrini zayiflatmistir. Bu baglamda tarihsel resim-pence-
re metaforuna yonelik elestiriler, gorsel ¢oziimlemelere yansimistir. Bunlardan
en dikkat ¢ekici olani, René Magritte’in bu konudaki tutumu ve resim pratik-
leridir. Magritte, resmin bir pencere olmadigini, aksine bir illizyondan ibaret
oldugunu ifade etmistir. Bat1 sanatinin imgeye bakisini elestiren sanat¢inin
tnlii pipo tasviri tizerine Michel Foucault da imge ve gerceklik sorunsalina
iliskin benzer degerlendirmeler yapar (Foucault, 2019, s. 20-21). Magritte’in
Bat1 sanatinda resmin pencere olduguna dair elestirileri, perde imgesini igeren
bir dizi resim {izerinden yapar. Bu elestirel yaklasim, pencere ile iliskisinden
otiirit perdenin bu tarihsel metaforun 6znesi olarak resimlerde kullanilmasini
saglamigtir. Resimde perde imgesi, bir taraftan illiizyon yaratmada diger taraf-
tan “imgelerin jhaneti” ni agiga ¢ikarmada araci olmustur.

1 Trompe 1’oeil, nesnenin gozii aldatacak bicimde taklit edilmesi sonucu olugmus resimleri
tanimlamak i¢in kullanilir. Richard Leppert bunu, ilk bakista imgeyi aslinda temsil ettigi seyin
kendisiymis gibi algilanmasina yol agan olaganiistii bir dogalcilik olarak tanimlar (2009, s. 38).
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Perde, 1960’tan giiniimiize kadar dikkat ¢ekici bir nesne olarak sanatta et-
kili bigimde var olmaya devam eder. Postmodernitenin esnek sanat anlayisin-
da yeni malzeme olanaklariyla birlikte yeni anlatimlarin nesnesi olur. Artik sa-
dece imge olarak degil ayn1 zamanda gercek bir nesne olarak sanatta goriiniir
olmaya baslar. Bu donemde sanatta perde olgusunun halen 6nemini korumasi
ve bir¢ok sanat pratiginde bagvurulan 6zne olmasi, onun 6nemini ortaya koy-
maktadir. Bu ylizden bu arastirmada ¢agdas sanat pratiklerinde perde olgusu
irdelenmektedir.

Bu baglamda arastirma, iki temel baglik {izerine inga edilmistir. ilkinde
perdenin resim pratigindeki varligy, ikincisinde ise gercek bir nesne olarak
perdenin sanat pratigindeki varlig1 irdelenmektedir. Arastirma 1960’tan giinii-
miize ¢agdas sanatlar pratiklerinde perde olgusunu igeren dikkat ¢ekici drnek-
lerle sinirlandirilmistir. Aragtirmaya dahil olan eserler, sanatgilarin pratikleri
baglaminda incelenmis olup yorumlanmigtir.

2. GUNCEL SANAT PRATIiKLERINDE PERDE
2.1. Imge Olarak Perde

Perde, 1960’lardan itibaren ¢agdas sanatlarda farkli baglamlarda yiizey
islerinde goriinmeye devam eder. Bu islerde perde, ¢ogunlukla ince isgilik
barindiran fotogergekgi bir yaklasimla goriiliir. Her ne kadar bu resimlerde
perde, gercekgi bir yaklasimla gizilse de genel itibariyle Bat1 sanatinin tarihsel
mimesis yaklasimina kars1 elestirel igeriklerin 6znesidir. Burada 20. yiizyil bas-
larindan itibaren resim ve pencere metaforu baglaminda elestirel iceriklerin
yeni yorumlamalara doniismesinin 6nemi biiyiiktiir. Sadik Arslan, ge¢miste
benzer olgular olarak goriilen resim ve pencerenin, bu dénemden itibaren on-
tolojik olarak birbirinden farkli oldugu ifade eder (Arslan, 2024, s. 32). Dola-
yistyla nasil ki pencereden diinyaya bakiliyorsa resimden de resim diinyasina
bakilir (Onay, 2019, s. 97) anlayig1, egemen olmaya baslayinca resmin kendine
Ozgii bir varlik oldugu goriisii egemen olur. Resmin varlik alanina yonelik bu
paradigma degisimi ve yeni teknolojik olanaklar, perdenin yeni yorumlarla
olaganiistii detaylar icerecek bicimde yiizey islerinde varligini siirdiiriir. Bu
baglamda Bati sanatinin tarihsel mimesis yaklasimina elestirel bir tutum ser-
gileyen Gerhard Richter’in etkileyici perde ¢oziimlemelerinden 1967 tarihli
Grober Vorhang adl1 isi incelenmeye degerdir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Gerhard Richter, 1967, Grober Vorhang, Tuval iizerine yaglh boya,
200x275x4.5 cm

Grober Vorhang, Richter’in fotogergekei bir anlayisla yaptig1 bir dizi perde
calismasindan biridir. Resim, boyanmis oluklu demir ve borulara benzeyen bir
goriiniim sergiler. Perde, burada resmin tamamini kaplayan bir imge olarak
yumusak dokudan ziyade sert bir izlenim verir. Soguk gri renkler barindiran
perde, resimde oluklu dokusundan baska bir derinlik icermez. Dokusal alanin
disinda bir nesnenin olmadig1 bu eser, perdenin engelleyici 6zelligine atifta
bulunuyor gibidir.

Perde agma ve kapama islevinden otiirii gogunlukla pencere ile iliskilidir.
Bu gergeklik, klasik Bat1 sanatinin imgeye bakisini temsil eden resim-pence-
re metaforunu dogurmustur. Perde, resim yiizeylerine ¢izilerek bu anlayisin
somutlasmasina bilyiik katkilar sunmugstur. Onun imgesel varligi, resmin
pencere gibi goriinmesini saglarken ayni zamanda resim diinyasindaki uzami
derinlestirmistir. Bu tarihsel yaklasim, Richter’in islerinde elestirel bir tavirla
yeniden irdelenmistir. Sanat¢inin Grober Vorhang adli isinde perde, yiizeyin
tamamini kaplayarak onun kapatma iglevini hatirlatacak bigimde ¢izilmistir.
Bu sayede Bat1 sanatinda derinlik yaratma arzusuna elestirel bir yaklagim ser-
gilenmigstir. Burada uzam, oluklu dokusal yiizeyle sinirlandirilirken perdenin
imgesel gercekligi tartigilir. Perde artik agilan veya kapatilan bir imge degildir.
Agilmadig icin ifsa eden bir nesne de degildir. Sadece sanatginin dokusal illiiz-
yon yarattig1 farkli baglamlarda yorumlanmas: muhtemel bir imgedir.

Richter’in ¢alismasi, resimde gercekligi yeniden iiretmeye yonelik siirekli
tekrar eden girisimlere dair bir yorumdur. Erken Ronesansta Leon Battista
Albertinin resmi, iki boyuttan baska bir diinyaya ac¢ilan bir pencere olarak ta-
nimlayan goriisii reddeden yaklagimin diriiniidiir. Richter, gergekgi goriinen
bu perdeyi gizerek Klasik Bati sanatinda irdelenen diger diinyaya bakis1 engel-
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ler (https://124.im/zmpF). Dolayistyla bakis1 yiizeyde birakarak izleyicinin onu
soyut bir resim olarak gérmesini saglar.

Grober Vorhang, 1960’larin sanatinda etkili olan Op Arttan izler tasiyan
fotografik bir izlenimdir. Resimde pileli yapilariyla perde, tek renkli ¢cubuklar:
animsatir. Bir dizi gri renkli bicimden olusan resmin belli bir odag1 yoktur. Net
ve diizenli bir goriintii tasvir edilmesine ragmen resim, puslu ve belirsiz bir go-
riiniim sergiler. Resmin hiyerarsiden yoksun bu tasviri, Richter’in yaklagimini
ozetler: “her seyi esit derecede 6nemli ve esit derecede 6nemsiz kilmak i¢in
bulaniklastiriyorum’ (https://124.im/eujC1N) seklinde ifade eder.

Sonug olarak trompe loeil estetigini hatirlatan bu giincel ¢alismanin tek-
rarlayan formlara sahip olmasi, sanat¢inin paradoksal alg: ve gorme eylemle-
rini sorgulamasini saglar. Sanat¢1 Grober Vorhang’da tutarl bir temsil iizerin-
den gergek ve hayali konularin uzamsalligini inceler. Dolayisiyla Richter, bu
perde ¢alismasiyla ayni zamanda sanat tarihsel bir mesele olan temsil tartig-
masina géndermede bulunur. Bu yoniiyle sanatgi, kompozisyonlarinin salt bir
bigimsel olgu iizerinden okunmamasini saglar.

Perdeyi mimetik bir yaklagimla ve fakat yeni bir yorumla resimlerinin
Oznesi yapan sanatcilardan bir diger giincel sanat¢1 Louise Giovanellidir. Sa-
nat¢inin geleneksel trompe Toeil resimlere 6ykiinen bir yaklasimla ¢izdigi re-
simlerde perde yenilik¢i bir yaklagimla gorsel olarak ¢oziimlenir. Perdeyi sik-
likla resimlerinin konusuna dahil eden sanatgi, eserlerinde birbirinden farkli
yorumlariyla dikkat ¢ekicidir. Bunlardan 2022 yilinda tuvale ¢izdigi Dado adli

resmi incelenmeye degerdir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Louise Giovanelli, 2024, Dado, Tuval iizerine yaghboya, 180 x 140 cm
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Dado, resmin tamamina yayilan bir perde imgesinden olusur. Burada ol-
dukga bagarili boyanan perde, yesil monokrom rengiyle sanat¢inin resimlerin-
de siklikla goriilen bigimsel temanin bir Griintidiir. Sik pileli ve kalin dokusuy-
la perde, bu ¢aligmada tiyatrovari bir sunumla kapali bicimde resmedilmistir.

Dado, Bat1 sanatinda geleneksel trompe I'oeil resimlerinin ¢agdas bir ver-
siyonudur. Tkna edici bir gerceklikle cizilen bu agir tiyatro perdesinin doku-
sunu izleyici, elle tutulacak kadar hisseder. Ciinkii resmin boyasindaki basari,
gercek perde yanilsamasi yaratmistir. Bu yanilsama, perde ardinda olan bitene
kars1 bir merak uyandirirken ayni1 zamanda Bat1 sanatinda resmi pencere gibi
goren geleneksel anlayis1 animsatir. Dolayisiyla fotogercekei bir anlayisla iki
boyutlu yiizeye ¢izilen perde, igerdigi kapalilik haliyle resimsel diizleme bir ta-
raftan derinlik kazandirirken 6te taraftan ifsa edilmeyen sey hakkinda merak
uyandirir.

Giovanelli'nin resimlerinde konular, bi¢imsel nitelikleriyle 6n plandadir.
Bigimler siklikla tekrarlanir, kompozisyonun tonlamasinda ince farkliliklar
goriilir. Bu yaklagim, onun Bati sanatinin temsil estetigini derinlemesine kav-
radigini gosterir. Geleneksel temsile meydan okuyan bir titizlikle ¢alisan sa-
natgl, islerindeki doku ve desenlerle izleyiciye yavas ve meditatif bir gorsel de-
neyim sunar. Giovanelli i¢in resim, durup diisiinmenin bir yoludur ve bakma
eylemi tefekkiirlii bir stirectir (https://124.im/sRNFQK). Bu baglamda sanatgi,
eski ustalara bakip perdenin iizerindeki katmanlar1 agiga ¢ikararak resimle-
rinde miimkiin olan en yiiksek gercekligi elde etmeyi amaglar (https://124.im/
Am?29). Monokrom renk tercihi, onun resimlerindeki perde imgesinin maddi
varligini mistik bir atmosfere doniistiiriir. Bu durum sanat¢inin resimlerinde
bir belirsizlik duygusunun yaganmasina neden olur.

Louise Giovanellinin tiim resimlerinde oldugu gibi Dadoda da temsil ile
maddilik, figiirasyon ile soyutlama arasinda bir gerilim hissedilir. Resimlerin-
de giincel ile tarihsel olani, kutsal ile diinyevi olani iliskilendirilir. Dolayisiyla
sanatci, resmin bir temsil sistemi olarak 6neminin ve tarihinin farkindadir (ht-
tps://124.im/oALiBuY).

Bir kumag1 boyamak veya iyi boyanmus bir perde imgesini gormek agikla-
namayan bigimde gekicidir. Tatmin edici bir boyama eylemiyle perdenin yu-
mugak dokunun elle tutulur sekilde kopyalanmasi heyecan vericidir. Yani bir
perdenin trompe-loeil bir yaklagimla boyanmasi hem resmi duyusal olarak
giiglii kilar hem de gergeklik yanilsamasina biiyiik katki saglar. Bu baglamda
trompe loeil estetigini hatirlatan teknik bir kesinlikle perdeyi islerinin konusu
yapan ¢agdas sanatcilardan Shawn Huckins’in Mavi Perdeli Ilk Giines, adli isi
dikkat ¢ekicidir (Gorsel 3).
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Géorsel 3. Shawn Huckins, 2024, Mavi Perdeli Ilk Giines, Panel iizerine yagliboya ve
akrilik, 20,32 x 25,4 cm

Mavi Perdeli Ilk Giines adli resimde kompozisyonu tamamen kaplayan bir
kumas imgesi goriliir. Koyu mavi renkle boyanan bu kompozisyonun tama-
mu1 teknik bir kesinlik icerir. Bu sayede kivrimlariyla kumagsin sahip oldugu
dokusal kesinlik, resmin gercek bir kumas hissi yaratacak kadar ¢ekici olmasi-
na neden olur. Kumasi bdlen ¢izginin disinda bu resimde her sey organik bir
goriiniim sergiler. Ayrica oldukea piiriizsiiz boyanan bu yalin kompozisyonda
hiyerarsiyi bozan tek unsur, resmi ikiye bolen turuncu ¢izgidir.

Huckins'in kumasg tiim resme yayarak bir tiir gizem yaratmasi, perdenin
kapatma islevine ve yarattig1 gizeme géndermede bulunur gibidir. Ciinkii per-
de kapal1 oldugunda 6rtme olgusu gerceklesir ve ardinda olan bitenle ilgili bir
gizem birakir. Kapali olma durumunun bozulmasi, mahrem veya 6zel alanin
ifsast anlamina gelir. Dolaystyla Mavi Perdeli Ilk Giines resminde perdenin
kapali olma hali, bir gizem yaratir. Bu baglamda resmin anlam1 muglaklasir ve
farkl1 bi¢imlerde yorumlanmasinin 6nii agilir.

Huckins'in resimlerinde ¢ogunlukla 6rtme olgusu goriiliir. Sanatgi isle-
rinde Amerikan tarihine olan takdirini vurgularken 6te yandan ¢agdas top-
lum elestirisini yapar. Genellikle tekstil tiriinleri, kumas, perde ve metinleri
bir araya getirerek klasik Amerikan sanatini yeniden canlandirir. Resimlerinde
modern kiiltiirii arastiran ve ona meydan okuyan bir yaklagim sergiler. Ozel-
likle siyaseti, erkekligi, sosyal medyay1 ve kisisel kimligi belirgin bir milenyum

bakis acisiyla elestirir (https://124.im/QTXm).
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Mavi Perdeli Ilk Giines adli resim, sanatginin diger resimlerinden fark-
I1 olarak daha minimal bir yaklasim igerir. Bu resim, Bat1 sanatinin tarihsel
trompe-loeil resimlerini hatirlatan bir duyarlilik ve beceri sergiler. Biitiin yii-

zeyi kaplayan illiizyonist perde imgesiyle temsil ile gercek olgularini muglak
birakir.

Sanatginin galigmalarinda genel olarak kullanilan kumaslarla, gizlilik ve
giivenlik olgular1 hicivli bir dille ele alinir. Bu yaklagimla bireylerin duygusal
ve kat1 toplumsal cinsiyet normlari sorgulanir (https://124.im/DEMsyq). Fakat
sanat¢inin Mavi Perdeli [k Giines adli resminde bu tiir bir kaygidan ziyade bir
tir bigimsel ¢oziimleme goriliir. Bu gergeklik, perdenin dekoratif 6zelligine
gondermede bulunuyor gibidir. Bu sayede resmin duyusal etkisi belirginlesir-
ken uzami da siglasmaktadir.

2.2. Nesne olarak Perde

Perdenin Sanat Tarihindeki uzun ge¢misinde genel itibariyle yiizey isle-
rinde onun illiizyonist etkisinden siklikla yararlanilmistir. Fakat giinimiizde
perde, imgesel olmanin yani sira nesne olarak sanat pratiklerinde goriilmekte-
dir. Bu yoniiyle ¢ok sayida sanatci, perdeyi farkli baglamlarda sanatinin mal-
zemesine doniistiirmiistiir. Bu sanatgilardan perdeyi mekanin bellegiyle iliskili
olarak kullanan Ayse Erkmen’in 2013 yilinda gergeklestirdigi Araliklar adli isi,
incelenmeye degerdir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Ayse Erkmen, 2013, Araliklar, Enstalasyon

Araliklar, Londranin tiyatroyla olan tarihsel iliskisine gondermede bulu-
nan ve biiylik kiiltiir merkezi Barbican Centrein uzun holiinde gerceklesti-
rilen bir istir. Kiiltiir merkezinin tiyatro salonlarina atfen yapilan bu is, ¢ok
sayida kullanilmis tiyatro perdesinin onarilip yeniden kullanima sokulmasiyla
gerceklesir. Belli araliklarla hole yerlestirilen perdeler, elektronik bir sistemin
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baglanmasiyla hareketli hale getirilir (https://124.im/bqJH). Tamamen etkile-
sime dayanan perde mekanizmasi, izleyicinin perdeye yonelmesiyle yukariya
dogru kalkarak acilir ve sonrasinda kapanir. Arada kalan izleyici, ilerlemek
i¢in bir digerine yoneldiginde mekanizma tekrar devreye girer. Gegis izleyi-
cinin perdeye yaklasmasiyla ancak miimkiin olur. Dolaysiyla izleyicinin holii
gecmesi i¢in perdelerin olusturdugu araliklar: asmasi gerekir (Arslan, 2021, s.
724). Perdelerin yarattig1 bu masals1 manzaralardan atmosferik i¢c mekanlar
olusur. Dolayisiyla bir dizi farkli manzara igeren bu otomatik diizenlemeler
agag1 yukar1 hareket ettiginde (https://124.im/rT4epyF), izleyici, her aralikta
farkli bir an yasar.

Erkmen’in bu mekana 6zgii isinde perde, etkilesiminden otiirii izleyiciy-
le giiclii bir diyalog kurar. Izleyicinin yaklagmasiyla hareket eden elektronik
aksan, izleyiciye tiyatronun karakteristik anini hatirlatir. Tipki oyunun baglan-
gicindaki perdenin kalkmasi gibi. Burada artik oyun, tiyatro oyunu degil izle-
yicinin kendi deneyiminden olusan bireysel bir oyundur. Dolayisiyla izleyici,
Araliklart deneyimlerken isin dinamik dogasina da katkida bulunur.

Perdeyi nesne olarak garpici bir bicimde kullanan sanatgilardan bir digeri
Christo ve Jeanne-Claude ciftidir. Bu sanatgilar, gegici bir siire i¢in bilindik
manzaralar1 6nemli 6l¢iide doniistiirerek anitsal biiyiiklitkte kamusal sanat
enstalasyonlar1 yaparlar. Kamusal alanlarda devasa perdeler asarak bu mekan-
lara miidahale ederler. Yaptiklar: islerde hem kentsel hem de kirsal ortamlar:
degistirerek izleyici icin benzersiz deneyimler yaratirlar. Planlama ve miiza-
kere stireci yillarca siiren biiytik 6lgekli isleri, kisa bir siire sergiledikten sonra
onlar1 sokiip geri doniistiirerek tekrar kullanima geri getirme gibi bir pratige
sahipler.

Christo ve Jeanne-Claude giftinin devasa perde projelerinden biri, 1970-
72 yillar1 arasinda Coloradoda Grand Junction ile Glenwood Springs adl iki
tepe arasinda yapilir. Vadi Perdesi ad1 verilen bu is (Gorsel 5), ilk olarak 1971
yilinda yapilmaya baglanmis fakat basarisizlikla sonu¢lanmistir. Bir sonraki
yil, 6nceki deneyimden ders ¢ikarilarak tamamlanmistir (Jonathan Fineberg,
2014, s. 348). Vadi Perdesi, 1.250 fit genislige, en yliksek noktas1 300 fite ulasan
toplamda 250.000 fit karelik naylon poliamid kumastan yapilmis turuncu bir
perdeden olusmaktadir (https://124.im/8bfHEtm).
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Gorsel 5. Christo & Jeanne-Claude, 1972, Vadi Perdesi, Fotograf.

Diger isler gibi Vadi Perdesi de Christo ve Jeanne-Claude ciftinin halka
acik kamusal alan projesidir. Ziyaretciler onlar1 gorebilmek i¢in para 6demez-
ler. Ayrica sanatgilar, projeleri i¢in asla sponsorluk kabul etmemis, filmlerden
ve hatiralik esyalardan kazang saglamamislardir. Onun yerine gerekli olan bii-
yitk miktarda parayi, kii¢iik heykelleri ve kagit @istiindeki ¢aligmalar satarak
biriktirmisler ve tiim bu paralar1 yapiti insa etmek i¢in harcamiglardur. Islerini
1 ile 3 hafta gibi degisen araliklarla sergilendikten sonra bulunduklar: yerden
sokmiiglerdir (Fineberg, 2014, s. 348).

Vadi Perdesi ¢aligmasinin gegici dogasina ragmen sanat diinyasindaki et-
kisi biiytiktiir (https://124.im/GKYT). Bu eser, sanatginin 6rtme olgusundan
hareketle bagladiklar1 sanat seriiveninde perdenin 6zel islevini hatirlatir. Per-
denin ortme iglevi, bu ikilinin iglerinin odagini olusturur. Vadi Perdesinde
de kapatma islevinin bir parcasi olarak perde, iki tepe arasina konumlanarak
biiyiik boslugu kapatir. Burada perde, ger¢ek isleviyle bulundugu mekéana yer-
lestirilirken ayn1 zamanda gergekiistii bir izlenim yaratir. Turuncu rengiyle bir
taraftan gergekiistii bir deneyim, ote taraftan eglenceli bir izlenim sunar.

Perdenin kendisini bir sanat nesnesi olarak kullanan ve onunla diizenle-
meler yapan bir diger cagdas sanat¢i Ulla von Brandenburgdur. Cesitli alanlar-
da tretimlerini stirdiiren sanat¢inin ¢alismalarinin merkezini sahne sanatlar
ve performans kurallar1 olusturur. Ozellikle perde gibi tiyatro dgelerini, cesitli
tarihsel donemlerin kiiltiirel ve sosyal sorunlariyla ilgilenmek i¢in kullanir.
Brandenburg, islerinde ge¢mis ritiiellerin, sembollerin ve hikayelerin ¢agdas
toplumu nasil sekillendirdigini inceler, tekrar eden temalar1 ve imgeleri aras-
tirir. Sonrasinda bunlari stirekli olarak gelistirerek yeniden yorumlar (https://
124.im/MVIQA). Bu baglamda 2017 yilinda diizenledigi 7 Perde adl1 enstalas-
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yon sanat¢inin pratigi hakkinda bilgi vermesi bakimindan incelenmeye deger-
dir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Ulla von Brandenburg, 2017, 7 Perde, Enstalasyon; kumas, ipler, 400,0 x
700,0 x 800,0 cm

7 Perde adl1 is, gercek tiyatro perdelerinin bir mekénda diizenlenmesin-
den olusur. Tiyatro sahnesini animsatan bu mekansal diizenleme, izleyiciyi ip-
lerle olusturulmus kapilardan gegmeye davet eden yumusak bir mimari gibidir
(https://124.im/12Ql]j). Farkli renkli perdelerden olusan bu enstalasyon, perde-
lerin gesitli bicimlerde organizasyonundan meydana gelir. Sanat¢inin diizen-
lenme bigimi ve renk tercihi, perdelerin birbirileriyle diyalog kurabilecek bir
mekansal etki yaratir. izleyici perdelerden olusan bu mekani deneyimlerken
perdelerin yarattig1 etkiden emin olamayabilir. Clinkii bu gegici ve yumusak
mimari, izleyicinin zaman ve mekan algisinda yanilsama ile gercek hayat ara-
sindaki belirsizlige neden olur.

Brandenburg’in islerinin merkezinde ge¢mis ve simdiki zaman, yagam ve
olim, gergeklik ve yanilsama gibi farkli biling durumlar: arasindaki sinirla-
rin kesfi yer alir (https://124.im/5xdQ6q). Bu kavramlar dogal olarak perdenin
belirgin bir sekilde islere déhil edilmesiyle sonuglanir. Bu yoniiyle sanatginin
isleri, gercek diinyadan tiyatro diinyasina gegisi sembolize eder. Perdenin 6te-
sinde, mekéan ve zamanin sinir1 yoktur. Onun mekani zihinsel bir mekandir ve
ayrica bilingaltinin, riiyalarin ve hayal giictiniin oyun alanidur. (https://124.im/
MVIQA). Dolayisiyla Brandenburg’un isleri, genellikle ge¢misin hikayelerinin
ve ritiiellerinin toplumlarimizi nasil olusturdugunu arastirmaktadir. Onun is-
lerinde temel form olan perde, tiyatro mekénlarini ¢agristirmanin yani sira
mekan, zaman ve hareket kavramlarini bir araya getiren vazgecilmez bir nes-

nedir (https://124.im/12Q]j)




74 * Sadik Arslan

Imgesel alanin disinda perdeyi gercek haliyle kullanan sanatgilardan bir
digeri, Edith Dekyndt'tir. Genis bir yelpazede isler lireten sanat¢inin ensta-
lasyonlarinda bagvurdugu temel malzemelerinden perdedir. Sanat¢i islerinde
genel olarak zaman ve mekéan temalarini incelikli ve niiansh yollarla inceler.
Julien Delagrange gore; Dekyndt'in ¢alismalar: fiziksel fenomenlere ve gegici
anlara kars1 derin bir hayranlik gosterir, genellikle malzemenin gegici nitelikle-
rine odaklanir. Duyusal deneyimlere olan yogun ilgisiyle sanat¢i, maddilik ile
alg1 arasindaki hassas etkilesimi yansitan, gorsel olarak ilgi ¢ekici ve kavram-
sal olarak ise zengin bir dil gelistirir. (https://124.im/4unlW]8). Bu baglamda
sanat¢inin 2017 yilinda Belgian Art Prizeda Atlar: Vuruyorlar adli perdeli isi
incelenmeye degerdlr (Gorsel 7) -

Jo ROk b A by

Gorsel 7. Edith Dekyndt, 2017, Atlar1 Vuruyorlar, Kadife perde, giviler, 2200 x 450 cm.

Atlar1 Vuruyorlar adl1 is, ¢ivilerle delinmis perdelerden olusan dev bir ens-
talasyondur. Kadife kumaslariyla bir konser salonundaki sahne performansin-
dan sonra diisen perdeyi andirmaktadir. Bu ihtisamli goriintii, kumagi delen
givilerin sertligiyle keskin bir tezat olusturmaktadir (https://124.im/5Th1go).
Bu 6zel yerlestirme, hem merkezin girisini kapatan demir perdeye hem de
diinyanin her yerinde gitlerin ytikseltilme bi¢imine gonderme yapmaktadir
(https://124.im/ezoYDS).

SONUC

Sanat Tarihinde uzun bir ge¢misi olan perde hem imge hem de nesne ola-
rak giincel sanatta varligini stirdiirdiigii gortilmektedir. Perdeyi sanatin mer-
kezine koyarak farkli baglamlarda isleyen sanatgilarin pratikleri bunu kanitlar
niteliktedir. Salt ev i¢i dekoratif ve islevsel bir nesne olmanin 6tesinde perde-
nin giincel sanatta ¢esitli bigimlerde ele alinmas: dikkat ¢ekici bir durumdur.
Bu baglamda iki temel baslik altinda incelenen bu arastirmada perdenin giin-
cel sanattaki goriiniimiine dair asagidaki tespitler 6ne ¢ikmaktadir.
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[lkin perde imgesel olarak halen bazi sanatgilarin ilgisini cekmekte ve sa-
nat pratiklerinin merkezini olusturmaktadir. Her ne kadar giincel olsalar da bu
sanatgilar, perde imgesini irdelerken siklikla Bati sanatinin geleneksel temsil
anlayisina gondermede bulunur. Perde, bu sanatg¢ilarin resimlerinde piiriizsiiz,
boyasal bir kesinlikle ve trompe loeil bir yaklasimla ¢izilir. Fakat bu resimler
her ne kadar trompe loeil bir teknik icerse de aslinda her biri kendi i¢inde
glincel bir yoruma sahiptir. Bu resimlerin ortak noktasi, klasik Bat1 sanatinin
temsil yaklagimina elestirel bir tutum sergilemeleri ve bunu perde imgesi tize-
rinden yapmalaridir. Bu durum tarihsel resim-pencere metafona elestirel bir
bakisin gelismesine ve bu baglamda sanat pratiklerin ortaya ¢ikmasini sagla-
maktadir. Ozellikle resimlerdeki uzam algisi ve illiizyonist temsilin sahteligi,
bu galigmalarda ge¢misten referanslar alarak yeniden ele alinir. Bu yapilirken
yine de iyi boyanmuis bir perdenin ¢ekiciligine ve duyusalligina yapilan vurgu,
bu resimlerin ortak noktasini olusturmaktadir.

Ikinci olarak postmodernitenin esnek sanat ortaminda perde, baz1 giincel
sanatgilarin pratiklerinde salt nesne olarak goriilmektedir. Cogunlukla ensta-
lasyon olarak diizenlenen bu islerin ortak noktasini dékiimlii halleriyle gergek
perdeler olusturmaktadir. Perdelerden olusan bu enstalasyonlarda mekan ile
zaman, gergek ile yanilsama gibi olgular 6nemli 6l¢iide irdelenir. Bu baglamda
tiretilen islerin ortak noktasi; perdelerden gegici mimarilerin yaratilmasi ve bu
mimarinin iginde izleyicinin duyusal deneyiminin artirilmasidir. Bu galigma-
larda siklikla ge¢mis ile simdi, yasam ile 6liim, gerceklik ile yanilsama gibi ha-
yati zitliklar irdelenir. Anlami muglak birakilan bu kavramlarin doéngiisiinde
izleyici, bu gegici ve yumusak mekan1 masalsi bir bigimde deneyimler.

Sonug olarak Antik Yunandan beri sanatta var olmaya devam eden perde,
glinimiizde de giincel sanatgilarin iglerinde goriilebilmektedir. Bu kadar uzun
bir siiregte sanatta goriiniir olmasinin ardinda perdenin islevsel, dekoratif
ozelliklerinin yani sira onun metaforik ve simgesel ozelliklerinin sanatgilarin
ilgisini ¢ekmis olmasidir. Her ne kadar siradan bir nesne olsa da onun sanatta
kullaniminin igerdigi anlamlar zengindir. Bu yilizden perdenin sanattaki varli-
g1, giincel sanatgilarin pratiklerinde yeni yontem ve tekniklerle ele alinmakta,
yeni yaklagimlarin pargasi olarak sanat eserlerinde var olmaya devam etmek-
tedir.
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1. GIRIS

Grafik tasarim {driinleri temel olarak gorsel ve yazi ile ilgilenmektedir.
Imgenin verdigi mesajin yazi ile giiglendirilmesine yardimei olan temsilin ta-
sarimda karsilasildig1 uzmanlik alani tipografidir. Yazinin tarihsel olusumuna
bakildiginda ise temelinde piktogramlarla karsilasilmaktadir. Piktogramlar
gliclii bir grafik aragtir. Piktogram tasarimi 6znenin kolayca ve aninda anla-
yabildigi, cogu zaman sozlii bir ifadeye bile ihtiya¢ duyulmayan bir iletidir.
Grafik tasarimin ilgilendigi alanda {iriin skalas1 ¢ok genistir ve bunlarda pik-
togramlarla sik karsilagilmaktadir. Piktogram, iletisimin en dnemli ifade arag-
larindan birisi olmas1 nedeniyle tasarimcinin incelikli yaklagimini gerektir-
mektedir. Bir piktogramin anlasilirhigl, uygun ana hat ya da dolgu se¢imi, ilgi
cekiciligi, boyutlandirilmasi vb. detaylar bilingli segimler sonucunda basariya
ulagsmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde bir tasarimcinin en ¢ok miida-
halesine ihtiya¢ duyulan piktogram tasariminda iiretken yapay zeka araci ile
tiretim s6z konusu oldugunda ¢iktilarin nasil bir sonug verdigine iliskin deger-
lendirmeler bu béliimde incelenmistir. Grafik tasarim iiriinlerinin yelpazesi
genis oldugu icin ¢aligmaya cesitli sinirhiliklar getirilmistir. Ana tema yapay
zekanin ikon olugturma yeteneginin arastirilmasidir. Adobe Illustrator prog-
raminda istem kullanilarak iiretimde piktogram konusu ele alinarak goriintii
i¢in girdi ile hedef nitelikler arasindaki olumlu ve olumsuz sonuglar degerlen-
dirilmigtir. Piktogramlar genellikle bir set olarak tasarlanmaktadirlar. Bu set
ayn1 tema i¢inde farkli konular1 anlatir ama hepsine bir arada bakildiginda
gorsel birlik s6z konusudur. Dolayisiyla burada en 6nemli ayrintilardan biri-
si tasarim ilkelerinden biri olan “biitiinlitk/birlik” agisindan ¢iktilar1 incele-
mektir. Bu baglamda Adobe Firefly'in iiretken modeli tarafindan desteklenen
“genarative vectors” aract merkeze alinmistir. Bu se¢cimin nedeni Illustrator'n
Adobe tarafindan gelistirilen kokli bir vektor tabanli yazilim olmasi ve diger
veri kiimelerinden daha etik kabul edilebilecek Adobe Stock’a dayal: veri kii-
melerini kullanmasidir (Adobe Firefly, 2024). Caligmanin amaci insan ve bil-
gisayar etkilesimiyle goriintii iireten yapay zeka araci kullanirken bir tasarimci
olarak gozlemleri sunmak ve kullanici deneyimi ekseninde ¢iktilarin analizini
yapmaktir. Sonugta yapay zeka destekli tasarim araglarinin tasarimcilar: nasil
destekleyebilecegi incelenmis ve tasarimcilarin, ¢aligmalarinda iiretken yapay
zekay1 kullanarak bu aragtan nasil faydalanabilecekleri iizerine ¢ikarimlarda
bulunulmustur. Vektorleri yapay zeka ile olusturmanin avantajlari ve dezavan-
tajlar tespit edilmistir.

2. iISTEM TABANLI VEKTOR URETIMi

Isteme dayali goriintii iireten yapay zeka araglari, tasarim alaninda en giin-
cel konulardan birisidir. Logo ve marka tasarimy, illiistrasyon, desen vb. grafik
tasarimin her alinda ¢iktilar Giretmek olanaklidir. Ayn1 zamanda tasarimlarda
ve sanatta kullanimi oldukga tartigmalidir. Ozgiinliik, yaraticilik ve etik prob-
lemler bu tartigmalarin merkezindedir. Bir sanat¢inin tarzindan ilham alinarak
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kopyalanmasi isteminde bulunuldugunda yapay zekanin telif hakk: yasalarini
ihlal etmesi kaginilmaz hale gelmektedir. Adobe ise yazilimlarina, lisansl ige-
rikler ve telif hakki siiresi dolan kamu mali igerikleriyle egitilen, yapay zekay1
entegre etmektedir. O nedenle bu ¢alismada Adobe Illustrator programinda
vektor tabanli istem girisinin sonuglar1 arastirilmigtir.

2.1. Piktogram

Piktogramlar, nesneleri, aktiviteleri ve kavramlar1 basit ve bilgilendirici
bir gorsel formda tanimlayan sembollerdir (Calori, 2007). Alisveris merkezi,
hastane, havalimani, tiniversiteler gibi kamusal alanlarda kullanimi yaygin-
dir. Kimi zaman yerel 6zelliklerde tasarlanan piktogramlar olsa da genellikle
uluslararasi bir perspektifte ele alinmaktadir. Piktogramlar genellikle birbiriyle
ayn1 tasarim Ozelliklerini tastyan birbirinden farkli durumlari temsil eden gor-
sel imgelerdir. Kimi zaman bu semboller kamuya mal olur. Amerika Birlesik
Devletleri Ulagtirma Bakanlig1 tarafindan olusturulan piktogramlar bunlara
ornektir. Bu semboller ABD hiikiimetinin eseri oldugundan kamu malidir, bu
nedenle herkes tarafindan herhangi bir lisans sorunu olmadan her amagla kul-

lanilabilir.
° ° °
AN 2P 2P 4

Gorsel 1. Amerika Birlesik Devletleri Ulastirma Bakanligi tarafindan olusturulan
piktogram ornekleri, URL 1

Piktogramin neyi nasil iletecegi hedef kitlenin yas araligi, cinsiyet, sos-
yoekonomik konumuna, nerede kullanilacagina gore belirlenir. Bu nedenle
arastirma stirecinde mevcut orneklerin incelenmesi gerekmektedir. Fikir i¢in
eskizde temel sekiller kullanilarak versiyonlar tretilmelidir. Gereksiz ayrin-
tilardan arindirilmalidir. Ilk bakista bilgiyi anlasilir bigimde iletmelidir. Pik-
togram tasariminda en 6nemli unsur tasarimin 6znenin anlamast i¢in agik-
lamaya ihtiya¢ kalmamasini saglayabilmektir. Piktogram, metni okumaya
gerek kalmadan bilgiyi agikliga kavusturmay: saglayan 6nemli bilgilendirici
yapiya sahiptir. Gorsel birlik, acik bir anlatim ve sadelik gerektirmektedir. Bu
nedenle karmasadan uzak, minimal yaklasimlar tercih edilmektedir. Ayrica
karmagikliktan uzak olmas: uygulama yiizeyi ve dl¢eklendirilmesi ile ilgili de
bir konudur. Piktogramlar genellikle setler halinde tasarlanmaktadir. Bu asa-
mada en 6nemli tasarim ilkesi butiinliiktir. Bitiinliigi saglayan unsurlar ise
cizgilerin yapisal 6zellikleri, oran oranti, agilar icin grid sistemi ve tsluptur.
Oznelerin ihtiyag duyduklar bilgileri kolayca edinebilmeleri icin agir1 detay-
dan armndirilmali ve dogru yonlendirmelidir. Bilgilerin kisa ve etkili bir se-
kilde iletebilmesiyle iletisime hiz kazandirilmaktadir. Tasarimlar i¢in bir grid
sistemi tasarlanarak piktogramlar olusturulabilir. Béylece simetri, asimetri ve
denge ¢oziimlenebilmektedir. Benzerlerinden ayrilmasi igin bir tislubu olmali-
dir. Bunun igin ¢izgilerin kalinlilar1 ve formuna dogru karar verilmelidir. Kimi
zaman dolgulu sekiller kullanilirken kimi zaman da stroke/ana hat ile olustu-
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rulabilmektedir. Genellikle tek renk, monokrom setler iyi sonu¢ vermektedir.
Bu unsurlar gozetilerek bir set tasarlandiginda téim piktogramlar uyum i¢inde
olmalidir. Piktogramin kullanildig1 mecra ve mekanlar, uygulama arayiizi, ta-
belalar vb. birbirinden ¢ok farkli ortamlar oldugu i¢in amaglanan baglama uy-
gun bir sekilde kiigiik ve bilyiik boyutlu yerlestirmelerde iyi sonug vermelidir.
Ozellikle piktogramlarda telif hakki ihlali cok fazla olmaktadir, o nedenle var
olan1 kullanmak yerine yeniden tasarlanmas: 6nemlidir.

2.2. “Genarate Vectors” Aract: Piktogram Seti Ornegi

Adobe Illustarator 1987de piyasaya siiriilmesinden sonra giiniimiizde ta-
sarimcilar arasinda en yaygin kullanilan vektor tabanli bir yazilim haline gel-
mistir. Adobe, kullanicilara giincel araglar sunarak tasarim siirecini kolaylas-
tirmaktadir. Bir yapay zeka araci olan “Genarative Vectors” bunlardan biridir.
Adobe Stock gibi lisansh igerik kullanan veri kiimeleri tizerinde egitilmistir.
Adobe Illustaratorda goriintii ve grafik diizenlemede “Genarate Vectors” araci
Prompt, Content Type (Scene, Subject, Icon), Detail, Styles (Style Reference,
Effects ve Color Tone) komutlarindan olugsmaktadir. Kullanicilar agiklayici is-
tem girer ve arag, actklamayla eslesen vektorleri tiretir. Yapay zeka araci tara-
findan olusturulan raster tabanli ¢iktilardan farki vektor formatinda tiretmesi
bdylece kalite kayb1 olmadan dlceklenebilirlik saglamasidir.

Gorsel 1. “Genarative Vectors” Araci

Piktogramlar ¢ok farkli alanlarda kullanilmaktadir. Bu ¢alisma i¢in konu
olarak hava durumu piktogramlar1 segilmistir. Yapay zeka algoritmalar belir-
tilen parametrelere dayali olarak ara¢ birden fazla vektor secenegi 6nermek-
tedir.

Tablo 1. Bulutlu hava durumu piktogrami istem akisi

Amaglanan

L Yazilan Istem Istem Detaylar1 Olusan Goriintii
Goriintii
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Bulut
piktogrami

cloud pictogram

Content Type:
Icon

Detail:
Standart

Styles:
Not Selected

ks

cloud pictogram
consisting of only
black thin outline

Content Type:
Icon

Detail:
Standart

OO

Styles:
Not Selected

Flufty cloud
pictogram consisting
of only black thin line
and a white stripe

Content Type:
Icon

Detail:
Standart

Styles:
Not Selected

Al

Bulut piktograminda karakteristik bir bakis yakalandig diistiniilen asa-
maya kadar iiretim gelistirilmistir. Sonuglarda renklerden arindirilarak sadece
cizgisel bir anlatim istenmistir. Sonrasinda ayni islemlerin tekrari ile giines
piktogramina gecilmistir.

Tablo 2. Giinesli hava durumu piktogram istemi

Ag‘;%::gn Yazilan istem Istem Detaylar Olusan Goriintii
Elde edilen Content Type:
bulut sun pictogram Icon \\ |, _
iktogramina consisting of only Detail: _/‘\_
g grar black thin lineanda | Standart AN
enzer giines . .
piktogrami white stripe Styles: /N
Not Selected

Bu noktada gelistirilen ilk vektor ayni istem girilmis ancak benzer sonucu
vermemistir. Bu nedenle “Style Referance” ile Tablo 1'de elde edilen son ¢ikt1
referans olarak alinmistir. Bu sekilde Tablo 3’teki veriler elde edilmistir. Bu
izlekte sonuglar degerlendirildiginde ¢iktilarda yer alan ¢izgisel anlatim nede-
niyle benzerlik gézlemlenmistir.
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Tablo 3. Giinesli hava durumu piktogrami istemi

Am'?(,‘l.an?n Yazilan Istem Istem Detaylar1 Olusan Goriintii
Goriintii
Content Type:
Elde edilen sun pictogram Icon |
N 4
b}llut consisting of only Detail: ‘ 9
piktogramina o —_— ————
- black thin lineanda | Standart .
benzer giines . . ' N
. white stripe Styles:
piktogrami yles:
Style reference

Karar verilen iki ¢ikt: baglaminda yagmurlu hava durumu piktogramina
gecilmistir. Burada istemde Tablo 1'deki bulut referans olarak gosterilmis an-
cak sonug alinamamustir.

Tablo 4. Yagmurlu hava durumu piktogrami istemi

Amfu;}anil " Yazilan istem istem Detaylar Olusan Goriintii
Goriintii
Content Type:
i i Icon
Yagmurlu Ram}f c.loud pictogram .
consisting of only black | Detail:
hava durumu o . _ - —
. thin line and a white Standart
piktogrami .
stripe Styles:
Style reference

Bu noktada tigiincii bir istem olusturulmustur. Bu istemde yagmur unsu-
ru eklenmis ancak sonug elde edebilmek i¢in referans olarak tablo 3’teki solda
yer alan giines piktogrami kullanilmistir.

Tablo 5. Giines piktogrami istemi

Am‘?g‘!an‘a}n Yazilan istem istem Detaylar1 Olusan Goriintii
Gaoriintii

Elde edilen Content Type:
bulut Rainy cloud pictogram | Icon
piktogramina | consisting of only Detail: Q Q a
benzer black thin lineanda | Standart Il 7777 mm
yagmurlu bulut | white stripe Styles:
piktogrami Style reference

Sonuglar incelendiginde karakteristik 6zelliklerin net bir bigimde olus-
madig1 gozlemlenmistir. Bu nedenle Tablo 1deki son versiyon referans olarak
se¢ilmistir. Ancak bu noktada iiretken sistem sonu¢tan daha da uzaklagsmistr.



Tablo 5. Kar yagisl hava piktogrami istemi

GUZEL SANATLAR

Amaglanan Goriintii

Yazilan Istem

Istem Detaylar1

Olusturulan
Goriintii

Elde edilen bulut
piktogramina benzer
kar yagish hava
durumu piktogrami

Snowflake cloud
pictogram consisting
of only black thin line
and white stripe

Content Type:
Icon

Detail:
Standart

Styles:

Style reference

€D

Kar yagisl hava durumu piktogramu icin stile referans olarak giines pik-
togrami gosterilmistir. Vektorde kar imgesinde tamamlanmasi gereken eksik-

likler mevcuttur.

Tablo 6. Par¢ali bulutlu hava piktogrami istemi

Amaglanan Goriintii

Yazilan istem

istem Detaylar1

Olusturulan
Goriintii

- 185

Elde edilen bulut
piktogramina benzer
pargali bulutlu hava
durumu piktogrami

Flufty cloud with sun

pictogram consisting

of only black thin line
and a white stripe

Content Type:
Icon

Detail:
Standart

Styles:
Style reference

Flufty cloud with sun

pictogram consisting

of only black thin line
and a white stripe

Content Type:
Icon

Detail:
Standart

Styles:
Style reference

Stile referans olarak giines piktogrami gosterilmistir. Elde edilen iki sonug
da benzerlik agisindan genel sonuglara uymaktadir. Sonugta elde edilen pik-
togramlar yan yana geldiginde Gorsel 3’teki gibi goriinmektedir.

Gorsel 3. Uretim sonucunda elde edilen ¢iktilar

Elde edilen bes goriintii tasarimda gorsel birlik ilkesi baglaminda de-
gerlendirildiginde ilk olarak benzerlik iki yatay ¢izgide gozlemlenir. Istemde
belirtilmesine karsin lekesel (fill) ve cizgisel (stroke) sonuglar net elde edile-
memis, bir biitiinlitk saglanamamigtir. Uretilen vektorlerin tekrar diizeltilmesi



186 * Sare Seyma DURAN

gerekmekte, bazi ana hatlarda kirilmalar, kimi yerde eksiklikler gozlemlenmis-
tir (Bkz. Gorsel 4).

kA =

Gorsel 4. Uretilen vektorlerde goriilen bozulma drnekleri

Uretilen ana hatlarin kalinliklar1 birbirinden farklidir. Bu durum da bii-
tiinliigii bozmaktadir. Ayrica kimi zaman eklenen fazlaliklar gorsel birlige ay-
kir1 bir durum olusturmaktadir. Dolayisiyla elde edilen sonuglar baglaminda
set tekrar diizenlenmistir. Burada indirgemeci bir yaklagimla iiretimlerdeki
eksilikler giderilmeye ¢aligilmis, biitiinliik ilkesi baglaminda degerlendirilmis
ve gerekli yerlerde benzerligi saglayacak miidahalelerde bulunulmustur (Bkz.
Gorsel 5).

SRR o Nl Wl Wal

Gorsel 5. Vektorlerin manuel olarak diizenlenmis sonuglar

3.SONUC

Bu caligmada goriintii iireten yapay zeka araglarinin yaratici is akislarin-
da tasarim ihtiyaglarini karsilamak {izere nasil kullanilabilecegi arastirilmistir.
Tasarimcilarin 6zellikle Adobe Illustartorda goriintii iireten yapay zeka araci
ile tirettigi vektorel ciktilarin tasarim ilkelerinden “biitiinliik” baglaminda na-
sil sonug verdigi degerlendirilmistir. Arastirma grafik iletisimde piktogram ta-
sariminin onemine vurgu yaparken, yapay zekanin metinden simge olusturma
yeteneginin verimliligi tizerine ¢ikarimlar sunmustur.

Oncelikle tasarima baglarken girilen istem (promt) énem tagimaktadir.
Net olmasinin yani sira miimkiin oldugunca girilen istemin gelistirilmesi yani
ayrintilarla desteklenmesi gerekmektedir. Dolayisiyla deneysel bir siiregten
olusmaktadir. Genarative vectors araci biinyesinde bulundurdugu c¢esitli ko-
mutlarla farkli fikirler iiretilmesine olanak saglamaktadir. En 6nemli 6zelligi
vektor tabanli oldugu i¢in diizenlenebilir olmasidir. Tasarimci olusan goriin-
tiiden dislanmamasi nedeniyle miidahale edebilme konumunu korumaktadir.
Ancak profesyonel bir tasarima doniismesi i¢in alinan sonuglar heniiz direkt
kullanilmaya uygun degildir. Manuel olarak bir tasarimci bakis agisiyla tekrar
degerlendirilmeli, diizenlemeler yapilmalidir.

Bu caligmada tiretken araglarin kullanimi sonucunda olusturulan vektor-
lerin piktogram seti tasarimi ¢aligmalarina fikir olusturmasi i¢in kullanilabi-
lecek diizeyde giktilar verdigi tespit edilmistir. Bir tasarima yeniden baglamak
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ile farkli fikirler iizerinden degisikler yaparak ilerlenmesi vektorden olusan
piktogram tasarimlarinin olusturulmasi i¢in gereken siirenin kisalmasina yar-
dimar olarak is akisinin hizlanmasina yardimcr olabilir. Yapilan aragtirmaya
gore oncelikle tiretken modellerle goriintii iiretiminde deneme yanilma yo-
luyla istemin gelistirmesi gerektigi sonucuna ulagilmistir. Bu durum tasarim
stirecine bir atifta bulunmaktadir. Dolayisiyla tretilen sonuglara geleneksel
tiretimde bir fikir iretmek i¢in yapilan eskiz pratigi ya da 6n arastirma olarak
bakalabilir.

Tasarim ilkelerinden en 6nemlilerden biri olan biitiinliik ilkesi baglamin-
da ulagilan sonuglarda ise “Style” 6zellestirmesinin iginde yer alan “styles refe-
rance” segeneginin ¢ok ayrintili bir isteme gerek kalmadan 6ncekiyle baglan-
til1 yeni bir istem igin ana hatlar1 yakalamasi agisindan verimli bulunmustur.
Sadece bir kelimenin degismesi ile elde edilemeyen gorsel birlik bu segenek
ile saglanmustir. Gerekli olgeklerin yapilandirilmasi, ana hat kalinliklarinin
esitlenmesi, ana hatlarda bulunan hatalarin diizenlenmesi, dolgu ya da dolgu-
suz segenekler icin tasarimciya ihtiya¢ duyulmaktadir. Sonug olarak iiretken
eklentiler tizerinden alinan ¢ikt1 yeni bir tasarim ortaya koyulmasina yardimci
olan bir aragtir ancak profesyonel bir goriintii i¢in tasarimin tasarimci tarafin-
dan gelistirilerek kusursuz hale getirilmesi gerektirmektedir.
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Giris

Kiiltiirel miras insanlar tarafindan olusturulmus, nesilden nesile aktarilma
amacinda olan degerlerin biitiinii olarak tanimlanabilir (Kiper, 2006:305-314).
Bagka bir tanimda ise topluluklar igerisinde yer alan tiyelerin dayanigmalarini
gelistiren ve tarihsel olarak benzer yanlarini yansitan bir deger olarak nitelen-
dirilmektedir (Can, 2009:3). Kiiltiirel miras, ortak tarih ve kiiltiirtimiizle ilgili
olarak kimligimizle ve benligimizle alakali somut ve somut olmayan degerler
biitiiniidiir (Giil, 2010:390).

Miras geride kalan veya birakilan seyler olarak nitelendirilmektedir. In-
sanlik kendini tanimlamak adina geg¢misteki bellege basvurmaktadir. Bu
gecmise doniis seriivenini ¢agin getirdigi yenilikleri kullanarak uygulamak
6nemli bir asamadir (Wallace, 2013: 20). Kiiltiirel miras geleneksel ve genel
olarak fiziksel koruma iizerinde yogunlasmisken, bugiin dijitallesme iizerin-
de durulmaktadir. Bu yaklagim korunmakta olan mirasin erisilebilirliginin ve
farkindaliginin artirilabilmesi adina yenilik¢i ve yaratici yaklagimlara ihtiyag
duyuldugunun kanitidir (Unal, 2019: 154).

Calismamizda kiiltiirel miras 6gelerinin sunum yontemlerinin dijitalles-
me siirecini ve bu siirecin sanal miizelerin olusum stireglerine katkisina vurgu
yapmak amaglanmaktadir. Bununla birlikte kiiltiirel miras varliklarinin sanal
miizelere aktariminin etkin bir sekilde yapilip yapilmadig: arastirilmaktadir.
UNESCO, her bireyin kiiltiirel olarak egitim hakkinin bulundugunu ve tim
insanlarin kiiltiire erisiminin saglanmasinin, bunun i¢in de yenilik¢i yontem-
lerin gelistirilmesinin desteklenmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bundan do-
lay1 bu galigmada sanal ziyaretcilerin sanal miizelere erisim olanaklari tizerin-
de de durulacaktir.

Bu ¢aligmada, kiiltiirel miras 6gelerinin dijital bellege aktarimi ve sanal
miizelerin 6nemi ele almacaktir. Dijitallesme siirecinin kiiltiirel mirasin ko-
runmasi ve erisilebilirligi tizerindeki etkileri incelenecek, sanal miizelerin ta-
rihsel gelisimi ve avantajlar1 detayli tartisilacaktir. Ayrica, teknolojinin sanal
miizelerdeki rolii iizerinde durulacak, egitim ve aragtirmadaki yeri vurgulana-
cak ve kiiltiirel mirasin dijitallesmesinde karsilagilan zorluklar ile gelecege yo-
nelik dngoriiler ve ilerleme alanlar1 tizerinde durulacaktir. Sonug béliimiinde
ise bu konularin 6zetlenmesi yapilacak ve ilgili 6neriler sunulacaktir.

1.Kiiltiirel Miras ve Onemi
1.1.Kiiltiir Tanimi

Kiiltiir, latince “Cumtura” veya Colere” kelimelerinden gelmekte olup
diizenlemek, yetistirmek, insa etmek, bakim, onarim ve egitmek gibi bircok
anlama gelen bir kavramdir (Uygur ve Baykan, 2007:32). Kiiltiir kavramini,
Antik Romal1 bir hatip ve ayn1 zamanda bir filozof olan Mark Tullius Cicero,
insan ruhunun veya aklinin bakimyi, egitilmesi, islenmesi olarak kullanmastir.
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Kiiltiire insanin sekillendirilmesi olarak bakan Ciceroya gore “cultura” insanin
kendisini gelistirmesi olarak nitelendirilebilir (Glimiig¢ii, 2018:99). Alman bir
filozof olan J.D. Herger ise kiiltiirii, tarihsel bir bakis acisiyla yorumlayarak
halklarin veya uluslarin yagam tarzi olarak tanimlamakta ve etnografik bir
kavramsallagtirma 6nermektedir (Aydemir, 2017:43).

Iqerisinde bulunulan déneme gore farkli tanimlamalari olan kiiltiir, Tiirk
diline Amerikan ve Fransiz kaynaklarindan ge¢mistir. Fransizca kiiltiiriin kar-
silig1 dilimizde “irfan”, Amerikan Ingilizcesindeki karsiligi ise “medeniyet”
olarak agiklanmaktadir (Merig, 1986:15). Kiiltiir ve medeniyet birbirlerinden
farkli kavramlardir ve Gokalp, kiiltiirti “hars” seklinde tanimlamaktadir. Bu-
nunla birlikte hars kavraminin daha ulusal bir yapiya sahip oldugunu, medeni-
yet kavraminin ise daha uluslararas: oldugunu belirtmektedir. Her toplumun
temelinde hars oldugunu ve harsin gelisimi ile medeniyetin dogdugunu ileri
stirmektedir (Gokalp, 1976:25).

Kiiltiir, kendine 6zgii 6zelliklere sahip olan ve bunlari gegmisten giintimii-
ze devamlilik esasina dayali olarak tarihsel siireg boyunca aktaran bir kavram-
dir. Kiiltiire dair ozellikler birgok kaynakta farklilik gosterse de genel olarak
bu 6zellikler alt1 baglikta incelenmektedir (Yilmaz, 2020:23). Siral bir sekilde
maddeler;

Toplumsal olan,

Tarihsel olan,

Islevsel olan,

Degisken olan,

Ogrenilerek aktarilmast gereken,

Birlik i¢inde ¢okluktur (Turan, 1990:20).
1.2.Kiiltiirel Miras Kavrami

Kiiltiirel miras, ge¢mis degerlerden miras kalan ve gelecege aktarilmak is-
tenen, insanlar tarafindan tretilmis olan, fiziksel olarak gercek olan eserleri ve
toplumlara ait degerlerin timiinii kapsamaktadir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligy,
2009:3). Bir topluma ait kiiltiirel mirasi, o toplumu olusturan insanlari iizerin-
de biraktig1 etki bakimindan 6nemlidir. Bununla birlikte karmasik bir yapiya
sahip olmakla birlikte toplumlarin tizerindeki etkisini degerlendirmek kolay
degildir (Hakala vd., 2011:450). Kiiltiirel miras, ayn1 soydan gelen ve ayni uy-
rukta olan bireylere dair ortak bir ge¢misi barindiran, yalnizca ait oldugu top-
lum i¢in degil farkli toplumlar ve gelecek i¢in de kiymetli bir kavramdir (Ali-
agaoglu, 2004:50). Kiiltiirel miras 6geleri evrensel olarak bir degere sahip olan
anitlar, sit alanlari, tarihsel yapilar olarak nitelendirilebilir (Ertas, 2018:1-15).
Kiiltiirel miras alanlar1 asagidaki gibi aciklanabilir (Howard, 2003:54).
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Miras alanlan

Dogal Dogal kaynaklar, hayvanat bahgeleri, miizeler (Fauna, flora, jeoloji, dogal yagam,
hava ve su)
Peyzaj Milli parklar, dogal alanlar, miras sahiller (Bahceler ve parklar, kiltirel ve

arkeolojik alanlar, sira dagilar, ovalar ve sahil seritler1)

Anitlar Kayith binalar, tescillenmis amtlar, korunan alanlar (Binalar, gecis glzergdhlari,

arkeolojik kalintilar, heykeller)
Sit alanlar Milli savas alanlary, tarthsel izler (Savas alanlari, mitolojik sehirler)

Eserler Miizeler, galeriler, agik hava mizeleri (Mize eserleri, ale albimleri, sanat

caligmalari, batiklar [gemi])

Etkinlikler Kultipler, topluluklar, gelenek ve gorenekler (Dil, din, festivaller, sporlar, yeme ve

igme, takvimler, gelenekler, el sanatlarr)

Insanlar Savag alanlari, plaketler, mezarliklar, vasiyetnameler (Azizlerin veya azizelerin

kutsal emanetleri, kahramanlar, magdur kimseler, Gnld insanlarin egyalari)

Resim 1. Kiiltiirel Miras Alanlar:

Giincel bilgilerden yola ¢ikilarak kiiltiiriin maddi ve manevi olarak iki
sekilde siniflandirildig1 gortilmektedir. Maddi kiiltiir baghg: altinda somut
olarak bir toplumun sahip oldugu binalar, tarihi yapilar, kiyafetler, ara¢ ve ge-
regler sayilabilir. Manevi kiiltiir basliginda ise daha ¢ok toplumlara ait inang,
diisiince, gelenek ve gorenekler sayilabilir (Celik, Yildiz ve Altug, 2023: 6-23).

1.2.1.Somut Kiiltiirel Miras

Tiirk hukukunda 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanu-
nu'nun 3. Maddesinde “tarih Oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve
giizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih 6ncesi ya da tarihi devirlerde sosyal
yasama konu olmus bilimsel ve kiiltiirel agidan 6zgiin deger tasiyan yer iistiin-
de ve yeraltinda veya su altindaki biitiin tasinir ve tasinmaz varliklar” somut
kiiltiirel varliklar olarak tanimlanmaktadir (Mejuyev, 1987:22; Celiktas Tiirk-
bay, 2021:1449). Kiiltiirel mirasin tasinmaz unsurlar: olarak anitlar, mimari
yapilar, kopriiler, tarihi ve arkeolojik merkezlerden bahsedilebilir. Tasinabilir
miras unsurlarina ise heykeller, resimler, taki ve siis esyalar1 6rnek gosterilebi-
lir (Demirbulat vd., 2015:65-66).
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Resim 2. Kiiltiirel Miras Kategorileri

1.2.2.Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Tiirkiye Bityitk Millet Meclisi tarafindan onaylanmis olan ve 2003 yilinda
UNESCO tarafindan onaylanan bir sozlesme ile somut olmayan kiiltiirel miras
kavrami ortaya ¢ikmigtir (Ertas, 2018:1-15). Ozellikle 1972 yilinda Kiiltiirel ve
Dogal Mirasin Korunmasi S6zlesmesinde somut olmayan kiiltiirel mirasin ele
alinmis olmasi, 2003 yilinda hazirlanmis olan bu sozlesmeye gerekce olarak
literatiirde yerini almistir (Aslan ve Ardemagni, 2006:11).

Somut olmayan kiiltiirel miras 6geleri sozlii gelenek ve gorenekler, top-
lumsal olarak uygulanan ritiieller ve festivaller, folklar oyunlar olarak sirala-
nabilir (Ahmad, 2006:301). Nesilden nesile aktarilmakta olan somut olmayan
kiiltiirel miras, toplumlarin tarihleriyle, ¢evreleriyle ve dogayla olan etkilesim-
lerinden yola ¢ikilarak siirekli bir gelisim ve etkilesim igerisinde olmaktadir.
Bu sayede kiiltiirel olarak gesitlilige ve 6zgiinlige duyulan saygiy1 da artirmak-
tadir (Oguz, 2009:57).
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T.C.KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
ARASTIRMA VE EGITIM GENEL MUDURLUGU

UNESCO SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS LISTELERINDE
INSANLIGIN ORTAK MIRASI ILAN ETTIRDIGIMIZ KULTUREL DEGERLERIMIZ

MEDDAHLIK
UNESCO insanlig mut Olmayan Grel Mirasi
Temsili Listesine Kayit ¥ 08

ASIKLIK GELENEGI
UNESCO Insanligin Somut Olmayan Killtdrel Mirasi
Temsili Listesine Kayit Yili : 2009

NEVRUZ
UNESCO Insanhigin Semut Olmayan Kiiltirel Somut Olmayan Killtiirel Mirast
Temsili Listesine Kayrt Yili : 2009 / 20° istesine Kayit Yilt : 2010

[ R A T P | N EZDINDE iNSANLIGIN UNESCO Insaniin Somut Olmayan Kiltirel Mirass

Temsil Listesine Kayit Yil: 2010 L > Temsili Listesine Kayrt il : 2010
ORTAK MIRASI ILAN

TOREN KESKEGH GELENEGI ETTIRDIGIMiZ KULTUREL MESIR MACUNU FESTIVALI

UNESCO Insaniin Somut Olmayan KGrel Miras: = p UNESCO fnsaniiipn Somut Olmayan Kiltirel Mirasi
Temsil istesine Kayit i - 2011 DEGERLERIYLE Listesine Kayt Yil: 2012

SEMAH, ALEVIi-BEKTASI RITUELI J TURKIYE, UNESCO l GELENEKSEL SOHBET TOPLANTILARI

UNESCO insanligon Somut Olmayan Kiltisrel Miras:
Temsili Listesine Kayit Yih : 2013

UNESCO insanign Somat Olmayan Kiltrel Miras

YUKSELMISTIR. 5 il Listesine Kayrt Y : 2014

TORK KAHVES| KOLTURD VE GELENEGI ] ULKE KONUMUNA EBRU: TURK KAGIT SUSLEME SANATI

GELENEKSEL ciNI USTALIGI INCE EKMEK YAPMA VE PAYLASMA Ki
UNESCO Insanhigin Somut Olmayan Kiltirel Mirast A$ VE YUFK,
Temsili Listesine Kayit Yili : 2016
BAHAR KUTLAMASI: HIDRELLEZ ISLIK DiLI
UNESCO insanhigin Somut Olmayan Kiltirel Miras: UNESCO Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kaitd
Temsill Listesine Kayit Yili: 2017 Miras Listesine Kayit ¥ili: 2017

DEDE KORKUT MiRASI:DESTAN, MASAL VE MUZiK GELENEKSEL TURK OKCULUGU
! it Olmayan Kiltirel Mirasi UNESCO Insanhigin Somut Olmayan Kiltiirel Mirasi
ine Kayit Yili - 2018 Temsill ine Kayit il : 2019

MINYATUR SANATI
UNESCO Insanligin Somut Olmayan Killtiirel Miras:
Temsill Listesine Kayit il : 2020

GELENEKSEL AHLAT TAS iSCILI&I

UNESCO insanligin Somut Olmayan Killtdrel Mirast
Temsili Listesine Kayrt Yili : 2022

IPEK BOCEKCILIGI VE DOKUMA ICIN NASREDDIN HOCA FIKRALARINI
IPEGIN GELENEKSEL ORETIMI ANLATMA GELENEGI
UNESCO Imanllgm Somut Dlm'sy:m KiltUrel Miras: nhign Somut Olmayan Kaltire! Mi
i 12022 il

CAY KULTURU, KIMLIIK MISAFIRPERVERLIK
SYAL ETK |.E§|M SEMBOLU aregem.ktb.gov.tr

Resim 3. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ogeleri

2.Dijjital Miras Kavrami

UNESCO’ ya gore dijital miras, insan bilgisinin egsiz kaynaklarindan olu-
san bilimsel, kiiltiirel ve egitsel kaynaklarin yaninda dijital bir yapiya doniis-
tirtilen tiim bilgileri de kapsamaktadir. Bu igerige somut ve somut olmayan
kiiltiirel mirasin sanal platformlara aktarimi da dahildir. Giin gegtikge artmak-
ta olan dijital igeriklere hizli erigim, etkilesim saglama ve pratik geri bildirim
alma talepleri, cagdas araglarin geleneksel araglarin yerini almasini saglamakla
birlikte sanatin ve kiiltiirtin dijital ortamlarda yaratimina da katki sunmakta-

dir (Hancock, 2018: 9).

Dijital mirasa yonelik bu tanima 6rnek olarak Londrada bulunan V & A
Miizesinin ¢ok sik kullanilmakta olan sosyal medya ve iletisim uygulamasi
WeChati eser olarak koleksiyonuna eklemesi gosterilebilir. Genel anlamda
kiiltiirel miras ve dijital miras farkli kavramlardir. Kiiltiirel miras tarihsel, es-
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tetik ve arkeolojik degere sahip degerler olarak tanimlanirken, dijital miras
bu degerlerin sanal alanlar igerisindeki 6rnekleri olarak ifade edilmektedir
(Roussou, 2002: 99).

Dijital mirasin gelisimi ve yayginlastirilmasi igin ilk asama kiiltiirel ve mi-
mari ge¢misten bilgiler edinmek, analiz etmek ve verileri belgelemektir. Bu
asamada tarihgiler, arkeologlar ve antropologlar siirece dahil olmalidir. Tkinci
agsama ise temsil ile ilgilidir ve bu agsamada medya ¢alisanlari, grafik¢iler ve
animatorler siirece dahil olmalidirlar. Uciincii asama ise ilk iki asama sonu-
cunda ortaya ¢ikan verilerin ¢esitli uygulamalar aracilig: ile genis kitlelere da-
gitimi ile ilgilidir. Bu asamada internet tabanli olarak mobil uygulamalardan
ve etkilesimli medyadan faydalanilabilmektedir (Rahaman 2018: 234).

2.1.Teknolojik Entegrasyon

Dijitallesmenin giin gectikce hizli bir sekilde gelismesi ve yayginlasmasi
ile bilginin iiretimi, yorumlanmasi, yayilmasi ve bunun sonucunda titketim
bi¢imi siire¢ icerisinde degisim gostermektedir. Dijitallesmenin kiilttirel an-
lamdaki bilgiye ulasim konusunda kullanilmadigi donemlerde, bilgiye ulasim-
da yasanan zorlu kosullardaki tecriibeler, bilginin zihindeki biitiinciil yanini,
onemini ve kaderini tanimlamaktadir. Ornegin mirasin heniiz dijitallesmedigi
donemde antik bir kent ile ilgili meraki olan bireyin, 6ncelikle elinde bulunan
kaynaklara ve sonrasinda bir kiitiiphaneye bagvurmas: gerekmekteydi (Wy-
man vd., 2011: 461). Ancak gelisen teknoloji sayesinde bu durum oldukga pra-
tik bir duruma gelmistir.

Kaynaklara ulagim eskiye oranla daha kolay hale gelmis ve bunun yaninda
erisim segeneklerinde de artiglar s6z konusudur. Bu ivme ile insanlarin bilgiye
ulagim iligkilerinde de degisimler olmus, bilgiye ulasmak isteyenlerin biiyiik
bir ¢ogunlugu olabildigince hizl bir sekilde ulasmak ve bunun sonucunda da
kendisine sunulan bilginin yalnizca “baglamsal” degil ayn1 zamanda “baglam
— {isti” bir bigimde yorumlanarak sunulmasini beklemektedir (Wyman vd.,
2011: 461).

Kiiltiirel miras odaginda yapilan entegrasyon Orneklerine bakildiginda
baglam ve baglam tistii beklentilerin uzmanlari, sanal sergiler, mobil rehber-
ler, djjital kiosklar, interaktif uygulamalar, sanal ve artirilmis gerceklik gibi
yontemlere dogru bir doniisiime girmek zorunda birakmuistir (Ardissono vd.,
2012; Lilja, 2014: 6; Selmanovic vd., 2018). Bu doniisiim sanal miizeciligin ge-
lisim adimlarina rehberlik etmistir.

Somut ve somut olmayan kiiltiirel miras 6geleri, kamunun faydasina ge-
nellikle miizeciligin baglamasiyla sunulmustur. Bu sunum ydntemi genellikle
sergileme ile gerceklestirilmistir. Ancak gelisen teknolojinin de etkisi ile sii-
re¢ icerisinde sergilenecek miras 6gelerinin fazla olmasi ve erisim kolaylig1
sebeplerinden dolay1 bu miizelere dair materyaller dijital ortama aktarilmaya
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baslanmistir. Miizecilikteki bu dijitallesme adimu ile koleksiyonlar daha genis
kitlelerin erisimine acilmistir.

Dijital sergileme yontemi, eserlerin veya materyallerin sanal kopyalarina
erisim kolaylig1 saglamasi ve kiiltiirel miras varliklar1 verilerinin yeniden yapi-
landirilmasina olanak saglamasi bakimindan kullanilan faydali bir yontemdir
(Chanda, 2013: 96). Verilerin toplanmasi, depolanmasi ve analizi gibi gelisme-
ler kiiltiirel miras alaninda ¢aligmakta olan arastirmacilarin kullanimi igin ol-
dukga verimli hale gelmistir. Ayn1 zamanda bu verilerin fazlaligi bakimindan
depolanma gerekliligi de meydana gelmistir (Gidding vd., 2013: 2117). Fakat
depolanan bu verilerin korunmasina yonelik olarak UNESCO’nun mevcut
nesillerin gelecek nesillere karst sorumluluklar1 konusundaki bildirgesinin,
dogru yorumlanmasi ve bu korumanin tiim insanligin ortak sorumlulugunda
oldugunun hesaba katilmasi gerekmektedir (UNESCO, 1997).

3. Dijital Miizecilik ve Sanal Miizeler

“Miize” sozciigli ilham perileri Musalarin tapinagi anlaminda olan “muse-
ion” kelimesinden gelmektedir. Buralar felsefi ve fikri arastirmalarin yapildig:
Antik Yunandaki merkezlerdir. iskenderiye sehrinin kurucusu olarak bilinen,
M.O. 285-306 tarihleri arasinda Misirda hakimiyet kurmus olan Yunan Pto-
lemais Soter, saraymin bahgesine bir miize agmistir. Igerisinde kiitiiphaneleri,
botanik bahgesi, ¢aligma odalar1 ve tiyatro gibi bir¢ok unsuru barindiran bu
miize, glinlimiiz antik miizeciliginin temelini yansitmaktadir (Atik, 2009:120).

Miizeciligin ge¢misinde koleksiyonculuk yatmaktadir. Eski Misirdan bas-
layarak Antik Yunan' a kadar uzanan koleksiyonculuk caligmalar1 tanrilara
adanmis olan adaklardan olusmaktadir. Halka agik olan bu miizecilik anlayisi-
nin igeriginde genellikle savaslardan elde edilmis olan ganimetler ve dini eser-
ler bulunmaktadir (Artun, 2006:30). Miize kavraminin ilk olarak giintimiizde-
ki haliyle kullanimi ise XV ve XVI. asirlara tarihlenmektedir. Bu donemlerde
ozellikle burjuva sinifinin dogmast ile sanat 6zerk bir hale gelmis, koleksiyon-
culuk ise degerli sanat eserlerini ve taglar1 biriktirmeye doniigmiistiir. Paolo
Giovio isimli Floransali koleksiyoner, toplamis oldugu eserleri “Museaun Jovi-
anum” isimli konutunda sergileyerek miize ismini kullanmstir (Yilmaz, 2020:
99).

Giinimiiz ¢aginin bilgiye dayali oldugundan bahsedecek olursak miize
kurumunun ayakta kalmasinin da radikal degisikliklere bagli oldugunu vur-
gulamak gerekir. Ustelik bu degisim ilk degildir. Ikiyiizelli yillik bir tarihi olan
miizelerin siirekli bir degisim icerisinde oldugu bilinmekte ve gozlemlenmek-
tedir (Schubert, 2004:150). 20. Yiizyilin ortalarindan itibaren gelisimde olan
cagdas miizeciligin anlamu, bilgi iireten ve bu bilgiyi sergileyen, egitim akti-
viteleri ile bu bilgiyi tim topluma ulastirmay1 hedef edinen, bu misyonu ile
de bir depo goériinimiinden siyrilarak yasayan mekénlar olarak ag¢iklanabilir.
Giiniimiizde miizeler misyonlar1 geregi bir arastirma merkezi ve adeta bir agik
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tiniversite gibi toplumun tiim kesimine hitap eden egitim ve 6gretim kurum-
lar1 gibidir (Atagok, 1999: 131).

\

Resim 4. Ankara Etnografya Miizesi

Miizeler, ge¢mis yasamlarin geleneksel bir sekilde aktarildig: ve eserle-
rin sergilendigi mekanlardi ve gesitli islevleri vardi. Bunlar toplama, koruma,
aragtirma ve iletisim olarak siralanabilir. Siireg igerisinde bu islevlerin korun-
masl, gelisen teknolojinin ve igerisinde bulundugumuz dijital ¢agin da etki-
siyle ilgililerine farkli tecriibeler de sunmaktadir. Bunlara 6rnek olarak dijital
veya sanal miizeler gosterilebilir.

Bilgi toplumlarinin 6nde gelen kurumlarindan olan miizelerde, 6zellik-
le son otuz yilda teknolojinin gelisimi ile birlikte reformlar ve giincellemeler
gerceklesmistir. Bunlar koleksiyon politikalarindan mimariye, insan kaynag:
degerlendirilmesinden gergeklestirilen etkinliklere kadar miizeolojik islemle-
rin bityiik bir bélimiiniin dijitallesmesine referans olmustur. Bilgilerin sayisal
veri isleme sekline evrimi ile gerceklesmis olan dijitallesme, cesitli elektronik
araglarin kullanimi ile gergeklesmektedir.

Giiniimiiz miizelerinin sergileme alanlarinda kullanilmakta olan multi-
medya araglari, didaktik bir bicimde incelenmeye baslanmistir. Genel olarak
yalnizca tur gezilerine sesli rehberlik eden multimedya araglari, algilarin ser-
best kalmasini saglamakta ve izleyicide dokunma ve hareket etme etkisi bi-
rakmaktadir (Witcomb, 2007: 36-37). Miizelerde siklikla yer alamaya baslayan
multimedya teknolojisi materyalist ve gorsel diinya arasindaki etkilesimde
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onemli bir rol oynamaktadir. Miizelerin igerisinde multimedyanin kullanimi-
nin, bahsedilmekte olan iki evren arasinda gecisi saglamakta oldugu ve bu sa-
yede miizelerin kendilerini yenilemelerine olanak sagladig: sdylenebilir (Wit-
comb, 2007: 45-47). Gorsel 2 ye atif

Resim 5. Catalhdyiik Miizesi Multimedya Kullanimi

Son yillarda eserlerin dijital platformlara aktarilarak multimedyanin kul-
lanilmas1 sanal miize kavramini ortaya ¢ikarmigtir. Uzaktan egitim, etkilesimli
iletisim, sanal tur ve sergileme olanaklarina sahip olan sanal miizeler, pandemi
doneminde insanlarin disar1 ¢ikamadiklarindan dolay: oldukga popiiler hale
gelmistir. Bu pandemi déneminde ¢ogu miizenin dijitalize olarak olagantistii
stirece uyum sagladig1 goralmistiir.

Sanal miize kavrami igin kesin bir tanim olmamakla birlikte sanal miize-
ler, miizeografik araglar dahil olmak iizere tiim verilerin sunuldugu ortamlar-
dir denilebilir (Geser ve Niccolucci, 2012: 13) Internet ortaminda bulunan sa-
nal miizelerin de bir yapim asamasi oldugunu, bu asama tugla ve har¢ kullani-
larak yapilan fiziki miizelerin yapimindan farkli islemektedir. Buna gore sanal
miizenin temelindeki asil islem fiziki olarak duvarlar1 bulunmayan tamamen
sanal olarak kullanimi s6z konusu olan bir miize olusturmaktadir (Malraux,
1947; Schweibenz, 2004: 3).
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Resim 6. Sanal Miize Yapim Asamast

Sanal miizelerde olmasi gereken bazi zellikler vardir. Basit bir kurulum
yapisina sahip olan, 6grenilmesi ve zihinde kalmasi kolay olan, tasinabilir
cihazlarda kolaylikla ¢alisan, olabildigince az hata veren, uyarlanabilir olan,
hizmet odakli, kendini idare eden ve verimli bir yapida olmalidir (Hutomo,
2010: 143). Bununla birlikte sanal miizeler, sanal miize, 6grenme miizesi, ige-
rik miizesi ve brogiir miizesi olarak dért kategoride incelenebilir. Ogrenme
miizesi, ziyaret¢inin bagvuru kaynagi olarak benimsenme amacindadir. Sanal
miizelerde ise 6grenme miizesinin daha ileriye taginmasi s6z konusudur. Bu
baglamda sadece koleksiyonlar ile ilgili bilgi vermek degil ayn1 zamanda diger
koleksiyonlar ile baglant: kurmak ve bu sayede gercek diinyada bulunmayan
dijital koleksiyonlar1 olusturmak hedeflenmektedir. Bu sekilde fiziki olarak bir
miize ziyareti yapmadan evde oturarak koleksiyonlari ve sergileri gezerek eser-
ler hakkinda bilgi edinmek miimkiin olmaktadir (Erbay, 2017: 262).

f voD L(’l”ﬁ'\'RE'

Resim 7. Louvre Miizesi Sanal Tur

+ 199
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Dijital etkilesimlerin de uyarlanmasi ile birlikte fiziksel olarak ulasilma-
sinda zorluk ¢ekilen eserlerin veya kiiltiir varliklarinin sanal miras ortamla-
rinda sergilenmeleri, ziyaret¢ilere bunlar hakkinda bilgi vermeleri ve daha iyi
fikir edinmelerini saglamaktadir. Bunun yani sira sanal miizeler, engelli birey-
lerin erisim olanaklarini artirmasi bakimindan da 6nemli bir konuma gelmis-
tir (Freeman vd., 2016: 44). Sonuc olarak cevrimici kiiltiirle etkilesim halin-
de olan sanal miizeler, belirli bir miizeyi ziyaret etme imkanini hi¢bir zaman
bulamayacak olan ziyaretcilere uzaktan erisim imkéani sunmalar: bakimindan
oldukg¢a verimli isler sunmaktadirlar. Bu baglamda sanal miras uygulama ara
yiizlerinin ve biitlinciil tasarimlarinin ilgi ¢ekici bir sekilde tasarlanmasi ge-
rekmektedir. Ancak T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligrnin destekledigi olan sa-
nal miize sitesi, kiiltiirel varliklarin internet ortaminda ziyaret edilmesi baki-
mindan faydali olmakla birlikte sitenin dykiilenme konusunda oldukga zayif
oldugu ve gelistirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Sonug¢

Gelisen teknoloji her alanda oldugu gibi miizecilik alaninda da baz1 de-
gisimlere sebep olmustur. Geleneksel olarak eserlerin sergilendigi miizelerin
yanu sira interaktif olarak dijital ve sanal miizelerin de giin gegtikge aktifles-
tigini gormekteyiz. Bunun yani sira geleneksel miizelerin de dijitallesmeden
payini almaya basladig1 sdylenebilir. Bu baglamda bu ¢aligmada, kiiltiirel mi-
ras 6gelerinin dijital ortamlara aktarimi ve bu ortamlardan ziyaretgilere kars:
sunumu tizerinde durulmustur.

Miizelerde bulunan koleksiyonlarin igeriklerine dair bilgilerin dijital bilgi
sistemleri tarafindan tanimlanmasinin ve kamunun yararina sunulmasi ko-
nusunda oldukga pratik bir siire¢ izlendigi gozlemlenmistir. Bununla birlikte
bilgiye ulasim ve yayilma hizinin olduk¢a tatminkar oldugunu séylemek dog-
ru olacaktir. Ozellikle dijital miizeciligin, teknolojinin yardimiyla tiim fiziksel
engelleri ortadan kaldirarak kiiltiirel miras varliklarini ziyaretgilerin inceleme-
sine sundugu goriilmektedir. Ziyaretgiler sanal miizeler sayesinde zamandan
ve mekandan bagimsiz olarak merak ettikleri tiim eserleri istedikleri gibi ince-
leyebilmektedir. Bu durumun memnuniyetle karsilandig1 séylenebilir.

Sanal miizelerin yani sira fiziki miizelere entegre edilmis olan multimedya
sistemlerinin de ziyaretgiler iizerinde oldukga etkili sonuglar biraktig1 soyle-
nebilir. Fiziki olarak gezilen miizelerde bulunan kiiltiir varliklarinin hibrit bir
sekilde sanal gergeklik uygulamalari ile sunumu, ziyaretgilerin algilarina po-
zitif yonde hitap etmektedir. Bununla birlikte sanal miizelerin varliginin fiziki
engelleri ortadan kaldirdig1 soylenebilir. Clinkii zamansal veya fiziki kisitla-
mas1 mevcut kisilerin sanal miizeleri kolaylikla ziyaret edebilecekleri gozlem-
lenmistir.

Sanal miizelerin 6zellikle insanlarin evlerinden ¢ikamadiklar: pandemi
doneminde oldukga gelistigi, pamdemi siirecinde ve sonrasinda oldukgea fazla
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ziyaretciye sahip oldugu gézlemlenmistir. Oyle ki bu dénemde bir¢cok miize-
nin dijital diinyaya adim atmak zorunda kaldig1 séylenebilir. Bu gelisme sonu-
cunda hayatinin hi¢bir donemimde Louvre miizesine gidemeyecek olan bir ki-
sinin, dijitallesen ve sanala doniisen miizecilik sayesinde oturdugu yerden bu
miizedeki eserleri inceleme imkani bulabilmektedir. Bu bakimindan dijitalle-
sen miizeciligin sanatin evrensellesmesine de katkida bulundugu séylenebilir.

Caligmamizin kiiltiirel miras 6gelerinin dijital ortamlara ne derece aktari-
labildigine dair olan problem ciimlesi, ¢esitli sanal miizeler incelenerek agikli-
ga kavusturulmustur. Ozellikle teknolojinin yardimu ile dijital ortamlara akta-
rilan kiiltiirel varliklarin arsivlenmesi ve korunmasinin oldukga kolay oldugu
soylenebilir. Bu sayede asil korunmasi gereken gergek eserlerin uzun yillar
boyunca muhafaza edilmesi de s6z konusudur. Bunun yani sira ziyaretgilerin
erisim kolaylig1 bakimindan sanal miizelere olan ilgisi de oldukea yiiksektir.
Ancak iilkemizde de bulunan bazi sanal miizelerin tekdiize olarak tasarlandig:
ve kullanima sunuldugu gériilmektedir. Ozellikle ziyaretci ile etkilesim konu-
sunda zayif kalan bu sanal miizelerin bu yonlerini gelistirmeleri gerekmekte-
dir. Tim bunlar degerlendirildiginde dijital ve sanal miizeciligin ¢agin tekno-
lojik yeniliklerine ayak uydurmas: gerektigi tiim gergekligi ile karsimizdadir.
Bu baglamda gelecekte gelistirilecek olan sanal gerceklik ve artirilmis gergeklik
uygulamalari ile kiiltiirel miras 6gelerinin gelecek nesillere aktariminin {ize-
rinde durulmasi gereken 6nemli bir konu oldugu ve bu uygulamalar ile ziya-
retgilerin sanal miize turlarinin daha keyifli ve verimli bir hale getirilebilecegi
sonucuna ulasilmistir.
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Kiiltiirel, sosyal ve felsefi acidan bakildiginda bosluk kavrami geleneksel
Cin resim sanatinin temelini olusturur. Batinin bi¢im ve analitik diisiince kay-
gis1, Cin sanatinda yerini tinsellik ve hayal giictine birakir. Batidaki gibi dogay1
kanitlama ve dogru gosterme ¢abasi olmayan Cinli sanatg icin tek gercek kal-
bindeki boslugu eserindeki boslukla iliskilendirebilmektir.

Cin resminin bilinen en eski érneklerinin M.O. 3. yiizyll Han dénemi-
ne ait mezar odalarindaki seramik fayanslar ve tas levhalar {izerine yapilmis
oldugu bilinmektedir. Alt1 Hanedanlik doneminde resim, dekoratif diizeyden
Ozgiir sanata yiikselir. Cin resim sanatinin alt1 prensipten olustugunu séyleyen
Chi-Ch’iian bunlar1 6yle siralar: Birincisi “ssu” (ilham), ikincisi “ch’i”(canli-
lik ruhu), tiglinciistt “yiin” (ritm veya uyum), dordiinciisii “ching” (manzara
veya kompozisyon etkisi), besincisi “pi” (fir¢a) ve altincis1 “mo” (miirekkep)
dur. Chi-Ch’iian, bu prensiplerden ilk {i¢iiniin, sanat¢inin eserini yaratirken

kullanmasi gereken unsurlarin temeli oldugunu ifade eder (Chi-Ch'ian, s. 24).

Yin ve Yang felsefesinin daimi savunuculari olan Taocu sanatgilar insani
insan yapan tinselligi, kompozisyondaki neredeyse yarisindan fazlasi bos olan
alanlarla temsil ederken resim yiizeyini olusturan her bir fir¢a darbesinin bir
anlami ve sorumlulugu vardir. Geleneksel Cin resim sanatinda kompozisyon-
daki her 6ge 6zel ve ayricalikl bir yere sahiptir.

Birden fazla kacis noktasina ve ufuk ¢izgisine sahip resimler, izleyiciye
adeta bir evren simiilasyonu sunar. Birden fazla zaman, birden fazla mekan
dongiisel perspektifle izleyicinin bakisina ve hayal giiciine birakilirken Bati sa-
natinin en fazla {i¢ kagish tek bir ufuk ¢izgisiyle olusturdugu resimlerin aksine,
Cinli ressamlar izleyicinin kompozisyonun i¢inde dolagsmasini, zaman gegir-
mesini saglar.

Cin resmi ve Bati resmi arasindaki temel farkliliklardan biri de bakistir.
Bati resmi tiimevarim seklinde, uzaktan bakarak biitiinsel olarak kavranmak
isterken bir Cin resmini anlamak i¢in fazlasiyla yaklasmak ve dikkati bir nok-
taya vermek gerekir. Bu galismada her iki kiiltiiriin resim sanatina yaklagimin-
daki farkliliklar kargilastirmali olarak incelenmis olup bu alanda ¢alisan arag-
tirmacilara kaynak olacag disiiniilmektedir.

Francois Cheng 1979 yilinda yayimladig1 Bosluk ve Doluluk adl1 kitabinda
Cin sanatindan bahsederken Cinde sanat ve yagama sanatinin ortak bir payda-
da birlestigini ifade eder. Cinli sanat¢iy1 motive eden temel ideal, biiytik evren
(macrocosme), kavramini i¢inde tagiyan kiiciik evren (microcosme), yani in-
san kavramina ulagmaktir” diye bahseder (Cheng, s. 14). Rulo halinde sarilan
resim bitmistir ve bir evren temsili sunar. Yeniden a¢ilip bakilan resim i¢inde
boslugu barindiran uzamsal bir etki alanina sahiptir. Cin sanati tam anlamiyla
felsefidir ve bu felsefenin basat figiirii bosluk kavramidir. Bogluk kavrami Ta-
ocu diisiince okulunda filizlenmistir. Ying ve Yang her ne kadar iki kavrama
deginiyor gibi goriinse de i¢inde biitiinliigli refere eden bir orta boslugu ba-



rindirir.

Cheng bosluk kavramini bes diizeyde tanimlar. ilki firca-miirekkep
(esin-uyum), ikincisi yin-yang (151k-gélge), tigiinciisii dag-su, dérdiincisii
insan-gokytizii (derinlik-perspektif) ve son olarak besinci boyuttur. Bosluk
biitiinliige ulasmay1 amaglarken Taocu felsefeye gore insan tiimiiyle et ve ke-
mikten olugsmus bir varlik degildir, ayni zamanda ruh ve ilham kaynagidir; da-
has1 bosluk kavramini i¢inde barindirir. Bosluk ve doluluk kavramlar: yalnizca
bicimsel bir kontrast ya da uzamsal derinlik yaratmak i¢in kullanilan bir pratik
olarak goriilmemelidir. Dolulugun karsisinda bosluk, her zaman bir kendilik
olusturur.

Resim 2. Finches and bamboo Emperor Huizong Chinese early 12th century

Taocu felsefeye gore Cin sanat1 konusunda teorisyenlerin birlestigi ortak
nokta; “Ch’i -yun-sheng-tung yani ruh-ritm-hayat-hareket’tir. Kisaca bu de-
yim hayat veren ritmik 6z anlamina gelir (Inal, s. 111).

Erken Bat1 resminde fir¢a tek basina hayati bir rol oynamadigindan ge-
nis alanlar renklendirilirken gercekgi 151k ve golgeler kullanilmistir. Oysa Cin
resminde tiim vurgu fir¢a darbesinin kalitesine ve deneyimli ellerle yapilmis
modiilasyona dayanir. Kaligrafi ve resim sanatini paralel olarak ele alan Cin-
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liler, fircay1 ustaca kontrol etme noktasinda oldukga iyilerdir. Miirekkep, firca
ve kaligrafinin kusursuz is birligi siiphesiz Cinli ressamin tek firca darbesine
verdigi 6nemin artmasina katkida bulunmustur (Chi-Ch’iian, s. 25).

Cin manzara resmi, ideografik motiflerden illiizyonist mekan yaratmaya
kadar gelisir. Cin manzaralarindaki temel unsurlar daglar ve agaglardir. Dag-
larin ve agaglarin arkaik temsilleri, ideografik bigimlerine ¢ok benzer. Yedin-
ci ve sekizinci yiizyillarda, ii¢ temel kompozisyon semast ortaya ¢ikar. Resim
diizlemine dikey elemanlar hakim oldugunda, “yiiksek mesafe” goriintiisi, ya-
tay elemanlarla dolduruldugunda, panoramik veya “diiz mesafe” goriiniimii-
nii temsil eder; dikey ile yatay birlestirdiginde, bir vadi sahnesini temsil eder
(Chi-Chiian, s. 26).

Geleneksel Cin resim sanat1 3000 yillik ge¢misiyle kendi felsefesini i¢inde
barindiran kaligrafi ve siirle biitiinlesmis bir sanattir. Cinli ressam iyi bir goz-
lemci olmasinin yanisira bir bellek kaydedicisidir. Bellek ve hayal giicii birbi-
rinden ayrilamaz oldugundan Cinli sanatg1 ifadeci bir anlayisla yorumlar res-
mini. Sanat¢1 ve teorisyen Guo Xi (1020-1090) manzara resmi i¢in soyle yazar:

‘Manzaralara ulasma olanag olmayinca, orman ve irmaklar: seven kisi, sis
ve bulutlarin dostu onlari sadece riiyalarinda seyreder. Hiinerli bir elin yaptigi
manzara ne kadar hos bir sey olacaktir (Inal, s. 112).

Cin resminde nesnelerin 6ziinii yakalamak i¢in hayal giicti kullanilirken,
geleneksel Bat1 resminde nesnenin bigimlerinin gézleme dayanan tasviri s6z
konusudur. Cin manzara resmini olugturan alt1 ortak karakter vardir: insanlar,

dai“lar, su, bulutlar, ai” ailar ve kaialar.

Resim 3. Fisherman
Wu Zhen Chinese, 1350
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Resim 4. La peche (Fishing)Edouard Manet, 1863

Cinli ressam i¢in resim yapmak bir ritiielin parcas: gibidir. Ressam, res-
medecegi giin aydinlik bir pencerenin kenarina oturur. Masasini kurar, buhur-
danini yakar, firca ve miirekkeplerini hazirlar. Ruhunu yatistirir, diisiincelerini
kompoze eder ve nihayetinde resmetmeye baglar. Ressam bir manzara resmi
yapacaksa manzarayla kendisini biitiinlestirmelidir. Manzaranin 9zii sanatgiya
ulagincaya kadar onu izlemekle yiikiimliidiir. Birkag mil uzaktan gériinen bir
dagin birkag goriiniisii vardir. Daglarin ve kayalarin birden fazla goriintisiinii
sunar sanat¢l. Yandan, 6nden ve arkadan, her yonden farkl: bir bi¢imi vardir
daglarin ve bir tek dag bile kendi i¢inde sinirsiz bir goriiniis saklar.

Bir dagin ii¢ boyutu vardir: Asagidan yukariya bakis; yiikseklik. Onden
geriye bakis; derinlik. Dagin bir yanindan 6teki yanina bakus; genislik. Uzak
plandaki ytikseklik acik renkli ve berraktir. Derinlikteki agir ve karanlktir.
Yiikseklik yukar1 dogru bir itisle ifade edilirken derinlik katman katman di-
zilmeyle yorumlanir. Bati resminde rengin basrol oynamasina karsin Cin res-
minde 6ncii rol her zaman fir¢a darbesidir ve renk, eger kullaniliyorsa, her
zaman yumugsak bir tondadir ve kompozisyona hizmet etmek igin kullanilir,
asla ona hitkmetmez.
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Resim 5. Wind among the Trees on the Riverbank
Ni Zan Chinese, 1363
Resim 6. The Beeches

Asher Brown Durand American, 1845

Kendine ait dinamikleri bulunan geleneksel Cin resmini, Bat1 sanatindan
ayiran temel 6zellik ise ressamin hayal giicii ve diistincesini kullanarak yapmis
olmasidir. Batili ressam bir manzara karsisinda yalnizca gordiigiinii aktarirken
Cinli sanat¢1 gezerek gordiigli manzarayi zihninde yeniden kurgulayarak iz-
leyiciye sunar. Gezerken durup dinlendigi manzara karsisinda kisa bir siir ya
da 6zdeyisi kaligrafi sanatiyla resmine ekler. Cinli sanatg1, resmini gozlemler-
ken ¢izmez; ormanda yiiriir, agaglara ve daglara bakar ve aklinin ve géziiniin
hatirladig1 seyi resmetmek igin stiidyosuna déner. Cinli sanat¢inin asil amaci
Batida oldugu gibi biiyiik sanat yapmak degildir. Dogadaki figiirler araciligiy-
la tinsel bir durumu, bir varolusu yaratmaktir aslolan. Oyle ki konuyla ilgili
Su Tung-po sunlari dile getirir: “Benim ¢izdigim bambular, onlardan bir par¢a
degil mi? Bunda tuhaf karsilanacak ne var? Yiiregimden kopmus bambulardir
bunlar, yoksa gozlerimizin disarda gormekten hoslanacagi bambular degil... Bir
bambu ¢izmeden once onun iginde gizli olan seyi kesfetmek gerekir” (Cheng, s.
27).

Resim 7. Giorgione La Tempesta (1502-1503) 83 x 73 cm
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Gallerie dell’Accademia, Venezia
Resim 8. Su Dongpo (1035-1101)

Ronesanstan bu yana gorsel bir ¢cevreyi tam olarak gérmeye caligan Batili
ressamlarin aksine, Cinli ressamlar matematiksel kurallar gelistirerek olgiile-
bilir bir varlik olarak kartezyen mekéan kavramin gelistirmezler. Bunun yerine
gozlemlenen nesnelerin aslina uygun sekilde temsil edilmesinden ¢ok evren-
le insan iligkilerini dinamik bir yapida izleyiciye aktarmak isterler. Mekéansal
bilgileri farkli sekilde vurgulayan Cinliler i¢cin uzamsalligin dikey bir kompo-
zisyonla verilmesinin yani sira yatay kompozisyonlarda paralel perspektifleri
kullanirlar. Batili sanatgilarin tek bir bakisla izleyiciyi sabitlemeye yonelik tu-
tumu Cin sanatinda izleyiciye sundugu ozgiirliik alanina dénisiir. Cin man-
zara resmine bakan izleyici gérsel sahnenin panoramik bir manzarasini izler.
Boylelikle birden fazla perspektif ve bakis agis1 kullanan Cinli ressam, izleyici-
ye zaman ve mekan birlikteligi yasatir.

Cin resminin kendine 6zgi bir perspektif anlayis1 vardir. Odak perspek-
tifini benimseyen Bati resim tarzindan farkli olarak Cin resmi odag: belirsiz
kavaliyer perspektifi benimser. Yiiksek bakis noktasi diye adlandirilan bu pers-
pektif, yassi bir zemin {izerinde objeyi ti¢ boyutlu resmetmek, bir tiir egimli iz-
diigiim yaratmaktir (Qiangong, s. 47). Ust iiste yerlestirilen ¢ok katmanli bakig
acilar1 seyircinin hareket etmesine ve izleyicinin sahnenin bir pargas: haline
gelmesine imkan tanir. Cok katmanl perspektifler yukar: dogru uzanan bir
dongiiyle zaman kavramini i¢ine alarak ¢ok boyutlu bir alani simiile eder.

George Rowley, Cin resminin Bati sanatindan farkl olarak, zaman iginde
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yasanan bir deneyim oldugunu dile getirir. Bu durumun yansimasinin rulo
seklinde yavasca acilip seyredilen Cin parsomen resimlerinde agik¢a gordiin-
diigiinden bahseder. Batili kompozisyonun bir tiir gorsel rasyonellestirme ol-
dugunu oysa Cin kompozisyonunun izleyicisinden manevi bir eylem ya da
kisinin tim varliginin katilimini talep ettigini sdyler (Cleve Gray, s. 8).

Yeniden kurgulayarak aktardig: izlenimleri farkli bakis acilariyla sunan
Cinli sanatcilara gore Batrnin geleneksel perspektif anlayis1 oldukga zittir. Ba-
trda o6zellikle Ronesans'ta tercih edilen dogrusal perspektif, dogay1 oldugu gibi
gosterme egilimi tasirken, geleneksel Cin resmi i¢in ayni sey séylenemez. Ba-
tili sanatgilar bir fotograf makinesinden ¢ikmis gibi goriinen en fazla ¢ kagish
perspektif kullanirlar. Cinli sanat¢ilar, manzaralar1 gézlemlemek ve hareketli
bir perspektif yaratmak i¢in kuslar gibi daglarin tizerinden ugtuklarini hayal
ederler. Burada amag izleyiciyi manzara etrafinda dolasmaya davet etmektir.
Cin sanatinda birden fazla bakis acis1 ve dongiisel perspektif s6z konusudur.
Sanatg1 bir gezgin gibi manzaranin her detayini gérmek ve izleyiciye goster-
mek ister. Ciinkii Batr'nin hava perspektifi kurallarinda oldugu gibi geriye dog-
ru giden manzaranin flulagmasi Cin felsefesine dolayisiyla sanatina da aykir:
bir durumdur. Manzaradaki her bir detayin esit derecede 6nemi vardir.

Resim 9. Paulo Uchello The Battle of San Romano, 1438-1440 Egg tempera with walnut
oil and linseed oil on poplar 182 x 320 cm
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Resim 10. Zhang Zeduan, ‘Nehirde Bahar Festivali’ (1085-1145) 24,8 cm x 528,7 cm,
ipek rulo, Pekin Saray Miizesi Koleksiyonu

Cin resminde manzara degerlidir ve en ¢ok yer bulan motif dag ve su for-
mudur. Dag ve su formu Yin ve Yang gibi birbirini tamamlayan elemanlardir.
Cin felsefesine gore kayalarin sert ve suyun yumusak bir yapisi vardir. Fakat
su, zamanla kayalar1 yipratabilir. Bu durumda belki yumusak olmak sert ol-
maktan daha kuvvetlidir giinkii su etkin ve canlidir. Bu felsefeyi benimseyen
sanatgilar manzara resimlerinde miirekkebin ve firganin giictinii kullanirlar.
Kayalarin olusturdugu bir dag kiitlesini ¢izginin giiciinii kullanarak ifade et-
meye ¢aligirlar. Oysa Batili sanat¢ilar bir manzara karsisinda dagin kiitlesini ve
saglamligini tezahiir etmek igin 151k ve golge etkisini kullanarak, dagin esnekli-
gini ve su tarafindan agindirilabilecek kadar yumusak olabilecegini gérmezden
gelirler. Dagin i¢ yasalarini diistinmeden ytizeyini betimlemeye ugrasirlar. Bu
sebeple Batili sanat¢1 dag: bir blok halinde temsil ederken Cin resminde dag,
onu olusturan kayalar, su, hava, bitkiler ve riizgarla birlikte diistiniilerek tasvir
edilir. Cin sanatinda, bir kompozisyondaki ana form, “ana bilgisayar” olarak
adlandirilir ve diger elemanlar esas olarak o ana ilgi noktasini dengelemek igin
ikincil bir rol oynar. Ancak, diger formlar 6nemsiz degildir; Aksine, yapraklar
bir ¢igegin 6nemli oldugu kadar 6nemlidir.

Geleneksel Cin sanati ve Bat1 resmi arasinda malzeme farkliliklar1 da s6z
konusudur. Cin resminde hammaddesi piring olan kagitlar tabaka tabaka tire-
tilmektedir. Suya kars1 dayanikli olan bu kagitlar yapilacak resmin cinsine gore
degiskenlik gosterebilir. Farkli olarak dokuma ipek ya da ipek kagit tizerine
de resim yapilabilmektedir. Boya olarak miirekkebi kullanan Cinli sanatgilar,
malzemelerini mo ad1 verilen bir tasin eritilmesiyle elde ederler. Kurt, keci,
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tavsan gibi gesitli hayvan killarindan olusan fir¢alarin sap1 bambu olmak zo-
rundadir. Batili ressamlarin kullandigi malzemelerden hayli farkli olan Cin
resminde yontemler de buna paralel olarak farklidir.

Arka plandan baglayarak 6ne dogru gelen Bati Resminin aksine, Cinli
ressamlar ilk olarak on plandaki formlari ¢izerler. Bunun sebebi herhangi bir
hatada miirekkebin ve ¢izginin geri doniisii olmamasi ve arkadaki daglarin
koyu olmasi halinde {izerine miidahale edilememesidir. Batili ressamlar her-
hangi bir yanlis ¢izgi ya da renk kullaniminda resme miidahale edebilirken,
Cin miirekkebi ve ¢izgisel tutum sanat¢iya bu imkéan: saglamaz. Bu sebeple
Cinli ressam bagladig1 resmi hatasiz bitirmek zorundadir aksi takdirde yeni-
den baslamasi gerekecektir.

Cin resmi ve Bat1 resmi arasindaki farkliliklardan biri de bakistir. Batt
resmi tiimevarim seklinde, uzaktan bakarak biitiinsel olarak kavranmak ister.
Fakat bir Cin resmini anlamak igin fazlasiyla yaklasmak ve dikkatimizi bir
noktaya vermemiz gerekir. Sonra da o noktadan itibaren bir kitap okur gibi
okunmak ister resim. lyi bir bellek kaydedicisi olan Cinli ressamlar, manzara-
nin her bir detayini i¢ yasalarini muhafaza ederek isler.

Cleve Gray, Cin resmindeki kompozisyonun, dolaysiz bir birlik olarak
goriinen statik bir biitiin olarak degil, bosluklar: iliskilendiren izleyicinin bir
eylemi yoluyla ortaya ¢ikan bir sanat oldugunu ifade eder ve Cin kompozisyo-
nunun anlik bir deneyim olarak analiz edilemeyecegi, ancak belirli bir siire bo-
yunca sekanslarin ve uyumlu iligkilerin insas1 olarak goriilmesi gerektiginden
bahseder (Cleve Gray, s. 10)

Bosluk kavrami Cin resmi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Yin ve Yang felsefe-
sine bagli Taocu sanat¢ilar i¢in dolu alanlar kadar bosluk da 6nem tasir. Cin
manzara resimlerinde genellikle boyasiz alanlar agirlikta olmasina karsin Bati
manzaralar1 neredeyse kompozisyonun tamamini doldurur. Cin resmindeki
beyaz alan yani bosluk resmin nefes almasina, izleyiciyi sahneyi yorumlamak
i¢in hayal giiciinii kullanmasina tegvik eder. Ayni zamanda Yin ve Yang da ol-
dugu gibi dogada bir denge vardir ve doluyu olusturan aslinda boslugun ken-
disidir.

Cin estetik anlayis1 esas olarak sahnenin 6tesindeki sahneyi ve nesnenin
ozlindeki seyi vurgularken konunun kendisiyle sinirli olmayip, ayn: zamanda
cevrenin kurgulanmasi yoluyla da konunun estetik 6zelliklerini yansitmakta-
dir. Ornegin; Kuzey Song Hanedanligi manzara okulu, “dogadan 6grenmeyi”
vurgulayarak “kalbin kaynagini elde etme” gelenegini takip etmis ve kisisel
duygularin biitiinligiine ulasma felsefesiyle doganin anlamini hayal giicii yar-
dimiyla yeniden yaratmistir (Wenjing, s. 57).

Renk kullanimi da iki cografya arasinda farkliliklar gésterir. Cin man-
zara resminde genellikle siyah ve beyazin monokrom dengesi s6z konusudur.
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Ayrintilar1 boyamak yerine karmasik peyzaj yapisini yalinlastirir ve yalnizca
miirekkep ve fircay: kullanarak izleyiciye genel bir bakis sunar. Renkleri tem-
sil etmek i¢in kendi i¢inde bes farkli tona sahip miirekkebin imkanlarindan
faydalanilir. Bat1 sanatinda ise renk kullanimi kromatik bir zenginlik sunar.
Giiniin saatlerini, 15181n parlakligini batili sanat¢1 boyayla ve renkle yansitir.

SONUC

Bat1 ger¢ekgiligi, doganin temsili ve taklidini 6n plana ¢ikarirken Cin res-
mi, sanat¢inin 6znel diisiincesini ve imgelerin agik bir ifadesini yansitir. Cinli
sanatgilar, doga ve insan arasindaki manevi iletisime 6nem verirler ve sanatin
temasini 6ze ulagsma gergekligiyle yansitirlar. Estetik kavramina felsefi agidan
yaklasan Bat1 uygarlig1 insan bedeninin tasvirini en iyi ifade nesnesi haline
getirirken teknige fazlasiyla 6nem vermistir. Figiir tasvirindeki gercekgi teknik
yaklasim Cin felsefesinin estetik insasindan farklidir. Cin sanatinda figiir, doga
ve mekén; onu olusturan tiim mikro elemanlar bir biitiin olarak ele alinir ve
ifade nesnesi her zaman sanat¢inin kalplerindeki bosluk olarak yer bulur.

Resimde kompozisyon, gesitli sanat elemanlarinin uyumlu iliskisini tem-
sil eder ve Gestaltci bir yaklagimla bir sanat eseri onu olusturan tiim pargala-
rinin toplamindan daha fazlasini sunar. Cin kompozisyonu, Bat1 sanat1 kadar
dogrusal perspektife ve gercekgi temsile yonelmek yerine kavaliyer perspektifi
benimser ve bu da onu dolayl: olarak daha 6zgiir ve serbest kilar. Yatay kom-
pozisyonlarla ele alinan gorsel tasvirler, izleyici tarafindan yavas ve dikkatli bir
sekilde okunmaya ihtiya¢ duyar.

Batida resim yiizeyinin tamami resimsel elemanlarla kaplidir ve yiizeydeki
her 6ge esit derecede goriiniir olmak ister. Cin resminde ise resimsel dinamigi
belirleyen, resimsel 6geler arasindaki gruplasmalar ve bu gruplarin arasindaki
bosluklardir. Cin resminde yapi, zaman i¢inde deneyimlenen pargalarin ilis-
kisiyle yaratilirken pargalar, doganin uzun bir gézlemine gore zamanla iliski-
lendirilir. Batinin yapis1 geometriktir, statik ve timevarimcidir. Cin resminde
bosluklarin birincil éneme sahip olmasinin, Bat1 sanatinda ise boslugun su-
bordinasyon olarak ele alinmasinin nedeni budur. Cin kompozisyonu, tutarh
bosluklarin olusturdugu 6gelerin sistematik iligkisi tizerine inga edilmistir.
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GIRIS
Sanat, bazen diisiincelerin, amaglarin, durumlarin, olaylarin, beceri ve

diisiince giiciiniin kullanilarak ifade edilmesine ya da bagkalarina iletilmesi-
ne yonelik yaratici bir etkinliktir (Keskiner,1987,s.25).

Camun tarihi ¢ok eski devirlere uzanir. Arkeologlarin yaptiklar: kazilar-
da Neolitik ¢aglara ait cam veya cama benzer maddelerden yapilmuis siis esya-
lar1 bulunmustur. Fakat camin ilk 6nce nerede ve kimler tarafindan yapildig:
ortaya konulamamustir. “I. yiizyilda Pliny’nin hikayesine gore cam Fenikeli
tacirler tarafindan bulundugu sdylenmektedir.

Tacirler Belus kiyilarina tasidiklar: nétron (Soda karbonati) yiikleriyle
kamp kurarlar ve kamp atesinin iizerine koyduklar1 yemek kaplarini nétron
bloklarla atesin stiinde tutarlar. Ertesi giin uyandiklarinda ¢ok sasirirlar.
Ates notron ve kumu eriterek o ana kadar gormedikleri cam1 olusturmus-
tur. Bununla birlikte bulunan en eski cam pargalar1 bu bulustan birkag yy.
oncesine aittir. Misirlilarin iifleyerek cam esyalar1 bulma yonteminden son-
ra gelismis ve yayilmigtir. Uzerinde tarihi yazili en eski cam M.O 1551-1527
yillarinda yagayan Firavun Amen Hatep’e ait bir boncuktur. Bu da Misirlila-
rin teknik yonden ne kadar ileri olduklarina isaret etmektedir. Arkeologla-
rin yaptiklari kazilarda siginmak amaciyla kullanilan yapilara rastlanmaigtur.
Bu siginaklarda 15181 ve havayi alabilmek i¢in delikler agmislar ve giinliik ve
mevsimlik hava degisimleri yiiziinden tamamen yada kismen bu delikleri ¢e-
sitli gereclerle 6rtmeye calistiklar1 gortilmiis, bunun iginde tas, algi, ahsap ve
madenden parmaklik ve kafesler, yine ahsap, maden, deri, kumas vb. malze-
melerden kapak ve panjurlar yapmislar boylelikle yagmur, kar, riizgar, toz,
duman, sicak, soguk, hayvan ve boceklerden korunmuslardir. ilerleyen za-
manla birlikte estetik duygusuna sahip kisiler ¢esitli geometrik sekiller kulla-
narak, degisik 6rneklerle, motiflerle, materyallerini gelistirerek diizenlemeye
basglamislardir.

Ronesans’in Vitraya Etkisi

Ronesans’la birlikte 1400’de matbaanin bulunusu, tahta kalipla basilmis
resimleri yayginlastirdi. Bu olayda vitray sanatini etkiledi. Ciinkii popiiler
desenler bir sanat¢1 olmaksizin bir boyaci tarafindan yeniden tiretilebiliyor-
du. XV. yiizyilin sonlarinda zararli olan Ronesans ustalarinin etkisi, gelisi-
mi 300 yildan daha uzun olan yeteneklerin kaybolmaya baglamasina neden
olmustur. Vitray ustaliginda daha diigiik bir azalma goriilen XVIL. yiizyilin
2. yarisinda hanedan armaciligina ait resimli boyamalar ortaya ¢ikmis Av-
rupa’da XVIII. yiizyildan itibaren kullanilmigstir. XVIIL. yiizyilin sonlarinda
vitraya olan ilgi olduk¢a diisiiktii ve daha 6nceden yapilmis eserler bakimsiz-
liktan ve gercege benzemeyen restorasyonlardan dolay: zarar gormekteydi.
Fakat bu ytiizyilda vitraya olan ilgideki kii¢iik bir ates sonraki yillara biytik
katkida bulunmustur. Baglangicta basarili bir sekilde siirdiiriilen cam imalat1
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Sanayi Devriminin olanaklari ile gelisen Avrupa’daki cam iiriinler ile reka-
bet edemez duruma gelmistir (Kiigitkerman, 2008)

Tiirklerde Vitray

Osmanlilar 16.asirda kendi dini mekénlarina vitrayr ulastirmislar. Os-
manlr'da vitray Hiristiyanlardaki gibi dini temalar: isleyemedigi i¢in, Os-
manli dini mekénlarinda cam, bir siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Bir-
lestirme unsuru da farkls;; Bati kursun kullaniyor, bizimkiler alg1 Maalesef,
aginin baglayiciligi hem ¢ok zayif, hem biiyiik bir yiizeyi perdeler, maskeler
Camin gegirgen yiizeyi azalmis olur. Al¢i vitrayin bir zaafi bu. Ikincisi; bakim
ve restorasyonunun fevkalade giicliigii. Kimse onu sokiip, iskele kurup, baki-
mini1 yapamaz. Alg1 vitray en olgun donemini 18-19. asirlarda yasamis. Bugiin
ise ¢cok yozlasmis durumda. Dini mekanlarda vitray kullanimi konusunda bu
arada baska bir sey daha sdylemek istiyorum. Hat sanat: Osmanlida fevkalade
gelistigi halde -ki Islam aleminde en gelismis hat bizdedir-vitray teknolojisiy-
le biitiinlestirilememis. Sanatci zamaninda bunu kullanmak istemisse de, al¢1
vitrayla bagarisiz olmus. Ama hat sanatin1 kursun vitraya uyguladiginizda
¢ok basarili oluyor, Tifanny teknigiyle cok daha iyi ¢6ztimler bulmak miim-
kiin tabii. Glintimiizde ise, T.C. Bilim, Sanayi ve Teknoloji Bakanligrnin Cam
Sektorii Raporuna (2012, s.4) gore birgok firmanin faaliyet gosterdigi cam
sektorii 4,3 milyon ton/yil iiretim kapasitesi ile (Tiirkiye ve yurtdis1) diinyada
onemli bir konuma sahiptir.

Mimari de Vitray

Sanat tarihinin eski mimari 6rneklerinde cama rastlayamayiz. Maisir,
Mezopotamya, erken Anadolu, Inka, Aztek, Pers ve Uzakdogu gibi devlesen
mimari 6rnekleri bunu dogrular. Bunun nedeni camin bulunugunun mimari
kadar eski olmayisindandir. Ayrica cam bulusundan da mimariye gecis sa-
nildig1 kadar hizli olmamigtir. Aradaki zaman farkina, camin pahali olugu ve
mimaride kullanilacak teknik yapiya erisememis olmasini neden olarak gos-
terebiliriz. Cam ile mimari arasindaki iliski pek eski olmamakla birlikte yine
bu iligki fantastik olarak baglamistir. Oyle ki bir tas kafese doldurulan veya
yerlestirilen cam pargalar1 mimariye énemli bir katki da saglayamadig: gibi
yine 6énemli bir mimari eleman: olmaktan uzak kalmistir. Bu uzaklik tabii
ki camin ihtiyag maddesi olarak mimariye sokulmasindan sonra giderilmis-
tir. S6yle ki, bir pencereden 151k elde edilirken dig etkenlere karsi camin 151k
gegiren bir tampon vazifesi gérmesi ve bunun sonralari estetik bir diizene yo-
netilmesiyle yani vitrayin tiiremesiyle baslar, hiz kazanir ve gelisir. Ne var ki
bu devirlerde cam yine litks bir mimari elemani olarak goriinmektedir. Cam
ancak pek sansli sayabilecegimiz nadir yapilarda kullaniliyordu. Yani yaygin
degildi. Bunun sebebi cam yapma tekniginin belli kisiler arasinda meslek sir-
r1 olarak kalmasindan, dolayisiyla tekniginin hizli bir gelisim saglayamama-
sindan ileri geliyordu. Renkli cam (Vitray) sanatinin dogusunu bir bakima
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adini ettigimiz teknik yetersizlige bor¢luyuz diyebilirim. Ciinkii cam teknigi
baslangicta biiyiik tabakalar halinde biiyiik yiizeyleri kaplayacak boyutta cam
yapabilmeye elverisli olsayd: bu kii¢iik cam pargalarin mozaik gibi yan yana
eklenmesi dolayisiyla vitray sanatinin dogmasi gerceklesmeyecekti veya daha
sonralara rastlayacakti. Bu problemlerin ¢oziimlenmesiyle elde edilen vitray
i¢in yogun 151k cogu kere dogal 1s1kla kazanmis oldugu yasantiy1 veremeye-
cektir. (Dogan,1996,s.11).Cam tekniginin yavas ilerleyisini vitray agisindan
mutlu bir rastlanti olarak karsilamamiz yerinde olur kanisindayim. Yakin
yiizyillara kadar mimaride cam belirli bosluklara (pencere kap1 v.b.) yerlesti-
riliyordu. Mimariye bir bicim vermekten uzakti. D1g mimariden daha ¢ok i¢
mimaride baskindi. Camin yaygin olarak mimariye katilis;, mimaride kul-
lanilis1 birkag yiizyili agmaz. Ille de mimariye bi¢im verisi ve mimaride tas,
tugla gibi ve onlardan daha 6nde bir malzeme gibi kullanilis1 cok daha yakin
yillara rastlar. Artik bugiin cam en 6nde gelen yap1 malzemesi olmustur. Bu
nedenle mimariye bicim verebildigi gibi herhangi bir mimaride en agir basan
malzeme olmaktadir. Renkli cam pencereler yansiyan 1siktan ziyade i¢cinden
gelip gecen 1s1nla aydinlanirlar. Resim sanatinin i¢inden 151k gecirmeyen di-
ger formlarina oranla ¢ok

daha fazla aydinlanma olanag vardir. Aradaki farki degerlendirebilmek
basit bir pozometre

(151k 6l¢me életi) ile dahi miimkiindiir. (Tasug,1992,s.258). Camin mima-
ride kullanilisi ¢esitli yerlerde, ¢esitli anlam ve fonksiyonlara dayanir. Bunlar,

Kaplama malzemesi olarak; gerek i¢ gerekse dis ortamlarda, tavanlarda
ve dosemede harg v.b. malzeme ile yapistirarak.

Bolme, ayirma veya kapatma malzemesi olarak; celik. Aliminyum,
bakir, kursun gibi madeni, ahgap, beton veya alg1 gibi ¢esitli malzemelerden
yapilmis konstriiksiyon onderliginde. Saydam, yan saydam veya saydam
olmayacak sekilde ve bir-iki mm. den cam tugla kalinligina kadar kap1 ve
pencerelerde, dis fasatlarda, kaplamada, mimaride i¢ hacim saglama nedeniy-
le bolme duvarlarinda paravan ve benzeri kismi ayirmalarda.

Dekoratif yani siisleme elemani olarak: Saydam, yar1 saydam veya say-
dam olmayacak sekillerde: pencere, kap1 ve bolmelerde i¢, dis duvar, tavan ve
zeminlerde kullanilmaigtir.

Vitray Yapiminda Kullanilan Cam Cesitleri

Giiniimiiz vitray yapimcist bir ortagag yapimcisi gibi tek cins cam kul-
lanma zorunlulugunda degildir. Teknik ona bir¢ok cins ve karakterde cam
sunmustur. Sanat¢r mimarisine, yerine, 151k diizenine teknigine ve hatta is-
labuna uyan. Karakterde ve cinste cam kullanma olanagina sahiptir. Vitray
sadece bir tiir camla yapilabilecegi gibi, birkag tiir camla da olabilir. Iyi olan,
giizel olan segisin yerinde olusudur. Teknigin verdigi rahatlig: iyi degerlen-
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dirmek gerekir. Yapimci giigsiizse teknigin vermis oldugu cesit bollugu bir
yerde onu sagsirtabilir. Cok kimse eski sanat¢ilarin basarisini cam tiiriiniin
ve renklerinin kisitli olusuna yorumlar. Yine de cam tiiriiniin ¢oklugu yeni
vitray tekniklerinin dogmasini ve cam resimcilerinin ¢esitli eserler vermesini
saglamistir. Bu cesitli cins ve karakterdeki camlar sunlardir:

Antik Camlar: {1k camlar daire seklindedir, caplar1 30 ile 45 cm. arasinda
degisir. Bunlar ortasina dogru farkl: kalinliklar ve fazla parlaklik gosterirler.
Bu tiir camlar kiire seklinde sisirilen camin diizeltilmesiyle meydana gelirler.
Giintimiiz de yapilan antik camlar Orta ¢ag camlarinda bulunan 6zelliklere
hakim bir yapidadir. Once cam iifleme ¢ubugu ile bir silindir kalip icersinde
tflenir. De edilen silindirik cam boyuna kesilir ve yaygin bir firina konulur,
acilmasi saglanir. Dolayisiyla dikdortgen bir cam tabakasi elde edilir. Bu tip
camlarin kalinlig1 3 mm. kadardir. Antik camlarin 6zelligi kalinliklarinin
farkli olusundandir. Renkler kalinliklara goére degisiklik gosterir.

Sise Camu: Bu tiir cam yapiminda kare prizma bir kalip kullanilir. Uf-
leme gubugu dikey tutularak adi gegen kalip igersine cam {iiflenir ve camin
kalibin seklini almasi saglanir. Boylece kare prizma seklinde bir sise elde edi-
lir. Kaliptan disar1 alman sise iifleme ¢ubugundan ayrilir ve sise sogutulur.
Daha sonra kenarlar1 kdselerinden kesilerek ayrilir. Boylece dort tabaka cam
ve bir de kiigiik bir dip par¢a elde edilir.

Katedral Camlar: Prese edilmis ve parlatilmis biiyiik tabakalar halinde-
dir. Bir yiizli ptirtizla diger ytizti diizdir. Yiizeydeki piiriizler sayesinde 151k
yakalar ve biiytik ol¢iide 151kl1 ve karanlik ton degismeleri gosterir. Arkasini
gostermemekle birlikte ¢ok iyi parildar ve 1s1ldar.

Plaka Camlar: ki ayr1 renk tabakasindan meydana gelmis camlardir.
Bunlar genellikle renksiz ya da hafif renkli bir cam iizerine yapim sirasinda
¢ok ince ve renkli bir cam tabakasi gegirilmesiyle yapilir. Bu gibi camlar vit-
rayda asitle pentiir yapabilme olanag1 saglar.

Opal Camlar: Opal camlar beyaz renktedir. Biinye bakimindan plaka
camlara benzer. Is181 yaygin olarak dagitir. Isik gecirme 6zelligi olmakla bir-
likte tam saydam degildir. Camin biraz arkasinda bulunan cisimlerin goriin-
tiilerini ge¢irmez. Bu tip camlarda renksiz bir cam {izerine yapim sirasinda
ince bir ikinci kat beyaz cam gecirilmesiyle elde edilir.

Emprime Camlar: Renksiz camlar iizerine fabrikasyon desen ve doku-
lar yapilarak elde edilir. Cogunlukla bir yiizii piiriizlii (dokulu veya desenli)
diger yiizii diizdiir. Uzerindeki desen ve dokulara gore gesitli isimler alir. Bu
tiir camlarda da camin cinsine, kalinligina ve dokusuna gore 151k gegirgen-
ligi, arkasini gosterme durumlar1 degisir. Ekseriya renksiz olmakla birlikte
renklileri de vardir.
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Kalin Camlar: Kalinlig12-2,5 cm. arasinda degisebilen ve 20x30 cm. bo-
yutlarinda plakalar halinde yapilir. Bu boyutlardan daha fazla veya az olan-
lar1 da vardir. Plakalarin tizerinde piiriizler ve i¢inde hava kabarciklar: bu-
lunur. Betonlu vitrayin dogmasini saglayan bu camlarin en biiyiik 6zelligi
kalinligindan yararlanilarak kapakgiklar attirilir. Dolayisiyla de 1gs1ldama ve
ayn1 rengin ton ve nilans farklar: elde edilir. Fransa’da Boussois tarafindan
yapilan renkli ve renksiz iki tarafi da diiz biiyiik tabakalar halinde kalin cam-
lar vardir. Bunlar 10 m® ye kadar biiytik olabilir.

Bir bagka teknikle, damla camlarla yapilan ¢alismalar var. Bu da Tiir-
kiye’de rahatlikla yapilabilir ama dedigim gibi, pazarin gelismesine bagl.
Damla camin yiizeyi baski ya da tasla islenerek fasetli hale getiriliyor ve degi-
sik efektler saglaniyor. Ayrica, reflektif camlarin kenarlar: diizeltilerek kulla-
nilabiliyor. Renkli float camlar var, onlarin kenarlari islenerek kullanilabilir.
Kisaca, eldeki malzemeye gore gesitli teknikler uygulanabilir. Yaygin olan
belli bagl teknikler kursunlu vitray, Osmanlr’da al¢1 vitrayi, Tiffany teknigi,
mozaik ve fiizyon camiyla yapilabilen beton vitraydir.

Osmanli Imparatorlugu'nda cam isgiliginin ileri seviyelere ulastigi do-
nemin gesitli arsiv belgeleri, el yazmalari, tereke defterleri, narh defterleri ve
muhasebe defterlerinden anlasilmistir

(Ozgiimiis, 2000, .70). S
Cam Yiizey Islemleri

Gerek cam renklerinin sinirli olusu ve gerekse renkli canlarin pahalilig
vitray yapimcilarini bazi aragtirmalara zorladi. Bu nedenle cam istii birgok
islemler dogdu. Bunlarin baginda cam boyamalari ve asitleme isleri gelir. Vit-
ray yapimcilari bulduklari maddelerle renksiz bir cami renklendirirken renk-
li camlar tizerinde de ton ve niians farklar: yaratmaya ve hatta st tste iki
renkten meydana gelen camlarda asitlesme yoluyla iki rengin kalinligini azal-
tarak bir cam pargasi tizerinde degisik iki renk ve o renklerin karigimindan
mey dana gelen tonlar: elde edebildiler. Ayrica gesitli cam tozlar1 medyumla
karistirilarak cam tistiine uygulanabilir. Burada cam tizerinde renkli bir cam
tabakas1 meydana gelir. Renkli cam tabakasinin renk tonunu kullanacagi-
miz cam tozunun kalinligina bagli olarak ayarlayabiliriz. Her iki motorda da
firinlama islemi gereklidir.14. yiizyilda bulunan bir metot sayesinde camlar
giimiis tuzlariyla sartya boyanirdi. Bu tuzlar tipki bir boya gibi uygulanir ve
1s1yla cama tespit edilir.

Talens marka cam boyalariyla camlari gesitli renklere boyamak da miim-
kiindiir. Rengin koyulugu igine koyacagimiz boyanin ¢oklugu veya azlig1 ile
ayarlanabilir. Bu renklerin 6mrii karisim i¢indeki pigmentlerin 1518a daya-
niklilig1 kadardir Ayrica diger malzemelerde (vernik, neft) rengin degisimine
etki ederler.
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Asitleme: Genellikle iki renkli camlarda “Fluor asiti veya hidrofluorik
asit” dedigimiz asitle bu iki renkten istenilen etki elde edilir. Cam tizerine
uygulanan asit camui eriterek oyar. Dolayisiyla iist cam tabakasinin rengini
hafifleterek bir tek cam pargasi iizerinde saydam renk niianslarindan mey-
dana gelen oldukg¢a genis bir skala elde edilir. Asit renksiz camlar tizerinde
resim buzlama veya oymalar yapabilme olanagi saglar. Hatta bu oyuklara tas-
lar ya da prizmatik yontulu camlar yerlestirilerek bagka etkiler de elde edilir.
Once iizeri islenecek cam ince bir balmumu veya parafin tabakasiyla ortiiliir.
Ucu sert bir cisimle parafin veya balmumu kazinarak istenilen sekiller ya-
pilir. Sonra cam hidrojen flioriir buharina gosterilir veya hidrofiliiorik asit
eriyigine batirilir. Bu sirada hidrofliiorik asit camin ¢iplak yiizeylerini eritir,
oyar. 20 dakika sonra cam atese gosterilerek parafin kaldirilir. Resim ve sekil-
ler agiga ¢ikar. Hidrojen fliioriir buharina tutulan camlar donuklasin halbuki
hidrofliiorik asit eriyigine batirilan camlarin oyuk yerleri parlaktir.

Matlastirma: Renkli veya renksiz camlara tabanca ile kum piiskiirterek
ylizeyin piiriizlesmesiyle olur. Bu islemde saydam kalmasini istedigimiz yii-
zeylere bir kagit yapistirmakla saglayabiliriz.

Kazima: Diger bir cam {istii islemi yiiksek devirli taslarla cam tizerine
oyuklar kazilarak yapilir. Bu islem devamli akan su altinda yapilir. Béylece
stirtinmeden dogan 1s1 yok edilir. Ayrica iglenen cam bir kap igerisinde bulu-
nan suya sokularak oyuklar temizlenirken kontrol da edilmis olur.

Yapistirma: Cam sicakken iizerine yine camdan yapilmis gicek v.b. be-
zemeler yapistirmak suretiyle meydana gelir. Bunun icin gerek cam gerekse
lizerine yapistirilan kabartma sekiller sicak hamur halinde olmalidir. Vene-
dik cam egyalari bu sekilde yapilmaistir.

Vitray Cesitleri
Kursunlu Vitray

Renkli camlar kullanarak vitray pencerelerin yapiminda kullanilan an-
tik cam, katedral camlar, kalin tabaka camlar, plaka camlar, opal camlar, em-
prime camlar, kalin camlar gibi gesitli camlar bulunmaktadir. Bu camlarla
yapilan resimler 15181n Oniine yerlestirilerek gercek anlamina ulagsmaktadir.
Avrupalilar “Vitray” denilen bu tiir pencerelerde cam pargalarini bir araya
getirmek amaciyla ancak kursun kayitlar yardimiyla saglanmistir. Kursun
islenebilir kolaylig1 oldugu i¢in kursun ¢ubuklarin igleri rende yardimiyla
oyulmus ve cam pargalan bu oyuklara yerlestirilerek yapiliyordu. Bu teknik
zamanla geliserek vitray sanatinin en dnemli metodu haline geldi ve giinii-
miizde de diger teknikler arasinda degerini yitirmemis ve 20. Yiizyila kadar
algili vitray disinda tek teknik olarak gériilmektedir. Orta ¢ag figiiratif resim
kompozisyonlarindan giiniimiizdeki resim sanatina uygulanabilecek bir sa-
nat dali olmustur.
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Kursunlu vitrayin yapim teknikleri asamalar halinde su sekilde sira-
lanmaktadir:

a) Kursunlu vitray yapiminda kullanilan arag ve geregler, b) Eskiz hazir-
lama ve hiicreleme (par¢alama), ¢) Kartonlama ve sinirlardan ayirma, d) Cam
kesme, €) Boyama (gerekiyorsa), f) Kursun ile ¢erceveleme, g) Sabitlestirme:
lehimleme ve macunlama, h) Monte edilmesi.

Kursunlu Vitray Yapiminda Kullanilan Arag ve Geregler: Karton, cet-
vel, gonye, kalem, suluboya, fir¢a, kagit, Calisma yiizeyi, ¢italar ve ¢iviler, Ka-
nal Makasi, Elmas (cam kesici), Kursun raylar ve kursun mengenesi, Havya,
Pasta, Cekig, ¢aki, pense, ¢ivi, Cam tasi, ege, Nemli stinger, pamuk, fir¢a, gaz.

Sekil 1

Alg1 Vitray

Avrupalilar renkli cam pargalarini bir araya getirmek i¢in kursun ka-
yitlar kullanmislardir. Tiirklerde ise o zamanlarda kayitlar yalnizca algidan
yapilmistir yani algili vitray Tiirklere 6zgii bir vitray teknigidir. Cam pargala-
rinin birlestirirken baglant: elemani olarak al¢1 kullanilmaigtir.

Tiirkler pencere ahengine gore egik ¢izgileri tercih etmisler kivrak ¢icek
ve bitki motiflerinin yani sira yazi ve buna benzer elemanlar: sik¢a kullan-
muiglardir. Al¢il vitray yapilirken mekanda kullanilan i¢ stislemelere uygun
desenler belirlenirdi. Bunun nedeni de ortagag kilise ve katedrallerindeki gibi
sadece vitrayli pencerelere dikkat edilmesi degil bu pencereler seyredilirken
i¢ siislemelerle birlikte goz 6niine alinmasi idi. Camlarin {izerinde boya bu-
lunmaz, camin kendi renginden yararlanilarak pencereler yapilirdi. Bu pen-
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cerelerde kullanilan digliklar nedeniyle camlarda tozlanma ve renk solmasi
gibi olaylara rastlanmaz. Bu dislik denilen ¢ok daha sade ikinci bir pencere ile
dis etkilerden biiyiik bir oranda koruma saklanmaktadr.

Osmanli doneminde, diger sanat dallarinda oldugu gibi al¢ili revzenle-
rinde en iyi 6rnekleri XVI. Yiizyilda goriilmektedir. Bu rezenler de nargicegi,
lale, karanfil gibi bitkisel ve geometrik sekillerle Klasik donem siisleme sana-
tina 6zgii motiflerle geometrik siislemeler biiyiik bir yer tutar. Siiliis ve talik
yazilarinin da sik kullanildig: goriiliir.

Klasik donemin en bagarili 6rneklerinden giintimiize kalanlar; Istanbul
Siileymaniye Camisinin Sarhos Ibrahim imzasini tastyan mihrap duvari pen-
cereleri, Riistem Paga Camileri, Yeni cami, Hinkar Kasri, Topkap: Saray1 vb.
memleketimizde bir¢ok eski yapida algili revzenlere rastlanmaktadir.

Algili vitray yapilirken pencerenin, renkli kartonu hazirlanir. Ozellikle
biiyiik pencerelerin tasiyici elemanlarina dikkat etmek gerekir. Bu parcalan
tutacak bolmeler gerek pencerelere gerekse pencere i¢inde kullanilan bigim-
lere uygun ve onlarla denge kuracak bi¢cim ve biiyiiklitkte olmalidir. Algils
vitrayin nasil yapilacagina gegmeden dnce bu vitray i¢in kullanilan al¢inin
nasil hazirlandiginin agiklanmasi gerekmektedir.

Alg1 hazirlanirken genisce bir kaba su konulur. Al¢1 serpilerek {izerine
dokiliir. Bu islem kiigiik bir tepecik olusuncaya kadar devam eder ve olu-
san tepecigin suyu ¢ekmesi beklenerek devam eder ve olusan tepecigin suyu
cekmesi beklenerek sopa ya da el ile birkag kez karistirilir. Iginde yabanci bir
madde olmamasina dikkat edilerek sivri u¢lu bir masrapa ile dokiiliir.
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Sekil 2

Cift Tarafl1 Al¢1 Vitray

Daha Once yazdigimiz gibi tek tarafli dokiim i¢in hazirlanan kalipta
camlar konduktan sonra bunun {izerine 6nce cam, camin tizerine de kesilmis
kopiik pargalan yapistirilir. Bu islemde kopiik pargalan yapistirilir. Bu islem-
de kopiik parcalan esit bityiikliik ve sekilde olmalidur.

Bunlarin arasina konulacak cam ise kopiiklerden 3-5 mm biiyiik olarak
kesilir. Cam ortada olmak {izere altta ve tistte kopiik parcalariyla hazirlanan
kaliba dikkatlice al¢1 doldurulur. Al¢t doldurulup dondurulduktan sonra ma-
sadan kaldirarak, iki tarafta bulunan kopiik pargalar: temizlenir, al¢1 kenar-
lar1 temizlenerek de is bitirilmis olur.

Vitray yapilacak kompozisyon 1/1 olgekte olmak iizere kagida ¢izilir.
Vitrayin yapilacag: biiyiiklitkte ve diiz bir masaya yatirilir. Kagidin 1slanip
bozulmamas: seffaf bir plastik plaka kenarlarindan gerilerek sabitlenir. Vit-
rayin ¢evresini koruyacak cerceve ilerde ¢iiriime ve ¢alisma yapmayacagi i¢in
plastik tercih edilmelidir. Cizimdeki camlarin biyiikliigiinden 2 mm kiigiik
kesilen kopiik (strafor) parcalan tizerine yerlerine yapistirilir.

Yapistirma islemi bittikten sonra dokiilecek al¢cinin kaliplarinin kolay
¢ikmasi i¢in sulandirilmis Arap sabunu veya zeytinyag: hazirlanmis kalibin
i¢ yliztine dikkatlice yumusak bir fircayla siiriilmelidir. Bundan sonra al¢1
hazirlanarak dékiim yapilir. Al¢1 donduktan sonra gerilmis olan plastik ke-
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narlarindan serbest hale getirilir. Vitray alcis1 ¢erceveyle birlikte kaldirilarak
dik olarak uygun bir yere dayanir. Képiikler sivri bir bigakla ¢ikartilir ya da
kizgin bir ug veya seliilozik vernikle eritme usuliiyle ¢ikartilir.

Koépiikler c¢ikarildiktan sonra gergeve tekrar masaya konulur. A¢ilmig
olan bosluklarin kenarlarina camlarin oturtulmasi i¢in camlardan 2 mm bii-
yiikliikte ve cam kalinliklarinda 2 mm daha derin kanallar agilarak camlar
bu kanallara oturtulur. Camlarin tiimii oturtulduktan sonra al¢1 hazirlana-
rak lizerine serbet al¢1 ayn1 zamanda cami da tutmus olur.

Kil Kullanilarak Yapilan Al¢ili Vitray

Hazirlanan vitray kartonu I/] oraninda bir kagida ¢izildikten sonra renk-
lendirilmeye gerek olmadig: i¢in dayanikli, parlak yiizlii ve pencere biiyiik-
ligiinii biraz tagan bir tahta altlik hazirlanir ve yatay olarak konulur. Bunun
lizerine, vitrayin oturacag yerler ¢izilerek cerceve teskil edecek kadranlar
cizgiler tizerine gakilir. Sonra vitrayin deseni tahta tizerine al¢1 konturla iyice
belli olacak sekilde ¢ikartilir. Renkli camlar desende goriilen camlardan biraz
daha biiyiik kesilir ki bu camlar alg1 icine girebilsin. Algiya verilecek yiiksek-
ligin yansi kadar yiikseklikte camur (kil) tabakalar1 hazirlanir. Bu gamur ta-
bakalarindan desendeki cam biiytikliigii kadar ikiser parca ¢ikarilir ve tahta
tizerindeki yerlerine her biri konulur; sonra da camlar {izerine yerlestirilir.
Cam iizerine ikinci kil parcalan konulur. Al¢1 dokiilmeden 6nce tahta yiizey
zeytinyag1 veya bezirle yaglanarak al¢inin tahta tizerine yapigsmasi 6nlenir.

Alg1 donduktan sonra pencerede duracagi sekilde dik bir duruma getiri-
lir. Camurlar temizlenerek camlar ortaya ¢ikartilir. Cikarilan al¢1 pencerenin
motiflerini diizeltmek ve inceltmek i¢in keskin sivri uglu bir bigak kullanilir
ve al¢ilar egimli, bakan kisiye gore ve al¢1 kenarlarinin camlarin dniine gel-
mesi Onlenerek tiraglanir.

Baska bir yol ise tahta {izerine sivama ¢amur ¢ekilerek yapilanidir. Bu
camur al¢1 kalinliginin yarisi kadar olmalidir. Desen cizili kagit, camur iize-
rine yatirilir, ¢izgiler tizerinden sivri uglu bir kalem vb. bir cisim ile gidilerek
desen ¢ok ince oyuklar halinde kil tizerine ¢ikartilir.

Daha sonra cam gelecek yerlerin etrafinin oyma islemine gidilir. Camlar
yerlerine yerlestirilir iizerine simetrigi kil tabakalar1 konulur. Bu islemler bit-
tikten sonra ¢amurlarin alt ve iist tarafinda bir¢ok kanalciklar ve odaciklar
meydana gelmistir, ayn1 bosluklar camlan da gergevelemektedir.

Baz1 vitray sanatgilari alg1 pencerelerin etrafina tahta gergeve koyarlar ve
vitray1 onunla birlikte yerine monte ederler. Bu metodun hem zararlar1 hem
de faydali taraflari vardir. Vitray: kaldirirken gergeve ona saglamlik verdi-
gi icin kaldirma islemini kolaylastirir. Ozellikle kenar ve kdselerin kirilmasi
onlenir. Fakat gerceve olarak kullanilan agag iyi se¢ilmemis ise ¢aligir ve alg1
pencerenin ¢atlayip kirilmasina neden olur. Al¢1 pencerelerde “pul cam” ve



230 - Akif BAYRAK

“zar cam” adl1 2 tiir cam kullanilir. Kalin camlari en iyi tutan ¢cimentodur ve
¢imento varken al¢1 kullanmak gereksiz bir islemdir. Al¢1 pencerelerde kulla-
nilan malzeme nazik bir yapida oldugu i¢in kolay erisilemeyecek, el-ayakalt1
olmayacak yerlerde kullanilmalidir. Al¢1 dis etkenlerden cabuk etkilendigi
i¢in dislik denilen dis koruyucu cam kullanilir.

Betonlu Vitray

20. yiizyilda en 6nemli yap1 malzemesi olarak kullanilan ¢imento kalin
camlarin bir araya getirilmesinde kullanilarak vitray yapimina girmistir.
Uygulamalar iyi sonug verirken beton vitray ya da betonlu vitray dedigimiz
yeni bir teknik ortaya ¢ikmis oldu. Cimentonun tastyici ve tutucu 6zelligin-
den yararlanilarak 2-2,5 cm veya daha da ince kalinlikta cam kullanilmasina
imkan yaratmistir. Oyle ki, renkli cam pencereler yerlerini bazen anitlagan
151k duvarlarina verdi.

Betonlu vitray mimari elemanlarinin goriiniislerini hafifletti. Birgok ko-
lonun kat1 goriiniisiinii ortadan kaldirdi. Camlar: tutan 151k gecirmeyen ki-
simlarin, yani beton yiizeylerinin meydana getirdigi bigimler deger kazandu.
Dolayistyla 1s1kl1 ve 151ksiz yiizeylerin dengesi saglanmis oldu.

Bu teknik abstre bigim ve desenlerle bezenmis modern mimari yapilari-
na uygundur. Bu metot dekoratif ve iki boyutludur. Camlarin ufak parcalar
halinde kirilmasi yoluyla maksimum parlaklik saglar. Vitray yapiminda daha
¢ok saglamlik istendiginde veya bilyiik boyutlarda agikliklara vitray yapilma-
s1 halinde betonlu vitray tercih edilebilir. Vitray yapilirken kullanilan renk-
li ¢imento veya normal ¢imentoya boya katarak ve hatta mermer pirinci vb.
malzeme kullanilabilir boylece daha dekoratif olmus olur.

Bu teknigi uygularken ilk dnce tastyici elemanlar: diisiiniilmeli ve ona
gore parcalamalari yapmak lazimdir. Cok kiigiik pencerelerde parcalamalara
gerek yoktur. Parcalama yapilacaklar da ¢ogunlukla yatay ve diisey dogrul-
tuda olur ve bu islem pargalarin kolay monte edilmesini saglar. Her par¢canin
yaklagik 50x70 cm. boyutlarinda olmasi yapim kolaylig1 saglar. Bu teknikte
kullanilan camlar kalin olabilecegi gibi (2-3cm) ince camlarin degisik sayida
tist iiste konulmast ile degisik renk tonlar elde edilebilir. Camlar beton igine
ylizeye yatay ve dikey olmak tizere 2 konumda konulabilirler. Yiizeye dikey
olarak konulan camlar kesitten alacaklar1 1s1k ile degisik etkiler verir. Ayrica
kalin camlarin kenarlarindan ¢ekic ile vurularak kapak attirip cam iizerinde
degisik etkiler verir. Ayrica kalin camlarin kenarlarindan ¢ekig ile vurularak
kapak attirip cam tizerinde degisik tonlar ve parlamalar elde edilebilir. Parca-
lara ayirdigimiz her yiizeyin % m? biiytik olmamasi tercih edilir ve her parca
(blok) i¢in kalinlik 2,5 ve 3 cm olarak uygun goriilmekledir. Bloklar hazirla-
nirken Monte kolayligini saglamak icin alt ve iist kisimlarinda biri disi biri
erkek olmak tizere yivler meydana getirecek kaliplar kullanilir.
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Betonlu vitray i¢in hazirlanan desenin renkli eskizin renk dis1 kistmlar1
siyahla belirtilir ki, bu siyah kisimlar camlan saran ve tutan kisimlar1 gos-
terir. Tek parga bir vitrayin yapimi igin 1/1 6lgekli eskiz, kagit tizerine ¢i-
zilerek masaya yatirilir ve iizerine gerilmis plastik konur. Cizimde yer alan
cam yerlerine istenen renkteki camlar kesilerek konulur ve camlar konulur-
ken birbirlerine yakinliklarina dikkat edilmelidir. Betonun saglam bir tasiy1-
c1 olmasini saglayan ince ingaat demirinin cam aralarina konulmasi gerekir.
Demir parcalar birbirine tel ile baglanabilmeli ve bu is kaynak ile yapilirsa
daha iyi olur. Bunlara dikkat edilmezse betonlu vitray masa tizerinden veya
tasinirken kirilabilir. Cizilen desene gore dizilmis camlar ve aralarina demir
konduktan sonra metal veya ahsap olan ¢evre kalibina konulur. Kalip icine
ki kisim cimento 3 kistm kaba kum katilarak hazirlanmis ¢imento harci cam
kalinliginda dokiilir.

Beton vitrayda kalinlik en az 2,5 cm olarak ayarlandiktan sonra beton
priz yapip vitray1 yerinden gergevesiyle birlikte kaldirip uygun bir yere daya-
yarak, gereken diizeltmeler yapilir ve kurumaya birakilir. Bu teknikte beton
yerine epiksi, polyester vb. sentetik dokiim malzemeleri de zaman zaman kul-
lanilmaktadir. Dokme isleminden sonra hi¢ dokunulmadan {i¢ giin birakilir.
Yeterince katilagip sertlestiginde kalibin ahsap kisimlar: zaten ayrilacaktir.
Camlar temizlerken blok dik tutulmalidir. U¢ hafta sonra ¢imento kisimlari
tamamen kurumus olacaktur.

Mozaik (Sandvig) Vitray (Yapistirma Vitray)

Biiyiik tabakalar halinde cam yapimini saglayan cam teknolojisi saye-
sinde yeni bir vitray teknigi olan mozaik vitray ortaya ¢ikti. Tipk: kursunlu
vitrayda oldugu gibi kesilip hazirlanan cam parg¢alan kursun gibi bir ara ele-
man olmadan, cam pargalan bir tastyici cam {izerine renksiz cam yapistiricist
ile yapistirilir. Bu tiir renkli, renksiz cam yerlestirmek icin 151k gecirmeyen
higbir tutturma maddesi istemeyen tek pratik ve renkli, renksiz cam resimleri
yerlestirmek icin en gecerli yontemdir. Ayrintilarin yerlesmesi ¢ok kolay ve
temiz olmaktadir. I¢ aydinligin kursun, alg1 ve beton pencereler igin ¢ok fazla
oldugu bir¢ok yerde bu vitray tiirii kullanilmaktadir. Kursun ve al¢1 pencere-
lerin iyi goriinmeyecegi, el-ayakaltinda zarar gorecegi gibi yakin yer ve uzak-
likta bu teknik genellikle koruyucu cami ile en gegerli yol olmustur.

Mozaik vitray i¢in yapilan eskizin kartonlar: kursunlu vitraydaki gibi
hazirlanir. Cam boyutlarini belirten karton normal bir makasla kesilip ayn1
biiyiikliikte cam pargaciklar: kesilerek ¢ikartilir. Camlar hi¢ aralik birakil-
madan desenine gore yan yana konulur. Bu kesilen cam pargalan kendi yerle-
rine renksiz bir cam yapistiricist ile tagiyict cam lizerine yapistirilir. Pencere-
lerin bitytikliigi ile tasiyic1 cam kalinlig1 dogru orantili olmalidir. Yani yiizey
ne kadar biiyiirse tastyict camin kalinlig1 da o oranda artmaktadir.
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Genelde 1 m?yi asan yiizeyler i¢in en az 4 mm, | m* ‘den 2m”ye kadar
5 mm, 3 m”ye kadar 7-8 mm ve daha biiyiik 6l¢ekler i¢in daha kalin destek
cami kullanilir. Bu islerde camin bulundugu yere gore riizgar siddeti hesap-
lanip gerekli bitytikliik ve kalinlik ona gore ayarlanmalidir. Yapilan bu vitray
cesidinde ince cam kullanildiginda bombe, 1s1 ve hava degisimlerinin sonucu
tastyict camda olusacak genlesme, titresim ve sallanmalar nedeniyle camlar
dokiilebilecegi gibi destek gorevi yapan bu tastyici cam kirilabilir. Genellikle
insanlarin dokunacag ve tozlanabilecegi yerlerde 6n kismina ikinci bir cam
koymak bu olasiliklar1 ortadan kaldiracaktir. Camlarin yerlestirildigi demir
vb metal kasa ve cercevelerin icine lastik, kece ya da macunlu kalin kumas
seritler konulmalidir. Béylece camin kasaya ve cerceveye yerlestirirken kiigtik
bir kenar ya da kose iizerine cigek biiyiik kuvvetin sert temasini 6nleyerek
camin kirilmamasi saglanmis olur. Ayrica kullanilan ara malzemesi camla
metal cerceve arasinda olabilecek boslugun giderilmesini saglamaktadir.

Cesitli Uygulama Resimleri

Yapilan eskizin kartonlar: aynen kursunlu vitrayda oldugu gibi hazir-
lanir. Cam boyutlarini belirten- karton normal bir makasla kesilir ve ayni1
biyiiklitkte cam pargalar: kesilip ¢ikartilir. Burada cam pargalar: hig aralik
birakilmaksizin birbiri yanma oturtulur. Kesilmis olan cam pargalari renksiz
bir cam yapistiricisi ile tasiyic1 cam iizerine yapistirilir. Bu iste pencerenin
biytikligi ile tastyict cam kalinligi dogru orantilidir. Yani ytizey ne kadar
biiyiirse tastyici cam kalinlig1 da o nispette artar.

1/2 m? yi agan ylizeyler i¢in en az 4 mm. 1 m* den 2 m” ye kadar 5 mm, 2
m? den 3 m? ye kadar 7-8 mm. ve daha biiyiik 6lgiiler icin daha kalin destek
cami kullanilmalidir. Bilhassa bu gibi islerde camin bulundugu yere gore riiz-
gar siddeti hesaplanip gerekli biyiikliik ve kalinlik ona gore ayarlanmalidur,
ince cam kullanildiginda bombe, 1s1 ve hava degisimlerinin tasiyic1 camda
meydana getirecegi genlesme, sallanma ve titresimler nedeniyle yapistirilan
camlar dokiilecegi gibi destek camu (tastyici) da kirabilir.

Yapistirma tekniginde yapistirilan camlarin tasiyici camla birlestigi yii-
zeylerinin diiz olmasi gerekir. Aksi halde yapisan yiizeylerin az olmasiyla
tutunma giicl zayiflamis olur. Genellikle insanlarin dokunacag: yerlerde ve
camlarin tozdan etkilenecegi durumlarda camin 6n tarafina bir ikinci cam
koymakta yarar vardir.
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Sekil 3

Bu ikinci camin, yararlarinin yani sira gortiniim bakimindan da zarar-
lar1 vardir, i¢ aydinligin fazla oldugu yerlerde cam iizerinde igerinin, igerde
bulunanlarin goriintiileri ve 1s1klarin rofleleri goriiniir. Bu nedenlerle zorunlu
kalinmadikga ikinci cam pek kullanilmamalidir.

Beton, seramik, demir, bakir vb. metallerden yapilmis sekillerin icerisine
firinda eritilmis eriyik haldeki cam dokiilerek ya da doldurularak yapilan vit-
raylara bu isim verilmistir. Bu tiir vitraylarin 6miirlii ve pratik olmamasinin
nedenleri olarak cam ile onu ¢evreleyen maddelerin genlesme katsayilarinin
esit olmayis1, camin ¢atlayip kirilmasina yol agmasi goriiliir. Ayrica iyi yapi-
lamayan sogutma yine camin zamanla kendi kendine kirilmasina neden olur.
Camlarin sicakken dolduruldugu sekiller soguyunca rahatlikla ¢ikmiglardir.
Bunun nedeni de 1s1 ile bityiiyen hacmin 1s1 kaybetmesiyle kii¢iilmesidir.

Diger maddelere bakarak seramik gibi malzeme ile yapilan bu vitrayda
bu iki maddenin birbirine baglanmasi daha kolay olmustur. Seramik yiiksek
derecede 1s1ya dayanabildiginden camla birlikte firinlanmasi olanag: ortaya
¢ikmistr.

M. Oktay Aral 1965te bu karigimlarla ilgili bir deneme yapmuistir. On-
ceden bir kere pisirdigi seramik oyuklar i¢ine doldurdugu renkli camlari se-
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ramikle birlikte bir firina sokmus camin tam erimesini saglayamadig: i¢in
camlar saydam bir goriiniim kazanmamaistir. Eczacibasi Seramik Fabrikasrn-
da boyle bir uygulama yapilarak bu ise Vitray tekniginde seffaf seramik ismi
verilmistir.

Tiffany

Louis C. Tiffany XIX. Yiizyilin sonlarinda Amerika’da cam pargalari-
nin ¢ergevelenerek tutturulmasinda yeni bir teknik buldu. Buna gore ¢ok ince
bir serit her bir cam pargasinin kenarlarina sarilmakta, birbirlerinin yaninda
bulunan pargalar yani komsu olan iki parca yan yana getirildiginde siirekli
ve diizgiin bir birlesme saglamis olan bir lehim baglantisi elde edilmekteydi.
Bu teknikle ¢ok kiigiik par¢alarin birlestirilmesi ve ¢er¢evelenmesi kolaylikla
yapilmis, keskin koseli desenlerin basarilmasinda karsilagilan giigliikleri de
ortadan kaldirmistur.

Bu teknik pek fazla kullanilmamaktadir. Oncelikle yapilacak olan desen
1/1 dlgekte eskize hazirlanir. Desende renkler arasina gelecek kontur ¢izgi,
kontur ¢izgi gorevini yapacak ince tel parcalar kompozisyona bagl kalacak
sekilde yerlestirilir.

Sekil 4

Eriyik renkli polyester 6nceden hazirlanan renk ve desenlere bagli ka-
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linarak yerlerine dokiiliir. Bu ¢alisma diiz bir zeminde yapilarak her yerdeki
kalinligin ayn1 olmasina dikkat edilmelidir. Sertlesmesi beklendikten sonra
montaji yapulir.

Sekil 5

Boyama (Yalanci Vitray)

Giiniimiizde evimizde siis amaciyla kullandigimiz cam esyalarimizin
tizerlerinde boyalarla yapilmis gesitli desenler vardir. Bu desenleri uyguladi-
gimiz cam esyalarin diiz yiizeyli olanlar1 yani pencere dolap camlari, gesitli
panolar, tepsiler, aynalar vb. ile degisik formda olanlar1 yani vazo, kavanoz,
abajur, siis tabaklari, sekerlik, cam saksi vb. bulunmaktadir. Bu teknikte kul-
lanilan boyalar cam iizerine siiriildiigiinde 151k gegirici 6zelligi olan saydam
boyalardir. Se¢tigimiz deseni cam esyanin biiyiikliigiinde eskiz kagidina i-
zip desenimizin renklerini beyaz bir kigit iizerinde suluboya, guaj ve benzeri
boyalarla hazirlayabiliriz. Desenimizi boyayacagimiz camin altina koyarak
ona uygun sekilde boyamamizi gergeklestiririz. Bu ¢aligma i¢in kursun gibi
hat goriinimii veren desenin ¢izgilerini belirleyen kontur maddesi kullani-
lir. Kontur hazirlarken eger yagl boyalarla yapmaya karar verildiyse, kendi
hazirladigimiz boyalarla veya fabrikasyon boyalarla énceden hiicreler olus-
turulabilir, yani konturlar olusturularak boyanabilir. Cizgiler sentetik veya
seliilozik yagli boyalarla yapilabilir. Sentetik boya kullanildiginda en az bir
giin seliilozik ise en az yarim saat kurumaya birakilmalidir. Sentetik boyalar-
la gizilen konturlarin aralari seliilozik boya ile boyanmaz, ancak bu islemin
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tersi yapilabilir. Kabarik konturlar yapilabilmesi i¢in de fabrikasyon macun
kivaminda hazirlanmis karisimlar vardir. Ancak iki ayr1 yontemle kendimiz-
de boyle bir karigim hazirlayabiliriz. A: Ince 6giitiilmiis (ezilmis) kaolin, B:
Halk arasinda ¢ekik bas1 olarak bilinen seliilozik yagli boya.
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Sekil 6

Eger konturlarda yaldiz isteniyorsa toz halinde karistirilir. Tkinci bir
karisint olan boncuk tutkali olduk¢a sulu (ince) bir sivi halinde hazirlanir,
swvinin 1s1st 60 ile 90 derece arasinda olmalidir. Bu karisimin igine istenilen
oranda taze normal ¢imento konulur. Karigim enjektor veya benzer bir aragla
cam yiizeyine akitilir ya da siiriiliir. Istenildigi zaman toz yaldiz konulur, bu
karisim aninda yapilir ve hemen kullanilir. Karigimlarin oran ve kivamlan is-
tenilen kontur durumuna, kalinligina gore ayarlanabilir. Karigimlar 6zellikle
kum atilmis cam yiizeyine son derece iyi yapisir.

SONUC

Cam isleme sanati, camin 1sitilarak, kesilerek, eritilerek, sekillendiri-
lerek, boyanarak veya siislenerek sanatsal objelere dontistiiriilmesini ifade
eder. Binlerce yillik ge¢mise sahip bu sanat, farkli teknikler ve tarzlarla gii-
niimiizde de popiilerligini korumaktadir. Cam isleme sanati, sabir ve ustalik
isteyen bir el sanatidir. Hem geleneksel hem de modern teknikler kullanilarak
cam sanatgilari essiz eserler yaratmaya devam etmektedir.
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Cam isleme sanati, estetik degeri yiiksek eserler ortaya koyarak hem de-
koratif hem de iglevsel amagclarla kullanilabilir. Cam isleme sanati, tarih bo-
yunca estetik ve islevselligi bir araya getiren 6nemli bir el sanat1 olmustur.
Yiiksek 1silarda sekillendirilebilen cam, usta ellerde zarif, dayanikli ve goz
alic1 sanat eserlerine doniisiir. Cam tfleme, fiizyon, vitray, mozaik, graviir
ve boncuk yapimui gibi cesitli tekniklerle icra edilen bu sanat, hem geleneksel
hem de modern yontemlerle giiniimiizde de canliligini korumaktadr.

Cam igleme, sanatginin hayal giicii ve teknik becerisiyle sinirli olmayan,
sinirsiz yaraticiliga olanak taniyan bir alandir. Ozellikle vitray sanati gibi tek-
nikler, camin 1s1kla olan etkilesimini 6ne ¢ikararak, mekanlara biiyiileyici bir
atmosfer katar. Flizyon ve mozaik gibi yontemler ise modern dekorasyon ve
tasarim diinyasinda kendine giiglii bir yer edinmistir.

Sonug olarak, cam isleme sanati hem kiiltiirel bir mirasin korunmasina
katkida bulunur hem de sanatgilara yeni ifade alanlar1 agar. Estetik ve sanat-
sal degeri yiliksek cam eserler, hem giinliik yasamda islevsel objeler olarak
hem de sanat galerilerinde sergilenen essiz pargalar olarak varligini siirdiiriir.
Bu sanat dali, ge¢misten giiniimiize koprii kurarak, insan yaraticiliginin ve
zanaatkarliginin 6nemli bir 6rnegi olmay1 siirdiirmektedir.
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LEVHA GELISIMI, CESITLERI ve UYGULANAN TEKNIKLERI
LEVHA NEDIR

XIX. ylizyildan itibaren matbaanin gelisimiyle basma kitaplar el yazmasi
eserlerin yerini almaktadir. Ustalikla, sabirla ve biiyiik bir titizlikle meydana
getirilen eserlerin iistatlarinin yok olmasi, sanatin degerini bilen insanlarin
kalmamasi gibi sebeplerden dolay1 el yazmasi eserlere verilmesi gereken 6nem
sonlanmis, yazma eser sayisinda biiyiik bir diisiis yasanmistir. Bu donem ve
sonrasinda tezhip sanatinda yazma eserler yerine, duvara asmak iizere yapilan
tezhipli levhalarin arttig1 goriilmektedir. Insanlar evlerinde ge¢misten gelen
bu kiiltiirii ve inanglarini yansitan, hi¢ degilse bir hat levhasi bulundurma is-
tegi toplumda giderek artmis, bu durum benimsenerek zamanla levha tarzin-
da yapilan ¢alismalar 6n plana ¢ikmaya baslamistir.(Ozkegeci,2007). Arapga
mengseili “levh” kokiinden gelen levha, yass1 diiz anlamini tasir (Sami,1989).
Tahta, cam, metal, tas ve benzer nitelikteki maddelerden elde edilen ince, yas-
s1, diiz ve yiizeyi; hat tezhip ve minyatiir ¢alismalarina uygun, duvara asilan
diiz ylizeyli plakalardir. (Teleri, 2023,s:42).

Miizzehip Hiiseyin Elitok’la levha teknigi tizerine yapilan réportajda ©
Levh kokiinden olan levha, parlamak, goriiniir olmak, gortinmek anlamlari-
na gelmekte olup, 1stilahta ise, lizerine yazi yazilip ¢ercevelenerek duvara asi-
lan yazi manasindadir. Genelde celi hatla yazilmaktadirlar. Bunlarin kiigiik
boyutta olanlarina kit’a deriz. Gliniimiizde degisik formda ve biiyiikliikte,
tezhipli veya tezhip yapilmayan hat yazilari levha olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir “der.

Bu anlayis giderek benimsenmis olup, levhacilik teknigiyle yapilan bir-
ok eser duvarlarimizi siislemektedir. Uzerine resim yapilan ya da yazi yazi-
lan diiz yiizey anlamina gelen levha hat sanat1 olsun, tezhip sanat1 ya da bir
minyatiir sahnesi ve yahut bir ebru sanati icra edilip ¢ercevelenerek duvar-
daki yerini almaktadir. Hatta yiizyillardir yiizlerce eser veren ¢ini sanati da
(Can, 2023, s. 188) levha teknigi sayesinde asilmaktadir. Sanatlar bu sekilde
yasatilarak gelecek nesillere de aktarimi saglanmaktadir.

Ayrica 18.Yiizy1l levhalarinda miizehhip ya da miizehibenin imzasina az
rastlanmaktadir. Bunun sebebi ise, atolye ¢caligmasi olarak diistiniilmektedir.
Yani sanatgilar arsasindaki is paylasimi ve belirli alanlarda uzmanlagsmadan
kaynaklanmaktadir (Can, 2022, s. 259).

LEVHA CESITLERI

1. CELI LEVHALAR

2. KIT’ALAR

3. HILYELER

4TUGRA/ FERMAN / BERAT



GUZEL SANATLAR - 243

5. TEKKE LEVHALAR
1.CELi LEVHALAR

Celi, biyiik iri anlamina gelen Arapgada ki “celil” kelimesinden tiire-
mistir. Hat sanatinda ise; herhangi bir yazi ¢esidini degil esasen yazinin ka-
rakterini ifade eder. Mesk edilirken kullanilan kalemin agiz genisliginin en
az ui¢ kat1 kadar veyahut farkli geniglikte hat kalemi ile yazilan yazilara denir.
Celi siiliis, celi ta’li, celi divani yazilar bu grubun baslica 6rnekleri arasinda
yer almaktadir.

Osmanlilarda gerek talik’in, gerekse siiliis’iin celi seklinde yazilip, bii-
yiik mekanlarin duvarlarina asilmasi i¢in yapilan, bezemeli plakalardir. Celi
levhalarda tezhip daire, dikdortgen, kare, oval ve formlarda yapilmaktadir(-
Togrul,2017: 57).

e i B

Resim 1. Celi Siiliis, Ya Fettah Resim 2. Celi Siiliis, Ya Baki
Hat: Bilal Sezer Hat: Bilal Sezer
Tezhip: Burcu Togrul Tezhip: Burcu Togrul
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[

Resim 3. Celi Siiliis, Muhammed (a.s) Resim 4. Celi Siiliis, EI-Kadir

Hat: Hiilya Egil Hat: Sakir Gokgoz
Tezhip: Burcu Togrul Tezhip: Burcu Togrul
2.KIT’ALAR

Kit’a Arapga da; parca, kesik, anlamlarina gelen kit’a kelimesinden gelir.
Belli bir uyak diizeniyle yazilmis iki ya da daha ¢ok sayida beyte kadar olan,
genellikle dort misradan olusan nazim seklidir.

Hiisn-i hat ile galigilmis biiyiik olmayan levhalara da kit’a denilmektedir.
Dikey ve yatay olarak kullanilan kit’alar farkli boyutlarda yazildig: ve dik-
dortgen formlarla ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.(Ozkegeci,2007:169).

Miizzehip Hiiseyin Elitok kita levhalar hakkinda sunlar1 séylemekte-
di”Kit’a gelenegi Araplar da baglamis olmasina ragmen bu yaziy1 geometrik
seklinde kullanmiglardir. Yakut el-Muta’ simi’ den sonra yayginlasmaya bas-
layan bu yazilar XVI. Yiizyila kadar belirli bir ylizeye yapistirilmadan alttan
ve Uistten birbirlerine tutularak tomar halinde saklanmistir. XVI. Yiizyildan
itibaren kit’alar yiizeye yapistirilarak murakka gelenegi baslanmistir” der.

Kitalar da dis pervaz, i¢ pervaz, koselik ve koltuk, ciimleler arasindaki
duraklar diger bir adiyla noktalar ve kii¢iik bosluklar siisleme alanlarini tes-
kil etmektedir (Taskale,1994:80).

KIT’ANIN FORMLARI

SULUS-NESIH KITA: Kit'a formlar1 arasinda en yaygin olanidir. Ust
kisim siiliisle yazi gesidiyle yazilmis bir satir ve onun alinda nesih yazi gesidi
ile yazilmis ti¢ bes satir bulunmaktadir. Nesih yazinin satirlarinin yer tut-
tugu alan siiliis olan satira kiyasla daha az tutulmaktadir. Nesih tiiriindeki
satirlarin solunda ve saginda tezyinat i¢in birakilmis bosluklara “koltuk” de-
nilmektedir. Nesih hattiyla yazilan satirlarin tarzi, sag yukaridan sol agagiya
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dogru mail (egik) sekilde ¢alisilmaktadir.(Alparslan,2002:55).Ayrica koltuk
tezhip yapilan stisleme alanidir.

Resim 5: Mahmud Celalettin hattiyla, Siiliis Kita (Beyit)

Resim 6: Siiliis- Nesih Kita (Hiiseyin Elitok arsivi)

NESTA’LIK KITA: Yazilan yazilar diiz olarak galigilirsa, bu sekildeki
kita ’ya diiz nesta’lik kita, yaz1 yazilirken sola meyilli olarak yazilirsa da mail
nesta’lik kita ad1 verilmektedir (Alparsalan, 2002: 56). Miizehhip Hiiseyin
Elitok ile yaptigimiz réportaj da “Bu yaz1 gesidi Osmanli déneminde oldukga
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ilgi gormiis ve ta’lik yazi olarak adlandirilmigtir. XIII. Yiizyil da icat edilen bu
tarz XV. Yiizyil baslarina gelindiginde iislup ilerleyisi bakilmadan tist diizey
bir ilerleme kaydetmistir. Nesta’lik kit’alar da iki beyitten olusan nazim ve siir
parcalari tercih edilmektedir. Nadiren iki beyitten fazla olan siirlerinde yazil-
digin1 gérmekteyiz. Iran‘da genel olarak nesta’lik kit’alar mail yazilir. Ana-
dolu topraklarinda bu yazilarin diiz bir sekilde yazilanlarini da 6rneklerden
gormekteyiz. Bu beyitlerin arasi satir aralarindaki mesafeye nazaran biraz
daha genis tutularak r altin cetvellerle ayrilir” ifadelerini kullanmaktadir.

Resim 7:Nestalik Levha (Hiiseyin Elitok arsivi)

TALIK KIT’A:Talik yaz1 gesidi ile caligilan kit’alar arasindadir. Satirlar
sag alttan sol st yukariya dogru egimli yani mail olarak ¢alisilan kit’alara,
mail talik kit’a denilmektedir. Hiiseyin Elitok Hocamiz © Cogunlukla ta’lik
kitalarda ki bu meyilin ekseriyetle 40 derece oldugunu Kitalarin ¢evresinde
varolan boglugun st kisminin takriben iki kattan ziyade birakilmasinin da
Herat bolgesi gelenegi oldugu © séylemektedir.
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Resim 8: Mehmet Esat Yesari hattiyla yazilms talik mail kita

MUHAKKAK- REYHANI KIT’A: Muhakkak muhkem saglam an-
lamina gelmektedir. Bu yazi ¢esidin de kullanilan kalem agzinin genisligi
2,5-3mm. olup, dikey harflerin uzunluklari sin, sad, dad, sin ve fe gibi ¢a-
nakli harflerin sola dogru uzanan kisimlar: siiliis yaziya kiyasla daha uzun
oldugu gibi doniis noktalar1 ve yerleri de sert¢ce bir manzara arz etmektedir
(Alparslan,1999:21).Kurallar1 bakiminda reyhani yazi muhakkak yaziya bagli
bir gelisme kaydetmistir. Kalem agz1 6lgiisti ise; muhakkak yazi ¢esidinin
yaklasik iigte birine tekabiil eder. (Berk,2013:72-73). Bu konu hakkinda Elitok
“Muhakkak ve reyhani kit’alar da muhakkak yazi genelde biiyiik dl¢iilerde
oldugunu, reyhani yazinin ise; daha kiigiik yazildigini ve bu kitalarin bazen
bir sure, bazen bir hadis-i serif, bazen bir ayet-i kerime ve bazen de bir giizel
bir sz veya siir misralar1 olarak karsimiza ¢iktigini” da belirtmektedir.

3.HILYELER

Lugatte “siis, ziynet, kolye ” anlami tastyan hilye, mecazi olarak “giizel
vastf, suret ve yaratilis” anlamlarina gelir. Hz. Muhammed’in dis goriiniisi,
bu 6zellikleri ifade eden ve yorumlayan edebi eserlerin hiisn-i hatla kaleme
alinmis levhalar ile 6zele alinarak kullanilan terimdir. ( Derman,1998: 44).
[k hilyeyi Hz. Omer yazmistir. Peygamber efendimiz kendinden sonraki,
onu goremeyen nesli i¢in yazdirmistir. Hilye-i Serifler eskiden kii¢iik formda
olup, insanlarin tizerinde tasidiklar1 ve onlar1 her tiirlii kétiilitklerden koru-
duguna inanilan yazilardir.

HIiLYE LEVHALARIN BOLUMLERI

Bas makam: Bu kisma besmele veya euzu besmele, bazen de besmelenin
de iginde yer aldig1 ayet(en-Nem 127/30) ¢alisilir (Togrul,2017).

Gobek: Hilyenin ortasinda yer alan ve peygamber efendimizin fiziki
ozellikleri hakkinda bilgi veren yuvarlak, oval alandir.
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Hilal: Gébek kismini ¢evreleyen alan. Hilal’siz 6rnekler de mevcuttur.

Halifeler: Dért biiyiik halifenin isimleri; Hz. Ebubekir(ra), Hz. Omer(-
ra), Hz. Osman (ra), Hz. Ali(ra)

Ayeti Kerime: Peygamberimizle ilgili bir ayet yer alir.

Etek: Hilye metninin devami, dua kismi ve hattatin imzasi ile yazildig:
tarihin yer aldig1 bolimdiir.

Sag ve sol koltuklar: Cogunlukla tezhiplidir (Kurfeyz, Saglam,2020:61).

Hilye-i Seriflerde en az iki yazi ¢esidi vardir. Genellikle bag makam ve
ayet kismu siiliis veya muhakkak yazi ¢esidi ile yazilir. Gobek kismi ise; ¢o-
gunlukla nesih yazi ¢esidi ile yazilir. Tabi ki diger yazi ¢esitleriyle de yazil-
maktadir.

Hilye-i Serife bugiin de ¢ogunlukla kullanilmakta oldugumuz formu ge-
tiren, Osmanli devletin de bilgin (alim) olan ve hilye-i Serifleriyle nam salan
Hafiz Osman’in hilyelerinde bas makam kisminda yer alan besmele-i serif
ve hilyenin bir diger boliimlerinden biri olan ayet kismi igin siiliis yazi gesi-
dini, Hilyedeki metin béliimii i¢in nesih yazi tiirii, eser imzas1 i¢in de nesih
ve yahut rikd yazi hatlar1 kullanmis, besmele-i serif hatt1 i¢in hususi olarak
muhakkak hattinin tercih edildigi goriilmistiir. Bilyiik 6l¢iilerde hilye-i serif
yazan, her ebatta 200 civarinda hilye-i serifi bulunan Kazasker Mustafa [zzet
Efendi 6nderliginde baslatilmis olup, boylece siiliis-muhakkak ve nesih yazi
gesitleri de bu hilyelerle “celi” vasfini kazanmistir (Togrul,2017:58).

Hz Muhammed’in hilye 6zellikleri hakkinda fikir sahibi olmanin fayda-
larini siralayan rivayetler sebebiyle daha 6nceden de belirttigimiz gibi Miislii-
man toplumlar arasinda 6ncelikli bir hiirmet nisanesi olarak kabul gormiis,
Miisliimanlarin gogiis cebinde tasinmak tizere ¢aligilan nesih yazi ¢esidi ile
yazildig1 goriilmiistiir. Hilye metinlerinin daha evvel kaynaklarda bulunma-
masina ragmen ilk defa hattat Hafiz Osman tarafindan kaleme alinmis levha
seklin de tasarlanmistir. ((Togrul,2017: 58).
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Resim 9: Hilye-i Serif, Hafiz Osman Resim 10: : Hilye-i Serif
(Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip Sanatt) Hat: Bilal Sezer
Tezhip: Burcu Togrul

4 TUGRA/FERMAN/BERAT

Tugrag kelimesinden gelen tugranin, Oguz hitkiimdarlarinin nisani ol-
dugu bilinmektedir. Tugra bir tasdik isaretidir ve Oguz Han tarafindan bu
amag dogrultusunda kullanilmistir. Osmanlilar da ilk tugra, Orhan Bey za-
maninda ortaya ¢ikmis, 1324 tarihli bir vakfiyenin tistiinde bulunmaktadir
(Acar,1998) ve sonradan gelen padisahlar zamaninda gitgide gelistirilip sa-
natsal bir ifadeye biiriindiiriilmiistiir. Ayrica en yogun tezhiplerin yapildigy,
birbirinden farkli ve etkileyici bir sekilde bezenen bir¢ok tugra Kanuni Sultan
Stileyman’a aittir (Bayramoglu,1976). Tugray1 yazana “tugrakes” veya “nisan-
cr” denir (Kufeyz, Saglam,2020: 62).

TUGRANIN BOLUMLERI

1.Sere: Tugranin en altinda bulunan kisimdir. Igaret parmagi ve bagpar-
mag1 arasindaki agiklik mesafesi 6l¢iisii demek olan sere (sele) ya da kiirsii
tugranin metin boliimiidiir. Bu boliimde padisah ve babasinin isimleri, Sah,
Han, el- muzaffer kelimeleri yazilir.

2.Beyze: Tugranin sol tarafindadir. ® Bin” ve “Han” kelimelerinde bulu-
nan “N” harflerinin kivrilmasi sonucu meydana gelen ve i¢ ice gegerek istif-
lenen iki kavise denir.

+ 249
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3. Elif (Tug ): Tugra da bulunan iist kisma dogru uzanmis mizrak seklin-
de yerlestirilmis ii¢ paralel ¢izgi i¢in kullanilan bir tanimdir.

4. (Kol) (Hangere): El-muzaffer kelimesi beyzelerin devaminda bulun-
maktadir. Bu kelimenin iist kismindan gegerek tugranin sag tarafina dogru
paralel iki ¢izgi halinde uzanan kismi i¢in kullanilan tanimdair. (Togrul, 2017:
58-59).

rud/flama

Resim 11: Tugra’ min Boliimleri

5TEKKE LEVHALAR

Cesitli tarikatlarin tekke, asitane (bir tarikatin veya tarikat kolunun
merkezi durumunda olan biiyiik tekke), zaviye( kiigiik tekke) ve hankahlarin
(dervislerin sohbet ve zikir icin toplandiklar1 ve bazen inzivaya ¢ekildikleri
mekénlar) duvarlarinda goriilen levha gesididir. Cogunlukla iistat hattatlar
tarafindan kaleme alinmayan fakat tarikat tiyeleri tarafindan kaleme alinan
levhalardir. Bu levhalarin belirgin 6zelliklerinden biri {izerinde ketebe bo-
limii bulunmamasidir. Yani imzalar1 yer almamaktadir. (Karadas,2004:76).
Tarikat ehlinin yazdig1 bu levhalarda kullandiklari taglarin formuna benzer
sekilde tasarlanip, liderler ve seyhlerinin isimlerini kapsayan ayni zamanda
glizel sozlerin, hadislerin, ayetlerin yazildig1 metinlere aslan, gemi, kandil,
cami, insan gibi formlarin da kullanildig: goriilmektedir. (Teleri,2023: 44).
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Resim 12: Hiisni Efendi, Celi Stiliis, Tekke Levha

TEZHPLI LEVHALAR

Ayrica belirtmemiz gereken bir diger husus ise; hiisn-i hat sanatinin ol-
madiy, sadece tezhip sanatindan olusan semse, beyze, saz yolu, siikufeler vb.
gibi tasarimlardan olusan eserlerde levha olarak duvarlarimiz siislemektedir.
Giines manasin gelen semse formu bugiin en ¢ok kullanilan bezemelerden
biridir. Bu bezemeleri olusturan motifler, bir araya gelerek desenleri olustur-
maktadir (Kartal, 2017, s. 300). Ayrica siislemeyi olusturan kompozisyonlar-
da, denge, vurgu, tekrar (Can, 2022, s. 258) tonlama, renk dagilim: vb. un-
surlara dikkat edilmektedir. Klasik dénemin en belirgin 6zelliklerinden biri
olan altin ve lacivert rengin beraberce kullanimi da 6nem arz etmektedir.
Tabi ki bagka renklerde kullanilmaktadir. Kisacasi ¢esitli bitytikliiklerde ya-
pilan ¢ergevelenerek duvarlarimiza astigimiz ¢alismalar da levhacilik olarak
adlandirilmaktadur.
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Resim 13: Semse- Burcu Togrul

LEVHALARDA KULLANILAN TEKNiKLER
AHSAP LEVHA TEKNIGI

Ahsap levhalar genellikle zengin ziimrelerin ya da siyasi vasiflar1 bulu-
nan insanlarin oturduklar1 kdsk, yali ve konak gibi biiyiik evlerin salon bo-
limlerin de yer almaktaydi. Bu levhalarin insanlar tarafindan rahat ve net
bir sekilde goriilebilmeleri ve kolay okunabilmeleri agisindan duvarlara goz
hizasinda asilmalar1 uygun gériilmiistiir. Hiseyin Elitok hocamiz “Ahsap
levhalar, iyice temizlenmis diizgiin bir ahsap yiizeye yapistirma ya da boyama
usulil ile hazirlanmaktadir. Siyah boya ile boyanir ve zemin kuruduktan son-
ra altinla ile yazi yazilmaktadir. Ahsap levha teknigi bugiin de kullanilan ve
tercih edilen murakka germe imkan1 dogduktan sonra ter edildigini” soyler.
Ayrica ahsap levhalar haserelere karsi dayanikli degildir.
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Resim 14: Ahsap Levha (Hiiseyni Elitok arsivi)
CAMALTI LEVHA TEKNIGI

Camin arka yiizeyine toz boya, yagli boya, guas boya veya akrilik boya ile
calisilarak hazirlanan soguk resim ¢alismalarina verilen teknige denir (Ak-
s0Y,1997: 136).

Cam arka tarafindan islenir. Oncelikle hazirlanan tasarimin yazi, imza
ve bezemeleri boyanir. Son islemde ise; cam boyanir ve kagit yapistirilarak
calisma tamamlanir. Genellikle bu levhalar da bu isi yapan sanat¢inin imzasi
goriilmemektedir. Camin dayanikli bir malzeme olmamasindan ve kirildig:
zaman eserin ortadan kalkmasi gibi sebeplerden dolay1 bu teknik fazla be-
nimsenmemistir (Togrul,2024:65).

Resim 15: Camalt: Levha (Hiiseyin Elitok arsivi)

ZERENDUD LEVHA TEKNIiGi

“Zerendud” Farsca bir kelime olan, “altin” manasinda olan “zer” ve
“stirmek” anlamina gelen “enduden” kavramlarindan tiiremistir. Hattin ana
hatlar1 belirlendikten sonra icerisi altin ile doldurulmaktadir. zerendud tar-
zinda hazirlanmasi i¢in kullanilacak mukavvanin zemini hangi renkte boya-
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nacaksa o renkteki suda erimeyen boya ile jelatin mahlali karistirilip sicak
olarak mukavvaya siiriilmek suretiyle boyama yapilmaktadir. Jelatin miktar1
onemlidir. Jelatin oraninin fazla olmasi sonucun da yazi zemininde ¢atlama-
lar meydana gelir. Jelatin oran1 az olursa boyanin ele bulagsmasi s6z konusu
olmaktadir. Zerendud levhay1 ¢alisabilmek i¢in desenin renkli mukavvalarin
lizerine transferinin gerceklestirilebilmesi tebesir tozuyla silkmek suretiyle
uygulanir. Hazirlanan altin miirekkebi ince bir fir¢a yardimiyla harflerin si-
nir teskil eden yerler tahrirledir. Daha sonra kesif miirekkebiyle kalin ve tok
bir fir¢a yardimiyla cizgilerin i¢i doldurulur. Kuruma islemi gerceklestikten
sonra harflerin kiyisinda olusabilecek herhangi tagmalar ve priizler nemli
bir firgadan yardim alarak veya tahsis klemtras: kullanilarak eserden uzak-
lagtirilir. Bu islemden hemen sonra altinin parlakligina vurgu yapacak olan
“zer-mithre” kullanilir. Miithre olarak bilinen gere¢ kalem seklinde tasarlan-
mis, u¢ kisminda parlak ve egri bir tag bulunmaktadir. Bu alet ile bazen mat
bazen normal parlatma iglemi yapilir. Alanlarinda mahir olan miizehhipler
tarafindan calisilan zerendud levhalar da en az asillar1 kadar degerli ve mak-
bul goriilmektedir. Celi yazilarin boyutlar: biiytiditkge, boyanmast i¢in kul-
lanilacak olan altin miktarinin ¢ogalmasi gibi sebeplerden dolay1 altin israfi-
n1 Onlemek i¢in varak (sayfa seklinde) altin yapistirilarak kullanilmaktadir.
Boylece altin kullanimi daha iktisatli oldugu gibi birkag eserin yapimi i¢inde
malzeme olarak kullanilmis olacaktir.

En basaril: ve giizel 6rneklerini 1700°lii yillarin sonlarina dogru vermis
olan zerendud levhalar ¢ogunlukla camilerde, medreselerde, kisacas insan-
larin ugrak yerlerinin basinda gelen yerlerinden biri olan ibadethanelere asil-
dig1 gorillmektedir. Ibadethanelerin duvarlarini siisleyen levhalarda cesitli
yazilar bulunmaktadir. “Ilim riitbesi en yiiksek riitbedir ”, “Namaz dinin di-
regidir ” benzeri metinlerin yazildig1 zerendud levhalar bulunmaktadir. “Bu
da geger ya hu ”, “Edep ya hu ”, “Ya mahbubel-asikin” benzeri sekilde tasar-
lanmis levhalarda vardir. Levhalar hem uyarici bir etkiye sahip olan nasihat-
ler gibi bir arag olarak hizmet ederken hem de dekoratif olarak da duvarlarda
estetik unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle celi talik ( yani talik
yazinin iri yazilmis hali) ve celi siiliis(siiliis yaz1 gesidinin iri hali) gibi hat
yazi ¢gesitleri ile yazildigina da taniklik etmektedir.

Zerendud levhalarda genellikle i¢ pervaz yani i¢ bordiir yer almamakta-
dir. Pervazi olanlar1 da nadir de olsa vardir. Yazinin ¢evresine oldukea genis
cetveller ¢cekilmektedir. Hattin ¢esidine ve tarzina gore altinla siisleme yapil-
maktadir. Zerendud levha teknigini kullanan miizehhibler: Nureddin Efendi,
Hezargradi-zade Ahmed Efendi, Osman Yiimni Efendi, Bahaddin Tokatliog-
lu, Hiiseyin Hiisnii Efendi’dir (Togrul,2017: 65-66 ).
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Resim 17: Zerendud Levha ( Hiiseyin Elitok arsivi)
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Ozet

Yiin; kegi, koyun, oglak, deve ve lama gibi hayvanlarin derilerinin {ize-
rinde bulunan koruyucu dogal liflerden olusan killar biitiintidiir. Hayvanlari,
soguk, sicak ve darbelerden koruyun dogal koruyucu tekstil malzemesidir

Yiin kege, lama, koyun, keg¢i, deve ve tavsan gibi hayvanlarin, yiin liflerinin
temizlenip arindirilarak farkli yontemlerle bir araya getirilip tutundurulmus
haline denir. Yiin liflerinin 1slatilarak veya kuru halde sikistirilip bir araya ge-
tirilmesiyle elde edilen bir tekstil hammaddesi iiriiniidiir. Uretim siirecinde
yiniin dogal 6zelliklerinin ve liflerin birlestirilmesi saglanir.

Tarihi Gelisimi
Erken Donemler:

Yiin kegenin tarihi, insanligin 6zellikleri ve eski donemlerine kadar uza-
nir. Kege, muhtemel olarak, Orta Asyada gogebe toplumlar tarafindan ilk ola-
rak kullanilmistir. Ozellikle bu topluluklar, tarim ve hayvancilikla ugrasarak
yiin elde etmis ve bu yiinleri ¢esitli malzemeleri bir araya getirip degerlendir-
mek i¢in kullanmiglardir.

Antik Medeniyetler:

Antik Misir ve Mezopotamya ticaretinde kege maddesine ait kalint1 ve
buluntular mevcuttur. Bu donemlerde kegeden yapilmis giysi, cadir ve gesitli
aksesuarlarin kullanildig gériilmektedir.

Orta Cag:

Orta Cagda Avrupada kege tiretimi yayginlagmis ve ozellikle askeri giysi-
ler ve zirhlar igin kullanilmustir. Ayakkabular, giysiler, zirhlar, tabanliklar, yer
yaygilar1 ve kiyafetlerde kullanildig: bilinmektedir. Ayni zamanda sanayi dev-
rimi 6ncesinde giinliik yasamda 6nemli bir yer tutmustur.

Giiniimiiz (Modern) Dénem:

19. ve 20. ylizyillarda kege iiretimi daha endiistriyel bir hale gelirken farkl:
tiirde yiinler ve teknolojiler kullanilarak cesitli kege tirtinleri iiretilmeye bas-
lanmigtir. Giiniimiizde kege, moda, sanat ve geleneksel sanat alanlarinda yay-
gin olarak kullanilmaktadir.

Gilinlimiizde, yiin kege hem geleneksel el sanatlar1 hem de modern iligki-
ler igin tercih edilmektedir. Organik ve stirdiirtilebilir malzeme olarak yeniden
popiilerlik kazanmigtir.

Yiin kege, ytizyillar boyunca birgok toplumda 6nemli bir yer tutmus ve ¢e-
sitli olanaklarla desteklenmistir. Giiniimiizde hem fonksiyonel hem de estetik
acidan degerli bir malzeme olmaya devam etmektedir. Tiirklerin 6z kiiltiirleri
arasinda yer edinmis olan el sanatlari, toplumda ihtiyag duyulan gereksinim-
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lerin artmasiyla birlikte devamli bir yenilik ve gelisim siireci yasamistir Ge-
leneksel alanda yasanan degisim ve yeni arayis ¢cabalarina paralel olarak kece
islemeciligi de baslangicta ihtiyaglar1 karsilamak tizere ortaya ¢ikmustir. El sa-
natlari i¢inde 6nemli bir yeri olan kege isleme sanat1 kiiltiirel kimligimizin bir
mirasi ve unsuru olarak varligini stirdiirebilen geleneksel sanatlarimizdandir
(K. Karatay, 2019:167).

Tiirklerde tarih boyunca giyim kusam kiiltiirintin iginde yer alan kege,
yasamsal ihtiyaglar1 karsilamanin yani sira toplumda statii gostergesi iiriinle-
rin yapiminda da kullanilmistir (Begic, 2016:287). “Baska bir ifadeye gore ise
“kege, yiin, kil ya da pamugun 1slak ortamda ¢ignenip déviilerek liflerinin bir-
birine kaynastirilmasiyla elde edilen ve ortii, yaygi, cadir ya da giysi yapmakta
kullanilan kaba kumastir “(Oyman, 2005:82) seklinde ifade edilmistir.

Resim 1. Temizlenmis Yiin

Yiin, kege ve deri gibi hayvansal {iriinler, Hunlara ait kurganlarda ¢ikan
onlarca buluntu, o dénemlerde yasayan toplumlarin kiiltiir ve sanatlarini yan-
sitmanin yani sira, giindelik hayatta kullandiklar: esyalarin 6zellikleri hakkin-
da insanliga ¢ok 6nemli bilgiler aktarmigtir.

Tam anlamiyla yerlesik hayata gegmemis olan bu toplumlarin oncelikli
ihtiyac1 soguktan, sicaktan ve nemden korunmak olmustur. Bu sebeple hay-
vansal tiriinler yogun bir sekilde giindelik hayatta yer edinmistir. Hayvansal
triinlerin baginda gelen deriler, postlar ve daha sonrasinda kesfedilen kegeler
giindelik hayatin vaz gecilmez birer parcasi haline gelmistir. Mevsimsel farkli-
liklara gore gogebe ya da konar-goger halde yasayan toplumlar i¢in kege, hem
giysi ve kiyafetlerde, hem de giindelik hayatta ¢adirlarda farkl farkli stisleme
ve isleme yontemleriyle hayatin vazgegilmez birer tiriinii haline gelmistir. Ya-
pilan ve kullanilan bu egyalarin {izerine yer yer semboller, geleneksel motifler
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ya da aileyi ve toplumu tanimlayan ikonik sekiller de yapilmistir.

Kegecilikle ilgili olarak “Geleneksel yontemlerle yapilmis ilk kege 6rnek-
lerine M.O. 4. ve 3. yiizyllara tarihlenen Pazirik 8 kurganlarinda rastlanmistir.
Bu 6rneklerdeki tepme kegeler, aplike teknigi ile desenlendirilmistir” (Celiker,
2011: 1) bilgilerine yer vermistir.

e

Resim 2. M.O. 4. ve 3. Yiizyillara Tarihlenen Kege Hali

Pazirik kurganlarinda bulunmus, bir¢ok dogal renkli kegelerden olusmus,
1 metreden uzun dikis figiirlerinin yer aldig1 ¢ok renkli aplike teknikleri ile
siislenmis. M.O. 4. ve 3. yiizyillara ait oldugu bilinen kegeden yapilmis hali
ornekleri mevcuttur.

Deniz seviyesinden 1600 m yiikseklikte ki bir rakima sahip alanda bulu-
nan Biiyiik Ulagan vadisinde yer alan Caligman Irmag; ile Baskaus Irmagi ara-
sindaki Pazirik Kurganlari, Tiirk el sanatlar1 acisindan 6nemli bir yere sahip-
tir; iklimin soguk olmasindan kaynakli esyalarin bazilar1 donarak giiniimiize
kadar cliriimeden gelebilmistir. Kazilarda ortaya ¢ikarilan buluntular arasinda
giysi parcalar1 kilif ve giindelik kullanim materyalleri yer almaktadur.
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Resim 3. M.O. 3. ve 2. yy ‘da V. Pazirik Kurganlarindan Cikarilan Bir Kege

Giiniimiiz zamanlarina baktigimiz da birgok kaynakta yiin kege, fiber art
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Fiber art”; Tiirkce, kecelestirme, dokuma ve
orme ve iplik isleme gibi anlamlara gelmektedir. Lif sanati, geleneksel tekstil
sanatlarinin ¢agdas sanat yaklagimlar: ile harmanlanmasi olarak da karsilik
bulmugtur. Sanatgilar, yasamlar: estetik bir dil kullanarak toplumsal, kiiltiirel
veya kisisel temalarla birlestirebilir.

Giiniimiiziin dijitallesen diinyasinin bir geregi olarak sartlarin degismesi
ile insanin insana fiziki olarak uzaklastig1 ancak iletisim imkanlari olarak ya-
kinlagsa da dijitalin 6nemli bir anestezi gereci oldugu agiktir. (Turan,2024:37).
Ancak yine de bu djjitallesme ile geleneksel sanatlarimizin siirekliligi sekteye
ugramamuigstir. Aksine dijitallesmenin verdigi kolaylik ve yayilim etkisi kitlelere
ulagmada biiyiik kolayliklar saglamistir

Lif sanati, ayn1 zamanda stirdiiriilebilirlik ve doga ile olan uyum ve barist
da temsil etmektedir. Kege yiin, organik ve dogal bir mamul oldugundan dola-
y1, insan sagligi acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Yasam alani igerisinde kul-
lanildig1 zaman mekéanda ki nemlilik oranini diizenleyerek kiif ve nemlenmeyi
onler. Oda nemli bir ortama sahipken, nemi alir, oda igerisinde kuru bir hava
varsa ortamin nem diizeyini dengeler.

Eski tarihlerden beri Avrupa ve Kuzey iilkelerinde, tahta ayakkabilar ici-

ne konularak rahatlik ve yumusaklik saglandig: bilinmektedir. Yiinler ter ve

261



262 * AKkif Bayrak, Melahat Teleri

hareketle beraber kegeleserek sertlestigi icin dzellikle botlarda kullanildiginda
yazlari serin, kisin sogukta ise sicak tuttugu bilinmektedir. Su gegirmeyen bir
yapiya sahip oldugu igin giiniimiizde de Orta Asyada gadirlar ve halilar da
kullanilmaktadir.

Geleneksel Yontemlerle Kege Yapimi

Kece yapip tekniklerinden biri olan tepme kece yapimi islemi eskiden zor
ve agir bir isti. Diger yontemlere nazaran insan giicli gerektiren tepme kece
yapimi gliniimiize geldigimiz de sanayi ve makinalarin da gelismesi sayesinde
hizli ve seri bir hale gelmistir. Cok kii¢iik atélye sartlarinda bile tepme keceler
yapilabilmektedir.

Kege liflerinin birbirine yapisarak homojen bir sekilde yapismast igin ke-
cenin 1slatilmasi birbirine sarilmasi ve basing altinda hareket edilmesi gerek-
mektedir. Kegelesmeyi saglamak icin gerekli olan en 6nemli hareket basing,
hareket ve tepme islemidir Onceki yillarda sadece insan giiciine dayali olarak
yapilmaya calisilan bu kegelestirme islemi glintimiiz sartlarinda daha kolay ya-
pilmaktadir.

Kegelesme i¢in gerekli olan tepme isleminde tepme siiresi de 6nemli bir
ayrintidir. Tepme siiresi kullanilacak olan tepme teknigine gore degisiklik gos-
terir. Bunun yaninda insan giicii kullanimi tepme isleminin siiresini de uzat-
maktadir. Bu sebeple son donemde iyice yayginlasmaya baslayan kege tepme
makinalari ile bu tepme siireleri kisalmaya baglamistir. Kegelestirme isleminde
onemli bir siiregte ¢atma isleminin yapilmasidir. Catma iglemi bir bakima bir
araya getirme, kenar piiriizlerinden arindirma ve temizleme islemidir. Catma
islemi kegelestirme islemi yapilirken tepme sirasinda uzayan ve genisleyen
kenarlarin ara ara diizeltilip kesilmesi islemine dayanmaktadir. Kegelestirme
yapilirken bir diger siire¢ pisirme islemlerinin yapilmasidir. Kegelestirme es-
nasinda tepme yapilan kegeler birkag kez pisirme islemine tabi tutulur. Yapilan
kegelestirme islemi ile ortaya ¢ikacak olan kege tiriinlerinin pisirilmesi, isle-
min daha saglikli ve sabit olmasi i¢in ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Pisirme
islemleri birkag farkli yontem ve teknikte yapilabilmektedir. Kegelestirme is-
leminde pisirme yapildig1 esnada ortamin sicak olmasi ¢ok gereklidir. Bunun
i¢in ya 6zel hamamlarda kegelestirme islemi yapilir veya da atélyelerde bulu-
nan buhar kazanlari ile pisirme islemleri yapilir.

Pisirme islemi yapilirken sicak su ve buhar saglayan kazanlar 6zel bir te-
sisat vasitasiyla ortama sicak hava ve buhar verir. Bununla birlikte sicak su ve
sabunlu suda birlikte kullanilir. Bu pisirme isleminde sicaklik 50 ila 80 derece
arasinda degisiklik gostermektedir. Bu siire yapilacak olan ¢alismaya bagli ola-
rak degismektedir. Pisirme islemi esnasinda 6zellikle su ve sabun kullanilir.
Kegeler pisirme islemlerinden sonra bir de yikama islemine tabi tutulur.
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Kegeler tepme yapilirken, pisirilirken ve kurutulurken atélye ortaminda
yogun bir gekilde toz ve kir almaktadir. Bu toz ve kirlerden arindirmak i¢in de
kegelerin yikanmasi gerekmektedir. Kegelerin yikanmasi bir kazanda ve orta-
da genis bir alandaki su kanali icerisinde yapilmaktadir. Kegeler yikanip ezil-
dikten sonra bol su ile siiziilerek temizlenir. Temizlenip siiziildiikten sonra 12
saat beklenir ve yere serilen kegenin ezilerek tekrar siiziilmesi islemi saglanir.

Bu siizme isleminin daha hizli ve pratik gerceklesmesi icinde 6zel bask:
makineleri kullanilir. Daha 6nceki yillarda insan giiciiyle sikilip ezilerek pres-
lenen kegeler, glintimiiz sartlarinda 6zel tonluk preslerle sikistirilarak gerdi-
rilir ve basing uygulanarak 15-20 dakika siire ile pisirilir. Pisirim esnasinda
kegenin igerisindeki kirli sularin akmasi saglanir. Presleme islemi esnasinda
yapilacak olan iiriine bagh olarak tercihen tutkal kullanilabilmektedir. Dort-
te bir oraninda kegelerin iizerine beyaz tutkal serpistirilir. Tutkal serpistirme
isleminden sonra yeniden tepme islemine gegilir. Bu islemden sonra kurutma
islemine gecilir.

Kegelestirme isleminden sonra ortaya ¢ikan kege yaygilarin diizeltilme-
si igin perdahlama denilen 6zel bir yontem uygulanir. Perdahlama isleminde
ahsap sopalar kullanilmaktadir. Perdahlama yapmak i¢in kegeler bir ip yardi-
miyla havaya asilir ve sopalarla vurulur. Perdahlama isleminden sonra kegeleri
kurutma islemine gegilir. Kurutulacak olan kegelerin mevcut oldugu ortamin
temiz kuru ve nemsiz olmasi gerekmektedir. Uriinler genel olarak giineste ku-
rutulur.

Resim 4.Tepme Kege ile Yaygi Yapimi
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Kece isleme ya da kuru kege igneleme olarak adlandirilan isleme teknigi
yaygin olarak kullanilmaya baslayan bir yontemdir. Igneli kece yapimi tekni-
ginin uygulamasinda kullanilan bir¢ok alet ve malzeme artik ¢ogu tuhafiye,
nalbur ve online satis sitelerinde rahatlikla bulunabilmektedir. Yapimi kolayla-
san tekniklerle unutulmaya ytiz tutmus olan kege sanati yeniden hayat bulmus,
yeni materyaller ve tekniklerle birleserek hem islevsel hem de gorsel olarak
yayginlagmistir” (Celikel, 2011:6).

Resim 5. Kege i¢in Hazirlanms Yiin Cuvallar

Gegmiste kullanilan kege desenleme teknikleri ile giintimiizde kullani-
lan kege isleme ve desenleme teknikleri birbirlerine benzerlik gostermekte-
dir. Kege desenlemede kullanilacak motif ya da desenler 6nceden hazirlanir
hazirlanan desenler yere yayilmis haldeki kegenin iizerine par¢a parca veya
yapilacak desenlerin sekline bagl olarak nizami bir sekilde yerlestirilir. Bu
teknik daha ¢ok 1slak kece ya da tepme kege yontemi olarak da bilinmektedir.
Bu teknigin disinda kullanilan bir bagka teknikte motiflerin daha 6nceden ha-
zirlanan bagka kege plakalar iizerinde kesilip hazirlanmasiyla yapilmaktadir.
Onceden hazirlanmis olan kege plakalar ve motifler yayilmig olan bir bagka
kegenin iizerine aplikasyon teknigi ile yerlestirilir. Sicak su ve sabunlu su kulla-
nilarak birbirlerine yedirilmesi ve kegelestirilmesi saglanir. Kullanilacak olan
bir ii¢linii teknik ise kuru ham haldeki yiin kegenin yapilacak olan kege yaygi-
nin {izerine ya da kanvas benzeri kumas iizerine daha 6nceden motiflerin ¢i-
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zilmesi ve ham yiin kegenin bu yaygi tizerine igne ile tek tek kontorler ¢izilerek
motiflerin veya desenlerin islenmesi temeline dayanmaktadir. Konumuz olan
kege igneleme teknigi ile tablo yapimi da bu son teknik iizerinde kurulmustur.

Geleneksel ve Modern Kege Aksesuar Cesitleri

Kece Geleneksel Baslik ve Sapka

Insanhigin konargdcer ya da yerlesik hayata gectigi andan itibaren kege
hayvansal tiriinler ierisinde deriden sonra yaygin olarak kullanilan hammad-
de olmustur. Buhammadde bazen bir yer halis1 bazen de bir kiyafet olarak kar-
stmiza cikar. Insanlarin giizel gériinme ve estetik kaygilar1 sebebiyle kullan-
diklari esyalar1 ve aksesuarlar: diger insanlardan daha farkli kilacak ozellikler
ve detaylar eklemesi ile geleneksel sanatlar meydana gelmistir. Hem ge¢miste
hem de giiniimiizde kege isleme ¢ok fazla ragbet gérmiistiir. Insanlar cadirla-
rin1 siislemede, giydikleri ayakkab1 ve patiklerde, hirka veya kazaklarda bazen
de kullandiklar: sapka ve basliklarda hammadde olarak kegeyi kullanmiglar-
dir. Hayvansal bir malzeme olmas1 nedeniyle dogal yapis1 suni olmamasi in-
sanlarin tercih sebebi olmustur. Gegmiste oldugu gibi insanlar kisin soguktan
korunmak i¢in ayakkabilarinin i¢lerinde patiklerinde ¢orap ya da botlarinda
kegeyi tercih etmislerdir. Tam aksi yonde sicak havalarda veya sicak iklimi
olan bolgelerde terletmemesi, nem tutmamasi ve sicaktan korumasi sebebiyle
kegenin yer aldig1 kiyafet ve aksesuarlari tercih etmiglerdir. Ornegin keceden
yapilmis olan sapka ve basliklar kisin soguktan korurken yazin giinesin sicak-
ligindan koruyarak serinlik vermektedir ayni zamanda kullandiklar1 bu sapka
ve bagliklarin {izerine gesitli motifler isleyerek hem sanatsal duygularini hem

geleneksel ¢izgilerini hem de estetik olarak giizel goriinmeyi saglamiglardur.



266 - Akif Bayrak, Melahat Teleri

Resim 6. Keceden Yapilan Kasket Ornegi

Resim 6. Keceden Yapilmis bir Bashk

Kegeden sapka veya baslik yapmak icin oncelikle daha 6nceden hazir-
lanmis kalot ismi verilen kafa yapisina uygun ahsaptan yapilmis ayarlanabilir
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kaliplar kullanilir. Hazirlanmis olan kege sabunlu veya 1slak kuru tepme yonte-
miyle bir araya getirilmis kaliplastirilmis haldeyken nemlendirilir. Daha sonra
islatilarak bu kalot basliklarin tizerine sikica yerlestirilir. Ardindan verilmek

istenen form ne ise 6zel perdah aletleri ile sekillendirmesi yapilir.

Resim 7. Farkl Olcii ve Modellerde Sapka Kalotlar

Bu sekillendirme esnasinda buhar en 6nemli ayrintidir. Kegelesmis halde-
ki malzemenin esnemesi ve yumugsamast i¢in buhar ve nem gereklidir. Nem ve
buhar yardimu ile kalotun sekli kegeye verilir. Istenilen formda veya modelde
sapka ve baslik elde edilir. Daha sonra igneleme veya tepme yontemiyle kege-
nin iizerine farkli renk ve detaylarda aksesuar olarak motifler eklenir.
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‘. il
Resim 8.Keceden Yapilmis Sapka
https://tr.pinterest.com/pin/123004633568873912/

Kege Eldiven

Kisin soguktan korunmak icin deri, yiin, kege, kumas, ya da vinnex gibi
malzemelerden imal edilen modele bagl olarak 2 ya da 5 parmag: koruyacak
sekilde yapilan bazen de aksesuar olarak kullanilabilen malzemedir. Yoresel ve
bolgesel farkliliklara gore sekli ve formu degisen kege eldivenler, sicagi mu-
hafaza etme Ozelligi ve dis etkenlerden koruyan yapisi sayesinde sikga tercih
edilmektedir. Geleneksel tekniklerle bircok farkli cesidi de bulunmaktadir. Son
donemde igneli kegenin yayginlagmast ile birlikte tizerine bir¢ok geleneksel ve
etnik motif islenmeye baslanmigtir.

Resim 8.Keceden Yapilmis Eldiven Resim 9. Kece Eldiven Ornegi
https://tr.pinterest.com/pin/330240585196232875/
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Kege $Sal, Kece Pango,

Gegmis donemlerde soguktan korunmak icin 6zellikle tercih edilen yiin
kegeden imal edilmis olan sal ve pango olarak adlandirilan omuz ortiileri gibi
kiyafetler, giiniimiiz zamanlarina geldigimiz de artik dis giyim aksesuarlarinin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Dekoratif ve estetik bir yapiya da kavusan
bu aksesuarlar tilkemizde de bir¢ok farkl1 yorede tercih edilmektedir.

Resim 9.Kumas Uzerine Kece isleme Panco  Resim 10. Yiin Uzerine Kege Sal

https://www.tirekececilik.com/urun/kece-sal-836314/

Kege Ayakkabi, Bot, Terlik

Soguk havay1 icine gegirmemesi ve nem yapmama 6zelligi sayesinde ge¢-
miste yogun olarak kullanilmis olan kege gorap ve patik 6rneklerine gliniimiiz-
de de sik¢a rastlanmaktadir. Bunun yani sira hem dekoratif goriintiisii hem
de hafif olmasi sebebiyle ayakkabi ve botlarin tabanlarinda kullanilmaktadir.
Kaliplarla sekil almasi kolay oldugu i¢in giiniimiizde yeni yeni bot ve ayakka-
bilarda modern ve estetik gizgilerle tiretilmektedir.
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Resim 11.Kece Cizme Resim 12.Keceden Yapilmis Bot
https://tr.pinterest.com/pin/5277724557891961/
https://tr.pinterest.com/pin/123004633568873912/

Turluk Kegesi

Genellikle Toroslar ‘da ve Anadoludaki Gocerler de kuliibe tizerine ortii-
len diiz siyah veya diiz krem renkteki kegelerdir. Genel olarak 6lgiileri 125 ile
190 cmdir.

Siit Kegesi/Bakrag Kegesi

Ortalama 1 cm kalinhiginda siit tenceresinin {izerine ortiilen beyaz ke-
¢edir. Kullanim amaci, ocakta pisirilen ya da 1sitilan siitiin ¢cabuk sogumasini
onlemek ve hem de toz ve kir gibi dig etkenlerden siitii korumaktir. Ayrica
yogurt mayalanan tencere veya bakir bakraglarin altina ve {istiine konularak
1s1ty1 muhafaza etmesi saglanir.

Yiik Kegesi/Yayg1 Kegesi

Konar/Gogerlerde yolculuk esnasinda esyalarin yagmurdan ve camurdan
korunmasi i¢in ya da yerlesik durumda iken esyalarin iistiine ortiilerek dagi-
niklig1 toplamak amaciyla kullanilmaktadir.

Eyer Kegesi (Ter Kegesi)

At eyerlerinin iizerine yerlestirilen ve atin yenlerini 6rten, cogunlukla sa-
raglar tarafindan islenmis desensiz halde ki kege esyalardir.

At Kegesi (Bel Kegesi)

Eyersiz ¢iplak at esek gibi ylik hayvanlarinin izerine ortiilerek eyer gorevi
goren, bazen de eyerin altina yerlestirilen 2 cm kalinhigindaki kegelerdir. Ayri-
ca hayvanlar1 soguktan koruyup terlerinide emmesi i¢in kullanilan bu kegele-
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rin bazilar1 motifli ya da dikislidir.
Sarma Kegesi (Bebek Kegesi)

Konar/gogerlerde veya yiiriikler de bebeklerin kundaklandig besiklerin
tizerine Ortiilen kege yaygi ya da ortiilerdir.

Kepenek

Cobanlar tarafindan dis etkenlerden korunmak amaciyla giyilen bir tiir
kiyafettir. Bu yoresel kiyafetin ana ham maddesi olan kege, genelde beyaz ve
kremden bazen de mor yiinden yapilir. Bazi yorelerde gogiis kisimlarinda na-
kislarla yapilmis motifli olanlara da rastlanmaktadir. Kepenekler bazen tek
parca halinde bazen de ¢ok pargali dikisli olarak yapilmaktadir. Cobanlar ve
hayvancilikla ugrasan kisiler tarafindan geleneksel olarak kullanilan kepenek-
ler yaz mevsiminde sicaktan ve nemden korurken kis aylarinda da soguktan
koruma 6zelligi sayesinde tercih edilmektedir.

Yiin Kege Igneleme Teknigi ile Portre ve Tablo Yapim1

Sanatsal acidan daha rahat sekillendirilebilen ve disa vurumda kendini
ifade etmede daha biiyiik 6zgiirlikk alan1 saglayan kege, 1960lar dan itibaren
gelismeye baslayan “lif sanat1” ve sanatgilarinin en ¢ok iizerinde ¢alistig1 ve
cikis noktasi olarak kendini gostermektedir. Ciinkii sanat¢ilar malzemelerini
kendi sanatsal yaratilarina gore ve kendi bakis acilarina gore daha rahat se-
killendirebildikleri, maddeye sekil veren sanatlarinda cazibesi ile kegeyi, kege
yapimini sanatsal ¢aligmalarinda tercih etmislerdir. Siireg icerisinde dokuma
sanatinin da zorluklar1 g6z 6niine alindiginda lif sanatlar1 igerisinde kege sana-
t1 kendine ayr1 bir yer edinmistir. Ozellikle duvar siisleme sanatlari icerisinde
yer alan duvar halilar1 ve bu halilarin yapiminin ¢ok uzun ve mesakkatli olmasi
kece sanatinin 6niinii agmistur.

Lif sanati, iplik ve dokuma teknikleri kullanilarak yapilan, geleneksel el
sanatlarindan tiireyen bir sanat dalidir. Lif sanati; iplik, kumas, hasir, kece gibi
malzemelerle heykel, duvar panosu, dokuma eserler gibi yaratici ¢alismalar
yapilmasini igerir. Bu sanat, genellikle tekstil materyallerini ve tekniklerini
¢agdas bir anlayisla yeniden yorumlayarak, estetik ve anlat1 odakl: eserler iiret-
meyi amaglar.

1.Kullanilan Malzemeler:
Cesitli renklerde dogal yiin kege.

Keceleme igneleri. Tekli, 3lii 5li ve 71i Kegeleme igneleri (ince, orta ve ka-
lin uglu olabilir)

Stinger kege mat1 veya strafor kopiik (igneleme sirasinda althik olarak kul-
lanilir).
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Temel kumas veya kegeli yiizey tuval bezi, Amerikan bezi (tablo i¢in arka
plan)

Islenecek tasarim ya da fotografin ¢iktisi tasarim veya fotograf

Makas, Sabunlu su ve kege fir¢asi

Resim 13. Kege Ignesi

Resim 15. Kege Isleme Kumast Resim 16. Kege Plaka
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Resim 17. Kege Fir¢asi Resim 17. Kege Igneleme Siingeri

Resim 18. Kege Makasi Resim 19. Kumas Makasi

Uygulanan Teknikler: Dokuma, 6rme, diigiim atma (makrome), kege ya-
pimy, batik boyama, kumas katlama.

3. Estetik Yaklasim: Minimalist, soyut ya da figiiratif tasarimlar olabilir.
Dogadan, toplumdan veya duygulardan ilham alinan.

Lif sanat1 ve kege igneleme, tekstil temelli yaratic1 ifadeler i¢in kullanilan
yontemlerden ikisidir. Lif sanati genis bir alana yayilirken, kege igneleme daha
ok belirli bir teknik ve malzemeyle ilgilidir.
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Portre, bir kisinin fiziksel 6zelliklerini, duygularini veya karakterini be-
timleyen sanatsal bir eserdir. Resim, heykel, fotograf veya yazili bir metin gibi
farkls tiirlerde olusturulabilir. Sanatin bir¢ok dalinda kullanilan portreler, ge-
nellikle bir kisinin ytiziinii ve ifadesini 6ne ¢ikarir, ancak bazen tiim viicut da
dahil edilebilir.

Portre sanatinin amaci, yalnizca kisinin dig gériiniisiinii yansitmak degil,
ayn1 zamanda onun ruh halini, kisiligini veya yasadig1 déonemin 6zelliklerini
izleyiciye aktarmaktir. Ozellikle resim ve fotograf alaninda, portreler 131k, gol-
ge ve kompozisyon gibi tekniklerle duygusal bir derinlik kazandirilir.

Kege Portre ve Tablo Yapimina Giris

Yiin kege malzemesi kullanilarak bir kisinin portresinin el isciligiyle olus-
turulmasidir. Bu siiregte, genellikle igne kegeleme adi verilen bir teknik kulla-
nilir. Igne kegeleme, 6zel tirtikli keceleme igneleriyle yiin liflerinin birbirine

karisip sikilagmasini saglayarak sekil verme yontemidir.

Kege igneleme igin, kuru halde boyanip hazirlanmis olan, lif yapis1 2/10
cm uzunlugunda ki kegenin, 6zel dikenli bir yapiya sahip metal igneler yar-
dimu ile strafor, siinger veya yumusak dokulu bir tabla iizerine batirilarak sa-
bitlenmesi temeline dayanmaktadir. Kege portre dikenli olan ignelerle (6zel
kege ignesi) tuval bezi, Amerikan bezi gibi bezler iizerine ¢izilen tasarima yiin
kegeler batirilarak yapilir. Kege igneleri yapilacak ¢aliymanin detaylarina bagl
olarak, tekli,31u 51i ve 71i halde kullanilmaktadir.

Baslangig

Oncelikle yapmak istedigimiz tasarim belirlenir. Bu tasarim dogal bir
manzara, gigek, portre, soyut bir desen, geleneksel bir ¢izim ya da mimari bir
yapi olabilir.

Kece ignelemeyi ilk defa yapacak olanlarin ise kiigiik bir alan da basit bi-
rer motif ile alistirma yapmalar1 daha uygun olacaktir. Yapilan 6rnek ¢alisma-
da ‘Leon Bonnat'in’ {inlii eserlerinden biri olan “Cesmeden Su Igen Kiz” (Jeu-
ne fille a la fontaine), gercekgi detaylar: ve etkileyici kompozisyonuyla dikkat
cekmesi agisindan kege igneleme tablo i¢in se¢ilmistir. Secilen tablonun kaba
detaylar: tuval bezine kursun kalemle bakarak cizilebilecegi gibi daha kolay
ve pratik olmasi agisindan karbon kagidi yardimiyla bezin {izerine kopya da
edilebilir.
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Resim 20. Léon Bonnata Ait Tablo  Resim 21. Detaylarin Tual Bezine Gegirilmesi

Zemin Hazirlama:

Arka plan olarak kullanilacak kumasi veya kege tabakasini se¢in. Tasa-
riminizin temel hatlarini kumas iizerine ¢izebilir veya ince bir kagit ile akta-
rabilirsiniz. Kege yiinlerini kiigiik parcalar halinde kesin veya elinizle ayirin.
Tasariminizin renklerine gore yiinleri yiizeye yerlestirin.

Kege Igneleme Islemi:

Yapilacak olan c¢aligma genel olarak 2 sekilde uygulanabilir. Birincisi ta-
mamen kendi hayalimize ruh diinyamiza ya da gozlemlerimize dayanarak ya-
pacagimiz bir tablo. Ikinci yéntem olarak dnceden yapilmis olan bir tablo ya
da portrenin uygulama alanina karbon kagidi yardimi ile gegirilerek tizerine
kegeleme yapilmasi. Her iki teknikte de uygulama yontemlerimiz degismeye-
cektir. Adim adim ayni sira takip edilmelidir. Kege ignesini dikey bir sekilde
kullanarak yiinleri alt yiizeye sabitleyin. Ortalama lcm civarinda yiinleri ze-
mine batirin. Genis alanlarda kalin igne kullanin. Ayrica 3 1 5 1i ve 7 li igneler
de kullanilir.

Temel Kontur Olusturulmasi:

Yiin, elde yuvarlanarak veya igne yardimiyla ince uzun hale getirilir. tab-
loya temel bir sekil verilir.. Kege igneleme ile tablo yapimi, yiin kegeleri 6zel
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kegeleme igneleri kullanarak bir yiizeyde sabitleyerek desen veya goriintii olus-
turma islemi oldugu i¢in ana hatlar1 belirlemek adina ince konturlar yapmak
onemlidir. Bu teknik, dokulu ve benzersiz sanat eserleri yaratmak i¢in oldukg¢a
popiilerdir. Igneyi siirekli ve dikkatli bir sekilde batirip gikararak liflerin bir-
birine karigmasini saglayin. Kegelenecek alana bagli olarak tekli, 3 lii veya 7 i
igne setini kullanin. Bu sayede daha ¢ok alana kegeleme yapilacaktir.

Resim 22. Kabaca Zeminlerin Dosenmesi Resim 23. Renk Karisumlari ile
Zemin Olusturma

Detaylarin Eklenmesi:

Gozler, burun, dudak ve sa¢ gibi detaylar renkli yiinler kullanilarak ek-
lenir. Her detay, igneyle sabitlenerek ve sikistirilarak yapilir. Verilecek boyu-
ta gore kat kat yapilan keceler iist iiste getirilerek igneyle batirilip sabitlenir.
Golgelendirme ve derinlik i¢in farkli tonlarda yiin kullanilir. Renk gegisleri ve
golgelendirmeler igin farkli tonlarda yiin kullanilir. Ayrica renklerin homojen
bir sekilde aktarilmasi igin farkli renklerde kegeler yiin tarag: yardimu ile tara-
nip birbirine gegirilir. Doku ve detay katmak igin ince yiin seritleri veya lifleri
ekleyin.
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Resim 24. Kaba Yerlestirme Islemleri Resim 25. Kaba Yerlestirme Islemleri

Detay Renklerin ve Boyutlarin Yapilmasi:

Bu agama da ara renk ve istenilen pastel renkleri elde etmek i¢in kege fir-
cas1 veya kege taragi ile karisim olarak kullanilacak renkler birbirine yedirilir.
Bu sayede birkag renk karistirilir ve niianslar rahatlikla verilir.

Resim 26. Boyutlarin Eklenmesi Resim 27. Katlarin Verilmesi

Yapilan tabloda ki uzak-yakin iligkisi géz oniinde bulundurularak belli
boliimlere kege yumaklar iist tiste gelecek sekilde ignelenir. Boylece derinlik
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ve boyut kazandirilir.
8. Son Rétuslar:

Ifade ve yiiz hatlar1 detaylandirilir. Portre tamamlandiktan sonra fazla yiin
lifleri diizeltilir ve son diizenlemeler yapilir. Tamamen bitirilen tablonun arka
kismi ¢evrilir. Arka kisimda kegelenen fazlalik keceler hafif kesilerek esitlenir.
Daha sonra sabunlu su hazirlanir. Hazirlanan sabunlu su siinger yardimu ile
tek yonde taranarak fazlalik kegelerin yatirilmasi saglanir. Bu islem Sayesinde
yapilan tablonun hem uzun 6miirlii olmas: hem de yapilan kegeleme isleminin
sertlesip daha saglam bir hale getirilmesi saglanir. On Yiizeyde fazlalik olustu-
ran kege tiiyler kesilir. Belli bir mesafeden tabloya bakilarak derinlik, boyut,
karsitlik ve perspektif uyumlar1 gozlenir. Eksiklikler varsa tamamlanur.

Resim 28. Renk Karisumi Yapilmast  Resim 29. Tablonun Son Rétugslarimin Yapilmast

Cerceveleme:

Tim detaylar: ile tamamlanan tablo eger bir kasnak i¢inde sergilenecekse
boyutlarina uygun bir ahsap kasnaga gerilir. Eger ki ¢erceveleme yapilacaksa
biten ¢alisma bir kontraplak ya da duralite gerilir. Daha sonra ¢alismaya uygun
bir paspartu segilir. Daha sonra paspartu ve tabloya uyacak bir ¢erceveye karar
verilir. Uygulamasi yapilarak sergilenir.
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Resim 30. Tablonun Son Hali

Sonug

Hem geleneksel sanatlarimizdan biri olan hem de lif sanatlar1 arasinda yer
alan kege isleme sanat1 uygun materyal, dogru tasarim ve 6zenli bir uygulama
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ile birlesince egsiz eserler ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel sanatlarimizi gelecek
nesillere aktarmak i¢cin hem diinii hem de bugiinii sentezleyerek bulundugu-
muz ¢agin yeniliklerinden de faydalanip gelecek nesillere miras birakilabilir.
Bu amagla yapilacak ¢aligmalar dekoratif amagl tablo veya cerceve icinde ser-
gileme olarak, hediyelik esya olarak ya da giindelik kullanim alanlarini dekore
etmek i¢in kullanilabilir. Ayrica geleneksel veya cagdas sanat projeleri ile ser-
gilerde kullanilabilir.
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OSMANLI DONEMI CINI SANATI ve KULLANILAN TEKNIKLERI
CINI ETIMOLOJiSI

Kelimenin asli Osmanlica ¢ini (Cine ait, Cin isi) Olup porselen sanatini
diinyaya tanitan Cinlilere atif olarak Cin isminden tiiremistir (Yetkin, 1993, s.
329). Bagka bir tanima gore, Cine ait demek olan ¢ini, giiniimiizde pismis top-
raktan yapilan sirli duvar kaplamalarina verilen addir (Doganay, 2010, s.171).

Tirk Dil Kurumu sozliigiine gore, Faruk Nafiz Camlibel, ¢iniyi genellik-
le cigek motifleriyle siislenmis, sirli yiizeye sahip ve duvar kaplama amaciyla
kullanilan pismis balcik levhalar (fayans) olarak tanimlamaktadir. Refik Halit
Karay ise ¢iniyi, “sirli ve siislemeli, pismis balgiktan iiretilmis” bir malzeme
olarak ifade etmektedir.

Osmanlida kullanilan “sir¢a” sozctigii “cini” anlamini da tagimakta olup,
bazi yapilarin “Sirgali Kosk” gibi isimlerle anilmasi, daha sonra bu yapilarin
“Cinili Kosk” olarak adlandirilmasi, sirli seramiklerin “sir¢a” terimiyle iligki-
lendirildigini gostermektedir (Knodjoeva, 2020, s. 5).

Cini sanat1 ile ugrasan kisilere kasici denmekte olup, kasi ismi vaktiyle
vaktiyle ¢inilerin yapildig1 Kas sehrine itafen verilmistir. (Yatman, 1942, s. 13).

CINI SANATININ KISA TARIHCESI

Cini sanati, koklii ge¢misi boyunca farkli hamur yapilari, yapim
teknikleri, renkler ve motiflerle zenginlesmis; ayn1 zamanda kiiltiirlere 6zgii
ozellikleri sentezleyerek varligini siirdiirmistiir (Karasu, 2015, s. 7). Tiirk-
[slam déneminin gegmis tarihlerden gelmis olan zengin kiiltiirel birikimlerine
gesitlilik ekleyerek yeni bir sanatsal anlayis ortaya ¢ikmaktadir (Can, 2022, s.
261) Sirli levhalarin mensei Islamiyetten dnce Uygulara kadar uzanmakta , Sa-
marra kazilarinda ortaya ¢ikarilan Abbasi dénemine (750-1258) ait IX.Yiiz-
yil lisster (perdahli)ginileri en erken tarihli Islam &rnekleri arasinda yerini
almaktadir (Karasu, 2015, s. 7). Cininin devamli olarak mimari de kullanil-
mast [randa ilk ¢ini eserleri meydana getiren Biiyiik Selguklularla baglamigtir
(Aslanapa, 2011, s. 317). Cini ve Seramik sanati Biiyiik sel¢uklulardan sonra,
fran'da Ilhanli- Mogol, Safavi ve Kacar Donemlerinde ; Tiirkistanda ise Timur
devrinde biiyiik gelismeler gdstermistir. (Oney, 2007, s. 13).

Anadoluda ise; en erken tarihli ¢ini kullanim1 10.Yiizy1l da Istanbulda Bi-
zans mimarisinde gortilmistiir (C)ney, 1987, s. 13). Anadoluda tiretim merkezi
olarak diisiiniilen Konya, Aksehir ve Sivas basta olmak iizere , Beysehir, Tokat,
Malatya, Kayseri, Afyon , Antalya, Alanya, Amasra, Aksaray, Ankara, Harput
ve Kirsehir Anadolu Selguklu Dénemi ¢ini eserlerinin bulundugu bolgelerdir
(Oney, 1987, s. 13).

Anadoludaki en eski tarihi Selguklu ¢inilerinin, 1220 yilinda Konyada insa
edilen Alaaddin Camiide bulundugu diisiiniilmektedir (Aslanapa, 1949, s. 1).
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Kisacasi Tiirk ¢ini sanati, [slam sanatlari tarihinde 6nemli bir yere sahiptir
(Can, 2023, s. 186).

OSMANLI DONEMI CINI SANATI

15. ve 18. yiizyillar arasinda Osmanli mimarisinde ¢ini sanati, 6nemli
bir dekoratif 6ge olarak 6ne ¢ikmistir. Yiizyillar ve bolgelere gore farkliliklar
gosteren ¢ini sanat1 hi¢ kuskusuz en zengin donemlerini Sel¢uklular devrin-
de yasamistir.Gerek camiler, saraylar olsun gerekse hamamlar, medreseler
gibi mimari eserlerde siisleme unsuru olarak dikkat ¢ekmektedir. Tiirklerin
¢ini sanatinda, Uygurlara kadar giden ¢ok genis ge¢misi olmasina ragmen ,
¢inin mimari sanatinda siirekli kullanilma ve gelistirilmesi, ¢ini sanatinda ilk
eserlerini Iranda ortaya ¢ikaran Biiyiik Selcuklu Devleti ile saglamistir (Can,
2022, s.259).

Osmanli Doéneminde ¢esitli kalitede ¢iniler gormekteyiz. Bunlari
renklerine , desenlerine, tasarim sekillerine bakarak hangi devirlere ait
oldugunu tespit etmek miimkiindiir. 14. yiizyilin ortalarindan itibaren {znik
ve gevresinde sarimsi beyaz renkte hamur kullanimi yayginlasmistir. Bu ha-
murun dokusu ince ve yogundu. “Beyaz” olarak adlandirilan ve yeni bir ¢ini
grubunu olusturan bu tiir ¢iniler ise 15. yiizyildan 16. yiizyilin baslarina kadar
tretilmistir (Findik, 2015, s. 80).

Erken Osmanli déneminde bagkentin Bursa’ya ge¢mesi ile ¢inicilik mer-
kezi olan Konyanin yerini Iznik alir (Yetkin, 1972, s. 142-144).

Osmanl: ¢inisinin tretimi XIV. yiizyildan XVII. yiizyil sonlarina kadar
[zniK'te gerceklestirilmis ve bu siirecte Iznik, farkli bolgelerden gelen ¢ini usta-
larinin ilgisini cekerek énemli bir merkez haline gelmistir. Bu gelismeler, 1znik
¢ini sanatinda 6nemli degisimlere yol agmistir.

Erken Osmanli ¢ini sanatinda genellikle renkli sir teknigiyle tiretilen ¢i-
niler 6ne ¢tkmustir. Bu tiir cinilerin ilk &rnekleri, iznik Yesil Camii’nin mina-
resinde goriilmektedir. Bursa Yesil Camii ¢inileri ise bu tiiriin en parlak do-
nemlerine ait drneklerdir. Bu levhalar ise tek renkli olarak yapilmistir. Ayrica,
mozaik ¢ini teknigi, Erken Osmanli donemine ait yapilarda nadiren kullanil-
mugtir.

[znik cinilerinde goriilen bitkisel siisleme dgeleri arasinda, stilize cigek
motiflerinden hatayi, peng, goncagiil ve yar1 tisluplastirilmis gigeklerin yani
sira, natiiralist tarzda islenmis giil, lale, karanfil, siimbiil, menekse, kiipe ¢icegi,
meryem ana kandili, aynisefa (saripapatya), siisen, zambak, aglayan gelin,
manisa lalesi, nergis, peygamber ¢icegi, ¢cigdem, afyon ¢icegi, bahar agmis
meyve agaglari, asma ve {izim, meyveli agaclar ve selvi gibi bir¢ok motif yer
almaktadir.

16.Yiizy1l ortast 17.Yiizy1l iznik siralt: ¢inilerinde yedi renge rastlanmak-
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tadir. Bu donemde ozellikle domates kirmizisi olarak adlandirilan hafif ka-
bartmali boya ile ¢iniler daha da giizellesir ve {in yapar. 17. yiizyilda, Cinilerde
kullanilan domates kirmizisi rengi giderek solmaya baslar ve yiizyilin sonunda
tamamen kaybolur. Kirmizi disinda ise mavi, lacivert, firuze, siyah, beyaz, yesil
ve mor gibi renkler kullanilmistir (Tasdelen, 2021, s. 11).

Kiitahya Cinileri ise; 18.Y{izyildan itibaren giindelik hayatin ihtiyaglarina
uygun liretimin yapildigi, renklerin yerini soluk, karisik, cansiz renklere birak-
t1g1, iri ¢igekli madalyonlar, gigek buketleri, islendigi ¢ini hamuru daha kaba ,
sir kalitesinin diisiik oldugu bir donem yasamaktadir.

Kisacasi ¢ini sanati, mimaririnin ana hatlarina siki sikiya bagli olmakla
beraber, sadece bir yiizeysel bezeme eleman: olarak degerlendirmek dogru
olmaz.yapinin striiktiir ve planozelliklerini belrigin bir hale getirir. Mimariyle
uyum saglayarak bir biitiinliik olusturur.Boylelikle mekan ve sanat biitiinlii-
giiyle daha estetik bir gériiniim kazanmus olur.

Resim 1: Iznik Cini Tabak(16.yy)
Kaynak: (Onder, 2019, s. 13)

()]

Resim 2:Kiitahya Cini- Alo Pasa Cami Mihrab: (1797)
Kaynak: (Altas, 2019, s. 10)
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OSMANLI DONEMINDE CINi SANATINDA KULLANILAN TEK-
NIKLER

1. Mozaik Cini Sanat1

2. Siralt1 Teknigi

3. Renkli Sir Teknigi
1.MOZAIK CINT SANATI

Selguklu donemiyle birlikte Anadolu sanatinda gelisim gosteren ve mima-
riyle baglantili bir teknik olan ¢ini mozaik, 6zellikle yapilarin i¢ mekanlarinda
kullanilmaktadir (Altas, 2019, s. 22). Osmanli sanatinda ise, 15. yiizyilda bu
gelenegi siirdiiren eserlere nadiren rastlanir. Bu donemdeki mozaikler, Selguk-
lu 6rneklerine kiyasla daha iri taneleri ve genis kompozisyonlarinin islenisiyle
one cikmaktadir.

Selguklu ve Beylikler doneminden farkli olarak, mavi, firuze, mor ve si-
yah renklerin yani sira, beyaz ¢ini pargaciklarinin da kullanildig: gériilmekte-
dir. Erken Osmanli sanatinin nadir ¢ini mozaik drnekleri arasinda Bursa Yesil
Cami, Istanbul Mahmut Paga Tiirbesi, Topkap1 Saray1 Cinili Kosk ve Bursa II.
Murat Cami yer almaktadir (Findik, 2015, s. 82) Tiirk ¢ini sanatinda yaygin
olarak goriilen bezeme teknigi, mozaik tekniginden ziyade, sirli siisleme gele-
neginden koken almaktadir.

Bu teknikte, ilk olarak diiz renkli levhalar ayr1 ayri firinlanir ve desen igin
gerekli olan renkler, bu levhalardan istenilen sekilde kesilip ¢ikarilir. Kesilen
pargalar, arka yiizeylerine hafifce pahlanarak, sirli yiizeyleri arka kisma gele-
cek sekilde, diizenli bir bi¢cimde kaliplara yerlestirilir. Ardindan, bu yerlesti-
rilen pargalarin arkasina harg dokiliir. Har¢ kuruduktan sonra, kalip seklini
almis olan bu levha pargalari, duvara yapistirilir (Doganay, 2010, s. 184).
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Resim 4: Iznik Yesil Cami Minaresi
Kaynak: (Karasu, 2015, s. 44)

2.SIRALTI TEKNIGi

Kirmizi renkli hamur iizerine krom veya mangan katkili sekerli bir kari-
sim ile yada kazinarak veya basilarakkomposizyon ¢izilir sonra mor, yesil, sari,
beyaz, mavi, firuze, lacivert ve fistik yesili gibi renkli sirlarla firinlanarak renkli
sir teknigi olusturulur (Altas, 2019, s. 20).
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Siralt1 teknigi ¢ini hamurunun iizerine ¢izilen komposizyonlarin farkl
renle boyanmasive firinlanmasinin ardindaniizerinin seffaf sirla kaplanarak
tekrar firmlanmasiyla yapilan bir tekniktir.

Osmanlilarda, 16.Yiizyilla birlikte siralt1 teknigi kullanilmaya baslanmis-
tir.Bu teknigin uygulanmasiyladesenlerde ayni rengin agik koyu uygulanmasi-
miimkiin olmustur. Siralt1 dekorlu ¢inilerde tinlii “domates”yada “mercan”kir-
muzist ren 1550-1580 yillar: arasindaki otuz yillik siireye tarihlenmektedir (Ye-
nilmez, 2014, s. 48)

Erken Osmanli donemi ¢inilerinde hamur rengi kirmizi iken Klasik Os-
manli déneminde beyaz rengindedir. Osmanli déneminde siralt1 teknigine
getirilen yenilik “Hali¢ Isi"olarak adlandirilan mavi-beyaz ¢inilerdir. Bu tek-
nikle yapilmis ilk 6rnek Bursa Muradiye Tiirbesilerinde karsimiza ¢ikmaktadir
(Karasu, 2015, s. 23). XVI. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra biitiin tekniklerin
terk edildigive yalnizca siralti diye adlandirilan teknigin kullanildig: goriiliir
(Yetkin, 2017, s. 335).

Sir altina boyama teknigi, Edirne Muradiye Cami (1436)'de mihrap bolii-
miindeki yan duvarlarda yer alan altigen ¢iniler, mihrap kavsarasinin mukar-
nas ¢inileri ve Edirne Ug Serefeli Cami (1447)de avluya acilan iki pencerenin
alinlik stislemeleri ile ilk kez genis ytizeyli bir diizenleme olarak mimari ifade-
de kullanilmistir. Bu teknikte, beyaz zemin tizerine mavi desenli mavi-beyaz
ciniler, yaygin bir sekilde iiretilerek sik¢a kullanilmistir (Cantay, 1988, s. 59).

Resim 5: Eyiipsultan Tiirbesi- Siralti Teknigi
Kaynak: (Yenilmez, 2014, s. 48)
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3.RENKLI SIR TEKNIiGi

Renkli sir teknigi, bezemenin renkli sirlarla yapilmasi ve sirlarin birbirine
karigmasini 6nlemek i¢in kontiirlerde bitkisel yag veya balmumu ile manganez
karisiminin kullanilmasiyla karakterize edilir.

Renkli sir tekniginde ¢inilerin desenlerikabartma veya kazimayla belirtil-
mis olan tiirleride bulunmaktadir. Renkli sir teknigi ilk olarak Tiirkler tarafin-
dan kullanilmigtirErken Osmanli ¢ini sanatinin en 6nemli yeniligi renkli sir
tekniginde ¢inilerdir (Bilir, 2088, s. 1,3,5).

Renkli sirtekniginin kullanilmasiyla daha karisikbitkisel desenler kolay-
likla islenmektedir.Selcuklu 6rneklerine kiyasla ¢,¢ek, yaprak ve kivrimli dallar
daha gercekgi ve yogun bir sekilde goriilmektedir.Kufi yazilarin yerini siiliis
yazilar almaktadir.Kullanilan renkler, mavi tonlariturkuaz, siyah, sari, fistik
yesili, az olarak leylek rengive firinlanmamis olarak altin yaldizdir.Kontiirler
siyah ve koyu kirmizidir.Desenler , kirmizi renkteki hamura kazinarak veye
kaliba basilarak verilmektedir (Bilir, 2088, s. 2).

Renkli sir tekniginin 6rneklerini belirtecek olursak; Bursa Yesil Cami,
Bursa Yesil Tiirbe, Bursa Muradiye Cami, Edirne $ah Melek Paga Cami, Kra-
manoglu [brahim Bey Imareti, Edirne Muradiye cami, Istanbul fatih cami,
Topkap1 Saray1 Arz Odasi, Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami, , Istanbul Yavuz
Sultan Selim Tiirbeleri, Istanbul Haseki Kiilliyesi, Istanbul Sehzade Mehmet-
Tiirbesi, Topkap: Saray1r Revan Koskii, Topkap: Sarayr Siinnet Odasni sayabi-
liriz.

Osmanli Mimarisinde; camiler, medreseler, hamamlar, tiirbeler, saraylar,
vb. yapilarda ¢ini sanatinin uygulama alanlar1 oldugu gortlmektedir.

Tiirk ¢ini sanatinda mimari alanlarda bir¢ok giizel 6rnekler veren alan-
lar, etkilesim sonucu yapilan sentesler ve bu sentezlere kendine 6zgii tarzlari,
uygulanan teknikleri, dénemler arasinda ki farki, Osmanli déneminde daha
da zenginleserek en giizel drnekleri ile zirvede oldugu ve en yaygin, bilinen
grubun [znik'te iiretilen siralt1 teniginde goriildiigii sdylenmektedir.
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Resim 6: Topkap: Sarayi- Arz Odasi-Renkli Sir Teknigi
Kaynak: (Bilir, 2088, s. 55).

Yukarida yer alan Topkapi saray1r Arz Odasinin ¢ini 6rneginde, dortte bir
simetrik desen uygulanmis olup, hatayi, ayirma rumi, peng, gonca gibi motif-
ler yer almaktadir.Kontiirlerin siyah gekildigi, ipliklerin beyazla renklendiril-
digi, zemin rengi olarak kobalt mavinin yer aladigi, kapali formlarda zemin
rengi olarak yesilin tercih edildigi, rumilerin sariya boyandig: gériilmektedir.

Resim 7: Bursa Muradiye Cami- Pencere Alinhi
Kaynak: (Bilir, 2088, s. 114).
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Bursa Muradiye Cami Osmanli Padisahi II. Murad tarafindan yaptirilmis
15.Yiizyil eseridir. Cami renkli sir tekniginde oOrnekleri barindiran bir yapi-
dir. Bu yapnin pencere alinliklarindaki ¢ini bezemelerini inceledigimizde,-
tasarimlar da bitkisel motifler ve rumi stislemesi goriilmektedir. Rumiler ve
iplikler yaldiz, Paftalar beyaz boyanmis olup, zemin kobalt mavisi ile renklen-
dirilmistir.

Resim 8: Cini Duvar Panosu
Kaynak: (Bilir, 2088, s. 59).

Eserde bahar cigekleri agmis aga¢ motifi ve dallar1 arasinda yer alan tavus
kusu goriilmektedir.Aga¢ govdesi kahverengi, cicekler sar1 ve mangan moru,
yaparaklar ise kobalt mavisiile boyanmigtir. Tavus kusunda ise; agik mavi, ko-
balt mavisi,sari, yesil ve mangan moru goriilmektedir.
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1. GIRIS

Son yillarda blockchain ve kripto para birimlerinin kiiresel popiilaritesin-
deki artis glindeme gelmistir. NFT ler gibi sanal varliklar, degistirilebilir ve her
tiirlii yaratici 6zelligi olan sanal yatirimlar arasinda en dikkat ¢ekici olanlardan
biri haline gelmistir (Wang, Ren, Li, Qi, & Zhou, 2022). Ozellikle pandemi dé-
neminde biiyiik ilgi goren NFTler, sahiplik, seffaflik ve nadirlik gibi 6zelliklere
sahiptir. Bu kavramin spekiilatif yonii, dijital varliklarin kripto para karsiligin-
da inanilmas gii¢ miktarda satiglara doniismesine yol agmustir.

OpenSea, Rarible ve Nifty Gateway gibi bir¢ok platform, NFT’leri iiretip
satin almak ve satmak konusunda oldukga erisilebilir duruma gelmistir. NFT ler,
sanat, miizik, koleksiyonlar, sanal moda, oyun igerikleri gibi genis bir dijital
yelpazede toplanmistir. Bu trendi takiben, litkks moda endiistrisi de bu kripto
dongiistine katilmigtir. Bu gelisme markalar i¢in oldugu kadar miisteriler icin de
onem arz etmistir. Litks markalar, yaratic1 ve fazlasiyla ilgi goren dijital pazarla-
ma alaninda kendilerini ifade etmis ve teknoloji ile ilgilenen kitleleri kendilerine
gekebilmek i¢in diger kuruluslarla is birligi halinde olmuslardir. Bu is birlikleri
sayesinde, Gucci, Balenciaga, Burberry, Louis Vuitton, Bulgari gibi bir¢ok litks
marka sanat, sanal moda ve oyun sektorii gibi alanlara girmislerdir. Markalarin
bu girisimleri sonucu, oyun alaninda dijital giysilerin piyasaya siiriilmesi, sanal
ayakkabi ve gantalar, 3D sanat galerileri ve bunlara benzer gelismeler yaganmis-
tir. Dolayisiyla NFT ler marka baglhiligina yol agan yeni nesil 6zel sahiplik duygu-
sunu beraberinde getirmistir (Kishan & Umer, 2022). Giiniimiiz tiiketicilerinin
ozellikle geng neslin NFT moda {iriinlerine yatirim yapma konusunda oldukga
istekli olduklar1 gozlemlenmistir (Wang, Ren, Li, Qi, & Zhou, 2022). Cesitli ne-
denlerden dolay1 begendigi kiyafeti giyemeyen, kendi kimligini gercek hayatin-
da giyimine yansitamayan kisiler, bu sanal evrende istedikleri gibi giyinebilmis
ve bu durumun yarattig1 6zgiiven hissine kisa siirede aligmiglardir. Bu durumda
NFT, moda endiistrisinin gelecegine farkli bir bakis agis1 sunmustur.

1.1. NFT Kavrami
NFT, farkli sekillerde tanimlanan bir kavramdir, bazilar;

Degerini bir kripto para birimi olarak tasiyan dijital bir koleksiyon
varligidir. (Stock, 2021)

Non-Fungible Token kisaltmasidir. Sanal veya fiziksel, nadir ve egsiz
bir projeyi temsil eden kripto varliklardir (Griffin, 2022).

“Degistirilemez” olarak tanimlanan kelimenin “Non-Fungible” ile bir-
lesimi; benzersiz ve degistirilemez olan ve Token’in, bir koleksiyon 6gesinin
tanimiyla birlesimidir (Fortnow & Terry).

Akilli s6zlesmelere kaydedilen tanimlayici bilgiler iceren dijital varlik-
lar, cesitli egsiz somut ve soyut 6geleri temsil etmektedir (Hayworth, 2021).
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Sanat, miizik ve video oyunu 6geleri gibi gercek diinya nesnelerini
temsil eden djjital varliklardir (Edelman, 2022).

Sik sik essiz dijital materyallerle iliskilendirilen dijital 6gelerdir (Ghe-
lani, 2022).

Halka agik bir blockchain tizerinde giivence altina alinan ve saklanan
benzersiz bir dijital tanimlayicidir, bir token diger bir token ile degistirilemez
ve bir token daha kii¢iik parcalara bolitnemez (Laurence, 2021).

Blockchain iizerinde var olan benzersiz koleksiyonlardan olusan diji-
tal varliklardir. Herhangi birinin degerini belirleme, bir digerine esit olma gibi
durumlarda ticarete konu edilemez ve ayr1 pargalara boliinemezler (Moore,
2021).

Degistirilemez soyut varliklar: temsil eden, drnegin bir resim, bir ¢e-
virimigi 6zellik veya bir dijital nesne olan kriptografik miilkiyet sertifikalaridir
(Sestino, Guido, & Peluso, 2022).

Birbirinden ayrilan, farkli tanimlama kodlari ve bilgilerle blok zinci-
rindeki kriptografik varliklardir (Lewis, 2022).

Genel olarak NFT nin ozellikleri ele alindiginda; her bir NFT digerinden
farklidir, bu sebeple NFT degistirilemez. NFT ler dijital varlik olmalarindan
dolay1 kopyalanabilir, indirilebilir veya ¢ogaltilabilir fakat orijinal NFT ve sa-
hiplik kanit1 blok zincirinde saklanir. Blok zincirinde depolanan tarihsel veri-
lere dayanarak herkes NFT nin orijinal sahibini ve olusturucuyu dogrulayabi-
lir (Kishan & Umer, 2022).

1.2. NFT ve Kripto Para Birimleri

2008 yilinda Satoshi Najamato tarafindan yaratilan “Bitcoin” ile birlikte
dijital finans varliklari dijitallesmeye ve hitkiimet miidahalesi olmaksizin islem
yapmak i¢in bir ortam olusturmaya yonelik yeni bir adim atmistir. Kasim 2022
itibariyla dolasimda 20.000den fazla kripto para birimi bulunmakta ve krip-
to para birimi aligverisi yapmak i¢in kullanicilar1 bir araya getiren 528 borsa
faaliyet gostermektedir. Kripto para biriminde en ¢ok kullaniciya sahip olan
bolge Asyadir ve yaklasik 160 milyon kullanicis1 mevcuttur (Howarth, 2022).
Ayni zamanda bir¢ok platformun diisiik islem ticretleri, kripto para biriminin
giivenligi ve referanslar gibi firsatlarla borsalarini kullanma yaklagimini be-
nimsemesi ile bu say1 artmaya devam etmektedir.

Bitcoin ilk olarak Nakamato tarafindan yayimlandiginda, onunla birlikte
birgok kisi kripto para birimi gelistirme ¢abasina girmistir. Insanlar, yeni tek-
nolojiyi test etmek veya teknolojiden kar elde etmeye ¢aligmak i¢in 6ncelikle
kripto para birimine ilgi duyarak Bitcoin taklitleri olusturmus, zaman ilerle-
dikge Bitcoin haricinde benzer kripto para birimleri olusturmak istemislerdir.
Bunlardan biri, Vitalik Buterin tarafindan 2011 yilinda kurulan Ethereumdur.
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Ehhereum, Bitcoine kiyasla akilli s6zlesme, islemlerin gerceklestigi giiven-
lik protokolleri ve daha hizli blok siiresi gibi degisim yontemlerinde farklilik
gosterir (Marr, 2018). Bu durum, Bitcoin'in daha 6nce sahip olmadig1 bir¢cok
ozellige sahip yeni ve daha iyi bir kripto para birimi yolunda ¢i181r acan ilerle-
melere Ornektir. Ethereum, akilli sozlesmeyi sunmasiyla Bitcoinden ayrisir ve
sonradan merkezi olmayan finans (DeFi) ve Degistirilemez Tokenler (NFT)
olusturmak i¢in temel olur.

2021 yilinda NFT, en ¢ok aranan kripto varlik haline gelmistir. Ethe-
reum’un para birimi olarak islem yapan OpenSea bu alanda ana borsadir (Ja-
ramillo, Gutierrez, Gaitan, & Valasquez, 2022). Kripto para birimine merakli
olan birgok insan veya diizenli olarak yatirim yapan kisiler, saklayabilecekleri
veya kar icin satabilecekleri NFT leri arastirmis ve satin almislardir. Ancak
2022 yilinda NFT’lerdeki heyecan biiyiik 6l¢iide azalmuis, yil sonunda 17 mil-
yar dolarlik pazar degerinden 466 milyon dolarlik piyasa degerine gerilemistir.
Diisiisiin devam etse de insanlar hala NFT alip satmaktadir ancak bu aligveris
NFT lerin zirve yaptig1 déonemdeki gibi degildir (Hokianto, 2023).

NEFT ve kripto para birimleri ayn1 teknolojiye, yani blockchain ismindeki
kayzt listesine dayanir. Insanlar NFT’leri satin almak icin kripto para birim-
lerine ihtiyag¢ duyarlar, ancak farkli amaglar i¢in kullanilmaktadirlar. Kripto
para birimleri ile NFT’ler arasindaki temel fark, Kriptolar para birimi olarak
islev goriir, alip satilabilir, takas edilebilir veya ticaret yapilabilir, ¢linkii deger
agisindan esitlerdir, NFT ler ise farkli degere sahip koleksiyon niteliginde var-
liklardir, degistirilemezler. Ayrica, her NFT dijital bir varlik olmakla birlikte
sahipligi gosteren dijital bir imza igerir. Bu imza onlarin bagka bir seyle degis-
tirilmesine ve ticaretinin yapilmasina engel olur.

NFT’nin tarih¢esinde, ilk NFT"yi olusturan kisi 3 May1s 2014’te Kevin Mc-
Cay olmustur. ilk NFT olarak iiretilen “Quantum” 12 saniyelik video klibinden
olusturulmus ve dijital 6ge olarak blok zincirine benzersiz bir kimlikle kay-
dedilmistir fakat o dénemde pek bilinmediginden kripto piyasasinda gelisme
yasanmamuigtir. Farkindaligin artmasinin ve NFT lerin giindeme gelmesinin
en biiyiik kaynagi, Aralik 2017deki CryptoKittes basaris1 olmustur. Gelismek-
te olan bu teknolojiye duyulan ilginin en yogun yasandigi donem kuskusuz
pandemi donemi olmustur. NFT alimlarinin Covid doneminde 250 milyon
dolarlik degere ulasip, 2021 yilinda bir patlama yasayarak 10,7 milyar dolara
ulagtig1 goriilmistiir (Kishan & Umer, 2022).

1.3. NFT Platformlar:
NFT ticaretinin gerceklestirildigi baslica platformlar;

OpenSea: En biiyiik pazar olarak goriilen bu platform cesitli koleksi-
yonlardan olusan NFT’ler igerir (Kishan & Umer, 2022). Kullanicilar, 2017de
kurulan platforma Metamask, Walletlink, Bitski gibi clizdanlarla kaydolarak



GUZEL SANATLAR - 301

erisebilmektedir. Bununla birlikte, ¢esitli sanat eserlerine ait koleksiyon parca-
larinin NFTleri de satilabilmektedir (Saygin & Findikly, 2021).

Rarible: OpenSeaye benzer galisir ve gesitli NFT ler sunar. Alicilar
ve saticilar NFT lerin ticaretini yapabilirler. Platform, tiyelerini 6diillendirmek
i¢cin RARI token kullanir.

Nifty Gateway: Bu platform, insanlarin dijital koleksiyonlar: alip sata-
bilecekleri bir sanat eseri platformudur. Biiyiik markalar ve sporcular tarafin-
dan kullanilan ve koleksiyonlarina “Nifties” adini veren bir platformdur.

Foundation: Platform, sanat¢inin bu platformda zaten var olan diger
bir yaratici tarafindan davet edilmesini gerektiren halka a¢ik bir platformdur.
NFT’leri olusturmak i¢in gaz satin alindigindan sanatgi i¢in bir miilkiyet var-
dir (Kishan & Umer, 2022).

Mintable: Ucretsiz NFT listeleme imkani sunan bu platform 2018
yilinda Mark Cuban tarafindan kurulmustur. Kullanict dostu olan Mintable
platformunda NFT olusturup satisa sunmak kullanicilar i¢in olduk¢a kolaydir
(Cuban, 2021).

Crypto Kitties: Crypto Kitties, 2017 yilinda Dapper Labs tarafindan
oyun olarak gelistirilen bir platformdur. Her biri benzersiz dijital varliklar:
temsil eden Crypto Kitties kedileri, bu platformda oyuncular tarafindan sanal
kedi olarak yetistirilip satin alinabilmektedir (Dursun, 2021).

SuperRare: Sadece sanatgilarin eserlerini listeledigi bir platformdur
sanat eserlerinin ticaretinin yapilabilecegi dijital pazaryeridir. Bu platformun
ana odak noktasi, dijital sanat eserlerini sergileyip sunarak farklilik yaratmak-
tir.

Sosyal Medya Platformlary: Cesitli sosyal medya platformlarinda
tinlii markalar, NFT topluluklarindaki miisteri katilimindan yararlanabilmek-
tedirler. Discord gibi platformlarin en etkileyici yani, kullanicilar arasindaki
konusmalarin dogal akisina izin vermesi ayni zamanda ger¢ek yasam bag-
lantilarini ve arkadagliklar: taklit etmesidir. Diger sosyal medya platformla-
rina gore daha kurumsal bir alg1 olusturan Discord, Reddit ve Telegram gibi
platformlar, marka iletisiminin otantikligi konusunda daha yiiksek standart
belirlerler. Markalarin stratejisi, organik mesajlar araciligiyla tiiketicileri etki-
lemenin yani sira glinliik etkinlikler diizenleyerek, ilgi cekici igerikler olustu-
rarak veya kullanicilar: dijital etkinliklere davet ederek daha fazla farkindalik
yaratabilmektir. Dolayisiyla, NFT topluluklar1 markanin pazarlama ¢abalarina
katki saglayabilmektedir. Ornegin, Time Magazine, aktif Discord sunucula-
rinda NFT sahiplerine yonelik giinliik oyunlar, meydan okumalar, hatta 6zel
odalar diizenleyerek markay1 Gen-Z okurlarina maruz birakir. Markalar, NFT
topluluklarini titketicilere yonelik baslica iletisim kanali olarak kullanabilmek-
tedirler (Colicev, 2022).
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1.4. NFT ve Sanat

Sanat yapitlar1 “biricik ” olduklari i¢in degerlidir. Onlara bu niteligi ka-
zandiran 6zgiin ve benzersiz olmalaridir. Kripto sanat konusu da tipki bunun
gibi ancak dijjital temelli olarak iiretilen sanat yapitlarina deger kazandirilma-
sinin bir yontemi olarak ortaya ¢ikmistir (Arapoglu, 2021). Sanat eserleri birer
varliga doniisiirken, yeni etik degerleri sorgulamak kaginilmazdir ¢iinki, bu
dijital eserler degistirilemez veya kopyalanamaz nitelikte benzersiz varliklar
olarak dijital pazarda islem gérmektedirler (Dursun, 2021). Dijital ilerleme ile
birlikte pazar yerleri ve pazarlama araglar1 da doniisiim gecirmekte, sanatgilar
sanal evrende sunulan imkanlardan faydalanarak ¢alismalarinin tanitimini ve
satislarini kendileri gerceklestirebilmektedirler. Sanat fuarlar: ile galeriler de
gesitli platformlar araciligiyla dijital gesitliliklerini arttirmiglardir (Saygin&-
Findikl1,2021). Bu sergiler sadece dijital ortamda, sadece fiziksel ortamda veya
hibrit olarak hem dijital hem fiziksel ortamda olabilmektedir (Aydogan, 2024).

1.4.1. Beeple

Dijital sanat¢1 Mike Winkelmann tarafindan olusturulan “Everydays:
The First 5000 Days” adl1 eser 6nemli bir 6rnektir. 21.069 x 21.069 piksel bii-
yikligiindeki eser, 69.346.250 Dolara satisa sunulmustur. Bu eser ile sanatci
donemin en degerli iig sanatgis1 arasinda yer almigtir. Dijital bir mozaik olan
calisma, Beeple'n 1 May1s 2007 den beri giinde bir defa webde yayinladig: go-
riintiilerden olusmaktadir (Saygin & Findikl1,2021)

Gorsel 1. Everdays- The First 5000 Days (Arena, 2023)

1.4.2. NFT Oyunu: CryptoKitties

Diinyada ilk kez Ethereum ag1 iizerinde olusturulan NFT oyunu Crypto
Kitties 2017 yilinda kurulmustur. Oyunda dijital kediler yetistirilebilir var-
liklar1 ifade etmektedir (CryptoKitties). Benzersiz bir oyun olmasiyla birlikte
NFT nin ilk degerlerinden birini ifade etmektedirler (Dursun, 2021).
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Gorsel 2. CryptoKitties (Url 1)

1.4.3. CryptoPunks2017 yilinda Ethereum Blockchainde NFT olarak ya-
yinlanan CryptoPunks, bilgisayar algoritmalari tarafindan olusturulan 24x24
piksel sanat goriintiileridir. Toplamda 10.000 karakter bulunan koleksiyonda,
9000 karakter halka acgik olarak piyasaya siiriiliirken 1000 karakter sahipler
tarafindan saklanmigtir. Her karakter digerinden farklidir ve genellikle punk
tarz1 erkek ve kadinlar bulunmaktadir. Kanadali yazilim gelistiricileri Matt
Hall ve John Watkinson tarafindan Larva Labs Stiidyosunda gelistirilen Cr-
yptoPunks icin {i¢ versiyon tanitilmigtir. {lk versiyon mavi arka planhdir,
punk’larin satilik olmadigi ve su anda teklif almadigini belirtmektedir. Kirmizi
arka planli olan ikinci versiyon punklarin sahipleri tarafindan satilik oldugu-
nu gosterir. Son olarak mor arka planli olan ise, punKklar tizerinde aktif telif
oldugunu ifade eder (Kishan & Umer, 2022).

Gorsel 3. CryptoPunks (Url 2)

1.4.4. Bored Ape Yacht Club

Yogun ilgi goren koleksiyonlardan biri de Bored Ape Yacht Club kolek-
siyonudur. Cesitli dijital maymun gorsellerinden olusan bu NFT’lere sahip
olmanin avantaji ise sadece NFT lerden olusan cilizdanlarin bulundugu ban-
yo olarak adlandirilmis sanal bir salon i¢in erisim hakki saglanmasidir. Eser
sahiplerine bu alanda ¢izim yapabilme gibi imkéanlar sunar. Ayrica Aydinere
(2022) gore, NFT sahiplerine belirli sayida tiye ile sinirlandirilmis 6zel bir ku-
libiin iiyesi olma ayricalig: verilmektedir.
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Gorsel 4 Bored Ape Yacht Club Ornegi (Karaman, 2023)

Giiniimiizde koleksiyon igin degerli bir tablo almak ile degerli bir NFT
satin almak arasinda fark kalmamustir. NFT ler de tipki degerli tablolar gibi ya-
tirim araci olarak goriilmekte, gelecekte degerinin daha da artacag diistiniil-
mektedir. NFT teknolojisi ile geleneksel sanat¢ilarin eserlerinin dijital ortam-
da sergilenmesi adina giincel bir alan olusmustur. Buna ek olarak geleneksel
eserlerde telif ticreti alma gibi problemler yasanirken NFT ile gelecekte dahi
sanatgilarin eser satiglarindan telif iicreti alabilmesine olanak saglanmistir.
NFT eserlerin hem dijital hem fiziksel ortamda sergilenebilmesi de avantajdir
(Karaman, 2023).

NFT pazarlarinin gorevi eserler icin platform saglamaktir. Kripto sanat
kavramu ile karistirilmamalidir. Sanat eseri olarak adlandirilan nesne hem fi-
ziki ortamda hem de dijital yontemlerle tretilebilmektedir. Dijital ¢aligmalar
dogrudan bir NFT eser olarak kullanilabildiginden, dijital olarak olusturulan
eserde aranan kriter ¢oziintirligiiniin yeterli olmasidir (Dursun, 2021).

2. MODA ENDUSTRISINDE NFT KAVRAMI

Giiniimiizde, teknoloji alanindaki yenilikgi gelismelerle birlikte dijitalles-
menin giderek artmasi ve iiretilen dijital araglarin giinliik hayatta neredeyse
her asamada kullanimin yayginlagsmasi sonucunda ¢ok biiyiik bir pazar ortaya
¢ikmistir. Bu yenilik¢i yaklagimlar diger tiim alanlarda oldugu gibi moda ve
giyim sektoriinde de oldukgea etkili olmus gerek iireticiler agisindan gerekse
titketiciler agisindan dijital diinyaya olan yogun ilgi gittikce artis gostermeye
devam etmektedir.

Moda NFT’leri, kiyafetlerden aksesuarlara kadar moda alaninda her seyi
iceren blokzincir tabanl dijital moda 6gelerini kapsamaktadir (Torun, 2024).
NFT teknolojisi ile birlikte gesitli moda defileleri artik dijital olarak sanal or-
tamda hazirlanmaya baslanmigstir. Moda ve tekstil sektoriiniin teknolojik gelis-
melerden en ¢ok etkilenen sektorlerden biri oldugu séylenebilir.



GUZEL SANATLAR - 305

Gelistirilen 3D programlar sayesinde giysi kaliplar1 dijital ortamda hazir-
lanmakta, es zamanli olarak olusturulan avatarlar tizerine giydirilebilmektedir.
Bu programlar, tasarlanan giysinin kalip denemelerini yapabilme imkani sun-
maktadir.

Gorsel 5. CLO 3D ile Kaliplarin Avatara Giydirilerek Denenmesi (Url 3)

Bu sanal avatarlar istenilen beden tipi, viicut yapisi, boy, ten rengi, sa¢
rengi vb. fiziksel ozelliklerde olusturulabilmekte, tamamen gergekgi ve yeni
bir karakter tasarlanabilmektedir. Giysiler {izerinde sinirsiz renk, doku, desen,
detay, logo eklenerek sayisiz modeller elde edilmektedir. Bu programlar; tasa-
rimcilarin miisterilerle anlasilir ve hizli iletisim kurmalarina olanak saglarken,
herhangi bir tiretim yapilmadig1 icin numune onay siirecindeki maliyetleri de
sifirlamaktadir.

Unlii markalardan biri olan Adidas, 2021 yilinda sanal evren olan metaver-
s€’i benimsemeye baglamis, Bored Ape Yacht Club (NFT markasi), Punk’sCo-
mic (NFT ¢izgi roman serisi) ve GMoney (kripto yatirimcis1) ile markasinin
Originals serisindeki is birligini duyurmustur. (Sergeev, 2023). Bored Ape Ya-
cht Club 10 bin NFT'den olusan 6zel bir dijital koleksiyon hazirlamistir. BAYC
olarak anilan koleksiyon simdiye kadarki en popiiler koleksiyonlardan biri
haline gelmistir (URL4, 2024). Bu is birligi ile Adidas, sar1 esofmanli, sapkali
ve kalp seklinde gozliikleri olan “Indigo Herz” adin1 verdigi, mavi tiiyld bir
maymun avatar gelistirmis, NFT nin satisa sunulmasiyla marka dijital sinira
ulagmustir.
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Gorsel 7: Gucci, Aria Filminden NFT Tabanli Eser (URL 6)

Bir bagka 6rnek olarak Gucci markasinin 2021 yili sonbahar/kis defilesi
i¢in hazirlanan “Aria” isimli dort dakikadan olusan kisa filmin goriintiileri,
Christie’s miizayede evinde agik artirmaya ¢ikarilmis ve NFT eser olarak 25
bin dolara satilmistur.

Burberry markasi ise ilk NFT’sinde “Blankos Block Party” isimli oyunun-
da Mythical Games ile yaptig1 ortaklik sonucu 26 karakterden bir oyuncak ya-
ratmis ve bu 6zel monogram baskili Sharky B karakteri saniyeler icerisinde sa-
tilmustir (Yilmaz & Ceranoglu, 2022). “Sharky B” karakteri hiz, gii¢ ve geviklik
gibi ¢oklu ozelliklerle egitilebilmekte ve karakterin sahipligi ve benzersizligi
saglanmaktadir (Kishan & Umer, 2022).
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Gorsel 8. Blanko Sharky by Burberry, (Kishan ¢ Umer, 2022)

Litks moda markalarindan Annakiki, 2022 Sonbahar/Kis sezonu icin ¢ar-
pic1 bir NFT sanal moda kapsiil koleksiyonu sunmustur. Bu koleksiyon mar-
kanin tekno-fiitiiristik tarzini korumakta ve ikonik tasarimin 3 boyutlu dalgal:
formda silueti yer almaktadir. Annakiki markasinin da NFT sanal moda ala-
nini deneyimlemesi, bu alanda ¢esitliligin artacagi anlamina gelmektedir. Vii-
cudu ortmek i¢in baglayan giyim seriiveni artik sadece fiziksel giysilerle sinirli
kalmamus dijital diinyaya taginmistir. Bu yeni trend, sanal modanin gelecekteki
biiyiik potansiyelini ortaya koymaktadir (Shen, Sedon, & Li, 2023). Cin sosyal
medyasini kasip kavuran bu koleksiyonda Shen Mengchen, Wan Nida ve Jike
Junyi gibi tinlii isimlerle birlikte Chen Ran, Nikki-Min, YangFanJame ve Meng
Jia gibi popiiler influencer’lar da goriilmiistiir. Girisimci marka toplamda 23
tinlityii sanal olarak giydirmistir. Koleksiyon, Milano Moda Haftasrnda ilk kez
goriiciiye ¢ikmis, yaratict yonetmen Anna Yang Yangzinin “baska bir paralel
boyutta benzersiz bir kimlik yaratmak” olarak tanimladig1 “Metacosmos” ko-
leksiyonu NFT’ye kodlanmistir (Ryder, 2022).
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Gorsel 9. Annakiki ilk NFT koleksiyonunu Milano Moda Haftas1 (URL?7)

Agustos 2021de Louis Vuitton, moda ile teknolojiyi birlestirmek ve kuru-
cusunun 200. dogum giiniinii kutlamak i¢in NFT tabanl bir video oyunu olan
“Louis: The Game”i piyasaya siirme karar1 almistir. Video oyunu, kurucunun
yolculugunu ve markanin tarihini anlatmaktadir. Oyuncular, oyunu oynarken
markanin en tinlii maskotu Vivienne’in roliinii iistlenerek markanin monog-
ramina dayanan etkileyici bir arazi tizerinde mumlar toplamaktadir. Oyunda
toplamda 200 mum bulunmaktadir ve her mum, markanin tarihini anlatan bir
kartpostali agiga ¢ikarir ve geng¢ kurucunun Paris’teki yolculugunun ayrintila-
rin1 gosterir. Bu kartpostallar, Louis Vuitton'un farkli gosterilerinin yeniligini,
is birliklerini ve vurgularini ortaya koymaktadir. Oyun, toplamda 30 NFTyi
icermektedir ve bunlardan 10’u tinlii dijital sanatg1 Beeple tarafindan tasarlan-
mustir (Kishan & Umer, 2022).

THE GAME

Gorsel 10: Interface of Louis Vuitton Game (URL 8)
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Pharrell Williams tarafindan Bat1 esintili olarak tasarlanan Louis Vuitton
markali bu ceket de podyumdan NFT’ye dontstiiriilen ilk hazir giyim tiriinii
olmustur (Mcdowell, 2024).

Gorsel 11: Louis Vuitton NFT Ceket (URL 9)

Moda ve liiks alaninda en #inlii markalardan bir digeri olan Balencia-
ga, Fortnite ile igbirligi yaparak oyun ici esyalar ve sinirli sayida fiziksel giysi
tiretmek igin adim atmus ve bunlar1 degistirilemez tokenlere (NFT) baglamis-
tir. Fortnite, Epic Games tarafindan piyasaya stiriilen bir savas oyunudur. Bu
is birligi sayesinde Balenciaga, oyuncular gibi yeni bir kitleye ulagabilirken,
Fortnite da moda tutkunlariyla etkilesimde bulunacak ve insanlar Balenciaga
aksesuarlari ve fiziksel giysilerle Fortnite oyununda kiyafetlerini 6zellestirme
ayricaligindan yararlanmaktadirlar. Fiziksel giysileri satin alan hayranlar, ayni
kiyafeti Fortnite oyununda da agma imkanina sahip olmaktadirlar (Kishan &
Umer, 2022).

Epic Games Bagkani olan Adam Sussman, modanin, oyuncularin diin-
yamizda istedikleri gibi goriinme 6zgiirliigiine sahip oldugu Fortnite toplu-
lugunda uzun bir ge¢misi oldugunu belirtmistir. Kisilerin kendini ifade ede-
bilmeleri, Fortnite1 bu kadar benzersiz kilan seylerden biridir. Ayni zamanda
0zgiin tasarimlarini ve trend belirleyici kiiltiiriinii diinya ¢apinda milyonlarca
oyuncuya ulastirmak i¢cin Balenciagadan daha iyi bir moda ortag1 olamayacag1
diisiincesindedir (Balenciaga Brings High Fashion to Fortnite, 2021). Insanlar
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bu yeni dijital trendi takip etmek i¢cin 6nemli miktarda para harcamaktadirlar.
Balenciaga, Fortnite oyununda “Unchained Ramirez” kiyafeti, “Shady doggo”
kiyafeti, “Fashion Banshee” kiyafeti ve “Game Knight” kiyafeti olmak {izere 4
oyun i¢i karakter bulunmaktadir.

FORTHITE | BALENCIAGA

\

Gorsel 12: Balenciaga karakter koleksiyonu (URL 10)

3. NFT’LERIN GELECEGI

Siirekli bir biiytime ve artan genel kabul ile NFT ler metaverse giindem-
de oldugu miiddetge sanal ve gergek diinyay1 birlestirmek i¢in kullanilacaktir.
Gelecekteki isletmeler, geleneksel islemlerde miimkiin olmayan miilkiyet dog-
rulamasindan ve islemleri kolaylastirmaktan potansiyel olarak yararlanabile-
ceklerdir. Diger yonden, NFT ler sadece sanati saklamak ve kar elde etmek i¢in
kullanilabilecek araclar degillerdir. Ornegin, sahte liiks esyalarla gercek olan-
lar1 ayirt etmek igin kullanilabilir. NFT lerin Re-Fungible tokenlara (RFT ler)
dondstiiriilerek esneklik eklenmesi miimkiindiir. Onemli belgelerin sahibinin
izni olmadan sahtesi yapilamayan NFT lere doniistiiriilmesi de miimkiin go-
riinmektedir. NFT teknolojisinin telif hakki sorunlari i¢in bir ¢6ziim olabile-
cegini, iireticilerin sahip oldugu fikri miilkiyetlerin korunmasinda énemli bir
sorun oldugunu belirtmektedir. NFT ler, sanat, patent, makale vb. alanlarda
insanlarin yaraticiliginin sahipligini dogrulamalarina yardimci olabilmektedir.

Pratik yoniintin yani sira NFT lerin tek basina kripto varlik olmayacakla-
r1 diistintilmektedir. NFT, Metaverse (artirilmig sanal gergeklik teknolojisiyle
siirsiz olasiliklara sahip genisletilmis internet) banka dis1 varliklarin (sanat
eserleri, antikalar, miicevherler, litks marka giyim iiriinleri vb.) NFT’ye do-
nistiiriilmesi ve dijital ctizdanlarin ¢evrimi¢i/¢evrimdis1 6demenin gelecegi
haline gelmesi gibi alanlarla baglantilidir.

Ongoriilebilir bir gelecek, insanlarin hala sanat eserleri olusturdugu ve
yeni dosyalar1 NFT’ye doniistiirdiigii siirece NFT lerin yaratilmaya devam et-
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meyecegi ve bir¢ok risk alicinin daha iyi bir teknolojiye dogru NFT leri gelis-
tirdigi bir gelecektir. NFT pazar1 hala doniismek igin gelistirilmekte oldugun-
dan, NFTlerin gelecegi belirsizdir, ancak daha iyi bir amaca dogru ilerlemesi
umut edilmektedir (Hokianto, 2023).
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Giris

Hititler olarak bilinen Hint-Avrupa kokenli halk, kendilerini “Nesili”
yani “Nesice konuganlar” olarak adlandirmiglardir. Bu ifade, Kiiltepe’nin eski
ad1 olan Nesa’dan tiiremistir. 1906 yilinda Bogazkdy’deki kazilardan once,
Eski Ahit’te (Ahdi Atik) Filistin bélgesinde yasayan bir kabilenin Hititler ola-
rak adlandirildig: bilinse de bu ismin Anadolu ile baglantis1 netlik kazanma-
mist1. Ancak, 1910'lu yillarda Bogazkéy den ¢ikan tabletlerin okunmasi ve
Hitit dilinin Hint-Avrupa dil ailesine ait oldugunun anlagilmasiyla birlikte,
Eski Ahit’te gegen “Hittim” isminin Anadolu kokenli oldugu ortaya ¢ikmis-
tir. Pithana’nin oglu Anittanin Nesa'y1 ele gegirerek kurdugu biiyiik prenslik,
daha giiclii bir kralligin temellerini atan ilk adim olmustur. Bu prensliklerin
giderek biiytimesi ve giiglenmesi, Anadolu’da uzun siire hiikiim siiren kiigiik
ve daginik beyliklerin yerini daha merkezi bir yapiya birakmasini saglamais-
tir. Anadolunun bu pargalanmis siyasi yapisi, dis tehditlere acik bir ortam
yaratirken, bazi beyliklerin bu tehlikelere kars: birlesmesi dogal bir siire¢ ola-
rak ortaya ¢ikmistir. Bu gelismelerin sonucunda, beylikler arasi miicadelele-
rin ardindan Hattusa’da Eski Hitit Krallig1 kurulmusg ve Hititler, Anadolu’da
siyasi birlik saglayarak bélgeyi hem dis tehditlere kars1 korumus hem de uzun
siire anilacak bir uygarligin temellerini atmistir. Hititlerin dini yapasi, fede-
ral diizene dayal1 bir devlet yapisinin sonucu olarak hoggoriilii bir karaktere
sahipti. Hititler, daha sonraki Helenistik ve Roma dénemlerinde goriilen sy-
nkretizm yontemine, yani farkli dinleri birlestirerek ortak bir inang sistemi
olusturma yaklasimina onciiliik etmistir. Bu baglamda, Hitit inang diinyasi,
federatif bir anlayisla cesitliligi bir arada tutmay1 basarmigtir. Hitit tabletle-
rinde sik¢a bahsedilen “Hatti Ulkesi’nin Bin Tanrisi” ifadesi, metinlerde yer
alan uzun tanri listeleri géz oniine alindiginda abartidan uzak bir gergekligi
yansitmaktadir. Hititlerin panteonunda Go6k Tanrisrnin en énemli sembolii
boga idi. Orta Bronz Cagrnda Hatti dini i¢inde boga, gok tanrisinin kendisini
temsil etmekteydi. Hatti dini, Eski Tung Cagrnda goriilen hayvan bicimli tan-
r1 inaniginin (theriomorf veya zoomorf) aksine, insan goriiniimlii tanrilara
sahipti. Ancak, bu tanrilarin hayvan bi¢imli hallerini de betimleyerek her iki
inanisi birlestiren bir anlays gelistirmislerdi. Hitit sanatinda ve metinlerinde
gok tanrisinin boga tizerinde yer almamasi, boganin tek bagina gok tanrisi-
n1 temsil ettigine isaret etmektedir. Bu duruma 6rnek olarak, Alacahéyiik’te
bulunan bir kabartmada, Biiyiik Kral ve Kralice’nin bir sunak seklindeki fetis
(Huvasitasi) ile boga tasvirine saygi durusunda bulunmalari gosterilebilir. Bu
sahne, Hititlerin hem inanclarini hem de sanat anlayiglarini yansitan 6nemli
bir ornektir.! Hitit Uygarligrnin kabartmalarinda sik¢a yer almasi, Gok Tan-
ristnin kral ve kralice diizeyinde biiyiik bir saygi gordiigiiniin ve bu nedenle
dini yasamda son derece énemli bir konuma sahip oldugunun bir gosterge-
sidir. Gok Tanrisrnin bu kadar deger gormesinin temel nedenlerinden biri,
tarim ekonomisine dayali bir toplum yapisinda boga figiiriiniin toprak siirme
1 AKURGAL, Ekrem. (2021). Anadolu Uygarliklari, 4. Baski Phoenix Yayinlari, Ankara. ss. 101.
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ve tiretimle iligskilendirilmesidir. Bu baglamda boga, hem devlet yapis1 hem de
toplum ve dini otoriteler tarafindan kutsal ve 6nemli bir sembol olarak kabul
edilmistir. Gok Tanrisi ile iliskilendirilen boga ve boynuz tasvirleri, donemin
kabartmalarinda birer dinsel sembol olarak 6n plana ¢iksa da Hitit sanatinin
gelisiminde de 6nemli bir rol oynamistir. Dinsel inaniglar dogrultusunda ta-
pinma alanlarinda giderek daha sik kullanilan bu tasvirler, estetik anlayigin
gelisimiyle birlikte daha gorkemli ve etkileyici bir hale gelmistir.

Kiltiirler arasindaki etkilesim, insanlik tarihi boyunca var olmustur ve
bu etkilesim yalnizca ¢agdas uygarliklar arasinda degil, ayn1 zamanda geg-
misten gliniimiize aktarilan modeller araciligryla da modern sanatlara ilham
kaynag1 olmustur. Giiniimiiz modern sanati, tarihsel objeleri ve sembolleri
kullanirken, hem estetik kaygilar1 hem de gegmiste onem kazanmis unsurlari
yaratici bir sekilde degerlendirmistir. Boga boynuzu bu semboller arasinda
ozel bir yere sahiptir ve giintimiiz sanatinda farkl: bi¢cimlerde karsimiza ¢ik-
maktadir. Resim, heykel, tekstil gibi ¢esitli sanat dallarinda boga boynuzu
tasvirleri, estetik degerleri ve sembolik anlamlariyla modern sanatin zengin-
ligini artirmistir. Bu objeler, tarihsel ve kiiltiirel bir miras olarak modern sa-
nat eserlerinde yeni bir anlam ve ifade boyutuna kavusmustur.

Hitit Sanatinda Boynuzun Ogesi’nin Onemi

M.O. IL binyilin en énemli siyasi ve kiiltiirel giiclerinden biri olan Hi-
tit Devletinin yikilmasindan yaklasik 250 yil sonra ortaya ¢ikan Neo-Hitit
Kent Devletleri, Hitit kiiltiiriintin siirekliligini saglamada 6nemli bir rol oy-
namislardir. Bu iki dénem arasinda asirlar siiren bir zaman farki olmasina
ragmen, Neo-Hitit Kent Devletlerinin inanclarinda ve sanatlarinda goriilen
benzerlikler, Hitit Devleti ile aralarindaki soy bagini anlamada kritik bir ze-
min olusturmustur. Ozellikle kral ve tanr1 tasvirlerinin islenisindeki ortak
unsurlar, bu kiiltiirel baglantinin gorsel sanatlara, kabartmalara ve heykel-
lere nasil yansidigini agikga ortaya koymaktadir. Neo-Hitit sanatinda Hitit
geleneginin devamini simgeleyen bu benzerlikler, her iki kiltiiriin inang
sistemlerinin ve estetik anlayiglarinin, nesiller boyunca nasil bir siireklilik
ve doniigiim gosterdigini anlamak igin onemli ipuglari sunmaktadir.? Insa-
noglu, varolusundan bu yana dogay1 anlama ve ¢oziimleme ¢abasi icinde ol-
mustur. Ancak, dogada karsilastig1 ve anlamlandiramadigi olaylar karsisinda
bu olaylar1 dogatistii giiglere atfetmis, bu giiglerin varligina inanmistir. Bu
dogaiistii giicleri tanrisal varliklar olarak kabul eden insan, onlara duydu-
gu saygiy1 ibadetlerle ve gesitli ritiiellerle ifade etmistir. Bu ritiieller arasinda
adaklar adama, kurbanlar sunma ve tanrilara bagliliklarini géstermek ama-
ciyla diizenlenen tapinma sekilleri yer almistir. Bu siireg, insanin bilinmezlik
karsisindaki tutumunu ve doga ile iliskisinde anlam arayisini yansitan bir
olgu olarak tarih boyunca karsimiza ¢ikmaktadir. insanoglu, ilk dénemlerde

2 AKDAG, Gaglar. (2019). Hitit ve Ardillar1 Neo-Hitit Figiirlerinde Uyum ve Direng: Tanrilar ve
Krallar, Uluslararasi Eskicag Tarihi Arastirmalar Dergisi, ss.4 .
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tanrilar genellikle hayvan biciminde betimlemis ve doganin giiglii unsurlari-
n1 bu figiirlerle 6zdeslestirmistir. Ancak zamanla, bu hayvan bi¢imli tasvirler
yerini insan bi¢imli tanrilara birakmistir. Tarih 6ncesi donemde geyik, boga
ve okiiz gibi hayvanlarin baslarinda bulunan boynuzlarla betimlenmesi, bu
tigiirlerin doga giicliniin ve ¢cogalmanin sembolii olarak algilandigini goster-
mektedir. Bu hayvanlar ayni zamanda yol gosterici ve koruyucu olarak kutsal
bir anlam tagimis, insan yasaminda énemli bir yer edinmistir. Zaman ilerle-
dikge, hayvan figiirlerinin yerini yalnizca boynuzlarin kullanildig: tasvirler
almigtir. Bu durum, boynuzlarin da benzer anlamlarla yiiklii oldugunu ve
bereket, verimlilik gibi kavramlarin simgesi olarak degerlendirildigini ortaya
koymaktadir. Boynuz formu, kimi zaman yalnizca ¢ogalma ve bereketin bir
sembolii olarak goriilmekle kalmamuis, ait oldugu hayvan figiirii ile birlikte
kuvvetin ve azametin bir gostergesi olarak da kullanilmistir. Bu semboller,
insanin dogay1 anlama ve onunla uyum iginde yasama ¢abasinin bir pargasi
olarak kiiltiir ve sanat tarihinde derin izler birakmustir *

3 ISIK, Emet Egemen. (2003). Hititlerde Bir Kiil Objesi Olan Boga Basi ve Boynuz Formunu Gagdas
Seramik Yorumlari, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Ankara. ss. 1.
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Resim 1.Firtina Tanris: Tesup ve Simgesi Boga (Hittite Monuments, Aslan Murat
AYDIN).

Hititler figiiratif sanat1 baslangicta biiyiik 6l¢tide Sark 6rneklerinden esin-
lenmistir. Tanrilarin boynuzlu basliklari, giysiler ve 6zellikle dinsel ve mito-
lojik konular Sark etkisini sergilerler. Ancak Biiyiik Krallilk Dénemi'nde ki-
siligini bulan Hitit figiliratif sanat1 6vgiiye deger bir 6zgiinliik kazanmus, tiiri
kendine 6zgii bir heykelcilik sanat1 biitiin Anadolu’ya, Izmirden Antakyaya
degin egemen olmus, hatta yarimada disina da tasarak Suriyede Filistinde de
etkili olmustur.* Babil sanatindan esinlenerek gelistirilmis, boynuzlarla siislii
sivri kiilahlar Hitit sanatinda yeni bir anlam kazanmistir. Boynuzlar bir tiir
riitbe isareti olmustur. Kii¢iik tanrilarin sivri kiilahlarinda boynuz sayis: az,
biiyiik tanrilarda ise coktur.> Elbette tanrisal bir riitbe modeli olarak kullanilsa
da dinsel 6neme sahip eserlerde zaman igerisinde kendisini hem Hitit sanat1
icerisinde hem de etkilesim icerisinde oldugu uygarliklar arasinda énemli bir
estetik ve sanatsal bir obje olarak var olmustur. Bu var olus bugiin estetik kay-
gilar ve begeni hisleri ile seyrettigimiz boynuz temal sanatsal eserlerdir.

4 AKURGAL, Ekrem. (2021). Anadolu Uygarliklari, 4. Baski Phoenix Yayinlari, Ankara. ss. 108.
5 AKURGAL, Ekrem. (2021). Anadolu Uygarliklari, 4. Baski Phoenix Yayinlari, Ankara. ss. 108.
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Resim 2. Hitit Firtina Tanrisinin bogalar1 Hurri ve Seri (Anadolu Medeniyetler
Miizesi).

Resim 3-4. Inandik Tepe Vazosu (derstarih.com).
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Resim 5. Kral ve boga bicimli Firtina Tanrist, Alacahoyiik Sfensli Kap: (Turkish
Museum).

. ]
N = S

Resim 6. Catalhoyiik Tapinak (arkeonews).
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Giiniimiiz Modern Sanatinda Boynuz Ogesi

Resim 7. Louis Lopez tarafindan yapilmis (Artmajeur).

Resim 8. Heykel Seywan Saedian tarafindan yapilmis (bianet.org).

Resim 9. Heykel Oberon, Andimar tarafindan yapilmis (Artmajeur).
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Hitit Uygarliginin Anadolu cografyasina kiiltiirel ve sanatsal bir miras
olarak biraktig1 boga boynuzlari, giintimiiz modern sanatinda ilham kaynag:
olmaya devam etmektedir. Bu simge, bugiin resim, heykel, tekstil, seramik,
kabartma ve mobilya gibi pek ¢ok farkli sanat dalinda kendine yer bulmak-
tadir. Estetik ve sanatsal duygular1 harekete geciren bu obje, yalnizca Hititler
ve Mezopotamya kokenli bir sembol olmakla kalmamas, farkli cografyalarda
ve medeniyetlerde de benimsenmistir. Boga boynuzlari, ge¢cmiste daha ¢ok
dinsel bir obje olarak goriilse de zamanla evrilmis ve gesitli kiiltiirel ve sanat-
sal baglamlarda farkli yorumlarla karsimiza ¢ikmistir. 20.ytizy1l Avrupa’si,
savaslarin, teknolojik yeniliklerin ve sosyokiiltiirel doniisiimlerin etkisi al-
tinda sekillenmistir. 18. yiizyilda Fransiz Ihtilali ile baglayan bu toplumsal
degisimler, 19. yiizyilda Ingiltere’de gerceklesen Sanayi Devrimi ile daha da
ivme kazanmis, Avrupa’nin kiiltiirel ve sosyal yapisini derinden etkilemistir.
Fransiz Thtilalinin 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik gibi kavramlar1 6n plana ¢1-
karmasi, burjuva sinifinin ruhban ve soylu siniflara kars: elde ettigi sosyal
haklar1 giiglendirmistir. Bu siirecte liberalizm, ekonomik ve toplumsal diiz-
lemde yeni bir diizenin temelini olusturmustur. Sanayi Devriminin etkisiyle
teknolojik gelismeler hizlanmis, endiistrinin yonlendirdigi bir yasam tarzi
ortaya cikmistir. Kent yasami, daha cazip hale gelirken, insanlarin yasam bi-
¢imleri, ekonomik yapilar1 ve sanat anlayislar1 kokli degisikliklere ugramis-
tir. Bu toplumsal doniisiimler, gecmisin sanatsal ve dinsel objelerinin modern
sanatin farkli dallarinda yeniden yorumlanmasina olanak saglamistir. Hitit-
ler’den miras kalan boga boynuzlar1 gibi semboller, tarihsel ve kiiltiirel derin-
likleriyle, gliniimiiz sanatinda estetik ve yenilik¢i bir bakis agisiyla yeniden
hayat bulmustur. Her bir sanat dalinda farkli bicimlerde yorumlanan bu obje-
ler, hem ge¢misin izlerini tasgimakta hem de modern sanata yon vermektedir.

Resim 10. Picassonun Eseri Resim (artmajeur).
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Resim 12. Picassonun Eseri Resim (Onedio).

Modern resmin, genellikle 19. yiizyilda ortaya ¢ikan izlenimcilik (empres-
yonizm) akimiyla basladig1 kabul edilmektedir. Bu akim, maddenin 6ziinii ve
gercekligini yansitmay1 temel bir diisiince olarak benimsemistir. Modern re-
sim, bu diisiinsel yapiy1 ifade edebilmek adina, klasik sanat anlayisinda 6nem-
li bir yer tutan mimesis (dogay1 oldugu gibi taklit etme) anlayisina bigimsel
olarak bir kars1 durus sergilemistir.Bu baglamda, modern resim sanatcilari,
maddenin gercekligini daha derin bir sekilde ifade edebilmek i¢in goériinen
nesneleri yalnizca yiizeysel bi¢imleriyle degil, zihinsel bir ¢ercevede yeniden
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kurgulamiglardir. Bu yaklagim, sanatin ifade giiciinii artirmak adina yeni tek-
niklerin gelismesine onctilitk etmistir.Modern resimde 6ne ¢ikan bu yenilik¢i
tekniklerden biri de kolajdir. Kolaj, farkli malzemelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulan ve sanat¢inin hayal giiciine dayali yeni kompozisyonlar yaratma-
sina olanak saglayan bir tekniktir. Bu yontem, geleneksel resim tekniklerinden
ayrilarak, modern resmin zihinsellik ve 6zgiinliik temellerine uygun yeni bir
ifade bicimi sunmustur. Kolaj, yalnizca bir teknik degil, ayn1 zamanda modern
sanatin diisiinsel devrimini yansitan bir yontem olarak kabul edilmektedir.®

Semboller, tarih boyunca toplumlarin duygu ve diisiincelerinin bir yan-
simast olarak sekillenmis ve bu birikim, kusaklar boyunca aktarilip giiniimii-
ze kadar ulagsmistir. Motiflerde yer alan sembolik anlamlar, bazen bir mesaj
iletme amaci tasirken, bazen de yalnizca estetik bir bezeme unsuru olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Her sembol, sanat igcinde belirli bir anlam veya ol-
guyu temsil eder ve bu temsil yoluyla insanlar arasinda bir iletisim dili olus-
turur.Sanatta semboller, soyut kavramlar1 somut hale getirmenin bir araci
olarak kullanilirken, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel baglamda derin bir
anlam zenginligi sunar. Bir sembol, farkl1 toplumlarda veya dénemlerde ge-
sitli anlamlar kazanarak evrensel bir iletisim araci haline gelebilir. Bu yoniiy-
le semboller, hem bireysel hem de toplumsal duygu ve diistinceleri ifade eden
giiclii bir sanatsal dil yaratmaktadir.” Dinsel obje olan boynuz, giiniimiiz re-
sim sanatinda, ressamlar boynuz objesini ¢esitli versiyonlar da kullanilmaigtir.

Resim 13. Hibrit Seramik (Idil Sanat ve Dil Dergisi).

6 ALPARSLAN, Gorkem Utku. (2018). Gorsel Sanatlarda Kolajin Modern Resim Uygulamalarina
Etkisi, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim-is Ogretmenligi Bilim Daly, Istanbul.

7 DEGER, Ayse. (2021). Anadolu Kiiltiirii ve Sembollerinin Giiniimiiz Tekstil Sanatina/Tasarimina
Yansimalari, Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art.
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Resim 15. Seramik Eser Crystal Morey tarafindan yapilmis (Kil Sanat ve Dil Dergisi).

Seramik, bizi ge¢misin derinliklerine tasiyan bir zaman kapsiilii gibidir;
tarih boyunca insanligin izlerini ve yasamlarina dair detaylar1 kayit altina
alir. Insanoglunun vyeryiiziindeki ilk varolusundan baslayarak, karmagik
go¢ yollar1 ve yasam tarzlarinin izleri, seramik formlarda karsimiza ¢ikar.
Bu eserler, sadece birer sanat objesi olmanin dtesinde, ge¢mis medeniyetlerin
yasamlarina dair degerli bilgiler sunar. Seramiklerin bi¢imsel ve isglevsel ge-
sitliligi, onlar1 iireten toplumlarin kiiltiirel ve geleneksel 6zelliklerini yansitir.
Her medeniyet, gectigi cografyalarda kendi kimligini yansitan eserler birak-
mis ve bu eserler, gliniimiize kadar ulasarak tarihsel bir koprii olusturmustur.

Seramik eserler, yazili tarihin 6tesine gegerek bizi tarih 6ncesi donemlere
kadar gotiiriir. Bu nedenle, medeniyetlerin erken donem iiretimlerini merakla
inceler, eserler arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 kargilagtiririz. Bu inceleme-
ler, boynuzlu hayvan figiirleri gibi sembollerin neden iiretildigi ve neyi ifade
ettigi sorularina 1s1k tutar. Magara duvarlarina ¢izilen basit boynuzlu hayvan
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resimleri, belki de sadece avcilig1 ve insanin dogayla miicadelesini anlatan hi-
kayelerdi. Ancak bu figiirler, ayn1 zamanda insanin gevresiyle kurdugu bagin
ve inang diinyasinin erken izlerini tagiyan 6nemli belgeler olarak degerlendiril-
mektedir. Boylelikle seramikler, insanligin ortak hafizasina katkida bulunarak
hem ge¢misi anlamamiza hem de kiiltiirel mirasimizi korumamaiza olanak sag-
lar.® Giiniimiizde seramik sanati, geleneksel koklerinden beslenirken farkl: sa-
nat disiplinlerini bir araya getiren ¢ok yonlii ve dinamik bir sanat formu haline
gelmistir. Bu sanat dali, yalnizca ge¢misin mirasini korumakla kalmayip, ayni
zamanda ¢agdas anlayislarla yeniden sekillenmektedir. Seramik sanatcilari, ge-
leneksel motif ve teknikleri kullanarak modern yorumlar olusturmay: siirdiir-
mekte, boylece kiiltiirel miras giiniimiize tagimaktadir. Bununla birlikte, sera-
mik sanati, yenilik¢i yaklagimlarin ve farkli malzeme, teknoloji ve tekniklerle
yapilan deneysel calismalarin da bir alani haline gelmistir. Bu yeni arayislar,
seramigi sadece bir zanaat olarak gormekten Gte, gorsel sanatlar, mimarlik, en-
diistriyel tasarim ve hatta dijital sanatlarla entegre olmus bir ifade bi¢imi olarak
ele almaktadir. Geleneksel 6gelerin ¢agdas yorumlarla harmanlanmasi, sera-
mik sanatina hem estetik hem de diisiinsel bir derinlik kazandirmaktadir. Bu
sayede seramik, gecmis ile gelecegi bulusturan bir képrii islevi goriirken, ayni
zamanda sanatgilar i¢in sinirlari zorlayan bir yaraticilik alan1 sunmaktadir. Bu
cok yonliiliik, seramik sanatin1 modern sanat diinyasinda benzersiz ve vazge-
¢ilmez bir konuma tasimaktadir.’

- il o

Resim 16. Boynuzlu Tekstil Ornekleri (RealHomes).

8 BOZDEMIR, Oguz, (2015). Boynuzlu Hayvan Figiirleri Seramik Formlarda Yorumu, Yitksek
Lisans Sanat Caligma Raporu, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Ana Sanat
Dali, Ankara. ss.5.

9 SEVIM, Sibel. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Resimsel Anlatim, Sanat ve Tasarim Dergisi, ss. 61.
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Resim 17. Boynuzlu Tekstil Ornekleri (Sheri Home)
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Resim 18. Boynuzlu Tekstil Ornekleri (Istock).

Insanoglu, Neolitik Cag’da koyun ve keciyi evcillestirmeyi 6grenerek
yiinle tanigmis ve bu malzemeyi yagamini kolaylagtiran 6énemli bir kaynak
haline getirmistir. Doganin zorlu kosullarina kars1 korunma ihtiyacini kargi-
lamak amaciyla, evcillestirdikleri bu hayvanlarin yiin ve killarini kullanarak
ortiinme ve barinma gereksinimlerini karsilamislardir. Bu hayvansal dogal
elyaflar, dokuma islemi yapilmadan, belirli bir 1s1, nem ve basing altinda, si-
cak ve kaygan bir ortamda siirtiinme yoluyla birbirine kenetlenerek olustu-
rulan dokusuz tekstil yiizeyleri olarak tanimlanmaktadir. Yiizyillar boyunca
bu yontemle iiretilen yiizeyler, hem islevsel hem de estetik amaglarla kulla-
nilmistir.Tirk topluluklari, barinaklarinda, giysilerinde ve giinlitk yasamda
kullandiklar: pek ¢ok esyada yetistirdikleri hayvanlarin yiinlerinden yararla-
narak farkli tekstil Girtinleri gelistirmislerdir. Yiiniin, farkl: iklim kogullarina
uyum saglayabilme ve kolay tasinabilme gibi yapisal 6zellikleri, yiizyillar bo-
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yunca insanoglunun vazgecilmez malzemelerinden biri olmasini saglamistir.
Bu 6zellikler, yiiniin yalnizca iglevsel bir ara¢ degil, ayn1 zamanda geleneksel
el sanatlarinin temel bir unsuru haline gelmesine de yol agmuistir. 20. yiizyilin
son ¢eyreginden itibaren, sosyal, ekonomik ve politik alanlarda yaganan kok-
li degisim ve gelismeler, sanat diinyasini da derinden etkilemistir. Bu donem-
de bireysel ve 6zgiir ifade bicimleri 6nem kazanmis, sanatgilarin malzeme
secimleri geleneksel sinirlarin 6tesine ge¢mistir. Sanatta aligilagelmis mal-
zemelerin yerini yaraticilik ile uyumlu, yenilik¢i ve deneysel malzeme kul-
lanimlar1 almistir. Yiin ve benzeri dogal malzemeler, bu yeni anlayis icinde
gecmisin izlerini tagiyan bir miras olarak korunurken, modern sanatin 6zgiir
ve yaratici ifadelerine ilham kaynagi olmaya devam etmistir. Bu doniisiim,
geleneksel el sanatlari ile cagdas sanat anlayisini bir araya getirerek, gegmisin
zenginliklerini gelecege tasiyan benzersiz bir koprii olusturmustur.'

Giiniimiiz Modern Heykel Sanatinda Boynuz Ogesi
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Resim 7. Louis Lopez tarafindan yapilmis (Artmajeur).

Insan, diinyadaki varligini ve eylemlerini anlamlandirma ve onlara bir
amag kazandirma cabasiyla diger canlilardan ayrilan, bu 6zellikleriyle es-
siz bir varliktir. Bu anlam arayisi, zaman zaman din ve mitlerle sekillenen
mistik bir anlayis, zaman zaman ise bilim ve deney araciligiyla elde edilen
rasyonel bilgi temeline dayanmistir. Insanin bu diinyadaki yolculugu, 6liim-
lultigiin getirdigi kaginilmaz yiikle sekillenmistir; varolusunu, 6liimiin kesin
gercekligiyle yiizlesirken dahi, sanki hi¢ 6lmeyecekmis gibi anlamli bir hayat
kurmaya ¢alisarak stirdiiriir. Bu baglamda, insanin 6limliliige kars: en giic-
li silahi, diinyada bir eser, bir fikir ya da bir iz birakarak varligini gelecege
tasimak ve bu yolla bir tiir sembolik dlimstizlige ulasmaktir. Sanat, insanin
bu iz birakma ¢abasinda 6nemli bir arag olarak 6ne ¢ikar. Sanat, sadece bir iz
birakmakla kalmaz; ayni zamanda insanin anlam arayiginin somut bir ifade-

10 USLUCA ERIM, Ozge. (2019). Sanatsal Bir Ifade Araci Olarak Tekstil, Idil, Volume 8, Say1 54.

£ 329



330 * Tuncay Cigek, Mahmut Caligir

si ve bu arayisin evrensel bir gostergesi haline gelir. Sanat araciligiyla insan,
hem kendi varligini 6limsiizlestirir hem de diinyaya derin bir anlam katar.
Sanatin icerdigi bu anlam, onun insanin temel yasamsal ihtiya¢larina dog-
rudan karsilik gelmemesi nedeniyle “yararsiz” bir eylem gibi algilanmasini
miimkiin kilsa da, aslinda insanligin en eski varolussal 6zelliklerinden biri-
dir. Insan, ilk varolus anindan itibaren, sanat yoluyla hem kendi biricikligini
ifade etmis hem de diinya tizerindeki varligini anlamlandirmistir. Sanatin
tam anlami ve amaci her zaman agik¢a tanimlanabilir olmasa da, insanin
diinyadaki yerini anlamlandirma ¢abasiyla ayrilmaz bir sekilde baglidir. Bu
nedenle sanat, insanin 6liimlii yasaminda oliimsiiz bir deger yaratma gayreti-
nin en giizel ve en etkileyici ifadelerinden biridir.

Resim 8. Heykel Seywan Saedian tarafindan yapilmis (bianet.org).

Yunanlilarin tapinaklarinda tanrilara atfedilen heykeller, baglangigta ge-
nellikle kaba ve ilkel temsil niteligi tasiyordu ve daha ¢ok tapinma ve hiirmet
amaciyla korunuyordu. Bu ilk 6rnekler, heykeltiraslik eserleri olarak deger-
lendirilmeyi pek hak etmese de, tanrisallig1 somut bir bigimde temsil etme
gabasi olarak dikkat geker. Sanatsal duygu ve estetikten yoksun olmalarina
ragmen, bu eserler, tapinma ihtiyacinin somut bir disavurumu olarak, dini
pratiklerde 6nemli bir rol oynuyordu. Bazi tapinaklarda, tanrisallig1 simgele-
mek igin estetik bir bigim ya da sanatsal detay arayisina gerek duyulmadan,
sembolik bir nesne yeterli goriilmiigtiir. Ornegin, Paphos’taki bir tapinakta
kullanilan konik bir tas veya baetylos, ya da siislemeden yoksun, sade bir agag
kiitigii, salt bir fetis olarak kutsalligin temsili i¢in yeterli sayilmistir. Bu nes-
nelerin 6zel kutsallig, genellikle gokten diistiigii diisiiniilen mistik bir olaya
ya da bagka bir gizemli iliskiye dayandirilmigtir. Ancak, teknik becerilerde
ilerleme saglanana ve daha gelismis sanatsal yontemler benimsenene kadar,
sanat, dinin hizmetinde sadece sinirli bir rol oynuyordu. Zamanla, sanatin
estetik ve teknik anlamda gelismesiyle birlikte, dini ritiiellerde kullanilan
semboller ve nesneler daha sanatsal bir boyut kazand:. Bu siireg, dinin somut

11 ATMACA, Ahmet Aydin, (2023). Giiniimiiz Heykel Sanatinda Varolus¢u Etkiler, Sanatta
Yeterlilik Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel
Ana Sanat Dali, Heykel Programu, Istanbul. ss.2.
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ifadelerinin estetik degerlerle birleserek heykeltiraslik ve diger sanat dallari-
nin temelini olusturmasina olanak sagladi. Bu sayede sanat, yalnizca tapinma
nesnelerini degil, ayni1 zamanda tanrisalligin daha derin bir estetik ve sembo-
lik anlamla ifade edilmesini miimkiin kild1"

Resim 9. Heykel Oberon, Andimar tarafindan yapilmis (Artmajeur).

Boynuz objesi, her ne kadar baglangicta dinsel bir sembol olarak ortaya
¢ikmis olsa da, zamanla sembolizasyonun kavramsal bir ifadeye doniisiimii-
niin giiglii bir kanit1 haline gelmistir. Dinsel baglamindan bagimsiz olarak,
tarih boyunca estetik kaygilarla sekillenen ve sanatsal bir 6ge olarak varligi-
n1 siirdiiren bir nesneye doniismiistiir. Gegmisten giiniimiize, boynuz objesi,
yalnizca bir ritiiel ya da inanisin araci degil, ayn1 zamanda sanat ve tasarimin
ilham kaynaklarindan biri olmustur. Bu siireg, boynuzun anlam yiikiiniin
doniisiimiinii ve sanatsal ifade bi¢imlerinin zenginlesmesine nasil katkida
bulundugunu gozler 6niine sermektedir.

12 WALTERS, H.B. (2023). Yunan Sanati, Dorlion Yayinlari, Ankara. ss.37.



332 * Tuncay Cigek, Mahmut Caligir

Giiniimiiz Modern Resim Sanatinda Boynuz Ogesi

Resim 10. Picasso'nun Eseri Resim (artmajeur).

Sanatin tarihsel gelisimi, insanligin kiiltiirel ve sosyal evriminin ayril-
maz bir pargast olarak, toplumlarin diisiince diinyasini, degerlerini ve este-
tik anlayiglarini sekillendirmistir. Ilk olarak magara duvarlarina cizilen basit
resimlerle ortaya ¢ikan sanat, zamanla resim, heykel ve mimari gibi farkli
yontem ve disiplinlerle zenginlesmis ve gesitlenmistir. Ilkel ¢aglardan itiba-
ren sanat ve sanat¢1 arasindaki iligki, toplumlarin 6nem verdigi konularin bir
yansimasi olarak sekillenmis ve her dénemde farkli anlam ve islevler iistlen-
mistir.

Sanat, tarih boyunca bir¢ok asamadan gecerek, ilk basit anlati bicimle-
rinden daha karmasik ve soyut bir yapiya doniismiistiir. Bu evrim siireci, her
donemde farkl: teknikler, temalar ve estetik anlayislarla sekillenmis, insanlik
tarihine taniklik eden bir ifade bi¢imi olarak varligini siirdiirmiistiir. Ilkel
toplumlarda ritiiel ve toplumsal degerlerle siki bir baga sahip olan sanat, za-
manla bireysel yaraticiligin ve estetik kaygilarin bir alani haline gelmistir. Bu
baglamda, sanatin evrimi, yalnizca gorsel bir degisimi degil, ayn1 zamanda
insanlik tarihinin sosyal, kiiltiirel ve entelektiiel ilerleyisinin bir gostergesini
de temsil etmektedir.
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Resim 11. Samira Darya tarafindan yapilmis Resim (Balaban Miizayede).

1950’1i yillardan itibaren sanatta gozlemlenen degisimler, toplumsal ve
ekonomik dinamiklerin etkisiyle biiyiik bir ivme kazanmuistir. Bu dénemde
sanat, sadece estetik bir ifade bicimi olmaktan dte, toplumsal doniisiimlerin
ve bireysel yaraticiligin bir yansimast haline gelmistir. Ozellikle resim sana-
tinda, renk ve mekan kavramlari, bir eserin temel kompozisyonunu olusturan
en 6nemli unsurlar arasinda yer almistir. Bu iki unsur, sanatin hem anlatim
dilini hem de izleyici tizerindeki etkisini derinlestiren kritik bilesenlerdir.Bu
baglamda yapilan arastirmalar, resim sanatinin temel taglarindan biri olan
renk ve mekan kavramlarinin tasidig1 6nemi vurgulamayr amaglamaktadir.
Ayrica, bu kavramlarin tarihsel siireg icerisinde nasil degisim ve gelisim gos-
terdigini inceleyerek, modern sanat eserlerinde renk ve mekanin nasil kul-
lanildigini ve bu kullanimin eserlerin anlatimina nasil bir katk: sagladigini
ortaya koymaktadir. Renk, sadece gorsel bir 6ge olmaktan ziyade, izleyicide
duygu uyandiran ve eserin ruhunu belirleyen bir arag olarak degerlendirilir-
ken; mekan, bir eserin anlatiminda derinlik, perspektif ve baglam saglayan
bir diizenleyici unsur olarak islev gormiistiir. Bu inceleme, modern sanatin,
renk ve mekan kavramlarini nasil yeniden yorumladigini ve bu unsurlarin
sanatin evrimine nasil katkida bulundugunu anlamamaiza 11k tutmaktadir.
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Resim 12. Picassonun Eseri Resim (Onedio).

Paleolitik insan, yasamini avci ve toplayici olarak siirdiiren bir topluluk
yapisina sahipti. Heniiz tarim yapmay1 ve kendi besinini iiretmeyi 6grenme-
mis olan bu insanlar, dogada bulduklari yabani meyve ve bitkilerle besleniyor,
avladiklar1 hayvanlari tiiketiyorlardi. Avcilik, o donemde kullanilan ilkel alet
teknolojisinin sagladig1 imkanlarla gergeklestiriliyordu. Bu dénemde insan-
lar, yasadiklar1 magaralarin duvarlarina “av sihiri” ile ilgili sahneler betim-
lemis ve avladiklari hayvanlarin kiigiik heykelciklerini yapmiglardir. Bu be-
timlemeler, hem bir ritiielin pargast hem de avin basarili ge¢mesi i¢in gergek-
lestirilen sembolik bir ifade bicimi olarak degerlendirilebilir. Ayn1 dénemde,
yasamin yeniden iiretilmesiyle iliskili oldugu diisiiniilen Veniis heykelcikleri
ortaya ¢ikmistir. Bu heykelcikler, Ana Tanriga kavraminin ilk érnekleri ola-
rak goriilmekte ve belirli kurallar ¢ercevesinde gergeklestirilen tapim toren-
lerinde kiilt objeleri olarak kullanilmaktaydi. Veniis figiirleri, baslangicta ta-
mamen dini bir baglama sahip olsa da zamanla estetik kaygilarla yeniden yo-
rumlanmis ve sanatin ge¢misten giiniimiize uzanan evrimine katk: saglayan
onemli eserler haline gelmistir.Bununla birlikte, tanrisal bir kimlik kazanan
boynuz da Paleolitik ¢agdan itibaren dini ve sembolik bir deger tasimistir.
[k basta dinsel bir olgu olarak ortaya ¢ikan boynuz figiirii, zaman icinde
estetik ve sanatsal bir obje haline dontismiistiir. Gliniimiizde boynuz simge-
si, resimlerden tablolara, duvar siislemelerinden sanat galerilerine kadar pek
¢ok alanda varligini siirdiirmektedir. Evler, is yerleri, resmi kurumlar ve sanat
sergileri gibi mekanlarda, bu figiirlerin modern sanat eserleriyle bulustugunu
gormekteyiz. Boylece boynuz, bir yandan gegmisin dini ve sembolik mirasini
tasirken, diger yandan sanatin kaliciligina ve estetik anlayigin evrenselligine
hizmet etmeye devam etmektedir.”

13 ISIK, Emet Egemen. (2003). Hititlerde Bir Kiil Objesi Olan Boga Bas: ve Boynuz Formunu Gagdas
Seramik Yorumlari, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Ankara. ss. 3.
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Giiniimiiz Modern Seramik Sanatinda Boynuz Ogesi

Resim 13. Hibrit Seramik (Idil Sanat ve Dil Dergisi).

Yerlesik hayata gegmeden oOnce insanlar, dogada bulduklar: bitkilerle
beslenmis ve hayatta kalmak i¢in avcilik yapmislardir. Zamanla deneyim ve
bilgi birikimi sayesinde farkli gelismeler kaydetmis, tas aletler yaparak giin-
lik yasamlarini kolaylastirmislardir. Gogebe bir yasam siiren bu topluluklar,
doganin giiglerine kars1 hayatta kalabilmek i¢in magaralara siginmis ve do-
gayla uyum icinde yasamay1 6grenmislerdir. Insanlar, o dénemde aciklaya-
madiklar1 doga olaylarini tanrisal giiglere baglamislardir. Doganin giiciinii
temsil ettigine inandiklari hayvanlardan ilham almis ve 6zellikle avladikla-
r1 hayvanlarin giiglerinden etkilenmislerdir. Bu hayvanlarin bereket ve gii¢
sembolleri olarak gordiikleri figiirlerini magara duvarlarina ¢izmislerdir. Bu
gizimler, hem ritiiel amagli hem de toplumsal hafizanin bir pargasi olarak
6nemli bir rol oynamistir. Gogebe yasamin getirdigi hareketlilik, tanrisal
semboller olarak kabul edilen totemlerin taginabilir boyutlarda yapilmasini
gerekli kilmigtir. Bu nedenle, insanlar, tanrilarin giiciinii simgeleyen totem-
lerini kolaylikla yanlarinda tasiyabilecek sekilde kiigiik ve hafif iiretmislerdir.
Totemlerde hayvanlarin giiciinii ifade etmek i¢in biiyiik boynuzlar, pengeler
ve disler gibi 6zellikler sik¢a kullanilmistir. Bu semboller, hem tanrisal giic-
lerin fiziksel temsili hem de insanin dogayla kurdugu iliskinin bir yansimasi
olarak, o dénemin inang diinyasinda derin bir anlam tasimistir. Boylece, bu
tigiirler ve totemler, insanlik tarihinin erken donemlerindeki sanatsal ve sem-
bolik diisiincenin 6nemli bir gostergesi haline gelmistir. '

14 BOZDEMIR, Oguz, (2015). Boynuzlu Hayvan Figiirleri Seramik Formlarda Yorumu, Yitksek
Lisans Sanat Calisma Raporu, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Ana Sanat
Dali, Ankara. ss.2.
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Resim 14. Seramik Eser Crystal Morey tarafindan yapilmis (Kil Sanat ve Dil Dergisi).

Giintimiiz sanat yapitlarinin igerigine bakildiginda, “bugiiniin sanati”nin
ve izleyicisinin, hi¢bir fikrin ilk sahibi ya da sahidi olmadig1 gercegi 6ne ¢ik-
maktadir. Bu durum, sanat¢inin dogaya donerek onun kusursuz varliklarini
gozlemlemesi ve bu varliklar arasindaki mitkemmel uyum ve orani yeniden
kesfetmesi i¢in bir firsat sunmaktadir. Dogadan ilham alan sanatgi, gozlem-
lerine kendi duygu ve hayal diinyasini katarak 6zgiin bir sanat eseri yaratma
imkani bulmaktadir. C)zgiin sanat eserleri, zamanla hissettirdikleri ve diistin-
diirdiikleriyle toplumun kiiltiirel birikimi i¢inde dnemli bir yer edinmekte-
dir. Her toplum, kendi tarihini ve kiiltiirel 6gelerini incelediginde, kiiltiir ve
sanat etkinliklerinin yeni diinya diizeni i¢inde varligini stirdiirdigiinii fark
edebilmektedir. Sanat¢i ve toplum, ge¢misin bilgi ve birikiminden beslene-
rek hem kendi kimliklerini olusturmakta hem de gelecege yon vermektedir.
Bu baglamda, ge¢misi tasiyan sdylenceler ve gorsel nitelikli sanat eserlerinin,
modern diinyada hala soyleyecek ¢ok sozii oldugu agiktir. Bu eserler, yalnizca
bir tarihsel belge niteligi tasimakla kalmayip, ayn1 zamanda bugiiniin sanati-
na ve diisiince diinyasina ilham kaynagi olmaktadir. Sanat¢cinin gegmisle olan
bu bagi, hem bireysel yaraticiligin hem de toplumsal bellegin zenginlesmesi-
ne katki saglayarak, kiiltiir ve sanatin siirekliligini miimkiin kilmaktadir ."*

15 OZTURK, Filiz. (2016). Boynuz Figiiriiniin Seramik Formlara Déniistiiriilmesi ve Uygulama
Ornekleri, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Antalya. ss.1.
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Resim 15. Seramik Eser Crystal Morey tarafindan yapilmis (Kil Sanat ve Dil Dergisi).

Giinliik kullanim ihtiyaglarina yanit vermek amaciyla ortaya ¢ikan top-
rak, zamanla sanat¢ilarin en giiglii anlatim araglarindan biri haline gelmis
ve seramik sanatcilar: i¢in vazgegilmez bir malzeme konumuna ulagmistir.
Endiistriyel olarak siirekli gelisim gosteren seramik malzeme, ayn1 zamanda
sanatsal anlamda da stirekli bir doniisiim ve devinim icerisindedir. Son d6-
nemlerde sik¢a karsimiza ¢ikan hibrit seramik terimi, bigimsel olarak ge¢mi-
si oldukga eskiye dayanan, yar1 insan, yar1 hayvan tasvirli seramik formlari ve
hayvan imgelerinin insana 6zgii tavirlarla birlestigi ¢aligmalar1 tanimlamak-
tadir. Bu tiir eserler, yalnizca sanatgilarin estetik yaratim siireglerini degil,
ayn1 zamanda insan ve doga arasindaki iliskiyi yeniden yorumlama gabalari-
n1 da yansitmaktadir. Bu baglamda yapilan arastirmalar, tarih boyunca yar:
hayvan, yar1 insan figiirlerinin seramikteki yansimalarini incelemis ve giinii-
miizde “hibrit seramik” olarak adlandirilan ¢agdas ornekler tizerine odak-
lanmigtir. Hibrit seramikler, ge¢miste oldugu gibi giintimiizde de bigim ve
icerik agisindan benzerlikler tasimakta, ayn1 zamanda modern sanatgilarin
sik bagvurdugu bir ifade bicimi olarak one ¢ikmaktadir. Hibrit seramikler,
yalnizca bir sanat malzemesi ya da teknik yenilik degil, ayn1 zamanda insa-
nin hayal giiciinii ve sembolik anlatim arayislarini yansitan bir arag olarak
degerlendirilmektedir. Bu formlar, ge¢misin estetik miras ile cagdas sanatin
yenilik¢i yorumlarini birlestirerek hem tarihsel bir siirekliligi hem de yaratici
bir doniisiimii temsil etmektedir.'® Seramik sanat1 da done olarak giintimiiz
modern sanatinda boynuz dgesini aktif bir sekilde eserlerine yansitilmistir.

16 GOKBEL, Firdevs Miijde. (2019). Cagdas Seramik Sanatinda Giincel Bir Terim: Hibrit Seramik,
Idil 61, ss. 1233.
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Giiniimiiz Modern Tekstil Sanatinda Boynuz Ogesi

Resim 16. Boynuzlu Tekstil Ornekleri (RealHomes).

Tekstil, insanin temel gereksinimlerinden biri olarak ortaya ¢ikmis ve
baslangigta iklim kosullarindan korunma ve giyinme ihtiyaciyla sekillen-
mistir. [lk désnemlerde dogal malzemelerle kargilanmaya caligilan bu ihtiyac,
insanlarin alet ve arag diinyasindaki gelismeleriyle birlikte genislemis, bitki
saplari, yapraklar, hayvan kiirkleri ve derileri gibi kaynaklar kullanilmigtr.
Insan, etinden ve siitiinden faydalandigi koyunun, yiiniiniin et kadar, hatta
daha da degerli oldugunu fark etmekte muhtemelen uzun siire zorlanmamais-
tir. Tiirkgeye Fransizca “textile” kelimesinden gecen ve genellikle dokuma
veya dokumacilik olarak a¢iklanan tekstil kavrami, bugiin sanayinin gelisi-
miyle daha genis bir anlam kazanmistir. Modern kullanimda tekstil, yalnizca
dokuma islemini degil, tiim lif tiirlerini ve bu liflere dayal: tiretim yontem-
lerini ve tekniklerini kapsayan bir temel kavram olarak degerlendirilmekte-
dir. Tarih 6ncesi donemlerden itibaren insan ihtiyaglarina cevap veren tekstil,
gliniimiizde artik yalnizca bir gereksinim degil, ayni zamanda bir sanat arac1
ve teknolojik gelismelerle beslenen biiyiik bir endiistri kolu haline gelmistir.
Giysi tiretiminden ev tekstiline, yer désemelerinden jeotekstil iiriinlere ka-
dar oldukg¢a genis bir kullanim alani olan tekstil endiistrisi, hem iglevsel hem
de estetik acidan farkli amaglara hizmet etmektedir. Bu amaclarla iretilen
tekstil iirtinleri, iiretim yontemlerine gore {i¢ ana grupta incelenebilmektedir
ve bu gruplar, tekstil diinyasindaki gesitliligi ve yaraticilig1 gozler 6niine ser-
mektedir:"”

- Dokuma,
- Orme,

- Dokunmamus tekstiller,

17 GUR, Semra. (2008). Tekstilde Yiizey ve Yapi Olusturma Yontemi Olarak; Kegelestirme,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil
Anasanat Dal1. ss.2.
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Resim 17. Boynuzlu Tekstil Ornekleri (Sheri Home).

20. ytizy1lin getirdigi yasam kosullar1 sanata farkli ifade bi¢imleriyle yeni
ve disiplinler arasi bir kavramsal sanat anlayis1 yaratmigtir.'*

Turney, “Tekstil insan iliskisini bir takim kutlamalar, kiiltiirel, sosyal olay-
lar (diigiin giysisi, dini giysiler, kefen vb.) tizerinden temellendirerek, ayni za-
manda tekstilin dokunma duygusuna da yonelik olusunun insanlhigin gelisimi
icindeki isilki de, dilin gelisiminden daha once geldigini” savunmaktadir.”

Giinimiizde sanatsal ifadeler, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik dinamikle-
rin etkisiyle stirekli bir degisim ve gelisim i¢indedir. 20. ylizyilda plastik sa-
natlarda ortaya ¢ikan yeni yaklasimlar ve ¢agdas sanat akimlarinin etkisiyle,
sanatcilar geleneksel malzemelerin yani sira hazir yapim triinler, organik ve
teknolojik nesneler, tekstil lifleri ve tirtinleri gibi, geleneksel sanat anlayisina
uzak olarak goriilen materyalleri de kullanmaya baslamislardir. Bu yeni mal-
zemeler ve yontemler, sanatgilarin yaratici ifade bi¢imlerini zenginlestirmis-
tir. Sanatgilar, tasarim nesnelerini giindelik hayattaki islevsel anlamlarindan
kopararak, onlara sanatsal baglamda yeni anlamlar yiiklemis ve boylece bu
nesneleri sanata dahil etmislerdir. Bu donemde tekstil, yalnizca bir malze-
me olmanin 6tesine gecerek ifadenin 6nemli bir araci haline gelmistir. 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, ¢agdas sanat akimlarinin etkisiyle teks-
til, plastik sanatlarin bir dali olarak kabul gormeye baslamis, estetik ve ifa-
de giicii agisindan resim ve heykel gibi sanat disiplinleriyle esit bir konuma
ylikselmistir. Tekstil sanatinin giiniimiizde, moda, konfeksiyon ve desen gibi
algi sinirlarini agarak cok daha genis bir ifade alanina ulastig1 goriilmektedir.
Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren Avrupa’da diizenlenen gesitli etkinlikler
ve sergiler, tekstil sanatinin bir sanat formu olarak kabul gérmesine 6nemli
katkilarda bulunmustur. Bu siiregte tekstil sanati, kendine 6zgii malzeme ve
teknikleri kullanarak yeni dokusal yiizey ¢alismalarini desteklemis ve sanat
diinyasinda kendine kalic1 bir yer edinmistir. Gliniimiiz tekstil sanati, hem

18 USLUCA ERIM, C")zge. (2019). Sanatsal Bir Ifade Araci Olarak Tekstil, 1dil, ss.263.
19 USLUCA ERIM, Ozge. (2019). Sanatsal Bir Ifade Aract Olarak Tekstil, 1dil, ss.264.
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geleneksel koklerinden beslenmekte hem de modern sanatin yenilik¢i ruhuy-
la harmanlanarak 6zgiin eserler ortaya koymaya devam etmektedir 2

Credit: Anna Azonchyk
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Resim 18. Boynuzlu Tekstil Ornekleri (Istock).

Tekstil sanatinin evrimi, diger sanat dallariyla benzer bir gelisim ¢izgi-
si izleyerek zamanla daha cesitlenmis ve zenginlesmistir. Bu sanat dalinda
yapilan ¢alismalar incelendiginde, sanat¢ilarin tek bir ifade bigimiyle sinirli
kalmadig1, aksine farkli teknik ve malzemeleri bir araya getirerek yaratici bir
cesitlilik sundugu goriilmektedir. Yiizey diizenleme ve dokuma, tekstil sana-
tinin iki temel alanini olusturur. Ancak, teknolojinin ilerlemesi ve yenilikgi
yaklagimlarin etkisiyle bu iki temel alanin ¢ok daha genis ifade bicimlerine ve
tekniklere kap1 araladig1 gozlemlenmektedir. Tekstil sanati, kullanilan mal-
zemeler, iiretim teknikleri ve sanat-estetik yaklasimlar: ¢ercevesinde deger-
lendirildiginde; serbest tekstiller, tekstil heykeller, sanatsal tekstiller gibi
farkli alt dallar seklinde kategorize edilebilmektedir. Her bir dal, tekstil sa-
natina yeni bir perspektif kazandirirken, estetik ve teknik zenginliklerin bir
arada harmanlanmasina olanak tanimaktadir. Teknik a¢idan bakildiginda,
tekstil sanat1 genellikle dokuma ydntemi ile yapilan ¢alismalar: icermekte-
dir. Ancak giiniimiizde bu teknik, diger yontemlerle birlikte uygulanarak ¢cok
daha 6zgiin ve yenilikgi eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Cesitli ip-
lik tiirlerinin, dogal ve sentetik malzemelerin, farkli yilizeylerin ve hatta tek-
nolojik yeniliklerin tekstil sanatinda kullanimi, bu alanin ifade bigimlerini ve
sanatsal degerini 6nemli 6l¢tide artirmigtir. Tekstil sanat, tarihsel koklerin-
den beslenirken ayn1 zamanda ¢agdas sanatin yenilik¢i ruhunu da yansitarak
sanatsal ¢esitliligin 6nemli bir parcasi haline gelmistir..”

20 USLUCA ERIM, Ozge. (2019). Sanatsal Bir [fade Araci Olarak Tekstil, 1dil, ss.264.
21 USLUCA ERIM, Ozge. (2019). Sanatsal Bir Ifade Arac: Olarak Tekstil, 1dil, ss.264
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Sonug

Tarihsel siirecte pek ¢ok uygarlik, dogay1 anlama ve giiclerini ondan dev-
sirme cabasinin bir ifadesi olarak hayvan sembollerine 6zel bir 6nem atfet-
mistir. Hint-Avrupa kokenli Hititlerde bu sembollerin basinda boga ve boy-
nuz imgesi gelmektedir. Tarim ekonomisine dayali toplum yapis1 i¢inde, boga
hem gok tanrisinin temsilcisi hem de bereketin, koruyuculugun ve giiciin
sembolii olmugtur. Bu bakimdan boynuz 6gesi, 6zellikle Hitit kabartmalari,
heykelleri ve dini torenlerinde 6n plana ¢ikan kutsal bir form haline gelmistir.

Hitit Kralligr'nin siyasi ve kiiltiirel etkisi, Neo-Hitit kent devletleri ara-
ciligryla da devam etmis ve boynuz imgesi, yiizyillar stiren bu etkilesim sii-
recinde sanatin 6nemli bir pargasi olmay1 siirdiirmiistiir. Baglangicta dinsel
ve torensel bir kimlige sahip olan boynuz formu, zamanla yalnizca inanc
simgeleyen bir isaret olmaktan ¢ikip sanatsal ve estetik kaygilar dogrultusun-
da yeniden sekillenmistir. Dini baglamindan siyrilarak dekoratif, sembolik
veya kavramsal bir 6geye doniisen boynuz; heykel, resim, seramik, tekstil gibi
farkli sanat dallarinda etkisini korumustur.

20. ve 21. ylizyillarda yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal doniisiim-
ler, sanatin ifade bicimlerine de yansimais; yenilik¢i sanat¢1 ve tasarimcilar,
kadim kiiltiirlerin sembollerini modern yaklasimlarla yeniden yorumlama-
ya baslamislardir. Bu kapsamda boynuz formu, Picasso gibi ustalarin eserle-
rinden heykeltraglarin “hibrit” ¢aligmalarina, seramik sanatindaki deneysel
formlardan tekstil sanatindaki yiizey diizenlemelerine dek pek ¢ok alanda
kendine yer bulmustur. Dogadan ve tarihten ilham alan sanatgilar, boynuzu
hem gelenekten koparmadan hem de ¢agdas bir estetik anlayisla ele alarak
yeni kavramlar iiretmistir.

Dolayisiyla Hititlerden miras kalan boynuz temasi, kiiltiirel bellekte-
ki yerini korurken ayni zamanda ¢agdas sanatgilarin yaraticilik alanini da
beslemeye devam etmektedir. Ge¢misin gorkemli dini semboli, giiniimiiziin
sanat sahnesinde farkl: teknik ve bigimlerle dontstiiriilerek ¢ok yonlii bir an-
latim dili yaratmaktadir. Hititlerden giiniimiize uzanan bu sanatsal yolculuk,
sembollerin dinamik yapisini ve kiiltiirler aras: etkilesimin siirekliligini so-
mut bir gekilde gostermektedir.
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