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GIRIS

Ipek, uygarlik tarihi boyunca zenginligin, toplumsal statiiniin ve siyasi
giiciin bir sembolii olmustur. Ayn1 zamanda kitalararasi iletisim ve ticaretin
merkezinde yer alarak, farkli sanat @isluplarinin yayilmasinda temel bir un-
sur islevi gormiistiir (Inalcik, 2008: 185). Antik ¢aglarda Cin, ipek iiretiminin
dogdugu ve gelistigi yer olarak bilinir. Ozellikle Bombyx mori adl1 ipekbé-
ceginin evcillestirilmesiyle baslayan bu siire¢, Cin'in binlerce yil boyunca
diinya tizerinde tek ipek tireticisi olmasini saglamustir. Efsaneye gore, MO 27.
yiizyilda Cin Imparatoru Huang Ti’nin esi Prenses Si Ling Shi, bahgesinde dut
yapraklariyla beslenen ipekbdceklerini gozlemlemis ve érdiikleri kozalardan
iplik elde edilebildigini kesfetmistir (Adanir, 2015: 137). Bu olay, Cin’de saray
merkezli ipek iiretiminin baslangici olarak kabul edilmistir. Cin, uzun siire
boyunca ipek tiretimi yontemlerini sir gibi saklamis, bu sayede hem ekono-
mik hem de kiiltiirel anlamda biiyiik bir iistiinliik kurmustur. Ipek yalnizca
liiks bir kumas degil, ayn1 zamanda diplomatik iliskilerde ve ticarette bir de-
gisim araci olarak da kullanilmistir. Bu degerli malzeme, zamanla Cin’den
Batr'ya dogru yayilarak, ipek Yolu'nun olusumuna zemin hazirlamistir.

Ipek, Cin’de kesfedildikten sonra zamanla sadece yerel bir {iriin olmak-
tan ¢ikmuis, diinyanin en degerli ticaret mallarindan biri haline gelmistir. Bu
kiymetli kumagin dogudan batiya tasinmasiyla birlikte Ipek Yolu adi verilen
tarihi ticaret ag1 olusmustur'. ipek Yolu, Cin’den baslayarak Orta Asya, Iran,
Anadolu ve oradan da Avrupa’ya kadar uzanan genis bir kara ve deniz yol-
lar1 sistemidir (Inalcik, 2008:187). Cin’den yola ¢ikan kervanlar, sadece ipek
degil; porselen, baharat, kagit ve barut gibi iirtinleri de beraberinde tagimuis;
karsiliginda altin, giimiis ve cam esyalar getirmistir. Bu yol iizerinden ipek,
once Hindistan ve Orta Asya’ya, ardindan Sasani ve Bizans Imparatorluklar:
araciligiyla Akdeniz cografyasina ulagmigtir. Boylece ipek, sadece Cin’i degil,
bir¢ok uygarligin ekonomik, kiiltiirel ve bilimsel gelisiminde 6nemli bir rol
oynamuigtir?.

Ipekbocekgiligi, Bizans Imparatorlugu déneminde Anadolu’da gelismeye
baslayan 6nemli bir ekonomik faaliyet olmustur. Ilk baslarda ipek, Cin’den
ithal edilmis; ancak bu durum ytiksek maliyete ve disa bagimliliga sebep ol-
mustur. Bu nedenle, Bizans yonetimi, ipek tiretimini yerellestirmek icin bii-
yiik caba gostermistir. 6. yiizyilda, Imparator L. Justinianus déneminde, iki
kesisin Cin’den gizlice ipekbocegi yumurtalarini getirmesiyle, Bizans toprak-
larinda ipekbocekgiligi baglamis ve bu olay, Bizans’in Cin’e olan bagimliligi-
n1 sona erdirmistir (Sedillot, 2005: 120; Dalsar, 1960: 6). Bizans doneminde,
saraylarda giyilen ipek giysiler, imparatorlugun ihtisamini yansitmais, ayrica
ipek kumaslar yabanci elgilere, hediye olarak sunulmugtur. Istanbul, donemin
en onemli ipek isleme ve ticaret merkezlerinden biri haline gelmistir. Ipegin

1 https:/tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0pek_Yolu
2 https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-466/ipek-yolu/
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Bat1 Anadolu ve Gilineydogu Anadolu bolgelerinde yayginlagsmasi, Bursanin
ve Edirne’nin Osmanli topraklarina katilmast ile baglamistir (Ertogrul, 1933:
4). Osmanli doneminde, 6zellikle Amasya ve Bursa, hem ipekli kumas tireti-
mi yapan hem de bu tirtinleri pazarlayan 6nemli merkezler héaline gelmistir.

Osmanli Déneminde Ipekgilik

Osmanli Devleti'nde ipekgilik, devlet ekonomisi a¢isindan 6nemli bir ge-
lir kaynag1 oldugundan, bu alana 6zel bir 6nem verilmistir. Saray ¢evresi ve
biirokratik elitin giyim kusaminda ipekli kumaslar belirgin bir yer tutmus,
bu durum ipekli dokumalarin iiretimini tesvik etmistir. Zaman igerisinde,
Osmanli ipekgilik sektorii, kiiresel ekonomik ve ticari dontigiimlere paralel
olarak gesitli evrelerden ge¢mistir. Bazi donemlerde dokumacilik faaliyetleri
oncelik kazanmig ve bu siirecte ihtiyag duyulan hammaddeler ¢ogunlukla dis
kaynaklardan temin edilmistir. Diger donemlerde ise, yerli tiretimi esas alan
kozacilik faaliyetleri 6ne ¢ikmis; bu durum dokumaciligin ikincil bir konu-
ma gerilemesine yol agmigstir. (Dalsar, 1960: 18).

14. yiizyilin sonlarina dogru, Osmanli Imparatorlugu'nda ipek doku-
macilig1, Bursa’da yogunlasarak yayilmaya baslamistir. Bu donemde ham-
maddenin biiyiik bir kismi, iran’dan temin edilmistir ve bu siire¢ 16. yiizy1l
ortalarina kadar siirmiistiir. 15. ve 16. yiizyilda, Bursa, dogudan gelen Iran
ipeginin depolandig, tartildig: ve vergilendirildigi 6nemli bir ticaret mer-
kezi haline gelmistir. Bu donemde, Bursa’da “kadife”, “kemha” ve “tafta” gibi
ti¢ farkli ipekli kumas tiirii iiretilmis ve basta Avrupa olmak tizere pek ¢ok
bolgeye ihrag edilmistir. Ancak, Osmanlr’'nin Iran ipegine olan bagimliligini
azaltmaya yonelik hamleleri, 6zellikle Caldiran Savasi (1514) sonrasinda hiz
kazanmistir. Yavuz Sultan Selim, iran seferi éncesinde tiim ipek ithalatina ya-
sak getirmis ve franli tacirlerin mallarina el koymustur (Yildirim 2022, 132).

1843 yilinda Sultan Abdiilmecid’in talimatiyla, giiniimiizde Kocaeli s1-
nirlar1 i¢inde yer alan Hereke ilgesinde devlet destekli Hereke Fabrikas: ku-
rulmustur. Baslangigta sarayin ipekli kumas ihtiyacini karsilamak amaciyla
kurulan bu tesis, zamanla Avrupa’da taninan saygin ve prestijli bir marka
haline gelmistir (Kocakulak, 2023:32). Ipekbdcekgiliginin yeniden canlan-
mastyla birlikte, 1888 yilinda Bursa’da Dariilharir adiyla ilk Ipek Bocekgili-
gi Okulu agilmigtir. Bu donemde, Pasteur yontemi kullanilarak, hastaliksiz
tohum {iretimine gegilmistir. Ancak Birinci Diinya Savast ve Istiklal Savas,
sektorii olumsuz etkileyerek Avrupa’daki onemli pazarlarin kaybedilmesine
ve tretimde ciddi diisiislerin yasanmasina yol agmistir. Savaslarin sona er-
mesiyle birlikte, ipekg¢ilik sektoriinii yeniden canlandirmak amaciyla Ana-
dolunun farkli yerlerinde (Edirne, Antalya, Denizli ve Diyarbakir’da) yeni
egitim kurumlar1 kurulmugtur. Ipegin tegviki ve dut agac1 yetistiriciliginin
artirilmast amaciyla sektdr, bir siireligine Dityun-u Umumiye Idaresine dev-
redilmis, daha sonra, 1888’de kurulan Dariilharir kurumu, Ipek Bocekgili-
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gi Enstitiisti'ne doniistiiriilmistiir. Glintimiizde ise, tohum tiretimi yalnizca
Koza birlik tarafindan gergeklestirilmektedir (Odabas vd, 2029: 79). Osman-
Irdaki ipek tiretimi, sadece ekonomik agidan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
agidan da ¢ok biiyiik bir rol oynamistir. Ozellikle saray ve iist diizey devlet
gorevlileri i¢in gii¢ ve zenginlik sembolii olarak goriilen kaftanlar, yastiklar,
elbiseler ve perdeler gibi ipekli tiriinler, saray yagaminin ve torenlerinin vaz-
gecilmez bir pargasi olmustur. Saray atolyelerinde iiretilen 6zel dokumalar,
padisahlarin ve elit kesimin ayricaligini vurgulamistir. Ayrica, bu kumas-
lar, yabanci elgilere ve hiikiimdarlara hediye edilerek, Osmanli Imparatorlu-
gunun dis iliskilerinde 6nemli bir diplomatik arag olarak kullanilmaigtir.

Osmanli doneminde Hatay’da yiiriitiilen ipekbocekgiligi, bolgenin hem
ekonomik hem de toplumsal dokusunun sekillenmesinde belirleyici bir rol
oynamistir. Hatay ili, 6zellikle Antakya ve gevresi, iklimsel uygunluk, dut
agaclarinin yayginligi ile cografi konumunun sagladig stratejik avantaj sa-
yesinde ipek iiretimi i¢in elverisli bir merkez konumundaydi. Bu donemde
ipekbocekgiligi ve ipek dokumaciligl, hem yerel pazarlarin gereksinimlerini
karsilayan hem de dis ticaret hacminde 6nemli bir pay sahibi olan ekonomik
faaliyetler arasinda yer almigtur.

Osmanli Déneminde Hatay’da Ipekbocekgiliginin Baslica Ozellikleri:
1. Tarim ve Zanaatkarlik Temelli Uretim

Ipekbocekgiligi, Hatay’da genellikle aile bazli olarak yiiriitiilen bir ta-
rimsal faaliyet olmustur. Boceklerin beslenmesi i¢in dut agaglari yetistirilmis,
koza iiretimi ise geleneksel yontemlerle gergeklestirilmistir. Bu tiretim tarzi,
bolgedeki kirsal aile ekonomilerinin 6nemli bir pargasi olarak bilinmektedir
(Yildirim, 2013: 1809,205).

2. ipek Dokuma Atdlyeleri

Antakya ve ¢evresinde ipek kozasi islendikten sonra, elde edilen ipek ip-
ligi yerel dokuma tezgahlarinda islenerek kumas haline getirilmistir. Ev tipi
tezgahlarda tiretim yapan zanaatkarlar, genellikle kadinlar ve geng bireyler-
dir. Dokunan kumaslar, ¢ogunlukla giyim, ev tekstili ve dini térenlerde kul-
lanilan &zel giysilerde kullanilmistir (Inalcik, 1994: 121,125).

3. Ticaret ve Ekonomik Deger

Osmanlrnin ticaret yollar: iizerinde bulunan Hatay, iiretilen ipegi Ha-
lep, Sam ve Beyrut gibi 6nemli sehirlerle baglantil: ticaret aglar1 araciligryla
pazarlayabilmistir. Yorede tiretilen ipek tiriinler, hem i¢ piyasada hem de dis
pazarda degerli bir meta olarak kabul gormiistiir (Quataert, 1997:98,104).

4. Vergilendirme ve Devlet Politikalar1

Osmanli devleti, ipekbocekgiligi gibi gelir getirici faaliyetlerden vergi al-
muistir. Bazi donemlerde ise devlet, ipek {iretimini tesvik etmek amaciyla bu
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tiir faaliyetlere 6zel destekler vermistir. Koza ve ipek ipligi iiretiminde kaliteyi
artirmak ve dig ticaret potansiyelini korumak adina belirli standartlar uygu-
lanmustir ( Hatay Valiligi, 2005: 55,60).

5. Kiiltiirel ve Sosyal Etki

Osmanli doneminde, ipek tiretimi, sadece ekonomik degil ayn1 zaman-
da kiiltiirel bir islev olarak goriilmiis, dokuma sanati ise, bolgenin geleneksel
yasam tarzinin ve sosyal yapisinin bir pargasi olmustur. Bu zanaat, kusaktan
kusaga aktarilan bir bilgi birikimiyle stirdtriilmiistiir (Toprak, 2004: 77,101).

Cumbhuriyet Doneminde Ipek Uretimi

Osmanli Devletinin ¢okiistiyle birlikte devlet, biyiik bir maddi sikin-
t1 igine girmis, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, tiim bu imkénsizliklara
ragmen kalkinma hedefiyle sanayi hamlelerine girismistir. Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte Tiirkiye genelinde tarim ve hayvancilik alaninda modernles-
me ¢abalar1 baglatilmis, geleneksel tiretim bicimleri desteklenerek ekonomik
kalkinma hedeflenmistir (Giines, 2007: 85,95). Bu ¢ercevede Hatay, ipekbo-
cekgiligi alaninda tegvik edilen yerlerden biri olmugtur. Ozellikle Antakya
ve ¢evresinde yiizyillardir stirdiiriilen ipekbocegi yetistiriciligi, Cumhuriyet
doneminde kooperatiflesme ¢aligmalari, egitimler ve devlet destekleriyle can-
landirilmaya ¢alisilmigtir. Ancak sanayilesme, sentetik ipliklerin yayginlas-
mas1 ve ekonomik kosullar gibi nedenlerle, ipekbocekgiligi zamanla 6nemini
yitirmistir. Buna ragmen, Hatay’da bu geleneksel iiretim bigimi, yerel kiil-
tiirtin ve el sanatlarinin bir pargasi olarak varligini siirdiirmeye devam et-
mistir. Bu dénemde kurulan fabrikalar arasinda en 6nemlilerinden biri, 1925
yilinda Atatiirk’iin onciiliigiinde faaliyete gecen Ipek Is Mensucat Tiirk A.S.
olmugtur. Savaslarin yiprattig: tilke, tiim zorluklara ragmen toparlanmis ve
ipekbocekgiligini canlandirmak igin ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Ozellikle
Marmara Bolgesi, basta olmak iizere pek ¢ok bolgede ipek iiretimi 6nemli bir
gelir kaynag: haline gelmis, artan talep ile birlikte tezgah sayilar: ve iiretim
miktarlar: yiikselmis ve tiriin ¢esitliligi artirilmistir.

Osmanlrnin son dénemlerinde kurulan Bursa’daki Ipek Bécekgiligi
Mektebi, Cumhuriyet dsneminde Tarim Bakanligrna baglanarak, Bursa Ipek
Bocekgiligi Enstitiisti adini almistir. Enstitii biinyesinde, farkl: illerde, alt
birimler seklinde istasyonlar olusturulmus; Bursa, Diyarbakir, Denizli, An-
talya, Hatay, Harput (Elazig) ve Edirne’de a¢ilan bu istasyonlar araciligiyla,
tilke genelinde ipekbocekgiligini canlandirmak ve tiretimi daha bilingli bir
sekilde gerceklestirmek amaciyla caligmalar ytratilmustir (Yurtoglu, 2017:
161; Sunguroglu, 1959:82). 1950-1960 yillar1 arasinda, iilkede ipek bocekgiligi
sektorii zor zamanlar yasamistir. 1960’11 yillarda sanayilesmenin hiz kazan-
mastyla birlikte koylerden kentlere gogler artmis ve bu durum, ipekbocekgi-
liginin unutulmasina neden olmustur. ipekbocekgiligi sektoriindeki daralma
nedeniyle, geliri azalan iireticiler, sehir hayatina adapte olarak farkl: is kol-
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larina yonelmislerdir. 1975 yilinda, ipekbdcekgiliginin gelistirilmesi ve ko-
runmasi amaciyla ¢esitli kongreler diizenlenmeye baslanmisken, bu siiregte
ortaya ¢ikan Amerikan Beyazi Kelebegi sorunu, sektorii olumsuz etkileyerek
koza tiretiminde ciddi diistislere neden olmustur. 1980 yilinda ise, tilkenin
en gelismis teknolojisine sahip ipek fabrikasi kurulmus, ancak Cin’in diinya
piyasasina sundugu ucuz ipek nedeniyle, bu fabrika yalnizca 15 yil faaliyet
gosterebilmistir. Cin’in diisiik maliyetli ipek ihracati, Tiirkiye’de ipek sekto-
riinii hem i¢ hem de dis pazarda uzun vadede 6nemli 6lgiide zarara ugrat-
muistir (Odabas vd., 2020). 1990’11 yillarda ise, hem ekonomik sikintilar hem
de devam eden gog¢ hareketleri ipekbocekgiligini daha da geriletmistir. 2004
yilinda, Bakanlar Kurulu karariyla Ipek Bocekgiligi Mektebi kapatilmis ve to-
hum iiretimi tamamen Bursa Koza Tarim Satis Kooperatifleri Birligi'ne (Koza
birlik) devredilmistir. Giiniimiizde ipekbdcekgiligi alaninda egitim veren
veya arastirma yapan kurumlarin sayisi yok denecek kadar azdir. Ancak dev-
let destekli tesvikler halen devam etmektedir. Tarim ve Orman Bakanligrna
bagli Tarimsal Arastirmalar ve Politikalar Genel Mudirliigii, Uluslararas:
Hayvancilik Arastirma ve Egitim Merkezi Mudirlagi ile birlikte bu alanda,
caligmalar yiritmektedir.

Cumhuriyet donemi boyunca Hatay da kurulan ipek fabrikalari, bolge-
nin sanayilesmesine ve istihdam olanaklarinin artmasina 6nemli katkilarda
bulunmuslardir. Bu fabrikalar, ipek dokuma sanayisinin gelisimi, yoresel kiil-
tlirel mirasin ve zanaatin korunmasina yardimeci olmuslardir. Bu baglamda,
Hatay’da ipekbocekgiligi, hem ekonomik hem de sosyal agidan 6nemli bir
deger haline gelmistir. Cumhuriyet dénemi ipekbdcekgiligi, Hatay’da yerel
halkin yagam standardini yiikseltirken, kiiltiirel kimligin siirdiirilmesine
de katkida bulunmustur. Bu déonem, Hatay’in tarimsal ve sanayi potansiyeli-
nin yani sira, Tiirkiye genelinde ipekbocekgiliginin yeniden canlanmasini da
simgelemektedir.

Cumbhuriyet Déneminde Ipek Uretiminin Genel Ozellikleri:
1. Tarimsal Modernlesme Politikalar:

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, tarimin modernlestirilmesi ve kirsal kal-
kinmanin desteklenmesi hedeflenmistir. Bu baglamda, ipekbocekgiligi gibi
geleneksel tiretim alanlarina teknik destek verilmis; tiretimin bilimsel temel-
lere dayanmasi, saglanmaya caligitlmigtir. Ozellikle Ziraat Vekaleti (Tarim
Bakanlig) eliyle, dut agaci yetistiriciligi tesvik edilmis, ticretsiz dut fidanlar:
dagitilmis ve ciftcilere egitim verilmistir (Toprak, 2004: 77,101).

2. Kooperatiflesme ve Kurumsallasma

1940 yilinda kurulan Tiirkiye Ipekbdcekgiligi Kooperatifleri Birligi®, kii-
ciik direticilerin bir araya getirilmesini, éiretimin kontrol altina alinmasini ve

3 https://www.cine-tarim.com.tr/dergi/arsiv56/sektorel07.htm
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kalite standardinin korunmasini amaglamistir. Bu sayede tireticilerin emegi
daha iyi degerlendirilmis, sanayiye hammadde saglanmuistir.

3. Devlet Fabrikalari ve Siimerbank

1930’lu yillarda kurulan Stimerbank, sadece pamuklu degil, ayni zaman-
da ipekli dokuma iiretiminde de faaliyet gostermistir*. Ozellikle Bursa ve gev-
resindeki ipek isleme tesisleri, devlet destekli sanayilesme hamlelerinin bir
pargast olmustur. Hatay, 1939’da Tiirkiye’ye katildiktan sonra bu bolgedeki
treticiler de bu sanayi yapisina entegre edilmeye ¢alisilmistir.

4. Kadin Istihdami ve Sosyal Etkiler

Ipekbocekgiligi, dzellikle kirsal kesimde kadinlarin {iretime katilimini
tesvik eden bir alan olmustur. Kadinlar, ipekbocegi bakimindan iplik ¢eki-
mine kadar birgok asamada aktif gorev almis, bu da kirsal kadin emeginin
gortniirligind artirmigtir.

5. Egitim ve Arastirma

Cumbhuriyet doneminde ipekbdcekgiligine dair arastirma merkezleri ku-
rulmus ve bu alan bilimsel temellere dayandirilmistir (Kemaloglu, 2023: 87).
Bursa Ipekbdcekgiligi Arastirma Enstitiisii, bu alanda hem bilimsel iiretim
yapmis hem de iireticilere teknik bilgi saglamistur.

Hatay’in Cografi ve Iklimsel Ozellikleri

Dogu Akdeniz ve Levant bolgesinin kesistigi noktada stratejik bir ko-
numa sahip olan Hatay, iklim kosullarini 6nemli 6l¢iide etkileyen cesitli bir
topografya ile karakterize edilir. Il, agirlikli olarak Asi Nehri, Amanos ve Nur
Daglari gibi ¢ok sayida mikro iklim yaratan siradaglarla ¢evrili verimli vadisi
ile tanimlanir. Cografi diizen, zengin tarimsal potansiyeline katkida bulunan
kiy1 ovalari, engebeli arazi ve yaylalardan olugur. Ozellikle Asi Nehri’nin tagi-
dig1 alitvyonlar, Amik Ovasi gibi genis ve verimli tarim alanlarinin olugmasi-
na katkida bulunmugtur (Ozgahin ve Atasoy, 2015: 130).Bélge, nemli kiy1 bél-
gelerinden, yar1 kurak i¢ bolgelere kadar ¢gesitli ekosistemlerle donatilmistir®.

Mikro iklimler, Hatay'in 6zellikle Amanos Daglarrnin bati yamaglarin-
da belirginlesmekte ve bolgenin biyolojik gesitliligi ile tarimsal iiretim potan-
siyelini artirmaktadir. Bu ¢esitlilik, bolgedeki, flora ve fauna yapisina yansi-
makta, ayni zamanda yerel ekonominin temel unsurlarindan biri olan tarim-
sal faaliyetlerin farklilagmasini saglamaktadir (Karagel ve Baser, 2015: 444).

Hatay ilinde yaz mevsimi sicak ve kurak, ki mevsimi ise 1liman ve yagis-
I1 gegmektedir. Yagis miktar: mevsimlere gore farklilik gostermekte olup, en
yogun yagislar, genellikle Kasim ile Nisan aylar1 arasinda gergeklesmektedir.
Bu iklimsel degiskenlik, yalnizca tarimsal faaliyetlerin siirdiiriilebilirligine

4 https://atamdergi.gov.tr/tam-metin/776/tur
5 https://tr.wikipedia.org/wiki/Nur Da%C4%9Flar%C4%B1
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katk: saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda ipek boceklerinin gelisimi i¢in ge-
rekli olan belirli nem ve sicaklik kosullarini da saglamasi nedeniyle ipek ye-
tistiriciligi agisindan kritik bir neme sahiptir (Celik, 2019: 112).

Hatay’in cografi ve iklimsel 6zellikleri, ipek bocekgiligi i¢in elverisli bir or-
tam saglamaktadir. Birincil besin kaynag1 olan dut agaglarinin bol miktarda
bulunmasi, verimli toprak yapis: ve uygun iklim kosullari, ipek boceklerinin
gelisimini desteklemektedir. Ayrica, ilin tarihi ticaret yollari, tarimsal uygula-
malardaki ve ipek tiretimindeki yeniliklerin degisimini kolaylastirarak, bolge-
sel ekonomik ve kiiltiirel gelisime katkida bulunmustur. Sonug olarak, Hatay’in
cografyast ile iklimi arasindaki uyumlu etkilesim, tarihsel stirecte dinamik bir
ipek endiistrisinin gelismesini miimkiin kilmis, hem yerel ekonomiye hem de
kiiltiirel mirasa 6nemli 6lgiide katki saglamistir. Bu ¢evresel faktorlerin biitiin-
lesik etkisi, 6zellikle Hatay'in kalic1 ipek bocekgiligi mirasi baglaminda, ikli-
min tarimsal faaliyetler tizerindeki belirleyici roliinii ortaya koymaktadir.

Hatay’da Ipek Bocekgiligi ve ipegin Geleneksel Uretimi

Hatay, insanlik tarihinin en eski yerlesim yerlerinden biri olup, ge¢mis-
ten gliniimiize farkli kiiltiirlerin ve inanglarin bir arada yasadigi, pek ¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis tarihi bir sehirdir (Resim 1). Tiirkiye'nin Or-
tadogu’ya, Ortadogu’nun ise, Anadolu, Akdeniz ve Avrupa’ya acilan kapisi
konumundadir.
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Resim 1. Hatay ilinin haritasi®
6 https://www.milliyet.com.tr/egitim/haritalar/hatay-haritasi-hatay-ilceleri-nelerdir-hatay-ilinin-
nufusu-kactir-kac-ilcesi-vardir-6311228
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Tirkiyenin giineyinde bulunan Hatay ili, ipekbocekgiligi veya ipek
tiretimini iceren zengin tarimsal mirasiyla uzun zamandir taninmaktadir.
Hatay’da ipekbocekgiligi, sadece ekonomik agidan degil ayn1 zamanda kiil-
tiirel kimligi ve gelenekleri koruma agisindan da biiyitk 6nem tagimaktadir.
Hatay’daki yerel iklim ve tarimsal kosullar, dut yetistiriciligi i¢in en uygun
ortami saglar. Tarim ve ipek tiretimi arasindaki bu sinerji, bolgenin biyolojik
cesitliligini artirir ve stirdiirtilebilir tarimsal uygulamalar: tesvik eder.

Hatay’da ipekbdcekgiliginin 6nemi, yalnizca ekonomik katkilarla sinirli
kalmay1p, ayn1 zamanda geleneksel el sanatlarinin korunmasinda ve yasa-
tilmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Kusaktan kusaga aktarilan ge-
leneksel tekniklerle siirdiiriilen ipek dokumaciligi, bélgenin somut olmayan
kiiltiirel mirasinin temel unsurlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Bu
zanaat, yerel kimligin sekillenmesinde etkili olmus; ayn1 zamanda kiiltiirel
stirekliligi saglayarak geleneksel bilgi birikimi ile el becerilerinin yeni nesille-
re aktarilmasina katkida bulunmustur.

Ipekbocegi yetistiriciligi, Tiirkiye genelinde iklim kogullarina bagli ola-
rak bolgesel farkliliklar gostermektedir. Iliman iklim kusaginda yer alan bol-
gelerde bu siireg genellikle Nisan ayinda baslarken, daha serin iklimlere sahip
ve yaz mevsiminin geg¢ ulastig1 alanlarda iiretim, May1s sonu veya Haziran
basina sarkabilmektedir. Uretim siirecinin baglangicini belirleyen temel et-
men, ipekboceklerinin tek besin kaynagi olan dut agaglarinin yapraklanma
donemidir. Zira ipekbdcekleri yalnizca taze dut yapraklariyla beslenebildi-
ginden, bu bitkisel dongii, iiretimin zamanlamasinda belirleyici rol oyna-
maktadir. Tamamen kirsal alanlarda gergeklestirilen bu faaliyet, kisa siireli
ancak yogun emek gerektiren bir tiretim bi¢imidir. Hatay 6zelinde, Nisan ay1
itibariyla dut agaglarinin yapraklanmaya baslamast ile birlikte ipekbocegi ye-
tistiriciligi stireci baglamaktadir. Yaklagik 40-45 giin siiren bu donem, iireti-
ciler agisindan dikkatli bakim, siirekli gozlem ve 6zveri gerektiren bir siireci
ifade etmektedir.
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a b
Resim 2.a. Ipek Kozalari (Elif Aksoy arsivi), b. Ipek kozalarinin kaynatilmas: ve ipek
ipliklerin ¢cekme islemi (Elif Aksoy arsivi)

Hatay’da ipekbocekgiligi faaliyetleri, her yil Nisan ayinda ireticilere
ipekbocegi tohumlarinin dagitilmasiyla baglamaktadir. Tohumlardan ¢ikan
larvalar, inficar (yumurtadan ¢ikis) doneminden itibaren yaklagik bir hafta
boyunca ince dogranmis dut yapraklariyla beslenir. Bu asamada, larvalarin
son derece kiiciik olmasi nedeniyle yapraklarin oldukga ince sekilde hazir-
lanmasi bityiik 6nem tagimaktadir. Yaklasik yedi giin siiren bu donemin ar-
dindan larvalar, artik dogranmamais dut yapraklari ile beslenmeye baslanir.
Beslenme siireci boyunca ipekbocekleri, belirli gelisim evrelerinde, 24 saat
stiren “ayku” evrelerine girerler. Bocekler 15 giinliik olduklarinda, verilen
yapraklarin dezenfekte edilmesi ve besleme ortamlarinin hijyenik kosullarda
stirdiiriilmesi gerekmektedir. Ayn1 donemde, boceklerin barindirildig: sedir
adiverilen yiizeylerin de degistirilmesi ¢cok 6nemlidir. Yogun bakim ve hijyen
gerektiren bu siireg, toplamda yaklasik 36 giin siirmekte olup, ipekbocekleri
bu siire zarfinda yedi defa uyku evresine girmektedir. Yetistiriciligin 37. gii-
niine gelindiginde, her bir ipekbocegi yaklasik 5-6 cm uzunluga ulasir. Bu
gelisim evresinde, boceklerin iizerine defne dallar serilerek, koza 6rme sii-
recine gecmeleri saglanir. Ipek iiretiminin son agamasinda, boceklere dokuz
giin boyunca yeterli miktarda dut yapragi verilerek kozaya doniisme siiregleri
desteklenir. Bu agamalar, ipekbdcekgiliginin bagarili bir sekilde tamamlana-
bilmesi i¢in hassasiyetle uygulanmasi gereken biyolojik ve ¢evresel kosullar1
icermektedir (Coruh ve Caparlar, 2012: 60).

Ipekbocegi vetistiriciligi siirecinin son asamasinda, larvalar agizlarin-
dan salgiladiklari protein bazli siviy: (fibroin ve serisin) kullanarak kendile-
rini koza icerisine hapsederler. Kozalama islemi, dis yiizeyden baslayarak ice
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dogru devam eden spiral bir yap: olusturularak gerceklestirilir ve bu siire¢
sonunda larva, tamamen goriinmez hale gelir. Miidahale edilmedigi takdirde,
yaklagik iki ile ii¢ hafta icerisinde metamorfoz siirecini tamamlayan larva, ke-
lebege doniisiir ve kozay1 delerek digari ¢ikar. Ancak bu durum, ipekliflerinin
biitiinligiinii bozdugundan, endiistriyel ipek iiretimi agisindan istenmeyen
bir durumdur. Bu nedenle, kozalardaki tirtillarin kelebege doniismeden 6nce
sicak suya daldirilmasi veya sicak buharla muamele edilmesi yoluyla yasam
dongiisii sonlandirilir ve saglam ipek liflerinin elde edilmesi saglanir. Isil ig-
lem goren ve yumusayan kozalar, liflerini birakmaya baslar. Bu asamada, ¢ali
stiplirgesi benzeri bir ara¢ yardimiyla kozalarin yiizeyinden ipek liflerinin
uglari tespit edilerek ¢ekilir. Koza ¢ekimi sonrasinda kazanin dibinde biriken
koza artiklari, defne sabunu ve odun kiili ile karistirilmis suda kaynatilir
(Kebeli, 2019: 19-20). Elde edilen bu lif kalintilar1 kurutulduktan sonra, “kir-
man” adi verilen geleneksel bir egirme araciyla iplige doniistiiriilir. Saglikli
bir ipekbdcegi tarafindan olusturulan kesintisiz ipek lifi uzunlugu, 750 ila
1500 metre arasinda degisebilmektedir. (Resim 2).

Kiil suyu ve defne sabunu, geleneksel iplik tiretiminin baglangi¢c asamala-
rinda 6nemli bir rol oynamakla birlikte, hem ipliklerin temizlenmesinde hem
de liflerin islenmesinde sagladig: ¢oziiciilitk ve temizlik 6zellikleri agisindan
biiyitk 6nem tagimaktadir (Resim 3,4). Kiil suyunun potasyum hidroksit iger-
mesi, dogal liflerin, yani ipek kozasinin, kirden ve diger kalintilardan arindi-
rilmasinda son derece etkilidir7.Yiiksek alkalin 6zelligi sayesinde kiil suyu,
kirleri ve yaglar1 emme yetenegini artirir ve ince yapili koza liflerinin zarar
gormeden temizlenmesine olanak tanir. Defne sabunu, esasen laurus nobilis
bitkisinden elde edilen dogal yaglarin sodyum tuzlaridir ve cilt dostu 6zel-
likleriyle dikkat ¢eker. Defne sabununun antiseptik ve antifungal 6zellikleri,
iplik isleme siireclerinde mikrobiyal kontaminasyon riskini azaltarak, hijyen
saglarken (Yilmaz ve Cift¢i, 2021:325, 326), ayn1 zamanda liflerin dogal yap1-
sina zarar vermemektedir. Bu sabun, geleneksel yontemlerle iplik islenmesin-
de sik¢a kullanilmakta olup, hem ¢evre dostu bir segenek sunmakta hem de
triniin kalitesini artirmaktadir.

7 https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCl_suyu
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Resim 4. Defne sabunu (Fotograf: Elif Aksoy)

Kiil suyu ve defne sabunu kombinasyonu, geleneksel ipek isleme yontem-
leri icerisinde hem dogal malzemelerin etkin kullanimi hem de siirdiiriile-
bilir tiretim anlayis1 agisindan 6nemli bir uygulamay: temsil etmektedir. Bu
yontem, modern endiistriyel siireclerle geleneksel bilgi birikimi arasinda bir
koprii olusturarak, cevresel etkileri en aza indiren saglikli bir tiretim siire-
cine katki saglamaktadir. [pek hammaddesinin islenmesinde kullanilan do-
gal sabunlar, liflerin yumusatilmasinda ve arindirilmasinda etkili olup, tiriin
kalitesinin artirilmasina dogrudan etki etmektedir. Ozellikle sabunlarin be-
lirli oranlarda ve kontrollii sekilde uygulanmasi, ipliklerin dayaniklilig: ile
ylizey diizgiinliigiini artirarak, nihai tiriiniin estetik ve fiziksel 6zelliklerini

8 https://www.pemmbe.com/hem-saglikli-hem-ucuz-kul-suyu-ile-temizlik/
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iyilestirmektedir. Bu baglamda, kiil ve defne sabunu ile gerceklestirilen uygu-
lamalar, yalnizca geleneksel Tiirk tekstil zanaatkarlig1 agisindan degil, ayn:
zamanda giinimiz stirdiiriilebilir iiretim pratikleri bakimindan da kiiltiirel
ve cevresel agidan deger tasiyan 6zgiin bir miras niteligindedir.
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Resim 5.Ipek yolu haritas®

Hatay’da Geleneksel ipek Dokumaciligi ve Giiniimiizdeki Durumu

Tiirkiye’nin en eski yerlesim alanlarindan biri olarak kabul edilen Ha-
tay’da gerceklestirilen arkeolojik kazilar, bolgedeki insan varliginin Orta Pa-
leolitik Déneme (yaklagik M.O. 100.000) kadar uzandigini ortaya koyan gesit-
li bulgular sunmaktadir'. Bolgede yiiriitiilen arkeolojik kazi ve arastirmalar
sonucunda; ¢omlekler, kadin figiirinleri, agirsaklar, boncuklar, siis egyalari,
dortgen planli biiyiik kerpi¢ ev duvarlari, ¢esitli madeni aletler, oraklar, bi-
caklar, tas miihiirler, igneler, delici aletler, baltalar ve mizrak uglar1 gibi ¢ok
sayida farkli nesne giin yiiziine ¢ikarilmistir. Bu arkeolojik buluntular, bol-
gedeki giyim kiiltiiriiniin tarihsel gelisimine iliskin 6nemli veriler sunmakta
ve s0z konusu kiiltiirel yapinin evrimini anlamaya yoénelik degerli ipuglar
saglamaktadir. (Tekin, 2001:9).

Ipek dokumaciligy, tarihsel siireg igerisinde yalnizca ekonomik bir faa-
liyet olmanin &tesine gegerek, derin kiiltiirel anlamlar tasiyan geleneksel bir
zanaat olarak one ¢ikmaktadir. Hatay’da geleneksel ipek dokumaciligi, hem
yerel el sanatlarinin korunmast hem de bolge ekonomisinin desteklenmesi
bakimindan stratejik bir neme sahiptir. Yiizyillar boyunca kusaktan kusaga
aktarilan bu zanaat, bolgenin tarihi, sosyal ve kiiltiirel yapisinin sekillenme-
sinde etkili bir rol oynamistir. Hatay’in ipek ve Baharat Yollari tizerinde ko-

9 https://www.sosyalciniz.net/ipek-ve-baharat-yolu-haritasi/
10 https://tr.wikipedia.org/wiki/Hatay
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numlanmasi (Erzurumlu, 2011: 13), bolgenin farkli uygarliklarla etkilesime
acik bir alan haline gelmesine neden olmus; bu durum, ipek dokumacilig: sa-
natinin bi¢im, teknik ve motif agisindan zenginlesmesini saglamistir (Resim
5). Bu tarihsel etkilesim, Hatay’daki ipek dokumaciligini, yalnizca bir tiretim
bicimi degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli bir kiiltiirel miras unsuru olarak
konumlandirmaktadir.

Hatay’da geleneksel ipek dokumaciligy, giiniimiizde ge¢misin zanaatkar-
lik birikimi ile ¢agdas kiiltiirel siirdiiriilebilirlik anlayis1 arasinda islevsel bir
koprii kurmaktadir. Bu zanaatin unutulmasinin 6niine gegilmesi ve kusaklar
arast aktariminin saglanmasi amaciyla, yerel yonetimler, kiiltiirel miras ku-
ruluslari ve sivil toplum orgiitleri is birligi i¢inde gesitli egitim programlari,
kurslar ve atélye galismalar1 diizenlemektedir. S6z konusu faaliyetler, geng
nesillerin geleneksel el sanatlarina ilgisini artirmay1 amaglamakta; ayni1 za-
manda Hatay’in kiltiirel kimliginin korunmasi ve yeniden insasi siiregleri-
ne katki sunmaktadir. Bu baglamda ipek dokumaciligi, yalnizca bir tiretim
faaliyeti degil, ayn1 zamanda kimlik, kiltiirel hafiza ve toplumsal aidiyetin
tastyicist olarak degerlendirilmektedir.!! Bununla birlikte, modern {iretim
tekniklerinin ve sanayi temelli tekstil iiriinlerinin artan rekabet giicii, gele-
neksel ipek dokumacilig1 agisindan gesitli tehditler barindirmaktadir. Gerek
maliyet etkinligi gerekse iiretim hizi bakimindan avantaj saglayan ¢agdas
tiretim bigimleri, el emegine dayali geleneksel dokuma yontemlerinin stirdii-
riilebilirligini 6nemli 6l¢tide zorlagtirmaktadir. Ancak geleneksel ipek doku-
maciliginin korunmasi ve yasatilmasi, yalnizca ekonomik bir faaliyet olarak
degil, ayn1 zamanda Hatay’in somut olmayan kiiltiirel mirasinin devamlilig:
acisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu gergevede, yerel yonetimler ile il-
gili kamu kurumlari, s6z konusu zanaatin yeniden canlandirilmasina yonelik
cesitli projeler ve destek programlar: gelistirmekte; egitim, tesvik ve tanitim
calismalar1 araciligryla kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma yoniinde somut adimlar
atmaktadr.

11 https://www.aa.com.tr/tr/insana-dair/hatayda-konteyner-kentte-acilan-kurs-kadinlari-ipek-
dokumaciligiyla-tanistiriyor/3397448#!
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Resim 6. Kamgili dokuma Tezgdhi (Coruh ve Caparlar, 2012: 62).

Hatay bolgesinde ipekbocekgiliginin yaygin oldugu donemlerde hem
ekonomik hem de kiiltiirel agidan 6nemli bir faaliyet alan1 olarak 6ne ¢ikan
ipekli dokuma gelenegi, giiniimiizde yalnizca Samandag ve Harbiye cevre-
sinde, sinirli sayida aile tarafindan stirdiiriilebilmektedir. Bu gelenek, kiigiik
olgekli aile igletmeleri ile ev tipi atolyelerde, hem modern otomatik dokuma
tezgahlar: hem de geleneksel kamgili el tezgahlar: araciligiyla yasatilmakta-
dir (Erzurumlu, 2011: 89). Kamgili el dokuma tezgéhi, klasik el tezgahlarinin
daha verimli hale getirilmis bir tiirevi olup, bu sistemde mekik hareketi dog-
rudan elle degil, ‘kamg1’ ad1 verilen bir mekanizma vasitasiyla gerceklestiril-
mektedir. Bu durum, dokuma siirecinin hiz kazanmasini ve iiretkenligin art-
masini saglamaktadir. Kamgili tezgahlar, pamuk, yiin ve ipek gibi dogal lifle-
rin dokumasinda tercih edilmekte olup, 6zellikle ipekli dokuma geleneginin
devam ettigi Hatay ve Bursa gibi bélgelerde yaygin olarak kullanilmaktadir.
S6z konusu uygulama, yerel zanaat kiiltiiriiniin korunmasina katki sunarken,
geleneksel liretim bigimlerinin gagdas ihtiyaglarla uyumlu héle getirilmesine
de imkan tanimaktadir. (Resim 6). Hatay’da ipekli el dokuma sanati, sahip
oldugu koklii gegmise ragmen giintimiizde gesitli yapisal ve sosyoekonomik
zorluklarla karsi karstyadir. Bununla birlikte, geleneksel bilgi birikiminin ko-
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runmasina ve yasatilmasina yonelik ¢abalar da artarak siirmektedir. Sana-
yilesme siireci ve seri iiretime dayali tekstil iiriinlerinin yayginlasmasi, gele-
neksel el dokuma tezgahlarinin kullanimini bitytik 6l¢tide sinirlandirmis; bu
durum, zanaatin unutulma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmasina yol agmuistir.
Giintimiizde iiretim, Samandag ve Harbiye bolgelerinde yalnizca birkag usta
ve aile tarafindan siirdiiriilebilmektedir (Erzurumlu, 2011: 8). Ote yandan,
Defne ilgesinde agilan egitim merkezlerinde diizenlenen ipekbocekgiligi ve
dokuma kurslar1 araciligryla hem geleneksel tiretim tekniklerinin kugsaklar
arasi aktarimi saglanmakta hem de 6zellikle kadin istihdaminin desteklen-
mesine yonelik somut adimlar atilmaktadir.

Resim 7. a. Hatay Baris ipegi el dokumast Fular ve Kaskol?

Hatay’da geleneksel ipekli iiriinler, giiniimiizde daha ¢ok hediyelik esya,
turistik sal, yatak ortiisii, fular, kagkol (Resim 7) ve masa Ortiisii gibi iiriinlere
doniismiistiir®. Bu da Hatay ipeginin ekonomik olarak yeniden deger kazan-
masina katki saglamaktadir.

Bazi dokuma ustalari, geleneksel teknikleri modern tasarim anlayisiy-
la birlestirerek yenilik¢i tiriinler ortaya koymaktadir. Bu baglamda, ipekli

12 https://www.defneapollon.com/peace-silk
13 https://www.defneapollon.com/peace-silk
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kumaglarin tizerine gesitli bask: teknikleri uygulanmakta; ¢agdas sanatla
harmanlanan tasarimlar araciligiyla estetik ve kiiltiirel deger tasiyan 6zgiin
trtnler gelistirilmektedir. Hatay’da ipek tiretimi ve el dokumasi ipekli ku-
magslar, yogun emek gerektiren iiretim siiregleri nedeniyle yiiksek maliyetli-
dir. Buna ek olarak, gen¢ kusaklarin geleneksel el sanatlarina ilgisinin azal-
masl, bu zanaatin gelecegini tehdit eden bir diger unsur olarak dne ¢ikmakta-
dir (Sagh ve Oztiirk, 2020: 1917). Ancak son yillarda kiiltiirel miras bilincinin
artmasiyla birlikte, geleneksel el sanatlarina yonelik ilgi yeniden canlanmaya
baslamistir. Kadin kooperatifleri ve yerel girisimler araciligiyla, geleneksel
ipekli el dokumaciligina yonelik projeler desteklenmekte ve bu zanaatin stir-
diiriilebilirligine katk: saglanmaktadir.

SONUC

Hatay ilinde ipek dokumaciligi, Tiirkiye’nin geleneksel el sanatlar ara-
sinda 6nemli bir konuma sahip olmasina karsin, giinimiizde eski canliligini
biiyiik dl¢tide yitirmistir. Sanayilesme ve modernlesme siiregleri ile 6zellikle
gen¢ kusaklarin farkli meslek alanlarina yonelmesi, bu koklii zanaatin cogra-
fi ve toplumsal anlamda dar bir ¢ergevede varligini siirdiirmesine neden ol-
mugstur. Buna ragmen, Antakya ve ¢cevresindeki bazi kéylerde ipek bocekgiligi
ve dokuma gelenegi sinirl 6lgekte devam etmektedir. Bu bolgelerde iiretilen
geleneksel ipek kumasglar, hem kiiltiirel mirasin yasatilmasi hem de turistik
amagli hediyelik esya talebi agisindan 6nem tasimaktadir.

Devlet destekli projeler ve bolgesel kooperatif girisimleri; ipek dokuma-
ciliginin korunmasi, siirdiiriilebilir hale getirilmesi ve gelecek nesillere ak-
tarilmasi yoniinde ¢esitli inisiyatifler gelistirmektedir. Ancak sektoriin stir-
diiriilebilirliginin saglanabilmesi icin genglerin tesviki, tiretim tekniklerinin
modern teknolojilerle desteklenmesi ve pazarlama stratejilerinin arastirilma-
s1 gerekmektedir. Bu baglamda, kiiltiirel mirasin ekonomik degerle biitiin-
lesmesi, bolgesel kalkinmaya katk: sunabilecek 6nemli bir firsat olarak yer
acabilir.

Ekonomik agidan bakildiginda, ipek bocekgiligi yerel zanaat ve ticaret
ile yakindan iliskilidir. Ipek ipligi ve kumas iiretimi, yerel zanaatkarlarin ge-
lisimini tegvik etmis ve bu tirtinlerin bolgesel ile ulusal ticarette 6nemli bir
ivme kazanmasina olanak saglamistir. Ozellikle Cumhuriyet Déneminde,
ipek iiriinlerinin liiks tiiketim mali olarak tercih edilmesi, Hatay’daki zana-
atkar ve tiiccarlarin ekonomisine olumlu katkilar sunmustur. Ayrica, ipek
bocekgiligi kadin istihdamini artirarak, toplumsal cinsiyet esitligi agisindan
da kayda deger bir firsat yaratmistir. Bu baglamda, ipek bocekgiligi, yalniz-
ca tarimsal bir faaliyet olmaktan 6te, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yasamin
onemli bir pargasi olarak islev gormiistiir.

Hatay’da hem erkek hem de kadin is giicii i¢in farkli ¢alisma alanlar:
sunan bu faaliyet, 6zellikle tarim dis1 ekonomik olanaklarin kisith oldugu
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donemlerde ailelerin ge¢im kaynagi olmus ve sosyal dayanismayi giiglendiren
istihdam imkanlar1 saglamistir. Yumurta tiretiminden koza hasadina kadar
uzanan siiregte farkli uzmanlik alanlarinda is giiciine ihtiya¢ duyulmus, boy-
lece yerel sanayinin gelismesine katk: saglanmistir. Ayrica, kirsal kalkinma
projeleri ve devlet destekleri sayesinde kadinlarin evde veya gevresinde ipek
bocegi yetistirerek, gelir elde etmeleri, toplumsal cinsiyet temelli sorunlarin
hafifletilmesine katkida bulunmustur.

Cumbhuriyet dénemi boyunca, ipek bocekgiligi sadece ekonomik bir fa-
aliyet olmanin &tesinde, toplumsal yapiy1 sekillendiren ve gii¢lendiren bir
dinamik olmustur. Bu siiregte uygulanan tarimsal politikalar; dut agac1 yay-
ginlastirma galismalars, Gireticilere yonelik egitim programlari ve kooperatif-
lesme girisimleri, ipek iiretiminin artmasini saglamistir. Boylece, hem yerel
ekonomi canlanmis hem de sanayilesme ve modernlesme hedeflerine katk:
sunulmustur.

Hatay’da ipekbocekgiliginin unutulmamast ve siirdiiriilebilirliginin sag-
lanmast igin gesitli stratejik ve biitiinciil yaklasimlar gerekmektedir. Dolayi-
siyla bu konuda atilmasi gereken temel adimlar ve 6neriler s6yle siralanabilir:

1.Genglerin Tegviki ve Egitim

Ipekbocekgiligiyle ilgili mesleki egitim programlar: diizenlenmeli, 6zel-
likle geng nesillerin bu alana ilgisi artirilmalidir. Okullarda ve meslek kursla-
rinda ipekbdocekgiligi ve geleneksel dokuma teknikleri hakkinda farkindalik
olusturulmalidir. Sadece teorik bilgiler vermek yerine, genglerin bizzat koza
tretimini deneyimleyebilecekleri, ipek ipligi ¢ekebilecekleri veya ipek ku-
mas1 dokuyabilecekleri atolyeler diizenlenmelidir. Sosyal medya platformlar:
kullanilarak, ipek bocekgiliginin agamalarini anlatan eglenceli ve kisa video-
lar, canl1 yayinlar ve belgeseller hazirlanabilir. Bu sayede genglerin kendi ilgi
alanlarinda konuya ulagmalar1 saglanir.

2.Modern Teknoloji ve Uretim Tekniklerinin Entegrasyonu

Geleneksel ipek bocekgiligi yontemlerinin korunmasi yaninda, tiretim
verimliligini artirmak icin modern teknikler ve teknolojiler kullanilmalidir.
Ipekboceklerinin saglikli gelisimi icin sicaklik, nem ve 151k gibi cevresel ko-
sullarin sabit tutulmasi ¢ok 6nemlidir. Bu kosullar1 sensérler ve otomasyon
sistemleri ile izleyen modern tesisler kurulabilir. Bu tesisler, koza verimini ve
koza kalitesini artirabilir. Daha dayanikli, hastaliklara kars1 direngli ve daha
fazla ipek iireten ipekbdcegi irklar1 genetik yontemlerle gelistirilebilir. Bu, ve-
rimi ve kaliteyi dogrudan etkileyen en 6nemli faktorlerden biridir.

3.Devlet ve Yerel Yonetim Destegi

Devlet destekleri, tesvikler ve siibvansiyonlar araciligiyla ireticilerin
ekonomik olarak gii¢lendirilmesi saglanmalidir. Yerel yonetimler, projeler



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Caligmalar - 19

gelistirerek ipekbocekgiligi kiltiirlinii yasatma faaliyetlerini desteklemelidir.
Ipekbdceklerinin nasil yetistirileceginden, yeni teknolojilerin kullanimina
kadar tiim siireglerin uygulamali olarak 6gretildigi, modern donanimli egi-
tim merkezleri kurulabilir. Ipekbécekgiligi alaninda iiretim tesisi kurmak
isteyen geng girisimcilere baslangic sermayesi saglamak i¢in 6zel hibe ve
diistik faizli kredi programlar: olusturulabilir. Bu, genglerin sektore ilgisini
artirarak yeni nesil iireticilerin 6niinii acar. Ipekbécekgiligi yapilan bolgeler-
de, dut bahgelerini, koza iiretim tesislerini, ipek dokuma atélyelerini ve ipek
driinleri satan ditkkanlari iceren turizm rotalar1 olusturulabilir. Bu rotalar,
yerel kiiltiirii ve ekonomiyi canlandirir. Bélgenin kendine 6zgii ipek tirtinleri
icin “cografi isaret” bagvurusu yapilabilir. Bu, iriinlerin kalitesini tescilleye-
rek onlara pazar avantaji saglar ve taklitlerinin 6ntine geger. Geleneksel hale
getirilecek ipek festivalleri diizenlenerek hem iiriinler sergilenir hem de ipek-
bocekgiligi kiltiirti tanitilabilir. Bu etkinlikler, tireticilerin dogrudan tiiketi-
ciyle bulusmasini ve triinlerini pazarlamasini kolaylastirir. Geleneksel ipek
dokuma tezgahlarinin sergilendigi ve ziyaret¢ilerin kendi ipliklerini ¢ekme
veya kumas dokuma deneyimini yasayabilecegi “yasayan miize” atolyeleri
kurulabilir. Bu tiir yerler, kiiltiirel bilginin uygulamali olarak aktarilmasini
saglar. Bolgenin ipekbdocekgiligi tarihini anlatan sozli tarih ¢alismalari, fo-
tograf ve film arsivleri olusturularak, bu kiiltiirel mirasin kaybolmasi engel-
lenebilir. Bu belgeler, gelecek nesiller i¢in 6nemli birer kaynak olur.

4.Kooperatiflesme ve Isbirligi Modelleri

Ureticiler bir araya gelerek kooperatifler kurmali, boylece hem iiretim
hem de pazarlama siireglerinde gii¢ birligi olusturulmalidir. Kooperatifler
araciligiyla daha etkin pazarlama ve iiriin gesitlendirmesi miimkiin olabilir.
Kooperatifler, ipek bocekgilerinin ihtiya¢ duydugu tiim malzemeleri (dut yap-
ragi, ipekbocegi tohumu vb.) toplu olarak satin alabilir. Toplu alim, tek tek
treticilere gore daha uygun fiyatlar ve daha kaliteli iiriinler elde etme imkani
sunar. Bu durum, tiretim maliyetlerini diistiriirken, kaliteyi de artirir. Kiigiik
olgekli treticiler, tek baslarina pazara girmekte ve tiriinlerini pazarlamakta
zorlanabilir. Kooperatifler araciligiyla birlesen iireticiler, irtinlerini ortak bir
marka altinda pazarlayabilir. Bu durum, hem pazarlik giiciinii artirir hem
de iiriinlerin daha genis pazarlara (yurt i¢i ve yurt dis1) ulasmasini saglar.
Ayrica, ortak bir marka olusturarak triinlerin kalitesini ve giivenilirligini
tescilleyebilirler. Yeni tiretim teknikleri, hastaliklarla miicadele yontemleri ve
daha verimli koza tiretimi gibi konularda bilgi ve deneyim aligverisi yapi-
lir. Bu, treticilerin siirekli olarak kendilerini gelistirmesine yardimeci olur ve
genel verimliligi artirir. Kooperatifler, iireticilerin tirtinlerini disiik fiyatlar-
dan satmasini engeller. Piyasadaki fiyat dalgalanmalarina kars: ortak hareket
ederek iireticilerin emeginin karsiligini almasini saglar. Ayrica, ireticilerin
haklarini koruyarak aracilara kars: daha giiglii bir durus sergilemelerine ola-
nak tanir.
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5.Pazar ve Pazarlama Kanallarinin Gelistirilmesi

Uriinlerin ulusal ve uluslararasi pazarlara erisimini saglamak i¢in dijital
pazarlama, e-ticaret ve fuar katilimlar: tesvik edilmelidir. Boylece iireticile-
rin gelirleri artirilabilir. Kiiresel ipek talebi, moda trendleri ve tiiketici dav-
ranislar1 incelenerek hangi pazarlarda (6rn. Japonya, italya, ABD) potansiyel
oldugu belirlenmeli ve bu pazarlara yonelik stratejiler gelistirilmelidir. Uriin-
lerin sadece ipek degil, ayn1 zamanda yoreye 6zgii bir kiiltiirel mirasin iiriini
oldugu vurgulanmalidir. “Hatay Ipegi” veya “Bursa Ipegi” gibi yerel markalar
olusturularak, iiriinlere kimlik kazandirilabilir. Moda evleri ve tasarimcilarla
kalici is birlikleri kurularak; ipek kumaslar, haute couture koleksiyonlarinda
kullanilarak prestij kazanabilir ve tanitimi yapilabilir.

6.Arastirma ve Gelistirme Faaliyetleri

Ipekbécekgiliginin biyolojik ve teknik yonleri iizerine akademik ve uy-
gulamali arastirmalar desteklenmeli; hastaliklarla miicadele, tiretim teknik-
leri ve kalite iyilestirme alanlarinda yenilikgi ¢alismalar yapilmalidir. Ipek
bocegi hastaliklar1 (6rnegin, pebrine, flacherie) genellikle ge¢ fark edildigi
i¢in bityiik kayiplara yol acar. Geleneksel yontemler yerine, hastaligin erken
asamada teshisini saglayan hizli ve hassas molekiiler teshis kitleri gelistirile-
bilir. Bu kitler, genetik materyalden (DNA veya RNA) yola ¢ikarak hastaligin
varligini kisa siirede saptar ve salgini dnler.

Gen diizenleme teknolojileri kullanilarak, ipek boceklerinde genetik
iyilestirme c¢alismalar1 yapilabilir. Bu sayede, hastaliklara kars1 dogal ola-
rak direngli ipek bocegi irklar1 gelistirilebilir. Ayni zamanda, daha uzun ve
kaliteli ipek ipligi tireten veya daha hizli biiyliyen genotipler elde etmek de
miimkiin olabilir. Kimyasal ilaglar yerine, ipek bocegi hastaliklarina kars
biyolojik miicadele yontemleri arastirilabilir. Ornegin, hastaliga neden olan
mikroorganizmalarin yayilmasini engelleyen veya onlar1 yok eden zararsiz
bakteriler veya viriisler kullanilabilir. Bu, hem ipegin kalitesini korur hem de
cevreye verilen zarar1 en aza indirir. Ipek bocekgiligi sirasinda ortaya ¢ikan
atiklar (koza artiklari, ipek bocegi diskis: vb.) tizerine aragtirmalar yapilarak,
bu atiklardan yiiksek kaliteli giibre gibi katma degeri yiiksek iiriinler elde
edilebilir. Bu yaklagim, hem gevreye verilen zarari azaltir hem de ek gelir kay-
naklar1 yaratir.

7.Toplumsal Cinsiyet Esitligi ve Kadin Istihdaminin Desteklenmesi

Ipekbocekgiligi ve ipek iiretimi konularinda kadinlara yénelik, onlarin
zaman ve ulagim kisithiliklarini dikkate alan 6zel egitim programlar: diizen-
lenmelidir. Bu egitimler, sadece ipekbdcegi yetistiriciligi degil, ayn1 zamanda
dokuma, tasarim, pazarlama ve finansal yonetim gibi konularda da beceri
kazandirmalidir. Ipekbocekgiliginde bagarili kadin girisimciler, geng kadin-
lara mentorluk yaparak deneyimlerini paylasmali ve onlara ilham kaynag:
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olmalidir. Bu tiir rol model projeleri, kadinlarin bu alanda kariyer yapabile-
cegine dair inanglarini giiclendirir. Ipekbdcekgiligi alaninda bagar1 gosteren
kadinlara ipek tiretim 6diilleri verilebilir. Bu, diger kadinlar i¢in motive edici
bir unsur olusturur ve toplumsal algiy1 olumlu yonde degistirir.
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1.MOTIFLER

Kiiltiirel motifler, seramik sanatina estetik, anlam ve ¢esitlilik kazandi-
rarak onemli katkilarda bulunmaktadir. Her kiiltiiriin kendine 6zgii motifle-
ri, seramik eserlerde tarihi ve sanatsal bir kimlik olusturmaktadir. Geleneksel
motifler, gegmisten giiniimiize aktarilan bir miras olarak seramik sanatinda
kiiltiirel baglar: giiclendirmektedir. Farkli cografyalardan gelen desenler, se-
ramik yiizeylerinde bir araya gelerek sanatin evrenselligini vurgular. Ayrica,
motifler sayesinde eserler sadece dekoratif objeler olmaktan ¢ikar ve hikaye
anlatan, duygusal bag kuran sanat eserlerine doniismektedir. Glintimiizde di-
jital teknolojilerin gelismesiyle kiiltiirel motiflerin seramik sanatindaki kulla-
nimi1 daha da yayginlagmakta ve farkli kiiltiirlerin desenleri modern teknik-
lerle yeniden yorumlanmaktadir.

Tiirk dil kurumuna gére Motif, “kendi baslarina bir biitiin, bir birlik olan
ve yan yana gelince siis olusturan siisleme 6gelerinden her birine” verilen ad-
dir (http.1). Motifler, tarih boyunca zenginlik ve ¢esitlilik gostererek gelismis,
yalnizca estetik bir unsur olmanin 6tesinde, dinsel ve biiyiisel inanislarla da
baglantili olmuglardir (Akpinarli ve Uner, 2017: 630). Insanlar, motiflerin
kendilerini koruduguna, sosyal ve medeni durumlarini belirledigine ve duy-
gu ve diisiincelerini ifade etmede bir ara¢ olduguna inanmislardir. Anadolu
insani, yasadig1 bolgenin gelenek ve gorenekleri dogrultusunda, i¢ diinyasini
ve duygularini motifler araciligiyla yansitmistir. Bu sekilde motifler, sembolik
bir dil olusturarak kiiltiirel bir deger kazanmuigtir. Motiflerin yalnizca sanat-
sal bir unsur olmadig1, ayn1 zamanda toplumun inang ve yasam bigimlerini
yansitan semboller oldugu anlagilmaktadir. Geleneksel motiflerin korunmasi
ve modern tasarimlarda yeniden yorumlanabilecegi, kiiltiirel mirasin yasatil-
masi agisindan 6nemli bir konu olarak degerlendirilmektedir.

Motifler, sanatsal ve kiiltiirel iiretimlerde hem bi¢imsel hem de simgesel
deger tasiyan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifler, kullanim
alanlarina ve tagidiklari anlamlara gore farkl tiirlere ayrilmaktadir. Geomet-
rik motifler, nokta, ¢izgi, daire, tiggen, kare gibi temel geometrik sekillerin
tekrariyla olugmaktadir. Islam sanatinda soyutlamanin yogun olarak gériil-
diigii bu tiir motifler, estetik denge ve ritim yaratmak amaciyla kullanilmigtir.
(Necipoglu,1995: 197).

Bitkisel motifler, dogadan alinan ¢igek, yaprak, dal, meyve gibi 6gelerin
stilize edilerek tasvir edildigi desenlerdir. Osmanli siisleme sanatinda sikga
kullanilan Rumi ve Hatai gibi motifler, bu tiiriin karakteristik 6rneklerin-
dendir. Bitkisel motifler genellikle zarafet, doga sevgisi ve sonsuzluk gibi an-
lamlar icermektedir. (Necipoglu,1995: 199). Hayvansal motifler, aslan, kartal,
kus, ejderha gibi gergek ya da mitolojik hayvanlarin figiiratif ya da soyut-
lanmis bigimlerinden olugsmaktadir. Bu motifler genellikle giicti, 6zgtrligi
ve koruyuculugu simgeler. Selguklu dénemi tas siislemelerinde ve orta Asya
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Tiirk halilarinda sik¢a goriilmektedir. (Oney, 1972: 114). Insan figiirlii mo-
tifler, figiiratif sanatin 6n planda oldugu donemlerde 6zellikle dinsel ve mi-
tolojik sahnelerde kullanilmistir. Selguklu minyatiirlerinde ve erken dénem
¢ini panolarda bu tiir 6rneklere rastlanmaktadir (Ernst 1965). Bu motifler,
toplumsal yasami, kahramanlik dykiilerini ya da giinlitk hayat: betimleme
amaci tagimaktadir.

Ornegin, Cin Ming Hanedanligr'na ait mavi-beyaz porselenlerde goriilen
bitkisel ve bulutsu desenler, simgesel sadelik ve zarafeti temsil ederken; Japon-
yanin Imari ve Kutani seramiklerinde sik¢a karsilasilan doga temal:1 ve ¢cok
renkli figiiratif motifler dinamik bir anlatim sunmaktadir. Hindistan’in Jai-
pur bolgesine ait seramiklerde yer alan geometrik desenler ve lotus ¢igegi gibi
sembolik formlar ise hem dinsel hem dekoratif anlamlar tasimaktadir. Ayrica
Osmanli ¢ini sanatindaki ‘Hatai’, ‘Rumi’ ve ‘Cintemani’ gibi klasik motifler
de kiiltiirel bellegin seramik yiizeydeki tezahiirleri olarak degerlendirilmis-
tir (Hay1rsever, 2020: 10). Bu kiiltiirel motifler, tasarimlarda hem estetik hem
de sembolik bir derinlik kazandirmak amaciyla dijital ortamda yeniden yo-
rumlanmistir. Talavera seramikleri, bir yandan somiirgeci kiiltiir aktarimini,
diger yandan melezlesme siirecini simgelemektedir. Dolayisiyla Talavera se-
ramikleri, yalnizca islevsel veya siisleyici degil, ayn1 zamanda tarihsel bellegi,
kiiltiirel kimligi ve sanatsal mirasi aktaran anlatisal nesnelerdir.

Meksika'nin Puebla bolgesinde gelisen Talavera seramiginde yer alan
motifler, kiiltiirel sentezi, motiflerde hem geometrik hem de doga temelli un-
surlarin ig ice gectigi 6zgiin bir estetik tiretmistir. Bu yoniiyle Talavera sera-
mikleri yalnizca motif olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ve tarih-
sel hafizanin tagtyicisidir. Ozellikle dogadan alinan cigekli motiflerin farkli
formlarla birleserek seramik ytiizeylere yansimasi, gorsel ifade bigimlerinin
evrimini incelemek agisindan da 6nemlidir.

2. TALAVERA SERAMIKLERI

Talavera”, hem bir seramik tiirii hem de bu seramikler iizerinde yer
alan ozel motif ve siisleme tarzlarini ifade etmektedir. Dolayisiyla, Talave-
ra hem seramik siislemesi olarak, hem de i¢cinde motifleri barindiran bir de-
korasyon bi¢imidir. Talavera seramiklerinde kullanilan ¢icek, asma yapragy,
kus, spiral gibi desenler motif olarak kabul edilmekte, bu motiflerin kokeni
Islam, Ispanyol ve yerli Mezoamerikan sanatina dayanmaktadir (Rishel ve
Stratton-Pruitt, 2006), (George ve Harold, 1985). Talavera, ayn1 zamanda 6zel
bir seramik siisleme gelenegidir. Beyaz sirl1 yiizeye sir alt1 dekorla boyanmak-
tadir (Gorsel:1).
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Gorsel 1: Erken Dénem Mavi Beyaz Talavera Fayans Ornekleri (http15).

Talavera seramikleri, hem tarihsel hem de kiiltiirel baglamda katmanh
bir yapiya sahip olup, Ispanyol ve yerli Mezoamerikan sanat geleneklerinin
birlesimiyle 6zgiin bir ifade dili olusturmustur. Bu 6zgiinliik, sadece teknik
tretim bigimlerinde degil, ayn: zamanda kullanilan motiflerin sembolik ve
bicimsel yapisinda da kendini gostermektedir (Lopez, 2014: 22). Talavera se-
ramiklerinde yer alan motiflerin ¢ok kiiltiirlii mirasin yansimasi olmasi ve bu
motiflerin sadece siisleme unsuru degil, ayn1 zamanda kimliksel ve tarihsel
bir anlat1 araci olarak degerlendirilmesidir. Ozellikle kolonyal dénemde geli-
sen bu seramik gelenegi, Islam estetik anlayisinin getirdigi geometrik diizen
ile yerli kiiltiirlerin dogaya dayal: figiiratif yaklasimini harmanlamaktadir
(Sayer, 2001: 54).

Motiflerin bicimsel analizi, sanat tarihi ve kiiltiirel etkilesim baglaminda
disiplinlerarasi bir inceleme alani sunmakta; ayrica gorsel sembollerin tasi-
dig1 anlamlarin ¢6ziimlemesi, sosyokiiltiirel yapilarin anlagilmasina katk:
saglamaktadir.

Gergek, sertifikali Talavera seramikleri Meksikanin Puebla eyaletindeki
Puebla sehrinde iiretilir, ancak yiiksek kaliteli, modern Talavera seramikleri
Dolores Hidalgo ve Guanajuato gibi diger Meksika bolgelerindeki fabrikalar-
da mevcuttur (http.7). MO 1200 ile MS 600 yillar1 arasinda, seramik Meksika
yasaminin merkezi bir pargast olmustur. Kil kullanimy, ilkel pisirme ve renk-
lendirme teknikleri bilgisi ve tasarimlari, onlar1 takip eden diger kiiltiirlere
aktarilmigtir. Ornekler bir¢ok kisi tarafindan Mezoamerikan medeniyetleri-
nin ana kiiltiirii olarak kabul edilmektedir.

Daha genis bir terim olan “Meksika Majolika” s1 bazen Talavera’y1 da
kapsamaktadir. Bu, 14. Yiizyilda ortaya ¢ikan Italyan kalay sirli seramik tek-
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nigini ifade etmektedir. Mavi renkli seramikler, 16. ve 17. yiizyillarda en yiik-
sek kalitede olduklar1 kolayca ayirt edilebilmistir. Clinkii mavi pigmentler
¢ok daha pahali olmustur. 18. Yiizyilda, maviyle birlikte yesil, leylak ve sar1
renklerin kullanimi daha yaygin hale gelmistir. Bunlar, giiniimtizde de otan-
tik atolyelerde oldugu gibi dogal pigmentlerden elde edilmistir.

Talavera seramik tiretimi, geleneksel el is¢iligiyle modern estetik anlayist
birlestiren ¢ok asamali, 6zenli bir siirectir. Bu siire¢, hem sanatsal hem de tek-
nik beceri gerektirirken her bir adim iiriiniin kalitesini dogrudan etkilemek-
tedir. Uretim siireci, yiiksek kaliteli kilin 6zenle segilmesi ve hazirlanmasty-
la baslamaktadir. Kullanilan kil, estetik ve dayaniklilik agisindan optimum
performans gosterecek sekilde yogrulur ve homojen bir kivam elde edilince-
ye dek karistirilmasi, iiretilecek karolarin ¢atlamaya kars: direngli olmasini
ve diizgiin bir yiizey dokusu kazanmasini saglamaktadir. Kil hazirliginin ar-
dindan sekillendirme asamasi gelmektedir. Bu asamada kil, kare, dikdoértgen
ya da belirli tasarima uygun 6zgiin formlarda karolara, vazoya veya farkl
sekillere dontistiiriilmektedir. Sekillendirilen seramikler dekorasyon islemi-
ne gecilmeden 6nce kontrollii bir sekilde kismi kurutmaya birakilmaktadir.
Bu 6n kurutma, desen uygulamasi sirasinda seramik formun korumasina
yardimci olmaktadir. Dekorasyon asamasi, Talavera sanatinin esas karakte-
rini yansitan en 6zgiin boliim olarak gegmektedir. Geleneksel firgalama tek-
niklerini kullanarak kismen kurumus karo yiizeylerine dogal pigmentlerle
motifler uygulanmaktadir. Bu motifler genellikle doga, tarih, mitoloji ve halk
kiiltiirtinden esinlenerek, bitkisel, geometrik ya da figiiratif diizenlemelerle
zengin bir ylizey kompozisyonu olusturmaktadr.

Desen uygulamasinin ardindan, karolara pisirme islemi yapilmaktadir.
Bu asamada kil, yaklasik 850-1000 °c sicaklikta pisirilerek biskiivi olarak ad-
landirilan dayanikli seramik malzemeye déniistiirillmektedir. Uriinler sir
uygulamasina uygun fiziksel 6zelliklerini kazanmis olacaktir. Biskiivi halin-
deki karolara daha sonra sirlama islemi yapilarak, karolarin yiizeyine opak ve
parlak goriiniimlii, kursun veya kalay bazli geleneksel bir sir uygulanmakta-
dir. Sir, yalnizca estetik bir unsur degil; ayn1 zamanda nem, aginma ve kim-
yasal etkilere kars1 koruyucu bir tabaka gorevi de gormiis olur. Sirlamanin
ardindan seramikler yiiksek sicaklikta gergeklestirilen ikinci bir pisirme isle-
mi uygulanmaktadir. Bu pisirimde sir, karo yiizeyiyle biitiinlesmekte ve par-
laklik ile renk doygunlugu kazanmaktadir. Son olarak, iiretilen her bir karo,
kalite kontrol siirecinden gegirilerek, pisirme siirecinde olusabilecek ¢atlak,
sir hatasi, renk dagilmasi gibi kusurlar dikkatle incelenerek teknik ve estetik
agidan uygun olan karolar ayrilir ve satisa sunulur. Bu ¢ok katmanli ve gele-
neksel siireg, talavera seramiklerini sadece islevsel bir malzeme degil, ayni za-
manda sanatsal degeri yiiksek bir kiiltiirel ifade bi¢imi haline getirmektedir.

Majolica ¢omlegi ve yalnizca Puebla, Meksika ve yakindaki Atlixco,
Cholula ve Tecali topluluklarindan gelmektedir (http.7). Ispanya’da yaygin
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olarak “Majolica” olarak adlandirilan Meksika Talavera’si, adin1 16. Yiizyil
Ispanyol seramik merkezi Talavera de la reina’dan almaktadir. Talavera bagka
yerlerde maiolica olarak gegmektedir. Sicilya, Malta, Iber yarimadasi ve Mag-
rip’in Miisliman sakinleri 12. Yiizyilin sonuna dogru Islam ¢anak ¢omlek
bilgisini Ispanya’ya getirmis, hem Ispanyol hem de daha genis Avrupa ¢anak
¢omlekleri bu tanitimdan etkilenmis ve sonunda Rénesans Italya’sinda Majo-
lika olarak bilinmistir (httpl2). 1531’de Puebla’nin somiirge kenti olarak ku-
rulmastyla, bolge seramik, tekstil ve cam ticareti agisindan 6nemli bir merkez
héline gelmistir (Perry, 2017:14). Puebla, somiirge doneminin baglamasindan
10 yil sonra, 1531’de kurulmus olmasindan dolay1 bir¢ok yeni manastir ve
kilisenin insa edilmesi gerekmistir. Bunun sonucunda, dekoratif amacl fa-
yanslara ihtiya¢ dogmustur. Bolgede bulunan kil bollugu sayesinde, seramik
endiistrisinin hizla gelismesini saglamistir (http12).

Puebla, en azindan baglangicta, mavi-beyaz Cin porselenleri ve Ispan-
ya’daki Talavera De La Reina ve bagka yerlerden ithal edilen seramiklerin go-
riiniimiinii ve formlarini uyarlayan mavi-beyaz seramikleriyle iinlii olmus-
tur. Bu nedenle, Talavera Poblana'nin tarihi ve gelisimi Meksika’y1 yalnizca
[spanya’nin kendi karmagik tarihine degil, ayn1 zamanda Asya'nin farkli bsl-
gelerine de baglamaktadir (http5). 1550” de Puebla sehri yiiksek kaliteli Tala-
vera Uriinleri Giretmis, 1580’de ise Meksika'daki Talavera tiretiminin merkezi
haline gelmistir. 1650 ile 1750 arasindaki donem daha sonra Talavera’nin al-
tin ¢ag1 olarak anilmigtir (Vallarta Mirror, 2025). Bu basar1 sayesinde sera-
miklerin ihracat1 Kolombiya, Veneziiella, Guatemala, Dominik Cumhuriye-
ti, Kiiba gibi yerlere gonderilmistir. Talavera seramikleri hafif pembe renkli
kilden olugan bir karisimdan yapilmaktadir. Talavera, ¢dmlek¢i ¢ark: veya
kaliplar kullanilarak elle sekillendirilerek boyanmaktadir. Talavera pargalar:
iki kez pisirilmekte ve kullanilan firinin en az 800 santigrat derece olmasi
gerekmektedir. Talavera seramiklerinin en ¢arpici 6zelliklerinden biri can-
I1 renkleridir. Alt1 adet renk pigmenti kullanilmasiyla Talavera parcalarinin
iscilik kalitesini artirmaktadir (http7). Geleneksel Talavera pargalar1 kobalt
mavisi, sari, yesil ve turuncu gibi ¢ok ¢esitli tonlarla siislenmistir. Bu renk-
ler, pisirilmeden Once kile uygulanan mineral pigmentler kullanilarak elde
edilmektedir (http8). Meksika’ya 6zgii olmayan kobaltin asir1 kullanimi, Ta-
lavera Poblana’ da parlak mavi renkleri elde etmek i¢in pahali hale gelmistir.
Bu yiizden kobalt sadece en yiiksek kaliteli sanat eserleri i¢in ayrilmaktayd:
(http4). Kobalt uzun zamandir Orta ve Bat1 Asya’da ve daha sonra dogu As-
ya’da seramiklerde kullanilmaktadir. Sonunda 13. Yiizyildan itibaren Ispan-
ya'da kullanilmaya baglanmistir. Kobaltin uzaktan elde edilmesiyle ilgili olas
zorluklara ragmen, Ispanyol halki arasinda maviye olan ilgi sabit kalmstur.
Talavera’y1 satin almak isteyen herkesin bilmesi gerekli olan sey, orijinal par-
calar1 nasil tespit edecegi ve bunlar1 normal ¢omlek tiirlerinden ayiracagidur.
Meksika hiikiimeti, Meksika Talavera diizenleme konseyi araciligiyla, bu tiir
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¢omleklerin tiretimini dort bolgeyle sinirlamak i¢in bazi kurallar koymustur.
Orijinal Talavera tiretmek isteyen herhangi bir atélyenin konseye sertifika
bagvurusunda bulunmasi ve her ay bir dogrulama siirecinden ge¢cmesi gerek-
mektedir (http7).

Talavera Poblana’nin tasarim 6gelerinde, zaman i¢indeki zevk degisim-
lerinin sonucu olarak fark edilir degisiklikler oldugu gériilmektedir. Onceleri
daha soyut, geometrik, stilize formlara yonelik bir tercih olsa da, 18. Yiizyilda,
flora, fauna ve figiirlerin yani sira dekoratif sahneler igeren sahnelere daha fazla
ilgi duyulmustur (http5). Renkli karmasik ayrintilara sahip desenlere sahip-
tir. Ozellikle gercek Talavera seramiklerinde gérmeniz gereken, beyaz bir ta-
ban {izerine kobalt mavi ye vurgu yapilirken yesil, siyah, turuncu, sar1 ve leylak
renkleri de kullanilmistir. Tamamen dogal pigmentlerden olusmaktadir.

16. Yiizyilda Ispanyol koloniciler tarafindan Meksika'nin Puebla seh-
rine getirilen Talavera seramik sanati, baslangi¢ta dini yapilar, manastirlar
ve kiliselerin i¢ mekan siislemelerinde kullanilmak tizere fayans tiretimiyle
baslamistir. Bu seramik karolar, genellikle beyaz sirli zemin iizerine mavi ve
sar1 tonlarinda bitkisel veya geometrik desenlerle siislenmistir. Koloniyal do-
nemde bu teknik, Ispanya’mn Talavera De La Reina kentindeki tekniklerle
birleserek, mimari dekorasyonda kullanilan duvar kaplama karolar1 seklinde
kullanilmigtir (Lopez, 2014: 19). Fayanslar Talavera’nin ilk triinleri olsa da,
daha sonra zanaatkarlar kavanozlara, vazolara ve ev esyalarina gegerek ken-
dine 6zgii bir Meksika-Ispanyol stili gelistirmistir (Sayer, 2001: 56).

Gorsel 2: Kavanoz 46 cm, 1675—-1700.
Gorsel 3: Tabak 45 cm, 1650-1750 (http17).

Mavi ve beyaz rengiyle taninan ancak daha sonraki yillarda daha genis
bir renk cesitliligi ile yapilmaya devam edilen bir tiir toprak esyadir. Seramik-
lerin arka planinda ortiicli beyaz bir sir vardir ve yiizeyler boyanabilmektedir.
Bardaklar, legen, vazo, tabak, kiip, fayans ve ¢ikolata kavanozlar: dahil olmak
tizere birgok farkli sekil ve boyutta yapilan 6rnekleri mevcuttur (http5). Tala-
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vera seramiklerinde goriilen karmasik ¢ok renkli ve daha tipik mavi ve beyaz
tasarimlar eski diinya miraslarini gosterirken, yerel ¢icek ve hayvan motifleri
bu renkli seramiklerin klasik Meksika oldugunu iddia etmektedir (http14).
Talavera ‘nin altin ¢agin zirvesinde kolelestirilmis insanlarin emegine daya-
nan bir halk sanat1 oldugu sdylenmektedir (Parry, 2017: 47). Gemiler i¢in ¢a-
lisan insanlar ve satin alinip satilmak tizere Meksika’ya getirilen Cinliler, Fili-
pinliler ve diger Asyalilarla Manila kalyonlarina kadar uzanan bir kavramdir.

Talavera ¢omlekgiligi, Talavera de la Reina'nin bulundugu Ispanyanin
Toledo eyaleti icin 6nemini korumaktadir, ancak gergek zanaatkarlar olarak
kabul edilenler yalnizca Meksikanin Puebla bolgesinde yasamaktadir. Ora-
da, 16. Yiizyilda kullanilan tekniklerle tamamen ayni teknikleri kullanirlar
ve killerini yalnizca belirli bolgelerden toplanmuistir. Talavera ‘nin zarif or-
neklerinin goriilebilecegi 6rneklere gelecek olursak, giiniimiizde miize olarak
hizmet veren eski Santa Rosa Manastirrnin 6zgiin bi¢imde korunmus mut-
fagidar.

Gorsel 4: Santa Rosa Manastir1 Puebla, 1740 (http18).

Talavera seramiklerinin en eski ve etkileyici uygulama 6rneklerinden
biri olarak ge¢mektedir. (Gorsel:4) (http7). Gliniimiizde Puebla’da somiirge
doneminden kalma binalarin cephelerinde ve avlularinda canli renklere sa-
hip seramik stislemeler dikkat cekmektedir. Bu yapi, donemin seramik sana-
tin1 hem teknik hem estetik agidan yansitan 6nemli bir miras niteligindedir.
Manastirin mutfaginda yer alan seramik paneller, dini ve giinliik yasam te-
malarini renkli ve detayl: bir bicimde betimlemektedir.
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Gorsel 5: Puebla Bazilikas: Katedrali, 1649 (http19).

Puebla Katedrali, dis cephe ve i¢ mekanda yer alan seramik karo siis-
lemeleri, Talavera tekniginin mimari 6gelerle birlestigi 6nemli 6rneklerden
biridir (Rishel ve Stratton-Pruitt, 2006).

Gorsel 6: Urrutia Kemeri Talavera Uriarte Tarafindan Yapilmis Fayanslar

Dionisio Rodriguez Tarafindan Modellenen Beton 20. Yiizyil (Rizo,2021).
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Meksikali mithendis Porfirio Trevifio da Quinta Urrutia’nin tasarim ve
ingasinda yer almigtir (Gorsel:6). Daha sonra, 1921’de Urrutia, Broadway ve
Hildebrand’da on bes doniimliik bir arazi satin alarak Miraflores Bahgesini
Bahgeye giris, Uriarte’nin atolyesinde Enrique L. Ventosa tarafindan iiretilen
fayanslarla kapli bir kemerden saglanmistir (Rizo, 2021).

Gorsel 7: Kirsalda Balikgilik Sahnesi, Talavera Vazo,1840-1860 (Rizo, 2021).

(Gorsel: 7) Vazo o donemde ¢ocuklugun yasamin bir evresi olarak tasvir
edilmesine duyulan ilgiyi yansitan bir grup ¢ocugun kirsal bir sahnesini tas-
vir etmektedir.

3.TALAVERA SERAMIKLERINI GUNUMUZ SOFRA SERAMIKLE-
RINE UYARLAMA

Giiniimiizde tasarim anlayisi, geleneksel motifler korunurken, ayni za-
manda sadelesmis tasarimlar ve ¢agdas yasam tarzina uygun kullanim ko-
layliklariyla aligilagelmis desenleri yeniden yorumlamaktadir. Béylece bu tiir
geleneksel teknikler, kaybolmak yerine, modern nesillerin estetik algisina
hitap edecek bigimde yeniden canlanmis olacaktir. Yenilikgilik baglaminda,
tasarimcilar geleneksel Talavera motiflerini sadece kopyalamakla kalmaz;
onlar1 yeni kompozisyonlarla, farkl: yiizeylerde ve ¢agdas tasarim diliyle har-
manlayarak yaratic1 ¢oztimler gelistirecektir. Bu da kiiltiirel bir motifin tek
bir doneme veya cografyaya sikismadan, farkli kiiltiirlerle diyaloga girmesine
olanak tanimis olacaktur.

Talavera seramiklerinde siklikla rastlanan geometrik motifler, tarihi
kokenleri ve sembolik anlamlariyla yalnizca seramik yiizeylerde degil, ayn1
zamanda farkli disiplinlerde de estetik ve islevsel birer tasarim &gesi olarak
kullanilmaktadir. (Gorsel:8)’de goriilen geometrik kompozisyonlar, tekstil
tasariminda yiizey deseni olarak yeniden yorumlanmaistir. Bu desenlerin di-
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jital bask: teknolojileri araciligiyla kumas ytizeylerine aktarilmasi, kiiltiirel
mirasin ¢agdas tasarim uygulamalarinda da goriintir kilmistir. Geometrik
desenlerin bir adim &teye tasinarak koltuk kaplamasi gibi i¢ mekan tasarim
Ogelerine uygulanmasi, geleneksel ile modern arasindaki kopriiyii kurarak
kiiltiirel stireklilige katki sunmaktadir. Bu yaklasim, ytizey tasarimi bagla-
minda kiiltiirel motiflerin disiplinler aras1 aktariminin bagarili bir 6rnegini
olusturmaktadir

Gorsel 8: Talavera Yelpaze Motifli Kumas - Kirmizi Uzerine Beyaz, 2025 (http 13).

Talavera seramiklerinin giliniimiize uyarlanmasi sadece estetik degil;
kiiltiirel siirdiiriilebilirlik, yenilikgilik ve teknoloji entegrasyonu agisindan da
6nemli bir tasarim yaklagimidir. Bu tiir galigmalar, geleneksel el sanatlarinin
¢agdas diinyada yagatilmasini ve yeni nesillere aktarilmasini saglamaktadir.
Talavera seramiklerinin uyarlanmasi yalnizca gorsel ve estetik yenilik sun-
makla kalmaz ayni zamanda kiiltiirel stirdiiriilebilirlik, yenilikgilik ve tek-
noloji kentegrasyonu agisindan da ¢ok katmanli bir tasarim vizyonu ortaya
koymaktadir. Kiiltiirel siirdiiriilebilirlik agisindan bakildiginda, Talavera gibi
koklii bir el sanatinin ¢agdas tasarimlarla ve programlar yardimi ile yeni-
den ele alinmasi, yalnizca bir nostalji duygusu yaratmakla kalmayacak ayni
zamanda geg¢misin bilgeligini bugiiniin diinyasina tasiyacaktir. (Gorsel:9)
Talavera seramiklerinden esinlenerek tasarlanmis alt tist kiyafet takimi ko-
leksiyonudur.
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Gorsel 9: Meksikali Moda Tasarimcist Modern Talavera Takim Elbise Seti, 2025
(http13).

Talavera seramiklerinde goriilen geleneksel desen ve renk diizenleri, ¢ag-
das moda tasariminda ilham verici bir kaynak olarak kullanilmaktadir. Bu
baglamda gelistirilen alt-iist kiyafet takimi tasarimi, seramik yiizeylerde sik-
¢a rastlanan kobalt mavisi, sar1 ve yesil tonlarinin hakim oldugu simetrik gi-
ceksi ve geometrik motiflerin kumas yiizeyine dijital baski ile aktarilmasiyla
olusturulmugstur. Bu yaklagim, seramik sanatinin gorsel zenginligini tasiya-
rak kiiltiirel estetigi giyilebilir forma doniistiirmekte; boylece tekstil tasarimi
ile geleneksel el sanatlar: arasinda disiplinleraras: bir etkilesim kurulmakta-
dir (Ramirez ve Lopez, 2018: 45-48). S6z konusu tasarim, kiiltiirel motiflerin
¢agdas moda diliyle yeniden tiretimine 6rnek teskil etmektedir.

Talavera seramikleri tizerine yapilacak tasarimlar1 6nceden 6ngorebil-
mek ve bigimsel olanaklarini degerlendirebilmek amaciyla, Usak Universitesi
Deri Tekstil ve Seramik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi Seramik
bolimii tarafindan Talavera motiflerini ¢alisabilmek adina eskizler ¢izilmis,
tasarim siirecine yonelik gorsel arastirmalar gergeklestirilmistir (Gorsel: 13).
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Gorsel 10: Talavera Motif Caligmalari, 2025.

Devam eden siiregte, olusturulan birimlerden yola ¢ikilarak dijital or-
tamda ¢aligmalar gerceklestirilmistir (Gorsel: 10) bu ¢aligmalar, temel sanat
ve tasarim ilkeleri géz oniinde bulundurularak, Talavera seramiklerinde yer
alan yaprak motifinin Adobe Photoshop ve Illustrator programlari araciligiy-
la hazirlanma asamalarini gosterilmektedir. Ayni zamanda tasarimlar dijital
baski tekniklerinin uygulanabilirligi dogrultusunda tiretime hazir olarak ta-
sarlanmugtir.
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Gorsel 11: Talavera Motiflerinden, Tasarim Olusturma Asamalari, 2025.

Talavera seramiklerinde yer alan motiflerin sofra esyalarina uyarlanmasi,
geleneksel seramik siisleme motiflerinin ginimiiz tasarim anlayistyla biitiin-
lestirilerek yeniden yorumlanmasini icermektedir. Bu baglamda dijital bask:
teknolojisinin kullanilmasi, hem desenlerin yiiksek ¢oziiniirliikte ve tiretime
uygun bicimde uygulanmasini saglamakta hem de endiistriyel tiretim siireg-
lerine entegrasyon agisindan zaman ve maliyet avantaji sunmaktadur.
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Gorsel 12: Talavera Seramiklerinden Esinlenilerek Hazirlanmis Tabak Tasarimi
(Dts Tasarim Merkezi Arsivi- DTSGC 78), 2025.

Dijital programlar kullanilarak tasarlanan yiizey ¢alismasinda, ilk asa-
mada (a) mavi renk tonlarinda, eskitme tarziyla olusturulmus gorseller bir-
likte harmanlanmistir. Ardindan, renkli karo gorsellerinin (b) kare formati
kaldirilarak, farkli karo desenleri bir araya getirilip biitiinlesik bir kompo-
zisyon elde edilmistir (c). Son olarak, (a) deseni ile (c) deseninin birlestiril-
mesiyle, 6zgiin ve yenilikgi bir yiizey tasarimi olusturulmustur (Gorsel: 12).
Bu siireg, geleneksel malzeme estetigini dijital tasarim teknikleriyle bir araya
getirerek, yeni gorsel ve dijital anlamda deneyimler igeren bir galisma ortaya
koymustur.
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Gorsel 13: Talavera Seramiklerinden Esinlenilerek Hazirlanmig Tabak Tasarima,
Ceyda SIKI,

(Dts Tasarim Merkezi Arsivi- DTSCS 26), 2025.

Calisma kapsaminda el ile gelistirilen bitki motifleri ve geleneksel desen-
ler, yliksek Coziintirliikli tarayic ile sayisal ortama aktarilmis olup Adobe
lustrator programinda tasarimlar gelistirilmistir (b). Talevera standardini
korumak i¢in renk paleti sinirli tutulmus olup olusturulan yiizey fonu tizeri-
ne estetik yaklagim ile giydirilerek kompozisyon olusturulmustur. Bu siirecte,
desen ve fon iliskisi, seramik malzeme etkisi derinlik ile yiizeyin algisal dege-
rinin artirilmasi amac¢lanmistir (Gorsel 13).

4.SONUC

Dekoratif seramik diinyasinda, Meksika Talavera seramiklerinin el ya-
pimu sanat eserleri, ylizyillardir evleri, binalar1 ve kamusal alanlari siislemis,
canli renkleri ve incelikli tasarimlariyla tarihte yerlerini almigtir. Talavera
karolarinin ¢ok yonliiliigii, hem i¢ hem de dis mekanlarda ¢esitli yasam alan-
larina entegre edilmelerini saglamaktadir.

Seri iiretimin ¢ogunlukla kullanildig:1 giinimiizde, Meksika Talavera
seramikleri isleme sanati, geleneksel zanaatkarligin degerinin bir kaniti ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Zanaatkarlar, yiizyillardir siiregelen teknikleri
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stirdiirerek nesilden nesile aktarmaya devam etmektedir. Talavera karolar1
iiretme siireci emek yogun ve zaman alic1 olup, biiyiik bir beceri ve 6zveri
gerektirmektedir. Bu seramiklere olan talep arttik¢a, pazar ihtiyaglarini kar-
silamak ve zanaatin biitiinligiinii korumak arasinda hassas bir denge kurul-
mas1 gerekmektedir. Ayrica, tiretim siirecinde kullanilan dogal kaynaklarin
stirdtrilebilirligini saglama cabalari, Talavera seramik tiretiminin uzun va-
deli stirdiirtilebilirligi icin hayati 6nem tasimaktadir.
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Insanlik tarihinin en eski ¢aglarindan beri kadin imgesi ve bedeni hem
toplumsal diizenin hem de sanatin tematik simgelerinden biri olmustur. Ilkel
donemlerden itibaren dogurganlik, bereket ve yasamin siirekliligi olarak go-
rillen kadin imgesi, zamanla estetik ve dini amaglarla yeniden tanimlanmus;
teknolojik ¢agda ise kapitalizmin araglarindan biri olan reklamciligin odagi-
na yerlesmistir.

[lkel donemlerden giiniimiiziin kiiresel reklam sektériine kadar kadin im-
gesi, kutsalliktan tiiketim nesnesine, bereketten giizellik ideallerine uzanan ¢ok
katmanl bir siire¢ izlemistir. ilk buluntulardan elde edilen verilerle kadin im-
gesinin cinsel bir obje konumunda degil, kutsal bir gii¢ olarak goriildiigii alg:-
lanmistir. Antik caglarda bu gériiniim estetik ideallerin odag olurken Orta ¢ag
ile kadin imgesi cogunlukla “giinah” ve “bastan ¢ikarma” ile 6zdeslestirilmis-
tir. Ideal kadinda aranan &zellik bekaret ve masumiyet unsuru olmustur. Klasik
doénemde zarafetiyle bilinen kadin aydinlanma déneminde dogalliktan yana
olup dziine donmiistiir. Fransiz devrimine kadar ki siirecte ise viicudu stkan
korseler, peruklar ve abartili makyajlar giizellik 6gesi olarak kadin imgesinde
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde kadin bedenini ¢iplak resmetmekten ve disilik
ozelliklerini 6n plana ¢ikarma gabasina girmistir sanatgilar. Devrimden son-
raki siiregte kadinda abartili unsurlar kalmamais boylece kadin daha saglikli ve
mutlu bir gériiniim saglamustir. Ikinci Diinya Savasrnin yarattigi ekonomik ve
toplumsal kosullar, giizellik ideallerinin formunda etkili olurken bu donemde,
kadin bedeninde yasam giiciinii simgeleyen dolgun ve yuvarlak viicut hatlar:
6n plana ¢ikmuigtir. Savas sonrasi yeniden yapilanma siireci, refah ve stireklili-
gin gostergesi ayni zamanda bedensel bollugun simgesi haline gelmistir.

Bedenin tarihi kitlesel, 6zel, mahrem, sosyal ve politik alanlarin belirle-
digi normlar tizerinden sekillenmistir (Corbin, Courtine ve Vigarello, 2008).
Beden her yoniiyle bir kiiltiir ortamidir. Bireyin bedeni, kiiltiir, yas, sinif, sag-
lik, iretim, arzu, cinsellik ve toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskili bir bigimde
toplumsal yapilar tarafindan konumlandirilmaktadir (Young, 2009).

Faucault’a (2010) gore iktidar, beden tizerinden direkt baskici bir tahak-
kiim kurmak yerine, islevselligi artirmaya ve bireylerin yonetimini yasgamin
diizenlenisine dayali bir mekanizma olarak isler. Toplumsal diinya, bedeni
somiirii nesnesine donistiiriip cinsiyetlestirmeye ¢alisir. Kadin bedeni, er-
keklerin keyfi tahakkiimii ve erkek merkezli bakisin semalar: iginde sekille-
nerek bir somiirii nesnesine ve gosterisli titkketimin sonucu olarak sembolik
gostergesine doniismektedir. (Bourdieu, 2015). Boylece kadin bedeninin fi-
ziksel goriiniisiiniin ve ruhsal yoniiniin tek degil, gorsel temsilinin de sémii-
riilmeye acgik oldugunu soyleyebiliriz. Bir bagka deyisle Ogiite (2012) gore
kadinlik ve kadinlar, tarihsel siire¢ boyunca giiniimiize kadar erkek sanatgi-
lar tarafindan idealize ve estetize edilmis, erotize edilerek kutsallastirilmis
ve fantezi nesnesine dontistiiriilmustiir. Bunu da daha cok sanat eserleri ve
reklamlar vasitasiyla aktarmislardir.
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Reklam, tiiketicilere ¢ok sayida {iriin arasindan kendileri i¢in se¢im
yapmada rehberlik ederken, igletmeler agisindan iiriin ve hizmetlerini genis
kitlelere tanitip tercih edilmelerini saglayan bir iletisim araci olarak iglev gor-
mektedir (Ozyurt, 2004). Kozlu’ya (2000) gore tiiketici, reklamlar vasitasiyla
drtiniin islevlerini ve yararini 6grenir, isitsel ve gorsel kanallardan edindigi
bilgiler 151g1nda vaatlerine inanir ve bunun sonunda da diger markalar ara-
sindan sectigi iiriini satin alma davranisinda bulunur. Bu davranis reklam-
larin mesaj yoluyla istek ve ileti saglamasindan kaynaklanir. Mesajlar, tiike-
ticiye hem bilgi aktarmay1 hedefleyen notr bicimde hem de dikkat ¢ekerek
istek olusturan ve fiile yonelten ikna edici sekillerde kurgulanabilmektedir
(Davies ve Davies 1996). Bu yolla bireyler ihtiya¢ duymadiklar1 nesnelere bile
reklamlar vasitasiyla ihtiyag gelistirebilir. Burada reklamin alic1 dili devreye
girer ve tiiketiciyi almaya iletir. Tiiketicinin reklamin verdigi retorige dikka-
tini yoneltmesi, mesajin ilgi ¢ekiciligi dikkat ¢eker. Reklam mesajinin giiglii
olmas yiiksek giidiilere dayanmasindandir. Giidiiler ne kadar giiclii olursa,
mesajin etkisi de o dl¢iide artmaktadir (Cemalcilar, Tokol ve Se¢im,1986).
Kisinin kendisi ile kurdugu bag ya da baska karakterlerde kendinden izler
bulabildigi zaman verilen mesaja olan ilgiyi arttirmaktadir. Kendine ayira-
cak zaman bulamayan, ev islerinden bagini kaldiramayan kadini tanimlayan
herhangi bir sampuan reklaminda, ¢6ztimiiniin bulundugunu séylerken mil-
yonlarca kadinin 6zdeslik kuracagi ortak bir mesaj kaynagi kullanilmaktadir
(Baltacioglu ve Kaplan, 2007).

Kadin imgesi, reklamlarda en ¢ok kullanilan ve reklamlarla 6zdeslesen
bir imge halini almigtir. Cesitli rol dagilimlariyla farkl karakterlerde karsi-
miza gitkmaktadir. Reklam ile sunulan kadin imgesi; kendi kararlarini vere-
bilen, iradesi ile segimler yapabilen, ¢alisan, okuyan, iireten, diisiinen, ken-
dini gelistiren ve tiim bunlarin i¢inde geleneksel ev hanimi, fedakar bir es
giizelligi ile goz dolduran, geng ve her zaman giizel kalabilen kadin olarak
resmedilmektedir. Burada dikkat ¢geken nokta geng ve her zaman giizel kala-
bilen kadin imgesi yaratmak i¢in en ¢ok da moda reklamlarindan yararlanil-
masidir. Reklamda kadin fiziki 6zellikleri ile gorsel ¢ekiciligi, cinsel bir obje
ya da mutluluk nesnesi olarak yansitilmaktadir. Reklam vasitasiyla bu temsil,
topluma dayatilmaktadir (Darici, 2013). Moda reklamlarinda kadin imgesi-
nin belirli oranlarla sunumu, kadinlarda giizellik algisini kalip ve cergeveler
etrafinda sekillendirir. Bu durum, tiiketici kadina bir hedefi isaret eder ve
toplumda “ideal” beden 6l¢iilerinin zeminini hazirlar.

Sosyal kuramda gergeklestirilmis pek ¢ok arastirma, reklamlarda ideal
kadin imajlarinin ¢ekici, ultra-ince, bakimli, seyirlik bir nesne olarak giinii-
miizde giderek 6n plana ¢iktigini ve bu kadin imajlarinin arttigini goster-
mektedir (Heinberg ve Thompson, 1995, s. 289-323; Myers ve Biocca, 1992,
s. 108-133; Tiggemann, 2000, s. 199-203). Bu da kadin bedeninin metalas-
tirilmasini, obje gibi sunulmasini, cinsiyet ve fiziksel 6zelliklerini 6n plana
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¢ikarmigtir. Kadin bedenine yapilan vurgu, dergi ve reklam sayfalarinda ye-
niden iretilen iglerin tekrarlanma siklig1 ve sohretli sanatgilarin yiikselisi;
meta kiiltliri ve moda endiistrisinden faydalanmak amaciyla yararlanmaya
calisan igler i¢in bulunmaz bir durum haline gelmistir (Gorrill, 2021, s. 156).
On plana ¢ikan kadin bedeni reklamlar da siklikla kullanilmis ve iiriinlerin
satisini arttirmada etkili olmustur. Bu reklamlar kadinlarin kendilerine olan
giivenleri ve benlik algilarini etkileyebilir. Bu sayede son yillarda kadin be-
deninin kullanildig: reklamlara yonelik elestiriler artmis ve kadin bedeninin
metalastirilmasini 6nlemek amaciyla daha az cinsiyet¢i reklamlar kullanil-
maya c¢alisilmistir. Reklamcilikta yiikselen bir egilim olarak femvertising (fe-
male + advertising), kadinlar gii¢lendirici mesajlar tizerinden tirtin tanitimi
yapan bir pazarlama stratejisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu strateji, kadinlarin
yalnizca “giizel” ya da “arzu nesnesi” olarak temsil edilmesine kars: durarak;
onlarin 6zgiiven, dayanigma ve basar1 gibi degerlerle 6zdeslestirilen giiclii bi-
reyler olarak sunulmasini amaglar (Yarimoglu, 2021). Ancak arastirmalar, bu
tiir reklamlarin her zaman gercek anlamda bir giigclenme soylemi tiretmedigi-
ni; aksine ¢cogu zaman postfeminist bir “sahte 6zgiirliikk” anlatis1 araciligiyla
geleneksel giizellik kaliplarini yeniden iirettigini gostermektedir (Gokaliler
& Saatcioglu, 2023). Femvertising, yiizeyde feminist bir sdylem benimsemis
gibi goriinse de cogu zaman “6zgiir kadin” imgesini titketime dayali bir ideal
olarak sunmakta, boylece bedensel ¢esitliligin sinirlarini daraltan bir reklam
dili yaratmaktadir (Sisli & Nas, 2025). Bu durum, reklamciligin toplumsal
cinsiyet esitligi acisindan 6nemli bir farkindalik yaratma potansiyeline sahip
olmasina karsin, bedenin metalagmis dogasinin halen siirdiigiinii ortaya koy-
maktadir (Civelek, 2023). Bu reklamlar, kadinlar: bir obje konumundan kur-
tarip toplumdaki yerini, farkliligini ve ilham verici yoniini agiga ¢ikarmay:
hedeflemektedir. Burada 6nemli olan yaklasim ise reklamlarin pek ¢ogunun
beden tizerinden kadinlik rollerinin derinden sahip oldugu vurgusunu yarat-
masidir.

Beden sadece reklamcilikta degil, modern toplumbilim kuraminin aras-
tirmalarina da konu olmustur.

Sosyo-kiiltiirel bir yap1 olarak ele alinan beden sosyal, ekonomik ve po-
litik stireglerle iligkili olarak degerlendirilmistir. Bu gergeveyi birlestiren asil
yapi da tiiketim kiltiirii olmugtur. Tiiketim kiiltiirtinde, tiiketici siirekli bir
alig halindedir. Tiikettik¢e mutlu olan, doyum noktas: yasamayan ve kapita-
list sistemin kolesi durumundadir. Tiiketici, reklamlar vasitasiyla gorsel ve
isitsel yollarla diger markalar arasinda yaptig kiyasla iiriinii satin alma isle-
mini ger¢eklestirir. Bunu da en kolay reklamlar vasitasiyla gerceklestirir. Rek-
lam tiirleri kendi icinde ¢ok kapsamli ve birgok alt basliga ayrilmaktadir. Ya-
yin reklamlari, TV, radyo, sosyal medya reklamlari, iiriin yerlestirme, moda
vs. seklinde siralanabilir. Ele alinan asil reklam tirit moda reklamlaridir.
Moda, giyim kusamda siislenme, farkli kombinasyonlar yapma ve toplum-



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Caligmalar - 47

sal yasamda yapilan gecici degisikliklerdir. Ayni zamanda bir seye gosterilen
asir1 diiskiinliik olarak da tanimlanabilir. Ozer’e (2009) gére, moda zamanla
degisim ve doniisiim gosterir ayrica kendi doneminde kabul goren, gelisim
halinde olan goreceli bir kavram olarak tanimlanmaktadir.

Bugiin moday1 giyim kusamdaki kiyafetler ve aksesuarlar bicimlendir-
mektedir. Insanlar énce popiiler olan kisilerin benimsedikleri giyim tarzla-
rin1 benimserler sonra da onu moda haline getirip yakindan takip etmeye
baslarlar. Bu sayede siirekli yenilenen moda olgusu olusur. “Moda, 6ncesinde
demode ilan edip sonra yenilik gerceklestirmek olarak tarif edilebilir. Moda
olarak hayatimiza girmis olan bazi giyim-kusam ve aksesuarlar kullanisli ve
pratik olmalarindan dolay1 hala varliklarini siirdiirmeye devam edebilmis-
tir (Ozer, 2009, s. 333). Modanin sosyal yasam da birey ve ¢evresi tarafindan
kabul edilmesindeki en biiyiik olgu siiphesiz reklam ve pazarlamadir. Uriin
ne kadar genis kitlelere yayilirsa o kadar ¢ok ragbet goriir ve degerini art-
tirir. Burada 21. yiizyil icinde Kkitle iletisim araglarinin 6nemi yadsinamaz.
Kitle iletisim araglar1 ve teknolojik gelismeler sonucu toplum, moda ikonlari,
bloglar, yayilan magaza zincirleriyle ayni giyinmeye ve moda sirkiilasyonunu
devam ettirmeye basladilar. 21. yiizy1l moda reklamlari, toplumda kadin im-
gesini sekillendiren ve cinsiyet normlarini pekistiren araglar haline gelmistir.
Reklamlar, kadinlar1 daha ¢ok idealize edilmis, ¢ekici, ince ve geng figiirler
olarak sunarak, basar1 ve giizellik unsurlarini da normatif bir bigimde ya-
yimlar (Giivendi, 2023). Bu kadin temsilleri de kendilik algisin1 ve toplumsal
rolleri direkt etkiler. Boylece izleyici {izerinde hem bilingli hem de bilingsiz
bir etki yaratmis olur. Bu imgelerin anlamini ¢6ziimlemek, siradan bir goz-
lemle olmayacak kadar karmasik bir yoldur; ¢linkii her gorsel, kompozisyon,
poz, renk ve semboller araciligiyla izleyen kisiye mesaj iletmektedir. Bu me-
sajin iletilerine de gorsel gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak
ulasilir.

Gostergebilim, isaretler bilimidir; bir aracin isaret sistemi dogrultusun-
da incelenmesidir.

Gostergebilim iletisimde ve anlamin {iretiminde olan her seyi inceler.
Kisilerin iletisim kurarken kullandig: jestler, dogal diller, goriintiiler, alfa-
be, trafik isaretleri, mimari diizenlemeler, reklam afisleri, tiyatro gosterileri,
yazinsal yapitlar, paralar, moda vb. Kisacas: bildirisim amaci tasisin ya da
tagimasin ¢esitli isaret birimlerinden meydana gelen bir dizgedir. Bu birimler
gosterge olarak adlandirilir. Ingiliz filozof John Locke, gostergebilime adini
veren ilk kisi olmustur. Locke, semiyotik kelimesini ilk kez “semeiotike” teri-
miyle tanimlayarak “gostergeler 6gretisi” olarak nitelendirmis ve bu bilimin,
diger temel disiplinlerle birlikte bilimsel alanin ii¢ temel dalindan biri olmas:
gerektigini ileri stirmiistiir (Deely, 1990, s. 113-114). Locke’yi izleyen pek ¢ok
diisiiniir de bu incelemeleri ele alarak onun izinden takip etmislerdir.
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20. yiizyilin baslarina dayanan ¢agdas gostergebilimin kurulusu, dilbi-
limci Ferdinand de Saussure ve filozof Charles Sanders Peirce’nin birbirle-
rinden habersiz, neredeyse es zamanli olarak gostergebilimin temellerini at-
muislardir (Rifat, 2009). Pragmatizmin kurucusu ve ayni zamanda mantike1
olan Pierce, “semeiotic” ifadesini kullanarak gostergeler kurami tasarlamistir.
Gostergelerin mantiksal islevine odaklanan Pierce, mantiksal temelli bir gos-
tergebilim yaklagimini benimsemistir. Peirce’in gostergeler istiine kuramini
soOyle ifade etmistir:

Genel anlamda mantik, géstergebilimin yerine kullanilan bir bagka s6z-
ciiktiir aslinda. Yeni gostergelerin hemen hemen gerekli ve bicimsel 6gretisi.
Sanirim bunu kanitladim. Bu &6gretiyi “hemen hemen gerekli” ve bigimsel
diye tanimlarken, sunu goz 6niinde tuttum. Kimi gostergelerin niteliklerini
elden geldigince gozlemleriz. Bu gozlemlerden yola ¢ikarak gerekli yargilara
variriz...vardigimiz yargilar, bilimsel anlagin kullandig1 gostergelerin hangi
niteliklerde olabilecegine iliskindir (Guiraud, 1994, s.18).

Pierce’in yaklasimindaki belirgin 6zelliklerden biri de gosterge kavrami-
na getirdigi tanim ve yaptig1 siniflandirma bigimi olarak goriiliir. Gostergeyi
bilimsel olgularin eksiksiz siniflandirmasi seklinde ele alan kurameci, tigliik-
lere dayal1 gostergeler dizini olusturur. Bu gostergeler dizesini de kendi igeri-
sinde tig ayr1 tiglige ayirmaktadir.

A. Birinci Ugliik

Bir gostergenin dogal yapisina gore nitel, tekil ve kural gosterge olmak
tzere tige ayrildig: belirtilmektedir. Pierce’e (1984, s. 291) gore nitel gosterge-
ler, bir ozelligin kendisiyle temsil edilir. Ornegin bir kisinin konusma tonu-
nun ya da tercih ettigi kokunun boyle bir gosterge olabilecegi belirtilir. Te-
kil gosterge, bir tek varliga ya da duruma génderme yapar. Bu sebeple ¢esitli
ozelliklerle var olabildikleri i¢in bir durum ya da birden fazla durumla nitel
gostergeden olugsmaktadir (Rifat, 2005, s. 234). Kural gosterge ise, genelleme
vasitasiyla olusurlar. Bundan dolayi tekil olan nesneyi degil, genel gostergeyi
belirtmektedir. Kural gostergelere 6rnek olarak dogal dili olusturan kelimeler
gosterilebilir (Erkman, 2005, s. 113-114).

B. Ikinci Ugliik

Ikinci tigliik siniflandirmaya gore gostergeler, nesneyle kurduklari iligki
temelinde {i¢ ayr1 kategoriye ayrilir: goriintiisel gosterge (ikon), belirti ve sim-
ge. Nesnenin niteliklerinden dolay1 nesnesine géndermede bulunan gosterge,
gortintiisel gostergedir (Peirce, 1984, s. 291). En giizel 6rnegi fotograflardir.
Rifata (2005, s. 234) gore belirti gostergesi, bagli oldugu nesne ortadan kalk-
tiginda gosterge ozelligini hemen kaybeder; ancak yorumlayicinin yoklugu

durumunda bu 6zelligini kaybetmez. Simge gostergesi ise, uzlasim sonucu
kuran gostergelerdir.
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C. Ugiincii Ugliik

Ugiincii iiglitk siniflandirmaya gore gostergeler, yorumlayani agisindan
kurduklari iligki temelinde; terim (kavram, sdzce birim), 6nerme ve kanit
(¢ikarim) olarak tige ayrilir. Terim gostergesi, herhangi bir bilgi saglayabilir
ancak bilgi saglayici olarak gériitnmez (Rifat, 2000, s. 135). Onerme, belirli bir
dogruluk degeriyle yorumlanabilen gostergedir (Ozmakas, 2010, s. 30). Kanit
gostergesi ise yorumlayan agisindan kural olarak goriiliir (Clarke, 1990, s. 79).

Gostergebilim adina Pierce 6nemli bir diisiintirdiir. Clinkii yukarida da
gortldigii gibi gostergebilimin etrafindaki kavramlar: biitiin seklinde ele
alip tiirlerine gore ayirmasi; ozellikle yorumlayan terimini bir gosterge ola-
rak ayristirmasi, gostergebilim tarihi agisindan 6nemli gelismedir. Toplumlar
kendi iginde ve diger toplumlarla birtakim kiiltiirel farkliliklara sahiptir. Bu
sebeple kaynaktan ¢ikan iletinin alic1 kisiye ulasmasi ve burada anlamli hale
gelmesi, her zaman beklendigi gibi olmaz; zira anlam, bilgi dagarcigindan
duygusal iklime, yagam tarzindan kiiltiirel atmosfere pek ¢ok etkenin 6zelin-
de agiga ¢ikar. Bu yapi, anlamin aranmasini sart kosar; sadece goriinen, yii-
zeyde olan1 degil daha derin katmanlarda olabilecegini ileri siirer. Dolayisiyla
gostergebilim, anlami bulma ve bu ihtiyacin tiriiniidiir.

Ugar soyle vurgular, algi ve anlam birbirine bagli 6gelerdir. Gosterge-
ler algilarimiz {izerinde belirleyiciyken, algilarimizsa anlamlarimiz tizerinde
boyle bir etkiye sahiptir. Anlamin insa edilmesi, insanin, egitimi, zekasi, sos-
yo-kiiltiirel durumu, estetik ve ahlaki degerler, edinilmis tecriibeler gibi farkl1
degiskenleri detayl: islem siizgecinden gegirmesiyle iliskilidir (Ugar, 2019, s.
133). Bu gergeveden bakildiginda, gostergebilim sadece sozlii iletilerin akta-
rilmasinda degil, gorsel iletisim dizgelerini ve sanati da kapsayacak sekilde
iletme amaciyla sekillendirilmis bu iletilerin anlamlandiris1 ve agiklayici bir
okumasinin gerektigi iddias: iizerine temellenmektedir (Ertan ve Sansarci,
2020, s. 21). Reklamlar, filmler ya da sanat eserleri gibi yogun anlam igeren
gorsel icerikler, gostergebilimsel olarak ele alinmak istendiginde; renk, form,
konum, boyut, baglam, baglantisizlik veya éncelik-sonralik gibi etkenlerde
degerlendirilerek anlamsal ve bigimsel 6zellikler ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilir.

Gorsel gostergebilim, imgeler {izerinde duran bir alt disiplin olarak ele
alinmakta olup, gostergelerin nasil anlam kazandigini ¢alisir (Giinay, 2012,
s. 22). Her diizeyde kiiltiirel tirtinlerin muhakkak bir anlami oldugu ve ak-
tardig1 diistincesi tizerine insa edilmis bir disiplindir. Nesnesine yaklasirken
her seyi ‘metin’ olarak kabul eder ve sadece dilsel olan metinlerin degil, gor-
sellerinde bir metin olarak okumaya tabi tutulabilecegi goriisiindedir. Temel
amag, goriintiisel gosterge, imge, ikon ya da simge yoluyla sembolize edilen
anlama ulagmaktir. Imge ¢oziimlemeleri ile bilinen Roland Barthes, gorsel
gostergebilimin 6nemli savunucularindandir. Gorsel kiiltiir ¢aligmalarinda
Charles Sanders Pierce’nin yaklasimi, Roland Barthes’in gorsel gostergebi-
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limsel ¢oztimlemeleriyle birleserek imgelerin yoniinii sorgulamaya yonelmis-
tir. Resimler artik sadece temsil edilen nesneleri degil, ayn1 zamanda hangi
kiltiirleri, kimlikleri, degerleri ve ideolojileri yeniden iirettikleri tizerinden
temsil edilmektedir. Bu baglamda, 21. yiizy1l moda reklamlari, gorsel goster-
gebilimsel ¢oziimlemeler i¢in verimli bir inceleme alani sunmaktadir. Moda
ve giyim sektoriinde kullanilan kadin imgesi, sadece tirliniin tanitimina hiz-
met etmekle kalmaz; ayni zamanda kullanilan kadin bedenini kiiltiirel ve
simgesel anlam c¢ercevesinde donatarak toplumsal ideolojilerin tiretimine
katkida bulunur.

Sanat temelli arastirmalarda kiiltiirel bir olgu ya da kavramin anlagil-
masinda gorsel gostergebilim stratejilerinin kullanilmasi, arastirma siirecini
derinlestirir; gostergebilimsel bakisla kodlarin veya diisiincelerin goriingiiler
tizerinden incelenip vurgulanmasi ise kavramlar ile uygulamalar arasindaki
kesisimin sorgulanmasina olanak tanir (Smith Shank, 2016, s.16). Dolay1siy-
la, bu arastirmada, 21. yiizyilin farkli donemlerinden se¢ilmis kadin imgeli
moda reklamlarin gorsel gostergebilimsel olarak ¢oziimlenmesi hem kadin
imgesinin degisimini hem de moda endiistrisinin stratejilerini goriiniir ki-
lacaktir.

PATTERNS

Gorsel 1 2000 Vogue Patterns: Fashion Comes Full Circle Vintage Print Ad
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Kapaga
Gosterge Tirii Anlami / Yorumu (Interpretant)
Yansimasi
Garseldeki kadin figiirii, gercekci bir sekilde Kadin
figlirinlin
ikon (benzerlik) fotograflanmustir; ikonik bir gbstergedir.
fotografi

“1940'lar tarzi” kadin imgesini temsil eder. Kadinin
Durus ve yiiz yiiz ifadesi, durusu ve kiyafeti o dénemin moda
ifadesi algsiyla benzerlik tasir.

izleyiciye gecmise ait estetik normlari hatirlama
Siyah-beyaz ton duygusu katar.
inci kolye,
indeks (nedensellik / eldivenler ve Ust sinif ya da soyluluk gdstergesidir; donemin bitisiklik) kiirk
sosyal statlisline gonderme yapar.

Fotografin siyah- Nostaljiyi ve moda fotografciliginin gecmis beyaz
olmasi donemlerinin anlayisini cagrishinr. Ayni zamanda
gecmisle nedensel bir bag kurar.
Yiiz ifadesi ve

Gecmisin zarafet kodlarina gdnderme yapar. bakis
yoni

Sembol (uzlagimsal) “Vintage Vogue” Gecmise doniisiin semboli.

Koyu renk elbise

Sadeligin ve ciddiyetin kiiltlirel sembolii.
(kiltiirel kod)
inci kolye Tamamlanmis kimligin simgesi.

Bu tablo, Piercenin iiglii gorsel gosterge sistemindeki ikon, indeks ve
simge diizeylerini detayl1 bir sekilde isler. Kadin imgesi, moda afisinden ote-
ye gegerek, gegmis zamanin zarafet kodlarini bugiiniin bilinciyle yeniden ta-
styan bir 6zne haline doniigmistiir. Afis, sadece bir tekstil reklamini degil;
kimlik, toplumsal bellek ve zaman tizerine kurulu estetik kodlar1 aktaran bir
anlat1 haline doniismiistiir



2 * Helin ATAGUN & Ebru GULER

Life of
A F‘{:lrl'\r

CRUZ

AT HOME
I MADRID

DIY —— 1::rE1.--=f~,r.::m:=

:;m ‘fuur.IJ_.‘r

Gorsel 2 Photographed by Annie Leibovitz, Vogue, December 2007

Tarda

ikon (benzerlik)

indeks (nedensellik /

bitisiklik)

Sembol (uzlasimsal)

Kapaga Gosterge
Anlami / Yorumu (Interpretant)
Yansimasi

Kadin bedeni Beyaz bir bosluk seklinde tasvir edilerek, “kadin
imgesinin goriinmezligi” simgesellestirilmistir.

Siliet izleyicide eksiklik duygusu yaratir.

Bevyaz bosluk Kadin figliriiniin silinmis oldugunu ve fiziksel
yoklugun gostergesi
Toplumsal cinsiyet rollerinin somut simgesi. Kadin

Erkek figlirleri  imgesinin hem varlik hem de yokluk gercegini
indeksler.

“Not There”Terimi dogrudan metinsel bir semboldiir; soyut olan
toplumsal elestiriyi sozciikler tizerinden
somutlastinr. Kadin imgesinin her alanda goriinmez
kilinmasini saglar.

Kapitalist tiiketim kiiltiirtinii gbsterir; ancak kadinin

Vogue logosu ve gorinmezligi kendi sistemine elestiri ve tartismayi

tasanmi acar.

Kilthrel bir ironi niteligi tagir.
Kadin figlirGniin ortasina kirmizi renkle yer alan bu

“not-there.org” yaz, feminist bilincin sembolik cagrisidir.
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Kapitalist tiiketim kiiltiiriint gosterir; ancak kadinin

Vogue logosu ve goriinmezligi kendi sistemine elestiri ve tartismay ta-
sarimi agar.

Kiiltiirel bir ironi niteligi tasir.
Kadin figiiriiniin ortasina kirmizi renkle yer alan bu
“not-there.org” yaz, feminist bilincin sembolik ¢agrisidir.

Pierce’ye gore ele aldigimiz bu Vogue kapagi, gosterge sistemini tersine
cevirerek isler. Bu baglamda reklam afisi ikonik diizeyde varlig1 degil yoklugu
simgeler. Kadin figiirtiniin fiziksel varligini gosterip yoklugu goriiniir kilar.
Indeks diizeyde toplumsal silinmenin izini tagir. Figiiriin silinmis izi, kadinin
toplumsal goriinmezligine, tarihsel acidan da silinmesine isaret eder. Sem-
bolik diizeyde ise kiiltiirel elestiriyi ve feminist farkindalig1 yeniden tretir.
“Not There” metni ve “Vogue” marka kodu, kadin imgesinin kiiltiir, sanat ve
medyadaki silik temsilini elestiri diizeyine tasir. Dolayisiyla, bu afis sadece
bir moda reklami olmanin 6tesine ge¢ip, kadin temsilinin yoklugunu ikon-
lastiran protesto niteligi tasir.

Gorsel 3 On The Occasion Of Her June 2011 Cover

(her fourth for the magazine), we look back at Pen
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Kapaga
Gdsterge Tiirii Anlami f Yorumu (Interpretant)
Yansimasi
Erkek modelin boga giirescisine benzeyen hareketi ve

Matador kirmizi pelerini ile gergek matador sahnesine
ikon (benzerlik) benzemesi ikonik gdstergedir.

Altin islemeli elbise Aristokrat sinifi andiran  estetik  glci
ikoniktir.

Fotografin tonlari
Dramatik bir sahneyi ve gercekgiligi andinir.

indeks (nedensellik / Boga gliresini ve tutkuyu simgeler. ispanya kiiltiiriinde

Kirmizi kumas bitigiklik) kirmizi renk hem askin hem de tehlikenin
indeksidir.

Duvara yaslanmis sekilde duran kadin figirG glic ve
teslimiyet arasinda kalan bir beden dili sunar.

Kadimin durusu
Dolayisiyla toplumsal cinsiyet rolleri kapsarminda indeks
olusturur.

Tag duvar, tozlu zemin

ve agik
ispanyol yasarmini fiziki olarak temsil eder. doga

Evrensel bir yapida tutku, sehvet ve tehlikeyi temsil
Sembol (uzlagimsal) Kirmizi pelerin eden
bir semboldiir.

Erkek figlirlin durusu, ataerkilligi sembol ederken;

Figiirlerin durusu kadin figliriinin durusu direnis ve glzellik unsurlan
arasinda sembolik anlam tagir.

Gorselde boga giiresi sahnesini andiran atmosferde bir erkek matador ve
kadin figiirii yer almaktadir. Kirmizi pelerini ile ayakta duran erkek figiiri,
klasik bir matador pozu verirken; zarif elbisesiyle tas duvara yaslanmis kadin
tiglirti poz vermektedir. Elbisede ki altin isleme detay1 kadin figiirtinii estetik
ve gii¢c simgesi haline getirmistir. Arka fonda ise tas ev, kuru toprak ve ufuk
¢izgisi goriiliir. Bu sahne hem moda diinyasi hakkinda hem de Ispanyol kiiltii-
riine ait simgeleri bir araya getirir. Pierce’ye ait gosterge sistemi i¢inde ikonik
diizeyde, boga giiresine benzer sahne izleyicide bilindik bir kiiltiirel goriintii
yaratir. Indeks diizeyinde, gorselde bulunan figiir hareketleri ve renkler tut-
ku, gii¢ ve toplumsal cinsiyet temsilleriyle dogrudan baglanti kurar. Sembolik
diizeyde ise, fotograf kadin-erkek iliskisini estetik ve dramatik bir atmosferde
yeniden iiretir. Pierce’nin gosterge sistemiyle bakildiginda bu afis, tutku, giic
ve giizelligin sembolik ¢atismasini sahneler.
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Gorsel 4 Photographed by Steven Klein, Vogue, August 2016

Gosterge Tiri

Kapaga
Anlami / Yorumu (Interpretant)
Yansimasi
Kadin figiirii ikonModa reklamlarinin idealize edilmig viicut formlarim

[benzerlik) yansitir.
. Gergek bir insani temsil eder. Nesneyle dogrudan
Fotograf .
benzerlik kurar.
Dogrudan dogaya ait bir nesneyi belirtir; aym
Kirmizi giil motifi zamanda duygusal bir etki birakir.
GCiplaklikla simirlanmis mahremiyete génderme
Modelin pozu  yapar. Bu beden hareketi, utang veya savunma
indeks (nedensellik / bitisiklik) gostergesi degil, bedenini kontrol eden ozglivenli

Gosterge Tiird

Sembol (uzlasimsal)

dzne anlamina gelir.

Kirmizi giiller Ak tyutky, ihtiras ve disil enerjinin evrensel bir
gistergesi olsa da burada arka plandaki dikenli
Kapaga
Anlami / Yorumu (Interpretant)
Yansimasi dokusu ve yogunlugu ile tehlikeyi cagnstinir,

Dramatik bir atmosfer yarati. Modelin ifadesiz
Bulutlu gokyiizi bakisiyla birlesince duygusal gerilim olusturur.

Arzuyu, tutkuyu ve glicii sembolize eder. Gorseldeki Kirmuzi
renk
imgede erotizmi ve bagimsizhg da vurgular.

Kisa ve siyah sag
Modern ve gliclli kadin imajini sembolize eder. kesimi

Kadin imgesinin nesnelestirilmesi degil, tam tersine

Yari giplakhik bedenini dzglirce sergilemesi 21. yiizyil moda
sektdriinde kadin imgesinin yeniden
tamimlanmasinin sembolGdr.
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Vogue dergisinin 2016 sayisinda yer alan bu gorsel, bir fotograf ¢alisma-
sidir. Bu fotograf karesi, donemin estetik normlarini kimlik, beden ve gii¢
temalariyla sunan reklam igerikli bir afis olarak degerlendirilebilir. Bu afis,
ikonik, indeks ve sembolik gostergelerden olusan ¢ok katmanli bir yap1 olusg-
turur. Gorselde modelin pozisyonu, bedeni, kiyafetinin dokusu ve arkadaki
kirmizi giiller gergekgi bir sekilde temsil edilmektedir. Yani kadin, beden im-
gesi olarak ikoniktir. Indeks diizeyinde bu gérsel, gii¢ ve kadinlik iliskisini
dramatize eder. Beden nesne olarak degil, hdkim bir 6zne olarak konumlanir.
Sembolik diizlemde ise, kendi arzusu ve giiciiyle 6n plana ¢ikan figiir estetik
bir ifade bi¢imidir. Dolayisiyla bu fotograf hem moda anlayisinin titketimini
hem de kadin imgesinin 6znel temsilini ayni anda sunar.

Vo

Gorsel 5 Vogue Magazine Cover Shoot February 2022.
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Kapaga

Gdsterge Tiirii Yansimasi Anlami / Yorumu (Interpretant)

ikon (benzerlik) 9 model Kadini temsil eden dogrudan gercekgi figlirlerdir.
Fotografin Modellerin oturusu, bakis yonleri, yiz ifadeleri

bicimsel yapisi  portre fotografi ikonudur.

Kadin

figlirlerinin Asalet, glizellik ve giicli somut olarak gorsellestirir.
fotografi
Figtirlerin durusu 2020’li yillarda moda sektoriinde yiikselen siyahi
indeks (nedensellik / ve kiyafetleri kadin temsilinin bir sonucu olarak okunabilir.
bitisiklik) Turkuaz
Markanin kurumsal kimligini ve kiltirel otoritesini
“VOGUE"

dogrudan isaret eden bir indekstir.
baslig

Siyahi kimliklerin toplum tarafindan gorintrlik
Koyu ve acik ton micadelesine gorsel vurgu tasir. Beyaz merkezli
aydinlatma bakisa bir tepkidir.

Sembol (uzlagimsal) Moda tarihinde siyah renk genellikle liiksiin rengi
olarak kodlanmis, gorselde ise siyahi kimliklerin
Siyah renk
onuruna dontstlrilmastir. Ayni zamanda siyah
renk, zarafeti, glicti ve direnisi temsil eder.
Turkuaz yazi Modernligi ve yeniligi simgeler.
Modellerin esit Tek tip glzellik tamimina karsi olarak topluluk
konumu vurgusunu simgeler.

Bu afis, sadece bir reklam tanitimi olarak degil; ayn1 zamanda kadin im-
gesinin kimligini, irksal temsili ve estetik ideolojilerin kesisiminde olana kiil-
tiirel bir bildiridir. “Reframing Fashion” yani Moday1 Yeniden Cergevelemek
basligiyla, kimlik, 1rk, giizellik ve moda kavramlarinin tarihsel anlamlarinin
yeniden tanimlanmasi anlamini igerir. Fotografta dokuz siyah kadinin birlik-
te verilmesi, uzun yillar boyunca moda sektoriiniin bastirdig1 veya gérmez-
den geldigi kimligin goriiniirlik kazanmasini simgeler. Gorsel bu anlamda,
yalnizca giizelligi degil, toplu bir temsili de vurgular. Figiirlerin dik durus-
larindan, yiiz ifadelerine kadar bir ciddiyetle dogrudan kameraya bakmalar:
artik gérmeyi-goriilmeyi istediklerinin ifadesi olarak yansir. Ikonlar araci-
l1ig1yla beden imgesi gériiniir kilinirken, indeksler bedenin tarihsel siirecine
isaret eder; semboller ise siiregelen moda endiistrisinin evrensel taniminda
esitlik ve gesitlilik mesajini izleyiciye iletir. Dolayisiyla fotograf, “moda bir
kimlik insas1 alanidir” fikrini somutlagtirir.
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\ 4 24 '8 B

Lk
OF BEAUTY

‘CELEBRATING THE HARMONY OF SELF-EXPRESSION
AND INNER CONNECTION WITHKOSAS.

Kosas

Gorsel 6 Kosas’ campaing, photographed on a recent brand trip, spanned six pages in
the March issue of US vouge. 2025

Kapaga Gosterge
Tiir Anlami / Yorumu (Interpretant)

Yansimasi

Gorseldeki ikon  Kadimi temsil eden dogrudan gergekei figiirlerdir.
(benzerlik)  kadinlar

- Dogallik ve dzgiirliik temalarini ikon dizeyinde
Gllimseme ve

temsil eder.
ciplak ayaklar emsil eder.
Doga ve giines  Dogayla uyum ve i¢sel giizellik kavramlarinin ikonlan
15181

GUn batimi ve

indeks (nedensellik / sicak 1sik Gundn sakin ve huzurlu bir anini temsil eder. Bu

tema “i¢sel denge” kavramina indeks olusturur.

bitisiklik)
Farkli viicut Cesitlilik temasina indeks niteligi tasir. Kadinlarin
tipleri ve irklan  birbirinden farkh viicut hatlan ve renkleri, markanin
cesitli glizellik anlayisina isaret eder.
Ciplak ayaklar ~ Toprakla ve dogayla dogrudan temasi “dzgiirlik” ve
“dogallik” olarak temsil edilir.
“The Nature of
Sembol (uzlasimsal) Dilsel bir semboldur.

Beauty” slogani
Rahat giyim tarzi Dogal glzelligin sembolik temsilidir.
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Gorselde ti¢ farkli viicut hattina ve kokene sahip kadinlar, giin batimi
esliginde sahil kenarinda eglenceli bir an paylasmaktadir. Figiirlerin gtiliim-
semeleri, dogal pozlar1 ve agik renk tonundaki kiyafetleri dogayla uyumlu
olarak, dogallig1 ve 6zgiiveni vurgular. Gorsel, ikon diizeyinde dogrudan ger-
cekei beden temsili ve doga sunarken; indeks diizeyinde 6zgiiven, dogallik ve
i¢sel huzuru ¢agristirir. Sembolik diizeyde ise toplumun giizellik anlayisini
yeniden tanimlar. Giizellik tek bir 6lgiiden ¢ikip ¢ok sesli ve kapsayici ola-
rak sunulmaktadir. Dolayisiyla bu reklam afisi, geleneksel giizellik anlayisina
kars1 daha 6zgiin ve dogal bir yaklasimi yticeltir. Pierce’in kurami tizerinden
bakildiginda, bu fotograf her bir gostergesi bedenle, kiiltiirle ve dogayla kuru-
lan yeni temsili ifade etmektedir. Giiniimiizde reklamcilikta kadinin bedeni,
gecmis donemlerdeki “kusursuz giizellik” ideallerinden kismen uzaklasarak
daha cesitlilik ve gerceklik temelli bir temsile yoneldigi goriilmektedir. Ozel-
likle femvertising stratejileriyle birlikte “kusursuz beden” imgesinin yerini
dogal, 6zgiivenli ve giiclii kadin bedeni temsilleri almaya baslamistir (Yari-
moglu, 2021).

SONUC

Kadin imgesi, tarihsel siirecte estetik, kiiltiirel ve ideolojik olarak her d6-
nemde bir temsil araci olarak siiregelmigtir. Ilkel caglardaki bereket ve do-
gurganlik sembolizminden, modern ¢agin tiiketim odakl: estetik anlayisina
kadar uzanan bu degisim; kiiltiirel normlarin ve toplumsal degerlerin beden
tizerindeki yansimalarini gostermektedir. 21. yiizyll moda reklamlarinda
kullanilan kadin imgesi, sadece model ya da tiiketici degil; ayn1 zamanda
duygu tastyicisy, kiiltiirel aktarim metni ve bir gosterge haline dontismiistiir.

Bu ¢alismada Pierce’nin tiglii gosterge modeli olan ikon, indeks ve sem-
boller araciligiyla moda reklamlarinda kullanilan kadin imgesinin nasil ko-
numlandirildigini ¢6ziimlemede giiglii bir analitik zemin saglamistir. Dola-
yistyla ikon diizeyinde, kadin imgesinin gorsel temsili benzerlik ve gergeklik
iliskisinden sekillenmis; indeks diizeyinde, tarihsel ve toplumsal normlarin
kadinin kiiltiirel kodlarini ve kimligini goriiniir kilmis; sembolik diizeyde
ise, kapitalist tiiketim toplumunun ideolojik ve estetik dayatmalarini yeniden
tretmistir. Boylelikle kullanilan her bir reklam afisi sadece tanitim ve tiike-
tim araci degil, ayn1 zamanda bir “anlam sahnesi” olarak kadin imgesinin
varligini temsil etmistir. Coztimlemesi yapilan gorseller, 21. yiizyil moda rek-
lamlarinda sunulan kadin bedeninin hem elestirel bicimde yeniden tanimla-
yan hem de idealize eden ikili bir yap: tasidigini agik¢a gostermektedir. Bir
yandan genglik, zarafet, giizellik, incelik gibi 6l¢iitler korunmakta; diger yan-
dan gii¢, farklilik, 6zgiiven ve ¢esitlilik temalar: izerinden yeni kadin imgesi
insa edilmektedir.

Kadin imgesinin kullanildig: 21. yiizyill moda reklamlari, kadinin be-
densel varligini, kimligini ve konumunu ¢ok katmanli ele alan giigli kiiltiirel
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metinlerdir. Bu metinlerden yola ¢ikilarak gorsel gostergebilimsel ¢oziimle-
mesi yapilan kadin imgesinin yalnizca reklam estetigini degil, cagdas top-
lumun kadinlik, kimlik ve beden iizerine kurdugu anlamli yapilar1 goriiniir
kilar. Dolayisiyla, bu afisler tizerinden yapilan her okuma, giizellik kavrami-
nin nasil mesrulastirildigini, toplumsal cinsiyetin nasil iiretildigini ve kadi-
nin kiltiirdeki yerinin nasil doniistiigiinii gormek agisindan 6nemli bir ara-
lik birakmaktadir. Reklamcilikta kadin imgesinin temsili, toplumsal cinsiyet
normlarinin yeniden tiretiminde belirleyici bir rol oynamaya devam etmek-
tedir. Son yillarda yapilan arastirmalar, reklamlarin kadina iliskin geleneksel
stereotipleri stirdiirme egiliminde oldugunu, ancak ayni zamanda dontstii-
riicii potansiyele sahip alternatif temsillerin de giderek goriiniir hale geldigini
ortaya koymaktadir (Songur & Yaman, 2024; Gokaliler & Saatcioglu, 2023).
Tirkiye’de yiiriitiilen ¢aligmalar, 6zellikle femvertising olarak adlandirilan
feminist soylemli reklamciligin kadin kimligini gliclendirme yoniinde olum-
lu katkilar sunabilecegini, ancak bu yaklasimin ytizeysel kaldig1 durumlarda
yine cinsiyet¢i kodlar1 yeniden tiretebildigini gostermektedir (Songur & Ya-
man, 2024). Cumhuriyet dénemiyle baslayan reklam tarihinde kadinin ide-
alize edilme bi¢imleri, donemin sosyo-kiiltiirel yapisina paralel bigimde de-
gisim gostermistir; yine de kadin bedeni ¢ogunlukla titketim nesnesi olarak
konumlandirilmaya devam etmektedir (Gokaliler & Saatcioglu, 2023).

Uluslararasi alanda yapilan arastirmalar da benzer bigimde, reklamlarda
cinsellik ¢agrisimlarinin ve ¢iplaklik 6gesinin tiiketici algisi tizerinde hem
dikkat gekici hem de etik agidan tartismali bir etki yarattigini gostermektedir
(Sigurdardottir, Vésteinsdottir & Gylfason, 2025). Kadin bedeninin pazarla-
ma aract olarak kullanilmasi, reklamin kisa vadede marka farkindaligini ar-
tirmasina ragmen, uzun vadede toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin 6zsaygisi
acisindan olumsuz sonuglar dogurabilmektedir (Dai, Zhu & Yuan Guo, 2025).
Bu durum, 6zellikle geng kadinlarin kendilik algisinda beden memnuniyet-
sizligi ve 0z-nesnelesme egilimlerinin artmasina neden olmaktadir (Nasir,
Basit & Ahmad, 2023). Dahasi, kadinlarin zihinsel saglik durumlar: Gizerin-
de reklam temsillerinin dogrudan etkili oldugu; fiziksel goriiniim baskisinin
ve idealize edilmis kadin imajlarinin stres, 6zgiiven eksikligi ve psikolojik
rahatsizliklarla iligkili oldugu bulgulanmistir (Nasir et al., 2023). Dolayisiy-
la, reklamcilik alaninda kadin imgesinin temsiline iliskin etik yaklasimlarin
giiclendirilmesi ve bu temsilleri yonlendirecek diizenleyici politikalarin gelis-
tirilmesi, bireysel diizeyde 6zsayg1 ve kimlik algisinin, toplumsal diizeyde ise
cinsiyet esitligine dayali kapsayic1 bir temsil anlayisinin stirdiiriilebilir bigim-
de insa edilmesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Giris

Misir, sinema endiistrisi agisindan Ortadogunun en énemli tilkelerinden
biridir. Misir sinemasi, Binbir Gece Masallarr'ndan zengin edebi mirasina,
yerel miiziginden tarihsel anlatilarina dek uzanan kiiltiirel 6geleriyle kendine
6zgi bir sinemasal ifade bi¢imi gelistirmistir. Tarihsel gelisim iginde Misir
sinemas1 da diger ulusal sinemalar gibi agamali bir ilerleme kaydetmistir.
Viola Shafik’in sinema tarihini donemlere ayirarak yaptig: siniflamaya gore,
Misir sinemast 1896-1925 yillar: arasinda yeni bir medya ile tanigma siireci
yasamis; 1925-1935 doneminde ulusal sinemanin dogusu gerceklesmis;
ardindan 1935-1952 yillar1 arasinda endiistriyel olarak saglamlasmis ve
“altin donem”e ulagmigtir. 1952-1971 yillar1 arasinda bagimsizlik sonrasi
millilestirme politikalar: etkili olurken; 1971-1991 aras1 donem elektronik
medyanin yiikselisiyle, 1991 sonrasi ise “uydu ¢ag:r” ile tanimlanmaktadir
(2001, 5.23)

1935 yilinda kurulan Misir Stiidyolari, Avrupa’dan ithal edilen
ekipmanlarla donatilmig; burada gorev alacak personel ise Fransa ve
Almanya’da egitim gérmiis uzmanlardan segilmistir (Armes, 2011, s. 384).
1959 yilinda Kiltiir Bakanlig: biinyesinde kurulan Yiiksek Film Enstitiisii
ise teknisyen, tasarimci, senarist ve yonetmen yetistirme amac1yla sinema
egitimini kurumsallagtirmistir (Shafik, 2003, s. 24). Birgiil Alicrnin da
vurguladig: gibi, Misir sinemasinin basarisi yalnizca devlet destekli parlak
giinlerde degil; tiretimin diistiigii donemlerde dahi ulusal kimligini koruma
¢abalarina da dayanmaktadir. Bu ¢abalar arasinda yabanci filmlere getirilen
sinirlamalar, yerellestirme stratejileri ve uluslararasi festivallere katilim gibi
unsurlar 6ne ¢ikar (Alici, 2017, s. 59).

2000 sonrasi donem, bir¢ok kaynakta gen¢ yOnetmenlerin sinemaya
yeniden ivme kazandirdig: bir siireg olarak tanimlanmaktadir. Bu yeni dalga,
2000’li yillarda toplumsal gerceklikleri goriiniir kilmaya ¢alisan kurmaca
filmler araciligryla baglamis. Arap Bahari siirecinde ise taniklik ve direnis
islevi tistlenen belgesel yapimlarla devam etmistir. Bu ¢calismada, 2000 sonrasi
Maisir sinemasinin doniisiimiine odaklanilmaktadir. Bu baglamda Mohamed
Diab’in Kahire 678 ve Catisma, Yousry Nasrallah’in Anlat Sehrazat, Amr
Salama’nin Esma ve Jehane Noujaim’in Meydan adl1 yapimlari tizerinden
kadin temsili, devrim bellegi ve toplumsal ¢atigma gibi tematik eksenler
¢oziimlenmektedir. Bu filmler, yalnizca belirli toplumsal sorunlara isik
tutmakla kalmayip, ayni zamanda ¢agdas Misir sinemasinin bi¢imsel ve
politik yonelimlerini temsil etmeleri agisindan da 6nem tasimaktadir.

Misir Sinemasinin Tarihsel Gelisimi ve 2000 Sonrasi Doniisiim

Misir sinemasi, yalnizca Arap diinyasinin degil, Afrika kitasinin da en
koklii sinema geleneklerinden birine sahiptir. 1896 yilinda Iskenderiye’de
gerceklestirilen ilk film gosterimiyle sinema, Misir toplumuna erken bir
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dénemde ulasmistir. 1920’li yillarda Istanbul’dan Kahire’ye gecen Tiirk
sinemacit Vedat Orfi Bengii, Misirin ilk biiyiik film sirketlerinden biri
olan Isis Film'in bagina gecerek oyuncu ve yonetmen olarak on dért film
tiretmistir. 1927°de Filistin kokenli Ibrahim Lamanin Célde Bir Opiiciik
(Quabla fi-al-Sahra) adl1 filmi, bu dénemdeki tiretimin bir diger 6rnegidir.
1914 sonrasinda sinema salonu sayisindaki artiga ragmen yillik film tiretimi
tic-dort yapimla sinirli kalmistir. Ancak sesli filmin gelisiyle birlikte tiretim
miktar1 artmis. Misir sinemasi, Ortadogu ve Afrika’ya agilarak bolgesel
diizeyde etkili bir sinema sektoriine dontismiistiir (Arslan, 2010, s. 67). 1935’te
Talaat Harb’in girisimiyle kurulan Studio Misr, Misir sinema endiistrisinin
kurumsallagmasinda temel bir rol oynamistir. Bu kurulus, Harb’in Misr
Bankas:i araciligiyla onciiliik ettigi bagimsiz ve ulusal yonelimli bir film
endustrisi olusturma cabasinin somut bir sonucudur (Shafik, 2003, s. 12, 14).
Bu dénemden itibaren sinema iiretimi daha diizenli bir yapiya kavusmus ve
kurumsal temel giiglenmistir. Misir, Osmanli Imparatorlugunun bir eyaleti
iken 1798’ den 1801 ‘e kadar Napolyon tarafindan isgal edilen Misir 1882’den
1936’ya kadar Ingiltere’nin bir sémiirgesiydi. 1923’te monarsik bir anayasa
ilan edilerek Sultan Fuad krala déniisiir. Ingilizler tarafindan 1936’dan
itibaren desteklenen Kral Faruk, kagit tizerinde bagimsiz bir Misir’1 yonetir.
Savasin hemen bitiminde, 1945te Misirin gercek bagimsizlig1 gerceklesir
ve Arap Birligi kurulur (Oztiirk, 2015, s. 42). Buna karsin, 1952 Devrimine
dek olan donemde sinema biiyiik oranda Avrupali yapimci ve teknisyenlerin
kontroliinde gelismistir. Bu yapimcilar, Misir toplumunun siyasal ve sosyal
sorunlarina mesafeli durmus, elestirel icerikten kacinmigtir. Roma Bankasi
ortakligindaki Italyan-Misir yapim sirketleri gibi kurumlar, genellikle
Avrupai anlati kaliplar1 icinde, yerel motifleri egzotik unsurlar olarak sunan
oryantalist temsillere yonelmislerdir. O donemde tiretilen Sharaf al-Badawi
(1918) ya da al-Zuhur al-Qatila gibi filmler, Islami gelenek ve toplumsal
duyarliliklar: goz ardi ederek yerel izleyiciyi yabancilastirmistir (Shohat,
1983, 5. 226). Bu durum, sinemanin somiirge diizeni i¢indeki ideolojik islevine
isaret eder.

1923’te anayasal monarsinin ilan edilmesiyle birlikte Misir'in siyasal
goriintrligii artmis olsa da, ger¢ek bagimsizlik ancak II. Diinya Savasi
sonrasi, 1952°deki Hiir Subaylar Hareketi ile gerceklesmistir. Devrim
yalnizca siyasal bir dontisiim yaratmakla kalmamus, kiiltiirel alanda da etkili
olmugstur. Shohat’a gore, 1952 devrimi radikal bir ekonomik yeniden dagilim
gerceklestirmemis olsa da, yeni bir sinemasal yonelimin temelini atmaigtir.
Melodramin egemenligini kiran, toplumsal sorunlara odaklanan, ulusal
kimlik insasina katk: sunan bir anlat1 bi¢imi gelismeye baglamistir (Shohat,
1983, s. 225). Bu yonelimin kurumsal destegi, 1959 yilinda Kiiltiir Bakanlhg:
biinyesinde kurulan Yiiksek Film Enstitiisii ile daha da pekismistir. Enstit,
teknisyenlerden senaristlere, yonetmenlerden dekor tasarimcilarina kadar



68 * Ayten BASER YETIMOGLU

sinema profesyonelleri yetistirmistir. 1959 sonrasinda sinema alaninda
calisan Misirli yonetmenlerin biiyiik kismi bu kurumdan mezun olmustur
(Shafik, 2003, s. 23,24). Film Enstitiisti’'niin yapisal katkisi, Misir sinemasinda
bicim ve igerik agisindan gorece bir homojenlik ve siireklilik yaratmuigtir.
Kamusal sektoriin tiim eksikliklerine ragmen, devrim Oncesi dénemde
kendini gosterme firsat1 bulamamis olan yeni kusag: desteklemede 6nemli
bir rol oynamistir. Kamu sektoriinde egitim almis yeni sinemacilar, Genel
Sinema Kurumu biinyesinde ¢alisma olanag1 bulmus; 1960’larin sonlarinda,
kamu sektorii destegiyle bazi yeni Misir filmleri ortaya ¢ikmistir. Bunlar
arasinda, Youssef Chahine’in al-Ard (Toprak), Salah Abu-Seif’in al-Qahira
Thalathin (Kahire 30), Henri Barakat’in al-Haram (Giinah), Hussein Kamal’in
al-Bustagi (Postaci) ve Shadi Abd al-Salam’in al-Mumya’ (Mumya - Yillarin
Sayimi Gecesi) gibi yapitlar yer almaktadir. Shohat’in belirttigi gibi, kamu
sektorii ¢ogu zaman biirokratik bir yapinin uzantist olarak islemis, sektor
icinde eski yapimcilar ile yeni kusak yonetmenler arasinda ideolojik ve estetik
gerilimler yasanmuistir (Shohat, 1983, s. 233).

Misirda film endiistrisinin yeniden oOzellestirilmesi 1970’lerden bu
yana tartisilmakta olup, bu siire¢ Anwar al-Sadat’n 1970 yilinda iktidara
gelerek infitah yani “agik kapi politikasr’n1 baglatmasiyla ivme kazanmaigtir.
Bu politika, Misir'in sosyalist yonelimini ve Batr'dan tecrit edilmisligini sona
erdirmistir. Ozellegtirme yoniindeki ilk adimlardan biri, 1971 yilinda kamuya
ait uzun metraj film tiretiminin sona erdirilmesine yonelik alinan karardir.
Ote yandan, Genel Sinema Kurumu sektére yatirim yapmaya devam etmistir:
1973 yilinda bir renk filmi laboratuvar: agmis, Giza'daki Film $ehrinde
modern bir ses merkezi kurma ¢alismalarina baglamistir (Shatik, 2001, s. 29).

1990’1 y1llarda IMF miidahaleleriyle birlikte, Misir’daki kiiltiirel iiretim
alanlari ciddi bir doniisiim gegirmistir. Bu siiregte sinema endiistrisi kamusal
destegini biiyiik ol¢lide yitirmis, 6zel sermayeye dayali, piyasa odakli bir
tiretim modeline evrilmistir. Kay Dickinson, bu doniisiimiin yalnizca yapisal
degil, ayn1 zamanda estetik sonuglar dogurduguna dikkat ¢eker (Dickinson,
2012, 103). Misir’da ortak yapimlara olan ilgi, film endiistrisinin en giincel
kriziyle dogrudan iliskilidir. Ciinkii iilkenin film iiretim oranlar: tehlikeli
bigimde diigmiistiir: 1994’te sadece on sekiz, 1995’te yirmi bes ve 1996’da yirmi
iki uzun metrajli film tretilmistir. Bu say1, 1980’lerin sonunda y1llik ortalama
altmis film olan tiretim miktarina kiyasla ciddi bir diististiir. Sektorde uzun
stiredir devam eden yatirim eksikligi, elektronik eglence endiistrisindeki
ani bitytimeyle daha da derinlesmistir. Yalnizca 1994 yilinda bes televizyon
yapimisinema salonlarinda gosterime girmis ve film endiistrisinin iiriinleriyle
ciddi bigimde rekabete girmistir. Reklam sektoriinii de etkileyen bu patlama,
stiidyo, ekipman ve teknik eleman eksikligine yol agmistir. 1995 yilinda
sinema stiidyolarinin %80’i televizyon ve reklam yapimlarina kiralanmistir
(Shafik, 2003, s. 43). Tiim bu siireg, yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda
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kiiltiirel olarak da bir ¢oziilmeye isaret etmektedir. Uzun siiredir somiirge
sonrasi bagimsizlik ve ulusal kimlik ingasiyla sekillenen sinema sdylemi,
yerini giderek daha fazla ticarilesmis, estetik iddias1 zay1f, kar odakli yapilara
birakmaya baglamistir. Uretim sayisinin diigmesi, sansiir uygulamalarinin
devam etmesi ve uluslararasi pazarlarla rekabetin zorlasmasi, 2000
sonrasi doneme dogru bir gecis krizine isaret etmektedir. Ancak 2000’li
yillardan itibaren Misir sinemasinda belirgin bir canlanma gozlemlenmeye
baslanmistir. Bu donemde 6zellikle gen¢ yonetmenlerin iirettikleri filmler,
bolgesel festivallerin yani sira Avrupa’daki prestijli festivallerde de gortiniirlitk
kazanmuigtir. Yillik tiretim sayisi bityiik bir artis gostermemis olsa da, igerik
ve estetik bakimindan nitelikli yapimlarin sayisinda dikkat cekici bir artis
olmustur (Birgiil, 2017, s. 58). Buna karsin, Miibarek sonrasi Misir’da sinema,
savruk bir gelisme gostermekle birlikte; vesayete angaje toplumsal degisimi
elestirme konusunda zayif kalir. 2000’lerde 6zellikle gen¢ yonetmenlerle
yiikselen sinematik ivme, Arap Bahari siirecinde ozellikle belgesellerle
strdiriliir. Sisi 6nderliginde gergeklestirilen askeri darbeyle diistiriilen Mursi
yonetiminin trajedisi, demokrasiyle birlikte sinemanin da yeniden darbogaza
girisini temsil eder. Bugiin ne kadar mesru ve bagimsiz bir Misir iktidarindan
bahsedilebilirse, sinemadan da o kadar bahsedilebilir (Demir, 2016, 82). Bu
donemde c¢ekilen filmlerin ¢ogu, olduk¢a diisiik maliyetlerle kotarilmis
dirtinler olduklarindan bir ¢ogunda amatdr insanlar rol yapmakta ve bu da
filmlere farkli bir gerceklik ve samimiyet katmaktadir. Biitiin Ortadogu’ya
film ihrag ettigi glinler ¢ok eskide de kalsa da Misir sinemasi bolgenin tiim
festivallerine film gonderebilen bir ulusal sinema olarak halen varligini
stirdirmektedir (Oylum & Sivaslioglu, 2011, s. 68,69). 2000 sonras1 donemin
one ¢ikan yonetmenleri ve filmleri arasinda Magdy Ahmad Alinin A Girls
Secret (2001), Khaled El Hagarin Women’s Love (2003), Hani Khalifa’nin
Sleepless Night (2003), Rami Abdul Jabbar’in Beit min Lahm (2005), Awkat
Faragh’in Free Times (2006), Saad Hendawynin Seventh Heawen (2007),
Mabher Sabry’nin All My Life (2008), Amr Salamanin On A Day Like Today
(2008), Muhammed Diab’in 678 (2010), Hisha Issawinin Cairo Exit (2010)
gibi yapimlar 6ne ¢ikmaktadir (Oylum & Sivaslioglu, 2011, s. 67,68). Bu
yonetmenler, hem bi¢imsel yenilik hem de toplumsal duyarlilik bakimindan
cagdas Misir sinemasinin yonelimlerini belirleyen 6nemli figiirler olarak
degerlendirilmektedir.

Tim bu tarihsel gelisim, Misir sinemasinin yalnizca estetik bir form
degil, ayn1 zamanda siyasal ve toplumsal déniisiimlerin yansitildig1 bir
kiiltiirel alan oldugunu ortaya koymaktadir. 2000 sonrasi dénemde geng
yonetmenlerin katkisiyla yeniden ivme kazanan Misir sinemasi, bir yandan
ekonomik ve politik baskilara direnmeye ¢alisirken, diger yandan toplumsal
cinsiyet, kimlik, sinif ve oOzgiirlik temalarini merkezine alan anlatilar
Uretmistir.
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Kadin Temsili ve Beden Politikalari: Kahire 678, Anlat Sehrazat, Esma

Mohamed Diab’in 2010 yapimi Kahire 678 filmi, gergek bir olaydan
esinlenerek ii¢ farkli sosyoekonomik ge¢mise sahip kadinin cinsel tacize kars:
ylriittigi bireysel ve kolektif miicadelenin izini siirer. Film, ayni toplum
icinde farkli konumlarda yer alan kadinlarin ortak deneyimini goriiniir
kilarak, cinsiyet temelli siddeti elestirel bir bakisla ele alir. Kamu ¢aligan:
olan ve ekonomik olarak dezavantajli bir konumda bulunan Feyza, giinliik
yasaminda toplu tasimada sistematik sekilde tacize ugrayan c¢ekingen bir
karakterdir. Orta sinif bir taki tasarimcist olan Saba ise, daha goriiniir bir
hayata sahiptir. Ancak esiyle katildig1 bir spor etkinliginde yasadig: taciz
ve sonrasinda yasadig1 diisiik, onu bu konuda aktif miicadeleye yoneltir.
Saba’nin kurdugu dernek, kadinlara cinsel tacize kars1 kendilerini korumay1
ogretmeyi hedefler. Bu dernege katilan Feyza ise uzun siire sessizligini korur.
Filmin {iglinci karakteri Nelly ise Misir'in ilk kadin stand-up sanatgisidir ve
kamusal alandaki temsiliyle ataerkil yapiya dogrudan meydan okur. Filmde
li¢ kadin karakter var olan toplumsal diizene boyun egmek yerine birlik olup
bu sorunun iistesinden gelmek i¢in beraber miicadele ederler.

Feminist Sinema ve Film Teorisi adli ¢alismasinda Anneke Smelik’in
(2008, s.xviii) ifade ettigi gibi, “Ayna kirildiginda cam parcaciklari kameranin
goziine de saplanir” sozii, temsilin klasik bi¢imlerinin kirilganligina ve
sinemanin bunu doniistiirme giiciine isaret eder. Kahire 678 filmi de tam
olarak bu kirilmay1 hedefleyerek, yerlesik toplumsal yapinin i¢inde bastirilan
kadin deneyimini sinematik anlatiyla goriiniir kilar. Gergek hayattaki taciz
davasina dayanan film, yasanin yiriirliige girmesinden bir yil 6énce Nelly
adli bir kadinin agtig1 davaya ve ancak sinirli sayida kadinin bu yasadan
faydalanabildigine dair vurgularla hem hukuki sistemi hem de ataerkil
sessizligi sorgular (Dayanismast, 2016). Film, kadinlara odaklanan anlatisinin
yani sira, toplumsal hiyerarsinin isleyisini de gortiniir kilmaktadir.

Yousry Nasrallah’in Anlat Sehrazat adli filmi, tipki Kahire 678 gibi
Misirda kadin olmanin toplumsal karsiliklarini irdeleyen bir yapidir.
Film, televizyon programi sunucusu Hebanin 6zel hayat1 tizerinden Misirli
kadinlarin maruz kaldig1 baski mekanizmalarini goriiniir kilarken, bireysel
anlatilar1 kolektif bir ¢erceveye tasir. Yonetmen Nasrallah, anlatisinda Binbir
Gece Masallarrndan faydalanarak epik bir yapi kurar. Bu yoniiyle film,
gerceklik ile masalsilik arasinda kurulan estetik bir dengeye yaslanir. Mehmet
Oztiirk’iin “Sinemada Misir Gelenegi” adli caligmasinda belirttigi gibi, “Binbir
Gece Masallar’min diissel ve renkli tasvirlerine karsin Misir filmleri, renk
yansimalarindan ziyade sozlii ve miizikal bir dile sahiptir” (Oztiirk, 2015, s.
47). Masalda 6liim tehdidi altindaki Sehrazat’in her gece bir hikaye anlatarak
hayatta kalmaya c¢aligmasi gibi, filmdeki karakter Heba da televizyonda
sundugu program araciligiyla farkli kadinlarin yasanmisliklarini goriiniir
kilar. Seda Aktas, “Yusuf Sahin’den Yousry Nasrallah’a Misir Manzaralary;
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Filmler Uzerinden Bir Inceleme” baslikli calismasinda filme dair su saptamay1
yapar: “Film, Hiisnii Miibarek politikalarina, iilke icindeki yozlasmaya, bireyler
iizerindeki resmi ve toplumsal baskiya, ozellikle kadinlarin maruz kaldig
ornekler iizerinden deginmekte ve bir protesto niteligi tasimaktadir” (Aktas,
2023, 850). Bu baglamda Anlat Sehrazat, sadece bireysel hikayeleri degil,
ayni zamanda otoriter politik atmosferin kadin bedeni ve yasami tizerindeki
yansimalarini da sorgulayan bir anlat1 6rnegi olarak one ¢ikar.

Filmde Hebanin esi Kerim, calistig1 gazetede yonetici pozisyonuna
yiikselmek istemektedir. Bu nedenle esinden, televizyon programinda politik
konulara deginmemesini talep eder. Heba ise bu baskiya karsilik, dogrudan
politik temalardan uzaklasarak toplumsal sorunlara odaklanan bir yayin
format gelistirir. Ancak sectigi kadin hikayeleri, toplumsal cinsiyet esitsizligi
gibi temel meseleler {izerinden yine mevcut iktidar yapisina dokunur ve
dolayl1 bigimde politik bir zemine oturur. Bu durum Kerim’i rahatsiz eder.
Filmde kadin figiiri artik pasif, masals1 ve edilgen bir karakter degildir.
Aksine, anlatilan 6ykiiler araciligryla ataerkil yapiya meydan okuyan bir
konuma yerlestirilir.

Heba’nin programinda ele aldig1ilk hikaye, bir rehabilitasyon merkezinde
kalan ve akil sagliginin yerinde olmadig: diisiinillen Amany adli kadina
aittir. Amany, kendisine yapilan evlilik tekliflerini reddettigi i¢in toplum
tarafindan “anormal” ilan edilir. Kadina toplumun dayattig1 rollere uymayan
her davranis, onu norm disilastirmanin gerekgesi olarak kullanilmakta.
Boylece “uygun olmayan” kadinlar psikiyatrik etiketlemeyle kontrol altina
alinmaktadir. Programda islenen ikinci hikéye, isledigi bir cinayet sonucu
on bes yil hapis cezast almis olan Safaa’ya aittir. Filmde gecen en uzun
oykiilerden biridir. Babalarinin 6limiinden sonra, {i¢ kiz kardes babadan
kalan diikkan igletmeye baglar ve onlara yardim etmesi icin Said adli bir
erkegi yanlarina alirlar. Ancak toplumda ti¢ kadinin bir arada ve bagimsiz
varlik gostermesi miimkiin goriilmez. Coziim olarak bu kadinlardan birinin
Said’le evlenmesi gerektigi diistiniiliir. Ancak Said bu durumu istismar ederek
ti¢ kardesi birden kandirir ve hepsiyle ayr1 ayr1 iliski yagamaya baslar. Gergegi
6grenen Safaa ise onu oldiiriir. Bu hikéye, ataerkil diizenin kadinlarin bireysel
ozerkligini nasil bastirdigina dair giiclii bir érnektir. Ugiincii hikaye, maddi
durumu yerinde olan ve mesleginde basarili bir dis hekiminin yasadiklarini
konu alir. Kadin, kendisine asik oldugunu diisiindiigii Nahed ile bir iliskiye
baslar. Evlenmeden 6nce kadinla cinsel iliskiye giren Nahed, kadinin hamile
kalmasinin ardindan onu reddeder. Ustelik cocugun kendisinden olmadigini
one siirerek tiim sorumluluktan kagar. Bu 6ykii, kadinin sosyal konumunun
erkegin ¢ikarci tutumuna karsi bir koruma saglamadigini gozler oniine
serer. Filmin ana karakteri Heba’nin yasam 6ykiisii ise bu anlatilarla paralel
bir kurgu iginde gelisir. Hebanin kisisel yasami, programinda konu ettigi
kadin hikayeleriyle ortiisen yapisal baskilar1 yansitir. Anlat1 boyunca iktidar
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ve gii¢ iliskileri, kadin-erkek iligkileri tizerinden aktarilir. Ancak yonetmen
bu iligkilerin bireysel ¢atismalardan ibaret olmadigini, aksine toplumsal ve
siyasal diizenin dogrudan sonucu oldugunu ortaya koyar. Boylece bozulmus
bir sistemin, en mahrem iligkilere dahi nasil s1izdigini ve bireyler arasi dengeyi
nasil sekillendirdigini gozler 6niine serer (Aktas, 2023, s. 858).

Amr Salamanin 2011 yapimi Esma adli filmi, gergek bir hikayeden
esinlenerek toplumun koklesmis deger yargilarina elestirel bir bakis sunar.
Filmin merkezinde yer alan Esma, 45 yasinda, lise ¢aginda bir kiz ¢ocugu
olan ve ayni zamanda yasli babasina bakan bir kadindir. Ge¢miste daha renkli
ve 0zgiir bir yasam siiren Esma, artik ailesinin bakim yiikiinii tasimakta ve
HIV pozitif olmasi nedeniyle saglik sisteminden dislanmakta, toplumun
onyargilariyla miicadele etmektedir. Film, bos sandalyelerle agilir. Esma
bir sandalyeye oturdugunda bir psikolog, “Bugiin aramiza yeni biri katilds,
kendini tanitir misin?” diyerek onun hikayesini baglatir. Anlati, paralel kurgu
ile ilerler. izleyici hem Esmanin ge¢misteki yasamina hem de AIDS teshisi
konduktan sonraki deneyimlerine taniklik eder. Diger iki filmde oldugu gibi
burada da bir televizyon programi 6nemli bir anlat1 araci olarak kullanilir.
Program sunucusu, Esma’y1r hikayesini anlatmasi igin programa davet
eder ve Esma nihayetinde kamuya a¢ik bir sekilde yasadiklarini paylasir.
Film boylece bir yandan kadinin sosyal dislanma deneyimini goriiniir
kilarken, diger yandan hastalik etrafinda sekillenen toplumsal tutumlar: ve
damgalamay elestirel bicimde sorgular. Esma, babasiyla birlikte yasamakta
ve gecimini pazarda kendi dokudugu halilar: satarak saglamaktadir. Ancak
pazarda calisan bagka bir esnaf tarafindan siirekli diglanmakta, bu da onun
toplumdaki “uyumsuz” konumunu pekistirmektedir. Esma, arzularinin
ve duygularinin farkinda, sevdigi adami elde edebilecek kadar iradeli
bir kadindir. Evlenmesine ragmen geleneksel kadin rollerine hapsolmay1
reddeder ve pazarda ¢alismaya devam eder. Goniil Dénmez-Colin, Kadin,
Islam ve Sinema adli calismasinda, kadinlarin genellikle “erkeklerin koydugu
gelenekleri hi¢ karsi ¢itkmaksizin kabullenmis olarak gosterildigini” ifade eder
(Donmez Colin, 2006, s. 22). Esma ise bu kaliba uymayan, aktif ve tiretken bir
kadin olarak resmedilir. Ancak bu diren¢ onun i¢in bedelsiz degildir.

Film, Esma’nin ge¢misiyle bugiinii arasinda kurdugu paralel anlatida,
hastaliginin kokenine inerek bu durumun toplumsal cinsiyet rollerinden nasil
beslendigini ortaya koyar. Bir giin pazarda yeniden tartistigi satictyla Esmanin
esi de gatismaya girer ve adami bigaklayarak hapse diiser. Bu olay, Esmanin
yasaminda belirleyici bir kirilma noktasi olur. Esi hapisten dondiigiinde ciddi
saglik sorunlariyla kars1 karsiyadir. Esma, onun hasta oldugunu bilmesine
ragmen ¢ocuk sahibi olmak istemesi ve esinin beklentilerini karsilamak
istemesiyle onunla birlikte olur ve béylece HIV’e yakalanir. Bu tercih, yalnizca
bireysel bir arzu degil. Kadinlik rollerine iliskin toplumsal kabullerin, kadin1
sevgi, fedakarlik ve annelik {izerinden tanimlayan kiiltiirel kodlarin bir
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sonucudur. Film, hem kadin bedeni tizerindeki toplumsal kontrolii hem de
bu normlardan sapma gosteren kadinlarin yasadigi cok katmanli dislanmay:
etkili bir bicimde goriintir kilar.

Bu ii¢ filmde ortak olan yon, kadin karakterlerin ataerkil toplum
yapisina ve erkek egemen iktidar sdylemlerine kars: ¢esitli bicimlerde direng
gelistirmeleridir. Temsil edilen bedenler, yalnizca siddet ve tahakkiim nesnesi
degil; ayn1 zamanda politik birer fail olarak insa edilir.

Devrim Bellegi ve Toplumsal Catisma: “Catisma”, “Meydan”

Jehane Noujaim’in yonettigi Al Midan (Meydan, 2013) belgesel filmi,
Ocak 201’de Tahrir Meydanrnda baslayan Misir Devrimine ve sonrasinda
yasanan siyasal doniisiimlere taniklik etmektedir. YOnetmen, devrim
stirecini yalnizca belgelemekle kalmaz. Ayni zamanda anlatisini 6znel bir
bakis agistyla kurarak politik bir belgesel dili gelistirir. Noujaim, yaklasik
iki y1l boyunca Kahire’de kalarak farkli sosyo-politik ge¢mislere sahip ¢
aktivisti, is¢i sinifindan Ahmed Hassan, demokratik miicadele geleneginden
gelen Khalid Abdalla ve Miisliiman Kardegler iiyesi Magdy Ashour, takip
eder. Film, bu karakterler araciligiyla devrimin baslangicindaki kolektif
coskuyu, zamanla artan baski ortamini ve siirecin giderek siddet sarmalina
doniismesini goriiniir kilar (Noujaim, 2013). Noujaim bir réportajinda bu
stirece nasil dahil oldugunu soyle anlatir:

“(...)Dogruca Tahrir Meydanrna gittim ve orada harika bir enerjiyle
kargilagtim. Misliman, Hiristiyan, geng, yasl, sekiiler, Islamci, her
kesimden insan orada iilkelerinin gelecegini tartisiyorlardi. Ben de her seyi
kamera {izerinden tecriibe eden ve anlayan biri olarak meydanda hikayesini
anlatabilecegim insanlar1 aramaya basladim. Bir yénetmen olarak, izleyicinin
hikayeyi karakterlerin duygusal yolculugu olarak tecriibe etmesi gerektigini
diislintiyorum. Nihayetinde filmdeki biitiin karakterlerle Hiisnii Miibarek’in
diigmesinden 18 giin 6nce o meydanda tanigtim; ekibim, oyuncular, biitiin
herkes o meydandayd:r” (Noujaim, 2014).

Nitekim 25 Ocak 2011’de baslayan ve “Nil Devrimi” ya da “Ful Devrimi”
olarak anilan eylemler sonucunda, otuz yildir iktidarda bulunan Hiisnii
Miibarek kesintisiz olarak stirdiirdiigii iktidarini terk edip yetkilerini orduya
devretmek zorunda kalmistir (Yildirim & Abdulcelil, 2011, s.3). Devrim
sonrasi yapilan ilk seffaf se¢imlerle Muhammed Mursi Cumhurbagskani
secilmistir (Telci, 2014, s. 13). Ancak iilkede yasanan ekonomik sorunlar
ve siddet olaylar1 kasitli olarak Mursi yonetimiyle iliskilendirmis ve
nihayetinde 3 Temmuz 2013 yilinda Mursi ve yonetimi askeri darbeyle
yonetimden uzaklagtirilmistir (Behget, 2019, s. 316). Askeri darbenin
ardindan ilk cumhurbaskanligi secimleri 26-28 Mayis 2014 tarihlerinde
gerceklestirilmistir. Bu secimlerde, darbeyi gergeklestiren donemin Savunma
Bakan1 Abdulfettah es-Sisi, oylarin yaklasik %97’sini alarak Cumhurbaskani
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secilmistir. Ancak ayn1 se¢imlerde katilim orani yalnizca %47°de kalmaigtir.
Dort yil sonra, 26-28 Mart 2018 tarihlerinde yapilan ikinci secimler ise
mubhalefetin yogun baskilara maruz kaldig: bir ortamda gergeklestirilmistir.
Bu siirecte, muhalefet adaylarinin bir¢ogu ya adayliklarini geri ¢ekmek
zorunda kalmis ya da gozaltina alinmistir. Se¢imlere yonelik boykot ¢agrilar:
yapilmis; bu durum katilim oraninin %38%e diigmesine neden olmustur.
Resmi sonuglar heniiz agiklanmadan 6nce Misir medyasi, Sisinin oylarin
%92’sini alarak yeniden Cumhurbagkani secildigini duyurmustur (“Misir
medyast”, 2018).

Tim bu toplumsal ve siyasal doniisiim siirecine taniklik eden Meydan
belgeseli, hem bireysel hikayeler hem de kolektif miicadeleler araciligryla bu
doénemin ruhunu sinemasal diizlemde kayit altina alan 6nemli yapimlardan
biridir. Birgiil Alicr'nin da (Birgiil, 2017, 59) belirttigi gibi, 2000 sonrasi
donemde toplumsal degisimi elestirme konusunda vesayet iliskilerine
angajman zay1f kalsa da, ozellikle Arap Bahari siirecinde belgesel sinema
tizerinden ytiikselen bir sinemasal ivme gézlemlenmistir. Meydan bu ivmenin
simgesel orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Mohamed Diab’in Catisma (Eshtebak,2016) adl1filmiise Arap Baharrnin
son dénemini konu alan bir kurmaca yapim olarak one ¢ikar. Film, su tarihsel
cerceveyle agilir: “2011 Misir Devrimi ile Hiisnii Miibarek’in 30 yillik Baskanlig
sona erdi. 2012 Miisliiman kardesler Islami partisi iiyesi Muhammed Mursi
yeni Cumhurbaskani segildi. 2013 milyonlarca kisi Cumhurbaskani Mursi
aleyhine gosteriler yapmaya basladi. Bunlar Misir tarihinde yapilan en biiyiik
protesto eylemleriydi. Ug giin sonra ordu Cumhurbaskani Mursi’yi gérevden
aldi. Ertesi giin Miisliiman kardesler taraftar: ve Misir Ordusu, Misir'in dort
bir yaminda ¢atismaya basladi. Bu da o giinlerden biri...” Film, bastan sona
zirhl1 bir askeri aracinin i¢inde geger. Araca ilk olarak iki gazeteci bindirilir.
Ardindan farkli siyasi goriiglerden ve toplumsal kesimlerden kisiler sirayla
iceri alinir. Etnik, dini ve sosyal agidan farkli arka planlara sahip bireylerin
bir arada bulundugu bu hiicre benzeri dar mekéan, Misir toplumunun
¢ogulcu yapisini simgesel olarak temsil eder. Kadin, erkek, ¢ocuk, Miisliiman,
Hristiyan ve yasli bireylerin ayn1 alani paylasmasi, iilke igindeki ¢atismali
yapinin kiigiik 6lgekte yeniden iiretildigi bir ortam yaratir. Filmde tercih
edilen dar kamera agilar1 ve sinirhi alan kullanimi, izleyicide yogun bir
klostrofobi ve gerilim hissi uyandirir. Diab, filmin mesajin1 soyle agiklar:
“Histeri bir taraftan digerine gecti. Sizin gibi olanlarin ezilmesi ¢ok aci verici...
Insanhiga inaniyorum ve histerilerin insanlara en kotii hallerini getirebilecegini
biliyorum. Histerik viriisii tarafindan kaplanan bu mesajlar1 iletmek icin ti¢
yilimi harcadim. Bu en iyi cevap ve bu mesaj asktir” (Shibl, 2016). Yonetmen
verdigi bir bagka roportajda filmi tiretme motivasyonunu su sozlerle agiklar:
“Misir toplumunda biiyiik bir boliinmenin ortasindayiz. Neredeyse sivil savasin
ortasinda. Aileler politika hakkinda konusmazlar. Herkes otekini diisman
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olarak goriiyor, digerini insansizlastirmaya ¢alisiyor, bu i¢ savasin ilk adimi ve
bunu ¢ozmeyi deniyorum. Bunu karsilayan bir film yapmaya ¢alistyorum ve
bunu yapabilmek icin herkesi insancillastirmam gerekiyor ve bu da insanlari en
¢ok kiskirtan digerini insancillastiriyor” (“Film-Making Challenge in ‘divided’
Egypt”, 2016).

Diab, filmde farkli goriis, kimlik ve inanclara sahip karakterleri bir
araya getirmesinin nedenini, toplumdaki derin ¢atlaklarda herkesin farkli
bicimlerde sorumlulugu olduguna inanmasiyla agiklar. Ona gore film,
toplumdaki zitliklar1 bir arada gostererek bu par¢alanmis yapiya ayna tutma
ve iyilestirici bir katki sunma amaci tasir. Shibl'in belirttigi gibi: “Filmin
Bu kiigiik mekanlarda birgok parlak 151k ve farkli agilardan yararlanarak
protestocular arasinda klostrofobi ve histeri hissi miikemmel bir sekilde dile
getirildi. O kadar gergekiistii ki, aradaki endiseyi hissedebiliyordum” (Shibl,
2016). Bu yoniiyle Catisma, tipki Meydan gibi, yalnizca bir taniklik alani
degil, ayn1 zamanda toplumsal yarilmalara dair giiglii bir sinemasal temsile
doniisiir. Hem Meydan hem de Catisma filmi, Misir'daki devrim siirecine
iceriden bir taniklik sunarken, ayni zamanda toplumsal kutuplasmay1
goriiniir kilan sinemasal bellek alanlar1 olarak 6ne ¢ikar. Boylece her iki film
politik sinemanin doniistiiriicii potansiyelini agiga ¢ikarirlar.

Sonug

Muisir, koklii tarihi miras1 ve epik kiiltiirel yapisiyla sinema sanatinin
gelisimine erken donemlerden itibaren 6nem vermis bir iilkedir. Sinema
alaninda ilerleme kaydetmek amaciyla Avrupa’ya 6grenciler gonderilmis; bu
ogrenciler, edindikleri bilgi ve deneyimlerle tilkelerine donerek yeni kusaklar:
yetistirmek iizere gorevlendirilmistir. Bu ¢abalarin sonucu olarak, 2000
sonrast déonemde Misir sinemas: onemli bir endiistriyel ivme kazanmuigtur.
Nitekim “Diinya Sinema Endiistrisi igerisinde Hindistan’dan sonra ulusal
sinemanin pazardan en yiiksek paya sahip oldugu ikinci iilke olan Misir’da,
ulusal filmlerin 2008 yil1 pazar pay1 %85 olmustur” (Arslan, 2010, s. 68).
Festivaller, Misir sinemasinin uluslararasi diizeyde taninirhigini artiran
6nemli platformlar haline gelmistir.

Toplumsal doniisiimlerin yogun bi¢imde yasandig1 2000 sonrast siiregte,
Misir sinemasi da bu degisimleri yansitan tematik ve bigimsel gesitlilikler
kazanmistir. Hiisnii Miibarek donemini elestiren yapimlarin ardindan, 2011
devrimiyle birlikte sinemacilar kameralarini sokaga tasiyarak toplumsal
degisime dogrudan taniklik etmislerdir. Meydan belgeseli, bu siirecin
sinemasal bellegini olusturan 6nemli yapimlardan biri olarak 6ne ¢ikar.
Devrim sonrasi donemde ¢ekilen Catisma gibi kurmaca filmler ise, toplumsal
ayrismalar1 ve siyasal kutuplasmay1 sinemasal anlati araciligiyla goriiniir
kilar. Kadin temsili ve toplumsal cinsiyet rolleri, bu dénemin 6ne ¢ikan baska
bir tematik eksenini olusturmaktadir. Ataerkil toplumsal yapinin kadinlar
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tizerindeki baskisini goriiniir kilan Kahire 678 ve Anlat Sehrazat, kadinlarin
toplumsal miicadelelerini merkezine alan anlatilar sunarken, Esma filmi hem
bir kadin hikayesi hem de toplumsal 6nyargilara yonelik elestirel bir sdylem
gelistirmektedir. Makalede ele alinan tiim bu filmler, ger¢ek hayat hikéyelerine
yaslanan yapilari ve elestirel yaklasimlariyla, ideolojik ¢6ziimleme agisindan
dikkate deger 6rneklerdir.

Genel olarak degerlendirildiginde, 2000 sonrast Misir sinemasi, hem
tiretim kosullar1 hem de tematik yonelimler bakimindan celiskili ve dinamik
bir tablo sunmaktadir. Siyasal baskilarin ve sansiir mekanizmalarinin
golgesinde sekillenen bu sinema, bir yandan ifade 6zgiirliigiiniin sinirlarini
zorlamakta; diger yandan estetik arayislar ve gercek¢ianlatim bicimleriyle yeni
bir sinemasal dil kurma ¢abasini siirdiirmektedir. Bu yoniiyle Misir sinemasi,
Ortadogu’da sinemanin yalnizca kiiltiirel degil, ayn1 zamanda politik bir
miicadele alani olarak islev gérdiigiinii bir kez daha kanitlamaktadir.
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Giris

Camiler, Islam iilkelerinde kimi zaman vyerlesimin merkezine
konumlandirilmis kimi zaman ise sehrin gelisime agik alanlarinda inga
edilmislerdir. Bu yapilar, yalnizca dini vecibelerin yerine getirildigi alanlar
olmamis bunun yani sira korunma ve barmnma gibi farkli islevleri de
Ustlenmistir. Bir mimari yap: olmanin 6tesinde tasidiklar1 bu ozelliklerle
camiler, her zaman Miisliman toplumlarin dncelik verdigi ve biiyiik deger
atfettigi eserler olmustur. Bu durumu en agik sekilde yansitan uygulamalar ise
cami mimarisine bagli gelisen siisleme unsurlardir. Tiirk-islam sanatlarinda
camileri tezyin etmek bilyiik bir 6nem tasimaktadir. Camilerin i¢ mekan
tezyinatini uygulayan sanatgilar kullandiklar1 renkler ve kompozisyon
kurgulariyla denge unsuruna dikkat gekmis boylelikle i¢ huzurun hakim oldugu
alanlarda siiklinet icerisinde ibadetlerin yapildig1 ortamlar olusturmuslardir.

Kalem isleri Tiirk-Islam mimarisinde, dini yapilarin kubbeleri, duvarlari,
kap1 ve pencere kanatlari, vaaz kiirsiisii, mihrap, minber ve mahfil gibi mimari
unsurlar iizerinde uygulanmustir. Tiirkler, tarih boyunca biiyiik bir ustalik
ve sevkle ahsap malzemeyi islemis; Ozellikle Anadolu Selguklularindan
itibaren gesitli teknikler gelistirerek giiniimiize ulagabilen egsiz eserler ortaya
koymuslardir. Ahsap isciligi sonraki yiizyillarda da gelisimini siirdiirerek
Tiirk sanatinin 6nemli kollarindan biri haline gelmistir. Ahsap malzeme dini
ve sivil mimaride farkli tekniklerle kullanilarak yapinin estetik biitiinliigiine
katki sunmus, yapildig1 donemin sanat anlayisi ile tasarimlar kurgulanmigtir.
Boylelikle ahsap, mimariyle biitiinlesen sanatsal bir ifade bi¢imi haline
gelmistir. Cami mimarisinde de kullanilan ahsap malzeme, tizerine farkli
teknikler uygulanarak yapi iglerinde yer almistir.

Farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve tarihi ipek yolu iizerinde
yer alan Gaziantep, biinyesinde barindirdigi uygarliklarin kiltiirel izlerini
dini yapilarindaki siislemelerde yansitmaktadir. Bu yapilardan biri de Nuri
Mehmet Pasa camidir. Camide minber, mahfil, pencere kapaklar1 ve harim
giris kapisinda ahsap istii kalem isleri yer almaktadir. Tarafimizca yapilan
akademik arastirmalarda bu alanlardaki kalem isi kompozisyonlarinin motif,
renk ve desen ¢oziimlemeleri yapilmis ve desenler ¢izimlerle desteklenmistir.

Caliymada ahgsap stii kalem islerinin kompozisyon sema c¢izimleri
yapilarak tasarimin genel hatlar1 belirlenmistir. Motiflerin siniflandirilmasiyla
hangi donem ve Uslup igerisinde gelistigi belirlenmistir. Ayrica kullanilan
renkler ve uygulama teknikleri ¢6ziimlenmis, mimari yapilarda olusabilecek
tahribata veya degisime ugrama olasilig1 olan mevcut siislemeler belirlenerek
hem yazili hem de gorsel olarak kayit altina alinmistir. Ayni bolgede ¢agdas:
olan bagka bir cami ile karsilagtirilarak benzer ve farkliliklara dikkat ¢cekilmistir.
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Cami Mimarisinde Ahsap Ustii Kalem Isleri

Tirk sanatinda koklerinden ve geleneklerinden beslenen sanatkérlar,
eserlerini en giizel sekilde yapmaya 6zen gostermisler, dini mimaride soyut
bezemelerle yapilarini siisleyerek, ibadetlerin manevi bir atmosfer iginde
gerceklesmesine katkida bulunmuslardir. Farkli teknik ve malzemeler ile
uygulanan kalem isleri, kubbe, duvar ve tavan yiizeylerine renkli boyalar
ve bazen de altin varak kullanilarak i¢ mekanlar: siislemislerdir. Yapilan bu
stislemeye “kalem isi” bu sanati icra eden kisilere “kalemkér” stislemenin
tasarimini hazirlayip uygulayan kisilere ise “nakkas” adi verilmektedir (Irtes,
2007, s. 293).

Tiirk-IslAm mimarisi icinde kalem isleri dini yapilarda kubbe, duvarlar,
kap1 ve pencere kanatlari, miikebbire, vaaz kiirsiisti, mihrap, minber ve mahfil
gibi mimari unsurlar {izerinde uygulanmistir. Bezemeler de ise siva, ahsap,
deri, bez, mermer ve tas iistii, malakari, lake ve edirnekari gibi tekniklerle
islenmistir. Tezyinatta en belirgin ortak unsur motif 6gesi olurken, yapilan bu
caligmada ahsap tstii kalem iglerinin analizinde kullanilan motifler donemin
sanat anlayiginin ortaya konmasinda da en 6nemli rolii iistlenmistir.

Tiirkssiisleme sanatlariigerisinde onemlibir yere sahip olan ahsap isciliginin
ilk 6rnekleri Uygur medeniyetine ait olan Karahoca (Gaochang) kalintilarinda
bulunan iizerinde boya ve yaldiz kullanilarak yapilmis tahta parcalar: oldugu
bilinmektedir (Coruhlu, 2007, s. 242). Selguklu doneminde ahsap isciliginde
onemli eserler verilmis, Beylikler doneminde ise biiyilk oranda Selguklu
ahsap teknikleri geleneginde ahsap siislemeler yapilmigtir (Oney, 2007, s. 32).
Selguklu mimarisinde, ahsap malzeme tizerine yapilan kalem isleri 6zellikle
mihrap, minber, kiirsii, kap1 ve pencere kapaklarinda uygulanmistir (Ersoy,
1993, s. 6). Anadoluda ceviz, elma, sedir, abanoz, armut ve giil agac1 yaygin
olarak kullanilmistir. Selguklu ve Beylikler donemlerinde ahsap kalem isciligi
icinde ozellikle kiindekari teknigi 6ne ¢ikmigtir (Oney, 2007, s. 33). Osmanlh
mimarisinde ahsap isciligi, siisleme sanatlar1 arasinda 6nemli bir yer tutar.
Dini yapilarda XV. ve XVI. ylizyillarda mahfil tavanlarinda kullanilan ahsap
tstii kalem isleri, XVI. yiizyildan itibaren sivil mimaride de tavan, pencere
pervazi ve dolap kapaklarinda uygulanmaya baslanmistir. (Hatipoglu, 2007 s.
29).

Dayanikli olmasi nedeniyle ahsap tistii kalem isleri, stva tistii kalem iglerine
nazaran daha uzun 6mirliidiir. Bu durumun temel nedeni, siislemelerin nem
ve rutubet gibi dis etkenlerden uzak yerlere uygulanmis olmasi ve ayrica
stisleme yapilan yiizeylerin sirlama (1ak) teknigiyle koruma altina alinmasidir.
Altinin yogun olarak kullanildig: ahsap stii kalem iglerinde gerek ¢alisma
teknigi gerekse desenlerin inceligi agisindan uygulama yaparken onemli
ol¢tde ustalik gerekmektedir. Siva istii kalem islerine oranla daha dayanikli
olan ahsap tistii kalem islerinde, zaman igerisinde boyalarin kismen dékiilmesi
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s6z konusu olsa da agacin i¢ine niifuz eden renkler kaybolmamakta ve tezyinat
hakkinda fikir olusturacak kadar kalmaktadir (Demiriz, 1989, s. 315)

Tarihi Ipek Yolu iizerinde yer alan ve pek ¢ok medeniyete ev sahipligi
yapmus olan Gaziantep, biinyesinde barindirdig1 uygarliklarin kiiltiirel izlerini
dini yapilardaki bezemeler araciligiyla yansitmistir. Ahsap isti kalem isi
orneklerinin goriildiigi sehirde, ¢ogu camide 6zellikle minber, mahfil, kap:
ve pencere kanatlar1 tizerinde bu siisleme teknigi dikkat gekmektedir. Bu
baglamda 6ne ¢ikan yapilardan biri Nuri Mehmet Pasa Camiidir.

Nuri Mehmet Pasa Cami

Nuri Mehmet Pasa tarafindan 1786 yilinda yaptirilan cami, Gaziantep
ili Sahinbey ilgesinde yer almaktadir (Glizelbey, 1992, s. 136.). Antep
savunmasinda minaresi tahrip olan cami bir miiddet askeri depo, 1958 yilinda
eski eserler miizesi olarak kullanilmis, 1968 yilinda ise hayirseverler tarafindan
restore edilerek ibadete agilmistir. Dikdortgen planli olan yapi, mihraba
paralel iki sahinli mihrap 6nii kubbeli olup diger alanlar ise ¢apraz tonozlarla
ortillidir (Fotograf 1).

Fotograf 1. Nuri Mehmet Pasa Cami

Camide ahsap iistii kalem islerinin uygulandig: alanlar; miiezzin mahfili,
minber ve harim giris kap1 kanatlaridir. Bu yapinin kalem islerini yapan veya
yaptiran hakkinda herhangi bir veri bulunmamaktadir. Eski minberin orijinal
pargalari ile yapilan kosk tipi minber Mihrabin sag tarafina konumlanmistir
(Fotograf 2-3). Minberin onceki hali gz oniine alindiginda Antepte zengin
iscilikle yapilmis minberlerden biri oldugu anlagilmaktadir. Kafes oyma
teknigi uygulanarak yapilan orijinal korkuluk yeni minberin korkuluklarinda
kullanilirken, eski minberin yan aynalik kisimlarindaki geometrik tasarimdan
olusan ahsap pafta da yeni minberin kosk kisminda kullanilmistir.
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Fotograf 3. Nuri Mehmet Pasa Cami Kosk Tipi Minberin Eski Bir Goriiniimii, Kaynak:
Altin, 2015

Miiezzin mahfili, ctimle kapis1 tizerine yerlestirilmis olup cami igerisindeki
ahsap tstii kalem isi bakimindan en gosterisli kismi olusturmaktadir.
Ozellikle mahfilin tavan yiizeyinin merkezinde yer alan kompozisyon bezeme
bakimindan olduk¢a dikkat ¢ekmektedir. Mahfil dikdortgen planli olup
buraya mahfilin dogusunda bulunan yuvarlak kemerli kapidan ulagilmaktadir.
Ajur teknigi kullanilarak yapilan kare ve dikdortgen panolar mahfilin 6n
yizeyindeki korkuluklarda kullanilmigtir. Mahfilin sag ve sol kismindaki
korkuluklarda zemin {ig paftaya ayrilmis orta kisim 6n ytizeyle ayn1 digerleri
ise firlldak motifi kullanilarak olusturulmustur (Fotograf 4 ve Cizim 1).
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Cizim 1. Nuri Mehmet Pasa Cami Mabhfil Yiizey Plan

Mabhfilde st tiste yapilmis rumi motiflerinden olusan sarkitlar mahfilin
6n ylizeyini kaplamaktadir. Sarkitlarin tezyinatinda bitkisel motifler tonlamali
olarak boyanmustir (Fotograf 5 ve Cizim 2).

Fotograf 5. Nuri Mehmet Pasa Cami Mahfil Cevresini Kusatan Sarkit
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Cizim 2. Sarkit Desen Cizimi

Mahfilin tavan kismindaki tezyinata gegiste dort sira bordir yer
almaktadir. Bu bordiirler distan ige dogru degerlendirildiginde ilk bordiiriin
zemin renginde bordo kullanilmis “S” seklinde ilerleyen dal tizerinde ise
natiiralist tislaptaki motiflerin yani sira bitkisel motifler ile desen tasarlanmuigtir.
Motiflerde renk olarak mavi, yesil, turuncu, pembe ve leylak tercih edilmistir.
Bu bordiiriin yanina siyah zemin {izerine sar1 renk ile ince bir gegme bordiir
yapilmistir. Ikinci bordiirde siyah zemin paftalara ayrilmis koselerde tek
digiim motifi ile tasarim uygulanmustir. Sari, yesil, lila ve pembe renkler
tonlamali olarak boyanmis natiiralist ¢igeklerden olusmaktadir. Bu kismin
hemen yaninda kirmizi zeminli tezyinatsiz bordiir yer alirken son bordiirde
ise sar1 zemin iizerine ulama bigiminde kompozisyon koselerde diigtim motifi
olusturacak sekilde yapilmistir. Tezyinat agisindan batililagma etkileri kuvvetli
bicimde gorillmektedir. (Fotograf 6, Cizim 3).

COOLLITQ LUV LT

Fomngaf 3. Nurt Mohmet Paga Caraii Manfili Rondts Dhsenleri izim 3-4-5. N Mchier Paga Cami Mahfil Bordar Deseai Fotografi

Fotograf 6. Nuri Mehmet Pasa Camii Mahfili Bordiir Desenleri Cizim 3. Nuri Mehmet
Pasa Cami Mahfil Bordiir Deseni Fotografi

Ahsap pargalarin yapistirma teknigi kullanilarak uygulanan tasarim
sonsuz bi¢imde tekrarlanan “S” seklindeki yapraklarin ug¢ kisimlarindan
birlesmesi ile meydana gelmistir. Boylelikle ulama bi¢iminde mahfilin tavan
yiizey kompozisyonu olusturulmustur. Sar1 zeminli alan bolmelerinin i¢inde
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bitkisel motifler kirmizi, pembe ve yesil renklerde kullanilmais siyah ile tahriri
yapilmustir (Fotograf 7 ve Cizim 4).

Fotograf 7. Nuri Mehmet Pasa Camii Mahfili Yiizey Desen Detay: Cizim 4. Nuri
Mehmet Pasa Camii Mahfil Yiizey Deseni Cizimi

Mahfilde dikkat ¢eken ve zengin bir is¢ilikle uygulanan kare bicimindeki
mukarnash kistm mahfin merkezinde yer almaktadir. Iki sira mukarnastan
olusan bu alanin etrafin1 bordiir kusatmaktadir. Bordiirde cift iplik izerinde
ilerleyen natiiralist tisluptaki cicekler, sar1 zemin tizerine yesil, turuncu ve
mavi renklerle boyanmigtir. Mukarnasli ilk kisimda peng motifleri siyah zemin
tizerine kirmizi ve sar1 renkte yapilmis, alanda bosluk doluluk ilkesi gozetilerek
bu motiflerin etrafina yine sar1 renkte ii¢ nokta konmus kompozisyon turuncu
renkle sinirlandirilmistir. Ikinci kissmdaki mukarnash alanda giil goncalari
siyah zemin tizerinde kirmizi, beyaz ve pembe ile boyanmistir. Altigen ve bes
kollu yildizdan olusan geometrik tasarim mukarnasl tavan yiizeyinin sarkita
gecis kisminda, sarkitin merkezinde ise sekiz kollu yildiz kullanilmistir.
Tasarim derinlik hissi uyandiracak bi¢cimde kurgulanmis, merkezdeki sarkit
tek sira mukarnas ile yapilmigtir (Fotograf 8, Cizim 5- 6).

N > 2

Fotograf 8. Nuri Mehmet Pasa Camii Mahfili Mukarnasli Gobek Deseni
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Cizim 5-6. Nuri Mehmet Pasa Camii Mahfili Mukarnash Gébek Desen Izdiisiim Plan
ve Desen ¢izimi
Kiindekari teknigi uygulanarak yapilan cami pencere kapaklarinin
yiizeyleri paftalara ayrilarak birbirinden farkli desenlerden meydana
gelmektedir. Kapak yiizeylerinde sekizgen gibi geometrik motiflerin yani sira
carkifelek ve baklava bigimindeki desenlerden olusan kompozisyonlar yer
almaktadir (Fotograf 9).

Fotograf 9. Nuri Mehmet Pasa Camii Pencere Kapaklari

Caminin ciimle kap1 kanatlarinda kiindekari teknigi kullanilmistir. Bu
kisimda yiizeyler paftalara ayrilmis kapinin alt kisminda dikdortgen pafta
yatay dikey bicimde yerlestirilmis ahsap parcalardan olusmaktadir. Ust pafta
gokgenlerden olugurken orta kisimlardaki paftanin yiizeyinde uzunlu kisali
ahsap parcalar dik bir diizlemde yerlestirilerek kompozisyon olusturulmustur
(Fotograf 10).
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Fotograf 10. Nuri Mehmet Pasa Camii Harim Giris Kapis:

Sonug

Anadolu Beyliklerinde, Sel¢uklularda ve Osmanlilarda geliserek varligin
stirdiiren ahsap tstii kalem isleri yapildig1 bolgeye ve doneme gore teknik, renk,
motif ve desen agisindan farklilik veya benzerlik gosterebilir. Bu benzerlik veya
farkliliklar1 degerlendirebilmek icin kalem islerinin yapildig1 donemdeki sanat
anlayisi, ¢agdas ornekleri, kullanilan malzeme ve uygulama bigimleri analizi
dikkatli bir bigimde incelenerek ortaya konulmalidir.

Tiirk sanatkarlarin batili sanat anlayisindaki motiflerle birlikte tasarladig1
soyut siislemeli kompozisyonlar1 Gaziantep Nuri Mehmet Paga Camii ahsap
st kalem islerinin yeni bir siisleme zevkiyle ortaya ¢iktigini gérmekteyiz.
Camiin ahsap tstii kalem isi kompozisyonlar: incelendiginde ozellikle ahsap
pargalarin “S” kivrimli yapraklar olusturacak sekilde yapistirilarak sonsuzluk
ilkesi ile yapilmis mahfil tavan yiizeyi dikkat ¢ekmektedir. Bu kompozisyonda
bitkisel isluptaki motifler bosluk-doluluk kurali gozetilerek ahsap yiizeylere
uygulanmigtir. Tezyinatta klasik anlayistaki motiflere yer verilse de ¢ogunlukla
batililagma doneminde gordiigiimiiz tasarim anlayist hakim oldugunu
soyleyebiliriz. Ayni zamanda burada tonlamali renkler ve 151k-gélge oyunlar:
ile “C ve §” kivrimli dallarin yer aldigi kompozisyonlar goriiliir. Geometrik
kompozisyonlara minber, pencere kapaklari ve harim giris kapisinda yer
verilirken, mahfil ytizeyinde bitkisel motifler kullanilmistir. Ahsap {istii kalem
islerinde kiindekari, ajur, boyama ve ¢itakéri teknikleri kullanilmigtir. Ayni
mabet icerisinde kurgulanan tasarimda her sey en ince ayrintisiyla diisiiniilmiis
ve kompozisyonda tekrarlara gidilmemisken, is¢ilik bakimindan klasik
anlayistaki kalem islerine nazaran daha zayif bir uygulama gézlemlenmistir.
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Aynibolgede yer alan Diyarbakir Ulu Cami kalem isleri Nuri Mehmet Pasa
Camiinin kalem isleri karsilastirildiginda benzer ve farkliliklar: incelenmis
boylelikle sanatta tslup birligine dikkat gekilmeye ¢alisilmistir. Diyarbakir
Ulu Camiinin ilk inga tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, yapida farkli
donemlerde yapildigina dair ¢ok sayida kitabe bulunmaktadir. Bu kitabeler
arasinda en erken tarihli olani, Biiyiik Selguklu donemine ait olup 1091
yilinda tarihlenmekte ve caminin Diyarbakir Valisi tarafindan onarildigini
belirtilmektedir (Bas, 2006, s. 40). Cami igerisinde ahsap tstii kalem isleri, 1714
tarihli miiezzin mahfili (Haspolat, 2014, s. 77), minberin ahsap kapi kanatlar:
ve ahsap tavanla kapli orta sahin {ist ortiisiinde yer almaktadir. Caminin orta
sahin tavan ortiisiinde yapilan ahsap iistii kalem isinde ortada kare yanlarda
dikdortgen olusturacak bicimde zemin ii¢ paftaya ayrilmis kenarlarinda alt1
sira bordiir ile ¢evrelenmistir. Tavan yiizeyi tezyinatinda sadece ¢ok genlerden
olusan geometrik desenler yer alirken, hat yazis1 ve motif bezemelerine ise
bordiirlii alanlarda yer verilmistir.

Tavan yiizeyinin tasarimi Diyarbakir Ulu camide geometrik
kompozisyondan olusurken Nuri Mehmet Pasa caminin mahfil yiizeyi “S”
kivrimli yaprak motiflerinin bir araya gelmesinden olugsmaktadir. Her iki
caminin de bu alanlar1 sonsuzluk ilkesi ile tezyin edilmistir. Tavan ylizeyinin
gobeginde yer alan sarkitin yerlestirildigi iki sira mukarnas ile yapilmis kare
alan Nuri Mehmet Paga cami igerisindeki kompozisyona benzemektedir.

Diyarbakir Ulu cami miiezzin mahfilinde kullanilan bitkisel ve natiiralist
tsluptaki cigekler Nuri Mehmet Pasa camii mahfil bordiir siislemesindekine
benzer bir boyama teknigi sergiler. Motiflerde uygulanan beyaz ve ayn1 rengin
daha koyusu ile yapilan tonlamalar desende derinlik hissi uyandirmaktadir.
Zemin renkleri farkli olan mahfillerde motiflerde kullanilan canli renkler ve
dal tizerinde her iki yone agilan yaprak motiflerinin kullanim bigimindeki
hareketlilik kompozisyon a¢isindan benzerdir. Ayni yiizy1l igerisinde yapilan
Diyarbakir Ulu cami ve Nuri Mehmet Pasa cami kalem isleri kompozisyon
diizeni, motiflerin kullanimi, kullanilan renkler ve ahsap isti teknikleri
bakimindan ¢ogunlukla benzerlik gostermesi, kalem isi sanatinda yasanan
gelismelerin takipgisi olan bu sanatin icracilarinin sanatta tslup birliginin
olduguna isaret etmektedir (Fotograf 11-.12)

Fotograf 11. Diyarbakir Ulu Cami Tavan ve Mahfil Yiizeyleri Deseni
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Fotograf 12. Nuri Mehmet Pasa Mahfil Yiizey Deseni

Incelenen bu eserde, ahsap iistii kalem isleri tezyinatinda batililasma
donemi motifleri ile olusturulan kompozisyonlar agirlikli olsa da
soyutlagtirilmis motiflerin terk edilmemis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu
durum Tiirk sanatlarinda kendi koklerinden beslenen sanatgilarin taklitten
uzak, sade fakat zengin kurgularla uyguladigi desenler daima bir gelisim
gostererek varligini stirdiirdiigiiniin gostergesidir.
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1. Giris

Son birkag yilda, siirdiiriilebilir kalkinma kavrami yalnizca gevresel bir
kayg1 alan1 olmaktan gikarak, sosyal adalet, ekonomik dayaniklilik ve kapsayici
katilim ilkelerini igeren biitiinciil bir kiiresel giindeme doniigmiistiir. Birlesmis
Milletler'in 2015 yilinda kabul ettigi Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglar
(SKA), bu doniisiimiin kurumsal ifadesi olarak, saglik, egitim, esitsizlik
ve erisilebilirlik gibi ¢ok boyutlu kiiresel sorunlar1 kapsayict bi¢cimde ele
almaktadir. Bu gergevede, engelli bireylerin goriiniirligii ve haklari, kapsayici
kalkinma politikalarinin vazgegilmez bilesenleri arasinda yer almaktadir.
Engellilik dogrudan bagimsiz bir amag olarak tanimlanmamis olsa da,
SKAllarin 6zellikle saglik, egitim, istthdam ve toplumsal katilim eksenlerindeki
alt hedeflerine biitiinciil bicimde entegre edilmistir.

Gorsel iletisim ve ozellikle poster tasarimi, bu kiiresel hedeflerin genis
kitlelere erisilebilir ve duygusal olarak etkileyici bi¢imlerde aktarilmasinda
belirleyici bir rol tstlenmektedir. Tarihsel olarak afisler, estetik deger ile
toplumsal savunuculugu bir araya getirerek, kamusal farkindalik yaratma
ve marjinallestirilmis gruplarin sesini goriiniir kilma araci olmustur. Bu
baglamda, gorsel kiiltiir ile toplumsal sorumlulugun kesistigi nokta, tasarim
yarismalarini hem sanatsal ifade alanlari hem de SKAlar dogrultusunda
kamusal séylem iireten platformlar haline getirmektedir.

Bu baglamda diizenlenen 5. Bolu Uluslararas: Poster Tasarimi Yarismast
(BIAH), “Toplumda Engelli Bireylerin Yeri” temasiyla, s6z konusu ikili islevin
dikkate deger bir 6rnegini olusturur. Yarisma, SKA 3 (Saglik ve Nitelikli Yagam)
ile SKA 10 (Esitsizliklerin Azaltilmasi) hedeflerine odaklanarak, tasarimin
engelli bireylerin toplumsal gortintirligiinii ve kapsayiciligini artirmadaki
potansiyelini sorgulamaya agmistir. Calisma, 56 iilkeden 726 katilimcinin
tematik tercihleri, mesleki profilleri ve cografi dagilimlar1 {izerinden yapilan
analizlerle, yalnizca basvuru sahiplerinin sanatsal egilimlerini degil, ayni
zamanda tasarimin kiiresel kalkinma hedeflerine dair yansimalarini ortaya
koymay1 amaglamaktadir.

Elde edilen bulgular, ozellikle 6grenci katilimcilar arasinda empati,
esitlik ve toplumsal katilim temalarinin baskin oldugunu gostermektedir.
Bu durum, gen¢ kusak tasarimcilar arasinda sosyal adalet ve kapsayicilik
bilincinin giderek gii¢lendigine isaret etmektedir. Dolayisiyla ¢alisma,
sanatsal tiretimin siirdiirilebilir kalkinmay: destekleyici bir arag olarak nasil
degerlendirilebilecegine iliskin yeni bir bakis agis1 sunmakta ve tasarimin daha
kapsayici toplumlarin ingasindaki roliine iliskin akademik tartigmalara katki
saglamaktadir.
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2. Siirdiiriilebilir Kalkinma Amagclar1

Siirdiiriilebilir kalkinma kavrami, 1987 yilinda yayimlanan ve literatiirde
Brundtland Raporu olarak bilinen Our Common Future baghkli raporda,
“bugtintin ihtiyaglarini, gelecek kusaklarin kendi ihtiyaglarini karsilama
yetenegini tehlikeye atmadan karsilayan kalkinma” bi¢iminde tanimlanmigtir
(WCED, 1987). Siirdiiriilebilir kalkinma, ekonomik, sosyal ve gevresel olmak
tizere {i¢ temel boyuttan olusur. Bu yaklasimin temel amac, iilkelerin yalnizca
belirli alanlarda ilerleme kaydetmesi degil; soz konusu ii¢ boyutta dengeli ve
biitiinciil bir gelisim saglamasidir.

Bu baglamda, 2000-2015 yillar1 arasinda yiriitilen Binyill Kalkinma
Hedefleri programinin devami niteliginde ve Birlesmis Milletler (BM)
onciliigiinde gelistirilen 2030 Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglar1 (SKA), 2015
yilinda kabul edilmistir (Tablo 1). Ayni zamanda Kiiresel Amaglar (Global
Goals) olarak da adlandirilan bu hedefler, ¢ok boyutlu kalkinma sorunlarina
¢oziim bulmaya yonelik evrensel bir eylem c¢agrisi niteligindedir. SKA'lar;
yoksullugun ortadan kaldirilmasi, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi,
agligin sona erdirilmesi, nitelikli egitime ve sagliga erisimin iyilestirilmesi,
dogal kaynaklarin etkin kullanimi ve iklim degisikligiyle miicadele gibi
alanlarda bitiinciil hedefler ortaya koymaktadir (SDG, 2022).

Tablo 1. Siirdiiriilebilir kalkinma amaglari

SKA | Amag Bashig1 SKA Amag Bashg

1 Yoksulluga Son 10 Esitsizliklerin Azaltilmasi

2 Acliga Son 11 Strdiiriilebilir Sehirler ve Topluluklar

3 Saglik ve Kaliteli Yagam 12 [Sorumlu Tiiketim ve Uretim

4 | Nitelikli Egitim 13 |iklim Eylemi

5 Toplumsal Cinsiyet Esitligi 14 Sudaki Yasam

6 Temiz Su ve Sanitasyon 15 Karasal Yasam

7 Erisilebilir ve Temiz Enerji 16 Barig, Adalet ve Giiclii Kurumlar

8 Ins ana Yakagir 5 ve Ekonomik 17 Amaglar icin Ortakliklar
Biiylime

9 Sanayi, Yenilik¢ilik ve Altyap1

2. 1. Engelli Kisilerle Ilgili Hedefler

The Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglar1 (SKA), engelli bireylerin toplumsal
yasama tam, etkin ve esit katilimini giivence altina almay1 hedefleyen 6nemli
alt amaglar1 igermektedir. Engellilik, SKA i¢inde bagimsiz bir amag olarak ele
alinmasa da, gesitli amaglardaki bir¢ok alt hedef dogrudan ya da dolayli bicimde
engelli bireylerle iliskilidir. Bu amaglar, fiziksel erisilebilirligin yani sira sosyal,
ekonomik ve siyasal kapsayiciligin giiclendirilmesini hedeflemektedir.
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Bu kapsamda SKA 4: Nitelikli Egitim, engelli bireyler i¢in adil ve kapsayic1
egitim olanaklarinin saglanmasini amaglamaktadir. Ozellikle Alt Amag 4.5,
engelli bireylerin tiim egitim kademelerine esit erisimini giivence altina almay1
vurgularken; Alt Amag 4.a, engelli bireyler i¢in giivenli, erisilebilir ve kapsayic1
ogrenme ortamlarinin olusturulmasinin 6nemini belirtmektedir (UNESCO,
2017; United Nations, 2015).

SKA 8: Insana Yakugir I ve Ekonomik Bityiime cercevesinde, 2030 yilina
kadar engelli bireyler dahil tiim bireyler icin iiretken ve onurlu istihdam
olanaklarinin olusturulmas: hedeflenmektedir. Ozellikle Alt Amag¢ 8.5,
cinsiyet, yas veya engellilik durumuna bakilmaksizin herkes igin tam ve
tiretken istihdamin saglanmasina odaklanmaktadir (ILO, 2020).

SKA 10: Esitsizliklerin Azaltilmasi, engelli bireyleri dogrudan ilgilendiren
amaglardan biridir. Alt Amag 10.2, yas, cinsiyet, engellilik, etnik koken veya
ekonomik durum temelinde ayrimciliga maruz kalan bireylerin sosyal,
ekonomik ve siyasal yagama katiliminin tesvik edilmesini hedeflemektedir (UN
DESA, 2019). Bu baglamda, engelli bireylerin haklarini koruyan ve toplumsal
dislanmay1 6nleyen kapsayici politikalarin gerekliligi vurgulanmaktadir.

SKA 11: Siirdiriilebilir Sehirler ve Topluluklar kapsaminda ise engelli
bireylerin giivenli, erisilebilir ve kapsayici ulasim sistemleri ile kamusal
alanlara erisim hakki taninmaktadir. Alt Amaglar 11.2 ve 11.7, 6zellikle ulagim,
konut, park ve sosyal hizmet alanlarinda engelli bireyler i¢in erisilebilirligin
gliclendirilmesini dngormektedir (UN-Habitat, 2020).

Son olarak, SKA 17: Amaglar i¢in Ortakliklar, engellilikle ilgili verilerin
toplanmast, raporlanmasi ve karar alma siireglerinde kullanilmasinin 6nemini
vurgular. Veri temelli politika iiretimi, engelli bireylerin gereksinimlerinin
daha iyi anlagilmasina ve bu dogrultuda etkili stratejiler gelistirilmesine zemin
hazirlar (UNSD, 2018).

Stirdiriilebilir Kalkinma Amaglar1 kapsaminda tanimlanan 17 kiiresel
amacin her biri, tiim bireyleri oldugu gibi engelli bireyleri de dogrudan ya da
dolayli bi¢cimde kapsamaktadir. Bununla birlikte, bu ¢alismada 6zellikle SKA
3 ve SKA 10’a odaklanilmistir; zira bu iki amag, incelenen yarigmanin da ana
temalar1 olarak belirlenmistir.

SKA 3 ve SKA 10, engelli bireylerin toplumsal statiisii ve haklar1 agisindan
6zel bir 6nem tagimaktadir. SKA 3 yalnizca hastaliklarin énlenmesi ve saglik
hizmetlerine erisimin iyilestirilmesiyle sinirli olmayip, bireylerin fiziksel,
zihinsel ve sosyal agidan tam iyilik haline ulagmasini da hedeflemektedir. Bu
dogrultuda, engelli bireylerin yas veya engellilik durumlarina bakilmaksizin
esit ve erisilebilir saglik hizmetlerinden yararlanabilmesi, bu amacin temel
bilesenlerinden biridir.

Ote yandan, SKA 10: Esitsizliklerin Azaltilmas1 kapsamindaki hedefler,
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dezavantajli gruplarin -ozellikle engelli bireylerin- egitim, istihdam,
kiiltiir, sanat ve sosyal yasama ayrimciliga ugramadan etkin bigcimde
katilimini 6nceliklendirmektedir. Engellilige dayali esitsizliklerin ortadan
kaldirilmasinin hukuksal diizenlemeler, toplumsal farkindaligin artirilmasi
ve kiiltiirel doniisiimle miimkiin olabilecegi vurgulanmaktadir. Bu amaglar,
engelli bireylerin goriiniirligiinii artirmayi, kapsayici toplumsal yapilar
tesvik etmeyi ve herkes icin esit firsatlar sunan bir yasam ¢evresi olusturmay1
desteklemektedir.

2. 1. 1. Amag 3: Iyi Saglik ve Refah

Birlesmis Milletler tarafindan 2015 yilinda kabul edilen Siirdiirilebilir
Kalkinma Amaglar1 (SKA), saghig: biitiinciil ve ¢ok boyutlu bir bakis agisiyla
ele almakta; bireylerin yasam kalitesini artirmayi ve saglik hizmetlerine
erisimi gelistirmeyi hedeflemektedir. Bu amaglar arasinda yer alan SKA 3: Her
yasta saglikli yagsami giivence altina almak ve herkes i¢in iyi olma halini tegvik
etmek, anne ve ¢ocuk sagliginin iyilestirilmesi, bulasic1 ve bulasic1 olmayan
hastaliklarla miicadele, ruh saghginin desteklenmesi, madde bagimliliginin
onlenmesi ve evrensel saglik giivencesine erisimin saglanmasi gibi genis bir
hedef yelpazesini kapsamaktadir (Tulloch, Machingura ve Melamed, 2018;
Ribeiro ve Gongalves, 2021). SKA 3’in alt hedeflerinde engelli bireylere
dogrudan atif yapilmamakla birlikte, bu amaglarin gerceklestirilmesi engelli
bireylerin saglik ve iyi olma hallerinin iyilestirilmesi agisindan biiyitk 6nem
tasimaktadir. Engelli bireyler saglik hizmetlerine erisimde fiziksel, sosyal ve
ekonomik engellerle karsilasmakta; bu durum hizmetlerden yeterli diizeyde
yararlanmalarini kisitlamaktadir. Diinya Saglik Orgiiti'niin (WHO) 2011
tarihli Diinya Engellilik Raporuna gore, diinya genelinde yaklagik 1 milyar
engelli birey bulunmaktadir ve bu bireyler saglik hizmetlerine erisimde ciddi
engellerle karsilasmaktadir.

SKA 3’tin alt hedeflerinden biri olan 3.8 numarali hedef, evrensel
saglik glivencesine erisimin saglanmasini ve bu kapsamda engelli bireyler
icin kapsayici ve erisilebilir saglik hizmetlerinin sunulmasini icermektedir.
Bu baglamda, saglik hizmetlerinin fiziksel olarak erisilebilir olmasi, saglik
personelinin engellilik farkindalig1 konusunda egitilmesi ve engelli bireylerin
ozgiil ihtiyaglarin1 karsilamaya yonelik saglik politikalarinin gelistirilmesi
gerekmektedir.

Ayrica, bulasict olmayan hastaliklarin azaltilmasina ve ruh saghginin
desteklenmesine odaklanan 3.4 numarali hedef, engelli bireylerin yasam
kalitesini dogrudan etkilemektedir. Bu bireyler depresyon ve anksiyete gibi
ruhsal saglik sorunlarina daha yatkindir ve bu durum genel sagliklarini
olumsuz yonde etkilemektedir. Bu nedenle, SKA 3 kapsaminda gelistirilen
politikalarin engelli bireylerin ruh saglig: ihtiyaglarini da kapsayacak bigimde
tasarlanmasi biiytik 6nem tagimaktadir.
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2. 1. 2. Amag 10: Esitsizliklerin Azaltilmasi

SKA 10, iilkeler iginde ve arasinda esitsizliklerin azaltilmasini
amaglamaktadir. Esitsizlik yalnizca gelir farki bigiminde degil; egitime, saglik
hizmetlerine ve sosyal haklara erisim gibi bir¢ok alanda da farkli toplumsal
gruplar: etkileyen bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Baysar, Cavusoglu ve
Giinaydin, 2023). Ozellikle COVID-19 pandemisi, mevcut yapisal sorunlari
goriiniir kilarak ve derinlestirerek bu esitsizlikleri daha da artirmistir (Kruger,
2021). Engelli bireyler, diinya genelinde en sik ayrimciliga ugrayan gruplar
arasinda yer almaktadir (UN, 2024). Bu nedenle, engelli bireylerin toplumsal
yasama tam ve esit katiliminin saglanmasi, SKA 10 kapsamindaki hedeflerin
temel bir bilesenidir. Ozellikle Alt Amag 10.2, 2030 yilina kadar engelli
bireyler dahil tiim bireylerin sosyal, ekonomik ve siyasal yasama katiliminin
giiglendirilmesini ve tesvik edilmesini 6ngormektedir (Foresti, Hagen-Zanker
ve Dempster, 2018).

Engelli bireylerin topluma tam katiliminin oniindeki engeller arasinda
fiziksel erisilebilirlik yetersizlikleri, ayrimci yasa ve politikalar ile egitim ve
istthdama erisimde yasanan giigliikler yer almaktadir. Buengellerin agilabilmesi,
kapsayici politikalarin gelistirilmesini ve uygulanmasini gerektirir. Ornegin,
egitim kurumlarinin engelli bireyler i¢in erisilebilir hale getirilmesi, 6grenme
firsatlarina esit erisimi miimkiin kilacaktir.

Ayrica, engelli bireylerin istihdam orani genellikle genel niifusa kiyasla
daha distiktiir. Bu durum, ekonomik bagimsizliklarini ve toplumsal yagama
katilimlarini olumsuz etkilemektedir. Bu nedenle, is yerlerinde uygun
diizenlemelerin yapilmasi ve ayrimciligin 6nlenmesi, SKA 10’un amaglarina
ulagmak agisindan kritik 6neme sahiptir. SKA 10, engelli bireylerin toplumsal
yasama tam ve esit katiliminin giivence altina alinmasi i¢in kapsamli bir
cerceve sunmaktadir. Bu hedefin gergeklesebilmesi, ayrimciligin ortadan
kaldirilmasini, erisilebilirlik standartlarmin giiglendirilmesini ve kapsayici
politikalarin hayata gegirilmesini gerektirir. Engelli bireylerin giiglendirilmesi,
hem yasam kalitelerinin artmasina hem de daha adil ve esitlikgi bir toplumun
ingasina katki saglar.

Siirdiiriilebilir kalkinma siireci, her biri biiyiik énem tagtyan 17 temel
amag ve bunlara bagli 169 alt amagtan olusmaktadir (Tablo 1). Bu ¢ok boyutlu
yapmnin etkin bicimde uygulanmasi, yalnizca kamu kurumlarinin degil,
toplumun tiim kesimlerinin ortak sorumlulugunu gerektirir. Bu noktada,
ozellikle egitimciler, siirdiiriilebilir kalkinmanin ve buna bagli amaglarin
gerceklestirilmesinde kilit aktorler olarak goriilmektedir. Egitim, yalnizca bilgi
aktarimryla sinirh kalmamaly; stirdiirtilebilirlikle iliskili degerlerin, becerilerin
ve tutumlarin gelistirilmesini de saglamalidir (Hopkins ve McKeown, 2002).

Bu baglamda, SKAlarin 2030 yilina kadar gergeklestirilmesi,
stirdiiriilebilirlik kavraminin yalnizca politik belgelerde yer almakla kalmayip,
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toplumsal yasamin tiim alanlarina niifuz etmesini gerektirir. Uluslararas:
kuruluglar ve hiitkiimetlerin ¢abalarinin o6tesinde, 6zel sektoriin, sivil
toplum kuruluslarinin, akademinin ve bireylerin etkin katilimi biiyiik 6nem
tasimaktadir. Bu gercevede, tniversiteler bilgi iireten kurumlar olarak 6ne
¢ikmakta; kamuoyunda farkindalik yaratma, elestirel disiinme kiltiiriinii
gelistirme ve yenilik¢i ¢oztimler tiretme potansiyeli tasimaktadir. Dolayisiyla,
stirdiiriilebilir kalkinmanin sosyal boyutunu dogrudan destekleyen faaliyetler
ve girisimler, ozellikle engelli bireylerin toplumsal yasama katilimina iliskin
farkindaligin artirilmasinda hayati bir rol oynamaktadir.

2. 2. Engellilik, Sosyal Goriiniirliik ve Sanatsal Temsil

The active and equal participation of persons with disabilities in social
life is closely tied to physical accessibility as well as to their social and cultural
visibility. Social visibility extends beyond physical presence in public spaces
to include multidimensional and structural domains such as education,
employment, cultural events, media representation, and participation in
decision-making processes (Barnes and Mercer, 2010).

Although many cities today feature accessibility-enhancing infrastructure
such as ramps, elevators, and accessible public transportation, the extent
to which persons with disabilities are visible in daily life remains a critical
issue. These individuals are often rendered invisible or are represented solely
as figures “in need of help” Such portrayals reinforce societal stereotypes,
marginalize persons with disabilities, and reduce their experiences to a single
dimension (Garland-Thomson, 2002; Siebers, 2008).

At this point, art-especially visual arts-emerges as a powerful medium for
reinforcing and transforming social visibility. Visual communication forms
such as poster design serve as effective tools for presenting issues related to
disability to the public and fostering empathy (Kuppers, 2014). Art is not
merely a form of expression; it is also a platform that supports the participation
of persons with disabilities in social life, enhances their visibility, and allows
them to voice their experiences as subjects (Shakespeare, 2006).

Artistic representation has the potential to make visible the inequalities,
discrimination, and exclusion faced by persons with disabilities, while
simultaneously portraying them as productive, thoughtful, and contributing
members of society. In this respect, art questions the modes of representation
and enables persons with disabilities to become the subjects of their own
representation, thus contributing to a process of empowerment (Garland-
Thomson, 2002; Siebers, 2008; Kuppers, 2014).

In this regard, poster design holds a special position in communicating
the aforementioned social issues to the public and increasing social sensitivity.
As a visual mode of communication, the poster-due to its concise, impactful,
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and content-rich messages-serves as an effective medium capable of reaching
broad audiences. Poster design’s transformative potential in making social
issues such as disability, inequality, and discrimination more visible is
particularly noteworthy. Accordingly, as will be discussed in detail below, the
function of poster design in generating social awareness merits exploration
from both academic and practical perspectives.

2. 3. Poster Tasarimi ve Sosyal Farkindalik

Engelli bireylerin toplumsal yasama etkin ve esit katilimi, fiziksel
erisilebilirligin yan1 sira sosyal ve kiiltiirel goriiniirliikleriyle de yakindan
iligkilidir. Sosyal goriiniirliik, yalnizca kamusal alanlarda fiziksel varlikla
sinirli olmayip; egitim, istihdam, kiiltiirel etkinlikler, medya temsili ve karar
alma siireglerine katilim gibi ¢ok boyutlu ve yapisal alanlar1 da kapsamaktadir
(Barnes ve Mercer, 2010).

Giinimiizde bir¢ok kentte rampa, asansor ve erisilebilir toplu tasima
gibi fiziksel erisilebilirligi artirici altyapilar bulunsa da, engelli bireylerin
glindelik yasam i¢indeki goriiniirliigii hilen 6nemli bir sorun olarak varligini
stirdiirmektedir. Bu bireyler ¢ogu zaman gériinmez kilinmakta ya da yalnizca
“yardima muhtag” figilirler olarak temsil edilmektedir. Bu tiir temsiller
toplumsal kalipyargilar1 pekistirmekte, engelli bireyleri marjinallestirmekte
ve onlarin deneyimlerini tek boyutlu bir diizleme indirgemektedir (Garland-
Thomson, 2002; Siebers, 2008).

Bu noktada sanat, 6zellikle gorsel sanatlar, sosyal goriiniirliigii giiglendiren
ve doniistiiren etkili bir arag olarak one ¢ikar. Afis tasarimi gibi gorsel iletisim
bigimleri, engellilik konusunu kamusal alana tagiyarak empatiyi gelistiren
etkili araglar sunar (Kuppers, 2014). Sanat yalnizca bir ifade bigimi degil,
ayni zamanda engelli bireylerin toplumsal yasama katilimini destekleyen,
goriiniirliklerini artiran ve kendi deneyimlerini 6zne olarak dile getirmelerine
olanak saglayan bir platformdur (Shakespeare, 2006).

Sanatsal temsil, engelli bireylerin karsilastig esitsizlikleri, ayrimciligi ve
dislanmay1 goriiniir kilma potansiyeline sahiptir; ayni zamanda onlar: tiretken,
diistinen ve topluma katki sunan bireyler olarak temsil eder. Bu a¢idan sanat,
temsil bi¢cimlerini sorgulamakta ve engelli bireylerin kendi temsillerinin 6znesi
héline gelmelerine olanak taniyarak giiclenme siirecine katkida bulunmaktadir
(Garland-Thomson, 2002; Siebers, 2008; Kuppers, 2014).

Bu baglamda afis tasarimi, s6z konusu toplumsal konularin kamuoyuna
aktarilmasinda ve toplumsal duyarliligin artirilmasinda 6zel bir konuma
sahiptir. Gorsel bir iletisim bigimi olarak afis, kisa, etkili ve icerik agisindan
yogun mesajlariyla genis kitlelere ulasabilen bir aragtir. Engellilik, esitsizlik ve
ayrimcilik gibi toplumsal sorunlarin goriiniir kilinmasinda afis tasariminin
doniistiiriicii potansiyeli ozellikle dikkat cekicidir. Bu dogrultuda, asagida
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ayrintili bicimde ele alinacag: iizere, afis tasariminin toplumsal farkindalik
olusturmadaki islevi hem kuramsal hem de uygulamali bir perspektiften
incelenmeye degerdir.

2. 4. Poster Tasarimiyla Farkindalik Yaratmak

Bu boliim, Tiirkiyede ve diinyada farkli kurumlar tarafindan yiiriitiilen
ve ¢esitli konularda toplumsal farkindalig1 6nceleyen tasarim girisimlerini 6ne
¢ikarmaktadir.

Kadina Yonelik Siddete Karsi Bir Adim At / Kiitahya Dumlupinar
Universitesi: Kiitahya Dumlupinar Universitesi, kadina yonelik siddet
konusuna dikkat ¢ekmek ve kamuoyunda farkindalik olusturmak amaciyla
uluslararas1 bir afis tasarimi yarigmas: diizenlemistir. Gorsel iletisimin
gliciinden yararlanilarak diizenlenen yarisma, toplumsal cinsiyete dayali
siddetin koken nedenlerini sorgulayan ve toplumsal duyarliligi artirmay:
amaglayan afis tasarimlari araciligiyla genis bir kitleye ulagsmay1 hedeflemistir.

“Sifir Atik” Konulu Afis Tasarimi Yarigmasi / Posterland: Cevre sorunlari,
gliniimiiziin en acil meseleleri arasinda yer almaktadir. Bireyler ve topluluklar,
gelecek kusaklara daha yesil bir diinya birakmak, mevcut dogal kaynaklar:
verimli kullanmak, ¢evresel siirdiiriilebilirligi tesvik etmek ve kiiresel isisnmanin
nedenlerini ortadan kaldirmak amaciyla sifir atik, temiz hava ve suya erisim
gibi alanlarda ¢aba gostermektedir. Bu yarisma kapsaminda olusturulan
uluslararasu jiiri, sifir atik konusunun ¢ok sayida iilkede goriiniirligiini ve
farkindaligini artirmay1 amaglamistir.

Farkliliklar1 Kutlamak / Bagkent Universitesi: Bagkent Universitesi Engelli
Ogrenci Birimi ile Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi is birligiyle
diizenlenen “Farkliliklari1 Kutlamak” etkinligi, 2024 yilinda 3 Aralik Diinya
Engelliler Giinii kapsaminda gergeklestirilmistir. Etkinligin amaci, iiniversite
ogrencilerinde engellilik ve cesitlilik konularinda farkindalik yaratmaktir. Afis
yarigmasi diizenlenmis ve kazanan tasarimlar sergilenmistir. “Esitlik ve Firsat
Esitligi”, “Engel Tanimayanlar”, “Erisilebilirlik ve Engelleri Agmak” ile “Igsel
Gii¢ ve Bagimsizlik” gibi alt temalar altinda tretilen afisler yarismaya kabul
edilmigtir (Baskent Universitesi, 2024).

3 Aralik Diinya Engelliler Giinii Afis Yarigmasi/ Ege Universitesi: Birlesmis
Milletler Genel Kurulu'nun 1992 tarihli 47/3 sayili karariyla ilan edilen 3 Aralik
Diinya Engelliler Giindi, her yil diinya genelinde kutlanmaktadir. Bu 6zel giin,
engelli bireylerin haklarini ve refahini tegvik etmeyi, toplumun her alaninda
aktif katilimlarni desteklemeyi ve engellilikle ilgili konularda kamuoyu
farkindaligini artirmay1 amaglamaktadir. Bu kapsamda Ege Universitesi, “3
Aralik - Diinya Engelliler Giinii” temali bir afis tasarimi yarigmasi diizenleyerek
giiniin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Ogrenciler ve tasarimcilar, engelli bireylerin
goriiniirliiglini artiran ve bu konuda farkindalik olusturan yaratici ¢aligmalar
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tiretmeye tesvik edilmistir (Ege Ajans, 2021).

ENGEL/SIZKEN Ulusal Afis Yarigmasi ve Sergisi / Maltepe Universitesi:
Engelli bireylerin toplumsal yasama katilimda karsilagtiklar1 zorluklara
dikkat cekmek ve farkindalik yaratmak amaciyla Maltepe Universitesi, Diinya
Engelliler Giinii kapsaminda “ENGEL/SIZKEN” baghkl ulusal afig yarigmasi
ve sergisi diizenlemistir. Bu girisim, engelli bireylerin giinliik yasamda
karsilagtiklar1 engellerin toplumsal boyutlarini sanat yoluyla ifade etmeyi
ve kamuoyunda duyarlilik olusturmayr amaglamistir. Yarismada engellilik
konusuna farkli bakis agilar1 getiren tasarimlar degerlendirmeye alinmistir.

Engellilik Konusunda Farkindalik Yaratmak Icin Afis Yarigmasi /
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi: Diinya Engelliler Giinii kapsaminda
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi, engellilik konusunda farkindalik
yaratmaya yonelik cesitli etkinlikler diizenlemistir. Uzunmehmet Ozel
Egitim Uygulama Okulu'nda gergeklestirilen sanat etkinlikleri, 6grencilerin
yeteneklerini sergileyerek toplumsal duyarlihiga katkida bulunmalarim
saglamistir. Ayrica iiniversitenin Iletigim Fakiiltesi, engelli bireylerle ilgili
farkindalig1 artirmay1 amaglayan bir afis yarismasi diizenlemistir.

4. Uluslararas1 Afis Sergisi / Posterist: Posterist Uluslararas1 Afis Sergisi,
insanligin gelecegine iliskin kritik bir soru ortaya koymustur: Kiiresel 1sinma
gercegiyle yiizlesmeye cesaretimiz var mi? Iklim krizine dikkat cekmeyi
amaglayan etkinlik, iklim degisikliginin bir belirsizlik degil, bir olgu oldugunu
vurgulamis ve sanat¢ilart dontisiimiin onciisii olarak konumlandirmistir
(Posterist, 2025). Gorsel sanatlarin ifade giiciinii 6ne ¢ikaran bu etkinlik,
farkindalik ve uyanis kavramlarini gelecege dair biling olusturma baglaminda
ele almistir.

Onlyposters Uluslararasi Afig Tasarimi Sergisi / Giresun Universitesi:
Onlyposters, toplumsal konulara dikkat ¢eken ve tasarim odakl etkinlikleri
tesvik eden kar amaci giitmeyen bir platformdur. Bu sergi, ¢ocuk haklar:
konusundaki farkindalig1 artirmay1 hedeflemis ve bu 6nemli meseleyi gorsel
yollarla kamuoyuna sunmay1 amaglamistir. Etkinlik ekibi, diinyanin farkl
bolgelerinden gelen afis tasarimlarini bir araya getirerek yalnizca ¢ocuk haklar:
tizerine odaklanan genis 6lgekli bir girisim gerceklestirmistir (Kuzu, 2024).

Bolu Uluslararast Afis Tasarimi Yarismasi / Bolu Abant Izzet Baysal
Universitesi: Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
tarafindan altinci kez diizenlenen bu yarigma serisi, kiiltiirel ve toplumsal
konularda farkindalik yaratmay1 amaclamaktadir. Her yil farkli bir temayla
gerceklestirilen yarismanin tigiincii ve besinci edisyonlari, ozellikle engelli
bireyler konusuna odaklanmustir. Elliden fazla iilkeden on bini askin afis
basvurusunun alinmig olmasi, yarismanin belirlenen temalar dogrultusunda
farkindaliga anlamli bir katki sundugunu gostermektedir (Biah, 2025).
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Yukarida belirtildigi tizere, tiniversiteler Hopkins ve McKeown'un (2002)
davurguladig perspektifle uyyumlu bicimde, Stirdiiriilebilir Kalkinma Amaglar1
(SKA) dogrultusunda yiiriitiilen ¢esitli etkinliklerle toplumsal farkindaligin
artirilmasinda 6nemli bir rol dstlenmektedir. Bu arastirmada incelenen
yarisma da bir tniversite tarafindan diizenlenmistir. Katilimc profilleri ve
tematik kategori tercihleri incelendiginde, sanatsal tiretimin SKA ile uyumlu
bicimde farkindalik olusturma potansiyelini ortaya koydugu goriilmektedir.

3. Yontem
3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada betimsel tarama modeli kullanilmigtir. Betimsel
aragtirmalar, nicel veriler araciligryla belirli bir olgu veya duruma iliskin
bilgi toplamay1 ve mevcut yapiy1 bu veriler dogrultusunda ortaya koymay:
amaglamaktadir (Karasar, 2012). Betimsel tarama modeli, sosyal bilimlerde
genis katilimci gruplari arasinda egilimleri, dagilimlar ve iliskileri belirlemek
amactyla siklikla kullanilmaktadir (Buyiikoztirk, Kilig-Cakmak, Akgiin,
Karadeniz ve Demirel, 2021).

Bu arastirmada analiz edilen veri seti, yarismaya bagvuran yiizlerce
katilimcinin demografik ve tematik tercihlerini igermektedir. Mevcut olgular:
nicel olarak ortaya koyma avantaji sagladig1 icin bu kapsamli yapinin analizinde
betimsel yontem uygun gorilmiistiir. Ayrica katilimcilarla herhangi bir
miidahalede bulunulmamas, analiz yalnizca mevcut bagvuru verileri izerinden
gerceklestirilmistir. Bu nedenle betimsel yontemin kullanimi, metodolojik
agidan uygun ve temellendirilmis bir yaklasim olarak degerlendirilmistir
(McMillan ve Schumacher, 2010).

Bu cercevede, 5. Bolu Uluslararasi Poster Tasarimi Yarismasina katilan
bireylerin iilkeleri, meslekleri ve tematik tercihleriyle ilgili verilerin derlenmesi
ve analiz edilmesi i¢in betimsel modelin uygun olacagina karar verilmistir.

3.2. Aragtirmanin Orneklemi

Buaragtirmanin 6rneklemini, 2024 yilinda diizenlenen 5. Bolu Uluslararasi
Poster Tasarimi Yarigmasrna bagvuran 56 farkli tilkeden 726 katilimct
olusturmaktadir. Katilimcilar, bireylerin dis etkiden bagimsiz olarak goniillii
bicimde ¢alismaya katilmay: segtikleri 6z-se¢imli Ornekleme yontemiyle
belirlenmistir. Olasiiga dayali olmayan bu 6rnekleme yontemi, genellikle
acik cagrilara, duyurulara veya goniilliiliik esasina dayali davetlere yanit veren
katilimcilar1 kapsamaktadir (Berndt, 2020). Orneklemdeki mesleki dagilim
incelendiginde, katilimcilarin % 67,6’sinin 6grenci, % 25,6’sinin profesyonel
tasarimci ve % 6,7’sinin akademisyen oldugu belirlenmistir.
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3.3. Veri Toplama Asamasi

Veriler, yarisma bagvuru siirecinde kullanilan ¢evrim i¢i bagvuru formu
aracihigryla toplanmistir. Formda her katilimcidan ikamet ettigi iilke, mesleki
durumu (6grenci, akademisyen veya profesyonel tasarimci) ve bir ya da birden
fazla tematik alt kategori segmesi istenmistir. Tematik alt kategoriler asagidaki
sekilde kodlanmustir:

K1 = Engellilikte Ejitlikte Ben Neredeyim?

K2 = Gegmisten Giiniimiize Engellilikte Ben Neredeyim?

K3 = Sosyal Katilimda Ben Neredeyim?

K4 = Engellilige Empatide Ben Neredeyim?

K5 = Engellilik Haklarinda Ben Neredeyim?

K6 = Engelli Bireylerin Egitiminde Ben Neredeyim?

K7 = Engelli Bireylerin Istihdaminda Ben Neredeyim?

K8 = Engelsiz Sporda Ben Neredeyim?

K9 = Engelli Bireylerin Sanat ve Kiiltiiriinde Ben Neredeyim?

K10 = Engelli Erisilebilirligi ve Evrensel Tasarimda Ben Neredeyim?

3.3. Verilerin Analizi

Veriler, veri toplama bolimiinde belirtildigi tizere ¢evrim i¢i bagvuru
formu araciligiyla toplanmustir. Ancak formdaki higbir alan zorunlu
tutulmamigtir. Bu nedenle, toplam 1.122 bagvuru arasindan formu eksiksiz
dolduran 726 katilimcinin verileri analize d4hil edilmistir.

Toplanan veriler 6ncelikle Microsoft Excel kullanilarak filtrelenmis,
ardindan Python programlama dili araciligiyla analiz edilmistir. Katilimcilarin
birden fazla kategoriye basvuru yapabilmelerine olanak tanindigindan,
kategori verileri liste bigiminden satir temelli bir yaprya dontistiirtilmiistiir. Her
kategori se¢imi bagimsiz bir analiz birimi olarak degerlendirilmistir. Bununla
birlikte, toplam katilimci sayisinin yapay bicimde artmamasi igin kisi temelli
analizlerde her birey yalnizca bir kez temsil edilmistir. Analizde ortalamalar,
capraz tablolar, frekanslar ve % dagilimlari gibi betimsel istatistiksel yontemler
kullanilmigtir.

4. Bulgular

Bu béliimde, 5. Bolu Uluslararas1 Poster Tasarimi Yarismasrna katilan
bireylerin iilke dagilimlari, mesleki durumlari ve tematik kategori tercihleriyle
ilgili verilerin analizi sunulmaktadir. Analizler, degiskenler arasindaki iliskileri
ortaya koymak amaciyla frekans ve % dagilimlarinin yani sira gapraz tablolarin
da kullanildig: betimsel istatistiksel yontemlerle gerceklestirilmistir.
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Sekil 1. Katilimcilarin iilkelere gore dagilimi

Aragtirmaya dahil edilen 726 katilimcinin tilke dagilimi incelendiginde,
basvurularin % 27,47tniin Tirkiyeden, % 15,2’sinin Cinden ve % 10,6’s1n1n
[talyadan geldigi goriilmektedir (Sekil 1). Bu iig iilke toplam bagvurularin
% 53,2%ini olugturarak yarigmaya yonelik yiiksek diizeyde bir ilgi ortaya
koymugtur. Tiirkiyeden gelen bagvurularin oraninin yiiksek olmasi,
yarismanin Tiirkiyede diizenlenmesi ve yerel ile bolgesel duyurularin etkisiyle
agiklanabilir. Buna karsilik, Cin ve Italyadan gelen katilimlar, yarigmanin
uluslararasi diizeyde taninirliginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Ayrica Endonezya (% 7,9), Tayvan (% 4,7), Polonya (% 3,7), Portekiz
(% 3,0), Amerika Birlesik Devletleri (% 2,9), Malezya (% 2,2) ve Iran'n (%
2,1) da dikkate deger diizeyde katilim gosterdigi belirlenmistir. Bu durum,
poster tasarimi araciligiyla toplumsal farkindalik yaratma c¢abalarinin farkli
kitalarda da karsilik buldugunu ve engellilik farkindalig1 temasinin evrensel
bir ilgiye sahip oldugunu gostermektedir. Genel olarak, 56 tilkeden yapilan
basvurular, yarismanin genis bir uluslararasi kitleye ulastigini ve engelli
bireylerin toplumsal goriintirliigii konusunun evrensel bir 6nem tasidigin
ortaya koymaktadir.
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Sekil 2. Katilimcilarin mesleklere gére dagilimi

Sekil 2 incelendiginde, katilimcilarin yilizde 67,6simin Ogrenci, yiizde
25,6smin  profesyonel tasarimci ve yiizde 6,7sinin akademisyen oldugu
goriilmektedir. Bu dagilim, yarigmanin biiyiik ol¢tide 6grenciler tarafindan
benimsendigini ve egitim ortamlarinda toplumsal temalar {izerine gorsel
tiretim yapmaya yonelik giiclii bir ilginin bulundugunu gostermektedir. Ogrenci
katilim oraninin yiiksek olmasi; yarigmanin tiniversite aglar1 araciligiyla ¢evrim
i¢i duyurularla genis bir kitleye ulasmasina, egitim kurumlarinda farkindalik
temelli grafik tasarim projelerine verilen 6neme ve geng tasarimcilarin toplumsal
sorumluluk temalarina yonelik artan duyarlihigina baglanabilir. Ayrica,
ogrencilerin yarismay1 portfolyolarini gelistirmek ve uluslararasi bir platformda
goriiniirliik kazanmak iin bir firsat olarak degerlendirdikleri de séylenebilir.

Profesyonel tasarimcilarin katilim orani (yiizde 25,6), gii¢li tematik
yonelime sahip yarismalara olan ilgilerini yansitmaktadir. Bununla
birlikte, bu oran profesyonellerin toplumsal temali projelere katilim
konusunda oOgrencilerden daha segici davrandiklarini da gostermektedir.
Akademisyenlerin sinirli katilimi (ytizde 6,7) ise dogrudan katilimdan ziyade
egitim veya degerlendirme siireglerinde rol alma egilimini yansitiyor olabilir.

Bu bulgular iilke verileriyle birlikte degerlendirildiginde, 6grenci katilim
oraniyiiksek olan tilkelerde (6rnegin Tiirkiye ve Cin) genel bagvuru oranlarinin
da yiiksek oldugu goriilmektedir. Bu durum, geng tasarimcilarin toplumsal
farkindalik temal1 yarigmalara ozellikle ilgi duyduklarini ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, yarigma hem farkindalik olusturma aracit hem de yeni kusak
tasarimcilarin toplumsal konulara iligkin yaratici bakis agilarini sergiledikleri
bir platform islevi gérmiistiir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Aragtirma ve Calismalar- 107

K4
30,7%

K1

20,7%

Sekil 3. Tematik kategori tercihlerinin dagilimi

Sekil 3’tin analizi, agik ara en ¢ok tercih edilen kategorinin K4: Engellilige
Empatide Ben Neredeyim? (n=309) oldugunu gostermektedir. Bunu K1:
Engellilikte Esitlikte Ben Neredeyim? (n=208) ve K3: Sosyal Katilimda
Ben Neredeyim? (n=121) kategorileri izlemektedir. Bu {i¢ kategori birlikte
basvurularin bityitk kismini olusturarak, katilimcilarin insani, toplumsal ve
duygusal temalara yogunlastiklarini ortaya koymaktadir.

K4 temasinin 6ne ¢itkmasi, 6nceki bulgularda da gorildagii tizere, tim
meslek gruplarinin 6zellikle 6grencilerin empati odakl: iiretimlere yoneldigini
dogrulamaktadir. Bu durum, engelliligin yalnizca fiziksel erisim veya yasal
haklar agisindan degil, ayn1 zamanda duygusal ve toplumsal baglamda da
algilandigini gostermektedir.

K1 ve K3 kategorilerinin yiiksek frekanslari, sosyal adalet ve toplumsal
katilim konularini 6ne ¢ikarma egiliminin giiglii oldugunu gostermektedir.
Ozellikle esitlik ve katilim temalar1, SKA 10: Esitsizliklerin Azaltilmasi amactyla
dogrudan kesismektedir. Bu baglamda, yarigmaya katilan tasarimcilarin
toplumsal esitsizlikler konusunda farkindalik yaratma yoniinde yiiksek bir
motivasyona sahip olduklari soylenebilir.

Bunakargilik, K7: Engelli Bireylerin Istihdaminda Ben Neredeyim? (n=27),
K6: Engelli Bireylerin Egitiminde Ben Neredeyim? (n=38) ve K2: Gegmisten
Giintimiize Engellilikte Ben Neredeyim? (n=42) gibi kategorilerin daha az
tercih edilmesi, bu konularin kamusal alanda yeterince goriiniir olmadigini
diisiindiirmektedir. Bulgular, istihdam ve egitim gibi daha yapisal alanlarin
gorece az temsil edildigini ortaya koymakta; bu durum, bu konulara sanatsal
ve akademik diizeyde daha fazla odaklanilmasi gerektigine isaret etmektedir.
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Kategorilerin bu sekilde dagilmasi, yarismanin bireysel duyarliliklar
yansittigini ve toplumsal oncelikler ile kamuoyu farkindaliginin diizeyini
gosteren bir gosterge islevi gordiigiinii ortaya koymaktadir.
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Sekil 4. Mesleklere gore alt kategori tercihlerinin dagilimi

Katilimcilarin - mesleki durumlarina goére alt kategori tercihleri
incelendiginde, tiim gruplarda en ¢ok tercih edilen temanin K4: Engellilige
Empatide Ben Neredeyim? oldugu goriilmektedir (Sekil 4). Ozellikle
ogrencilerin yiizde 32,39'u, profesyonel tasarimcilarin yiizde 28,02%si ve
akademisyenlerin yiizde 25,330 bu kategoriyi se¢mistir. Bu sonug, empati
temasinin mesleki farkliliklardan bagimsiz olarak tim katilimci gruplar:
tarafindan paylasilan ortak bir deger olarak 6nemini ortaya koymakta; engellilik
konusunun duygusal ve insani boyutlariyla ele alindigini gostermektedir.

Ogrenciler arasinda, baskin K4 temasinin yani sira toplumsal kapsayiciligt
vurgulayan kategorilere, 6zellikle K1: Engellilikte Esitlikte Ben Neredeyim?
(%20,36) ve K3: Sosyal Katilimda Ben Neredeyim? (%11,59) yonelim dikkat
cekmektedir. Onceki bulgularda da gosterildigi iizere, toplam katilimcilarin
yiizde 67,6’s1n1 olusturan 6grenciler, toplumsal sorumluluk temal: konulara
yiiksek diizeyde duyarlilik gostermistir.

Profesyonel tasarimcilar ise K1 (%23,74) ve K3 (%14,01) kategorilerine
yogun ilgi gostermistir. Bu durum, empati temasinin yani sira esitlik ve
sosyal katilim kavramlarinin da tasarim siireglerinde merkezi bir motivasyon
unsuru oldugunu goéstermektedir. Bununla birlikte, profesyoneller arasinda
daha teknik nitelikli K10: Engelli Erisilebilirligi ve Evrensel Tasarimda Ben
Neredeyim? kategorisine ilginin sinirli kaldigs, yalnizca yiizde 4,28 oraninda



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Caligmalar+ 109

tercih edildigi gortilmektedir. Akademisyen grubunda ise gorece dengeli bir
dagilim gozlenmistir. K1 ve K4 6ne ¢ikarken, K10, K8 (Engelsiz Sporda Ben
Neredeyim?) ve K3 temalarina da anlamli diizeyde ilgi gosterilmistir. Bu
durum, akademisyenlerin konular1 kuramsal bir derinlikle ele aldiklarini ve
farkindalik yaratmaya yonelik ¢ok boyutlu bir bakis agis1 benimsediklerini
gostermektedir.

Genel olarak bu bulgular, her meslek grubunun engellilik temasina farkli
bicimlerde yaklagsa da empatinin tiim kategorilerde giiglii ve birlestirici
bir deger olarak 6ne ¢iktigini ortaya koymaktadir. Sonuglar, gorsel iletisim
tasariminin toplumsal konularla ¢ok boyutlu ve disiplinler aras1 bir etkilesimi
etkili bigimde tesvik edebildigini gostermektedir.
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Tiirks
e S 153

China
IS 58

Ital;
Y . /1

Indonesia
S | 49

Country (% Percentage)

Taiwan

0 50 100 150 200

Sekil 5. Tlk bes iilkedeki bagvuran meslegi dagilimi

En yiiksek bagvuru sayisina sahip ilk bes iilke olan Tiirkiye, Cin, Italya,
Endonezya ve Tayvandaki katilimcilarin mesleki dagilimlar1 incelendiginde,
her iilkenin kendine 6zgii bir katilim profili sergiledigi goriilmektedir (Sekil
5).

Tiirkiye, hem toplam bagvuru sayist hem de mesleki cesitlilik acisindan
one cikmaktadir. Tirkiyeden katilan 199 kisinin 153’4 6grenci (%76,9),
26s1 profesyonel tasarimci ve 20’si akademisyendir. Bu durum, Tiirkiyedeki
tniversiteler ve geng tasarimcilar arasinda yarismaya yonelik yiiksek ilgiyi
gostermekte ve diger tilkelere kiyasla gorece daha fazla akademik katilim
oldugunu ortaya koymaktadir.

Cinden katilanlar arasinda profesyonel tasarimcilar %45,5°lik oranla
(n=58) 0grenci grubuna yakin bir dagilim gostermis, akademik katilim ise
yalnizca bir kisiyle sinirli kalmistir. Bu sonug, Cindeki profesyonel tasarim
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Number of Participants

topluluklarinin toplumsal temali yarigmalara yiiksek motivasyonla katildigini,
ancak akademik diizeyde katilimin olduk¢a sinirli oldugunu gostermektedir.

[talyada katilim agirlikli olarak 6grenci temellidir; 71 égrenci katilimina
karsilik yalnizca 5 profesyonel tasarimci ve 1 akademisyen yer almigtir.
Bu durum, italyan katilimcilarin yarismay1 daha ¢ok égrenme ve deneyim
kazanma firsat1 olarak degerlendirdiklerini diisiindiirmektedir.

Buna karsilik, Endonezya ve Tayvandan yapilan katilimlar daha dengeli
bir dagilim sergilemistir. Endonezyadan 49 o6grenci, 4 akademisyen ve 4
profesyonel tasarimcy; Tayvandan ise 25 o6grenci, 5 profesyonel tasarimci
ve 4 akademisyen bagvuruda bulunmustur. Bu tablo, Tayvanin yarigmaya
disiplinler aras1 bir yaklagimla katildigini gostermektedir.

Genel dagilimlar 1s181nda degerlendirildiginde, bu bulgular yarigmanin
farkl: tilkelerde farkli hedef kitlelere ulastigini ve her iilkenin toplumsal temal1
poster tasarimina yaklasiminin kendi kiiltiirel, egitsel ve mesleki dinamikleri
tarafindan sekillendigini gostermektedir. Tiirkiyede gen¢ ve akademik
katilimin giiclii olmasi, Cinde profesyonel agirlikli bir yapinin 6ne ¢ikmasi
ve Endonezya ile Tayvandaki dengeli katilim, yarigmanin kiiresel olgekteki
erisimini ve mesleki gesitliligi kapsayici niteligini yansitmaktadir.

Distribution of Number of Categories Applied by Participants in Top 10 Countries
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Sekil 6. Ik 10 iilkede tematik kategori bagvurularinin dagilim:

En yiiksek bagvuru sayisina sahip on iilkenin katilimcilari tarafindan
secilen tematik kategori sayisi incelendiginde, her iilkenin yarismaya farkli
bir katilim yaklagimi benimsedigi goriilmektedir (Sekil 6). Bu farklilik
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yalnizca niceliksel degil, ayn1 zamanda tematik ¢esitlilige yonelik egilimleri de
yansitmaktadir.

Tirkiye Orneginde, katilimcilarin 6nemli bir kisminin birden fazla
kategoriye bagvurdugu belirlenmistir. U¢ veya daha fazla kategoriye bagvuru
yapan katilimcr sayisi, diger iilkelere kiyasla belirgin bigimde yiiksektir. Bu
durum, 6nceki bulgularda da goézlemlenen yiiksek 6grenci katilim oraniyla
dogrudan iliskilidir. Tiirkiyeden gen¢ katilimcilarin, toplumsal temali
yarigmalara genis bir bakis acisiyla yaklastiklar1 ve empati, esitlik, sosyal
katilim gibi ¢cok boyutlu temalar arasinda baglant: kurma konusunda giiglii bir
motivasyon sergiledikleri goriilmektedir.

Buna karsilik, Cinli katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu yalnizca bir veya iki
kategoriye bagvurmustur. Daha 6nce belirtildigi tizere, Cinden katilanlarin
o6nemli bir boliimiinii profesyonel tasarimcilar olusturdugundan, bu
durum profesyonellerin tema se¢iminde daha segici ve odakli bir yaklagim
benimsediklerini gostermektedir. Bu egilim, profesyonel {ireticilerin sanatsal
stratejilerini daha dar tanimli kapsamlar iizerine yogunlastirma egiliminde
olduklarini ima etmektedir.

[talyada ise Tiirkiye'ye benzer bicimde c¢oklu kategori bagvurularinin
yaygin oldugu gériilmektedir. Bu durum, Italyan katiimcilarin biiyiik
¢ogunlugunun 6grenci oldugu yoniindeki dnceki bulgularla uyumlu olup, geng
katilimcilarin toplumsal konular1 ¢ok yonlii bigimde kesfetme egilimlerini bir
kez daha dogrulamaktadir.

Tayvan ve Endonezya gibi {ilkelerden yapilan basvurular daha dengeli
bir dagilim sergilemistir. Bu iilkelerde tek kategorili ve ¢ok kategorili
bagvurularin orani birbirine yakin diizeydedir. Ogrenciler, profesyoneller
ve akademisyenlerin dengeli temsili, bu {ilkelerdeki tematik tercihlerin
gesitliligini dogrudan etkilemistir.

Bu verilerden yola ¢ikarak; tilkeler arasinda kategori bagvuru desenlerinde
anlamli farkliliklar bulundugu ve bu farkliliklarin biiytik 6l¢tide katilimcilarin
mesleki ge¢misleri ile yarismanin her bolgede nasil tanitildigina baglh olarak
sekillendigi goriilmektedir. Bulgular, sanatsal iiretimin bireysel motivasyonlarin
yani sira kiiltiirel, mesleki ve yapisal dinamiklerden de etkilendigini ortaya
koymaktadir.

5. Tartisma

Buarastirmada, 5. Bolu Uluslararasi Poster Tasarimi Yarismasr'na bagvuran
1.122 katilimcidan 726’sina ait veriler, sanatsal tretimin Surdirtlebilir
Kalkinma Amaglar1 (SKA) cergevesinde farkindalik yaratma potansiyelini
incelemek amaciyla analiz edilmistir. Bulgular, katilimcilarin agirlikli olarak
empati (K4), esitlik (K1) ve sosyal katilim (K3) gibi insana odakli temalar1
tercih ettiklerini ortaya koymustur. Bu durum, gorsel sanatlarin yalnizca
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estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumsal biling gelistirmeye
yonelik etkili bir iletisim araci oldugunu vurgulayan 6nceki arastirmalarla da
ortiismektedir (Siebers, 2008; Kuppers, 2014; Haslam, 2017).

Katilimcilarin K4 kategorisine giiglii bicimde yonelmis olmalari, empati
temal1 tretimlerin gorsel iletisim araciligiyla toplum icinde daha derin
duygusal baglar kurulmasini saglayabilecegini gostermektedir. Garland-
Thomson (2002), engelliligin gorsel temsillerinin bireyler arasinda empatiyi
artirdigini ve normatif yargilar1 sorguladigini belirtirken; Mouffe (2007),
sanatin izleyiciyle kurdugu duygusal iliskinin toplumsal degisim icin bir
katalizor islevi gorebilecegini savunmaktadir. Buna gore, bu yarismada empati
temal1 posterlerin baskinlig1, gorsel anlatilarin toplumsal esitsizlikleri goriiniir
kilmadaki giiciinii ortaya koymaktadir.

Mevcut literatiirle karsilastirildiginda, arastirmanin bulgulari Barnicoat'in
(1972) posterlerin tarihsel olarak toplumsal doniisiim araglari olarak islev
gordugii yoniindeki goriisiinii desteklemektedir. Sosyal temalara yonelik giiglii
vurgu ve 6grencilerin goklu kategorilere katilim egilimi, tasarimin doniistiiriicii
potansiyelinin siirdiigiinii gostermektedir. Twemlow (2008) da grafik
tasarimcilarin hem ticari ireticiler hem de toplumsal sorumluluk aktorleri
olarak hareket etmeleri gerektigini belirtmektedir. Ogrenci katilimcilarin
biiyiik bir boliimiiniin birden fazla toplumsal soruna deginen posterler iiretmis
olmasi, bu sorumlulugun farkinda olduklarini gostermektedir.

Katilimer profilleri agisindan degerlendirildiginde, 6grencilerin yiiksek
oran1 (%67,6) dikkat cekicidir. Bu durum, gen¢ kusaklarin toplumsal
sorumluluk temalarmna duyarliigini ve egitim kurumlarimin bu siiregte
oynadig1 destekleyici rolii yansitmaktadir. Ambrose ve Harris (2017),
egitim ortamlarinda grafik tasarim projelerine toplumsal konularin entegre
edilmesinin, 6grencilerde elestirel diistinme ve toplumsal farkindalik gelisimini
gliclendirdigini vurgulamaktadir. Ayrica, bu katim bigimi 6grencilerin
portfolyo olusturma ve uluslararasi diizeyde goriiniirliik kazanma hedefleriyle
de ortiismektedir. Buna karsin, profesyonel tasarimcilarin daha sinirhi ve
segici katilimi, tiretim motivasyonlarinin daha odakli ve stratejik oldugunu
gostermektedir. Lupton (2017), profesyonel tasarimcilarin toplumsal igerikli
projelere katiliminda, estetik ve kurumsal riskleri dikkate alan bilingli bir
degerlendirme siireci bulundugunu ifade etmektedir.

Bu ¢aligma dogrudan SKA 3 (Saglik ve Kaliteli Yasam) ve SKA 10
(Esitsizliklerin Azaltilmasi) ile iligkilidir. Esitlik, sosyal katilim ve empati gibi
temalara yonelik yiiksek diizeyde ilgi, katilimcilarin motivasyonlarinin bu
kiiresel amaglarla uyumlu oldugunu géstermektedir. Bu temalarin posterlerde
gorsel olarak ifadesi, SKA’larin yerel ve bireysel diizeyde benimsendigini ve
yeniden yorumlandigini ortaya koymaktadir (United Nations, 2015). Bu
baglamda sanat, kiiresel kalkinma amaglarinin kiiltiirel ve bireysel diizeyde
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yorumlanmasini kolaylastiran giiglii bir arag olarak degerlendirilebilir.

Gorsel sanatlarin  toplumsal doéniisiim potansiyeli, bu yarismanin
baglaminda acik bicimde gézlemlenmistir. Ozellikle poster tasarimi, gorsel
mesajlarinin yogunlugu ve kamusal alanlarda hizla yayilabilme giicii sayesinde
farkindalik olusturmak igin etkili bir ara¢tir (Poynor, 2003). Siegel ve Waddell
(2011), posterlerin izleyiciyle kurdugu dogrudan gorsel etkilesimin toplumsal
sorunlara kars1 farkindaligr hizla artirma ve eyleme gegirme potansiyeline
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Yarismada yer alan tasarimlar, engelli
bireylerin fiziksel, duygusal, kiiltiirel ve toplumsal temsillerini ele alarak ¢ok
boyutlu bir goriiniirliik saglamistir.

Bu arastirmanin bulgulars, sanatsal {retimin toplumsal konular
baglamindaki giiglii etkisini ortaya koymaktadir. Geng tasarimcilarin empati,
esitlik ve sosyal katilim gibi temalara yaptig1 giiclii vurgu, sanatin egitim,
farkindalik ve toplumsal dontistimiin kesisim noktasindaki roliinii yeniden
teyit etmektedir. Katilimcilarin demografik ve tematik cesitliligi, poster
tasariminin bireysel ve kolektif diizeyde bir toplumsal miidahale araci olarak
onemini pekistirmektedir.
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GIRIS

Grafik tasarimin 6gelerinden olan tipografi, etkili ve goz alic1 reklamlar
olusturmada 6nemli bir rol oynar. Iletisim araci olan yazi, tasarimda
kullanildiginda dikkat edilmesi gereken okunur, anlasilir veanlamli olmalidir.
Verilmek istenen mesajin dogru anlasilabilmesi ve dikkat g¢ekmesi igin
gorselle tipografinin bir biitiin iginde olmas1 gerekmektedir. Gorsele uygun
olmayan bir font, tasarimi gostermeyebilir hatta gorsel ne kadar giizel olursa
olsun o isin kotii goriinmesini sebep olabilir. Bu yiizden tasarimda bir biitiin
olusturmak i¢in ne anlatmak isteniyorsa ona uygun yaz1 fontlar1 segilmeli ya
da tasarlanmalidir. Yazi fontlari, kendi i¢inde ¢agrisimlar ve duygular tasir
grafik tasarimci ise markanin kimligi ve mesajiyla uyumlu yaz1 karakteri
secer. Kalin ve biiyiik yazi tipleri dikkat ¢ekmek ve dnem duygusu verirken,
zarif ve ince yaz1 tipleri modernlik, zariflik ya da sadeligi yansitmaktadir.

Tipografinin yaptig1 ilk sey, bir insani1 reklama ¢ekmek ve kisinin igerik
hakkinda genel bir fikir almasini saglamaktir. Grafik tasarimin ayrilmaz
bir pargast olan tipografi, reklamlarin gorsel dilinin sekillenmesinde
o6nemli bir rol oynamaktadir. Reklamda tipografi, metin okunabilirligini,
anlagilabilirligini ve etkileyiciligini artirmak i¢in farkli bigim, stil ve renk gibi
tekniklerle uygulanmaktadir. Kullanilan tipografi reklamin gorsel kimligini
ve glvenirligini de etkilemektedir. Bu baglamda reklamin hatirlanmasi,
algilanmasi ve basarisini artirmasinda o6nemli rol oynar. Tipografi,
izleyicinin dikkatini harekete gecirici temel 6gelere yonlendiren gorsel bir
hiyerarsi olusturmaya yardimci olmaktadir. Verilmek istenilen mesaji 6ne
¢ikarmak ve hedef kitle iizerinde kalic1 bir iz birakmak i¢in tipografiden
yararlanilmaktadir.

Gelisen teknoloji ve imkanlar sayesinde tasarim alaninda ¢esitli materyal
ve bilgisayar programlar: ile yaratici, farkli ve 6zgiin galismalar ortaya
¢ikmaktadir. Disiplinler arasi yapilan uygulama ¢alismalar: deneysel birer
tasarima doniismektedir. Deneysel tipografi 20. yiizyilla beraber tasarimcilar
tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Grafik tasarimcilar dikkat ¢ekmek
ya da marka kimligini korumak i¢in giicli bir ara¢ olarak deneysel
tipografiden yararlanmaktadir. Deneysel tipografi, geleneksel tasarim
ilkelerinin sinirlarini zorlayan dinamik ve yenilikgi bir alandir. Tipografiyi
¢ok yonlii kullanan tasarimcilar ilgi ¢ekici ve akilda kalict kampanyalar
olusturmak icin farkli tarzlarda deneysel tipografik reklamlar yapmaktadir.
Deneysel tipografi, tipografinin geleneksel tasarimin sinirlarinin disinda
algilar1 ve anlatilar1 gekillendirme yetenegine sahip dinamik bir anlatim
olusturmaktadir. Teknolojideki ilerlemeler deneysel tipografinin gelisiminde
6nemli bir rol oynamistir. Dijital araglar ve yazilimlar, tasarimcilarin 6zgiin
tipografik deneyimler yapmasina olanak tanimaktadir.
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Nitel arastirma modeli kullanilarak literatiir taramasi ile konu hakkinda
kavramsalcergeveyiolusturankaynaklaraulasilmigtir. Arastirmakapsaminda,
deneysel tipografinin yenilik¢ialaninivebunun ¢agdasreklamcilik tizerindeki
kullanim 6rnekleri ele alinmigtir. Bu arastirma tasarimcilara ve bu alanda
ilerlemek isteyen bireylere deneysel tipografinin olanaklarini benimseme
konusunda ilham vermeyi amaglamaktadir. Kaliplagmis tasarimlar disinda
deneysel olarak olusturulan tasarimlar izleyici i¢in farkli bir etki alanidir.
Sonug olarak bu alanda yeni ifade bi¢imlerinin olusmasi ile tasarim alaninda
farkl tarzlarda reklam ¢aligmalari ile karsilasilmaktadir. Bu sayede 6zgiin ve
yaratici reklam ¢aligmalari ile karsilagilmaktadir.

Tipografi

1886’da Linotype, 1893te Monotype makinesinin yapilmasi ile baski
ve dizgi islemlerinin hizli ve kolay uygulamasi tipografide Gutenberg’in
metal harflerinden sonra 6nemli gelismelerden olmustur. 1960’lardan sonra
yayginlagan goriintii ve ekran isletim sistemleri ile harflerin foto grafik olarak
diizenlenmesini saglamigtir. 1970’ler sonrasi, bilgisayar teknolojisi fontlar:
sayisal forma dontistiirmistiir (Sarikavak, 2013’ten aktaran Ersan, 2021: 545).
Tipografi, Joahnnes Gutenberg’in 1450’de farkli bir anlayisla hazirladigi bask:
sistemi ile ortaya ¢ikmigtir. Boylece baski sistemi ve ¢ogaltma kolay yapilir
olmustur (Mazlum, 2017: 229). Tipografi uzun bir siire teknik bir terim
olarak kullanilarak grafik tasariminda gorsel iletisimin 6nemli bir yap1 tas
olmasindan dolay1 20 yy.’da iletisimde onemlidir. 20 yy.’da farkl: iilkelerde
cesitli bi¢imlerde ortaya ¢ikan modern sanat akimlari sanatin tanimini
dogadan ve geleneksel uygulamalardan farkli olarak bigimlendirmigtir
(Kahraman, 2014: 241).

Tipografi, bir tasarim &gesi ve anlagilabilir sekilsel diizen i¢inde
olmalidir. Yazi ve tipografi, gorsel iletisim tasariminin ogelerindendir
(Yazar, 2020: 255). Grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlasilabilir
bir yazi1 diliyle iletilmesinin disinda, bir tarz, kisilik, gorsel bir dil ve farkli
bir imge olarak goriilmektedir (Ugar, 2004: 106). En sik ve vazgecilmez grafik
iletisim 6gelerinden olan tipografinin temel gorevi okunmaktir. Giizellik
ve estetik tipografinin ana maddesi degil, yan iriiniidiir. Temel iiriin,
anlagilir bir iletisimdir (Becer, 2007: 176). Tipografi dilin, insanligin, form
ve bigimlere yansimis varlik yansimasidir (Ugar, 2004: 95). Tipografi; harf,
sozciik ve satirla bosluklar icin gereksinen diger 6gelerle, cevrelenmis bir
sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir (Sarikavak, 1997:
I’den aktaran Kaptan, 2020: 124).

Harfleri olusturan cercevenin alt ve tst kisimlarinda bulunan tirnak
seklindeki kiicik kisimlar serif olarak adlandirilir. Kapital, Majiskiil ve
Uppercase terimleri tipografik sozliikte bitytik harfler i¢in kullanilir. Kiigiik
harfler ise Miniiskiil veya Lowercase olarak adlandirilir. Bir tipografik
karakterin harfler, sayilar, noktalama isaretleri ve diger sembollere
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Font ad1 verilir (Becer, 2007: 177). Ilk serifsiz fontlar 18. yiizy1l sonunda
Atina arastirmalarindaki klasik mimarinin yeniden canlandirilmasinin
trtnleridir. Buna amaglarinin diginda bir ise adapte edilmistir. Gazete
reklamlarinin tasarimi ve basimi sans oyunlari, tiyatro biletleri, posterler gibi
sade ve ayrintisiz yazi tipine ihtiya¢ duyulan yerlerde kullanilmislardir (Jury,
2002: 26). Dogru font se¢imi okunabilirligi artirarak reklami gorsel olarak
daha gekici hale getirir. Yazi fontu boyutu, araliklari ve renklerini dikkatli bir
sekilde se¢mek verilmek istenilen mesajin net ve anlagilmasi kolay olmasini
saglar. Yazi tipini diizenleme ve tasarlama sanati olan tipografi, say1siz mesaja
verdigimiz tepkileri etkilemektedir. Bilgi aktarmanin temel islevinin disinda
reklamcilikta tipografi; estetigin, psikolojinin ve iletisimin birlesimidir.
Tipografi, marka kimligi ve hedef kitleyle uyumlu olmalidur.

Deneysel Tipografi

Bilgisayar programlarinin gelismesiyle beraber tipografi ile farkl tarzda
tasarimlar yapilmaktadir. Deneysel tipografi tasariminda farkli, 6zgiin,
yaratict ve daha once denenmemis bir sey yapmak onemlidir. Deneysel
tipografi ¢aligmasi yapabilmek i¢in temel tipografi ve tasarim bilgisine hakim
olmak gerekmektedir. Deneysel tipografi ile yapilan tasarimlar kurallarla
sinirli kalmayip hem eglenceli hem de 6zgiin bir hale gelmektedir. Bu
tasarimlar tipografinin okunma temelinin disina ¢ikmaktadir.

Teknolojide yasanan olaylar ve toplumsal gelismeler konularin degismesi
tipografiye yansimis ve tipografinin tasarim dili degismistir. 20. yy.
baslarinda sanat, tasarim, gorsel iletisim ve diger alanlardaki gelismelerin
etkisi iletisim siirecini etkilemistir. Grafik tasarim ve tipografi alanindaki
yeni buluglar modern sanat akimlarinin yenilik¢i diisiincelerinin basili
sayfa lizerinde uygulamasinin 6ntinii agmistir (Mazlum, 2017: 230). 20.
yy. yarisinda ortaya ¢ikan akimlar manifestolar, afisler ve diger basili
materyallerde kendilerini gostermek igin tipografiyi kullanmiglardir. Bu
basili belgeler tasarimcinin tipografi {izerine eklemeler yaptigi deneysel
tipografik birer olusum yaratmistir (Twemlow, 2011: 86). Deneysel tipografi,
yazinin ana amacini reddederek yaziyr olusturan geometrinin kurallarina
kars1 ¢ikmaktadir. Basili iiretimlerin, markalagsmanin, logolarin, tekstil ya
da birgok iiretimin olusmasinda merak edilen bir uygulamaya olan deneysel
tipografi, tek bir mektup sayfasinda kullanildiginda dahi dikkat ¢ekmektedir
(Bugukoglu, 2020: 579). Deneysel tipografinin ortaya ¢ikmasindaki en
6nemli neden, Almanya’da Die Neue Typography (Yeni Tipografi Hareketi)
olarak ortaya ¢ikan modernist tipografik yaklasimdir (Bugukoglu, 2020: 576-
577). Jan Tschichold’un Yeni Tipografisi, diger ¢cagdas tasarim akimlarinin
aksine modern ve islevsel bir tasarim olmustur. Yazinin mesaj iletme
yetenegini tasarimin islevselligine dahil ederek doénemin ihtiyaglarina
cevap olacak sekilde alternatif bir ¢6ziim olarak deneysel tipografi ortaya
cikmistir (Giiltekin ve Futu, 2023: 35). Grafik tasarimin gelisim déneminde
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Kiibizm, Ftiirizm, De Stijl, Dada, Konstriiktivizm, Bauhaus, yeni tipografi,
uluslararasi tipografik stil, Amerikan sanati, Isvigre tasarimi, tipografik
ekspresyonizm ve post modern grafikler gibi biitin modern sanatlar
tarafindan yapilan tipografik gelismeler deneysel sanat kiiltiiriine dayanan
deneysel uygulamalardir (Ozderin, 2018: 280).

Deneysel tipografi karakteristik ve yaratici bir diizenlemedir. Deneysel
tipografi, belirli bir tasarimdaki teknik, kurgu veya gorselliktir. Yazidan
farkli olusu, belirli bir kullanim veya baglam iginde tasarlanmasi ile ilgilidir.
Yani deneysel tipografi, yazi elamanlarindan yararlanarak dijital veya analog
bir sekilde uygulanir. Dijital ortam disinda uygulama c¢esitliligi ve farkli
materyaller ile deneysel bir ¢alismaya doéniisen iiretimlerin ve kullanilan
malzemelerin de (fir¢a, kalem, miirekkep vb.) bicimine baglidir (Bugukoglu,
2020: 578). Bilgisayar yazilimlarinin gelismesi ile fotograf ve illiistrasyon bag1
tasarimda yeni tarzlarin olusmasini saglamistir (Giiltekin ve Futu, 2023: 37).
Deneysel tipografi, hem gorsellige dayali hemde kavramsal sanati da igine
alan 6zgiin bir anlatim dilidir. Deneysel tipografide, yazi ile gorselin birlikte
kullaniminda etkili bir uygulamadir (Bugukoglu, 2020: 584). Tasarimda var
olan temel kaliplarin disina ¢ikarak kurallar deneysel ortamda yikilarak,
okunurluktan vazgecilerek yeni bir anlayisa yonelinmektedir (Kaptan,
2020: 127). Deneysel tipografinin amaci okunabilirligin disinda, duygular:
one ¢ikarmak ve bu iletisimleri sanatsal bir yaklasim olarak gostermektir
(Bugukoglu, 2020: 578).

Geleneksel yazi tipleri ve diizenlerin yapilandirilmis sinirlari iginde,
ortaya ¢ikarilmayr bekleyen bir alan vardir. Bu harflerin dans ettigi ve
dontigtigii bir alandir. Gorsel iletisimin teknoloji ve imkanlarla birlikte
stirekli gelistigi bir ¢agda tasarimcilar, standartlastirilmis yazi tipleri ve
diizenlerin kisitlamalarindan siyrilarak, kendini ifade etme araci olarak
deneysel tipografiyi kullanmaktadir. Tasarimcilar ve reklamcilar hedef
kitleyi etkilemek, marka kimligini korumak ve marka-tiiketici baglantilarini
gelistirmek icin yeni bir arag olarak deneysel tipografiyi reklamlarda
kullanmaktadir. Reklamcilikta tipografi duygulari uyandirmak, mesaji
iletmek ve dikkat ¢ekmek i¢in kullanilir. Reklamda kullanilan tipografi
reklamin amacina, hedef kitlesine ve mesajina uygun olarak segilerek
tasarlanmalidir. Tipografi, tiiketici algisini ve tepkisini onemli ol¢tide
etkileyebilecek giiclii bir aragtir. Gorsel iletisimin teknoloji ve imkanlarla
birlikte siirekli gelistigi bir cagda tasarimcilar, standartlagtirilmis yazi tipleri
ve diizenlerin kisitlamalarindan siyrilarak, kendini ifade etme araci olarak
deneysel tipografiyi kullanmaktadir.

Neville Brody deneysel tipografi alaninda hem grafik tasarimi hemde
gorsel iletisim tasarimi egitimi alaninda 6nemlidir (Gorsel 1). Tipografiyi
hicbir zaman tasarimlarinda bir idealize edilmis motif, siisleme araci
yapmamis, minimal bakis a¢is1 ile deneysel gorseller yapmistir (Kaptan, 2020:
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128). Brody ¢alismalarini serbest elle ¢izerek, 6zensiz izlenimi veren tipografik
tarziyla geleneksel tipografik diizen kurallarini yikmaistir. Tipografik sorunlar
icin her zaman uygun karakterleri yapma yollar1 arayarak, geleneklerin
gelistirdigi tipografinin ne oldugunu kavrayan sanat tarihindeki tipografik
calismalar1 neden sevdiginin ayrimini yapar (Giiven ve Culha, 2013: 45).
Neville Brody, deneysel tipografi iizerinde tasarimlar {ireten bir tasarimcidir.

Gorsel 1. Neville Brody, deneysel tipografi ¢alismasi (Kaptan, 2020: 128)

Mekan kavrami, tarihsel siirecte Antik Yunan filozoflar1 Platon ve
Aristoteles’ten daha eskiye dayanmaktadir. Felsefe, sosyal bilimler ve doga
bilimlerinin ana konularindandir. 19. yiizyildan sonra mimarlik, peyzaj
mimarlig1 ve i¢ mimarlik bilimlerinin mesleki konularinin ana sorunu olan
mekan, ayn1 zamanda tarihsel siiregte sanatin da ilgi ve odak noktalarindan
olmugstur. Grafik tasarim, resim ve heykel gibi sanatlarin galismalarinda yer
bulmugtur ($ahin, Kilig ve Denli, 2021: 105). Deneysel tipografi ile yapilan
calismalardaki o6geler yalnizca iki boyutlu yiizeyler ile sinirli kalmadan
farkli uygulama alanlarinda da bir anlatima doniigmektedir (Bugukoglu,
2020: 578). Yazinin bir ara¢ ve gorsel tasarim Ogesi olarak kullanildig:
mekan tasarimlarinda, mekan ytizeylerinin birbirleri ile olan bag1 tipografik
¢oziimlemelerle daha da giiglenir veya belirginlesir. Bu ¢oziimlemeler,
mekana derinlik duygusu vermesi haricinde, kullanilan yazinin anlami veya
tipografik bi¢imi sayesinde mekan ici iletisimi de artirip mekana gore bir dil
sunar. Tipografi bazen bigimsel bir rol bazen de formun kendisi olur (Sahin,



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Aragtirma ve Calismalar- 123

Kili¢ ve Denli, 2021: 110). Deneysel tipografi sadece kagit yiizeyinde degil bina
cepheleri, kaldirim ve kamu alanlar1 gibi bir¢ok yere ti¢ boyutlu sekillerde
de kullanilmaktadir. A Flock of Words (Bir Siirii Kelime), Ingiltere’de tren
istasyonundan deniz kenarina kadar kus bilimi ile ilgili lirik gondermeler
yapmaktadir (Gorsel 2 ) (Twemlow, 2011: 86).

Gorsel 2. A Flock of Words tipografik kaldirim (URL 1)

Markalar arasindaki rekabette reklam ve pazarlama alanlar1 6nemlidir.
Hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek i¢in yenilikgi ve farkli yaklasimlara ihtiya¢
duyulmaktadir. Dikkatin kolay dagilabildigi ve bir¢ok reklam arasindan
siyrilabilmek igin izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve bunu siirdiirmek zordur.
Strekli gelisen gorsel iletisim ortaminda tipografi, kelimeler ile onlarin
amaglanan etkisi arasinda giiglii bir aragtir. Nike, ayakkabi markas: Italya
icin yaptig1 eglenceli bir reklam afisinde kahve fincanindan ¢ikan italyan
futbolcu enerji ve hiz kavramlarini yansitmaktadir (Gorsel 3). Figiiriin
orantisiz basi, biiyiik giilimsemesi ve hareketli pozu mizahi bir gériintii
vermektedir. Yazilarin ti¢ boyutlu, yumusak yapisi, tasarimin eglenceli
goriinmesini saglamaktadir.



124 - Merve Tingir

Gorsel 3. Nike Reklam (URL 2)

Grafik tasarimin ayrilmaz bir parcasi olan tipografi, reklamlarin
gorsel dilinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Tipografi,
izleyicinin dikkatini harekete gegirici temel 6gelere yonlendiren gérsel bir
hiyerarsi olusturmaya yardimci olmaktadir. Verilmek istenilen mesaji 6ne
cikarmak ve hedef kitle iizerinde kalic1 bir iz birakmak i¢in tipografiden
yararlanilmaktadir. Rimac Sigorta i¢in tasarlanan reklam c¢aligmasinda
tipografi, 151k ve dijital illiistrasyonun birlesimiyle olusturulmus gorsel
anlatim yer almaktadir. (Gorsel 4). Yaraticilik, yetenek, ¢aba, hayal sozciikleri
havai fisege benzer parlak ve renkli tipografik kompozisyonlar gokyiiziinde
yazmaktadir.
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Gorsel 4. Rimac sigorta igin yapilan reklam (URL 3)

Bilgi aktarmanin temel islevinin disinda reklamcilikta tipografi;
estetigin, psikolojinin ve iletisimin birlesimidir. Easy markasi i¢in illtistrator
Ramon Barahona tarafindan 2009 yilinda ti¢ farkl: tasarim olusturulmustur
(Gorsel 5). Tehlikeli, tozlu ve kirli oda olarak yapilan tasarimlarda her harf
farkli malzeme, doku bigimlerdedir. Ev odalarinin daginikligina gonderme
yapan daginik bi¢imlerdeki harfler icin organizer dolaplar: i¢in reklam
kampanyasidir. Arka plan sade tutularak, tipografik unsurlar1 merkezde
olmas1 mesajin dogrudan algilanmasini saglar.

easy easy

BANGZR  DIWKRGOM
A i

Gorsel 5. Easy markasi i¢in yapilan reklam (URL 4)

el L]

Tasarimcilar, kendi sinirlarini zorlayan ve standarttin disinda yeni ifade
yollar1 aramaktadir. Deneysel tipografi, tipografinin geleneksel tasarimin
sinirlarinin diginda algilar1 ve anlatilar1 sekillendirme yetenegine sahip
dinamik bir anlatim olusturmaktadir. Yazi tipini diizenleme ve tasarlama
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sanat1 olan tipografi, sayisiz mesaja verdigimiz tepkileri etkilemektedir.
A+ Architects firmasi icin hazirlanan reklamda, mimarlik ve tipografinin
birlesimi farkli bit uygulama olmustur (Gorsel 6). Tipografi geleneksel
islevinin Otesine gecerek hem gorsel hem de kavramsal olarak katmanli bir
anlatim sunmaktadir.

Gorsel 6. A+ Architects firmast igin yapilan reklam (URL 5)

Otomobil markasiolan Mitsubishimarkasiiginyapilanii¢farklireklamda,
tipografik hatalar iizerinden yapilmis dikkat gekici bir reklam ¢alismasi
yer almaktadir (Gorsel 7). “SOTP”, “SHCOOL” ve “ONLY BOS” ifadeleri,
bilingli olarak yanlis yazilmis ve bu yazilar araciligiyla siiriiciilerin dikkat
daginikligina gonderme yapilmaktadir. Reklam sloganinda arag kullanirken
mesaj yazilmasinin kazalara neden olacagina dair uyari bulunmaktadir.
Bu agidan tipografiyi bir uyar1 ve farkindalik aracina doniiserek tasarimin
islevselligini artirarak toplumsal farkindalik olusturmaktadir. Gergek ¢evre
unsurlariyla biitiinlesen bir reklam dili kullanilarak izleyicide bilissel bir
etki verilmektedir.
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Gorsel 7. Mitsubishi markast i¢in yapilan reklam (URL 6)

Deterjan markasi olan Ariel i¢in hazirlanan reklamda minimal bir
yaklagimla gorsel ve slogan kullanilmistir (Gorsel 8). Kelimeler tekstil
malzemesinden ya da o dokuyu animsatan bir yazi karakteri ile yazilmigtir.
Kelimelerin bazi yerlerinde belirgin sekilde lekeler bulunmaktadir.
Sloganda da oradaki lekeleri ¢ikarma vurgusu yapilmaktadir. Slogan, ayni
zamanda {riiniin leke ¢ikarma giiclinii vurgular. Beyaz ve sade arka plan
kullanarak izleyicinin odagini dogrudan gérseldeki lekenin ve mesaj iizerine
yonlendirmektedir.

sllortcakg 7 1) 1 Qg

Gorsel 8. Ariel markasi i¢in yapilan reklam (URL 7)

SONUC

Gorsel iletisim, hedef kitlenin dikkatini ¢ekmede ve marka mesajini
etkili bir sekilde iletmede 6nemli rol oynamaktadir. Tipografi, reklamlarin
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gorsel cekiciligini sekillendirmede 6nemli bir rol oynamaktadir. Dogru yazi
fontu, boyutu, aralig1 ve rengi dikkatli bir sekilde secildiginde reklamlarin
genel gorsel ¢ekiciligini artirmaktadir. Tipografi, tiiketici algilarini ve marka
mesajlarini etkileyen, reklamciligin 6nemli bir unsurudur. Tipografi, marka
kimliginin olusturulmasina ve giiclendirilmesine katki saglar. One ¢ikmak
isteyen markalar yenilik ve yaraticilik duygusunu aktarmak i¢in deneysel
tipografiyi kullanmaktadir. Tipografi, etkili ve akilda kalici reklamlar
olusturmada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Ozgiin, farkli ve yaratici bir sekilde tasarimlarin yapildigi gesitli materyal
ve tekniklerle olusturulan deneysel tipografi orneklerine yer verilmistir.
Arastirma, dijital bask: ve agik hava reklamciligindan dijital platformlara
kadar gesitli ortamlari kapsamakta ve deneysel tipografinin gesitli baglamlara
uyarlanabilirligine 151k tutmaktadir. Deneysel tipografi, tasarimin sinirlarini
zorlayan, geleneksel tipografi kurallarini yikan ve yaraticiligl tesvik
etmektedir. Deneysel tipografi, geleneksel tasarimin sinirlarini asarak
okunabilirlik, bi¢cim ve sanatsal ifadenin sinirlarini zorlamaktadir. Diizenler,
alisilmadik yazi tipleri ve negatif alanin etkilesimi araciligiyla deneysel
tipografi dikkat geker. Standart tasarimin monotonlugunu bozar, merak
uyandirir ve izleyiciyi tipografinin i¢indeki mesaji ¢ozmeye davet eder.
Deneysel alanda tipografi hikaye anlatimi i¢in farkli bir arag haline gelerek
anlatilarin sadece kelimelerle degil metnin yapis1 ve bi¢imi araciligryla da
ortaya ¢gitkmasini saglar.

Deneysel tipografi ile yapilan tasarimlar ilgi ¢ekici ve 6zgiin yapidadir.
Alisilmadik yazi tipleri araciligiyla deneysel tipografi dikkat ¢ekmektedir.
Standartlagtirilmis tasarimdan g¢ikarak, izleyicide merak uyandirarak
tasarimdaki mesajlar1 anlamaya zorlamaktadir. Deneysel tipografi, geleneksel
tasarimin disginda okunabilirlik, bicim ve sanatsal ifadenin sinirlarini
zorlamaktadir. Deneysel tipografi g¢alismalarinda genellikle okutma
zorunlulugu yoktur. Okunabilirlik diginda gorsel ve kavramsal etkiler 6n
plandadir. Tasarimcilar bir hiyerarsi olusturarak izleyiciyi reklamin anlatimi
boyunca yonlendirebilir ve mesajin akilda kalici olma olasiligini artirabilir.
Tasarimcilarin kendi sinirlarini zorlamalari ve yeni ifade yollar1 olusturmalar:
i¢cin bir oyun alanidir. Deneysel tipografi, geleneksel tipografinin kurallarinin
haricinde harf bicimlerini, konumlarini ve okunabilirlik kavramini yeniden
tanimlayan yenilik¢i bir ifade bi¢imi olarak grafik tasarim alaninda
kullanilmaktadir. Tipografi sadece bir yazi olmaktan ¢ikip, kendi basina
bir gorsel ve kavramsal iletisim araci haline gelmistir. Tipografi ile yapilan
deneysel uygulamalar metin ve gorsel iliskisini yeniden kurgulamaktadir.
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Giris

Reklamlar, topluma fikir ve degerleri aktarma konusunda giiglii bir iletigim
aracidir. Reklam metinleri ve gorsellerinde yer alan gostergeler sayesinde,
reklam veren ile hedef kitle arasinda anlam temelli bir bag kurulur. Bu bag:
gliclendirmek adina, reklam stratejilerinde semboller, isaretler, kiiltiirel kodlar
ve titketici davranislar gibi pek ¢ok gostergebilimsel unsurdan faydalanilir.
Bu baglamda, gostergebilim; reklam alaninda anlam {retim siireglerini
¢oziimlemek i¢in etkili ve derinlemesine bir analiz yontemi sunar.

Bu ¢aligmada segilen bir reklam tizerinden nitel arastirma yontemlerinden
biri olan gostergebilimsel ¢oziimleme teknigi uygulanmistir. Coziimleme
stirecinde diizve yan anlam ayrimina dayanilarak, reklamda yer alan gostergeler,
bu gostergelerin yansittig1 yasam bigimleri ve toplumsal degerler incelenmistir.
Ayni zamanda, reklamlarda iletilmek istenen ideolojik mesajlarin, sembolik
referanslar yoluyla nasil iletildigi iletisimsel bir perspektifle degerlendirilmistir.
Reklam metinlerinde yer alan gorsellerin yalnizca neyi temsil ettigini
belirlemekle kalmay1p, ayn1 zamanda bu temsillerin kiiltiirel kodlarla izleyiciye
nasil anlam kazandirdig da gostergebilimsel analiz yoluyla ortaya konmustur.
Yani gorsellerin yiizeyde sundugu igerigin otesinde, derin yapida barindirdig:
sosyal ve kiiltiirel mesajlar ¢oziimlemeye dahil edilmistir.

Bunun yani sira galigmada, reklam kavramina genel bir bakis sunulmus;
reklam ve gostergebilim iliskisi detaylandirilmistir. Kavramlarin kuramsal
temelleri agiklanmis ve medya metinlerinin sadece ticari degil, ayn1 zamanda
ideolojik mesajlar tastyan yapilar olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Reklamlar, yalnizca ticari igerik sunmakla kalmayip, toplumsal yap: ve
bireylerin giinlitk yasamina derinlemesine niifuz eden 6nemli iletisim araglar:
haline gelmistir. Giindelik hayatin hemen her aninda karsimiza ¢ikan bu
gorsel ve isitsel iletiler, imgeler araciligiyla bireyleri siirekli olarak etkilemekte
ve yonlendirmektedir. Yogun sembolik dgeler barindiran reklam igerikleri,
siklikla anlambilim ve gostergebilim gibi anlam merkezli disiplinlerin inceleme
konusu olmugtur.

Gostergebilim, olaylari, nesneleri ve olgular1 birer metin olarak
degerlendirerek, bu yapilarin insanla ve onun diinyayla kurdugu anlam
iliskisini inceler. Anlam yiiklii gostergelerin hangi tarihsel, kiiltiirel ve metinsel
baglamlarda nasil konumlandigini analiz eder. Bu baglamda reklamlar,
bireylerin deger yargilarini, alg1 yapilarini ve sosyal kabullerini etkileyen
sembollerle oriilii 6zel anlati yapilaridir. Her biri kendine 6zgt bir dili ve
islubu olan bu reklam metinleri, gostergebilimsel ¢6ziimlemeye uygun zengin
bir igerik sunmaktadir.

Reklam metinleri, igerdikleri farkli semiyotik, estetik, kiiltiirel ve ideolojik
katmanlarin etkilesimiyle meydana gelmektedir. Izleyicinin sosyo-kiiltiirel arka
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plani, bilgi diizeyi ve ideolojik yonelimi; reklamdaki anlamin nasil ¢6ziildiigiint
dogrudan etkileyen unsurlar arasindadir. Ferdinand de Saussure’iin “toplum
icindeki gostergelerin yasamini inceleyen bir bilim dali” olarak tanimladig:
gostergebilim, dilbilimin yapisalci yaklasimindan yararlanarak, gesitli anlam
tiretim bicimlerini agiklamaya calisan bir yontemdir. Bu ¢ergevede, ¢aligmada
gostergebilimsel analiz yontemi benimsenmis; reklamlarin gorsel ve yazili
unsurlar1 “gosterge”, “gosteren’, “gosterilen” ve “kodlar” kavramlari cercevesinde
¢oziimlenmigtir. Bu yontemle izleyicilerin reklamlarda sunulan igerikleri nasil
yorumladiklar: ve hangi anlam katmanlarini olusturduklar irdelenmistir.

Bu baglamda ¢alismanin temel amaci, ylizeyde sade ve dogrudan anlagilir
gibi goriinen reklam igeriklerinin, aslinda ¢ok katmanli anlamlar barindirdigini
ortaya koymaktir. Reklam metinlerinde yer alan goriiniir mesajlarin otesine
gecerek, iletilmek istenen ortiik anlamlar1 agiga ¢ikarmak hedeflenmistir.
Dilbilimsel ve gostergebilimsel araglar yardimiyla bu metinlerdeki anlam
orglisiiniin nasil kuruldugu; metinleraras: iligkiler, cagrisimlar ve kiiltiirel
referanslar iizerinden incelenmistir.

Reklam Tanimi, Tarihgesi ve Cesitleri

Bir isletmenin ya da kurumun satiglarini artirmak amaciyla kullandig1 en
etkili pazarlama araglarindan biri olan “reklam’, gesitli sekillerde tanimlanabilir.
Genel olarak reklam, ticretli ya da maddi karsilikla yapilan bir bilgilendirme
faaliyeti olarak kabul edilir. Daha ayrintili bir tanimla, reklam; tiiketicileri
ya da potansiyel alicilari, belirli bir {irtin veya markanin varligi konusunda
bilgilendirmek ve onlarin s6z konusu triin, marka, hizmet ya da kurumu
tercih etmelerini saglamak amaciyla gorsel ve/veya isitsel duyulara hitap edecek
bigimde hazirlanmis iletilerin, belirli medya araglar1 yoluyla ve ticretli bigimde
paylasilmasidir. (Kurtulus, 1973, s. 27-28; akt. Teker, 2002, s. 1).

Tirk Dil Kurumuna (TDK) gore reklam, “bir seyi halka tanitmak,
begendirmek ve boylelikle stirtiimiinii saglamak i¢in denenen her tiirlii yol”
olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim, reklamin yalnizca bir bilgilendirme araci
olmanin 6tesinde, {iriin ya da hizmetin satigini artirmay1 hedefleyen ikna edici
bir iletisim siireci oldugunu da ortaya koymaktadur.

Dolayisiyla, iiriin, hizmet ya da markanin potansiyel miisterilere reklam
yoluyla duyurulmasi miimkiindiir. Bu durum, bir yandan pazarlamacilarin
hedeflerine ulagsmasina katki saglarken, diger yandan sunulan irin ve
hizmetlerin sagladig1 fayda ve avantajlara dair tiiketicilerin bilgi edinmesini
saglayan karsilikli yarar durumu olarak degerlendirilebilir. (Bakar, Desa
vd. 2015, s, 309-314) Reklamin “bilgilendirme” yonii ve islevi ¢ercevesinde,
“bilingli tiiketici” kavraminin olusmasinda etkili bir rol tstlendigi ileri
stiriilebilir. (Elden, Ozdem, 2015, s. 17).
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Reklam kavrami tanimlandiktan sonra, tarihsel gelisimine de kisaca
deginmek miimkiindiir. Reklamciligin temelleri, matbaanin icadiyla birlikte
atilmis olsa da, erken donem reklam uygulamalarina dair gesitli 6rnekler daha
eskiye dayanmaktadir. Bu baglamda, Italyanin Pompei kentinde gemicilere
seslenmek amaciyla kadinlarin kayalara yazdig: yazilar ve biraktiklar1 ayak
izleri ilk 6rnekler arasinda gosterilebilir. Benzer sekilde, Ingilteredeki British
Museumda sergilenen ve MO 3000li yillara ait oldugu diisiiniilen bir duyuru
ile, Misirda sahibinden kagan bir kolenin geri dénmesi i¢in yazildig1 anlasilan
papiriis de erken reklam uygulamalarina 6rnek olarak sunulabilir. (Ozsoy,
2021, s. 11).

Modern reklamciligin baslangici, 1450 yilinda Gutenberg’in matbaayi icat
etmesinin ardindan basili mecra araciligiyla yayimlanan reklamlarla birlikte
kabul edilmektedir. Reklamcilik bu tarihten itibaren siirekli gelisim gostermis,
ozellikle son yiizyilda 6nemli bir doniisiim siirecine girmistir. Bu gelisim siireci
donemsel olarak segmentlere ayrilabilir:

o 1890-1925 yillar1 arasinda, reklamlarda mesajlarin daha ¢ok rasyonel
temellere dayandigy, iirtiniin neden tercih edilmesi gerektigini agiklayan “liriin
bilgisi odakli format” 6n plandadir.

o 1925-1945 doneminde ise, reklamcilikta toplumsal baglam ve giiglii
marka imaji 6n plana ¢ikmis; semboller araciligiyla anlam tireten “irtin-imaj
formatr” etkili olmustur.

o 1945-1965 yillar1 arasinda, reklamlar daha ¢ok duygusal yonelimli,
psikolojik dgeler barindiran ve iiriiniin bireyde yaratacag: hissi 6ne ¢ikaran
“kisisellestirme format1” ile sunulmaya baslanmigtur.

o 1965ten giiniimiize kadar olan siirecte ise, bireylerin yasam tarzlarina
hitap eden, kimlik ve aidiyet temelli mesajlar iceren “yasam tarzi formatr”
benimsenmistir. Bu dénemde “kullanici dostu”, “kisiye 6zel pazarlama” ve
“kisisel deneyim” gibi kavramlar 6n plana ¢ikmistir. (Cultural effects of digital
advertising, 2005.akt. Yilmaz, 2019, s. 42).

[lk basili reklam 6rnegi Ingilterede ortaya ¢ikmistir. Matbaact William
Caxton, bastig1 kitaplarin tanitimiyla ilgili yasadigi sorunlar nedeniyle bu
eserler i¢in tanitim ilanlar1 hazirlayip, bunlar1 o donemde kiliselerde dagitarak
yeni bir uygulamay1 baglatmistir. {lk gazetenin yayimlanmasinin temel nedeni
ise Avrupada sermaye birikiminin baglamasi ve ticaret hayatinin gelisim
gostermesidir. (Ozsoy, 2021, s. 12).

Kokeni ¢ok eski donemlere uzansa da, modern anlamda reklamciligin
gelisimi, gazete ve dergilerin diisiik maliyetle basilabildigi 19. ylizyiln ilk
yarisinda baglamigtir. 1920’lerde radyonun, 1950’lerde ise televizyonun
kullanilmaya baslanmasi ve yayginlagsmas, 20. ylizyilda reklamin 6nemini daha
da artirmigtir. Ozellikle Ikinci Diinya Savagi sonrasinda iiretimdeki gesitlilik
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ve artan rekabet, reklam biitcelerinde artiga yol agmis ve bu harcamalarin
dagilimini da degistirmistir. Bu gelismelerin bir sonucu olarak, reklam bagina
diisen birim maliyetler belirgin sekilde azalmis; 6te yandan iletilen reklam
mesajlarinin sayisi, toplam harcama artiginin ¢ok daha {izerine ¢ikmuistir.
(Teker, 2002, s. 2).

Doénem Gelisme

M.0O. 3000 | Kagak kéle igin sikke vaat eden reklam

M.0.500 | Pompeideki politik ve ticari amagli duvar yazilart

M.S. 1 Yunan binalarindaki biiyiik harf yazilar

1472 Londrada kiliseye asilan ilk yazili reklam

1650 11k gazete reklami, ¢alian altinin bulunmast igin 6diil vaat ediyordu

1704 Amerikadaki ilk reklamin Boston News Letterda basiimasi

1729 Reklamda beyaz alan uygulamalar:

1841 Volney B. Palmer Amerikadaki ilk reklam ajansini kurdu

1844 ilk dergi reklamlar1

1876 Komisyon karsilig1 reklam sozlesmesinin ilk kez uygulanmast

1879 Reklam i¢in pazar aragtirmasi yapildi

1888 Reklam profesyonelleri i¢in hazirlanan ilk yayin

1900 Reklamin dikkat ¢ekiciligi ve iknast i¢in psikolojik ¢aligmalar yapilmasi

1900 Northwestern Universitesi'nin reklamcilig1 bir disiplin olarak kabul etmesi

1903 Scripps-McRae Cemiyetinin sansiir uygulamasina baglamasi ve 500 bin dolarlik
reklami geri ¢ekmesi

1905 i1k ulusal reklam plani (Gillette tiras bigaklari igin)

1911 Amerika Reklam Federasyonu tarafindan reklamcilikta diiriistlitk kodlarinin
belirlenmesi

1920 Albert Rasker’in reklamcilig1 basili satiggilik olarak tanimlamasi ve sinema
yildizlarinin reklamlarda oynatilmasi

1922 Radyonun finansman ihtiyacini kargilamay1 bagarmasi sonucunda ilk radyo
reklami

1924 Sponsor destegine sahip ilk radyo yayini

1930 Reklamcilik Cagi dergisinin kurulmasi

1938 Lanham Trade Mark yasasi ile marka isimleri ve sloganlarin giivence altina
alinmasi

1950 TVde ilk kez politik reklamlarin kullanilmas:

1971 Amerikan ordusunun goniillii askerligi tesvik etmek i¢in reklama baglamasi

1972 Petrol kitlig1 sebebiyle talepleri yavaslatmay: hedefleyen reklamlarin yapilmas:

19907lar | Pazarlamacilarin harcamalarini reklama degil promosyonlara kaydirmalar:
sonucu biiyiik ajanslarin batis1 veya birlesmeye gitmek zorunda kalmalari

1994 TV’nin pazara ulasmak i¢in tek pazar olmas: anlamini yitirmesi

2000 400 milyon kullanicr ile internet, TV'den sonra en hizli gelisen yeni reklam
mecras! olur.

Tablo 1: Reklamin Tarihsel Ilerleyisi (Arens, akt: Ozsoy, 2021: 14)
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Gostergebilim (Semiyoloji) ve Reklam

Gostergebilim terimi, kokenini Yunancada “gosterge” anlamina gelen
“semision” sozciiglinden alir. Farkli gostergebilimciler tarafindan ortak bir
anlayisla yapilan tanima gore, gostergebilim; gostergelerin incelenmesi ya
da gostergelerin toplumsal yasam igerisindeki varligina veya gergekligine
dair bir bilgi kuramidir. (Yakin, Totu, 2014, s.1). Gostergebilim, insanla ve
diinyayla ilgili her unsuru inceleme alanina dahil eder. “Gostergebilimin temel
meselesi, insan a¢isindan diinyanin ve insanin ne anlama geldigi sorusudur”
(Yiicel, 2008, 166). Insan yasaminda gorsel olarak ortaya konan her gey, ayni
zamanda gostergebilimin inceleme alanina girer; ¢iinkii her gorsel 6ge ayni
zamanda bir gosterge niteligi tasir. Gostergeler ise, temsil ettikleri seylerin
birer yansimasidir. (Elden, Ozdem, 2015, s. 160).

Antik Cagdan itibaren gostergelerin anlamlar1 {izerine farkli goriisler
one siiriilmiistiir. Ancak bu donemde pek ¢ok diisiiniir, daha ¢ok dogal dillere
ait gostergeleri tanimlamaya ve siniflandirmaya odaklanmigtir. 17. yiizyilda
J. Locke, “An Essay Concerning Human Understanding” (1690) adl1 eserinde
(Tiirkgesiyle Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme) gosterge meselesine
egilmis ve ilk kez “gostergeler bilimi” anlamina gelen “semeiotike” terimini
kullanmistir. Daha sonraki siirecte, bircok diisiiniir, hem dilsel hem de dil dis1
gostergelerin incelenmesi konusunu ¢aligmalarina dahil etmistir. Gostergeler
teorisinin bu erken doneminde “semiyotik” kavrami, kapsamli bir gosterge
kuramindan ziyade, dil felsefesi ¢ercevesinde ele alinmistir (AnaBritannica.
1994. C.14.5.18.akt. Teker, 2002, s. 95).

Medya ve onun iirettigi metinler (reklam metinleri de dahil olmak tizere),
gostergebilimin inceleme alanina giren ve mesajlar (ideolojiler) tastyan 6nemli
yapitlardir. Medya metinleri, iletilerin, anlamlarin ve ideolojilerin c¢esitli
kodlarla bi¢imlendirildigi bilingli kurgulardir. Bu yapilar, kiiltiirel sembollerle
oriilmiis kodlar araciligiyla olusturulur. Bu kodlar1 ¢éziimlemek, yorumlamak
ve anlamlandirmak ise gostergebilimsel yontemin temel ilgi alanidir. Bu
nedenle, medya metinlerinin dogru bir bigimde okunmasi gerekmektedir.
(Parsa, Olgundeniz, 2014, s. 100).

Reklam analizinde gostergebilim yo6ntemi kullanildiginda, yapilan
¢oztimlemenin farkli perspektiflerden degerlendirilerek cesitli sonuglara
ulasabilecegi her zaman dikkate alinmalidir. Gorsel bir gosterge her ne
kadar agik ve net bigimde algilanabilir olsa da, onun neyi temsil ettigi tam
olarak agikliga kavusmayabilir. Bu nedenle, her bireyin gostergelere yonelik
¢oziimlemesi birbirinden farkli sonuglar dogurabilir. (Elden, Ozdem, 2015, s.
161).

Gostergebilimde en temel ilgi odagi gostergedir ve bu alanda ii¢ ana
calisma alanindan s6z edilebilir
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Gosterenin yapisi: Bu alan, gosterge tiirlerini, bunlarin farkli anlam iletim
yollarini ve gostergeleri kullanan bireylerin ilgi bigimlerini incelemeyi kapsar.
Gostergeler, insanlar arasi iliskilerde kullanilan bilingli sembollerden olusan
Ogelerdir.

Gostergelerin yapilandig kodlar ve sistemler: Bu ¢alismalar, toplum ya
da kiiltiiriin ihtiyaglarina karsilik vermek amaciyla olusturulan kodlar: ve bu
kodlarin aktariminda kullanilan iletisim yollarini analiz etmeyi amaglar.

Kiiltiirel baglamda kodlar ve gostergeler: Kiiltiiriin kendine 6zgii yapist
ve varolus bi¢imi, bu kodlarin ve gostergelerin kullanim sekillerini dogrudan
etkiler. (Fiske, 2003, s. 62).

Gostergeler, cesitli kuramsal bakis agilar1 dogrultusunda farkli sekillerde
tanimlanmustir. Ornegin Peirce, gosterge ile onun temsil ettigi nesne ya
da gonderme yaptig1 6ge arasindaki farkls iligki tiirlerine dayanarak ii¢ ana
gosterge tiirii belirlemistir.

Goriintiisel Gosterge: Tkonik gosterge, temsil ettigi nesneye benzerlik
tasir. Bu benzerlik 6zellikle gorsel gostergelerde daha belirgin olur. Ornegin
haritalar ya da tuvalet kapilarindaki figiirler bu tiirdendir. Ayrica ikonik
gostergeler yalnizca gorsel degil, sozel de olabilir. Dogal seslerin taklit
edilmesiyle olusturulan dil 6rnekleri bu tiirdendir.

Belirtisel Gosterge: Belirtisel gostergeler, temsil ettikleri nesneyle
dogrudan yasamsal bir iliski icindedir. Ornegin, dumanin varlig1 atesin
gostergesi olarak kabul edilir.

Simgesel Gosterge: Simgeler, temsil ettikleri nesnelerle aralarinda
dogrudan bir baglanti bulunmayan; kiiltiirel uzlagmalar, anlagmalar ya
da kurallar yoluyla iliskilendirilen gostergelerdir. Kelimeler ¢ogunlukla
simgeseldir. Ornegin kirmiz1 hag, bir simgedir. Sayilar da bu kategoriye girer.
“Z” harfinin belirli bir nesneye gonderme yapmasi igin somut bir neden yoktur;
bu iligki, kiiltiirel olarak kabul edilen sembolik kurallara dayanir. Ancak Roma
rakami “II” dogrudan gorsellige dayals, ikoniktir. (Fiske, 2003, s. 70).

Peirce’in bagka bir gosterge siniflandirmasi ise su sekildedir.

Niteliksel Gosterge: Bu tiir gostergeler, bir ozellige isaret eder. Ornegin bir
sesin tinis1 ya da belirli bir kokunun bir kisiyi cagristirmas: bu kapsamdadir.

Yalin ya da Tekil Gosterge: Fiziksel olarak var olan bir nesne ya da
yasanmus bir olayin kendisidir.

Kural Temelli Gosterge: Bu gostergeler yasa ya da kurallar dogrultusunda
ortaya ¢ikar. (Rifat, 2009, s. 32).

Kodlama, Gostergebilim ve Anlamlandirma

Mesajlar alicilara iki farkli yolla iletilmektedir; bunlardan ilki,
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gondericinin mesaj1 alicinin anlayabilecegi sekilde bilingli olarak kodlayarak
iletmesidir. Digeri ise mesajin herhangi bir kodlama yapilmadan, dogrudan
aktarilmasidir. Bu durumda taraflardan biri, davranislari, ses tonu ve sozsiiz
iletisim yollar1 araciligiyla mesaj verirken; diger taraf ise genellikle farkinda
olmadan, duyular yoluyla bu mesaji algilar. Etkilesimsel iletisim modeli,
iletisimi; katilimcilarin hem gonderici hem alici rollerini doniisiimlii olarak
tstlendigi, mesaj aligverisi yaparak ve fiziksel ile psikolojik baglamlarda geri
bildirim alarak anlam olusturdugu bir siire¢ olarak tanimlar. (Schramm, 1997.
akt. Iplikei, 2022, s. 291).

Kodlar, gostergelerin diizenli bir sekilde yer aldig1 sistemlerdir ve bu
sistemler, onlar1 kullanan toplum bireylerinin ortaklasa kabul ettigi kurallar
dogrultusunda isler. Fiske'ye gore kodlar iki ana kategoriye ayrilmaktadir:
anlamlandirma kodlar1 ve davranis kodlar1. (Fiske, 2003, s. 91).

Kiigiikerdogan (2009)a gore kodlar, kiltiirden kiiltiire farklilik
gosterebilir. Ornegin, bir toplumda kaba sayilan bir hareket, bagka bir kiiltiirde
“lezzetli yemek” gibi olumlu bir anlama gelebilir. Benzer sekilde, “kirmiz1”
rengi bazi iilkelerde ask, tutku ve arzuyu simgelerken, Cin kiiltiiriinde saflig1
temsil edebilir. Bu nedenle iletisim siirecinde kodlarin rolii oldukga bityiiktiir.
Gostergebilimsel analizlerde en biiyiik zorluklardan biri, kodlar1 saptayarak
onlarin ifade ettigi anlamlar1 agiklamaktir. Umberto Ecoya gore, iletisimin
temel bilesenlerinden biri olan kod, “bir gostergenin anlam kazanabilmesi i¢in
gerekli olan kosuldur; eger dogru tanimlanmazsa iletisim yalnizca bir tepki-alg:
stirecine indirgenir” goriisiindedir. Bu kodlar1 tig temel gruba ayirmaktadir:

o Algisal Kodlar (renk, sekil, ¢izgi, leke)
o Gorsel Kodlar (nesnelerin ayirt edilerek tanimlanmast)

o Ikonografik Kodlar (resim, heykel gibi sanat eserlerinin analiz edildigi
bilim dal1)

Saussure’iin de onemle iizerinde durdugu diiz anlam, anlamlandirma
stirecinin ilk asamasini olusturur. Bu asamada, gostergenin bigimsel yoniiyle
temsil ettigi sey arasindaki baglant: ile gostergenin gergek diinyadaki karsilig
arasindaki iliski acgiklanir. Bu diizey, anlamlandirmanin temel basamagidir.
Barthese gore, anlamlandirma siirecinin ikinci katmanini yan anlam
olusturur. Yan anlam, bir gostergenin, onu kullanan bireylerin duygusal
tepkileri, cogkular1 ve kiiltiirel normlariyla kesistiginde ortaya ¢ikan anlami
ifade eder.(Fiske, 2003, s. 116). Ornegin, “kral” sozciigii kullanildiginda, bu
kelimenin temel anlami, monarsik sistemlerde en iist diizeydeki yoneticiyi
ifade etmektedir. Bu diiz anlamidir. Ancak bir kisiye “kralsin” dendiginde, bu
ifade artik “gok iyisin”, “miikemmelsin” gibi &vgii igeren duygusal anlamlar
kazanarak farkli bir yan anlam katmanina doniisiir. (Elden, Ozdem, 2015, s.
164).
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Gostergebilimsel Reklam Analizi Ornegi

Calismanin  konusuyla ortlisen bir o6rnek olarak, gostergebilim
acidan tasidigr anlami bagarih bir bi¢cimde yansitan Elidor markasinin
#giicdogamizdavar adli reklam kampanyasi tercih edilmistir. Gostergebilimsel
¢oztimlemeler, reklam metinlerinde yer alan gorsellerin yalnizca betimsel
diizeyde neyi temsil ettigini degil, ayn1 zamanda bu temsillerin kiiltiirel kodlar
araciligryla izleyiciye nasil aktarildigini da ortaya koyar. Bu baglamda Elidor'un
geng kadinlara yonelik hazirladig1 bir reklam kampanyasi, diiz anlam, yan
anlam ve kodlama kavramlarinin gorsel diizlemde nasil isledigini somut bir
ornek olarak sunmaktadir.

Bu reklam kampanyasinin tercih edilmesinin temel nedeni, izleyiciye
yalnizca gorsel bir anlati sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda gostergebilimsel
¢oztimlemeye konu olan yan anlamlari ve kiiltiirel kodlar1 dogrudan ve agik
bigimde iletmesidir. Reklamin gorsel yapisi, sahneleri ikiye bolerek izleyiciye
hem gostergenin diiz anlamini hem de onunla iligkili yan anlam katmanini
es zamanl olarak sunmakta; bu sayede gostergelerin kiiltiirel baglamdaki
kargiliklarini dogrudan goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle so6z konusu
kampanya, bircok geleneksel reklam 6rneginden farkli olarak, gosterilenin
¢ok katmanli anlamina ulasmak igin izleyiciden ortiik bir yorumlama ¢abasi
beklemez; tersine, gostergenin barindirdig: anlamlari agik bir gorsel karsitlik
teknigiyle somutlastirir. Bu baglamda, kampanya yalnizca temsili degil, ayn1
zamanda gostergebilimsel diizeyde didaktik bir islev de tistlenmektedir.

Resim 1: Elidor Reklami Giris Sahnesi

Reklamda yer alan (Resim 1) kadinin gozleri ile yaban hayvaninin
gozlerinin es zamanl gosterimi, dogrudan ikonografik kodlamaya bagvurarak
izleyiciye insan-doga biitlinligiinii gorsel olarak sunar. Bu sahne, yalnizca
tiziksel bir benzerligi degil; ayn1 zamanda kadin kimliginin igsel giicii, sezgileri
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ve dogayla olan bagini temsil eden bir gostergedir. Goz, burada kiiltiirel
anlamda sezgisel bilgiye, farkindaliga ve dogustan gelen bir giice gonderme
yapar. Reklam, bu yolla, Barthes’in tanimladig1 yan anlam katmanini dogrudan
yapilandirarak izleyiciye aktarir; gostergenin anlamini sezdirerek degil, agik¢a
sunarak ideolojik mesajini netlestirir.

Resim 2: Elidor Reklam Sahnesi

Reklamdayeralanbusahnede (Resim2),biryandaenerjikbi¢imde sigrayan
geng bir kadin figiirii, diger yanda ise yiikselen giiglii bir okyanus dalgasi es
zamanli olarak sunulmugstur. Bu gorsel eslestirme, Barthes'n gostergebilimsel
kuraminda yer alan diiz ve yan anlam ayrimini agik¢a yansitir. Diiz anlam
diizeyinde bir bedensel hareket ve doga olay1 gozlemlenir. Ancak yan anlam
diizeyinde, kadinin ziplama ani ile dalganin yiikselisi arasinda bir metafor
iligkisi kurulur; burada sa¢in dalga gibi hareket etmesiyle birlikte 6zgiirliik,
dogallik, dinamizm ve igsel gili¢ kavramlar1 ¢agrisim diizeyinde devreye girer.
Bu sahne, ikonografik kodlama araciligiyla kadinin igsel giiciinii ve dogayla
kurdugu bag1 goriiniir kilar. Kadin bedeni, dalga metaforu tizerinden doganin
yikict ama ayn1 zamanda ozgiirlestirici enerjisiyle 6zdeslestirilirken, reklam
soylemi de “gii¢ dogamizda var” ifadesiyle desteklenir. Boylece iiriin sadece
fiziksel goriiniimle degil, ideolojik olarak kadin kimliginin giiclenmesiyle
iliskilendirilmis olur.
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Resim 3: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamda karahindiba tohumlarinin riizgarla dagilmasi (Resim 3) ile
geng kadinlarin yastik savasi sirasinda etrafa yayilan tiiylerin eglestirilmesi,
ikonografik bir benzerlik tizerinden kurulmustur. Diiz anlamda iki sahnede de
ugusan hafif formlar 6ne ¢ikarken; yan anlam diizeyinde ise bu sahne 6zgiirliik,
hafiflik, nese ve dogallik gibi kavramlarla iligkilendirilir. Karahindiba doganin
safligin1 ve kirilganlhigini temsil ederken, yastik savasi sahnesi ise ayn1 kodlar1
genglik, dostluk ve oyun tizerinden yeniden iiretir.

Resim 4: Elidor Reklam: Sahnesi

Reklamda (Resim 4), bir jeotermal patlamanin (solda) ve bir kayaliktan
suya atlayisin (sagda) es zamanli gosterilmesi, doganin giicii ile bireysel
cesaretin gorsel bir metaforla eslestirildigini gosterir. Diiz anlamda her iki
sahnede de ani ve etkileyici bir sicrama/kopus vurgulanirken, yan anlam
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diizeyinde bu imgeler; enerji, i¢sel patlama, korkusuzluk ve dogayla biitiinlesme
gibi kavramlar1 temsil etmektedir. Gorsel kodlar sayesinde bireyin igsel giicti,
doga olaylariyla 6zdeslestirilerek aktarilmaktadur.

Resim 5: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamda ( Resim 5) gece gokyiiziindeki yildizlarla kaykay yapan bireyin
cikardigi kivilcimlar arasinda kurulan paralellik, doganin biiyiileyici 15181 ile
bireyin igsel enerjisinin gorsel bir kodla ortistiirildigiinii gostermektedir.
Yildizlarin huzuru ve gizemi, bireyin hareketinden dogan 1sikla birleserek
ozgiirlik, potansiyel ve i¢sel parilti gibi anlamlari izleyiciye sunmaktadir. Bu
cercevede, yan anlam diizeyinde birey ile evren arasinda kurulan sembolik bag
dikkat cekicidir.

Resim 6: Elidor Reklami Sahnesi
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Reklamda (Resim 6) insan goziiniin irisi ile denizdeki balik siiriisiiniin
benzer dokusal yapilarla ortiistiiriilmesi, doga ile insan arasindaki yapisal
uyumu vurgulayan bir kodlama 6rnegidir. Bu ¢arpici eslesme, goziin evreni
algilayan merkezi bir organ olmasinin yani sira, dogayla igsel bir bag tasidig
tikrini gorsel olarak pekistirir. Hem fiziksel hem de metaforik diizeyde kurulan
bu benzerlik, bireyin doganin bir parcasi oldugunu izleyiciye sezdirir.

Resim 7: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamda (Resim 7) iistte yer alan iki gen¢ kadinin goriintiistiyle, altta
yer alan aga¢ kokleri arasinda dogrudan bir bi¢imsel ve simgesel paralellik
kurulmugtur. Kadinlarin uzanma pozisyonlar: ile koklerin yayilim bi¢imi
arasinda gorsel bir benzerlik saglanirken; bu ¢er¢evede kadinin dogayla,
ozellikle “toprak’la olan organik ve koklii bagi metaforik olarak vurgulanir. Bu
cift ekran teknigi, kadin bedeninin doganin devamlilig1 ve yasam iiretimiyle
Ozdeslestirildigi anlam alanini dogrudan kodlar.

Resim 8: Elidor Reklami Sahnesi
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Reklamin (Resim 8) sol tarafinda yer alan karanlik ve izole yol
gorintistyle, sagda gosterilen neseli ve 151kl1 parti sahnesi arasinda keskin bir
karsitlik kurulmustur. Bu ¢ift ekran teknigiyle; bireyin karanlik, tekinsiz, yalniz
alanlardan cikarak toplulukla birlikte, renkli ve giivenli bir mekéna yonelmesi
vurgulanir. Boylece reklamda, kadinlarin gece disar1 ¢ikmalarinin korku degil
ozgiirlikle iliskilendirildigi bir ideolojik alt metin dogrudan aktarilmis olur.

Resim 9: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamin (Resim 9) sol karedeki koyu, tehditkar firtina bulutlar1 doganin
ongoriilemezligini ve potansiyel tehlikesini simgelerken; sagdaki sahnede
giiclii bir 11kla kamera tutan kadin figiirii, bu dogal gii¢ karsisinda bilgisiyle,
iradesiyle ve yaraticiligiyla var olan bireyi temsil eder. Bu kontrast, kadinlarin
“dogal olanla bag etme ve onu doniistiirme” giiciinii ima ederken, ayni zamanda
kadinin doga karsisindaki edilgen degil, etkin konumunu gorsellestirir. Boylece
reklam, kadinin 6znelestigi bir ideolojik zemini yansitur.

Resim 10: Elidor Reklami Sahnesi
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Ustteki reklam sahnesinde (Resim 10) dort kadinin motosikletleriyle
ozgiirce dogada ilerlemesi; alt sahnede ise vahsi atlarin su kenarinda kosusu
gosterilmektedir. Kadinlar ve atlar arasindaki bu paralellik, o6zgiirlik,
gli¢, dogallik ve kontroliin temsili olarak okunabilir. Kadinlarin motorlar:
yonlendirmesi, dogay: fethetmekten ziyade onunla uyum i¢inde bir hareketi
simgelerken, atlar ise doganin i¢kin giictinii ve sinirsiz hareket alanini temsil
eder. Bu baglamda, reklam kadinlar1 dogaya ait, onunla 6zdes, ama ayni
zamanda onu asabilen bir konumda kurgular.

Ayni zamanda burada bir dzgiirlesme alegorisi s6z konusudur: Erkek
egemen alanlarla (6rnegin motosiklet siirme) 6zdeslestirilen eylemler, kadinlar
araciligiyla yeniden tanimlanir ve kadin bedeninin doga kadar giiglii, sinir
tanimaz ve basat olabilecegi ima edilir.

Resim 11: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamda (Resim 11) su sporu yapan kadin figlirii ile es zamanl
gosterilen beyaz sivi, dogrudan ikonografik bir bag kurar. Kadinin enerjik
hareketiyle sivinin akiskanlig1 arasinda kurulan paralellik, dogallik, temizlik
ve ozgiirliik kodlarini ayn1 anda ¢agristirir. Bu ikili yapi, kadin bedenini doga
ile 6zdeslestirirken; arinma ve gii¢ temalarin1 da pekistirir. Barthesin yan
anlam kurami baglaminda, reklam izleyiciye ideolojik mesajini dolayl degil,
acik bir bicimde sunar.
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Resim 12: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamda (Resim 12) iistte pastel renklerde giyinmis, stilize edilmis ti¢
geng kadinin bir arada olugu; altta ise patlayan hindistan cevizi ve sigrayan siit ile
eslestirilmistir. Bu ¢erceve, gencligin dinamizmini, enerjisini ve disavurumcu
estetigini vurgular. Ustteki figiirler bireysel kimligin oyunbaz ve performatif
yonlerine isaret ederken, alttaki sahne bu enerjiyi dogrudan sembolik bir
patlama ve siv1 hareketiyle tamamlar. Bu gorsel birliktelik, titketim kiltiirtintin
“taze, geng ve eglenceli” imajlarini cinsiyetlendirilmis bigimde yeniden iiretir.

Resim 13: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamin bu sahnesinde (Resim 13) solda astronotun uzay boslugunda
Diinyaya bakis; sagda ise dogum yapan bir kadinin ¢1glig1 ve sikica tutulan eli
yer alir. Gorselin iki yarisi, insan deneyiminin u¢ noktalarini temsil eder: biri
kozmik uzaklikta yalnizlik ve kesif, digeri ise bedensel yogunluk, dogurganlik
ve yasamin baglangici.
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Bu kargitlik, insanin hem dis evrende hem de igsel evrende sinirlari
zorlama kapasitesine gonderme yapar. Dogum ve uzay yolculugu, her ikisi de
cesaret, bilinmezlik ve doniisiimle iligkilidir. Bu baglamda sahneler; dogurgan
kadin bedenini, evrenin merkezine yerlestirerek onu yalnizca biyolojik degil,
ayn1 zamanda varolugsal bir kahraman olarak kodlar.

Resim 14: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamda (Resim 14) solda yer alan, gézleri kapali ve bagini geriye birakmig
kadin figiirti; sagda yer alan yumusak kivrimli ¢61 kumullariyla eszamanli olarak
verilmistir. Bu gorsel eslestirme, beden ile doga arasinda bir form benzerligi
kurarak kadin bedenini doganin bicimleriyle 6zdeslestirir. Kadinin huzurlu yiiz
ifadesi, riizgérla sekillenmis kumlarin dinginligiyle biitiinleserek dogayla uyumlu
bir varolus halini temsil eder. Yan anlam kuramiyla degerlendirildiginde, kadin
bedeni burada hem doganin kendisi hem de dogaya aitlik anlamiyla kodlanir.
Bu sahne, dogallik, akiskanlik ve i¢sel dinginlik gibi anlamlari izleyiciye sezgisel
olarak aktaran bir mit iiretimine hizmet eder.
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Resim 15: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamin (Resim 15) istteki kadrajinda heybetli bir dag zirvesi yer alirken, alt
kadrajda bir kadinin iki yandan kulagina fisildayan diger iki kadini1 gormekteyiz.
Dagin zirvesi, tam da kadin figiiriniin bas hizasina yerlestirilmis; boylece
fiziksel bir siireklilik olusturularak, dag sanki kadinin diisiincelerini, zihnini
ya da statiisiinii simgeler hale getirilmistir. Bu baglamda dag, giiciin, bilgeligin,
ulagilmazhigin veya igsel bir yiikselisin simgesine donisiirken; fisilti ise bilginin
ya da sirlarin aktarimi, kolektif biling ve kadinlar arasi iletisimin sembolii haline
gelir. Gostergebilimsel katmanlariyla degerlendirildiginde, bu sahne hem kadinin
zihinsel derinligini hem de kadin dayanigmasini mitolojik bir anlatiya doniistiiriir.

Resim 16: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamin (Resim 17) iist kisminda yazmali bir kadinin geleneksel tezgahta
hali dokudugu sahne yer alirken, alt kadrajda giiglii bir sekilde akan bir gelale
goriilmektedir. Kadinin sirt1 ve saglarinin diiz formu, selalenin diisiis ¢izgisiyle
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gorsel bir biitlinliik kurar. Bu paralellik, kadin emegini doganin siirekliligi ve
gliciiyle 6zdeslestirir. Bu sahne kiiltiirel tiretim (hali dokuma) ile dogal giig
(selale) arasinda bir metaforik bag kurar. Hali dokumak yalnizca el isi degil;
tarihsel bellegin, kadin bilgisinin ve sabrin bir yansimasidir. Selale ise doganin
kesintisiz yaratic1 glictinii simgeler. Boylece kadin, doga gibi tiretken, sabirl ve
doniistiiriicti bir figiir olarak temsil edilir.

Resim 17: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamin (Reim 17) sol kadrajinda gitar ¢alan geng bir kadinin sakin ve
i¢sel hali yer alirken, sag kadrajda gokytiziinde senkronize bir sekilde hareket
eden kus siiriisii goriilmektedir. Bu sahne, bireysel ifadenin (miizik) kolektif
doga hareketiyle (kus siiriisii) eslestigi bir metafor tiretir.

Kadinin i¢ diinyasindan yiikselen melodiler, kuslarin ritmik ve akiskan
hareketiyle paralellik kurar. Gostergebilimsel kuram agisindan bu yapy,
dogal armoni ile insan yaratimi arasinda kurulan yan anlam diizeyine isaret
eder. Kadinin miizikle kurdugu i¢sel denge, kus siiriisiiniin uyum i¢indeki
hareketiyle simgesel olarak pekistirilir; boylece sanat ve doga arasinda biitiinsel
bir uyum mesaji iletilir.
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Resim 18: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamin (Resim 18) sol tarafinda, bir grup aslanin dogadaki hakim
pozisyonlari yer alirken, sag tarafta bir kadinin toplanti odasinda erkek egemen
bir masaya dogru yiliriidiigii sahne gériilmektedir. Kadinin arkadan goriilmesi
ve bakislarinin aslanlara yonelmesi, dogrudan bir 6zdeslik kurar: kadin figiiri,
disi aslanla ortiisiir sekilde giict, liderligi ve meydan okuyusu simgeler.

Bu sahne, gostergebiliminde “yan anlam” diizeyinde isler; dogadaki gii¢
hiyerarsisiyle toplumsal giic iliskileri paralel kurgulanir. Aslanlar, geleneksel
anlamda gii¢ ve egemenligi temsil ederken; kadinin bu gorsel baglamda
merkezde konumlandirilmasi, erkek egemen yapiya kars: bir meydan okuma
olarak okunabilir. Boylece kadin yalnizca temsil edilen degil, ayn: zamanda
temsil eden bir figiir haline gelir; sessiz bir otorite ve dogal liderlik imgesiyle
donatilir.

Resim 19: Elidor Reklami Sahnesi
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Reklamin (Resim 19) sol tarafindaki sahnesi verimli, meyve dolu bir
limon agac1 yer alirken; sag tarafta, beyaz kemono giymis gen¢ bir kadinin
saygl durusunda egildigi bir an yakalanmistir. Bu iki sahnenin yan yana
kullanimi, hem metaforik hem de kiiltiirel kodlamalarla anlam tretir. Limon
agacy; bereket, diren¢ ve dogurganlik gibi anlamlar1 barindirirken, kadinin
egilme hareketi Japon dévils sanatlarinda bir saygi gostergesi olarak okunur.
Bu eslestirme; kadinin hem doga gibi iiretken, direncli ve giiglii oldugunu
hem de 6z disiplin ve i¢sel dengeye sahip oldugunu vurgular. Dogayla insan
arasindaki bu paralellik, yan anlam diizeyinde bir ideolojik mesaj tasir: kadin
bedeni dogayla 6zdeslestirilir ancak edilgen degil, disiplinli, saygili ve gii¢lii
bir 6znedir.

Resim 20 : Elidor Reklami Sahnesi

Gorselin sol yarisinda bir ¢i¢ek¢inin 6niinde ayakkabilarini degistiren
bir kadin yer alirken, sag yarida ise kortta topa uzanan bir tenis¢i kadini
gormekteyiz. Bu iki sahnenin gorsel olarak birlestirilmesi, kadinin giindelik
yasamu ile fiziksel performansi arasinda bir bag kurar. Her iki kadin da benzer
egilme pozisyonlarinda gosterilmistir. Bu tekrar eden beden dili, ikonografik
diizeyde bir paralellik olusturur. Kadin bedeni, hem zarif ve estetik (¢igekgilik
gibi geleneksel, “disil” bir baglamda), hem de gii¢lii ve dinamik (spor gibi
rekabetci bir alanda) olarak temsil edilir. Gostergebilimsel olarak bu sahne,
kadin kimliginin ¢ok yonliiliigiinii yan anlam katmaninda isler: Kadin yalnizca
estetik bir figiir degil, ayn1 zamanda aktif bir 6zne ve eylem sahibidir. Bu,
toplumun kadinlara bigtigi rollerin sinirlarini zorlayan bir temsil bigimidir.
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Resim 21: Elidor Reklami Sahnesi

Reklamin (Resim 21) son sahnesi olan bu goriintiide, sol sahnede ¢igek
desenli yatakta yatan, tizerindeki kiyafeti de ¢i¢ek desenli olan giiliimseyen bir
kadin yer alirken, sag sahnede ¢iceklerle kapli bir kir manzarasi goriilmektedir.
Gorseldeki bu eslesme, kadin1 dogayla 6zdeslestirerek dogallik, 6zgiirlik ve
canlilik temalarini 6ne ¢ikarir. Kadinin kiyafeti, yatagi ve dogadaki cigekler
arasinda kurulan bigimsel uyum; gostergebilimsel analizinde ikonografik
kodlama iizerinden bir biitiinliik yaratir. Bu paralellik, kadini doganin bir
uzantist olarak konumlandirir. Yan anlam diizeyinde ise, kadin mutlulugu ve
huzuru dogayla kurdugu igsel bagda bulur. Bu sahne, doganin estetigiyle insan
bedenini birlestirerek kadinin yasam enerjisini ve dogalligin1 vurgulayan bir
ideolojik anlam fiiretir.

Sonug

Gelisen dijital iletisim teknolojileri, bireylerin sosyal iliskilerini,
deger algilarini ve diisiinme bigimlerini derinden etkilemistir. Glintimiiz
insani, kiltiirel dontisiimiin tam merkezinde yer almakta; bu dontsiim,
ideolojiden pazarlama stratejilerine, tiiketim aligkanliklarindan gitindelik
yasam pratiklerine kadar pek ¢ok alani yeniden sekillendirmektedir. Boyle
bir baglamda, reklamlarin yalnizca iriin tanitimi degil, ayn1 zamanda
anlam dretimi ve kiiltiirel temsiller yaratma siirecine katkida bulundugu
goriilmektedir.

Gostergebilimsel analiz, reklam igeriklerinde yer alan anlam katmanlarini
¢oziimlemek agisindan etkili bir yontem olarak 6ne gikmaktadir. Reklamlarda
kullanilan isaret ve simgeler araciligiyla tiiketici ile @irlin arasinda duygusal
ve deger temelli baglar kurulmaktadir. Bu baglamda, reklamcilar gostergeleri
yalnizca gorsel veya dilsel araglar olarak degil, ayn1 zamanda tiiketicinin
zihinsel diinyasinda ¢agrisimlar yaratan kiiltiirel kodlar olarak kullanmaktadar.
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Bu calismada da gorildigi tzere, 6zellikle Elidor reklami 6rneginde
oldugu gibi, gorsel mesajlar yalnizca tirtintin fiziksel 6zelliklerini degil, ayn1
zamanda toplumsal rolleri, kiiltiirel normlar1 ve ideolojik duruslar1 temsil
edecek bi¢cimde kurgulanmaktadir. Reklamlar, giindelik hayatin siradan
oOgelerini, zaman zaman mitolojik ya da sembolik diizeyde yeniden insa ederek
izleyiciyle farkli diizeylerde anlam alisverisi kurmaktadir. Bu durum, gésteren
ve gosterilen arasindaki iligkinin sabit degil, yorumlamaya agik ve ¢cok katmanl
oldugunu géstermektedir.

Sonug olarak, reklamlarin incelenmesi siirecinde sadece iletilen mesajin
degil, o mesajin nasil kodlandig, hangi kiiltiirel referanslara atifta bulundugu
ve hedef kitlede nasil ¢oztimlendigi gibi unsurlarin da dikkate alinmas:
gerekmektedir. Gostergebilimsel analiz, bu ¢ok yonlii anlam iiretim siirecini
degerlendirmeye imkan sunan 6nemli bir iletisim ¢6ziimleme aracidir.
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Giris

Geleneksel ve endiistriyel iiriinlerin tasarim siiregleri, yalnizca teknik
bilgi ve malzeme bilgisine dayal1 tiretim faaliyetleri olmaktan ziyade, sanatsal
birikimlerin, estetik anlayislarin ve kiiltiirel referanslarin etkin bigimde yer
aldig1 cok boyutlu yaratim siireglerine doniismiistiir. Tasarimcilar bu siireg-
te edindikleri gozlem yetisi ve deneyimi sanat tarihinin farkli donemlerine
ait bagyapitlari, 6zgiin yorumlarla birlestirerek, islevsel oldugu kadar estetik
agidan da giiglii iirtinler ortaya koymaktadir. Ozellikle sanat tarihi boyunca
ortaya konan resim heykel ve mimarlik sanat1 gibi gorsel sanat alanindaki
eserler yalnizca kendi dénemlerindeki kiiltiirel ve estetik anlayigini yansit-
makla kalmamis ayn1 zamanda sonraki ytizyillarda da tasarim anlayislarini
da etkilemeyi stirdiirmiistiir (Gombrich, 2009: 488).

Bu etkiler, oran oranti iligkileri, i¢in bile kompozisyon teknikleri ve sim-
gesel anlatim bigimleri tizerinden ¢agdas iiriin tasarimina aktarilmaktadir
(Findeli, 2001: 5-17). Bu baglamda sanatcilarin iiretimleri yalnizca sanatsal
ifade bicimleri degil; ayni1 zamanda giiniimiiz tasarim pratikleri i¢in giiclii bir
ilham kaynagi ve estetik referans noktasi olarak degerlendirilmektedir. Calis-
manin amaci sanat tarihinin se¢kin yapitlarinin iiriin tasarimina olan etki-
lerini ele almak ve sanatsal yaklagimlarin ¢agdas tasarim anlayigina nasil yén
verdigini irdelemektir. Bu ¢alismada ge¢misin sanatsal mirasinin bugiiniin
triin tasariminda nasil yeniden yorumlandigi, ¢alismada 6rnekler verilerek
incelenmistir.

Tasarim ve Gelisim Siirecindeki Asamalar

Tasari, yapilmak istenilen @iriiniin diigiiniilmesi, tiretim esnasinda izleni-
lecek agamalarin neler oldugu sorusuna verilecek cevap olarak tanimlanabilir.
Boylelikle tasarlama siireci gozlem, diisiinme, ¢izim ¢aligmalar1 yapma, yapi-
lan ¢izimlerden yola ¢ikilarak, ¢esitli yontemler ile bi¢imlendirme siiregleri-
nin gergeklestirilmesi gibi agamalar ile baslar. Tasarim, bir sorunun ¢éziimii
i¢in planlama, diisiince, fikir olarak tanimlanmaktadir (Demirarslan, 2006).
Tasarimin temeli olan diistince (Demirarslan ve Demirarslan, 2020: 13), bir
ihtiyacin dogrultusunda olusmaktadir. Insanoglu ihtiya¢ duydugu nesne iize-
rine diigiinmeye baglamakta, sorunun ¢oziimii iizerine yollar aramaktadur.
Bu yol arayisinda en yakini olan iginde bulundugu dogayi taklit etmesi, daha
onceden benzer problemler ile karsilasmis olanlarin tecriibelerinden fayda-
lanmasi en kolay ¢6ziim yollarindan olacaktir. Bulunan ¢6ziim ve yapilmak
istenenin nasil yapilacagi sorusuna verilecek yanit kisinin yaraticiligini 6n
plana ¢ikaracaktir. Tasarim kurgu siirecidir. Sonuca ulasmada planlama ve
bicimlendirme gibi siiregler izlenmektedir. Bu siiregler zamana ve teknolojiye
gore degisim gostermektedir. Biitiin bu degisimler sanatsal ve ayn1 zamanda
bilimsel yontemlerin beraber kullanilmasin1 gerektirir (Dingeli, 2017: 585).
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Tasarim belli bir amag i¢in harekete gecirilen yaraticiliktir (Er vd.: 2010:
1-133). Tasarimci, ortaya ¢ikaracak oldugu iriinii tiretirken dogadan esin-
lendigi gibi, yasamis oldugu bir olaydan, herhangi bir gorselden, hatta bazen
herhangi bir malzemeden etkilenerek tasarimini olusturabilir (Demirarslan
ve Demirarslan, 2020:13). Buna gore tasarim insanin dogadaki nesneler-
le kurdugu en temel iletisim yontemidir (Tunali, 2004: 21). Tasarim siireci
tikirlerden dogar. Tasarimci igin fikir her seyi kapsayan bir plan 6zgiin bir
iliskiler biitiind, iletilecek bir tutum ya da gorsel bir problemin sonucudur.
Bu fikir beklenmedik bir anda gelebilir. Notlar eskizler ve ¢alismalarin ye-
niden diizenlenmesi seklinde yansiyan uzun bir diistinsel ¢abanin #riini
olabilir (Ocvirk, vd. 2018: 26). Iyi bir gozlem ve derin diistinme sonrasinda,
diistinme sonucunun (beyindeki verinin) bir ¢iktisi olarak eskiz ¢alismalar:
yapilir. Eskiz ¢aligmalar1 gegmiste kum, tas, deri, kagit vs. gibi materyaller
tizerine yapilirken giiniimiiziin modern teknolojisinin sunmus oldugu bilgi-
sayar programlarinda yapilarak tiriine dontistiiriilmektedir. Eskiz ¢caligmasi-
nin nasil yapilacagi hangi teknik ve materyallerin kullanilacagi bu baglamda
tasarimcinin tercihine baglidir. Tasarimer hangi teknigi ve malzemeyi ter-
cih ederse etsin eskizin temelini ¢izgi olusturmaktadir (Ocvirk, vd. 2018: 98).
Gorsel I’de farkli donemlerde yapilmis eskizler goriilmektedir.

Gorsel 1. Farkli Donemlerde Yapilmus Eskizler

Gorsel I'a da tas tizerine yapilmis, Giiney Afrika sahillerinde kumul yii-
zeylerde bulunan, 149.000 ila 129.000 y1l 6ncesine tarihlenmis olan ammoglif
¢izim, Gorsel 1 b’de Da Vinci'ye ait u¢gma makinesi, Gorsel 1 ¢’de 3D Max
programinda bir binanin ¢izilis asamasina ait eskiz ¢izimi yer almaktadir.
Ortaya ¢ikarilacak tiriin dogrultusunda tasarimcinin gerekli gézlemi yapmis
olmasi, malzeme bilgisi donanimina sahip olmasi, tasarimin uygulanacagi
mekan hakkinda bilgi sahibi olmasi tasarim siireci igin gereklidir.

Gorsel 2’de goriilen “Guernica” adl1 galigmasini; Picasso 1937 yilindaki
oldukga kanli Ispanya i¢ savagini gézlemleyerek olusturmustur. Eserin 6l¢ii-
leri 3,5 X 7,8 metre olup siyah, beyaz ve gri tonlarda boyanmustir. Picassonun
bu resimde bu renkleri kullanmak istemis olmasindaki amag, yapilan katli-
am sonrasindaki olimiin, yikimin, siddetin, gaddarligin bir sebebi olmak-
sizin gosterme ¢abasindandir. Resmin siyah, beyaz ve gri tonlarda yapilmis
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olmasinda o déonemde gazetelerin siyah-beyaz basilmasi ile bir benzerlik sag-
lanmaya ¢alisilmis ve savasin olusturdugu karamsarliga da vurgu yapilmis
olmasi etkilidir (Digler ve Soylu, 2023: 7912).

Girsel S: Pablo Picasso, “Guernica™, 1937, 3,5 X 7.8 m, Madrid, Reina Sofia Milzesi.

Gorsel 2. “Guernica” Picasso, 1937, Reina Sofia Miizesi

Michelangelo'nun kendisine yoneltilen soruya: “Mermere sikigmis bir
melek gordiim ve onu 6zgiirliigiine kavusturuncaya kadar mermeri oydum”
(Atalgin, 2023: 40-41) cevabini vermesi, mermer malzeme bilgisine sahip ol-
masina ve onu nasil isleyecegini bilmesinin verdigi 6zgiivenden olsa gerektir.
Sanat¢inin Davut, Hz. Musa, Pieta gibi eserlerindeki basaris: da sabir, gozlem
ve malzeme bilgisine dayanmaktadir. Gorsel 3’'te “Pieta” adl1 galigma ve de-
taylar1 goriilmektedir. Michelangelonun Pieta Heykeli, 174 x195 cm olgiile-
rinde olup Kardinal Jean de Bilheres’in siparisi iizerine yapilmais bir ¢alisma-
dir. Sanatg1 her bir ¢aligmasinda Pieta’y1 yeniden kurgularken birgok sanatgi-
nin yaptig1 gibi bir refleksle alintilanan béliimden farkli bir dolayim sunmay:
tercih etmis, baglamsal bir yap1 icinde yeniden ve bastan iiretmistir. Pieta
yasanan yogun act ile birlikte, Hz. Meryem'in cesareti, direnci, merhametini
vurgulayarak izleyicisine hayranlik uyandirma gereksinimindedir. Sanatci
yasananlari, Hz. Meryem ve Hz. Isa iizerinde isleyerek hafizalarda kalic1 ol-
masini amaglamigtir. Dolayisiyla, bu aciy1 daha da hissedilir hale getirerek,
Hz. [sa’ya ve Hz. Meryem’ e olan bagliligini kanitlayarak ve hatirlanmay1 sag-
lamaktir (Mollaoglu, 2023: 204-219).

Gorsel 3. Pieta, Michelangelo,
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Gorsel 3’te goriilen “Pieta” isimli eserde basortiistiniin ¢evreledigi Hz.
Meryem’in Yiizii oldukga giizeldir ve ac1izi tastmamaktadir. Geng haliyle ha-
yata donen Isa’nin aydinhigini yiiceltmektedir. Hz. Meryem’in Isa’dan daha
geng goriinmesi ile ilgili elestirileri Michelangelo, “Iffetinin ona genglik ve
tazelik bagisladigini soyleyerek algakgoniillilitkle karsilamistir”. Ayrica bu
tanimlama Pietanin ebedi boyuta taginmasi bakimindan 6nemlidir (Akalin,
2000: 31).

Mimar Sinan’in dzellikle Istanbul’ daki eserlerinde kullandig: “Kiifeki
Tag1” onun malzeme ve mekan bilgisi ile yakindan iligkili olmas1 gerekmek-
tedir. “Kiifeki Tas1”, klimatik 6zelligi olan dogal bir malzemedir. Yaz mevsi-
minde sicag1 emerken kis mevsiminde sogugu gegirmemektedir. Dogal bir
yapt malzemesi olarak tarihte Roma, Bizans ve Osmanli doneminde kullani-
lan Kiifeki taginin kolay izlenebilirligi sebebiyle tiretimi halen siirdiiriilmekte
olup insaat sektoriinde kullanilmaktadir. Kiifeki Tagi; liimaselli kalker, makt-
ral1 kalker olarak anildig1 gibi Bakirkoy tasi olarak ta isimlendirilmektedir
(Binal, 2017: 156). Gorsel 4’te “Kiifeki Tas1"goriilmektedir.

il

e

Gorsel 4. “Kiifeki Tag1”

Mimar Sinan’in Istanbul’ da ki eserlerinde kullanmay tercih ettigi bu
tasin, dis etkenlere kars1 dayanikliligi artmaktadir (Kumral vd.: 2019, 282).

Tasarim Siirecinde Onemli Yapitlar ve Giiniimiiz Yorumlamalar1

Sabir, gozlem, malzeme bilgisi ve teknigi bir araya getirebilmeyi basaran
sanatgilar oliimsiiz eserlere imza atarak, ¢aginin ¢ok daha &tesine 151k tutar.
Kendilerinden ¢ok daha sonraki yillarda eser verecek olan tasarimcilara da
yon verirler. Oyle ki Leonardo Da Vinci'nin resim sanatindaki taninmis ya-
pit1 olan “La Joconde™ (Mona Lisa) adl1 eseri, bagyapit olarak sanat tarihine
gecmis (Sahmaran Can, 2019: 46) modern ¢agin dijital tasarimcilarina dahi
esin kaynag1 olmugtur. Sanatsal ¢alismalar sunmak veya iiretmek igin diji-
tal teknolojinin kullanimu ile dijital sanat olusmustur (Ocvirk vd., 2018: 303).
Gorsel 5'te “Mona Lisa” tablosu ve giiniimiiz yorumlamalar1 goriilmektedir.
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Gorsel 5. “Mona Lisa” tablosu ve giintimiiz yorumlamalari

“Mona Lisa” (Leonardo da Vinci) Gorsel 5 a’da, 5 b'de, Tony Rubino
(2022) tarafindan akrilik ile yapilmis yorum, 5 c’de Marc-Ariel Bizeray De
La Michellerie *nin (2020) tuval iizerine dijital uygulama, 5 d’ de ise Jamie
Lee (2020)’nin yapmis oldugu giincel akrilik yorum goriilmektedir. Giinii-
miiz sanatgilarinin yorumlamayi tercih ettigi bir diger eser ise Vermeer’in
Inci Kiipeli kiz isimli ¢alismadir. Gorsel 6 da “Inci Kiipeli K1z” tablosu ve
giiniimiiz yorumlamalari goriilmektedir.

Gorsel 6. “Inci Kiipeli Kiz” ve giiniimiiz yorumlamalari

“Inci Kiipeli Kiz” (Vermeer), Gorsel 6 a’da, b’de Marlies Van Leeuwen’e
(2022) c’de José Luis Guerrero’ya (2023) d’de Gerard Esquerre’e (2021) ait di-
jital caligma Ornekleri goriilmektedir.

Inci Kiipeli Kiz (Girl With A Pearl Earring), Vermeer’in hayranlikla iz-
lenen en {inlii portrelerinden biridir (Cakiroglu, 2023: 565). Ressam kizin
giizelligini vurgulamak amaciyla; sar1, mavi renkleri siyah zemin iizerinde
kullanmay1 tercih etmistir. Eserde kizin saglari ipek bir esarp altina da tasvir
edilmis, kostiimde herhangi bir detay islenmeyerek yalin bir kompozisyon
kurgusu yapilmistir. Yiiz, siyah arka plan ile ¢ergevelenerek, omzunun iize-
rinden geriye donerek adeta izleyiciyle temas kurmus gibidir. Kulaginda bir
kismi golgede kalan biiyiik inci kiipe takilidir. Inci bir kiipeye sahip olmasi
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kizin zengin olabilecegini diisiindiirmektedir. Vermeer ise resimde inciyi saf-
ligin sembolii olarak kullanmistir (Oziikan, 2005: 64).

Vermeer, Inci Kiipeli kiz eserini kendi yetenegini gostermek amact ile yap-
muigtir. Sanat¢inin yasadigi donemde yapilan tablolarin ¢ogu 6zel siparis tizeri-
ne yapilmaktayken, Inci Kiipeli Kiz1n birinin siparisi olmadig1 bilinmektedir.
Resul Ertas, Murat Gokhan Tanig, Marco Sodano, Eefy Zhang, Zurab Marti-
ashvili, Nami Oz, Awol Erizku, Jeabum Joo gibi bir¢ok sanatg1 tabloyu ele ala-
rak giincel tasarimlar yapmigtir (Sahin Ceken: 2022, 2652-2660). Unlii ressam
Albrecht Diirer’in resimlerindeki bitkisel temalar, yeni iiriin tasarim siirecinde
kaplama malzemelerine uygulanan dekor ¢alismalar1 i¢in esin kaynagi olmus-
tur (Giil ve Yayman 2024: 355). Albrecht Diirere ait eserlerde bulunan bitki-
sel temalardan esinlenerek yapmis olduklar: tasarimlarini, 30x60 cm kaplama
malzemeleri tizerine uygulayarak iirtin haline doniistiirmiistiir. Aragtirmacilar
tasarimlarini teknolojinin sunmus oldugu imkénlari kullanarak bilgisayar des-
tekli programda (Adobe Photoshop) tasarimlarini gergeklestirmislerdir. Aras-
tirmacilar, tasarim siireglerini tamamlandiktan sonra dekorlar1 ink-jet bask:
teknolojisi ile kaplama malzemeleri iizerine uygulamiglardir. Gorsel 7°’de Alb-
recht Diirer’in resimlerindeki bitkisel temalardan esinlenerek dekorlar1 olustu-
rulan kaplama malzemesi 6rnekleri goriilmektedir.

a b c

Gorsel 7. Diirer’in Eserlerinden Esinlenerek Olusturulan Tasarimlar

Tasarimlarinda Albrecht Diirer’in resimlerindeki bitkisel temalar1 kul-
lanan Giil ve Yayman dijital ¢caligmalar olusturmustur. Boylelikle sanat¢inin
eserini duvarda duran bir resim olmaktan ¢cok daha 6te tasiyarak gliniimiizle
bag kuran bir koprii haline getirmistir.
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Gustav Klimt, Van Googh, Wassily Kandisky gibi ressamlarin tablolar1
da endiistriyel tirtinlerde hayat bulan ¢alismalardir. Gorsel 8’de ¢aligmalarin
iriin tizerinde dekor olarak kullanimi goriilmektedir. Bu tarz iiriinlerin bas-
kilar1 genellikle stiblimasyon baski, serigrafi, ink-jet teknoloji gibi yontemler-
le uygulanmaktadir.

Gorsel 8. Klimt, Van Googh, Kandiskynin Eserlerinin Kullanimi

Wassily Kandisky’ nin eserleri bir ¢ok iireticinin dikkatini ¢ekmis iiriin
yelpazasinde yerini almistir. Gorsel 9°da ticari bir firma tarafindan iiretilmis
dekorlar1 Kandisky’ nin eserlerinden olusan kupa 6rnekleri goriilmektedir.

Gorsel 9. Dekorlar: Kandisky'nin Eserlerinden Olusan Kupa Ornekleri

Gorsel 9’da orjinaline sadik kalinarak magaza raflarinda yerini alan
Wassily Kandisky’ nin eserleri bir ¢ok tasarimcinin dikkatini ¢ekmis bilgisa-
yar destekli programlarda yeniden yorumlanmuigtir. Sanatginin 1939 yilinda
yaptigl, orijinalinin Almanya Kunstsammlung Nordrhein Westfalen Diissel-
dorf’da bulundugu “Kompozisyon X” adli ¢alismanin Gorsel 10 ‘da goril-
mektedir.
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Gorsel 10. Kompozisyon X, Kandisky, 1938

Yayman ve Giil'iin Kompozisyon X isimli eserini bilgisayar destekli
programda kupa ve tabak tizerinde yorumladig: ¢alisma Gorsel 11'de goriil-
mektedir.

Gorsel 11. “Kompozisyon X” Eserinin Yorumlamasi

Michelangelo tarafindan yapilan Adem’in Yaratilis1 (Creazione di Ada-
mo, 1511) reprodiiksiyonu en ¢ok yapilan resimlerindendir. Gorsel 12 a ve b
‘de Adem’in Yaratilis1 tablosundan esinlenerek olusturulan iiriin tasarimlar:
goriilmektedir.
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a b

Gorsel 12. “Adem’in Yaratilisi” Tablosundan Esinlenerek Olusturulan Uriin
Tasarimlari

Adem’in Yaratilisi, bir¢ok iiretici tarafindan sanat severlere sunulmak
tizere farkli iiriin segenekleri iizerinde digital tasarimlar ile yeniden yorum-
lanmigtir. Ademin Yaratilist adli eserde Adem solda topraga uzanmais halde,
agir bir hareketle Tanriya dogru yonelmistir. Tanr1 ugar bir hareketle hava-
da asili durmaktadir. Aralarinda Havva’nin yiiziint gorildigi melekler ta-
rafindan cevrelenmistir. Calisma uhrevi bir atmosfer icinde resmedilmistir
(Akalin, 2000: 60). Giintimiiz tasarimcilar1 mizahi olarak yada eserin aslina
bagli olarak ¢caligmalari yorumlayabilmektedir. Adem’in Yaratilisi tablosunda
eserin orta noktasinda birbirine uzanan eller dahiyane bir kompozisyon mer-
kezi olusturmaktadir. Bu merkez orta aksa gore yana kaymuistir. Gorsel 13’te
Adem’in ve Tanrinin birbirine uzanan parmaklar: goriilmektedir.

Gorsel 13. Adem’in ve Tanrimin Birbirine Uzanan Parmaklar:
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Gorsel 13’te goriilen kutsal ruhun inisini temsil Adem’in ve tanrinin bir-
birine uzanan parmaklari, ifade ettigi anlam itibariyle ¢ok énemlidir (Aka-
lin, 2000: 61).

Gorsel 14'te Guernica tablosundan esinlenerek iiretilen iiriin tasarimi go-
riilmektedir.

Gorsel 14. Guernica Tablosundan Esinlenerek Olusturulan Uriin Tasarimi ve Detay:

Gorsel 14’te baski tiriin tizerinde tablonun orijinalinde oldugu gibi uygu-
lanarak, iiriiniin zemin rengi siyah secilerek kontrast olusturulmustur.

Sonug

Caligmada, basyapitlarin tasarim siirecindeki yeri giincel yorumlamalar-
la ele alinmistir. Yapilan inceleme, gegmiste tiretilmis basyapitlarin yalnizca
tarihsel veya sanatsal degerleriyle degil, ayn1 zamanda ¢agdas tasarim stireg-
lerine yon veren ilham kaynaklari olarak da 6nemli oldugunu gostermekte-
dir. Tasarim agamasina bakildiginda, iiriiniin bicimsel ve islevsel taniminin
temelinde, donemin ihtiyaglarindan ve kullanici beklentilerinden beslenen
bir yaklagim oldugu goriilmiistiir. Bu agamada tasarimcilar, 6zgiin ¢alisma-
larin1 ortaya koyarken ge¢mis donem sanat¢ilarinin eserlerinden aldiklar
ilhami, ¢agin teknolojik ve estetik anlayisiyla birlestirerek stirdiiriilebilir bir
tasarim anlayigina ulagsmaktadir.

Boylesi bir yaklasim, donemler arasi bagimsiz ve 6zgiin eserlerin olus-
masina imkan tanirken, ge¢misin estetik kodlarinin giiniimiize taginmasi-
n1 da saglamaktadir. Kullanicilar agisindan, bu eserlerden esinlenen iiriinler
yalnizca birer kullanim nesnesi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegi canlan-
diran, begeni odakli ve yiiksek estetik degere sahip tasarimcilar olarak one
cikmaktadir. Ozellikle eserleri yerinde gorme imkani olmayan kullanicila-
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rin, bu dekorlara sahip iiriinlerin kullanimu ile sanatsal ve estetik hazzi du-
yumsayacag1 diisiiniilmekte ve bagyapitlarin tasarim agamasindaki yerinin,
yalnizca bi¢imsel bir referans noktas: degil, ayn1 zamanda ge¢mis ile gelecek
arasinda bir bag kurarak kiiltiirel stirekliligi saglayan, estetik bilinci destek-
leyen ve kullanicilarin sanatsal deneyimlerini zenginlestiren bir unsur olarak
ele alinmaktadir.
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Ufugumuzu acan saygideger hocamiz Prof. Dr. H. Orciin Barista’nin
anisina...

GIRIS

Nakislar ve islemeler genellikle tekstilden mamul tiim yiizeyler igin
insanin yasam alaninda ve iizerinde tasidig1 esyalarin siislenmesi ve
renklendirilmesinde igne, iplik kullanilarak farkli yontem ve tekniklerin
uygulandig1 ¢ok eski bir el sanati olarak kullanilmis ve gelistirilmistir.
Dikislerin, iglemeler i¢in varolus sebebi olarak disiiniildiigiinde; islemeler
binlerce y1lllik bir gegmisten gelen sayisiz teknik uygulamalar ve metodlarla,
kumas yiizeyine eklenen ipliklerin dekoratif olarak kullanilma bigimleri ile
son derece sanatsal driinler olusturulmustur. Yiizyillar boyunca islemeler
ile yapilan siislemeler, amator ve profesyonel kisiler tarafindan uygulanmas,
ev tekstili ve esyalarini, giysiler ile onlara ait aksesuarlar1 siislemek veya
kisisellestirmek i¢in kullanilmigtir. Greer (2014:8) “Elle bir seyler yaratmak...
bize giiciimiiz oldugunu hatirlatir. Naks ve isleme gibi uygulamalar insanlik
tarihi kadar gegmisi olan, pek cok kiiltiirde ozellikle kadinlarin iirettigi zanaat
ve sanat alani olarak kabul gormiistiir” seklindeki tanimlamasi nakis ve
islemelerin zanaatalaniolmasinin yanisira bazisanatgilar tarafindan sanatsal
triinlerin iiretilmesinde de siklikla kullanildiginin degerklendirilebilecegini
one ¢ikartir. Schreiner (1982:323) gibi, birgok tiretici ve diisiiniir dikisi, yazi
ve resimle es tutmus “zanaat™n Ustiindeki “sanat” hiyerarsisinde kalem ve
firca caligmalarinin disindaki sanatsal ifade bi¢imleri ve insan deneyiminin
kayitlar1 olarak ciddiye alinmasina yol agan kiiltiirel degerler oldugunu
savunmugstur. Bu baglamda diinyanin pek ¢ok yerinde arkeolojik kazilardan
¢ikartilan esyalar arasindaki gozlii igneler MO 30.000 yilina kadar uzanirken,
tag boncuklar ve hayvan disleriyle siislenmis giysiler daha da eskiye, MO
38.000 yilina kadar uzanmaktadir. Metal igneler Tung Cagrnda (MO 2000-
800) icat edilmistir ve zincir dikisin giiniimiize ulasan en eski ornekleri
MO 475-221 yillar1 arasinda Cin’de bulunan kalintilar arasinda yer almistir
(Leslie, 2007).

Orta Asya diinyanin en kadim kiiltiirlerinden biri olarak kabul
gormektedir. Tarihi kaynaklar incelendiginde geleneksel halk sanatinin
canli bir 6rnegi olan nakis islemeciliginin erken yiizyillarda Orta Asya
halklariyla bagladigini séylemek miimkiindiir (Shomirzayev, 2019: 55). Eaton
(1991: 8) kumasin yiizeyini renklendirmek veya siislemek amaciyla yapilan
islemelerin, muhtemelen kumas yiizeyine iplikleri orerek giiclendirme
yontemi olarak basladigini ve daha sonra giderek bildigimiz dekoratif
islemelere doniistiigiinii, gegmisinin Giiney ve Orta Amerika, Misir ve Cin’de
yapilan arkeolojik kazilardaki buluntular iizerinden MO 5000 ile MS 500
yillar1 arasina tarihlendirilebilecegini belirtmistir. S6z konusu kazilarda
elde edilen kumas parcalarinin tizerindeki isleme 6rneklerinin teknik olarak
ipliklerin birbirinin iizerinden ¢apraz olarak gegirilmesi ile olusturulan
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kanavige tekniginin basit ve kaba ilk 6rnekleri olarak degerlendirilebilecegi
tizerinde durmustur.

Kanavice (capraz igne) islemelerinde kii¢itk ¢arpilardan meydana
gelen karelerin yan yana dizilimi ile olusturulan motifler ve bu motiflerin
birlestirilmesi ile kompozisyonlar olusturulur. Capraz igne ile yapilmis isleme
motif ve kompozisyonlarinin ilk olusturuldugu kokenlerinden ¢ok farkl
yerlerde benzerlerine ulasilabilmektedir. Bu durum herhangi bir kanavige
motifinin hangi bélgelerden ortaya ¢iktiginin tespit etmeyi zorlagtirmaktadir
(Newman,1978:1). Capraz dikisin ilk drnekleri, insanlar tarafindan hayvan
derilerini kullanim malzemesi olarak kaba bir sekilde birlestirmek icin
kullanilan en eski ve temel dikis bi¢imi ile olusturuldugu bilinmektedir.
Iki parcay1 birbirine tutturmak igin olusturulan bu basit ve pratik teknik
baslangicidan ayrilarak zamanla oldukga dekoratif ve renkli bir el sanatina
doniismiistiir (Cargill, 1994:7). Ayrica, Leslie, (2007) yaptig1 bir ¢aligmada
Orta Asya ve Orta Dogu’daki bazi arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan MS
850 yilina dayanan parcalarda kumas iizerine ipliklerin igne yardimi ile
birbirinin tizerinden gegerek iki egik diiz dikisten olusan ¢arp (X) seklindeki
islemelerin kanavigenin en eski 6rnekleri olabilecegi iizerinde durmustur.

Cin ve Misir’da bulunan antik ¢apraz igneteknigi ile yapilmis isleme
ornekleri, giiniimiize ulasan mezar bezlerinde ve dénemin resimlerinde
islenmis desenlerde kesfedilmistir. Cografi olarak Rusya ve Meksika
gibi birbirinden uzak {iilkelerin geleneksel halk islemelerinde kullanilan
motiflerin benzerlerinin goriilmesi biiyileyicidir (Eaton,1991: 8). Kanavige,
tiim diinyada kullanilan yaygin bir nakis dikisi oldugu soylenebilir. Kanavige
islemelerin tasarimlarinin aktarimi muhtemelen Cin ve Hindistan tizerinden
Afganistan, Iran, Tiirkiye (Trakya-Anadolu), Yunanistan ve Antik Roma’ya
ticaret yollari araciligryla ulasmistir. Bagka bir kitada ise, en az 2500 y1l 6nceye
ait bulunan islenmis giizel 6rnekler Peru’da bulunmustur. Yizyillardir
Giineydogu Asya’dan Giineybat1 Asya’ya, Orta Dogu’ya ve Avrupaile Amerika
kitalarinin pek ¢ok yerinde etnik kostiimlerinin ve evlerinin siisleme ytizey
dekorasyonularinda kullanilmigtir (Newman,1978: 1).

Diinyanin birgok yerinde, kanavige genellikle kasnak kullanilmadan
yapilan her tiir kumasa uygulanabilir ve ¢ok ucuza maledilebilen kolayca
ogrenilip uygulanabilen bir ugrastir. Kanavice islemesi sayilabilir iplikleri
ince ve kalin etamin, tiil, panama keteni, goblen vb. kumaslara (bu isler
genellikle kumasglarin isimleri ile adlandirilir) uygulanirken, telleri
sayllamayan kumaslarin tizerine gegirilen ve isleme sonrasi sokiilen bir elegin
tizerine islenerek (bu islemeye Anadolu’da kanavige denir) uygulanir. Her
iki uygulamada da miikemmel sonuglar elde edilir. Kanavige islemelerinde
uygulanan dikisler, kumagin yiizeyindeki ipliklerin sayilabilirligi ve
boyutlar: dl¢iisiinde kisa veya uzun, yatay, dikey ve saga sola egik sekilde
kombinasyonlar kullanilarak olusturulur. S6z konusu kombinasyonlar
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kullanilarak yiizeyde ¢arpy, art1 seklinde veya her iki dikisin tist tiste yapildig:
(bu teknige Anadolu’da cift igne denir) bir uygulama ile islenir. Islemenin
yapilmasinda 6nce alt sira iplikler atilir sonra iist sira iplikler atilir. Islemenin
bu sekilde yapilmast isin yiizeyden daha diizgiin durmasini saglar ve islemeyi
daha hizl1 bir gekilde yapilmasina olanak saglar.

Capraz igne isleme motifin renk sayisi ve kompozisyon 6zelligine gore
iki sekilde uygulanir. Birincisi, bir sira yarim dikis yapmak, ardindan diger
yarisiyla {izerinden gegmektir. Ikincisi ise tam dikis siralari yapmaktir.
Genellikle, tek renkte biiyiik bir dikis blogu ve daha az renk kombinasyonu
islerken ilk yontemi kullanmak en kolay ve en hizlisidir. Daha karmagik
ve ¢ok renkli bir kompozisyon varsa, ikincisini izlemek daha uygundur.
Unutulmamasi gereken en 6nemli sey, dikisin tist kisminin her par¢ada ayni
yone egimli olmasidir, aksi takdirde ¢arpilar diizensiz goriinecek ve isleme
netligi bozulacaktir.

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde kanavigenin Italyanca “canovaccio”
adindan geldigini, “elisleriigin kullanilan seyrek dokunmus keten bezi, bu bezin
iizerine yapilan isleme ve ¢uval olarak kullanilan kendirden veya kenevirden
yapilmis seyrek bez” (https:1) seklinde tanimlanmaktadir. Aslinda burada
islemenin yanisira islemenin yapildig1 malzemenin adinin da kanavige olarak
adlandirildigini soyleyebiliriz. Tiirk Ansiklopedisi (1974:21/196) kanavige
maddesinde “keten, kenevir, jiit gibi sert elyafli dokuma malzemeleri veya
kalinca pamuk ipligi ile seyrek ve muntazam olarak dokunmus bir kumas, bu
kumas kanavige adi verilen bir cesit igne isinde zemin olarak kullanildig: gibi,
baska islerde de kullamilir. Kanavige isinde, ilmekler birbiri iistiine ¢aprazlama
binerek kare veya dikdortgen diagonalleri meydana getirirler” seklinde
tanimlanmaigtir. Arseven, (1965:936) Tiirk Sanati ansiklopedisinde kanavigeyi
“seyrek telli bez (kanava) iizerine igne ile renkli ipliklerle yapilan islemedir”
seklinde tanimlamistir. Halk arasinda yorelere gore bazi isim degisiklikleri
olmasina ragmen genellikle kanavige veya etamin isleme olarak adlandirilir.
Ingilizce kargilig1 yapilan igleme teknigi ipliklerin birbiri {izerinden ¢apraz
olarak ge¢mesi ile olusturuldugu icin “Cross-stitch ” (gapraz dikis- ¢apraz
igne ) olarak adlandirilmstir.

Capraz igne (kanavige) islenmesi oldukea kolay ve malzemeler rahatlikla
ulasilabilir oldugundan her yasta ve cinste kisi tarafindan kolayca 6grenilerek
uygulanabilir. Zamanin teknolojinin gerektirdigi sinirlamalar ile onceleri
iplik renkleri sinirli oldugu icin renk kobinasyonlarinin da sinirli oldugu
ancak bazi yaratici uygulamalarla zenginlestirildigi gozlenmistir. Eaton’in,
(1991: 15) bir aragtirmasinda her kiiltiiriin kendine has ¢apraz igne (kanavige)
isleme ozelliklerini su sekilde 6rneklendirmistir. “Cin’de kanavice neredeyse
her zaman beyaz kumas iizerine koyu mavi iplikle islenirdi. Sadece bir veya iki
renkle islenen nakislar belki de en ¢arpici olanlardir ve karmagik bir tasarim
en iyi sekilde sunulurdu. Karmasgik ve siki islenmis bordiir desenleri aslinda en
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basit sekilde olusturulurdu. Koy islemelerinde tek basina kullanilan motifler
nadirdir; bunun yerine genellikle diiz seritler olusturmak igin tekrarlanir ve
daha sonra iist iiste dizilirler. Geleneksel Yunan desenlerinde, karmasik bir
bordiir olusturmak icin alt: veya yedi motif bir araya getirilir ve genellikle kirik
bir dis kenar olusturan bir desenle tamamlanirdi.” Bu o6rnekleri ¢cogaltmak
miimkiindiir. Anadolu’da uygulanan kanavige islemeler, genellikle beyaz
patiska, keten, ham bez, akfil vb. kumaslarin tizerine renkli isleme iplikleri
ile oOzellikle dogadan esinlenilerek olusturulan g¢icek, meyve ve hayvan
tigiirlerinin stilize edilerek yoresel 6zellikleri ortaya ¢ikartan kendine 6zgii
renk ve motif kombinasyonlar1 olusturulmustur.

Tiirk isleme sanati, Orta Asya kiltiirii, Islam medeniyeti ve eski
Anadolu uygarliklarinin etkisiyle sekillenmis ve Dogu-Bati kiiltiirlerinin
etkilesmesiyle gesitli boyutlar kazanmistir (Barista, 1995, s. 3). Kendine 6zgii
bezemeleriyle yapildig1 zamana, yoreye veya kisiye gore farkliliklar gosteren
Tirk Halk islemeleri koklii bir gegmise sahiptir. Tiirklere ait ilk islemeli
ornekler Hun ve Goktiirk kurganlarinda goriilmektedir (Barista, 1999:5).
Tiirklerin Anadolu’ya gelmesi ile baslayan siirecte ise yeni bir kisilik kazanan
Anadolu ve gevresi islemeciligi; Selcuklu dénemi, Anadolu Beylikler déonemi
ve Osmanli Imparatorlugu dénemlerinde gelismis ve giiniimiize kadar gegen
stirecte endiistriyel gelismelere bagli olarak kendine 6zgii yeni bir kimlik
kazanmuigtir (Barista, 1984, s. 1). Tiirk toplumunda belli bir egitim doneminden
gecmeden, evlerinde giinliikk isleriyle birlikte, ceyizlerini hazirlamalar:
geleneklesen ve kisaca kadinin giinlitk hayatinda doldurma zorunlulugunu
duydugu bos zaman olmasi igleme sanatinin gelismesine ve uygulama
yerlerinin ¢ogalmasina yol agmistir (Siiriir, 1976:68). Islemeler icinde énemli
bir yere sahip olan ¢apraz igneler (kanavigeler), halk islemeleri arasinda Tiirk
kadinin giysilerinde yogunlukla uyguladig: bir isleme cesidi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Teknik olarak dokumanin iplikleri iizerinde yiiriitiilen igneler
grubunun iplik sayilarak yapilan alt baghg: altinda incelenen capraz igne,
Anadolu ve ¢evresinde; Avrupa kaynakli kanavice islemelerinden renk, konu
ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan farkli olarak uygulanmaktadir( Kog,
Koca, 2015, 250).

Halk kiltiirinde ¢apraz igne uygulamalari hem kanavice hem de
etamin isleri olarak kullanilan malzemenin adi ile anilmaktadir. Bu islemeler
genellikle ev dekorasyonunda ev i¢inin renklendirilmesinde kullanildig: gibi
giysiveaksesuarlarda da siklikla kullanilmis ve 6zellikle genglerin ¢eyizlerinin
vazgecilmez pargalar1 haline gelmistir. Genellikle karyola etekleri, yorgan
kapaklari, uzun ve kisa (kiistiim yastig1) yastiklar, muhabbet yastiklari,
yastik sargilari, yastik baglar1 yatak ortiileri, yatak ¢arsaflar1 ve kirlentlerden
olusan yatak takimlari, sandik ortiileri, yiik etekleri, gardrop ortiileri,
raf ortiileri, duvar panolari, ¢ok pargali oda takimlari, mutfak takimlari,
ocak ortiileri, elbise ortiileri, elbise kiliflar1, pencere ve kap1 perdeleri, masa
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ortiileri, pegeteler, bohgalar, raf ortiileri ve daha pek ¢cok ev dekorasyonu i¢in
kullanilabilecek iiriinlerin yanisira 6zellikle goynek, don, yelek, onliik, entari
gibi i¢ ve dis giyim ile namaz ortiileri, ¢ember, tiilbent vb. bas ortiilerinin
stislenmesinde de siklikla kullanilmigtir. Anadolunun hemen hemen her
yoresinde kendine ait motif ve renk kompozizsyonlari ile goz kamastirici bir
ceyiz gelenegi olarak kabul gormis, iiretilmis ve nesilden nesile aktarilarak
stirdirilebilir boyutta kalicilig1 saglanmistir.

Barista (1984:22), islemelerileilgiliyapmis oldugubir caligmasinda capraz
ignenin Tirk islemelerinde 16. Yiizyilda goblen ignesinin farkli bir versiyonu
olan “Slav ignesi” ile goriilmeye basladigini 19. Yiizyildan itibaren Osmanl
sarayinda ¢apraz ignenin kullanildigindan bahsetmistir. Tekin ve Ceylan,
(2017) 1784-1908 yillar1 arasina tarihlenen Safranbolu $erfiyye sicillerinde
esya adlari ile ilgili yapmis olduklari bir arastirmada ocak perdesi, bohga ve
yaygi gibi kanavige (¢apraz igne) isli parcalarin varligindan bahsetmislerdir.
Barista (1997:45) baska bir calismasinda Tiirk halk kiiltiirinde hemen hemen
Anadolu ve Trakyanin her bolgesinde kanavice islemelerin 20. Yiizyildan
itibaren hizla yayilarak kullanildigini ve halk arasinda da “kanavige” olarak
isimlendirildigini ifade etmistir.

Kanavice ve etamin islerinde kullanilan motiflerin temalar1 6ncelikle
cigek motifleri ve bu ¢i¢eklerden olusan kompozisyonlar: icermesine ragmen,
geometrik motifler, insan figiirleri, geyik, deve, horoz, kus, kelebek, ugur
bocegi gibi hayvan figiirleri, erik, elma, armut, gilek, {iziim salkimi ve asma
yapraklar1 gibi meyvelerin de siklikla kullanildig1 gozlenmistir.

Anadolunun her bir kosesinde kanavice ve etamin idriinlerin
tizerinde kullanilan motiflerin temalar1 ve ¢esitliligi ¢alismanin kisitlar:
diistiniildiigiinde bu ¢aligmada kus figiirlii kanavige 6rnekleri tizerinde bir
siflama yapilmasi ve 6zelliklerinin incelenemsi iizerinde durulacaktur.

Bu caligma; Anadolunun Ege, Marmara, I¢ Anadolu ile Akdeniz
bolgelerinde ev esyasi ve dekoratif tiriin olarak kullanilan kus temali kanavige
ve etamin (capraz igne) islemelerinin estetik, kiiltiirel ve sembolik anlam
boyutunda 6zelliklerini inceleyerek nitel arastirma yontemi baglaminda alan
arastirmasi, literatiir taramasi ve elde edilen verilerin gorsel analizi yapilarak
yorumlanmuigtur.

Caligma, saha taramasina dayali betimsel bir arastirmadir. Arastirmanin
kapsamindaincelenen iiriinlerin tamami20. Yiizyilin ikinciyarisive sonrasina
tarihlendirilmistir. Arastirma kapsamina alinan kus figiirli ve kus temal:
kanavige islemeli iiriinler var oldugu halleri ile nitelik ve nicelik a¢isindan
arastirmacilar tarafindan gelistirilen tablolara islenerek siniflandirilmaigtir.
Aragtirmaya konu edilen iiriinler arastirmacilar tarafindan farkli donemlerde
Anadolunun ¢esitli bolgelerinden toplananmigtir. Maddi kiltiir triinleri
arasinda yer alan kus figiirlii ve temali kanavige ve etamin islemeli tiriinlerin
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tespit edilmesi, 6zelliklerinin incelenmesi ve hangi tiriinlerde kullanildiginin
belirlenmesi ve tasarimin farkli alanlarinda kullanilabilirligine kaynak
olusturacak stirdirilebilir kiltiirel aktariminin saglanmasi amaciyla
gerceklestirilmistir. Bu amaci gergeklestirmek i¢in elde edilen c¢apraz igne
isleme teknigi ile tiretilen kus figiirlii ve temali kanavige ve etemin islerinde
motif ve kompozisyonlarin kullanildig: iriinler konu, malzeme, renk ve
uygulanan teknik ve estetik 6zellikleri temel alinarak siniflandirilmistur.

Arastirmada tespit edilen kus figiirlii ve temali kanavige ve etamin (gapraz
igne) teknigi kullanilarak yapilan kus figiirlii ve temali isleme 6rnekleri;

e Islemelerdeki renk kullanim1 boyutunda; Motiflerde tercih edilen
renklerin bolgesel ozellikleri ve duygusal ¢agrisimlari yorumlanmaya
calisilmigtir.

e Isleme teknigive uygulama boyutunda; Teknik uygulama ve yontem
farkliliklar analiz edilmistir.

o Islemelerde olusturulan estek ve kompozisyonel &zellikler
boyutunda; motiflerin yerlesim diizeni, tekrar, oran ve denge unsurlari
¢oziimlenmistir.

e Motiflerin sembolik anlam1 boyutunda; kus figiirlerinin tiiriine,
durusuna, veya eslik eden diger motiflerle kurdugu iliskilere gore kiiltiirel ve
duygusal anlam katmanlar1 agisindan yorumlanmaigtir.

S6z konusu ¢ok katmanli yontemle elde edilen bulgular, kus temali
kanavige ve etamin islemelerinin yalnizca estetik bir el sanat: iiriini degil
ayn1 zamanda ireticilerinin kimlik, aidiyet ve vermek istedikleri mesaj
anlatilarini gorsellestirdikleri, kiiltiirel bir ifade alani oldugunu ortaya
koymay1 amaglamuistir.

Bu arastirmanin evrenini, arastirmacilarin koleksiyonunda yer alan ve
Anadolu Halk kiiltiiriinde 6zellikle ¢egiz islerinde siklikla kullanildigini
belirledigimiz ev dekorasyonunda yaygin olarak kullanilan kus figtirli ve kus
temali kanavice orneklerinin yer aldig triinler olusturmaktadir. 23 farkli
iriin tzerine islenmis kus motifli kanavice ve etamin isleri arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir. Elde edilen veriler kuslarin tiirlerine gore
bagliklar altinda gruplandirilmis, segilen Ornekler tablolara aktarilarak
ozellikleri dogrultusunda yorumlanmistir. Ayrica ¢aligma kapsaminda
arastirmay1 destekleyebilecek literatiir taranmis isleme zanaati-sanati, tarihi
ve glincel kullanimlari ile iretimine iligkin bilgilere de yer verilmistir.

2. BULGULAR VE YORUM

Geleneksel El sanatlar1 Toplumsal kimligin somutlastigi, kiltiirel
bellegin aktarildigy, ve aidiyet duygusunun yeniden iiretildigi alanlardir. Bu
baglamda Kanavige ve etamin isleri 6zellikle Anadolu ve Trakya kadinlarinin
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tiretim pratiklari tizerinden hem bireysel, hem de kolektif kimligin ifadesine
aracilik eden kiiltiirel nesneler olarak degerlendirilebilir. Pierre Bourdieunun
(1977:86) “habitus” kavraminda da belirttigi gibi giindelik pratikler
yalnizca estetik tiretimler degil, ayni zamanda toplumsal yapilarin ve deger
sistemlerinin icsellestirilmis bicimidir. Anadolu kiltiiriinde kadinlarin
giinlilk yagsamlarinin biiyiik bir kismina yaydiklar1 kanavice ve etamin
islerini tiretme ve kulanma sekilleri bu i¢sellestirilmis tltiirel kaliplarin el
emegi tizerinde goriiniir hale geldiginin kanitlari niteligindedir. sz konusu
bu iiriinler ve tiretim siiregleri yalnizca bir el becerisi ve estetik anlaminda
degil ayn1 zamanda kiiltiirel anlam yaratimina da dayanmaktadir. Geertz’'in
(1974: 56) sembolik antropoloji yaklagiminda vurguladigi gibi kiiltiirel
pratikler sembolik bir dil araciligiyla toplumsal anlami kurar. Kus temal:
kanavige ve etamin islemeler tizerinde olusturulan kus figiirleri ile bunlarin
iliskilendirildigi kompozisyonlar bu sembolik dilin bir par¢asi olarak, bereket,
ozgiirliik, 6zlem, haberlesme, umutveyakoruyuculukgibianlam katmanlariyla
Anadolu halkinin anlam belleginde yer edinmistir. Olugturulan her bir motif
oncelikle iireticisinin kisisel anlatisin1 daha sonrada ait oldugu toplumun
ortak kimligini tizerinde tasiyan 6nemli kiiltiirel degerlerdir.

Tirk halk kiltirtinde s6z konusu kanavige ve etamin (gapraz
igne teknigi) ile yapilan ytizey renklendirme isleri iki farkli yontemle
uygulananlarina daha siklikla rastlanmaktadir. Patiska, akfil, keten vb.
sik1 dokulu diiz kumaslarin tizerine gozenekli, sayilabilir ve islendikten
sonra yilizeyden ¢ikartilabilecek dokudaki bir kumasin baska bir kumas
yerlestirilerek yiizeyin renklendirilmesi ile elde edilir. Bu uygulama halk
arasinda genellikle “kanavice” olarak adlandirilmistir. Ikincisi ise ayni
isleme teknigi uygulanarak farkli boyutlarda diizenli ve sayilabilir gozenekleri
olan daha ¢ok kumaslarin adi ile anilan (etamin, goblen, tiil, tiilbent, isleme
keteni vb.) kumaslara gapraz igne tekniginin uyglanmasi ile islenerek yapilan
uygulamalardir. Sayilabilir gozenekli etamin kumagi {izerine yapilan ve
Anadolu ve Trakya’nin hemen hemen tiimiinde kabul gérmiis bu islemelere
Halk arasinda kumasin adiile anilan “etamin isi” denilmistir. Etamin islerinin
bazilar1 aykir: renkleri ve kompozisyonlari itibari ile halk arasinda “yoriik
isi” olarak da adlandirilmaktadir. Ayrica ¢ok sik olmasa da goblen ve isleme
keteni, tiilbent, tiil vb. kumaglar {izerine islenenlerine de rastlanmigtir.
Korkusuz (1980:149) kanavice olarak bilinen islemenin teknik 6zellikleri
agisindan halk arasinda  “Cift igne, fistik igne, ¢ift bas ignesi, ¢apraz
[zmir ignesi” gibi ¢esitlerinin bulundugunu belirtmigtir. Okan, (1979:14).
Kanavige islemelerinde tek ve ¢ift igne olmak tizere iki tiir igne tekniginin
varligindan soz etmistir. Altun, (2004:59) kanavice islemelerin Anadolunun
bir¢ok yoresinde ¢apraz igne ¢esitlemelerinin yani sira dokumanin iplikleri
sayilarak yapilan gézeme igne teknigi ve diiz sarma igne teknigi yardimci
igne teknikleri olarak kanavice islemeler ile birlikte uygulandigini, temelde
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tek capraz igne ve ¢ift capraz igne ya da yildiz igne olarak bilinen ¢ farkl
teknikniginin oldugunu ifade etmistir.

Halk kiiltiiriinde kanavice ve etamin islemelerde kullanilan motifler
yorelere gore farkliliklar gostermesine ragmen benzer motiflerin birbirinden
ayr1 bolgelerde de kullanildigi bazen ayni isimle bazen de farkli isimler
verilerek estetik goriinimiiniin yanisira semiyotik anlamlar1 da iginde
barindiran 6zelliklerin olusturuldugu izlenmistir. Gelin taci, maras giili,
giillii zambak, aydin mavilisi, ankara giilii, manisa giilii, dikenli giil, ezo gelin,
bahar daly, ates giilleri, seftali ¢igegi, hercai, ¢am dali, basakl giil, kiipeli, iig
elti dokuz gériimce, anitkabir, tiziim yiyen kus, mektup tastyan kus, kiisgiin
geyik, coban kizi, yilan giile sarildi, anitkabir, bayram sekeri, fiyoklu giil,
erik daly, altin cilek, lavanta, vb. verilen isimler bunlardan bazilaridir. S6z
konusu motiflere verilen isimler yoresel olarak ait oldugu bolgenin gelenegi
ile olusmasina ragmen bazilar1 tiim Anadolunun farkli bolgelerinde ayn1isim
ile adlandirildig1 da belirlenmistir.

Islemelerde kullanilan renkler yine yorenin kiiltiirel &zelligine gore
degisiklik gostermesine ragmen bazen de kisisel zevk ve begenilere gore
farklilik gostermektedir. Bazi motiflerin renk armonileri tiim Anadolu’da
degismezlik kazanirken bazi motiflerin renklendirilmesinde yoreye o6zel
nitelikler ve kisisel begenilerin etken oldugu gozlenmistir. Ornegin, Konya’da
yapilan islemelerde sar1 ve tonlar1 daha ¢ok kullanilirken, Aydin’da mavinin
ve kirmizinin daha ¢ok kullanildigini, Bursa, Maras ve ¢evresinde kirmizi,
pembe ve mor tonlarinin daha yogun kullanildigi belirlenmistir. Anadolunun
pek ¢ok yoresinde genellikle beyaz veya beyaza yakin tonlarda patiska, akfil,
humayun, kdy bezi vb. sik dokulu kumaglarin {izerine yapilmasina ragmen
Manisa, Bursa, Izmir, Konya, Kastamonu, Hatay ve cevresinde renkli
kumaslar tizerine yapilanlarin varlig1 da tespit edilmistir.

Ozellikle Aydin’in Késk ilcesinde kumasin iizerine konulan gozenekli
elegin olgiilerinin kiigiik olmas1 hatta mermersahi gibi ¢ok kii¢iik goznekli
kumaslardan yapilmasi islemenin daha farkli gériinmesinde 6nemli bir
etken olmustur. Yirminci ytizyilin ikinci yarisindan itibaren Anadolu halk
kiiltiirii diriinlerinde ve kiz geyizlerinde daha sik rasladigimiz bu islemeler
kiiltiirel zenginligin ve zerafetin kalic1 6rnekleri arasinda yerini alan 6nemli
bir kiitiirel zenginlik olarak kabul edilmelidir.

Halk kiltiiriinde eserlerin iizerinde kullanilan motiflerin anlamsal
degeri kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermesine ragmen izleyicisine mesaj
iletilme fikri ortaktir. Sembollerin iiriinlerde kullanilmas: hasret, bekleme,
ask, seving, saadet, nazar, inang, kirginlik, aidiyetlik vb. ¢esitli nedenlere
bagli olarak geleneklerin igine yerlesmis 6nemli unsurlardir.Anadolu halk
kiiltiiriinde bu izlere rastlamak miimkiindiir. Ornegin; kanavige (capraz
igne) islemeli triinlerde kullanilan motifler ile motiflerden olusturulan
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kompozisyonlar genellikle belirli bir esasa gore siralanmata ve sembolik bir
sekli yerlestirirken vurgunun yapilmas: saglanmistir. Kompozisyonun igine
yerlestirilen kus figiirii motifinin ¢icek dallar1 arasina yerlesimi, kullanilan
renkler, onun agzinda tututugu veya yemek icin uzandigr meyve koklamak
icin gagasini uzattig1 ¢icek, kafesin icinde veya iizerinde durmasi gibi pek ¢cok
unsur sembolik bir degerinin oldugunun delili niteligindedir.

Tarihin ilk dénemlerinden itibaren gogebe bir hayat yasayan Tiirk
topluluklarinda gogebeligin gerekli bir sonucu olarak hayvanlara bagiml bir
hayat stirtilmiistiir. Bu gereklilik hayvanlar tizerinde ¢esitli giindelik inanislar
ortaya ¢ikarmistir. Gogebeligin en onemli ge¢im kaynagi hayvancilik
oldugu i¢in hayvanciliga verilen énem Tiirk mitolojisinde hayvan kiiltiiniin
ortaya ¢ikmasina ve gelismesine zemin hazirlamistir (Kafesoglu, 1988:304-
305). Ozellikle Islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirklerin sosyal yasami yeni
inaclarinin ogretileriyle degisim ve doniisiime ugramistir. Orta Asya’dan
tasidiklari geleneksel sanatlariIslam dininin emir ve buyruklariyla sentezleyen
Tiirkler, hayvan ve mitolojik bezemeleri stilize ederek yorumlamislardir (Can
ve Giin, 2004:27-29). Bu durum yasam alanlarinda kullanilan bir¢ok iiriinde
tigiiratif bezemelerin olusumuna katk: saglamstur.

Doga ile her zaman ig ige bir yasam siirmiis olan Tiirk topluluklarinin
edebiyatinda, folklorunda, ekonomik ve sosyal yasaminda hayvanlar 6nemli
bir yere sahip olmustur. Zaman igerisinde bu hayvanlar inanca dayali kimlik
kazanmis ve bunlarla ilgili mevcut diisiinceler farkli bir noktaya gelmistir.
Bu dini kimlikler hayvanlarla ilgili halk inanislarinin olusmasina katk:
saglamigtir. Kimi zaman bir efsane ya da masal kahramani olarak karsimiza
¢ikan hayvanlar kimi zaman bir totem olarak kullanilmigtir (Istk 2023: 513).
Tiirk kiiltiird ile ilgili tarihi gorsel ve yazili kaynaklar incelendiginde, yasam
alanlarinda kullandiklar: esyalarda ve giysilerinin iizerinde kus, kelebek,
ari1, geyik, horoz, deve vb. hayvan figiirlerini gesitli sekillerde ve renklerde
isleyerek kullanmis olduklari, 6zellikle kuslarin énemli bir islevinin oldugu
ile ilgili bilgilere ulasilmaktadir. Kuslar kimi zaman tanri ile insan arasinda
bir iletisim vasitasi olarak kimi zaman ise ruhun bicimsel tasavvuru
seklinde bir¢cok konumda anlamlandirilmigtir. Tiirk kiltiirii cercevesinde
“kus” halk anlatilarindan inanclara kadar bir¢ok folklor iriinii iginde
farkli islevlerle yer almistir (Oger, Kose, 2014:164). Boylar halinde yasayan
Tiirkler, atalarinin boyu temsil eden hayvandan tiirediklerine inandiklar:
icin o hayvani yiicelestirmislerdi. Kuslar, Gok Tanr1 inancinin etkisiyle Tiirk
topluluklarinda ayr1 bir yere ve dneme sahip olmuslardi. Insanlarin giiciiniin
yetmedigi noktalarda onlara yardim eden, yol gosteren Tanrisal giiglere
sahip varliklar olarak goriilmekteydi. Ogel’e gore; Tiirk mitolojisinde kuslar,
yeri geldiginde bir kimseye hayat veren veya Tanrr'dan mesaj ileten bir elgi
vazifesi gormiigtiir (Ogel, 2014:694-695). Rouxa gore (2015: 52-114), hayvan
sembolleri eski Tiirkler tarafindan en sik kullanilan simgelerdir. Her boyu
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simgeleyen bir hayvan sembolii bulunmakta ve genelikle bu sembol yirtici
kus figtirlerinden olusmaktaydi. Temsil ettigi o boyun, bu kusun 6zelliklerini
tasidigina inanilir ve o kusa saygi duyularak zarar verilmezdi.

Orta Asya’dan Anadolu topraklarinda hali, kilim, dokumalarda
bir¢ok sembolize hayvan figiirleri ilmek ilmek hayat bulmustur. Selguklu
ve Osmanli kumaslarinda tipki halida oldugu gibi, teknik olanaklarin el
verdigi olgiide saman kiiltiiriinde de kullanilan stilize edilmis tavus kusu,
hayat agaci etrafinda gift kus, horoz, biilbiil ve kaz gibi hayvanlarin islendigi
goriilmektedir. Ozellikle mendil, uckur, havlu (pegkir), ayna ortiisii, yatak
etegi, minder Ortiisii ve namaz ortiisii olarak kullanilan ¢eyizlik 6rnekler bu
tarz kumaslarin giiniimiize kadar gelen egsiz 6rnekleridir (Erbek, 2002: 196).

Bilindigi iizere sanatta tabiat unsurlarinin, hayvanlarin ve kuslarin
birer sembol olarak kullanilmasi Totemizm ve Samanizm gibi inanglarin
canli goriildigii eski devirlere kadar gitmektedir. Bu unsur veya sembollerin
bazilar1 az gok mahiyet degistirerek birer motif ve konu olarak zamanimiza
kadar gelmistir. At, kurt, geyik, koyun gibi hayvanlarla biilbiil, giivercin,
leylek gibi kuslar, giil, 1ale, menekse nev’inden ¢igeklerin sanata ve kiiltiire dair
unsurlarda ve olgularda kullanildigini gosteren kanitlar mevcuttur (Elgin
1997: 63). Altaylilara gore agackakan kusu, Tanrinin bir el¢isidir. Bu sebeple
kurban torenlerinde $Saman ile Tanr1 Suyla arasinda miinasebeti kuran elgi,
agackakan kugudur (Ogel 1993: 47). Tiirklerde Gok Tanrrnin himayesinde
bir varlik olarak yer aldigindan kuslara kutsallik atfedilmistir. Dolayisiyla
kuslar, insanlara yardim eden ve onlara ugur getiren bir anlaminin oldugu
olen kisilerin ruhlarinin bir kus seklinde goge ugtugu seklinde bir inang da
oldukga yaygindir (Sever, 1999).

Ozbek halkinin birgok masalinda agaglarda, sularda, nehir kiyilarinda
kuslar tasvir edilir. Ayn1 desen, nakig¢ilar tarafindan eserlerinde de islenir.
Bu masallar, masallarin masallarinda damgalanir ve siislenir. Kuslarin ilgisi
ve sevgisi, 19. yiizy1l geleneksel nakislarina da yansimistir. Masallardaki
kuslar, diinyadan diinyaya seyahat eden kahramanlar olarak tasvir edilir.
Nakisgilarin kalbinde, Anne, insanlara her zaman yardim eden sevgi dolu bir
kurtarici olarak tasvir edilen tombul, lekesiz bir kustur. Bu, giivercin, civciv,
leylek ve biilbiil gibi kus imgeleriyle ifade edilir (Shomirzayev, 2019,55).

2.1. Ziimriid-ii Anka - Huma (Cennet) Kusu Figiirlii ve Temali
Kanavice -Etamin Islemeleri

Cennet kusu olarak ta bilinen “ziimriid-ii anka” kusu Anadolunun pek
cok bolgesinde oOzellikle ev ici tekstil iiriinlerinde siklikla kullanilan bir
kus figiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle evlerde kullanilan ocak
ortiileri, duvar panolar1 veya elbise ortiileri, kirlent ve yastiklar (muhabbet
yastig1, uzun ve kisa yastik vb.), yiik ortiileri, divan ve sedir oOrtiileri gibi
trtinlerde siklikla kullanildig: izlenmistir.
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Tablo 1. Kanavige ve Etamin Islemelerinde Ziimriid-ii Anka - Huma (Cennet)
Kusu Temal1 Figiirler Analiz Tablosu

Ziimriid-ii Anka - Huma Ozellikler
(Cennet) Kusu Temali
Gorseller

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Ocak értiisit/ 100X70/ Ocak értiisiiniin
ortasinda konumlandirilmis

Kullanilan Renk : Beyaz Patiska tizerine Pembe ve koyu yesil
Yoresi: Konya, Aksaray, Nigde, Aydin Manisa

Uygulanan Teknik : Patiska tizerine ¢apraz igne (kanavige)

Motif: Hiima/anka/cennet kugu- Giil dali yaprak ve giil

Estetik ve Kompozisyonel islev: Hiima kusu giil dalinin ortasinda
ayakta duruyor

Sembolik anlam: Guzellik, bilgelik, yiicelik, marifet, yenilenme,
aydinlanma, yaratilig ve Allah’a yakinlik

Kaynak kisi/koleksiyon: F.Kog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Uzun yastik / 45X60/ her iki tarafta icer
adet (6 adet)

Kullanilan Renk : Pembe, mavi, mor, lila, kirmizi,bordo, sari, agik ve
koyu yesil

Yoresi: Manisa, Aydin

Uygulanan Teknik: Etamin tizerine gapraz igne

Motif: Hiima/anka/cennet kugu- Giil dal yaprak ve giil

Estetik ve Kompozisyonel islev: Hiima kusu giil dalinin ortasinda
ayakta duruyor

Sembolik anlam: giizellik, bilgelik, yiicelik, marifet, yenilenme,
aydinlanma, yaratilig ve Allaha yakinlik

Kaynak kisi/koleksiyon: FKog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Kirlent / 45X60/ kirlentin ortasinda bir
adet

Kullanilan Renk : Koyu mavi, kahverengi, kirmizi,bordo, pembe sar,
acik ve koyu yesil

Yoresi: Bursa, Balikesir,

Uygulanan Teknik: : Patiska tizerine ¢apraz igne (kanavige) Motif:
Hiima/anka/cennet kusu- Giil dali yaprak ve giil

Estetik ve Kompozisyonel islev: kusu giil dalinin ortasinda ayakta
duruyor

Sembolik anlam: Guizellik, bilgelik, yiicelik, marifet, yenilenme,
aydinlanma, yaratilig ve Allaha yakinlik

Kaynak kisi/koleksiyon: FKog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Ocak értiisit / 110X85 cm ortada bir adet
Kullanilan Renk : Pembe, kirmizi,turuncu, agik mavi,koyu yesilve
siyah

Yoresi: Konya, Nigde, Nevsehir, Aksaray

Uygulanan Teknik: Patiska tizerine ¢apraz igne (sift igne- kanavige)
Motif: Hiima/anka/cennet kusu- Giil dali yaprak ve giil

Estetik ve Kompozisyonel islev: Hiima kusu giil dalinin ortasinda
ayakta duruyor

Sembolik anlam: Giizellik, bilgelik, yiicelik, marifet, yenilenme,
aydinlanma, yaratilig ve Allah’a yakinlik

Kaynak kisi/koleksiyon: FKog -E. Koca 6zel koleksiyonu
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Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Ocak Ortiisii / 100X80/ ortada bir adet
Kullanilan Renk : Sari, beyaz, miirdiim, mor, bordo, yesil

Yoresi: Manisa

Uygulanan Teknik: Patiska tizerine ¢apraz igne (kanavige)

Motif: Hiima/anka/cennet kusu- Giil dali yaprak ve giil

Estetik ve Kompozisyonel islev: Hiima kusu giil dalinin ortasinda
ayakta duruyor

Sembolik anlam: Giizellik, bilgelik, yiicelik, marifet, yenilenme,
aydinlanma, yaratilis ve Allaha yakinlik

Kaynak kisi/koleksiyon: FKog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Resimlik / 65X60cm / karsilikls iki adet
Kullanilan Renk : agik ve koyu yesil

Yoresi: Aydin / Manisa

Uygulanan Teknik: Etamin tizerine gapraz igne

Motif: Hiima/anka/cennet kugu- Giil dali yaprak ve giil

Estetik ve Kompozisyonel islev: Hiima kusu giil dalinin ortasinda
ayakta duruyor

Sembolik anlam: Guzellik, bilgelik, yiicelik, marifet, yenilenme,
aydinlanma, yaratilig ve Allah’a yakinlik

Kaynak kisi/koleksiyon: F.Kog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6lgii/ konumu: Uzun yastik / 45X60/ her iki tarafta dorder
adet (8 adet)

Kullanilan Renk : Yavruagzi, agik ve koyu mavi, mor, lila,
kirmizi,bordo, kahverengi, agik ve koyu yesil

Yoresi: Manisa

Uygulanan Teknik: Patiska tizerine ¢apraz igne (kanavige)

Motif: Hiima/anka/cennet kusu- Giil dal yaprak ve giil

Estetik ve Kompozisyonel islev: Hiima kugu giil dalinin ortasinda
kanatlarini agmug uguyor

Sembolik anlam: giizellik, bilgelik, yiicelik, marifet, yenilenme,
aydinlanma, yaratilis ve Allah'a yakinlik

Kaynak kisi/koleksiyon: FKog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Uzun yastik / 45X60/ her iki tarafta icer
adet (6 adet)

Kullanilan Renk : Pembe, agik ve koyu mor, kirmizi, pembe, sari,
turuncu, beyazi,miirdiim, agik ve koyu yesil, siyah, kahverengi
Yoresi: Manisa -Aydin

Uygulanan Teknik: Patiska tizerine ¢apraz igne (kanavige)

Motif: Hiima/anka/cennet kugu- armut elma tiztim dal Estetik ve
Kompozisyonel iglev: Hiima kusu giil dalinin ortasinda ayakta duruyor
Sembolik anlam: giizellik, bilgelik, yiicelik, marifet, yenilenme,
aydinlanma, yaratilig ve Allah’a yakinlik

Kaynak kisi/koleksiyon: F.Kog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Tablo 1 incelendiginde; Tiirk halk kiiltiiriinde Kanavige ve etamin
islerinde konu olarak ele alinan kus temali bezemelerde kullanilan Hiima-
Anka-Cennet kusu olarak adlandirilan efsanevi Ziimriid-i Anka, Hiima
veya cennet kusu olarak bilinen kuslardan esinlenilerek ¢alisilmis motifler
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ve kompozisyonlardan olusan ¢aligmalar ¢alismalar yer almaktadir. Manisa
Aydin, Konya, Nigde, Nevsehir, Aksaray, Bursa, Balikkesir bolgelerinde
kullanildigini belirledigimiz 8 farkli Ziimriid-ii anka ve Huma kusu stilize
motiflerinin islendigi farkl: iiriin kategorilerindeki bu islemelerde kus figiirii
cicek dallarr arasinda ayakta duran veya ugma pozisyonunda kusalar: temsil
etmigtir.

Tabloda yer alan 1.1 nolu kus figtirii Anadolu halk kiiltiirtinde siklikla
kullanilan ocak ortiisiinden alinmistir. Motifin renklendirilmesinde pembe
ve yesil renklerin kullanildig1 isleme beyaz patiska lizerine c¢apraz igne
teknigiile islenmistir. Kusun uzun kuyrugu ve tepesinde ibigi bulunmaktadir.
Ortiintin ortasina yerlestirilen iki kus figiirii birbirine bakacak sekilde
karsilikli olarak birbirlerine 6tiisiiyor sekilde tanzim edilmis, kus giil dal
tizerinde ayakta durmaktadir. 1.2. nolu kus figiirii ise yine ayn1 kompozisyon
ile ele alinmis beyaz etamin iizerine mavi, mor, lila, kirmizi, agik ve koyu
yesil renkli isleme ipligi ile islenmis uzun yastigin iki basinda tiger motif,
kuslarin yiizii birbirine bakacak sekilde simetrik olarak tanzim edilmistir.
Yastigin boyutlar: agisindan diistiniildiigiinde muhtemelen dekoratif amagh
kullanilan bir yastik oldugu anlagilmaktadir. Kus figiiriiniin durusu ve giil
dali bir 6nceki motif ile benzerlik gostermektedir. Kusun uzun kuyrugu
ve tepesindeki ibigi dikkat ¢ekici giizelliktedir. 1.3 nolu kahverengi, koyu
mavi ve kirmizi renklerin kullanildig: kus figiirii ise kompozisyon agisindan
diger iki figiir ile benzer 6zellikler gostermektedir. Motif kirlentin ortasina
yerlestirilmistir. 1.4. nolu motifinde kirmizi, yesil ve turuncu renk hakimdir.
Motif Anadolu kiiltiirinde siklikla kullanilan ocak ortiisiinden alimigtir.
Ocak ortiisiiniin ortasina yerlestirilen kus motifi yine iki giillii bir giil dalina
konumlandirilmis uzun kuyrugu, tepesindeki ibigi ile gagasinin ucuna
ilistirilen kare seklindeki motif ile 6ttiigii izlenimi uyandirmaktaidr. Isleme
Ocak ortiisiiniin ii¢ tarafi iglidir. Kenarlarina yapilan islemeler tek igne ile
islendigi, ortadaki kus motifinin ise ¢ift igne ile islendigi gozlenmistir. Bu tiir
ocak ortiileri Anadolunun pek ¢ok bolgesinde uygulanmaktadir. 1.5. nolu
kus motifi incelendiginde islemenin ortasinda ocak ortiisii iizerine yapildig:
goriilmektedir. Isleme beyaz patiska iizerine yapimis giil dali {izerine
konumlandirilan kusun kuyrugu diger kuslar ile benzerlik gostermesine
ragmen ibiginin olmadig1 gozlenmistir. 1.6. nolu isleme beyaz etamin {izerine
yapilmis resim cergevesidir. Aydin, Izmir, Manisa, ve gevresinde siklikla
kullanilan igine resim yerlestirilerek gerceve yaptirilarak duvara asilan bu
islemede iki kus karsilikli durmaktadir. Kusun kuyrugu diger kuslar ile
benzerlik gostermesine ragmen ibigi kafasinin arkasina dogru olacak sekilde
islenmistir. 1.7 nolu kus figiirii muhabbet yastig1 iizerine islenmistir. Aydin
yoresine ait olan bu yastik tizerinde her iki tarafta dorder motif olmak iizere
sekiz kus motifi bulunmaktadir. Cigek dallar1 arasinda kanatlarini agarak
ucan Ziimriid-i anka kusu tiim gorkemi ile hem renkleri hem de konumu
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ile son derece dikkat ¢ekicidir. Uzun kuyrugu, acik kanatlarinin gérkemi,
basinin tepesindeki ibigiile oldukga zarif ve diger kus motiflerinden farklidir.
1.8 nolu kus motifi ise digerlerine gore hem renkleri hem durusu hem de
boyutlari agisindan digerlerinden daha farklidir. Elma armut ve tiziim dalinin
tstiinde ayakta duran kus 6tmektedir. Beyaz patiska iizerine Pembe, agik ve
koyu mor, kirmizi, pembe, sar1, turuncu, beyazi, miirdiim, agik ve koyu yesil,
siyah, kahverengi ile islenen moif Aydin yoresinde siklikla goriilen meyveli
motiflerin farkli bir kompoziyonudur.

Bu ¢ok yonlii gorsel analiz, her motifin yalnizca bigimsel bir kompozisyon
olmadigini, ayn1 zamanda kadinlarin kimlik ingsas: siirecinde kullandiklar:
sembolik bir ifade bigimi oldugunu ortaya koymaktadir. Kus figiirleri,
kadinlarin toplumsal konumlarini, umutlarini, 6zlemlerini ve dogayla
kurduklar: bagi somutlastiran kiiltiirel bir dil olarak degerlendirilmistir.

Avrupa Hun Imparatoru Atilla’nin Bayrag: baginda tact bulunan Tugrul
kusudur ve Tirklerin anka kusu olan tugrul kusu semboliiyle Atilla, giicii
ve kudretiyle diinyanin tek sahibi oldugunu vurgulanmaktadir. Gaznelilerin
bayraginda hiima kusu ve hilal semboli kullanilmistir. Tavus kusuna
benzetilen bu sembol ile, giizelligi ve ihtisamiyla taninan hiima kusu tasvir
edilmistir (Ersoylu, 2015: 90-91). islamiyetin kabuliinden sonra, Tirk halk
hikaye ve masallarinda “ziimriid-ii anka” ismiyle yer alan efsanevi kus
tanriya yakinlik makami olarak kabul edilen, ziimriit yesili kaf daglarinda
yalniz yasayan Tugrul kusu; genellikle giizellik, bilgelik, yticelik, marifet,
yenilenme, aydinlanma ve yaratilis gibi 6zellikleri sembolize etmek i¢in
kullanilmigtir (Giiler; 2014: 63-71). Ogel, (1993: 95-108) Tiirk mitolojisi adli
eserinde ziimriid-ii anka, hiima, umay veya cennet kusu olarak bilinen
kuslar1 su sekilde tanimlamistir. “Hayat agac: ile Hayat suyu, yeryiiziinde
en ¢ok yayilmis inanglardir. Hayat agaci ile Hayat suyunun yaninda iigtincii
onemli bir motif daha vardir ki, o da Hiima Kusuw’ dur. Onun yeri ise, aklin
alamiyacagi ve goziin goremiyecegi yiikseklerdir. Onasya mitolojisinde baglca
iki onemli efsanevi kus vardir. Bunlardan birincisi Araplarin “Anka dedikleri
kustur ki, Tiirkler bu kusun Farsca ve Arap¢a adlarini birlestirerek Ziimrii-
dii Anka olarak adlandirmislardir. Ayni kusa Iran mitolojisi ise “Simurg” veya
“Sircng” adini verimislerdir. “Umay” veya Tiirk¢e “hiima” kusu ise benzer
ozellikleri olmasina ragmen daha farkhidir. Peygamberin hadislerinde ve
Islami edebiyatta da gecen bu kus, bir cennet kusudur. Cennette oturan bu kus,
zaman zaman ugarak, yedi kat gogiin iizerindeki felekler vc burclar arasinda
dolagsir vc hatta Tanriya kadar gidip gelen bir kus olarak bilinir. Hiima kusu
icin erisilemiyecek bir yer yoktur. Onun icin islamiyette Allah’in mekansiz
oldugunu gostermek icin, Hiima kusu ornek olarak gosterilmistir. Tiirkler
hiima kusunu “kumay kusu” olarak da adlandirmislardir. Cogu zaman bu ad,
en iyi cinsten av kuslarina da verilirmistir.” Coruhlu’ya gore, “Devlet kusu”
olarak da bilinen hiima kusunun, yeryiiziine indigi zaman golgesi kimin
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lizerine diigserse o kisiye zenginlik, padisahlik verilecegine inanilmaktadir
(Coruhlu, 2014: 14). Efsanevi kuslar; Tiirk toplumu basta olmak tizere, birgok
Diinya mitolojisinde olaganiistii bir giice sahip, giizelligiyle g6z kamastiran
ve gortiindigi kisiye sans getiren, bilge kus olarak goriilmektedir. Bu kuslar
insanlarin bir nevi, hayal ve umutlarini sembolize etttigi icin halk kiiltiiriinde
tiretilen kullanim egyalarinda bu kuslarin tasvirlerinin siklikla yansitttiklar:
n1 séylemek miimkiindiir.

2.2. Kanarya- Biilbiil- Ser¢e- Kirlangig- Ispinoz- Giivercin-Kumru vb.
kiigiik kuslar Temal1 Kanavige ve Etamin Islemeleri

Tirk halk kiltirinde Kanavice ve etamin islerinde konu olarak ele
alinan kus temal1 bezemelerde kullanilan kanarya - biilbiil - serge — kirlangi¢
- ispinoz - kumru - giivercin- kirlangi¢ olarak adlandirilan ve halkin
stirekli olarak ¢evresinde gordiigii ve i ice yasadig1 kii¢iik kus tiirlerinden
esinlenilerek olusturulan stilize kus motifleri yer almaktadir. Kus figiirleri
yine olusturucusunun gevresinde iirettigi iiriinler, bahgesinde yetistirdigi
cigekler ile motiflerden olusturulan kompozisyonlar igerisine yerlestirerek
iliskilendirmistir.

Tablo 2 incelendiginde; Islemeyi uygulayanlar kuslar1 dogasal
yapisinin disinda ifadeye bagl gecirdigi bicimsel ve anlamsal farklilikla
stilize etmis veya duygularini ifade eden yorumlamaya agik olarak sanat
yapitlarina doniistiirmiistiir. Oncelikle Aydin, Manisa, {zmir ve gevresinde
goriilmesine ragmen Anadolunun bagka bolgelerinde de benzer motiflere
rastlanmigtir. Kanarya- biilbiil- serce- kirlangi¢- ispinoz, kumru-giivercin-
kirlangic  gibi kiigiik kuslardan olusan 10 farkli kus ve bu kusglardan
olusturulan kompozisyonlar aragtirma kapsaminda hem halk kiltiiriiniin
genel yapisina hem de kus figiirlerinin kiiltiirel ve sanatsal temsiline deginerek
yorumlanmigtir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Caligmalar- 187

Tablo 2 Kanavice ve Etamin I[slemelerinde Kanarya- Biilbiil- Serce- Kirlangic- Ispinoz -
Giivercin-Kumru vb. Kiigiik Kus Temali Figiirler Analiz Tablosu

Kanarya- Biilbiil- Serce- | Ozellikler
Kirlangig- Ispinoz-
Giivercin-Kumru vb.
temal1 Gorseller

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Karyola etegi / 190 cm / etegin
uzun kenarmda 9 adet motif simetrik siralanmig
Kullanilan Renk : Beyaz zemin/ mavi, kahverengi, kirmizi,
mor, lila, bordo, siyah, sar1, pembe , agik ve koyu yesil
Yoresi Aydin / Kosk

Uygulanan Teknik : Patiska tizerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: “Uziim Yiyen Kus” biilbiil veya kanarya - ¢igek dallari,
asma dal1 ve fiziim

Estetik ve Kompozisyonel islev: Biilbiil veya kanarya ¢icek
dallar1 arasinda ayakta tiziim yiyiyor

Sembolik anlam: kutsallik, ev i¢ci mutluluk, huzur, déniis,
giizellik, marifet, yenilenme, sevgi

Kaynak kisi/koleksiyon : EKog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 8l¢ii/ konumu: Uzun yastik / 45X85/ her iki tarafta
ikiser adet (4 adet)

Kullanilan Renk: Beyaz zemin / Pembe, Sar1, mor, lila,
kirmizi,bordo, siyah, agik ve koyu yesil

Yoresi : Aydin /Kosk

Uygulanan Teknik: Patiska tizerine ¢apraz igne (kanavice)
Motif : “Cicek Koklayan Kug” kanarya, ¢igek dalllar1 Estetik
ve Kompozisyonel islev: Kanarya cicek dallar1 arasinda
ayakta ¢igek kokluyor

Sembolik anlam: kutsallik, ev i¢ci mutluluk, huzur, déniis,
giizellik, marifet, yenilenme, sevgi

Kaynak kisi/koleksiyon: FEKog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Uzun yastik / 45X80 cm / yastigin
her iki baginda birer motif (iki adet)

Kullanilan Renk : Beyaz zemin tizerine turuncu, siyah,
kirmizi, mor, lila, bordo, sari, acik ve koyu yesil

Yoresi Aydin / Késk, Manisa, [zmir, ve Anadolunun farklt
bolgelerinde

Uygulanan Teknik : Patiska tizerine ¢apraz igne (kanavice)
Motif: “Mektup Tasiyan Kug” glivercin veya kanarya - giil dalt
giil ve yaprak

Estetik ve Kompozisyonel islev: Giivercin veya kumru gigek
dallarr arasinda ayakta mektup tastyor

Sembolik anlam: kutsallik, 6zlem, haber getirme, gurbet, sevgi,
agk, huzur, barg, saflik

Kaynak kisi/koleksiyon : EXog¢ —E. Koca 6zel koleksiyonu
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Uriin Tiirii/ 8l¢ii/ konumu: Uzun Yastik / 45X80 cm / Yastigin
iki basinda ikiser motif (dort adet)

Kullanilan Renk : Beyaz zemin iizerine kahverengi, kirmizi,
pembe, mavi, cam gobegi, bordo, sari, siyah, agik ve koyu yesil
Yoresi Aydin / Kosk

Uygulanan Teknik : Patiska {izerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: “Celenkli Kug” kanarya - cigek ¢elengi, giil ve yaprak
Estetik ve Kompozisyonel islev: Cigek ¢elengi arasinda
kanarya uguyor

h Sembolik anlam: giizellik, marifet, yenilenme, 6zgiirlitk

2.4 kutsallik, sevgi, huzur, baris,

Kaynak kisi/koleksiyon : FKog —E. Koca 6zel koleksiyonu

e JNR T
- ¥

Uriin Tiirii/ 8l¢ii/ konumu: Uzun Yastik / 45X80 cm / Yastigin
iki baginda birer motif

Kullanilan Renk : Beyaz zemin iizerine turuncu, kirmizi,
pembe, mavi, cam gobegi, bordo, mor, lila, sary, siyah, acik ve
koyu yesil

Yoresi Aydin / Kosk

Uygulanan Teknik : Patiska {izerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: “Cigek Sepetinde Kug” kanarya - biilbiil sepette ¢igekler
Estetik ve Kompozisyonel islev: Cigek sepeti arasinda

kanarya veya biilbiil ayakta ¢igek kokluyor

Sembolik anlam: giizellik, marifet, 6zgiirliik, kutsallik, sevgi, ev
i¢i huzur, baris, saflik

Kaynak kisi/koleksiyon : FKog —E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 8l¢ii/ konumu: Uzun Yastik / 50X95cm / Yastigin
iki baginda diiz olarak siralanmig (tam tur)

Kullanilan Renk : Beyaz zemin tizerine turuncu, sar1, siyah,
agik ve koyu yesil

Yoresi: Manisa

Uygulanan Teknik : Patiska tizerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: Sarmagik dalinda Kirlangiclar

Estetik ve Kompozisyonel iglev: Sarmagik dalinda ugan ve
ayakta duran kirlangiglar, simetrik tekrarl

Sembolik anlam: giizellik, marifet, 6zgiirlik, kutsallik, sevgi,
ev i¢i huzur

Kaynak kisi/koleksiyon : EXog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Uzun Yastik / 50X95cm / Yastigin
iki baginda diiz olarak siralanmis (tam tur)

Kullanilan Renk : Beyaz zemin tizerine pembe ve koyu yesil
Yoresi : Adana, Mersin,

Uygulanan Teknik : Patiska {izerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: Giil dali, ispinoz

Estetik ve Kompozisyonel islev: Sarmagik giil dalinda ayakta
duran serge, simetrik tekrarlt

Sembolik anlam: giizellik, marifet, 6zgiirliik, kutsallik, sevgi,
ev i¢i huzur

Kaynak kisi/koleksiyon : EKog -E. Koca 6zel koleksiyonu
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Uriin Tiirii/ 8l¢ii/ konumu: Uzun Yastik / 50X95cm / Yastigin
iki baginda diiz olarak siralanmis (tam tur)

Kullanilan Renk : Beyaz zemin iizerine pembe, bordo, mor,
siyah, a¢ik ve koyu yesil

Yoresi: Manisa - Aydin, Bursa

Uygulanan Teknik : Patiska {izerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: Cicek dalinda serge

Estetik ve Kompozisyonel islev: Cigek dalinda ayakta duran
serce simetrik tekrarli

Sembolik anlam: giizellik, marifet, 6zgiirliik, kutsallik, sevgi, ev
i¢i huzur

Kaynak kisi/koleksiyon : FKog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Karyola etegi /200 cm / etegin
boyunca simetrik tekrarlt

Kullanilan Renk : Beyaz zemin iizerine turuncu, sar1, siyah,
a¢ik ve koyu yesil

Yoresi: Manisa, Aydin, Bursa

Uygulanan Teknik : Patiska {izerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: Cicek dalinda serge /kanarya

Estetik ve Kompozisyonel islev: Cigek dalinda ayakta duran
serce veya kanarya simetrik terarl

Sembolik anlam: giizellik, marifet, 6zgirliik, kutsallik, sevgi, ev
i¢i huzur

Kaynak kisi/koleksiyon : F.Kog -E. Koca 6zel koleksiyonu

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Karyola etegi /200 cm / etegin
boyunca simetrik tekrarlt

Kullanilan Renk : Beyaz zemin iizerine koyu mavi, cam gébegi
mavi, koyu ve agik pembe, agik ve koyu yesil

Yoresi: Manisa, Aydin

Uygulanan Teknik : Patiska {izerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: Bahar dali, ugan serce

Estetik ve Kompozisyonel islev: Bahar dali tagiyan ugan serge
simetrik tekrarlt

Sembolik anlam: giizellik, marifet, 6zgirliik, kutsallik, sevgi, ev
i¢i huzur

Kaynak kisi/koleksiyon : F.Kog —E. Koca 6zel koleksiyonu

Tablo 2 ‘de kus motiflerinin kompozisyonel 6zellikleri ¢igekler ve ¢igek
dallar1 ile tamamlanmistir. Aydin iline ait 2.1. nolu karyola etegi tizerine
islenmis biilbiil vaya kanarya kusudur. S6z konusu motif yorede “iiziim yiyen
kus” olarak adlandirilmistir. Baglar1 ve tiziim yetistiriciligi ile Ginlii Aydin
ilinde kusun tziim le bag1 kurulmus kusun giizelligi ve naifligi yetistirdigi
tiztimler ile tamamlanmistir. Kus ¢icek dallar1 tizerinde ayakta durmakta
ve lizim yemektedir. Yine ayni ilimize ait olan 2.2. nolu kompozisyonda ise
benzer ozellikler tasimasina ragmen kus ¢icek koklamaktadir. Bugrul (2019:
502), yaptig1 calismada tiirk halk kiiltiiriinde biilbiiliin kutsalligini ve agkini
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su sekilde tanimlamustir. “Biilbiil kuslarin icinde en giizel sesli olani ve ask igin
sakiyamidir. O giile asiktir. Giil de, Allah’tir, insandir, toplumdur ve tabiattr.
Feqi de stirekli tatli, akici, orijinal ve giizel sesiyle soyliiyor ve terenniim ediyor.
Kimin i¢in? Allah igin, insan igin, her giizel sey icin soyliiyor.” Bugrul’un
tanimlamasindan da anlasilacag: tizere biilbiill hem estetik nitelikleri hem
de kutsallig1 iceren 6nemli bir kus olarak kabul gérmistiir. 2.3. nolu figiir
genellikle Aydin, izmir, Manisa illeri ve ¢evresinde siklikla goriilen ayni
zamanda farkli illerde de rastladigimiz 6zlemin, gurbetin, haber getirip
gotiirmenin simgesi olarak kullanilan mektup tasiyan kus olarak tanimlanan
kirlent tizerine islenmis bir motiftir. Giivercin veya kumru oldugu diisiiniilen
Kus gigiirti yine ¢igek dallar arasinda ayakta durmakta ve agzinda mektup
tagimaktadir. 2.4. nolukompozisyon ¢icek celengi i¢inde ugar vaziyette duran
kus figiirti kanarya veya biilbiil gibi kus oldugu disiintilmektedir. 2.5. nolu
aydin yoresine ait bir kompozisyon olan ¢icek sepetinde kus motifi ¢icek
sepetinin icindeki cigeklerin arasinda islenmistir. 2.6, 2.7, 2.8, 2.9 nolu
kirlangig, ispinoz, serge vb kiigiik kus figiirleri sarmasik tiirti dal ve ¢igeklerin
arasina karyola eteklerinin ve uzun yastiklarin kenarlerina su seklinde
simetrik olarak tekrarlanarak islenmistir. 2.10 nolu kus figiiri bahar dalinin
ortasina kanatlarini agmis ug¢ar konumda yerlestirilmistir.

Bu semboller, iireticinin toplumsal rolii ve kiiltiirel aidiyet duygusu
ile birleserek ¢ok katmanli bir anlamda Islam inanciyla birlikte kuslari
yiiceltme devam etmis ve onlar daha ¢ok dini olay ve sahislara bagli olarak
degerlendirilmistir. Oger, Kose (2014:164) yapmis olduklar1 bir ¢alismada
givercin figliriinii genellikle baris ve saflig1, serce veya kirlangi¢ figiirleri
ev ici mutlulugu ve doniisii, tavus kusu figiirleri ise giizellik ve uhrevi
aydinlanmayi temsil etmektedir. Bu semboller, iireticinin toplumsal roli ve
kiiltiirel aidiyet duygusu ile birleserek ¢ok katmanli bir anl Islam inanciyla
birlikte kuslar1 yiiceltme devam etmis ve onlar daha ¢ok dini olay ve sahislara
bagli olarak degerlendirilmistir. Uygur Tiirkleri arasinda ozellikle giivercin,
kirlangig, bilbiil, tumuguk, kakkuk, siyah ser¢e ve kumru gibi kuslara
kutsallik atfedilmektedir. Bu nedenle de bunlardan bazilari igin evlere 6zel
yuvalar yapmaktadirlar. Kirlangi¢ ve giivercin ise en sevilen kuslardandir ve
bunlara 6zel ilgi gosterilir. Uygur Tirkleri arasinda da kirlangig ve giivercin
cesitli mitik ve dini olaylara bagli olarak kutsal kabul edilen kuslardan
oldugu iizerinde durmuglardir. Ogel, ise (1993: 482) En eski ve en yeni Tiirk
inaniginda Tin, yani ruh, dogarken bedenimize gelir ve 6liirken de kus gibi
agzimizdan ugar ve kendi yerine giderdi diyerek kuslara atfedilen kutsallig:
tanimlamigtir.

2.3. Horoz Temal1 Kanavige ve Etamin Islemeleri

Horoz figiirii olduk¢a sembolik bir motiftir ve ozellikle Tiirk halk
kiiltiirinde ¢ok katmanli anlamlar tagir. horoz, genellikle renkli tiiyleri ve
karakteristik durusu ile dikkat ¢eker. Motifin kompozisyon i¢indeki yeri,
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diger kus veya bitkisel motiflerle iliskisi, hem estetik biitiinliigii saglar hem de
sembolik anlami giiclendirir. Horoz, Tiirk halk kiiltiiriinde sik¢a rastlanan bir
tigiir olarak kullanilan hem toplumsal hem de bireysel anlamlar iceren 6zelligi
ile kanavice ve etamin iglemelerinde de siklikla kullanilmistir. Geleneklerin
one ¢iktig1 toplumlarda hemen hemen her evde yasayan uyanisin, yeni bir
giine baslamanin, sabahin gelisini miijdeleyen bir simge niteligindedir. Bu
baglamda motif, yeni baslangiclari, uyanisi ve farkindalig1 temsil eder. Halk
inanglarinda horozun, kotii ruhlar1 uzaklastiran bir koruyuculuk islevinin
oldugu bilinmektedir. Anadolunun bazi bolgelerinde 6zellikle evin veya
odalarin giris kisimlarinda veya giinlitk yasam alanlarinda horoz figiirli
driinlerin kullanildigr siklikla goriilmektedir. Bu kullanim, hem bireysel
giivenligi hem de ailenin refahinin temsili olarak kabul edilir. Horozun dogal
davranislar: giiriiltili otiisti ve dik durusu, cesaret, uyaniklik ve miicadele
giicii ile iligkilendirilir. Bu nedenle motif, hem kadinlarin iiretim pratiginde
kisisel gii¢ ifadesi olarak hem de topluluk i¢inde gii¢ ve uyanikligin sembolii
olarak yorumlanabilir. Horoz figiirli, koylerdeki geleneksel iiretimlerde
ozellikle erkek simgesi veya sosyal diizenin temsilcisi olarak da okunabilir.
Motifin farkli bolgelerdeki varyasyonlari, yerel kiiltiirel kimligin ve toplumsal
aidiyetin izlerini tasir.

Tablo 4. Kanavige ve Etamin Islemelerinde Horoz Temal: Figiirler Analiz Tablosu

Horoz temal1 gorseller Ozellikler

Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Duvar panosu/50X65 / iki adet
horoz yiizeyin tamaminda

" | Kullanilan Renk : Beyaz zemin/ turuncui kirmizi, sari,
yesil, siyah,

P | Yoresi :Manisa, Aydin, Bursa, Balikkesir,

| Uygulanan Teknik : Etamin iizerine capraz igne

Motif: “Otiisen horozlar ” horoz, cicek dallari, cimenler

|| Estetik ve Kompozisyonel islev: Stilize edilmis ¢cimen, i¢ek
t || dallar1 arasinda iki horoz karsihkl étiisityor (doviigityor)

~| Sembolik anlam: Uyanis, giindiiziin habercisi, koruyuculuk,
gliclin temsili, barig, gurur

Kaynak kisi/koleksiyon :F.Kog —E. Koca 6zel koleksiyonu
Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Duvar panosu/50X65 / iki adet
horoz ile bes adet yavru horoz yiizeyin tamaminda
Kullanilan Renk : Beyaz zemin/ kirmizi, bordo, sari, yesil,
siyah, eflatun

Yoresi: Manisa, Aydin, Bursa, Balikkesir, Uygulanan Teknik
: Etamin Uzerine ¢apraz igne

Motif: “Doviisen horozlar” iki horoz, bes yavru horoz.
Kompozisyon: Horoz karsilikli doviisiiyor, bes yavru horoz
‘| simetrik dagitilmug

Estetik ve Kompozisyonel islev: Uyanis, giindiiziin
habercisi, koruyuculuk, giiciin temsili, baris, gurur

Kaynak kisi/koleksiyon : EKog¢ —E. Koca 6zel koleksiyonu
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Uriin Tiirii/ 8l¢ii/ konumu: Karyola etegi / 190 cm / etegin

uzun kenarinda 9 adet motif simetrik siralanmig
Kullanilan Renk : Beyaz zemin/ mavi, kahverengi, kirmizi,

| mor, lila, bordo, siyah, sar1, pembe, agik ve koyu yesil

Yoresi Aydin / Kosk

Uygulanan Teknik : Etamin {izerine ¢apraz igne

Motif: Ayakta duran horoz

Estetik ve Kompozisyonel islev: 9 adet horoz tek yone

bakar vaziyette simetrik siralanmig her birinin arasinda kalp

motifi yerlestirilmis

Sembolik anlam: Uyanus, giindiiziin habercisi, koruyuculuk,

gliclin temsili, barig, gurur

Kaynak kisi/koleksiyon : F.Ko¢ —E. Koca 6zel koleksiyonu

Tablo 4 incelendiginde; Tiirk halk kiiltiiriinde Kanavige ve etamin
islerinde konu olarak ele alinan kus temal1 bezemelerde kullanilan Horozdan
esinlenilerek tiretilmis ¢alismalar yer almaktadir. Manisa, izmir, Bursa ve
Aydin, bélgelerinde kullanildigini belirledigimiz ayakta duran ve otiiserek
doviigen 3 farkli horoz temali kompozisyon yer almaktadir. 4.1. ile 4.2
nolu karsilikli iki horoz otiisiiyor/doviisiiyor temali kompozisyon duvar
panosu olarak etamin {izerine renkli isleme iplikleri ile islenmistir. Her iki
kompozisyonda da karsilikli iki horoz karsilikli 6tiismekte veya déviisme
pozisyonunda islenmistir. 4.2. nolu duvar panosunda horozlarin ¢evresinde
bes yavru horoz yerlestirilmistir. 4.3. nolu isleme incelendiginde, ayakta
duran horoz temali kompozisyon sedir veya karyola etegi olarak etamin
tizerine renkli isleme iplikleri ile islenmistir. Etegin lizerine horoz motifleri
ve her horozun arasina kalp motifleri simetrik araliklarla yelestirilmistir.

Horoz, kotii ruhlari kovan ve koruyucu olan bir hayvan olarak
algilanmaktadir. Genel olarak “altin tavuk” (ya da horoz) hitkmedenin ailesini,
“giimiis tavuk” da hiikmedenin ailesinden olmayan iist diizey kisileri temsil
etmektedir. Ayni zamanda horoz, barist simgelemektedir. Horoz semboliiniin
kus motiflerinin icerisinde olmasinin yani sira tavuk ile de eslestirildigini
gormekteyiz. Tavuk, Tiirk Hayvan Takviminde yil sembollerinden birisidir
(Coruhlu, 1998: 168-169: Ogel, 1995: 542). Birgok kiiltiirde horoz, giinesin
ve gururun simgesi olarak idrak edilmis, horozun &tiistiyle giinesin dogusu
arasinda bir bag kurulmustur.

Sen ve Colgecen (2021:353) Horoz simgesine, inanglara bagli olarak
bir¢ok anlam yiiklendigi ve simgenin kutsallastirildig1 goriilmiistiir. Zamanla
da 6zdesen horoz; dtiisiiyle, karanligin gidisi ve 15181n gelisinin miijdecisidir.
Her yeni giiniin yeniden dogus oldugunu, insanin manevi anlamda karanlik
halinden, dogru yola gidisini sembolize eder. Horozun diger bir anlami ise;
birden fazla tavugu doélleyerek hem kendi neslini ¢ogaltmasi hem de baska
canlilar1 beslemesidir. Bu nedenle iiremek, iiretmek, ¢ogalmak anlamina
gelen horoz, sanat eserlerinde tiretmeyi ve anlamlandirma konusunda yerini
korumaya devam etmektedir seklinde yorumlamislardir.
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Islam kiltiriinde horozun sabahi bildirmesi, en 6nemli ozelligidir.
Horoz, giiniin ilk 1siklarinin bekgisi, sabah namazinin davetcisidir. “Horoz,
Islam miielliflerine gore, biitiin kuslarin en sehvetlisi ve calimlisidir” (Bozyigit,
1996: 124). Esin, (2001: 172) Tiirk kozmolojisinde barisi simgeleyen hayvanin
horoz ve tavuk oldugunu ifade etmistir. Coruhlu (2012:171) Tiirk mitolojisi
ile ilgili calismasinda; On-Tiirkler déneminde bulunan eserlerde tespit edilen
horoz figiirlerinin kétii ruhlar: kovan ya da haberci 6zelligi olan bir hayvan
oldugu diisiiniilebilir seklinde yorumlamaigtir.

2.4. Kartal, Dogan Temal1 Kanavice ve Etamin Iglemeleri

Kartal, Dogan, sahin gibi alic1 kuslar, Tiirklerin hayatin da, 6nemli bir
yer almiglardir. Hatta Oguz boylarinin sembolii olmuglar, Osmanli ¢aginda
da, sembolik manalarini siirdiirmiislerdir (Ogel, 1995: 141). Kartallar (kara-
kus), ¢ok yerli ve ¢ok eski bir Tiirk motifi olarak kullanilmigstir. Bu kus,
zaman zaman Giiney kiiltiirlerinden gelen, “Simurg” ve “Anka” kuslari ile yer
degistiren zaman zaman efasanevi niteligini de ortaya ¢ikartan bir kus olrak
kabul gérmiistiir (Ogel, 1995: 176). Bugrul (2019: 478), Tiirk kiiltiiriinde kartal
tigiiriinii su sekilde tanimlamistir. “Kartal (Teyr) kuslar iginde en hizli ve ilging
ozelliklere sahip olan bir hayvandir. Onlar biitiin kuglardan daha yiiksekte
ugabiliyorlar. Av yetenekleri ve giicleri ¢ok fazladir. Cok yiikseklerden en
kiiciik seyleri de goriir ve bir hayvanin hareketini hissedebilirler. Goz bebekleri
kafalarima gore biiyiiktiir ve 5 km’ye kadar gorebiliyorlar. Aile yasantisinda
eslerine ve yavrularina baghidirlar. Daha ¢ok siiriingen hayvanlarla beslenirler.
Dogadaki yasam dongiisiinde onemli bir role sahiptirler. Ciinkii kartallar aile
hayatinda ahlak sahibidirler. Iyi iscidirler. Diger kétii hayvanlarin tersine bir
ozellige sahiptirler. Hayata iistten bakarlar. Her seyi kolayca goriirler.”

Tablo 3. Kanavice ve Etamin I[slemelerinde PapaganTemali Figiirler Analiz Tablosu

Kartal, dogan temal1 Gorsel Ozellikler

e ; Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Uzun Yastik / 50X85
cm / yastigin her iki kenarinda ikiser motif (4 motif)
Kullanilan Renk : Beyaz zemin/ mavi, koyu ve agik
pembe, kirmizi, mor, lila, bordo, sari, agik ve koyu yesil
Yoresi Aydin / Kosk
Uygulanan Teknik : Patiska {izerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: Giil ve menekse ¢elenginde kartal veya dogan
Kompozisyon: Kartal veya dogan ¢igek ¢elengi arasinda
ayakta ayakta duruyor
Sembolik anlam: Giig, bilgelik, baglilik, ahlak, yiicelik,
marifet, yenilenme, aydinlanma, yaratils, ¢caliskanlk ve
Allaha yakinlik
Kaynak kigi/koleksiyon :F.Kog Ozel koleksiyonu
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Uriin Tiirii/ 6l¢ii/ konumu: Muhabbet Yastig1 / 45X90cm
/ yastigin ortasinda boyuna 4 adet motif simetrik
siralanmig

Kullanilan Renk : Beyaz zemin/ kirmizi, mor, bordo,
siyah, sar1, turuncu, pembe , agik ve koyu yesil

Yoresi Aydin / Kosk

Uygulanan Teknik : Patiska izerine ¢apraz igne (kanavige)
Motif: Giil ve menekse ¢elenginde kartal veya dogan
Estetik ve Kompozisyonel islev: Kartal veya dogan gl ve
menekse ¢elenginin ortasinda ayakta duruyor giil kokluyor
Sembolik anlam: Giig, bilgelik, baglilik, yiicelik, ahlak,
caliskanlik, marifet, yenilenme, aydinlanma, yaratilis ve
Allaha yakinlik

5.2 Kaynak kigi/koleksiyon :F.Kog Ozel koleksiyonu

Tablo 5 incelendiginde; Tiirk halk kiiltiiriinde Kanavige ve etamin
islerinde konu olarak ele alinan kus temali bezemelerde kullanilan Dogan veya
kartaldan esinlenilerek stilize edilmis iki kanavige igleme yer almaktadir.
Giil dali ve kir ¢igeklerinden olusturulmus ¢icek gelengi ortasinda pembe
mavi ve turuncu igleme iplikleri ile islenen kartal veya dogan kusu tiim
heybeti ile ayakta durmaktadir. 5.2 nolu motifise benzer bir kompozisyon ile
sunulmustur. Beyaz zemin/ kirmizi, mor, bordo, siyah, sar1, turuncu, pembe
, agik ve koyu yesil nakis iplikleri ile islenmistir. Kus giil ve menekse celengi
arasinda aykta durmaktadir.

3.SONUC

Capraz igne isleme teknigi olduk¢a metodik bir ugrastir. Sanati
sadece giizelce sekillendirilmis bir dikiste degil, ayn1 zamanda desenin
cizilmesinde ve dikislerin dikey ve yatay ipliklerinin sayilabilen esit 6rgiilii
bir malzeme tizerinde ¢alismay: gerektirir. Motiflerin ve kompozisyonlarin
olusturulmasinda doga ve hayal giicii olan iki bityiik kaynak kullanilmaktadir.
Capraz igne motiflerinin kumas yiizeyine aktarilmasi ise kompozisyonun
kareli kagida her bir carpiigin bir kare olacak sekilde ¢izilerek veya yapilmis bir
is izerinden kopyalanip bagka bir @iriine islenmesi ile gerceklestirilmektedir.
Béylece her kiiltiiriin her yorenin her bireyin temel malzemeler ile basitge
uygulayabilecegi sekil, desen, doku ve renk kombinasyonlar1 ortaya
¢ikmaktadir.

Capraz igne teknigi kullanilarak uygulanan isler Anadolunun pek ¢ok
bolgesindekanavigeveyaetaminisleriolarakadlandirilmistir. Her tiirmalzeme
tizerinde kolay uygulanabilir 6zelligi ile toplumdaki her kesim tarafindan
kullanilmis 6zellikle halk giyim kusaminda ve ev i¢ci donanimlarinda yatak
takimlari, perdeler, dolap ortiileri, yastik ve kirlentler, oda takimlari, masa
ortiileri pegeteler, duvar panolari, resim cerceveleri hatta kilim gibi yer
yaygilar1 olmak {izere c¢ok gesitli tekstil menseyli dekorasyon iriinlerini
stislemek , renklendirmek amaciyla kullanildig1 izlenmistir. Bu baglamda
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her yo6renin kendine 6zgii motif ve kompozisyonlari, renk kombinasyonlar:
olusmus, bunlar bazen birbirine benzer ozellikler gosterirken bazen da
sadece ait oldugu kiiltiiriin degerleri ile bicimlenerek geleneklerin icerisinde
degismezlik kazanmistir.

Caligmanin ana temasini olusturan halk kiiltriinde 6nemli bir pargasi
olan kanavige ve etamin islemelerinde kus figtirlii ve kus temal1 kanavigelerin
bicimsel, renk, dikis bi¢imi ve teknik ¢esitlilik, estetik ve kompozisyonel
islevile sembolik anlam agisindan degerlendirdigimizde her motifin yalnizca
bigimsel, teknik veya kompozisyonagisindan onemli olmadigini, ayni
zamanda kadinlarin kimlik insas: siirecinde kullandiklar: sembolik bir ifade
bigimi oldugunu da ortaya koymaktadir. Kus figiirleri, kadinlarin toplumsal
konumlarini, umutlarini, 6zlemlerini, haberlesmelerini ve dogayla kurduklar:
bag1 somutlastiran kiiltiirel bir dil olarak degerlendirilmesi gerekliligini 6ne
¢ikarmaigtir.

e Kus figiirlii ve temali kanavice ve etamin islemeleri renk kullanimi
acisindan degerlendirildiginde;

Kanavige motiflerinde kullanilan renkler, bolgesel sembolizmin ve
duygusal anlatimin 6nemli bir pargasidir. Ornegin Anadolu’da kirmizi
tonlarinin koruyucu ve bereket getiren, mavi tonlarinin ise nazardan
koruyan bir iglevle kullanildig1 gézlemlenmistir. Trakya’daki 6rneklerde ise
daha pastel renk gecisleriyle kus figiirlerine romantik veya dogaya doniik bir
anlam kazandirildig: dikkat cekmektedir.

o Kus figiirlii ve temal1 kanavige ve etamin islemeleri isleme 6zelligi
ve teknik ¢esitlilik acisindan degerlendirildiginde;

Kanavige, belirli bir 1zgara diizeni iizerine iglenen keskin ve ritmik
dikigleriyle kendine 6zgii bir geometri iiretir. Analizde, dikis yogunlugu,
yonii ve simetrik diizenlemeler incelenmis; bu o6zelliklerin ireticinin el
aligkanliklarini, estetik tercihlerini ve bolgesel teknik farkliliklari nasil
yansittig1 arastirilmistir. Bazi bolgelerde ince, sik ve geometrik dikisler
hakimken; digerlerinde daha serbest, organik bi¢imli kus tasvirleri
goriilmektedir.

e Kus figiirlii ve temal1 kanavice ve etamin islemeler estetik ve
kompozisyonel diizen agisindan degerlendirildiginde;

Kus motiflerinin ytizey iizerindeki yerlesimi, kompozisyonun anlam
kurgusunu belirleyen temel unsurlardan biridir. Motifin tekil veya ciftli
kullanimi, diger bitkisel ya da geometrik motiflerle kurdugu iliski, simetri
ve bosluk kullanimi analiz edilmistir. Ozellikle cift kus figiirlerinin “aile”
veya “bereket” sembolizmine isaret ettigi; tek kus figiirlerinin ise bireysel bir
temsile doniistiigli 6rnekler gozlemlenmistir.
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e Kus figiirlii ve temal1 kanavice ve etamin islemeler Sembolik
Anlam Katmanlari ag¢isindan degerlendirildiginde;

Kus figtirlerinin tiirdi, durusu, ugus yonii veya eslik eden nesnelerle
kurdugu iliskiler (6rnegin dal, kalp, giines, su damlasi gibi) {izerinden
sembolik yorumlar yapilmistir. Giivercin figiirleri genellikle baris ve saflig1,
serce veya kirlangig figiirleri ev i¢ci mutlulugu ve doniist, tavus kusu figiirleri
ise glizellik ve uhrevi aydinlanmay1 temsil etmektedir. Bu semboller, iireticinin
toplumsal rolii ve kiiltiirel aidiyet duygusu ile birleserek ¢ok katmanli bir
anlam iiretmektedir.

Bu ¢ok yonlii gorsel analiz, her motifin yalnizca bigimsel bir kompozisyon
olmadigini, ayni zamanda kadinlarin kimlik insas: siirecinde kullandiklar:
sembolik bir ifade bicimi oldugunu ortaya koymaktadir. Kus figiirleri,
kadinlarin toplumsal konumlarini, umutlarini, 6zlemlerini ve dogayla
kurduklar1 bag1 somutlagtiran kiiltiirel bir dil olarak degerlendirilmistir.

Halk kiiltiiriinde olusturulan motif kompozizyon ve renk armonileri
nesilden nesile anneden kiza aktarilan, tamamen ev igi bir beceri olarak
kabul gormiis ve geneklerin tasiyicist olmustur. Bu baglamda kus figiirleri
bir gorsel kimlik gostergesi olarak yerel kiiltiiriin stirekliligini sembollestirir.
Kadinlarin kendi yasam ¢evrelerinde olusturduklar1 bu semboller kamusal
goriiniirlikten uzak bir {retim alaninda dahi toplumsal hafizanin
stirdiriicisit haline gelir. Boylece her bir isleme hem kisisel duygularin
disavurumu hem de kusaklararasi kiltiirel aktarimin bir araci olarak
okunabilir. Bu durum kanavige ve etamin islerinin kadinlarin kiiltiirel iretim
pratiklari ile kimliklerini kurduklar: ve aidiyetlerini ifade ettikleri bir gorsel
anlati arac1 olarak ele alinabilir.

S6z konusu bu motiflerin her yoérede ve hemen hemen her evde
ve kiz ¢eyizlerinde kullanilmasi her bir motifin yalnizca bigimsel bir
kompozisyon olmadigini, ayn1 zamanda kadinlarin kimlik insaas: siirecinde
kullandiklar1 sembolik bir ifade bi¢imi oldugunu ortaya koymaktadir.
Kus figtirleri kadinlarin toplumsal konumlarini, umutlarini, 6zlemlerini
ve dogayla kurduklar: bagi somutlastiran kiiltiirel bir anlatim dili olarak
degerlendirimistir.
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GIRIS

Yiizyillar boyunca farkli toplumlarda geliserek, kusaktan kusaga akta-
rilan danteller, estetik degeri ve islevselligi ile yalnizca bir zanaat degil, ayn1
zamanda kiiltiirel bir ifade bigimi olmugtur. Ince isciligi, motifleri ve yerel
anlamlariyla sozstiz bir iletisim araci olan danteller, ge¢misten giintimiize
toplumlarin yasam tarzini, geleneklerini ve degerlerini yansitan énemli bir
unsurdur. Farkli cografyalarda cesitli tekniklerle gelistirilerek, bir sanat ola-
rak karsimiza ¢ikan danteller, her toplumun kiiltiirel kimligi icinde kendine
6zgii bir anlam kazanmuigstir. Danteller, ayn1 zamanda geleneklerin ve kadin
emeginin sembolii olmanin yani sira hem yerel kimligin korunmasinda hem
de kiiltiirel gesitliligin vurgulanmasinda énemli bir role sahiptir.

Dantel sanatinin kokenleri, Ortagag Avrupa’sina dayanmaktadir. Bu d6-
nemde, genellikle kiliselerde ve saraylarda kullanilan danteller, 6zellikle elit
kesim arasinda ¢ok popiiler olmustur'. Geleneksel dantel sanatinin hala yo-
gun bir gekilde yapildig Italya, Belgika ve Fransa gibi tilkeler, dantel yapimi
ve ticaretinin merkezleri olarak tarih boyunca 6nemli merkezler olarak bilin-
mektedir.

Dantel, her tiirli iplikle oriilen, igne, mekik ya da tig kullanilarak ya-
pilan ince, ag goriiniimiinde bir 6rgii ¢esididir. Avrupa’da genellikle bobin
kullanilarak yapilan danteller, desene goére ipliklerin, birbirinin iistiinden yer
degistirmesi esasina dayanir. Bu dantellerde, desenlerin karmasiklig1 ve bi-
¢imlere uyarlanmis dokulu yiizeyler goze ¢arpar ve desene veya motife gore
arag olarak, bobin ve igne kullanilir.

Antik Misir’da, yapilan arkeolojik arastirmacilar neticesinde mezarlar-
dan, dagiimli ag isinden yapilmis danteller bulunmustur. Dantelin, Anado-
lu’ya gelisi hakkinda ise, bazi farkli diisiincelerin ortaya atildig: bilinmekte-
dir. Ilk iddiaya gore, dantel Anadolu topraklarina, 16. yiizyilda Venedik yolu
ile gelmistir. Diger bir iddiaya gore ise, Osmanli devletinde yasayan toplum-
lar tarafindan iiretilen dantellerin, Venedikliler tarafindan Italya’ya gotiiriil-
diigii, daha sonra dantel ismi ile tekrar Anadolu’ya geldigi diisiiniilmektedir.
16. ylizyilda, Venedik’te iiretilen dantel 6rnekleri, biiyiik lctide igne ile yapil-
mistir’. Bu dantel 6rneklerinde, 6nce keten kumaslardan iplikler ¢ekilmis ve
bu ipliklerden degisik tasarimlar ortaya ¢ikarilmigstir. Venedik’te kullanilan
diger bir yontem ise, bobin iizerine sarili ipliklerle uygulanan ince bir 6rgii
seklidir. Bu dantel tekniginde kullanilan bobinler kiigiik olup, bobin sayisi,
desen veya motiflerin karisikligina bagli olarak azalip artmaktadir®.

[talya’dan sonra Fransa, Ingiltere, Ispanya, Belcika ve Kuzey Avrupa

1 https://www.medieval.eu/catherine-of-aragon-and-lace-making/

2 https://kulturveyasam.com/tum-dunya-icin-geleneksel-bir-urun-olan-dantelin-tarihcesi/

3 https://www.britannica.com/art/Venetian-needle-lace

4 https://www.cerezforum.com/konu/dantelin-kokeni-tarihcesi-dantel-sanayisi-dantel-ve-oya-
sanati.29446/
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tilkelerinde de tiretilen danteller, kendilerine 6zgii tarziyla ve yontemleriyle
diinyanin bir¢ok tilkesinde goriilmeye baslamistir. 16. ytizyilda, Fransa’da bir
sanayi kolu olan dantel, Fransiz Akademi sozligiine 1594 yilinda gecmis ve
diger diller igerisindeki yerini almistir (Ogiit, 1973: 55). Venedik dantelleri-
nin yapisal 6zelliklerine nazaran Fransiz dantellerinin tasarimsal zarafeti ve
hafifligi, bu tirtinlerin tekstil sanati igindeki kullanim ve uygulama alanlari-
nin genislemesinde belirleyici bir faktor olmustur.

Calismanin Amaci ve Yontemi

Bu ¢alismanin amacy; keten, pamuk ve ipek gibi ipliklerle; t1g, igne, mekik
ve bobin kullanilarak yapilan dokulu bir yiizey ¢esidi olan dantelin, kullanim
amacindan ayrilarak zamanla nasil bir kavramsal sanat diline doniistiigiinii
irdelemektir. Caligmada, tarama modeline dayali betimsel arastirma yontemi
kullanilmigtir. Bunun igin literatiir taramasi yapilmis, geleneksel yontemler
ve degisik diiglimleme tekniklerinden yararlanan ve dantel sanatina farkli bir
boyut kazandiran sanatgilarin eserleri ve enstalasyon ¢alismalarindan drnek-
ler sunulmustur.

Kavramsal Sanat

Kavramsal sanat (Conceptual Art), 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikan ve
sanatin temel amacini estetikten ziyade bir fikir ya da kavrami ifade etmek
olarak tanimlayan bir sanat akimidir. Kavramsal sanatin kokleri, 20. yiiz-
yilin baslarinda Marcel Duchamp’in “ready-made” eserlerine kadar uzanir’.
Duchamp, giindelik objeleri (6rnegin, bir pisuvari) sanat eseri olarak suna-
rak, sanatin fiziksel niteliklerinden ¢ok fikirsel boyutunu vurgulamistir. Sa-
nat¢inin 1917°de “Fountain” (Cesme) adini verdigi tinlii eseri, modern sanat
tarihinin en etkili ve tartismali yapitlarindan biridir (Resim 1). Sanatgi, bir
pisuari ters gevirip, tizerine “R. Mutt” takma adin1 yazarak, bir sanat sergi-
sine gondermistir. Duchamp’a gore sanat, nesnenin fiziksel niteliklerinden
¢ok, sanat¢inin o nesneyi “sanat” olarak belirleme eylemiyle ilgili oldugudur.
Bu anlayis, 1960’larda ve 70’lerde, 6zellikle Amerika ve Avrupa’da sanatgi-
lar tarafindan daha da gelistirilmigtir. Kavramsal sanatin terim olarak ka-
bul gérmesinde, Sol Lewitt’in 6nemli bir rolii bulunmaktadir. 1967 yilinda,
“Art Forum” dergisinde yayimladig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”
yazisi, Lewitt’in kendi ¢alismalarindaki kavramsallig1 vurgularken, bu teri-
mi donemin alternatif ifade bigimlerinin, neredeyse tamamini kapsayan bir
kavram haline getirmistir. Lewitt, bu yazisinda, sanatin temel unsuru olarak,
diigiince ve kavrami dne ¢ikarmis, sanatin plan ve kararlarinin bastan belir-
lenip, uygulamanin ise, sadece bir formalite oldugunu ifade etmistir. Ayrica
bu yaklasimin, diisiincenin sanatin yaraticisi olarak islev gérdiigii bir siireg
olusturdugunu; kavramin, sanatin iiretimindeki dnemi iizerine vurgu yap-
mustir (Yilmaz, 2005:220).

5 https://www.sanatinoykusu.com/marcel-duchamp/
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Resim 1. Marcel Duchamp, Fountain, 1917°

Kavramsal sanatin en 6nemli dnciilerinden biri olarak kabul edilen Ame-
rikal1 sanat¢1 Joseph Kosuth, sanatin fiziksel bir nesne veya estetik bir obje
olmasinin 6tesine ge¢tigini, sanatin 6ziinde bir diistinsel siire¢ oldugunu sa-
vunmustur. Joseph Kosuth, kavramsal sanatin 6nemli teorisyenlerinden biri
olarak, sanatin tanimini ve anlamini sorgulayan eserler tiretmistir. Sanatin
sinirlarini yeniden tanimlayan ve kavramsal sanatin diisiinsel altyapisini inga
eden bir sanat¢1 olan Kosuth, ¢agdas sanat tarihine biiytik katk: saglamigtr.
Onun ¢aligmalari, sanatin bir “sey” degil, bir “diisiince” oldugu fikrini ileri
stirer. Bu, sanatin sadece gorsel bir deneyim degil, ayni zamanda bir zihinsel
kesif oldugu anlayisini pekistirmistir. Kosuth’un, “Bir ve ii¢ sandalye” adl1
eseri, kavramsal sanatin en 6nemli eserlerinden biridir. Bu eser, bir sandalye,
sandalyenin bir fotografi ve “sandalye” kelimesinin sozliikteki bitytitiilmiis
tanimindan olusur. Fotograf, sandalyenin odaya ger¢ekte yerlestirildigi hali-
ni tasvir eder ve bu nedenle ¢alisma her yeni mekana yerlestirildiginde degi-
sir’ (Resim 2).

6 https://www.gallery.ca/magazine/your-collection/marcel-duchamp-a-room-of-ones-own
7 https://en.wikipedia.org/wiki/One _and Three Chairs#See also
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Resim 2. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965

Kavramsal sanatin amaci, sanat1 yalnizca estetik bir obje olmaktan ¢ika-
rarak, bir diisiince sistemi olarak yeniden tanimlamalk, izleyiciyi sorgulama-
ya, diisiinmeye ve sanatin sinirlarini tartigmaya tesvik etmek ve toplumsal,
politik, felsefi veya kiiltiirel meseleler hakkinda farkindalik yaratmaktir. Kav-
ramsal sanat, sanatin yalnizca gorsellikle degil, diisiinceyle de ilgili oldugunu
vurgular. Bu yaklasim, geleneksel sanat anlayisina meydan okuyarak, sanat
diinyasinda 6nemli bir déniim noktas1 yaratmistir. Kavramsal sanat, bireyin
ve toplumun diistinsel gelisimine katk: saglayarak, sanatin bir fikir tiretim
platformu olarak yeniden tanimlanmasina onciilitk etmistir.

Kavramsal sanatta, formun 6nemi yoktur. Sanatin 6zi, diisiinceyle sekil-
lenir ve bu diisiince; say1, fotograf, kelime veya baska herhangi bir aragla ifade
edilebilir. Geleneksel sanat yapitlarinda oldugu gibi, dogrudan bir uygula-
ma alani arayisi yerine, kavramsal sanatta daha ¢ok kuramsal bir eylem ge-
cerlidir. Bu yaklasim, sanat¢inin ya da kuramcinin yalnizca belirli bir bigim
tizerinden degil, fikirler ve kavramlar araciligiyla eserlerini sekillendirmesini
miimkiin kilar (Bagatir, 2011: 27). Dolayisiyla kavramsal sanat, glintimiizde
¢agdas sanatin 6nemli bir parcasidir. Giincel sanatgilar, kavramsal sanatin
prensiplerini kullanarak toplumsal, ¢evresel ve politik konulari ele alan eser-
ler iretmektedir. Kavramsal sanatin fikri ve elestirel mirasi, sanat1 bir ifade
bi¢imi olarak, yeniden tanimlamaya devam etmektedir.

Kavramsal bir Sanat olarak Dantel

Dantel, geleneksel bir el sanat1 olmasinin dtesinde, ginimiizde kavram-
sal sanat baglaminda yeniden ele alinarak; semboller, hikayeler ve kiiltiirel
anlatilar aracilig1 ile farkli anlamlar ve mesajlar ileten bir ifade bi¢imi haline
gelmistir. Giiniimiizde dantel, yalnizca zarif ve dekoratif bir Giriin degil, ayn1

8 https://en.wikipedia.org/wiki/One_and Three Chairs
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zamanda toplumsal, kiiltiirel ve bireysel temalarin islendigi giiclii bir anlatim
araci olarak kullanilmaktadir®.

1960’lardan sonra sanatcilar, eserlerinde her tiirlii malzemeyi ve sanatsal
ifadeyi daha 6zgiir olarak kullanabilme becerisine sahip olmustur. Kavramsal
sanatin 6n plana ¢iktig1 ortamda sanat eserleri, deneysel bir sekle biiriinmiis
ve sanatgilar, kendi hikayelerini, geleneklerini ve toplumsal sorunlarini sa-
nata dontigtiirme firsat1 bulmuslardir. Kisisel ifade sekillerinin bas gosterdi-
gi modern sanat diinyasinda sanatgilar, deneysel malzeme kullanmaya daha
fazla odaklanmislardir. Ayni dénemde sanatgilar, iplik ve kumas gibi tekstil
malzemelerini kullanarak, lif sanatinin ortaya ¢ikmasina vesile olmuslardir.
Lif sanatinin gelismesiyle birlikte 6nceden daha geleneksel ve islevsel olan ¢a-
ligmalar, kavramsal sanat yolundan ilerleyerek, kendi kullanim baglamlarin-
dan ¢ikarilmis ve sanat eserinin bir pargas: ya da malzemesi olarak yeni bir
anlam kazanmistir.

Geleneksel bir el sanat1 iiriinii olan ve genellikle evlerde dekorasyonun
bir pargasi olarak yer alan danteller, her toplumda ve kiiltiirde farkli kulla-
nim alanlarina sahiptir. Anadolu’da yatak ve masa ortiileri, perdeler, giysiler,
sehpa ortiileri, abajur, kirlent, gomlek yakalar1 ve farkli bircok amaca hizmet
etmede kullanilan danteller, geng kizlarin ¢eyizlerinde her zaman geleneksel
bir unsur olarak yerini almistir (Aksoy, 2023:3). Dantelin ev i¢indeki islev-
selligi azalsa da, Anadolu’da kadinlar arasinda halen dantel yapimi, yaygin
bir gelenek olarak devam etmektedir. Islevsel agidan kullanim alanlar1 farkli
hale gelen danteller, kavramsal sanat ile birlestiginde, alisilmigin Gtesine ge-
cerek, sanat¢ilarin arayiglari araciligiyla ¢agdas sanattaki durumunu yeniden
konumlandirmistir. Giintimiizde CaitlinMcCormack, Chiharu Shiota, Joana
Vasconcelos, Manca Ahlin, Lieve Jerger ve Pierre Fouché gibi isimler tarafin-
dan yapilan danteller, tipik iiretim sebeplerinin disinda olan amaglarla, kav-
ramsal bir anlatim sembolii olarak farkli bir bakis agis1 kazanmustir. Sanatci-
larin eserlerindeki ustalik ve beceri seviyesi, sadece teknik yetkinlikle degil,
ayn1 zamanda gorsel ve kavramsal ifade giicliyle de kendini gostermektedir.
Bir sanatginin is¢iligi, kullanilan malzemeye hakimiyeti ve kompozisyon bil-
gisi ne kadar onemli ise, eserin arkasindaki fikirleri iletebilme becerisi de o
kadar 6nemlidir.

Dantel yapiminda, zincir, sik igne ve ilmeklerin oriilerek bir araya ge-
lip, gogalmasi ile belirli bir forma doniismesini saglayan Caitlin McCorma-
ck, ¢agdas dantel ¢aligmalarina farkli bir boyut kazandirmistir. McCormack,
karmasik ve biiytileyici t1g isi dantel heykelleriyle taninan ¢agdas bir sanat-
cidir ve eserlerinde tel kullanarak, dantel sanatina farkl: bir bakis acis1 ge-
tirmistir. Geleneksel t1g isine, yenilik¢i bir yaklasimla yaklasan sanat¢inin
heykelleri, genellikle ¢iiriime, 6liimliilik ve hayatin gegici dogasi temalarini
tasir (Resim 3,4). Ona gore, t1g isi ile bir seyler tiretme, sadece bir zanaat degil,

9 https://www.sfomuseum.org/exhibitions/lace-sumptuous-history



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Calismalar- 205

ayn1 zamanda insanin kirilganligini ve gegiciligini ifade etmenin bir yoludur.
McCormack’a gore, halk hikéyelerinden, ortagag botanik imgelerden, ku-
rumsal osteolojik sergilerden, bilimkurgu ve sinematik viicut korkusundan
ilham alan her nesne, bir yiizeye baglanmis ve uzaktan goriilebilen bir hafiza
eseridir'. Sanat¢inin heykelleri; t1g isini davranigsal bir tepki olarak gormeyi
ele alir.

Caitlin McCormack’n yenilik¢i dantel teknikleri, geleneksel dantel ya-
piminin sinirlarini zorlayarak, ¢ogalma ve form olusturma {izerine odaklan-
maktadir. McCormack’in eserlerinde kullanilan ¢ogalma teknikleri, dantel
parcalarinin genislemesine ve karmakarigik organik formlar olusturmasina
olanak tanir. Bu sayede geleneksel dantel sanatina, yenilik¢i bir yaklagim ge-
tiren sanatci, sanatin evrensel bir dille ifade edilmesine katkida bulunur. Mc-
Cormack’in dantel sanatindaki yenilik¢i anlayisi, geleneksel dantel teknikle-
rini kullanarak, farkli bir perspektif sunmasiyla biiyiik bir etki yaratmistir.

a. b.
Resim 3. Caitlin McCormack, a. The Victor'!, 2017, b. Lazarus Taxa'?, 2017

10 https://www.caitlintmccormack.com/about
11 https://www.antlerpdx.com/products/caitlin-mccormack-the-victor
12 https://www.paradigmarts.org/blogs/news/lazarus-taxa-works-by-caitlin-mccormack
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Resim 5. Chiharu Shiota, Out of my body", 2020

13 https://www.designboom.com/art/caitlin-mccormack-crochet-sculpture-skeletal-02-14-2019/
14 https://www.antlerpdx.com/products/caitlin-mccormack-homewrecker
15 https://www.chiharu-shiota.com/out-of-my-body-1
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Resim 6. Chiharu Shiota, In circle'

Eserlerinde genellikle karmasik, ayrintili ve 6riimcek ag1 benzeri yapilar
olusturmak igin birbirine dolanmis gibi goriinen siyah veya kirmiz1 iplikleri
kullanan Chiharu Shiota, biiytik 6lgekli enstalasyonlariyla taninan bir sanat-
¢idir. Sanatginin kullandig1 kirmizi ve siyah iplikler, Japon kiiltiiriinde derin
anlamlara sahiptir. Kirmizi renk giinesin rengi olup, mutlulugu ve bereketi
simgelerken, siyah renk ise, kadini ve gizemi temsil eder. Bu unsurlar, Shio-
ta'nin eserlerinin Japon kiiltiiriinden etkilenen ve onunla derin baglar kuran,
onemli unsurlar oldugunu géstermektedir. Sanat¢inin enstalasyonlari; nesne-
leri, mekanlar1 veya hatta izleyiciyi sararak, duygusal ve duyusal bir deneyim
olusturur. Bu enstalasyonlar, genellikle stiriikleyici ortamlar yaratir ve hafiza,
kimlik ve insan deneyimi temalarini arastirir. Calismalar: heykel, enstalas-
yon sanati ve performans arasindaki sinirlari bulaniklastirarak, izleyicileri;
insanlar, nesneler ve zaman arasindaki baglantilar1 diisiinmeye davet eder.
Sanatgi, dantel motiflerini biiyiik 6lgekte kullanarak, mekanin atmosferini
degistirmekte ve izleyicilere dokunma ve gorsel deneyimleme firsati sunmak-
tadir'” (Resim 5, 6)

16 https://curate.la/events/28817
17 https://en.wikipedia.org/wiki/Chiharu_Shiota
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Resim 7. Joana Vasconcelos, Independent red heart'

Geleneksel el sanatlar1 tekniklerini ¢agdas sanat uygulamalariyla har-
manlayan Joana Vasconcelos, biiyiik 6lgekli enstalasyonlarinda, danteli ye-
nilik¢i bir sekilde kullanmasiyla taninan cagdas Portekizli bir sanatcidir.
Vasconcelos, Portekiz zanaat geleneklerinden yararlanarak, siklikla tig isi
dantel yapim tekniklerini bir araya getirir. Biiyiik 6lgekli enstalasyonlarinda,
giinlitk nesneleri ve mekanlar1 doniistiiren anitsal parcalar yaratir’. Sanatgi,
zanaatin yumusaklig ile yapilarin saglamligi arasindaki kontrast: vurgula-
yarak, gorkemli mimari heykelleri, t1§ isi dantelle giydirmistir. Geleneksel
Portekiz filigran takilarindan esinlenerek, boyali demir, metal zincirler kul-
lanarak yaptig1 bagimsiz kirmizi kalp adli ¢aligmasy; agk, kimlik ve dayanik-
lilik temalarini isleyen heykeller serisidir (Resim 7). Bu eserler, geleneksel el
isciligini modern bir sanat baglaminda yeniden yorumlarken, ayni zaman-
da kadinlik, kiiltiirel miras ve toplumsal roller {izerine giiglii mesajlar iletir.
Vasconcelos'un eserleri, yalnizca estetik agidan etkileyici olmakla kalmaz,

18 https://lesoeuvres.pinaultcollection.com/en/artwork/coeur-independant-rouge- 1
19 https://nmwa.org/art/artists/joana-vasconcelos/



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Akademik Arastirma ve Caligmalar+ 209

ayn1 zamanda izleyiciyi kiiltiirel ve toplumsal baglamlar tizerine diisiinme-
ye tesvik eder. Ozellikle kadin figiirleri tizerindeki dantel uygulamalari, hem
geleneksel hem de modern hikayeler anlatir (Resim 8). Bu hikéyelerde Va-
concelos, kadinlarla iliskilendirilen teknikleri kullanmasiyla paralel olarak,
feminist kaygilarla ve toplumsal geleneklerle yiizlesir®.

Resim 9. Lieve Jerger ¢alismalari®

20 https://nmwa.org/art/artists/joana-vasconcelos/
21 https://74fdc.wordpress.com/2012/06/01/joana-vasconcelos-elevating-the-art-of-crochet/
22 https://textileartscenter.wordpress.com/tag/lieve-jerger/
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Lieve Jerger, t1g isi dantel tekniklerini kullanarak yaptigi karmagik ve
biiyiik 6l¢ekli heykelleri ve enstalasyonlariyla taninan ¢agdas bir sanatcidir.
Caligmalari, geleneksel zanaatkarligi, modern sanatsal ifadeyle birlestiren ti-
tiz ayrintilariyla one ¢ikar. Jerger; modern ve endiistriyel bir estetige sahip,
dantel benzeri desenler yaratmak i¢in genellikle paslanmaz gelik veya bakir
olmak iizere ince metal tel kullanir. Iplik kullanan geleneksel t1g isi sanatcila-
rinin aksine, Jerger tel ile ¢alisarak kirilganlik ve gii¢ arasindaki sinirlar: bu-
laniklastiran saglam, ancak karmasik yapilar yaratir. Eserleri genellikle soyut
sekillerden, mimari formlara kadar uzanan ii¢ boyutlu heykellerdir. Jerger’in
calismalari siklikla doniisiim, denge ve birbirine baglilik temalarini arastirir.
Metal tellerin hassas bir sekilde i¢ ice gegmesi, insan baglantilarinin ve de-
neyimlerinin kirilganligini ve dayanikliligini sembolize eder* (Resim 9,10).

Resim 10. Manca Ahlin, Om Mani Wall?®

23 https://textileartscenter.wordpress.com/tag/lieve-jerger/
24 https://lievejerger.com/
25 https://mantzalin.com/work/
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Resim 11. Manca Ahlin, Ice Age Migrants®

Slovenya dogumlu sanatg1t Manca Ahlin, ti1§ isi dantele, yenilikgi bir yak-
lagim getiren ¢agdas bir sanat¢idir. Ahlin, geleneksel dantel yapim teknikle-
rini modern malzemeler ve mimari baglamlarla birlestirerek; zanaat, sanat
ve tasarim arasindaki ¢izgileri bulaniklastiran biiyiik 6lgekli enstalasyonlar
yaratir. Calismalarinda, genellikle Sloven dantel mirasinin karmagik desen-
lerini yeniden yorumlayarak, onlar1 ¢arpici, ¢agdas pargalara doniistiiriir
(Aksoy, 2023: 12). Ahlin, t1§ isi ve dantel yapimini, ¢agdas sanat ve tasarim
alanina tasima hareketinde 6nemli bir figtirdiir. Eski diinya tekniklerini, son
teknolojik malzemeler ve kavramlarla birlestirerek, dantelin hem kiiltiirel bir
eser hem de modern bir sanatsal ifade icin bir arag olarak kalict 6nemini vur-
gular (Resim 10,11).

Karmasik ve kavramsal olarak zengin t1g isi dantelleri ile taninan Giiney
Afrikali sanatc1 Pierre Fouché, geleneksel dantel yapimini modern temalarla
birlestirerek; yapitlarinda kimlik, hafiza ve insan iliskilerini anlatir. Eserleri,
giizel sanatlar ve zanaat arasindaki boslugu kapatarak, t1g isi danteli cagdas
hikaye anlatimui ile farkli bir boyuta yiikseltir. Caligmalari, ortamin sinirlari-
ni1yeni kavramsal alanlara dogru zorlarken, tarihi dantel yapim geleneklerine
kars1 derin bir saygiy1 yansitir. Fouché’nin ¢alismalarinin en 6nemli ayirt edi-
ci ozelligi; asir1 ayrintily, fotogercekei portreler olusturmak icin danteli kul-
lanmasidir. Sanatg, eserlerinde ¢ogunlukla insan ytizleri veya figiirleri olmak
lizere, dantel desenlerini dikkatlice igleyerek sasirtici bir hassasiyet ve duygu-

26 https://mantzalin.com/
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sal derinlikli gortintiiler olusturur. Fouché’nin c¢alismalar1 genellikle yakin-
lik, cinsiyet ve kimlik gibi kisisel ve sosyal temalari ele alir. Dantelin hassas ve
i¢ ice ge¢mis dogas, insan iliskilerinin karmasiklig, eserlerinde bir metafor
gorevi goriir. Sanatginin eserleri, ayni zamanda dantelin yalnizca dekoratif
bir unsur oldugu yoniindeki dnyargilara meydan okuyarak, derin bir anlati
ve duygusal etki yaratabilen bir ortam olarak goriilmektedir (Resim 12,13).

Resim 13. Pierre Fouchénin Tavus kusu ve Diger Utopik Diisler adli calismasi®®

27 https://www.whatiftheworld.com/presentation/test/
28 https://www.pierrefouche.net/resources/10_ObscuringForClarityTheLaceworksOfPierreFouche
mattlambert SDJ_ Winter2023.pdf
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Fouché’ye gore dantel, cogu kisi tarafindan, siklikla basmakalip katego-
rilere sokulur ve sadece yash kadinlarin yaptig1 bir is olarak goriiliir. Ancak,
dantelin siyaset ve kiiltiirel meselelerle ilgili toplumsal baglantiy1 iceren ev isi
ve kolektif emekle net baglantilar1 vardir. Sanat¢1 dantel yapimini, aktarilan
bir beceri olarak insanlari birbirine baglama ve topluluk olusturma gelenegi
olarak diisiinmektedir®.

Cekyal1 bir tekstil ve dantel sanatgisi olan Mil¢a Eremiasova, eserlerinde
igne ve mekik kullanarak, karmasik ve estetik agidan etkileyici tasarimlar
yapmaktadir. Ayrica, tel 6rgii ve dokuma gibi farkl: teknikleri de caligmalari-
na entegre ederek, dantel sanatina yenilikgi bir yaklasim getirmektedir.

Geleneksel dantel yapiminin sinirlarini, modern sanat ve tasarim bag-
lamlarina entegre ederek yeniden tanimlayan Milca Eremiasova, kimlik, ha-
fiza ve kiiltiirel miras gibi temalar1 kesfetmek i¢in t1§ isi dantelin karmagik
ve narin dogasini kullanir. Eremiasova, t1g isi danteli hem bir ortam hem de
bir ifade bigimi olarak diisiiniir ve klasik tekniklerden yararlanirken, bunlar1
¢agdas sanatsal merceklerle yeniden yorumlar. Caligmalar: genellikle gelenek
ve yenilik arasindaki iligkiye odaklanir. Sanatgiya gore t1g isi, kiiltiirel uy-
gulamalar1 korurken, ayni zamanda yeni yaratici yollar kesfetmenin bir ara-
cidir. Genellikle iplikle, biiyiik ag benzeri yapilar yaratan sanatgi, dantelin
karmagikligini ve giizelligini vurgular. Caligmalarindaki g1k ve golge oyunu,
dantelin dokunsal ve gecici dogasini daha da vurgulayarak dinamik, stirekli
degisen bir gorsel deneyim yaratir. Karmasik isciligi, diistindiiriicti temalar-
la birlestirerek, geleneksel zanaat ve giizel sanat kavramlarina meydan okur
ve eserleri ¢agdas sahnede, tekstil sanatinin devam eden evrimine katkida
bulunur®. EremidSova’nin ¢aligmalari, geleneksel dantel motiflerini modern
sanat anlayistyla birlestirerek, hem estetik hem de kavramsal derinlik sunar.
Bu eserler, dantel sanatinin sadece dekoratif bir zanaat olmadigini, ayni za-
manda giiglii bir ifade araci olabilecegini géstermektedir. Sanatginin eserleri,
cesitli sergilerde ve koleksiyonlarda yer almis olup, dantel sanatina ilgi du-
yanlar i¢in ilham verici 6rnekler sunmaktadir (Resim 14,15) .

29 https://www.pierrefouche.net/resources/10_ObscuringForClarityTheLaceworksOfPierreFouche
mattlambert SDJ_ Winter2023.pdf
30 https://madelinedesign.weebly.com/blog/week-16
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Resim 15. Milca Eremiasova, Thanks a lot*?

Yaklagik elli yildir geleneksel dantel yapimini ¢agdas bir sanat bigimine
dontistirmede etkili olan Jane Atkinson; dantel sanatgisi, tasarimci, yazar ve
egitimcidir. Calismalar: genellikle iklim kriziyle ilgili temalari icerir ve do-
gal manzaralarin kirilganligini ortaya ¢ikarir. Sanatgi, bobin dantelini, acil

31 https://auctionet.com/en/2237843-milca-eremiasova-musician-lace-unsigned
32 https://encajerasdebolillos.blogspot.com/2017/08/bobbin-lace-by-milca-eremiasova-photo.html
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kiiresel sorunlari, fauna ve florayi ele almak ve geleneksel teknikleri ¢cagdas
temalarla harmanlamak i¢in kullanmaktadir. Atkinson’un hem dogal hem de
insan yapimi manzara desenleri, bobin dantelinin yeni zorluklara karsi nasil
yanit verecegine dair aragtirmalara ilham vermektedir®. Atkinson, ¢oklu ve
tekil pargalar halinde isler tiretmis, naylon ag1 gibi alternatif malzemeler ve
zeminlerle deneyler yapmistir. Calismalarinda genellikle dantelin temel este-
tigine sadik kalan Atkinson, hem geometrik hem de organik tasarimlarinda,
nesneleri vurgulamak i¢in sag teli kalinligindaki zeminleri kullanmaktadir.

Resim 16. Jane Atkinson'un eserleri**

% P

Resim 17. Jane Atkinson®

33 https://www.bournemouthartsclub.co.uk/artists/jane-atkinson/
34 https://makesouthwest.org.uk/textiles/jane-atkinson
35 https://lacegumnuts.com/ebb-n-flow/
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Atkinson’in kavramsal dantellerinde tekrar eden en 6nemli 6zellik, genel
olarak dogaya ve ¢evreye yaptigi gondermedir (Resim 16, 17).

SONUC

Uzun yillar boyunca kadinlara 6zgii bir ugras olarak goriilen 6rgi ve
tekstil isciligi, tekstil sanat¢ilarinin yenilik¢i ¢alismalar1 sayesinde lif sanati
icinde bir ifade araci olarak kendine yer bulmustur. Bu doniisiim, geleneksel
zanaat ile gagdas sanatin kesisim noktasinda yeni bir yaratici alan agmustir.

Cagdas sanatin kavramsal ve metodolojik ¢ogulculugu, hem sanat an-
lay1sini1 radikal bir sekilde doniistiirmiis hem de sanat ve yasamin kesisim
noktasini yeniden belirlemistir. Bugiin, kolaj, asamblaj ve hazir nesne (read-
y-made) prensiplerini benimseyen cesitli materyallerle gerceklestirilen dantel
tiretimi, plastik sanatlar disiplini igerisinde kuramsal ve pratik agidan bagim-
s1z bir liretim kategorisi haline gelmistir.

Giiniimiizde dantel, sadece bir siisleme veya geleneksel bir el sanati araci
olmanin dtesinde, kavramsal sanatin gii¢lii bir bi¢imi haline gelmistir. Top-
lumsal cinsiyet, kimlik, bellek, sinirlar, doga ve estetik gibi derin temalar:
islemekte kullanilan danteller, sanat¢ilar i¢in anlam tasiyan ve izleyiciye dii-
stinsel bir deneyim sunan bir ifade bi¢imi olmustur. Kavramsal sanatin bir
pargasi olarak dantel, zamanla gelisen estetik anlayislar1 ve toplumsal elesti-
rileri dile getiren bir ara¢ olarak kullanilmigtir.

Dantelin ¢agdas sanatta yeniden ele alinisi, bir yandan ge¢misle ve ge-
lenekle bir koprii kurarken, diger yandan toplumsal ve bireysel hafizanin
bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir zamanlar evlerde dekoratif
bir unsur olan danteller, giiniimiizde nostaljik objeler haline gelmis, sanatin
giiciiyle ilk baglamlarindan koparilarak kisisel ve toplumsal anlatilarin bir
parcasi olarak yeniden tanimlanmistir. Giiniimiizde geleneksel tekstillerin
Otesine gecerek cagdas bir iislupla yeniden yorumlanan danteller; birbirine
baglilik, yokluk ve varligin yani sira gii¢ ve hassasiyet arasindaki gerilimin
bir metaforu haline gelmistir.

Teknolojinin hizla gelismesi, yasam bicimlerimizden {iretim yontemleri-
mize kadar pek ¢ok alanda degisim yaratirken, el yapimi isler bir donem geri
planda kalmis gibi goriinse de bugiin yeniden deger kazanmaktadir. Emekle
ozdeslesen bu iiriinler, benzersiz dokular1 ve insan eliyle islenmis estetikleri
sayesinde hala degerli kabul edilmektedir. Ipliklerin bir araya gelerek olustur-
dugu narin yapilar ve dantelin gorsel cazibesi, gegmisten giiniimiize insanlar1
etkilemeye devam etmektedir.
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Giris

Tasarimcilar kisisel donanimlari kapsaminda bir probleme ¢6ziim arama
asamasinda zihinsel haritalar olusturmaktadirlar. Bu siiregte yapilan planla-
malar detaylandirilarak nihai sonug birgok kriter karsisinda sinanmaktadir.
Cesitli tasarim disiplinlerine bakildiginda farkli tasarimcilarin ayni problem-
ler iizerinde calistiklar1 goriilmektedir. Insan1 merkeze alan tasarimcilarin
temel amaci yeniliktir. Yaraticilik cer¢cevesinden bu durum, ayn1 sorunlara ya
da beklentilere alternatif ¢dziimler bulma noktasinda potansiyelinin olduk¢a
yiiksek oldugunu destekler niteliktedir. Bonnardel (2000) tasarim agamasin-
da eski bilgilerin, deneyimlerin, grafiklerin veya gorsellerin tasarimi olus-
turmada 6nemli bir gagrisim etkisi oldugunu ortaya koyarken, bilinmeyenin
tanidik nesnelerden ilham alarak ¢dziime kavusabildigini tespit etmistir. Ya-
raticilik fonksiyonel disiplin biitiiniine dahil olan herkesi kapsamaktadir. Bu
durum nihai iiriine giden yolda izlenilen siire¢ ya da hizmetleri de igerisine
alir (Gurteen, 1998). Yaraticilik konusunu ele alan 6zgiin egilimler teknolo-
jiden giinliik hayata kadar problem odakli bir¢ok disipline konu olmustur.

Yaraticiligin ilk yazili tanimlarindan biri antik Yunana uzanmaktadir.
M.O. 380’de Platon, yaratict insanlarin toplumun gelismesine katki sagladigi-
ni1 belirtmistir. Tracy Jennings’ e gore ise yaraticilik moda tasariminin omur-
kiiltiirel dinamiklerden beslenen, ayni zamanda bireysel estetik anlayislar:
yansitan bir yaraticilik alanidir. Modada yaraticilik, sadece yeni tasarimlar
olusturmak degil, ayn1 zamanda malzeme inovasyonu, siirdiiriilebilir tiretim
yontemleri ve iglevselligi artiran tasarim stratejileri gibi unsurlar1 da kapsar
(McRobbie, 1998). Yaraticilik moda a¢isindan sanat ve zanaatin birlesimi ola-
rak goriilebilir. Ancak giiniimiizde tasarim ve yaraticilik teknolojiyle de gii¢lii
bir etkilesim icerisindedir. Akill: tekstiller, dijital moda tasarimi ve biyo tek-
noloji kullanimi gibi gelismeler, yaratici siireglerin boyutlarini genisletmis-
tir. Bu baglamda yaraticilik moda endiistrisi profesyonelleri i¢in son derece
onemlidir (Karpova vd., 2011).

Yaraticilik Tanimlarin Karsilastirilmasi

Yaraticilik kavrami, tanimlanmasi ve olgiilmesi karmagik ve ¢ok yonlii
degerlendirilen bir yapiya sahiptir (Kidd ve Hayden, 2015). 15. yiizyildan 19.
yiizyila kadar mistik kaliplar igerisinde deha, tanrisal veya dogaiistii giiler
ile iliskilendirilen ve bilhassa giizel sanatlar alaninda kullanilan yaraticilik,
her ne kadar aralarinda farkliliklar oldugu diisiiniilse de zamanla bilim ve
teknik alani dahilinde de kullanilmaya basglanmistir (San, 2003). Bunun yan1
sira tarih boyunca birbirinden farkli bir¢ok felsefi goriis tarafindan yarati-
cilik, yasamin devamu igin evrimsel bir gereklilik olarak degerlendirilmistir
(Vexliard, 1966). Yaraticilik ilk olarak felsefenin, daha sonra psikoloji, sosyal
bilimler, giizel sanatlar, egitim gibi disiplinlerin {izerinde teoriler iirettigi,
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tanimlanmas zor, ¢ok boyutlu bir olgu olarak kabul gérmiistiir (Simonton,
2000). Bazi arastirmacilar yaraticilik olgusunu bireysel diisiince bi¢imi olarak
ele alirken (Guilford, 1968; Torrance, 1988) bazi caligmalar ise orgiitsel ve top-
lumsal faktorlerin yaraticiligi nasil etkiledigine odaklanmistir (Kaya, 2020).

Yaraticilik terimi ressam Vincent Van Gogh, bilim adam1 Albert Einstein
veya piyanist Beethoven gibi 6nemli ve basarili kisileri ¢cagristirsa da (Ivcevic
ve Mayer, 2009) giinliik rutin icerisinde bir aksam yemegi hazirlamak veya
sunmak, yasam alanlarinin dekorasyonu ve diizeni gibi rutinlerde de kendini
gosterebilir (Richards vd., 1988). Robinson (2003). Yaraticiligin yalnizca bazi
bireylerde bulunan dogustan bir 6zellik oldugu yoniinde yaygin fakat yanls
bir alg1 bulunmaktadir. Birgok bigimde karsimiza ¢ikan, gesitli kaynaklardan
beslenen yaraticilik zekanin bir islevi olarak hepimizde farkli bir sekilde orta-
ya ¢ikabilir ve bu durumda yaraticiligin insan zekasinin kullanildig: tiim fa-
aliyetlerde bulunmasi miimkiindiir. Yaraticilik dogdugumuz andan gelen bir
yetenektir ve insana 6zgiidiir. Her insan yaratici olabilme imkanina sahiptir
ve yaratici olabilmek i¢in bir deha olmak zorunlu degildir. Yaraticilik yetisi
bir¢ok sebepten dolayi torpiilenmis olsa bile, deneyimler ve 6zel ¢aligmalar
ile yeniden edinilebilir, giidiilenebilir ve gelistirilebilir (Koca ve Kog, 2009).
Yaraticilik yaklasimlardan biri olan modern yaraticilik, kisilerin yaraticili-
gin1 etkileyen en 6nemli unsuru yasadiklar1 sosyal ¢evreye baglamaktadir.
Bu yaklasima gore yaraticilik potansiyeli tiim bireylerde bulunur ve cevre ile
etkilesimi kaginilmazdir. Eser ve Cicek (2017)" e gore insanligin yerlesik ha-
yata ge¢mesinden bu yana topluluk halinde yasamanin getirdigi ortak yasam
kurallar: bulunmaktadir ve gruba dahil her bireyin bu kurallara uymasi bek-
lenir. Toplumlarin kiiltiiri, dili ve inanigina goére sekillenen toplumsal kiiltiir
ve ahlak kurallarinin bireylerin yaratici gelisimini olumlu/olumsuz etkisi al-
tinda biraktig1 kaginilmaz bir gercektir. Bu nedenle kisisel yaraticilig: etkile-
yen en 6nemli etmenlerden bir tanesi toplumcu kiiltiir anlayisidir.

Bir tiriiniin yaratici olarak degerlendirilmesi i¢in ait olunan disiplin stan-
dartlarina gore yeni, 6zgiin, benzersiz, iyi, estetik agidan ¢ekici ve uyarlana-
bilir olmas gerekmektedir (Russ, 1993). Farkli disiplinlerde yapilan birgok
arastirma yaraticilig1 sorunlar1 ¢ézme ile ilgili bir siirece dayandirarak de-
gerlendirmektedir. Gegen ve Parsil (2020)’a gore bu siireg yaraticiligin 6ziinde
bulunan esneklik, duyarlilik, 6zgiinliik, alicilik ve yeniden tasarlama beceri-
leri ile miimkiin olabilir. Flaherty (2005) yaraticiligy, belirli bir sosyal bagla-
ma dayali olarak yeni ve yararli bir seylerin iiretimi olarak degerlendirirken,
Torrance (1974), eksiklik, sorun, uyumsuzluk ve bilgi bosluklarina duyarlilik
olarak tanimlanmaktadir (Aslan ve Puccio, 2006).

Yaraticilik Latince ‘creare’ sozciigiinden gelir. Bu sozciik dogurmak, ya-
ratmak, meydana getirmek anlamindadir. Yaraticilik; ne, ni¢in, nerede, na-
sil, kim ne zaman gibi sorularin hemen her alanda sorulmaya baglanmasinin
akabinde akla gelen ve 20. yy.dan iginde bulundugumuz yiizyila kadar ta-
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nimlamasi en gii¢ kavramlardan biridir (Ustﬁndag, 2014). Yaraticilik, bagka
bir deyisle ‘yaratici degisim’ yasam ve yoklugun gizemini kucaklayan bir s6z-
ciiktiir (Ersevim, 2004).

Yaraticiligi anlamak i¢in atilacak ilk adim onu tanimlayabilmektir. Yara-
tici fikirler 6ncelikle 6zgiin veya diger her seyden farkli bir yenilikgiligi temsil
etmelidir. Sonrasinda ise mevcut goreve veya yeniden tanimlamaya uygunluk
tasimalidir. Yani yaratici bir tepki yeni ile alakalidir (Kaufman ve Sternberg,
2010). Barlett (1958) yaraticiligi, rutinin disarisina ¢ikarak yasanilacak dene-
yimlere ve yonlendirmelere agik, hayalperest diisiinceler olarak bahsetmistir
ve yenilik kavrami dogrultusunda degerlendirmistir (Eser ve Cigek, 2017).
Barlett’ e gore yaraticilik, her ne kadar maceraci ve 6zgiir diisiincelerden bes-
lense de, Maslow (1959)’ a gore yaraticilik ¢evreye ve sosyal hayata uyum ige-
risinde olmak demektir (Yilmaz, 2022). Maslow ve Guilford yaratici olmak
i¢cin Ozel bir yetenege ihtiya¢ duyulmadigini, herkesin bu potansiyele sahip
oldugunu ayrica giindelik yasamin rutin islerinde dahi yaraticiligin uygu-
lanabilecegini belirtmislerdir (Taylor, 2023). Psikanaliz biliminin kurucusu
olan Sigmund Freud, yaraticilig1 bilingdis1 olarak degerlendirirken, bilingalt1
ve engellenemeyen diirtiilerin libido enerjisi arasinda olusan ¢atismanin bir
miidafaas1 olarak gormektedir (Onur, 2018). Yaratici insanlarin yazilarini ir-
deleyerek yaratici siireci tanimlayan Wallas® a gore yaraticiligin ortaya ¢ik-
masinda dncelikli olarak psikolojik 6zgiirliik, psikolojik glivenlik, deneyimle-
meye agiklik gerekirken i¢ degerlendirme yapabilmek i¢in diger dis etkilerden
uzak bir ortam ve diistincelerin olasiliklarla birlikte degerlendirilmesi gibi
bir¢ok faktor etkili olmaktadir (Isildakl, 2019). Bireyler agisindan degerlen-
dirildiginde yaraticilik birgok kisisel farkliliklar gostermektedir. Bu yetenegi
gelismis olan kisiler digerlerine gore ¢ok daha tiretken ve 6zgiin diisiincelere
sahiptirler. Bireylerin sorunlara kars1 yasantilarindan, hayal giiclerinden yola
gikarak onlar1 kavramasi, yeni veya geleneksel yollardan faydalanarak konu-
ya agiklik getirecek 6zgiin fikirler ortaya koymasi olarak tanimlanan yaratici
diisiince esnek davranabilme egilimindedir (Yildirim, 2007). Bu durumda
timdengelim bir diisiince ile farkliliklardan ortaya ¢ikan problemi ¢6ziim-
leyebilme yetenegi bireysel yaraticiligin bir sonucudur denilebilir. Bireyler-
deki yaraticiligin varlig1 i¢in belirli bir yas ya da zaman kestirmek miimkiin
olmamakla birlikte yasamlar1 boyunca gelistirerek biiyiitecekleri bir siiregtir.
Bu siireg basarili bir kimlik gostergesi olarak goriindiigti gibi ¢ikmazliklar
ile miicadele edebilmenin bir yolu olarak da varlik gésterebilir (Cengiz vd.,
2006). Yaraticilik bireylerin siireg, yetenek ve gevre ile olan etkilesimleridir.
Sosyal baglamda tanimlandigi sekli ile yeni ve kullanisl olacak bir iiriin iire-
tebilme yetisidir (Plucker vd., 2004). Albert ve Runco (2010)’ ya gore yaratici-
l1g1n kullanilan en yaygin tanimi; yenilik ve 6zgiinliigiin yani sira kisiye fayda
ve kullanishilik getirmesidir. Barren (1969) yaraticilig: iki temel kriter tize-
rinden agiklamistir. Bunlardan ilki; mevzu bahis durum/sey 6zgiinligiin ve
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alisgtimadik unsurlarin yaninda yenilik igermelidir. Ikincisi ise; problem kargi-
sinda bulunan ¢6ziimler bagkalari icin de anlamli ve kullanisli olmalidir (Ric-
hards vd., 1988). Yaratici disiince teorik olarak Edward De Bone tarafindan
yatay ve dikey diisiince siiregleri olarak ayrilmaktadir. Dikey diisiince, ¢6ziim
yollarinin agiklarini bularak arastirmaktir genellikle yaratici bireylerde bu-
lunmaz. Yatay diisiince ise, dikeyin aksine yeni agiklar ile probleme alternatif
¢oziimler gelistirmektir ki bu elestirilmekten korkmayan yaratici bireyin te-
mel 6zelliklerinden biridir (Saragoglu vd., 2010).

Guilford yaraticilig, iraksak diisiinme olarak nitelendirilen bir soruna
dair iiretilen birden fazla 6zgiin fikir ve devaminda yakinsak olarak nitelen-
dirilen tek bir ¢6ziime/yanita odaklanilan siireglerin birlesiminden olusan bir
biitiin olarak tanimlamistir ((Dietrich, 2019; Runco ve Jaeger, 2012). Tutucu
olarak degerlendirilen yakinsak diisiince 6nceden var olani 6grenmeyi, zen-
ginlestirmeyi ve onu saklamay1 amaglayan giivenilir bir diisiinme bigimidir.
Yakinsak bakis agis1 bir diger anlamiyla gergekligin diisiincesi iken, 1raksak
diistinme bi¢imi yine bilinenden yola ¢ikarak onu elestirme ve degistirmeye
gidilidiir. Belirsizlik, tehlike ve bilinmezlikler iraksak diisiinmenin ilgisini
cezbeder (Samurgay, 1983). Burada bahsi gegen 1raksak diisiinme, plansizca
ve ¢esitli yollardan birden fazla sekilde 6zgiirce sonuca giden diisiinme ola-
rak tanimlanabilir. Bu diisiinme ¢esidi sorun ile ¢6ziim arasinda herhangi bir
aragtirma yapmadan, dogrudan veya dolayl1 olarak, dngoriisiiz bir sekilde
yeni ve 6zgiin diisiinceyi ortaya koymay1 amaglar (San, 2003). Bu baglamda
yaraticiligin sinirlari hayal giicii ile dogru orantidadir. Yaraticilik yenilik ge-
rektirdiginden ayni zamanda degisim kavramini da kapsamaktadir. Bu degi-
sim digaridan gelen bir nedenden dolay1 oldugunda duruma bireysel irade ile
uyum saglamak basariy1 getirmektedir (Yildirim, 2007).

Kaygin ve Cetinkaya (2015)’ ya gore Torrance (1974) tarafindan yapilan,
heniiz bilinmeyen kay1p bilgi ve 6gelere kars: duyarlilik, zorluklari taniyarak
onlara ¢oztimler sunan hipotezler kurma, sonuca giden bu yolda deneme-ya-
nilma, yontem veya yolu degistirme nihayetinde ise sonuca ulasma durumu
yaraticilik i¢in kullanilan en yaygin tanimdir. Biligsel siiregleri anlamlandir-
ma ve agtklama iizere varlik gosteren Gestalt kuramcilari, problemleri birer
biitiin halinde gormektedir. Yaratic1 davranistan sorunlari yeni bir biitiin da-
hilinde yeniden adlandirmak olarak bahsederken yaraticilik siireci hakkinda
bir agiklamada bulunmazlar (Onur, 2018).

Yaraticilik Bilesenleri

Andreasen yaraticiligin birey, siireg ve iiriin olarak {ig bilesenden olus-
tugunu savunmaktadir (Cinardal ve Diri, 2013). Wallas’a gore ise yaraticilik;
kisi (person), iiriin (product), siire¢ (process) ve gevre (press/environment)
olmak tizere 4P modeli ile degerlendirilmektedir. Yaratici bireylerin tiriin ge-
listirmede kullandig siireg ierisinde bu faktorler karsilikli etkilesim halin-
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dedirler. Kisi; yaratici olarak adlandirilan bireylerin hangi 6zelliklere sahip
oldugunu ifade eder. Bireylerin sahip oldugu yaratici yetenekler onlarin yara-
tict davranis sergileme ozelliklerinin olup olmadigini 6nemli 6l¢iide belirler.
Bu noktada 6nemli olan bu gibi bireylerin gostermis oldugu niteliklerde gesit-
liligin yaraticiliklarina faydasi oldugudur (Saragoglu vd., 2010). Uriin; fikir,
yapit, obje, sanat, sistem vb. sekilde ortaya ¢ikmasi beklenen nihai sonugtur.
Bu kisim yaraticiligin en 6nemli asamasi olarak tanimlanabilir. Yasadigi-
miz yiizyilin is hayatinda problem ¢6zme ve sonuca/iiriine ulagma bireylerden
beklenen en 6nemli niteliklerdendir (Karabey ve Yiiriimezoglu, 2015). Cevre;
yaraticilik durumunun ihtiyaci olan ortam ve sartlar olarak degerlendirilir.
Ayni zamanda tasarima etki eden psikolojik, fiziksel veya pedagojik etmenler
cevresel faktorleri agiklar (Tiirkdogan ve Ozgenel, 2021). Siireg; yaratici {irii-
nii ortaya ¢ikarmak i¢in ilerlenen ve izlenen diisiinme adimlarina denir. Bu
tanima gore yaraticilik ‘an’ icerisinde olup biten bir kavram gibi goriinse de
stire¢ anlarin dncii belirleyicisidir (Toprakei, 2001).

Fisher (1995)" e gore yaratici diisiinmenin akicilik, 6zgiinliik, esneklik
ve zenginlestirme olmak itizere dort farkli diizeyi bulunmaktadir. Akicilik
diizeyi problemlere ¢6ziim iiretebilmeyi, 6zgiinliik diizeyi siradan olmayan
sonuglari, esneklik diizeyi ayn1 uyarana dair varyasyonlar arasinda gidip ge-
lebilmeyi, zenginlestirme diizeyi ise detay ve ayrintilari arttirmay1 ifade et-
mektedir (Demirtas ve Baltaoglu, 2010). Yaraticilik bilgi, yaratic1 diistinme ve
motivasyon Ugliisiiniin birlesimi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu unsurlardan bilgi,
bireylerin duruma karsr ilgili anlayis1 olarak tanimlanir. Yaratic1 diigiinme,
kisilik ve tarz gibi bireysel farkliliklardan dogan sorunlar: ele alis durumu-
dur. Motivasyon ise ilgi ve tutkudan beslenen, iiretim i¢in gerekli olan anahtar
diirtiidiir (Nabil vd., 2017). Birgok arastirma yaraticilig1 sorunlar1 ¢éziime
kavusturma ya da yeni olani {iretme olarak tanimlamaktadir. Bu tanimlar
cercevesinde yaraticiligin 6zgiinliik ve islevsellik olarak iki bileseni oldugu
sonucuna varilabilir. Ozgiinliikte ortaya atilan fikir ya yeni olmali ya da ha-
lihazirda var olan yontem ve fikirlerden ilham almalidir. Islevsellikte fikir
sonuca kavusturulmali ve bu sonucun kullanilabilir olmasi gerekmektedir
(Singh, 2021).

Amabile (1983) ye gore ise yaraticiligin ii¢ bileseni bulunmaktadir. Bun-
lardan ilki alanla ilgili temel becerileri icermektedir. Ciinkii alana 6zgii ¢ok
sey bilmedikge ve ilgili alanda tiretim i¢in gerekli becerilere sahip olunmadik-
¢a yaraticilik miimkiin degildir. Yaraticilik bilim veya sanatta fikirler veya
malzemelere hakim olmay1 gerektirmektedir. Ikinci bilesen yaratici tepkilerin
altinda yatan biligsel ve kisilik 6zelliklerini iceren becerileri kapsar. Ugiincii
bilesen ise gorev motivasyonudur. Bu bilesen goreve yonelik tutum ve 6z mo-
tivasyon algilarini igermektedir. Yaraticilik iizerinde en ¢ok etkiyi ilginin yo-
nelmesiyle ortaya ¢ikan igsel motivasyon gostermektedir (Liang, 2002; Yal¢in,
2013).
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Gorsel 1. Yaraticihik Bilesenlerinin Ug Boyutu
Kaynak: Amabile, 1998; Adil ve Hamid, 2019

Yaraticilik bilesenlerinin 6zgiinliik, bilgi birikimi, analiz, iletisim, 6zen,
gelisim, akicilik ve esneklik olarak agiklandig: ¢alismalar yer almaktadir
(Riza 2001). Ozgiinliik yenilik kavramini {izerinde tasiyan iiriin veya biricik
diislincelerdir. Buluglar bu bilesen altinda 6rneklendirilebilir. Bilgi birikimi;
var olan bilgiden yola ¢ikilarak yeni fikirlerin tiretimidir. Analiz; biitiinii par-
calarina bélerek aralarindaki iliskiyi ve diizeni agiklamayi gerektirir. Iletigim
becerileri; duygu ve diistinceleri karsidakine en etkili, agik ve net sekilde ifa-
de ederken kullanilan ifadelerin zenginligi ve iliskileri arasindaki yaraticilig1
temsil eder. Ozen; siireg icerisinde olgular1 sentezleyerek sonug odakli diizen-
lemektir. Gelisim; var olan eylem, durum ya da diisiinceyi daha iyi bir diizeye
getirmek anlamini igerir (Cam ve Turgut, 2015). Akicilik; agik uglu bir tarzda
sorulan sorulara zengin ve ¢oklu ¢6ziim fikirleri sunabilmek olarak adlandi-
rilir. Esneklik ise; sorunlara getirilen farkli boyutlar ve ¢6ziim yollar1 arasin-
da gezinebilmek, degisime agik olmaktir (Yanpar vd., 2006). Liang (2002) ise
yaraticiligin bilesenlerini siralarken bilimsel beceriler igerisinde yaraticiligin
onemli bir yere sahip oldugunu dile getirmis, yaraticilik adina problem ¢oz-
me, hipotezler kurma ve test etme, deney, ¢ikarsama ve 6ngérme gibi bilime
ozgii bilesenler ortaya koymustur.

Yaraticilik Tiirleri

Yaraticilikta yenilik tiretimi duygusal veya biligsel yapilarda ortaya ¢ik-
maktadir. Yapi ve bilgi tiirlerinin kesisimi ile de kasithi ve kendiliginden ola-
rak iki isleme modu yaraticilik tiirleri i¢erisinde degerlendirilir. Yani normatif
bilis ve duygunun dort tiirii bilgi islemenin temel unsurlaridir. Yaratici dav-
ranis bu psikolojik siire¢lerin iliskileri sonucu ortaya ¢ikar (Dietrich, 2004).

Kasitl: yaraticiliktan ¢ikarilacak anlam yaraticiligin bir soruna ¢éziim
tiretebilecek bir yenilik amacinda oldugudur. Kasith yaratim yapabilmek i¢in
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ortada bir problem olmasi gerekmektedir. Ancak kendiliginden yaraticilik;
icgoriiyii, caba gostermeksizin anlik aydinlanma durumunu ifade eder (Fo-
garty vd., 2015).

a.Kasitl: ve Biligsel Yaraticilik: Kasitli yaratim bir disiplinde siirekli ¢a-
ligmanin getirdigi bir yaraticilik tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yara-
ticilik tiirdi birey odaklandiginda baslamaktadir. Yapilandirilmis bir sekilde
hedefe ulasmak i¢in daha dikkatli bir arama yapmay1 gerektiren bir siiregtir
(Mason vd., 2021). Yaratic fikirler kasith olarak deneme yanilma yontem-
leriyle iiretilmektedir. fleri derecede bilgi ve cokga zaman gerektirmektedir
(Wiselet ve Vinila, 2019). Bir disipline ait daimi ¢alismalardan gelen tiir ola-
rak nitelendirilen kasitl1 ve biligsel yaraticilik i¢in faydali bir iiriin ortaya ko-
yabilmek {izere sonuca ulagsmadan 6nce birgok varyasyon kullanan elektrik
ampuliiniin mucidi Thomas Edison 6rnek olarak verilebilir (Weinschenk,
2012).

b.  Kasitli ve Duygusal Yaraticilik: Aragtirmacilara gore kasitli ve duy-
gusal olarak nitelendirilen yaratici bireylerin ¢aligmalar1 duygularinin etkisi
altinda kalmaktadir. Bu bireyler digerlerine gore ¢ok daha sessiz ve hassas-
tir. Kasith ve duygusal yaraticihgin olusumu icin sessizlik aranmalidir. Is-
ten ¢ikarilmak, iflas, ayrilik gibi kisisel bir kriz yasandiginda bu duruma nasil
diistildiigiinii degerlendirmek, ne tiir kotii kararlar alindigini diisiinmek i¢in
bir i¢gorii, aydinlanma yasandiysa kasitli duygusal bir yaraticilik yaganmigtir
denilebilir. Belirli bir disiplin uzmanligina odaklanmak yerine kasitli duygu-
sal yaraticilik ile ilgilenen bireylerde duygu ve duygular ile ilgili anlar vardir
(Singh, 2021).

c.  Kendiliginden ve Biligsel Yaraticilik: Gestalt kuramcilari, biitiinliik
kavrami dahilinde diisinme durumunu, tekrar eden ve iiretken birer siire¢
olarak degerlendirmektedirler. Sonuca giden yolda i¢goriiden faydalanilarak
olusturulan ¢6ziim iiretken diisinmedir. Kuramcilara gore bireyler biitiin
olarak degerlendirdikleri sorunlar karsisinda bilesenler arasindaki durum-
lar1 analiz eder ve bulduklart durumlar karsisinda “Aa ha!” an1 olarak adlan-
dirdiklar: kesif an1 deneyimi yasarlar (Kanli, 2014; Gonzalez ve Limb, 2012).
“Eureka” tiirdi yaraticilik ¢oziime yonelik planlanmis baglamdan uzaklasa-
rak ilgisi bir bagka goreve yoneldiginde biligsel diizeyde aniden ortaya ¢ikan
aydinlanmadir. Bu duruma Arsimet’ in kiivetinden birden atlayarak kendi
yasas1 hakkinda aydinlanma yasamasi veya Isaac Newton’ un bir agacin al-
tinda dinlenirken kafasina diisen bir elmadan yer ¢ekimi yasasini kesfetmesi
gibi anlar orneklendirilebilir (Hargreaves, 2012; Singh, 2021; Plenakovig ve
Gegevska, 2021). Bu aydinlanma aninda beynimiz kendiliginden ger¢eklesen
giilme, aglama, ofkelenme gibi otomatik davraniglarin yiiriitiilmesinde yer
alan bilingli farkindaligin disinda ¢alismaktadir. Bu sirada ¢éziimler aramak
bireyleri zihinsel bir ¢ikmaza sokarak, sorunu gegici olarak bilingli farkinda-
liktan uzaklastirana kadar yeni bir goriis veya yontem tretilemez (Gonzalez
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ve Limb, 2012). Kendiliginden yaraticilikta bireylerin yaratici olabilmeleri
icin belirli bir bilgi birikimine sahip olmalar1 gerekmektedir. Ancak bilgi tek
basina yeterli degildir ¢iinkii dogru yolda ilerleyebilmek i¢in ilhama ihtiyag
vardir. Bu gibi 6zelliklere sahip yaratici bireyler genellikle bu sekilde diisiin-
meleri gerektiginde sira dis1 fikirler tiretebilmek i¢in bilingli diisiinmeyi bi-
rakmaktadirlar. Ugrasilan isten bir siire uzaklasarak bagka faaliyetlere yonel-
mek bilingaltinda ilgili olunan ise dair yeni yollar kesfetmeye neden olabilir
(Singh, 2021).

d.Kendiliginden ve Duygusal Yaraticilik: Kendiligindenlik, fikirlerin ani-
den ve kasitsiz olarak gelistigi plansiz duygu ve davranislar: ifade etmek icin
kullanilir. Bu yiizden planlama ya da kisitlama olmadan dogal duygulara ve
mizaca gore sekillenen i¢sel bir egilimdir (Davelaar vd., 2008). Kendiliginden
ve duygusal yaraticiliga dayanak olan diisiinceler insan beyninin temel duy-
gularini igleyen bir boliimii olan amigdalada gergeklesir. Bu tiir yaratic1 dii-
stinceler bilingli beyin dinlenirken herhangi bir seyin aniden farkina varmay1
iceren ve ¢cogunlukla biiyiik olarak degerlendirebilecek miizisyenler ve res-
samlar gibi sanatcilarda goriilen fikirlerdir. Ozel bir bilgiye sahip olmaniza
gerek yoktur ya da ¢alisilarak elde edilemez. Bu yaraticilik tiirii, ortaya ¢ikan
tikirden bir seyler yaratabilmek i¢in yazma, besteleme veya sanatsal iiriinler
ortaya koyabilme becerisine sahip olmayi gerektirir. Bilimsel bir atilim, dini
ve felsefi kesiflerden kendiliginden ve duygusal yaraticilik sorumludur (Sin-
gh, 2021). Kendiligindenlik Pablo Picassonun Guernica’s1 veya Stravinsky’nin
“The Rite of Spring” eserleri ile 6rneklendirilebilecek i¢goriiler igeren yogun
ve duygusal deneyimler barindirir (Hargreaves, 2012).

Sosyal psikolog Dr. Irwing Taylor yaraticiliy; yetenek ve beceriye da-
yanmayan ¢ocuk resimlerinde goriilen Disavurumcu Yaraticilik; sanatginin
ustalikla, ama yalnizca yogun bir gercekgilikle ulastigi Uretken Yaraticilik;
sanatginin bir késif gibi, eski pargalarla yeni seyler yarattig1 Buluscu Yaratici-
lik; sanat¢inin soyutlama yetenegini sergiledigi Yenilik¢i Yaraticilik, tistiin bir
soyutlama yetenegine sahip ve yeni bir tislup ya da stilin 6nciiliigiinii yapa-
bilen sanat¢inin biitiiniiyle yeni ilkelerden yararlandig1 Gelismeci Yaraticilik
olmak iizere bes kategoride incelemistir (Becer, 1993; Giircim ve Ciftci, 2017).
Gelismeci yaraticilik asamasindaki sanatg, ist diizeyde bir soyutlama yete-
negine sahiptir ve yeni bir sanat ya da tasarim iislubuna 6nciiliik yapabilir.

Yaraticiligin Asamalar:

Nobel 6diiliine sahip ve boliinmiis beyin ¢aligmalariyla iinlii néropsikolog
Roger Wolcott Sperry, beynin iki kisminin farkli uyaranlar tarafindan farkli
siireglerde farkli seyler yerine getirdigini ortaya koydugu ¢alismalar ile beyni
sag ve sol yarimkiireler olarak adlandirmistir. Sag beyin ¢ogunlukla teoriler
ve fikirlerle ilgilenen yaratic1 6zellikleri barindirir. Sol beyin ise akilc1 yakla-
simlarla nesneleri analiz eder ve mantik ¢ergevesinde degerlendirir (Cinardal
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ve Diri, 2013). Egitim yontemi kalipsal bir ¢ercevede 6grenmeyi gerektirdi-
ginden bireylerde sol beyin 6zelliklerinin daha baskin oldugu soylenebilir.

Graham Wallas (1926), yaratici diisiinmeyi agiklamak i¢in belirli asama-
lara sahip bir model gelistirmistir. Bu modele gore baslangicta sorun saptan-
diktan sonra gerekli malzemeler ve ihtiyaclar i¢in ¢6ziime giden yolda ya-
pilacaklarin belirlendigi bu asama hazirlik asamasidir (Preperation). Giinler
belki haftalarca stirmesi olagan, sorundan geriye dogru bir degerlendirme ile
beyin firtinasi yapmak gerekebilir buna kulugka asamasi denir (Incubation).
Coztime dogru anlik gelisebilen fikirler karsisinda “hah” tepkisinin kargilig
aydinlanma asamasidir (Illumination). Nihai olarak aydinlanma agsamasinda
ortaya koyulan, ¢6zlimiin izlenen yol karsisinda amaca hizmet edip etmedigi,
uygunlugu veya ihtiyaglar1 karsilamasi gibi durumlari iceren ve eger amaca
hizmet etmiyorsa siirece yeniden baglamay1 gerektiren ¢6ziim agsamast ise ger-
¢eklesme-dogrulama asamasi (Verification) olarak adlandirilmaktadir (Cim-
sir, 2019). Yaratic1 diisiinmenin gerceklesmesi ¢cogu zaman hazirlik agamasi,
kulucka agamasi, aydinlanma asamasi, dogrulama ya da gerceklesme asamasi
olmak tizere belirli bir siralama dahilinde olmaktadir. Fakat bu siralamanin
her zaman ayni sekilde ilerlemedigi farkli varyasyonlar goriilebilmektedir
(Aslan, 2001; Buyurgan ve Buyurgan, 2020; Heilman, 2005).

Hazirlik asamasinda, ele alinan probleme yonelik mantik gergevesinde bi-
lingli bir yaklagim s6z konusudur. Ihtiyag belirlenerek tanimlanir, problemin
¢oziimiine dair veriler gozlenir ve arastirilir. Hazirlik agamasinda bireylerin
farkli tartisma ortamlarinda yer alarak deneyimli kisilerden faydalanmas: ge-
rekmektedir (Yesilyurt, 2020; San, 2021). Clinkil bu asamada sorunu tanim-
lamak icin gerekli olan bilgi tabanina hakim olmak gerekmektedir. Ornek ve-
rilecek olursa heykel alaninda tiim tekniklere hakim olunur ya da bunun i¢in
biitiin literatiir arastirilir. {lerleme hizini ele alinan konunun karmagikligi ve
bireyin temel yeterliligi belirler (Russ, 1993). Kulugka asamasinda ele alinan
sorunu gozlemleyebilmek i¢in geriye dogru sorunu olusturan dgelere dogru
gidilir ve zihinsel ¢6ziimleme baglar. Kulugka agamasi da hazirlik agamasi
gibi haftalarca veya yillarca uzun bir siire gerektirebilir. Bu donemde bireyler
baska islerle ugragsmakta sakinca goérmezler. Cilinkii bilingaltinda siireg etkin
bir sekilde islemektedir. Bilingalt1 derin/dalgin diisiinme, duyumsal algilama
gibi yetilerle ¢aligir (Stinbiil, 2000). Yaratici siirece 6zgii durumlar bu agama-
da gerceklesmektedir. Wallas’a gore kulugka iki nitelige sahiptir. Bunlardan
biri problem karsisinda bilingli ve isteyerek diisinmeme, digeri ise bilingsiz
olarak zihinsel olaylarin meydana gelebilmesidir. Hazirlik asamasinda prob-
lemin kapsami ve verileri ne kadar kisa siirede ve hizli elde edilirse yaratic1 bi-
reyler i¢in verimli oldugu diisiiniilen kulugka evresi bilingaltini zenginlestirip
gelistirebilecek kadar yeterli siireye sahip olur (Sadler-Smith, 2015; Sawyer,
2012). Tasarimcilar iginde gegerli olan bu ara verme, rahatlama siireci kasitli
bir alana yonelim ile sonuglanir. Bu sayede ger¢ek anlamina benzer “kulugka-
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ya” yatirilan diisiincelerin olgunlagmasi saglanir. Tasarima doniis asamasinda
ise tasarimci ¢ok daha berrak ve agik bir zihinle 6ncesinde fark edemedigi
olumlu olumsuz tiim yonlerin bilinci ile sonuca dogru yol alir (Becer, 1993).
Aydinlanma asamasinda ortaya ¢ikan diisiinceler bir tasarinin parcalar ola-
bilecegi gibi sonucu olarak da karsimiza ¢ikabilmektedirler. Cogu zaman an-
lik olarak karsilastiginiz bu durum aniden ve biitiinii ile karsimiza gelir. Ani
olarak gelisen bu Hah!/Eureka! an1 arkasinda birkag saat veya dakika bulun-
maktadir. Beyinde sag ist ceyrekte aktif olarak gerceklesen bu olusum farkl
beyin siizgeclerinden gegirilerek ¢oziime dair diisiincenin hayata gegirilmesi
icin dogrulamalar yapar (San, 2021; Herrmann, 1988; Siinbiil, 2000). Dog-
rulama/Gergeklesme asamasi, aydinlanmanin gerceklesmesinin ardindan
elde edilen bulgunun gegerliliginin, ¢6ziim i¢in yeterli olup olamayacaginin
analiz edilerek gerekiyorsa diizeltmelerin yapildig1 bir siiregtir. Dogrulama/
gerceklesme agamasi bir 6nceki eureka ani yasanan agamanin aksine biling ve
mantik cercevesinde degerlendirmeyi gerektirmektedir. Yaraticilik siirecinde
goriilebilen zorluk ve engeller karsisinda yilmadan uygulamaya devam edilen
ve diger asamalara gore daha ¢ok cesaret ve kararlilik gerektiren bir agama
olarak goriilmektedir (Yesilyurt, 2020).

Digerlerinin aksine Ulrich (2011) yaraticiligin agsamalarini; yaratic dii-
stincenin kesfi ve kargilagma, konuya tutku ve baglilik, kriz ve yaratici ortam,
geri gekilme, i¢gorii ve aydinlanma, tamamlama ve disiplin, sorumluluk ve
serbest birakma olarak yedi farkli madde ile ortaya koymustur. Ayni sekilde
Harris (1959) bu evreleri; ihtiyaglarin belirlenmesi, bilgi toplama, bilgi isleme,
¢oziim tasarimi, dogrulama ve uygulama olmak iizere altrya ayirmistir. An-
cak genel hatlari ile bakildiginda tiim goriislerin 6ziinde benzer asamalardan
gegtikleri gortilmektedir (Er Biyikl1 ve Giilen, 2018).

Tasarimda Yaraticilik

Tolstoy’a gore sanat, 6ziinde sanat¢1 denen kisinin, belirli gostergeler ara-
ciligryla, yasamis oldugu duygular bilingli olarak bagkalarina aktarmasidir
(Bityiikdiivenci, 2006). Ingiliz psikiyatr ve yazar Anthony Storr, kisiyi yara-
ticiliga yonelten duygunun, sanatginin yabancilastigini hissettigi diinya ile
oznel ve nesnel bir bag kurma gerekliliginden oldugunu ifade etmistir. Bu
bag, ge¢misten giliniimiize insanoglunun sahip oldugu yaraticilik duygusuyla
yolunu bulmugtur. Oncelikle hayatta kalma ¢abasi yaraticihig1 ortaya ¢ikar-
muis, yaraticilik da insanlar: sanata yonlendirmistir (Soygiir, 1999). Toplum
algis1 tizerine kurulu bir kavram olarak sanat kiiltiirler ve kisiler arasinda
zamana gore farklilik gosterir. Bu duruma ornek olarak Antik Yunan do-
nemlerinden kalma vazo gibi objelerinin giiniimiizde 6nemli miizelerde ser-
gilenecek kadar kiymetli olup, kullanildig1 donemde sadece islevsel bir {iriin
olarak goriilmesi verilebilir. Unlii Dadaist Marchel Duchamp’ in 1917°de bir
miizeye “Fountain” isimli R. Mutt 1917 olarak imzalayarak gondermis oldugu
pisuar, o donemde secici kurul tarafindan kabul edilmese de yillar sonra Da-
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daist bir dergi kurulusu tarafindan 20. yiizyilin en 6nemli sanat eseri olarak
secilmistir (Dickerson, 2020). 20. yiizyilin 6nemli ressamlarindan biri olan
Henri Matisse, yaraticilik siirecinde gérme ve gérmeyi bilmenin 6neminden
bahsetmistir. Matisse’e gore gormek ve farkinda olmak yaratmanin baslangi-
cidir (Dingeli, 2020).

Yaraticilik siirecinde gergeklesen herhangi bir fikir ya da tiriin ilham so-
nucunda kendini gerceklestirmektedir. ilham, herhangi bir etki ya da algi-
lama sonucunda yaratici giiciin harekete ge¢mesiyle ortaya ¢ikan esinlenme
siirecidir. Insanlik tarihinde en yaratici sanat ve tasarim iiriinleri yenilik ve
degisime agik toplumlarda gergeklesmistir (Darras, 2019). Platon’ a gore dans,
resim, miizik, siir, heykel gibi tiim sanat dallar1 dogay1 taklit eder nitelikte-
dirler. Ona gore felsefi akil yiirtitme, maddi seyler ile ilgilenmekten tistiindiir
(Weiner, 2000). 15 ve 19. yiizy1l arasinda mistik bir bakis acisiyla ele alinan
yaraticilik kavrami giizel sanatlar alaninda 6nemli bir varlik gostermistir.
Giizel sanatlar biinyesinde degerlendirildiginde yaraticilik, ortaya koyulmak
istenen degisikliklerin 6zgiin bir anlat1 ile igsel olarak disavurumudur. Bu
sayede eserlerin biricik ve tek olma 6zelligini yaraticiliktan aldig1 s6ylenebilir
(Onur ve Zorlu, 2018).

Tasarim ise, yaratici siireglerin sonunda ortaya ¢ikan teknik bilgiler, es-
tetik degerler ve islevsellik gibi 6zelliklerin bir arada uyum iginde bulunarak
olusturduklar: yapidir. Bu siireglerde hayal giictiniin yonlendirmesiyle farkli
bir bakis agis1 yakalayarak, fark ederek, kesfederek, yorumlayarak uygun tek-
nik donanimla birlestirildiginde iyi bir tasarim ortaya ¢ikar (Er Biyikli ve
Giilen, 2018). Tasarim siirecinde ortaya konan iiriin belirli bir amaca hizmet
etmeli, bilingli bir diisiince sonucu ortaya ¢ikarak islevsel olmali, aligilmisin
otesinde ve daha once hig yapilmamais ya da benzerlerinden ¢ok farkli bir gor-
sellikte, kendine has bir 6zellik tasiyan bir yarat: icermelidir (Onlii, 2004).
Yaratici ¢oziimler iiretmek olarak ifade edilen tasarim siireglerinin dogasin-
da yaraticilik bulunmaktadir. Uriin basarist agisindan tasarimin gerekliligi
her gegen giin daha ¢ok anlagildigindan tasarimda yaraticilik olduk¢a 6nem-
lidir (Giirctim ve Ciftgi, 2017). Sanat ve tasarimin yaratici siirecinde; sezgi,
imgelem, deneme, arastirma, stnama, bulma, kaliplardan kurtulma, yeniden
kurma gibi birtakim yeti, olgu ve niteliklere ihtiyag vardir. Birok tasarim-
c1 gegmis kazanimlarindan ve deneyimlerinden yola ¢ikarak sezgisel olarak
bir sonuca ulagsmay1 hedefler (Becer, 1993). Cevresel faktorlerin etkisi altin-
da olan hayal giicii tasarim siireci igerisinde motivasyonu giidiileyen itici bir
gii¢ olarak goriilmektedir. Hem genetik hem de ¢evrenin esit oranda etkili
oldugu diistiniildiigiinde bireylerin hayal giiglerini kullanabilme yetilerinin,
yasamlarindaki degisikliklere bagli olarak sekillendigi ve gelistigi s6ylenebi-
lir (Er Bryikli ve Giilen, 2018). Bir tasarimcinin basariya ulagsmasi i¢in gerek-
li olan on nitelik; zeka, hayal giicii, yaraticilik, sagduyu, sebat, pazar takibi,
kararlilik, beceri, hassasiyet, olgunluk ve kendine giivendir (Wilcox, 2001).
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O’Neil ve Shallcross 1994 yilinda yaraticilik ve {irlin tasariminin; hazirlan-
ma, fikrin kabulii, yansitma, fikir tasarimi ve tasarimin triine doniistiigii
dinleme asamalarindan olusan bir siirecten gectigi sezgisel model kavramini
ortaya siirmiislerdir. Tasarim odakli diisiinme yaklasimi ise tasarimcilarin
deney yapmalarina, arastirmalarindan geri bildirim almasina, prototip olus-
turmasina ve dongiisel olarak yeniden tasarlamaya yonelik bir stire¢ olarak
tanimlanmaktadir. Uretici yapisindan dolay1 tasarim yaratici bir etkinliktir
ama bu etkinlik her zaman iiriin ile sonu¢lanmayabilir. Dogas1 geregi yeni-
ligi barindiran tasarim odakli diisiinme, geleneksel faaliyetlerin Gtesinde bir
yaklagim sergileyerek sorunlara bircok bakis agist sunar. Bu durum tasarim
alani disinda yalnizca bir diisiincenin kesfi de olabilir. Bu noktada denilebilir
ki yaraticilig1 barindiran tasarim odakli diisinme yaklagimi ayni bakis agi-
sindan bir¢ok farkli disiplinin faydalanmasina izin vermektedir (Darbellay
vd., 2017). Tasarim odakli diistinme yaklagimi, hedeflenen amacin éniindeki
problemin ¢oziimiine yonelik tasarlama stirecidir. Bu yaklasim dongiisel ola-
rak birbirini izleyen bes farkli asamayi isaret eder. Baslangicta bir sorununa
¢0ziim arayan bir kullanici ve ona yardimei olacak olan tasarimci olmalidir.
Tasarimcinin hedefi ihtiyaglar dogrultusunda kullanicinin isteklerini anla-
yarak onlara yonelik net ¢oztimler iiretmektir. Tasarim odakli diistinmede
izlenecek basamaklar; empati kurmak, problemi tanimlamak, konu ile ilgili fi-
kir sahibi olmak, prototip tiretimi ve ¢6zlimiin test edilmesidir (Armstrong ve
Johnson, 2019). Pahl ve Beitz’ e gore tasarim siire¢leri sorunun netlestirilmesi,
detaylarin tasarimi, kavramsal tasarim ve somutlastirma gibi ¢oklu asama-
lar1 barindirmaktadir. Tasarim i¢in planlanan siireg ve araglarin, tasarimciya
sonucu daha genis bir ¢erceveden kesfetmek i¢in ilham vererek bir anahtar
gorevi gordiigii soylenebilir (Crilliy ve Cardoso, 2017). Tasarimcinin eskiz ¢i-
zim etkinligi disavurumcu yaraticilik asamasi, daha detayli eskiz tizerinde
diistinme etkinligi tiretken yaraticilik olarak ifade edilir. Bir¢ok tasarimci ya
da sanatgi yaraticiligin bu iki asgamasindan yararlanmaktadir. Sadece iistiin
yeteneklere sahip tasarimcilarin yapitlar1 yenilik¢i ve gelismeci yaraticilik
asamasina ulasabilmektedir (Becer, 2008; Yildirim, 2012; Gurciim ve Ciftei,
2017). Tasarimda zeka ile motivasyon bir araya geldiginde yaraticilik bekle-
nenin de 6tesinde bir noktaya taginabilir (Sternberg ve Lubart, 1993). Uret-
kenlik; tasarim tirtinti 6ncesinde ¢agrisim, metafor, zihinsel sentez/doniisiim,
geri ¢cagirma, anolojik aktarim gibi olusumlara neden olmaktadir (Finke vd.,
1996). Kuramcilar 1960’11 yillarda tasarim siirecini bilimsel agidan ele alarak
bircok goriis ortaya atmislardir. Sezgisel yaklasim yaraticiligin dogustan ol-
dugunu sonradan kazanilamayacagini kabul eder. Bu yaklasimda siireg ta-
sarimcinin sezgilerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar ve herhangi bir kurali
yoktur. Bir diger yaklasim olan akilcilik/rasyonellik fikrini savunan kuram-
cilar ise iirlin kadar siirecin de tasarlanmasi gereken analitik ve mantiksal bir
eylem oldugunu iddia etmektedirler. Fricke (1996) tasarim siireglerini agikla-
yabilmek ve tanimlamak i¢in metodik bir yaklagim sergilemenin daha yararl
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oldugunu ifade etmis ve bu siireci birbirinden ayirt edilebildigi bes diizeyde
aciklamistir. Bunlar; a)karmasik sorunlarin ¢éztimiine inebilmeyi hedefleyen
genel yaklasim b)hedef odakli isleyisi gerektiren stratejik tasarim yaklagimi
¢)¢6ztim basamaklarini yerine getirme siireci olarak taktik tasarim yaklagimi
d) tasarim eylemi e) tasarim rutini gibi birbirini tamamlayan ve kontrol eden
basamaklardan olusmaktadir.

Bir iiriiniin yaratici olarak degerlendirilmesi igin belirli bir seviyede ye-
nilik ve uygunluk géstermesi, onu yargilayan kisilerin tercihlerine uymasi ve
triinden zevk almalar1 gerekmektedir. Yaratici liriin yapisy; yenilik, detaylan-
dirmaveya sentez, ¢oziiniirliik, uyarilma, merkezilik, zevk ve uygulanabilirlik
olmak iizere toplamda yedi boyuttan olusmaktadir. Sonrasinda bu boyutlar
da kendi aralarinda nitelik, etki ve tercih olarak {ig¢ tiire ayrilmaktadirlar
(Horn ve Salvendy, 2006). Yaratict hizmetler veya iiriinlerin Amabile’e gore
oznel olarak kabul gérmesi gerekmektedir. Ciinkii bunlarin yaraticilik 6l¢iitii
alana hakim ve deneyimli uygun gozlemcilerin birbirinden bagimsiz olarak
trtin veya hizmeti birbirinden ayr1 olarak yaratici bulmalaridir (Maas vd.,
1999). Uriinlerin yaratici kabul edilmesi icin beg ayr1 kriterin olmasini savu-
nan MacKinnon bunlary; orijinallik, uygulanabilirlik, estetik, askinlik (ger-
cekiistii) ve gerceklesme olarak degerlendirmistir (O’Quin ve Besemer, 1999).
Yaratic kisiliklere sahip bireyler risk alma veya yaratici egitim gibi birgok
ortak ozellik gosterme egilimindedirler. Birden fazla yaratici kisiligin bir ara-
ya gelmesi ile olusturulan yaratici iiriin odakli girisimler bireysel dezavan-
tajlar1 yok edebilen ve riskleri g6ze alan bir ekip ¢aligmasidir. Grup ¢aligmasi
motivasyon saglarken ayni zamanda yaratici arzuyu tetiklediginden birey-
sel gelisme olarak goriilmektedir (Li vd., 2007). Tasarim siireci kapsaminda
bulunan eylemler, yaklagimlar veya rutinler bireysel yetenekler ve problemin
yonlerinden etkilenmektedir. Yani tasarimcilarin alana 6zgii yeterliliklerinin
ve duygusal durumlarinin ¢aligma motivasyonunu tetikledigi ifade edilebi-
lir. Yeni bir tiriinii gelistirmek i¢in 6ncelikle stratejiyi belirlemek sonrasinda
bunu y6netim, verilerin arastirilmas: ve gelistirilmesi, iretim, pazarlama ve
karar vermeyi de i¢ine alan pazar odakli bir yenilik siireci gereklidir. Uriin
tasarim siirecinin triinin yasam dongiisiine uygun olmamasi, bu siirecin
saglikli ilerlemesi noktasinda sorun ¢ikarmakla kalmaz ayni zamanda yeni
trin gelistirmek konusunda basarisizlikla sonuglanabilir (Hsiao ve Chou,
2004). Pazarlama alaninda yaraticilik agisindan kiiresel bir 6lgiit olarak gorii-
len ve her y1l en ¢ok 6diil kazanan sirket ve kampanyalarin listelendigi WARC
Creative 100 2025 verilerine gore; Fransiz ¢ok uluslu telekomiinikasyon sirketi
Orange ve Marcel Paris’ in Kadin Futbolu 2024’ {in en yaratic1 sekilde kutlanan
kampanyasi olurken, Publicis Conseil Paris ve Rethink Toronto ajans sirala-
malarinda bagi ¢ekmistir. Ogilvy kanallarda lider olurken WPP holding grup-
lar1 zirveye oturmustur. Markalar arasinda Apple ve Anheuser-Busch InBev,
WARC Creative 100’ de zirveye yerlesmistir (Warc Top Brands, 2025).
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Fenc Thermobionic, modern tiiketicilerin ihtiyaglarini karsilamak i¢in
gelistirilen 1s1 diizenlemeyi siirdiiriilebilirlikle birlestiren bir biyonik 6rme
kumas serisidir. Biyobazli polyesterden tiretilen bu kumas (Gorsel 2), fosil
kaynakli malzemelere ¢evre dostu bir alternatif olarak atiklardan geri doniis-
tirtilmustir. Sinek kuglarinin 1s1 diizenleme yeteneklerinden ilham alinarak
tasarlanan bu kumas, viicut sicakligini akillica dengelemek i¢in adaptif me-
kanizmay: taklit etmektedir. Desen tasarimi; kanat ¢irpislarindan kaynak-
lanan hava akisindan ve sinek kusu tiiylerinin yapisal renklerinden ilham
alinarak aktiviteden dinlenmeye gecisi saglayan carpici ve islevsel bir kumasg
yaratilmistir (A’Design Award, 2025).

A'DESIGN_AWARD AWARD WINNING DESIGN
COMPETITION @M pLATINUM A" DESIGN AWARD & "
>

Gorsel 2. Fenc Thermobionic Bionic Knitting Fabrics- Fenc Termobiyonik Biyonik
Orme Kumas

Kaynak: A’Design Award, 2025

Reginenin kiregtasi ile karistirilmasi sonucu Cam Scanner ile ortak gelis-
tirilerek olusturulan Dexter silinebilir defterin (Gorsel 3) tiretimi i¢in hi¢ aga¢
kesilmemistir. Cevre dostu olarak nitelendirilen su ve yirtilmaya dayanikli
defter, 1slak bez veya silgi ile silinerek yeniden kullanilabilir 6zellige sahiptir.
Sayfalar on defaya kadar silinebilir dayanikliliga sahip oldugundan 1 adet
Dexter defter 100 adet normal kagittan yapilmis deftere esdeger goriilmek-
tedir (URL 1, 2025). Bu tasarim son yillardaki dogal kaynaklarin sinirlilig
ve stirdiiriilebilirlik gereklilikleri ile ortaya ¢ikan yaratici tasarim ornegidir.
Cevre ve doganin korunabilmesi, stirdiiriilebilirligin devamlilig1 i¢in ham
maddesi agaglar olan kagitlarin kullaniminin azaltilmasi gerekmektedir. Ge-
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leneksel yontemler ile kagit tireten bir tesisisin bir ton kagit icin kullandig:
400 metrekiip su, modern sartlarda 20 ila 50 tona kadar diistirtilmistiir. An-
cak bir diger alternatif olan yeniden kullanima uygun kagitlarin tiretimi i¢cin
bu su orani 5 ton civarinda bir kullanimi gerektirmektedir (Yakut, 2012). Bu
gibi yaratici iiriinler dogal kaynaklarin kullanimini arttirirken, geri doni-
simi de destekleyerek ¢evre ve ekonomik kalkinmaya katk: saglamaktadir.
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Gorsel 3. Dexter Silinebilir ve Yeniden Kullanilabilir Cevre Dostu A5 Defter
Kaynak: URL 1, 2025

Singapur Changi Havalimani; Singapur'un Changi bolgesinde bulunan
uluslararasi bir havalimanidir (Gorsel 4). Ugus arastirmalar1 yapan Skytrax
kurulusunca yapilan analizler sonucu 2023 Diinya havalimani 6diillerinde en
iyi havalimani 6diiliinii alan Singapur Changi Havalimani; mimarisi, tasari-
mi ve hizmetleri bakimindan 5 yildizli olarak degerlendirilmektedir (Skytrax
Airportrating, 2023). Mimari tasarim, birey veya grubun probleme dair farkl
asamalarda ihtiya¢ duyulan 6zgiin ve zihinsel yetenek siireclerini icermekte-
dir. Agildig1 giinden bu yana toplamda 662 6diil alan havalimani, 667 futbol
sahasina esdeger biiyiiklitkte olup (Changi Ariport Group, 2023) aligveris,
deneyim gibi ¢ok boyutlu hizmetler de sunmaktadir. Peter Walker ve RSP
Architects Planners & Engineers tasarimi olan havalimaninin Jewel alani,
ozel iklimi ile deneyim stiidyolari, yiiriiyiis ag1 deneyimi, dogal bitki ortii-
lerinden labirentler, orman, yagmur girdabi gibi alanlar1 barindiran alanlar-
da vakit gegirmeyi ve etkinlikler diizenlemeyi miimkiin kilar (Jewel Changi
Airport, 2023). HSBC sponsorlugunda Jewel alanindaki 6zel ormanin tam
kalbine insa edilmis olan ve tavandan 40 metre ta ki bodrum katina ulasana
kadar akan Diinyanin en yiiksek kapal: selalesi seklindeki Yagmur Vortex’i
giindiiz ve gece goriiniimleri ile 151k ve ses deneyimi sunmaktadir. Sirkiilas-
yonun en ¢ok yasandig1 havalimanlarindan biri olarak mimarisi ve hizmetleri
ile her daim yaraticilik ve hizmet odakl1 bir yénetim tarzinin benimsendigi
goriilmektedir. Bu durumu aldig1 ddiiller ile de destekler niteliktedir (HSB-
C-Rain Vortex, 2023).
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Gorsel 4. Singapur Changi Havaliman: Rain Vortex ve Shiseido Orman Vadisi
Kaynak: Demirci vd., 2023

Moda endiistrisi; yeni ve iglevsel ozelliklere sahip, estetik, arzu ve ihti-
yaglara cevap verebilen, tiiketiciler tarafindan benimsenen iirtinlerin tasarim,
tiretim, tanitim ve satisini yapan bireyler veya sirketlerdir. Kiiresel pazar ko-
sullarinin etkisiyle moda endiistrisi degisim ve etkilesim sayesinde varligini
yaratici tasarimlarla stirdiirmektedir. Moda endiistrinde ihtiyaglara hizli ve
en etkili sekilde cevap verme zorunlulugundan dogan rekabet ortami yaratici
triin tasarimi gerektirmektedir (Stroescu ve Hawley, 2014). Moda tasarimi ile
ilgili yaraticiligin 6zellikleri yeni bir tirlin tasarlamanin yani sira degisim i¢in
ihtiyag ve istek duyulan bir deger yaratma girisimi olarak gortilmelidir (Csik-
szentmihalyi, 2009). Yaraticilik sadece estetik ve islevsel iiriin elde etmek de-
gildir. Ayni1 zamanda etik degerler kapsaminda toplumsal agidan farkindalik
yaratan tasarimlar, iriinler, siiregler, reklamlar da yaraticilik agisindan de-
gerlendirilir.

1954 yilindan bu yana uluslararasi diizeyde tasarim topluluklarina veri-
len ve artik kalite belirteci olarak tiim diinyada 6nemli hale gelen IF Design
Award odiillerinde 2022 altin 6diilii, Seul merkezli network ajansi Innocean
Worldwide tarafindan yapilan ¢evreci moda reklam kampanyasi Air Pad-
ding’ e (Gorsel 5) verilmistir. Stirdiiriilebilir bir tiriin olarak sisirilebilir dol-
gudan olusan mont, kaz tilyli veya suni elyafin kullanimini azaltmak ve al-
ternatif olusturmak icin tasarlanmistir. Ancak asil amaci siirekli faydalanmak
i¢cin 6miirleri boyunca canli halde tekrar tekrar yolunan kazlar1 bu iskenceden
kurtarmaktir (IF Design Gold Awards, 2022).
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Gorsel 5. Air Paddin Reklami Mont
Kaynak: IF Design Gold Awards, 2022

Liiks Fransiz moda markasi Coperni’ nin kreatif direktorleri Sebastien
Meyer ve Arnaud Vaillant, Paris’ te diizenlenen Houte Couture Moda Haftas:
icin 2023 Ilkbahar/Yaz defilesinde teknoloji ve modanin birlesimi olan bir gi-
yilebilir tekstil tasarim performansi ortaya koymuslardir. Kadin siluetini 6n
plana ¢ikarmay1 amaglayan defilede podyuma i¢ camasiriyla ¢ikan top model
Bella Hadid’ in cildine, etrafinda iki kisi tarafindan sprey tabancalari ile piis-
kiirtiillen beyaz bir tiir maddenin saniyeler icerisinde bir giysiye dontismesi
ile yaraticilik konusunda dikissiz giyilebilen ve fiitiiristik olarak nitelendirilen
yeni bir tekstil yiizeyi tanitilmistir (Kessler, 2022). Manel Torres tarafindan
gelistirilen sprey kumas fikri doktora ¢alismasinin bir sonucudur ve 2010’ da
Science in Style moda fuarinda sergilenmistir. Yiizey icerigi polimerler ile bir-
lestirilmis, icerisindeki kisa lifleri siviya doniistiiren bir ¢oziicii ile birlestirile-
rek sprey icerisine eklenmesiyle olusmaktadir. Lifler aorosol veya yiiksek ba-
singl1 bir piiskiirtme tabancast ile bir yiizeye piiskiirtiildiigiinde buharlasarak
ylizeyin ortaya ¢ikmasini saglar. Igerisinde bulunan kisa lifler ipek, polyester,
yiin, keten vb. dogal veya sentetik olarak kullanima uygun gériilmektedir
(Dhange vd., 2012).
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Gorsel 6. Coperm Sprmg-Summer 2023 Fashion Show - Fabrican Dress
Kaynak: De Rosa, J. 2022

WARC Creative 100, 2023 siralamasinda 3. olan ananas iireticisi Dole
Sunshine Company, siirdiiriilebilirligin devami i¢in moda endiistrisini hayvan
derileri yerine biyolojik olarak parcalanabilme 6zelligine sahip malzemelerden
olan ananas yapragi lifleri olan Pifatex kullanimini (Gorsel 7) yayginlastirmak
amaciyla Filipinlerde bir kampanya baglatmigtir. Italyan litkks giyim markast
Trussardi’ nin, couture kadin elbiseleri i¢in, Hugo Boss” un ise ayakkabi kolek-
siyonunda malzeme olarak Pifatex kullandig1 bilinmektedir (Bao et al., 2023).

Gorsel 7. Pifiatex Ananas Yapragimdan Yiizey Malzemesi ve H&M 2019 Conscious
Koleksiyonu Ananas Biyo Malzemesinden Canta

Kaynak: Harmankaya, 2023
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Dahea Sun tarafindan gelistirilen “Rain Palette” (Gorsel 8) yaratici ta-
sarim projesi, 2011’ de Japonya’ daki niikleer santral patlamasinin ardindan
Giiney Kore’ de artan asit yagmuru endiselerine ¢6ziim iiretmek amaciyla ta-
sarlanmistir. Yagmurun degisen pH seviyelerine tepki vererek farkli tonlarda
renk degistiren tekstiller gelistirilmis; bu sayede ¢evresel farkindaligin arti-
rilmast ve tiikketici-moda etkilesiminin giiclendirilmesi hedeflenmistir. Yeni-
lik¢i tasarim, antosiyanin igeren dogal bitkilerden (6rnegin kirmizi lahana)
elde edilen boyalarla olusturulmus, pH degisimine duyarli bu tekstiller ayrica
bulut tabanli veri paylasimi saglayan bir mobil uygulama ile desteklenmistir
(Sun, 2025; Apparel Resources, 2014).

Gorsel 8. Rain Palette
Kaynak: Sun, 2025

Jenny Phung tarafindan tasarlanan ayakkabi (Gorsel 9), Alman Red Dot
GmbH & Co sirketinin 1955’den bu yana her yil diizenledigi RedDot 2025
Moda ve Yasam Tarz1 Aksesuarlar1 édiiliine layik goriiliistiir. Modiiler yapi-
ya sahip bu tasarim, degistirilebilir taban basliklar: sayesinde farkli kosulla-
ra hizli uyum saglayabilmektedir. Yaratic1 ayakkab: tasarimi; “modiilerlik”
(degistirilebilir pargalar), “hareketlilik” (konforlu tasarim) ve “cok islevlilik”
(birden fazla ayakkabinin yerini alan tek bir sistem) ile modern tiiketici ta-
leplerini karsilamay1 amaglamistir. Doga ve teknoloji dengesini 6n planda tu-
tan bu ayakkabinin tasariminda kemik yapilarini ve kas sistemlerini yansitan
kivrimlar ve stratejik katmanlar kullanilmistir (RedDot, 2025).
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Gorsel 9. 2025 Red Dot Tasarim Odiilii, Degisim Icin Ayakkabi
Kaynak: RedDot, 2025

Ambalaj tasarimcis1t Musa Celik tarafindan tasarlanan Greyder marka-
sina ait ayakkab1 kutusu (Gorsel 10) Tiirkiye’ nin tasarim alaninda markalas-
masina destek amaciyla T.C. Ticaret Bakanlig1 ve Tiirkiye [hracatcilar Meclisi
tarafindan diizenlenen Design Week Turkey 2019 kapsaminda Iyi Tasarim
Odiiliinti almigtir. Yaratic iriin ayni zamanda, Ambalaj Tasariminda 2020
Golden A’ Design Award 6diiliinii kazanmistir. Geri doniistiiriilebilir malze-
melerden tretilen ayakkabi kutusu hem iglevsel hem de estetik unsurlar ba-
rindirmaktadir (A’Design Award, 2020).

GREYDER.

Gorsel 9. Greyder V Design Ayakkabi: Kutusu
Kaynak: URL 2, 2025
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Hamile giyiminde, annenin hareket 6zgiirligiiniin korunmasi ve fetiisiin
saglikli gelisiminin desteklenmesi biiyitk 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda
giysi tasarimlarinda yasam tarzi, termal 6zellikler, boyut ve form gibi unsur-
lar dikkate alinmalidir. Giiniimiizde hamile kadinlarin aktif sosyal yasam-
lari, teknolojik ve estetik acidan islevsel giysi tasarimlarini zorunlu kilmak-
tadir (Shamsaei, 2022). Bu baglamda, ShenZhen IU+Design Co. tarafindan
hamileligin tiim evrelerinde kullanilabilecek bir giysi gelistirilmistir (Gorsel
10). Giysinin karin bolgesi, bedensel genislemeye uyum saglayan esnek ve
ayarlanabilir bir yapiya sahip olup, fetiisiin disaridan hissedilen hareketlerini
baskilamadan konforlu bir kullanim sunmaktadar.
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Gorsel 10. Hamile Kadinlar Icin Tasarlanmis Esneyebilir Giysi
Kaynak: Sheth, 2022

Paris Haute Couture Week kapsaminda sunulan Viktor & Rolf” in 2023
[lkbahar-Yaz koleksiyonu, geleneksel Haute Couture balo elbiselerine gon-
derme yaparken, ayni zamanda giyinmenin dogasina meydan okuyan ali-
silmadik formlariyla dikkat ¢cekmektedir. Koleksiyonda, vurgulu beller, kat-
manli tiillerle hacim kazandirilmis pastel tonlardaki straplez elbiseler, fiyonk
ve nakis detaylariyla zenginlestirilmistir. Tasarimcilarin manifestosuna gore,
giysi beden formunu korurken ondan uzaklasan, gercekiistii bicimde bedene
karsi duran ve 6zgiirlesen bir nesneye doniismektedir. 20. yiizy1l modasindan
ilham alan bu koleksiyon, ger¢ek ile diis arasindaki sinirlar1 yeniden yorum-
layan yaratici bir yaklasim sunmaktadir (Gorsel 11). Zeki ve ironik tasarim
anlayislariyla taninan Viktor & Rolf” tin bu defilesi, markanin alisilmisin
disinda estetik anlayisini anlik ve ¢arpici bicimde yansitan bir performans
olarak degerlendirilebilir (Svelte, 2022).
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ﬁ = ‘-;_‘ S - 5 :
Gorsel 11. Viktor & Rolfiin 2023 Ilkbahar-Yaz Koleksiyonu Giysi Tasarumi
Kaynak: Victor ¢ Rolf, 2023

2023 Mayis ayinda London’ s Design Museum’ da, kiiratorliigiinii Priya
Khanchandani’ nin istlendigi, modern stile sahip 60 par¢adan olusan “Offbeat
Sari” sergisi agilmistir (Gorsel 12). Sergi, Hindistan’ in geleneksel giysisi Sariyi,
toplumdaki sosyal sinif farkliliklarini ve kiilttirel karmagsikligi metaforik bir
bi¢imde yansitan ¢agdas tasarimlarla yeniden yorumlamaktadir. Gliniimiizde
Sari, spor ayakkabilarla dahi kombinlenebilen, hibrit malzemelerle ve yenilik-
¢i formlarla yeniden tasarlanabilir bir giysi haline gelmistir. Sergide yer alan
dikkat cekici 6rneklerden biri, Abraham & Thakore tarafindan 2021 de tasar-
lanan lacivert Saridir. Bu tasarim, modada siirdiiriilebilirlik sorununa gonder-
me yaparak hastane atiklarindan elde edilen X 1s1in1 filmlerinin payet formuna

doniistiiriilip giysi tizerine islenmesiyle tiretilmistir (Design Museum, 2023).
V&

Gorsel 12. The Offbeat Sari
Kaynak: Englefield, 2023
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Benzer bi¢cimde, Alisea ve Wrad ortakliginda gelistirilen Graphi-Tee pro-
jesi de dongiisel ekonomiye uygun, cevresel etkileri azaltmay1 hedefleyen bir
baska yenilik¢i tasarimdir. Atik grafit tozundan yararlanilarak boyanan bu
iriin, geri donistiiriilmis grafitle tiretilen diinyanin ilk T-shirt’ & (Gorsel
13) olma 6zelligini tasimaktadir. Her bir Graphi-Tee iiretiminde yaklasik on
gram grafit kullanilmaktadir (Bortolato, 2017).

Gorsel 13. Graphi-Tee
Kaynak: Bortolato, 2017

Gelecege yonelik yenilikei giysi tiretimleriyle taninan Vollebak marka-
sinin tasarladigi “Full Metal Jacket” (Gorsel 14), bakteri ve hastaliklara kars:
dayanikli giysilerden biridir. %65 oraninda bakir iplik, geri kalan kisminda
ise poliamid ve poliiiretan iceren 6zel dokusu, ceketin dayaniklilik ve islevsel-
lik agisindan istiin performans gostermesini saglamaktadir Her bir cekette
yaklagik 11 kilometre bakir iplik kullanilmasi, tasarima “Full Metal Jacket”
adinin verilmesinin temel nedenidir. Bakir kullaniminin tercih edilmesinde,
bu malzemenin 1s1 iletkenligi, antimikrobiyal 6zellikleri ve Eski Misir’dan
NASAnin tibbi araglarina kadar uzanan genis kullanim ge¢misi etkili olmus-
tur. Ceket, nefes alabilir, yumusak dokulu, su ve riizgar gecirmez 6zelliklere
sahiptir. Kullanim siiresi boyunca, stirtiinmenin yogun oldugu bolgelerde
kumagin bakir kirmizisina dénmesi, malzemenin dogal yapisina bagli estetik
bir doniisiim yaratmaktadir. Boyun ve cep iglerinde yer alan polar astarlar
ise kullanicinin konforunu artirmaktadir. Bu yenilikg¢i tasarim, TIME Best
Inventions 2020 ddiiliine layik goriilmistiir (Hemsworth, 2020).
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Gorsel 14. The Vollebak Metal Ceket
Kaynak: Vollebak, 2023

Sonug

Yaraticilik; tanimlanmasi gii¢, ¢ok boyutlu ve dinamik bir olgu olarak
felsefe, psikoloji, sosyal bilimler, giizel sanatlar, egitim ve tasarim gibi bir¢cok
disiplinin ortak noktasinda yer almaktadir. Insanoglunun varolusundan bu
yana ihtiyaglar, zorluklar, ¢evresel kosullar ve toplumsal gereklilikler dogrul-
tusunda sekillenen yaratici fikirler, tarihsel siireg icerisinde farkli bigimlerde
ortaya ¢ikmuigtir. Sanat ve tasarim alanlarinin gelisimiyle birlikte yaraticiligin
kavramsal ve pratik boyutlar1 da déniisiime ugramistir. Bu durum, ortaya
konan eser ve {iriinlerin ¢esitlenmesini beraberinde getirmistir. Gliniimiizde
ise teknolojik ilerlemeler, dijitallesme ve Endiistri 5.0 yaklasiminin etkisiy-
le yaraticilik, disiplinler arasi etkilesim zemininde yeniden tanimlanmakta,
yenilik¢i diislinceyi, problem ¢6zme becerisini ve estetik duyarlilig1 bir araya
getiren 6zgilin iriin, sistem ve hizmetlerin ortaya ¢ikmasina olanak sagla-
maktadir. Yaraticilik, tek bir alanda sinirli kalmayan, gok yonlii ve disiplinler
arasi etkilesimle zenginlesen bir olgudur. Yaratici birey, sahip oldugu 6zgiin
diisiince giictinid farkli alanlarda uygulayabilmekte ve disiplinler arasi is bir-
likleri araciligiyla daha kapsamli siiregler ve yenilikgi @irtinler ortaya koya-
bilmektedir. Bu baglamda, yaraticilik hem bireysel hem de kolektif diizeyde,
yenilik ve 6zgiinliik iretiminin temel dinamigi olarak degerlendirilmektedir.

Tasarim siirecinde, tasarimcinin 6zgiin katkilarini yansitan iiriinlerin
6nemi vurgulanmalidir. Yapay zekanin her alanda etkin oldugu dijitallesme
¢aginda, yaraticilig: sekillendiren temel unsur tasarimcinin kendisinden ka-
tacag1 insani faktorlerdir. Bu baglamda, bireysel beceriler 6n plana gikmak-
ta ve tasarim siirecinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bilgiye ulagmanin
kolay oldugu, benzer fikirler i¢in farkli estetik ¢oztimlerin elde edilebildigi
gliniimiiz diinyasinda, yaraticiligin uygulama boyutu giderek daha 6nemli
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hale gelmektedir. Ozellikle fikir asamasindan iiretim asamasina gececek olan
yaratici tasarim Uriinlerinde, kullanici deneyimi dikkate alinarak islevsellik
ve fiziksel konfor unsurlarinin 6zenle olusturulmas: gerekmektedir.

Moda baglaminda ise tasarim, yaraticilik ve islevselligin bir araya ge-
tirilmesiyle kendini daha belirgin bicimde ortaya koymaktadir. Bu siirecte,
tasarimcinin 6zgiin katkilar1 ve insani faktorler, yaratici tirtinlerin degeri-
ni ve islevselligini belirleyen temel unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Moda
endiistrisinde yaratici iiriinler, giderek teknolojiyle biitiinlesmis unsurlar ve
yenilik¢i yontemler aracilifiyla ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel tasarim ve
tretim yaklagimlari, yerini teknoloji odakli malzemeler, ileri teknikler ve 6z-
giin formlarin 6n plana ¢iktig1 bir tiretim siirecine birakmistir. Bu doniisiim,
tasarimcilarin hem estetik hem de islevsellik agisindan yaratici ¢oziimler ge-
listirmesini zorunlu kilmakta ve moda iiriinlerinin kullanici deneyimi ile et-
kilesimini giiglendirmektedir.

Sonug olarak, tasarim siireci giiniimiiz diinyasinda teknoloji ve yaratici-
ligin i¢ ice gegtigi dinamik bir alan héline gelmistir. Moda tasariminda ya-
raticilik; akilli/teknik tekstiller, dijitallesme ve yenilikgi iiretim teknikleriyle
desteklenirken, hem ulusal hem de uluslararasi alandaki yenilik¢i tasarimlara
yonelik 6diil platformlar, tasarimcilara kiiresel bir vizyon kazandirmaktadir.
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