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GIRIS

Dilden sonra gelen bir iletisim araci olan sanat yiizyillardir insan ya-
samini somut ve soyut sekilde tasvir etmistir. Sanat, mesaj verme 6zelligini
hi¢ kaybetmemis, ge¢misten giiniimiize bilgi aktarimi saglamistir. Primitif
donemlerde magara duvarlarinda baglayan betimlemeler, sanatin gelecegine
yon vermistir. Duygu, diisiince ve tecriibelerin gorsel ifadesini gordiigiimiiz
sanat, tarihsel siire¢ icerisinde ortaya ¢ikan akimlar ile 6zellesmistir. Sanatcilar
kendine 6zgii bicim dilleri ile yeni bakis acilar1 edinmis sanat, hem 6zgiirles-
mis hem de siireg icerisinde evrensel nitelik kazanmistir. Sanat tarihinde ¢ok
saylda donem ve akimin olmasi, sanatta alisilagelmis, kisitlanmis ve tek tip
yapitlarin olugsmasini engelleyerek ¢oklu bakis agisinin olusmasini saglamigtur.
Boylelikle sanat, degisen ifadeler ve bigimler iizerinden devamlilik saglayarak
varligini 6liimsiiz kilmaktadir.

Sanatta bir donem olarak ifade edilen Barok, Ronesans donemi ile Klasik
donem arasinda yer almaktadir. 14. ve 18. yiizy1l arasinda ihtisamli goriiniimii
ile sanat tarihine damga vuran Barok, basta dini konular olmak {izere mitolo-
jik konulara deginmistir. Barok sanati, Ronesans tislubunun sadeligine karsin
stislemeci ve detayli bir tarz gelistirmistir. Barok yapitlarinda perspektif, kom-
pozisyon, anatomi, detayci ve abartili anlatim gibi unsurlar ustaca ele alinmus,
dinamik figiir betimlemeleri ile giizellik yeniden vurgulanmistir.

Barok iislubu tuvallerinde basarili bir sekilde gosteren Velazquez ve Remb-
randt, sanat tarihine damga vurmus iki sanat¢idir. Diego Rodriguez de Silva
y Velazquez Ispanyol bir ressam olarak, portreleri ile {in salmistir. Soylularin
resimlerini yaparak 6n plana ¢ikan sanatgi ozellikle yapitlarinda 151k-golge il-
kesini etkileyici bir bi¢cimde gostermistir. Rembrandt Harmenszoon van Rijn
ise, Hollandali bir ressam olup, burjuva sinifina hizmet etmistir. Velazquez gibi
bir portre ressami olarak bilinen sanatgi, ayn1 zamanda antika koleksiyoneri
ve miicevher tutkusu ile de taninmistir. Her iki ressam da eserlerinde Barok
tslubu garpici bir nitelikte gostermis ve Barok donem resim sanatinda ken-
dilerini ispatlamis sanat¢ilardandir. Velazquez ve Rembrandt, eserlerinde Ba-
rok donemin en onemli 6zelliklerinden siisleme ve abartiya yer vermislerdir.
Ronesansin sadeligine ve duragan anlatiminin aksine Barok'un ihtisamini tu-
vallerine yansitan sanatgilar, ogunlukla portre tizerinde ¢aligmislardir. Portre
ressami olarak tanimlanan Velazquez ve Rembrandt, eserlerinde 15181 ve golge-
yi ustaca kullanarak, incelikle islenen portreleri ile sanatta ¢arpici bir etkinin
olugmasini saglamislardir. Bu ¢alismanin amaci Barok dénemi, Velazquez'i ve
Rembrandt’r tanimak, her iki ressamin da yapitlarinda Barok donem tarzini
analiz ederek eserlerin bigimsel degerlendirmesini yapmaktir.

Barok Donem

Barok donem, resim sanatinda siislemenin, abartinin ve detayin incelik-
le islendigi bir dislup olarak yer almistir. Ronesans ile Klasik donem arasinda
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yer alan Barok, Portekiz dilinde “Baroco” sozctigiinden ortaya ¢ikmistir (Ha-
sanoglu, 1996:4). Ihtisami ile damga vuran Barok donem yapitlar1 yapay bir
goriiniimde olup, iislubun 6ne ¢iktig1 gorsel anlatimin ifadesi halini almistir
(Sonmez, 2019:5). Barok donem, 14. ve 18. yiizyillar arasinda kendini ispatla-
mis ve zaman igerisinde Avrupa’ya yayilmistir. Barok sanatin Avrupada ortaya
cikmasindaki en biiytik etken yonetim degisikligidir. Yonetim degisikligi top-
lumun st sinifinin Ronesans donemindeki haline kiyasla diigmesine neden
olmus, krallik sayesinde burjuva yerine asillerin 6n plana ¢ikmasina neden
olmustur (Turani, 1990:448). Barok donem ile asillerin isminin duyulmasi ve
yapitlarda yer almasi, stireg ierisinde asillerin giinliik hayatin bir pargasi ola-
rak algilanmasini saglamistir.

Sanatta yenilige kars: zit bir goriis benimseyen Barok, Michelangelonun
tislubundan hareketle sanatta yeni bir bakisin gostergesidir. Din ve mitoloji-
nin islendigi Barok dénem, dini konular1 yeniden ele alarak, Ronesans dénemi
ozellikleri olan sadelik, yalinlik ve duragan goriiniime zit diismiis, yapitlarda
abartiya, siislemeye ve detaya dnem vermistir. Perspektif kullanimi gercekles-
mis eserlerde “rakursi” on plana ¢ikmistir. Rakursi, aslinda Ilk¢agdan itibaren
kullanilmis ancak Barok dénem ile kendini daha ¢ok géstermis, Barok dénem
ozellikleri ile birleserek yeni bir anlam edinmistir (Hasanoglu, 1996:6). Rakur-
si haricinde Barok donem yapitlarinda dikkat ¢eken bir diger 6zellik 151k kay-
nagidir. Isik ve golge ile yaratilan etki, eserlerde dinamik bir gériintiiniin elde
edilmesini saglamistir. Dinamik bir goriintiiniin olugmasi ile ortaya ¢ikan ger-
ceklik, yapitlar: canli bir gériiniime kavusturmustur. Barok dénem sanatgilari
i¢in biiytik bir 6neme sahip olan 151k ve golge, yapitlarda doganin ele alindigini
gosterse de abartili bir bigimde sergilendigi i¢in sanatcilarin diiglerindeki doga
betimlemesine doniigmiistiir (Sonmez, 2019:6-7). “Barok anlayis, bir iislup
asamast olarak, her klasik donemi izleyen zamanlarda, sanattaki bir bigimleme
sekli olarak goriiliir. Bu tislup, klasigin saglam, agik ve kesin hatli formlarimin
gevsemesi ve bicimlerin bir kompozisyon icinde erimesi ve birbirleriyle kaynas-
masidir” (Turani, 1990:447). Barok tislubunda formlarin ve anatominin detayl
bir sekilde ele alinmasi, tarz olarak Barok sanatinin diger donemlerden daha
farkli goriilmesini saglamistir. Ronesans dénemi yapitlarinda goriilen duragan
ticlii kompozisyonlarin yerine diagonal bir kompozisyon kuran Barok {islu-
bunda, diagonal kompozisyon hacim ve espas degerler ile olusturulmustur.
Anatominin ¢arpici bir bigimde islenmesi ile viicut hareketleri ortaya ¢ikmus,
yiizlerdeki mikro ve makro ifadeler abartili bir sekilde tasvir edilmistir (Son-
mez, 2019:7). Kompozisyon olarak a¢ik kompozisyonun kullanildigi Barok
tarzda, doganin tam olarak yansitilmasinin disinda sanatcilarin diislerindeki
mekan ve zemine de yer verilmistir. “Barok, hareket halindeki figiirlerle, adeta
devamli bir bogusma ve olay sahnesini canlandirir. Biitiin figiirler, dini, politik,
toplumsal ve sanatsal dgelerin birbirleriyle bir oliim kalim savasina girdigi bir
karisiklik icinde, birbirine girmis bir biitiin gibidir” (Turani, 1990:451). Kom-
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pozisyonlarda betimlenen konularin sadece sanatsal degil ayn1 zamanda dini,
politik ya da toplumsal igerikli olmasi, Barok tarzin bulundugu dénemin etkisi
altinda oldugunu ve ona gore bi¢cimlendigini diistindiirebilir. Barok sanatinda
acitk kompozisyon tasvirleri daha ¢ok duvar ve tavan resimlerinde goriillmiis-
tiir. Isigin 6n planda oldugu betimlemelerin ¢ogunda dini bir vurgu yapilmis
olup, kutsallik ile bagdastirilan 151k, ilahi bir etki yaratmistir. Isik kullanimi
ile agik-koyu degerlerin hem nesneler hem de figiirler iizerinde kullanilma-
s1, kahverengi, siyah, beyaz ve sar1 renk tonlarinin tizerinde yogunlasilmasini
saglamistir. Barok donem yapitlarinin karakteristik 6zelliklerinin olugmasi ile
ortaya cikan eserler, Barok’'un, sanat tarihinde sanat akimi olmak yerine bir
sanat donemi olarak adlandirilmasini desteklemistir.

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez’in Yasami

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, 1599 yilinda Ispanya’nin Sevilla
kentinde dogmustur. Kiigiik yaslarda resim sanatina olan ilgisi, sanat¢inin
13 yasinda donemin usta egitmenlerinden biri olan Francisco de Herreranin
atolyesine yonlendirmis ve ilerleyen siireg igerisinde Francisco Pacheconun
atolyesinde ¢alismasini saglamistir (Barotcu, 2017:167). Ressam, soylu aile
¢ocuklar1 olan Juan Rodriguez de Silva ve Jerénima Veldzquez'in ilk ¢ocuk-
laridir. Cocuklugunda din, felsefe ve dil egitimi almistir. Sanatginin aldig:
egitimlerin disinda ilgisini ¢eken resim sanati zaman igerisinde Velazquez'in
meslegi olmustur (Yiizgiiller, 2015:7). Usta-¢irak iliskisi ressama, resim sanati-
nin temel 6zelliklerini 6gretmistir. Nesnelerin niteleyici yoniinii 151k ve renkle
vurgulamustir. “Ayrintilari, tek tek ¢izmek yerine uyguladigi teknikle hissettirir.
Uzun siire saray ressami olarak ¢alismasina karsin giinliik yasamin celiskilerini
gosteren gergek¢i konular da islemistir” (Sevil, 2008:111). Velazquezin yapit-
larindaki gergekgi tarz, onun ne kadar sarayda goérev yapmis olsa da toplum
icinde yer aldigini gostermektedir. Ressam, siireg igerisinde kendine 6zgii tarzi
yaratmug olup bireysel sanat iislubunun olusmasinda Ispanyol resim sanatinin
onciilerinden Pacheco etkin rol oynamigtir. Pacheco, sanatgiya yeni Platoncu
ve hiimanist bir anlay1s i¢inde farkli bir perspektiften bakmay1 6gretmistir. Bir
stire sonra Velazquez ressamlar locasina kabul edilmis, Pacheconun kizi ile
evlenmis, Velazquez'in evliligi sanatciya iki ¢ocuk vermis ancak her iki gocugu
da olmistir (Yiizgiller, 2015:9-12). Caligmaya ve {iretmeye devam eden sa-
natg1 bir siire sonra saraya ¢agrilmistir. Saray ressami olarak nitelendirilebilen
Velazquez, Kral IV. Philip’in sarayinda bulunmustur. Saray toplulugunun re-
simlerini yapmakla gorevlendirilen sanat¢i, Caravaggionun sanatsal tarzindan
etkilenmistir. Caravaggionun sanatsal iislubunu kendi yapitlarinda kullanan
ressam zaman igerisinde sanat tarihine damga vuran eserlere imza atmuistir
(Dickerson, 2021:191). “Caravaggionun tislubunu baslangi¢c noktasi olarak alan
Velazquez'in tablolarinda 151k, degisik tonlarin biraktig1 etki araciligr ile optik bir
gergeklik’ yaratacak bigimde ¢ok ustaca ve hiinerli bir sekilde islenmistir” (Sevil,
2008: 112). Ayrica Roma ve Yunan mitolojisi basta olmak tizere Antik donem
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yazilar1 da sanatginin dikkatini ¢ekmistir. Bu nedenle Antik donem, Yunan
ve Roma sanatindan imgeler sanat¢inin yapitlarinda yer almaktadir. Sanatgi
“Nedimeler” eseri ile iin kazanmis, Maria Theresa ve Fransiz Kral XIV. Louis’in
diigiiniinde gorev almais, yasadig bir saglik sorunundan altmis bes yasinda 61-
miistir (Yiizgiller, 2015:25- 69).

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez’in Yapitlar1

Gorsel 1. Diego Velazquez, “Triumph of Bacchus (Bakiistin Zaferi)”, 1628, tuval
iizerine yagliboya, 227x165 cm, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Velazquez'in , “Triumph of Bacchus (Bakiisin Zaferi)” adli eseri 1628
yilinda yapilmistir. “Icki Icenler adiyla da anilan resim ashinda alegorik bir an-
lam tagir. Yunan mitolojisindeki sarap tanrist Dionysosun Roma mitolojisindeki
karsilig1 olan Bakiis, Barok edebiyatinda insanlarin giinliik yasamdaki zorunlu-
luklarindan siyrilip ozgiirlesmelerini ima eden bir figiirdiir. Koleligin soz konusu
oldugu o ¢agda, Bakiis, ozgiirliik demektir” (Yuzgiiller, 2015:29). Yapitta Bakiis,
tizerine aldig1 151k sonucunda 6n plana ¢ikmaktadir. Bakiis'iin solunda alti, sa-
ginda ise iki erkek figiir betimlenmistir. Resimde 151k ve golge dengesi, ustaca
saglanmistir. Aydinlik ve karanlik taraf olarak ifade edilebilecek eserde Bakiis,
basi saga viicudu sola doniik bir bicimde resmedilmis olup, belinden alt kism1
beyaz ve mor renk tonlarinda bir kumas ile 6rtiilmiis vaziyette, ayaklarini bir-
birine kavusturmus, dizleri iizerine ¢okmiis erkek figiiriin boynuna dokunur
bicimde betimlenmistir. Basinda ise bitkilerden yapilmis bir tag yer almakta-
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dir. Eserde sol alt tarafta yer alan figiir, golgede kalmis ve izleyiciye sirt1 doniik
sekilde tasvir edilmistir. Sol iist tarafta yer alan erkek figiir ise kolundan destek
alarak Bakiise bakar halde yere uzanmus, ¢iplak bir bi¢cimde resmedilmis ve
basina tipki Bakiis'te oldugu gibi bitkilerden yapilmis bir ta¢ giymistir. Resmin
sag tarafinda yer alan figiirlerin her biri farkli bir durus icerisindedir. Diz-
lerinin tizerine ¢okmiis figlir giyinik olup Bakiise doniik bigimde basini 6ne
egmis, Bakiisin kendisine ta¢ takmasini bekliyormus gibi tasvir edilmistir.
Bakiis'tin hemen sag tarafinda yer alan sapkal figiir ve yanindaki figiir izleyi-
ciye bakar sekilde resmedilmistir. Uzerinde kahverengi tonlarinda bir értiiye
sarinmis bicimde olan yash erkek figiir betimlemesi ise Bakiise bakarak elinde
kadeh tutar vaziyette gorsellestirilmistir. Resmin sag tist kosesinde yer alan iki
tigtir ise birbirleri ile konusuyor gibi goriinmekte, en istteki figiir sapkasini
ontine almak tizere, diger figiir ise onu selamlar sekilde elini gogsiine koymus
bicimde tasvir edilmistir. Eserin geneline bakildiginda mitolojik bir figiiriin
glinliik hayatin igerisine dahil oldugunu ve insanlar arasinda varligini kabul
ettirdigi ifade edilebilir.

Gorsel 2. Diego Velazquez, “Don Baltasar Carlos with a Dwarf (Bir Ciice ile Don
Baltasar Carlos)”, 1632, tuval iizerine yagliboya, 128x102 cm, Giizel Sanatlar Miizesi
(MFA), Boston, MA, ABD.
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Velazquez’in 1632 yilinda resmettigi, “Don Baltasar Carlos with a Dwarf
(Bir Ciice ile Don Baltasar Carlos)” adl1 eserinde iki erkek figiir betimlenmis-
tir. Resmin merkezinde yer alan abartili kiyafeti ile 6n plana ¢ikan prens, sar1
saglari, durugu ve donuk ifadesi ile dikkat cekmektedir. Islemeli kiyafeti, ki-
yafetinin tizerinde kirmizi renk tonlarinda ¢apraz baglanmis kumas detayi ve
dantel yakasi ile 6n plana ¢ikmustir. Figiiriin basi ve govdesi saga dogru yonel-
mis, bakiglari ise bag ve viicuda paralel olarak ayn1 yonde, sag ve sol eli hafif
havada, yumruk olusturmus bicimde resmedilmistir. Resmin sol tarafinda stis-
lemesi olmayan kiyafetli bir ciice tasvir edilmistir. Ciicenin govdesi izleyiciye
doniik ancak basi ve bakiglari sol tarafa yonelmis vaziyettedir. Ciice, ¢izgi deta-
y1 olan st ile beyaz renkte hafif islemesi olan dik ve genis bir yaka bir elbise ile
resmedilmigstir. Clicenin sol elinde ¢ingirak sag elinde ise elma yer almaktadir.
Resimde yer alan iki figiir de birbirinden bagimsiz olarak resmedilmis gibidir.

“Resimde merak uyandiran sey, iki yasindaki bir ¢ocugun nasil bu kadar
hareketsiz ve mesafeli olabildigidir. Sanat tarihgileri bu konuda iki farkli goriis
sunarlar. Ilki, iki figiiriin farkl zamanlarda yapilmis oldugudur. Daha dogrusu,
ciicenin resme sonradan eklendigini diisiiniirler. Diger goriis ise, aslinda bunun,
prensin resmine bakan ciicenin resmi olabilecegidir” (Yiizgiiller, 2015:40).

Bu sdyleme dayanarak her iki ihtimal de g6z 6niinde bulunduruldugunda
VelazqueZ'in saray ressami olarak, sarayda yasayan insanlari yapitlarinda res-
mettigi soylenilebilir. Yapitin arka plani ise kirmizi renk tonlarinda kalin tafta
bir kumas gibi goriinen perde ile vurgulanmistir. Sanat¢inin bu ve bunun gibi
eserleri Velazquez'in saray hayatina dair bir ¢ok seye hakim oldugunu goster-
mektedir.
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Gorsel 3. Diego Velazquez, “Las Meninas (Nedimeler)”, 1656, tuval iizerine yaghboya,
318x276 cm, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Velazquez'in 1656 yilinda yaptig1 “Las Meninas (Nedimeler)” adli eseri,
sanat diinyasinda sik¢a isminden soz ettirmistir. Margarita Teresanin ¢ocuk-
luk dénemine ait betimlemeyi konu alan yapit, karmagik bir goriiniime sahip-
tir (Dickerson, 2021:191-192).

“Bu resimde Velazquez’i biiyiik bir tuvalde ¢alisirken goriiyoruz ve eger
daha dikkatli bakarsak neyin resmini yaptigini da kesfedebiliriz. Atolyenin arka
duvarindaki ayna, portreleri icin poz veren kral ve kraligenin figiirlerini yansiti-
yor. Bu durumda biz de onlarin gordiigii seyi, yani atélyeye gelen bir grup insani
gortiyoruz” (Gombrich, 1997: 408).

Resmin merkez noktasinda Prenses Margarita Teresa yer almaktadir.
Margarita, sade bir goriiniimde resmedilmistir. “Birbiri icerisine gegmis ve ige-
riye dogru derinlesen katmanh diizlemsel yapi iizerine yerlestirilen figiirler ayni
zamanda geriye dogru agimlanan zamansal bir yapiyi da ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu zamansallik yasamsal dongiiniin aktardigi bir zaman oldugu kadar algisal
olarak da varlik gostermektedir” (Tokdil ve Giiltekin, 2017:106). Bu ifadeden
hareketle resimde prenses haricinde yer alan diger figiirlerin, resmin merkez
noktasina odaklanilmasini sagladigi soylenebilir. Merkez noktada yer alan
prensesin etrafinda nedimeler ve bir kopek betimlenmistir. Nedimelerin arka
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planinda yash bir kadin yer almistir. Yash kadinin hemen yaninda ise prense-
sin muhafiz1 niteliginde erkek bir figiir tasvir edilmistir. “Sol tarafta ise ressa-
min kendisi, yeni Diego Velazquez durmaktadir. Omuzlarini arkaya atmas, Oz-
giivenli bir halde poz verirken paletini seyircinin agikca gorebilecegi sekilde tutar.
Oniinde ise muhtemelen bizim simdi baktifimiz resmi yaptigi kocaman bir tuval
vardir” (Dickerson, 2021:192). Sanat¢inin yaptig eserde kendi tasvirine de yer
vermesi, esere sira dist bir nitelik kazandirmaktadir. Eserde dikkat ¢eken bir
diger nokta, prensesin basinin iist kisminda yer alan ayna detay1 olmustur. Ay-
nadaki yansima da Kral ve Kralige betimlenmistir.

“Bu resimde Velazquez’i biiyiik bir tuvalde ¢alisirken goriiyoruz ve eger
daha dikkatli bakarsak neyin resmini yaptigini da kesfedebiliriz. Atolyenin arka
duvarindaki ayna, portreleri icin poz veren kral ve kralicenin figiirlerini yansiti-
yor. Bu durumda biz de onlarin gordiigii seyi, yani atélyeye gelen bir grup insani
gortiyoruz” (Gombrich, 1997:408).

Yaputta kral, kralice, prenses ve sanat¢inin kendi tasvirinin bir arada gor-
sellestirilmesi, Velazquez’in toplum icerisindeki konumunu goéstermektedir.
“Ressamin olgunluk doneminde yapilan Nedimeler, saray envanterine Aile adiy-
la kaydedilmistir. 1734 yilinda sarayda ¢ikan bir yanginda zarar goren eser, daha
sonra bir saray ressami tarafindan tamir edilmistir” (Yiizgiller, 2015:59).

Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in Yagsami

15 Temmuz 1606da Leiden, Hollandada diinyaya gelen sanatgi, 6nde ge-
len Barok donem sanat¢ilarindan biridir. Babasi, Harmen Gerritszoon van
Rijn, annesi Cornelia Neeltgen Willems van Zuytbrouck'tur. Cornelia, katolik
ve varlikli bir aileden gelir. Harmen ise protestan olup, degirmen ortag bir ai-
leye sahiptir. Harmen ve Cornelia evliligi ile diinyaya gelen ressam, ailenin 9 ya
da 10 ¢ocugundan sekizinci ¢ocugundan sekizincisidir. Rembrandt'in kardes-
lerinin ti¢li veba salginindan 6lmiistiir. Kiigiik yaslarda kardeslerinin bazilarini
kaybeden sanatg1, dogdugu yer olan Liedende okula baslamis daha sonrasinda
iniversite okumustur (Ormiston, 2020:16).

Usta ressam Rembrandtin okul hayatina iliskin net bilgiler olmamakla
birlikte sanat hayat1 olduk¢a gozler oniindedir. Sanat¢i olmasinin yani sira
matbaaci olan ressam, ilk olarak portre ¢izmeye baslamistir. Rembrandt ya-
pitlarinin temeli, Incil ile bagdasik olmustur. Ressamin alegorik anlatimlari,
mitolojik ve tarihsel eserlerin iiretimini de beraberinde getirmistir. Ressam
yapitlarini olusturmadan 6nce eskiz tizerinde ¢aligmis ardindan eser iiretimi-
ne ge¢mistir. Sanat¢inin zaman igerisinde tarzinin 6zgiinlesmesi, bagta kom-
pozisyon olmak tizere mekan ve 1s1k 6gelerinde farkliliklar olusturmustur.
Rembrandt’in firca darbeleri, kullandig espas degerler, kontur ¢izgileri, bigim
ve renk unsurlari Barok donem igerisinde isminin duyulmasini ve yapitlarinin
6n plana ¢ikmasini saglamigtir.
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1631 yilinda kendini gelistirmek i¢in Amsterdam’a giden ressam, Ams-
terdamda burjuvaziler ile bag kurmaya baslamistir. Kurulan baglar sanat¢inin
“portre ressami1” olarak taninmasini saglamis, ressam toplumun st sinifindan
kimselerin portrelerini yaparak para kazanmis ve yasamini siirdiirmiistiir. Za-
man igerisinde Rubens gibi mitolojik konular ile ilgili resimler yapmak ama-
cinda olmugtur (Hasanoglu, 1996:48). Rembrandtin burjuvazilerin arasinda
kalmas1 zengin bir ailenin kizi olan Saskia Van Uybenburg ile desteklenmistir.
“Saskia (Saarkje) van Uylenburg (1612-1642), zengin bir Kalvinist ailenin sekiz
cocugunun en kiigiigii olarak diinyaya geldi” (Ormiston, 2020:40). Saskianin
zengin bir ailenin kizi olmasi, Rembrandt'in sanat hayatinda burjuvalar ara-
sinda sadece bir ressam olarak degil ayn1 zamanda iyi bir itibarinin olmasini
saglamis ve Rembrandt bu sayede yapitlarinin tiretimine devam edebilmistir.
Rembrandt’in Saskia ile evliliginin ardindan sanatgi, portrelerinde esi Saskia
ve ailesine de yer vermistir. Rembrandt ve Saskianin dncesinde bir erkek son-
rasinda ise bir kiz bebekleri olmus ancak her iki bebekte 6lmiistiir. Rembran-
dt'in itibar1 ve sanati, ressamin ¢ok sayida siparis almasina yardimci olmustur.
Cok sayida siparis alan ressam, bir siire sonra antika esya koleksiyonculuguna
baslamistir. Sanat¢inin iyi giden hayati esinin 6liimii ile sekteye ugramistir.
Rembrandt, esinin 6liimii iizerine resim yapmayi birakmistir. Rembrandtin
hayatinda umut 15181 olan Stoffless, ressamin hayatina girmistir. Bir siire resim
yapmay1 birakmis olan sanatgi, tekrar eser iiretmeye baslamis ancak yaptig
masraflarin karsiligini elde edememistir. Maddi zorluklar yasamis olan sanat-
¢1, antika esya koleksiyonunu satisa ¢ikarmistir. Rembrandt, esinin 6liimiin-
den sonra yasadig1 zorluklar neticesinde sanatina odaklanmaya ¢alismis ancak
eskiden oldugu gibi ilgi gérememesi, siparis alamamasi sonucunda kendisini
yalnizliga mahkéim etmistir. Ressam, yalnizlik igerisinde 4 Ekim 1669da Ams-
terdamda Slmiistiir.
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Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in Yapitlari

Gorsel 4. Rembrandt, “Portrait of Herman Doomer (Herman Doomer’in Portresi)”
1640, Ahsap iizerine yagliboya, 75x55 cm, Metropolitan Museum of Art (Met), New
York City, NY, US.

Rembrandt’in bir “portre ressam1” olarak 1640 yilinda resmettigi “Port-
rait of Herman Doomer (Herman Doomer’in Portresi)” adli yapiti, ressamin
portre ¢aligmalarindan biridir. Kirk bes derecelik bir a¢iyla betimlenen port-
renin bast izleyiciye doniik, bedeni sag tarafa yonelmis haldedir. Tasvir edilen
portrenin kiyafetleri, barok iislubun temel 6zelliklerine gore bigimlenmistir.
Figiiriin sapkas1 ve dantel yakali kiyafeti, Barok donemin abartili ve bir o ka-
dar siislemeci iislubuna atif yapmaktadir. Kiyafeti gosterisli kilan dantel yaka,
Barok donem resimlerinin vazgecilmez 6gelerinden biri olarak degerlendiri-
lebilir. Portrenin yiiziindeki makro ve mikro ifadelerin beraberinde bakislar1
6nem tagimaktadir. Resmedilen Herman Doomer, izleyici ile kars: karsiya an-
cak bakiglari izleyici ile bulugsmak yerine yine karsiya bakar sekilde, baska bir
yone odaklanmig bigimde tasvir edilmistir. Duragan bir yiiz ifadesine sahip
olan betimlemenin arka plani detaydan uzak, yalin bir sekilde boyanmustir.
Yapitta dinamik etkinin olusturulmasi, ince islenmis portre ve dantel yaka ile
saglanmustir. Portrenin canli bir durusa sahip olmasi, 151k ve golgenin ustaca
kullanimindan kaynaklanmaktadir. Espas degerlerin 6n plana ¢iktig1 bu Barok
donem yapiti, Rembrandtin en {inlii portrelerinden biri olmustur.

<11
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. et il i

Gorsel 5. Rembrandt, “The Night Watch (Gece Nobeti)”, 1642, tuval iizerine yaghboya,
363x437 cm, Amsterdams Historisch Miizesi, Amsterdam, Hollanda.

Rembrandtin 1642 yilinda yaptigi, “The Night Watch (Gece Nobeti)”
isimli yapiti, bir grup portresidir. Grup portrelerin amaci ¢ok sayida figiiriin
yan yana veya arka arkaya betimlenmeleri olmustur (Krausse, 2005:43). “Gece
Devriyesi ismi, resmin bir gece resmi olmamasina ragmen karanhgin kompo-
zisyonun tiimiine hakim olmasi nedeniyle XVIIL. Yiizyilda verilmistir” (Ondin,
2018: 211). “Yiizbag1 Franz Banning Cocq’, “Tegmen Willem van Ruytenbur-
ch’un Birligi Yiirtiyiise Hazirlaniyor”, “Franz Banning Cocq ve Milis Birligi”
olarak da ifade edilen bu yapitta 31 figiire yer verilmistir. Rembrandt, 31 figii-
riin tasvir edilmesinde klasik tarz yerine kendine 6zgii bir grup portre kompo-
zisyonu yaratmistir.

Hollanda Amsterdamda yer alan milis gruplarindan birinin betimleme-
si olan eserde, bir yonetici esliginde hareket eden bir grup resmedilmektedir.
Yonetici 6zelligi ile 6n plana ¢ikan figiir Dirc Jacobsz Rosecrans elinde bir deg-
nek ile betimlenmistir. Yiizbasi Rosecrans bir komutan olarak, kompozisyo-
nun merkezinde yer almis ve izleyiciye yonelik bir adim atar sekildedir. Sol
eli ytirtiyiis yoniint takip eder bi¢cimde, basi yan tarafinda betimlenen diger
yiizbasina donmiis emir vermektedir. Emirleri dinleyen yiizbasi ise bagini ha-
fif egmis, gozleri sabit bir noktaya bakar sekilde komutana yonelmistir (Riegl,
2019:302). Resimde merkezden uzaklastik¢a diger portrelerde dikkat ¢cekmis-
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tir. Diger portrelerde tipki 6n planda yer alan iki portre kadar detayl: bir se-
kilde tasvir edilmistir. Arka planda ¢ok sayida figiire yer verilmis yapitta, en
cok dikkat ¢eken figiir, parlak bir goriiniime sahip olan kii¢tik kiz ¢ocugudur.
Kiz ¢ocugu giizel bir elbise icerisinde, kemerinden asag: sarkan olii tavuklar
ile tasvir edilmistir. Tavuk pengeleri oldukga belirgindir. “Tavuk pengeleri ar-
bekiiz denilen uzun namlulu silahlari tasiyan arbekiizciileri temsil eder” (On-
din, 2018:211). Resmin arka planinda betimlenen figiirler, duragan etkiye sa-
hip olsa da hareketli bir gériintityii saglayan 6geler olmuslardir. Resimde hem
duragan hem de hareketli figiirlerin kullanimi, yapitin grup resmi oldugunu
desteklemistir.

“The Night Watch (Gece Nobeti)” adl1 yapit bicimsel agidan degerlendiril-
diginde kompozisyonda kdsegenler yer almistir. Resmin sol tarafinda silahini
dolduran adam, ortada bacaklar: gerilmis, ates etmek {izere bir adam, resim
sag tarafindan havlayan bir kopek, davul ¢alarak grubun enerjisinin yiiksel-
mesini saglayan bir adam konumlandirilmistir. Cok sayida figiiriin yer aldig:
yapitin, Rembrandt’in grup portreciligi adinda tanimlanabilecek en iyi eserler-
den biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 6. Rembrandt, The Anatomy Lesson of Dr. Tulp (Dr. Tulpun Anatomi Dersi)”,
1632, tuval iizerine yaglhboya, 169.5x216 cm, Mauritshuis, Lahey, Hollanda.

+ 13
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Rembrandt’in, “The Anatomy Lesson of Dr. Tulp (Dr. Tulpun Anatomi
Dersi)” isimli yapit1 1632 yilinda yapilmistir. Detaya yer verilmemis, diiz bir
arka planin 6niinde bir grup insanin betimlendigi eserde, bir cerrah etrafinda
toplanan 6grenciler tasvir edilmistir. “Sanatgi, doktorlarin heyecanli bakisla-
riyla izledikleri dersi on plana ¢ikartarak lonca mensuplarimi “dogal” cevrele-
rinde bireysel olarak betimleme firsat: bulmustu” (Krausse, 2005:42). Yapitta ilk
bakista dikkat ¢eken sey kadavradir. Kadavranin etrafinda toplanan insanlar
bir inceleme yapar vaziyettedir. Yapitin sag tarafinda elinde cerrahi bir alet
tutan ve diger figiirlere bir sey gosterir bi¢cimde resmedilen figiir 6n planda-
dir. Resimde figiiriin sapkasinin olmast hiyerarsik bir diizene isaret edildigini
diistindiirebilir. Resmin sol tarafinda yedi tane figiir yer almistir. Yedi figtiriin
kiyafetlerinin ayn1 olmasi onlarin bir gruba dahil oldugunun gostergesidir. Sag
alt kosede ise bir kitap yer almis ve bu kitap, figiirlerin bir okulda oldugunu
gosteren bir ikon niteligindedir. Bir anlatinin betimlendigi yapitta erkek fi-
giirler siralanmis bicimdedir. Kadavranin etrafinda yer alan figtirlerin her biri
farkli bir duygu igerisindedir. Kadavranin baginin arkasinda yer alan tg figiir,
resimde canli bir goriintli yaratilmasini saglamistir. Diger figiirlerin duragan
ifadelerinin aksine mimik ve jestleriyle dikkat ¢eken ti¢ figiir, yedi figiir ara-
sinda en dikkat ¢eken tasvirler olmuslardir. Diger figiirler ifade agisindan daha
duragandir. Dr. Tulp'un hemen saginda elinde liste tutan figiir izleyiciye bakar
sekilde ve sakin bir tavir icerisinde tasvir edilmistir.

Rembrandtn kompozisyonunda simetrik bir gérselden kaginmasi, res-
min hareketli bir goriiniime sahip olmasini saglamistir. Daginik bir kompozis-
yon olarak goriilen bu yapitta, odak noktasi kadavranin sol kolunu inceleyen
Dr. Tulp ve 6grencileri olmugtur. Ogrencilerin her birinin farkli jest ve mimik-
te olmast eserin grup portre eserler arasina dahil olmasini saglayan en biiyiik
etkenlerden biri olmaktadir.

SONUC

Primitif donemde ilkel insanlarin magara duvarlarina ¢izdigi imgeler ile
baslayan seriiven, insanligin gelisimine paralel olarak degisime ugramaistir. Re-
sim sanat1 toplumsal agidan bakildiginda birgok seye hizmet etmis ve etmek-
tedir. Donemsel etkiler resim sanatini etkilemis ve sanatgilarda sosyo-politik
acidan uyulmasi gereken kurallar cercevesinde iiretimlerini gergeklestirmis-
lerdir. Resim sanatinda donemler, sosyal, politik ve kiiltiirel degerler haricinde
sanatgilarin diisiinceleri ve duygulari ile bigimlenmistir. Diisiince ve duygula-
rin bigimlenmesi 6zellikle resim sanatinda farkli bi¢im dillerinin olugmasini
saglamistir. Ronesans donemi ile sanatgilarin kendilerini ifade edebildikleri
bir ortamin olusmasi soncunda iiretilen eserler cesitlilik kazanmistir. Rone-
sans donemi gibi resim sanatinda Barok dénem de sanatgilarin ¢arpici yapit-
lar1 ortaya koymalarini saglayan bir sanatsal anlayistir. Sanatcilarin duraganlik
ve sadelik karsit1 olarak eserlerinde abartiya, siislemeye ve detaya yer verme-
leri Barok resim sanatinin baglica 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Abarti,
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stisleme ve detay haricinde 151k ve golgenin ustaca islendigi sanatsal iiretimler,
resim sanatinda yeni bir bakisin gelistigini gostermektedir. Duraganligin aksi-
ne hareketin yer verildigi resimler ile daha gercekgi bir yaklasim gelistirilmis-
tir. Barok donem sanatcilarindan Velazquez ve Rembrandt, eserlerinde basta
151k- golgeyi bagarili bir sekilde yansitmis olup, bulunduklar: dénemin 1s1g1nda
hayatlarindan izler tasiyan tiretimleri gozler 6niine sermisledir. Barok donem
ozelliklerini tagtyan Velazquez ve Rembrandt yapitlarinin sanat tarihinde iinlii
eserler arasina girmesi, iiretimlerin sadece Barok donem o6zelliklerini barin-
dirmasindan degil ayn1 zamanda her iki sanat¢inin da kendine 6zgii tarzlarini
Barok resim sanatinin bicimsel nitelikleri ile birlestirmesi sonucunda gercek-
lesmistir.

+ 15
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Giris

Folklorun 6nemli kadrolarindan olan halk oyunlary, ait oldugu toplum-
larin folklorik gostergesidir. Folklorik kiiltiir ait oldugu toplumlarin yaratti-
g1 sozlii gelenek unsurlarini icermektedir. Folklorun kadrolarindan olan halk
oyunlar1 da inang ve taklit i¢erikleriyle birlikte bu sozlii gelenek igerisinde yer
almaktadir. Halk oyunlari s6zlii gelenegin yaratimlari iginde, halkin sosyal ve
biligsel duygularini agiga ¢ikaran, kiiltiiri sanatla birlestiren, diizenli fiziksel
hareketlerdir. Halk oyunlarina tarihsel bir bakis acisiyla bakildiginda, her cag-
da siirdiiriilebilirligini gormek miimkiin olacaktir.

Onceleri kisilerin goniil diinyasinda olusan bedensel ritmik hareketler, gi-
derek sosyallesmeyi tamamlayan topluluklar i¢in bir¢ok alanda anlam ve ifade
bi¢imini olusturmaktadir. Halk oyunlarinin dogal iiretim sahalarindan bugii-
ne taginan, oyun figiirleri ve ritmik hareketler, kalicilig1 saglamak ve gelecek
nesillere dogru bir bigimde aktarmak, siirdiiriilebilir yaklasimla miimkiindiir.

Siirdiiriilebilir folklor agisindan tiimdengelim yontemi i¢inde halk oyun-
lar1 oyun yapilarina bakilip, oyun adim ctimlelerinin ve oyun figiirlerinin olu-
sumlarinda eglencenin yani sira inangsal birikimlerin de oyun kiiltiiriinde ne
derecede 6nem tasidigini “ayak izi” kavrami yoluyla agiklanmaya calisilacaktir.

Baykal goliinden, Hazar Denizine ve Sibirya bozkirlarindan Gobi Céline
kadar uzanan genis cografyalar Tiirklerin yasam alani olarak kullandiklar:
bolgelerdir. Tiirkeli diye bilinen ve bir¢ok kaynakta da Ceyhun nehrinin 6tesi
anlaminda kullanilan bu cografyaya, Tiirkistan ad1 verilmektedir. Tiirkistanda
yasam olugsturan Tiirkler, yasama dair her tiirlii sanati, inanci 6grenmis ve kiil-
tiirel birikimler gibi birbirinden degerli birgok folklorik unsurlar: da gelistir-
mislerdir. Kadim yillarca Tiirkistandan Anadolu’ya uzanan Tiirk kiiltiiriiniin
siirdiiriilebilir olmasi, Tiirk'iin ve Tiirkligiin devamliligiyla miimkiindiir.

Turk kiiltiirtintin stirdiirtlebilirligi; kiltiirel folklorun gelisiminin uzun yil-
larca uygulanabilirligini belirli degisimler ve etkilesimlerle azami kargilastirma
yaparak, folklorik unsurlarin bozulmadan gelistirilmesi, dogal ve insan tiretimi
mekanlarin korunmasi ve degerlerine sahip olan ev sahibi topluluklarin folklo-
rik kiiltiir kalitesinin artirilmasiyla miimkiindiir. Gegmise ait kiiltiirel kaynak-
larimizin bir¢ogu karanlik donem diye tabir edilen sozlii aktarim donemlerini
ifade ettiginden, ilk olusum ya da tiretildigi ilk sunum kaynaklarina ulasmanin
sinirl oldugu bilinmektedir. Kiiltiirel anlamda siirdiiriilebilirlik toplumun, ken-
di gelecek nesillerine folklorik ihtiyaglarini giderme kabiliyetinden 6diin ver-
meden yasadigimiz an i¢inde kendi folklorik gereksinimlerimizi kargilamaktir.
Stirdiiriilebilirlik ger¢ek anlamindan ziyade kiiltiirel bakisla degerlendirilip aras-
tirmalara dahil edilmelidir. Folklorik aktarimlarin sonucu olan kiiltiirel degisim
ve gelisimleri, toplumun “kiiltiir ayak izi” olarak tanimlayabiliriz. Bu baglamda
kiiltiirel ayak izleri aragtirma konularina dahil edilmelidir. Kiiltiir dairesi igeri-
sinde ge¢misten biriktirerek getirdigimiz Tiirk folkloru icinde de birgok ayak
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izi bulunmaktadir. Bu ayak izlerinden bir tanesi de halk oyunlar ayak izleridir.
Halk oyunlar1 geleneksel kiiltiiriimiiz i¢inde var olan bir miras ve folklorumu-
zun en 6nemli unsurlarindan biridir. Bir topluma ait 6zellikleri yansitan gelenek,
gorenek, halk oyunlari, miizik, sanat, edebiyat, dil gibi unsurlar o toplumlarin
geleneksel kiiltiir kimligini olusturmaktadir. Kiiltiirel kimligi olusturan bu var-
liklar ait oldugu toplumlarin diger toplumlar arasindaki benzerligini, farkliligini
ve 6z kimligini belgeleyen en giizel miraslardur.

Diinya kiiltiiriinde oldugu gibi Tiirk kiiltiirinde de miizik ve halk oyunla-
rinin yeri énemli bir olgudur. Arkeolojik ¢aligmalarda ve kurganlarda elde edi-
len eserlerde, s6zli bilgiler haricinde yazili belgelere gore saman térenlerinde ve
diger kiiltiirlerde ¢esitli tanrilar icin sunulan kiilt torenlerinde, gesitli calgilarin
calindigy, siir sdylendigi ve ayrica bu sunumlar esnasinda gogu zaman da dans
edildigi bilgisine sahibiz. Halk oyunlarinin temelinde, dansta oldugu gibi miizik
ve viicut hareketleri bulunmaktadir. Corum’un Sungurlu ilgesine bagli bir bolge
olan Hiiseyindede Tepesinde bulunan kabartmali vazolarda; oynayan veya dans
eden erkek ya da kadinlarla ilgili tasvirler bulunmaktadir (Tayfun, 2001: 2). Hitit
donemini anlatan bu bulgularda, kollarin yukariya kaldirilmas1 ve parmaklarin
saklatilmasiyla olusturulan figiirlerin ge¢misi eskiye dayanan bir bilgi olarak gii-
niimiizde de kullanilmasi bu kiiltiirel ayak izlerinin devam ettigini gostermek-
tedir. Bugiinkii milli oyunlarimiz, eski ¢caglarindan giiniimiize Tiirk topluluklar:
tarafindan cok gesitli evrelerden gecerek Anadolu’ya gelmistir. Ayrica bu kabart-
mal1 vazolarda goriilen figiirler, dogal ortamlarda sergilendigi sekliyle kalma-
y1p, sergilendigi anlamlar bakimindan degisip geliserek bugiine kadar gelebilmis
o6nemli bir halk bilimi unsurudur (Giiven, 2014: 285).

Herhangi bir kiiltiir irtintiniin olustugu andan gliniimiize kadar gelen de-
gisimlerini incelemek, olusan o kiiltiiriin ait oldugu toplum iizerinde kiiltiir
kaynaklarini kullanma, artip azalma durumunu ve tahrip edilme miktarimin
olgiilmesiyle miimkiindiir. Bu anlamda insanlik kiiltiirel anlamdas muhasebe
yaparak, kiiltiir ayak iziyle toplumlarin gelecege kars1 olusturdugu baskiy: ve
tstiinliik kurma ¢abasini gozler 6niine sererek siirdiiriilebilir kalic1 bir iz olus-
turmalidir.

Kaynaklarin siirdiiriilebilirligini saglamak ayak izlerinin takibiyle miim-
kiindiir. Bu ayak izleri, ¢evresel etkimizi 6l¢gmek ve anlamak igin gereklidir.
Olugan her iz, belirli bir kaynak kullanim1 alanina odaklanir. Topluluklarin
biitiinsel ¢evre etkisini anlamak adina karbon ayak izi, ekolojik ayak izi, su
ayak izi, orman ayak izi gibi bir¢ok alanda farkl1 ayak izi kullanilmaktadir (Mi-
z1k ve Avdan, 2020:452). Sozli donem, folklorik kiiltiirlerin olusumunda ilk
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazili donem Oncesini olusturan sozlii
donem dedigimiz tarihlerde, folklorik uygulamalarin, bugiin oldugu gibi ayn1
derecede uygulandigini bilmekteyiz. Sozlii donemdeki bu uygulamalara in-
mek, geriye doniik takiple ya da tiimdengelim yontemiyle incelemek miimkiin
olabilir. Bu tiir folklorik ¢aligmalara; ¢evre bilimcilerin kullandig1 yontemlere
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bakarak, halk oyunlarinin figiir yapilari, adim ctimleleri ve oyun birim zaman-
larinin giiniimiizdeki icrasini kiiltiirel ayak izi olusturup, halk oyunlar1 ayak
izlerine ulagabilir ve stirdiiriilebilirligini saglayabiliriz.

Giiniimiizden ge¢mise Tiirk halk oyunlarinin olusumlarini tiimdengelim
yontemiyle ayak izi takibini incelemek i¢in, ekolojik tanimlara da bakilmalidur.
Cevre bilimciler tarafindan kullanilan karbon ayak izi; alinan her iiriin veya
gerceklestirilen her faaliyet i¢in olusumundan sonucuna kadar farkli siiregler-
de atmosfere salinan karbon gazi toplami olarak tanimlanmaktadir. (Argun,
Ergiig, Sar1, 2019:288).

Ayak izi, birim miktarina bakarak salinan karbon gazlari, insanlarin ya
da kurum degeri tasiyan her bir yapinin lojistik, elektrik tiiketimi, harcanan
enerji, 1sinma gibi tiim ¢aliymalardan kaynaklanan gesitli emisyonlarinin yillar
icerisinde tirettigi miktarini incelemek olarak tanimlanmaktadir.

Ekolojik ayak izini kendi alanindan bir 6rnekle agiklamak gerekirse; kul-
landigimiz bir tilkenmez kalemin karbon saliniminin yok denecek kadar az
oldugunu diisiinebiliriz. Kalem miirekkebinin iiretiminde harcanan enerji,
kalemin plastigini elde etmek i¢in harcanan enerji, kalemi olusturan mater-
yallerin elde edilis siirecindeki harcanan enerji ve kalem fabrikasinin agiga ¢1-
karttig1 emisyonlar: takip ederek birim bazinda karbon miktarini ve ayak izini
geriye doniik olarak bulmak miimkiin olmaktadir. Ornek olarak verdigimiz
kalemi, halk oyunlar1 olarak tanimlarsak; icra edilen oyun figiiriiniin anlatim
seklini, oyun adim ciimlelerinin ritmik seklini geriye doniik inceleyerek ayak
izi buluna bilinir.

Insanlik diinya {izerinde var oldugundan bu yana, doganin giiciinden fay-
dalanmug ve dogay1 islemistir. Insanligin doga ile miicadelesinde kimi zaman
insanlik kazansa da ¢ogu zaman doga kazanacaktir. Dogay1 6grenen insan;
dogay1 taniyarak ve modern gelismelerden yararlanarak kiiltiirtinii ve folklo-
runu olusturmus, bu yoniiyle de dogaya egemen olmaya ¢aligmistir. Yasanilan
cevreler nesiller boyunca toplumsal ya da bireysel anlamda insanlar tarafindan
gelecek kaygisi duyulmadan, kiiltiirel ve folklorik {iretim devam etmis tabiatin
zengin varlig1 hi¢ bitmeyecekmis gibi kullanilmustir.

Folklorun ve geleneksel kiiltiiriin degisim sorunlar1 giderek ¢ogaldig:
gliniimiizde, folklor ve kiiltiir degerlerinin siirdiiriilebilirligi gibi sistemlerin
korunmast biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Korunan folklor, diinya mirasini
kiiltiirel ayak izleri takip edilerek toplumsal birliktelik ve kiiltiirel zenginlikle-
rin devamlilig1 ile saglanmalidir. (Corman, Ilyas, Dogubay, 2017: 188).

Siirdiiriilebilir Halk Kiiltiirii

Tiirklerin sahip oldugu sosyal ve kiiltiirel hareketlerden biri de gogerlik
hareketliligidir. Insanlar tarafindan gegmisten getirilen ve birgok nedenle ge-
lecege aktarilan bu olgular, siirdiiriilebilirlik kavramui ile benzerlik gosterdi-
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gi gibi birlikte planlandiginda da verimli sonuglar elde edildigi goriilecektir.
Goger yasam kiiltiiriiniin, Tirk folklorunun ve halk kiiltiiriiniin olusmasinda
onemli etkileri oldugu bilinmelidir. Tiirklerde gogerlik dikey gogerlik olarak
bilinmektedir. Bu gocerlik yaylak ve kislak gibi gecici iskan olgusuna dayansa
da Turklerin ¢ok eski dénemlerden bu yana surlarla ¢evrelenmis sehirleri ve
buralar1 olusturan kalici evleri iyi tanidig1 da bilinmektedir (Ozmenli, 2017:
348). Yerlesim alanlar1 olan dogal mekénlar ya da tiretilmis mekéanlarda yasa-
yan insanlar var oldukga folklor ve kiiltiir iretimi kaginilmaz olacaktir.

Giinimiiz diinyasinda kiiresellesmenin hizlanmasiyla birlikte gelismis
toplumlarda yasam standartlar: yiikselerek tiiketim egilimlerinin de artmasi
sonucu bir¢ok konuda oldugu gibi ¢evresel ve folklorik kiiltiir bozulmalarinda
da artis goriilmiistiir. Bunun sonucunda toplumlar1 olusturan insanlarin sahip
olduklari gevresel ve kiiltiirel degerlerin, gelecekteki nesillerin ihtiyaglar: dog-
rultusunda korunmasi bir zorunluluk haline gelmistir. Bu durum 1987 yilinda
“ortak gelecegimiz” basligiyla Birlesmis Milletler Diinya Cevre ve Kalkinma
Komisyonuna “siirdiiriilebilirlik” kavrami olarak giindeme getirilmistir (Eser,
Dalgi, Ceken, 2010: 28). Kiiltiirel anlamda siirdiiriilebilirlik kavramlar1 dar
olsa da siirdiiriilebilirligin ne oldugunu ve hangi konular1 kapsadigini anla-
mak igin siirdiiriilebilirlik kavramiyla ilgili kendi bilim ¢evrelerince tanimlar
yapmis bilim adamlarina bakmak gerekmektedir. Bu sayede kiiltiirel stirdiirii-
lebilirlik igin yeni tanimlar ortaya koymak miimkiindiir.

Siirdiiriilebilirlik, yasanilan ¢evre, insan ve giiniimiiz kusaklarin ileriki
kugaklar i¢in her tiirli tasarruf ve sorumluluklar: arasindaki iliskiyi adlandir-
mak i¢in yeniden boyutlandirilmig bir anlatimdir. Kaynaklarin korunmasina
dayanan siirdiiriilebilirlik; insanligin yasam kalitesini diisiirmeden, diistince
tarzlarinda degisiklik gerektiren bir kavram ortaya koymaktadir diyebiliriz.
Ayrica siirdiiriilebilirlik kavrami cesitli ve ¢ok boyutlu bir kavram olarak kar-
simiza ¢ikmakta, topluluklarin, ekolojik sistemin ya da devamlilig1 olan her-
hangi bir sistemin ana kaynaklari tiitketmeden bilinmeyen bir gelecege dogru
islevini siirdiirmesi olarak da tanimlanmaktadir (Ozmehmet, 2008: 3). Siir-
dirilebilir kiltiird, yazili ve sozlii olan kiiltiirel mirasimizin yoresel ve yerel
bolge cazibelerinin korunup gelistirilerek devamliligini saglamak olarak ifade
etmek miimkiindiir. Siirdiiriilebilir kiiltiirii, geleneksel kiiltiir kaynaklarinin ve
yonetiminin biitiinlestirildigi bir folklor anlayis1 olarak da ifade edile bilinir
(Kusguoglu, Murat, 2017: 29).

Insan bilgisinin yapisi ve gegerliligi dikkate alindiginda folklor kavrami-
nin, kiiltiir i¢erisinde tarih boyunca farkli anlamlara gelecek sekilde kullanildi-
g1 gortlmelidir. Kiltiir, tarih icerisinde degisik bir¢cok anlamlarda kullanilsa da
gliniimiizde ulusal ve yerel diizeyde toplumlara ait degisken 6zellikleri tanim-
lamak igin kullanilmaktadir. Toplumlar1 olusturan insan i¢in yasam alanlari-
nin farklilasmasi, siirdiiriilebilirlik ¢ergevesi i¢inde kiiltiirlerinin de farklilas-
masina neden olmaktadir. Doga ve insan arasinda var olan ezeli miicadelede
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ogrenilen birliktelik ve yasamin siirdiiriilebilir kilinma ¢abasi, farkli kiltiir
olusumlarinin ortaya ¢ikip gelismesine ve degismesine zemin hazirlamistir
(Sengel, 2020: 314).

Tiirklerin, folklorik kiiltiirii ve sanatsal kiiltiir birikimlerinin korunmasi-
na, bu geleneksel kiiltiirel hazinelerinin tiim diinyaya agilarak folklor agisindan
cazibe alanina donistiiriilmesine, siirdiirtilebilir folklor degerlerinin saglan-
masina yonelik ¢alismalar planlanmalidir. Gelenekselligi beraberinde tasiyan
toplumlar; somut olmayan kiiltiirel mirasin ilk drneklerini olusturan ve giinii-
miizden sonraki kusaklara aktaran aracilardir. Bu aracilary; iiretilmis kiiltiirel
birikimleri, gelecek kusaklara aktaran unsurlar olarak adlandirabiliriz. Ayrica
folkloru ve sozlii gelenegi giiglii bir sekilde aktaran aracilar, siirdiiriilebilirlik
hedeflerine zarar vermeden kiiltiiriin korunmasi adina ve gelecek nesillere
aktarilmasinda katki yapacak olmalarina da dikkat ¢ekilmelidir (Oguz, 2013:
7). Sozlii gelenegin giiglii temsilcileri olan samanlar, Tiirk folklorunda dans ve
miizik olgusunun olusmasinda énemli rolleri olmustur.

Tiirk folklorunun 6nemli belirtilerinden bir olan halk oyunlari, insanligin
uygarlagsmas siirecinde dnemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Onceleri bireysel
gereksinimlerden dogmasina ragmen giindelik yasam i¢inde giin gegtikge top-
lumsal ve inangsal karaktere doniisen dans, toplumun ve toplumu olusturan
kisilerin zihinsel ve fiziksel devinimine dontismiistiir. Kiiltiir ve inang sistemi
i¢cinde Tiirk halk oyunlari, Tiirk topluluklarin kiiltiir yapisinda bulunan ve $a-
manizmden giiniimiize uzanan yaklagik 24 asirlik bir gelisim ¢izgisine sahip-
tir. Kam torenlerinde danslarin yapilma sekilleri ve yapilis tarzlar: hakkinda
ayrintili galigmalar yapilmamakla birlikte, kam térenlerinde samanlarin hangi
nedenlerle dans ettikleri bilinmektedir. Ayrica samanlar, her Tiirk boylarin-
da ¢esitli gosteri ozellikleriyle farkliliklar gostermektedir (Ergin, 1995: 111-
112). Tarih galigmalar1 ve antropolojik ¢aligmalara bakildiginda sozlii veriler,
samanhigin kiiltiirden kiiltiire toplumdan topluma farklilik gésterdigini, bu
farkliliklarin da zengin bir gesitlilik olusturan konumlar sergiledigini goster-
mektedir. Bu kiiltiiri olusturan topluluklar diinyanin neresinde olursa olsun,
samanlarin birgok ortak tinsel ve fiziksel 6zelliklerden yararlandiklar1 gerce-
gine bakilmaksizin gamanligin evrensel bir kavram olmadigi, din olmasa da
genel inangsal bir olgu oldugu bilinmelidir. Nitekim her milletin dogusu ve ilk
kez yagamaya basladig1 andan itibaren mitolojisi ve diinyaya bakis1 birbirine
benzemedigi gibi, samanliklar1 da benzersizdir (Bayat, 2018: 14). Stirdiiriilebi-
lir kiiltiir icinde saman ve 6zellikle saman dans ritiielleri degerlendirildiginde,
samanlarin ayin sirasinda kullandig1 dans figiirleri tarih boyunca farkli an-
lamlarda kullanildigs, Tiirk halk oyunlar1 bigimsellik ve islevsellik yoniinden
izlendiginde goriilecektir.

Giintimiizde Anadolunun her yéresinde uygulanan halk oyunlarimizin,
oynay1s bi¢imleri ve dogal mekéanlar1 bakimindan yiiklendigi islevler geriye
doniik incelendiginde kokenindeki ritiiel 6zelliklerini kaybederek ve gelistire-
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rek degistigi goriilecektir. Onceleri kisinin goniil diinyasina hitap eden oyun
oynama gelenegi, zamanla inangsal ve torensel niteliklerini kaybederek bu-
glinkii bi¢imlerini almis ve estetik bir 6zellik gostererek farkli islevler yiiklen-
mistir (Ertural, 2012: 104).

Halk Oyunlar1 Ayak Izi

Diinya iizerinde var olan toplumlar, kendi tarihleri boyunca folklor ve
kiiltiir olustururlar. Sozlii kiiltiiriin temsilcilerinden olan halk oyunlarinin or-
taya ¢ikmasinin Tiirk tarihiyle uzunca yillar ayrilmaz bir bag: vardir. Tiirkle-
rin Tiirkistandan Anadolu’ya uzanan ve giiniimiize kadar gelen kiiltiirel tarih
birikimi, iretim ve etkilesim yoluyla siirdiiriilebilir zengin bir halk kiiltiiriinii
ortaya ¢ikarmustir. Halkin sozlii ve geleneksel yasam tarziyla birlikte sekille-
nen bu birikim, kendi igerisinde oldukg¢a zengin halk oyunlar1 ayak izi olus-
turmustur. Ayrica halk oyunlari icralari, yaganilmis olgularin triinleri oldugu
i¢in olugtugu tarihten bu yana bagimsiz ele alinamazlar. Gelenekgi yapimizla
glinimiizden geriye dogru oyun figiirlerinin izini aramak, mevcut tarihsel sii-
regteki Tiirk kiiltiiriiniin durumunu halk oyunlarinin ayak iziyle birlikte ara-
makla miimkiindiir diyebiliriz.

Folklorun tanimui igerisinde yer alan ve folklorun kadrolarindan olan halk
oyunlari, Tiirk kiiltiir gelenegi icinde yer alan 6nemli bir yere sahiptir. Bu bag-
lamda oyun tanimindan s6z etmek gerekirse; hos vakit gecirmek, eglenmek
amactyla ve miizik esliginde icra edilen hareketlerin biitiiniidiir diyebiliriz.
Aslinda Tirk dili, kisa, anlasilir kelime ve ctimlelerle kurulu bir yap1 6zelli-
gine sahiptir. Her kelimenin degisik anlamlar1 olmaktadir. Oyun kelimesi de
ciimleye gore hile, entrika ya da bedensel hareketler anlamini icerebilir (Geng,
2021: 236). Binlerce yillik tarih icinden stiziilerek gelen ve Tiirk halk kiltiirii-
niin 6nemli drneklerinden olan halk oyunlar1 ve bu oyunlar: olusturan figiirler
gecmisin bir ifadesi olarak goriilmelidir.

Kadim Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli 6zelliklerinden olan halk oyunlar: ait ol-
dugu toplumun tarihini, kiiltiirel cografyasini, miizik gelenegini ve ait oldugu
yore insaninin yasam tarzlarini i¢inde tasiyan kendine 6zgii bigimde hareket
ve figiirleriyle yansittig1 halk kiiltiirii iiriinleri oldugu bilinmektedir. (Altun,
2019: 4). Kiiltiir ayak izlerinin takip edilmesine imkan saglayan oyunlar, halk
oyunlari figiirleri ve eglenceler, sozlii kiiltiir kimliginin yaratilip, yasatildig: ve
donistiirildigi ortamlardir (Giirgay, Duran, 2024: 173). Bu ortamlarin geriye
doniik degerlerin siirdiiriilebilmesi igin gerekli olan izleri takiple ortaya koya-
biliriz. Ekosistem i¢inde ayak izi tanimi degerlendirildiginde, dogal degerle-
rin siirdiiriilebilmesi igin gerekli olan biyolojik tiretken alan miktarini ortaya
koymakla miimkiindiir denilmektedir (Tosunoglu, 2014: 132). Kiltiirel siirdii-
riilebilirlik, 6lgiilebilir olmay1 saglayan halk oyunlar1 ayak izi kavrami olarak,
sozlii dogal mekanlar, tabiat, kiiltiir ve insan arasindaki davranis birlikteligiy-
le yeni bir bakis acisiyla ele alinacaksa, oyun figiirlerine bakilarak ilk olusum
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kaynaklari izerindeki yapisal niceligini ve bugiin bu figiir degisimlerinin han-
gi etmenlerden kaynaklandigini ortaya koymakla ifade edebiliriz.

Ayak izinde ana 6zellik siirdiiriilebilirlik kavramidir. Aslinda ayak izi; ge-
lecegimize korunmus, folklorik iiriinler birakma diisiincesini i¢inde barindi-
ran bir timdengelim yaklasimidir. Tiirklerin halk oyunlar1 kiiltiir ayak izlerini,
Anadolu’ya gelis siiregleri takip edilerek incelene bilinir. Anadolu’ya gogerler
yoluyla gelen Tiirkmen unsurlar, bolgede karsilagtiklar: kiiltiirlerle etkilesim-
de bulunduklar1 gibi yanlarinda birbirinden degerli kiiltiir unsurlarini da ge-
tirmislerdir. Tirk topluluklar: tarafindan bélgeye tasinan kiiltiir unsurlarinin
zaman icinde Anadolu'nun hemen her yerinde koklesmeye basladigini ve hé-
kimiyet kurdugunu gormekteyiz (Kuruca-Ak: 2019: 779). Anadolu’ya Hazar'in
iki yoniinden gelen Tiirkmenler, yerlestikleri mekanlara gegmisten getirdikleri
kendi folklorik unsurlarini birakmaiglardir.

Giresun yoresinde oynanan halk oyunlari tiirlerinden biri olan karsilama
oyunu, Tirkiyenin birgok bolgesinde ayn1 isimde ya da farkli isimlerle bulunsa
da, ritmik, melodik ve figiiratif yapilariyla yorenin 6nemli danslarindan biri-
dir.

Karsilama oyunu, oynayis 6zellikleri bakimindan Giresun'un dogu ilge-
leri ve Giresun'un batisinda bulunan ilgelerde ayni ritmik yapida oynansa da,
bicimsel olarak farkliliklar gostermektedir. Bu 6zellik folklorun kadrolarindan
olan yemek kiiltiiriinde de goriilmektedir. Giresun'un bati ilgelerinde goriilen
Selgcuklu déneminde ve Selcuklu 6ncesi Tiirk topluluklarinin vazgegilmez ye-
megi olan keskek, Hazar’in giineyinden gelen Tiirk unsurlarinca getirildigi dii-
stintilmektedir (Celik, Kaya, 2021: 260).

Karsilama oyununun 2+2+2+3=9 ritmik usulii, Anadolu’ya Hazar’in gii-
neyinden gelen Tiirk unsurlarinca getirildigi diisiiniilmektedir. Karadenize
Kuzeyden ve Giineyden gelen ve bu bolgelerde yurt kuran Tiirk unsurlari-
nin oldugu bilinmektedir. Giresunda oynanan karsilama oyunu 2+3+2+2=9
ve 2+3+2+2=9 ritmik usullerde iiretilen miiziklerle oynamaktadur. Iki koldan
gelen Tiirk unsurlar1 bu iki ¢esit ritmik usul kaliplarini Giresun’a tagimiglar-
dir. Giresun'un dogusunda bulunan Kesap bélgesinde karsilama oyunu oyna-
nirken ayak adim sekilleri yere yakin basilarak ve kollar da figiirlere gore iki
yana yukari kaldirilarak 2+3+2+2=9 ritmik usullerde oynanmaktadir. Bu du-
rum Kuzey bolgelerini takip ederek Giresun'a gelen Tiirk unsurlarinin kiiltiirel
ozelliklerini bize gostermektedir. Giresun'un batisinda bulunan Bulancak bél-
gesinde ise 2+3+2+2=9 karsilama oyunu oynanirken ayak adim sekilleri yu-
kari kaldirilarak yere sert basilir ve kollar da figiirlere gore avug igleri viicuda
doniik olarak yarim dairede iki kolda 2+3+2+2=9 ritmik usullerde yapilarak
oynanmaktadir.

Giresun il sinirlari i¢cinde bulunan Karagol Dagy; Sivasin Koyulhisar, To-
kat'n Erbaa, Samsun’'un Carsamba, Ordunun Persembe ve Giresun'un Bulan-
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cak ilgelerinde hayvancilik yapan bircok aileye hizmet etmektedir. Gogerlik
yapan bu yaylacilar ytizyillarca Karagol civarini ortak olarak kullanmaktadir-
lar. Bu nedenle Karagol civarinda ortak bir halk kiiltiirii olusmaktadir. Bu bag-
lamda tiimdengelim yaklagimiyla bakildiginda Bulancak'ta goriilen karsilama
oyunu oynanis bi¢imi ve ritmik yapis1 olan 2+2+2+3=9 usul kalib, Tokat, Si-
vas ve Samsun kiiltiiriiniin miizikal ve oyun yapilarinda kullanilan 9 zamanl
birlesik usul kalp 6zelliklerinde yer aldigini, buralara da Hazarin giineyinden
Tiirk unsurlarinca getirildigini gérmektedir. Bu kiiltiirel birliktelik bize, halkin
bulustugu dogal mekanlarin kiiltiirel etkilesim yerleri oldugunu gostermekte-
dir. Stirdiiriilebilirlik ve ayak izi bize bir kiiltiiriin geriye dogru bakarak takip
edilebilirligini bu 6rnekle gosterdigi gibi, gelecegimize korunmus bir kiiltiir
birakmanin da yolunu bize bildirmektedir.

Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli ritmik unsurlardan biri de 9 zamanli ritmik bi-
lesik usullerdir. Folklorun en 6nemli unsuru olan halk oyunlar1 ve halk oyun-
larinin tiirdi olan karsilama oyunlar1 9 zamanl ritmik usullerdendir. Bu tiir
oyunlar Trakyanin tiim bolgelerinde olmakla birlikte Karadenizde Giresun ve
Ordu illerinde goriilmektedir. Ayrica Trabzon ili Siirmene ilgesinde “Siirmene
sallamas1” adiyla gegen ve ritmik agidan 9 zamanli olan oyun, ayni 6zellikleri
gostermektedir. Ismi “Kargilama” olmasa da ritmik yapilar1 geregi 9 zamanl
olan bu usuller, “Teke Yoreleri” diye bildigimiz, Burdur ve Isparta gibi yoreler-
de de goriilmektedir. Bu oyunlar ritmik zaman bakimindan birbirlerine ben-
zese de figiiratif ve melodik bakimdan farkliliklar géstermektedir. Ote yandan
adim ciimleleri farklilik gosterse de adimlamalardaki hareketlerde birliktelik
goriilecektir. Ister Karadeniz isterse Trakya ya da Teke yoreleri, hangi bolgeler-
de bu oyunlar oynanirsa oynansin, oyunlarin adim ciimleleri birgok kiiltiirel
birlikteligi gostermektedir.

Olusan ilkel kiiltiire ulasmak miimkiin olmamakla birlikte ne kadar geg-
mise gidersek gelecege bilgileri o denli bozulmadan gondermek miimkiindiir.
Her oyunun ayak izini siirdiigiimiizde stirdiiriilebilirligini takip edebiliriz.

Sonug¢

Anadolu cografyasinin sahip oldugu tarihi ve kiiltiirel stirdiiriilebilirlik,
kiiltiir ayak izi i¢in biiyiik bir deger olusturmaktadir. Tarih sahnesinde goriil-
meye baslandig1 ilk donemlerden beri devlet kurmay: bagarmis ve bu 6zelligi-
nin yani sira kalici kiltiir olusturmus Tiirk unsurlari, Tirk folklorik kiiltiiri-
niin siirdiirilebilir olmasinin, TirK'iin ve Tiirkliigiin devamliligiyla miimkiin
oldugunu giinimiizdeki uygulamalarla da gostermistir. Stirdiiriilebilir kiiltiirel
ayak izi yonetimi, halk oyunu ayak izi bakimindan anlatim degerlerinin tespit
edilmesi, korunmasi ve yasatilmasini da igine alan bir siiregtir. Cesitli etki-
lesimlerle olusturulan halk oyunlar: ve ritmik olusumlar mevcut ayak izleri
takip edilerek halk oyunlarimizin yagatilma siirecinde etkili olmaktadir. S6z
konusu folklorik siirdiiriilebilirlik, gelecek kusaklara aktarilmasinda ozellikle
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halk oyunlar1 ayak izini takiben, gelistirilmesi ve dogal mekanlar icinde yer
alan degerlerin aktarilmasi konusunda dikkat edilmesi gereken bir olgudur.
Halk oyunlarinin fizyolojik hareketlerinin ilham kaynagi olan ve samanlar ta-
rafindan dogay1 taklit ederek kullanilan figiirler, halk oyunlar1 ayak izlerini
takip ederek giiniimiizde icra edilen halk oyunlarinin icra edilis formlarindaki
uygulamalarini gelecek kusaklara aktarmaktir.

Halk kiiltiriimiiziin en 6nemli temsilcilerinden ve folklorun bir kadrosu
olan halk oyunlarinin yasatilmasi ve incelenmesi, alan uzmanlar1 tarafindan
yapilmali, tarihsel siireg icerisinde halk oyunlarindaki degisimler ya da unu-
tulmus veya glinimiizde baski altina alinmis olan figiirler, stirdiiriilebilirlik
kavram icinde halk oyunlar: ayak izini takip ederek belirlenmeli ve gelecek
nesillere aktarilmalidir.
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1. Giris

Propaganda bir inancy, bir fikri ya da ideolojiyi belli simgeler, semboller ile
belli araglar1 kullanarak yaymay1 amaglar. Ozellikle goriintii tizerinden bigim-
lenen simge ve semboller gercekligi pekistirmesi ve inandiricilig arttirmasi
nedeniyle propaganda tarihinde oldukg¢a sik kullanilmistir. Simgelerle yarati-
lan gorsel kiiltiir gerek politik gerek sosyolojik ortamlarda, fotograf, sinema ve
sanat eserleri araciligryla hem toplumun devamini saglarken hem de toplum
elestiri ve direnisinin gostergelerini olusturur. Boylelikle bu araglar hem tarihi
bir belge hem de sistemli bir propaganda araci olabilirler. Propagandada kul-
lanilan modern tasarimlarin kigkirttig: tartiymalarin 6tesinde, sanatin politika
i¢in kullanilmasinin uzun ve koklii bir gegmisi vardir. Tarihte sehir devletleri,
kralliklar ve imparatorluklarin hiikimdarlar: sanati anitsal olarak iktidarlari-
nin altini ¢izmek, zaferlerini yiiceltmek ya da diismanlarina gozdag: vermek
amactyla kullanilmstir.

Sanatta propaganda, Soyut Disavurumculuk 6rneginde oldugu gibi her
zaman imgenin dogasindan veya sanat¢inin amaglarindan kaynaklanmaz. Sa-
nat daha cok islevi, yeri, kamusal veya 6zel alanda bicimlendirilmesi, bagka tiir
nesne ve faaliyetlerden olusan agla baglantis1 sonucu propagandaya doniisiir.
ideolojik bir ifade yaratmanin sayisiz yolu vardir: Mimarlik, tiyatro, miizik,
spor, kiyafet ve sa¢ kesimi kadar cinayet, intihar ve terérizm gibi siddet gos-
terileri de politik bir diisiince iletebilir. Modern savaslarin siradan bir unsuru
haline gelen sivillere yonelik hava bombardimani genellikle askeri bir harekat-
tan cok iletisimsel bir eylem olarak goriilmektedir. Iletigimin bir hiikiimet veya
politik bir hareket tarafindan kullanilan tiirlii bigimleri genellikle sistemli bir
programa gore olusturulmaktadir. Sanat da siklikla filmler, dergiler, reklamlar,
popiiler miizik ve yakin zamanda (ayrica en giiclii sekilde) televizyon ve bil-
gisayar ortaminda yer alan imgelerle yakin iliski i¢erisinde bu sistemde yerini
almaktadir.

Bu sebeple modern propagandanin tarihi, kitle kiiltiiriiniin gelismesiyle
yakindan baglantilidir. “Kitle kiiltiiri” propaganda gibi tanimlanmasi zor bir
terimdir. Bir taraftan modas1 ge¢mis ve baskici, “kitleler” fikrini ¢agristirirken,
bir taraftan da imge ve mesajlarin endiistriyel yontemlerle kitlesel tiretimini
ifade etmektedir. Hem Rusyada Lenin hem de Nazi Almanya’sinda Hitler, sine-
manin resimden ¢ok daha giiglii bir etkileme araci oldugunun farkina varmis-
tir. Ayni zamanda sanata da biiyiik 6nem atfetmislerdir. Sovyet Komiinizmi ve
Alman Nazizm’i, farkli sekillerde liderleri tarafindan sadece politik bir misyon
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir hareket olarak goriilmiistiir. Sadece geleneksel
resim ve heykel sanatinda iiretilen el yapimi eserlerin yiiksek kiiltiiriin say-
ginligini tam anlamiyla tagiyabilecegini savunmuslardir. Bununla birlikte, bu
yonetimlerin giidiimiindeki propaganda sanat1 o kadar ¢ok sayida ve o kadar
belirlenmis 6zelliklerle tiretilmistir ki, ortaya ¢ikan iiriinler elle yapilmis olsa
bile seri tiretim sanat tirtinleri olarak tanimlanmuigtir.
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2. Sanat, Propaganda ve Fasizm

Biitiin devlet politikalarinda oldugu gibi fasizm de dinleyici kitlesine tek
bir mesaj yoneltmemistir. Propagandanin yontemi ve icerigi degisik toplumsal
gruplarin ¢ikarlarina hitap edecek sekilde farklilasmistir. Boylece, orta sinifa
Bolsevizm'i yok etme sozii verirken, is¢i sinifina seslenirken el emegini yii-
celterek is vaadinde bulunmustur. Kadinlarin toplum i¢indeki roliine -evlilik
ve annelik alanlariyla sinirlandirilmasina ragmen- mistik bir sayginhk ytik-
lemistir. Okul ¢agindaki ¢ocuklara siniflarda ideoloji asilanmis ve ¢ocuklar
bos zamanlarinda etkinliklere yoneltilmistir. Fasist propagandanin amaci hem
ideolojik tutarlilig1 hem de milli birligi saglamak, ayn1 zamanda farkli segmen
topluluklarinin degerlerini de barindirmaktadir. Nazi ya da Nasyonal Sosyalist
Alman Is¢i Partisi (NSDAP) yiiksek diizeyde is birligi ve karmagik biirokratik
yapilariyla olusturulan propaganda ortiisii yoluyla amacina ulagsmada diger fa-
sist rejimleri geride birakmistir. Bu programin sadece bir pargas: olan sanat,
yiiksek sinifin konumunu mesrulastirmis ve Nazilerin kiiltiirel misyonuna ¢ok
sayida sembol ve imge saglamustir.

Fagizm ilerleme fikrini reddetmistir. Kokeni XVIII. yiizy1l Aydinlanma
gelenegine dayanan ilerleme anlayzsi, tarihin insan aklinin kendini gelistirme-
siyle dogrusal bir ¢izgide gelistigi iddiasini igerir. Fagizm, bu gelenegi (Avru-
pa kolonyalizminin geri kalmis iilkelere bati medeniyetini dayatma hakkina
sahip oldugu goriisiine dayanarak) liberalizm ve Marksizm ile birlestirmistir.
Dogrusal tarih anlayisinin yerine dongtisel bir yeniden dogus veya canlanma
tezini savunmus ve kayip bir altin ¢aga doniis hayali yaratmistir (Clark T., .70,
1997).

Kay1p altin ¢aga doniis hayali fasist sanat ve mimaride yaygin olarak kul-
lanilan arkaik imge ve bigimlerin temelidir. Fasizm yeni bir sanat tislubu yarat-
mamuigstir. Aslinda higbir rejim tek bir sanatsal tislup kullanmamaistir. Fagizm
var olan sanat bigimlerini yeni konulara uyarlamis veya politik goriinmelerini
saglayacak baglamlara yerlestirmistir. Tasfiye ve denetimlerle gerceklesen dev-
let destekli sergilerde, halk kurullarinda ve hiikiimetin yayinladig1 sanat der-
gilerinde desteklenen resmi sanat kriterleri farklilik gostermistir. Ancak, geg-
misi kullanarak siirekliligin var oldugunu hissettirmek, fasist sanatta iiretilen
cogu eserde goriilen ortak noktadir. Kimi fasizan eserler gercekei goriinseler
de fagist sanatin resmi estetik anlayisi yalnizca simdiyi yansitan bir gergekgilik
anlayisini reddetmistir. Bunun yerine sanatin “edebi degerleri” canlandirmasi
gerektigi savunulmustur.

III. Reich dénemi (1933-1945) sanatin temel tiirii olan manzara resminde
sanatsal, etik ve toplumsal degerleri birlestiren ebedi degerler diisiincesi kirsal
yasamin pastoral imgeleriyle ifade edilmistir.

- 31
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Gorsel 1. Gisbert Palmié, Calismanin Odiilleri, 1939. Tual iizerine yaghboya 1.45x2.85 m.

Ornegin, Calismamin Odiilleri (1939) dogayla uyumlu yasayan ve ¢aligan
koylii toplulugunu resmeder. Tarimsal isgiicli Sovyet sanatinda da sik islenen
bir konu olmasina ragmen konunun fasizan 6rneklerinde Sovyet komiinistle-
rinin diiskiin oldugu modern traktorler nadiren goriiliir. Kirsal bir cennette
yasayan koyliiler eski moda teknoloji kullanmakta ve belirsiz bir donemin ki-
yafetlerini giymektedirler. Unlii bir Nazi slogani olarak bilinen ve anavatanla-
rina kok salip genetik olarak saf irklarinin tiremesini saglayan halki -genellikle
tohum ekme ve ekin kaldirma tasvirleriyle- betimleyen bu tarz resimlere “Kan
ve Toprak” gibi milliyetci bir altyazinin yerlestirilmesi bu resimlere politik bir
anlam kazandirmigtir. Resimde bu diisiince kullanilan sar1 kumas pargasi ile
resimdeki temel figiirlerin sa¢ renklerinin uyumu gibi basit renk sembolleriyle
aktarilmistir: Altin ¢agin en saf mirascilari sarisin olacaktir. Bu imge hem ka-
yip ge¢misse duyulan 6zlemin simgesel bir anlatimi1 hem de yeni Reich’in ge-
lecekte yaratacagi kusursuz toplumun bir metaforu olarak yorumlanabilir. Re-
simde dolayl1 yoldan anlatilan politik diisiinceler dogallastirilmis ya da doga
diizeniyle biitiinlestirilerek normal ve ebedi goriinmeleri saglanmigtir.

Fasizan resimlerde orta ¢ag genellikle yurttaghk veya savascilik ile ilgi-
li konular iizerinden islenmistir. Bu konularin kullanimi, feodal ¢agin keskin
toplumsal hiyerarsisi igerisinde var oldugu hayal edilen birligi 6vme amaglidur.
Tipk: Hitler'in zaman zaman bir Germen sovalyesi olarak betimlenmesi gibi
[talyan fagizminde de Mussolini bir orta ¢ag liderlik ikonu olarak sehir-devlet
prensi gibi resmedilmistir. III. Reich doneminde mimaride orta ¢aga doniis
neoklasik binalardan daha volkish oldugu varsayilan yar1 ahsap binalarin ye-
niden ortaya ¢ikiginda goriilmustiir. Volkish “halka 6zgii” anlamina gelmekte,
ancak ayn1 zamanda arkaik ve irk¢1 anlamlar da tagimaktadir. Nazizm’in orta
¢ag egilimi, Katolik Kilisesi yonetimine kars: ¢ikanlarca tepkiyle karsilaninca
Hitler bu kez Gotik bi¢imi “fazla Hiristiyan bir tislup” olarak tanimlamistir.
Bununla birlikte volkish imgelem Hiristiyan gelenekleri ile paganizmi kaynas-
tirmustir. Bu durum Hitler genglik gruplarinin kamp atesi ve mesale yakma



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Calisma ve Degerlendirmeler - Ekim 2024

ritiielleri ve yamali haga yiiklenen gizli anlamlarda gortalmistiir (Adam P, s.
87,1992).
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Gorsel 2. Alessandro Bruschetti, Fasist Sentez, 1935. Kontrplak iizerine yagliboya
1.55x2.82 cm

Italyada Mussolini déneminde propaganda ve sansiir yaygin olarak kul-
lanilmig ve Italyan fasistler, hareketlerini sanatsal rénesansin énciisii olarak
gdrmiistiir. Bununla birlikte, Almanya ile kargilastirildiginda Italyan hiikiimeti
kiltiir politikasinda tekdiizeligi daha az dayatmustir. Fasist sanat, Alessandro
Bruschettinin (1910-1981) Fasist Sentez (1935) adl fiitiirist resmindeki gibi
acik bir modernist tavir sergilemistir. Resim, adindan da anlasilabilecegi gibi
eski ve yeninin dinamik sekilde birlestirildigi fasist bir evreni gostermektedir.
Eski yapilar ve modern elektrik direkleri, kiliglar ve tiifekler bir arada, Mus-
solininin resmin merkezinde yer alan portresi sinemadaki montaj etkisini
saglayacak sekilde tekrar edilmistir. Benzer bir etki, Renato Bertellinin (1900-
1974) Mussolininin Kesintisiz Profili (1933) adl1 ¢alismasinda da kullanilmigtir.
Biistte Mussolini’nin yiizi, bir logo gibi 360 derece tekrar edilmistir. Bu heykel,
liderin goriiglerinin ve hitkiimetinin glicliniin sabit bir merkezden her yone
dagilisini ifade etmektedir.
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Gorsel 3. Renato Bertelli, Mussolini’nin Kesintisiz Profili, 1933. Seramik 29.8x22.8 cm

3. Ari Estetik Anlayis1 ve Fagizm

Nazizm'in sanat ve ger¢ek yasamda bedeni ele alis bi¢imi irkei teoriler,
kadin ve erkege ayr1 ayr1 bigilen roller ve ulus-devletin organik biitiinliigii kav-
ramlarinin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Fasizmin ideal bedensel anlayist
Ivo Saliger’in Bat1 sanatinda yiizyillar boyunca tekrar edilen bir konuyu yo-
rumladig1 Paris’in Segimi (1939) resminin dayanak noktasidir. Oliimlii Paris,
ti¢ Tanriganin ¢iplak bedenlerinden en giizel olanini altin elma ile ddiillen-
dirmek tizere bir degerlendirme yapmak i¢in ¢agirilmistir. Tarih boyunca bu
tema ressamlarin ideal kadin formunu ele alirken yeteneklerini sergilemele-
rine, sanatsal giizellik ve ustalikla betimlenen bedenlerin fiziksel giizelligini
miitkemmellestirmelerine olanak saglamistir. Saliger'in resminde neo-klasik
veya Helenistik bicimde betimlenen klasik oranli, soluk tenli bedenler “Ari”
estetik anlayis1 olarak addedilmis ve bu ylizden Ari irkin dstiin 6zelliklerini
en bilingli, en kutsal en yaratic1 olarak tanimlayan Nazi kuramlariyla resim
arasinda baglanti kurulmustur.

Arilerin tistiin farz edilen fiziksel giizelligi dogal yiiceliklerinin en 6nemli
kanit1 olarak ileri stiriilmiistiir. Bu diisiince, milyonlarca insanin siki bir dene-
timden gecirilmesine yol agmistir. Ailelerin gegmisinde Yahudi nesliyle bag-
lanty, fiziksel bir engel veya zihinsel bir rahatsizlik tanisina dair bir polis kay-



Gtizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Caligma ve Degerlendirmeler - Ekim 2024 - 35

nin olup olmadiginin arastirildig: biirokratik incelemeler, bir¢ok kisiye iistiin
irkin diigmani damgasi vurmak igin kullanilmistir. Nazilerin soy gelistirme
programlar1 belirlenen kisilerin sistematik bir sekilde 6ldiiriilmesinin yani sira
gelecek neslin genetik yapisini saflastirmak i¢in secici ireme ve kisirlastirma
uygulamasi yapilmistir (Taylor B., 5.67-69, 1990).

Bu kosullar altinda ve Nazi ideoloji ¢ercevesinde bilingli olarak Ari gii-
zellik kavramini yiicelten, “cirkinligi ve saf olmayani” dislayan sanat tirtinleri,
ozellikle Yahudilerin ve Dogu Avrupa ile Sovyetler Birligindeki Slav irklarinin,
diger bir deyisle Ari irktan olmayanlarin dislanmasi ve sonunda imha edilme-
sinin etkin sug ortaklar1 olmustur. II. Diinya Savasi sirasinda Yahudilerin ve
yirmi milyon Sovyet vatandasinin oldiiriilmesi bu kotii ve tuhaf estetik bakis
agis1 tarafindan “kiiltiirel bir bagar1” olarak algilanmistir.

Fagizmde bedenin yorumlanisi, en iist asamada bedenin devlet igin bir
model oldugu metaforuyla desteklenmistir. Bedenin organlar1 gibi devletin
boliimleri de uyum iginde fakat esit olmayan bir sekilde ¢aligmalidir: Basin
kol ve bacaklar {izerinde egemen olmasi gibi hiikiimet de insanlar iizerinde
egemendir. Yine de hiikiimet ile halk birbirine organik olarak baglidir ve dev-
let ulusla boyle kaynasmaktadir. Devletin varlig1 i¢ hastaliklardan temizlenmis
ve bulagic1 hastaliklara kars1 bagisiklik kazanmis oldugundan saftir. Organik
biitiinlitk kavrami, Bat1 siyasi diisiincesinde yiizyillardir yer almasina ragmen
fasizm icin 6zel bir 6nem tasimistir (Griffin, R., s.128, 1991). Fagsist sanatta
insan bedeninin her temsilinde amag bu metaforun énemini vurgulamak ol-
mustur. Beden giici, dingligi, saldirganlig1 ve gevikligi Albert Janesch’in Su
Sporlar1 (1936) ve Adolf Wamper’in Zaferin Dehast (1940) adli resimlerinde
fasist devletin tasarlanmis 6zelliklerini yansitacak sekilde kullanilmistir.

Gorsel 4. Albert Janesch, Su Sporlari, 1936. Tual iizerine yaghiboya, 1.53x2.08m
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Gorsel 5. Adolf Wamper, Zaferin Dehasi, 1940. Tung, 2.00m

4. Komiinist Devletlerde Sanat ve Propaganda

Komiinizm, teknik olarak devrimi toplumsal gergekligin doniismesiyle
bilincin de doniistiigii siirekli bir olusum olarak tanimlanmistir. Devlet ko-
miinizminin endiistrilesme ve tarimin kamusallagmasi gibi milli yeniden ya-
pilanma programlari, halkin diisiince ve davranis gelenekleri tizerinde sadece
propaganda amaci tasiyan sozciik ve imgelerin kullanimindan daha derin bir
etki yaratma amaciyla tasarlanmistir. Gergekte, komiinist yonetimler toplum-
sal degisimi bir sansiir ve yanilsama perdesinin arkasindan sunmus ve giinliik
yasam ile gercekligin resmi sunumu bazilarinin hayali olarak tanimladig: bir
durum yaratmiglardir. Sovyetler Birligindeki gibi uzun siireli yonetimlerde
propaganda terimi olumsuz bir anlam tagimamis ve komiinizmin nesnel ve bi-
limsel diinya goriisii olarak tanimlandigindan propaganda ile egitim arasinda
¢ok az bir ayrim yapilmustir.

Devlet komiinizminin sanattaki temel ifade bigimi, 1934 yilinda Joseph
Stalin tarafindan diinyanin her tarafina yayilan Toplumcu Gergekgilik olmus-
tur. Toplumcu Gergekgilik, XX. yiizyilin en yaygin ve uzun siireli sanatsal yak-
lagimlarindan biridir. Toplumcu Gergekgiligin (Ing. Social Realism) esasen
Nazi Almanyasinin kurumsal sanatina benzedigi siklikla ifade edilmistir. Ikisi
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arasinda cesitli benzer ve farkli noktalar bulunmaktadir. iki ifade bicimi de
1930’larda ortaya ¢ikmus, iscilerle koyliileri idealize eden ve liderlerini kiilt ki-
silikler olarak yiicelten imgeler iiretmislerdir. Ikisi de kolaylikla anlagilabilen
popiilist bicimler kullanmistir. Sovyet ve Nazi yonetimlerinin her ikisi de ikna
amagl propagandalarini keyfi tutuklamalar ve kitlesel cinayetler gibi acimasiz
baski yontemleriyle birlikte uygulamistir (Golomstock, I., s. 45-47, 1990).

Ancak, iki sistemin ikonografilerine daha dikkatli sekilde bakildiginda
onemli farkliliklarda goriilecektir. Komiinizm ve fagizm doga, teknoloji, is, sa-
vas, tarih ve insanin amaci gibi temellere ideolojileri geregi farkli yaklasmustir.
Bu ideolojik farklar her bir ulusa 6zgii derinlere kok salmus kiiltiirel ve top-
lumsal gelenekler tarafindan sekillendirilmistir. Dikkat ¢ekici zitliklarda biri
de 6nceden belirtildigi gibi, Nazizm'in ge¢misi mitsel bir sekilde yticeltisi ile
Sovyet Komiinizm ’inin ilerlemeye yonelik tutkusu arasindadir. Nazizm bir
anlamda Almanyada hizli modernlesmeyle ortaya ¢ikan dengesizlige bir tepki
olarak gelismistir.

5. Toplumcu Gergek¢ilik Kurami ve Uygulamalar:

1934 yilinda ilk defa gergeklestirilen Sovyetler Birligi Yazarlar Sendika-
lar1 Kongresinde Toplumcu Gergekgiligin resmi olarak onaylanan tek sanat
anlayisi olarak tanimlanmasinin 6ncesinde 1932 yilinda bagimsiz sanat toplu-
luklar: ortadan kaldirilmaya baslanmstir. Bu girisim bilim, tip ve egitim gibi
alanlarda komiinist dogmalarin empoze edilmesiyle bir arada yiirtilmiistiir.
Bu 6gretiler Marksist teori ve Rus kiiltiir tarihinin pek diiriist olmayan yorum-
larryla kuramsal olarak mesrulastirilmistir. Boylece, Toplumcu Gergekgiligin
Rusyanin radikal mirasinin devami oldugu iddia edilmistir. Sanat ve Ger¢ek-
¢iligin Estetik Iliskisi (1853) ve Lenin’in favori romani Shto Delat? (1863), (Tr.
Nasil Yapmali?, 1972) kitaplaarinin yazar1 Nikolay Cernisevski (1882-1889)
gibi XIX. yiizy1l devrimcileri sanatta gergekgiligi etik bir prensip olarak destek-
lemistir: Sanatginin gorevi gergegi yorumlamak, yansitmak ve degistirmektir
(James, C.V., s. 90-91, 1973).

Ilya Repin’in (1844-1930) Volga Uzerinde Mavna Cekicileri (1870-73) ese-
ri bu bakis agisinin tipik bir 6rnegidir. 1860’larin ortasinda itibaren eserlerini
gezici sergilerle tasraya gotiirdiikleri igin avareler veya gezginler olarak ad-
landirilan, kendilerini Carliga kars1 toplumsal ayaklanmaya adamis ressamlar
toplulugunun en {inlii resimlerindendir.

37
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Gorsel 6. Ilya Repin, Volga Uzerinde Mavna Cekicileri, 1870-73. Tual iizerine
yaghboya, 1.32x2.81m

Repin’in resmi, koyliilerin yiik hayvanrymis gibi kullanilisini gostermek-
tedir. Repin, bu resim ile ilgili olarak “berbat toplumumuzun tiim canavarlikla-
rint acimasizea elestirmeyi” amagladigini sdylemistir. Tatyana Yablonskayanin
(1917-1970) Ekin (1949) adli eseri Toplumcu Gergekgiligin bagka bir 6rnegi-
dir ve eserin Repin’in ¢alismasina olan bicimsel benzerligi bir tesadif degildir.
Yablonskaya bu resmi, bir dergide 6nceki ¢aligmalarinda sapkin bir dis etki
olarak tanimlanan empresyonizmden etkilendigi yolunda ¢ikan resmi agikla-
malardan kisa bir siire sonra yapmustir. Yablonsakaya, 1950 yilinda Ekin adli
eserini sergilerken bu elestiriyi kabul ettigini belirten bir yazi yayimlamis ve
kolektif bir ¢iftlige yaptig1 geziden sonra bir resme bigimsel degil, icerik kay-
gilariyla baslanmasi gerektigini anladigini agiklamistir. Repin'in yaptig: gibi
Yablonskayada bir ¢alisma anini betimlemis fakat bu ¢aligmanin zorluklarina
dair higbir iz verilmemis ve Sovyet sistemi i¢in ¢aliyma kavraminin eglenceli
ve ilham verici oldugu havasi yaratilmistir.

Gorsel 7. Tatyana Yablonsakaya, Ekin, 1949. Tual iizerine yaghiboya, 2x3.7m
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Yiizleri gurur ve sosyalist bir sevkle parlayan kadin isciler arasinda sicak
komiinal bir ortam gozlemlenmektedir. Resmin geneline yayilan sicak renk
tonlar1 halkin politik birligini sembolize ederken kompozisyonu dengelemis-
tir. O siralarda yiyecek bollugu ile modern tarim teknolojisi ger¢ek yasamdan
¢ok sanatta rastlanabilen bir goriintii olsa da Yablonskayanin kolektif ¢iftlik
gezisinde boyle bir sahneyle karsilasmis olmasi imkéansiz degildir. Bununla
birlikte, resim siradan bir gercekligi degil sosyalist bir gercekligi yansitmakta-
dir: Komiinist Parti tarafindan tanimlanmis sosyalizm anlayisiyla yorumlanan
bir gergeklik. Repin’in Carlik doneminin elestirel gercekligine zit olarak, Yab-
lonskayanin amaci gelecekteki ilerlemenin temelindeki giigleri bugiiniin tek
tarafli imgeleriyle sergilemektedir. Toplumcu Gergekgilik kurami, bu tarihsel
ilerlemeyi tanimlama, yoniinii tayin etme ve dolayisiyla gercekligin dogru ak-
tarimini belirleme giicliniin yalnizca Komiinist Parti’ye ait oldugu konusunda
1srar etmistir.

6. Sovyet Kahramanlik Simgeleri

Toplumcu Gergekgilik resim, roman ve filmlerde politik ideallerin kigisel-
lestirildigi erkek ve kadin kahramanlarla dolu bir diinya yaratmigtir. Yorulmak
nedir bilmeyen cesur Kizil Ordu askerleri, ¢aliskan okul ¢ocuklar1 veya kendini
partiye adamis eylemciler kusursuz bir vatandagin 6rnek tavir ve davranislari-
n1 sergilemektedir. Yeni Sovyet bireyi anlayisi, Marksizm'in gelecegin uyumlu
toplumunda bireyin maksimum gelisiminin olanakli olacag: diisiincesinden
hareketle gelistirilmistir. Bu bireysel gelisme, insanligin uzun siireli ve kolektif
emek sonucunda olusan zihinsel, ahlaki ve fiziksel ilerleyisinin 6nciilii olacak-
tir. Stalinizm, bu disiinceyi sosyalist yapinin destans: gorevlerini gergeklesti-
ren insaniistii bireylerden olusan segkinci bir kiilt haline getirerek otoritere ve
didaktik bir sekle biiriindiirmiistiir.

Moskovadan etkili bir sekilde yiiriitillen Sovyet propagandasinin hede-
ti Rusya’y1 agmus, farkli dil ve dinlere sahip bir¢ok etnik toplulugu icine ala-
rak Dogu Avrupa ve Asyadaki Sovyet Cumhuriyetlerine kadar ulagmistir. Bu
cumbhuriyetler iizerindeki Sovyet iktidar1 Car emperyalizminin bir devamidir.
Stalinist kiiltiirel politikanin Rus olmayan cumhuriyetlere bakis1 kararsizdir.
Kirgizistan Cumhuriyetinde dogan ve Moskovada egitim alan Semion Chu-
ikov'un (1902-1980) ¢alismalari, Toplumcu Gergekgiligin Rus olmayan ko-
nulara ilimh sekilde uygulandig1 6rneklerdendir. 1949 yilinda Stalin 6diiliini
kazanan Sovyet Kirgizistanin Kizi (1948) adli resmi, kabul gormiis ideolojik
simgelerin birlestirildigi ideal yurttas simgelerinden biridir (Taylor B., Brown
M., s. 57-59, 1993).
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Gorsel 8. Semion Chuikov, Sovyet Kirgizistan'in Kizi, 1948. Tual iizerine yaghiboya,
120x95cm

Kiz ¢ocugunun sadik yiizi, ileri adim attigin1 ve okula gitmeye istekli hali
hali egitimin temsil ettigi ilerlemenin 6zelliklerindendir. Dirsek kivriminda
kitaplarini tagima sekli Incildeki peygamber tasvirlerinde, Marx ve Lenin re-
simlerinde goriilen geleneksel imgelerden tiiretilmis basmakalip bir durustur.
Onlar gibi kii¢iik kiz ¢ocugu da “6gretiyi tagtyanlardan” biridir ve politik bi-
lincin dis goriiniisiine yansimastyla bir Batili gibi giyinmis ve kirmizi bir esarp
takmustir. Kiz ¢ocugu gen¢ komiinizmin bir ikonu oldugu gibi, Kirgizistan
da kisilestirmistir. Figiiriin gengligi ve kadinsilig1 zayif, kiigiik ve “gelismekte
olan” bir kiz kardes-cumhuriyetin Rus iktidarina tabi oldugu ifadesini barin-
dirmaktadir.

Mariam Aslamazyanin (1907-1989) Yoldas Stalin’in Portresini Haliya
Isleyen Ermeni Dokuyucular (1950) adli eseri Rus olmayan cumhuriyetlerde
Moskovanin uyguladig: kiiltiir somiirgeciliginin toplumsal degerleri kii¢tim-
seyen ¢ifte standartlarina ayak uydurmus ¢alismalardan biridir. Serbest ve de-
koratif tislubuyla gercek¢i olmadig: icin normalde sansiirlenmesi gerekirken
isledigi konunun “egzotik” ayricalig1 sebebiyle esere izin verilmistir. Eserde Er-
menistanda kamu binalar1 ve hiikiimet ofislerini siislemek i¢in devlet siparisi
dokumalar yapan bir esnaf atolyesi canlandirilmistir. Resim halk gelenekleri-
nin Stalinist kitsch tarafindan sadece yok edilebilmeleri i¢in kullanildiklarini
kasteder gibidir.
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Gérsel 9. Mariam Aslamazyan, Yoldas Stalin’in Portresini Haliya Isleyen Ermeni
Dokuyucular, 1950. Tual iizerine yagliboya, 1.5x1.24m

Stalinist kiiltiirin en biiyiik kahramani elbette ki Stalin'in kendisidir.
Marksist diigiincede bir liderlik tutkusu bulunmasa da Stalin’in Gstiin baga-
rilarina ve ozelliklerine saygi duyulmasini saglamak igin 6lgiisii ve agirilig
Hitler ve Mussolinininkine benzeyen kahraman bir Stalin imaji yaratilmis-
tir. Lenin kendisinin bir kahramana dontstiiriilmesine kargi ¢ikmig olmus ve
kahramanligin getirdigi elitizm ve bireycilige kars1 igten bir nefret duymustur.
Lenin’in bir aziz ya da Tanr1 seviyesine yiikseltilmesi 6liimiinden sonra bii-
yiik bir hizla gerceklesmis ve daha ¢ok Lenin'in ardili olarak kendi konumunu
hakl ¢ikarmaya ¢aligan Stalin tarafindan tegvik edilmistir. Stalinizm, Rus koy-
li kiltiiriinde orta ¢agdan beri var olan Car hayranliginin kalintilarini kul-
lanmustir. Birgok resimde Stalin, isciler, askerler ve/ya politikacilarla toplanip
onlara babacan ilgisini ve bilge sozlerini sunan yardimsever bir patrik olarak
betimlenmistir.

1953 yilinda Stalin'in 6liimiinden sonra kiiltiirel denetim biraz hafifle-
mistir. 1956 Subatinda yeni lider Nikita Krusgev, parti kongresinin kapali bir
oturumunda Stalin2i resmen kinamis ve Stalinist donemde yapilan 6zellikle
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Stalin’i tasvir eden binlerce sanat eseri yok edilmis, saklanmis ve/ya sanat tari-
hi kitaplarindan ¢ikarilmistir. Stalin'in asir1 derecede kendini yiiceltme 6zelligi
ardillarinda goriinmese de Sovyet iscilerinin kahramanlastirilmas: Toplumcu
Gergekgiligin tek unsuru olmaya devam etmistir (James C. V., s. 130, 1973).

1960’lar ve 1970’ler boyunca konformist olmayan muhalif sanat topluluk-
lar1 etkisini giderek daha gok gostermistir. Teknik olarak bir sanat¢inin basma-
kalip bi¢cimlerin disinda ¢aligmas: yasadist olmasa da sanatgilar ¢aligmalarini
cercevenin disinda sergilemeye calistiginda genellikle polis baskisiyla karsilas-
mustir. Konformist olmayan sanat birgok bi¢im ve konuyu igeren ¢esitliliktedir.
Ornegin, Grisha Brushkin'in resim ve heykelleri Toplumcu Gergekgi kavram-
lar1 elestirmektedir. Temel Sozliik (1986) adli seri pargalardan olugan eseri, res-
mi Sovyet kiiltiiriiniin sembol ve kliselerinin gorsel bir katalogu seklindedir.
Yalin anlatim bicemiyle komiinist devlet sanatinin ideolojik isaret sistemini
betimlemistir.

Gorsel 10. Grisha Bruskin, Temel Sozliik- seriden bir 6rnek-, 1986. Keten iizerine
yaghboya, 112x76.5cm
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7. Sonug

Propaganda sozciigiiniin tarafsizligi, eski moda gogiis gogse savas taktik-
leriyle 6zellikle makineli silahlar ve manevra kabiliyeti olan agir toplar gibi
gelismis askeri teknolojilerin kars: karsiya geldigi I.Diinya Savasrnda sona er-
mistir. Bu savas dyle ¢ok askerin 6liimiine neden olmustur ki; 6lenlerin yerine
yeni asker toplamada geleneksel yontemler yetersiz kalmistir. Savasan devletler
kamuoyunun gériisiinii ulusal 6nem tasiyan bir konu olarak goézetmek zorun-
da kalmiglar; halk ucuz gazeteler, afisler ve sinema gibi gelismis kitle iletisim
yoluyla neredeyse her giin devlet propagandasinin hedefi haline gelmistir. Sa-
vas sirasinda sansiir ve yanlis bilgilendirme olarak algilanan propaganda, daha
sonra gitgide artan oranda diismanin maneviyatina yonelik psikolojik bir mii-
cadele araci olarak kullanilmaya baslanmistir. Hitkiimet merkezli propaganda
I.Diinya Savasrndan sonra bilgi servisleri veya kamu egitimi gibi yumusatilmis
isimleri kullanmayi tercih eden resmi kurumlar kanaliyla demokratik iilke-
lerde devam etmistir. Propaganda s6zciigiiniin kullanimindan kaginilmasinin
sebebi, sozcligiin demokrasi fikriyle bagdasamaz oldugu anlayisidir. Propa-
ganda sozciigiiniin 1917den itibaren Sovyet Rusya, 1933’ten itibaren ise Nazi
Almanyas: gibi tek parti devletlerinin resmi terminolojilerinde ¢ekinilmeden
kullanilmasi, sdzctigiin bu devletlerle 6zdeslestirilmesine neden olmustur. Bat1
demokrasilerinde propaganda sozciigii, tartismali bir terim olan ve 1945 yilina
kadar temelde fasist diktatorliikleri, Soguk Savas sirasinda ise Sovyetler Birligi
ve diger komiinist devletleri tanimlamak i¢in kullanilan totalitarizm sézciigii
ile bagdastirilmustir.

Giiniimiizde sanatsal imgelemin ideolojik yiikiimliiliikklere taviz verme-
mesi diisiincesi, modern sanata adanmig artan sayida miize, galeri ve yayin-
larla siirekli yenilenerek biiyiik bir gii¢ kazanmistir. Bu gelismeler, XIX. yiiz-
yilin ortalarindan itibaren Bati sanatinin yarattig1 en degerli eserlerin kilise,
monarsi, aristokrasi ve hiikiimet gibi geleneksel hamilerden 6zgiirlesmesiyle
desteklenmistir. Bu hamilere destek etmekten kurtulan sanat, kendi yenilikgi
bigimsel gelismelerine yonelebilmis, sanatsal yenilikler insan ruhunun dogal
yaraticilig olarak takdir gérmeye baglamistir. Propaganda sozciigiiniin; “etra-
fimizda neler olup bittigi hakkinda yeni bir gorme ve diisiinme bicimi yaratan
bir provokasyon” seklindeki olumlu yorumlanisi ve sanatin hem politik hem ba-
sarili olup olmayacag1 sorusu ¢agdas sanatcilar arasinda glintimiizde de devam
eden bir tartisma konusudur.
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GIRIS

Edo Dénemi, Japonyada 1603 ile 1868 yillar1 arasinda yasanmigtir. Bu do-
nem, Tokugawa sogunlugu tarafindan yonetilmis bir baris ve istikrar done-
midir. Edo Donemi, adin1 Japonyanin bagkenti olan Edo (giiniimtizde Tokyo)
sehrinden almistir. Edo Doneminde Japonyanin toplumsal yapisi kat1 bir fe-
odal sinif sistemine sahiptir. Bu sistem, toplumun dort ana sinifa ayrilmasiyla
sekillenmistir. Her sinifin sosyal rolleri, haklar1 ve gorevleri kesin ¢izgilerle
belirlenmistir. Bu siniflar, samuraylar, ciftgiler, zanaatkarlar ve tiiccarlardan
olusmaktadir. Bu sosyal yapi igerisinde kadinlarin etki alani oldukga azdir. Bu
donemde kadinlar, genellikle sosyal, ekonomik ve politik gii¢ siralarina yer-
lesmekten alikonulmustur (Rojas, 2023, s.1-2). Ancak kadin figiirleri, Japon
sanatinin ukiyo-e adi verilen iinlii sanat formu iginde 6nemli bir yer tutar.
Ukiyo-e yani gegici diinyanin resimleri, 6zellikle ahsap baski teknigiyle yapil-
muistir. Bu teknik, Japon sanatinin 6nemli bir pargas: haline gelmis ve ukiyo-e
sanatinin 6zglin karakteristiklerini olusturmustur. Ukiyo-e sanatinin 6zgiin
karakteristikleri, bu sanat formunu hem Japon sanat tarihi icinde hem de diin-
ya genelinde benzersiz kilan bir dizi estetik, teknik ve tematik zellik igerir.

Ukiyo-enin en belirgin 6zelligi Japon toplumunun giindelik yagamin
detayl: bir sekilde resmetmesidir. Sanatgilar, siradan insanlarin giinliik hayat-
larini, eglencelerini, sokak sahnelerini, festivalleri, geysalar1 ve Kabuki oyun-
cularini betimler. Bu eserler, yiiksek sinif sanat anlayisindan ziyade halkin
yasam tarzina odaklanir. Japon toplumunda degisen yasam bigimlerine ve
anin keyfini ¢ikarma felsefesine gonderme yapar. Sanatgilar, giindelik yagamin
nesesi, zamanin gegiciligi ve toplumsal degisimler tizerine odaklanmistir. Bu
sebepledir ki, Edo Donemi halk sanat1 denilen Ukiyo-e resimleri, gegici diinya
resimleri veya ugucu diinya resimleri olarak isimlendirilmistir.

Ukiyo-e resimlerinde kompozisyonlar sade ve dekoratiftir. Minimalist
ve dengeli diizenlemeler, estetik bir biitiinlitk olusturur. Kompozisyonlarda
diiz renk alanlari, basit ¢izgiler ve derinlikten ziyade yiizeysel detaylar dikkat
geker. Japon sanatinin 6ziindeki sadelik ve dogaya olan saygi, bu sanat for-
munda agikea hissedilir. Bu eserlerin bicimsel 6zelligi olduk¢a sadeyken igeri-
gi cogunlukla sembolik anlamlar igerir. Ornegin, daglar, nehirler ve dalgalar,
Japonyanin ruhsal ve kiiltiirel simgelerini yansitir. Hokusainin meshur ‘Ka-
nagawanin Biiyiik Dalgast’ adli eserinde, dalgalar hem doganin giiciinii hem
de insanin ona kars1 miicadelesini simgeledigi gibi, gizli sosyopolitik anlamlar
tasidigl da iddia edilmistir (Guth, 2011, 5.479). Sanat¢ilarin manzaralar ve fi-
giirleri isleyis bi¢imi, Japon halkinin dogayla olan derin iliskisini gosterir.

Ukiyo-e resimlerinde konu olarak insan figiirii resimlerinde figiirler sti-
lize bir sekilde betimlenmistir. Bu figiirler, 6zellikle giizellik temasi tizerinden
ele alinir. Giizellik temas1 bakimindan ele alinan figiirler gogunlukla kadin fi-
giirlerinden olusur. Bijin-ga olarak bilinen bu kadin figiirleri, genellikle ideali-
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ze edilmis giizellik anlayisini temsil eder. Ukiyo-e tarzinin bir alt dali olan Bi-
jin-ga resim tiiriinde “giizel kadin resimleri” konu edilir. Bu terim, “giizel insan”
anlamina gelir ve genellikle Edo Donemi ile Meiji donemi boyunca gelismistir.
Bijin-gada, kadin figiirleri estetik agidan idealize edilmistir ve toplumsal ya da
kiiltiirel agidan belirli giizellik standartlarina gore sekillendirilmistir. Figiir-
ler, karakteristik olarak uzun boylu, ince yapili ve belirgin yiiz hatlarina sahip
olarak gosterilir. Kelimenin tam anlamiyla “giizel kisi” olarak terciime edilen
bijin terimi baglangicta cinsiyete 6zgii kullanilmamis ve hem erkeklerin hem
de kadinlarin tasvirlerini ifade etmistir. Ancak, 18. yiizyilin sonlarina dogru
bu terim neredeyse yalnizca kadinlar1 ifade eder hale gelmistir. Ozellikle gar-
sonlar, geysalar, alt sinif ve ytiksek riitbeli fahiseler gibi giindelik yasamdan ve
eglence diinyasindan kadinlarinin resim ve baskilar1 i¢in kullanilmaya baglan-
mustir (Wang, 2024, s.11). Bijin-ga, genellikle tahta baski teknigi ile tiretilir. Bu
teknik, Ukiyo-e’nin 6nemli bir 6zelligidir ve ressamlar tahta bloklara oyulan
desenleri basarak eserlerini yaratmistir. Bu yontem, sanatgilarin ¢oklu baski
yapmasina ve eserlerini daha genis bir kitleye ulastirmasina olanak tanimaistir.

1-Japon Ahsap Baskilar:

Japonyada Edo Doneminde kentsel merkezlerin kurulmasi, yollarin, pos-
ta istasyonlarinin, liman kasabalarinin ve diger altyapilarin gelisimiyle birlikte
ulusal diizeyde ticari faaliyetlerin artmasina yol agmistir. Genel yagam stan-
dartlarinin yiikselmesi, her kesimden tiiketicilerin sayisinda biiyiik bir artiga
neden olmugstur. Kentlesme, ekonomik biiyiime ve kanunla yonetim politika-
styla birlikte bu donemde okuryazarlik artmistir. Dolayisiyla basili kitaplarin
ve tek sayfalik tahta baskilarin tiretiminde de artig olmustur. Bask: resimler
tizerinde resimle baglantili siirler, baskiy: tasarlayan sanat¢inin imzasi ve ya-
yincinin kimligi gibi metinler de bulunmaktadir.

Edo Doneminde, metinler elle kopyalanmaya ve resimler firga ile miirek-
kep kullanilarak ¢izilmeye devam etmistir. Ancak bu yontemler, giderek artan
miktarda metin ve gorsel talep eden tiiketici kitlesinin ihtiyaclarini karsilamaya
yetmemis ve kitaplar i¢in, bronz veya ahsap harflerle yapilan baski 6nemli bir
tiretim teknigi olarak kullanilmigtir. 16. yiizyila kadar, basili metinler genellik-
le tahta kaliplar kullanilarak tretilmis ve neredeyse yalnizca Budist kurumlar
tarafindan basilmistir. 16. yiizyilin sonlarina dogru ise tasinabilir baski tipleri
Avrupa ve Koreden Japonya'ya getirilmistir. 1590’ lardan 1640’lara kadar saray
aristokratlari, siyasi ve sosyal elitler, rahipler ve ticari yayincilar bu tasinabilir
tip baski teknolojisini kullanarak 500den fazla kitap basmigtir. Ancak, 1624 ile
1643 yillar1 arasinda ahsap baski yeniden popiiler hale gelerek tasinabilir tipin
yerini almaya baglamistir. Ahsap baskinin bu kadar yaygin hale gelmesinin en
biiyiik nedeni, taginabilir tipe gore daha diisiik maliyetli olmasidir. Yayincilar
genellikle ayn1 anda az sayida kopya basar ve ayn1 ahsap baskilar1 kullanarak
bu eserleri uzun bir siire boyunca, bazen yiiz yildan fazla, tekrar tekrar basmis-
lardir. Ahsap baski bu tiir uzun siireli islemler i¢in saklanabilir ve talep arttikca
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yeniden kullanilabilir 6zelliginden dolay1 tercih edilmistir (Hioki, 2009, 5.80).

Tek sayfalik ahgap baskilar, 17. yiizyilda kitap basiminin ve yaymciligi-
nin yiikselisiyle birlikte gelismistir. Bu baskilar ilk baslarda sadece siyah-beyaz
olarak basilirken 1760’larda Edoda Suzuki Harunobu (1725-1770) tarafindan
tasarlanan eserlerle tam renkli baski teknikleri kullanilarak iiretilmeye baglan-
muistir. Bu eserler, her renk igin ayr1 bir blok gerektiren bir teknikle yapilmis ve
“Dogudan Brocade Resimleri” ya da “Azuma nishiki-¢” olarak adlandirilmistir.
Hem ¢ekici hem de uygun fiyatli olan bu baskilar, Sogunun baskenti Edo’yu
ziyaret eden ya da orada yasayan her siniftan insan igin kisa siirede popiiler
hatira nesnesi haline gelmistir. Bu baskilar, kent yasam tarzini yansitmistir.
Ahsap baskilar ve bu baskilarla iliskili olarak yapilan ¢izimler, 6zellikle kurti-
zanlar1 yani Edo Donemi'ndeki eglence mahallelerinde galisan, zarafeti, sanati
ve giizelligiyle taninan kadinlari, aktorler, sumo giirescileri ve kent yasaminin
diger popiiler yildizlarini tasvir etmistir. Zamanla bu tiir eserler ukiyo-e ola-
rak anilmaya baslamistir (Marceau, Norman & de Pont, 2014, s.9).

2-Bijin-ga

Ukiyo-e sanatinda giizel kadinlar ya da bijin-e olarak bilinen resimler-
de, kadinlarin, yiizlerinin ve giysilerinin tasvir edilis sekli, bu sanatin evrimi
ve gelisimi agisindan dikkate degerdir. Bu resimler, Edo Dénemi kadinlarinin

tasvir edilme bi¢iminin gelisimini ve siradan insanlarin yasam farkindaliginin
nasil degistigini gostermesi bakimindan dnemlidir.

Giizel kadin baskilar1 ilk olarak Meiji déneminde bijin-ga olarak isim-
lendirilmistir. Edo Donemi'nde sanatgilar giizel kadin resimlerini bijin-e veya
onna-e olarak adlandirmiglardir (Toshiyuki, 1998, s.26). Kadinlarin yiizleri,
gercek kadinlarin idealize edilmis versiyonlar: olarak tasvir edilmistir. Sanatgi-
lar, yerlesmis stilizasyon kurallarini takip ederek ve belirli teknikler kullanarak
bu hayali portreleri yaratmaistir.

Her sanat¢inin giizelligi ifade etme sekli kendine 6zgii olmugtur. Bu du-
rum, Edo Doneminde kadin giizelligi i¢in belirli arketiplerin var oldugunu
gosterir. Edo Donemi'nde baski sanat¢ilar: halkin “giizel” olarak kabul ettigi
kadinlarla giizellik ifadelerini iliskilendirmek i¢in ellerinden gelenin en iyisini
yapmuislardir.
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Gorsel 1: Kitagawa Utamaro, 1793, Giiniimiiziin Ug Giizeli, Nishiki-e renkli ahsap
baski, 37,9 x 24,9 cm

Gorsel 1'de gosterilen Giiniimiiziin Ug Giizeli isimli baski resimde kadin
tigtirlerinin baglar1 yan profilden tasvir edilmistir. 3/4 Profil de denilen bu
durus, portre sanatinda sik¢a kullanilir ve ytiziin tgte ikisinin goriiniir, geri
kalan kisminin ise arka planda kaldig1 yan profil tasvirini belirtir. Utamaro
glizel kadin resimlerinin neredeyse hepsinde bu bas pozisyonunu kullanmis-
tir. Kadin baglarindan olusan kompozisyon ti¢gen bi¢imindedir. Kadinlar Edo
toplumunun ¢alisan kadinlarindandir: Geysa Tomimoto Toyohina ve gay evi
garsonlar1 Naniwaya Kita ile Takashima Hisa (Meurer, 2020, s.43). Bu kadin
portrelerinde yiiziin % profilinden goériiniimi, sanat¢iya kadinlarin karakte-
ristik 6zelliklerini belirtme olanag1 saglamaktadir. Béylece burun, dudak gibi
yiiz organlarinin karakteristik cizgileri verilebilmektedir. Yine de ilk bakista
¢ok benzer goriinen bu yiizlerin farkli insanlara ait oldugu, farkli sa¢ modeli
ve farkli kiyafetlerle belirtilir.

+ 49
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Giizel kadin resimlerinde en ideal yiiz durusunun 3/4 profil goriinii-
miiniin yaninda viicuda verilen poz iizerine de diistintilmustiir. Kadinin giizel
goriindiigli hareket olarak figiirlintin arkaya doniip bakarken tasvir edildigi
kompozisyon tiirii tercih edilmistir. Bu tiirtin adina Mikaeri Bijin denilmistir
(Marceau vd., 2014, s.29). Bu tarz, kadinlarin zarafetini ve ¢ekiciligini 6ne ¢1-
karan dinamik bir durus sergiler. Mikaeri Bijin en ¢ok Katsukawa Shunsho ve
Hishikawa Moronobu gibi sanat¢ilar tarafindan popiiler hale getirilmis olsa
da, bu kompozisyon tarzini en iinlii kilan sanat¢i Kitao Masanobu ve 6zellikle
Katsushika Hokusai olmustur.

Kitagawa Utamaro, 1790’larda kadin giizelliklerini konu alan bijin-ga tii-
riiniin 6nde gelen Ukiyo-e sanatgilarindan biriydi. Ozellikle kadinlarin bagla-
rina odaklanan okubi-e (biiyiik bag portreleri) ile taninmigtir. Giiniimiiziin Ug
Giizeli eserinde tasvir edilen ii¢ model, Utamaronun portrelerinde sik¢a yer
alan figiirlerdir. Her figiir, onlar1 tanimlayan bir aile armast ile siislenmistir.
Portreler idealize edilmistir ve yiizler ilk bakista benzer goriinse de, yiiz hatlar1
ve ifadelerdeki ince farkliliklar dikkatli bir gézlemle fark edilebilir.

Gorsel 2: Chobunsai Eishi, 1789-1799, Zevk mahallelerinden giizellik seckisi:
Takigawa, Renkli tahta baski, 37.4 x 25.4 cm., Clarence Buckingham Koleksiyonu.
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Gorsel 2de arkaya dogru bakis pozisyonunda resmedilmis bir kadin figii-
rii gosterilmektedir. Chobunsai Eishi (1756-1829), samuray sinifina mensup
biridir. Eishi, Kano Eisen'in (Michinobu) bir 6grencisi olup Torii Kiyonaganin
stilini 6grenmis ve 6zellikle uzun boylu giizel kadinlar ¢izen bir bijin-ga sa-
natgisi olarak {in kazanmustir. Eserlerinde kadin giizelligini tasvir etme konu-
sunda Kitagawa Utamaro ile rekabet edecek diizeye ulasmis ve bu alandaki
yerini saglamlastirmistir. Cogu eseri kagit tizerine fir¢a ve renkli miirekkeple
yapilan resimlerden olussa da, nadiren ytiksek kalitede tahta baskilar da tiret-
mistir. “Zevk Mahallelerinden Giizellik Seckisi: Takigawa” gibi eserleri, bu tiir
kaliteli tahta baskilar arasinda yer almaktadir. Bu baskinin, bagliginindan an-
lagildig1 kadariyla Yoshiwara bolgesindeki yiiksek sinif eglence diinyas: kadini
veya kurtizani tasvir ettigi diisiiniilmektedir. Donemin eglence kiiltiirtiniin bir
pargast olarak bu tiir temalar, Ukiyo-e sanatinda yaygin bir konu olarak iglen-
mistir. Geysalarin popiiler oldugu bu donemde, eserler bu kiiltiirel baglami
yansitacak sekilde zengin detaylara sahiptir (National Institutes for Cultural
Heritage, t.y.). Bu tiir portrelerde genellikle oiran ya da geishalar, zarafet, gii-
zellik ve cekicilik idealleriyle tasvir edilmistir. Takigawa, doneminin giizellik
ve cazibe sembollerinden biri olarak burada estetik agidan detayl bir sekilde
betimlenmistir.

3- Bijin-ga Sanatinda Plastik Degerler ve Bicimsel Analiz

Gorsel 3: Kitagawa Utamaro, 1798, Terini Silen Kadin, Ahsap baski, 43 x 28 cm.
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Utamaronun 1798 tarihli Terini Silen Kadin adli ahsap baskisini kompo-
zisyonu oldukea dengelidir ve Utamaronun iislubunu yansitir. Kadinin viicut
durusu, yandan hafif doniik bir sekilde tasvir edilmistir, bu da izleyicinin fi-
giirle dogrudan bir etkilesim kurmasina olanak tanir. Kadinin terini silerken
gosterilmesi, oldukga giinliik bir sahneyi yakaliyor, bu da Utamaronun kadin-
lar1 siradan anlarinda bile zarafetle sunma becerisini ortaya koyuyor. Kadinin
viicudunun hafifce biikiilmiis olmasi, resme bir dinamizm katarak duraganlig:
kirar ve izleyicinin g6ziinii eserin merkezine geker.

Utamaro, karakteristik olarak uzun ve zarif ¢izgilerle kadin figiirlerini tas-
vir eder. Gorsel 3deki eser de kadinin bedeninin hatlari, ince, yumusak ve aki-
c1 gizgilerle betimlenmistir. Bu ¢izgisel yapi, Japon ahsap bask: sanatina 6zgii
zarafeti vurgular. Utamaronun ¢izgileri, ince ama belirgindir; 6zellikle kadinin
boynu ve kollar1 gibi bolgelerde incelikli detaylar goze carpar. Bu ¢izgisel ifade,
kadinin narinligini ve ayn1 zamanda hareketin zarafetini 6ne ¢ikarir.

Ahgap baski teknigiyle iiretilen bu eserde renkler oldukga dikkatli bir se-
kilde kullanilmistir. Eserde kullanilan renkler, genellikle pastel tonlar olup,
kadinin dogal giizelligini ve yumusakligini vurgular. Utamaronun bijin-ga
eserlerinde genellikle ince ton gegisleri, kadinlarin tenlerinin piiriizsiiz ve par-
lak gériinmesini saglar. Ozellikle kadinin terini sildigi an1 yansitan bu eserde,
cildinin hafif pembemsi tonlari, hareketin verdigi sicaklig1 hissettirir. Isik ve
golge diger Japon bask: resimlerinde oldugu gibi bu resimde de ¢ok belirgin
degildir. Golgelerin minimal kullanimi, eserde sadeligi 6n plana ¢ikarir ve goz
yormayan bir incelik sunar. Bu yaklagim, Utamaronun estetik anlayisindaki
sadelik ve zarafeti vurgulayan bir bagka unsurdur.

Kadin figiird, terini sildigi sirada gosterilmistir, bu da Utamaronun giin-
lik yasam sahnelerine olan ilgisini ve bu sahnelerde bile bir zarafet yaratma
becerisini gosterir. Kadinin durusu, bir yandan narin ve yumusak bir tavri,
diger yandan ise kiigiik bir fiziksel ¢abanin ifadesini yansitir. Yiiz ifadesi sa-
kin ve diistincelidir, ancak ayn1 zamanda bu eylemin verdigi rahatlama hissi
de sezilebilir. Kadinin giydigi kiyafet, Japon geleneksel kiyafetlerinin tipik bir
ornegidir ve zarif desenlerle siislenmistir. Utamaronun kiyafet detaylarindaki
6zeni, kumagin dokusunu ve desenlerini bagariyla yansitmasinda goriiliir. Ka-
dinin giysisi ve lizerindeki desenler, eserin kompozisyonuna renkli bir gesit-
lilik katarak statik figiire hareketlilik saglar. Kumasin katlanma sekli, viicuda
oturusu ve cizgilerle betimlenisi, gercekgi bir dokusal his yaratir.

Bu eser, Edo Doneminin giizellik anlayisini yansitan bir bijin-ga orne-
gidir. Utamaro, kadin giizelligini idealize ederek resmeden ustalardan biridir
ve “ Terini Silen Kadin “ eseri de bu idealize edilmis giizellik anlayisinin bir
parcasidir. Edo Donemi'nde giizellik, kadinlarin zarif duruslari, ince hatlar:
ve belirgin yiiz ifadeleriyle tanimlanirdi. Bu eserde de kadin, idealize edilmis
giizelligi ve giinliik bir ani zarif bir sekilde betimlenmis haliyle bu dénemin
estetik anlayisini temsil eder.
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Gorsel 4: Torii Kiyonaga, yaklasik 1789, Bahgede iki kadin, Ahsap baski, 24.8 x 19.1
cm, Francis Lathrop Koleksiyonu

Gorsel 4’te gosterilen Torii Kiyonaganin “Bahcede Iki Kadin” adli eseri
Edo Déneminin Ukiyo-e tarzina 6zgii teknikleri ve estetik anlayislarini mii-
kemmel bir sekilde yansitan zarif bir ahsap baskidir. Eserin kompozisyonu, iki
kadin figiirtinii merkeze alarak, arka planda dogal bir Japon bahgesi ile olus-
turulmugtur. Figiirlerin arka plandaki dogayla birlesmesi, hem kadin figiirleri-
nin hem de doganin zarafetini vurgular. Kadinlarin pozisyonlari, dikey ve hafif
egik cizgilerle verilerek resme hareket kazandirilmistir. Kiyonaga'nin karakte-
ristik ¢izgi kullanimi, bu eserde de belirgin bir sekilde hissedilir. Ince, zarif ve
akicr gizgiler, kadinlarin kiyafetlerinden yiizlerine kadar her detayda 6ne ¢ikar.
Kadinlarin giysilerindeki desenler, ¢igek ve dal motifleri ile siislenmis, bu da
ince bir iscilik ve detay vurgusu yaratmuistir.

Eserde kullanilan renk paleti olduk¢a yumusak ve pastel tonlardadir. Ki-
yonaga, bu eserde ozellikle pembeler, yesiller ve soluk sarilar gibi yumusak
renklerle figiirleri betimlemistir. Kadinlarin kiyafetlerinde kullanilan canli
ama dengeli renkler, hem figiirleri 6n plana ¢ikarir hem de arka plandaki doga
ile uyum saglar. Doga manzarasindaki daha agik ve sade renk tonlari, kadin
figtirlerini merkezde tutacak sekilde diistintilmistiir.



54 - Giilser AKTAN

Ukiyo-e sanatinda 151k ve golge kullaniminin genellikle minimalist anla-
yista kullanildigini gorsel 3deki eser analizinde belirtilmisti ve bu eserde de
bu yaklagim goriliir. Figiirlerin kiyafetlerinde hafif golgelemeler mevcuttur,
ancak bunlar derinlik yaratmak i¢in degil, daha ¢ok kiyafetlerin akiskanligini
ve hacmini gostermek amaciyla yapilmistir. Arka plandaki daglar, agaglar ve
su gibi dogal unsurlar da golgelerden ziyade, desen ve cizgilerle detaylandiril-
mustir. Isik kullaniminin eksikligi, esere iki boyutlu bir goriiniim katar, bu da
Japon ahsap baski sanatinda yaygin bir tekniktir.

Kadinlar, bahgede birbirlerine bakarak sakin bir sohbet i¢indeymis gibi
duruyorlar. Figiirlerin hareketleri son derece zarif ve sakin, birbirleriyle olan
iligkileri ve viicut duruslar1 da bu huzurlu bir atmosferi destekler niteliktedir.
Kadinlarin yiiz ifadeleri nazik ve duragandir, bu da Japon giizellik anlayisina
uygun olarak sakinligi ve i¢sel dinginligi temsil eder. Kadinlardan biri elinde
bir fener tastyor, bu detay, esere zarif bir dokunus katarken ayni zamanda bir
ritiiel ya da etkinligi ¢agristirabilir. Kadinlarin giydigi kimonolar, dénemin
modasint ve toplumsal sinifi yansitan dikkat ¢ekici desenlerle stislenmistir.
Kimonolardaki geometrik desenler ve ¢igek motifleri, hem ince is¢ilik hem
de estetik bir zenginlik sunar. Renklerin ve desenlerin bu sekilde kullanimi,
kadinlarin zarafetini ve sofistike duruglarini pekistirir. Giysilerin akiskanlig
ve kumasin viicuda oturus sekli, figiirlerin dogal ve zarif gortinmesini saglar.

Arka plandaki doga betimlemesi, tipik bir Japon bahgesini gosterir. Agac-
lar, daglar ve taslar minimalist bir sekilde fakat detayl gizgilerle tasvir edil-
mistir. Bu manzara, kadinlarin 6n planda oldugu kompozisyonun arka pla-
nin1 olusturur ve eser, izleyiciyi hem insan giizelligine hem de dogal giizellige
hayran birakir. Doga, sadece dekoratif bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda
Japon estetiginde insanin doga ile olan igsel bagini simgeleyen bir unsur olarak
kullanilmigtur.

Bu eser, Edo Donemi'nde ait Ukiyo-e tarzinin klasik bir 6rnegidir. Kiyo-
naga, Ozellikle kadin giizelligini betimleyen bijin-ga tarzindaki ¢aligmalariyla
taninir. Kadin figiirlerinin zarafeti, Japon sanatinda idealize edilen bir giizellik
anlayigini yansitir. Edo Dénemi, ayni zamanda sehir yagami ve estetik normla-
rin gelistigi bir donem oldugundan, bu eser de dénemin toplumsal ve kiiltiirel
degerlerini yansitan 6nemli bir par¢a olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 5: Katsushika Hokusai, t.y., Uyuyan kurtizan, Kagit iizerine tahta baski, 21 x 18
cm, Bilbao Giizel Sanatlar Miizesi

Katsushika Hokusainin “Uyuyan Kurtizan” adli eseri, Edo Déneminin
Ukiyo-e tarzina 6zgi tekniklerle yapilmis ahsap baski bir ¢aligmadir. Bu eser-
de Hokusai, bir kurtizani (yiiksek sinif fahise) zarif ve sakin bir sekilde tasvir
ederek, o donemin giizellik anlayisini ve Japon toplumunun sanata bakisini
yansitir. Kurtizanin yanindaki kitaplar ve yazilar, entelektiiel bir sembolizmi
icerir. Edo Dénemi kurtizanlar1 sadece fiziksel giizellikleriyle degil, ayn1 za-
manda sanat, miizik, edebiyat ve siir gibi konulardaki bilgileriyle de toplum-
da yer edinmislerdir. Kitaplar, figiire entelektiiel bir derinlik kazandirarak, bu
sahneyi siradan bir giizellik tasviri olmaktan ¢ikarip, daha anlamli bir hale ge-
tirmistir.

Kurtizan, sakin ve huzurlu bir halde betimlenmistir. Viicudunun hafif 6ne
egilmis olmas1 ve gozlerinin kapali olusu, onun dinlenmekte oldugunu veya
derin bir diigiince halinde bulundugunu diistindiiriir. Bu figiir, Japon kiiltii-
riinde giizelligin sadece dis goriiniisle degil, ayn1 zamanda igsel bir dinginlik
ve zarafetle tanimlandigini gosterir. Kadinin ytiz ifadesi, minimal cizgilerle
gosterilmis olsa da, derin bir huzur ve sakinlik hissi verir. Eser, izleyiciye sade-
ce fiziksel giizellik degil, ayn1 zamanda ruhsal bir sitkunet sunar.

Kimonosunun dékiimlii kumayg, figiiriin viicut hareketine uygun olarak
zemine akmis, bu da kompozisyonda akici ve yumusak bir denge olusturmus-
tur. Hokusai'nin ¢izgi kullanimi, bu eserde oldukg¢a belirgindir ve Japon ahsap
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baski sanatinin klasik 6rneklerinden biridir. Figiiriin kiyafeti, zarif ve ince ¢iz-
gilerle detaylandirilmistir. Kimonosunun desenlerindeki kare sekilleri, esere
ritmik bir yap1 kazandirirken, kumasin katlanma ve dékiilme bigimleri, figiire
ti¢ boyutluluk kazandirir. Hokusai, kumasin akisini ve dokusunu yansitmak
i¢in ince ama belirgin ¢izgiler kullanmistir. Figliriin ytiz hatlari, yumusak ve
narin bir sekilde ¢izilmistir; burun, gozler ve agiz minimal ¢izgilerle tasvir
edilmistir. Bu cizgisel sadelik, figiiriin sakinligi ve dinginligi ile uyum i¢inde-
dir. Kimononun dokusu, Hokusai'nin ustaligini gosteren énemli bir detaydir.
Kimonodaki ince desenler ve kumasin dokusunu hissettiren ¢izgiler, izleyici-
ye eserdeki tekstilin yumusakligini hissettirecek kadar basarilidir. Ayrica, ze-
mindeki diger kumaslarin ve objelerin de dokusal olarak belirginlestirilmesi,
eserdeki ti¢ boyutluluk hissini artirir. Ahsap baski teknigi kullanilarak bu den-
li ince detaylarin basariyla aktarilmasi, Hokusainin teknik yetenegini gozler
Oniine serer.

Bu ahsap baskida kullanilan renkler, Edo Donemine 6zgii pastel tonlar
ve dogal renklerdir. Kimononun desenlerinde kullanilan yesil, krem, mavi ve
siyah tonlar, yumusak gecislerle esere zarif bir atmosfer katmistir. Hokusainin
renk paleti, fazla abartiya kagmadan figiiriin zarafetini ve sadeligini 6ne ¢1-
karmaktadir. Kimonodaki desenlerde kullanilan agik renkler ve narin ¢igcek
motifleri, eserin dekoratif yapisini giiglendirirken, figiiriin durulugunu ve din-
ginligini vurgular. Yiiz ve ellerdeki hafif pembe tonlar ise, figiiriin cilt rengini
dogal ve sicak bir sekilde ortaya koyar.

SONUC

Edo Donemi, Japon sanatinda derin estetik ve kiiltiirel anlamlarin sekil-
lendigi bir donemi temsil eder. Bu donemin 6ne ¢ikan sanat formlarindan
biri olan Ukiyo-e, toplumsal degisimlerin sanata yansimis halini gozler 6nii-
ne serer. Bu sanat formu, Japon toplumunun giinliik hayatini, eglencelerini,
geleneklerini ve toplumsal siniflarin yasam bicimlerini detayli bir sekilde be-
timlemistir. Bijin-ga ise, Ukiyo-enin bir alt dali olarak, ozellikle giizel kadin
tigtirlerini merkeze alarak donemin estetik ve toplumsal ideallerini en iyi se-
kilde yansitan bir tiir olarak karsimiza ¢ikar.

Bijin-ga resimlerinde giizellik kavrami, belirli bir idealizasyon gergeve-
sinde sekillenmistir. Kadin figiirleri zarif, uzun boylu, ince yapili ve belirgin
yuz hatlarina sahip olarak resmedilmistir. Bu eserlerde, dénemin sosyal statii
farklar1 ve giizellik anlayislar: da belirgin bir bigimde goriiliir. Geysalar, kurti-
zanlar ve ¢ay evi garsonlari gibi kadin figiirleri, hem halkin giizellik anlayisini
hem de toplumsal beklentileri yansitir. Kitagawa Utamaro, Chobunsai Eishi
ve Katsushika Hokusai gibi sanatgilar, bu giizellik anlayisini kendi tarzlarinda
yorumlamus, her biri kendi tislubuyla kadini sanatin merkezine yerlestirmistir.

Bu resimlerin Japon toplumu i¢in sadece estetik bir deger tasimadigi, ayn1
zamanda sosyal ve kiiltiirel bir islevi oldugu da agiktir. Edo Déneminde kadin-
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larin toplumsal alandaki yeri sinirli olmasina ragmen, bu eserlerde kadinlar
gli¢ ve zarafetin sembolii olarak tasvir edilmistir. Bijin-ga resimleri, bir yandan
bu sinirli toplumsal rollerin smirlarini ¢gizerken, diger yandan da kadinlarin
glizellik ve estetik degerler araciligryla toplumdaki goriiniirligiinii artirmistir.
Bu eserler, kadinlarin toplumsal roliine dair bir estetik ideali sunmus ve onla-
rin fiziksel zarafeti kadar ruhsal dinginligini de vurgulamustir.

Bijin-ga ve Ukiyo-e eserlerinin estetik degerlerinin yani sira, tiretim tek-
nikleri de dnemlidir. Japonyada tahta bask: teknigi, eserlerin genis kitlelere
ulagsmasini saglamis ve bu teknik sayesinde sanat daha erisilebilir hale gel-
mistir. Tahta baski yontemi, her bir rengin ayr1 bir blokla basildig1 karmasik
bir siirectir. Bu teknik, sanat¢ilarin yaratici siireglerinde belirleyici olmustur.
Ozellikle Suzuki Harunobu tarafindan gelistirilen tam renkli baski yontemi,
Ukiyo-e sanatin1 daha popiiler hale getirmistir. Bu baski yonteminin genis
halk kitlelerine ulagmasi, sanatin toplumun her kesimi tarafindan erisilebilir
olmasina ve Edo Dénemi sehir kiiltiiriiniin yayilmasina olanak tanimigtir. Ah-
sap baski yontemi, sanatin {iretim maliyetini diisiirmiis, boylece sanat eserleri-
nin yeniden {iretimini ve yayginlagmasini saglamistir.

Sanatgilar, eserlerinde sadece kadin giizelligini degil, ayn1 zamanda doga
ile insanin uyumunu da vurgulamislardir. Bijin-ga resimlerinde figiirler ¢o-
gunlukla dogayla i¢ ige ya da dogal bir arka plan 6niinde betimlenmistir. Bu,
Japon sanatinin dogaya olan saygisini ve insanin doga ile olan iligkisini yan-
sttir. Torii Kiyonaganin “Bahgede ki Kadin” adli eseri, bu anlayisin giizel bir
ornegidir. Eserde kadin figiirlerinin zarafeti ve arka plandaki doganin dengeli
kompozisyonu, Japon estetik anlayisinin bir yansimasidir. Figiirlerin doga ile
olan iligkisi, Japon kiiltiiriinde doganin insan tizerindeki etkisini simgeler.

Sonug olarak, Bijin-ga resimleri, sadece estetik bir deger tasiyan sanat
eserleri degil, ayn1 zamanda Edo doneminin sosyal, kiiltiirel ve toplumsal ya-
pilarini yansitan 6nemli belgelerdir. Bu eserler, kadin figiirlerini sadece bir
glizellik objesi olarak degil, ayn1 zamanda donemin toplumsal ve estetik de-
gerlerini tagtyan birer sembol olarak sunar. Edo Donemi sanatgilari, kadinlarin
glizelligini idealize ederek, onlarin toplumsal roliinii ve yerini estetik bir dille
ifade etmislerdir. Bijin-ga, Japon sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir ve bu
eserlerin gliniimiizde hala biiyiik bir ilgiyle incelenmesi, onlarin evrensel este-
tik degerler tasidigini gosterir. Edo Doneminden giiniimiize ulasan bu eserler,
Japon kiiltiiriiniin estetik, sosyal ve kiiltiirel dinamiklerine 151k tutarak, sanatin
toplum tiizerindeki etkisini anlamamiza yardimci olur.
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GIRIS

Estetigin modernizme kadar sanatsal akimlar i¢inde olusan bi¢imsel yapi-
lara goére bigimlendigi goriiliir. Sanat akimlarinda goriilen temel plastik yapilar
tarafindan olusturulan eserler ve bu eserlerin olusturdugu uyum estetik deger
olarak kabul edildigi anlasilir. Modernizme gelindiginde estetik, giizel kavra-
minin yanina ¢irkin kavraminin da eklenmesiyle estetik deger olarak kabul
edilmeye baslandig1 dikkati ¢ekmektedir. Giizel- ¢irkin karsitliginin olusumu
modern diistince tarihinde diyalektik kavraminin ortaya ¢ikardig ve bu kav-
ramin biitiin alanlar1 etkiledigi soylenebilir. Bu alanlardan biri olan estetikte
bu kavramin etkileri goriiliir. Modernizminden postmodernizme gelindiginde
estetigin cogulcu bir 6zellik tasidig1 anlagilir. Bu ¢ogulculuk bi¢imi de estetige
cesitlilik katar. Bu estetik bi¢imleri sunlardir: pragmatik estetik, performatif
estetik, fenomonolojik estetik, alimlima estetigi, hiper estetik, durumsal es-
tetik, gogul estetik, iliskisel estetik, feminist estetik, duygu estetigi ve dijital
estetiktir. Bu estetik bicimlerinden biri de alimlama estetigidir. Alimlama es-
tetiginin, ilk olarak edebiyat alani icinde gelisimine basladig1 ve sonra farkli
alanlar etkiledigi anlagilir. Sanatta alimlama estetigi Almanya’nin Konstanz
Universitesinde egitim veren Wolfgan Iser ve Hans Robert Jauss adli akade-
misyenler tarafindan giindeme getirilmistir. Bu estetik bi¢iminde ¢ok anlam-
lilik, katmanlilik, sayisiz farkli perspektif bakis ve esnek kurallar gibi 6zellikler
goriilmektedir. Alimlama estetiginde ¢oklugun getirmis oldugu diizensizlik
ilkesi vardir. Bu diizensizlik i¢inde birbiri ile higbir iliskisi olmayan formlar
goze carpar. Bu formlar alimlayici tarafindan anlam kazanmasi beklenir. Eser-
ler, karmagik, ¢ok katmanly, sira disi, zit, benzer, bag1 veya benzeri olmayan
ogelerden olustugu goriiliir. Bu estetik biciminde eserde; dykiileme, bilineni
ortaya siirme, kolaj yapma, monte etme, birbirinden bagimsiz birgok 6geyi bir
araya getirerek hi¢ aliskin olunmayan bigimde kompozisyonlar olusturmak bu
estetik bigiminin 6zelliklerindendir. Arastirmanin konusu giiniimiiz estetik
anlayiglarindan biri olan alimlama estetiginin giiniimiiz sanat anlayisina nasil
yansitildigidir. Incelenen galigmalarin alimlama estetigi arayiciligiyla sanat ya-
pitlarinin yorumlanmasi ve bu yorumlamayla birlikte giiniimiiz sanat anlayist
ve estetiginin anlasilmasini saglamaktir.

ESTETIK KAVRAMI VE GELISIMI

Estetik kelimesi, Yunanca aisthesis ya da aisthanesthai kelimelerinden gel-
mektedir. Aesthesis sozcligii duyum, duyular algi anlamina gelir; aisthanesthai
sozciigl de duyu ile algilamak anlaminda kullanilir. Bu kavram; bu anlamda
duyulur alginin, duyusalligin sagladig: bilgi ile ilgili bir bilim olarak diistinil-
mektedir. S6zciigiin kokeninde bulunan bu duyusallik, estetik dedigimiz bili-
min adinin disinda da bu kelimenin yasadig1 gostermektedir (Tunali, 2020, s.
13). Bu anlamda estetik giizel ile sanatin 6zdes oldugunu diisiinen anlayisin bir
traniadar (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Fidias,Athena Parthenos, Heykel, 432-447, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina,
Yunanistan.

Cagdas estetik Antik Yunandan beri siiregelen bu anlayis1 ifade eder.
Dolayisiyla 20. yiizyilda da gelisen ¢agdas estetik, giizelin ne oldugu sorusu-
nu arastirmaya yonelmez. Sanat, artik yalnizca giizeli betimlemek eylemi de-
gildir. Giiniimiiz estetigi de bu yeni anlayis1 benimsemis, ge¢misteki kesin ve
doktrinler tutumundan uzaklasarak ¢ogunlukla tarihsel bir yontem kullanan
bir sanat1 agiklama ugras: haline gelmistir. Estetik kelimesini ilk defa filozof
Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan kullanildig1 bilinmektedir. Anti-
keden bu yana giizel sorunu felsefeyle incelendigi gorillmektedir. Ornegin Pla-
ton, giizellik ve sanat1 kendi idealar kurami iginde ele almaktadir. Aristoteles
ise giizeli yararli olarak tanimlamaktadir. Orta Cagda estetik dini dogmanin
egemenligi altinda oldugu i¢in gelisim kaydetmemistir. Degisim ve gelisim
Ronesans’la yine giindeme gelir. Ronesans’la 6zellikle Leon Battista Alberti
isimli mimar estetik kavramini dile getirir. Alberti estetik kavramini bir sey
eklendigi ya da ¢ikarildiginda giizel olmaktan uzaklasan sey olarak tanimla-
maktadir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Raffaello Sanzio, Atina Okulu, Duvar Resmi,500 x 770 cm, 1509-11, Apostolik
Sarays, Vatikan.

Barok sanatina gelindiginde estetik; izleyicinin ilgisini ¢eken teatral ifa-
deler, derinlik illiizyonlar1 ve abartili formlar ile dikkat ¢eker. Resimlerde sa-
nat¢inin yapitiyla belirtmek istedigi duygular: dile getirdigi ve bu duygularin
izleyiciye aktarildig1 donemin goze ¢arpan 6zelliklerindendir. Bu donem este-
tik anlayisinda hareketli ve devingen formlarin ortaya ¢ikarilmasi i¢in 151k ve
golge gibi 151k etkisi olusturuldugu anlasilir. Barok’ta 151k-golge kullanimu ile
resimde kenar konturlar belirsizlige doniisiir. Resimde zaman, o anlik anin ve
sonsuzlugun bilimsel belirtisi olarak sunulur. Bu bilimsellik Barok’ta maddeci
bir yoniin olusuma kaynaklik eder. Bunun yaninda yapitlarda goriilen ruh-
sal ve psikolojik durumlarin belirtilmesi i¢in formlarda abartiya ka¢ildig: fark
edilir (Ondin, 2018, s. 17-19). Barok dénemde olugturulmus eserlerde dinsel,
mitolojik konular yaninda portre, manzara ve mekanlar gibi giinliik yasamdan
sahnelere rastlanmaya basladig1 dikkati geker (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Caravaggio, Aziz Mattanin Cagrilisi, Yaglhiboya, 322 x 340 cm, 1599-1600,
Contarelli Sapeli, San Luigi dei Francesi, Roma, Italya.

18 ve 19. yiizyillara gelindiginde estetik anlayis1 tiimiiyle usavurumsal
(akil yiirtitme) bir nitelik kazanmaktadir. Akil yiiriitme, estetik icinde toplum-
sal bir gergeklik olarak gelisimi siirdiiriir ( Gorsel 4 ).

Gorsel 4. Jacques-Louis David, Horas Kardeslerin Yemini, Yaglhboya, 329,8 x 424,8 cm,
Loure Miizesi, Paris, Fransa.
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Bu donemin estetik diistiniirleri, Immanuel Kant ve Georg Wilhelm Fried-
rich Hegeldir. 20.yiizyilda ise estetigin, salt sezgiyle hareket ettigi diistincesi
ortaya atilir. Estetik icinde giizel ve ¢irkin ayrimi giindeme gelir (Gorsel 5-9).

Gorsel 5. Hannah Hoch, Mutfak Bigag1 Dada ile Weimar Cumhuriyetinin Bira
Gobegini Kesin, Kolaj, 90 x 144 cm, 1919, Staatliche Miizesi, Almanya.
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Gorsel d Andy Warhol, Cigeklar, Gorzel 7. Viktor Vasarely, Eszdi-Ga, 50 x 50 cm

Basks, Andy Warhal Miizesi, 1964, ABD 250 kusam, 1970

Gorsel 5. Kazimir Malevich, Exg, Yaghboya Garsel 9. Pist Mondrian Koz, Blavive San Eompozisyon
1627,48 5 x 34 cm, Ludowag Miires, Almanva 1L, 1930, Kumsthans Fimh miizes, [svige

Disiiniirler, giizeli duygusal bir durum olarak tanimlarken ¢irkini ise ifa-
de edilemeyen bir durum olarak ifade ettikleri fark edilir. ilk kez estetik konu-
sunun kuramsal bir boyut kazandig1 goriiliir. Bu ylizyilin estetik bilim diistinii-
rii ise Benedetto Crocedir (Sozen, Tanyeli, 2014, s. 102-103). Croce, sanat
estetigini fiziksel gergeklik, ahlaksal etkinlik, felsefe, tarih, matematik ve
doga bilimi olmadigini belirtir. Ona gore estetik tiimel olarak degil sanat¢inin
bireysel bilgisi olarak ifade ettigi anlasilir. Onun igindir ki, sanat¢inin bireysel
yasantisi ve bu yasantidan elde ettigi kiiltiirel buluntular bir deger olarak sanat
eserine estetik bir bicimde aktarildig1 géze ¢arpar (Oto, 2017, s. 136).
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Giiniimiiz Estetik Anlayis1

Modern estetige bakildiginda sanat yapitlarinda izleyiciye aci, korku, ke-
der, seving, cosku, huzur, dinginlik, hayranlik, hoslanma, haz vb. duygular
uyandirmakta bizi sarsarak derinden etkilemekte ya da i¢imize belli bir 6l¢ii ve
diizen getirmektir. Giiniimiiz sanat estetik anlayisinda ise bu durumdan bah-
setmek oldukea giictiir. Sanat¢1 kendini digerlerinden farkli kilan ve mevcut
durumu asan bir arayis icinde anlasilmasi daha zor bir eser sergileme yoluna
gittigi goriilmektedir. Gliniimiizde resimden, sanattan bahsetmek oldukga zor-
dur ¢iinkii resim ¢ogu zaman, artik goriilmeyi degil gorsel olarak sogurulmay:
ve ardindan iz birakmadan dolasima girmeyi istemektedir (Ekiz, Kaya, 2018,
s.783). Gergeklik agik uglu birakilarak belirsiz ve kararsiz bir 6zellik kazanir.
Gergeklik yanilsamasinda, 6znenin biittinselligi ve tutarsizlig1 bir kenara bira-
kilmistir. Sanat yapitindaki yiiksek sanat, kitle sanati gibi ayrimlar kaldirilmis
ve onun yerine pastij ve parodi gibi yontemler kullanilmaya baslanmaistir. Sa-
nat eserinde popiilerlige 6nem verilmis, anlam ve estetik zevk gibi unsurlar
ortadan kalktig1 gorilmistiir (Oto, 2017, 5.152-153). Giinliimiiz estetik anlayis1
¢oklu estetik anlayisinin hakim oldugu anlasilmaktadir. Coklu bir estetik anla-
yisinin olmasinin temeli gelisen teknolojik ve bilimsel gelismelerin olmasiyla
ilgilidir. Yaganan bu gelismeler birbiri i¢ine ge¢mis sosyal, kiiltiirel ve sanatsal
iligkilerin birbiri ile olan baglantilaridir. Geleneksel estetik anlayis1 giizelle ilis-
kilendirilen sanatlarin toplamu iken, giiniimiiz estetik anlayis1 ¢oklu bir bakis
agisin1 merkezine alan estetik anlayislarin toplamini yonlendiren gorsel kiiltiir
¢ag1 olarak one ciktig1 goriiliir. Cogul bir 6zellik gosteren glintimiiz estetik bi-
¢imi, herhangi bir akima ya da topluluga dahil olunmayan, tiim disiplinlerin
harmanlandig), icerisinde estetik ya da anti-estetik unsurlar1 barindirdig: géze
carpmaktadir. Insanin sosyo-psikolojik durumlar1 goze alindiginda herhangi
bir sanat eserindeki estetik duyarlilik degiskenlik gosterecektir. Eserdeki an-
lam boyutu ve estetik bakisi izleyicinin beklenti noktasinda siirekli yenilecektir
(Kapar, 2019, 5.106-107). Bunun yaninda geleneksel estetikte nesnenin yerini
simiilasyon estetigi aldig1 fark edilir. Gergeklik, hakikat kavramlar1 ortadan
kalkmis ve onun yerine yapay bir gériintii ortaya ¢ikmistir. Yasamdaki siirekli
degisim ve modernlesme siireci ile gerceklik algis1 degismis, insanlar kurgu-
lanmig bir yasamin i¢inde varlik gostermeye baslamiglardir (Kapar, 2019, s.
106). Bugiin estetigi belirleyen kiiltiirdiir ve bu kiiltiir, coklu estetik teknolojik
gelismeler dogrultusunda bir ag olusturmaktadir. Bu ag estetigin, kiiltiirel en-
diistriye ve ekonomiye doniisiimiine sebep olmaktadir (Eryilmaz, Eker, 2023,
903 ). Giiniimiiz estetik anlayisinda bir¢ok estetik bi¢imi bulunmaktadir. Bun-
lar: pragmatik estetik, performatik estetik, fenomonolojik estetik, alimlama
estetigi, hiper estetik, durumsal estetik, cogul estetik, iligkisel estetik, feminist
estetik, duygu estetigi ve dijital estetik olarak 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
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ALIMLAMA ESTETIiGi

Alimlama estetiginin, Almanyanin Konstanz Universitesinde ilk kez este-
tik anlayis1 olarak kullanilmaya baslandig goriiliir. Bu estetik anlayisini ortaya
¢ikaran edebiyatcilar/diisiiniirler Wolfgan Iser ve Hans Robert Jausstur. Bu
estetik bi¢iminin ilk olarak edebiyat alan1 i¢inde ortaya ¢iktig1 ve sonra diger
alanlar1 da etkiledigi goriiliir. Bu estetik bicimi ¢ok anlamliligi, katmanliligi,
sayisiz perspektif bakisa, kat1 kuralciliga degil esnek kurallarin gegtigi bir es-
tetik bicimden olugmaktadir. Alimlama estetiginde ¢okluk fikri 6n plandadir
ve bu ¢okluk i¢inde bir diizensizlik hakimdir. Bu diizensizlik i¢inde yapitlar,
birbiriyle hi¢bir bagi olmayan bigimlerden olusmakta ve bu bicimler izleyi-
ci tarafindan anlam kazanmasi beklenmektedir. Yapitlar; hi¢ aliskin olmayan
bicimlerden, ¢ok katmanl yiizeylerden, birbirine benzeyen, hicbir bag: veya
baglam benzerligi olmayan zit 6gelerden olustugu fark edilir. Bu estetik bigi-
minde eser; 6ykiileme, bilineni ortaya siirme, kesip yapma, herhangi bir sanayi
malzemesini aynen kullanma ve birbirinden bagimsiz bir¢ok 6geyi bir araya
getirip daha onceki sanat akimlarindan aligkin olunmayan kompozisyon ya-
ratma olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir (Ozbek, 2013, s. 11,20,24). Alimlama es-
tetigi glinlimiiz sanat anlayis1 olan postmodernizm yapisi i¢inde yer aldig ve
bu sanat bicimini besledigi goriilmektedir. Postmodernizmin i¢inde alimlama,
izleyiciyi / okuru her seyi biitiin agikligryla anlatmak istemez. O sadece izleyi-
cinin aragtirmasini, diigiinmesini ve hayal giiciinii kullanmasini ister (Ozbek,
2013, s. 29). Glinlimiiz sanat iginde yer alan estetik giizele odaklanmadig1 ya
da Kant'in idealizmine dayanan bir estetik biciminden bahsetmek imkansizdir.
Bu nedenle ¢agdas sanatta biitiinlesen estetik ya da bir bagka ifadeyle estetik-
sizligi tanimlamak i¢in trans-estetik, post estetik gibi kavramlar kullanilmaya
baslandig: fark edilir (Ekiz, Kaya, 2018, s. 783). Giiniimiizde sanat¢inin anla-
silmasi zor yapitlar ortaya koydugu dikkat ¢eken ayrintilardandir. Sanat ¢ogu
zaman, goriilmeyi degil gorsel olarak sogurulmay1 ve ardindan iz birakmadan
dolasima girdigi gozlenmektedir. Bunun en iyi 6rnegi Hayward Galeride ser-
gilenmis olan ‘Invisible: Art of The Unseen’ adl1 yapittir (Gorsel 10 ).
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r
Gorsel 10. Gianni Motti, Invisible:Art about the Unseen, Gortinmez miirekkeple ¢izilmis
¢izim, 32,8 x 26,9 x 2,8 cm, 1957-2012, Hayward Galeri.

U[U .

Bu sergide eser goriinmez bir sekilde bos gercevelerden ve kaidelerden
olusmaktadir. Sergide sanatcilar arasinda Andy Warhol, Yoko Ono, Lai Chih
Sheng ve Yves Klein gibi iinlii sanat¢ilarin eserleri goriinmez miirekkeple bo-
yanarak yapilmigtir. Eserde bakmak ve gormek arasindaki farkin vurgulanma-
ya ¢alisildig anlagilir. Bu yapitla izleyici sanatg1 tarafindan yonlendirilmeden,
eseri kendi kendine adlandirmasi ve eserden ¢ikarimda bulunmasi istenir.
Boylece izleyici alimlama estetiginin temel 6zelligini bu yolla kullanmis olur
(Ekiz, Kaya, 2018, s. 783-784 ). Alimlama estetik konusu i¢in 6zellikle Anselm
Kiefer’in ¢aligmalari iyi bir 6rnek olusturmaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Anselm Kiefer, Morgenthau Plan, 330 x 570,1 cm, Tuval iizerine yapistirilmus
fotograf iizerine Akrilik, emiilsiyon, yagliboya ve gomalak, 2012, Metropolitan Modern
Sanatlar Miizesi, New York.
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Sanatg, resim, heykel ve yerlestirme gibi farkli sanat alanlarinin teknik-
lerini kullandig1 ve bunun yaninda hermenétik agidan da yazi sekillerini ¢a-
lismalarina aktardig: gozlemlenir. Yapitlarda hem resim (fotograf) hem de
yazi sembolik olarak temsil edilmektedir. Bunun yaninda eserlerde mit-tarih,
formalizm-toplumsal igerik, metafor-diiz anlam ve materyal- semantik gibi
diger diyalektik karsitliklarin yarattig1 gerilime ve muglakliga dayali bir denge
s6z konusudur. Alimlama estetiginde ifade edildigi gibi sanat¢inin eserlerin-
de birbiriyle baglantili olamayan nesneler, yazilar ve mekéanlar bulunmakta-
dir. Eser (ler)de birbiriyle bagintilar goriilmese bile Kiefer izleyicinin zihninde
yeni bagintilar kurmasina saglayacak imajlar ve sozctikler biraktig1 goriliir
(Cigek, 2016, s. 53-57). Kiefer’in eserlerinde alimlama estetigi kapsaminda
degerlendirildiginde izleyicinin 6znel bakisi énemlidir. Izleyicinin kendi ba-
kistyla olusturmus oldugu kodlar ve bu kodlar vasitasiyla eserle etkilesim ku-
ruldugu anlasilmaktadir. Bu etkilesim de ¢evre, mekan, toplumsal normlar ve
alimlayanin psikoloji gibi etmenler belirleyici rol oynamaktadir. Eseri izleyen
kisi; kendi bakisiyla, algisiyla, kiiltiirel ve anlam icerigine dayali kodlarla ese-
ri anlamaya calisir. Sanatgi, betimlemis oldugu eserinde anlam agisindan bazi

bosluklar birakir. Izleyicinin kendi bakis agisiyla bu bosluklar1 dolduracagi ve
esere yeni bir yorum getirecegi fikri 6ne ¢ikmaktadir. Sanatci, eserini izleyici
ile bag baga birakarak kendisini eserden tamamen devre dis1 birakir ve izleyici
de eserlerle alimlama siirecini baslatir. Béylelikle izleyici, eserlerden yorumla-
malar ve yeni anlamlar iiretir. Gliniimiiz sanat anlayis1 i¢cinde alimlama estetigi
izleyiciyi aktif héle getirdigi anlagilmaktadir. Modern déneme bakildiginda ise
izleyici edilgen bir konumda yer aldig1 gériilmiistiir. Modern anlayistan son-
ra meydana gelmis olan sanat nesne bicimlerinin bozulusu bambagka ¢ogulcu
yapilarin olusumuna kaynaklik ettigi sdylenebilir (Baskaya, 2022, 5.157-162).

Alimlama estetigi sanatin anlamiyla ugragsmadig, anlam sorunu ile ilgi-
lendigi ortadadir. Esere anlami yiikleyen sanatg1 / yazar m1 olmaktadir bu soru
onemlidir. Sanatgi, eserde bazi bosluklar biraktig1 ve bu bosluklari izleyici ta-
rafindan yorumlanmas: gerektigi fikrini ifade eder bu anlays. Yapitta biraki-
lan bosluklar izleyicinin yorumlanmasi i¢in izleyicinin diisiinsel ve bilgisel bir
bilgi birikimine sahip olmasi gerektigi fikri 6ne ¢ikar. Bu nedenle alimlama
estetigi / kuram1 yorumbilimi (hermenétik) baglaminda incelenmesi gerek-
mektedir (Moran, 1994, s. 219, 221). Bir sanat yapit1 izleyici i¢in eserin estetik
boyutu alimlayicinin 6znel degerlendirmesine tabi olur. Sanat yapitinda onu
tireten tin, belirli sinirlar icinde kendisini gosterir. Heykeltras, sair, besteci ad1
ve hayati bilinmese izleyicinin dolduracagi bosluklar daha anlaml ve tarafsiz
olacaktir ( Hartmann, 2024, s. 152).
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SONUC

Estetik kavramy, ylizyillar iginde Antik Cagdan giliniimiize gelene kadar
farkli uygarliklarin sanatsal gelisimleri ile o donemlerdeki yasamis diistiniir-
lerin fikirleriyle ilerlemesini siirdiirdiigii anlasilmistir. Antik Yunanda estetik,
Yunan uygarliginin sanatsal bi¢cimine gore sekillenmistir. Estetigin gelisim sii-
recinde; farkli uygarliklarin sanatsal gelisimleri, o donemin sosyal, kiiltiirel ve
sanatsal yapilar1 6nemli rol oynar. Estetik kelimesi ilk defa 18.yilizyllda Alman
yazar Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan giindeme getirilmistir. Ba-
umgarten, estetigi felsefenin bir inceleme alani icine almigtir. 18 ve 19.yiizyil
arasinda estetik anlayis1 Aydinlanma Doneminin etkisiyle tiimiyle akil yii-
riitmeye dayal1 bir nitelik kazandig: fikri 6ne ¢ikmistir. Bu akil ytiriitme es-
tetik alan1 i¢cinde toplumsal bir gergeklik olarak gelisimini stirdiirmiistiir. Bu
yiizyillardaki 6nemli diisiiniirlerden olan Immanuel Kant ve Georg Wilhelm
Friedrich Hegel estetige katkilar sagladig1 goriilmistiir. 20.ytlizyila gelindigin-
de estetik, salt sezgiye dayal1 bir harekete doniistiigii goriiliir. Bu ytizyilda, es-
tetik tarihsel gelisimi icinde giizellik kavrami tizerinden degerlendirilirken ¢ir-
kin kavrami da giindeme gelir ve giizel-¢irkin ayrimi ortaya ¢ikar. Diisiiniirler,
glizeli duygusal bir durum olarak ifade ederken cirkini ise ifade edilemeyen
bir durum olarak agiklarlar. 20.yiizyilda estetik bir bilim olarak kabul edilerek
kuramsal bir boyut kazanmustir. Bu yiizyilin estetik bilim diistiniirii Benedetto
Crocedir. Giliniimiizde estetigin, ¢oklu bir yapida oldugu anlasiimaktadir. Bu
yiizyilda birgok estetik bi¢iminin oldugu kanaatine varilmistir. Bunlar: prag-
matik estetik, performatik estetik, fenomonolojik estetik, alimlama estetigi,
hiper estetik, durumsal estetik, cogul estetik, iligkisel estetik, feminist estetik,
duygusal estetik ve dijital estetik olarak one ¢iktig1 fark edilmistir. One ¢ikan
estetik bicimlerinden biri de alimlama estetigidir. Bu estetik bi¢imi ¢ok anlam-
lilig1, katmanliligy, farkli perspektif bakis ve esnek kurallardan olustugu fikrini
one ¢ikarmigtir. Alimlama estetiginde ¢okluk fikri 6n plana ¢ikmakta ve bu
¢okluk yapitlarin kompozisyonlarina diizensiz bir sekilde aktarildig1 anlagil-
mustir. Eserlerin estetik bigimi; farkli, ¢ok katmanli, akil disi, benzer, higbir
bagi veya baglam benzerligi olmayan zit 6gelerden olusturuldugu goze gar-
par. Bu estetik bi¢iminde yapit; dykiileme, bilinen bir konuyu yeniden yapma,
kolaj teknigini kullanma, monte etme, yani birbirinden bagimsiz bir¢cok 6geyi
bir araya getirme ve bu 6gelerden aligkin olunmayan kompozisyonlar yapma
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sonug olarak alimlama estetigi, giiniimiiz sanat an-
layis1 olan postmodernizm yapisi iginde yer almakta oldugu ve bu sanat bi-
¢imini beslendigi anlagilmaktadir. Postmodenizm sanat akimi iginde estetik
bi¢imi, alimlayici olan izleyiciyi resmedilen konuyu biitiin agikligryla anlatma-
yarak izleyiciden arastirmasini, diisiinmesini ve hayal giiciinden yararlanmasi
gerektigi sonucuna varilmigtir.
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Giris

Tarihin akig1 boyunca sanatgilar kendilerini ifade edebilecek degisik yollar
aramiglardir. Bu arayiglarin sonucunda pek ¢ok sanat akimi ve sayisiz iiretim
teknigi literatiire girmistir. Insanoglunun diinya ile olan iliskisini anlamlan-
dirma ¢abasina paralel olarak sanat tarihi magara resimlerinden Rénesansn
biiyiik tablolarina, avangart hareketlerden ¢agdas enstalasyonlara kadar sanat,
her dénem teknolojik, kiiltiirel ve toplumsal degisimlerle sekillenmistir. Bu-
giin dijital cagda sanatin geldigi nokta, ‘yeni medya sanatr’ olarak adlandirdigi-
miz, teknolojinin ve medyanin i¢ ice gectigi bu yeni akimi ortaya ¢ikartmistir.

I¢inde bulundugumuz teknoloji caginda; bilgisayarlarla, akilli telefonlarla
ve onlarca akill sistemle gevrili glinlitk yasamda tiim bu yeni imkanlar, sanat-
¢ilar icin de kendilerini ifade etmenin yeni bigimlerine dontismektedir. Yeni
medya sanati; diger bir tanimiyla dijital sanat, sayisal ortamda iretilmis ve/
veya sergilenen, bilgisayar grafikleri, dijital animasyonlar, video, robotic, kod-
lama ve biyoteknoloji gibi yontemleri kullanarak yapilan sanat eserlerini kap-
sar. Geleneksel tekniklerden 6nceki donemlerde goriilmemis bigimde ayrisan
bu giincel yaklasim hem bigimsel hem de igeriksel agidan izleyicinin merakini
uyandirmakla beraber, bazi kesimler tarafindan da siiphe ve tepkiyle karsila-
nabilmektedir.

Yeni medya sanati, dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan
bir sanat bi¢cimidir. Internet, bilgisayar yazilimlari, dijital fotografcilik, video
sanati, sanal gerceklik (VR) ve artirilmis gerceklik (AR) gibi araglar ve teknik-
ler bu sanat formunun temel taslarini olusturur. Ancak yeni medya sanat1 yal-
nizca bir teknik meselesi degildir; ayn1 zamanda sanat¢inin izleyiciyle kurdugu
etkilesimin dogasini yeniden diisiindiiren bir olgudur. Geleneksel sanatin tek
yonlii estetik deneyiminden farkli olarak, yeni medya sanati ¢ogunlukla inte-
raktif, katilimc1 ve dinamik bir yapiya sahiptir. Onun karakteristigini olustu-
ran 6nemli unsurlar olsalar da, bu 6zelliklerin ilk olarak yeni medya sanatiyla
ortaya ¢iktigini sdyleyemeyiz. Bazi teorisyenlerin ve kiiratorlerin de belirttigi
gibi, yeni medya sanatinin katilimci ve doniisiime agik yapist daha 6nce mo-
dern ve avangard bazi sanat pratikleriyle hayatimiza girmislerdi. Internet ve
genel olarak dijital teknolojilerin interaktivite ve ¢ogulcu katilimi tasidig1 nok-
ta bu ozelliklerini gliclendirmis, hem gorsel hem igeriksel etkilerini ¢ok daha
yukarilara tagimis, eserlerin genis kitlelere kolayca ulasmasini saglamstir.

Yeni medya sanati, sanatgilara yeni araglar sunmakla kalmamus, ayni za-
manda sanata dair yeni sorular da ortaya atmistir. Dijitallesen diinyada sa-
natin tanimi ve sinirlar1 nelerdir? Yeni donemde izleyicinin sanat eseriyle
iliskisi nasil sekillenecek ve eserin ‘orijinalligi’ nasil tanimlanacaktir? Dijital
platformlarda tretilen ve sunulan ¢alismalar, sanat¢inin dogrudan dokunus
ve yaratma siirecini i¢eren sanat eserleri kadar degerli midir? Aslinda bu soru-
lar yeni medyanin sanatta kullanilmaya baglamasiyla hayatimiza girmemistir.
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Postmodernizmin hakim olmaya basladig1 andan itibaren bu ve benzeri so-
rular sanatg, izleyici, elestirmen ve teorisyenlerin zihnini mesgul etmekteydi.
Dijital sanat ve yapay zekanin giinliik hayatimiz ve sanat arenasindaki etkin-
liginin artmasi bu sorular1 daha Gteye tasidi. Postmodern yaklasimda genel
olarak iiretim tekniklerinde daha 6zgiir ve sinir tanimayan bir tavir baskin
olsa da, asil farkliligin ve ona yonelen elestiri oklarinin sebebi agirlikli olarak
modernizmin temel degerlerini reddeden felsefi bir ayrismaydi. Modernizmin
ardili olarak diistindiigiimiiz bu dénemin igerisinde yeni medyayla iiretilmis
eserlerin ge¢misteki sanat anlayisindan bigim ve igerik agisindan daha radikal
bir kopusun gostergesi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Global capta insanligin sosyal, kiiltiirel, siyasal, teknolojik baglamlarda
yasamakta oldugu gelisim ve dontisiimler dogal olarak gorsel sanatlara da etki
etmektedir. Bunun yeni medya sanatina yansimalar: hem teknik ve bigimsel
hem de kavramsal anlamda gézlenebilir ve bize 6zelde bu mecranin, genelde
sanatin gelecegine dair bir projeksiyon yapma imkani tanir. Giiniimiiz sanati-
n1 tanimlamak ve irdeleyebilmek agisindan 6ncelikle kisaca ilgili kavramlar:
acitklamak yerinde olacaktir.

‘Yeni Medya’ Kavrami

Medya (1ng: media), Latince ortam, arag gibi anlamlara gelen ‘medium’
sozcligiinden tiiremistir. Genel olarak kitlesel iletisimi saglayan gorsel ve isit-
sel tim kanallar1 kapsar. Geleneksel medyaya 6rnek olarak gazete ve dergiler
gibi her tiirli basili yayini, radyo ve televizyonu 6rnek olarak verebiliriz. Me-
dya, insan topluluklar1 arasinda iletisimi saglamanin yani sira bilgi vermek,
eglence, egitim, propaganda, reklam ve tanitim gibi farkli pek ¢ok amagla kul-
lanilmaktadir. Kitle iletisim araglarinin kokeni eski Misira kadar dayansa da,
terim olarak literatiire gegisi yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde olmustur.

‘Yeni medya’ terimi, 20. yiizyihn ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir. Terimi
ilk ortaya atan Kisinin iletisim bilimci Marshall McLuhan oldugu, dolayi-
styla yeni medya kavraminin ilk olarak Kanadadan kaynaklandig: genel kabul
gormustiir.

Ozellikle, 20. yiizyilin sonlarindan itibaren internet, bir kitle iletisim araci
olarak, daha once yerlesik teknolojilerle sinirli kalan kitle medya kuruluslar:
icin alternatif platformlar saglamaya basladi. Ornegin, gazetelerin, dergilerin
ve kitaplarin Web tizerinde veya Web tabanli uygulamalar araciligiyla yayim-
lanmasi artik yaygindir (hatta bazi yayin sirketleri tamamen basili ortamdan
vazgec¢mistir) ve miizik kayitlarinin, televizyon programlarinin ve filmlerin bi-
reysel web sitelerinde veya 6zel yayin hizmetleri araciligiyla erisilebilir olmasi
da sik¢a rastlanan bir durumdur. (Duignan, 2024)

[lk olarak, kitle iletisiminin artik toplumsal (ve kiiresel) iletisim icin tek
arag olmadigini kabul etmemiz gerekir. Yeni teknolojiler gelistirilmis ve alter-
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natif bir iletisim ag1 olarak kullanilmaya baslanmistir. Biyiik 6l¢ekli, tek yonlii
kamusal icerik akigi anlamina gelen kitle iletisimi kesintisiz devam etse de,
artik sadece geleneksel kitle medyas1 tarafindan tasginmamaktadir. Bunlara,
yeni medya (6zellikle internet ve mobil teknoloji) eklenmis ve ayn1 zamanda
yeni tiir igerik ve akislar tasinmaya basglamistir. Bu yeni iletisim bi¢imleri, daha
genis kapsamli, daha az yapilandirilmis, ¢ogu zaman etkilesimli olmasinin
yani sira 6zel ve bireysellestirilmis olmalari agisindan farklilik gostermektedir.
(McQuail, 2005: 24)

Denis McQuail'in ilk baskis1 1983 yilinda yapilmis olan kitabindaki yoru-
munu giincellemek gerekirse; giiniimiizde artik internet ve mobil teknolojiler
eski medyaya ek bir alternatif olma niteligini asarak, ¢ok biiyiik oranda onun
yerini almistir. Basili yayinlar gittikge azalarak dijitale doniismiis, sinema sek-
torii sayilari gittikce artan dijital platformlara kaymuistir. Yirminci yiizyil basin-
da konunun uzmani olmayanlar i¢in heniiz konsept olarak dahi taninmayan
yapay zeka (AI) ve sanal gerceklik (VR), giinlitk yasamimizin birer parcasi ha-
line gelmislerdir. Fikir olarak 90’11 yillarda bilim kurgu eserlerinde ad1 gecen
‘metaverse’ de yakin donemde ilk denemeleriyle hayatimiza girmistir. Gergek
insanlarin avatarlar araciligryla sanal evrenlerde etkilesime girebildikleri me-
taverse, gelecekte her tiir iletisimin ve ekonomik iliskilerin gergeklesecegi bir
ortam olarak diisiiniilmektedir. Baslarda yogun bir ilgiyle karsilanmis olsa da
simdilik metaverse firtinas1 durulmus gibi gériinmektedir. 3D teknolojisi, VR
ve AR araglarinin geliserek daha kullanish ve ulagilabilir hale getirilmesi yo-
niinde ¢alismalar ileride bu teknolojinin kullanimini yayginlastirabilir.

Yeni Medyanin Onemli Karakteristikleri

[lk olarak, yeni medyanin geleneksel medyadan en temel farki dijital or-
tamda olmast ve kiireselligidir. Geleneksel medyada iletisim daha ¢ok tek yon-
lityken, yeni medya araglarinin en 6nemlisi olan internet sayesinde giiniimiiz-
de aliciyla gonderici arasinda sinirlar ortadan kalkmigtir. Ornek vermemiz
gerekirse; basili bir gazetenin hazirlik agamasinda neyin ve nasil okuyucuya
sunulacagina yayin sahibi, editor, yazar vb. yetkililer karar verir ve bunlar tize-
rinde devletin kontrolii giigliidiir. Okuyucunun haber almasi tiim bu paydaslar
tarafindan sekillendirilir, alic1 herhangi bir habere tepki vermek, yorum ya da
diizeltme yapmak istediginde olanaklar1 kisithidir. Dijital medyada ise okuyu-
cu ulagmak istedigi icerigi ozellestirebilir, istedigi anda tekrar ona erisebilir
ve kaydedebilir, isterse asenkron olarak etkilesime girer, hatta kendisi haber
kaynag roliinii iistlenebilir. Giiniimiizde 6zellikle sosyal medya tizerinden kit-
leler aninda iletisime gegerek haber alabilmekte, kendi kanallarini agabilmek-
te, gerekli durumlarda belli amaglar dogrultusunda 6rgiitlenmeler olusturarak
kurumlar tizerinde baski dahi olusturabilmektedir.

Tiim bu pratik, avantajli, demokratik ve 6zgiirlestirici yonlerinin yani sira,
internet ve ozellikle sosyal medya giivenlik agiklari, siber zorbalik, telif hakki
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ihlalleri, bilgi kirliligi gibi olumsuz yanlariyla, toplum ve devlet yonetimleri ta-
rafindan kaygiyla da karsilanmaktadir. Ozellikle son yillarda bu sonsuz dijital
akisin kontrolii i¢in hiikiimetler zaman zaman yasal diizenlemelere gitmeye
ihtiyag duymaktadir. Bu durumu 6zgiirliikklerine bir saldir1 olarak kabul eden
kesimlerin elestiri ve tepkileri de diinya ¢apinda yiikselmeye devam etmektedir.

Yeni medyanin olumlu/ olumsuz 6zellikleri ¢evresinde diisiiniir ve teo-
risyenler de farkli tavirlar almaktadir. Bu teorisyenler tekno-iyimserler, tek-
no-kétiimserler, elestirel teori gibi farkll diistinceler altinda gruplanmakta ya
da ayrigmaktadir. Esas konumuz agisindan yeni medyanin sundugu teknolojik
imkanlar; onun 6zgiirlestirici yan1 ve fiziksel mekandan bagimsiz tiretim ve
paylasim olanaklar1 daha fazla 6ne ¢ikmakta oldugundan, bu metinde teorile-
rin ayrintilarina girmeyecegiz.

Yeni Medya Sanatinin ilk Ornekleri ve Gelisimi

1920- 1960 yillar1 arasinda kinetik (hareketli) heykellere ve 151¢1n sanatta
farkli kullanimlarina rastliyoruz. Thomas Wilfred'in ‘Lumia’ (1919) ve ‘Clavi-
lux’ 151k organlari ile Jean Tinguely’in kendine zarar veren heykeli ‘Homage to
New York’ (1960) yeni medya sanatinin onciilleri olarak kabul edilebilir.

Gorsel 1. Thomas Wilfred, “Unit #86 “ (Clavilux Junior serisinden), 1930. Metal, cam,
elektrik ve aydinlatma elemanlari ile ahsap dolap icinde yansitma ekrani. Carol ve
Eugene Epstein Kolleksiyonu.

Gorsel 2. Jean Tinguely, “Homage to New York”, 1960, (MoMA).

Yeni medya sanatinin onciileri arasinda Nam June Paik, Bill Viola, Jenny
Holzer ve Rafael Lozano-Hemmer gibi sanatgilar yer alir. Bu sanatgilar, eserl-
erinde teknolojiyi bir ara¢ olarak degil, sanatin eserinin bir pargasi olarak kul-
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lanmiglardir. 1960’larda Giiney Koreli sanat¢t Nam Jun Paik'in irettigi video
yerlestirmeleri de bu akimin ilk 6rneklerindendir.

1960 sonras1 Ozellikle Batida baslayan dijital devrimin sonucu olarak
sanatgilar elektronik ve dijital araglarla denemeler yapmaya baslamistir. Bu
donemde, video sanat1 ve bilgisayar grafikleri gibi formlar 6n plana ¢ikmistir.
Yeni teknolojinin sanatta kullanimi Bat1 diinyasiyla da sinirli kalmamustir.

Japon filozof Hiroshi Kawano, bilgisayar teknolojisinin sanatlar i¢in kes-
finde en 6nemli 6nciilerden biridir. 2010 baharindan bu yana, kisisel arsivi ve
sahip oldugu tiim sanat eserleri ZKM tarafindan korunmaktadir. 2012 yilinda
ise ZKM, onun ¢aligma kiitiiphanesini de biinyesine katmistir. Hiroshi Kawa-
no, ‘bilgisayar sanatr’ dnciileri arasinda ozel bir yere sahiptir: O, bilgisayar1
yeni bir {iretim araci ve konu olarak kesfeden bir sanat¢1 olmadig gibi, yeni
makine araciligryla sanata yonelen bir mithendis de degildi; sanat yaratiminin
mantiginin teorik modelleriyle bilgisayar merkezinde deneyler yapan bir filo-
zoftu. Kawano, Eyliil 1964’te Japonyada yayimlanan “IBM Review” dergisinde,
Tokyo Universitesinde bir OKITAC 5090A bilgisayar1 kullanarak hesapladig:
ilk tasarimlar1 yayimladi... Bu teknoloji yardimiyla resim, siir, heykel ve miizik
gibi cesitli sanat dallarina yonelik bilgisayar tarafindan olusturulmus formlar
yaratti. (ZKM Center for Art and Media, 2024)

Gorsel 3. Hiroshi Kawano, “Simulated Color Mosaic”, 1969

Joan Heemskerk ve Dirk Paesmanstan olusan sanat kolektifi JODI,
1990’larin ortasinda web tabanli sanatin 6nciiliigiinii yapti. Caligmalari, ens-
talasyonlardan yazilimlara, web sitelerinden performanslara ve sergilere kadar
miimkiin olan en genis medya ve teknik cesitliligini kullanir. Yeni medyanin
dilini, gorsel estetikten arayiiz unsurlarina, kod ve ozelliklerden hatalara ve
viriislere kadar, ortam-6zel bir sekilde (yeniden) insa eder ve analiz ederler.
Eserleri, her giin bagimli oldugumuz sistemlerin islevsellikleri ve gelenekleri
hakkindaki beklentilerimizi alt tist ederek teknoloji ile kullanicilar arasindaki
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iliskiyi sorgular. (Upstream Gallery)

Karl Sims’in 1997de tirettigi ‘Galapagos’ adli eseri, sanal organizmalarin
etkilesimli bir Darwinci evrimidir. On iki bilgisayar, soyut animasyonlu bi-
¢imlerin bir popiilasyonunun biiylimesini ve davranislarini simiile eder ve bu
bigimleri bir yay seklinde diizenlenmis on iki ekranda gosterir. izleyiciler, en
estetik acidan ilging bulduklar1 organizmalar: segerek ve bu ekranlarin 6niin-
deki basamak sensorlerinin iizerine ¢ikarak bu sergiye katilirlar. Segilen orga-
nizmalar hayatta kalir, giftlesir, mutasyona ugrar ve ¢ogalir. Segilmeyenler ise
sistemden g¢ikarilir ve onlarin bilgisayarlari, hayatta kalanlarin yeni yavrular
tarafindan doldurulur. Yavrular, ebeveynlerinin kopyalar1 ve kombinasyonla-
ridir, ancak genleri rastgele mutasyonlar ile degistirilir. Bazen bir mutasyon
olumlu sonug verir, yeni organizma atalarindan daha ilging olur ve izleyiciler
tarafindan segilir. Bu tireme ve secilim dongiisii devam ettikge, giderek daha
ilging organizmalar ortaya ¢ikabilir. (Sims, 1997)

?EL-: = ) N : - l
Gorsel 4. Karl Sims, “Galapagos”, 1997.
Gorsel 5. Mark Napier, “Shredder”, 1989.

Mark Napier'in ‘Shredder’ isimli eseri, 1998 senesinde Perl koduyla
yazilmis interaktif bir sergi ve jeneratordiir. Kullanicinin girdigi herhangi bir
internet adresi, ag tarayicisinin normal taramasini yapilmadan 6nce Napier’in
yazilimiyla taranir ve terciime edilir. Sanatci, web sitelerini gorsel olarak basili
mecra taklidi yaptigini, Shredder’in “arka plandaki HTML kodunu kaotik
bir sekilde ortaya ¢ikardigini” belirtmektedir. John Simon'un eseri Unfold-
ing Object ile birlikte Mark Napier’in net.flag’i 2002 senesinde New York'taki
Guggenheim Miizesinin kalic1 koleksiyonuna katilarak, Internet sanatinin bir
miize tarafindan satin alinan ilk 6rnekleri olmustur. (Erlevent, 2013)

Batrda 1960’lardan itibaren goériilmeye baglanan yeni medya sanatinin
Tiirkiyedeki ilk 6rnekleri 1970’lerde Nil Yalter ve Teoman Madra gibi sanatgi-
lar tarafindan uygulanmigstir. Belirtildigi gibi bu ilk 6rnekler galeri mekanina
yerlestirilen televizyon ekranlarindan yansiyan video goriintiilerdi. Bu vide-
olar belirli bir kompozisyonun bir pargasi olarak enstalasyonlara eklemleni-
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yordu ya da tek baslarina bir araya getirilerek belirli bir diizenek kuruluyor-
du. Aktarilmak istenen diisiince ya da izlenim goriintiiniin fiziksel yapisini da
kapsamina dahil ediyordu. (Tokdil, 2018)

21. Yiizyilda Yeni Medya Sanat1

Giiniimiizde medya sanatinin en 6nemli olanaklarindan biri, dijitalizm ile
birlikte, sanat yapit1 ve izleyici arasindaki geleneksel eser-izleyici iligkisi yeri-
ne, kargilikli etkilesime dayali bir iligkiye doniigmiis olmasidir. Izleyici ile eser
arasindaki senkronize diizenlemeler, yerini asenkronik bir ortama birakmis-
tir. Medya sanatinin sanal ortamla iiretilip agiklaniyor olmasi, yapitla izleyici
arasindaki geleneksel mesafeyi ortadan kaldirmakta izleyiciyi sergilemenin bir
pargasi kilmaktadir. Bu durum, karsilikli etkilesime dayali yeni bir sunug yon-
temidir. (Cancat, 2018)

Yeni medya sanatinin dogusundan bu yana dijital teknoloji hizla ilerlemis
ve yayilmus, siirekli yeni araglarin hayatimiza girmesinin yani sira, bilimsel ge-
lismeler de sanat¢ilarin mercek altina aldiklar1 ve eserlerine yansittiklar: konu-
lar arasinda yer almistir. Bilgiye erismek kolaylagmis; evrene dair yeni kesifler;
ekoloji, sosyoloji, insan haklar1 gibi pek ¢ok tema eskisinden daha da yogun
bicimde sanatin konusu olmaya baslamistir. Bunlarla beraber, yeni medya sa-
natinin dziinde yer alan teknolojinin hayatimizda edinmis oldugu yer, sosyal
medya gibi konular yine bu mecrada iiretilen ¢aliymalarda elestirel olarak ele
alinabilmektedir.

21. ytzyilin baslangicinda, biyosanat resmi bir akademik ¢aligma konu-
su olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yeni sanat alaninin igerigi, 6zel arastirma mer-
kezleri ve tiniversitelerde olusturulmustur. Biyosanat, canli doku, bakteri ve
organizmalarin yasam siiregleri ile ¢alisilan bir sanat uygulamasidir. Sanatgi,
biyoteknolojide genetik mithendisliginin icerdigi doku kiiltiirii ve klonlama
teknolojilerinde yer alan bilimsel siiregleri kullanirken; eserlerini ise laboratu-
var veya sanat stiidyolarinda iiretir. (Azamet ve I. Karahan, 2019)

Bilimsel yontemlerin biyosanata doniismesinin ilging 6rneklerinden biri-
si, Eduardo Kac’in 2000 tarihli caligmasidir.

GFP Tavsani, Eduardo Kac'in molekiiler biyoloji yoluyla floresan bir tav-
san yaratmasindan olusan bir sanat eseridir. Kac, tavsana Alba adinm1 verdi
ve bu sekilde sanat tarihinde ilk yeni memeli tiiriinii olusturdu; bu da Biyo
Sanat’in uluslararasi diizeyde taninmasini sagladi. GFP Tavsani, Sherlock, Big
Bang Theory ve Simpsons gibi popiiler kiiltiiriin dnemli yapimlar1 ve Margaret
Atwood ve Michael Crichton gibi yazarlar tarafindan benimsenerek kiiresel
bir fenomene donitisti. (KAC, 2000)
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Gorsel 6. Eduardo Kac, “GFP Bunny”, 2000.
Gorsel 7. Cory Archangel, “Super Mario Clouds”, 2002.

Yazilim ve hackleme de sanatcilarin ilgisini ¢eken bir diger konudur.
2002de Cory Archangel “Super Mario Clouds” adli eserini iiretti. Caligma
‘Super Mario’ adli konsol oyununa dayaniyordu. Isin ilging yani, sanat¢cinin
oyunun gorsellerini hackleyerek donanim ve yazilimina miidahale etme
yoluyla modifiye bir vesiyonunu yaratmis olmasiydi. Archangel ayrica hack-
leme etigi {izerine ¢alisan bir gruba dahildi ve sonraki tarihlerde bu alandaki
caligmalarina devam etti, hatta bu alanda bir de yarigmanin onciiliigiinii yapti.

Etkilesimli enstalasyonlar, ¢alismalar1 i¢in izleyicinin katilimi gereken
ve belirli bir mekanda yer teskil eden eserlerdir. Genellikle 151k, 1s1, hareket
sensorleriyle ve bilgisayarlarla ¢aligirlar. Ben Chang, Silvia Ruzanka, Dmitry
Strakovsky tarafindan hazirlanan ‘Insecurity Camera’ adli etkilesimli ensta-
lasyonda, Amerikan ordusu tarafindan gelistirilmis olan hareket takip ede-
bilen bir giivenlik kameras1 kullanilmistir. Sanatgilar yazilimi degistirerek, ani
hareketlere “cekilme” tepkisi veren, kendisine yaklasildiginda “utanarak” y6n
degistiren “giivensiz” bir kamera yaratmislardir. (Erlevent, 2013)
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Gorsel 8. Chang, Ruzanka, Strakovsky, “In)Security Camera”, 2003.

2000’lerden itibaren yeni medya eserleri ¢esitli formlariyla uluslararasi et-
kinliklerde siklikla karsimiza ¢tkmaya devam etmektedir. Bu durum ‘sanatgr’
kavramina da yeni bir boyut getirmistir. Gliniimiizde etkinliklerde ¢ok gesitli
alanlardan gelen, mutlaka giizel sanatlar egitimi almis olmayan, bilgisayar te-
knolojilerine hakim ya da bu alandan ekiplerle ortaklik kuran pek ¢ok sanatg1
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gormekteyiz. Ortaya ¢ikan eserler de her tiirlii imkanin bir arada kullanila-
bildigi, bazen geleneksel sanat formlariyla en son teknolojinin bir araya geldigi
bir yapiya doniigmistiir. 2022'de Venedik Bienalinde sergilenen Gerardo Tan,
Felicidad A. Prudente, and Sammy N. Buhle'nin gerceklestirdikleri eser bir inter-
disipliner ¢alisma 6rnegidir. Bu is bienal kitap¢iginda su sozlerle tanitilmaktadir:

Gerardo Tan, Felicidad A. Prudente ve Sammy N. Buhle'nin eserlerini su-
nan sergi, kiiltiirel verilerin gorsel dile ag tabanl ¢evirisini kesfeden, disiplin-
ler arasi ve igbirlikgi bir projedir. Bu proje, ses, transkripsiyon, resim, video ve
tekstil gibi ¢esitli medya ile deneyler yaparak geleneksel dokuma pratiklerin-
den ilham alir ve geleneksel olanla ¢agdas olani birbirine baglar. Sergi bu ne-
denle ikili bir formatta sunulmaktadir: “Speaking in Tongue,” bir tiinelin igin-
de, geleneksel bir ilahinin kodlara doénistiiriiliip resim yoluyla aktarilmasini
gosteren iki kanalli bir video yerlestirmesidir; “Renderings” ise yerli dokuma
tezgahlarindan gelen sesin, dokumanin mecazi 6zelliklerine ve teknoloji ile
gelenegin kesisimine gore diizenlenen tekstil yorumlarina doniistimiinii takip
eder. (La Biennale di Venezia, 2022)
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Gorsel 9. Tan, Prudente, Buhle, “Speaking in Tongue”, 2022.
Gorsel 10. Tan, Prudente, Buhle, “Super Mario Clouds”, 2022.

Giiniimiizde bilgisayar yazilimlar1 araciligiyla iiretilen ve izleyiciyi igeris-
ine alan sanal gergeklige dayanan eserler iilkemizde de biiyiik ilgi gormektedir.
Candas Sisman’in dijital ve mekanik teknolojiler kullanarak zaman, mekan
ve hareket kavramlarini manipiile ettigi eserleri ve Refik Anadol'un ¢aligma-
lar1 bunlara 6rnek olarak verilebilir. Refik Anadol'un ‘Sonsuzluk Odast: Is-
tanbul Bogazr’ adli ¢alismasi bir ‘data sculpture (veri heykeli)” 6rnegidir. Veri
heykelleri, ¢evresel degisiklikler, sosyal medya etkilesimleri, hava durumu
veya insan davranislari gibi ¢esitli kaynaklardan gelen verileri kullanabilir. Bu
eserler, verilerin sekil, doku, boyut ve renk gibi unsurlarini manipiile ederek
olusturulabilir ve bazen verilerin dinamik dogasini1 gostermek i¢in hareketli
pargalar igerebilir. Bu sanat formu, verilerin estetikle birlesmesini ve izleyicil-
ere hem bilgilendirici hem de duygusal bir deneyim sunmay amaglar.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligma ve Degerlendirmeler - Ekim 2024

Gorsel 11. Candas Sisman, “Flux”, 2011. Video ve ses.

Tiirkiyede yeni medya sanatina olan ilginin yiikselisini gosteren bir etkin-
lik de Istanbul Modern 15 Subat- 11 Agustos 2024 tarihleri arasinda seyirciyle
bulusan “Zamansiz Meraklar” sergisidir. Sergide tamamen giincel teknolojiler
ve dijital kiiltiire odaklanilmigtir. “Ben, Yesil Mermer; Tanikligimin ve Belle-
gimin Tarihi (ya da Hikayesi)” adl1 eserinde Cihad Caner Birlesmis Milletler
Genel Kurulu'nda konusmacilarin arkasinda gordiigii duvardan yola ¢ikarak
bir hikaye kurgulamistir. Batinin somiirgeci anlayisini irdeleyen eserde etkile-
yici bir dijital animasyonla yesil Italyan mermerinden yapilmis duvar kisilesir
ve bize yillarca siiren tanikliklarini anlatir. Animasyonun yani sira, yandaki
duvarda “the only good nation is imagination” yazan bir gorsel yer almaktadir.
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Gorsel 12. Cihad Caner, “Ben, Yesil Mermer; Tamkhgimin ve Bellegimin Tarihi (ya da
Hikayesi)”, 2024.

Yeni Medya Sanatina Dair Elestirel Yaklasimlar

Yeni teknolojilerin hayatimiza bu kadar girmesine ragmen, dair gelenek-
sel perspektiften bakarak yeni medya sanatina uzak duran kesimler de old-
ugundan bahsetmistik. Tam tersine, yeni medya sanatindan umdugunu yeter-
ince bulamayanlar da var.

Claire Bishop, “Digital Divide: Contemporary Art And New Media (Diji-
tal Ayrim: Cagdas Sanat ve Yeni Medya)” baslikli makalesinde; 1990’larin son-
larinda gorsel sanatlarin da dijitallesecegi, hayatlarimizi dontistiirmeye basla-
yan yeni teknolojilerden faydalanacagina dair yaygin bir beklenti oldugunu,
ancak bu girisimin bir tiirli ger¢ek anlamda ivme kazanamadigini diistiniiyor.
Sanat Tarihi doktorasina sahip yazar, bizlere “dijital sanata ne oldu?” sorusunu
yoneltiyor. (Bishop, 2012)

Makale 2012 yilinda yazilmis, bu ylizden bugiin tekrar degerlendirilmesi
gerekir. Yine de Bishopin yazisinin devaminda vurguladig: ve sikayetci oldugu
‘inkar’ durumunun ortadan kalktigini sdyleyemeyiz.

Yeni medyaya dair elestirel ama yapic1 yaklasimlar baglaminda Edward A.
Shanken’in diistinceleri de bize yol gosterebilir:

Bourriaud’nun ortiik etkiler tizerine odaklanmasi baglaminda, yeni med-
ya kullanmayan ana akim ¢agdas sanatin (MCA), yeni medya sanat1 (NMA)
soylemlerine gok degerli bir katki sunabilecegi fikrini incelemek 6nemlidir...
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Bu yaklasim, sanatin sadece teknolojiyi yansitmakla kalmayip, ayni zaman-
da onu sorgulama, doniistiirme ve elestirme giicline sahip oldugunu vurgular.
Teknolojik gelismelerin toplumsal iliskiler ve tiretim siiregleri tizerindeki et-
kilerini agiga ¢ikarmak ve bu etkilerin bireylerin giinlitk yasamindaki yansi-
malarini goriintir kilmak, sanatin 6nemli bir islevi haline gelir. Béylece MCA,
yeni medya ile dogrudan ¢alismasa bile, NMAnin estetik ve kavramsal zemi-
nine anlamli katkilarda bulunabilir. (Shanken, 2015)

Shanken, teknolojinin temel mantigini1 benimseyerek, onlar1 kendi dogal
baglamlarindan ¢ikarip daha geleneksel sanatsal medyalar i¢inde yeniden ko-
numlandirarak, bu teknolojilerin etkilerinin daha belirgin hale getirilecegini
soylemektedir.

Ona gore bu tiir yaklagimlar, yeni medya sanatinin teknolojiye dayanan
dogasinin 6tesine gegerek, sanat ve teknolojinin iligkisini daha genis bir pers-
pektifte degerlendirmek igin bir firsat sunar. Béylece, sanatgilar teknolojinin
estetik ve sosyal etkilerini kesfetmekle kalmaz, ayni zamanda bu teknolojilerin
anlamlarini ve islevlerini yeniden tanimlayarak onlar1 daha genis izleyici kitle-
leri i¢in erisilebilir ve anlasilir hale getirebilirler.

“Collaborative Research in Art, Design and New Media - Challenges and
Opportunities (Sanat, Tasarim ve Yeni Medya Uzerinde Isbirlik¢i Arastirma-
lar - Zorluklar ve Firsatlar)” bashkli konferans sunumlarinda yazarlar egitime
odaklaniyor.

Sanat okullar1 giderek artan bir sekilde, sanat ve tasarimin toplumun mer-
kezinde yer alan bir konu oldugunu kabul ederek disiplinler aras: isbirligini
tesvik etmeye caligtyorlar. Tiim tarih, fikirlerin tarihi olarak kabul edilebilir
ve sanatlarin, sanat, bilim, teknoloji, is diinyas: ve toplum arasinda sinerjik
baglantilar saglayabilecek fikirler gelistirme ve yeni biling alanlarini agma so-
rumlulugu vardur.

Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi (Angewandte), sanatsal ve bi-
limsel disiplinleri bir araya getiriyor. 2012 yilinda sanat ve bilim ile TransArts
bolimlerini acarak farkli biligsel yetenekler ve aragtirma yontemlerini yeni
aragtirma fikirlerini incelemek i¢in tesvik etti. Birlesik Krallik’ta ise Wellcome
Trust, sanat ve bilim arasindaki sinerjilerin 6nemini uzun yillardir kabul etmis
ve Arts Award (Sanat Odiilii) ile sanatcilarin biyomedikal bilimle elestirel bir
sekilde etkilesime gecen yeni eserler yaratmalarini desteklemistir. (Liggett vd.,
2015)

Burada yazarlarin egitimde interdisiplinerlige ve sanat alaninda bilim ve
teknolojiyle ilgilenen snatcilarin desteklenerek édiillendirmesine 6nem ver-
diklerini goriiyoruz. Kurumlarin da kendilerini yenileyerek sanata farkl1 bir
bakis agis1 gelistirmeleri, yeni yetisecek sanat¢ilarin ufkunu agmalar: hem sa-
nat hem de diger alanlarda 6ntimiizii agabilir. Bu durum geng neslin de daha
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fazla sanata yonelmesine ve kaliteli isler tiretmesine mutlaka katkida buluna-
caktir.

Vermis oldugumuz érnekler ¢ogaltilabilir. Genel olarak baktigimizda, bu
alanda diistinsel iiretimin canli oldugunu goriiyoruz. Tiirkiyeden de sanatcilar,
elestirmenler, arastirmacilarin katkisinin artmasi tilkemizde gelismekte olan
sanata onemli faydalar saglayacaktir.

Sonug

Bugiin, dijital cagda sanatin geldigi noktada ‘yeni medya sanat1’ gittikce
daha siklikla ve yeni formlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatin insanligin en
onemli ifade ve iletisim bicimlerinden birisi oldugunu distiniirsek, donem do-
nem sanatgilar ve teorisyenler tarafindan dile getirilmis olan ‘sanatin sonunun
geldigi’ tartismasi bu eserler baglaminda da akla gelebilir. Gorsel sanatlari sa-
dece geleneksel cercevesi, formlar1 igerisine hapsettigimizde bu goriis hakli
cikar. Oysa sanatin ve sanat¢inin kendisi dogal olarak tarih boyunca teknolo-
jinin, felsefenin, siyasetin, kisaca tiim insanligin gelisim ve degisimlerinin pa-
ralelinde- ve bazen bunlarin 6nciisii olarak- siirekli bir dinamizm igerisinded-
ir. Glinimiiziin diinyasinda yagayan ve iireten bir sanat¢inin yiiz yil 6ncesinin
bigimleri ve diisiince yapisiyla hareket etmesi beklenemez. Internetin icad1 ve
tiim insanliga yayilmasi, yapay zekanin hizla gelisimi gibi ¢arpici degisimler
ozellikle son yiizyilda insanlarin bunlara aligma siirecini zorlagtirmis ve ne-
siller arasindaki yasam bi¢imi ya da diistince farkliliklar: eskiden oldugundan
¢ok daha keskin hale gelmistir. Bu durum belki de ‘iletisim ¢ag1’ olarak
diistindtigiimiiz bu devrin tam tersine bir iletisimsizlik ¢cagina doniismesine de
yol agmustir. Bu perspektiften bakildiginda sanat konusunda da bu tartismalar
kacinilmazdir.

Stipheci yaklagimlara ragmen sanatgilarin ciddi bir kesimi ve gengler
arasinda dijital teknoloji ve kiiltiire dayanan eserlerin oldukga ilgi ¢ekmeye
basladigini goriiyoruz. Bunun sebeplerinden birisi olarak bu yapidaki eserl-
erin sanatsal degerin irdelemesinden once, izleyiciye yenilik¢i ve bazen de
eglenceli goriinmesi de sayilabilir. Sanatin ve sanat camiasinin halkin geri kal-
anindan kopuk goriindiigii, insanlarin yapilanlar1 anlayip 6ziimseyemedigi,
sanat etkinliklerinin segkinci bir yapiya biiriinerek izleyiciyi uzaklastirdig:
zaman zaman dile getirilmis, ¢esitli diizlemlerde tartigilmistir. Belki de yeni
medya sanatinin ilgiyi tekrar sanata ¢ekecek, galerileri izleyiciyle tekrar bu-
lusturacak bir islevi olabilir. Yine geleneksel sanat kriterleri meselesini bir
yana koyarak konusursak, dort bir yandan dijital medyayla ¢evrilmis, ellerin-
den ditymeyen mobil telefonlariyla iletisimden alis-verise, film izlemeye kadar
her isini halleden giiniimiiz insanina bu yaklasim daha tanidik, daha ilgiye
deger gelmektedir. Bu noktada ozellikle teknolojilere oldukea agina olan yeni
nesil i¢cin Beuys'un ‘herkes sanat¢1 olabilir’ kehaneti ger¢ek anlamini bulmak
tizere olabilir. Tekno-iyimserlerin vurguladigi yeni medyaninn demokratik
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ve Ozgiirlestirici yani izleyicinin hem eskisine gore sanata ¢ok daha kolay ul-
agmasini saglamakta, hem de ona siirecin ya da bir pargas: olabilme imkani
tanimaktadir. Bu anlamiyla sanatta yeni medya; kimilerinin avangard, kimi
teorisyenlerinse postmodern yaklagimlar olarak tanimladigi, sanatin galeri
disina taginmasi, daha katilimer hale gelmesi ve genis kitlelere ulagmasi, meta
olmaktan ¢ikarilmasi gibi bazi amagclara hizmet edebilecek bir hareket olarak
da kabul edilebilir.

Yeni medya islerinden o6zellikle AI araciligiyla olusturulan bazi rastgele
gorseller gorkemli boyutlar, izleyici igerisine alan ve interaktif ti¢ boyutlu
yapilartyla son donem sanat sovlar1 ve farkli etkinliklerde en ¢ok sansasyo-
na sebep olan ve ¢ok katilimci geken ¢aligmalar arasindadir. Heniiz yeterince
sorgulanmiyor olsalar da, bunlarin zaman zaman sanatin temel baz1 deger-
lerinden koparak dekoratif yanlariyla 6ne ¢ikiyor olmalari, rastlantisal kar-
akteristikleri tartisma konusu olabilecek bir baska mesele olarak karsimizda
durmaktadir.

[Ik zamanlarda teknolojinin olanaklarindan biiyiilenen sanatgilar her
tirlit imkani farkli sekillerde deneysel ¢alismalarda kullanmislardi. En son
inceledigimiz “Zamansiz Meraklar” sergisinden de yola ¢ikarak, teknolo-
jinin daha fazla konseptle biitiinlestigi, sosyal duyarlilikla estetigin daha fazla
biitiinlestigi islerin tilkemizde de yayginlastig1 ve ilgi gordiigii gozlenebilir.

Sonug olarak, yeni medya giindelik hayatimizin icine niifuz ettikge, sanatg1
i¢cin de bu yeni medya ve medyumlarin kullanimi geleneksel sanatta yagliboya
ya da kanvasin kullanimi kadar dogal bir hale gelmeye baslamistir. Ve toplum
da hem izleyici hem de katilimci olarak bu yeni sanat bigcimine uyum saglam-
aktadir. Son donem {retilmekte olan islere ve akademik ¢alismalara bak-
tigimizda, ontimiizdeki siirecte gelenekseli de diglamayan, hibrit yapida yeni
medya islerine de daha ¢ok rastlayacagimiz dngoriilebilir.
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Giris

Harput (Ermenice: fuwpptinn Harpert), Elazig’da bulunan, M.O. 20.
yiizyildan beri yerlesimin oldugu antik bir kenttir ve Dogu Anadolu Bolge-
sinin Yukar: Firat Bolimii'niin giineyinde yer alir. Altinova adiyla anilan
Elazig Ovasrna bakan Harput, glineyi kayaliklardan olusmus yiiksek bir tepe
tizerinde bulunmaktadir. Harput (Yeni ad1 Elazig) dogudan Bingol, kuzey-
den (Keban Baraj Golii aracilig ile) Tunceli, bat1 ve giineybatidan (Karakaya
Baraj Golii araciligryla) Malatya, giineyden ise Diyarbakair illeriyle komsudur
(Aksoy ve Oz, 2018: 15).

Harput'ta gergeklestirilen arkeolojik kazilara gore, yorenin ilk yerlesim
izlerinin Paleolitik doneme kadar indigi bilinmektedir. Dolayisiyla tarih ve
kiiltiirtiyle Yukar: Firat bolgesini temsil eden Harput, ilkgagdan beri Anado-
lu'nun 6nemli yasam merkezlerinden biri olmus, 6zellikle Urartulara, son-
rasinda Pers, Roma, Bizans, Selguklular, Beylikler ve Osmanlilar gibi bir¢ok
onemli medeniyete ev sahipligi yapmistir'. Yorede yasayan antik medeniyet-
lerden giliniimiize gelen birgok eseri ile Harput, agik hava miizesi gibidir ve
ayrica onemli bir turizm merkezidir.

1981 yilina kadar Elazig’a bagli olan Harput'un, Milli Giivenlik kurulu-
nun 11 Aralik 1980 tarihinde Resmi gazetede ¢ikan kararina gore belediye
sinirlari icinde yer almasina karar verilmistir* (Resim 1,2).

Resim 1. Harput (Fotograf: Elif Aksoy)

1 https://tr.wikipedia.org/wiki/Harput
2 https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/17488.pdf
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Harput yoresi; dokumacilik, dericilik, ¢it baski, ipekbocekgiligi, yeme-
nicilik, ahsap-tas ve bakir islemeciligi, semercilik, rolyef sanati, mermercilik,
dantel, igne oyacilig1, nakis ve tel kirma gibi daha birgok el sanatina ev sahip-
ligi yapmustir. Bu el sanatlarinin bircogu giintimiizde hala yapilmakta olsa da
dericilik, semercilik, ¢it baskicilig1, yemenicilik, ipekbocekgiligi gibi sanatlar
6nemini yitirmistir. Bunun nedeni ustalarin bu sanatlar1 yashliktan dolay1
birakmalari ve yerlerine gececek birilerini bulamamalari ile ilgilidir. Ayni za-
manda giinimiizde teknolojik gelismelerin artmasi ile birlikte makinelesen
tretim sektori, usta-girak iligskisinin kopmasina ve geleneksel tiretimlerin
sonlanmasina sebep olmustur (Alkan ve Koyuncu Okca, 2023:1310).

Resim 2. Restorasyon yapilmis Harput Basin evi(Fotograf: Elif Aksoy)

Elazig kokenli bir aile sirketi olan Giilsan Sirketler gurubu, yap1 sekto-
riindeki varligini1 1946 yilindan bu yana stirdiirmektedir. Aziz Giil tarafindan
baglatilan taseron ve miiteahhitlik ¢alismalari, 1964 senesinde onun vefat et-
mesinin ardindan biiyiik oglu Sefik Giil tarafindan devam ettirilmistir. 1970
yilindan sonra Refik Giil ve Mehmet Giil ile birlikte sirket, 6nce kolektif sonra
limited ve daha sonra anonim sirket yapilanmalari i¢ine girmis ve alt1 sirketten
olusan sirketler grubu kurulmustur. Firma, 1977 yilina kadar Elazig y6resinde
yapi calismalari ve ticaret ile ugrasmis bu tarihten sonra sinai yapilar, dekupaj
ve oto yol alanindaki faaliyetlerini ¢esitli konut ve otel projeleri ile destekleyerek
tilke boyutuna tagimistir. Bu gelismelerle birlikte 2000 yilinda yurt dis1 ¢alis-
malar1 baglatilmig ve Sefik Giil yonetiminde 6nemli basarilar elde edilmistir.
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Otuz yili askin bir siiredir her tiirlii yapiy: yapan gurup, ayni zaman-
da karayolu ingaati, hazir beton, yap1 prekastlari, turizm, akaryakit dagiti-
mi, pazarlama ve konut insaatlar1 alanlarinda uzmanlagmistir. Bir¢ok sosyal
projeye onemli dl¢iide katki saglayan gurup, Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya
Miizesi ile bu anlamda ilk kapsamli ve kalic1 ¢alismasini gergeklestirmis bu-
lunmaktadir.

Calismanin Amaci ve Yontemi

Bu ¢alismada, Harput Sefik Kiiltiir ve Etnografya Miizesi envanterine
kayitli olan eserleri incelemek ve bu envanterleri, kiiltiirel miras kapsaminda
kiltiir ve sanat literatiiriine kazandirmak amaglanmistir. Calismanin yonte-
minde, yerli ve yabanci kaynaklar taranmig, Harput $efik Kiiltiir ve Etnog-
rafya Miizesine gidilerek, miizede bulunan eserler incelenmis ve fotograf ce-
kilmistir. Miize Ev olarak restore edilen ve ziyarete agilan Sefik Giil Kiiltiir ve
Etnografya Miizesi, ziyaret¢ilerin Harput'un geleneksel mimarisini ve hayat
tarzini yerinde gérmesini ve tanimasini amaglamaktadir. Miizede bulanan
esyalar ve eserler, kullanim amaglarina ve dénemin ruhuna uygun bigimde
dizenlenmistir.

SEFiK GUL KULTUR ETNOGRAFYA MUZESI VE TARTHCESI

Harput mimarisine uygun olarak onarilan bu ev, 19. yiizyilin baglarinda
yapilmistir. Evin bulundugu yer, resmi kayitlara gore Kesoglu meydani olarak
gecmektedir. Sarayli Muharrem aga tarafindan inga edilen bu ev, Muharrem
aganin oliimiiyle birlikte kizi1 Fatma hanima miras kalmig, Fatma hanim da
bu evi, 1890 yilinda ytiz Osmanli parasina Harputlu Mustafa Efendiye sat-
muistir. Evi tamamiyla tamir ettiren Mustafa Efendi, 1915 yilina kadar bu evde
ikamet etmistir. Mustafa efendinin 1915’te Sarikamig’ta sehit diigmesiyle ev,
ogullar1 6gretmen Sefik ve Refik Beylere miras kalmistir. Sonraki yillarda
evde yasayanlar siirekli olarak degismistir. Bu arada Corbacioglu’larindan
Sait Efendi, evde yedi -sekiz yil kadar kiraci olarak oturmus, Sait efendinin
vefatindan sonra ¢ocuklar1 evde yasamaya devam etmislerdir. 1953’te, Sefik
Bey, evi Halit Mese ve ortag1 Fikri Ozan’a devretmis, bir siire sonra ev, bu
kisiler tarafindan Harput belediyesine satilmigstir. Daha sonra Firinci Sadik
Tekay, evi belediyeden satin almis, ardindan ev, Hac1 Ziilfii efendiye, ondan
da Kamer ustaya ge¢mistir.
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Resim 3. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesi (Fotograf: Elif Aksoy)

Harput’un geleneksel mimari yapilarindan biri olan bu ev, merkezi An-
kara’da yer alan Giilsan anonim sirketi tarafindan kente kazandirilmak tizere
2004 yilinda satin alinmistir. Ingaat Miihendisi Mehmet Giil, mimar Mithat
Coskun ve makine mithendisi Mustafa Algicek, rol6ve calismalarini tamam-
landiktan sonra onarim islemini yapmislardir. Evin onarim projesi, Cekiil
vakf1 bagkani Profesor Doktor Metin S6zen 6nderliginde, Yitksek Mimar Me-
tin Keskin’in yardimi ile organize edilmis, arsivlerin taranmasi islemlerini,
tarih¢i Mustafa Balaban tistlenmistir. Glilsan anonim sirketinin destekleri ile
2005 yilinda Harput Sefik Giil Kiltiir ve Etnografya Miizesi, miize ev olarak
halkin hizmetine acilmigtir (Resim 3). Tarihi dokusu ve etnografik eserleri ile
Harput kiiltiiriint en iyi sekilde yansitan miize, gegmisten gliniimiize birgok
sanat eserine ev sahipligi yapmaktadir.

Miize iig katl1 bir yapidir. Giris katta genis bir antre, mutfak ve biiyiik bir
oda; ikinci katta sadece bir oda yer almaktadir. Ugiincii katta ise, yine genis
bir antre ve iki oda bulunmaktadir. Odalarin bazilarinda, tavan kistmlarini
destekleyen ¢ati i¢cin kullanilan kalin kesilmis, cisir-kisek denilen aga¢ direk-
ler ve cisirlerin destekledigi mertek (Resim 4, 5) olarak isimlendirilen agaclar
kullanilmistir (Ozel, 2008: 222).
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Resim 5. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesi (Fotograf: Elif Aksoy)

Giintimiizde, hizli sanayilesme ve bunun getirdigi iktisadi ve sosyal de-
gisiklikler, gelisen yeni deger ol¢iitleri sonucunda, gelenekselligi agir basan
kurumlar giderek 6nemini kaybetmeye baslamistir. Bu kapsamda miizeler,
yapilar itibariyle toplumsal bellekten 6rneklerle, kiiltiir aktarimini devam
ettiren, toplumun her kesiminde ortak bir payda olusturabilen mekanlar ol-
muslardir (Koyuncu Okca ve Alkan, 2024: 312). Harput’un tarihi dokusunu
yasatan Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya miizesinde sergilenen eserleri tanit-
mak i¢in oncelikle Harput yoresinde yapilan geleneksel el sanatlarini anlat-
mak gerekmektedir.
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Resim 6. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesi Mutfagindaki bakir esyalar
(Fotograf: Elif Aksoy)

A f i\

Resim 7. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesi (Fotograf: Elif Aksoy)
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Bakircilik Sanati

Bakircilik sanati, Harput'ta ¢ok koklii bir ge¢mise sahiptir ve ilin en
onemli el sanatlar1 arasinda yer almaktadir. Bakircilar ¢arsis: ismi ile anilan
ve yalnizca bakir islemeciligi tizerine ¢alisan ¢arsi, bu giin az da olsa varligini
devam ettirmeye ¢aligmaktadir. Ancak, giintimiizde bu diitkkanlarin ¢ogun-
da fabrikasyon aliiminyum egyalar bulunmaktadir. Bakircilik sanati ile ugra-
san her bakirci ditkkdninda muhakkak bir kalay ocaginin olmasi gereklidir.
Bir zamanlar Harput’ta bakircilikla birlikte oldukga canli olan kalay ocaklari,
bakirciligin eski 6nemini kaybetmesi ile degerini yitirmistir. Harput Sefik
Gl Kiltiir ve Etnografya Miizesinde sergilenen bakir egyalar, bu sanata veri-
len degeri agik¢a gostermektedir (Resim 6,7).

Igne Oyacilig1

Harput'ta geleneksel el sanatlarindan biri olan igne oyaciligi, giiniimiiz-
de hala tiretilmeye devam etmektedir. Hemen hemen her geng kiz ve kadin,
Harput’ta igne oyacilig1 sanatina hakimdir. Harput’ta, kadinlar ge¢miste hem
ipekbocekgiligi ile ilgilenmisler hem de evde egirdikleri ipek ipliklerini, ipekli
kumaglari siislemek i¢in igne oyasini bir ara¢ olarak kullanmislardir (Aksoy
ve Oz, 2018: 26). Yorede, ceyiz sandiklary; igne ile yapilmis oyali yazmalar ve
cesitli motiflerle donatilmis farkli siis objeleri ile doludur. Igne kullanilarak
yapilan bu eserler oldukgea zarif olup, canli ve goz alic1 renkler ve motiflerle
stislenmistir (Resim 8).

Resim 8. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesi, [§ne Oyal yazmalar
(Fotograf: Elif Aksoy)

Harput'un geleneksel el sanatlarindan biri olan igne oyaciliginin daha
da taninmasini saglamak ve gen¢ nesillere aktarmak i¢in iktisadi agidan de-
gerlenmesi ve pazarlanmasi amaciyla zaman zaman “Elazig [gne Oyalari ve
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Ovyal1 Yazmalarr” ismi altinda 6diilli yarismalar ve sergiler diizenlenmekte-
dir. Harput, bu konuda oldukga fazla 6rnegi biinyesinde barindirmakla bir-
likte, igne oyalarinin ¢esitliligi ile de Anadolu’da eskiden beri 6nemli bir yere
sahip olmustur (Aksoy, 2018: 13).

Semercilik

Teknolojik gelismeler nedeniyle 6nemini yitirmis olan semercilik sanati,
motorlu tagitlarin olmadig1 zamanlarda 6nemli 6l¢tide ge¢im kaynag1i olmus-
tur. Eski Harput’ta, semerciler ¢arsisi ismiyle, biiyiik ¢ogunlugu, semerci diik-
kanlarindan olusan bir ¢ars1 kurulmustur. Giiniimiizde sanayinin ilerlemesi ile
kaybolmaya yiiz tutan semercilik; ekonomik ve ergonomik 6mriinii tamamla-
mistir. Buna ragmen koy ve kasabalarda, ulagimda egya tagimak i¢in kullani-
lan ve hayvanlarin iizerine baglanan semerler az da olsa tiretilmektedir. Cul,
saman, kamis ve mesinden (koyun derisi) yapilan bu semerler, ¢esitli motiflerle
stislenerek, geleneksel sanatlarimiz arasinda yerini almistir (Resim 9).

Resim 9. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesinde sergilenen semer drnegi
(Fotograf: Elif Aksoy)

Cit Baskicilig:

Harput'ta, ¢it baskicilig, eskiden yaygin olan fakat glintimiizde 6nemi-
ni yitirmis, geleneksel el sanatlarimizdan birisidir (Resim 10). Citin sozliik
karsilig1, pamuktan yapilmis bagortiisii ve yazma anlamina gelmektedir. Cit
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baski ise, pamuklu ince tiilbent kumasa, degisik motiflerle aga¢ kalip kullani-
larak yapilan baski sanatidir (Kosif, 2017:2).

Harput ¢it baskicilig1, Anadolu yazmacilik sanatinin bir uzantisi olmak-
la birlikte 200 yillik bir gegmise sahiptir. Yazmalar {izerine basilan yoreye ait
motifler, Harput kiiltiiriiniin zengin kiiltiirel mirasini ortaya ¢ikarir. Baski-
larda kullanilan motif ve desenler genellikle dogadan alinmistir.

Harput'ta, genellikle tek tip karakalem olarak basilan citler, teknik agi-
dan kalip bask: gurubuna dahil edilirler. Karakalem yazmalar, “beyaz kara-
kalem” ve “siyah karakalem” olarak iki tiirde yapilir. Dogal renkte olan pa-
muklu kumasin iistiine, yalnizca siyah renkte desenin veya motifin basildig1
yazmalara “beyaz karakalem” yazma denir. Siyah karakalem yazmalarda ise,
kumas rengi siyah, motif alanlar1 ise beyaz (kumasin dogal renginde) olur
(Oz, 2022: 1538).

Cit baskiciliginda 6nemli bir diger unsur da, baski i¢in kaliplarin oyul-
masidir. Harput’ta basli basina bir sanat kolu olan ahsap oyma sanati, baski
sanatinin gelismesinde ¢ok dnemli bir rol oynamigtir. Birbirinden farkli de-
senlerin ve motiflerin basilmasi i¢in bir ara¢ olan armut agacindan iiretilen
bu ahsap kaliplar, kumas tizerine baski yapilmasini saglayan temel geregler-
dir. Elazi1g il kiiltiir miidiirliigiince kaybolmakta olan bu sanat kolunu canlan-
dirmak amaciyla kurslar agilmis ve yeni ustalar yetistirilmistir.

Resim 10. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesinde sergilenen ¢it baskis
ornegi (Fotograf: Elif Aksoy)
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Dokumacilik

Harput'ta dokuma sanatinin kékeni, ¢ok eski zamanlara dayanmakta-
dir. 19. yiizyilda yorede hemen hemen her evde bulunan ¢ikrik, ig gibi aletler
ile dokuma kuyusu olarak adlandirilan el tezgahlari, kadinlarin ev ekono-
misine katki saglamalar: i¢in kullandiklar: araglar olmustur. Ayrica bu el
tezgahlarinda, Culha (Pamuk veya keten ipliginden dokunan bir tiir kumas)
ad1 verilen bezler dokunmus ve o dénemde bu bezler, halkin giinliik ihtiya-
cinin giderilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Kendine has motif ve desen
ozellikleri ile meshur olan Harput dokumalar1 (Resim 11b,12), Tiirk diigiimii
(Gordes Duiglimii) ile dokunmustur. Bunun diginda kilim, sumak ve cicim
teknigi (Resim 11a) ile yapilmis dokumalar da mevcuttur (Resim 11, 12). 1961
yilinda, Harput’ta Ozel Idare tarafindan bir halicilik okulu kurulmugtur. i1k
y1l yetmis kisinin ¢aligmasi ile bu okul, el dokumasi halilar {iretmeye bas-
lamigtir. 1975 yilinda ise, bu kurum 6zel sektore devredilerek ¢alismalarini
stirdlirmiis, korana viriis salgini ile birlikte kapanmistir. Teknolojik gelisme-
ler karsisinda kaybolmaya baslayan dokumacilik, yérede 6nemini kaybetmis
durumdadir.

Resim 11. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesinde Sergilenen Dokumalar
(Fotograf: Elif Aksoy)
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Resim 12. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesinde Sergilenen Dokumalar
(Fotograf: Elif Aksoy)

Corapgilik

Ayaga giyilen geleneksel esyalarimizdan biri olan ¢orap, Harput’ta ka-
dinlarin yaptig1 en eski ugrasilarindan birisidir (Resim 13). Kis aylarinda
sicak tutmast igin iretilen bu coraplar, bolgede hayvanciligin iyi seviyede
olmast ile dogru orantilidir. Yore hayvanlarindan elde edilen yiiniin, gesitli
islemlerden gegirilmesinden sonra iplik haline getirilmesi ile birlikte bu iplik-
ler, hem dokuma hem de ¢orap gibi el sanatlarinin ilerlemesine yol agmistur.

Harput’ta oriilen goraplari gift iplikli ve tek iplikli ¢orap olmak tizere iki
baslik altinda toplamak gerekmektedir. Cift iplikli ¢orap, tek yone biikiilmiis
iki farkli yumagin birlestirilerek kullanilmasi ile 6riilmektedir. Bu ¢oraplarin
tistline istenirse, baska renk iplik ile siisleme yapilabilmektedir. Tek iplikli
gorap ise, biikiilmiis iki ince yiin ipliginin birlestirilerek, ig denilen arag ile
yeniden biikiilerek 6riilen coraptir (Ozel, 2008:131).
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Resim 13. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesinde Sergilenen El Orgiisii
Coraplar

(Fotograf: Elif Aksoy)

Tel Kirma

Tel kirma islemeciligi, Harput'ta yapilan en eski sanatlardan birisidir.
Tel kirma sanatinda piring, giimiis, bakir ve altin gibi madenlerden yapilmus,
yasst teller kullanilmaktadir. Bu teller, genellikle ipekten yapilmis kumaslarin
tizerinde kullanilmasi igin doviilerek yass seritler haline getirilirler. Kuma-
sin Uzerine islenecek desene karar verildikten sonra kumas, kalbur kasnak
denilen arag tstiine gerilir. Yorede, kumaslar iizerinde kullanilan teller, gii-
miis ve altin rengidir. Tel kirma yapiminda kullanilan igne ise, kuyumcularda
satilan ve kumasa islemesi kolay olmasi i¢in 6zel olarak iiretilen giimiisten
yapilan bir aragtir. Harput’ta tel kirma isi, daha ¢ok mevlit 6rtiilerine, tiilbent
ve fular gibi islevsel 6zelligi olan ipek kumaslar tizerine islenmektedir (Resim
14).
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Resim 14. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesinde Sergilenen Tel kirma ve
Nakis Ornekleri (Fotograf: Elif Aksoy)

Nakis (Isleme)

Harput yoresinde nakis isi, yorenin kadinlari tarafindan ¢eyiz sandiklar:
i¢in Uretilen bir el sanatidir (Resim 14). Nakis, gesitli renklerde iplik ve igne
kullanilarak, kumas tizerine desen ve motif isleme sanatidir. Yorede, farkli
teknik ve yontemlerden yararlanilarak, kadinlar tarafindan el ile yapilan na-
kislar, genellikle bitkisel ve geometrik motiflerden olusurlar. Bu da hem gor-
sel agidan estetigi hem de kullanim agisindan islevselligi bir araya getirerek,
farkli Girtinlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.

Yorede yapilan el islemelerini; yapilis tekniklerine ve kullanilan araglara
gore boliimlere ayirmak gerekmektedir. Bunlar; Tiirk isi, beyaz isi, Cin ignesi,
sarma, dolgu sarma, ¢6p isi, sap isi, zincir isi, kum isi, ilik isi, golge isi, kurt
isi ve tohum isidir.
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Resim 15. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesinde Sergilenen Sekiz Koseli
Sapka (Fotograf: Elif Aksoy)

Sekiz Koseli Sapka

Sekiz koseli sapka, yalnizca Harput’ta yapilan ve bu yoreye ait bir sapka
modelidir. Salvar Sapkasi olarak da isimlendirilen bu sapka, sapka devrimin-
den sonra bu yorede tretilmeye baslanmigtir. Sapkanin sekiz koseli sapka
ismi ile anilmasinin nedeni; sekiz yerde esit araliklarla yerlestirilmis pensle-
rin ve bu yiizden de kumasta sekiz kosenin olmasidir (Resim 15).

Dantel

Kendine has dokusu ve estetigi ile tekstil sanatinda 6nemli bir yere sahip
olan dantel, giiniimiizde hala varligini siirdiirmekle birlikte hem geleneksel
hem de ¢agdas sanat alaninda kavramsal bir dil olusturmada 6nder olmustur.
Dantel, her tiirlii iplikle oriilen; igne, mekik ya da tig gibi araglardan yararla-
nilarak yapilan ince ag goriiniimiinde bir 6rgiidiir (Aksoy, 2023: 3). Dantelin
perdelerden takilara, masa ve sehpa ortiilerinden kiyafetlere kadar genis bir
kullanim yelpazesi vardir. Bolgelere gore motif, desen ve kompozisyon yo-
niinden degisiklik gosteren danteller, o yorede var olan insanlarin kiiltiiriint,
geleneklerini yansitirken, ayni zamanda kugsaktan kusaga aktarilip, zamanla
degisime ugrayarak, gorsel yonden farkli sanat bicimlerine doniismiislerdir.
Anadolunun hemen hemen tiim bélgelerinde goriilen danteller, Harput'ta da
hala iiretilen ve yasayan bir sanat kolu olmaya devam etmektedir (Resim 16).
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Resim 16. Harput Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesinde Sergilenen Dantel
Ornekleri (Fotograf: Elif Aksoy)

SONUC

Sefik Giil Kiiltiir ve Etnografya Miizesi, 18. asrin sonlarinda yapilan
tarihi konagin restore edilmesiyle olusturulan miizedir. Tamamuiyla tastan
yapilmis bina, {i¢ kattan olugsmaktadir. Tarihi dokusu ve eserleri ile Harput
kiiltiiriind en iyi bi¢imde yansitan miize, gegmisten giiniimiize birgok sanat
eserini biinyesinde barindirmaktadir. Harput yoresinde yasayan insanlarin
orf ve adetlerini giintimiize aktaran bu eserler, bagis yolu ile miize envanteri-
ne kazandirilmistir.

Miizede bulunan eserler, eski Harput'un, sehir ekonomisinin temeli-
ni olusturan geleneksel ve etnografik eserlerden olugsmaktadir. Bu donemde
(eski Harput'ta), el sanatlar1 ¢ok ileri bir seviyede olup; dokumacilik, bakir
islemeciligi, ¢it baskiciligi, semercilik, ipekbocekgiligi, igne oyaciligi, ¢orap-
cilik, tel kirma, nakis, dantel ve sekiz koseli sapka yapimi oldukea gelismistir.

Anadolu kiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan el sanatlari, kiiltiirel deger-
lerin yagatilmasi ve korunmasinda ciddi bir rol tistlenmektedir. Insanlarin
yasay1s tarzlarini, dini inanglarini ve ekonomik parametrelerini gelecek ku-
saklara aktaran geleneksel sanatlar; toplumlarin 6zgiin, otantik ve yoresel
ozellikleri hakkinda da bilgi vermektedir. Kiiltiir ve etnografya miizeleri, o
kentte yagayan insanlar tarafindan tretilen, maddi kiltiir unsurlarini sergi-
lemek, korumak ve kiiltiirel miras: gelecek nesillere aktarabilmek a¢isindan
6nemli bir rol oynarlar.

Eski Harput yoresinin kiiltiiriindi, yasam tarzini ve geleneklerini yansi-
tan, sozsliz iletisim araci olan maddi kiiltiir Grinleri, Sefik Gil Kiltir ve
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Etnografya Miizesi sayesinde yagamaya devam etmektedir. Ge¢misten gii-
niimiize ulasan bu eserlerin unutulmasini 6nlemek icin her sehir ve ilcede
bulunan Halk egitim merkezleri ve sivil toplum orgiitleri ile ortak projeler
yapilmali ve bu eserlerin siirdiiriilebilirligi saglanmalidir. Ciinki bu projeler,
atil ev hanimlarimizin ve genglerimizin desteklenmesini saglayacak, giinii-
miiziin en bityiik sorunu olan igsizlik gibi bir olgunun ortadan kalkmasina
vesile olacaktir.
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