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GIRIS

Kendine has doku ozellikleri ve estetik yonii ile dantel teknigi, tekstil
sanatinda 6nemli bir ge¢mise sahiptir. Farkli teknikleri ve motifleri ile yorelere
gore degisiklik gosteren danteller, giiniimiizde hala varligini stirdiirmekle
birlikte bir¢ok sanat¢i tarafindan geleneksel kullanim amacinin disina
¢ikarilmis ve sanat alaninda kavramsal bir dil olusturmada metafor olmustur.
Dantelin kullanim amaci kavramsal olarak degisse de, gegmisten gelen motifler
ve desenlerle var olmaya devam etmistir. Dantel, her tiirlii iplikle oriilen, igne,
mekik ya da tig kullanilarak yapilan ince, ag goriiniimiinde bir 6rgii ¢esididir.
Dantelin masa ortiilerinden, giyim iriinlerine, perdelerden takilara kadar
genis bir kullanim yelpazesi vardir. Yorelere gore motif ve desen agisindan
farklilik gosteren danteller, o bolgede yasayan insanlarin kiiltiiriini, geleneksel
yapisini, orf ve adetlerini yansitirken, ayn1 zamanda nesilden nesle aktarilip,
zamanla degiserek, estetik acidan farkli sanat formlarina doniismiistiir.
Anadolu'nun hemen hemen tiim bélgelerinde 6nemli bir sanat dali olmakla
birlikte dantel, kendine has dokusu olan bir yapiya sahiptir.

Danteller, gesitli kumaslarin veya havlularin kenarlarini siislerken, ayni
zamanda uriniin kendisini olusturmasi ile farkli sekillerle ve tasarimlarla,
degisik argiimanlar sunarlar. Ince ag goriiniimlii bu dokulu yiizeyler, kumas
kenarina veya kumays yiizeyine aplike edilerek, hem sanatsal hem de geleneksel
agidan iirliniin albenisinin artmasini saglarlar. Havlu kenari, ara danteli, garsaf
kenari, perde ucu, basortiisii veya yemeni oyasi olarak kullanilan danteller,
motiflerin yan yana veya iist iiste gelmesi ile zemin olusturarak, irtiniin
kendisini meydana getirirler. U(;gen, kare, yuvarlak, dikdértgen ve baklava
sekillerinde oriilen danteller, ayrica tek parga olarak merkezden disa dogru
veya alttan yukari, biitiin olarak da yapilirlar. Yatak ve masa ortiileri, perdeler,
giysiler, gomlek yakalar1 ve farkli amaca hizmet eden ortiiler buna 6rnek
olarak gosterilebilir. Danteller, imal edilis yontemine gore tek iplikle 6rme (ti1g
ve mekik ile), bir¢ok ipligin birbirine kenetlenmesi yolu ile 6rme (bobin ile)
ve makine ile yapilan endiistriyel iiretim bigimi olarak {i¢ grupta incelenebilir.

Calismanin Amaci ve Yontemi

Bu ¢alismada, dantelin tarihgesine deginilerek, Anadolu kiiltiiriine ait
geleneksel dantel orneklerine yer verilecek ve danteli kavramsal bir sanat
diline doniistiiren ¢agdas sanatgilar ve eserlerinden bahsedilecektir. Ayrica
bu aragtirmada, dantelin kiiltiirel bir 6ge olarak ge¢misten giiniimiize kadar
gecirdigi evrelerle birlikte, cagdas sanatla ne sekilde bir degisim i¢ine girdigi ve
nasil kavramsal bir sanat aracina doniistiigii irdelenecektir.

Calismada, dokiiman analizi yontemi kullanilarak, dantelin tarihgesi
hakkinda literatiir taramas1 yapilmistir. Ayrica makalede geleneksel yontemler
ve degisik diigiimleme teknikleri kullanan ve dantel sanatina farkli bir boyut
kazandiran dort tekstil sanatgist secilerek, bu kisilerin eserlerinden 6rnekler
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verilmistir. Ayni zamanda, yurt disinda dantel sanati ile ilgili farkli zamanlarda
alan arastirmasi yapilmis, miize ve dantel satis1 yapan magazalara gidilerek,
dantel 6rneklerinin fotograflar: ¢ekilmistir.

AVRUPA'DA DANTEL

Dantelin kokeninin ¢ok eski oldugu bilinmektedir. Antik Misirda yapilan
arkeolojikkazilar sonucundamezarlardan, diigtimliiag isi 6rnekler ¢cikarilmistir.
Dantelin Anadolu’ya gelisi hakkinda ise, bircok iddia bulunmaktadir. Ilk
iddiaya gore, dantel Anadolu’ya, 16. yiizyilda Venedik yolu ile ulasmistir. Diger
bir iddiaya gore ise, Dogu kiiltiirii ve sanati ile iligkisi olan Osmanli devletinde
yasayan halklar tarafindan yapilan dantellerin, Venedikliler tarafindan kendi
bolgelerine gotiiriildiigii, daha sonra dantel ismi ile yeniden Anadolu’ya
getirildigi bilinmektedir.'

16. yiizyillda, Venedik’te goriilen dantel ornekleri, ¢cogunlukla igne ile
uygulanmistir’. Bu dantel orneklerinde, 6nce keten kumaslardan iplikler
¢ikarilmis ve bu ipliklerden degisik yollarla cesitli tasarimlar meydana
getirilmistir. Yine Venedik'te gelistirilen bir bagka teknik ise, bobin {izerine
sariliipliklerle uygulanan ince bir 6rgii seklidir. Bu dantel tekniginde kullanilan
bobinler kiigiik olup, bobin sayisi, desenlerin karmasikligina bagli olarak
azalip artmaktadir® (Resim 1).

Resim 1. a. Venedik igne danteli, Milano Poldi Pezzola Miizesi, (Fotograf: Elif Aksoy), b.
Venedik bobin danteli, Milano Poldi Pezzola Miizesi, (Fotograf: Elif Aksoy).

1 https:/kulturveyasam.com/tum-dunya-icin-geleneksel-bir-urun-olan-dantelin-tarihcesi/

2 https://www.britannica.com/art/Venetian-needle-lace

3 https://www.cerezforum.com/konu/dantelin-kokeni-tarihcesi-dantel-sanayisi-dantel-ve-oya-sana-
t1.29446/
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Resim 2. Belcika danteli, Bel¢ika, Brugge, (Fotograf: Elif Aksoy)

Italyadan sonra Fransa, Ingiltere, Ispanya, Belgika ve Kuzey Avrupa
iilkelerinde de iiretilen danteller, kendilerine 6zgii stillerle ve tekniklerle
diinyanin bir¢ok iilkesine yayilmaya baslamistir. Dantel; keten, pamuk ve
ipek gibi ipliklerle; t18, igne, mekik ve bobin kullanilarak yapilan dokulu bir
yiizey ¢esididir. Bobin danteli, 6rnege gore ipliklerin birbirinin {istiinden
yer degistirmesi ile olusmaktadir. Bu dantellerde, desenlerin yogunlugu ve
bigimlere uyarlanmis piiriizlii yiizeyler goze ¢arpar ve desene veya motife gore
arag olarak, bobin ve igne kullanilir. Avrupada, geleneksel dantel iiretiminin
yogun oldugu yerlerden biri de Belgikada bulunan Brugge kentidir. Brugge
danteli (Resim 2), pamuk ipliginden yapilmis, dolgulu ve genellikle beyaz
renkte olup, iki farkl: tiire sahiptir. Bruges Diisesi danteli olarak adlandirilan
ince tiir*, genellikle giysilerde, kaba tiirii ise, i¢ dekorasyonda kullanilir.
Bu danteller; zarif ve uzun kivrimli yapraklardan ve ¢iceklerden olusurlar.
Genellikle, kendine has desenlere sahiptirler ve kiliseler gibi resmi ortamlarda
kullanilmak tizere biiytik pargalar halinde tiretilebilirler®. Bel¢cikada okullarda,
ogrencilerin geleneksel kiiltiirlerini unutmamalar: icin ders olarak verilen
dantel teknikleri, bu sayede gen¢ kusaklarin bu konuda bilingli olmalarini
saglamaktadir.

16. ylizyilda, Fransada bir endiistri kolu olma yolunda ilerleyen dantel,
Fransiz Akademi sozliigiine 1594 yilinda ge¢mis ve diger diller icerisinde
yerini almugtir (Ogiit, 1973: 55). 1533’te Kral 1I. Henry ile evli olan Fransa
Kraligesi Catherine de Medici, Venedikli dantel ustalarini Fransa’ya getirmis
ve dantelin Fransada taninmasini saglamistir. 14. Louis’in maliye bakani Jean
Baptiste Colbert, iilkede dantel okullar1 ve atolyeler kurarak dantel endiistrisini

4 https://www.kantcentrum.eu/nl/webshop/boeken/wegwijs-in-kant---petit-guide-de-la-dentelle---
recognising-laces--wegweiser-fur-spitzen
5 https://en.wikipedia.org/wiki/Bruges_lace
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gliclendirmistir®. Fransada yapilmaya baslayan danteller, Fransiz kraliyet
saray1 ve zengin ¢evrede ¢ok 6nemli olan moda ve tekstil sanatini etkilemistir.
Fransiz dantelleri (Resim 3), Venedik'te yapilan agir dantel 6rneklerine gore daha
narin ve zarif tasarlanmus, olasilikla bu yiizden tekstil sanati ile i¢ ice kullanilmaya
baslanmistir. Fransiz mahkemelerinde yargic ve avukatlarin elbiselerinde, kadin
ve erkek giysilerinde hem aksesuar hem de siisleme ve tasarim unsuru olarak
kullanilan dantel 6rnekleri, Alengon, Argentan ve Chantillydir’. Fransiz danteli,
gelinlik danteli olarak bilinmekle birlikte, masa ve sehpa oOrtiisii olarak da
tiretilmektedir (Resim 4). Bu dantel, hemen hemen tiim gelinlik modellerine
uygulanabilen, oldukga sik ve ince bir 6rgii yapisina sahiptir.

Resim 3. Fransiz Danteli ile yapilmis bir gelinlik®

6 https://en.wikipedia.org/wiki/Lace

7 https://www.britannica.com/art/Argentan-lace

8 https://beinitextile.en.made-in-china.com/product/PyuQTdZxhXWE/China-French-La-
ce-Long-Sleeves-Slim-Princess-Wedding-Dress-Bridesmaid-Dress-Evening-Dress.html
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Resim 4. Fransiz danteli masa Ortiisii’

1500’lii yillarin ortalarinda Ingilterede yapilan danteller, kesme veya
cekme iplik isi olarak adlandirilmistir. Ingiliz danteli olarak bilinen Anglez, t1g
ile oriilen seritlerin, desene gore bicimlendirilip, aralarinin birit ve ajurlarla
birlestirilmesi ile meydana gelen bir isleme tiiriidiir. Bu danteller i¢in kullanilan
arag ve geregler, t1g ve ignedir (Resim 5). Anglez danteli tiretiminde, seritlerin
kalinligina, tasarlanacak tiriine ve kullanilacak yere uygun olarak, seyrek veya
stk dokunan her tiir kumas kullanilabilir. Iplikler ise, kumagin yapisina gore
tercih edilmektedir'. Bu danteller, i¢ gamasir1 ve dis giysilerin siislemelerinde,
oda takimlarinda, yatak takimlarinda, abajur, kirlent, gecelik, mutfak takimlar:
ve perde uglarinda kullanilmaktadir.

9 https://tr.pinterest.com/pin/512917845038342983/
10 http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C4%B0ngiliz%20Dante-
1i%20(dantel%20Anglez).pdf



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Teori, Arastirma ve Derlemeler -

a. b.

Resim 6. a. Bir Gen¢ Adamin Portresi, Velazquez, 1650", b. Kralice Isabel, Diego
Velazquez'

Ispanyada ilk oriiciiliik 6rnegi, mithiirlenmis bir Tiirbede bulunan M.S.
1275 yilina ait gorap parcalaridir. Atay’a gore, 12. yiizyilda Ispanyada yapilan
orgii corap isleri, Ingiltere ve Iskogya’ya ulagmig, daha sonra ticaret vasitastyla
[talya’ya ve tiim Avrupaya yayilmistir (Atay 1987: 33). 17. yiizyil Ispanya
doneminin giysilerindeki dantelleri anlayabilmek i¢in ayn1 dénemde yasayan

11 https://www.nga.gov/collection/art-object-page.89.html
12 https://www.pivada.com/diego-velazquez-kralice-isabel-ayakta-1631-1632
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ressamlarin tablolarini inceleyerek bir fikre varmak miimkiindiir. Ispanya
barok resminin Onciisii ve saray ressami Diego Veldzquez'in eserlerinde yer
alan saray maiyeti ve onlarin giysileri, 6nemli ipuglar1 vermektedir. O déonemin
giysilerini eserlerinde betimleyen sanat¢i, erkeklerin de bir aksesuar olarak
kullandiklar:1 dantellerin, kadin giysilerindeki danteller kadar zarif ve dikkat
gekici oldugunu gorkemli bir sekilde tasvir etmektedir (Resim 6).

ANADOLU’DA DANTEL

Diinya iizerinde her millet, kendi kiiltiiriine ve cografyasina gore farkli
ozelliklere sahip olsa da hicbir millet geleneksel sanatlar konusunda Anadolu
kadar zengin kaynaklara sahip degildir. Clinkii Anadolu, tarih boyunca bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis ve tiim kiiltiirleri kendi i¢inde sentezlemis ve
benimsemistir. Dantel, Anadolunun geleneksel sanatlar: i¢inde yer alan ve
Anadolu kadiminin kiiltiirel kimligini ortaya ¢ikaran en 6nemli sessiz iletisim
araglarindan birisidir. Dolayisiyla Anadolu kadininin duygusu, begenisi,
diisiince ve yaraticiligini, dantel ve oyalardan teshis etmek miimkiindiir. Hemen
hemen her Tiirk kadininin baglica ugraslarindan biri olan dantel, Anadoluda
¢eyiz adetinin 6nemli bir pargasi olarak geleneksel yapisini koruyan alanlarda
varhigini siirdiirmektedir.

Teknolojinin hayatimiza girmesi ile birlikte birgok geleneksel sanat,
zamana kars1 yenik diiserek kaybolma noktasina gelmistir. Fakat dantel,
kiiltiiriimiiziin bir par¢asi olmaya devam etmis, gerek giyim-kusamda gerekse
evlerde aksesuar olarak yer edinerek hayatta kalmay: basarmistir. Cilinkii
Anadoluda bir¢ok yorede, dantel oriictiliigii hala devam etmektedir (Resim 7,
8,9, 10, 11).

Resim 7. a. Kastamonu yoéresine ait ¢arsaf baglama danteli®, b. Kocaeli yoresine ait

dantel (Can, 2021: 8)

13 http://turklacemuseum.blogspot.com/2012/02/
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a. b.

Resim 8. a. Kirklareli yoresine ait dantel (On, 2017: 71), b. Elaz1§ yoresine ait tepsi
ortiisit (Uygulama: Samiye Ozeren, Elaz1g) Elif Aksoy arsivi.

8

Resim10. T1g ile yapilan dantel sehpa ortiileri, Canakkale (Uygulama: Elif Aksoy)
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a. b.

Resim 11. a. Corum, b. Ankara’ya ait danteller'

Dantel teknigi incelendiginde, diigiimiin belirleyici oldugu gériilmektedir.
El ile gesitli araglar kullanilarak yapilan danteller; zincir, dolgu, file ve sik igne
gibi farkli tekniklerle, motif ve kompozisyon a¢isindan ¢esitli tasarimlara
olanak vermektedir. Tasarimlar1 olusturan farkli motif kombinasyonlar1 ve
tekniklerle, ortaya zengin, gosterisli ve geleneksellige bagl kalarak modaya
uygun isler ortaya ¢ikmaktadir. Geometrinin hemen hemen tiim sekilleri
kullanilarak uygulanabilen danteller, moday: ve aksesuarlar: da i¢ine katmus,
Anadolu kiiltiirtinii modern {iirtinlere giydirerek siklik araci olarak vitrinlerde
yerini almistir.

CAGDAS SANATLA BIRLIKTE DANTELIN KAVRAMSAL OLARAK
DEGIsiMI

Dantel, tekstil sanat1 igerisinde kendisine 6zgii doku ve estetik degeri olan
degisik teknik ve desen karakteriyle varligin1 devam ettiren bir sanat dalidir.
Sanayi Devrimi sonrasinda sanattaki gelismeler, modernlesme agamasinda
hiz kazanarak degismis ve 20. yiizyilin baglarinda sanat eserlerinde gériilmeye
baglamistir (Can, 2022: 86). Bu gelismeler, sanat ve zanaati yaratici bir sekilde
sentezleyen, Bauhaus’un etkisi ile olmustur. Bauhaus, maddi diinyayi, tim
sanatlarin birligini yansitacak sekilde, yeniden tasavvur etmeyi amaglamais,
yaraticilary, sanatgilar: ve zanaatkarlari titopik bir amag i¢in bir araya getirmeye
inanmustir. Ozelikle, 1900’lii yillarin sonlarinda lif sanati ile diger sanat
disiplinleri arasindaki sinirlar ortadan kalkmus, heykel ve mimari gibi farkli
sanat dallar1 arasinda sanatsal agidan etkilesim olmaya baslamustir. 20. yiizyila
gelindiginde bir¢ok sanatg1, danteli, kavramsal bir dil ve arag olarak kullanmus,
yarattiklar1 eserler ile farkli mesajlar vermeye ¢alismislardir.

14 https://mimuu.com/dantel-nedir-ve-anadoluda-dantel-tarihi/
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Resim 12. Joana Vasconcelos, Yenge¢' ve Kertenkele'®

Danteli sanatsal bir ifade araci olarak kullanan sanat¢ilardan Joana
Vasconcelos, heykelden yapilmis gesitli hayvanlar1 ve nesneleri dantel ile
giydirmis, gelenek ile modernize arasinda yenilik¢i bir séylem iiretmeye
calismistir (Resim 12). Sanatcl, sanat ve zanaat konseptini ironi ve mizahla
birlestirerek, kadinlarin durumunu, titketim toplumunu ve kolektif kimligi
sorgulamakta ve ev ile gevre arasinda bir koprii olusturmaktadir."”

Ipligi bir arag olarak kullanan Manca Ahlin ise, dantel ile ii¢ boyutlu
ve iki boyutlu sekiller olusturarak, mekana goére onu bagimsiz bir islevsel
nesneye doniistiirmiistiir (Resim 13). Bobin dantelinin geleneksel iiretim
yontemine sadik kalan Ahlin, doganin organik sekillerine mekansal bir anlam
kazandirmak i¢in onlar1 dantel yapisinin dekoratif geometrik motifleri ile
birlestirmektedir'®.

15 https://www.dhgshop.it/blog/article-joana-vasconcelos-exclusive-interview_196.php
16 https://cfileonline.org/art-joana-vasconcelos-ceramic-animals-crochet/

17 https://www.joanavasconcelos.com/biografia_en.aspx

18 https://www.mrxstitch.com/manca-ahlin/

<11
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Resim 13. Manca Ahlin eserleri®.

Ug boyutlu cagdas calismalar yapan Karin van der Molen; orman,
park ve binalarda, o yere 6zgii kalic1 ve gecici heykeller ve enstalasyon
caligmalar1 yapmaktadir (Resim 14). Sanat¢inin amaci, insanlik i¢in ¢evrenin
¢ok onemli oldugunu ve doganin korunmas: gerektigini vurgulamaktir.
Ayrica sanat eserlerinde ikinci olarak anlatmak istedigi sey, insan ve doga
arasindaki iligkidir. Eserlerinde dogayla olan bagini derinlestirmek igin
dogal malzemeler kullanmaktadir®. Sanat¢1 sanatin1 soyle ifade etmektedir:
“Doga ayrim yapmaz, onyargisizdir, iyi kotii yoktur. Hepimiz -agaglar, daglar,
okyanuslar, tarlalar, hayvanlar ve insanlar- aym doganin parcasiyiz. Nefes
alyoruz, doguyoruz ve 6lecegiz. Yine de kendimizi biitiiniin bir par¢as: olarak
deneyimlemek, modern birey icin zor oluyor. Cevresel sanatim, bu deneyimi
kendim ve sonunda bagskalar1 icin agma yolumdur”.

Resim 14. Karin van der Molen?

19 https://www.mrxstitch.com/manca-ahlin/

20 https://www.echigo-tsumari.jp/en/art/artist/karin-van-der-molen/
21 http://landart.lubelskie.pl/landart_artist/karin-van-der-molen/
22 http://karinvandermolen.nl/?fluxus_portfolio=the-fike
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Macar dantel sanat¢ilarindan Agnes Herczeg ise, eserlerinde genellikle
figliratif ve pastoral manzaralar betimlemekte ve kadinlarin doga ile
iliskisini gosteren i¢e doniik ve giinlitk hayati anlatan sade ve igten konular1
kullanmaktadir (Resim 15). Modern bir goriiniime sahip zarif, girift bir sekilde
ordiigii danteller, ona uluslararasi taninirlik kazandirmigtir. Eserlerinde mavi,
yesil, turuncu ve kahverengi renkleri tercih eden Herczeg, dantelin gevsekligi
ile ahsabin saglamlig1 arasinda olusturdugu her pargada, ¢arpici ve sinirlari
zorlama kararliligi kendini gostermektedir. Sanatgi calismalarinda bitkisel
kokenli dogal malzemeler, iplikler, dokumalar, aga¢ dallari, kokler, meyveler
ve tohumlar kullanarak, farkli formlar olusturmaktadir.

a. b.
Resim 15. Agnes Herczeg, a. The resting place 2019, b. The garden, 2019%

SONUC

Danteli olusturan iplik aginin, estetik ve yumusak dokunuslar ile ¢ekici
ve zarif goriiniigii, ginimiizde hala insanlar1 etkilemektedir. Eskiden beri
kadina has bir eylem olarak kabul edilen 6rme isi, farkl: tekstil malzemelerinin
kullanimi ile geleneksel olmanin digina ¢ikarak, bugiin lif sanatinin yeni bir
ifade bi¢imini meydana getirmistir.

Sanatta yeni kavramlarin, tekniklerin ve formlarin kullanilmast ile gagdas
sanat, hem sanat tanimini genisletmis hem de sanat ve yasam arasindaki
sinir1 eritmeye ¢alismistir. Gliniimiizde kolaj, asamblaj, ready-made teknikleri
kullanilarak, farkli malzemeler ile olusturulan danteller, plastik sanatlarda
bash basina bir form olarak yerini almistir. Bu noktada modern sanatta
dantel tekniginin kullanimi, gelenekselligin giiniimiiz ile bag kurmasina
olanak saglamis ve sanat¢ilarin yeni arayislar icine girmesine sebep olmustur.
Eskiden hemen hemen her evde esyalarin iizerini siisleyen ve islevi agisindan
nostaljik bir nesneye doniismiis danteller, sanat¢ilarin arayislar: araciligryla

23 https://www.textileartist.org/agnes-herczeg-thoroughly-modern-lace/
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cagdas sanattaki durumunu yeniden konumlandirmisti. Bu durum,
teknigin korunmasi, lif sanatinin siirdiirtilebilir olmasi ile baglantilidir. Eger
stirdiirebilirlik konusunda bagarili olunmazsa, lif sanati giiniimiiziin hizla
degisen ve tiiketilen degerleri karsisinda, kaderine terk edilmis olacaktir
(Koyuncu Okca ve Oz, 2019: 282).

Bauhaus sanat akimmin diinyada yaptigi en kayda deger degisim,
sanatgilar1 ve zanaatkédrlari bir araya getirerek, lif sanat1 ile diger sanat
disiplinleri arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmak olmustur. Bunun sonucunda
heykel, mimari ve dekorasyon gibi farkli sanat dallar1 arasinda sanatsal agidan
etkilesim olmaya baglamistir. Bauhaus ekoliiniin yarattig: etkilesimler, zaman
icinde geleneksel lif sanatinin 6niinti agarak, bu sanatin moda diinyasinda
da kabul gérmesini saglamistir. 1600’11 yillarda 6ncelikle 6nemli kisilerin
giysilerinin {izerinde aksesuar olarak kullanilan danteller, giiniimiizde bir¢ok
sanatg1 ve sanat akiminin etkisiyle geleneksellikten ¢ikip, sira dis1 ve kavramsal
sanat olma yolunda ilerlemistir.
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Rusya, Istanbul ve Go¢menlerin Durumu

1910-30'lu yillar diinya iizerinde alisilagelmis yonetim bigimlerinin
degistigi, imparatorluklarin ulus devletlere evrildigi, 1. Diinya Savasi ile
birlikte pek ¢ok kisinin yasadig1 topraklar icin savastigi, pek ¢ok kisinin ise ait
oldugu topraklardan ayrilmak zorunda kaldig1 bir dénemdir. Diinya, yonetim
bicimleri, teknik ve bilimsel ilerlemelerle hizla degismektedir ve bu degisime

ayak uydurabilmek insanlar agisindan hi¢ de kolay olmayacaktir.

1914’te baslayan 1. Diinya Savast ile Osmanli Devleti ve bagkenti
[stanbul isgal edilmig, 1917'de Carlik Rusyasr'nin yikilmasiyla, Istanbul, Rus
miiltecilerin sigindig1 baslica bolgelerden biri olmustur. Ekim Devrimi ile
birlikte tilkesinden ayrilan pek ¢ok Beyaz Rus i¢in gegis hatt1 olarak bazilar
icinse kalic1 bir yasam alani olarak en kolay ulasilabilir {ilkelerden biridir
Osmanli Devleti. Bunun bir nedeni de, Kirim tizerinden kagan ¢ogunluk
i¢in en yakin ve (ayni zamanda deniz asir1 olmasi nedeniyle) en giivenli tilke
olmasidir. (DELEON, Beyoglunda Beyaz Ruslar, 2003, s. s:11) Cogu iist
siniftan binlerce kisi Karadeniz tizerinden Tiirkiye'ye gelir ve biiytik bir kism1
o sirada iggal altindaki Istanbulda ¢adir kamplara yerlestirilir. Bir kism1 da
17.yiizyildan itibaren yapilmaya baglanan, Kudiise Hac igin giden Ruslarin
konaklamalari i¢in kullanilan hanlarda uzun siire kalirlar. Istanbuldaki Beyaz
Ruslar ¢ogunlukla Beyoglu (Taksim-Tiinel-Tarlabasi-Tepebasi-Aynaligesme,
Galata), Tophane, Karakdy, Adalar (Biiyitkada, Heybeli, Burgaz), Sisli,
Pangalti-Kurtulus, Yesilkoy-Florya ile Biiyiikdere ve Sariyer (ilk yerlesim yeri
Cirgir vadisi) bagta olmak tizere Bogazigine yerlestirilirler.

Beyaz Ruslarin Istanbuldaki varligi sosyal dokuyu, ozellikle eglence
ve sanat ortamini biiylik Olglide etkiler ve degistirir. Savasin, gogiin hig
bilinmeyen bir iilkeye siginmak zorunda kalmanin tiimiiyle bir yoklugun
ve dibe vurmuslugun yasandigi bir durum olmadig1 da soylenebilir. Beyaz
Ruslar, bagka alanlarda oldugu gibi kiiltiir-sanat, fotografcilik, resim, tiyatro,
bale, yayincilik, yeme-igme kiiltiirii alanlarinda yaptiklar1 etkinlikler ve
olusturduklar1 kurumlarla sosyal yasama biiyiik katkilar saglarlar. (EVREN B.
, 2022, s. s:174) Istanbul zaten farkli kimliklerin bir arada oldugu bir sehirken,
1. Diinya savasinin getirdigi yenilgi, isgal atinda olmak ve buna ek olarak
pek ¢ogu Beyaz Rus olan go¢menlerin -yaklasik 200.000 kisi- de gelmesiyle
kiiltiirel agidan biiyiik bir degisimin icindedir.

Cogu iyi egitimli, meslek sahibi ve sanat¢1 olan bu yeni gé¢menlerle eglence
ve sanat hayat1 da boylece yeni bir ivme kazanacaktir. Tiirkiye'ye gelen pek ¢ok
onemli ressam, miizisyen, kostiim ve dekor tasarimcist sanatgilar arasinda,
Istanbul’a yerlestikten ve bir tesadiif eseri Muhsin Ertugrul (1892-1979) ile
tanigtiktan ve onunla ¢aligmaya basladiktan sonra sahne dekoru alaninda
6nemli bir isim haline gelecek olan Nikola Perof (1882-1963) da vardir.
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N. Perof, Istanbul’a gelmeden 6nce Ryazanda once bir ilahiyat okulunda,
daha sonra Kharkov Universitesi Tarih ve Filoloji Fakiiltesinde okur ve
Kharkov Sanat Okulu'nda derslere katilir ve burada esiyle tanisir. Bu siralarda
resim yapmanin gercek meslegi oldugunu anlar. 1917 Devriminden sonra
Beyaz Ordu saflarinda savasir ve devrimden hemen sonra Kirim {izerinden
Istanbul’a gelir. (AYGUN, Nikolai Perof Painter, Art Restorer, Iconographer,
Choir Director, Charitable Society’s Chairman, Scene Designer, 2021)

el dul

Resim 1: “Kis aksami. Koyiin eteklerinde” 1912 Resim 2: 1921 Portre Calismas: (Aya
Kharkov Dénemi Andrea Kilisesi Sanat¢inin yaghiboya
¢alismasinin gorseli, Perof i¢in

hazirlanmig panodan gorsel

Resim 1de goriilen N. Perof’un “Kis Aksami” tablosu sanat¢inin heniiz
Rusyadan ayrilmadan onceki ¢alismalarina bir Ornektir. Bu resimdeki
yogun mavi gokyiziinin ve aga¢ dallarinin ritminde, manzaranin
dramatik 1siklandirmasinda sanat¢inin izlenimcilik, dekoratif art nouveau
ve sembolizmin etkisinde oldugu goriilmektedir. 1910’larda modernist
avandgarde hareketlerin gelismesi Ukrayna’nin ve giiney Rusyanin en biiyiik
kiiltir merkezlerinden biri olan Kharkovdaki sanat yagamina damgasini
vurur, N. Perof un bu eseri de i¢inde bulundugu donemin onun sanat anlayisi
tizerindeki yansimasidir. (DYAKONOVA)

Istanbul’a ilk geldiginde tiim sanat yagamini geride birakmak zorunda
kalarak bir stire hamal olarak galisgan N. Perof, daha sonra Taksim Askeri
Kislast'ndaki Rus Gogmen Sanatgilar Sergisi ve ilk Rus¢a Konusan Gogmen
Sanatgilar sergisine katilir. Bir giinliik bir etkinlik olmasina ragmen basarisi
ve ziyaretcilerde uyandirdigi ilgi, Istanbulda Rus Ressamlar Birliginin
kurulmasinin ve bagka sergilerin yapilmasinin yolunu acar. Sergiyi takip
eden gazetecilere gore, eserler cogunlukla kiiciik boyutlardadir ve Istanbul’'un
tslup resimleri agik¢a goze carpar. Etkinlige, sadece Ruslar degil, Tirk ve
Yunan sanat¢ilarin da dahil oldugu altiyiizden fazla kisi katilir. (AYGUN, First
Russian Emigre Artists In Istanbul Exhibition, 2021)
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Kharkovdan Istanbula geldigi 1923 yilina kadar N. Perof, ailesiyle
bir araya gelemez. 1920’li yillarin ortalar1 ve sonlarina kadar Karakéy ve
Galatadaki bazi kiliselerin duvar resimlerini yapar ve var olan fresklerin
restorasyonlarini iistlenir. Aya Panteleymon, Ayastefanos St. Louis Kilisesi
ve Aya Andrea Kilisesi bu Kkiliselerdendir. Aya Andrea Kilisesi Karakoy
Andrea Binasinin {izerine insa edilmis 17. yilizyilda yapilmaya baslanan
zaman i¢inde Karakoyiin sembolik yapilarindan olan ¢ati kiliselerinden
biridir. Yapilis amaci1 Karadeniz iizerinden Kudiise Hac yolculuguna giden
Ruslarin (bir gesit kervansaray gibi diisiiniilebilir) binada konaklamalar1 ve
kilisede ibadetlerini yerine getirebilmeleridir. 1919 itibariyle birka¢ dalga
halinde Tiirkiye’ye go¢ eden Beyaz Ruslar bu ve benzeri binalarda uzun
stire yasamiglardir. (Discovering, 2023) Kilisenin igindeki resimler 1930’lu
yillarin ortalarinda N. Perof tarafindan yeniden yapilir, kilise dekore edilir.
N. Perof’un Aya Andrea Kilisesinin fresklerini muhtemelen bir daha higbir
zaman donemeyecegini bildigi St. Petersburgdaki kiliselerden birini 6rnek
alarak yaptig1 diisiiniilmektedir. (Discovering, 2023)

N. Perof 1920lerin ortalarinda kilise freskleri ve ikonalari tizerine
calisirken bir yandan kendisi de Rus gogmen olan Jules Kanzler’in fotograf
stiidyosunda, fon boyama ve pano resimleri yapmaktadir.

Jules Kanzler, Rusyanin Simferopol Giizel Sanatlar Akademisine girerek
resim Ogrenimi goriir. 1905’te akademiyi bitiren Kanzler, 1907de Paris'te,
1910da da Istanbulda ilk kisisel sergilerini acar. Rusya’ya doniisiinden sonra
17 Ekim Devrimi ile birlikte diger gd¢menlerle birlikte tekrar Istanbul’a gelir.
Resim yaparak yagamanin o giinlerin kosullarinda pek de miimkiin olmadigini
goren Kanzler, fotografcilik yapmaya baglar. Grande Rue de Peranin 65
numarali yerini kiralayarak ise baglayan Kanzler'in ilk miisterileri kendisi
gibi Rus devriminden ka¢an Beyaz Ruslar’in ileri gelenleri olur. (EVREN B. ,
1999, s. 4) Kanzler’in 1s1klandirmada kullandig: farkl flas, ¢ektigi portrelerin
olaganiistii giizellikte olmalarini saglar. Farkli bir estetik anlatimini ve teknigi
o giiniin kosullarinin elverdigi 6l¢tide kendine has bir bi¢cimde kullanir.
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Resim 3: Barones Taskin'in Fotografi, Resim 4: Bedia Muvahbhit Portre
J. KANZLER Fotografi, J KANZLER

Kanzler bu yetenegi ve titizligi ile kisa zamanda {inlenir ve Peranin en
taninmig fotografcilarindan biri olur. Stiidyosu artik yalnizca Beyaz Ruslari
degil, Peradaki tiim Levantenlerin, yabancilarin ve bu arada tiniinii duyan
Tiirklerin ugrak yeri olur. (EVREN B. , 1999, s. 5) Kusursuz bir fotograf
cektirmek isteyen miisterilerin uzun kuyruklar halinde stiidyonun 6niinde
bekledikleri bilinir. (AYGUN, 1920’ lerde Beyoglundaki Rus Gogmen
Sanatgilar, 2021, s. 11) Kanzler, 1920- 27 yillar1 arasinda ¢ogunlukla tiyatro
sanatgilarinin fotograflar1 tizerinde galisir. N. Perof’un Muhsin Ertugrul’la
tanisip Sehir Tiyatrolarinin ilk dekor sanatgisi olarak ¢alismaya baslamasi,
bu yillara rastlar. Kanzler’in stiidyosuna gelen Muhsin Ertugrul, dort duvar:
kaplayan bir fresk goriir ve bu freskin yapan Kkisi ile tanigmak ister. Nikola
Perof’la yillar siirecek arkadasliklar, tiyatro ve sinema alanindaki ¢alismalar:
bu sekilde baglar. Muhsin Ertugrul yillar sonra Perof’un 6liimiiniin ertesinde
ona dair yazdig1 bir dergi yazisinda tanigmalarini ve sehir tiyatrolarina dekor
tasarimcisi olarak girisini anlatacaktir.

Mubhsin Ertugrul ve Dariilbedayiden Sehir Tiyatrolarina

1914 yilinda kurulan Dariilbedayi, 1927 yilinda Rusyadan yeni déonmiis
olan M. Ertugrul'un yonetmenliginde, artik her gece perdesini acan diizenli
bir tiyatro yapist haline gelecektir. Isgal yillarinin ardindan yeni kurulan
cumhuriyetle birlikte sanat ve diisiin diinyas: da degisecek, kozmopolit
bir yasamin ve karmaganin igindeki Istanbul yeni bir kimlik kazanmaya
baslayacaktir. M. Ertugrul, repertuar, sahneleme, 151k, dekor, kostiim, mizansen
ileilgili getirdigi yenilikler ve degisikliklerin yanisira, tiyatro ve kuliste uyulacak
kurallarin belirlenmesi bir biitiin olarak tiyatro anlayisini degistirecek, yillar
icinde seyirci ve tiyatroyu bagka bir anlayisa dogru tastyacaktir. Repertuarin
yeniden diizenlenmesi, yalnizca adaptasyon eserlere degil, tiyatro yazininda
onemli yeri olan ¢eviri oyunlara da yer verilmesi, sahne arkasinda ve dniinde
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dikkat edilmesi gereken kurallara kati surette uyulmasi, ornegin kulise,
oyuncu odalarina ve perde aralarinda sahneye sanatkarlarin ve calisanlarin
yakinlarinin kesinlikle girmemesi, oyunlarin tam saatinde baslamasi, geciken
seyircilerin birinci perdeye alinmamasi, on iki yasindan kii¢iik ¢ocuklarin
tiyatroya getirilmemesi gibi kurallar donemin tiyatro dergilerinde yazilir, halk
bilgilendirilir. Goriilityor ki, Muhsin Ertugrul yalnizca teknik veya sanatsal
anlamda yeni bir bakis degil, bir tiyatro kiiltiirii yaratmak anlaminda da yeni
adimlar atar.

Muhsin Ertugrul'un teknik ve sanatsal anlamda tiyatroya getirdigi
6nemli yeniklerden bir bagkas: 151k konusunda olur; bu dénemde sahnenin
6n tarafinda boydan boya dizili duran ve sahneyi zeminden aydinlatan dstii
teneke bir plaka ile ortiilii ramp 1s1klar1 kaldirilir ve yerine projektorler gelir.
Vasfi Riza Zobu (1902-1992), 1917 yilindan 1950 yilina kadar tiyatroya
dair anilarini aktardigi, “O Giinden Bugiine” isimli kitabinda -her ne kadar
olanaksizliklar i¢inde yapilmis olsa da- projektérlerin nasil kullanilmaya
baslandigini anlatir; “..kaplamasina da emaye denilen bir takim ¢orba kaseleri
vardi... iste o kaselerin i¢ tarafi diiz beyaz olan cinslerin irilerinden alind:.
Dip tarafi delinip icine piyasadan ampullerin en biiyiigii bulunarak takildi.
Ismarlama yaptinilan ti¢ ayakli demir ¢ubuklar iistiine tespit edilince bu ¢orba
kaseleri: oldu sana projektor” (ZOBU, 1977, s. 239)

Yine sahnenin on tarafinda seyircinin goremeyecegi yiikseklikte tahtadan
veya boyanmis tenekeden bir siper iizerine bir ugtan bir uca yan yana dizilmis
“hers” ad1 verilen bir 151k siras1 daha bulunur. Buradaki ampuller beyaz ve mavi
renktedir, giindiiz sahnelerinde beyaz gece sahnelerinde ise mavi 11klar yakilir,
geceden giindiize bir gegis yaratilmak isteniyorsa bu donemde heniiz rezistans
kararticilar: kullanilmadigs i¢in tiim ampuller yakilir ve sonra mavi ampuller
birer ikiser kapatilirken beyazlar yanmaya devam eder. (NUTKU, 1969, s. 157)
Mubhsin Ertugrul’un sahnenin dramatik aydinlatmasi ile ilgili getirdigi onemli
yeniliklerden biri de, sahnenin yavas yavas kararip aydinlanmasini ve 1siklarin
belli bir zaman araliginda birbirleri ile gegiskenliklerini saglayarak renklerin
degismesine olanak veren rezistansli aydinlatma sistemlerini kullanmaya
baslamasi olur. Sahnede kullanilan hakim renk artik beyaz degil saridir.

R. A. Sevengil (1903-1970) “Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu” kitabinda,
1931 tarihli “ToElenikon Dergisi’nde Pelas Kagekis imzasiyle, Muhsin Ertugrul
ile ilgili ¢ikan yaziy1 aktarir; ”(...) Muhsin Bey, yalnizca 15181 kullanmiyor, onu
renklendiriyor da... boylece 1s1gin tathligini ortaya ¢ikartiyor ve sahne egzotik
bir bigim aliyor.” (SEVENGIL, 1934, s. 122)

Dariilbedayi’in 20 Aralik 1915 yilinda sahneledigi ilk oyun olan Ciiriik
Temel, sair Hiiseyin Suat (Yalgin) tarafindan Fransiz yazar Emile Fabre'in
La Maison D’Argile adli eserinden Tiirk¢e'ye uyarlanmistir. Oyunun dekoru
Bernar Rozental Efendinin imzasini tagir. Tanitim kitapgigina gore kadin
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oyuncularin (miimessileler) kostiimleri Kalivurosi ve Siirekasi Ticarethanesi,
erkek oyuncularin (miimessiller) kostiimleri Karlman Ticarethanesi ve sahne
dekoru Avusturya-Osmanli Mefrusat Ticarethanesi tarafindan 6zel olarak
yapilir. (ISLI, 2020) Ciiritk Temelden, 1927 yilinda M. Ertugrul'un Sehir
Tiyatrolarina girisine kadar olan siire boyunca, belirli bir dekor sanatgis
olmamustir. Dariilbedayideki ilk gosterimlerin dekorlarinin yapimini Isola
Bella isimli Italyan bir ressam, daha sonra Dil bilmez Niko diye anilan Yunan
asilli bir ressam istlenmistir, bazen Ahmet Fehim Efendiden de yardim
istenmistir. (NUTKU, 1969, s. 158) Bu donemleri V. R. Zobu, soyle anlatiyor:
“Sahne arasi igin bir suflor ve bir de aksesuvar memurundan baska kimse yoktu..
Dekorlari eli yatkin sanatkarlar yaparlar; sonra da oyun geceleri sivanip yine
onlar kurarlardi. Onun icin tek dekorlu piyes sanatcilar icin ideal bir eserdi”.
(ZOBU, 1977, s. 65-66)

M. Ertugrul’'un dekor, mizansen, 151k, geviri eserler konusunda getirdigi
pek cok yenilikle birlikte Tiirk tiyatrolar1 i¢in yeni bir donemin kapilari aralanir.
1927 - 1928 tiyatro sezonunda Moliere’in Tartuffe isimli eserinin Seniha Rauf
Hanim ve M. Kemal Bey tarafindan yapilan yeni bir adaptasyonu “Miirai”
ismiyle sahneye konulur. (SEVENGIL, 1934, s. 44) Perof, ilk dekor tasarimini,
9 Ocak 1928 tarihinde ilk defa sahneye ¢ikan “Miirai” igin yapmistir. Bu dekor
perde agilir agcilmaz dakikalarca alkislanir.

Mirai
Komedi 5 Perde =
Yazax: Moliére Rovrer: Kusen Basi Zade Tt M. Kesar
NakLepesver: Seniha Rauf H. ve M. Kemal Harem agast - ..... Seysi
Rovrer: Behlul Efendi. . .. ... Vasrl Riza ney Hursit Celebi. .. ... H. Kemar
Davut Celebi ...... Haziv = Rahmetullil Abit Bf. Benzar HA
SANAT v e HALIDE  naNIM . Muhzir agasi...... ', Ainst
Dilsaz kalfa ....... Rerika = Bostaner basgi...... Mausur
Teballesamanie, oo SAzZIVE 3 Birinei yenigeri . ... Tarar
INTY ot e BEbia 8 Ikinei 2 ... Hawmoi
Mihrinnur kalfa ..... Ne Nevie ., Perde aralarinda 10 dakka istirahat vardir.
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Resim 5: Miirai, 1930. Oyundan Fotograf ve ilan. (Fotograftaki Sanatcilar: Saziye
Moral ve Behzat Butak)
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M. Ertugrul, N. Perof’un 6limiinden sonra Tiirk Tiyatrosu Dergisine
yazdig1 yazida “Miirai” oyununu ve kendisiyle tanigmasini anlatir; “Elimde
Seniha Rauf Hanim’in Moliéreden terciime ettigi Tartuffe Piyesi vardi, onu Kemal
Kiiciike “Miirai” adiyla adapte ettirerek provaya koydum. Behzadin (Butak)
yeniden sahnede ¢ok giizel bir dekor icinde goriinmesini, bu suretle Behzada
ve esere layik muhtesem bir dekor yaptirmay: istedim. Fakat boyle zengin bir
dekoru yapacak ressam yoktu. Bir giin sahne resimleri icin gittigim (Kanzler)
fotografhanesinde dort duvar: kaplayan son derece giizel, adeta Pantheon'un
icindeki “Puvis de Chavannes”in fresklerini andiran panolar gordiim. Bu
kompozisyondaki ahenk ve renklerin tutumlu kullamilisi bakimindan biiyiik bir
ressami ele veren bu tablolarin kimin tarafindan yapildigini sordum. Bana Beyaz
Rus gogmeninin adim verdiler. “Miirai’nin dekorlarini bu sanat¢i yapabilirdi.
1928 yilimin 9 Ocak Sal: gecesi oynanan Miirainin ilk 6grenci temsilinde, perde
agilinca bos sahnede dakikalarca alkislanan dekor iste bu sanat¢i tarafindan
yapilmistr.” (ERTUGRUL, 1964, s. 20)

N. Perof, “Miirai” oyununun ardindan yaklasik otuz bes y1l, 1963 yilindaki
olimiine kadar Sehir Tiyatrolarinda dekor tasarimcisi olarak gorevini
stirdiiriir. Aradan gegen yillar iginde Sehir Tiyatrolarina bagka dekor ve kostiim
tasarimcilar1 da dahil olacak Muhsin Ertugrul’un ve onunla birlikte uzun yillar
calisan N. Perof’un baglattig1 alan1 genisleterek zenginlestireceklerdir.

1927-28 tiyatro sezonunda, Abdiilhak Hamit Bey’in sekseninci yasina
girmesi nedeniyle Giizel Sanatlar Birliginde saygi toplantis1 yapilirken,
Dariilbedayide de sairin “Tezer” isimli manzum piyesi temsil edilir.
(SEVENGIL, 1934, s. 44) Dekorlarini N. Perof hazirlar.

Resim 6: N. Perof’un Tezer Oyunu I¢in Yaptig1 Dekor Eskizi

Esinin o donemlere dair aktardigina gore; N. Perof i¢in baslangicta
tiyatroda ¢aligmak ¢ok da kolay olmaz, dénemin tiyatrosunda heniiz sahne
tasarimi i¢in bir kadro olusturulmus degildir ve N. Perof ¢ogu seyi tek basina
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yapmak zorundadir. “Oyunlar bazen (seyirci azligindan) her hafta degistigi
icin her zaman yeni bir oyun icin ¢alisma gerekliligi doguyordu.” der ve ekler
esi; “Perof, zamanla, dekor ile ilgili bir kadro olusana kadar, vaktinin cogunu
tiyatroda gegiriyor, bazen, geceleri de ¢alistyordu”(AYGUN, Nikolai Perof
Painter, Art Restorer, Iconographer, Choir Director, Charitable Society’s
Chairman, Scene Designer, 2021)

M. Ertugrul da ayn1 donemler i¢in sunlar1 yazar; “O zamanlar biz yalmz
Tepebasinda ¢alistyorduk ve seyirci kithgindan o mevsimde eski ve yeni yirmi iki piyes
oynamgstik. Biitiin bunlarin dekorlarin tek basina Ustad Perof yapiyordu. Sabahlar:
ok erken gelir, tiyatronun soguk salonunda donmus boyalari eritir ve hi¢ araliksiz
her giin saat iige kadar ¢alisir, yeni piyeslerin oynanacag: gecelerde perde agilincaya
kadar kalir, son diizgiinleri tamamlardi.” (ERTUGRUL, 1964, s. 22)

1928 yilina gelindiginde sahne teknikleri ve ekipmanlarinda yenilikler
goriilir; onceki yillarda dekorda fon, musamba perdelerle yapilirken,
Almanyadan getirtilen miidevver perde (gok perdesi) ve elektrikli riizgar,
yagmur, deniz, makinasi ile sahnede artik daha dogal efektler ve goriiniimler
gerceklestirilebilir hale gelir. Yine daha 6nceki yillarda kir, bah¢e manzarasi
i¢in ot, toprak, ¢icek kullanilirken artik yapay ¢im hali kullanilabilmektedir
(SEVENGIL, 1934, s. 34)

1 Nisan 1930 tarihli Dariilbedayi Dergisinde bir sene i¢inde yapilan
dekor, kostiim ve 151k ile ilgili 6nemli gelismeler anlatilir; 1929-30 déneminde
oynanan “Mary Dugan Davasi” adli oyunda o siralarda yeni alinan “gok
perdesi” ilk defa kullanilir, ayrica orkestra boslugunun isti kapatilarak
sahne genisletilir. “Milliyet”in tiyatro elestirmeni Ibrahim Necmi, gazetenin
2 Ekim 1929 tarihli sayisinda dekoru 6vmektedir. Bir mahkeme sahnesinde
gecen oyunda sahne seyircilere yaklastirildigindan seyirciler de mahkemedeki
dinleyiciler durumundadirlar. (NUTKU, 1969, s. 161)

Bir bagka yenilik dekorlarin yapiminda bez yerine kontraplak kullanilmas:
olur. Bu 6nemli degisim, dekorlarin tasinmasi, perde aralarindaki dekor
degisimlerine biiytik bir kolaylik saglar; “Eskiden perde aralarinda sahne
degistirilmesi uzun giiriiltiileri mucip olur, seyirciler ¢eki¢ seslerinden salonda
duramazlardi. Bugiin dekorlar tahtadan yapildigiicin vida ve burgularla sahneler
tamamen giiriiltiisiiz ve nihayet on dakikada degistirilmektedir. (SEVENGIL,
1934, s. 34)

Bez panolardan kontraplak kapli panolarin kullanimina gegis V.R.
Zobu'nun anilarinda da yerini bulur; “Hi¢ unutmam, 1930da biiyiik tiyatrocu
Emil Fabre, turist olarak Istanbula geldigi zaman, (ki o vakit Comedie Frangaisen
on bes senelik umum miidiiriiydii) bizim bezden degil de kontrplaktan yapilan
dekorlar1 goriince sasmis kalmisti. O tarihten bes sene sonra tekrar Parise
gidisimde hala ldpa gibi titreyen bez kapli dekorlar: goriince: ben de onlara
sasmis kalmistim.” (ZOBU, 1977, s. 239)
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1930’lu yillarda tiyatroda yeni degisimler s6z konusudur; 1930 yilinda
Dariilbedayi Dergisinin (daha sonra Tiirk Tiyatrosu adiyla ¢tkmaya devam
ederek, 83 yil boyunca yayinlanacak olan ilk tiyatro dergisi) yayinlanmaya
baslar, 1931 yilinda Dariilbedayi resmen Istanbul Belediyesine baglanir. Artik
gercek bir sanat kurumu olur, 1934’te Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
adini alir. (ALTINER, 1985, s. 7)

1935 yilinda ise ilk defa bir ¢ocuk tiyatrosu kurulur, Ferih Egemen 1944-45
sezonunda ¢ocuk tiyatrosunda “Cocuk Tiyatrolari Bas Sanatgisi” olarak goreve
baslar. (DEMIRCI, 1999, s. 86) Daha sonraki yillarda N. Perof da Mavi Gozliik
(1956-57 Yon: Ferih Egemen), Oyuncake1 Dede (1957-58 Yon: Ferih Egemen)
Pollyanna (1958-59 Yén: {lhan Usmanbas) gibi ¢ocuk oyunlari i¢in dekor
calismalar1 yapacaktir.

1930’larin  baginda Sehir tiyatrosu, seyirci azligi ve biitge sikintisi
yasamaktadir. Ekrem ve Cemal Resit Rey kardeslerin 1932'de Sehir Tiyatrosunda
“Ug Saat Opereti” ile baslayan operet seriiveni, 1937 yilina dek siirecektir. “Ug
Saat Opereti’ni 1933’te “Liikiis Hayat”, 1934’te “Deli Dolu”, 1935’te “Saz Caz”,
1936da “Maskara”ve 1937de “Hava Civa” operetleri izler. Tiyatronun seyirci ve
biitge sikintisi, seyircinin biyiik ilgi gosterdigi, “kapali gise” oynayan operetler
sayesinde asilacaktir. Bu operetlerin yani sira bir de Johann Strauss'un 1874’te
ilk kez seslendirilen “Yarasa / Die Fledermaus” Opereti oynanir. Operetlerin
sahnelenmeye baglamasiyla birlikte Sehir Tiyatrosunun dram, komedi ve
operet olmak iizere iki kisma ayrilmasi ve iki ayr1 binada temsiller verilmesi
diistiniilmektedir ve Beyoglu'nda Halep Carsisi'nda eski ad1 ile “Varyete” sonra
“Fransiz Tiyatrosu” olan bina komedi ve operetler i¢in ayrilir.

d 9

Eski Fransiz tiyatrosunda
11 Birincitegrin Pergenbe akgami saat 20 de

YARASA

Yarasa operetinden bir giri

Resim 7: Yarasa Opereti,1934. Oyundan Fotograf ve Ilan

Her yil yurtdisina giderek yeni temsilleri, tiyatro ve operetleri inceleyen
M. Ertugrul, Cemal Bulkatla birlikte yurtdisina g¢iktiklarinda Yarasa
Operetini izler ve bu operetin Tiirkiyede de sahnelenmesine karar verir
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(KURKCUOGLU, 2021). 10 Ekim 1934’te iilkemizde ilk kez sahnelenecek olan
“Yarasa Opereti” ayn1 zamanda Sehir Tiyatrosunun Eski Fransiz Tiyatrosu
sahnesinde sahnelenen ilk oyunu olur. Ekrem Resit Rey’in terciime ettigi
operetin orkestrasini Cemal Resit Rey ve sonra Hasan Ferit Alnar yonetir.
Dekorlarini Nikola Perof’un yaptig1 “Yarasa Opereti’nin dans hocasi Cemal
Bulkat'tir. Oyuncularin giydikleri fraklar1 Terzi Izzet, Semiha Berksoy’un
elbisesini ise Terzi Cemal diker. (KURKCUOGLU, 2021)

Dariilbedayi $ehir Tiyatrosu Dergisi 1 Ekim 1934 tarihinde “Perdeci”
mabhlasi ile yazdig1 yazisinda M. Ertugrul “operetin ciddi eser sayilmamasi,
Sehir Tiyatrolarinin esas vazifesinin ciddi eserler oynamasi gerektigi”
elestirilerine “halkin musiki terbiyesi icin, kulagin zevkini tatmin icin muhakkak
operaya, operete, musikili eserlere liizum vardir. Tepebasi Tiyatrosunun ince
bedevre tahtalarindan yapilmis kasvetli, gamli sahnesini drama ayirdik, bu kiif
kokulu, eski bina icine, uzun zamanlara ait facia havasi daha yakisir diye...
Nispeten yeni tamir goren eski varyete tiyatrosunu da operetlere hasrettik...
ilk operet olarak da Johann Straussun Die Fledermaus / Yarasa opereti temsil
edilecektir... Sanatkarlarimiza muvaffakiyet dilemeliyiz...” yazarak yanit verir.
(PERDECI, 1934, 5. 1)

1934 tarihli Aksam Gazetesinde oyunla ilgili bir elestiri kaleme alinir;
“bu eseri Viyanada, Berlinde seyretmis olanlar Yarasanin temsillerinden sonra,
riiya mu goriiyoruz demeye basladilar. Birbirlerine gordiiklerini inandirmak
istiyorlardi. Hayr, persembe gecesi riiya gormedik... Yarasa bugiine kadar
gormedigimiz dekorlarla ve tuvaletlerle, bu giine kadar dinlemedigimiz bir
orkestra ile giizel calind: giizel séylendi ve giizel oynand:”. Ayrica Zobu sahneye
konan eseri dekor, kostiim ve balesiyle gosterdigi ihtisamin seyirciyi sasirttigini
kendisi de ifade eder. (ZOBU, 1977, s. 460)
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Resim 8: Ayaktakimi Arasinda, 1936. Oyundan Fotograf ve ilan

1936 yilinda sahnelenen dekorlarini N. Perof’un hazirladig1 “Ayaktakin
Arasinda” oyununun elestirisi ve analizi Tirk Tiyatrosu Dergisinin ayni yil
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Kasim tarihli sayisinda yayinlanir; “Sehir Tiyatrosunda, Vala Nureddin’in
terciime ettigi Gorkinin “Ayaktakimi Arasinda” eseri biiyiik bir muvaffakiyetle
temsil ediliyor ve ragbet goriiyor... “Ayaktakimi Arasinda” bir muhitin romanidir.

Bu muhitin havayi nesimisi gerci kendine hastir, o muhitte yasayanlar
filvaki Rus’tur, fakat herhangi bir millete yabanci gelmeyecek kisilerdir ve esen
hava, her halkin teneffiisiine alisik oldugu, teneffiis edildigini duydugu ve bildigi
havadir... Muvaffakiyetin bir sirr1 da sahneye konus tarzidir. Bu tarz ldzim gelen
her sozii, ¢ivi ¢akar gibi seyircinin kulaklarina sokmalar ve ani, beklenmeyen
hamlelerle, meshur Sovyet rejisorii Stanislavkinin eseridir. Fasilasiz 151k
akinlar: iginde fasilali konusmalar ve heyecan haleti ruhiyesini dinleyenlere
sunmalar. Muhsin bu tarzi, dekoru, aksesuvari, 151klari, tislitbile aynen tatbik
etti. Sanatkdrlarimiz da en biiyiigiinden en kiigiigiine kadar, rejisoriin vermek
istedigi tisliibu canlandirdilar” (IZZET, 1936, s. 13)

1940’1 yillara gelindiginde, baslangicta seyirci azligindan haftada bir
oyun degistiren $ehir Tiyatrosu 40'l1 yillarda 100 temsili asan rekorlar:
zorlar. (ALTINER, 1985, s. 8) Tiirk Tiyatrosu Dergisinin 1941 yili Ocak ay1
sayisinda M. Ertugrulun tercimesini yaparak yayinladigi “Sahne Teknigi
Bir Ilim Subesi Oldu” baslikli yazida, artik daha gelismis sahne tekniklerinin
tartigildigini goriiriiz, yine ayni yazida yeni yapilacak tiyatro binalarinin bu
yeni sahne tekniklerinin diisiiniilerek yapilmasi gerektigi yazmaktadir. Muhsin
Ertugrul’'un 1927de baslattig1 degisim bir tiyatro kiltiiriinii olusturmus ve
1941 yilinda artik dekor degistirme tekniklerine imkan verecek sekilde binalar
yapilmasi tartisilir olmustur. “Yeni yapilacak tiyatro binalarimda bu yukarida
zikrettigimiz sahne sistemlerinden hangisinin intihab edilecegini her seyden
evvel binanin insa edilecegi arsa mesahasi tayin eder. Bilhassa biiyiik sehirlerde
ve tercihan o sehirlerin merkezlerinde yapilacak olan tiyatrolar igin, sahne
teknisyenlerinin arzusuna uygun olacak derecede genis sahne sahasi bulmak
imkansizdir fikrindeyim” (LINNEBACH, 1941, s. 2)

Sehir Tiyatrolar1 Dram Kisminda tiyatro sezonunun agiliglarinin
Shakespeare’in bir oyunu ile yapilmasi gelenek haline getirilmis, 1941 yilinda
bu gelenege Komedi Kismi da dahil edilmisti. Tiirk Tiyatrosu Dergisinin 132.
sayisinda “Klasik tiyatro eserleri sanatin mukaddes kitaplaridir”, der, 1. Galip
Arcan ve “tiyatronun yalmz hos¢a vakit gegirilen bir eglence araci degil ruhlara
bedii heyecanlar veren dimaga temiz tenezziihler temin eden bir kiiltiir kurumu”
oldugunu ekler.
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Istikial caddesi KOMEDI Tiyatrosu
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Resim 9: Kibarlik Budalasi, 1941. Oyundan Fotograf ve {lan

Ardindan 1941 yilinda sahneye konan Kibarlik Budalasi/ Le Bourgeois
Gentilhomme oyunu i¢in s6yle devam eder; “ezeli ve ebedi insan tabiatini en
net ve en keskin bir mensur iginde giiltinciin acikliya kadar ¢ikabilen biitiin
renkleriyle gosterip bazan tatl tath, bazan aci aci alay eden Moliére, bu eserinde
bir defa daha insan i¢ yiiziinii gosteren sihirli aynasim mutad ustaligr ile
seyircilerine tutuyor” (ARCAN, 1941, s. 7)
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Resim 10: Coriolanus Oyunu Ilani, 1945. Oyundan Fotograf ve Ilan

N. Perof’un dekor tasarimini stlendigi oyunlardan bir digeri olan
“Coriolanus”, 1943-44 ve 44-45 seneleri Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Ingiliz Edebiyati Subesinin Shakespeare Seminerinde “Hamlet”
ve “Nasil Hosunuza Giderse’den sonra yazarin Tiirk¢e'ye cevrilen {¢iincii
eseridir... “Coriolanus” trajedisi belki biitiin zaman icin sona ermeyecek olan
ve idare edenlerle idare edilenlerin birbirleriyle ¢arpisan maddi ve manevi
menfaat miicadelelerine dayamr... Milattan bes yiizyil once Romadan
alimmis olan bu trajedi biraz da Shakespeare’in kendi zamanindaki Elizabeth
Donemi Ingiltere’sinin aristokratlarimin, avam kamarasi miimessillerinin ve
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(sanayi heniiz meydana ¢ikmadigi icin) zanaat sahiplerinin, ¢iraklarimin ve
Londra ayaktakiminin siyasi hayatlaridir...” Shakespeare, oyunun konusunu
Plutarch’tan Sir Thomas North tarafindan terciime edilen Paralel Hayatlar
isimli eserinden alir. (ADIVAR, 1945, s. 2-3)

1945 yilinda Yedigiin Dergisi, Tiirkiyede ilk defa sahnelenecek olan bale
gosterisi icin “Yeni Bir Sanat Hareketi” baghigini atar. 1941 yilinda alt1 kisilik bir
kadro ile kurulan “Bale Mektebi” Eminonii Halkevinin (Bedii Rakslar Kolu) 180
kisilik kadrosu ile bale gosterisine hazirlanmaktadir. (EVLIYAGIL, 1945, s. 10)

Tiirkiyede ilk defa sahnelenecek olan bu bale gosterisinin dekorlarini
N. Perof, koreografisini daha sonra N. Perof’la pek ¢ok projede ¢aligmay1
stirdiirecek olan ve kendisi de bir Rus gogmen olan Lydia Krassa Arzamonova
(1897- 1988) istlenir. 3 Kasim 1945 giinii Tiirkiyede ilk defa olarak hakiki
bir bale temsili verilecektir. Eminonii Bale Tatbikat Sahnesinde Halkevi Bale
kurslar1 tarafindan verilecek olan bu temsile aylardan beri hazirlanilmis ve
temsilin muvaffak olmasi icin hicbir fedakarliktan kacinilmamistir. “Bora’nin
bas balerinleri giinden giine olgunlasan iki gen¢ sanatkar olan Kaya Ilhan’la
Buket'tir. Eserin librettosunu Nedim Akger yazmistir, koreografisi ile L. Krassa
Arzamanova reji ile I Galip Arcan, dekorlari ile Perof, (Bora Balesi, 1945, s.
25) , kosttimleri ile Melahat Tagkin ilgilenmistir. Lydia Arzumanova (daha
sonra Leyla Arzuman adini alir) Tirkiyenin ilk 6zel bale okulunu agar,
(DELEON., 1988) “Bir Orman Masali”, Antikaci Diikkani”, “Cicek Bahgesi”,
“Kéy Diigiinii”, “Inci’'nin Riiyasi:”, “Bora” gibi klasik folklorik bale yapimlarinin
koreografilerini tistlenir, bir donem Ankara Devlet Operasi ve Istanbul Belediye
Konservatuarrnda egitmenlik gorevlerinde bulunur. (DELEON, 2003, s. 76)

Resim 11: Kral Oidipus Oyunu Ilan, 1947. Oyundan Fotograf

1947 yilinda Agikhava Tiyatrosunun agilist N. Perof’un sahne tasarimini
gerceklestirdigi Kral Oidipus oyunuyla yapilir. Agik hava Tiyatrosu,
[stanbul'un (bahge tiyatrolar1 diginda) tiyatro olarak inga edilen ilk ve en
bityiik kalici agik hava sahnesidir. Daha 6nce goriilmemis bir gorkem ve
bityiikliikte sahnelenen oyun agilisa yakisir bir etki yaratir. Sahnenin biitiin
hacmi, hatta arkadaki duvarlarin istii bile kullanilir. V. R. Zobu anilarinda o
geceden ovgiiyle soz eder; “Memleketimizde bir esini gormedigimiz boyle genis
bir sahne, boyle kalabalik bir kadro ve sasirtict mizansenle gosteri yapabilecek
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bir sahay: parlatacak, ¢inlatacak bir sanatgilar toplulugu olabilecegini hayal
edemiyorduk... gordiiklerimiz muhtesemdi. Ihtisamin zevkiyle sarhos olduk”
(PEKMAN, 2011, s. 167, 170)

Son Telgraf Gazetesinde de dekordan &vgiiyle sozedilir; “Dekor cidden
glizeldi; bilhassa sahnenin kendi duvarlarma gerek renk ve gerekse iislup
itibariyla ¢ok iyi uydurulmus olan kontraplaktan yapilan sarayin giris kapist ile
merdivenleri bir harika idi. Arka plandaki heykellerin canli oldugu anlagild:. 104
kisilik figiiran ve 26 kisilik ana karakter kadrosu ile 4000 kisilik izleyiciye gosteri
tarihinde dnemli bir yer tutacak bir oyun izlettiler” (TILGEN, 1947)

Resim 12: Kral Oidipus Oyunu {lan, 1947. Oyunun ilan

1950°li yillarda Sehir Tiyatrosunun basinda Max Meinecke (1912-
1972) vardir, 1952 yilinda dénemin Istanbul Valisi ve Belediye Bagkan1 Prof.
Fahrettin Kerim Gokay’in daveti ile Istanbul’a gelerek Sehir Tiyatrolarinda
basrejisor olarak gorev yapmaya baslar ve 1958 yilina kadar bu gérevde kalir.
Kendisi de bir tasarimci olan M. Meinecke ile calisirken N. Perof, “Firtina
(Shakespeare)1952”, “Makine (Cevat Fehmi Baskut)1954”, “Kurtlar Kuzular (A.
N. Ostrovski) 19547, “Peer Gynt (H. Ibsen) 1956 “ gibi, tasarimin1 Meinecke'nin
yaptig1 oyunlarin realizesinde de gorev alir. N. Perof bu yillarda bir donem
Devlet Tiyatrolarinda da galigir.

N. Perof 1958-59 sezonunda, Refik Erduranin (1928-1917) onemli
eserlerinden biri olan “Bir Kilo Namus”, oyununun dekor tasarimini
gerceklestirir. Toplumun yasayisini etkileyen sorunlari konu edinen yazar, bu
eserinde toplum olma bilincine erisemeyerek, birbiriyle baglar: gittikce kopan
bir halkin kaginilmaz yenilgisini anlatir.
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Yeni Tiyatroda
Bir Kilo Namus

koMe?! 3 PeRoE

yazat M Erduren
Sahneye koyan: Vasti Rizs Zob¥ Dekor: N. Paroff

OYNIYANLAR:
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Sem! © Manir Sy
Hiran  Resit Baran. Kemal Tézem
Hand o Nezahat Tonyer
Mine T mayh Goker
idan ... . ...""".,“:- Alev
Iorahim e

|
g
5

Bacan

Resim 13: Bir Kilo Namus, 1958. Oyundan Fotograf ve Ilan

1961 yilinda Miisahipzade Celal'in (1868-1959), eski devirde riitbe, mevki
sahiplerinin sanat erbabini hor gérmeleri, bu yiizden kii¢iik el sanatlarinin
giinden giine kaybolmasini gosteren, Osmanli tarihinin giiliing ve batil
inanclarini igneleyen “Bir Kavuk Devrildi” (KUCUMEN, 1959) adli oyununun
dekor tasarimini yapar.

BIR KAVUK DEVRILDI
KOMEDI 4 PERDE
Yazan: Misahipzade Celdl  Sahneye koyan: Vasfi Rz Zobu
Dekor: N. Perof

. Vasfi Rua Zobu

« Kimrin U

E. Dilligil - L. Agkmer
Galip Arcan - thsan Devrim
Rauf Ulukut

mal Alben
Mazlim Sakrak

Relsiilkiittap hsan Devrim
Tercliman ..
Sefir ......
Cocullar

Nesrin Urnz
Taml Ergun, Uur Hilkiim
Yeniceriler ... Arman Goneng

Riza Sexginer
Halk - Milgteri - Esnaf Sevil Uluyol

(Son perde iki tablodur)

Resim 14: Bir Kavuk Devrildi, 1961. Oyundan Fotograf ve [lan

N. Perof’un iizerinde 1961 tarihli imzas1 bulunan meddah ve ortaoyunu
konulu iki yagl boya tablosu bugiin hala IBBST Fatih Resat Nuri Sahnesi'nin
fuayesinde asilidir.
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Resim 15: Perof ‘un 1961 yilinda yaptig1 tablo 394x 157 cm tuval {izerine yagliboya
(Fotograf: F. Nihan $en)

Son tasarimlari ise 1964-65 sezonunun basinda hazirladig1 “Aviuya Bakan
Pencere”ve “Bin Frank Miikafat” isimli oyunlar olur. N. Perof, ayni1 yil oturdugu
evinin karsisindaki gecekondunun daminda ¢ikan bir yanginda kalan ti¢ kisinin
hayatini kurtardiktan sonra esyalarini da kurtarmaya calisirken yorgunluk ve
dumanin etkisiyle 80 yasinda hayatini kaybeder. (ERTUGRUL, 1964, s. 22)

Sinema Yillari....

Tiyatro kiiltiir ve eglence hayatinin 6nemli bir kismii doldururken,
1900’lerin baginda baslayan, kisa filmler, belgesel niteliginde goriintiilerin
gosterimiyle devam eden sinema, alisilagelmis seyir kiiltiiriiniin disinda yeni
bir vaatle tiyatronun sahnelerdeki yerine ortak olmaya baglayacaktir. Film
sirketlerinin hizla artmasi, yurtdisinda ¢ekilen filmlerin Tiirkiye’ye getirilerek
seyirciye sunulmasi, beraberinde baska bir beklentiyi getirecek ve yerli
filmlerin cekilmesine baslanacaktir.

Dariilbedayi ve Tiirk Tiyatrosu'ndan s6z ederken M. Ertugrul'un ismini
anmadan gegmek nasil miimkiin degilse, sinemanin ilk yillar1 igin de benzer
bir durum s6z konusudur. Uzunca bir siire M. Ertugrul sinema alaninda da tek
yonetmen olarak anilacaktir. Filmlerinin yarattig1 etki hemen her zaman biiyiik
ve bagarili 6vgiilere yol agmayacak aksine olumsuz pek ¢ok elestiri alacaktir.
Yeni denemeleri, sezon bitip tiyatro tatile girdiginde tiyatro sanatgilarini bir
arada tutarak bu defa sinema filmi i¢in onlarla ¢alismass, tiyatro eserlerini veya
yabanci eserlerin uyarlamalarini filmlerinde konu edinmesi ¢esitli agilardan
olumsuz elestiriler alsa da, tipki tiyatro i¢in oldugu gibi sinema i¢in de 6nemli
ve bitylik adimlar1 atan bir yonetmen olur.

1922-1939 yillar1 arasinda sehir tiyatrolarinin midiir ve oyuncusu olan
M. Ertugrul ayni zamanda onyedi yil boyunca tek yonetmen olarak Tiirk
sinemasinin da kurucusu sayilir. (BOZIS, 2014, s. 140-141)

M. Ertugrul’un sinema filmlerinde birlikte ¢alistig1 tiyatro sanat¢ilarinin
arasinda, uzun yillar tiyatro alaninda birlikte ¢alistig1 Nikola Perof da vardir. N.

+ 33
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Perof tiyatroya oldugu gibi sinemaya da M. Ertugrul ile birlikte girer ve 1934-
1955 yillar1 arasinda bu alanda ¢alismalarda bulunur. Bu zaman ig¢inde ¢ogunu
M. Ertugrulun yonettigi alti filmin dekorlarini yapmistir. “Aysel, Batakl
Damin Kizi-1934”, Leblebici Horhor Aga-1934”, “Bir Kavuk Devrildi-19397,
Sehvet Kurbami-1940” filmlerinde dekorlar1 hazirlayan N. Perof, bu dort
filmden sonra uzunca bir siire yalnizca tiyatro ile ilgilenir. Fakat son ¢alistig1
filmden on y1l sonra tekrar ve bu defa M. Ertugrul’'un yonetmedigi iki adet
film projesinde yer alacaktir.

Resim 16: Aysel Batakli Damin Kizi, 1934.

N. Perof’un sinema alanindaki ilk ¢alismasi M. Ertugrul’'un Ipek Film
adina yonettigi ve ilk gosterimini 1934 yilinin ocak ayinda Istanbulda yapilan
“Aysel, Batakli Damin Kiz1” filmi olur. Senaryo Nazim Hikmet'in konu ise Hasan
Cemil Cambeli'nin uyarladig1 Selma Lagerlof’in “Téser Fran Stormytorpet”
adli uzun dykiistidiir. Bursa’nin Calikdy’iinde ¢ekilen (SCOGNAMILLO, Tiirk
Sinema Tarihi (1896-1997), 1998, s. 83) film, pek ¢ok olumlu ve olumsuz elestiri
alir ancak “bir kdy” filmi olmas itibariyle Tiirk Sinemasi igin ilktir. Dekorlar1
cizen, tasarlayan N. Perof ve imal eden o donem $ehir Tiyatrolarinda marangoz
olarak gorev yapan Edip olmasina ragmen, filmin jeneriginde yalnizca “Edip”
ismi yer alir. M. Ertugrul anilarinda s6yle anlatir;
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Resim 17: Aysel Bataki Damin Kiz1 Afis, 1934

“1933-34 tiyatro sezonu sona erdigi yaz, Bursa Cezaevinde Nazima
yazdirdigimiz senaryoyu filme almaya karar verdim. Cahide, Talat, Feriha
Tevfik, Sait, Behzat, Mahmut, I Galip, Nafia, Miifit, Hadi, Hazim ve Samiden
olusan bizim tiyatronun artistlerinden bir tiyatro kurduk. Kamerada Ar
Kardesler Cezmi ve Remzi vard. Filmin harici sahnelerini Bursada ¢ektik. Filmin
dahili sahnelerinin dekorlarini tiyatromuzdan Bay Perof iistlendi. O ¢izdi. Yine
tiyatromuzun marangozlarindan Bay Edip de yapt” (EVREN B. , 2022, s. 185)

[lk defa Istanbulda 11 Ocak 1876'da sahnelenmis olan, librettosu Takvor
Nalyan'a, miizigi Dikran Cuhaciyana ait “ Leblebici Horhor” miizikal oyunu,
once 1923’te sessiz cekilir ve basarisizliga ugrar, ardindan 1934 yilinda bu defa
M. Ertugrul tarafindan filme alinir.

Resim 18: Leblebici Horhor Aga, 1934. Afis ve Filmden Bir Sahne.
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Senaryo Miimtaz Osman (Nazim Hikmet) imzasini tasir, goriintii
yonetmeni Cezmi Ar, dekorlar1 yapan N. Perof’tur. Genis bir oyuncu ve
figtirasyon kadrosundan olusan film “2. Uluslararas1 Venedik Film Festivali
Onur Diplomasi’ni alir. Film, yurt disinda sagladigi basariya ragmen yurt
icinde ayni basariy1 gosteremez.

Sinemada M. Ertugrul ve N. Perof’un birlikte ¢alismasi “Bir Kavuk
Devrildi-1939” filmi ile devam eder. Film, Miisahipzade Celalin $ehir
Tiyatrolarinda farkli sezonlarda oynayan ayni adli oyunundan sinemaya
uyarlanmis eseridir. Senaryoyu, Nazim Hikmet, M. Ertugrul, Necdet
Mahfi Ayral, Goriintii yonetmenligini Cezmi Ar stlenir. Topkap1 Saray1 ve
Aynalikavak Kasrr'nda gekilen filmin dekorlar1 yine N. Perof’a aittir.

Resim 19: Bir Kavuk Devrildi, 1939. Afis ve Filmden Bir Sahne.

“Sehvet kurbani-1940” M. Ertugrul’un bir tiyatro oyunundan uyarlamadigi,
V. Flemming’in yonetmenligini yaptig1 “The Way of All Flesh-1927” filminden
adaptasyon yaparak ¢ektigi eseridir. Bu donemde ¢ok rastlanmayan bir bigimde
dis mekanlarin bile bir kismi dekorlu ¢ekilir, hatta filmin tren sahnesine
kompartiman camindan goriinen dis mekanlar bu donem Hollywood
sinemasinda da sik¢a kullanilan geriden gosterim (back projection) teknigiyle
cekilir. (SCOGNAMILLO, 1998, s. 87-89)

Resim 20:Sehvet ~ Resim 21: Sehvet Kurbani-1940.  Resim 22: Sehvet Kurban,
Kurbani, Afis Filmden Sahne 1940. Tren Sahnesi



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Teori, Arastirma ve Derlemeler - 37

Senaryo: N. Hikmet, Gortintii Yonetimi: Cezmi Ar, Miizik: Mubhittin
SadaKa aittir. (OZGUL, s. 73) Filmin Jeneriginde “Dekorlar: Yapan: Riza
Yiicesiinbiil” olarak ge¢mesine ragmen Arastirmaci Yazar Burgak Evren’in
makalesinde dekorlar1 yapan N. Perof olarak belirtilir. Tipki, “Aysel Batakli
Damin Kiz1” filminde oldugu gibi, bu filmin jeneriginde de yalnizca dekorlar:
imal eden kisinin isminin yazilmis olmasi muhtemeldir. Riza Yiicesiinbiil
Sehir tiyatrolarinda 1956-61 arasi bazi oyunlarda aksesuar ve dekor realizesi
yapmustir. (tiyatrolar.com.tr)

Bu filmden sonra on yil kadar sinema filmlerinde ¢aligmayan N. Perof, M.
Ertugrul'un yonettigi filmlerden sonra ilk kez tiyatrodaki ¢aliyma arkadaslar:
olduklar1 i¢in ¢ok yakindan tanidigi Cahide Sonku (1919-1981) ile Sami
Ayanoglu (1913-1971)’nun filmlerinin dekorlarini yapar. (EVREN B. , 2022,
s. 185) “Vatan ve Namik Kemal-1950” Bu filmlerden ilkidir. Yonetmenligini
Cahide Sonku, Sami Ayanoglu, Talat Artemel(1901-1957), senaryosunu
Cahide Sonku, Sami Ayanoglu, Miinir Hayri Egeli(1903-1970), goriintii
yonetmenligini Kritos [lyadis (1916-1980)’in yaptig1 filmin miizikleri Ferit
Alnara aittir. (OZGUL, s. 176)

Resim 23: (Yavuz Sultan Selim Agliyor, 1952. Afis ve Filmden Sahneler

1952 yilinda yonetmenligini Sami Ayanoglunun, Senaryo: Feridun Fazil
Tiilbent¢i(1912-1982), Sami Ayanoglu Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Miizik: Sadettin Kaynak(1895-1961), Kostiimiinii Naciye Boliikbasinin
yaptig1 “Yavuz Sultan Selim Agliyor” filminin dekorlarini yapar. Ar Direktor
(sanat yonetmeni) olarak ise Miifit Kiper (1912-1974) ve Suavi Tedii(1915-
1959) goriinmektedir.

Sonug¢

17 Ekim Devriminden sonra Tiirkiye’ye gelen binlerce miilteciden biri
olan Nikola Konstantin Perof, Sehir Tiyatrolarnin biinyesinde ilk dekor
sanatgis1 tinvani ile hayatinin sonuna dek ¢alismis ve pek ¢ok eser birakmustir.

Bu calisma, pek az kaynakta adi gecen N. Perof’un caligmalarina 151k
tutmak amaciyla hazirlanmigtir. 1927 yilinda Muhsin Ertugrul ile tanisarak,
onun istegiyle Sehir Tiyatrolarina girdigi zamandan 1963 yilindaki 6liimiine
kadar ara vermeden, fiilen dekor ¢aligmalarini stirdiirmiistiir. ~ N. Perof’un
tiyatro alanindaki yolculugu basili ve elektronik kaynaklar, Sehir Tiyatrolar:
Arsivi ve 6nce Dariilbedayi ardindan Tiirk Tiyatrosu Dergisi adiyla yayinlanan
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tiyatro dergilerinin 1927-64 yillar1 arasindaki sayilari arastirilarak, ilanlar,
fotograflar ve bilgilerin karsilastirilmasi sonucu, tasarimini yaptig1 oyunlarin
bir listesi ortaya ¢ikartilabilmis oldu. Tiim yaptig1 oyunlara ulasmak miimkiin
olmasa da, bir sonraki sayfada yillara gore listesi hazirlanmis olan 75 oyun
ve bu makalede fotograflar1 goriilen ¢aligmalari, yine bu makalede adi gegen
alt1 uzun metraj sinema filmi N. Perof’un sanat yasami hakkinda okuyucuya
bilgi verir niteliktedir. Bu makalede N. Perof’un tasarimini yaptig1 oyunlar
arasindan yazar, yonetmen ve donem agisindan 6ne ¢ikan Orneklere yer
verilmeye caligilmigtir.

1923 yilinda geldigi ve éliimiine kadar 40 yilin1 gegirdigi Istanbul ve 35
yilin1 gegirdigi Sehir Tiyatrolarindaki yagamina, tasarimlarina ve kendisine
dair ¢ok az sey yazilmigstir.

Bu makaleyi, M. Ertugrul'un N. Perof’un 6liimiiniin hemen ertesinde
kaleme aldig1 ve N. Perof’la ilgili bu tarihe kadar kendisini taniyan biri
tarafindan yazilmis neredeyse tek uzun yazi olan veda yazisiyla noktalamak
yerinde olacaktur...

“Hepsi birbirinden giizel hepsi bir baska alem olan dekorlarini sessiz,
giiriiltiisiiz, ancak ¢ok kudretli sanatgilara mahsus algakgoniilliiliik ve herkese
karsi hosgoriirliikler icinde hazirlar ve bir golge gibi gelir, bir golge gibi giderdi.
Onun kadar soz perhizine girmis kimseyi tamumiyorum diyebilirim. Tiyatro gibi
her an sinir torpiileyici bir meslekte, en melek tabiathilar: bile kudurmus ifrit
yapacak kadar yipratici bir iste, daima beraber ¢alismamiza ragmen bu otuz
bes yil iginde bir giin en kiiciik anlasmazlik, bir catisma, bir tartisma olmamigstir
aramizda. O her yaptigini iyi yapar ve vazife denen anlamin sorumlulugunu ve
kutsalligini her zaman yiireginde tasirdi.” (ERTUGRUL, 1964, s. 22)

N. PEROF’UN ESERLERI

1927-28_Miirai / Yon: M. ERTUGRUL
1934-35_Yarasa Opereti Orkestra Sefi: Cemal Resit REY
1940-41_Bulunmaz Usak / Yon: M. ERTUGRUL
1940-41_Yah Usagi / Yon: M. ERTUGRUL
1940-41_Ayaktakimi Arasinda / Yon: M. ERTUGRUL
1941-42_Kibarlik Budalas1 / Yon: 1. Galip ARC
1941-42_Abtal / Yon: M. ERTUGRUL
1945-46_Koriolanus / Yon: M. ERTUGRUL
1945-46_Miifettis / Yon: M. ERTUGRUL
1946-47_Gok Korsani / Yon: 1. Galip ARCAN
1946-47_Dedikoducular / Yon: M. ERTUGRUL
1946-47_Kral Idipus / Yon: M. ERTUGRUL
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1947-48_Peer Gynt / Yon: M. ERTUGRUL

1949-50 Bebek / Yon: Mahmut MORALI
1952-53_Tehlikeli Déneme¢ / Yon: 1. Galip ARCAN
1952-53_Ahududu / Yon: V. R. ZOBU
1952-53_Bugiin Pazar / Yon: Kemal TOZEM
1952-53_Hisse-i Sayia / Yon: V. R. ZOBU
1952-53_Kadikoy iskelesi / Yon: I. Galip ARCAN
1953-54_Onu Cok Seviyorum / Yon: V. R. ZOBU
1953-54_Oteye Dogru / Yon: Miifit KIPER
1953-54_Balikesir Muhasebecisi / Yon: Rasit RIZA
1953-54_Kasimpaga Magka / Yon: I. Galip ARCAN
1953-54_Dostum Harvey / Yon: Rasit RIZA
1954-55_Gelin / Yon: I. Galip ARCAN
1954-55_Melek Hanim'in Kiskanglig1 / Yon: V. R. ZOBU
1954-55_Pasa Hazretleri / Yon: V. R. ZOBU
1954-55_Suradan Suraya Gitmem / Yon: H. Kemal GURMEN
1954-55_Gegti Bor’'un Pazar1 / Yon: V. R. ZOBU
1954-55_Dékmeci / Yon: Kemal TOZEM
1954-55_Hava parast / Yon: 1. Galip ARCAN
1954-55_Kibarlik Budalas1 / Yon: V. R. ZOBU
1955-56 _Yalniz / Yon: 1. Galip ARCAN
1955-56_Buzdolabi / Yon: Miifid KIPER
1955-56_Halanin Miras1 / Yon: I. Galip ARCAN
1955-56_Meraki / Behzat BUDAK

1956-57 _Sam Riizgarlar1 / Yon: Rasid RIZA
1956-57 _Tanr1 Dag1 Ziyafeti / Yon: Suavi TEDU
1956-57_Gizli Anne / Yon: Talat ARTEMEL
1957-58 _Ayse’nin Marifetleri / Yon: Rasid RIZA
1957-58_Aska Susamuiglard: / Yon: Rasid RIZA
1957-58_Deli / Yon: V. R. ZOBU

1957-58_Goniil Kagani Kovalar / Yon: V. R. ZOBU
1957-58_Mavi Gozlitk / Yon: Ferih EGEMEN
1957-58_Ovyuncaket Dede / Yon: Feri h EGEMEN
1957-58_Oliiler Vergi Odemezler / Yon: I. Galip ARCAN
1958-59_Ayda Bir / Yon: Suavi TEDU
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1958-59_ Pollyanna / Yon: Ilhan USMANBAS

1958-59_ Ug Hikaye / Yon: Ferih EGEMEN

1958-59 Bir Kilo Namus / Yon: V. R. ZOBU
1958-59_Cyrano de Bergerac / Yon: 1. Galip ARCAN
1959-60_Oteki Geliste / Yon: V. R. ZOBU

1959-60_91 Numarali Kadin / Yon: Miifid KIPER
1959-60_Akif Bey / Yon: Rasid RIZA

1959-60_Fettan kiz / Yon: Hadi UN

1960-61_Bir Kavuk Devrildi / Yon: V. R. ZOBU
1960-61_Biiyiik Cinar / Yon: Hadi UN

1960-61_Selma / Yon: 1. Galip ARCAN
1961-62_Uciincii Selim / Yon: Behzat BUTAK

1962-63_ Gecenin Sonu / / Yon: Celal BALKIR
1961-62_Gog¢ / Yon: V. R. ZOBU

1961-62_ Yufka Yureklinin Biri / Yon: V. R. ZOBU
1961-62_Ipler Elimizde Degil / Yon: Celal BALKIR
1961-62_lyi saatte olsunlar (Kiralik bina) / Yon: Kemal TOZEM
1962-63_Sekiz kadin / Yon: Cogkun TUNCTAN
1962-63_Civi Civiyi Séker / Yon: Celal BALKIR
1962-63_ Sans Adasi / Yon: Ferih EGEMEN
1962-63_Mum sondii / / Yon: V. R. ZOBU
1963-64_Avluya Bakan Pencere / Yon: V. R. ZOBU
1963-64_1ki Diizine Kirmizi Giil / Yon: Kemal TOZEM
1963-64_Bin Frank Miikafat / Yon: Coskun TUNCTAN
1963-64_Dilekge / Yon: Miifid KIPER

1963-64_Fareli Kéyiin Kavalcisi / Cengiz KESKINKILIG
1963-64_TombiKin Basina Gelenler / Deniz UYGUNER
1963-64_Sihirli Topag / Muharrem SEN
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1. GIRIS

Zorunlu goge maruz kalan ve bagka toplumlarin i¢inde kendi etnik kimligini
devam ettirebilmek adina ¢aba gostermek zorunda olan Cerkez toplumu, ait
oldugu kimligi korumak ve siirekliligini saglamak konusunda bilingli tavirlar
sergilemektedir. Cerkez toplumunun miizik ve dans ekseninde kendi kiiltiirlerini
geng nesillere aktarma konusunda oldukga bagarili olduklar1 sdylenebilmektedir.
Toplumlarin gelenek ve goreneklerini, kiiltiirlerini gelecek kusaklara aktarmalarinin
dil, miizik ve dans ekseninde rahatlikla gerceklestirilebilecegi diistiniildiigiinde
Cerkez toplumu bu ti¢ 6geyi etkili bir bicimde kullanabilmektedirler.

Gelenegin aktarilmasinda miizigin 6nemi disiiniilldiigiinde Cerkez
miiziginin en 6nemli unsurlarindan biri olan ve etnik bir sembol olarak
kullanilan mizika ¢algis1 da 6nemli bir yer tutmaktadir. Cerkez kiiltiiriinde
mizikaya atfedilen deger oldukga biiytiktiir ve her Cerkez’in evinde siis esyasi
olarak kullanilsa dahi bir mizikanin bulunmasi, mizikanin hikayelere, sarkilara
konu olmast ve bir Cerkez diigiiniiniin mizikasiz diisiiniilememesi bu duruma
ornek olarak gosterilebilmektedir.

Cerkez etnik kimligi icerisinde onemli bir sembol olarak kullanilan
mizikanin Cerkez toplumu i¢in vazgecilmez bir milli deger oldugu rahatlikla
soylenebilmektedir. Mizikanin Cerkez kiiltiiriinde birlestirici bir gorevi
oldugu diistiniilmektedir ve Cerkez mizikas1 toplumu bir araya getiren énemli
bir olgudur. Bu baglamda diasporadaki Cerkez toplumu tarafindan kiymet
verilen mizika ve mizika icracilar1 Cerkez etnik kimligini, vatanini ve milletini
cagristiran bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cerkez toplumu “mizikalar susmasin” projesi ile vatan, millet, etnik
koken ve aidiyet duygusunu bilingaltina vurgulamaktadir. Kisacast mizikay1
kimliklerini yansitan bir sembol olarak kullanmaktadirlar. Kiigiikten biiyiige
birgok Cerkez tarafindan icra edilmeye caligilan mizika calgist kiiltiirii
stirdiirmede ve miizigi gerceklestirmedeki en 6nemli aragtir.

Calismada Cerkez etnik kimliginin birlestirici bir sembolii olarak mizika
calgis1 kiiltiire]l baglamda incelenmis ve icrasina iliskin olarak Tirkiyede
bulunan mizika topluklari sorumlularinin mizika calgisina ve icrasina iliskin
gorisleri degerlendirilmistir.

1.1. Etnik Kimlik Kavrami

Etnik kelimesi TDK sozliigiine gore, kavimle ilgili olan anlamim
tasimaktadir. Etnik kelimesi bir topluluga, bir kavime ait olan kiiltiirel, sosyal,
beseri ve benzeri bircok 6geyi i¢inde barindirmaktadir. Topluluklarin kendine
has ozellikleri ile kendilerine ait kimlikleri etnik kavrami cercevesinde
olusmakta ve bir biitiinliigli ifade etmektedir. Etnik kelimesiyle bir bireyin
hangi topluluga ait oldugu ve hangi etnik karaktere sahip oldugu ifade
edilebilmektedir.
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Ata’ya (2021:31) gore: etnik terimi “etni’den tiiremistir ve kiiltiirel 6zellikler
acisindan ortakligi olan bireylerin ve insan toplulugunun dil ve kiiltiir birligini
ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir. Etnik kelimesi dar ve genel kullanimda
irksal Ozellikleri barindirirken, glintimiiz toplumbilimlerinde etniklik daha
genis bir icerik tagimaktadir.

Etnik kelimesinin iginde barindirdig: bireylerin ait olduklar1 toplulugun
kiilttirii, dili, dini, gelenek ve gorenekleri, sosyal yapisi ve daha bir¢cok
ozellik bulunmaktadir. Bu baglamda degerlendirilecek olursa etnik kelimesi
toplumlarin sahip oldugu kimlik kavramu ile iligkilendirilmektedir.

Kimlik konusuna iliskin olarak Fransiz devrimi sonrasinda olusan
milliyet¢ilik fikri ile etnik koken ve etnik kimlik kavramlari kullanilmaya
baslanmig, bireylerin, uluslarin, topluluklarin, milletlerin bir gruba ve
bir topluluga ait olma bilincini ortaya ¢ikarmistir. Bu bilingle toplumlar
kendilerine ait ve kendilerine has olan 6zellikleri ile bir gurubun iiyesi olarak
var olma gabasi igerisine girmislerdir.

Kimlik kavramyi, ayniligi ve siirekliligi iceren Latince “idem” kokiinden ve
Tiirkgede kimlik, “kim” soru kokiinden tiiretilmis olup ayni sekilde zorunlu bir
aidiyeti, ayn1 olmayi, tek olmayi, hangi kisi olmayi ifade etmektedir (Aydogdu,
2004: 117). Kimlik kavramindan yola ¢ikildiginda toplumlarin ve bireylerin
sahip oldugu ozellikler ile bir gruba ait olma hissini ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu baglamda her toplumun farkli 6zellikleri bulundugundan etnik kimlik
kavrami ortaya ¢ikmaktadir.

Etnik kimlik, belirli bir grup ya da toplulugun iyelerinin kendilerini
bagka bir toplulugun iyelerinden farkli olduklarini hissettiren bir aidiyet
duygusuna sahiptir ve bu duygu “biz”i “onlar’dan farkli gorerek kendi iginde
birlesme ve birlestirme iglevi gormektedir (Bilgin 1999: 65den aktaran Erdem,
2019: 29). Bu dogrultuda etnik kimlik kavramyi, bireylerin, etnik topluluklarin
ait oldugu topluluga iliskin olarak sahip olduklar1 ortak ozellikleri de ifade
etmek amaciyla kullanilabilmektedir. Etnik topluluklar ortak isim, tarih, soy
miti, kiiltiir ve cografya gercevesinde belirli bir dayanisma duygusuyla birlesen
topluluklar olarak adlandirilabilmektedir (Smith, 2002: 58'den aktaran Erdem,
2019: 29).

Smith konuya iliskin olarak, etnik topluluk fikrinin sembolik imgelerin
kullanilmasiyla, kutlama, bayram ve kurban torenlerinin ritiiellesmesi ve
yinelenmesiyle, eski kahramanliklar ve ge¢mis basarilarin topluluk diizeyinde
anlatilmasiyla kisinin yalnizlik duygusunun bastirildigini, bu durumun gegmise
ve geleneklere nostaljik baglilik etrafinda sekillenen bir etnik kimlik duygusu
olusturdugunu belirtmistir (2002: 58-74'den aktaran Erdem, 2019, 29).

Bireyler aidiyet duygular1 ile benimsedikleri, dillerini, gelenek ve
goreneklerini, kiiltiirel dinamiklerini, etnik sembollerini ve daha bir¢ok
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ortak paylagimlarini etnik kimlik duygusu ile sahiplenmektedirler. Bu durum
bireylerin bir arada olmasina, birlesmelerine ve etnik kimliklerini gelecek
nesillere kolaylikla aktarmalarina olanak saglamaktadir.

1.2. Cerkez Etnik Kimligi ve Kolektif Bellegi

Giintimiizde Tiirkiyede bulunan etnik gesitliligin 6nemli kismini Cerkez
etnik kimligine sahip bireyler olusturmaktadir (Demir ve Bolat, 2017: 3).
Cerkez kimligi ve etnik kimligi bu toplumlarin iiyesi olan bireylerin tasidig1
ve sahip oldugu biitiin nitelikleri i¢inde barindirmaktadir. Toplumlarin sahip
oldugu kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve daha bir¢ok 6zellik etnik kimlik kavrami
cercevesinde degerlendirilebilmektedir. Cerkez etnik kimligi, o topluma
mensup olan iiyelerin sahip oldugu dil, din, 1rk, kiiltiir, gelenek ve benzer olan
birgok ozelligi barindirmaktadir. Kisacast Cerkez etnik kimligi dendiginde
Cerkezlerin kim ve ne olduklar1 konulariyla ilgili kendilerine verdikleri
cevaplar olarak tanimlanabilmektedir. Bu baglamda Demir ve Bolat (2017: 1)
etnik kimligi, baskalarinin kimi “ne” olarak gordiigii degil, kisilerin kendilerini
“kim” ve “ne” olarak gordiigii seklinde tanimlamaktadir.

Kolektif bellek kavrami ise toplumlarin ge¢misi ve bugiinii arasinda bag
kuran ve kimligin siireklilik kazanmasin1 saglayan bir kavramdir (Bilgin, 2013:
75; Nora, 2016: 19dan aktaran Catalkilig, 2021: 65). Bu baglamda Cerkez
toplumuna ait olan etnik ve kiiltiirel kimligin gelecek nesillere aktarilmasi
kolektif bellek araciligryla miimkiin olacaktir.

Cerkezlerin etnik kimliginden bahsedebilmek adina oncelikle Cerkez
toplumunun koékeninden bahsetmek gerekmektedir. Cerkezler, Hazar Denizi
ve Karadeniz arasinda yer alan Kafkasya bolgesinin yerli halklar1 olarak kabul
edilmektedir. Cerkezler Ari irkindan olup, Avrupanin en eski yerlilerinden olan
Selef soyunun Kimmerler koluna mensupturlar (Aydin ve Kaya, 2021: 237).

Cerkez kelimesinin anlamina gelindiginde ise bu kelime farkli toplumlarin
Kuzey Kafkasyada yagayan toplumlari1 tanimlamak amaciyla verdikleri isimdir.
Konuyla ilgili olarak Goker Sengiil, “Cerkes ve Cerkez olarak adlandiriyorlar,
bizim i¢in fark etmiyor. Ciinkii baska toplumlar bizi bu sekilde adlandiriyor.
Bizler kendimize Cerkes ya da Cerkez demeyiz” ifadelerinde bulunmustur
(Kisisel Gortisme, 15 Haziran 2021). Bu dogrultuda Cerkezler ise kendilerini
Adige, Abhaz, Kabardey, Sapsig gibi boy adlariyla adlandirmaktadirlar. Boylece
dil 6zelliklerinin de boylara gore degisiklik gosterebilecegi ve Cerkez dilinde
farkli agiz 6zelliklerinin olabilecegi diistintilmektedir.

Cerkez toplumunun kiiltiirel bellek ve kiiltiirel aktarimda 6nemli gordiigii
konulardan biri de sahip olduklar: dil 6zellikleridir. Bir toplumun kiiltiiriini
gelecek nesillere aktarmada en 6nemli araglarindan biri dildir. Bu baglamda
Cerkez toplumu da dillerinin unutulmamasi, kiiltiirlerini gelecek nesillere
tasimak ve asimile olmamak adina Cerkez dilini kendi toplumunun iiyelerine
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ogretmeyi ve bu dili unutturmamayi amaglamaktadir. Cerkez kiiltiir dernekleri
bu konuda onciilitkk ederek kurslar agmakta, Milli Egitim Bakanligina bagh
kurumlarda ana dilde egitim ile Cerkez dilini gen¢ kusaklara 6gretmektedirler.

Cerkez etnik ve kiiltiirel kimliginin olusmasinda diger 6nemli etkenlerden
biri de miizik ve dans ortakligidir. Cerkez toplumunda miizik ve dansa olan
ilgisi bu toplumun kiiltiirel kimligini korumakta ve kiiltiirel bellek araciligryla
kusaklar arasi taginmaktadir. Cerkez toplumu miizik ve dans araciligiyla
gecmis yasantilarini gelecek kusaklara aktarmaktadir. Konuyla ilgili olarak
Kogkar ve Kogkar (2019: 416), Kuzey Kafkasya halklarinin miizik kiiltiiriiniin
toplumun hafizasini olusturan dans ve sarkilardan meydana geldigini ve
Cerkez miizik kiiltiirtinde Nart destanlarini igeren sarkilar, kahramanlik
sarkilari, dua dilek sarkilari, tarimsal hayat: anlatan sarkilar, maniler, saka
sarkilar1 gibi bir¢ok konu ve temay1 iceren sarkilar bulundugunu, bu sarkilarin
diigiinlerde ve zekhes adi verilen genclerin toplantilarinda vazgecilmez bir
unsur oldugunu belirtmektedir. Bu dogrultuda Cerkez kiiltiiriinde dans ve
miizigin birbirini tamamlayarak siireklilik sagladiklarini, dolayisiyla Cerkez
kiiltiiriinde 6nemli bir aktarim araci oldugunu ve kiiltiirel bellek olusturmada
etkili bir ara¢ oldugunu séylemek miimkiindiir. Miizik araciligiyla Cerkez
toplumunun ge¢misine ait yasantilarin gelecek kusaklara aktarilmasi kolektif
bellek ile agiklanirken, Cerkez toplumunun kiiltiiriinii siirdiirme konusunda ve
etnik kimliklerine ait olan kiiltiirel kodlar1 giiniimiizde dahi unutmamalarina
olanak saglamaktadir.

Cerkez toplumu, etnik kimlik kavrami gercevesinde sahip olduklar:
etnik ozellikleri ge¢mis kusaklardan gelecek kusaklara kolektif bellek
araciligryla aktarmakta ve kiiltiirlerinin unutulmamasi adina biiyiik ¢abalar
gostermektedir. Kafkas topraklarindaki anavatanlarindan Tiirkiye'ye olan
zorunlu gogleri sonucu sahip olduklari kiiltiirel 6zellikleri koruma ¢abalarinin
da arttig1, diasporada yasamanin getirdigi birlik, biitiinliik ve Cerkez kiiltiirii
ozelindeki kiiltiirel aidiyet hissinin daha da kuvvetlenmesi Cerkez toplumunun
kiiltiirlerini hala koruyor olmasinin en énemli etkenlerindendir.

1.3. Birlestirici Etnik Bir Sembol Olarak Mizika

Cerkez Kkiltiirtinde mizikaya kiiltiirel olarak atfedilen bazi degerler
bulunmaktadir. Cerkezler savas sirasinda ve zorunlu gog siirecinde dahi
yanlarina aldiklar1 mizikalarini 6zenle korumus ve o zorlu siire¢te mizikalarin
dayanlarinda tasimiglardir. Bubaglamda mizikanin ge¢misten bu giine etnik bir
sembol olarak deger gordiigii ve birlestirici bir rol oynadig1 diisiiniilmektedir.
Cerkez toplumu bir araya geldiginde mizika ile eglenir ve mizika ile aglar,
kisacas1 duygularini mizika aracihigiyla ifade ederler. Bu durum mizikanin
Cerkez bireyleri bir araya getirme 6zelligini dogurmaktadir.

Resim, heykel, karikatiir, oyma gibi bircok farkli sanatsal yapitlarda ve sanat
dallarinda dahi mizikanin yer buldugu, Cerkez kiiltiirel kimligini yansittig
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ve ayrica birlestirici bir etnik sembol olarak kullanildig: séylenebilmektedir.
Bir¢ok ornegi bulunmakla birlikte sekil 1de bu orneklerden birine yer
verilmektedir.

Sekil 1. Sarki-Thlamur Agacina Oyma (Huajev, 2014).

Sekil 1'de Thlamur agacina oyma olarak gergeklestirilen eser, Ramazan
Huajev tarafindan ortaya konmustur. Mizika galan bir kadin ve ona eslik eden
kisilerin oldugu goriilmektedir. Esere bakildigina mizikanin birlestirici unsuru
goz oniindedir. Bireylerin bir araya gelerek etkinlikler gergeklestirdigini ve bu
konunun diger sanat yapitlarinda da islenmesi Cerkez kiiltiiriinde mizikaya
atfedilen degeri ve 6nemi gostermektedir.

Cerkezkiiltiriinde mizikayaatfedilen degerbireylerin onusembollestirerek
evlerin kosesinde siis esyast olarak kullanilmasina da yol agmistir. Evlerinin
bazi koselerini mizika ve Cerkez etnik kiiltiiriinii ortaya koyan benzer objeler
ile stisleyen Cerkez toplumu iiyeleri, mizika kullanmasalar dahi imkani olan
kisiler mizikalarini evlerinin bir kosesinde sergilemektedirler.

Sekil 2. Cerkez Evinde Bir Kose (Kaya, 2021).
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Sekil 2'de Filiz Evren Kaya adli Cerkez hanimin evinden bir kdseyi Cerkez
etnik kimligini ve kiiltiirel kimligini ortaya koyacak ve Cerkez toplumunda
sembollesmis olan bazi objeleri bir araya getirdigi goriilmektedir. Boylece
kolektif hafizaya ve kiiltiirel aktarima katki saglayarak ait olduklar1 kimliklerini
gelecek nesillere aktardiklar1 soylenebilmektedir. Ayrica Cerkez toplumunda
mizika aidiyet sembolize eder ve toplumun iiyeleri, mizika seklinde takilar,
kolyeler, bilezikler, yiiziikler takarak Cerkezligi ¢cagristiran bu calgiy1 sembol
olarak kullanabilirler.

Cerkez kiiltiiriinde birlestirici bir sembol oldugu disiiniilen mizikanin
Cerkez sarkilarinda da yer buldugu soylenebilmektedir. Birgok sarki metninde
mizikadan bahsedilmekte, mizikanin Cerkez toplumundaki 6nemini bu
sekilde vurgulamaktadirlar. Kusha Dogan’in kasetinde yer alan Qayser’1jjhim Yi
Istasyon (Kayseri Istasyonu) adli sarki, Cerkez Siirgiiniiyle birlikte Kafkasyadan
getirilmis bir go¢ sarkisidir. Kasette, sozlerin Ju Jansuret adinda sevdigine
kavusamayan bir kadin tarafindan yazildig: ve kafe dansi ritminde hiiztinlii bir
ask sarkisi oldugu belirtilmektedir (Dogan, 1999). Sarki s6zlerinden mizika ile
ilgili kesit su sekildedir:

« <

Ape shagew si psine fiteri, yéer alih pkhuantem shashigue.
Ug sira tuslu mizikam sandikta yas tutuyor.” (Dogan, 1999, parca B-2).

Mizika Cerkez toplumunun eglence araci ve hatta vazgecilmezidir.
Cerkez digiinlerinde mizika insanlar1 bir araya toplayan eglence araci olarak
gortilmektedir. Mizika Cerkez toplumunda ge¢misten bugiine varligini korumus
ve gelecek nesillere de kalacak olan kiiltiirel bir miras olarak goriilmektedir. Bu
nedenle mizika ve mizika icracilarina biiyiik bir saygi duyulmaktadir.

Cerkez toplumunda mizika yalnizca bir eglence araci olarak degil diasporada
yasayan bu toplumun ge¢miste yasadig acilar1 unutturmayan, gelecek nesillere
de aktarimini saglayan bir aragtir. Ge¢miste yasanan go¢ hatiralari, anavatana
duyulan 6zlem, ac1 kayiplari, diasporada yagamanin zorluklar: ve daha bircok
konuyu hafizalarinda tutmalar1 mizika ile seslendirilen sarkilarla unutulmayip
gelecek kusaklara aktarilmaktadir. Bu da ortak hafiza ve ortak acinin mizika
araciligiyla birliktelige doniismesine yol agmaktadir.

1.4. Mizika ve Mizika icracilar

Diatonik akordeon olarak adlandirilan Cerkez mizikasi tuslu ve korikli
bir ¢algidir. Kogkar bazi kaynaklarda, ¢alginin en ilkel halinin 1783 yilinda
Cek asilli bir usta olan Frantisek Kirsnik tarafindan yapilmis oldugunu ve bu
calginin i¢inde deriden yapilmis bir dilcik bulunan kamis icerisinden, koriik
vasitastyla verilen hava ile ses ¢ikararak melodi iiretmesi i¢in tasarlandigini
belirtmektedir (2019: 13).

Cerkez kiiltiiriinde 1850°li yillarda, siirgiin ve go¢ dncesinde tiflemeli ve
telli ¢algilar kullanilirken sonrasinda tasarlanan ilk garmonlarin kullanilmaya
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baslamasiyla ¢ok sesli miizige uygun olan bu ¢alg:1 Katkas halklar: tarafindan
benimsenmis ve kullanilmaya baslanmistir. Cerkez miiziginin icrasinda
da kolaylik saglayan bu ¢alg: halk arasinda hizla yayginlasmis ve bu galgiya
Cerkezce psine yani Cerkez mizikasi adi verilmistir (Gugev, 2004: 4den
aktaran Kogkar, 2019: 13). Giirbiiz giiniimiizde kullanilan mizikalarin, italya,
Avusturya ve Almanyadan Tiirkiye'ye getirildigini, Avrupada “Circassian
version” olarak adlandirilan Hohner firmasinin drettigi bir ya da iki sirali
mizikalarin ozellikle tercih edildigini vurgulamaktadir (2010: 6dan aktaran
Kockar ve Kogkar, 2019: 455).

Sekil 3. Giiniimiizde kullanilan Cerkez mizikasi, Diyatonik Akordeon (Jineps
Gazetesi, 2013).

Mizika icracilarina gelindiginde ise konuyla iliskili olarak Kogkar ve
Kogkar, savag sonrasinda ve Cumbhuriyetin ilk yillarina kadar kadinlarin
dinen yasak olmasimna ragmen bu ¢algiyr ellerinden distirmediklerini
vurgulamislardir (2019: 450). Gegmiste ¢ogunlukla kadin icracilar tarafindan
kullanildig1 bilinen bu ¢alginin Cerkez kiiltiiriinde kadin ¢algis1 olarak da
adlandirildigr bilinmektedir. Bu c¢alginin kullaniminda belli bir déneme
kadar erkek icracilarin olmadig1 ve yalnizca kadinlar tarafindan kullanildig:
da soylenebilir. Gugeva, konuyla ilgili olarak 19. yiizyilda erkek mizikacilarin
olmadigini ve mizikay: yalnizca kadinlarin ¢aldigini belirtmistir (2005, 192-
193'den aktaran Tok, 2018, 23).

Mizika icracilart1 Cerkez go¢li sirasinda anavatanlarindan yanlarinda
getirdikleri bu calgiyla icra ettikleri miizikleri giiniimiizde de icra ederek
kiiltiirlerini korumaya c¢alismis bu kiltiir ve gelenegin kusaktan kusaga
aktarilmasi saglanmistir. Gegmiste 6grenme alanlarimin darhigindan mizika
icracilarinin sayilar1 az olsa da, giiniimiizde mizika 6grenmek adina Cerkez
kiiltiir dernekleri kurslar agarak bu gelenegin unutulmamasini saglayarak icrasini
yayginlastirmaya c¢alismaktadir. Gegmiste ¢ogunlukla kadinlar tarafindan
kullanildig1 bilinen bu ¢alg1 giiniimiizde birgok Cerkez birey tarafindan icra
edilmekte ve bu gelenegin unutulmasini engellemektedir. Bu baglamda bireysel
calismalarin yani sira Cerkez kiiltiir derneklerinin destegiyle mizika topluluklar:
olusturularak mizika ¢alma kiiltiiriiniin stirdiiriilmesi saglanmaktadir.
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Mizika icracilar1 kolektif bellek baglaminda ge¢misin kiiltiirel kodlarini
gelecek nesillere aktarmaya calismaktadirlar. Diasporada yasamanin verdigi
ozveri ile asimile olmamak adina ve kiiltiirlerini unutmamak adina mizika
icracilarina da olduk¢a biyiik bir is distigi dusiiniilmektedir. Cerkez
toplumunda bu ¢algiy1 6grenmek ve 6gretmek gorev mahiyeti tasimaktadir.
Mizika icracilar1 diigiinlerde ve Cerkezleri temsil edebilecekleri etkinliklerde
mizika icralar1 gerceklestirmekte ve bu etkinlikler araciligiyla kiltiirel
aktarimda bir zincir halkasi olusturmaktadirlar.

1.5. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Cerkez kolektif belleginde mizika galgisina atfedilen rol bu g¢alginin
devlesmesine ve Cerkez kiiltiiriinde toplumu birlestirici bir sembol olmasina ve
toplumu birlestirici bir rol oynamasina yol agmistir. Bu baglamda arastirmada,
Tirkiyede kuruldugu tespit edilen ii¢ mizika toplulugu sorumlularina
topluluklar1 hakkinda, mizikaya atfettikleri deger hakkinda, icra ortamlari ve
icra alanlar1 hakkinda sorular sorularak, mizikanin Cerkez kolektif belleginde
birlestirici etnik bir sembol olma 6zelliginin belirlenmesi amaglanmustir.

Arastirmada Cerkez kiiltiiriiniin birlestirici etnik sembolii olan mizikanin
kolektif bellek baglaminda incelenmesine iliskin olarak daha once benzer
caligmalar yapilmadigindan ve literatiire katk: saglayacag: diisiiniildiigiinden
aragtirma onemli gériinmektedir.

1.6. Evren ve Orneklem

Ornek olayda mizika topluluklari aragtirmanin evrenini olustururken,
orneklemini ise Tiirkiyede bulunan {i¢ mizika toplulugu olan Mazenef,
Wararida ve Apaxuit mizika topluluklari olusturmaktadir.

1.7. Smarlhiliklar

Aragtirma Cerkez etnik kimligi, Cerkez Kolektif bellegi, Cerkez mizikas:
ve ulagilabilen mizika topluluklari ile sinirlandirilmistir.

2. YONTEM

Aragtirmada nitel aragtirma yontemlerinden Ornek olay incelemesi
modeline yer verilmistir. Hagan (2006: 240), 6rnek olay incelemesi yontemini,
“bir ya da birden fazla 6rnek olayin derinlemesine, nitel ¢aligmasidir” seklinde
tanimlamaktadir (Aktaran Deveci ve Deveci, 2018: 127). Ornek olay incelemesinde
goriisme, gozlem, anket, literatiir taramasi gibi kullanilabilecek bir ¢ok veri toplama
aract bulunmaktadir. Bu aragtirmada veri toplama araci olarak goriisme teknigi
kullamlmis ve mizika toplulugu sorumlularina yari yapilandirilmig goriisme
formu uygulanmis ve derinlemesine goriisme gerceklestirilmistir. Elde edilen
verilerin analizinde betimsel analiz yontemine basvurulmustur. Veriler temalar
halinde tablolastirilarak bulgular boliimiinde sunulmustur. Ayrica katihmcilarin
goriislerine de dogrudan yer verilmistir. Buna ek olarak literatiir taramasiyla
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mizika ve mizika topluluklarina iliskin olarak yazili kaynaklar incelenmistir. Elde
edilen gorseller malzemeler de calismada yer almistir.

3. BULGULAR

Aragtirma  kapsaminda  gergeklestirilen = goriismelerde  mizika
topluluklarina iliskin bilgilerin belirlenmesi amaciyla bazi sorular sorulmus,
ortak temalar belirlenmis ve verilen yanitlar tablolarla ortaya konmaya
calisilmigtir. Tablo 1de elde edilen veriler ve tema analizine yer verilmistir.

Tablo 1. Apaxuit - Mazenef - Wararida Mizika topluluklarina iliskin
bilgilere ait bulgular ve ortak temalar1.

Mizikaya Apaxuit Mizika Mazenef Mizika Wararida Mizika
Topluluklarina |Toplulugu Toplulugu Toplulugu Sorumlusu
fligkin Bilgiler |Sorumlusu Sorumlusu

Ortak Temasi.

Grup isminin |e Sihirli Parmaklar o Ay Isig1 e Kafkas Nart Destan-
anlamu. larindan mitolojik bir

kahramanin Wararida,
Worada kelimelerini ez-
gisel bir bicimde seslen-
dirmesi.

e Tirk miizigindeki ez-
gileri tamamlayan ve
anlami olmayan teren-
niimler gibidir.

Kurulus yili. e 2015-2016 e 2017-2018 e 2014-2015
Kurulus yeri. [ Sakarya Kafkas Kiiltiir|e Corum Kafkas|e Diizce Kafkas Kiltiir
Dernegi. Kiiltiir Dernegi. Dernegi.
Kurulus amaci. (e Mizikaya olan ilgiyi|e Mizikanin unutul-|e Cerkez kiilttirini
artirmak. mamasini  sagla-| nesilden nesile aktar-
e Hayatlarina dokun-| mak. mak.
mak. e Etnik  miiziklerimizi

icra etmek ve tanitmak.
Unutulmasini  engelle-
mek.

e Grubun taninmasini
saglamak.

o Kiltiirel formdaki siste-
mimizi desteklemek.

Topluluk e Diasporadaki yasam|e Aidiyet duygusunu|e Yaptiklariisi ve kiiltiirle-
iiyelerinin stireglerine katki sag-| giiglendirir. rini ¢ok sevmeleri.
amacl. lamak. e Cerkez oldugunuz|e Birbirlerine ve mizikaya
e Geg¢misin izlerini ta-| dogrudan anlagilir. olan bagliliklari.
siyan ezgileri gelecege e Cerkez kiiltirini
aktarmak. tasiyan arkadaghk ve
e Ezgileri aslina uygun dostluklar kurmalar.

bir sekilde modernize
ederek icra etmek.
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Katilimcr e Kadin, erkek, karma. |e Kadinlar (tesadii-|e Kadin, erkek, karma.
cinsiyeti. fen). e Mizika kadin ¢algisidir.
e Mizika kadmlarin| Katilmclarimizin ¢ogu
calabilmesi i¢in| da kadindir. Bu nedenle
daha uygun. sunu  soyleyebilirim.
Sanirim  gelecege geri
doniiyoruz.
Katilimciyas |e Her yastan katihimci|e Her yastan katilim-|e Her vyastan katilimci
grubu. mevcut. c1 mevcut. mevcut.
e Karigtklik  olmaz
birbirimize yardim-
c1oluruz.

Tablo 1'de, mizika topluluklar1 6rnek olayina iliskin olarak, Apaxuit - Mazenef
- Wararida Mizika topluluklarina iliskin bilgiler yer almaktadir. Bu baglamda
tabloda gorildigt gibi, mizika topluluklarinin isimlerinin anlami, kurulus
yillar1 ve kurulus tarihleri temalar1 yer almaktadir. Mizika topluluk isimlerinin
Cerkez dilinde oldugu ve topluluklarin Cerkez etnik kimliklerini yansittig
soylenebilmektedir. Kurulus yillarinin hemen hemen birbirine yakin oldugu
goriilirken, kurulus yerleri Cerkez toplumunun ¢ogunlukla yasadig: yerlerdir.
Topluluklarin kurulus amaglar1 temasina gelindiginde, mizika topluluklarinin
ortak amaci mizikaya olan ilginin artmasi ve bu gelenegin korunmasini
saglamaktir. Mizika ¢calma geleneginin gelecek nesillere aktarilmasini saglamaktir.
Topluluk tiyelerinin katilim amaci temasina gelindiginde diasporadaki yasam
stireglerine katki saglamak, Cerkez kiiltiirtinii stirdiirebilmek, aidiyet duygusunu
artirmak ve Cerkez birligini korumaktir. Topluluk katilimcilarinin biitiin cinsiyet
gruplarina agik oldugunu bildiren topluluk sorumlulari ge¢miste mizikanin
kadin ¢algis1 oldugunu belirterek mizika toplulugundaki tiyelerin ¢ogunlukla
kadin olduklarini belirtmislerdir. Ayrica her yas grubundan katilimcinin
topluluk iiyesi oldugunu ortaya koymuslardir.

Sekil 4. Mazenef Mizika Toplulugu Konseri (Mazenef Mizika Grubu, 2022).
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Sekil 4’te Mazenef mizika toplulugunun bir etkinlik fotografi yer
almaktadir. Mazenef mizika toplulugu tiyelerinin tamamen kadin oldugu ve
her yastan tiyesinin bulundugu goriilmektedir. Mizika toplulugunun Cerkez
kiiltiriinii gelecek kusaklara aktarmak adina faaliyetler gosterdigi ve etkinlikler
sergiledikleri goriilmektedir. Cerkez toplumunun diger tiyelerini de mizika
calma gelenegini stirdiirme konusunda etkileyebilecekleri diisiintilmektedir.

Aragstirma kapsaminda gergeklestirilen goriismelerde mizikaya ve mizika
icracilarina atfedilen degerin belirlenmesi amaciyla sorulan sorulara verilen
yanitlar tablolarla ortaya konmaya c¢alisilmis ve ortak temalar ekseninde
degerlendirilmistir. Tablo 2de elde edilen veriler ve tema analizine yer

verilmistir.

Tablo 2. Apaxuit - Mazenef - Wararida mizika topluluklarinin mizikaya
verdigi degere iligskin bulgular ve ortak temalari.

Mizikaya Verilen |Apaxuit Mizika Mazenef Mizika Wararida Mizika
Degere iliskin Toplulugu Toplulugu Sorumlusu | Toplulugu Sorumlusu
Ortak Tema Sorumlusu
Etnik bir e Anavatandan ge-|e Miizige ve mizikaya|e Mizikanin Cerkez top-
semboldiir. len bir mirastir. deger veren bir top-| lumunda kiiltiirel formu
e Toplantilarin  gii-| lumuz. bulunur.
zelligini artiran bir|e Miizik hayatimizin|e Gelenek, goreneklerin,
faktordiir. her alaninda yer alir| diagiinlerin vazgegilme-
e Sosyallesme ara-| o yiizden semboldiir. | zidir.
adir. e Kiltirimiiziin ~ en|e Bizler mizika ile yogu-
degerlisidir. rulduk.

e Mizika Cerkez etnik
kimligi ile var olmustur
ve kimlik kazanmigtir.

o Cerkez karakterini
yansitir.

e Mizika calmak Cerkezli-
gi cagristirir.

e Mizikanin yere konma-
sina miisaade etmeyiz.

Diasporanin e Anavatandan ge-|[e Anavatanda mizika|e Kaynagina uzak olan
etkisi mizikanin len sahiplenilmesi| daha az kullanilir. insanlar  geleneklerine
degerini artirir. gereken bir sem-|e Diasporada daha ¢ok| daha baglidir. Kaynagi-
boldiir. calmmuigtir. mizi sembolize ettigin-
e Mizika duyunca|e Tiirkiyede yayilmaya| den dolayr mizika da
atalarimiz ~ akla| baslanmistir. bizim i¢in boyle.
gelir. e Kiltiirii unutmamak e Siirgiin sonrast Kafkas-
e Gegmis ile ginii-| i¢in kullanilmigtir. yadan taginan degerlere
miizii birlestirir. siki siki baglanildi.
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Mizikaya ve e Mizika  ¢almak|e Kiltiirimiizii yasat-|e Kiiltiirel bilingle mizika
icracisina statil sahibi olmak| mak adma mizikayi| 6grenilir.
atfedilen deger. demektir. Ogreniriz ve sevdigi-|e Cerkez kiiltiiriinde de-
e Mizikacilar cemi-| miz igin yapariz. gerli bir ¢algidir.
yetin aranan Kigi-[e Mizika deger verilen|e Mizika galan kiigiik ¢o-
leridir. bir ¢algidur. cuga dahi ¢ok 6nem ve-
rilir. Bityiikler dahi ona
saygt duyar.
e Mizika calan kisinin
rolii cok onemlidir.
Her Cerkezin e Her evde bulun-|e Calmasak bile|e Inancimiza gore
evinde bulunur. mas1 i¢in Sakar-| hepimizin  evinde| Kuran-1 Kerim evin
ya-Diizce bolge-| bulunur. glizel bir yerine
sinde ¢aligmalar|e %95 diyelim. konulur. Sembolize
yapilmaktadir. e Koy evlerinde buytk| ettigi degerden dolay:

¢ogunlugun evinde
mutlaka vardir.

da Mizika kullanilmasa
dahi evin en giizel kose-
sine konulur.

Bag tizerinde tutacag-
muz bir ¢alg1.

Her evde bir mizika ol-
mas1 hedefledigimiz bir
sey fakat oran ¢ok ytik-
sek.

Calgiy1 kullanmasa
bile edinen ¢ok var.
Kendinde yoksa
komsusunda vardir. Oda
onundur zaten.

Mizika kiiltiirel
kimlige katki
saglar.

o Tam olarak degil.
e Sosyallesmeye
yardimct olur.

e Mizika  Tiirkiye'ye
gelince kiltiirii bag-
latmistir.  Anavatan-
da bu kadar kulla-
nilmaz. Bu nedenle
katki saglar.

e Asimile  olmamak
adina, dans ve miuzik
kullanilir. Mizika da
icindedir.

Mizika Cerkez kimligini
etrafinda toplar ve var
olan bu kimligi giiglen-
dirir.

Mizika giiglii bir karak-
ter oldugundan kiltiri
parlatiyor.
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Birlestirici bir e Ornegi  Apaxuit|e Mizigin birlestirici|e Mizikanin en giizel tara-
rolii vardir. grubudur. gliciine inanryoruz. f1 budur deger iiretir.
e Bireyleri bir araya|e Once mizika ¢almaya|e Insanlari etrafinda
getirir. baglar ve ardindan| toplar.

e Amact kiltiir ve| insanlar c¢evresinde|e Bu galg1 sayesinde yur-
sanat olan kigileri| toplanmaya baslar.| dun her bolgesinde tani-
bir araya toplar. Birlestirir. digim kisiler vardir.

o Gelisen diinya insanlar
yalnizlastirryor.  Cocuk-
larimiz bu ¢algi sayesin-
de vyalniz kalmiyorlar.
Katilimcilar ve aileleri
birbiriyle tanisiyor.

e Ne yagarsak birlikte ya-
sariz.

Tablo 2de mizikaya iliskin verilen degerin tespit edilmesi amaciyla
topluluk sorumlularina sorular sorulmus ve bu dogrultuda alinan yanitlara ve
belirlenen ortak temalara yer verilmistir. Mizikanin etnik bir sembol oldugu
temasina iliskin olarak, katilimcilar mizikanin kiiltiirel bir miras oldugunu,
gelecek nesillere aktarilmasi gereken bir arag oldugunu, Cerkez toplumunun
mizikaya ¢ok 6nem verdigini, Cerkez karakterini yansittigini ve Cerkezligi
cagristirdigin1 belirtmislerdir. Diasporada yasamanin mizikaya olan degeri
arttirdigl temasinda gore, topluluk sorumlular1 anavatanda mizika ¢alan
kisilerin neredeyse yok oldugunu, bu kiiltiirii korumak amaciyla diasporada
yasayan Cerkez toplumunun etnik sembolii olan bu calgiya hassas davrandig:
belirlenmistir. Anavatanlarinauzakolaninsanlarin ve go¢e maruzkalankisilerin
geleneklerine daha bagli olduklarini belirtmektedirler. Mizikaya ve icracisina
atfedilen degere iliskin temaya gore, topluluk sorumlular1 mizika ¢almanin
statii sahibi olmaya yol a¢tigin1 cemiyetin aranan kisileri olduklarini, kiiltiirel
biling ve mizikanin Cerkez Kkiiltiiriinde 6énemli bir ¢alg1 olusundan dolay:
insanlarin bu galgiya ve icracilarina saygi duyduklarini ve deger atfettiklerini
belirtilmislerdir. Her Cerkez’in evinde mizika bulundugu temasina gore, bu
durumun hedeflenen bir durum oldugunu ve toplumun ¢ogunun evinde
sembolik dahi olsa bir mizikanin bulundugunu belirtilmistir. Bu da mizikaya
verilen degeri agik¢a gostermektedir. Mizikanin kiltiirel kimlige katk:
saglamasi temasina gore, mizikanin Cerkez kiiltiiriinii etrafinda topladigini
ve bu kiiltiirii besleyip giiclendirdigini ortaya koymaktadirlar. Kiiltiirel agidan
birlestirici bir 6zelligi olan ve gelenekleri gelecek kusaklara aktarma konusunda
o6nemli bir araci olan bu ¢alg1 Cerkez toplumu tarafindan kiiltiirel kimlige
katki saglamasi konusunda da bagarili bulunmaktadir. Mizikanin birlestirici
bir roliiniin olmas: temasina gore, mizikanin Cerkez toplumunu ¢evresinde
toplama ozelliginin bulundugunu, mizika topluluklarinin buna bir drnek
olabilecegini diigiinlerde, festivallerde ve etkinliklerde mizikanin oncelikle tek
basina ¢alinmaya baglamasi ve sonrasinda etrafina toplanan bireylerin buna
ornek teskil edebilecegini belirtmislerdir.
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Sekil 5. Wararida Mizika Toplulugu Mizikalar Susmasin Amblemi (Wararida Mizika
Toplulugu, 2023).

Sekil 5te Cerkez kiiltiir dernekleri tarafindan baslatilan Mizikalar
Susmasin projesi ile mizikaya verilen deger, mizikanin birlestirici 6zelligi,
etnik bir sembol olusu ve bu gelenegi gelecek nesillere tasimada bir arag oldugu
ortaya koyulmaktadir. Kiiltiirel bellek olusturmada 6nemli bir aktér olan
mizika calgis1 Cerkez toplumu tarafindan benimsenmekte ve gecmisi gelecege
baglayan bir koprii gorevi gormektedir. Bu baglamda topluluklar kurulmasi,
mizika geleneginin unutulmamasi, bu kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasi
onemli goriiliip Kafkas kiiltiir dernekleri tarafindan desteklenmektedir.

Sekil 6. Wararida Mizika Toplulugu Provasi (Wararida Mizika Toplulugu, 2023).

Sekil 6da Cerkez toplumunun etkinliklerinde yer alan Wararida
mizika toplulugu sahne performansi 6ncesi prova gerceklestiriyor. Mizika
toplulugunun Cerkez kiiltliriinii yansitabilecekleri toplantilarda Cerkez
paydaslari ile bir araya gelerek performanslarini sergilemektedirler.
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Arastirma

kapsaminda

gerceklestirilen

goriismelerde

mizika

topluluklarinin icra ortamlari ve icra pratiklerinin belirlenmesi amaciyla bazi
sorular sorulmus ve verilen yanitlar tablolarla ortaya konmaya galisilmistir.
Tablo 3'de elde edilen veriler ve tema analizine yer verilmistir.

Tablo 3. Apaxuit - Mazenef - Wararida mizika topluluklarinin icra ortami
ve icra pratiklerine iliskin bulgular ve ortak temalar1.

Mizika Apaxuit Mizika Mazenef Mizika Wararida Mizika
Topluluklarinin | Toplulugu Toplulugu Sorumlusu | Toplulugu Sorumlusu
fcra Ortamu ve icra [Sorumlusu
Pratiklerine Iligkin
Ortak Tema
Icra ortamlari. e Cerkez toplumunun|e Dernek etkinlikleri. [¢ Adige Cumbhuriyeti
bir arada bulundugu|e Toplanti amaciyla| Baskanrni karsilama
her yer. bir araya gelindigin-| yemeginde icramiz
o Dernek etkinlikleri. | de. oldu.
e Cevre illerdeki|e Devlet tiyatro salo-|e Diizce Kafkas Kiltiir
dernek etkinlikleri. nu. Dernegi  dayanisma
e Diglin  organizas-|e Diger Cerkez kiiltiir| geceleri.
yonlari. derneklerinin etkin-|e Kiiltiir festivalleri
liklerinde. e Diigiinler.
o Belediye etkinlikle-|e Diizce sivil toplum 6r-
rinde. giitleri etkinlikleri.

e Sehir disindaki Cerkez
kiilttir dernekleri
etkinlikleri.

Konser e Otantik Cerkez ezgi-|® Cerkez ezgileri,|® Cerkez etnik
repertuvari. lerimiz. agitlar,  baslangi¢| miugzikleri.
e Programin temasina| oyunlari, hizli dans|e Diinya miizikleri
uygun ezgiler. miiziklerimiz. e Cerkez ve Abhaz bi-
lindik sarkilari.

o Kafeler.

e Cerkez ve Abhaz po-
piiler ezgiler.

e Kompozisyon olarak
dans  miiziklerimiz
vardir. Cosku ifade
eden miizikler.

Sarki Dili. o Cerkez dili o Cerkez dili o Cerkez dili
Caligmalarin e Sakarya Kafkas Kiil-[e Corum Kafkas|e Diizce Kafkas Kiiltiir
gerceklestigi yer. tiir Dernegi Kiiltiir Dernegi Dernegi
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Egitim-6gretim e Baslangig, orta ve|e Nota ve kulaktan|e Mizikanin Onemin-
siiregleri. ileri seviye gruplar| Ogretim yontemini| den ve degerinden
egitim aliyor. tercih ediyorum. bahsederek  basliyo-
e Cogunlukla usta-| ruz.
girak iligkisi  ile|® Mizikanin Ruhet
Ogretiyorum. Glrbiiz’tin kitab1
e Kiigiik pargalardan,| hari¢ Tiirkiyede bir
biiyiik pargalar1 68-| egitim kaynag: yok.
reniyoruz. o Usta-cirak iliskisi ile
e Ogrenci dinamigine| gerceklestiriyoruz.
gore degisiklik[e Nota 6gretimi gergek-
gosteriyor. lestirmiyorum.

e Geri kazanimi kolay-
lastirmak i¢in gosterip
yaptiriyorum.

e Nota icray1 kargilami-
yOr.

Icra bigimleri. e Toplu, kiigitk grup-|e Toplu ve bireysel|® Toplu ve bireysel icra
lar ve bireysel icra| icra  bigimlerimiz| bi¢imlerimiz var.
bicimleri bulunuyor.| var.

Tablo 3de muzika topluluklari 6rnek olayma iliskin olarak mizika
topluluklarinin icra ortamlari ve icra pratiklerinin ortak temasi ve bulgular:
yer almaktadir. Icra ortamlari temasina iliskin olarak, Cerkez toplumunun bir
arada bulundugu her yerin, dernek etkinliklerinin, diigiin organizasyonlarinin
ve festivallerin mizika ve mizika topluluklarinin icra ortami oldugu
belirlenmistir. Konser repertuvari temasina iliskin olarak, mizika topluluklar:
repertuvarinin Cerkez otantik ve etnik miiziklerden, diinya miiziklerinden,
katildiklar1 etkinliklerin ve programlarin igerigine uygun olan temalardan,
Cerkez agitlarindan, Cerkez dans miiziklerinden, kafelerden olustugu
belirlenmistir. Sark: dili temasina iligkin olarak, katilimcilarin seslendirdikleri
sarkilarin  Cerkez dilinde seslendirildigi belirlenmistir. Topluluklarin
calisma yerleri temasina iliskin olarak, mizika topluluklarinin Kafkas kiiltiir
derneklerinde derneklerin sagladigi imkanlar dogrultusunda galigmalarini
gerceklestirdikleri belirlenmistir. Egitim-6gretim siiregleri temasina iliskin
olarak, mizika topluluklarinin egitim siireglerinin ¢ogunlukla usta-¢irak iliskisi
ile gergeklestigini, uygulanabilecek bir mizika metodunun olmadigi, notanin
Cerkez miizigini karsilamadig1 ve bu nedenle gosterip yaptirma tekniginin
kullanildig1 belirlenmigtir. Icra bicimleri temasina iliskin olarak, mizika
topluluklarinin toplu ve kiigiik gruplar seklinde icra big¢imleri bulunurken
bunun yaninda bireysel icra bi¢imlerinin de bulundugu belirtilmistir.
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Sekil 7. Apaxuit Mizika Toplulugu Etkinliginden (Apaxuit Mizika Toplulugu, 2018).

Sekil 8. Apaxuit Mizika Toplulugu Etkinliginde Dans Eden Mizika Icracisi (Apaxuit
Mizika Toplulugu, 2018).

Sekil 7 ve sekil 8de Apaxuit mizika toplulugunun sahne performans: yer
almaktadir. Mizika toplulugunun galigmalarini kiiltiir gecelerinde sergiledigi
goriilmektedir. Sekil 8de kadin icracinin mizika ¢alarken dans edebildigi
de gortlmektedir. Mizika icrasinin gelecek kusaklara aktarilmasinda oncii
niteligi tasiyan bu topluluklar Cerkez toplumu i¢in 6nemli goriilmekte ve
desteklenmektedir.
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4. SONUC VE ONERILER

Aragtirma kapsaminda elde edilen bulgulardan yola ¢ikildiginda, mizika
topluluklarinin gelecek kusaklara mizikay1 tanitmak ve sevdirmek baglaminda
onciiliik ettikleri, gegmis ve gelecek arasinda bir koprii olusturduklari, kolektif
bellek olusturmada 6nemli ve tastyici bir rol iistlendigi, Cerkez etnik kimligini
yansitan oénemli bir ara¢ oldugu ve en 6nemlisi Cerkez toplumunu bir arada
tuttugu ve birlestirici bir gorev istlendigi sonucuna ulagilmistir. Mizika
topluluklarinin Kafkas kiiltiir dernekleri tarafindan tegvik edildigi, Cerkez
toplumu tarafindan kabul gordiigii ve toplumun diger {yelerinin de mizika
kiiltiiriiniin yayginlastirilmasina destek verdikleri gorlmiistiir.

Arastirmada mizika ve mizika icracilarina olumlu bir bakis acisinin
bulundugu, gegmisten gelecege hep var olmasinin saglandigi, kolektif bellege
katk: saglayan ve geleneklerin unutulmamasini saglayan bu calginin gelecek
kugaklara taginmasinin zorunluluk oldugu sonucuna ulasimigtir. Ayrica
mizika anavatani ¢agristiran milli bir deger olma ozelligi tagimaktadir.
Diasporada yasayan bir toplumun asimile olmamak adina ve kiiltiirel dokunun
bozulmadan oldugu sekliyle aktarilmasinda mizika ve muzika icracilarina
ihtiyag duyuldugu belirlenmistir. Béylece mizika ve icracilari araciligiyla
gecmisin izleri glinlimiize kadar tasinacak, Cerkez toplumunun yasanmigliklar:
unutulmayacaktir.

Arastirmada, mizika icracilarinin artabilmesi agisindan topluluklarinin
yayginlagsmas1 gerekmektedir. Bu baglamda Cerkez halkinin ¢ogunlukla
yasadig1 sehirlerde ve bu sehirlerde bulunan Katkas kiiltiir derneklerinden
benzer c¢aligmalarin desteklenmesi gerekmektedir. Mizika topluluklar
kurularak kurslar ile bu galginin egitimi verilmeli ve kiiltiirel aktarimda zincire
bir halka eklenmelidir. Bu durum mizikanin unutulmamasi ve terkedilmemesi
adina Onemli bir adim olarak goriilmektedir. Boylece Cerkez kolektif
belleginde ve kiiltiiriinde etnik bir sembol olan mizikanin birlestirici 6zelligi
de pekistirilmis olacaktir.
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1. GIRIS

Latince “modus” sozcligiiniin kokiinden gelen ve smirlanamayan
anlamindaifade edilen modakavrami, ¢esitlialanlarda goriilmektedir (Aktaran:
Ertiirk, 2011, 6). Moda insanoglunu tarih siiresince etkisi altina almis topluma
iliskin bir olgudur. Insanlarin siislenme ve degisim gereksiniminden ortaya
¢ikan ve gegici bir yenilik seklinde tanimlanabilen moda; belirli zamanda
yayginlagan, her kesimden insani farkli bigimlerde etkileyen énemli ve etkili
bir yapidadir (Pamuk, 2009, 10). 18. yiizyildan itibaren endiistrilesmedeki
gelismeler insanlarin kentlere go¢ etmesiyle sonuglanmis ve artik “kent
toplumundan” bahsedilmeye baslanmistir (Kogak, 2017, 115). Moda, kisilerin
yasam stillerini de kapsayan genis bir kavram olarak goriilmektedir (Kiregci,
2015, 7). Moda kavrami, “belirli bir durum ve zaman siiresi icinde kullanic
tarafindan uyarlanms  gecici dongiisel goriingiilerdir” seklinde de ifade
edilebilmektedir (Aktaran: Ertiirk, 2011, 6).

“Moda insan ruhunda temellenen bir davranis seklidir. Aslinda moda
insan olarak sahip olduklarimizin; giyim kusamimiz, sosyal davranislarimiz,
yememiz, igmemiz yanitiim aligkanliklarimizin bir sonucudur (Aktaran: Pektas,
2006, 12). Giindelik yasamin bir sekillendiricisi olan moda, toplumsal ya da
bireysel kimlik algilarimizi belirleyen, diizene koyan, mesrulastiran, onaylayan
ve siniflandiran bir yapidadir (Yagli, 2013: 40). Moda; psikolojik, sosyolojik,
politik, ekonomik faktorlerin etkisiyle yapilandirilmaktadir (Oztiirk ve Ozbas,
2018, 84). Yasanan giinliik olaylardan kiiltiire kadar hemen hemen herseyin
bigimlenmesinde ve degismesinde etkin bir alan olan moda, toplumsal kiiltiir
ve yapiy1 analiz etmede islevsel ve 6nemli bir kilit noktadir. Moda, yasamin
bir yansimasi/tezahiirii olarak: “Nesnelerin niteligi zaman icinde evrensellik
tasiyan, psikolojik ve toplumsal bir fenomen dogurur.” (Yagli, 2013, 40). Moda
gecmis donemlerden giiniimiize kadar, tarihin mithim olaylar: ile yakindan
iliskilendirilerek insanlik icin 6nemli bir kavram olmustur. Bu etkenler temel
yapiy1 olustururken modanin diger 6zellikleri de dikkate alindiginda modaya
ait tanim yelpazesi daha da genislemektedir (Pamuk, 2009, 10). Ayakkab1
i¢cinde bulundugu kiiltiirii ifade eden ve kiiltiiriin 6zelliklerini tagityan bir giyim
triinii olmustur. Yapilan aragtirmalar ayakkabinin, toplumu olusturan kiiltiir
yapisini yansittigini ve bu kiiltiirde kendine 6zgii bir yeri oldugunu ortaya
¢ikarmigtir. Ayakkaby, kiiltiirel bir sembol olmasinin yaninda ayrica bir statii
semboliidiir (Erdonmez, 2010, 5). Ayakkabilar, giysiler ve diger aksesuarlar
tiim fiziksel konfor ve islevsellik disinda, giyeceklerin biitiinliigiinii tam hale
getiren en mithim unsurlardan biri olmasi nedeniyle modanin tarihsel siireci
i¢cinde yer bulmaktadir (Laginkaya, 2019, 4).

Ayakkab1 modasinin kiiresel bir olgu olup, giyecek tarzlarindaki diizenli
degisimlerin, modaya uygun giyinen dar elit cevrelere ait bir ayricalik olmaktan
cikip Bat1 Avrupadaki kentli niifusun ¢ogunlugu tarafindan benimsenmesi
ancak 18. yiizyillda baglar. Bat1 Avrupa tarihinin bir pargasi olan kapitalizm,
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emperyalizm ve somiirgecilik dolayisiyla diinyanin geri kalan: en sonunda
batidan ¢ikan moda akimlariyla tanigir (Steele, 2014, 6-7). Ekonomik unsurlarin
moda tizerinde 6nemli etkileri bulunmaktadir. Uluslarin her zaman karst
karsiya geldigi ekonomik zorluklar veya refah hali ile gelen kitlik ve bolluk
donemleri moday: biiyiik oranda etkilemistir. Bu dongiisel sistemin icinde
ayakkab1 modasi da bu etkenler diginda diisiiniilemez, genellikle sosyal ektenler
ve ayakkabr modas1 dogru orantida gelismistir (Erdonmez, 2010, 5). Ayakkabi
modast iginde kiilt olmus ayakkabilarin tasarim siirecinden itibaren baslayan,
tiretim ve kullanim siirecini de kapsayan felsefi bir diisiince, mutlak kazanan bir
yaratici sezgi bulunmaktadir (Danieli ve Chiesa, 2011, 5). Tasarim; tarihi siiregte
olusan bilgi ve kiiltiirel birikim, toplumsal ilerlemeler ve olaylar, kiiltiirleraras:
etkilesim ve farklilik (yenilik) arayislariyla birleserek yasadigimiz doneme kadar
gelip, giiniimiizde de gesitli alanlarda uygulanmaktadir (Sofuoglu ve Giizel, 2019,
5787). Bu nedenle ayakkabilarin yani sira onlari tasarlayan, iireten, kullanan
herkes ayakkab1 modasina y6n vermistir (Danieli ve Chiesa, 2011, 5).

Ana boliimleri saya ve tabandan olusan ayakkabi oncelikle ayagi dis
etkenlerden korumak igin dis ve i¢ ortamlarda giyilebilen bir ayak giyecegidir.
Ayakkabi giyen kisinin sosyo-Kkiiltiirel durumunu, statiisiinii ve zevkini yansitan,
ayrica ge¢misten gliniimiize kadar insanlarin 6nem verdigi bir giyecektir.
Giintimiizde kisinin ayakkabiyr konforlu kullanmasimin yaninda, zaman
zaman ayakkabinin saglayacag: sosyal statii ve sayginlik etkisi de one ¢ikmakta,
ayakkabinin tasarimi ve kullanim amaci ona sahip olunmak istenen bir arzu
nesnesi ve degerli kilinmis bir nesne haline doniismektedir (Goriintir, 2014, 9)

1.1. Ayakkab1 Modas:

Tarihsel siirece bakildiginda goriilen ilk ayak giyecekleri cografi ve
iklim kogullarina gore bitki lifleri (saplari) oriilerek ya da kaba derilerin
sepilenmesiyle yapilan sandaletler ve ayakkabilar olmustur. Bu ayakkabilar
tabani ve sayas1 basit bir baglama sekliyle ayaga ve ayak bilegine sabitlenerek
kullanilmiglardir. Ayak giyeceklerine ait ilk gorsel kalintilar Avrupada bulunan
magaralarda tespit edilmistir. Ispanyanin dogusunda yer alan paleolitik
déneme (M.O. 12.000-15.000 vyillar1) ait magaralarda duvar resimleri
bulunmustur. Bu duvar resimlerinde kadinlar kiirk ¢izme ile tasvir edilirken,
erkekler deri ¢izme ile tasvir edilmigtir. Giiniimiiz Fransa ve Ispanya sinirinda
yer alan Pirene daglarindaki, Cogul magara duvarinda yaklasik olarak M.O.
10.000’lerde ¢izildigi disiiniillen kiirklii ¢izme resmi bulunmaktadir. Bir
diger eski kalintilardan biri de M.O. 8.000 yilina tarihlendirilen Amerikan
Kizilderililerine (yerlilerine) ait sandalet tarzi ayak giyecekleridir (Kastan,
2007, 13-14).

Eski Misirda Firavunlarin altin tabanli ve kayisl, kiymetli tas (ziimriit,
yakut vd.) kakmali sandaletler giydikleri arkeolojik kazilar sonrasinda
bulunmustur. Misirlilarin kutsal esyalar: arasinda papiriis saplar: kullanilarak
dokunmus cesitli sandaletler yer almaktadir. M.O. 3500 yillarinda slatilmas
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kumda ayak kaliplarini ¢ikartip bu forma goére ayak giyeceklerini (sandalet
vd.) iiretmiglerdir. Anadolu topraklarinda yasayan Hititler (M.O. 1600 - M.O.
1178), giiniimiizde kullanilan carik tarz1 ayakkabilar giymislerdir. M.O. 3000’lere
dayanan tarihlerde Mezopotamyada Stimer askerleri Misirda kullanilan sandalet
formunda ayak giyecekleri kullanmiglardir. Mezopotamya'ya go¢ ederek burada
yasayan farkli halklar etnik deri ¢izme ve bot gibi farkli gesitlerde ayakkabilarda
giymislerdir. Asurlular, at siiren diger halklar gibi ¢cizme ve alcak 6keeli ayakkabilar
kullanmis ve ayrica Ustten baglamali ayakkabilari bulmuslardir. Persler cesitli
kabartma eserlerde ayakkabi giyerek resmedilmistir. Antik Yunanda (M.O. 756-
M.O. 146) sandaletle birlikte bot tiirii ayakkabilarda giyilmistir. Ayrica Antik
Yunan déneminde aba ayakkabi ve kothornos adi verilen potinde kullanilan
ayakabilar arasindadir (Kastan, 2007, 15). MO. 500’lerde Antik Romalilarda tiyatro
oyunlart esnasinda oyuncular tarafindan “kothurnus” isimli ytiksek platform
boyuna sahip ayakkabilar kullanmiglardir. Antik Romalilar M.S. 270 - M.S. 275
donemlerinde belirlenen kanunlara gére kadinlarin beyaz, kirmizi ve yesil renkli
ayakkabilar giymelerini belirlemisler, erkeklerin ise renkli ayakkabi kullanmalarini
yasaklamiglardir. Uzak Dogu uygarliklarinin kurucularindan biri olan Japonlar,
eski donemlerinde Geta adi verilen ahsaptan taban ve Okgeli olan takunyaya
benzeyen okgeleri yiiksek boyda sandaletler kullanmislardir. Cinliler kiyrya yakin
yerlerde bitki liflerini 6rerek olusturduklari sandaletleri, daglik bolgelerde deriden
yaptiklar1 bot ve ¢izmeleri kullanmiglardir (Riello ve McNeil, 2006, 161).

IV. yiizyillda Bizanshlar (M.S. 330 — M.S. 1453) siyah ve kahverengi gibi
koyu renkli derilerden kapali ayakkabilar ve sandaletler giymislerdir. Ortagag
doneminde degisik materyaller kullanilarak ve farkli formlarda ayakkabilar
yapilmistir. Bu modeller arasinda ahsap takunyalar, deriden sandaletler, kumas
ve deri sayali botlar, dans ayakkabilar1 bulunurken, kadin ve erkekler hem algcak
hem de yiiksek boy okgeli ayakkabilar giymislerdir (Johnston ve Woolley: 10).
XIII. ytizy1l ortalarinda yani Ortagag donemi Avrupasinda, Misir kiiltiiriinden
etkilenerek olusturuldugu diistintilen sivri u¢lu ve burun kismi yukar: kalkik
“poulaine” adi verilen ayakkabilar kullanilmistir (McDowell, 1994, 27). 16.
yiizyilin sonlarina dogru burun kismi uzun ve kiit bir forma sahip mule (terlik)
isimli okgeli ayakkabilar erkek ve kadinlar arasinda moda olmustur. Bu mule
tarz1 ayakkabilarin sayas, tizeri giimiis veya altin nakisli saten brokar, kadife
ve ipek tiiriindeki pahali dokuma kumaslar ile yapilmistir. Barok dénemde
yiitksek okeeli ve yuvarlak burunlu ayakkabilar 6n plana ¢ikmistir. Sayalar:
islemeli ve kadife kumastan bu ayakkabilarin aksesuarlar1 diigmeler, tokalar,
ipek kurdelalar ve biiyiik fiyonklardan olusturulmustur (Lehnert, 1998, 69).
Ronesansin dogusu ile birlikte ayakkabu stillerindeki abartili tarzin yerini genis
rahat formdaki ayakkabu stilleri almistir. Bu donemde kadife nakish deri, ipek
kumagtan babet tarzi diiz tabanli ayakkabilar kullanilmigtir (Sancaktar, 2006,
8-9). 18. yyda ayakkabilarin burun formu yuvarlak, sivri ve kalkik sekilde
olugturulmustur (Bossan, 2007, 51). Fransiz Ihtilali (1789-1799) sonrasinda
yiiksek okgeler yerine algak dkgeler ve daha sade stiller kullanilmstir.
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1700-1750 yillar1 arasi, kadin ayakkabilarinin renkleri ve malzemeleri,
bu ayakkabilarin kullanilacag: elbiseye uygun sekilde tasarlanip iiretilmistir.
Ayakkabilarin siislemeleri kurdeleler ile yapilan fiyonklar ve piiskiillerden
yapilmustir. 18. yiizyillin sonlarinda insanlar ayakkabilarini toz/camur gibi
dis etkenlerden koruyabilmek i¢cin mantar malzeme kullanilarak olusturulan
okgeli soson ayakkabilar giymislerdir (Walford, 2007, 30). 1840-50’li yillarda
diiz taban sandal-slipper’larin modasi azalirken bu ayakkabilarin yerini al¢ak
oOkgeli, tistten kayigh ayakkabilar almistir. Ayakkabinin model 6zelliginden
dolay1 ve ayakkabilar1 vurgulamak i¢in ayakkabilarla birlikte renkli ¢coraplar
kullanilmistir. (Walford, 2007, 81). 19. yiizyillin ortalarinda Avrupadaki
imparatorluklar ve devletler, buhar gemilerinin ve demir yolu tagimaciliginin
gelismesiyle kilometrelerce uzakta olan iilkelere ve onlarin ticari pazarlarina
daha hizli ulagmiglardir. Amerika ve Avrupa da bulunan iilkeler yabanci
tilkelerden gelen egzotik ve etnik kumaglar1 kullanarak ayakkabilar imal
etmisler ve bunlari cesitli tilklere yogun sekilde ihrag etmislerdir. 1855’lerde
Avrupa iilkeleri, Osmanllarin yogun emekle iirettikleri kadife tizeri dival
nakigli kumaslar, dokuma kilimleri vd. ¢ok begenerek talep etmislerdir.
Osmanlrda (Anadolu) tiretilen dival isi nakigh kadife kumaslarin ve kilimlerin
saya malzemesi olarak kullanilmasi 19. yiizyilin sonlarinda iyice popiiler hale
gelmistir. 1850’lerdeki ticaret ve sanayi alanindaki ilerlemeler ile 1900’lerde
insanlar daha konforlu ve uygun maliyetli ayakkabilara sahip olabilmislerdir.

1900’lerde modern ekonomilerin ve teknolojinin gelismesiyle fabrikalarda
tretilen endiistri iirlinlerinin artis1 ve getirdikleri kazang ile tiretimhaneler
fabrikalara ve biiyiik sirketlere dontismiistiir (Pendergast ve Pendergast, 2004,
659). Gelisen kiiltiir ve teknolojinin meydana getirdigi gelismelerle radyo
(ilk yayin; 24 Aralik 1906) ve televizyon (ilk yayin; 26 Agustos 1936) ortaya
¢tkmistir. Bu yayin araglarinin sundugu programlar ve filmler, moda ve siyaset
gibi olgularin daha da hizli yayllmasini saglamistir. Bu yeni eglence ve kiiltiir
araglar1 farkli sehirlerdeki hatta farkli iilkelerdeki insanlarin ayni dergileri
okuyabilmesini, benzer filmleri izleyebilmesini ayrica giincel moda akimlarini
takip edebilmelerini kolaylagtirmistir. (Waquet ve Laporte, 2011, 16-17). 20.
yiizyilin baginda kitlesel endiistrilesmenin bir sonucu olarak yeni para harcama
ve tiiketim bicimleri ortaya ¢ikmistir (Davis, 1997, 162). Tiiketimin 20. yiizyil
basinda yasadig tarihsel doniisiim (kitlesel titketim), toplumun da doniigmesini
ve yeni idolojilerin dogmasini saglamistir (Kahraman, 2018, 386).

1910’larda erkekler ve kadinlar i¢in farkli model o6zelliklerine sahip
ayakkabi stilleri ortaya ¢ikmustir. 1850’lerdeki ticaret ve sanayi alanindaki
ilerlemelerle donem insanlar1 daha da rahat ve uygun fiyatl ayakkabilara sahip
olabilmislerdir (Lehnert, 1999, 116). Yiizyilin baglarinda ayag: saran yiiksek
konglu deri botlar, kadinlar ve erkekler tarafindan oldukga popiiler sekilde
kullanilmigtir. Kadinlar tarafindan pump (gova) tarzi ayakkabilar kullanilmaya
baslarken, dans etmeyi seven kadinlar bu ayakkabilarin kayish (T-Strap, Bar
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Shoes) olanlarini tercih etmistir (Steele, 2014, 241). 1920’lerde erkekler yuvarlak
burunlu, saya derisi tek ya da iki renkli Oxford model ayakkabilar1 veya keten-
kanvas kumas sayali ve konglu botlar1 kullanmislardir. 1900’lerin basinda tenis
ve golf sporlar1 popiiler hale gelmis ve bu sporlar yapilirken kullanilan rahat ve
konforlu ayakkabilar tercih edilmistir. 1919-1929 yillarinda kadinlar az da olsa
Okgesiz ayakkabilar kullanirken; diigmeli (16-18 ayakli diigmeye sahip), uzun
konglu ve okgeli ayakkabilar1 daha fazla tercih etmislerdir. I. Diinya Savasi
(1914-1918) zamani ekonominin bozulmasiyla giysiler ve ayakkabilar daha
sade ve ekonomik anlamda uygun sekilde iiretilmistir (McDowell, 1994, 178).

I1. Diinya Savasrnin (1 Eyl 1939 - 2 Eyl 1945) sona ermesiyle 1945-49’larda
erkek ayakkab: modasinda kisa siireli, kalin tabanli, agir ve vurgulayici
ayakkabilar goriilmiistiir. 1950’lere gelindiginde erkekler takim elbiseleriyle
giydikleri wingtip (maskareti kanat ucu formlu), moccasin (makosen)
ya da blucher, blunt-toed (kiit burunlu) oxford), heavy (postal), ve tenis
ayakkabilarina doniis olmustur (Steele, 2014, 313). Kadin ayakkab: modelleri
ise kadin giysi modasi gibi zengin bir gesitilikle kendini gostermistir. Bu
donemde ortaya ¢ikan New Look (yeni gériiniim) modasi, tiim giyeceklerde
zarifligi 6n plana ¢ikarmistir (Bossan, 2007, 76). 1930’larda burnu agik (Peep-
Toed), yiiksek okgeli ayakkabilar disiligi vurguladig: i¢in kadinlar tarafindan
popiiler olmustur. Bu ayakkabilar savas doneminde yasaklanmis fakat
kadinlarin feminen stillerini daha iyi yansittiklar1 igin savas sonrasi tekrar
kullanilmaya baglanmistir (Lehnert, 1999, 126).

1960 ve sonrasini takip eden on yil boyunca ayakkab: stilleri ¢esitli
malzemeler, yiiksek ok¢e ve taban formlar: farkli renklerle tasarlanmistir.
Kadinlar go-go botlar, plastik ayakkabilar; erkekler slip-on ayakkabilar, Doc
Martens botlar ve kong yanlar1 lastikli/fermuarli botlar giymislerdir. Ayrica
saglikli yagami benimseyenler ve gengler tarafindan Birkenstock terliklerde
kullanilmistir. Bu ayakkabi modellerinin disinda Tenis ayakkabilarina
alternatif olarak iiretilen 6zel kosu ayakkabilar1 da insanlarin hayatina girmistir
(O’Keeffe, 1996, 290). 1960’11 yillarin ortalarinda yeni bir tarz olan kisa kalin
Okgeli Pilgrim ayakkabisi ortaya ¢ikmistir (Steele, 2014, 348). 1970’lerde
toplumsal ve kiiltiirel degisimler ile birlikte satis sistemlerinin gelismesi daha
fazla tirtin satabilmek i¢in daha fazla ayakkabi tasarimi olusturulmasina neden
olmugtur. Bunun sonucu olarak daha fazla ayakkabi modeli ve stili ortaya
¢ikmigtir. Klasik ayakkab1 modellerinin {ist sayas: neon ve canli renk derilerle
(suni/ger¢ek) yapilmis, alti platform tabanlar ve kalin 6kgeler eklenmistir.
Bunun nedeni Vietnam Savaginin meydana getirdigi insanlik dis1 sonuglara
kars1 olusan savas karsitligi, Hippi genglerinin dogusuna neden olmustur. Bu
cigek cocuklar 6zgiirlitkeii, barisgil ve dogasever yasam tarzini gelistirmis ve
modaya cesitlilik ile ¢ok renkliligi yansitmistir (Pendergast ve Pendergast,
2004, 957). 21 Temmuz 1969 tarihinde Ay’a gidilmis ve bu gelisme uzay ¢aginin
daha da agilmasi seklinde ifade edilmistir. Bu donemde Uzay Cag1 modasinin
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etkisiyle giyeceklerden elektronik ev esyalarina, mobilyalardan mimariye
kadar ¢ogu iiriin metalik renklerde tiretilmistir (Steele, 2014, 407).

1980’lerde kadinlarin is hayatindaki giicii destekleyen giyinme tarzina
‘power dressing’ yani giiglii giyinme ad1 verilmistir. Farkli modellerde tarzi
daha sert kesimlere sahip resmi gova (pump) ayakkabilar1 is hayatlarinda
tercih etmisler, erkekler ise wingtips, oxford, mokasen vd. tarzi ayakkabilar
kullanmiglardir (Steele, 2014, 440-441). 1980’lerde Sneakers (Atletik)
ayakkabilar en moda stillerden biri olmustur. Herhangi bir spor brans: i¢in
tasarlanmayan bu ayakkabilar, daha agir tabanli olup sayasinda dekoratif
(goze carpan) logolar bulunmakta ve renkli bagcik ya da cirtlarla kapamasi
yapilmaktayd: (Lehnert, 1999, 167).

21. yiizyllda moda pliiralist bir doneme girmistir ve tek bir egilimden soz
etmek miimkiin degildir (Pektas, 2006, 191). Ayakkab1 sektorii yeni deri (vegan
deri) ve kumas (yenilenebilir liflerle iiretilen) tiirlerinin, dikis tekniklerinin,
kalip formlarinin, kolay ulagilmanin ¢ekimiyle bu hizli ¢aga ayak uydurarak
stirekli yenilemektedir (Bossan, 2007, 73). Lazer kesim sistemleri, otomatik
saya dikim makinalari, triko kumas sayali spor ayakkabu tiretme teknikleri, hizli
doniis isteyen aligveris taleplerini canli tutmay1 basarmaktadir. Ayrica butik
tasarim veya haute couture olarak ifade edilen yiiksek modanin olusturuldugu
kisiye 6zel tasarimlarda gliniimiizde 6nemli bir yere sahiptir (Lehnert, 1999,
173). Yirmi birinci yiizyilin baslangicindan itibaren moda kavrami kiiresel bir
hal almigtir. Bu kiiresel moda endiistrisi Bat1 iilkelerinin ayakkabi stillerinin
Dogu iilkelerinin de benimsemesinde etkili olmustur. Bu yiizyilda 6zgiin
tasarimlariyla isimlerini duyuran ayakkabi tasarimcilar1 arasinda; Alexander
Mcqueen, Christian Louboutin, Jimmy Choo, Jon Buscemi, Liam Fahy, Paul
Andrew, Ronnie Fieg, Ruthie Davis, Safa Sahin, Tamara Mellon, Tinker
Hatfield, Toshinosuke Takegahara vd. gibi isimler yer almaktadir.

1.2. Gostergebilim
Gostergebilimin Tarihgesi ve Onciileri

Gostergeleri ve gostergelerin {iretim siirecini inceleyen, onlara
anlamlar yiikleyen, bu anlamlama prosesinde anlamin olusumuna pay1 olan
gostergelerin birbiriyle olan etkilesiminden dolay1 ortaya ¢ikan ve ¢ikacak
bagka anlamlarin pesinde olan gostergebilim, ‘gosterge’ ve ‘bilim’ gibi iki farkls
kavramin birlesmesinden olusmustur (Kalelioglu, 2020, s. 41). Bat1 dillerindeki
“semiyoloji/semiyotik” [sémiotique (Fransizca), semiética (Ispanyolca),
semiotica (Italyanca), semiética (Portekizce), semiotics (Ingiliz ce), semiotiek
(Hollandaca), semiotisch (Almanca) vb.] gibi sozciiklerin kaynagi olan
Yunanca “sémeion” sozcligii: “gosterge”, “belirti”, “taniklik» gibi anlamlarda
kullanilir (Giinay, 2020, s.27). Semeion kelimesi Eski Yunancada gosterge, isaret
anlamina gelmektedir (Kirkincioglu, 2015, 8). Gostergebilimi felsefi bir akim
olarak gormek tartismali bir durumdur, ¢iinkii bu bilim dali tek bir yontem,
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bir 6rnekge ya da bir felsefe olarak degerlendirilemez, zira gostergebilim, kendi
yontembilimini ve tistdilini olustururken bir¢cok yontem ve 6rnekeeyi kullanir.
Gostergebilimin ¢ikisinda birgok felsefecinin goriislerinden yararlanilmistir
(Glinay, 2020, s. 27). Orta cagda ise skolastik felsefeciler doneminde anlamlama
bicimleriyle ilgili bircok kitap yazildigi, bu felsefecilerin igerik ve bigcim
arasinda iliski bulmaya calistiklar: goriilmektedir (Aktaran: Tastepe, 2014, 38-
39). 1690 yilinda gostergebilim terimini ilk kullanan John Lockedur. Locke,
Insan Anlayisi Ustiine Bir Deneme isimli eserinde ilk kez semiotike terimini
kullanarak gostergeler dgretisi olarak niteledigi semiyotigin, bilimin ti¢ temel
dalindan biri olmasi gerektigini ifade etmistir (Aktaran: Laginkaya, 2019, s.
64). John Locke'un semiyotik sozciiglinii yineleyerek gostergelerin genel bir
bilimini ilk kez olusturmaya ugrasan Amerikali Charles Sanders Peirce ile ayni
dénemlerde yagayan, 20 yy. dilbiliminin kurucusu sayilan Isvigreli Dilbilimci
Ferdinand de Saussure olmustur (Aktaran: Kirkincioglu, 2015, 11).

Anlam gostergebilimi ile iletisim gostergebilimi arasinda Umberto
Econun temsil ettigi bir kiiltiir gostergebiliminden s6z edebiliriz. Umberto
Ecoya gore, gostergebilim, bir iletisim siireci olarak diisiiniilen kiiltiirel
olgularin incelenmesidir. Buna gore ‘bir gosterge baska bir seyin yerine anlaml
olarak gecebilecek herhangi bir seydir’ diyen yazar, gosterge kavramina daha
kapsamli bir tanim getirmistir (Demir, 2009, s. 116). Gostergebilim, gosterge
dizgesi olduklar1 net goriilen dizgeleri incelemekle kalmaz, biitiin kiiltiir
goriingiilerini gosterge dizgeleriymis gibi ele alir, bunu olustururken kiiltiiriin
temelde bildirisim oldugu varsayimindan ilerler. Ozetle giinliik hayatimizdaki
iletisim, toplumsal olarak yasamanin geregi, dil dis1 ve dilsel gostergeleri
birlikte kullanmakla olusabilir (Kog¢ ve Koca, 2015, 74). Gosterge, kendi
disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
ozellikte olan her cesit bicim, olgu, nesne vb. olarak tanimlanabilmektedir
(Kirkincioglu, 2015, 7).

Roland Barthes

Barthesn yazin ¢aligmalar1 1950°li yillarda baslamistir. Bu yillardan
itibaren, dilbilimle, miizikle, edebiyatla, gostergebilimin bir bilim olarak
kurulusuyla ilgilenmis, giderek boyut degistiren ve derinlik gosteren bir yonde
yapitlar1 ortaya ¢ikarmistir (Karaman, 2017, 30). Roland Barthes, doktora
tezini yazarken (1953) olusturdugu yapitlarindan Yazinin Sifir Derecesi yapitini
yazmistir (Aktaran: Inal, 2003, 12). Barthes bu eserinde mitleri, ok genis
kiiltiirel anlamlar tasiyan gostergeler ve baskin sinifin ideolojik amaglarina
hizmet eden karmasik ve iyi bicimlenmis bildirisim dizgeleri olarak tanimlar.
Bununla birlikte; Gdstergebilim Ilkeleri, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine
Giris, Moda Dizgesi gibi eserleriyle de gostergebilimin saglam temeller tizerine
oturmasinda etkili olmustur (Karaman, 2017, 30). Barthesin gelistirdigi
yapisal ¢oziimleme yontemi, bildirisim amaci icermemekle birlikte anlam
tastyan cesitli olgular1 da (ayakkabi, dekorasyon vb.) kapsamaktadir. Barthes
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biitiin bunlar1 anlamlama kavramiyla gostergebilime baglar, gostergelerle
ikincil gosterilenler ya da yan anlam gosterilenleri arasindaki bagintilar
vurgular (Vardar, 2001: 88). Barthes, gosterilenin bir nesneden ¢ok zihinsel bir
tasarima veya imgeye bagli olarak ele alinmasini elestirir. Barthes: “Gostergeyi
kullananin ondan anladig: ‘seydir gosterilen. Boylece salt islevsel bir tanima
ulagmis oluruz: Gosterilen, gostergenin baglantisal iki 6gesinden biridir. Onu
gosterenin karsit1 yapan tek ayrim, gosterenin bir araci kimligi tagimasidir”
der (Barthes, 1979: 35). Barthes, ayn: zamanda postmodern diisiincenin de
kurucu 6nciilerinden sayilmaktadir (Karaman, 2017, 30).

Roland Barthes’in Gostergebilim ilkeleri

Barthes, gostergebilimi konusu, sinirlar1 ve 6zii ne olursa olsun her
tirlii gostergeler dizgesi olarak belirler. Barthes, Gostergebilim Ilkeleri adli
eserinde ilkelerin tek amacini “dilbilime dayanarak ¢6ziimsel kavramlar ortaya
koymak” olarak belirtir (Bircan,2015, 19). Barthes, bu ilkeleri siniflandirarak
yapisal dilbilimden kaynaklanan dort baglikta ele almistir. Bunlar; 1. Gosterge,
Gosterilen ve Gosteren, 1. Dizge ve Dizim, 11. Diizanlam ve Yananlam, 1v. Dil
ve Soylen (Mit). Barthes, bu siniflandirmayi yapisal dilbilimden hareketle ikili
karsitliklar seklinde ortaya koymustur (Onursoy, 2019, 101).

Gosterge — Gosterilen- Gosteren

Giinliik iletisimde kullanilan, kiltiir ya da kiltiiriin bir pargast olarak
nitelenen her sey, gosterge diye adlandirilabilecek uzlagimsal degerleri toplumun
benimsedigi bi¢cimde kullanilmay1 gerektirir. Her tiirlii kiiltiir olgusu anlaml
bir yapidir ve bir toplum igin ¢ok seyi belirtebilir. Ancak her tirli gostergeyi
kullanmak i¢in kendi kullanim yerlerini bilmek gerekir. Bu da toplumsal yasamla
ilintili bir durumdur. Sonug olarak giinliik yasamdaki iletisim, toplumsal olarak
yasamanin geregi, dilsel ve dil dis1 gostergeleri bir arada kullanmakla miimkiin
olabilir (Ozdemir, 2020, 582). Gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden
kuruludur. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse
icerik diizlemini olusturur (Barthes,2014, 47).

Bir gosterilenin ilk anlami diizanlamdir. Belli bir grupta, iletisim siirecinin
saglikli isleyebilmesi icin topluluk iiyelerinin ortak payda tizerinde, ortak
kodlar gergevesinde birlesmesi gerekir. Bunu gergeklestiren diizanlamdir. Bir
dilsel gostergeyi anlamlandirirken grubun yaptig1 ortak yorum, géstergenin
diizanlamin1 ortaya ¢ikarir. Ilk énce gergek diinya vardir. Géstergenin ilk
basamaginda yer alan gercek diinyadaki nesne ve olgularin kendisidir. Insanlar
gergek diinyada bulunan nesneleri ve olgulari algilayip, siniflandirarak anlam
iliskilerini belirler. Kavramlarin ortaya ¢ikmasi bundan sonradir. Kavram
diye niteledigimiz sey burada gosterendir. Gosterende, nesnenin kendisine
esit degildir, nesnenin yerini tutar (Bati, 2010, 97). Goésterilen, gostergenin
iki baglantisal 6gesinden biridir. Onu gostergenin karsit1 yapan tek ayrim,
gosterenin bir araci niteligi tasimasidir. Gosterenin 6z niteligi, gosterileninkiyle
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hemen hemen ayni tiirden gozlemlere yol agar: Katisiksiz bir baglantisal 6gedir
bu ve tanimi, gosterilenin tanimindan ayrilmaz. Tek ayrim gosterenin bir araci
olmasidir (Aktaran: Laginkaya, 2019, 81). Gostergebilim sistemini giyeceklere
(ayakkabi, pantolon, etek vd.) uyarladigimizda, “gésteren” ve “gOsterilen”
arasindaki iliski, giyecegin formu, rengi, motifi, siisleme veya yapim ogeleri
ile ifade edilen, ¢agristirilan ya da ima edilen sembolik evren arasinda kurulan
sistematik bag incelenmektedir. Iste bu cagristirilan ya da “gonderme yapilan”
alanin nasil yorumlandigy, bir toplumdan digerine, bolgeden bolgeye, hatta ilden
ile farkliik gostermektedir. Ornegin; muhafazakar olan ile deneycilige yatkin
olan, modayla ¢ok ilgili olan ile modaya kayitsiz kalan, modanin yaraticilar: ve
modacilar ziimresi ile tiiketiciler, hatta nispeten sofistike tiiketiciler arasinda
farkliliklar s6z konusu olmaktadir (Ozdemir, 2020, 582). Dilbilimde, gosterilenin
0z niteligi, ozellikle “gerceklik” derecesine iliskin tartismalara yol agmuistir. Ne var
ki, biitiin bu tartismalarda, gosterilenin bir “nesne” degilde, “nesne’nin zihinsel
bir tasarimi oldugu vurgulanmistir. Kaplumbaga sozciigliniin gosterileni,
hayvanin kendisi degil, onun zihinsel imgesidir (Barthes, 2014, 50).

Gosteren ve gosterilenin biitiiniinden ortaya gosterge ¢ikmaktadir.
Gosterge daha agik bir ifadeyle fiziksel nesne (gosteren) ile zihinsel {iriin
(gosterilen) arasindaki iligkidir. S6z konusu iliski toplumun benimseyip
kabul ettigi kodlarin agiklanmasi ve anlagilmasindan ibarettir. Bir goérselde
kodlar ayr1 ayri anlamlar tasiyabilir. Goérselin biitiiniiniin okunmasinda,
bu kodlar ve anlamlar1 bir araya getirilmek suretiyle biitiiniin anlami yani
gosterge kavranabilmektedir (Giizel ve Zor, 2021, 103). Basit gostergelerin
otesinde giyecekler, gercek bir anlam dizgesi olusturmak agisindan kendisini
betimleyen, yorumlayan ¢ok sayida “gdsteren” ve “gosterileni” ifade ederler
(Aktaranlar: Kog ve Koca, 2015, 76).

Dizge ve Dizim

Barthesa gore “birinci dizge diizanlam; birinci dizgeyi kapsayan ikinci
dizgeyse yananlam diizlemini olusturur. Oyleyse, ‘bir yananlam dizgesi,
anlatim diizleminin de bir anlamlama dizgesince olusturuldugu dizgedir”.
Birincil dizge ikincil dizgenin gostereni durumuna gelince yananlam ortaya
gikar. Ancak birincil dizgenin gostergesi ikincil dizgenin gosterileni olursa
yananlam diizleminde ters bir iistdil diizlemi olusur. “Bir iistdil, igerik diizlemi
de bir anlamlama dizgesince kurulmus bir dizgedir. $6yle de diyebiliriz: Bir
gosterge dizgesini inceleyen bir gosterge dizgesidir” (Barthes, 1979: 88). Ona
gore tim dizgeler birer anlamlama dizgesi olustururlar. Dil/s6z, gosteren/
gosterilen, dizim/dizge, diizanlam/yananlam karsitliklarini géstergebilimin
baglica ¢oziimleme araglari olarak benimsemistir (Ozdemir, 2020, 583).
Islemsel olarak, insan viicudu ile giysi arasinda, olasi elbise segenekleri ile
gercekte kullanilan arasinda g tiir ayirt edici durum vardir: Gosterge olarak
giysi (kiyafet/ayakkabi), gostergebilimsel bir edim olarak goriiniis (golge
goriiniim) ve bir edince bagl bireysel dizi olarak giysilik (aski yeri). Giysi, 6zne
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tarafindan somut olarak taginan bedensel bir nesnedir. Toplumsal yagsam i¢inde
insanin dis goriiniisiinde 6nemli bir yeri vardir (Giinay, 2020, 92). Cesitli iletisim
dizgelerinde diizanlam sifrelerinin yani sira yan anlam sifreleri de olabilir. Bu
yan anlam sifrelerinin anahtarlar1 genellikle baska dizgelerde bulunur. Bir
yapit, kendi sifresinin anahtarini yine kendisi verebilir. Bir diizanlam, ikinci bir
anlamin (yananlamin) gostergesi de olabilir (Bulduklu, 2018, 77).

Diiz Anlam ve Yan Anlam

Diiz anlam gostergenin neyi temsil ettigini, yan anlam ise gostergenin
nasil temsil edildigini ifade etmektedir. Diiz anlamlarin yanlis anlasilma gibi
bir durumu soz konusu degildir. Genel olarak evrenseldirler ve insanlarin
zihinlerinde ortak paydada ¢6ztimlenirler. Ancak cesitli iletisim dizgelerinde
diiz anlamimin yan: sira, yan anlamlar bulunmaktadir. Bu yan anlamlar
kiiltiirlere ve topluma bagli olarak her insanin zihninde farkliliklar yaratarak
¢oziimlenebilmektedir (Karaman, 2017, 31). Bir gosterilen sadece kendisiyle
ayni olan diizanlamdan olusmaz. Her sozciik bir uyaran olarak, adi gecen
sozciikle ilgili cagrisan ya da 6zdes olan diger imgeleri de harekete gegirir.
Bu yiizden ciimle i¢inde kullanilan sozctikler, sozliik anlamlar1 disindaki
imgeleriylede yer almaktadir. Bu sdylenilende, anlamlandirmanin ikinci diizeyi
olan yananlam kavramini isaret eder. Yananlam, bazen goriintiisel gosterge
boyutunda ¢aligsada, kiiltiire 6zgii olan, ¢ogunlukla nedensiz, ¢okanlamli,
uzlagimsal ve kisiden kisiye degisen bir yapidadir. Yananlam bir anlamda
gostergenin izleyici/ okuyucunun deneyimleri, duygu, heyecan ve Kkiiltiirel
degerlerini bir araya getiren anlam etkilesimidir. Yananlam, gostergeye bigim
ve igerek agisindan bagli anlamlari belirtirken, ¢ogunlukla 6znel ve psikolojiktir
(Bati, 2010, 99). Barthesta “yananlamdaki en 6nemli etmen, ilk diizeydeki
gosterendir. Ilk-diizey gostereni yananlamin gostergesidir. Bizim hayali
fotograflarimiz ayni sokagin fotograflaridir; aralarindaki farklilik, fotografin
biciminde, goriiniimiinde, yani gosterende yatmaktadir” (Aktaran: Bircan,
2015, 5.25-26). Bir kimya ya da matematik formiiliinde bigemsel sapmalar
ya hi¢ yoktur ya da ¢ok smirlidir. Oysa bir ressam bir portreyi gercekgi,
izlenimci, kiibist vd. gibi bir yaklasimla (sanat akimiyla) olusturabilir. Burada
bile gostergelerin ¢ok anlamli olusunun, diizgiilerin (normlarin) degisik
olmasindan ileri geldigi anlasilacaktir. Gostergebilimsel dizgelerin boyle iist
iiste birikmesi de ¢agdas Bati1 ekinimizin bir mirasi olarak ortaya ¢ikmaktadir
(Guiraud, 1994, 45). Kiiltiirel faktorler, ileti aktarma siirecinde iletiyle ortiigmek
mecburiyetindedir. Iletinin kodu okuyucu tarafindan ¢oziilemiyorsa, bu
iletisim stirecinin basarisizlikla sonu¢lanmasina neden olabilmektedir (Bati,
2010, 99). Barthesa gore gostergebilimci, birinci dizgenin gostergelerini
ikinci dizgenin gosterenleriyle dogallastiran ya da orten diinyanin karsisinda
nesnel bir ¢ozme islevi yerine getirir (gostergebilimcinin kullandig: dil bir
islemdir). Ne var ki, dogrudan dogruya tstdilleri yenileyen tarihten otiirii
gostergebilimcinin nesnelligi gecici bir nitelik tasir” (Barthes, 1979: 92).
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Dil ve Soylen (Mit)

Kiiltiiriin bir parcasi olarak dil; ilk anlam1 olan “konusulan sozciikler” degil,
iletisim siirecinin ana &gesi olarak da tanimlanabilir. letisim; konugma, jestler,
mimikler ve ifadeler yoluyla gerceklesir. Dil, tiim bu 6gelerin temelinde yatan
kavramdir. Kiltiirtin tiim diger 0geleriyle baglantili olarak dil; bir kiltiiriin
dogasinin ve degerlerinin aynasidir (Aktaran: Darici, 2013, 65). Mit, kokleri
toplumun bilin¢altinda bulunan kurallar, toplumsal uzlagilar ve kodlar biittintidiir
(Yilmaz, 2020, 7-8). Yananlamin diger diizeyi sdylen yani mitlerdir. Barthes
icin mit, siradan bir s6z olmayip anlamini tarihte ve toplumda bulur. Mit,
en basta, onemle belirtilmesi gereken sey; sdylenin bir bilisim dizgesi, bir
bildiri oldugudur. Béylece, sdylenin bir nesne, bir kavram ya da bir diisiin
olamayacag1 goriilmektedir. Bir anlamlama bi¢imidir sdylen, bir bi¢imdir.
(Aktaran: Yilmaz, 2020, 7-8). Barthes, mitin, dilin ¢calinmasi oldugunu, “agirilip”
baska bir yere farkli ya da eksik bir anlama gelecek sekilde yeniden yerlestirildigini
ve anlami1 “bigime” doniistiirdiiglint belirtmistir. Anlami bicime déniistiirme,
yani bir bakima soyutu somuta indirgeme, bir tiiketim nesnesine doniigtiirme
pratigi insanlar tizerinden de yiiriitiiliir. Yani insan ya da daha dogrusu o kisinin
imgesi alinip satilabilir bir tiiketim nesnesi haline gelebilir (Onursoy, 2019,
103). Bir kiiltiire mensup insanlar degerleri, inanglari, dogru-yanls, iyi-koti
gibi ikili karsitliklar1 gorsel ya da sozel olarak toplumsal mitler ve halk masallar
ile 6grenir. Miti bir bildiri olarak géren Barthes, onu incelemek igin dilbilimin
yetersiz kaldigini ifade eder. Mitsel gosterge yazili ve gorsel olabildigi igin
bunlar1 incelemek gostergebilimin alanina geger. Bu noktada gosteren gosterilen
iliskisinde mitin islevi hem gostermesi hem de bildirmesi yoniiyle ele alinir. Bu
yoniiyle gostergeler mitsel soylemin igerisinde yer alirlar (Yilmaz, 2020, 7-8).

1.3. 1960- 1980 YILLARI ARASI INCELENEN AYAKKABI
TASARIMCILARI

1960 - 1980 yillar1 arasinda ayakkabi modasini etkileyen ayakkab:
tasarimcilar1 arasinda; Aldo Sacchetti, Andre Courreges, Andre Perugia,
Andrea Pfister, Beth Levine, Charles Jourdan, Daniele Di Mauro, David
Evins, Francois Villon, Giulio Coltellacci, Helene Verin, Irene Sharaff, Jan
Jansen, John Moore, Joseph Larose, Joseph Magnin, Manolo Blahnik, Master
John, Maud Frizon, Neiman Marcus, Paco Rabbanne, Philippe Model, Piero
Gherardi, Ralph Lauren, Roger Vivier, Salvatore Deodato, Salvatore Ferragamo,
Sergio Rossi, Stephane Kelian, Stuart Weitzman, Terry de Havilland, Thea
Cadabra, Willy Van Rooy gibi isimler yer almaktadir. Asagida 6rneklemimiz
i¢in sectigimiz tasarimcilarin 6z ge¢mislerine yer verilmektedir.

Andrea Pfister

1942'de Italyanin Pesaro kentinde, Marches bolgesinde dogan Andrea
Pfister, sanat tarihi okumak i¢in on sekiz yasinda Floransa Universitesine
gitmigstir. Milanodaki Ars Sutoriadan yirmi yasinda mezun olup, 1963’te
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Amsterdamda diizenlenen uluslararasi en iyi ayakkab: tasarimcisi yarismasinda
birincilik 6diiliinti kazanmustir (Bossan, 2007, 126). Bu donemlerde acemi olan
Pfister, ‘Comedie’ adli yilan derisi sayali kadin ayakkabist ile “En Iyi Uluslararasi
Ayakkabi Tasarimcist” ddiiliinii kazanarak kendi donemine damgasini vuran
saglam bir kariyere baslama sans1 yakalamistir (Walford, 2007, 270). Pfister
ilk ayakkabi koleksiyonunu 1965’te sergilemistir. 1967de ortag1 Pierre Dupré
ile birlikte Pariste ilk butiklerini agmak i¢in kendi imza koleksiyonlarini
olusturmuslardir (Walford, 2007, 270). 1988de New York'ta Biiyiik Moda Onur
Madalyasrni alarak bir kez daha en iyi uluslararasi ayakkab: tasarimcisi segilen
ilk tasarimc1 olmustur. Pfister klasik, barok, gosterisli, sira dis, cliretkér tarzda,
vizyonu olan ayakkabi tasarimlarinda gosterisli islemeler, payetler ve egzotik
derilerle kombine etmeyi bilen, renk ve siisleme (bezeme) ustasidir (Walford,
2007, 270). Dogal bir renk uzmani olan Pfister zarif yaldizli yilan derileri, aplike
islemeler ve cok renkli siiet deriler kullanmuis ve asla trendlerden etkilenmemistir
(O’Keeffe, 1996, 46). Andrea Pfister ayrica ayak konforuna deger veren bir
tasarimci oldugu i¢in slogani su olmustur: “Giizel bir kadinin ayaklar: incinirse
o kadm cirkinlesir!” (O’Keefle, 1996, 46). Cok renkli cam inciler, payetler ve
islemeler kullanarak siislemelerini olusturmustur (Bossan, 2007, 126).

Beth Levine

Beth Levine 1914’te New York’ta dogmustur. 1930’larin sonunda sandalet
tarzi ayakkabilar satarak halki farkli tasarimlariyla sasirtan Palter De Liso
firmasinda ayakkabi modelisti olarak ¢alismistir (O’Keefte, 1996, 476). Beth
Levine, ayakkab1 tasarimcisi olarak ilk kadin tasarimcilardan biriydi. 1940l
yillarda David Evins ve I. Miller gibi sirketlerde ¢alismistir (McDowell,
1994, 194). Beth Levine, 1944’te gazeteci Herbert Levine ile evlenip, 1948de
kendi ayakkabi sirketlerini kurmuglardir. Herbert Levine, Herbert Levine
Company’nin isletme midiiriiyken, Beth Levine tasarim boliimiiniin baginda
olmugtur (Walford, 2007, 266). Baslangigta ayakkabi tasarimi konusunda
egitimi olmayan Levine, ayakkabinin fiziksel olanaklarini zorlayan bir
tasarimci1 olmugtur (Phaidon, 1998, 283). Levine el oymaciligi ile olusturulan
ozel ayakkabi kaliplar1 ve farkli egzotik derilerle (kurbaga vd.) miikemmel
bir uyum iginde ayakkab: tasarimlarini yapmistir (“Sanal 17, t.y.). Eglenceli
formlardaki okgeleri, kristallerle désenmis pump (gova) ayakkabilari, vinil
ve akrilik suni deri gibi tekstil malzemelerini ayakkabilarinda kullanmas:
uzay ¢agini yansitan bir markaya doniistirmistiir (Walford, 2007, 266). Beth
Levine'nin yenilik¢i ¢orap gibi giyilen ¢izme tasarimi, geleneksel ayakkabi
tasariminin digina ¢ikmis ayrica bu gizmeleri giyen kisiye hareket 6zgiirliigii
saglamigtir. Spring-O-Lator mule tarz: terliklerin elastik tabanindan, prototipi
tik agacindan (Tectona grandis) oyulmus olan kabuki ayakkabilarinin
aerodinamik kivrimlarina kadar Levinenin tim ayakkabilar1 hareket
potansiyeli vermistir (Phaidon, 1998, 283). Levine, “These Boots Were Made
for Walking” sarkisin1 sdylemistir (Naskali, 2003, 15). Nancy Sinatra i¢in seksi,
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yiriyiise esneklik kazandiran ¢izmeler tasarlamistir (O’Keeffe, 1996, 477).
Beth Levine moda trendlerini 6ngoren bir tasarimci olup, 1967'de bacaklar:
saran stre¢ ¢izmeleriyle Coty odiilii ve sektore katkilarindan dolayr Neiman
Marcus 6diilii kazanmustr.

Charles Jourdan

Ayakkabic1 bir aileden gelen Charles Jourdan bir basar1 oykiisiiniin
sahibidir (Riello ve McNeil, 2006, 395). Charles Jourdanin yildiz yiikselisi
1917de otuz dort yasinda baglamistir (Bossan, 2007, 135). Charles Jourdan,
babas1 Roland Jourdanin 6zel dikim stilinin basarisindan yola ¢ikarak temel
kadin ayakkabisi olan pumplarin uglarini sivri forma ¢evirmistir. Bu yeni
formdaki ayakkabilara kayis ve sik tokalar yerlestirmistir (O’Keefte, 1996, 194).
1958de saten kumas sayaly, fiyonklu, algak 6kgeli, kare burunlu ayakkabi tarzi;
Maxime, onun en taninmis ayakkab: tasarimlarindan olmustur (Phaidon,
1998, 239). 1960’larda André Perugia ile yapilan bir is birligi, klasik ¢izgilere
bir cazibe dokunusu katmistir (Phaidon, 1998, 239). 1950’li ve 1960’11 yillarda
Charles Jourdan ayakkabilarinin diinyanin en iyileri arasinda olmasi 6zgiin
ve kaliteli tasarimlarin yaninda, bagarili ve yaratict temalar olusturularak
¢ekilmis reklam fotograflarina da dayanmaktadir (McDowell, 1994, 194).
1930’larda Charles Jourdan, moda dergilerinde reklam veren ilk ayakkabi
tasarimcistydi (Phaidon, 1998, 239). Charles Jourdan Seducta adin1 verdigi bir
sirket kurmustur. Séducta adi, Jourdan'in hayal giiciinden dogmus ve Fransizca
bastan ¢ikarma kelimesinden tiiremistir. Amblemi kivrimli boynuzlar: ile
tasvir edilen bir geyik olmustur (Bossan, 2007, 135). 1960’larda Jourdan, diinya
capinda ayakkabi magazalar1 agmistir ve Pierre Cardin de déhil olmak iizere
gesitli hazir giyim koleksiyonlar: i¢in koleksiyonlar olusturmustur (Walford,
2007, 265).

David Evins

Ingiliz asilli David Evins, New Yorkda Pratt Institute of Design'de grafik
sanat1 bolimiinde okumus, ardindan Vogue dergisinde illiistrator olarak
calismistir. Ayakkabi imalat¢ist Herman Delman ile bir siire ¢aligmis fakat
Delman tarafindan tasarimlari donemine gore fazla orijinal bulundugu igin
isten ¢ikarilmustir. Evins stilistlik gorevinden ¢ikarildiktan sonra, bir tasarim
biirosuagarak cesitli iireticilere tasarim eskizleri ¢izmistir (“Sanal 2, t.y.). 1934’te
Evins, Cecil de Mille'in Kleopatra adli filminde Kleopatra roliiyle Claudette
Colbert igin sandaletler yapmis ve 1963’te Elizabeth Taylor'n oynadig: filmin
yeni ¢ekiminde Kleopatra i¢in yine bir dizi sandalet tasarlamistir. “Sivri”
burunlu dekolte ayakkabilar icin Coty Odiilii alan David Evins, “Pump’larin
Krali” (King of Pumps) lakabini kazanmustir (O’Keeffe, 1996, 210). Evins,
Amerikanin First Ladylerinden Hollywood yildizlarina kadar segkin bir
miisteri kitlesine hizmet vermistir. Bu ytizden ona “yildizlarin ayakkabicis1”
da denilmistir (Walford, 2007, 259). 1950’lerin sonlarindan beri Italyadaki
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bir fabrikada Menboche ve Balenciagadan Ralph Lauren ve Jeffrey Beane
kadar birgok tasarimciyla sozlesmeli ayakkabi tiretmistir. 1968'de markasini
devretmis ancak hayatinin sonuna kadar sanatsal yonetmenlik yapmaya ve
tiretim tizerinde kontrol saglamaya devam etmistir (Walford, 2007, 260).

Jan Jansen

1941 dogumlu Jan Jansen, Hollandali (Amsterdam) bir avangart usta
ayakkabi tasarimcisidir. Ilk ayakkabi tasarimi olan kirmizi gizmeleri esi igin
tasarlamigtir. Jansen, Hollanda ve Italyada hem endiistriyel hem de el yapimi
ayakkabi iiretimiyle ilgili egitim almistir. 1963’te aldig1 1smarlama ayakkabi
siparisleriyle uzmanhigini gelistirirken 1965 yilinda ilk hazir giyim ayakkab:
koleksiyonunu tasarlamistir. 1968de Jansen, kendi adini tasiyan markas: adi
altinda iki sezonluk ayakkabi koleksiyonu iiretmis ve ayn1 yil Amsterdamda ilk
magazasini agmistir (O’Keeffe, 1996, 60). 1969da Hollanda stili Clompen’lerden
esinlenerek olusturdugu ahsap sabo taban ve deri saya kullanarak yeni bir
ayakkabi tarzi olan “‘Woody’yi yaratmistir (“Sanal 37 t.y.). En basarili ayakkab:
tasarimlarindan biri de Bruno serisi olmustur. 1990’larda tasarimlarinda daha
da farkli materyaller ve formlar kullanarak deneysel tasarimlara imza atmistir
(Walford, 2007, 264). Jan Jansen, tasarimlarini olustururken kurallari ¢igner ve
onun i¢in higbir sey imkansiz degildir. Bunu goz 6niinde bulunduran Jansen,
“floating heel” (yiizen Okge) tasarimini yaparak devrim niteliginde bir ayakkabi
tasarimi olusturmustur. Jan Jansen, bu ve bunun gibi farkli tasarimlariyla
ayakkabi sektoriine birgok yenilik getirmistir (“Sanal 47, t.y.).

Manolo Blahnik

1942'de Ispanyada dogan Manolo Blahnik, Cenevre Universitesinde
edebiyatve Paris'teki Ecoledu Louvredasanatokumakic¢in Kanarya Adalarrndan
ayrilmistir. 1970 yilinda American Vogue'un genel yayin yonetmeni olan Diana
Vreeland ile tanistirilmistir (Phaidon,1998, 58). 1973’lerde, stil uzman1 Diana
Vreeland, sahne seti ¢izimlerinden olusan portfdyiinii gormiis ve ona meslek
degistirip “gidip ayakkab1 yapmasini1” séylemistir (O’Keeffe, 1996, 65). 1971
yilinda Zapata icin ayakkabr tasarlamaya baglamig ve 1972'de Ingiliz tasarimci
Ossie Clark igin ilk koleksiyonunu olusturmustur. Blahnikin ayakkabilar:
Twiggy de (Lesley Hornby) dahil olmak tizere donemin en iyi top modelleri
tarafindan hem elestiri hem de begeni toplayacak sekilde sergilenmis ve moda
seckinlerinin dikkatini ¢ekmistir (“Sanal 57 t.y.). Platformlu ayakkabilara
“cerrahi seyler” olarak bakan ve o modelleri gérmezden gelen Manolo
Blahnik, sivri burunlu mule terlikleri ve stilettolar: kendi yorumunu katarak
tasarlamigtir. Tasarimlarinda inciler, minyatiir tokalar, kristaller kullanarak
olusturdugu zarif ayakkabi sayalari tercih etmistir (O’Keeffe, 1996, 65).
BlahniK’in ayakkabilarinin déniistiiriicii glicii donemin efsanesi olmustur ve
onun ayakkabilarini giyen kisinin bacak boyunun giysinin dekoltesine kadar
uzadig1 soylenmektedir. Blahnik’in tasarimlarinin sirr1 dengede ve ahenkte
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olmus; onun i¢in modaya uygunluk her zaman bayagiliga sapmay: ifade
etmistir. Manolo BlahniKin ayakkabilar1 John Charles Galliano gibi bir¢ok
tinlii moda tasarimcist i¢in podyum koleksiyonlarini sergilerken tek tercih
olmustur. (Phaidon,1998, 58).

Ralph Lauren

Asil ad1 Ralph Rueben Lifshitz olan Ralph Lauren 1939da ABD’nin New
York eyaletinde dogmustur. Markasini seckin bir Amerikan yasam tarzi imajt
etrafinda gelistirerek diinyanin en basarilh moda imparatorluklarindan birini
kurmugtur (“Sanal 67 t.y.). Tasarimci Ralph Lauren marka yonetiminin ve yagam
bi¢imi pazarlamasinin sembollerinden biri haline gelmistir (Steele, 2014, 412).
Ornegin; yeni bir zengini koklii bir zengin gibi gosterme yetenegiyle kendisi
orta halli bir aileden gelen Ralph Lauren’i bu yetenegi ile diger modacilardan
ayirict hale gelmistir. Yarattigi moda tiriinlerinin reklamlarinda, belli bir hayat
tarzina varmaya deginildigi gortilmektedir (Davis, 1997, 77). Markasi, Britanya
Imparatorlugu’nun polo oynayan elitlerinden Bati Amerikanin énciilerine dek,
gecmis donemlerin giysi ve donanimlarindan faydalanmis ve bunlari hayli
arzulanan uriinlere doniistirmistiir (Steele, 2014, 412). Bir zamanlar haute
couture’iin (kisiye 6zel) modayr sekillendirmede oynadigi rol, seksenlerde
tamamen prét-a-porter (hazir giyim) tarafindan istlenilmistir. Bu degisim
Amerikaly, Italyan, Japon ve Alman tasarimcilara kapi agmistir. Ralph Lauren,
Calvin Klein, Donna Karan, Giorgio Armani, Gianni Versace, Jil Sander gibi
tasarimcilarin uluslararasi bagarist bu yillarda baglamis ve gliniimiizde de
bityiimeye devam etmektedir (Lehnert, 1999, 171). Ralph Laurenin kullandig:
Polo logosu, markanin diinyanin her yerinden tiiketicilere ulagsmasini saglamstir.
Ralph Lauren ismiyle kurdugu markasrnin kiiresel bir marka olusumunda bu
logonun yansittig1 yasam bigimi yardimei bir rol oynamistir (Steele, 2014, 412).

Roger Vivier

Roger Vivier (1913-1998), Paristeki Ecole des Beaux-Arts okulunda
heykel egitimi almistir. Bir arkadaginin fabrikasinda ayakkab:i yapmay1
denemesi teklifiyle karsilasmasinin ardindan tesadiif eseri ayakkabi tasarimina
adim atmustir (Erdonmez, 2010, 191-192). Roger Vivier, ayakkab: diinyasina
fantezi, eglence ve yaraticilik getirmeyi hayatinin isi haline getiren miikemmel
bir sanatg1 olup, tiretken kariyeri 1930’larda baglamistir. Vivier sik sik Moulin
Rouge, Casino de Paris ve Folies Bergerese yaptig ziyaretler sirasinda Fransiz
sarkici Mistinguett ve aktris Joséphine Baker ile tamisir ve onlar igin ilk
1smarlama ayakkabilarini olusturur (“Sanal 77 t.y.). Ayakkab1 tasarlama fikrine
baglanan Vivier, 1937'de kendi isini kurmustur. Kendi markas: i¢in tasarladig:
ayakkabilarin yani sira, Fransadaki Francgois Pinet, Amerikadaki Herman B.
Delman ve Ingilteredeki Sir Edvvard Rayne gibi markalar icin de tasarimlar
yapmustir. Delman’la yaptig1 is birligi ona biiyiik kazanglar saglamustir.
1947de Parise donmiis ve Christian Dior ile is birligi halinde, tamamlayic1 bir
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ayakkabi koleksiyonu olusturmustur (Erdonmez, 2010, 191-192). Roger Vivier
stiletto'’yu 1950’lerin basinda Fransiz moda tasarimcisi Christian Dior (1905-
1957) tarafindan tasarlanan giysilere eslik etmesi i¢in tasarlamistir (Pendergast
ve Pendergast, 2003, 885). Vivier'in giimiis tokali alcak okgeli Pilgrim pump
ayakkabilar1 ilk olarak 1962'de Parisli modact Yves Saint Laurent’in ‘Mondrian’
koleksiyonuna eslik etmek i¢in ortaya ¢ikarimistir. 1960’larin en ¢ok taklit
edilen ayakkabisi olmustur. Bu ayakkabilar hem gelenek¢ilere hem de yeni
tarzlar arayanlara hitap edecek kadar ¢ok yonlii bir tasarimdi (Johnston ve
Woolley, 2015, 106). Paris’te, 1987 yilinda, Musee des Arts de la Modeda Vivier
i¢in diizenlenen retrospektif (diinden bugiine) sergi, onun yaratici bir tasarimci
olmasinin yani sira bir mucit, bir kasif, dokiimlii kumas ve vinileks malzemeleri
kullanarak bu malzemeleri uygun ayakkab: tasarimlarina dontistiirebilen bir
deneysel tasarimci oldugunu da kanitlamistir (Erdonmez, 2010, 191-192).

Salvatore Ferragamo

Salvatore Ferragamo, 5 Haziran 1898de Italyanin Bonito kasbasinda
dogmustur. Ferragamo ilk ayakkabisini dokuz yasinda, kiz kardesinin kiliseye
takunyalarla gitmesini istemedigi i¢in yapmistir. Bu ilk deneyimden cesaret
alarak Napolide bir ayakkabicinin yaninda ¢iraklik yapmaya baglamistir
(Bossan, 2007, 95). Yasadiklar1 ekonomik zorluklardan dolay1 ailesiyle Amerika
Birlesik Devletlerine go¢ etmistir (“Sanal 8, t.y.). Ferragamo ABDde on ii¢
yil yasamuis, oncelikle sinema endiistrisinde ¢alismis ve sinemanin en bityitk
Hollywood yildizlari i¢in ayakkabilar yapmistir. Konfor ve zarafet konusunda
endise duyan Ferragamo California Universitesinde anatomi okumustur.
1927de Italya'ya donerek, 1935te geleneksel zanaatkarlarin diikkanlarinin
bulundugu boélgenin yakinina yani Floransaya yerlesmistir (Bossan, 2007,
95). 1930’larin sonuna dogru tasarimcilar ahsap veya mantar tabanli Platform
sandaletleri iiretmistir (Erdénmez, 2010, 132). Misina kullanarak olusturdugu
ayakkab1 sayasi ve “F” seklinde yontulmus okgeli ayakkabilari 1940’lara
damgasin1 vuran yeni tasarimlari olmustur. Ferragamonun o6zginligi ve
yaraticilig1 olaganiistii teknik bilgiyle uyumlu bir sekilde tasarimlarinda
birlesmistir. Bu nitelikler ona 1947 Neiman Marcus Odiili'nii kazandirmistir.
Salvatore Ferragamo 1960 yilinda vefat etmis ve sonrasinda kendi adini
tastyan miizesi kurulmustur (Bossan, 2007, 95). Giiniimiizde modaya sagladig1
(ayakkabi ve cantalariyla) katkilariyla hala anilmaya devam eden Salvatore
Ferragamo tasarimlariyla ve yaptig1 islerle yirminci ytizy1l modasinin yenilikgi,
trend yaratan moda tasarimcisi olarak anilmaktadir (Celiksap, 2011, 99).

Stuart Weitzman

Stuart Weitzman 1942de New Yorkta dogmus ve 1958de George
W. Hewlett Lisesinden sonrasinda 1963’te Wharton School of Business
yiiksekokulundan mezun olmustur. Babasi Seymour Weitzman 1965’te
oldigiinde, Stuart agabeyi Warren Weitzman ile isi devralmistir. Bir siire
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sonra isletmeyi 1972'de Ispanyadaki bir sirkete satilmig, ancak Stuart sirket
icin ayakkab: tasarlamaya devam etmistir. Weitzman 1986 yilinda sirketi
tekrar geri satin alarak adini Stuart Weitzman olarak degistirmistir. Ayakkab:
tasarimlarini Ispanyada iiretmeye devam etmektedir (Walford, 2007, 275).
Stuart Weitzman diinya ¢apinda popiilerlik kazanmus, ayakkabilar1 dergilerde,
filmlerde yer almis ve hatta ayakkabilar1 Oscar ve Emmy 6diil torenlerinin
kirmizi halisinda goriilmiistiir. Stuart Weitzman'in ayirict 6zelligi; mantar,
vinil, Lucite, bambu, duvar kagidi, 24 ayar altin ve egzotikler deriler gibi
birbirinden farkli malzemeleri ¢ok yonlii kullanmasidir (“Sanal 97 t.y.).
Swarovski kristalleriyle doseli ayakkabilar, 1950’lerde Delman ve Levine
tarafindan popiiler hale getirilen bir stil olmustur ve 1980’lerde Weitzman bu
tarzi tekrar moda yapmustir (Walford, 2007, 275-276). 1982de seffaf berrak
Cinderella ayakabilar1 70.000 giftten fazla satmistir. Bride’s dergisi, tasarimciy1
1987de mitkemmellik ve devrim yaratan gelin ayakkabisi icin Iris Odiilii ile
onurlandirmistir (Walford, 2007, 276).

Bu aragtirmada; 1960- 1980 donemindeki on ayakkabi tasarimcisinin
(Andrea Pfister, Beth Levine, Charles Jourdan, David Evins, Jan Jansen, Manolo
Blahnik, Ralph Lauren, Roger Vivier, Salvatore Ferragamo, Stuart Weitzman)
ayakkabi tasarimlarinin gostergebilimsel yontem ile goriintiisel ve iletisimsel
acidan ¢oziimlenmesi amaglanmaistir.

2. YONTEM

Arastirmada 1960- 1980 yillarindaki ayakkab: tasarimcilarina ait ayakkabi
tasarimlarinin gostergebilimsel yontem ile incelenmesi amaciyla tarama modeli
kullanilmigtir. Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan
olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya
caligihir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme gabasi gosterilmez.
Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigcimde
“gozleyip” belgeleyebilmektir. Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin
dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi, 6nceden tutulmus cesitli kayitlara
(yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlar: vb.) eski verilere
ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi
gozlemleri ile bir sistem i¢inde biitiinlestirerek yorumlayabilir (Karasar, 2018,
109-110). Bu aragtirmada 1960 - 1980 donemindeki ayakkab: tasarimcilarindan;
Andrea Pfister, Beth Levine, Charles Jourdan, David Evins, Jan Jansen, Manolo
Blahnik, Ralph Lauren, Roger Vivier, Salvatore Ferragamo, Stuart Weitzmana
ait ayakkab1 tasarimlari Roland Barthes'in anlamlandirma semasindan yola
cikilarak gostergeler, gosteren-gosterilen, diizanlam/yananlam kargithiklar: ile
agiklanmaya ¢aligtlmgtir.

Aragtirmanin evrenini Avrupa ve Amerika kitasindaki ayakkabi tasarimlari
olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise Avrupa ve Amerika kitasinda



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Teori, Arastirma ve Derlemeler - 85

yasayan ayakkabi tasarimcilar;; Andrea Pfister, Beth Levine, Charles Jourdan,
David Evins, Jan Jansen, Manolo Blahnik, Ralph Lauren, Roger Vivier,
Salvatore Ferragamo, Stuart Weitzman ait toplamda 20 adet ayakkabi tasarimi
olusturmaktadir. Arastirmada 6rneklem secimi oransiz eleman drnekleme ile
yapilmistir. Oransiz eleman 6rnekleme, evrendeki tiim elemanlarin birbirine
esit secilme sansina sahip olduklari 6rnekleme tiiriidiir. Oransiz eleman
orneklemede, evrendeki eleman tiirlerinden herbirinden 6rnekleme girenlerin
say1s1, timii ile sansa birakilmistir (Karasar, 2018, 109-113). Orneklem secimi
ulagilabilirlik, ayakkabi modelinde gesitlilik, tasarimcinin taninmishigi, cografi
konum, zaman ve maddi olanaklar dikkate alinarak yapilmistir.

Arastirmada, ge¢misten giliniimiize ayakkab: tasarimi, iiretimi ve tarihi
ile ilgili basili yaymn (kitaplar, dergiler, kataloglar vd.), gérsel malzemeler
arasinda yer alan 1960-1980’lere ait ayakkabi gorselleri, uluslararas: miizelerin
web siteleri, ilgili yazili belgeler ve internet kaynaklarini igeren alanla
ilgili yazin taramasi yapilmistir. Arastirma alanini olusturan ayakkabilar
gostergebilimsel ¢oziimlemede kullanilacak 6rneklerdir. Yapilan aragtirmada
33 tane tasarimciya ait 164 adet ayakkabinin gorselleri bulunmustur. 1960-
1980 yillarina ait ayakkab: tasarimlarinin gesitligine bakarak; caligma kapsami
icinde ayakkabilarin tiimiiniin degerlendirilemeyecegi diisiincesiile gostergesel
ozellikleri, kesim, bi¢cim (model), renk, malzeme, siisleme 6zellikleri agisindan
farklilik gosteren 20 adet ayakkabi incelenmistir. 1960-1965, 1966-1970, 1971-
1975, 1976-1980 yillar1 aralig: olusturularak ve her yil aralig1 icin 5er adet esit
sayida ayakkabi modeli belirlenmistir. Tiim ayakkab: modellerinin; 6 adedi
bot, 3 adedi ¢izme, 2 adedi mule terlik, 4 adedi sandalet, 5 adedi pump (gova)
ayakkabiy1 olusturmaktadir. Ayakkabilarin hangi yila ait oldugu, siisleme, form
ozelligi, model 6zelligi, saya, taban ve 6k¢ede kullanilan malzemeler hakkinda
detayli bilgi edinilmistir.

Arastirmada ulasilabilirlik agisindan ayakkabilar detaylariile ele alinarak
goriintiisel agidan ¢oziimleme yapilmistir. Ulagilan ayakkab: tasarimlarinin
¢oziimlemesi i¢in, Barthesn gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri
incelenerek, alana 6zgli ¢6ziimleme 6lgekleri hazirlanmigtir. Gostergebilim,
dilbilimsel yontemleri nesnelere, eserlere ve goriingiilere uygulamak
suretiyle ¢oziimlemeyi amaglayan bir tiir sifre ¢ozme yaklagimidir. Tim bu
gostergeleri birer sifrelenmis sistemler olarak goren gostergebilim yaklagimi,
goriineni dogrudan anlamaktan ziyade ortiik olarak ifade edilmeye ¢alisani
ortaya ¢ikarmaktir (Bulduklu, 2018, 3). Roland Barthes tarafindan gelistirilen
yaklasimin kavramsal boyutu ele alinmaktadir. Bu kapsamda gosterge
- gosteren ve gosterilen; diiz anlam ve yan anlam diizeylerinde analiz
edilmekte ve bu yolla donem ayakkabilarina iliskin ¢ikarimlar yapilmaya
¢alisiilmaktadir.
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3. BULGULAR

1960-1965 Yillar1 Arasindaki Ayakkab: Modellerinin Gorsel Gosterge
ve Iletisimsel (Diiz ve Yan Anlam) Analizi

Gorsel-1: Tasarimci David Evinse ait 1962 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

Kaynak: McDowell, 1994, 154.

Gorsel-1'dekiayakkabinin birinciboyutu olan diizanlami ve gorsel gosterge
acisindan, gostereni; sandalet model ayakkabi, gosterileni; kirmizi saten kumasg
sayali, bantli, bilekten kayish ve okeeli sandalettir. Ayakkabinin konturpiye
hattina inci, kristal, boru ve kum boncuklarla 3 adet kivrimli dal ve lotus
¢igegi motifi olusturulmustur. Beyaz Lotus maneviyati, safligi, huzuru temsil
etmektedir (Ozgalik, 2017, 23-24). Ayrica beyaz renk genel olarak masumiyet,
baris, nese, saflik, temizlik ve oliimsiizligiin rengidir. Kirmizi rengin ise
heyecani, agki, tutkuyu, saltanati sembolize eden anlamlar1 bulunmaktadir
(Caliskan ve Kilig, 2014, 73-74). Ikinci boyutu olan yan anlamda; ayakkabida
kullanilan renk ve motiflerle saf bir agk sembolize edilmektedir.

Gorsel-2:Tasarimc1 Roger Viviera ait 1963 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

Kaynak: McDowell, 1994, 190.

Gorsel-2deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel gosterge
agisindan, gostereni; pump (gova) model ayakkabi, gosterileni; beyaz saten
kumas sayali, 6kgesi ice dogru kavisli pumpdur. Saya yiizeyinin tiimiine siisleme
amagli belirli araliklarla kirmizi ve kahverengi kristal taslar1 yerlestirilmis, altin
rengi siisleme harci ile agiz kismina diiz ve zikzak hat olusturularak bu formun
ici sedef rengi payetler ve giimiis renk kum boncuklarla doldurulmustur. Siyah
nakisipiile sekiz tagli ¢icek ve goemetrik (eskenar dortgen ve dikdortgen) motifler
yapimustir. 17. ylizyilllin baglarinda baglayip 18. yiizyila kadar siiren Barok
doneminde; mimariden giyeceklere kadar farkli alanlarda gosterisli bir sanat
ve tasarim anlayisini gormekteyiz. Bu dénemde agir ve zengin siislemeler, goz
alic1 renkler kullanilmugtir. Tkinci boyutu olan yan anlamda; ayakkab sayasinin
Barok donemini yansitan siislemeleri zenginligi ve ihtisami1 vurgulamaktadir.
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Gorsel-3: Tasarimci Beth Levinek ait 1964 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

Kaynak: O’Keeffe, 1996, 474.

Gorsel-3dekiayakkabinin birinciboyutu olan diizanlamive gorsel gosterge
acisindan, gostereni; pump (gova) model ayakkabi, gosterileni; miirdiim rengi
saten kumas sayali, ahsap aerodinamik tabanli Kabuki ayakkabidir. Kabuki
ayakkabilarinin aerodinamik kivrimli yapisi ile havada yiirtiyormus hissi
yakalanmaya calisilmistir. Levine bu ayakkabilara hareket potansiyeli vermek
istemistir (Phaidon, 1998, 283). Ikinci boyutu olan yan anlamda; ayakkabinin
taban formu ve yapisiyla ugus ve denge ¢agrisimi yapilmistir.

Gorsel-4:Tasarimc1 David Evinse ait 1964 Yilinda Tasarlanmig Ayakkab:

Kaynak: Walford, 2007, 206.

Gorsel-4deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge agisindan, gostereni; bot modelinde ayakkabi, gosterileni; siyah simli
jarse kumas sayali, kong boyu bilekte biten, sivri burunlu, dkgeli bottur. Botun
kong agz1 disa dogru kivrilarak hat belirgin hale getirilmistir. 1960’larda Uzay
Cag1 modas1 Andre Courreges gibi modacilarla moda diinyasina da girmistir
(Walford, 2007, 206). Ikinci boyutu olan yan anlamda; ayakkabida kullanilan
siyah jarse kumas genis uzay boslugunu, Jarse kumasin i¢indeki simli 1s1ltilar
ise bu bosluktaki yildizlar: temsil etmektedir.

Gorsel-5:Tasarimc Salvatore Ferragamo'ya ait 1965 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

Kaynak: Danieli ve Chiesa, 2011, 113.

Gorsel-5deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge agisindan, gostereni; bot modelinde ayakkabi, gosterileni; farkl: figiir
ve motiflerle dokunmug kirmizi ipek kumas sayali, kong boyu bilekte biten,
yuvarlak burunlu, algak okgeli bottur. Botun kong agzi disa dilimli sekilde
olusturulmustur. Chinoiserie; Cin kiiltiiriine 6zgii motifleri iceren siisleme
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tarzidir (“Sanal 117 t.y.). Botun sayasinda kadin, erkek ve ¢ocuk figiirleriyle
birlikte; ev (Cin mimarisine 6zgii ¢ikintih formda ¢atis1 olan), aga¢ (Longan,
Prunus Mume vd.), dal, yaprak ve ¢icek motifleri goriilmektedir. Motifler kirmizi
zemin iizerine beyaz, gri, siyah ve bordo renk ipek ipliklerle dokunmustur.
Uzak dogu kiiltiirlerinde kirmiz1 atesliligi, canliligi, kiskirticilign ve bununla
birlikte tam tersi anlamlar olan yatistiricihg ve sakinlestiriciligi de sembolize
etmektedir. Ayrica yukarida deginilen anlamlardan daha farkli olarak cinsel
baglamda anlamlar da icermektedir (Tiirkoglu, 2003, 288). Ikinci boyutu olan
yan anlamda; botun saya kumasina dokunmus figiir ve motiflerle kompozisyon
olarak yasamin giinliik bir kesiti tasvir edilmistir. Kirmizinin vurgusuyla kars:
cinsin dikkati ¢ekilerek yasamin dogal dongiisii temsil edilmistir.

1966-1970 Yillar1 Arasindaki Ayakkabi Modellerinin Gorsel Gosterge
ve fletisimsel (Diiz ve Yan Anlam) Analizi

Gorsel-6: Tasarimci Beth Levinee ait 1966 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

Kaynak: Tonkin, 2017, 161.

Gorsel-6daki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge acisindan, gostereni; pump (gova) model ayakkabi, gosterilenis
Loafer tarzi pump turuncu, siyah, sar1 ve yesil rugan deri sayali, dil parcasi
seffaf vinilden, farlar1 kristal rivetten, tekerlekleri aliminyum malzemeden,
astar1 siyah oglak derisinden, yuvarlak burunlu, al¢ak 6kgeeli araba formunda
ayakkabidir. 1940’lardan itibaren parlak, canli, hatta seffaf (cam gibi) renkli
plastik malzemlerden ayakkabilar tasarlamak popiiler hale gelmistir (Walford,
2007, 190). 1960’larda ayakkabilar i¢in giderek yayginlasan plastik kullanimi
Beth Levine'in tasarimlarinda bu malzemeyi serbest¢e kullanmasina olanak
tanimustir. Ikinci boyutu olan yan anlamda; ayakkabi bir yaris arabasi gibi ve
parlak plastik malzemelerle tasarlanarak 1960’larin Pop Art sanat akimini ve
Uzay Cagini sembolize etmistir.

Gorsel-7:Tasarimci Roger Viviera ait 1966 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

Kaynak: O’Keeffe, 1996, 339.

Gorsel-7deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge agisindan, gostereni; bot modelinde ayakkabi, gosterileni; Siyah deri
ve seffaf plastik sayali, oval burunlu, al¢ak ytikseklikte okgeli, 6kge sargisi
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siyah deriden, kon¢ boyu bilekte biten bot. Botun kong agzi1 kenar kiyilikla
cevrelenerek kontur hat olusturulmustur. Kong agzinin 6n ortasina yerlestirilen
kiigiik fiyonk ile stisleme yapilmistir. Tasarimcisi ayakkabiya Kristal adin
vermistir (O’Keeffe, 1996, 339). Ikinci boyutu olan yan anlamda; Ayakkabida
kullanilan seffaf plastik malzemeyle fiitiiristik uzay ¢ag1 donemi vurgulanarak
yildiz gibi parlamak ifade edilmistir.

Gorsel-8: Tasarimci Charles Jourdana ait 1967 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

e =

Kaynak: Johnston ve Woolley, 2015, 105.

Gorsel-8deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel gosterge
acisindan, gostereni; pump (gova) model ayakkabi, gosterileni; Antik altin sarist
ipek kumag sayali, yuvarlak burunlu, orta boy 6kgeli ayakkabidir. Okgenin
orta boliimii perspex (bir tiir sert plastik) malzemeden olup, bu boliime elmas
goriiniimiindeki plastik kristal boncuklar yerlestirilmistir. Okgenin iist ve alt
boliimleri antik altin sarisi renk ipek kumas ile sargilanmistir. Ayakkabinin saya
6n kismina siisleme amagh pring malzemeden yarim daire formunda metal
aksesuar yerlestirilmistir. Bu aksesuarin {izerine kristal boncuklar yerlestirilerek
ayakkabiya monte edilmistir. Klasik ¢izgilerle modern malzemeler birlestirilerek
hibrit bir model olusturulmustur. Ikinci boyutu olan yan anlamda; ayakkabinin
hibrit 6zelligi ile ge¢mis ve gelecegin birlesimine vurgu yapilmistir.

Gorsel-9: Tasarimci Salvatore Ferragamo'ya ait 1967 Yilinda Tasarlanmis Ayakkab:

Kaynak: Danieli ve Chiesa, 2011, 96.

Gorsel-9'dakiayakkabinin birinciboyutu olan diizanlamive gorsel gosterge
agisindan, gostereni; mule terlik model ayakkabi, gosterileni; yesil saten kumas
sayaly, sivri burunlu, orta yiikseklikte kgesi salyangoz kabugu formunda olup,
Okge sargisi altin sar1 deriden mule sandalettir. Ayakkabinin altin saris1ince deri
serit kayis1 saya agiz kisminda yer alan halka seritlerin arasindan gecip bilege
dolanarak baglanmaktadir. Dogada, tasarimda ve sanatta altin oran ornekleri
arasinda; aygicek, papatya, midye kabugu, salyangoz, ko¢boynuzu, mimari
yapilardan Parthenon, bir sanat¢i tarafindan tasarlanan Pedestal Sandalye,
fotograf sanatina ait fotograflar vd. yer almaktadir (Beyoglu, 2016, 367). Altin
oranin genisleyen ve kusursuzluk anlamlar1 bulunmaktadir. Salyangoz; istikrarli
olmanin, bereketliligin, esnekligin, biiylimenin, koruyuculugun, zamanin ve
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degisimin semboliidiir. Ikinci boyutu olan yan anlamda; ayakkabida kusursuz
bir altin oran dengesi yakalanmaya ¢alisilarak mitkemmellik vurgulanmaistir.

Gorsel-10: Tasarimct Andrea Pfistere ait 1970 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

Kaynak: Danieli ve Chiesa, 151.

Gorsel-10daki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge agisindan, gostereni; bot modelinde ayakkabi, gosterileni; Beyaz
ve siyah oglak deri sayali, oval burunlu, al¢ak yiikseklikte okeeli, kong boyu
bilegin dstiinde biten bottur. Botun kong agzi ve gamba kenarlari, kenar
kiyilikla gevrelenerek kontur hat olusturulmustur. Kong¢ yanmnin ortasina
yerlestirilen dairesel motif ile siisleme yapilan botun kapamas: bagciklidir.
Tasarimc1 Andrea Pfister baketbol ayakkabilarindan ilham alarak tasarladig:
bu ayakkabinin (Danieli ve Chiesa, 151) kon¢ bolimii dairesel formda bir
motifle stislenmistir. Daire formu insanin ilkel ¢aglardan bu yana iirettigi
ve kullandig1 en erken tarihli sekillerden birisidir. Dairesel hareket (déniis,
devir) mitkemmelligi, evrenin, gezegenlerin ve yaratilanlarin diizenini de
temsil etmektedir (Aslan, 2021, 1197-1198). Ikinci boyutu olan yan anlamda;
ayakkabinin beyaz zemini tizerindeki daire formu bir kiirenin (top, bilye,
diinya, ay vd.) doniisiinii ve ilerleyisini sembolize etmektedir.

1971-1975 Yillar1 Arasindaki Ayakkab1 Modellerinin Gorsel Gosterge
ve fletisimsel (Diiz ve Yan Anlam) Analizi

Gorsel-11: Tasarime1 Andrea Pfistere ait 1971 Yilinda Tasarlanmig Ayakkabi

Kaynak: Danieli ve Chiesa, 2011, 143.

Gorsel-11deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge agisindan, gostereni; gizme modelinde ayakkabi, gésterileni; siyah
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oglak deri sayali, yuvarlak burunlu, algak 6kgeli, kon¢ boyu baldirin tistiinde
biten ¢izmedir. Cizmenin gamba pargasinin kenarina (bagcik yakasina) altin
rengi kusgozleri basilarak siyah deri kayislar gecirilmis ve kapamasi bu deri
kayislar ile olusturulmustur. Kayislarin ucuna ayni deriden piiskiil ile stisleme
yapilmustir. Hessian, 19. yiizyila ait koncun agiz kismindan gegirilen siisleme
harci ve 6n kismindan sarkan bir piiskiille dekore edilen Alman ¢izmesidir
(Pendergast ve Pendergast, 2004, 654-655). Evrensel bir siisleme nesnesi
olan piiskiil her kiiltiirde farkli anlamlar1 ifade etmektedir. Piiskiil Avrupada
ozellikle statii gostergesi olarak kullanilmaktadir. Ikinci boyutu olan yan
anlamda; bu ¢izmede kullanilan siyah renk ve piiskiil tst kaliteyi ve asilligi
vurgulamaktadir.

Gorsel-12: Tasarimci Ralph Laurene ait 1971 Yilinda Tasarlanmig

Kaynak:https://www.ralphlauren.co.uk/en/rlmag/the-history-of-polo-western.
html?ab=en_GB_rl50_Timeline_Slot_13_L1, Erisim Tarihi: 10.08.2022

Gorsel-12deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge acisindan, gostereni; ¢izme modelinde ayakkabi, gosterileni; sayasi
taba rengi dana derisinden, astar1 bej rengi koyun derisinden, sivri burunlu,
alcak okgeli, kon¢ boyu baldirin tistiinde biten ¢izmedir. Cizmenin koncunda
stilize kartal kanadi motifleri makine nakisi ile islenmistir. Cizmenin kong agz1
genis olup giyimi kolaylastirmak amagh iki yana tutak yapilmistir. Amerikan
kiiltiriiniin 6nemli gostergelerinden biri olarak kabul edilen kovboy ¢izmeleri
iilkenin tagra bolgelerinin kiiltiirel yapisindan ortaya ¢ikmistir (Satir, 2022,
113). Kovboy ¢izmeleri Western filmlerinin etkisiyle 1940’larda moda olmus
ama as1l diinya ¢apindaki iiniine 1980’lerdeki sokak giysi modasinin etkisiyle
kavusmustur. Sivri burunlu, bir - iki ing yiikseklige sahip genis 6keeli, kong
boyu yiiksekligi degisen bu ¢izme tiirii ilk zamanlarda tagralarda sadece ata
binerken kullanilmigtir (McDowell, 1994, 100). Cizmenin iizerinde bulunan
kartal kanadi vahsi batinin simgelerinden biridir. Kartal motifi gii¢, kuvvet,
cesaret, yigitlik ve giines sembollerini ifade etmektedir (Oyman, 2019, 10).
Ikinci boyutu olan yan anlamda; ¢izmenin tarzi ve motifi sert ve giiglii bir
durusu vurgulamaktadir.
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Gorsel-13: Tasarimci Beth Levinee ait 1972 Yilinda Tasarlanmis Ayakkab:

Kaynak: O’Keeffe, 1996, 53.

Gorsel-13deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge agisindan, gostereni; sandalet model ayakkabi, gosterileni; kayislar
siyah deriden, mostrasi zebra desenli deriden, oval- sivri burunlu, orta boy
okgeli, tokali sandalettir. Zebra, dengeyi ve baris1 sembolize eden giiglii bir
hayvan olarak kabul edilmektedir. Zebralar ayn1 zamanda bireyselligi ve
netligi de temsil etmektedir (“Sanal 127 t.y.). Ikinci boyutu olan yan anlamda;
kadinlarin 1970’lerde artik 6zgiirce giydigi bu agik ayakkabilar bariscil bir
kabul edilisi simgelemekte ve kadinlarin bireyselligine saygiy: ifade etmektedir.

Gorsel-14: Tasarimc1 Andrea Pfistere ait 1974 Yilinda Tasarlanmig Ayakkab:

Kaynak: O’Keeffe, 1996, 57.

Gorsel-14deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlam1 ve gorsel
gosterge acisindan, gostereni; sandalet model ayakkabi, gosterileni; bantlar:
kirmizi, sari, yesil, beyaz ve siyah renk derilerden, mostras: siyah deriden,
Okee sargis1 kirmizi ve sar1 deriden, yuvarlak burunlu, yiiksek okgeli iki bantli
sandalettir. Sanatg1 Piet Mondriana saygi temasiyla (Homage to Mondrian)
hazirlanmig bu sandalette minimal ¢izgiler goriilmektedir. fkinci boyutu
olan yan anlamda; sadece ana renklerin ve sayasinda diiz formlu hatlarin
kullanildig1 tasarim az ile gogu anlatmaktadir.

Gorsel-15: Tasarimcr Salvatore Ferragamo'ya ait 1975 Yilinda Tasarlanmug Ayakkabi

Kaynak: Danieli ve Chiesa, 2011, 166.

Gorsel-15deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami1 ve gorsel
gosterge agisindan, gostereni; bot model ayakkabi, gosterileni; sayasi ve dkge
sargisi taba rengi dana derisinden, kong boyu bilekte biten, sivri-oval burunlu,
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yiitksek okgeli bottur. Botun kong agz1 disa dilimli formda olusturulmustur.
Kahverengi Avrupada saglik ve giivenirlilik anlamlarini ¢agristirmaktadir
(Caligkan ve Kilig, 2014, 77). Ikinci boyutu olan yan anlamda; botta kullanilan
kahverengi dogallig1 ve giivenirliligi vurgulamaktadir.

1976-1980 Yillar1 Arasindaki Ayakkab1 Modellerinin Gorsel Gosterge
ve Iletisimsel (Diiz ve Yan Anlam) Analizi

Gorsel-16: Tasarimci Jan Jansene ait 1977 Yilinda Tasarlanmig

Kaynak: McDowell; 1994, 166.

Gorsel-16daki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge ac¢isindan, gostereni; bot modelinde ayakkabi, gosterileni; siyah deri
sayali, oval burunlu, yiiksek 6kgeli, kon¢ boyu bilekte biten bottur. Botun
maskareti gelikten olup, saya yiiz birlesim yeri dekoratif fermuarlidir. Botun
kapamasi kong¢ yan kismina yerlestirilen femuar ile olusturulmustur. Jan
Jansen Punk kiltiirliniin anarsist ruhunu, tasarimci yaklagimiyla botlarinda
Punk tarzi ogelere sahip ama saldirganhiktan uzak sekilde yorumlamistir
(McDowell; 1994, 166). Punk miizik tiiriine paralel ortaya ¢ikan bu kiiltiir,
toplumsal, siyasal ve ekonomik yapinin icerisinde kitleleri pesinden siiriikleyen
bir hareketin baslangic1 olmustur. Punklar, kapitalist diizene ve minimalizme
kars1 cikarak kendi tarzini olugturmustur (Enes, 2022, 395). Ikinci boyutu olan
yan anlamda; botlarda tercih edilen siyah renk karamsarlig1 ve stisleme 6geleri
saldirgan olmayan bir anarsizmi vurgulamaktadir.

Gorsel-17: Tasarimc1 Andrea Pfistere ait 1979 Yilinda Tasarlanmig Ayakkabi

Kaynak: Danieli ve Chiesa, 2011, 139.

Gorsel-17deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlam1 ve gorsel
gosterge agisindan, gostereni; ¢izme modelinde ayakkabi, gosterileni; siyah
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nubuk deri sayali, oval burunlu, algak okeeli ¢izmedir. Cizmenin kong kimina
el motifi ten rengi nubuk deri ve tirnak sekilleri kirmizi vinil deri ile aplike
teknigiyle yerlestirilmistir. Stirrealizm: irade ve aklin 6tesinde, bilingalt:
gliclerinin ahlaki ve estetik degerlerini yikarak insan kisiligini devirdigi ve
onu “otomatizm’e siiritkkledigi yerde baslamak demektir (Saygili, 2019, 1092).
Siirrealizm sanat akimindan ilham alinarak tasarlanan (Danieli ve Chiesa,
2011, 139) cizmenin kong¢ kismini saran el motifleri tapinma anlamina
gelmektedir (Oyman, 2019, 9). Ikinci boyutu olan yan anlamda; gizmede
kullanilan el motifleri ve kirmizi ojeler disiligi sembolize ederek deger
kavramini vurgulamaktadir.

Gorsel-18: Tasarimci Jan Jansene ait 1979 Yilinda Tasarlanmig Ayakkabi

Kaynak: https://nl.janjansen.com/pages/over-jan-jansen, Erigim Tarihi: 10.11.2022.

Gorsel-18deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge acisindan, gostereni; sandalet model ayakkabi, gosterileni; saya yiizii
yesil nubuk ve parlak dore deriden, 6kge sargisi dore deriden, yuvarlak burunlu,
cok yiiksek Okgeli, platform tabanli, bilekten, kayishi sandalettir. Yaprak
motifleri ile donatilan sandaletin bilekten kayis1 diigme ile kapanmaktadir.
Yaprak motifi mutluluk, bereket ve cennet anlamlarina gelmektedir (Oyman,
2019, 7). Sandalette kullanilan Cine 6zgii mavi-beyaz ¢inilerdeki sivri kenarli
yaprak motifleri dogayi, dogurganlig1 ve yasami sembolize etmektedir. Tkinci
boyutu olan yan anlamda; sandalette kullanilan yesil yapraklarin yukar: yonde
yerlestirilmesi biiytimeyi ve yeniden baharin gelisini vurgulamaktadur.

Gorsel-19: Tasarimc1 Manolo Blahnike ait 1980 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

Kaynak: O’Keefte, 1996, 158.

Gorsel-19daki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge acisindan, gostereni; mule terlik model ayakkabi, gosterileni; yesil
deri sayali ve 6kee sargili, oval burunlu, terligin orta yiikseklikte 6kgeli, mule
terliktir. Saya konturpiye hattina uzanan pargasi tek digiimle yaprak sekli
verilerek dekoratif hale getirilmistir. Bitkisel motifler arasinda agag, yaprak,
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cicek ve meyve motifleri yer almaktadir (Oyman, 2019, 7). Yesil renk; dogayi,
ilkbaharda doganin yeniden uyanisini ve varolusu simgelemektedir. Bu yiizden
suyun, Gmidin, gliclin ve yasamin rengi olarak goriilmektedir (Tiirkoglu,
2003, 286). Ikinci boyutu olan yan anlamda; mule terlikte kullanilan yesil
renk ve yaprak motifi doganin tek bir yaprakla filizlenmeye baslamasini
cagristirmaktadir.

Gorsel-20:Tasarimci Stuart Weitzmana ait 1980 Yilinda Tasarlanmis Ayakkabi

Kaynak: Danieli ve Chiesa, 2011, 183.

Gorsel-20:deki ayakkabinin birinci boyutu olan diiz anlami ve gorsel
gosterge acisindan, gostereni; pump (gova) model ayakkabi, gosterileni;
saya ytizi, arkalig1 ve 6kee sargisi tizeri plastik kristal boncuklu siyah nubuk
deriden, saya yan kismi seffaf plastikten, astar1 siyah deriden, yuvarlak burunlu
ve yitksek boy 6keeli pumptur. 1977de disko modasi kelimenin tam anlamiyla
patlamistir. Ince okgeli parlak ve plastik kristal boncuklu ayakkabilar,
giyeceklerde kullanilan sentetik esnek kumaglar artmistir (Steele, 2014, 407).
Ikinci boyutu olan yan anlamda; ayakkabr yiizeyinde kullanilan igiltili plastik
boncuklar ayakkalarda disco topunu ve 151lt1 dolu olusu ¢agristirmaktadir.

4.SONUC

Tasarim, tasarimcinin olusturmakistediginesneyiyadayapiyiolustururken
belirledigi amag, arastirma, tasarlama, tasariy: gelistirme, degerlendirme ve
yeniden yapilandirma siireglerininin asamali ilerlemesi sonucunda ortaya
¢ikan 6zgiin dizayndir. Tasarimci kendi bilgi birikim ve deneyimleriyle birlikte
icinde yagadigi toplumun sosyal kosullarindan ve kiiltiirel olaylarindan
da etkilenerek tasarimlarini olusturmaktadir. Tasarimcinin olusturdugu
tasarim doneminin bir aynasi yani yansimasidir. Bu ytizden tasarimlar ifade
ettikleri diiz ve yan anlamlarla birlikte ¢oklu bir anlatima sahip olduklar:
icin metin misali okunabilme 6zelligine de sahip nesnelerdir. Olusturulan
her bir tasarimin birbirinden farkli model, form, renk, malzeme ve stisleme
ozellikleri oldugu icin gorsel gostergelerinin iyi analiz edilerek gosteren,
gosterilen agisindan da agiklanmasi ve tasarimlarin ¢oziimlenmesi 6nem arz
etmektedir. Kiltiir, gegmis donemlerin, toplumdaki ilerlemelerin, manevi ve
maddi degerlerin, kendisinden sonra gelecek nesillere aktarmada kullanilan,
insanoglunun toplumsal ve dogal cevresine etkisini gosteren tim nesne ve
yapilarin biitiintidiir. Tasasimlar, sanat eserleri vd. birer veri deposu niteliginde
olup ortak kiiltiirel degerlerin olusturulmasini saglamaktadirlar. Tasarim
triinlerini gosterge olarak ¢oziimleme; olusturulduklari donem igindeki
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diistinceler biitiiniinti (ideolojisini), tasarim anlayisini, toplumsal (sosyal)
yapiy1 yorumlayabilmeyi saglamaktadir.

Roland Barthes dilbilime dayanarak ¢6ziimsel kavramlar ortaya koymak
i¢in gostergebilim alaninda galigmalar yapmustir (Bircan,2015, 19). Barthesn
gorsel gosterge boyutuyla (gosteren ve gosterilen) ve iletisimsel boyutuyla
(diizanlam ve yananlam) arastirma kapsamindaki ayakkabilar (5 model
cesidiyle: bot, ¢izme, mule terlik, sandalet ve pump (gova) olmak iizere)
incelenmistir. Bulunan ornekler tarihsel siralamayla; yil araliklari seklinde
gruplandirilarak, olusturulan degerlendirme tablolarinda ¢oziimlemeleri
yapilmis ve asagidaki sonuglara ulagilmigtir.

1960-1965 yillar1 arasindaki tasarimcilara ait ayakkabi modelleri; bot,
mule terlik, sandalet ve pump (gova) tiirii ayakkabilarindan olusmaktadir.
Gorsel gostergelerin, belirttikleri nesneler ile aralarinda benzerlik iligkisi
oldugu goriilmiigtiir. Iletisimsel olarak ayakkabilar tizerinde kullanilan;
kivrimli dal, lotus ¢igedi, sekiz tagli gigek, yaprak, agag, dal gibi bitkisel
motifler; dikdortgen gibi geometrik motifler; kadin, erkek ve ¢ocuk gibi insan
figlirleri; zebra desen bulunmaktadir. Ayakkabilarda ziimriit yesili, kirmizi,
beyaz, miirdiim rengi, siyah, devetiiyii renkleri motifler ve zemin renklerinde
kullanilmigtir. Ayakkabilarin bi¢im ve siislemelerinde kullanilan motifler ve
renklerin diiz anlamlarinin yani sira kiiltiirel kodlarida igeren yan anlamlarida
bulunmaktadir. Buanlamlar zenginlik, gosteris, saf bir agk, ihtisam, ugus, denge,
yildizlar, yasamin dogal dongiisii, kalite, prejtij gibi mesajlar iletmektedir.

1966-1970 yillar1 arasindaki tasarimcilara ait ayakkabi modelleri; bot,
mule terlik ve pump (gova) tiirii ayakkabilarindan olusmaktadir. Gostergeler
arasinda bicimsel benzeme oldugu sonucuna varilmustir. {letisimsel olarak
ayakkabilar tizerinde kullanilan; daire, yarim daire, dikdértgen gibi geometrik
sekiller, araba ve salyangoz figiirleri kullanilmigtir. Ayakkabilarin motif ve
zemin renklerinde turuncu, siyah, sari, yesil, seffaf, tarcin rengi, antik altin
sarisl, dore, beyaz, lacivert renkleri bulunmaktadir. Ayakkabilarin form
ve siislemeleri; Pop Art sanat akimini, uzay ¢agini, yildizlari, biyiimeyi
(yaslanmay1) red etmeyi, ge¢mis ve gelecegin birlesimini, tistiinliigi, altin oran
dengesini (miikemmelligi), ilerleyisi (doniisii), parlamayi ifade eden anlamsal
mesajlar icermektedir.

1971-1975 yillar1 arasindaki tasarimcilara ait ayakkabi modelleri;
bot, ¢izme, mule terlik ve sandalet tiirii ayakkabilarindan olusmaktadir.
Gostergeler, gosteren ile gosterilenleri arasindaki iliskide bicimsel ifadelerle
dogrudan temsil edilmistir. Iletisimsel olarak ayakkabilar iizerinde kullanilan;
cigek ve stilize yaprak formunda bitkisel motifler; stilize kartal kanadi gibi
hayvansal bir motif; ¢izgi, dilim, dikdortgen gibi geometrik sekiller ve zebra
deseni kullanilmistir. Ayakkabilarin motif ve zemin renklerinde siyah, taba
rengi, kirmizi, mavi, altin rengi, tarcin, kahverengi, sari, yesil, glimiis renkler
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bulunmaktadir. Ayakkabilarin form ve siislemeleri; tist kalite, asillik, sert ve giiglii
durus, ihtisam, estetik, bireysellige sayg1, mutluluk, umut, minimalizm, anarsizm,
dogallik ve giivenirlilik gibi mesajlar iletmektedir. 1976-1980 yillar1 arasindaki
tasarimcilara ait ayakkabi modelleri; bot, ¢cizme, mule terlik, sandalet ve pump
(gova) tiirti ayakkabilarindan olusmaktadir. Gorsel gostergelerin, belirttikleri
nesneler ile aralarinda benzerlik iliskisi oldugu goriilmistiir. Iletisimsel olarak
ayakkabilar tizerinde kullanilan; yaprak gibi bitkisel bir motif; ¢izgi, 6rgii, rozet,
daire gibi geometrik sekiller ve el motifi kullanilmistir. Ayakkabilarin motif
ve zemin renklerinde siyah, giimiis, kum beji, ten rengi, kirmizi, lal tas: rengi,
yesil, dore, mercan rengi, lacivert, seffaf ve giimiis renkler bulunmaktadir.
Ayakkabilarin form ve siislemeleri; anarsizm, isyan, sahil, disilik, sarilmak, agk,
tutku, baharin yeniden gelisi, doganin canlanmasi, ugur, bireysellik, disko topu
ve 151lt1 yansimalar1 gibi mesajlar icermektedir.

1960’larin baginda yeni goériiniim (new look) modasinin etkisi devam
etmistir. 1960-1965y1llariarasindakiayakkabi modelleri pump tarziayakkabilarin
Barok ve Rokoko donemlerine ait siisleme stili etkisiyle olusturulan, zarafeti
ve ihtisami vurgulayan ayakkab: modellerinden olusturulmustur. 1966-1970
yillarinda naylon ve plastigin hayatimiza daha fazla girmesiyle seffaf ve rengarenk
vinil derilerin kullanildig, yeniden dogusu ve uzay ¢agini da sembolize eden
ayakkabi1 modelleri olugturulmustur. Vietnam Savasinin (1955-1975) etkisiyle ve
¢igegin giicii sloganiyla Hippiler (¢i¢ek cocuklar) ortaya ¢ikmustir. Hippiler savas
karsiti, diinya barisini isteyen ve 1liml bir diinya goriisiine sahip genglerdi. Her
anlamda istedikleri 6zgiirliik diigiincesini kadin bedeninde yani kiyafetlerinde
de istemislerdir. New look akiminin etkisiyle kullanilan korsajli giysiler bu
donemde birakilarak A formlu rahat elbiseler tercih edilmistir. Ayakkabilarda
ince ve yiiksek stiletto okgeli pumplar yerine sandaletler, uzun konglu vinil
bot ve ¢izmeler almistir. 1971-1975 yillar: arasindaki ayakkab: modelleri ¢icek
¢ocuklarin tarzinin devami niteliginde olup, yiiksek platformlu, kalin 6keeli,
rengarenk vinil deri sayali ayakkabilar olmustur. Hippieler Punk akimini
ateslemislerdir. Lakin Hippilerin tersine Punkgular sert sdylemleriyle kaos
ortami olusturabilen anarsist genglerden olusmaktaydi. Genglerin bagkaldirislar:
ve toplumda s6z sahibi olmak istemeleri kat1 bir durus ve stille 6ne ¢ikmustr.
Giyeceklerinde kullandiklar siyah renk yirtik/baskili deri ceket ve pantolonlar;
cengelli igneler, kalin disli metal fermuarlar ve troklarla olusturduklar:
ayakkabilar akimin tarzini yansitmistir. 1970’lerin ortasinda disko akimi ortaya
cikismis ve bu akimin etkisiyle parlak renk kumas ve deriler (lame ve dore)
kullanilmigstir. Ayakkabilarda disko topu 1siltisini yansitan payetler ve plastik
kristal boncuklar ile olusturulan siislemeler kendini gostermistir. 1970’lerin
sonunda kadinlar is hayatinda erkekler kadar etkin olduklarini gostermek
i¢in biiyiik vatkalar ve genis omuzlu ceketler kullanarak giiglii duruslarini
sergilemeye ¢alismislardir. Bu giysileri tamamlayan maskiilen (eril) tarzda
Oxford, Loafer ve Derby vd. model ayakkabilarin ékgeli formlarini kullanarak
stillerini olusturmuslardir.
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5. ONEM ve KATKI

Avrupali ve Amerikali ayakkabi tasarimcilari, sanayi devriminin
yasanmas! ve endistrinin ilerlemesiyle ayakkabi modasi agisindan ¢ok
onemli gelismelere imza atmislardir. Bu gelismeler ayakkab: modasinin
evoliisyonuna katki saglamistir. Tasarimcilar yasadiklar:i dénemin ekonomik,
kiiltiirel ve sosyal olaylarindan etkilenerek kendi begenileri ve stil ¢izgileri
is1ginda tasarimlar yaratmiglardir. Bu tasarimlari kullanan kisilerin giyecek
tercihleri kendi stillerini en iyi sekilde ortaya ¢ikaran {iriinleri segmeye ¢alisarak
olmustur. Ayrica tercih ettikleri giyeceklerlere kiiltiir yansimalarini, duygularini ve
anlamlandirmalarin: yiiklemislerdir. Arastirma kiiltiirel kodlarin iletmek istedigi
mesajlar1 ¢oziimleyebilme ve ayakkabilarin gosterge dizgelerinin ¢oziimlenerek
anlamlandirilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

1960 - 1980 donemindeki ayakkabi tasarimcilarina ait ayakkabi tasarimlarinin
gostergebilimsel yontem ile incelenerek, sembolik ve anlamsal agidan analiz
edilmesi sonucunda oneriler gelistirilmistir. Aragtirma ayakkabi tasarimcilarindan;
Andrea Pfister, Beth Levine, Charles Jourdan, David Evins, Jan Jansen, Manolo
Blahnik, Ralph Lauren, Roger Vivier, Salvatore Ferragamo, Stuart Weitzmanl
kapsamaktadir. Bu ve benzeri aragtirmalarin daha genis ¢apta 6rneklemlerle
incelenmesi, kiiltiirlere ait manevi ve maddi degerlerin gelecek nesillere de
aktarilabilmesi i¢in belgelenmesinin katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Saussure, Peirce ve Barthesn gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri
incelenerek, Roland Barthes'in anlamlandirma semasindan yola ¢ikilmig;
gostergeler, gorsel (gosteren-gosterilen) ve iletisimsel (diizanlam-yananlam)
agilari ele alinarak ¢6ztimleme tablosu hazirlanmigstir. Gostergebilim alaninda
calisma yapmis bir¢ok kuramcinin analiz yontemleri de arastirilarak farkli
tasarimcilar ve marklarla yapilacak incelemeler hem tasarim alanina hemde
gostergebilime katki saglayabilir.
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1. Giris

[lk aglardan itibaren iletisim roliinii iistlenen miizik, insanhigin en temel
ihtiyac1 olan korkular: ile bas etme, sakinlesme ve sakinlestirme gibi ruhani
yoniiyle yasamlarimiza etki etmistir. Sesler ve melodiler insanlar arasinda
giiglii bir iletisim kaynagidir. Ses titresimlerinin insanlara tesir etmesiyle eski
zamanlardan bizlere ulasan ve ugurlu kelimeleri barindiran dualar, i¢ huzuru
yaratir, moral kaynag olusturur ve bilgeligi artirarak problem ¢6zme yetenegini
gelistirir (Pongsarayuth, 2023). Ciinkii miizik, bireyin kendi i¢sel doniisiinii
saglayarak, bireyi kendi duygular: ile yiizlestiren etkili bir tilsimdir. Asirlardir
toplumlarin miizikleri insanlar: etkilemistir. Savaslarda, eglencelerde, ilahilerde
veya dini torenlerde dileklerin, korkularin, cesaretin miizik yoluyla dile gelmesi,
insanlarin ruh hallerini degistirmis ve doniistiirmiistiir. Kunen (2012), askerler
tizerinde psikolojik etkiler yaratmak ve onlar savasa hazirlamak i¢cin motivasyon
miiziginin kullanildigina deginmistir.

Yasamin kendisi dogal bir ritme sahiptir. Dogada bulunan varlik enerji
barindirir ve bu enerjiler titresimlerin birlesimini igerir. Insanlarin birbirleriyle
olan iliskileri, birbirine bagli titresimsel enerjiden olugur. Bu titresimler, tim
kozmosun bir par¢ast oldugumuzu hatirlatir ve ayni zamanda onun tamamini
icimizde barindirdigimizi fark ettirir (Kunen, 2012). Tabiatin ritmini kesfederek,
kendi bedenindeki ritme hisleriyle uyumlanan insan, tabiat varliklarini ulu
olarak kabul eder. Ona ait biitiiniin bir parcasi oldugunu bilir. Koktan (2014),
insanlarin tabiata verdikleri kutsal degeri, onu anlama ve anlamlandirma
¢abasini, miizigin dogusunu soyle ifade ediyor:

“Insanoglu tabiattaki sesleri algiliyor, ondaki ritmi fark ediyordu.
Agact kutsal bilen ilk insan, i¢i bos kiitiigiin ses ¢ikardigini kesfetti,
ona dokundu, ritim yetenegini kullanarak kiitiige vurmak suretiyle
ritmik sesler elde etmeye bagsladi. Elleri agriyinca sopalarla
vurmaya basladi. Boylece miizik aletlerini atasi sayilan davulu
elde etti. Aga¢ kutsald, dal kutsaldi, davula vurmak icin kullandig:
sopalar kutsaldi”(s.263).

Dogada var olan her sey kutsaldi ¢iinkii insana faydaliydi ve insanin evi,
ona ait oldugu yerdi. Insanlar doganin bir pargasi oldugunu bilerek, benlik
algisin1 biitiinsel bakis agis1 ile gormeyi saglamistir. Dogu felsefesinde birbirine
baglilik hakimdir. Bu durumu Kunen (2012), “her atom tiim gergeklik alanini
kodlar ve her 6zne bunun bir ifadesidir. Ben ve 6teki ayr1 kimlikler degildir,
aksine birbirlerine derinden bagli ve her ikisi de gercekligin ifadesi olan egsiz
bireylerdir” olarak agiklamistir (s.4). Osho (2016) ise, varolus i¢cinde uyumlanan
insanin tiim varliklarla olan biitiinlesmesini; “size yardimei olabilecek tek bir
kap1 vardir ve oda iginizdedir. I¢inize dogru dalisa gegtiginizde, varolugun
icine dalmis olursunuz. iste tam o anda her seyle muazzam bir birlik iginde
oldugunuzu hissedersiniz” ifadesiyle belirtmistir (s.7).
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Miizik, doganin titresimlerinden esinlenen, bireysel anlayis ve
donanimlara ulasan ancak yine biitiinsel normlariiginde barindiran 6zellige
sahiptir. Bir miizik eseri bireysel duygulardan beslenerek ortaya ¢ikar ancak
o birey her zaman toplumun bir @iriintidiir. Cevresel faktorlerden etkilenir
ve miizigin dogasinda insanlara ulasan duyusal anlamlar bulunur. Estetik
agidan belirli formlarla ve uyumla islenmis bir miizik eserinin insana
ulagsmamas: miimkiin degildir. Olumlu ya da olumsuz olarak duygulara,
yasanmuisliklara, belki de hayal diinyasinda herhangi bir imgeye doniisen
baglar olusturur. Bazense kaygilar1 tetikler, insanlar1 benlikleriyle veya
olaylarla yiizlestirir. Ancak mutlaka insanlara farkli anlamlarla ulasan
enerjiyi barindirir. Bu durum, miizigin barindirdig: titresimler yoluyla
olusan frekanslarin, evren, doga ve toplumla biitiinsellik ilkesine bagliligini
bizlere gosterir. Miizik sanatinin meditasyon amagli kullanilmasi, toplumun
daha iyiye ulasmasini saglayan bir yoldur (Pongsarayuth, 2023).

Seslerin sakin ve armonik uyum icerisinde zengin tinilarla aktarimini
saglayan piyano, meditasyon miiziklerinde agirlikli olarak kullanilmaktadir.
Temiz ve uzun siire dinlenebilen bir ses yapisiyla karsimiza ¢ikan
piyano ¢algisin1 Hofmann (1967), berrak ve rahat dinlenilebilen, ayni
zamanda Ozgilin tuse tonu iceren Ozellige sahip oldugunu belirtmistir
(akt. Corakli, 2021). Pongsarayuth (2023), arastirmasinda, Wabi-Sabi
felsefesinin huzur ilkelerini barindiran kompozisyonlarinda, pesten tiz
seslere kadar genis ses araligina ve yumusak, huzurlu tinilar yaratma
ozelligine sahip olmasi nedeniyle, piyano c¢algisini ana ¢algi olarak
sectigini belirtmistir. 20. yy miiziginde C. Debussynin piyanoda tinisal
anlayis1 ve pedal kullanim 6zelligi, izlenimcilik 6zelliklerini yansitmaigtir.
Pongsarayuth (2023), “Free” isimli bestesinde, Claude Debussynin Clair
de Lune adli eserindeki izlenimcilik etkisinden esinlendigini belirterek
komposizyonunda; rahatlama ve 6zgiirlik atmosferi ile piyano tinisinda
yumusak ve dalgali ses yapisini yarattigini eklemistir. Meditasyon igerikli
yarattig1 on kompozisyonda, belirledigi iki enstriimandan biri mutlaka
piyano olmustur. {lerleyen boliimlerde bestelerin 6zelliklerini ve yansittig:
felsefesini sunmak, miizigin meditasyon 0Ozelligini ortaya koymak i¢in
o6nem tagimaktadir.

Aragtirmada, piyanonun kendine 0zgiin ses yapisinin insanlar
tizerindeki olumlu etkilerini ve meditasyonu konu alan ¢aligmalara
derinlemesine bakmak amaglanmistir. Bu kapsamda miizikte farkindalik-
meditasyon kavramlarini iceren ¢alismalar ve meditatif miizikleri
besteleyerek, gelisimine olanak saglayan ¢aligmalar ele alinmis, 6zgiin bir
sekilde sunulmustur.
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1.1. Miizikte Farkindalik Pratigi ve Meditasyon

Zihin bildiginde, buna bilgi deriz. Kalp bildiginde, buna sevgi deriz.
Varlik bildiginde ise, buna meditasyon deriz (Osho, 2016, s. 7).

Insanlar bireysel olarak hayati kendi perspektifinden bakarak yasar ve
anlamlandirir. Bu siiregte kendi iyimser bakis agisini yaratir ve duygularini
yatigtirarak farkli bakis acilarini goérme yoluna girer. Insanoglu, egonun
baskinligini kirarak zihin ile bedeni dengelemenin yollarini arar Insanlarin,
diinyay1 ve yagamlarini saglikli bir bakis agistyla anlamlandirabilmeleri igin
“an” da olmalar1 6nem tasir. “An” da olma farkindaligi, gegmis ve gelecek ile olan
baglantilar1 degistiremeyecegimiz veya gergeklesmesini ongéremeyecegimiz
kaygs, stres vb. gibi duygulardan arindirir. Her seyi kontrol edebilme arzusunu
akisa birakmaya olanak saglayan bir anlayis gelistirme galismasi, “meditasyon”
kavramini karsimiza ¢ikarir.

Osho (2004), meditasyon deneyimini, zihnin biriktirilmis olan ge¢misten
arindig1 ve gelecegi planlamadig1 bir an olarak gormiis ve “meditasyon sadece
zihinde olmadigin bazi anlar demektir, zihnin disina kayiverecegin birkag
an. Gergegin igine, olanin igine kayarsin. Bu varolugsal anlar o kadar mest
edicidir ki bir kez onu tattiginda hayal kurmay: birakacaksin” agiklamasiyla
tanimlamustir (s. 166).

Kisinin kendi i¢sel diinyasina bakmasi, bizi meditasyon denilen bir yolcuga
gotiiriir. Bu yolculuk; “meditasyon 6z farkindalik ve bilinci gelistirmeye yonelik
zihinsel bir uygulamadir” olarak tanimlanmustir (Pongsarayuth, 2023, 5.176).
Kabat-Zinn (1994), bir meditasyon tiiri olan farkindalik meditasyonunu;
kisinin fiziksel, biligsel ve duygusal deneyimlerinin yargilayici olmadan, an be
an farkinda olmasi ifadesiyle agiklamistir (akt. Liu vd., 2019).

Meditasyon, birgok kiiltiirde yer alan dini ritiiellerde binlerce yildir
kullanilan bir tefekkiir veya diisiinme bi¢imidir. Meditasyon uygulamalar:
bizlere antik ¢aglardan miras kalmis, giiniimiize kadar ¢esitlilik gostererek
gelmistir. Cogu dua ve meditasyon egzersizi sessizlik iginde gergeklestirilir.
Ancak kutsal ritiiellerde miizik kullanilabilir. Hindu uygulamalarinda kutsal
«Aum” kelimesinin zikredilme 6rnegi karsimiza ¢ikmaktadir (Kunen, 2012).
Binlerce yil once meditasyonun temel formlar1 Budizmde dini bir 6greti,
ritiiel ve uygulamalar olarak ¢esitli yontem tekniklerle kullanmaya baglamistir.
Budizmde rahiplerin gergeklestirdigi cesitli seyahatler farkli bolgelerden
etkilenmesine de sebep olmustur. Bu seyahatler sonucunda meditasyon
anlayiglar;, Theravada, Mahayana, Tibet ve Myanmar Budizmi gibi farkli
anlayislardan etkilenmis olsalar da temelde benzer 6zellikler gosterir (Sekerci,
2021). Budizmde meditasyon anlayisinin miizik ile iliskisi de kokld bir
gecmise dayanir. Eski Budizm geleneginde meditasyon miizikleri, ayinlerde
ilahi olarak kullanilmistir. Wei (1992), bu ilahilerin “ruhu arindirmak icin
bir katalizor” gorevi gordiigiinii belirtmistir (akt. Sekerci, 2021, 5.89). Budist
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geleneklerini yansitan meditasyon anlayisindaki miizikal formlar, sosyo-
kiiltiirel degisimlerle birlikte farkli tilkelerde batili formlar1 icermis ve dini
miizik anlayisindan sekiiler yapilara doniigmiistiir. Bu durum Bati tarzi bir
meditasyon ve farkindalik pratigini ortaya ¢ikarmustir (Sekerci, 2021).

Osho (2004), meditasyon yapan bir miizisyeni soyle ifade etmistir: “bir
kisi meditasyon yaptiginda ¢icek agmaya baglar. Eger o bir ressam ise, ¢cok
biiyiik bir ressam haline gelecektir. Eger o bir sair ise, 0 zaman onun ruhundan
mubhtesem bir siir yiikselecektir. Sayet o bir sarkici ise, ilk kez yiiregindeki arzu
ile bir sarki sdyleyecektir” (s.163). Bu ifadesinde meditasyon yapan her bireyin
varolussal giicli kesfetmesiyle bireysel 6zelliklerini kabullenmis bir ruhun,
glicliniin farkinda olmaya baslamasi bir uyanisi simgelemistir. Bu uyanis,
insanlarin her an1 gozlemleyen farkindaliklariyla baslar ve dogal bir 6zgiiven
icerisinde “an’ hissetmeleriyle devam eder. Yasamlarindan hognut bireylerin,
zihnin oyunlarindan arinmis bir anlayisa sahip olmalari, enerjilerini yaratma
giicii izerinde kullanmalarini saglar.

Resim 1. Yin-Yang sembolii (Armstrong, 2022, 5.81).

Meditasyon icerikli miiziklerde denge ve uyum o6n plandadir. Ciinkii
meditasyon yapmak veya rahatlamak i¢in bagvurulan miizikler, insanlarin
icinde bulunduklari durumu degistirerek, onlar1 bedene ve i¢sel enerjiye
odaklanmaya yonlendirir. Bu durum, beden ile zihnin dengede kalabilmesi
i¢cin miiziklerdeki seslerin sakin, uyumlu ve dengeli bir anlayis1 hissettirmesini
gerekli kilar. Bedenin bir ritmi vardir ve bu ritim ruh haline gore degisiklik
gosterir. Giiniimiizde insanlarin yogunluk igeren rutin yasamyi, giin icerisinde
beden ve zihnin yorulmasi, yipranmasi veya demoralize olmasi nedeniyle
uyumsal dengeleri bozulabilmektedir. Bedenin ritminin bozulmasi, duygusal
durumlarin degisimine yol agar. Bu siirecte kasimiza ¢ikan Yin-Yang sembolii
“iki karsit fikir arasinda netlik anlam1” tagir (Armstrong, 2022, s.81). Yin-Yan
sembolii sanatsal agidan iistiin uyumu simgeler. Uyum ise matematiksel bir
denge olarak karsimiza giksa da “evrendeki biiyitk armoninin yansimasidir”
(Inci Kuzu vd., 2017, s.214).

Miizik ve Meditasyon iligkisi Wabi-Sabi felsefesinden esinlenerek
dogmustur. Sadeligin ve dogalligin giizelligini gorebilme, kusurlarin
olaganligini benimseme, sessizlik icinde biitiinsel uyumlanma felsefesini
iceren olagan dis1 bir giizellik anlayigini yansitir. Pongsarayuth (2023), Wabi
Sabi felsefesini su sozlerle agiklamistir:
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“Wabi Sabi estetigi her seyi somutlastirmus, erisilebilir ve elle tutulur
hale getirmis ve i¢ huzuru yaratmistir. Dahasi, meditasyonun
onemli bir ilkesi olan “bos alan” yaratir. Zihni yatistirmaya yardimci
olan alamn saglamasi olduk¢a onemlidir. Bu sade ve yalniz estetik,
sakin ve dingin bir zihinle yalnizligi kabul eder ve bundan keyif
alir’(s.177-178).

Meditasyon kisinin duygu ve diisiincelerine igsel bir bakistir. Bagka
bir deyisle “meditasyon, uygulayici i¢in nefesin, bedensel duyumlarin ve
gelip giden diisiincelerin farkinda olmasi ve bilingli bir ¢aba gostererek
zihni sakinlestirmeyi 6grendigi insanin eski bir ruhsal uygulamasi olarak
tanimlanabilir” (Flor- Henry vd., 2017:akt. Thompson s.5). Bu uygulamanin
temelinde insanlara farkindalik kazandirmak hedeflenir. Farkindalik egzersizi
yapan Kisi, ¢evresinin ve hislerinin farkina varabilmesi icin 6ncelikle duyulara
yonelir, ardindan denge kontroliinii saglamaya calisir. Oncelikle agik bir zihne
sahip olarak alicilarini en iyi yonlendirebilen bir beyin, deneyimlerden pozitif
yonde yararlanmay1 da basarabilir. Dinleme ya da performansa yonelik bir
miizik eser ile olusan temas, duyular yoluyla uyarilan motor hareketlerin
zihinsel siireglerle islenmesiyle meydana gelir. Miizikal ciimleler, tempolar,
temas edilen enstriiman, titresimler ve onlarin viicutta yarattigi dalgalar,
rezonans gibi bir ¢ok unsur duyusal algi yoluyla insanlara dokunur. Bu
siiregte agik bir zihne sahip bireyler, farkindalig: yiiksek olan ve bu sayede iyi
odaklanabilen yapilarla karsimiza ¢ikar.

Fark etme; miizikal unsurlar1 nesnel bir sekilde izlemek, tiim duyularla
hissetmek demektir. Anderson (2023), farkindalik kazanimini agagida yer alan
aciklamasiyla net bir sekilde bilingli dinlemenin 6nemini belirtmistir (s.33).

“Fark etme, tek tek perdeleri takip etmek veya tamimlamak
anlamina gelmez, daha ziyade ses birimlerini kavramak ve islemek
anlamina gelir; dinleyicilerin ritimleri, melodileri, artikiilasyonlari,
dinamikleri, ctimleleri, tempolari, armonilerive diger unsurlari fark
etmeye ve ayirt etmeye basladigi yer burasidir. Miizikal bilesenleri
fark etmek, farkindalik ve dinlemenin birlesik temeline dayanir”

Bilingli bir farkindalik kazanimi, miizik yapan veya dinleyen kisilerin
potansiyellerini kesfetme ve gelistirme olanaklar1 saglamaktadir. Oyan (2006),
farkindalik pratiginin 6nemli bir parcasi olan; kabullenici yaklasimda zor
duygulardan kaginmamanin performans ile kullanimina deginmis ve “akis
durumu ya da yaratici eylem, kisi kaygiyla miicadele ederek basarisizlik riskini
almaya istekli oldugunda ortaya ¢ikar” ifadesiyle yaraticilik izerindeki etkisini
de vurgulamistir (akt Olbrich, 2019, 5.225).

Miizikte meditasyon iki tiirléi ortaya ¢ikar. Birincisi; sessizligi dinleme,
nefes farkindalig, bireysel donanim ile yiizlesme sonucu ortaya ¢ikan pozitif
bir kabullenistir. Digeri ise, farkli bakis acilarina yonelme ve tiim duygu-
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diistinceleri farkinda olarak izleme pratiklerini igeren bir yaklasim sonucu,
bireyin yaratici giiciinii kesfetme siireci olarak karsimiza ¢ikar. Bu siire¢ daha
¢ok dogaclama ve yaratma deneyimlerini igerir. Ikinci olgu ise; baga ¢ikmakta
zorlandigimiz agri, stres ve {iziintii gibi olumsuz hisleri rahatlatmak amaciyla
basvurulan meditasyon igerikli miizikleri dileme ya da icra etme asamasini
kapsar. Bu asamada yine farkindalik pratiklerine odaklanmak 6nem tasirken
daha agirlikli olarak doga seslerini iceren (su sesi, yagmur sesi, kus sesleri
vb.) miizikleri dinleme aktivitesi yer alir. Kunen (2012), iki genel meditasyon
kategorisi ¢izmistir; “birinci yaklagim, merkezinize gelen sesleri duymak,
diger yaklasim ise tiim sesleri durdurmak ve sessiz merkezi hissetmektir”
(Osho, 2004, akt. Kunen, 2012, s. 13). Miuzikal farkindalik pratiklerinin
onemli agamalarini olusturan sessizlik, dinleme ve dogaclama aktivitelerinin
incelenmesi ve meditasyon ile iligkisinin irdelemesi, konunun daha net
anlagilmasini saglayacaktir. Bu yaklasim dogrultusunda miizikal meditasyon
pratiklerinin alt bagliklary; sessizlik, dinleme ve dogaglama konularini igererek
olusturulmustur. Bu amagla nesnel bir bakis agis1 ile yapilan arastirmalar ve
yayinlara asagida yer verilmistir.

Ayrica dogaglama basamaginin; yaratma, bireysel miizikal donanimini
kesfetme, korkusuzluk temelli iggoriiyle hareket etme tizerinde etkileri oldugu
bilinmektedir. Bu sebeple meditasyon temelli incelenmesinin 6nem tagryacagi
disiiniilerek ozellikle yer verilmistir.

1.1.1. Sessizlik

Sessizlik, meditasyon ile derinden iligkilidir. Meditasyonun deneyimlenmesi
sessizligin olusmasi ile saglanir. Derin bir sessizligin yaratilmasi kisinin ice
yonelmesini saglayan bir bilis anini ortaya ¢ikarir. Sessizligin kendisi aslinda bir
miiziktir ve birbirini besleyen iki unsurdur. Kunen, (2012), sessizlik ve miizik
iliskisini soyle agiklamistir;

“0rnegin Budizm, Taoizm, Zen Budizm ve Hinduizm gibi geleneklerde
ifade edildigi gibi, simdiki ani yasamak, zihinsizlik durumuna girmek
ve ego-zihinsel yasam bicimlerini birakarak kisinin uyanms bilincini
gerceklestirmek icin pratik yapmak meditasyonun oziidiir. Sessizligin
bu tiir tefekkiir uygulamalariyla iliskili oldugu kamitlanmus olsa da,
miizik meditatif giiclerini ontolojik yetilerimiz araciligiyla cesitli
bi¢imlerde ifade etme giiciine sahiptir ve daha yiiksek bir uyanmis
bilince yol agabilir” (s.1).

Ayrica meditatif miizigi; dinleyiciyi, icraciyr veya besteciyi sessizligi
duyumsama sonucu miizik ve meditasyon araciligiyla uyanmis bir bilince
getirme giicii olarak tanimlamustir.

Miizik meditatif sessizlikten dogan bir anlatim bigimidir. Bu anlatim
bigimi miizigin dili olarak nitelendirilebilir. Insanoglu diinyanin neresinde
olursa olsun miizik dilini biliyorsa onun aracilig1 ile iletisim kurabilir. Miizik
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araciligiyla etkili bir duygusal anlatim bigiminin duyulara ulagsmasi, tim
engelleri asar, her bireye erisen bir dil 6zelligine doniisiir. Miizik, kendi
icerisinde hem duyulara hitap edebilen, iletisimsel dil 6zelligi tasiyan, insanlara
tesir ederek Kkitleleri etkileyebilen, bestecileri ve icracilar1 tizerinde yogun
calismalarla bambagska hayal diinyalarina gétiiren tilsimli bir giice sahiptir.

1.1.2. Dinleme

“Bu evrenin durmadan iginize soylediklerini isiten bir kulaktan
baska bir sey olmamalisiniz” Mezritch Hahami Dov Baer, akt. Werner,
2014 s.89.

Yildirim ve Kog (2011), “miizik duyulur dogadir” diyerek miizigin doga
seslerini barindirmasini ifade etmistir (s.77). Doganin ve ¢evrenin olusturdugu
tiim sesler miizik olmamakla birlikte anlamli bir biitiin olusturan seslerin
miizigin temelini olusturdugunu ifade edebiliriz. Kunen (2012), “besteci
miizik tiretiminin devraldig1 ve kendini algilanabilir alemde ifade ettigi bir
kap olmay1 6grenir” ifadesiyle aslinda miizigin dinlenebilme 6zelligini de
vurgulamistir (s.3). Dinleyen kitle, miizikte aktarilmak istenen duygu ve
diistinceleri hissetmeyi 6grenebilmesi icin 6nce dinlemeyi 6grenmelidir. A¢ik
bir zihinle odaklanmis bir kisi dinleme aninda miizikteki anlatim giictinii
hissederek, miizikal empati kurabilen bir yapiya doniisiir ve miizigin bir pargasi
haline gelir. Miizikteki akis bireye ulasarak dinleyici ve bestecinin meditatif bir
doniisiim icerisine girmesi olas1 bir hal alir.

Copland (2011), dinleme eylemi i¢in t¢ farki diizlem belirlemistir.
Bunlardan birincisi olan duyusal diizlem; diisinmeden ve pasif bir sekilde
dikkatsizce yapilan dinlemeyi kapsar. Ikincisi olan digavurumcu diizlem;
miizigin dogasinda var olan digavurumsal nitelikleri tagir. Ugiincii diizlem
olan salt miizikal diizlem ise; miizigin nesnel olusumunu igeren miizikal
bilesenleri kapsar (akt. Anderson, 2023, s. 18). Dolays: ile bu diizlemde
dikkatin iyi yonlendirilmesi ve aktif bir dinleme yapis: ile odaklanmanin
saglanmasi 6nem tasimaktadir. Dinlenilen eserlere yonelik bazi unsurlarin
onceden belirlenmesi; “neden dinliyoruz? Legatolar nerede devam ediyor? Bas
ses hangi partiye gecti gibi?” sorularla belirli bir hedef olusturan unsurlarla
dinleme eyleminin gerceklestirilmesi aktif bir dinlemenin saglanmasi
konusunda 6nem tagimaktadir.
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Anderson (2023), dinleme eylemini asagida yer alan ii¢ unsur {izerinde
yapilandirmistir ve ses algilarina odaklanarak dinleme deneyiminin bir
anahtar1 oldugunu vurgulamistir:

Farkina
Varmak

"Miizikal
unsurlari
gozlemleyin"

Birlestirmek

"Kavramsal olarak
harmanlama: sesi baska bir
duyusal reseptorle birlikte

algiladiginizi hayal edin"

Resim 2. Dinleme unsurlar:: Fark et, Katil ve Birlegtir (Anderson 2023, s.55).

Anderson (2023) yukarida yer alan dinleme aktivitesi yaklagiminin
etkilerini ; “1) bir “akis durumu” gelistirir, 2) farkindalig1 artirir, 3) yaratict
yorumlamay1 baslatir, 4) miizikal anlamin tiiretilmesine yardimci olur, 5)
dinleyicilerin duygusal olarak ilgisini ¢eker” ifadeleri ile agiklamistir (s.55).
Dinleme aktivitesinin miizik tiiriinden bagimsiz olarak bir¢ok alanda
kullanilabilecegini belirtmis ancak piyano miizigi icin Ozellikle uygun
oldugunun altini ¢izmistir. Ayrica piyano ¢alarken zihnini ve duygularini “an™
hisseden bir akis icerisinde sunmanin 6nemini kendi deneyimleri {izerinden
sOyle sunmugtur:

“Piyano miizigi ¢almak bir miizisyeni akis durumuna sokabilir,
yeter ki zihinsel olarak yaptig1 isle mesgul olsun ve kas hafizasina
giivenmesin. Bir miizik parcasim o6grenirken akis durumuna
geciyorum ve zamann nasil gectigini anlamiyorum. Bir repertuar
parcasina asina oldugumda, notalar: oOziimsemek icin tam
odaklanmaya ihtiyacim oluyor ve parmak numaralarini belirlemek,
cesitli ifade ve seslendirme yollarini kesfetmek ve farkli tempolarda
pasajlar denemek gibi miizig 6grenmenin gerekli bulmacalarin
¢ozerken zihmim aktif oluyor. Ayrica en iyi performanslarimin
akis halinde oldugumu hissettigimde ortaya ¢iktigim fark ettim:
etrafimdaki her seyi gozden kaybettigimde ve kendimi miizik
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yapmaya kaptirdigimda. Miizik yaparken akis halinde olmak ile
akas halinde olmamak arasindaki en onemli farkin dinlemeye ne kadar
odaklandigimla ilgili oldugunu diisiiniiyorum. Aktif olarak dinlemek
de ayni sekilde bir dinleyiciyi akis durumuna sokabilir” (5.32).

Ayrica aktif bir dinleme etkinligi icin Anderson (2023);

o  Dikkat dagitic1 unsurlari ortadan kaldirmayi, (cep telefonlarini ve ci-
hazlar vb.)

o Derin ve yavas nefes alma veya herhangi bir nefes ¢esidi ile mesgul
olmayi,

o Nefese dikkat ¢ekerek; farkindalik egzersizi ile gevrenin ve hislerin
farkina varmayi ve duyular1 kontrol etmeyi 6nermistir (s.32).

Olbrich (2019), ozellikle nefesin ve farkindaligin performansa olan
etkisini soyle agiklamstir:

“Nefes almanin basit farkindaligi, kesfettigim gibi, o anda var
olmaya, canlilifa ve miizikal ifadeye yardimci oluyor. Prova,
performans veya ogretim sirasinda gerginlikler ortaya ¢iktiginda,
artik bunlarla verimli bir sekilde ¢alisilabilir. Gerginligi olustugu
anda fark etmeyi, onunla savasmak yerine kabul etmeyi ve bilingli
nefes alma yoluyla yumusamasina izin vermeyi o6grendim” (s.222).

1.1.3. Dogaglama

“Ortaya ¢ikarmak demek, gizli olani uyandirmak, agiga vurmak demektir;
oyle ise egitim, kisinin yasam ve anlayisa ait gizli kapasitesini ortaya ¢ikarmaktr,
pasif insam on yargih bilgi ile doldurmak degil” (Nachmanovich, 1990 akt.
Werner, 2014, s.77).

Bireyin kendi duygularini iginden geldigi gibi herhangi bir bigime
bagl kalmandan, korkusuzca yansitma sanatidir. Dogaglama esnasinda
insan i¢ diinyasini yansitirken kendisini duymaya, yani aktif olarak dinleme
duyularina yonelir. Ayrica zihni miizikal donanimini yansitma konusunda yeni
deneyimlere a¢ik olmalidir. Zihin, beden, duyular aktif ¢alisirken odaklanma
st seviyede, duygular ise akis halindedir. Amstrong (2022) dogaglamanin
miizikal yansimalarini agagidaki ifadelerle aktarmgtir:

“..Dogaglamada, performans ve pratikte hata yapmak igin
kendimizi ozgiir birakiriz. Bunu uzun siire yaptiktan sonra,
kayitlar: tekrar dinlerken hata diye bir sey olmadigini 6grenirsiniz.
Miizisyenlerin hata yapmasina izin vermek, kaydedilen miizik ve
performans icindeki kisiliklerini ortaya ¢ikarir” (s.25).

Werner’in ( 2014), asagida yer alan 6rnegi, kendi miizik ruhunu kesfetmis,
zihnini 6zgiir birakmig piyanistlere bir 6rnektir:
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“..Sorun yalmzca piyano ¢almak olsaydi, Art Tatumdan baskasin
ne diye dinlerdik ki? Monkn biiylik bir konser piyanosunu akortsuz
bir duvar piyanosu gibi tinlatabildigi soylenir. Onun zamaninda
ortalikta kesinlikle daha iyi piyanistler vardi. Oyle ise nigin
Thelonious Monk bu kadar sayg gordii? Ciinkii o sesin derinligine,
istedigi seyi istedigi gibi ¢alma kibrine sahipti. Zihni tarafindan
engellenmedi ve ruhu tarafindan desteklendi...” (s. 102-103).

Dogaglama yapan kisinin sezgilerinin farkinda olmasi, derin bir i¢gorii
ile benlik algilarinin tesine gegmesi yaraticilig: gelistirerek estetik bir {iriine
ulagtirir. Werner (2014), sezgileriyle ¢alan piyanistlerle ilgili “her ¢agda, o
donemin toplumu, sezgileriyle gelen notalar1 kullanan miizisyenlerin deli
oldugunu diigiinmiistiir”(s.101) ifadesini kullanmigtir. Igsel bir yaratma
ve dogaclama arzusunu kesfeden miizisyenlerin alanlarinda ¢igir astiklar:
bilinmektedir. Ancak yanlis ¢alma korkusuna yenik diisen, zihnini 6zgiir
birakamayan miizisyenler yaratma konusunda da farkliliklar yasamaktadir.
Insanlarin varoluglarini kabullenis giicii dinleyicilerde farkli bakis agilari
yaratabilen bir etkiye sahiptir.

Osho'yagore “zihin bir mutsuzluk yaratma mekanizmasidir”(s.174). Ciinki
zihni gogu zaman egonun istekleri yonetir. Ego problem yaratma konusunda
ustadir ve insanda pireyi deve yapan bir imge yaratir. Cogu zaman ya ge¢miste
ya da gelecekteki diisiincelerle zihni oyalar ve gerginliklerin baslica sebebidir.
Osho (2004), “ge¢misten ve gelecekten 6zgiir olmak 6zgiirligii ilk defa tatmak
demektir. Bu deneyimde kisi biitiin, saglikli hale gelirse tiim yaralar iyilesir”
soziiyle aslinda egonun boslukta var olamayacagini da vurgulamistir (s.92).
Bu yiizden meditasyonun “an’da olma durumu, bireyin tiim gerginliklerden
arinmig bir bosluk aninda, kendi potansiyelini kesfetmis ve olumlu-olumsuz
tim yonleriyle kendini kabul etmis bir insan olgusunu saglar. Kendisi ile
barigik bir insan modeli, dogaglama ¢alarken kendini gergin ve korku dolu
hissetmenin aksine hata yapmaktan korkmadan, hatalar1 miizigin birer
pargasi haline doniistiirebilen bir miizisyene evrilir. “Hata” zihninin bir @riini
olarak karsimiza ¢iktiginda; uyumsuz bir armoni kullandigin: diisiinen birey,
dinleyicilerde yanls ¢aldig1 hissinin uyanmasina neden olabilir. Bu durumu
gosteren Berliner’in (1994), iyi bir 6rnegi agagida yer almaktadir;

“Unlii bir piyanist bir performans sirasimda ¢almay: diisiindiigii
bazi notalar: atlar. Onu bu durumdan kurtaran Charlie Parker’in
“Seni duyuyorum” diye bagiran ve bu hatali notalar: parcanin
yapist icindeki ilging akor ¢evrimleri olarak yorumlayan sesi olur”
(akt. Werner, 2014, s.101).

Ayrica “mekanik kaygilar miizikal safligi karartir” diyen Werner’in,
“korkuyorsak beklenti igindeyiz, seviyorsak kabul ederiz” sozleri; korku
temelli, galma-yaratma ve dinleme aktivitelerinin hem miizikalitenin 6niinde
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duran bir duvar oldugunu, hem de ¢evremizle olan takdir edilme ve begenilme
iliskisinin yaratict giicii sinirlandiran bir rahatsizlik oldugunu gostermistir
(2014, s.70). Korku tiim sanat dallarinda yaratici giici olumsuz olarak
etkilerken, kendi yeterlilikleriyle yiizleserek kabul etmis bir birey korkunun
sinirlarini agar. Hata yapma, kotii calma, begenilmeme kaygilarini terk ederek,
kendisini ger¢eklestirme yollarinin kapisini da aralama firsati yakalar. Bu
stiregte farkindalik meditasyonu, doga¢lama donanimlarini da etkileyebilen
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Olbrich (2019), 20 yil1 agkin bir siiredir yaptig:
farkindalik pratigi sayesinde sezgisel miizik yapma durumlarini gelistirerek
miizik uygulayicisinin gok yonlii bir hayatini yasamaya basladigini belirtmistir
(5.219). Ayrica dogaglama kesfini soyle aktarmigtir:

“Piyano ¢alma diirtiisii, soylenmemis seyleri ifade etme ihtiyacimla
birlesti. Sesleri, bedeni ve yaratici diirtiileri akut, meditatif bir
sekilde dinlemek olarak ozetlenebilecek “Derin Dinleme” yontemini
kullanmak dogal geldi. Kuyruklu piyanonun basinda otururken
bir kayit cihazi agtim, nefes alip vermemle ve dinlememle baglant:
kurmak icin zaman aywdim ve ardindan dogaglama yapmaya
basladim. O zamanlar anlik calmanin otesinde estetik bir tiriin
yaratmaya yonelik bilingli bir niyetim yoktu, bu yiizden isim
bittikten sonra kaydi unuttum ve aylar sonrasina kadar dinlemedim.
Ama dinledigimde, duyduklarimin hem kisisel hem de miizikal
degeri oldugunu hissettim. Bu yiizden, transkripsiyon ve diizenleme
yoluyla materyale yeniden iiretilebilir bir form vermeye karar
verdim’(s.227-228).

Olbrich’in piyanoda dogaglama yapma aktivitesine bakildiginda, uzun
zamandir yapmis oldugu farkindalik pratiginin etkileri gortilmektedir. Ayrica
piyanoda dogaglama yaparken yaratma durumunun onun miizige 1sinmasina,
duygularinin yatismasina ve kendisiyle yiizlestirmesine yardimci oldugunu da
vurgulamistir. Doga¢lamanin bir nevi terapi gorevi gordiigii de séylenebilir.

Enstriimantal veya vokal dogaglamalarda zihin ve ruh ne kadar 6zgiirse,
yaratici Uriinler o kadar cesitlenerek ¢ogalabilir. Dogaglama aninda bir
piyanistin ¢aldig1 esere kattig1 anlam, duygular ve rahatlik, dinleyiciye giiclii bir
duygusal aktarimi saglar. Dinleyicilerin miizikal agidan donanimli olmalari,
duygusal aktarim i¢in gerekli degildir. Meditatif agidan farkindalig: yiiksek
olarak dogaglama yapan kisi, miizik donanimina sahip olmayan dinleyicileri
de etkilemeyi basarabilir.

Blume (2003); Keith Jarrett'in solo doga¢lamalarini Hindistan’la baglanti
kurarak, genellikle sessizlik ve meditasyon hissini ifade eden o6lgiisiiz, rubato
ciimlelerle basladigini belirtmistir (s.133). Meditasyon hissini melodilere
yansitabilmek i¢in farkindalik pratiklerinin zihinsel ¢alismalar1 gergeklestirilmis,
bosluk ani saglanmis olmalidir. Bu bogluk any; “sessiz bir zihin, sanat¢inin icindeki
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ilahi miizigin sonsuz kaynagina dalmasina izin verir. Bu hali deneyimledikten
sonra diger biitiin amaglar anlamsiz goriiniir” agiklamasiyla tanimlanabilir
(Blume, 2003, 5.92). Ayrica Blume (2003), Jarrettin dogaglama aninda miizikal
formu sekillendirmesini saglayan ilkelerin, yillarin deneyimiyle prova edildigini
de agiklamustir (s.122). Bu durum iyi bir miizikal donanima sahip olan ge¢mis
deneyimlerin, birikimlerin doga¢lama ve yaratma konusunda da 6nemini
gostermektedir.

Dogaglama aynizamanda igsellestirme siireci ile iligkilidir ve insanin kendini
dinlemesi, ¢aldigin1 duymas: isitsel fonksiyonlara odaklanmasini saglar. Bu
durum zihnin ve tiim uyaricilarin aktif olarak ¢alismasini desteklerken duyusal
uyanisin da farkindaligini gosterir. Chappell (1999), igsellestirme, dogaglama
ve ezberlemenin piyanistlerde yaraticihigr gelistirmeye yardimci oldugunu
belirtirken bu durumun; miizik anlayislarinda, duygularini dinleyicilere iletme
becerilerinde ve galarken odaklanmada artis1 sagladigini belirtmistir.

Dogaglama siirecinde yaratma denemeleri ile ortaya ¢ikan meditatif
miizik orneklerinin ortaya c¢ikarilmasi, bestecilerin yaratma siireglerini
hangi yonde etkiledigi ve nasil sekillendirildigini incelemek bizlere 6nemli
kanitlar sunacaktir. Bu sebeple asagida piyano ¢algisini iceren meditatif beste
orneklerine kisaca yer verilmistir.

1.2. Piyanoda Meditatif Miizik Besteleri

Piyanodaki seslerin rahatlatic1 ve zengin tinisal karaktere sahip olmasi,
meditasyon miiziklerinde piyanonun agirlikli olarak kullanimini saglamigtir.
Genellikle ilk tinisal secim yumusak bir ses yapisina sahip akustik piyano
olarak goriilmektedir. Piyano tinilarinin yer aldigi meditatif etkili bestelere
asagida yer verilmistir.

Armstrong (2022), miizigin icracilar ile dinleyiciler i¢in faydalarinin
yani sira zihin ve beden igin iyilestirici giigleri hakkinda birgok arastirmanin
oldugunu belirtmistir. Arastirmasinda siyah toplumdaki bilingsiz davranislar:
orneklendirerek siyahlarin diisiinme, i¢ gozlem ve meditatif uygulamalarla
ilgilenmeleri ve kimliklerini anlamaya ¢aligmalar1 gerektigini vurgulamstir.
Eser yapilarinda yanki, gecikme vb. zamansal aktarimlarla siiriikleyici bir yap1
yaratmay1l ve bestecilerin alternatif gerceklik alanlarinda bulunma algisini
aktarmay1 hedeflemistir. Buna dayali olarak arastirmasinda, siyah miizik estetigi
ile meditatif estetigi i¢ ice harmanlayarak, iist diizey ses teknolojileri kullandigini
ve icra ederek kayitlandirdigini belirtmistir. Besteledigi eserlere bakildiginda 5
tane farkls siirelerde farkli igeriklere sahip eser yarattig1 gortilmektedir. Bunlar
“Breathe”, “Meditations on Oya (Mp)”, “Beautifully Black’, “Zebra” ve “Shades
and Shapes” isimleri ile adlandirilmis olarak karsimiza ¢tkmaktadr.

Pongsarayuth (2023), bestelerinde ana enstriiman olarak piyanoyu
se¢mistir. Bunun sebebi kalitesi ve renk tonunun rahatlamaya ve stresi
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azaltmaya elverisli bir 6zellige sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu 6zli
enstriitman olan piyanonun, melodiyle birlikte, ritim, armoni, yogunluk ve ses
kalitesi gibi miizigin tiim unsurlarini icermesiyle diiet olarak kullaniminin
gerceklesebildigini belirtmistir. Besteledigi eserlerde; sakinlik, en az hareket ve
rahat dinleme atmosferini tesvik ettigini ayrica dinleyicilerin stres duygularini
azaltmalarini, konsantrasyon olusturmalarini saglamasina yardime oldugunu
aciklamigstir. Wabi-Sabi felsefesinin siiktinet ilkesi ve ses 6zelliklerini yansitan
iki temele dayanmaktadir. Bunlar; siiitin, az sayida enstriimanla, basit ve kolay
bir tarzda gerceklestirilerek dinleyiciye ulasabilmesi hedefini icermektedir.
Ayrica, tekrarlanan melodi ile yavas bir ritme sahip olan siiitin, keyif ve
dinginlik yaratmak icin ses yogunlugu icermeyen bir anlayisla sunuldugu
belirtilmistir. Caligmasinda “Miizik ve Meditasyon” olarak bilinen asagidaki
10 enstriimantal besteyi olusturmustur:

1. “White” isimli beste; piyano ve fliit calgilarini icermektedir. Yapisinda;
Budist pratigine gore meditasyon yaratmak i¢in yiiriiylis meditasyo-
nundan esinlenerek olusturdugu bir beste oldugu belirtilmistir.

2. “Life” isimli beste; piyano ve obua ¢algilarini icermektedir. Beste yapi-
sinda; Wabi-Sabi felsefesinden esinlenmis, Obuanin yumusak sesinin
piyano ile harmanlandigi ifade edilmistir.

3. “Remembrance” isimli beste; piyano ve keman enstriimanlarini
icermektedir. Beste yapisinda; Wabi- sabi felsefesinden esinlenmis; kim-
senin mitkemmel olmadig1 temasiyla sunulmustur.

4. “Breath” isimli beste; piyano ve fagot enstriimanlarini icermektedir.
Eserde; meditasyon uygulamalarindan biri olan nefes alma farkindali-
gindan esinlenmistir Ayrica fagotun derin bir his yarattig1 belirtilmistir.

5. “Light” isimli beste; piyano ve klarnet ¢algilarini icermektedir. Beste; J.S.
Bach'in do major preliidiinden esinlenerek tekrar eden 6zellikte hafif bir
anlatimla sunuldugu ifade edilmistir.

6. “Zen” isimli beste; piyano ve glockenspiel ¢algilarini icermektedir. Yapi-
sinda; Budizm ekolii olan Zenden esinlenilmis, zihnin dogas1 ve nesne-
lerin dogasina iliskin iggoriiyii temsil eden bir 6zellikle sunulmustur.

7. “Free” isimli beste; piyano ve viyola ¢algilarin igermektedir. Bagimsizlik
kavramindan ve Debussy’nin Ay Isig1 isimli bestesinden esinlenen ra-
hatlama ve 6zgiirliik hissi iceren 6zelliklerine deginmistir.

8. “Rest” isimli beste; piyano ve kontrbas enstriimanlarini icermistir.
Kurtulus anlami tagiyan, piyanonun durgun, kontrbas iginse derinlik
iceren bir yapida oldugu belirtilmistir.

9. “Quietude” isimli beste; piyano ve viyolonsel enstriimanlarini icermistir.
Bestenin dinginlik hissi yaratan bir yapida oldugu ifade edilmistir.
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10.“Calm” isimli beste; solo piyano ile icra edilmistir. Nefes pratiginden
etkilenerek, gerginlik ve endiseyi hafifletmek i¢in sakin bir melodi hissi
yaratildig: belirtilmistir.

Yukarida yer alan galigmalarda yaratilan eserlerin kayitlar1 Youtubeda
bulunmaktadir. Hem bilimsel bir ¢aliyma tizerinden iiretilmis olmasi, hem de
kayitlarinin ulasilabilir olmasi nedeniyle kisaca yer verilmistir. Meditasyon
miiziklerinin olumlu etkilerine deginen ¢alismalarin incelenmesi ve elde edilen
sonuglarin goriilmesi alana katki saglayacaktir. Bu sebeple ilgili caliymalarin
bulgular1 agagida sunulmustur.

1.2.1. Meditatif Miiziklerin Etkileri

Meditasyon igerikli miizikler, bireylerin yasamlarindaki olumsuz etkilere
olan odak noktasini fakli bakis acilarina ¢eker. Bu farkli bakis acilars; olumlu
diistincelere dogru degisimi saglarken, zihnin ve bedenin dogru orantili olarak
rahatlama siireclerine de etki eder. Zihin rahatlarsa, beden de rahatlar ve buna
paralel olarak diizenlenen nefes dengesi ruhsal dengeyi saglar. Korku, kaygi,
sinirlilik gibi durumlarin yarattigi gerginlikler rahatlama pratiklerine doniisiir.
Bu doéniisiim bazen bilingli bazen ise farkindalik pratigini bilmeyenler igin
bilingsizce olusur. Birey kendindeki doniisiimii izlerse farkindalik kazanir
ve deneyimler yoluyla derinlemesine bir kesif siireci baslatabilir. Bazi
caligmalardan elde edilen sonuglara bakildiginda;

Karahasanoglu ve Cevirme (2020), miizik terapisinde serbest dogaglamaya
yerilmesinin miizikal iletisimi ve duygularin disavurumunu sagladigini
belirtmistir. Ayrica terapist ile danisan arasinda birlestirici bir unsur
olusturdugunu da ifade etmiglerdir.

Liu vd., (2019) meditasyon icerikli miiziklerin stres, depresyon, okul
oncesi ¢ocuklarin uyku kalitesi gibi problemlerde olumlu etkiler gosterdigini
belirtmislerdir.

Kurdi ve Gasti (2018), her miizigin kendine 6zel fiziksel yapilara sahip
olmasinin benzersiz fizyolojik etkiler olusturdugunu ifade etmislerdir.
Zihne etki eden meditasyon miiziklerinin duygusal tepkiler de dahil olmak
lizere sinirsel ve hormonal aktiviteler {izerinde olumlu etkiler yarattigini
aktarmislardir. Ayrica arastirmalarinda hem yatistirict hem de binaural ritimli
meditasyon miiziginin, annelerin ameliyat sonras: psikolojik olarak pozitif
haline iyi geldigi ifade edilmis, ameliyat sonras1 agr1 ve anksiyeteyi 24 saate
kadar azaltmaya da yardimci oldugu belirtilmistir.

Olbrich (2019), meditasyon pratigi ve yaratict ¢aligmalarin sezgisel
bilme yollarindan yararlandigini belirterek, isteme veya zorlama ile ortaya
cikmadigini agiklamistir. I¢ goriilerin ortaya ¢ikmasi igin kendi zamanlarini
bekledigini belirtmis, bu sebeple destekleyici kosullarin saglanmasiyla igsel
dinleme, sabir ve azim tutumlarinin gelistirilmesini 6nermistir. Uzun siiredir



120 * Pinar CELIK DEMIRAY

gerceklestirdigi farkindalik pratiginin, yaratici enerjisini 6zgiirlestirmeye
yardimc1 oldugunu agiklamistir. Olbrich (2019), meslegine olan yansimalarini
su sekilde belirtmistir:

“Hesaplarimi yaptigimda veya konser rezervasyonu yaptigimda,
performans sergiledigimde, bir atolye hazirladigimda veya piyano
ogrencilerinin ebeveynleriyle konustugumda, yeni bir miizik parcast
iizerinde ¢alishgimda veya diger miizisyenlerle prova yaptigimda,
niyetim ve pratigim bunu varligimla ve kalbimle yapmaktir:
onemsemek, fark etmek ve siirecte tamamen canli olmak.” (s.222)

Pongsarayuth (2023), meditasyonun farkindalik kazanma siireci,
mutluluk ve esenlik igeren bir yolculuk oldugunu belirterek, miizigin giinliik
yasamda stresi azaltmak, hafizay1 gelistirmek, daha iyi uyumak ve ruh halini
iyilestirmek iizerine yer ettigini ifade etmistir.

Thompson (2023), binaural vurusglar olsun ya da olmasin, meditasyonun
yasam amacini artirirken depresif ruh halini etkili bir sekilde iyilestirdigini
belirtmistir. Aragtirma sonucunda ise, binaural vuruglarin meditasyon
miiziklerine dahil edilmesiyle katilimcinin psikolojik olarak olumlu
etkilendigini vurgulamigtir.

Yapilan aragtirmalar meditasyon miizikleri ile farkindalik pratiklerinin
uygulanmasiyla birlikte psikolojik agidan rahatlama ve bazi saglik
problemlerinde de iyilestirici bir gii¢ olusturdugunu goéstermektedir. Bazi
caligmalar dinlemeye yonelik gerceklestirilmis, bazilar1 ise farkindalik
meditasyonu sonucunda yaratici kesfini iceren beste ¢aligmalarini gostermistir.
Meditasyonun gerek aktif dinleme, gerekse farkindalik pratiklerinin sonucunda
piyano iizerinde deneyimle siirecleri bireylerin yasamlarina olumlu etkiler
katmigtir. Teknoloji ¢aginda insanlarin son zamanlarda dogadan ve dogal
olandan kopmalari, meditasyon sayesinde ise 6ziine yani; dogaya donmeleri
gercek yasami deneyimlemelerine katki sagladigi gibi sagliklarimi pozitif
yonde etkiledigini gostermistir.

2. SONUC

Bireyin kendini kesfetme, gerceklestirme ve kabullenme siireglerinde
rol oynayan meditasyon ve farkindalik pratigi, miiziksel 6geleri barindirir.
Sessizlik, sezgisel uyarilarla biitiinlesen beden ve doganin ritmiyle baslar,
her bireyde farkli miiziksel imgelere doniigiir. Giiniimiizde meditasyon
uygulamalarini kapsayan bazi alanlar, her ne kadar kiiresellesmenin birer
triinii haline doniigse de modern hayata yerleserek dogu sentezinden
farkliliklar gostermektedir. Sosyal gevre ve dogal hayattan kopuk betonlasan
bir ev-is yasami nedeniyle giinliik yasam pratiklerine dahil edilmistir. Ayrica
farkli kiiltiirlerle olan etkilesimi kiiltiirel ve sosyal doniisime ugramistir.
Ancak 6ziinde meditasyonun temel ilkeleri rahatlama, kabullenme, sezgisel ice
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doniis, nefes gibi ¢alisma pratiklerini igeren ve insanlarin sagliklarini olumlu
yonde etkileme amaciyla uygulanan bir anlayis yapisini barindirir.

Miizigin meditasyon ile birlikte kullanilmasi, insanlarin sadece miizik
yapmanin Otesinde benliklerinin farkinda olan bilingli bir zihnin bosluk
aninda iirettigi pozitif enerjinin dogusudur. Ayni zamanda farkindalik pratigi,
denetimli ¢alma veya sdylemenin yaraticilik iizerinde olusturdugu sinirlarin
agilmasina yardimci olan bir kesif siirecidir. Meditasyon insana, yaptigi
miizikten keyif alma, kaygilardan arinma 6zgiirliigii tanir. Nefes, temel yasam
fonksiyonu olarak, farkinda olmadan gergeklestirilen bir eylemden bilingli
olarak distan ice yenilenme enerjisini barindiran bir giice doniisiir. Bu gii¢
sayesinde birey, her diisiincenin, hareketin ve ¢cevresindeki her olgunun farkina
varir. Doga sesleri icinde gergeklestirilen farkindalik pratigi, insanin sade bir
yasamdan ve var olan her seyden haz almasini saglar. Kendi hayatinin bilgesi
haline doniistiiriir. Bu baglamda meditasyon, bireyin yasaminda, hem fiziksel
ve zihinsel sagligini iyilestiren hem de miizisyen agisinda yaratici kesfine
doniisen keyifli bir yolculuk sunar.

Piyanonun doga sesleri ile olan uyumu, yalin ve su damlalar1 gibi hafif
bir tinida titresen ses yapisi, meditasyon miiziklerinde tercih edilme nedenini
gostermektedir. Incelenen aragtirmalar piyano tinisinin meditatif etkisi
nedeniyle tercih edildigini kanitlamaktadir. Piyano ¢ogu miizik tiirleri ile
uyumlu olarak kullanilmakla birlikte, sanatsal agidan estetik degerlere sahip ve
tek bagina kullanilan ana ¢algi niteligindedir. Bu sebeple, sadece doga sesleri ve
piyanoyu igeren kompozisyon materyalleri, meditasyon miiziklerinin yaratimi
icin temel unsurlar1 olusturmaktadir.

Meditasyon miiziklerinin insanlara dinletilmesiyle; anksiyete, yorgunluk,
depresif ruh hali, uyku kalitesi, agr1 semptomlari, dikkat gibi bir¢ok alana
olumlu yonde etki yaptigi arastirmalarda goriilmektedir. Bu miizikleri
inceleyerek yeni yaratici besteler tireten galismalar sinirlidir. Ancak Youtube ve
uygulamalar tizerinden dinlenebilecek meditasyon miizik secenekleri, felsefi
anlayislar1 agiklamasa da ¢ok sayida bulunmaktadir. Bu miiziklerin yapisal
analizlerini ortaya ¢ikarmak, yeni beste ¢alismalar1 yapmak isteyenlere 6nemli
tikirler sunabilir ancak notalarina erisim bulunmamaktadir. Dinleyerek analiz
edilmeleri, yorucu bir yontem olmakla birlikte ileride yapilacak ¢alismalara
yon verebilir.

Piyano egitimi agisindan bakildiginda 6grencinin sadece emredici
notasyonla derslerini gerceklestirmeleri, onlarin bireysel donanimlarini ve
yaraticiliklarini kesfetmelerine engel olusturabilir. Miizik donaniminin, eser
repertuarinin, tekniksel gelisimin saglanabilmesi i¢in belirli bir programa
tabi tutarak, zihinsel galisma pratiklerinin saglanmasi saglam birer miizisyen
olusturmada onemlidir. Ancak tiim bunlar mizik yapmaya hizmet eden
anlayiglar1 simgelerken, kisinin kendisini kesfetmesini de destekleyecek
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unsurlarin egitsel siireglere yansitilmasini gerekli kilar. Aksi takdirde
piyano calmay1 bilen ancak kaygilarini ve korkularimi yenememis, 6zgiin
karakterini miizigine yansitamamis bireyler yetismesine neden olabilir.
Piyano egitimcisinin yasadig1 essiz kesif sayesinde meditasyon ile dogaglama
konularinda bilgili ve deneyimli olmasi, 6grencilerini cesaretlendirerek
bireysel donanimlarini tanimalari yoniinde tesvik etmesini saglayacaktir. Igsel
sezgileriyle calan bir piyanist, her bireyin potansiyeline saygi duyarak onlar1
fak etme ve gelistirme yoniinde cesaretlendiren bir bilgelige sahip olacaktir.
Piyano egitimcisi mesleki deneyimlerine bu bilgileri yansitarak, nesillere 151k
tutabilen bir kesfin anahtar olabilir.
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Giris

Bugiin varligini stirdiiren asiklik gelenegi bin yillar oncesine
dayanmaktadir. Koklerini Orta Asyadan alan ve Anadolu’ya kadar uzamakta
olan agiklik gelenegi Tiirk halk kiiltiiriinde genis bir yere sahiptir. Agiklar
bu gelenek igerisinde siirlerini agk, ayrilik, gurbet gibi ferdi duygularla
yahut vatan, millet, kahramanlik gibi daha ¢ok toplumsal yasantilar1 iceren
olgularla oriip islerler. Eskiden beri siiregelen asiklik geleneginde asiklar
siirlerini dinleyiciler 6niinde irticalen, baska ifadeyle dogaglama seklinde
karsilikl1 olarak séyleserek sunarlar. Belirli kurallar ¢ercevesinde yiiriitiilen bu
slireg, uygulamanin icerigine gore deyisme, atisma, karsiberi, karsilasma gibi
isimlerle adlandirilmaktadir.

Agiklar, agitcilar, tiirkii yakicilar ve calgicilar gibi geleneksel miizik
geleneginin iretici ve tastyicilari, gegmisten giiniimiize gelenegi aktaran, icra
eden ve temsil eden kisiler olarak, 21. yiizyilda da geleneksel miizik kiiltiiriiniin
devam etmesini saglamiglardir. (Fidan, 2017: s.17). Saz ¢alma konusunda
istisnalar olmakla birlikte halk kiiltiirii i¢inde yetisen asiklar genel itibariyle
saz ¢alip siir okurlar.

Halk siirinin sekillenmesinde Orta Asyadan Anadolu’ya uzanan zaman
stirecinde kiiltiir kaynaklarinin etkisi bulunmaktadir. Halk edebiyat1 Tiirklerin
Islamiyet 6ncesi sozlii ve yazili edebiyatlari ile baslayan, Islamiyet’in kabulii ile
de yeniden sekillenip devam ederek gelisen edebiyat olarak ifade edilmektedir
(Artun, 2021: s33). Agik Edebiyati, Tiirk Halk Edebiyati icerisindeki bir parcadir
ve milli edebiyat gelenegi icerisinde giiniimiizde de varligini siirdiirmekte ve yeni
eserler iretmektedir. (Giinay, 2021: s.41) Bu milli edebiyat gelenegi igerisinde
asiklar sozIi kiltiir Griinlerini kendi tarzlariyla bicimlendirip sunarlar. Zaman
icerisinde tekdmiil etmis olan s6z konusu tarza asik tarzi denilmektedir. “Asik
tarzy; belli kurallara, kaliplara, bicimlere ve fikirlere bagli siir tarziyla, musiki
tarzini bilinyesinde tasiyan birlesik bir deyimdir. Tek basina agiz kullanimi ve
okuyusa (teganni) bagh bir anlam icermez. Bir yonii ile Divan edebiyati, genel
olarak da Halk edebiyat: ve Halk musikisi karakterlerini biinyesinde barindirir.
Bu ozellikleriyle, ¢aglar &tesi bir gelenegi devam ettirir” (§enel, 2009: 5.65). Bu
anlamda Agik tarzi siiri, ezgilerinden ve icra geleneginden ayr1 diisiiniilemez.
Baska bir ifadeyle, ezgiler ve icra gelenegi, asik tarzi siirin ayrilmaz bir pargasidir.
(Giinay, 2021: s.55). Agik tarzi siir ve temsilcilerine yonelik caligmalar 20.
Yiizyildan itibaren agirlik kazanmaya baslamis ve Cumhuriyet'ten sonra artarak
yogunlagmistir (Giinay, 2021: s. 21).

Asik adaylar, agiklik geleneginin kabulleri dogrultusunda usta ¢irak iliskisi
icinde yetisirler, ¢iraklik donemi boyunca egitim alirlar, fasillara katilip deneyim
kazanirlar ve ustalarindan mahlas alarak 4sik olurlar. (Artun, 2021: s.61).

Asik edebiyat1 temsilcilerinin gelisip olgunlastiklar1 sosyal cevreleri
hakkinda yapilan arastirmalarda, ¢esitli siniflamalarla karsilasiimaktadir.
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Bu farklilik, &sikligin toplumun belirli bir kesimiyle sinirli olmadiklarini,
farkli donemlerde ve bolgelerde farkl: egilimlere sahip olduklarini gosteren
karmasik bir yapiya sahip olmalarindan kaynaklanir. Bununla birlikte herhangi
bir sosyal gevrede yetisen asiklarin hayatlarinda, mesleklerine yonelmeleri
ve ustalik seviyesine ulagmalar i¢in bir olgunlagsma ve gelisim siireci vardir.
(Oguz, Ekici, Aga, Arslan, Diizgiin, Akarpinar, Eker, Ercan, Ozkan, 2004:
$.190-191). “Agsik adin1 almak ve statiisiinii kazanmak isteyen Kkisilerin,
gelenegin icerisinde yer alabilmesi i¢in gelenegin kabullerini gerceklestirmesi
gerekmektedir. Gelenegin kabulleri arasinda usta-girak iliskisiyle yetisme, saz
calabilme, dogaglama sdyleme riiya gorme ile bade igme ve mahlas alma gibi
unsurlar yer almaktadir. Bu unsurlardan her birinin kazanilmasi i¢in belli bir
asamalar1 bulunmaktadir” (Nakis, 2021: s86-87). Mahlas kullanimi1 ve bade
igme motifi agiklik geleneginin 6nemli hususlarindandir.

Bu ¢aligma, asik Davut Sulari ile asik Seref Tasliova arasinda gergeklesen
Anadolu ve Atatiirk konulu deyismedeki s6z sanatlarini ve miizik unsurlarin
esitli yonlerden incelemek amaciyla yapilmistir. Caligmaya konu olan
deyisme 6rnegi 6 Agustos 2021 yilinda “sadece tiirkii” isimli kanal araciligryla
YouTube platformunda “Biri Anadolu Biri Atatiirk Konulu Atigma Kayd1”
olarak paylasilmistir.

Asik Davut Sulari ve Asik Seref Tasliova Arasinda Gegen Atatiirk
Konulu Deyisme Ornegi

Incelenen deyisme 6rnegi YouTube platformundan alinmigtir. Atisma,
tekelliim, miisaare gibi deyisme de sistemli deyisler grubuna girmektedir
(Artun, 2021: 5.85). “Deyisme, iki veya daha fazla 4s1g1n herhangi bir konuda
manzum olarak soylesmeleridir. Yani “deyisme’de ne galip gelme ne de rakibe
takilma veya laf atma vardir. Verilen bir ayakla veya asiklardan birinin acacag:
ayakla duygularin, kanaatlerin, kabullerin, inanglarin, tavirlarin kisaca pek
¢ok yaradilislarin ortaya konulmasidir. Kisacasy; karsilasmada “mat etme’,
atigmada “eglendirme” deyismede ise “sohbet” esastir” (Kayadan aktaran:
Artun, 2013: 5.75). Incelemeye konu olan, her bir 4s181n en az dért misrali ve
dorder kita okudugu deyisme boliimleri su sekilde gerceklesmistir.

Deyismeye kimligini tespit edemedigimiz bir dinleyici tarafindan ayak
verilmistir. Ayak, kifiye anlamina gelmektedir. Asik, deyisin ilk iki misrasinda
hangi ayak tizerinde soyleyecegini belirtmek i¢in ‘ayak agma’ ya da ‘ayak verme’
denilen pratigi uygular (Senel, 2009: s.41). Ancak ayak verme, etkinligin
yapildig1 dostlar toplantisinda bulunan bir kimse tarafindan da verilebilir.

Ayak veren Kisi:
“Birisi biilbiildiir, birisi giildiir”

“Biri Anadolu, biri Atatiirk”
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Sozleriyle ayak verdikten sonra deyisme Asik Seref Tagliova baglamistir.
Tasliova saziyla hiiseyni makamindaki ezgi kaliplarindan olusan serbest
ritimli ezgiyle az sonra soyleyecegi sozlii ezgiye yol gosterir. Agisin ve sozlii
ezginin notasina ait gorsel sekil 1'de gosterilmistir. Tagliovanin dilinden su
sozler dokiillmiistiir;

Agik Seref Taghiova

Birisi biilbiildiir birisi giildiir

Biri Anadolu biri Atatiirk

Birisi aridir birisi baldir

Biri Anadolu biri Atatiirk aman aman
Birisi aridir birisi baldir

Biri Anadolu biri Atatiirk hey hey hey

Hece sayisi dikkate alindiginda deyismedeki dortlitklerin akisinin nazim
bi¢cimi olan kogmayla ve 11’li hece vezniyle okunacag1 anlasilmaktadir. Tirk
halk edebiyat1 ve esasen asik edebiyati olmak iizere, en ¢ok tercih edilen
manzumelerden biri kosmadir (Albayrak, 2009: s.159). Belirli sekil, konu ve
ozellikleri ihtiva eden, yaygin bir nazim bir sekli olan kosmalar genellikle 11
heceli dortliiklerden meydan gelir (Artun, 2021: s. 130).

Kitada biilbiil-giil ve ar1-bal kelimeleriyle, birbirlerine uygunluk durumu
bakimindan tendsiib sanati, pes pese gelen misralarda Anadolunun biilbiil ve
ar1 sozciikleri ile Atatiirk’iin ise giil ve bal sozciikleri ile iliskilendirilmesinden
miitevellit tegbih ve leff i negr sanatlari, biri Anadolu biri Atatiirk soz kaliplar:
ve aman, hey sozciiklerinin tekrarina dayali olarak da tekrir sanat1 yapildig:
goriilmektedir. Kitada kullanilan s6z sanatlarina yonelik baglica tanimlamalar
agagida verilmistir.

e Tenasiip (Tenasiib): “Birbirleriyle ilgili s6z veya kavramlarin dizeler-
de toplanmasi sanat1” (Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri (sozluk.gov.tr)).

e  Tesbih “aralarinda bir ya da birden fazla benzerlik bulunan iki seyin
birini digerine benzetmektir. Tesbihin taraflar1 olarak adlandirilan bu
iki unsurdan biri miisebbeh (=benzeyen), digeri miisebbehiin bih(=-
kendisine bir sey benzetilen)tir” (Sarag, 2019: 5.16).

o Leffiinesir (Leff i negr): “Birkag¢ adi bir soziin baginda soyledikten
sonra bunlarin sifat veya fiillerini daha asagida siralama” (Tiirk Dil
Kurumu Sozliikleri (sozluk.gov.tr)).

o  Tekrir (Tekrir): “Bir yazida, bir siirde sozii veya kavrami anlatimi
pekistirmek amaciyla sik sik tekrar etme sanat1” (Tirk Dil Kurumu
Sozliikleri (sozluk.gov.tr)).
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e  Aliterasyon: “Siir ve nesirde uyum saglamak i¢in soz baslarinda ve
ortalarinda ayni tinsiiziin veya ayni hecelerin tekrarlanmasi” (Tiirk
Dil Kurumu Sozliikleri (sozluk.gov.tr)).

e Asonans: “Ayni aksani veren {inliiyli ondan sonra veya dnce gelen
tnstizii dikkate almadan her dizenin sonunda tekrarlama bi¢iminde
yapilan uyak” (Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri (sozluk.gov.tr)).

Fonetik yap1 bakimindan degerlendirildiginde kitada b, r, d tinsiiz harfleriyle
aliterasyon, i ve 1 tinlii harfleriyle de asonans olusturuldugu goriilmektedir.

Kavnnk Kisi: Asik Seref Taghova Notaya Alan: Aytung Avdin

bl diir bif & gal die Bird A oma do lu bid Afta tirk

i ENAR i e Birsl an de Bird sl bal dir
A .'ﬁ —_— _."‘T_. o T
W | — = 1 >

Bir Anndolo el A tntiirk hey hiry iy

Sekil 1. Agik Seref Tasliova Icrasi (1. Kita)

Agiklarin sazlar1 ayni sekilde akortlanmadig icin s6z sirasi kendisine gelen
Agik Davut Sulari giil'izar makaminda ustillii calgisal bir ezgi icr ettikten sonra
sozlii ezgisini kendi sazinin akorduyla icra eder ve daha sonra sézden onceki
ustllii calgisal ezgiye benzer motifler yaparak sirasini Tagliova’ya birakar.
Sularf’nin icra etmis oldugu ezginin notasina ait gorsel sekil 2'de gosterilmistir.
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Sulari’nin Taghiova’ya cevabi su sekilde olmustur;
Agik Davut Sulari

Biri 6zt kildir birisi kuldur

Biri Anadolu biri Atatiirk

Birisi yaprag birisi daldir

Biri Anadolu biri Atatiirk

Agsik Davut Sulari, ilk iki misrada ilisiklik bakimindan 6z sézciigi
zemininde kiil-Anadolu ile kul-Atatiirk ve son iki misrada yaprak-Anadolu
ile dal-Atatiirk sozciikleri arasinda anlam oriintiisii olusturarak tesbih ve left
U nesr sanatini kullanmistir. Bununla birlikte {i¢iincii misrada yaprak ve dal
kelimelerinin kullanimiyla tenasiib sanatinin ortaya ciktig1 goriilmektedir.
Kitada b, 1, k, 1, d, r tinsiiz harfleriyle aliterasyon, i, a ve i tinlii harfleriyle
asonans olusturulmustur.

Kaynak Kisi: gk Davat Sulari Notaya Alan: Aytung Aydm

Sekil 2. Agik Davut Sulari Icrasi (1. Kita)
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Deyisme siras1 kendisine gelen Asik Seref Tasliova, deyismeye hiiseyni
makaminda serbest ritimli ezgi kaliplar1 kullanarak devam eder. Tagliovanin
icra etmis oldugu ezginin notasina ait gorsel sekil 3de gosterilmistir. Tagliova
deyismeye su sozlere devam eder;

Agik Seref Taghiova

Birisi cephedir birisi varan
Birisi cephedir birisi varan
Birisi dertlidir birisi saran
Biri kurtarilan biri kurtaran
Biri Anadolu biri Atatiirk
Birisi kurtulan biri kurtaran
Biri Anadolu biri Atatiirk
Atatiirk Atatiirk hey Atattirk

Kitada cephe-Anadolu, dertli-Anadolu, kurtarilan-Anadolu, varan-
Atatiirk, saran-Atatiirk, kurtaran-Atatiirk kelime gruplar ile s6z iliskisi
kurularak leftf @ nesr sanatinin yapildigi goriilmektedir. Birinci-ikinci,
dordiincii-altinel, besinci-yedinci misralardaki soz 6beklerinin ve yedinci
musradaki Atatiirk kelimesinin tekrar kullanimu ile tekrir sanati yapilarak ifade
gliclendirilip pekistirilmistir. Ayrica dordiincii misrada ayni kokten tiiremis
olan kurtarilan ve kurtaran sdzciiklerinin kullanimina bagl olarak Istikik
sanat1 yapilmustir. “Istikak, ayn1 kékten tiiremis iki veya daha fazla sozciigiin
ayni ibare icinde bulunmasina denir” (Sarag, 2019: 5.67). Asik Seref Tasliova
okumus oldugu bu kitada b, 1, s, k tinsiiz harflerini kullanarak aliterasyon, i, e,
a tnld harflerini kullanarak da asonans yapmustir.
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Kavnak Kigi: Ask Sered Taghova Nebava Alas: Aviung Avdin
e B ——_ S mm .
% 2 '_E.."?;'.IE_I__ETr.:..r.. L Y I ‘_"_."'"'_.I
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Sekil 3. Agik Seref Tasliova Icrasi (2. Kita)

Sulari bu kisimda saziyla eslik etmeden, Tashiovanin icra etmis
oldugu tondan ve ancak giil'izir makamiyla cevaben verdigi sozli ezgisini
seslendirmistir. Buna karsgin soz aralarinda tekrar kendi saziyla farkli tondan
dem sesi ile eslik etmistir. Bu kisim akort uyumsuzlugundan dolay: dikteye
eklenmemistir. [lgili notaya ait gorsel sekil 4de gosterilmistir. Sulari, Tagliova’ya
asagidaki sozlerle karsilik vermistir.

Asik Davut Sulari

Birisi 6z var da biri 6z cant
Biri nisanesi birisi san1
Birisi yikilan biri yapani
Biri Anadolu biri Atatiirk
Biri Anadolu biri Atatiirk

Uglincii misrada yikilan ve yapan kelimelerinin kullanimina bagli olarak
tezad sanatinin olustugu goriilmektedir. “Tezad, zit (=karsit) anlaml sézciikleri
bir ibarede toplamaktir” (Sarag, 2019: s.38). Kitada 6z var, nisane, yikilan
sozciliklerinin son misradaki Anadolu sézciigii ile ve 6z can, sdn ve yapan
sozciiklerinin de yine son misradaki Atatiirk sozctigii ile iliskilendirilmesi
sonucu leff @i nesr sanatinin meydana geldigi gortilmektedir. Ayrica son iki
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misrada biri Anadolu bir Atatiirk kelime gruplarinin tekrar kullanimina dayali
tekrir sanatinin yapilmistir. Kitada b, r, n, §, y tinli harflerinin kullanimina
bagli olarak aliterasyon, i, 4, 1, a harflerinin kullanilmasiyla da asonans yapildig:
goriillmektedir.

Knvnak Bigsi Asik Davut Sulari Notaya Alan: Aytung Avdin

Sekil 4. Agik Davut Sulari fcrasi (2. Kita)

Agsik Davut Sularinin icrasinin bitiminden sonra Tagliova, hiiseyni
makaminda serbest ezgi kaliplarini kullanarak su sozleri soyler;

Asik Seref Tashova

Birisi birinin elinden tutar (2)

Birisi birinin derdine yeter

Birisi birinin bagrinda yatar

Biri Anadolu birinin Atatiirk aman aman aman
Birisi birinin bagrinda yatar

Biri Anadolu biri Atatiirk hey Atatiirk

Anadolunun Atatiirk’iin elinden tutmasi, onun derdineyetmesive bagrinda
yatmas ifadeleriyle teshis (kisilestirme) sanat1 yapilmuistir. Teshis (kisilestirme)
“insan digindaki canli ve cansiz varliklar ile soyut duygu ve diisiincelere insana
ozgi ozellikler ile duygu vermeye” (Sarag, 2019: 5.26) denilmektedir. Anadolu
ile Anadoludaki insanlar kastedilmistir. Burada Anadolu ger¢ek anlami
disinda kullanilmis olup birlikte kullanildigr s6z kalibiyla, mecaz-1 miirsel
sanati olusturulmustur. “Mecaz-1 miirsel sanati, bir soziin ger¢ek anlamindan
farkli olarak benzetme amaci tasimadan kullanilmasini ifade eder” (Murat
ve Demir, 2108: 5.96). Kitada ayrica Atatiirk ve aman sozciiklerinin tekrarina
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dayali olarak tekrir sanatinin yapildigi gériilmektedir. Fonetik bakimdan ise bu
kitada tekrar kullanilan harflerden miitevellit b, r iinsiiz harfleriyle aliterasyon
ve i, a inldi harfleriyle de asonans olusturulmustur.

Kaynak Kisi: Asik Seref Tashova Notaya Alan: Avtung Avdin

Bi i si bi ri nin e lin den tu tar Bi ri si bi ri nin der di ne ye ter

Bi i si bi f nin bag nn daya tar Bi i A nado lu birnin A ta tirk

ya far Biri A nadolu bi i A ta tirk hey hey

Sekil 5. Asik Seref Tasliova Icrasi (3. Kita)

3. kita igin s6z alan Sulari, hiiseyni perdesi merkezli ezgi hareketlerinden
sonra sozlii ezgisini ¢argdh perdesinde karar edecek sekilde bitirmistir.
Agik bu dértliigii cargah (Birinci Nevi) makaminda seslendirmigtir. Cargah
(Birinci Nevi) makamu, hiiseyni perdesi ve ziyadesiyle ¢argah perdesi merkezli
ezgi hareketlerinden olusan ve karar perdesinin gargdh oldugu makamdir
(Hatipoglu, 2021: s.175). Dértliikte ayrica nim hisar perdesinin birkag
tartim kalibinda kullanildig1 gériilmektedir. Ilgili notaya ait gorsel sekil 6da
gosterilmistir. Sulari, Tashiovaya asagidaki sozlerle cevap verir;

Asik Davut Sulari

Birisinin vardir da her yanda yeri
Birisinin topraginda ¢ok eri
Birsinin vardir da vakti giitheri
Biri Anadolu biri Atatiirk

Kitada, Atatirk’iin giihere (cevher, degerli tas) benzetilmesiyle tesbih
sanatinin kullanildigi anlasilmaktadir. Ayrica dortliikte b, r, d, y, v tinlii harflerin
kullanilmasiyla aliterasyon, i, a, e ve o linsiiz harflerinin kullanilmasiyla da
asonans olusturulmustur.
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Kaynak Kisi: Asik Davut Sulari Notaya Alan: Aytun¢ Aydin

Bi ri si nin var dir da  her yan da ye ri Bi ri si nin

Bi ri si nin var dir da vak ti gl he ri Biri A nadolu

Sekil 6. Asik Davut Sulari icras: (3. Kita)

Deyismenin son bélimiinde Tasliova, kendisine ait deyisme boliimiinii,
gorseli sekil 7de gosterilen hiiseyni makamina 6zgii ezgi kaliplarini kullanarak
su sozlerle bitirir;

Asik Seref Taghiova

Birisine Seref yazd1 destani (2)

Birinin diinyada yiicedir san

Birisi birinin cennet vatani

Biri Anadolu biri Atatiirk

Birisi birinin cennet vatani

Biri Anadolu biri Atatiirk Atatiirk Atatiirk
Biri Anadolu biri Atatiirk

Mahlasini son kitanin ilk misrasinda kullanan Asik Seref Tasliova cennet
vatani sifat tamlamasiyla Anadolu’yu kastederek istiare sanatini uygulamigtir.
[stiare “aralarinda anlam agisindan iliski bulunan ya da dyle kabul edilen iki
kelime veya ctimlenin birini digeri yerine kullanmakla meydana gelen bir dil
olayidir” (Sarag, 2019: 5.24).
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Kaynak Kisi: Asik Seref Taghova Notaya Alan: Aytung Aydin

va tam Bi i A na dolu bi i A ta tiirk Biri si bi ri nin cen net

Biri A nadolu bir A ta tirk A ta tirk A ta tirk

Bi ri A nado lu birni A ta tiirk

Sekil 7. Asik Seref Tasliova Icrasi (4. Kita)

Deyismede son soz sirast kendisine gelen Sulari, deyismeye gtilizar
makaminda ezgisel kaliplar kullanarak son vermistir. Bu boliime ait ilgili
nota gorseli sekil 8de gosterilmistir. Sulari deyismeyi su sozleri sdyleyerek
bitirmistir;

Agik Davut Sulari

Birisi Sulari’yi var etti ald1

Birisi memleket yurduna sald:

Biri Anitkabirde ebed kald1
Biri Anadolu biri Atatiirk (2)

Agsik Davut Sulari deyismeyi, son béliimii olugturan bu kitanin ilk
misrasinda mahlasin1 kullanarak ve unlii, tinsiiz harflerin tekrarlarina
dayal1 aliterasyon ve asonans tekniklerini uygulayarak bitirmistir. Kitada
aliterasyonun b, r, s, d tinsiiz harfleriyle, asonansin ise i, a, e, 1 inli harfleriyle
yapildig1 goriilmektedir.
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Kaynak Kisi: Asik Davut Sulari Notaya Alan: Aytung Aydin

Biri si Sula ri var et H al d Bi ri si mem le ket yur du na sal

Sekil 8. Asik Davut Sulari icrasi (4. Kita)

Sonug

Tirk cografyasinda binlerce yildir varligini siirdiirmiis olan agiklik
gelenegi bugiin de devam etmektedir. Pek ¢ok savasa sahne olmus, dolayisiyla
¢okca bedel 6demis olan bu topraklar, milli bagimsizlik miicadelesi siirecinde
kendi canini feda eden ve feda etmeye hazir olan sayisiz kahraman yetistirmistir.
Bu siirecin bag kahramani olan Atatiirke ve tiirlii cefalar geken Anadolu halkina
ithafen agiklar tarafindan yazilmis pek ¢ok siir bulunmaktadir. Bunlardan biri
asik Davut Sulari ile agik Seref Tasliova arasinda gergeklesen ve deyisme seklinde
gecen siirdir. Atatiirk konulu bu deyismede agiklar, vatan ve millet sevgilerini,
vatanin kurtaricist olarak gordiikleri Atatiirk {izerinden sekillendirerek
sozlerine dokmiis, sazlarinin tellerinden ¢ikan nagmeler esliginde seslendirerek
sunmuglardir. Deyismede &siklarin, dortliiklerinde s6z sanatlari agisindan
tenasiib, tesbih, leff i nesr, tekrir, istikak, tezad, teshis, mecaz-1 miirsel, istidre
ile aliterasyon ve asonans fonetik dgeleri kullandiklar1 gériilmiistiir. Asik Seref
Taghiovanin sdylemis oldugu tiim dortliiklerde ezginin ustlsiiz (serbest ritimli)
olacak sekilde hiiseyni makaminda icra edildigi goriilmiistiir. Asik Davut Sulari
tarafindan dile getirilen dértliiklerin birinci, ikinci ve dordiincii olani giil'izar
makaminda, tigiinciisii ise ¢argah (Birinci Nevi) makaminda icré edildigi tespit
edilmistir. Bununlabirlikte 4s1k Davut Sulari tarafindan seslendirilen dortliklerin
birincisinde ezgi kaliplarinin Tiirk Aksag1 (5/8) ve ekseriyetle Nim Sofyan
(2/4) wustl kullanimiyla olusturuldugu gorilmiistiir. Veriler incelendiginde
soylesmenin, dinleyiciler huzurunda asiklarin yiiz yiize olacak sekilde
gerceklestirildigi ayrica nitelik bakimindan deyisme 6zelligi tasidig1 kanaatine
varilmistir. Asik Davut Sulari ve asik Seref Tagliovanin karsilikli olarak séylestigi
bu deyismenin doértliiklerinde &siklar, Atatiirke olan sevgilerini Tiirkiyenin
gecmisine, degerlerine atiflarda bulunarak dile getirmisler, onun kahramanlik
vasfini 6ne ¢ikararak kendisine sayg1 ve vefa duygularini sunmuslardir.
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GIRIS

Nota yazim programlari yiizyillardir miizisyenlerin, bestecilerin ve
miizikle ugrasan hemen hemen herkesin ihtiyaci olmustur. XX. ve XXI. yiizyilda
gelisen teknoloji ile bu ihtiyac1 karsilamak iizere programlar gelistirilmistir.
Evrensel yapida olmasindan dolayr genelde Bati nota yazisina yonelik
gelistirilen programlardan bazilar1 Finale, Sibelius, MuseScore, Notion,
Tonica Fugata ve Dorico gibi programlardir. Bu programlarin bazilarina
makamsal miiziklerde kullanilan koma sesler de dahil edilmistir. Bu koma
sesler programlarda, quarter tone playback (¢eyrek ton ¢alma) meniisiindeki
degistirilebilen parametre ozelligi ile sunulmustur. Bu parametrelerde,
galinacak komanin tiz ya da pes olmasi ayarlanabilmektedir. Bu programlar
arasindan Tiirkiyede yapilan bir aragtirma sonucunda en yaygin kullanilanlar
Finale ve Sibelius’tur. “Katilimcilardan Finale yazilimi hakkinda bilgi sahibi
olanlarin orani yeterli olmasa da %50’nin iistiine ¢ikmaigtir. Sibelius yazilimi
hakkinda Finale yazilimi kadar bilgiye sahip olunmasa da %30’un seviyesinin
tstiinde bir sonug ortaya ¢ikmistir. Ancak diger notasyon yazilimlar:
hakkinda bilgi sahibi olmadiklar1 gériilmektedir” (Kiiriin, 2017: 115). Baska
bir aragtirmada: “Notasyon programlarinin basinda Sibelius ve Finale adli
yazilimlar gelmektedir. Bu programlar sadece nota yazimi degil, yazilan
notanin seslendirilmesi gibibir 6zelliginden dolay1da 6ne ¢ikmaktadir” (Okay,
2016: 78). Bagka bir arastirmada da “yapilan ¢aligmalar incelendiginde miizik
egitiminde siklikla kullanilan programlar arasinda Sibelius, MuseScore ve
Finale gibi nota yazim programlarinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir” (Tugcular
ve Bilgin, 2022: 165) diye bilgi yer almaktadir. Bu agiklamada Sibelius ve
Finale programlarinin yaninda yaygin olarak MuseScore programinin da
kullanildigina dair bilgi vardir. Yaygin kullanilan programlarin arastirildig:
bir¢ok arastirmada Sibelius ve Finale programlarinin disinda bazen bagka
programlarin da oldugu goriilmektedir. “Aragtirmada Finale, Sibelius, Mus2
ve MuseScore gibi nota yazim programlarinin, digerlerine nazaran daha
¢ok kullanildig1 sonucuna varilmigtir” (Delen ve Oz, 2019: 98). Bu sonuglar
arastirma yapilan bolgeden bolgeye degisiklik gosterse de Sibelius ile Finale
programlarinin kullanimi, yaygin olarak kullanilan program adlar1 arasinda
sabit kalmistir.

Gelistirilen uluslararasi nota yazim programlari tam olarak Tiirk
miiziginin gereksinimlerini karsilayamadigindan dolayi, Tiirkiyede Mus2
adinda bir nota yazim programi gelistirilmistir. Mus2 programi diger
yazilimlara gore Tiirk miizigine yonelik daha fazla imkan sunmaktadir.
Degistirilebilir Tiirk miizigi calgilar1 ve serbest nota yazma ozelligi gibi
ozelliklerinden dolayi, diger nota yazim programlarindan daha kolay
kullanilabilmektedir. Diger programlara da Tiirk miizigi ¢algilar1 eklenebilir
fakat ya baska bir programdan (Kontakt vb. gibi) ya da eklentilerinde varsa
Tiirk miizigi calgilar: dahil edilerek yapilabilir.
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Mus2 programinin bagka bir 6zelligi de Tiirk miiziginin Pesrev ve Saz
Semaisi gibi formlarinda tekrar edilen Teslim (Miilazime) bolimlerine 6zgii
doniis isaretlerini icradaki gibi ¢alma ozelliginin olmasidir. Resim 1deki
notada Miilazimeden sonra 2. Hane ¢alinmaktadir. 2. Haneden sonra tekrar
Miilazime ¢alinip 3. Haneye gecilmesi gerekmektedir. Fakat Bati miizigine
yonelik yazilan diger nota yazim programlarinda 2.Haneden sonra Miilazime
calinip, sonra tekrar 2. Hane ¢alinmaktadir. Tiirk miiziginde kullanilan bu
nota yazimint Mus2 programinda Tirk mizigine gore seslendirmesi i¢in
Nota meniisiindeki Akig'tan Geleneksel Tiirk Miizigimin (Resim 2) segilmesi
gerekmektedir.

Mus2 programinin Tirk miizigi nota yazimina yonelik tasarlanmis
ozelliklerinin oldugu gibi, baz1 6zelliklerinin de gelistirilmesi gerekmektedir.
Bu aragtirma, nota yazim programlari arasindan yaygin kullanilan Finale,
Sibelius ve Mus2 nota yazim programlari ile uzman goriisleriyle belirlenmis
11 ozellik ile sinirhdir. Ayrica bu arastirma ile bahsi gegen {i¢ nota yazim
programinin Tiirk miizigi nota yazimina yonelik karsilastirmali incelenmesi
ve eksik yonlerinin gelistirilmesine yonelik dneriler sunulmas: hedeflenmistir.

1.1. Sibelius

Sibelius nota yazim programi Avid Technology firmasina bagl Sibelius
Software Limited tarafindan gelistirilen nota yazim programidir. Bu yazilimin
Windows, MacOS ve RISC OS isletim sistemlerinde c¢alisan stirtimleri
vardir. Ik siirimiinii 1993 yilinda yapmis olan bu yazilim sirketi, adini
XIX. Yiizyilin sonu ve XX. Yiizyiln baslarindan yasamis olan Fin besteci
Jean Sibelius'tan almaktadir. Sibelius yazilim sirketi, ikiz kardes olan Ben ve
Jonathan Finn tarafindan kurulmustur’. Bu program hakkinda 2012 yilinda
sempozyumda sunulan bildiride sunlar yazmaktadir: “Sibelius programa,
evrensel olarak bilinen diziler haricindeki ulusal, makamsal dizileri yazma
konusunda kapali bir sisteme sahiptir. Tamamen bat1 miizigi diye tabir edilen
evrensel miizik formlarini ve dizilerini kullanabilmektedir; makamsal miizik
yazilamamaktadir” (Pinarbasi, 2012: 811). Bu bilgiden anlasilacag: gibi 2012
ya da 6nceki siiriimlerinde makamsal isaretleri bulunmamaktaydi. Gliniimiiz
versiyonlarinda makamsal (koma) isaretleri, programin igerisinde kullanicrya
sunulmaktadir.

1.2. Mus2

Mus2 nota yazim programi, Tiirk miizigi eserlerinin notasini yazmak
tizere gelistirilen bir programdir. “Diger nota diizenleyici yazilimlardan farkli
olarak, Mus2de kullanic1 herhangi bir akort sisteminde nota yazabilir ve bu
notalar1 dogru entonasyonla dinleyebilir. Mus2 ayrica sade arayiizii ve kolay
kullanimi ile de begeni toplamis bir yazilimdir®”. Bu yazilim Mustafa Kemal

1 Url 1. Wikipedia
2 Url 2. Wikipedia



142 + Erhan ZETEROGLU

Karaosmanoglu tarafindan gelistirilmis ve daha sonra Utku Ozmen tarafindan
yapilan birka¢ diizenlemeden sonra Data-Soft Ltd. tarafindan Mus2 adiyla
satilmaya basglanmistir. 2010 yilinda kullanima sunulan bu program ile Tiirk
Halk miizigi ve Geleneksel Tirk miizigi eserlerini yazmak ve onlar1 Tiirk
miizigi ¢algilariyla dinlemek miimkiindiir. Program, yazilan eserleri baska
tonlarda, nota yerlerini degistirmeden dinleme imkéani sunmaktadir. Ayrica
Tiirk miizigi Usul yazimina yonelik de kullaniciya imkan saglamaktadir.

1.3. Finale

Finale nota yazim programi Phill Farrand ve John Borowicz tarafindan
Bati miizigi nota yazimina yonelik gelistirilen bir yazilimdir. Ilk siiriimiinii
1988 yilinda yapan bu firma, Tiirkiyede en yaygin kullanilan nota yazim
programlar1 arasindadir. “Tonica Fugata programi, Finale ve Sibelius
programlarina gore ogrenciler ve egitimciler tarafindan daha az tercih
edilmektedir” (Uludag, 2016: 1089). Bu bilgiden de anlasilacag: gibi Finale
programi ve beraberinde Sibelius programi Tiirkiyede 6grenciler ve egitimciler
tarafindan ¢ok tercih edilmektedir. Finale nota yazim programinda, Tiirk Halk
miiziginin ya da Tiirk Sanat miiziginin fontlar1 i¢in program disindan eklenti
saglanmas1 gerekmektedir. Bazi internet sitelerinde’ Finale Tirk miizigi
fontlart* indirilebilmektedir. Bu nedenle Tiirk miizigi eserlerini ancak eklenti
sonrasi yazmak miimkiin olmaktadir.

3 Url 3. https://www.erdemefe.com/07.asp
4 Url 4. https://www.muzikegitimcileri.net/forum/viewforum.php?f=13
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Resim 2. Mus2 Nota Yazim Programinda Nota Akis Segme Secenegi
1.4. Problem Ciimlesi

Nota yazim programlarinin Tirk mizigi nota yazimina yonelik
karsilastirilacak 6zellikleri nelerdir?

Alt Problemler;

e Finale nota yazim programinin Tiirk miizigi nota yazimina yoénelik
ozellikleri nelerdir?

e Mus2 nota yazim programinin Tirk miizigi nota yazimina yonelik
ozellikleri nelerdir?

e Sibelius nota yazim programinin Tiirk miizigi nota yazimina y6nelik
ozellikleri nelerdir?

e Finale, Mus2 Ve Sibelius programlarinin Tiirk miizigi nota yazimina
yonelik karsilastirilabilecek 6zellikleri nelerdir?

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada Nitel aragtirma yontemlerinden yar1 yapilandirilmis
goriisme kullanilmistir.  “Yar1 yapilandirilmis  goriismeler, hem sabit
secenekli cevaplamayr hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi
birlestirir” (Biytikoztiirk, vd., 2018: 159). Yar1 yapilandirilmis goriisme ile
aragtirmaci tarafindan belirlenen sorular iizerinde eklemeler ve diizenlemeler
yapilabilmektedir. Bu nedenle bu goriisme tekniginden yararlanilmigtir.
“Yar1 yapilandirilmig goriismeler, yapilandirilmis goriismelerde oldugu gibi
goriismecinin belirli sorular1 vardir. Ancak giizergahin bir kismini gériisiilen
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kisinin cevaplarinin belirlemesine de izin verilir” (Karahasanoglu ve Yavuz,
2015: 17). Uzerinde ¢alisilacak olan ii¢ nota yazim programinda, Tiirk miizigi
notalarinin yazimindaki farkliliklar teorik yonden incelenmistir. Tiirk miizigi
nota yazimina yonelik yar1 yapilandirilmis goriisme ile uzmanlardan goriis
almarak secilen 11 ozellik arasindan, programlarda olanlar “Evet’, kismen
bulunan ozellikler “Kismen”, daha sonradan eklenebilen 0Ozellikte olanlar
“Eklenti Olarak’, bulunmayanlar ise “Hayir” olarak ilgili nota yazim programinin
siitununda isaretlenmistir. Ozelliklerdeki “Kismen” secenegi ile, ilgili 6zelligin
olmasi gereken tiim 6zelliklerini icermedigi, sadece bazi 6zelliklerini igerdigi
kastedilmektedir. “Eklenti Olarak” isaretlenen 6zellikler ise, program iceriginde
olmayan ancak program disindan dahil edilebilen 6zelliklerdir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasina yonelik arastirmaci tarafindan olusturulan kontrol
listesi yoluyla uzmanlardan yar1 yapilandirilmis goriisme ile goriis alinmistir.
Kontrol listesi bu goriisler dogrultusunda diizenlenip, Finale, Sibelius ve
Mus2 nota yazim programlari iizerinde ¢alisilmistir. Nota yazim programlari
incelenip, kontrol listesindeki o6zelliklerin olup olmadig: ile ilgili bilgiler
isaretlenerek bulgular elde edilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Finale Nota Yazim Programinin Tiirk Miizigi Nota Yazimina
Yonelik Ozellikleri

Finale nota yazim programinin Tirk miizigi nota yazimina yonelik
ozelliklerine ait bulgular Tablo 1'de yer almaktadir. Tabloda verilen 11 6zellik
arasindan programda var olanlar “Evet’, kismi var olanlar “Kismen”, daha
sonra eklenebilen ozellikte olanlar “Eklenti Olarak’, olmayanlar ise, “Hayir”
stitununda isaretlenmistir.

Tablo 1. Finale nota yazim programinin Tirk Miizigi nota yazimina
yonelik ozellikleri

Evet Kismen | Eklenti Hayir
Olarak

Tiirk Miizigi Komalari Seslendirme X
Ustl Yazma ve Seslendirme X

Miizik Teorisine Uygunlugu X

Dahili Tiirk Miizigi Koma saretleri X

Dahili Tiirk Miizigi Calgis ile Seslendirme X

Tiirk Miizigi Eserlerine Ozgii Tekrar Isaretleri X
Notalarin Goriiniim Ayarlari X

Nota Gruplama X
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Artikiilasyon Seslendirme X
Niians Seslendirme X
Notalar1 Farkli Tonlardan Seslendirme X

Tablo 1de goriildiigii gibi Finale nota yazim programi Tiirk miizigine 6zgii
komalar1 seslendirmemektedir. Finale programu ile Tiirk miizigi usullerindeki
diiziimler yapilabilmektedir. Biiytik ustillerde bestelenmis eserlerin ustillerini
yazilip, kiigitk ustllerde gruplama yapma imkéni bulunmaktadir. Ayrica
ustl yazmak i¢in hazir porte ya da manuel olarak ayarlanabilen porte
imkéan1 sunmaktadir. Bunun yaninda hazir secilebilen Tiirk miizigi vurmali
calgilar1 olan Bendir, Kudiim gibi calgilar1 secerek, onlara 6zgii porteleri
acip seslendirme olanagi saglamaktadir. Tirk miiziginde kullanilan koma
isaretlerinin, programin iceriginde gelmeyip daha sonra eklenti olarak
eklenmesi gerekmektedir. Yine programin olanak sagladigi bir baska 6zellik
de notalari seslendirmede genis ses bankas1 sunmasidir.

Finale programinda Seny® gibi bazi tekrar isaretleri kullanmak i¢in, doniis
yapilacak notanin 6l¢ii numarasini ilgili yere yazmak gerekmektedir. Notalarin
goriiniim ayarlari1 da ¢ok rahat bir sekilde Finale de yapilabilmektedir. Notalar
arasindaki mesafe, sap yonleri-uzunluklari, portedeki konumu ve degistirici
isaretlerle beraber kullanimi gibi 6zellikleri teoriye uygun olarak portede
yerlestirmektedir. Daha sonra notalarin tizerinde kii¢iik degisiklikler yapmak
tizere Special Tools aracinda degisiklikleri yapmak iizere imkan saglamaktadir.
Notalarin nasil gruplanacagi belirtildiginde, eserde yazilan tiim notalar
otomatik olarak gruplanmaktadir. Finale, notalara eklenen artikiilasyonlar:
ve niianslar1 seslendirmektedir. Fakat yazilmis bir notay1 farkli bir notadan
seslendirme 6zelligi yoktur. Finale programinda yazilan notalari, eser iizerinde
yazilan metronomda seslendirme 6zelligi vardir.

3.2. Mus2 Nota Yazim Programimin Tiirk Miizigi Nota Yazimina
Yonelik Ozellikleri

Mus2 nota yazim programinin Tiirk miizigi nota yazimina yonelik
ozelliklerine ait bulgular Tablo 2'de yer almaktadir. Tabloda verilen 11 6zellik
arasindan programda var olanlar “Evet’, kismi var olanlar “Kismen”, daha
sonra eklenebilen ozellikte olanlar “Eklenti Olarak’, olmayanlar ise, “Hayir”
stitununda isaretlenmistir.
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Tablo 2. Mus2 nota yazim programinin Tirk miizigi nota yazimina
yonelik 6zellikleri

Evet | Kismen | Eklenti | Hayir
Olarak

Tiirk Miizigi Komalari Seslendirme X

Ustl Yazma ve Seslendirme X

Miizik Teorisine Uygunlugu X

Dahili Tiirk Miizigi Koma Isaretleri X

Dahili Tiirk Miizigi Calgisi ile Seslendirme X

Tiirk Miizigi Eserlerine Ozgii Tekrar Isaretleri X

Notalarin Goriiniim Ayarlari X

Nota Gruplama X

Artikiilasyon Seslendirme X
Niians Seslendirme X

Notalar1 Farkli Tonlardan Seslendirme X

Mus2 programi Tiirk miizigi eserlerini komalarina gore seslendirmektedir.
Bu komalar1 “Cent” cinsinden se¢me imkéni saglayip, Ceyrek notalar1 bile
icerisinde barindirmaktadir. Tiirk Halk miizigi koma isaretleri de mevcuttur.
Tirk Halk miizigine ait komalar1 da seslendirmektedir. Nota meniisiinden
Akis—> Geleneksel Tiirk miizigi secenedi segildigi takdirde, Pegrev ve Saz
Semaisi formlarinda kullanilan tekrar isaretlerini, Tiirk miizigi icrasindaki gibi
seslendirmektedir. Usul yazma ve seslendirme 6zelligi vardir.

Mus2 nota yazim programi Tirk miizigi nota yazimina yonelik ihtiyag
duyulan birgok eksigi tamamlamistir. Fakat miizik teorisindeki bazi kurallar
bu programda goz ard1 edilmistir. Bunlardan biri, portenin asagisinda ya da
yukarisinda yazilan ikinci ek gizgiler ile sonraki ¢izgilerde yazilan notalarin
saplarinin portede 3. ¢izgiye kadar uzatilacak olmasidir. Bunun disinda notalar
arasindaki mesafeler vurus degerleri goz ardi edilerek yazilmaktadir. Diyez,
bemol ve notanin konumu gibi notalarin gortiniimii ile ilgili ayrintil1 yerlesim
ayar1 yapilamamaktadir. Notalar aras1 mesafe otomatik ayarlanmadig1 gibi
daha sonra da ayarlama imkani bulunmamaktadir. Bu durumlar programin
miizik teorisine uygun nota yazimini tam olarak yapmadigini goéstermektedir.

Programin igerisinde 4 tane ritim ve 7 tane Tiirk miizigi ¢algis1 mevcuttur.
Ayrica piyano ¢algisi ile de notalar1 seslendirmektedir. Bu ¢algilarin diginda
notalar1 seslendirmek i¢in Tiirk miiziginde kullanilan diger ¢algilar yoktur.
Eser tizerinde yazilan metronomda seslendirme yapabilmektedir. Artikiilasyon
seslendirmemektedir, fakat niianslar1 seslendirmektedir. Ucleme, Altilama
gibi ozellikleri yapabilmektedir. Belirtilen 6l¢ii kadar nota yazma kisitlamasi
bulunmadig; i¢in Taksim gibi serbest nota yazimina kolaylik saglamaktadir.

Mus2 nota yazim programi Noktali Onaltilik nota, Otuzikilik nota ile iki
tane Onaltilik nota kullanilan nota gruplamasinda, Otuzikilik notanin sap
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yonil solda olmasi gerekirken, her zaman otomatik olarak ters yonde yani
sag tarafta gostermektedir. Bu hata daha 6nceki siirtimlerinde de var olan bir
durumdu ve en son siiriimiinde diizeltilmemistir. Nota meniisiinde yer alan
“Otomatik Grupla” secenegi, sadece Ankara (bir Sekizlik nota ile iki Onaltilik
nota), Izmir (iki tane Sekizlik nota), Gelibolu (dért tane Onaltilik nota), Bursa
(bir Noktal1 Sekizlik nota ile bir Onaltilik nota) gibi kaliplar1 gruplamaktadir.
Bunun disinda 6rnegin Tirk Aksagi, Miisemmen usullerindeki gibi bir
gruplama yapmamaktadir. Tirk miizigine yonelik tasarlanmis bu programda,
baoyle ozelliklerin de olmasi gerekmektedir.

Yazilan notalar1 bagka bir notadan seslendirme ozelligi vardir. Bunu
yapmak i¢in programdan Akort meniisiinden istenilen Ton ya da Makam
secilip, Kopyala tiklanarak, Ahenk ile Kopyala segeneginden yazilan notanin
hangi notadan seslendirme yapmasi isteniyorsa ayarlanabilir. Bu 6zelligin Tiirk
miiziginde yazilan nota ile ¢alinan notanin ayni sesler olmadig1 géz 6niinde
bulunduruldugunda, gerekli olan bir 6zellik oldugu anlasilmaktadir.

3.3. Sibelius Nota Yazim Programinmin Tiirk Miizigi Nota Yazimina
Yonelik Ozellikleri

Sibelius nota yazim programinin Tirk miizigi nota yazimina yoénelik
ozelliklerine ait bulgular Tablo 3’te yer almaktadir. Tabloda verilen 11 6zellik
arasindan programda var olanlar “Evet’, kismi var olanlar “Kismen”, daha
sonra eklenebilen ozellikte olanlar “Eklenti Olarak’, olmayanlar ise, “Hayir”
stitununda isaretlenmistir.

Tablo 3. Sibelius nota yazim programinin Tirk miizigi nota yazimina
yonelik ozellikleri

Evet | Kismen | Eklenti Olarak | Hayir

Tiirk Miizigi Komalar1 Seslendirme X

Ustl Yazma ve Seslendirme X

Miizik Teorisine Uygunlugu X

Dabhili Tiirk Miizigi Koma Isaretleri X

Dahili Tiirk Miizigi Calgisi ile Seslendirme X
Tiirk Miizigi Eserlerine Ozgii Tekrar Isaretleri X
Notalarin Goriiniim Ayarlari X

Nota Gruplama X

Artikiilasyon Seslendirme X

Niians Seslendirme X

Notalar1 Farkli Tonlardan Seslendirme X

Sibelius nota yazim programi Tiirk miizigi eserlerine ait koma
isaretlerini igerisinde eklenti olmadan barindirmaktadir. Ayrica bu komalar
Play mentsiinden Plug-ins => Quarter-tone Playback sekmesi segilerek
koma degeri segilebilmektedir. Bu deger Quartertone MIDI Pitch Bend
tizerinden ayarlanabilmektedir. Fakat program, igerisinde Tiirk miizigi
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calgis1 olmamasindan dolayi, bu algilar1 eklenti olarak dahil etme imkéni
sunmaktadir.

Programin Usul yazma ve seslendirme ozelligi bulunmaktadir. Miizik
teorisine uygun olarak notalar1 yazmaktadir. Tirk miizigine 6zgii tekrar
isaretleri yoktur. Programin sundugu tekrar isaretleri Bat1 nota yazisinda
kullanilan tekrar isaretleridir. Bu nedenle tekrarlar Tiirk miiziginin Pesrev ve
Saz Semaisi formlarinda kullanildig: gibi olmamaktadir. Eser tizerinde yazilan
bir metronom hizinda notalar1 seslendirmektedir.

Programin nota gruplama ve notanin goriiniimii ile ilgili ayarlar yapma
ozelligi de bulunmaktadir. Ayrica artikiilasyon ve niianslari seslendirmektedir.
Fakat yazilan bir notay1 bagka bir notadan seslendirme 6zelligi bulunamamustir.

3.4. Finale, Mus2 Ve Sibelius Programlarmmin Tiirk Miizigi Nota
Yazimina Yonelik Ozelliklerinin Karsilagtirilmast

Tablo 4’te karsilagtirma yapmak iizere isaretlenen dzellikler, programlarin
icinde kismen ya da eklentilerden degil, tam olarak islevini yapan 6zelliklerden
olusmaktadir. Segilen 11 6zelligin hangi programda tam olarak ¢alistig1 ilgili
stitunda isaretlenmistir.

Tablo 4. Finale, Mus2 ve Sibelius programlarinin Tiirk miizigi nota
yazimina yonelik 6zelliklerinin karsilastiriimasi

Finale Mus2 Sibelius

Tiirk Miizigi Komalar1 Seslendirme X
Ustl Yazma ve Seslendirme X X X
Miizik Teorisine Uygunlugu X X
Dahili Tiirk Miizigi Koma Isaretleri X X
Dahili Tiirk Miizigi Calgisi ile Seslendirme X
Tiirk Miizigi Eserlerine Ozgii Tekrar Isaretleri X
Notalarin Goriiniim Ayarlari X X
Nota Gruplama X X
Artikiilasyon Seslendirme X X
Niians Seslendirme X X X
Notalar1 Farkli Tonlardan Seslendirme X

Tablo 4'te goriildiigii gibi Finale programi 11 6zellik arasindan 6
ozelligi, Mus2 programi 7 ozelligi, Sibelius programi da 7 6zelligi igerisinde
barindirmaktadir. Tabloda birbirlerine benzer 6zellik tasiyan Sibelius ve Finale
programlar1 hemen goze carpmaktadir. Bu iki program da Bat1 nota yazisina
yonelik tasarlanmuistir. Fakat Sibelius Tiirk miizigi nota yazimina yonelik Finale
programindan daha ¢ok ¢aligmustir.
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu arastirmada karsilastirilan 3 nota yazim programinin, Tirk miizigi
notasina yonelik ozellikleri birbirleriyle neredeyse ayn1 sayidadir. Sibelius ve
Mus2 programlarinda 11 6zellikten 7’sinin, Finale programinda ise 6’sinin tam
olarak calistig1 tespit edilmistir. Mus2 programi Tiirk miizigi nota yazimina
yonelik tasarlanmis olsa da, digerlerinden farkli olarak 11 6zellikten 3 tanesini
icerdigi bulunmustur. Bu 3 6zellik dahili Tirk miizigi ¢algis ile seslendirme,
Tirk miizigine 6zgii tekrar isaretleri ve notalar: farkli tonlardan seslendirme
ozellikleridir. ikisi de Bat1 nota yazisina yonelik tasarlanmis olan Finale ve
Sibelius programlarinin arasinda sadece bir 6zellik fark etmektedir. Bu 6zellik
Sibelius programinda yer alan dahili Tiirk miizigi koma isaretleridir.

Finale nota yazim programinin Tiirk miizigi koma seslendirme 6zelliginin
bulunmadig), fakat usul yazma ve seslendirme o6zelliginin oldugu tespit
edilmistir. Bu programin, miizik teorisine uygun nota yazdig1 anlagilmistir.
Dahili Tiirk miizigi koma isaretleri ve dahili Tiirk miizigi koma seslendirme
ozelliginin eklenti olarak sonradan eklenebilecegi tespit edilmistir. Tiirk
miizigi eserlerine 6zgili tekrar isaretlerinin olmadig1 goriilmistiir. Notalarin
goriiniimlerini ayarlama, nota gruplama, artikiilasyon ve niians seslendirme
gibi ozelliklerin programda mevcut oldugu anlasilmistir. Notalari, yazilmig
olan notadan seslendirmekte, farkli tonlarda seslendirme 6zelliginin olmadig:
bulunmustur.

Mus2 nota yazim programinin Tirk miizigi ve usul yazma ve
seslendirmede basarili oldugu tespit edilmistir. Programin nota saplarini ve
notalar arasi mesafeleri dogru vermemesi gibi 6zellikleri tam olarak yerine
getirmemesi {izerine kismen miizik teorisine uygun oldugu anlagilmistir.
Icerisinde Tiirk miizigi koma isaretleri, Tiirk miizigi calgilar1 ile seslendirme
ve Tirk miizigi eserlerine o6zgii tekrar isaretleri barindirdigi goralmistiir.
Notalarin goriinim ayarlar: ile nota gruplama o6zelliklerini kismen yaptig
tespit edilmistir. Artikiilasyon seslendirmelerini yapmadig1 anlagilmistir. Fakat
niians seslendirme ve notalar1 farkli tonlardan seslendirme gibi 6zelliklerinin
oldugu gorilmiustiir.

Sibelius nota yazim programinin Tiirk miizigi komal: eserlerini eklentiler
dahilinde seslendirdigi tespit edilmistir. Usul yazma ve seslendirme 6zelliginin
oldugu, mizik teorisine uygun bir sekilde nota yazimi yaptigi ve dahili
Tiirk miizigi koma isaretlerini igerisinde barindirdigi goriilmiistiir. Fakat
bu programda dahili Tirk miizigi ¢algis1 ile seslendirme ve Tirk miizigi
eserlerine 6zgii tekrar isaretlerinin mevcut olmadig: anlagilmistir. Programda
nota goriiniim ayarlari, nota gruplama, artikiilasyon ve niians seslendirme
yapilabilmekte oldugu goriilmiistiir. Notalar1 farkli tonlardan seslendirme
ozelliginin mevcut olmadig: tespit edilmistir.
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Turk miiziginin kokld bir tarihi olmasina ragmen, bu miizige yonelik
yakin zamana kadar yazilim gibi teknolojik programlar gelistirilmemistir.
Bu durumun sebebi tartismali sistemin olmasi ve Bati miiziginde oldugu
gibi kurallarin tam olarak yerlesmemesi olabilir. Yillarca mesk sistemi ile
aktarilan miizikleri notaya almak beraberinde tartismalar1 da getirmektedir.
“Turk Miiziginin sistemi dahil bir ¢ok ilgili konunun tam olarak standartlara
oturtulmamis ve bu mizik tirinin Ozellikle giinimiize kadar olan
aktariminin Oncelikli olarak yazili kaynaklara dayanmadan usta-girak
iliskisi ya da ¢esitli mesk usulii anlayisi ile giiniimiize tasinmis olmasi, ayrica
program yazilimcilarinin bu tiir programlara, geni yayilma alani bulamayacag:
inanci ve bunun sonucunda maddi kaygilar nedeniyle bu konuya fazla ilgi
gostermemeleri, Tiirk Miizik egitimine yonelik programlarin olusturulmasina
engel teskil etmektedir” (Kog, 2004: 5). Bu tartigmanin Otesinde bir bakis
acisiyla, gliniimiizde kullanilan miizik teorisinin Tiirk miiziginde de gegerli
oldugu goz 6niinde bulundurulup incelendiginde, eksikler ortaya ¢ikmaktadir.

Bu sonuglar dogrultusunda 6neriler sunlardir:

e Bu aragtirmada segilen 11 6zellik farkli bakis agilariyla ve kullanici
gorusleriyle artirilabilir.

e Bu ii¢ programda Tiirk miizigi nota yazimina yo6nelik eksik goriilen
ozellikler tamamlanabilir. Yeni versiyonlarda eklenti olanlar progra-
min igerisine eklenebilir.

e Yeni tasarlanacak nota yazim programlarinda bu 11 6zellik eksiksiz
olarak programa dahil edilebilir.
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GIRIS

Yapay zeka (YZ), sadece teknik degil ayn1 zamanda Kkiiltiirel olarak insa
edilmis sosyal bir fenomendir. Post modernizm, bir seyin kaliciligina olan
inancimizi krize sokan ve olagan sekilde derinden sarsan oyun, enerji, hareket,
sembol, reklam ve post modernist mesajlar araciligiyla bireylerle etkilesimde
bulunan mutlak gercege karst bir degisim olgusudur. Artik kalici olabilecek
tek sey, kozmolojik bir ilke olarak arzunun yiikselisinin siiriikledigi degisim
ihtiyacidir (Weeks, 2004; Binder, 2022).

Literatiirde yer alan pek ¢cok makalede YZ teknolojilerinin insan ve toplum
tizerindeki etkileri bilhassa istihdam, ¢alisma iligkileri ve sosyal refaha katkilar1
hususunda incelemistir. Bu ¢alisma, 6nceden insana 6zgii bir biligsel tiretim
olan sanat, sanatsal eser ve gosteri sanatinda hizla yer almaya baglayan YZ
teknolojilerinin giiniimiiz bilgi toplumunda, kiiltiirel 6zgiinliik ve gelenekleri
zayiflatarak insanligin gegmisle baglantilarini olumsuz etkileyecegini ve basta
turizm sektorii olmak tizere sinema, tiyatro, heykel sanatlar1 gibi pek¢ok
alanda ge¢misle kopuk yeni doniisimler iretebilecegini iddia etmektedir.
Bu fikrin 6tesinde iletisim ve medya sektoriinde yogunlukla kullanilan YZ
teknolojilerinin insan zihnini ihtiyaci olmayan tiiketim ve yasam bi¢imlerine
yonlendirmesi 6nemli bir sosyal risk unsurudur ve sosyal politika alanina
girmektedir. Ote yandan gorsel sanatlar ve edebiyat basta olmak iizere YZ
teknolojilerinin insan ile rekabet eder diizeye ulagmasi gerek ¢aligma iligkileri
ve istihdamin yapisini gerekse insanin varolussal 6zelliklerine tehdit eden bir
sosyal risk konumundadir.

2l.ytizyil, yasadigimiz diinyada ve insan hayatinda biyiik degisimlerin
“sonlarin ve yeni baslangiclarin® donemidir. Oyle ki, YZ, Hollywood
aktorlerinin yerini alabilecek duruma gelmistir. Deep fakes isimli teknoloji
ile YZ, bir aktoriin sesinin veya yliziiniin 6rneklerini kullanarak igerik
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda aktorler, yapay dis ses iiretebilen sistemler
veya dijital “avatarlar” olusturmalarina yardimci olmalari i¢in YZ sirketleriyle
birlikte ¢aligabilmektedir. Nitekim Los Angelesta aktorler, YZ ‘gosteri
hirsizlarina’ karsi bir kampanya baslatmistir. Sinema endiistrisi ¢alisanlar1 YZ
teknolojilerinin islerini ellerinden almasi, sendikalagma ve sosyal giivenceden
uzaklagma gibi konulardan sikayet ederken, diger yandan Los Angeles'n YZ
destekgileri, hareket yakalama gibi sikici ve zahmetli gorevleri islenebilen
bu teknolojiyi ozgiirlestirici ve filmde demokratiklestirici bir gii¢ olarak
gostermektedirler. Boylece arabalarimizi siirmekten, altyapimizi kontrol
etmek gibi kritik kararlar almaya, hastaliklarimizi teshis etmekten eglencemiz
i¢in icerik Oonermeye kadar yapay zeka her yerde bulunmaktadir (Beckett,
2023; Shadbolt, 2022; Vallance, 2022).

1950’lerde John McCarthy tarafindan “insan gibi akil yiiriitebilen bir
makine gelistirme ¢abas1” olarak tanimlanan Yapay Zeka terimini literattirde
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ilk kez kullanmistir. Glintimiizde yapay zeka olarak adlandirdigimiz seyin
cogu, “makine 6grenimi,” 21. ylizyilin daha biiytik bilgi islem giicii tarafindan
etkinlestirilen karmagik algoritmalar araciligiyla 6grenmenin saglandigi
yerdir. Makineler, diinyanin en biiyliik “okul kitabindan” bilgi toplar ve
ogrenirken - insanlar tarafindan ¢evrimici olarak paylasilan ¢1g gibi bir biyiik
veriyi tiretirler (Bourne, 2019).

Bilimsel yonetimin modasinin ge¢mesi ardindan, 6nde gelen bilim
adamlari, 1955’te Dartmouth Collegeda McCarthy tarafindan YZ olarak
adlandirilan aragtirma alaninin kokenlerinde, makinelerin dogrudan insanlar
gibi, akillica davranmasini saglamanin yollarin1 aramiglardir. Giimiizde YZ
arastirmacilary, kendi kendine diisiinebilen otonom makineler iireterek,
duygusal tepkiler verebilen, kendi karar ve secimini yapabilen organizmalara
dontstirdiler (Moore, 2020).

Yapay zekali otonom sistemler, insanligin sonunu getirir mi? Son
zamanlarda diinya giindeminde siklikla yer bulan bu soruya Ingiliz fizikgi
Stephen Hawking, biyolojik evrimi yavas ve sinirl seyreden insanla
kiyaslandiginda yapay zekdnin sinirsiz 6grenme ve kendini bigimlendirme
yeteneginin insanligin sonunu getirebilecegini sdylemistir. Ustelik Hawking
ABD’li Intel firmasina ait bir yapay zeki teknolojisi sayesinde insanlarla
iletisim kurabiliyordu. Insanlik yapay zekiy1 ne zamana kadar kontrol altinda
tutabilecek? Bu sorunun cevabi ise hala giincel olarak tartisiimaktadir.
Oxford ftniversitesinden istithdamin gelecegi ile ilgili giincel galismalar:
olan Prof.Dr.Michael A. Osborne, yapay zekanin ABDde islerin bir¢ogunun
bilgisayarlagmasin1 saglayarak istihdami nispi olarak diisiirdiigi yoniinde
goriise sahipken, diger yandan Ingiliz Sanayi Devrimi'nin zanaat loncalarini
geriletirken siyasi olarak niifuzlarinin sonlanmasina neden oldugunu
eklemektedir. Ingiliz Sanayi Devrimi siiratle yiiksek hizli makinelerle bezeli
fabrikalarin kurulmasi neden olurken teknolojik degisim isciler arasinda
igsizlik tiretecegi endisesine neden olmus ve makine kiricilar (Ludizm) ortaya
¢ikmistir (Cellan-Jones, 2014; Frey ve Osborne, 2013).

Yapay zekanin bir tehlike olusturup olusturmayacagi hususunda yapilan
son bir arastirmada, Oxford {niversitesinden Prof.Dr.Michael Osborne,
yapay zeka konusunda ABD ve Cin arasindaki yarisin insanlig1 tehdit ettigini
soylerken yine ayni {iniversiteden Michael Cohen, yapay zekanin, daha 6nce
bir 6rnegi oldugu sekliyle bir kdpegin golden insanlari kurtarmasi karsiliginda
o6dil verilmesinden sonra ayni kdpegin insanlari gole atarak sonra kurtarmaya
baslamas1 drnegini vermektedir. Nitekim Cohen YZ kendi i¢in ¢alisabilir ve
kararlarini buna gore alabilir, demektedir (Akit, 2023).

Giintimiizde tip alaninda yapay zekad kullanimi olduk¢a artmigtir.
Kisisellestirilmis kanser tedavisi uygulamalar1 baglamis ve olduk¢a basarili
olmustur. Kansere yakalanan sayis1 giin gectik¢e artarken kanserden olen



156 * Ozlem KUCUK

say1st da azalmaktadir. Kansere kars1 savasta ¢ok 6nemli bir rol oynayan Car-T
hiicrelerinin tiretilmesi Tiirkiyede 6nemli bir gelisme gostermistir (HaberTiirk,
2023).

Yapay zeka ve akilli ajans programlar: genellikle yikici teknolojiler olarak
yorumlanir. Yikim fikri yapay zekdnin isin ve ¢aliyjmanin doniisiinde yarattig
bozulmadir ve toplumun gelecegi, bu teknolojik, ekonomik ve sosyal bozulmay:
nasil ele aldigina baghdir. Béylelikle emegin yapay zeka ile hizli bir sekilde ikame
edilecegi ve yiiksek vasifli isler dahil tiim islerin iistesinden gelebilecegi savi
literatiirde 6nemli bir yer tutmaktadir (Vesa ve Tienari, 2022).

Bilim ve teknoloji, sosyal ve kiiltiirel konular, politika, ekonomi ve giderek
artan bir sekilde ¢evresel siirdiiriilebilirlik gibi kilit alanlardaki degisim egilimleri
beraberinde deger kaymalar1 soz konusudur. Sosyal ve kiiltiirel konular,
gelecekteki egilimlerin belirlenmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Ancak
yeni bilgi ve iletisim teknolojilerinin sunmus oldugu firsatlar sadece altta yatan
sosyal ve kiiltiirel degerleri degistirmekle miimkiin olabilmektedir. Zira Bat1
medeniyetinin s1§, materyalist dogasi, bugiiniin gengliginin gelecegi i¢in kasvetli
umutsuzlugunun tam kalbinde yer almaktadir (Oliver ve Wettenhall, 1992).

Milyarlarca dolarlik YZ endiistrisinin hizli bir tempoyla insan diizeyinde
zeka iiretmeye dogru ilerledigi bir donemde akilli makinelerin insanlik i¢in
inanilmaz mucize yada inanilmaz korku olusturacag: seklinde giderek artan
abartili bir koro halinde mesajlar s6z konusudur. Bir teknolojik ilerleme ve
moda kelime olarak YZ, giiniimiizde hem ekonomi hem de toplum igin nihai
bir yeniden sekillendirici olarak gosterilmektedir. Ancak kiiltiirel ve sosyal
diinyamizi ve yasam seklimizi bu denli etkileyen YZ ilerlemesinde ahlaki
sorumluluk ve yasal sinirlandirmalar i¢in ortak bir kabul s6z konusu degildir
(Schwarz, 2019).

Bu caligmada, Twitter ve Meta gibi iletisim platformlar: hizmetleri basta
olmak {izere, seker hastaliginin tedavisinde yada kisisellestirilmis kanser
tedavisinde veyahut kisiye 6zel otomobil veya parfim {iretiminde rol alan
YZ teknolojilerinin insan gelecegini, toplumsal kiiltiir ve gelenekleri nasil
etkileyebilecegi arastirilmigtir. Kerr vd (2019) tarafindan yapilan bir arastirma
uzun siireli bir hastalik olan insiilin direnci hastaliginin tedavisinde YZ
kullaniminin hem tedavinin bagarisinda hem de bireysel ve kiiltiirel yiikiin
hafiflemesinde 6nemli bir etken olabilecegini agiklamistir. Diger bir husus ise
YZ donanimlarinin Twitter ve Meta gibi biiyiik ticari iletisim platformlarinda
hizmetlerin genislemesi ve sinirsiz veri yonetimi i¢in kullanilmasidir. Bu
uygulamalardaki YZ teknolojilerinin tiim kararlari, biiyiik veri kiimelerine
dayandirirken, kiiltiirel 6geleri, baglami ve anlamini gozetmeden geriye
bakarak meydana getirirler.

Edwards ve Esposito (2022)’ya gore 6 Ocak 2021'de ABD Kongre Binasr'nda
meydana gelen ayaklanma, Beyaz iistiinliik¢ii sdylemle dogrudan alakalidir.
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Oyle ki, protestocular silahlar, géz yasartic1 gaz, biber gazi, bayrak direkleri
ve hatta koltuk degnekleri kullanarak Capitol polisini siddet icermeyen ve
siddet iceren yontemlerle etkisiz hale getirmistir. Nitekim Trump yonetimi
tarafindan popiiler medyada soylenenler Beyaz tistiinliigli yanlisi aktivizminin
harekete gecirmistir. Bir bagka 6nemli nokta da, olay1 miimkiin kilan séylemin,
liderligin ve planlarin olusturulmasinda popiiler medyanin yadsinamaz
roludiir (Edwards ve Esposito. 2022).

Kiiltiir insanin dogal i¢giidiilerinden siddet ve saldirganligini azaltmada
¢ok 6nemli bir rol oynar. Bazilari i¢in dijitallesme, bazilar1 i¢in bilgisayarlasma
olarak adlandirilan yapay zekali donanim ve teknolojik ilerleme; ortaya ¢ikan
yeni roller, uzmanliklar ve is modelleri, toplumsal yasami, ortak kiltiird,
gelenek ve gorenekleri dontstiiriir. Bu makalede teknolojik ilerlemelerin
bilhassa yapay zekd donanimlar: {izerinden enformasyon teknolojilerinin
kiiltiirel mirasi, gelenek ve gorenekleri yok edip edemeyecegi noktasinda bir
tartismay1 baslatmak istemektedir. Yavas yavas kiiltiirel cesitliliginin azaldig:
diinyamiz boyle bir ilerlemeye nasil tepki verebilir? Kiiltiirel 6zgtinliik ve miras
tizerine sekillenen turizm endiistrisi YZ teknolojileri ile nasil bir etkilesim
icine girmelidir? Burada kiiltiirel cesitlilik biitiin toplumlarin felsefelerini,
sanatlarini, geleneklerini, dinlerini, mitlerini, yemek kiiltiirlerini, el sanatlarini
icine alacak sekilde ele alinmaktadir. Yapay zekanin sosyolojik agidan
olusturabilecegi tehditlerin bertaraf edilmesinde tarih 6grenimi, dil stratejisi,
geleneklerin korunmasi, edebi alanda gelisimin devamlilig1 ve takdir sistemi,
sanatin tesviki ve egitim sisteminin tekrar dizayni gibi kiiltiirel olumlama
politikalarinin uygulamaya sokulmasi gerekmektedir.

Caligmanin birinci boliimiinde bagta ABD olmak iizere, gelismis tilkeler-
de artan YZ istihdamu ve istihdam gereklilikleri sorgulanacaktir. Insan ve Ya-
pay Zeka: Ihtiya¢ ve Trend Ikinci boliimde ise Popiiler Kiiltiir ve Yapay Zeka
ile popiiler titketim kiiltiiriintin olusturulmasinda YZ teknolojilerinin etkisi ve
yonlendirmesi konusu ele alimacaktir. Son boliimde ise sanatin kolayca tireti-
lebilmesi ve taklit edilmesini saglayan YZ donanimlari ile enformasyon tek-
nolojilerinin insan yasayisini degistirirken, gelenekleri gorenekleri, kiiltiirii ve
turizm enddistrisini nasil etkiledigi sorgulanacaktir.

1. Insan ve Yapay Zeka: Thtiyag ve Trend

Son otuz yilda dijital becerilerdeki devrim niteligindeki gelismeler,
Yapay Zeka emegine olan talebi artirirken daha ytiksek vasifl ve bilgi odakli
sektorlerin genislemesine yol agarak yeni bir yapisal doniisiim dalgasina neden
olmustur. Bilhassa ABDde yapay zeka isleri hizli bir sekilde biiylimektedir. San
Francisco ve New York gibi yiiksek teknoloji sehirleri, diger sehirleri geride
birakarak, yapay zekd istithdaminin arttigi teknoloji merkezleri konumuna
yiikselmislerdir. Amerika Birlesik Devletlerinde 2012 yilinda ilan edilen
toplam islerin %0,3’ yapay zeka islerinden olusurken bu oran 2019da %0,8%¢
¢ikmigtir (Makridis ve Mishra, 2022).
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Hangimiz park yeri bulamadigimizda yada lavabo kuyrugunda
sikistigimizda engelli parki veya lavabosunu kullanmadik ki. Bu durumda
birey resmi kurallar1 ¢ignerken park yeri avantaji ya da 6ncelikli sira saglar ve
bu durum toplu tagima araglarina biletsiz binmeye benzemektedir. Bununla
birlikte, arabaniz icin yasa dis1 bir sekilde bir “Engelli” etiketi alirsaniz ve
ardindan bir engelli park yerine park ederseniz, sistemle oyun oynuyorsunuz
demektir. Boylece, gelismis iilkelerde yasam giivenliginin yerel ve ulusal sosyal
politikalar alaninda 6nemli bir yere sahip olmaya basladig1 21.yiizyillda YZ
donanimlarinin hirsizlik, cinayet, terorizm, insan kagakeilig1 gibi yasa dist
faaliyetlerinin ve sugun dnlenmesinde 6nemli bir aktor olarak ortaya ¢iktig
goriilmektedir (Bailey, Barron,, Curro ve Teague, 2018).

Mutlu Olma Sanati adli kitabinda Fransiz Filozof Alain séyle der:
“Insanlarin kendi faydalar1 i¢in hareket ettikleri sdylenir; ancak akilci bir
amag icin bile tembel tembel oturduklarini gérmekteyim. Heniiz daha 6nce
girisilmemis yapitla ilgilenecek kadar bile kisilerin hayalleri gii¢lii degildir.
Nitekim onlerinde bir tiirlii girisemedikleri pek ¢ok hayalleri bulunmaktadir.
Her zaman “Yapacagim” deriz, ancak esas mesele “Yapiyorum” demektir.
Zira gelecegi treten istir. Oysaki gelecek hayal edilen seyle ayni degildir.
Hayalperestler, tasarilarinin ve hayallerinin baskalarinin ortaya koydugu isten
yada sonugtan daha giizel oldugunu soyler. Benzer sekilde Biiyiik Doniisiim
isimli kitabryla taninan Karl Polanyide insan dogasinin piyasa sistemine
tamamen zit oldugunu, kendi ¢ikar1 pesinde kosan rasyonel birey figiiriiniin
insan anatomisiyle uyusmadigini toplumun 6ziinii piyasa yasalarina tabi
kilmanin miimkiin olmadigini ifade etmistir. Ozetle Polanyi igin emek
farazi bir piyasa unsurudur, zira emek yasamin devaminda hep olan ve alinip
satilmak icin degil tamamen farkli nedenlerle tiretilen insan faaliyetinin diger
ismidir. Nitekim insanlar her durumda ve her zaman kendi ¢ikarlar1 pesinde
kosan ve ticari bir amag ugruna faaliyet gosteren varliklar degildir (Polanyi,
2001; Alain, 2009).

Alkil olmayan bos bir kafa hayat gibidir, hi¢bir kiymeti olmaz. George
Washington Universitesi tarafindan yapilan bir aragtirma, hayvanlarla
kiyaslandiginda insanlarin seksen yasina geldiginde beyin agirliklarinin
%157ini kaybettigini ayn1 zamanda &lene kadar iireyebilen sempanzelerle
kiyaslandiginda insanlarin menopoz sonrast iireyemediklerini séylemektedir.
Diger yandan yapilan bir bagka arastirma 23 tilkenin niifusunun 2100 yilinda
bugiinkii ile kiyaslandiginda yar1 yariya diisecegidir. Zira tiim diinyada
dogurganlik orani diigmektedir. Diinya genelinde 2.4 kadar gerileyen dogum
orani 2100 yilinda 1.7’ye kadar diisecegi tahmin edilmektedir. Giiniimiizde
183 iilkede dogum oranlari diigserken en riskli iilkeler arasinda, Japonya, italya,
Singapur, Ispanya, Giiney Kore ve Cin gibi iilkelerin niifuslarinin azalacag:
yoniindedir. Nijerya niifusundaki artis 2100 yilinda Cin’i geride birakacag:
tahmin edilmektedir. Gerek yash niifusun artmasi gerekse insan beyninin
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yas aldikea kiiglilmesi bilgi islem teknolojileri alanindaki uzmanlarin yetersiz
kalmasina ve yapay zekaya ihtiyacin artmasina neden olmaktadir (Spartacus,
1960; Carpenter, 2011; Gallagher, 2020).

Kovid-19 viriisii nedeniyle kaynaklanan hastaligin yan etkileri arasinda
Beyin Sisi bulunmaktadir. Ogrenme ve kavrama giigliigiine neden olan
hastaligin beyin tizerinde kalic1 bir etkisi olabilecegi diistiniilmektedir. Diger
yandan hafif, orta ya da agir olarak Kovid-19 hastalig1 gegirenler arasinda
hastalik 6ncesi ve sonrasi yapilan beyin MR'lar1 yiizde 0,2 ile yiizde 2 arasinda
beyinde bir kii¢iilme oldugu goriilmistiir. Beynin karar verme ve bellek
merkezi olan gri alaninda Kovid-19 hastaligini hafif gegirenlerde dahi azalma
gozlemlenmektedir. Nitekim Kovid-19 bilissel yetenekleri olumsuz etkilemistir
(Walsh, 2020; Morelle,2022).

[laveten bilim insanlar1 ve teknoloji uzmanlari, KOVID-19 agisinin ge-
listirilmesini hizlandirmak, hastalik bulagsma modellerini tahmin etmek ve
haritalamak tizere is birligi i¢inde biiyiik veriye ve derin/makine 6grenimine
yonelmislerdir. Dijital baglant1 ve akilli hizmetler olmadan, salginin yayilma-
sinin bu kadar etkili yada bariscil bir sekilde yavaslatilabilecegi siiphelidir. An-
cak dijital teknolojilerin giinliik hayatimiza salgin déneminde bu derece giri-
si bir daha geri dondiiriilemeyecek sekilde yerlesirken, esitsizlikler ve sosyal
uyumunun tehlikeye girmesini saglayacaktir (Hershock, 2020).

Insan evriminin en ayirt edici 6zelliklerinden biri, ii¢ milyon yil iizerinde
bir donemde ortalama beyin biiyiikliigii tige katlanarak giderek daha biiyiik be-
yinlere evrim gegirmis olmasidir. Insan beyninin bu siire zarfinda gelisiminin
nedeni degisen veya ongoriilemeyen cevresel kosullara uyum saglama yetene-
gine dayanmaktadur. Tklim kogullarina verilen yanitlara ek olarak, beslenmedeki
degisiklikler; atesin bulunmas: ve etin pisirilerek yenerek metabolik talebi kar-
sillamasina, habitat kullaniminin dolayl: etkilerine, sosyal ¢evreye ve teknolojiye
odaklanmaktadir. Bu iliskiyi yonlendiren mekanizma bilinmemektedir, ancak
daha biiyiik biligsel kapasiteye sahip av tiirlerinin daha gesitli kagis veya savunma
stratejileri gelistirilmesi geregini karsimiza ¢ikarmaktadir. Dilin gelisimi ise bilgi
aligverisine, biligsel yeteneklerin gelistirilmesine neden olmustur. Grup halinde
yasamak ve sosyallesmek insanin biligsel aktivitelerini artirmistir. Atalarimiz
grup halinde avlandiklar1 i¢in grup iiyelerinin uyumlu olmasi ve koordineli bir
sekilde hareket etmesi gerekiyordu. Oysaki giiniimiizde artan sekilde toplumu-
muz bireysellesmis ve icine ¢ekilmistir. Nitekim 20. yiizyilda IQ kazanimlarinda
kirilma yaganmaya baglamistir. 1995 yilindan sonra Kuzey {ilkelerinde belirgin
bir IQ kazanimlarinda gerileme belirginlesmistir. ABDde IQ kazanimi (yilda 0,3
puan) olarak 2014 boyunca siirerken bu tarihten sonra bir gerileme siirecine
girmistir (Flynn ve Shayer, 2018; Robson, 2019).

Yeni teknolojiler ekonomik, sosyal ve politik iligkilerimizin biiyiik bir
boliimiine 6nemli sekilde niifuz ederken bu iliskileri geri doniilmez sekilde
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sosyal yapiy1 bozma potansiyeline sahiptir. Kolluk kuvvetleri, saglik ve egitim
hizmetleri de dahil olmak iizere sozde adil, seffaf, tarafsiz ve hesap verebilir
kamu yonetimi saglamak tizere gesitli devlet kurumlari, verimli ve ucuz kamu
hizmetleri ile otomatik karar verme sistemleri, e-devlet sistemleri ve diger diji-
tal araclar gibi teknik bilesenlere giderek daha fazla giivenmektedirler. Korona
Viriisii Hastalig ile ilgili gesitli teknolojilerin viicudumuza hizla girmesi bera-
berinde sosyoekonomik iligkiler teknolojik altyapilar, YZ, blockchain, otoma-
tik karar verme ve tavsiye sistemleri gibi toplum i¢indeki giiven iliskilerini de
derinden etkileyen bir siire¢ yaganmistir. Bu durum sosyo-ekonomik degisimi
ile is, istithdam, sosyal iliskiler, sosyal haklar gibi pek¢ok hususta yeni bir do-
nemin kapisini aralamistir (Bodo ve Janssen, 2022).

2. Popiiler Kiiltiir ve Yapay Zeka

Giintimiizde kigisel verilerin mahremiyeti siklikla sorgulanmaktadir.
Almanya bagta olmak tizere Avrupa Birligi iilkelerinin biiyiik ¢ogunlugu bu
konuda siki yasal diizenlemeler ve cezalar uygulamaktadir. YZ teknolojilerinin
insan davranislarini izlemesi ve tiiketim toplumunu yonlendirmesi 6nemli
bir tehdittir. George Orwell'in 1984’ii veya Philip K. Dickin Azinlik Raporu
gibi filme uyarlanmis hikayeleri, stirekli gozetim ve mahremiyet eksikligi
nedeniyle insanlarin kendi kaderlerini kontrol edemedigi bask: sistemlerini
tasavvur etmektedir. Gozetim toplumu farkli amaglarla sekillenmektedir. En
onemli amaci tiiketici zevkleri ve egilimlerine gore pazarlama faaliyetlerinin
yiiriitilmesi yAda yonlendirilmesidir. Ikincisi ise kiiresel tiiketim kiiltiiriiniin
yonetilmesidir. Kiiresel titketim kiiltiirii, sosyal haklarin ve ¢aliymanin 6nemini
azaltirken, tiiketime bagli yasal diizenlemelerin ve korunmanin Onemi
artirmigtir. Tiiketiciler YZ tarafindan degistirilmekte ve donistiiriilmektedir
(Puntoni vd, 2021; Kiicik, 2020).

YZ, mevcut verilere dayanarak akillica kararlar veren otomatik
makinelerin ¢evrelerini algilamasina izin veren yazilim tabanli bir teknolojidir.
Boylece, 6zetlenmis bir bilgi seti girildiginde, belirlenmis hedefe varmak igin
hangi eylemlerin bagariya ulasma olasiliginin en fazla oldugunu belirleyebilir.
15 Ocak 2009 da ABD'nin New York kentinde Airbus A320 modeli ugagin
kalkigindan kisa bir siire sonra Kanada kaz siiriisiine ¢arpmasi ve iki motorun
hasar almasi sonrast Huston nehrine Chesley Sullenberger isimli pilot
tarafindan muntazam sekilde indirilerek tiim yolcularin kurtarilmasi konu
almistir. Tom Hanks’in Sullenberger’i oynadig: Sully isimli film, sigorta sirketi
tarafindan hatali karar aldig1 iddia edilerek ulusal kahraman ilan edilen pilota
sorusturma agilmasini konu almistir. Olaymn arka yiiziini anlatan filmde,
Sullenbergere karst YZ simiilasyon programi ugagin geriye doniip kalkis
yaptig1 havaalanina inebilecegini sdylerken, 155 yolcunun hayatini riske
atarak boyle bir karar almasini sorgulanmasi anlatilmistir. Ustelik simiilasyon
programi sol motorun tam durmadigini da séylemektedir. Daha 6nce boyle
bir durumda ne yapilacagi konusunda hicbir pilot egitilmemistir. Oysaki
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sorusturmada otomatik pilotlar, simiilasyon programindan faydalanarak
kalkis yapilan havaalanina geri doniilebildigi hesaplanmistir. Sullenberger,
simiilasyon programindan faydalanarak yapilan hesaplama ile olay aninin
kiyaslanamayacagini zira kazanin simiilasyon tzerinde gosterildigi, kaza
anindaki insani durumun yok say1ldig1 ve planlama i¢in belli bir siirenin oldugu
kosul ile ger¢ek durumunun karsilagtirilamayacagini izah etmistir. Nitekim, 17
simiilasyon denemesi sonrasi otomatik pilot geri doniisii hesaplamistir. Oysaki
kaza aninda boyle bir hesaplama siiresine zaman yoktur ve birkag saniyede her
sey gerceklesmektedir (Kaplan vd, 2021; Milliyet, 2021).

YZ teknolojileri, egitim, saglik ve sosyal hizmetler basta olmak iizere,
sehir planlama, ceza adaleti gibi konularda 6ntimiizdeki yillarda kamu ve
6zel yatirimlarla topluluklara daha fazla entegre edilebilecektir. Yapay zeka
kullanimi, halihazirda stipheli kabul edilen kisilerin daha fazla izlenmesine ve
diisiik gelirli beyaz olmayan mahalleleri risk degerlendirmesiile miidahalesinin
artirlmasina neden olurken mekansal esitsizlikleri siddetlendirmistir.
Diger yandan emniyet ve giivenlik islemleri disinda harici verilerin gézetim
sistemlerine entegrasyonu, insanlarin gézetim sistemlerindeki goriiniirliiklerini
artirirken djjital izler birakma korkusuyla saglik hizmetleri, sosyal hizmetler
gibi kaynaklar1 aramaktan vazgegmelerine neden olabilecektir. Daha fazla
verinin daha fazla esitlige ve adalete yol agip agamayacagi olgusu, bireyin
kendi tercihini yapabilmesi, kendi kaderini yonlendirebilmesi olanagina
nasil sahip olacag1 sorusunu karsimiza ¢ikarmaktadir. Ornegin, Microsoft ve
Dell gibi sirketler, miiltecilerin yeniden yerlestirilmesini koordine etmek ve
yonetmek i¢in yapay zeka sistemleri gelistirmektedirler. Nitekim Kovid-19
krizinde vaka tanimlama niifus gozetimi, temas takibi, yer degistirme verileri
ve halkla iletisim gibi dijital teknolojiler halk sagligina ilave olarak kullanim
alani bulmustur (Joyce vd, 2021; Kiigiik, 2021).

Hou’a gore Akalli bir toplum, insanlarin 6zgiirlesmesini desteklerken ayni
zamanda yapay zeka tarafindan insanlara hitkmedilmesine ve kolelestirilmesine
neden olacaktir. Internetin, biiyiik verilerin ve yapay zekanin genis bicimde
uygulanmasiyla karakterize edilen akilli bir toplum, insanlarin fiziksel ve
zihinsel giiglerini daha da 6zgiirlestirirken sosyal hayatin isleyisi ve iletisim
bigimleri ile insanlar1 biiyiik 6lgiide degistirecektir. Bir yandan teknolojinin
toplumsallagmasi, diger yandan toplumun mekaniklesmesi, insanin dogadan
kopusunun hizini, kapsamini ve 6lgegini hizlandirmistir. Gegmisteki teknolojik
toplumumuzda, “dogadan kopus” esas olarak insanlarin fiziksel giicline atifta
bulunurken, bugiin zihinsel giicii artan toplum bir yandan 6zgiirlesirken, diger
yandan tiim baglarindan kopan ge¢misin izleri film seridi gibi silik kalan bir
yeni gelecek s6z konusudur (Hou, 2021).

Insanoglu gerek sosyal bir varlik olmasi gerekse kendi kendine yeten
bir varlik olmamasi nedeniyle bir toplum i¢inde yasamaktadir. Aristotalese
gore dogustan gelen bazi 6zelliklerine gore insan siniflandirilmalidir. Zira
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tiziksel giicti aklindan daha fazla olanlar yonetilenlerken akil yiiriitme ve
sezgileri fiziksel kuvvetinden daha fazla olanlar ise yonetenler arasinda yer
alir. Diger yandan glintimiizde hem fiziksel giicti hem de akli insandan daha
tistiin otonom akilli mekanizmalar gelistirilmektedir. Insan olmayan makine
olmayan YZ bu durumda nasil konumlanacaktir?

Giintimiizde YZ popiiler kiltiiriin bir 6znesi olmustur. YZ akilli ev
triinleriyle i¢ huzur, sesle etkinlestirilen sanal asistanlarla rahatlik, tavsiye
sistemleriyle 6giit vermektedir. Ayn1 zamanda takilan akilli saatler ve cihazlar
ile kisinin saglik takibi (health monitoring) yapilabilmektedir. YZ en dogru ve
en verimli kararlar1 alabilecek tarafsiz bir arag olarak degerlendirilirken gercek
yasamla ilgili bazi durumlar1 hesaplanmamaktadir (Puntoni vd, 2021).

Nitekim YZ ekonomiyi degistirirken aligveris yapma, iletisim kurma ve
aragtirma yapma seklimizi etkilemektedir. Yiizyillar siiren Bat felsefesi, arzuyu
tilketim nesnelerine yonelik olarak degil, taninma, “sempatik ilgi”, zenginlik
(baskalarinin ovgiisii ve saygis1 i¢in) ve gii¢ gibi sosyal hedeflere yonelik olarak
gormiistiir. Glinliik pratikte tiiketim, sosyal ¢evreden etkilenen aghgimizi
gidermenin bir yoludur ve reklamcilarin tam olarak vaat ettigi sey budur
(Graeber, 2011).

Giintimiizde Cin restorani, Amerikan kentsel banliyd yasaminin
neredeyse her yerinde bulunan ayrilmaz bir 6zelligi haline gelmistir. 1995
yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde tiim etnik restoranlarin yaklasik tigte
biri bityiikliigiinde 30.000den fazla Cin restorani oldugu tahmin edilmistir.
Miisterilerin “egzotik bir karsilasma” yasadiklarina inanmalarina izin veren
stratejileri, kiiltiirel beklentilerin sinirlar: i¢cinde bir deneyim sunmaktadir.
Ridley Scottin yonettigi Blade Runner (1982) isimli bilim kurgu filmi 2019
Los Angelesta ge¢cmektedir. Blade Runner isimli polis teskilat1 ekibinden
dedektif Rick Deckard, dort yilligina programlanan ve emekliye ayrilmak
(6lmek) yerine yasamanin ve 6zgiirlesmenin yolunu bulmak tizere kagan dort
YZ insan kopyasinin yok edilmesi igin gorevlendirilmistir. ilk sahnede Rick
Deckard Los Angeles'ta bir Cin Sokak restoraninda yemek yemektedir (Shun
ve Fine, 1995; Bagcivan ve Durmus, 2019).

Cogu televizyon programlari, bilim kurgu filmleri ve medya uzun siiredir
yapay zekay: diinyay tehdit eden bir sekilde gostermektedir. Hollywood'un
temel teknoloji tasviri, 2001de tekrar vizyona giren1968 yapimi; A Space
Odyssey (Uzay Yolu Macerast) filmindeki cani YZ HAL-9000 olmustur.
Klasik bir Pandoranin kutusu senaryosu olan Terminator serisi, diinyay:
ele geciren ve insanlig1 yok etmeye ¢alisan duyarli bir savunma sistemi olan
Skynet bi¢imindeki yapay zekanin bir baska 6nemli tasvirini tanitmus, filmin
gormiis oldugu ilgi devamina neden olmustur. Ayni tarzda daha yeni 6rnekler
arasinda Matrix serisi, Ben Robot, Yenilmezler: Ultron Cag1 gosterilebilir.
Diger yandan, Star Trek serisinden Data, A.I. Artificial Intelligencedan Mecha,
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Marvel Sinematik Evreni serisinden Jarvis gibi Hollywood film karakterleri ve
televizyon sovlari yapay zekay: kahraman olarak 6rneklemis ve sosyal ilerleme
i¢in yararli 6rnekler tasvir etmistir (Brewer vd, 2022).

YZileilgiliimgeler birden fazla diizeyde mevcuttur: daha genis bir kiiltiirtin
bir pargasi olarak haber hikayeleri, Hollywood filmleri, televizyon dizileri ve
kisileraras1 konugmalar gibi iletisim metinlerinde; seyircilerin zihninde yer
bulmaktadir. Yapay zekanin haber iceriginden halkin daha genis teknolojik
karamsarligi ve endigelere sahip olmalar1 olasidir. Ilaveten, kisiler arasi
tartigmalar beraberinde bilim kurgu izleme yapay zeka destegini azaltabilir.
Bu nedenle, arastirmacilarin, iletisim gorevlilerinin bilim kurgu tasvirlerini ve
kisileraras1 konusmalar1 daha genis bir iletisimsel ve kiiltiirel giicler kiimesi
icinde ortaya cikan etkiler olarak diisiinmeleri dnemlidir (Kieslich vd, 2022).

3. Sanat ve Yapay Zeka

Giinimiizde siir yazan, The Guardian gazetesine makale yazan, iinlii
Hollandali Ressam Rembrandtin tablosunun benzerini ¢izen, ¢izdigi
Uzay Opera Tiyatrosu isimli ¢aligmasiyla, ABD'deki Colorado Eyalet Sergisinin
glizel sanatlar yarigmasinda o6diil kazanan yapay zekalar bulunmaktadir.
Diger yandan YZ, kisiye 6zel parfiim yapmakta, kisiye 6zel saglik verilerini
yorumlamakta ve kisiye 0zel tavsiyeler vermektedir. Kisacast liberalizmin
miidahaleden bagimsiz kendi kararini veren bireyine miidahale etmekte
ve yonlendirmektedir. Bu yonlendirme tiiketim toplumu lehine gelisen bir
stiregtir. Oysaki sosyal politikanin esit ve 6zgiir bireylerin topluma katilmasina
ve firsat esitligi ile sosyal giivenlik sistemlerine ulagmasina imkan taniyan
kapsayici metaforu giin gegtik¢e eskimektedir.

GPT-3, (Generative Pre-Training Transformer; Uretken On Egitim
Trafosu), OpenAl tarafindan yapilandirilan ve dogal dil isleme (NLP) alanini
devrim niteliginde gelistiren bir dil modelidir. Bu model, farkli dilleri anliyor,
terclime ediyor, ana dili gibi seslendiriyor, bir dili ana dili farkl1 olan bir kisinin
telaffuzuyla seslendirebiliyor, siir yazabiliyor ve tiim sorulara cevap verebiliyor.
GPT, dogal dil metni gibi sirali verileri islemek i¢in kendi kendine maksimum
uyarana yanit vermeyi saglayan néromiiskiiler orgiitlenme mekanizmalarini
kullanan doéntstiirticti tabanli bir modeldir. GPT nin son derece gergekgi ve
insan benzeri metinler {iretmesine olanak taniyan temel 6zelliklerinden biri,
insan yapimi metinlerden olusan devasa bir veri kiimesi iizerinde 6nceden
egitilmis olmasidir (Hiirriyet, 2020).

YZtarafindan iiretilen ve kontrol altina alinmasi giderek giiclesen tehlikeler
lizerine yazilan makaleler hizla artmaktadir. O kadar ki, yiizlerce teknoloji
lideri, YZ teknolojisinin toplumsal bir risk olarak degerlendirilmesi niikleer
savag yada salginla esit tehlike seklinde aymi sinifta onceliklendirilmesini
talep etmektedir. YZ, ayrimcilik, dezenformasyon, canlandirma ile kimlige
biiriinme gibi varolugsal korkularin gercege doniismesine neden olabilir.
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Ayni zamanda tasarlanmis salgin hastaliklar ile silahlanma yarigini tetikleme
tehlikesi bulunmaktadir. I¢lerinde OpenAI CEO’su Sam Altman, “Yapay zekanin
vaftiz babas1” Geoffrey Hinton ve Google ve Microsoft'un iist diizey yoneticileri
de bulunan 119 CEO arasinda yapilan aragtirma sonucuna gore CEO’larin %34t
yapay zekanin potansiyel olarak insanlig1 on yil iginde yok edebilecegini ve %8’i
bunun bes y1l iginde olabilecegini séylerken, %58’i bunun asla olmayacagini ve
“endiselenmediklerini” s6ylemistir. Endiselerin ortak noktas1 YZ teknolojisinin
insandan daha zeki hale gelebilecegi ve ABD ve Cin'inde i¢inde yer alacag bir
calisma grubu icinde YZ teknolojisini kontrol altina alabilecek bir uygulama
birligine gidilmesi vardir (Abdul, 2023; Egan, 2023).

Sonnenfeld, anketin Walmart CEO’su Doug McMillion, Coca-Cola CEO’su
James Quincy, Xerox ve Zoom gibi BT sirketlerinin liderleri ve ilag, medya ve
imalat sektorlerinden CEO’lar da dahil olmak iizere farkli sektorlerden 119
CEO’nun yanitlarini i¢erdigini soyledi.

Cogu insan igin yapay zeka, bir bilgisayarin icindeki sentetik beyindir.
Gergek durumdan bir hayli uzak olan bu yorum, YZ ile insanin ¢alisma
yasaminda rakip oldugu gercegini perdeleyemez. Neredeyse insanin yaptig
tim vazifeleri yiriitebilmekle birlikte hentiz insani bir yetenek seviyesine
¢iktigini sdylemek miimkiin degildir ( Broussard vd, 2019).

Yapay zekd otomasyonun bir pargasi olmakla birlikte endiistriyel robot
degildir. Endiistriyel robotlarin yazilimi Tiirkiye dahil her iilkede yogun
bir sekilde yapilmaktadir. Ancak yapay zeka yazilim uzmanlar1 azdir, zira
yazihm farklidir. Yapay zeka yazilimi kodlama degildir. Kod yazma, rutin
bir isi yapacak olan bir robotun tiim hareketlerini matematik algoritmasi
haline getirerek yazilmasidir. Ancak yapay zeka yazilimi 6grenme iizerine
bir kodlamadir. Bu nedenle yapay zekélar insan konusmasini anlama ve
otonom davranis sergileme 6zelligine sahiptir. Diinyada en fazla ¢ocuklar ve
geng yastakilerin tutsagi oldugu bilgisayar oyunlari, yapay zekalarin insan
davranislarini, mimiklerini, beden dilini izledigi ve anlamlandirdig: sanal bir
alandir. Diinyada yapay zeka iizerine biiyiik bir rekabet vardir. Yapay zekalar,
ugsuz bucaksiz telekomiinikasyon hizmetleri, enformasyon teknolojileri,
biiyiik veri ile hayatimiza girmistir. Son bilimsel arastirmalar, Yapay Zekanin
Sehir Planlamasi, insansiz Ulagim, Insansiz Tarim alanlarinda daha verimli
¢oztimleri gelistirebildigini gostermistir (Shekhar, 2019; Marsh, 2010).

2l.ylizyilda teknoloji giinliik degil anlik yeniliklerle siirekli bir devinim
i¢cindedir. Dérdiincii Sanayi Devriminden Besinci Sanayi Devrimine giden
dijitalizasyon ¢ag1 yada dijital devrim YZ yazilimlar1 ile siire¢ otomasyonu
ve sanal isgiicii bityiik bir ilerleme gostermektedir. Herkese yakisir sekilde
ekonomik hayatin adaletli bir sekilde diizenlenmesi esasina dayanan 1919
Weimar Anayasasrnin g¢ok gerisindeyiz. Zira Kovid-19 salgini siirecinde
zengin ve fakir arasindaki daha da artan bireysel miilk ve gelir ugurumu,
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uzaktan caligma ve sanal isgiicii nedeniyle sosyal haklarin giderek azaldig bir
acimasiz rekabet ¢aginin tirtintidiir.

Neredeyse insanin yaptig: tiim igleri daha iyi yapabilen YZ neden sanat
alanina yonelmistir? Universitelerde mithendislik, tip, istatistik gibi fen alanlar1
genislerken, tarih, felsefe, edebiyat ve sosyoloji gibi alanlar zayiflamigtir. {lim,
estetik ve sanatin, ruhsal ve diisiinsel alanina yapilan bu saldiri, insanhg:
koklerinden koparmaktadir. YZ ile yeni bir sanat alani karsimiza ¢ikmaktadir.
Ikinci Diinya Savas’nin patlak vermesinden bir sene 6nce, Hitler'in Franco
birlikteliginde yeni silahlarini denedigi Operation Riigen isimli bir saldirinin
Ispanyol Ressam Picasso tarafindan oliimsiizlestirildigi “Guernica” isimli
bir tablosu bulunmaktadir. 26 Haziran 1937de Ispanyanin Guernica isimli
kasabasina ¢ok kisinin toplandig1 Pazar yerine diizenlenen ve ilk kez sivil
halkin askeri ugaklar tarafindan hedef alindig1 ve yaklagik 1500 kisinin dldiigi
kanli bir kiyimdir. Pablo Picassonun Guernica isimli eseri bu saldirinin
acimasizligini dlimsiizlestirmistir (A¢ikgoz, 2003; Dursun, 2022).

Diger yandan, YZ tarafindan {iiretilen resimlere ve sanat eserlerine ilgi
beklenenin tizerindedir. Zira yillardir 6viilse de yerilse de bilim kurgu filmleri
ve giincel giindem tiim dikkati bu yeni teknoloji iizerine gekmeyi bagarmustir.
Oyle ki Ai-Da ismi verilmig olan ve gozlerindeki kameralar ile bulundugu
ortamda ¢ektigi resimleri arka plandaki karmagik algoritmik islemler sonrasi
yapay kolundaki kaleme sinyal olarak vererek resim ¢izen YZ, St John's Kolejide
resim sergisinde yer almay1 basarmustir. Sergi oncesi, ¢izdigi tablolardan 1,2
milyon dolar gelir elde eden YZ, sahibine 6nemli bir kazang¢ saglamaktadir
(Umay, 2019). Sosyal medyada biiyiik yanki uyandiran Cin Sangaydaki YZ dans
gosterilerin gergek olup olmadig1 hususu genis yer bulmustur. 2016 yilinda Walt
Disney tarafindan Cinde Shanghai Disneyland isimli bir temal1 park kurulmustur.
Walt Disney, Amerikan sirketleri i¢cin Cine girmenin 6nemli kiiltiirel ve siyasi
zorluklar1 oldugunu biliyordu. Bu nedenle Shanghai Disneyland1 baslatirken
yerel normlar1 ve degerleri hesaba katt1. Cin hitkiimeti ile birlikte ¢alisarak ve Cin
sosyal medyasina erisimi saglayarak, Walt Disney giiven sagladi ve Cinde basar1
sansini artirdl. Shanghai Disneyland da dans gosterilerini izlemek i¢in 6denen
yiiksek meblaglar ve YZ robotlarin dansinin gergek olup olmadig: giindemde
yer bulmustur. Burada en 6nemli kazanan ise abartili séylem beraberinde yerel
kiyafetler ve dans gosterilerine yer vererek Shanghai Disneyland’ popiiler hale
getirmis ve biiyiik kazanglar elde etmekte olan Walt Disneydir (Cheung ve
McCarthy, 2019).

4. Sanat ve Kiiltiiriin Doniisiimiinde Yapay Zeka

Dal Yong Jin (2021)’nin Artificial Intelligence in Cultural Production Cri-
tical Perspectives on Digital Platforms isimli kitaba, kiiltiirel iiretimde yapay
zekanin rolii ve yapay zeka destekli dijital platformlarin, biiyiik veri ve algo-
ritmalarla kiiltiir endistrilerini nasil etkiledigini aragtirmaktadir. Yazar, yapay
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zeka teknolojilerinden faydalanan kiiltiir endiistrilerinin, kiiltiirel tiiketim i¢in
dijital platformlar1 kullanarak teknoloji meraklis: kitleleri ¢ekmek icin kiiltii-
rel tiretim ve dagitim modellerini doniistiirdiigiinii savunmaktadir. Kitap YZ
tarafindan gerceklestirilen ti¢ olguyu agikliga kavusturmaktadir: kiiltiirel iire-
tim, kilturel tikketim ve kulturel etik. Netflix’in kiiresel kiiltiirel normlar: do-
nistiirmedeki etkileri isimli besinci bolimde de ilging bilgiler yer almaktadir.
Yiiksek diizeyde Yapay zeka kullanan Netflix, kullanicilardan alinan verileri
kullanarak “her bir tiiketiciye kisisellestirilmis icerik 6nerileri sunmak» iizere
oOneri sistemini gelistirmesine olanak sagladigindan kiltiirel dagitima neden
olmaktadir (Yong Jin, 2021).

Kameralar, yiiz tanima, hava tahmini ve siiriiciisiizarabalarin ortak noktasi
hepsinin yapay zekanin hayatimizi nasil degistirdigini gostermesidir. YZ,
bilgisayarlarin se¢imler yapmak veya bir eylemi gerceklestirmek tizere bityiik
miktarda veri, talimat ve deneyim kullanmasina olanak tanir. Béylece, sorulan
sorular1 anlayabilen, insan benzeri yanitlar veren sohbet robotlari, resimdeki
nesneleri tanryabilen sistemler gelistirilir. ChatGPT chatbot yaraticis1 OpenAl
tarafindan gelistirilen bir yapay zekd sistemi olan Generative Pre-trained
Transformer 4 (GPT-4), hata yapmasina ve yanlis bilgileri paylasabilmesine
ragmen artik avukatlar igin profesyonel yeterlilik olan baro sinavini
tamamlayabiliyor. Oysaki YZ, insan zekasina ihtiya¢ duyan bir sistem olarak
gelistirilmistir. Teknoloji milyarderi Elon Musk, etkili giivenlik onlemleri
tasarlanip uygulanana kadar daha fazla YZ gelistirmesinin askiya alinmasi
gerektigini sdyleyen yakin tarihli bir mektubu imzalamistir (Kleinman,2023).

Sarky, siir sozleri yazabilen, miizik besteleyen, resim yapan, tez, makale
yazabilen secimler yapabilen yapay zekd teknolojileri kisisel amaglarla
kullanildiginda toplumsal dokuyu zedeleyebilecek niteliktedir. Albury vd
(2017) yaptig1 bir arastirma son yillarda mobil cihazlarda fazlaca kullanilan
cevrim igi flort sitelerin sosyo kiiltiirel etkileri tizerine yiikselen kaygilarla
¢ozlim yollar1 iizerine yogunlagmistir. Gengler ve geng yetiskinler tarafindan
kullanilan mobil flort uygulamalarindaki teknolojik belirsizlik ve sosyal kayg1
geng saglig1 ve kamu politikasi alaninda tartigmalari ve kamuoyu endisesini
artirmaktadir. Giderek artan bir sekilde, yetiskinlere ve genglere yonelik
teknolojinin kolaylastirdig: taciz ve cinsel siddet sorununa yonelik egitimsel,
yasal ve politik tepkiler gelistirmeye ihtiya¢ vardir. Flort uygulamalarinin
yikselisi, saglik ve esenlik kiiltiirleriyle ilgili bir dizi sorun yaratmaktadir.
Veri kaynakli otomasyonu saglayan YZ, veri isleme alanlari, iiretim kiiltiirleri,
kiiltiirel bozulmalar ve giinlik kullanim kiiltiirleri olarak, dijital baglanti
ve flort veri kiltiirlerini tretilmesinde dijital platformlardaki geclerin
damgalanmasi yada siddete maruz kalmasinin 6nlenmesinde, dogru bir
sekilde kullanildiginda faydali olabilecektir (Albury vd, 2017).

Ginimiizde YZ, dontstiriici  O0grenmeyi  sanat  {izerinde
yogunlagtirmaktadir. $iir, makale, sarki sozleri yazan, bilgisayar oyunlar
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i¢in yeni besteler yapan, edebiyat ve miizik disinda resim alaninda da 6nemli
eserlerle karsimiza ¢ikan YZ, sanati insanin tekelinden ¢ikarmaktadir. Yapay
zekanin ¢izdigi Uzay Opera Tiyatrosu isimli bir resim, ABDdeki Colorado
Eyalet Sergisinin giizel sanatlar yarismasinda 6diil kazanmistir. Giiniimiizde
yapay zekd hayatimizin neredeyse her alaninda genis bir yer tutmaktadir.
Ancak yapay zeka ile birlikte ortaya ¢ikan yenilik¢i yaklasimlar, gelenek ve
goreneklerimizi, kiiltiiriimiizii etkilemektedir. Ornegin UNESCO tarafindan
kiiltir miras1 listesine giren ozellikle Dogu Karadeniz bolgesinin sarp
yamaglarinda kullanilan bir iletisim araci olan 1slik dili, artan enformasyon
teknolojileri nedeniyle gelecek nesle aktarilabilecek midir? UNESCO bilhassa
Giresunda kullanilan 1slik dilini acil koruma gerektiren kiiltiir mirasi listesine
2017 yilinda almustir. Iletisim teknolojileri bir taraftan muazzam firsatlar
sunarken diger yandan sosyal ve kiiltiirel degerlerin i¢ini bosaltmaktadir. Cin,
Giiney Kore ve ABD yapimi Harika Kanatlar isimli ¢izgi filmin Gélge Oyunu
bolimiindeki May isimli kiz gocugun babasinin golge oyununa gelebilmesi i¢in
mantilokantasindaislerin yetismesi gerekmektedir. Harika kanatlar Cin mantisi
yapimina once hep birlikte yaparak yardim etmis ancak bu yardim disaridan
gelen siparislere ve bekleyen miisterilere yeterli olmamuistir. Neticede getirilen
hizli manti makinasini tiim siparislerin karsilanmasi saglamistir. Mantilar
makinede hizlica yapilmis, disaridan siparisleri ise Jet'in stiper hizl teslimati
ile yapilmis ve May’in babas1 golge oyununa katilmistir. Golge oyununun ismi
ise Batiya Ilerleyistir. Burada iki sorun bulunmaktadir. Bir siirii miisterisi olan
mant1 lokantasina neden sadece May’in babasi mant1 yapmaktadir. Daha fazla
calisan ile siparisler kolayca yetistirilebilecekken neden hizli manti makinesi
tercih edilmistir. Ancak bilindigi tizere hamur yogurma makineleri hamuru
ezdigi ve 6zlinii bozdugu i¢in hi¢bir zaman el yapimi ile kiyaslanamaz. Diger
yandan her alanda otomasyon Cin gibi diinyanin en kalabalik iilkesi i¢in
gerekli midir? (Milliyet, 2022; NTV, 2019; Dailymotion, 2015).

“Gorsel kiiltiir” terimi nispeten yeni bir kokene sahiptir. Kavramin nere-
den geldigine baktigimizda, ilk olarak Svetlana Alpers tarafindan 1984 yilinda
Hollanda sanati iizerine yapilan bir ¢aligmada kullanildig1 gézlemlenmektedir.
Gorsel kiiltiir, sanat tarihi baglamlarindaki bu koklerin yani sira, bir yanda
Ingiliz edebiyati boliimleri icindeki feminist caligmalar ve gesitli alt disiplinleri
icerirken diger yandan film ¢alismalari, medya ¢alismalar ve antropoloji ara-
sindaki entelektiiel ve teorik tartigmalardan gelismistir. Ornegin gorsel kiiltiir,
sanat egitimcileri igin giderek artan bir ilgi noktas: haline geldi. Argiiman-
lar, popiiler kiiltiiriin sanat pedagojisinde oynamasi gereken role odaklaniyor.
Politik olarak neredeyse tarafsiz olan polemikler, popiiler kiiltiiriin K-12 ve
tiniversite 6grencileri i¢in bir ¢alisma alani olarak mesrulastirilmas: gerekip
gerekmedigine baglidir (Castafieda,2009).

Kullanicini miidahale etme ve gegersiz kilma yetkisinin bulundugu yapay
zeké uygulamalari, 6nce insan ihtiyaglarini (ve is ihtiyaglarini ikinci planda)
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tutan bir kiltiirle inga edilmistir. Subat 2019da Baskan Trump, yapay zekay:
ABD hiikiimeti i¢in bir Ar-Ge 6nceligi olarak tanimlayan “Amerikan Yapay
Zeka Girisimi” Yiriitme Emrini (EO) imzaladi. Bes ilke etrafinda cercevele-
nen strateji, uygulayici kurumlar1 “YZ Ar-Ge'ye stirekli yatirima” 6ncelik ver-
meye yonlendirmigtir. Ilkeler arasinda, kamu kurumlarinin daha fazla veriyi
YZ aragtirma grubuna sunmast, yeni nesil YZ arastirmacilari yetistirmek, aka-
demi ve 6zel sektor isbirligini saglamak, veri giivenligi ve mahremiyetini 6n-
celemek, hasim uluslardan ABD varliklarini1 korumak ve stratejik isbirlikleri
yapmak vardir (Rasser vd, 2019; Chhillar ve Aguilera, 2022).

21. ylizyilin baglarinda Cin ve ABD arasinda yeni bir teknolojik savas bas-
lamigstir. Cin, yapay zekdda ABD’yi gegmek istemektedir. Cin liderligi, ekono-
mik rekabet giiciinii ve askeri yeteneklerini gelistirmek i¢in yapay zekay1 6n-
celemis ve yararlanmak istemistir. 2014 yil1 itibarryla derin 6grenmedeki Cin
yayinlarinin biiyiikliigli, Amerika Birlesik Devletlerininkini ¢oktan agmisti ve
Cin, 2016 sonu itibariyle toplam 15.745 basvuru ile yapay zeka patent basvu-
rularinda ikinci sirada yer almistir (Kania, 2017).

[lk kez 2014 yilinda Google'n siiriiciisiiz otomobil prototipi uygulanabi-
lir bir ticari teknoloji olarak duyuruldugunda, bilim kurgu filmlerindeki ra-
hatligin insan hayatina girecegi kesinlesmistir. Microsoft yapay zeka tizerine
uzmanlasmis bir ABD’li firmadir. Microsoft Hindistandan 6nce Cinde faaliyet
gostermis, Cin hiikiimetinin talebi tizerine tilkede bir¢ok yatirim yapmis an-
cak lisansli isletim sisteminin Cinde yaygin olarak kullanilmamasi tizerine Cin
hitkiimeti ile kars: karsiya gelmistir. Heniiz kendi isletim sistemini kurmayan
Cin, 1srarla sifre kirarak Microsoft uygulamalarini kullaninca, Cine kars: bir
geri doniigsiiz baglangi¢ yapilmistir. Pek ¢ok yatirim Hindistana gekilmistir.
Hindistan ve ABD arasindaki isbirligi Hindistan'in zenginlesmesine ve para-
sinin deger kazanmasina neden olurken, bu yaz Tiirkiye'ye hatir1 sayilir Hintli
turist gelmesi beklenmektedir (Blanchard, 2007; Hiirriyet, 2015).

5. Teknoloji ve Turizm: Kiiltiirel Otantizm ve Turizmden Yenilik¢i
Yaklagimlar

Yenilik (inovasyon) yeni bir diigiince bi¢imi, yaraticilik ve problem ¢6zme
yaklagimini da igine alan degerler biitiintidiir. Turizm, bir¢ok hiikiimet tarafin-
dan bolgesel kalkinma ve segilen bolgenin daha fazla olanaga ulagsma arzusu
i¢in temel bir arag olarak segilen bir secenektir (Moscardo, 2008).

Derin 6grenme, sinir aglarina dayali bir makine 6grenimi teknigidir. De-
rin 6grenmede, matematiksel algoritmalar yerine bilgisayara drnekleri deger-
lendirebilecek bir model ve modelin daha gii¢lii ve daha dogru hale getirilmesi
i¢in nasil degistirilecegine dair kiigiik bir talimat seti verilir. Turizmde makine
ve derin 6grenmenin, genellikle bagka bir dizi algoritma veya uygulamayla en-
tegre edilen bir¢ok kullanimi vardir: tahmin, ¢eviri, hava durumu tahminleri,
duygu analizi, sahtekarligin 6nlenmesi ve goriintii ve video tanima bunlarin
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arasindadir. Turizm sektoriinde turist talebini anlamak icin tahmin kullani-
labilir. Tiiketici agisindan bakildiginda yapay zek4, kullanicilarin daha iyi ve
daha alakali bilgiler bulmasina yardimci olur, onlara daha fazla hareket kabili-
yeti saglar, karar verme siireglerini gelistirir ve sonugta daha iyi bir turizm de-
neyimi sunar. Turizm endiistrisindeki YZ teknolojileri arasinda Oneri sistem-
leri, kisisellestirme sistemleri ve teknikleri, konusma sistemleri (sesli asistanlar
ve sohbet robotlar1), otonom aracilar, tahmin araglary, dil ¢eviri uygulamalar:
ve akilli turizm destinasyonlar1 yer almaktadir (Bulchand-Gidumal, 2022).

OECD’nin Turizm Trendleri ve Politikalar1 (2020) ¢alismasinda, turizmin
turistik yerlerin ¢ekiciligini ile popiilerligini artirirken sosyal refaha katki sag-
ladig1 yoniinde bilgiler yer almaktadir. Oncelikle turizm cesitli istihdam firsat-
lar1 olugturmaktadir. Ornegin, turizm, OECD iilkelerindeki toplam istihda-
min ortalama %6,9'unu dogrudan saglamaktadir. Kentsel, bolgesel ve kirsal
ekonomiler i¢in faydalari: Kentsel alanlarda turizm, yerli ve yabanc ziyaret-
gileri agirlayacak ve ¢ekecek etkinliklerin, cazibe merkezlerinin, altyapinin ve
ekipmanlarin gelisimini tesvik etmektedir. Turizm, nis ve gelismekte olan se-
yahat pazarlarinin ihtiyaclarini karsilamak icin ulagim, konaklama, seyahat ve
destek hizmetleri de dahil olmak tizere belirli mallara ve uzmanlasmis hizmet-
lere talep tretir. Boylelikle yenilik¢i kiigiik dlgekli isletme operasyonlar: i¢in
firsatlar saglar. Kiiltiirel 6zgiinliik ve dogal varliklar, {ilkelerin ve destinasyon-
larin turist gekme ¢abalarinda yararlanabilecekleri 6nemli araglardir. Altyap:
ile ilgili gelistirme ve bakim destegi — Iyilestirilmis ulagim altyapist yalnizca
turistlerin ilgisini cekmede 6nemli bir rol oynar ve ¢ekiciligi artirir. Boylelikle
turizm kiiltiirel 6zgiinliigiin ve dogal varliklarin tesvikine destek vermektedir
(OECD, 2020).

Teknolojinin kiiltiir tizerindeki etkisi olumlu ve olumsuz olmak tizere iki
yonliidiir. Turizm sektorii agisindan ele aldigimizda akilli seyahat acenteleri ve
dijital turizm platformlari turistik destinasyonlarin tanitimini daha yaygin ve
etkili bir sekilde gergeklestirebilmektedirler. Ancak diger yandan artan enfor-
masyon teknoloji Giresun yamaglarinda kullanilan kus dilinin ihtiya¢ olmak-
tan ¢itkmasini yada dronlarin ¢obanligin bir meslek olmaktan ¢ikmasini, yine
dijital pazarlama platformlar1 yoresel yemek yapan esnaflarin biiyiik zincirler-
le rekabet edememesine neden olmaktadir. Tiim avantajlar ve dezavantajlari
degerlendirilerek YZ teknolojilerinin dogru ve bilingli bir sekilde kullanilmas:
ve turizm destinasyonlarinin kiiltiirel 6zgiinliiklerini ve geleneklerini koruma-
lar1 gerekmektedir.

Sonug¢

Zeka insanin oziidiir. Pek ¢ok kisiye Zeki ismi verilmektedir. Zeka oku-
dugumuzu anlama, 6grenme, olaylar arasindaki baglantiyr ¢6zme, durumsal
kokenlere inme ve iligski kurma gibi pek ¢ok islevi goriir. Biz insanlar i¢in zeka
benzersiz bir sekilde uygulamaya yetkin oldugumuz zihinsel bir faaliyettir.
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Daha 15. yiizyilda zeka kelimesi “listiin anlayis, dirayet, zeki olma niteligi” ola-
rak anlagilmaktaydi. Insan {i¢ milyon yildan fazla oldugu tahmin edilen uzun
bir donemde zekasini iige katlayarak daha zeki olabilen yegéne tiirdiir. An-
cak giincel arastirmalar 1995 yilindan giiniimiize insan beyninin kii¢tildagi
gozlemlemistir. 20.ylizyilin sonundan itibaren kiigtilen insan beyni, ilaveten
Kovid-19 salgini sirasinda kanitlanan 6nemli bellek kayiplarina ve kiigiilmeye
sahne olmustur. Gerek sosyal hayat icinde yasanan kaygilar ve gerilim, gerekse
salgin hastaliklar ve besin degeri diisen gidalar beynimizi metabolik olarak
olumsuz etkilemektedir. Diger yandan yapay zek, insan beyni tarafindan ger-
ceklestirilen islevleri gerceklestirmek iizere dijital bilgisayarlar1 kullanma y6n-
temleri ve sinirlarini kesfetmeye adanmis bir bilgisayar bilimi alanidir. Boy-
lece dogal dilleri anlayarak ve duyular yoluyla elde edilen bilgileri kavrayarak
karmasik sorunlari ¢6zmek gibi faaliyetleri yiiritiir. Bilgisayarlarin su anda
bilim, teknoloji ve giinlitk yasamda miimkiin olandan daha genis bir yelpaze-
deki konulara uygulanmas: gerekiyorsa, bu alanda ¢alismak ¢ok 6nemlidir. Bu
tipki diinyadaki fosil yakitlarin neredeyse titkenme sinirina gelmesi ile giines
enerjisi gibi yenilebilir enerji tiirlerine ve elektrikli arabalara gecerken, batar-
yalar i¢in derin deniz madenciligi yapilmas: gibi bir sey. 2003 Mart ayinda
ABD Irak’a miidahale etti. 2004 yilinda G.W. Bush esas amaglar1 olan ABD’'nin
diinyadaki misyonunu (Agik Yazgi; Se¢ilmis Ulus) gerceklestirmek ve ABD’yi
korumak i¢in diger uluslardan izin belgesi istemeyeceklerini sdylerken, BM
kararini hice sayryordu. Sinema filmlerine konu olan bu savasin giiniimiiz-
de iki nedeni oldugunu biliyoruz. Bunlardan ilki, Saddam Hiiseyin'in petrolii
Euro ile satmaya baglamasi, ikincisi ise diinya petrol rezervlerinin azalmasi.
Iste tam da bu noktada, yapay zeka teknolojinin giinden giine karmagiklasan
kompleks problemleri daha hizli daha dogru ve zahmetsiz ¢6zdiigiinden insan
yerine tercih edilmektedir. 2022 yilinda Los Angeles’ta Hollywood aktorleri
ve sinema ¢alisanlar1 tarafindan yapay zekaya kars: gosteriler, 2023 yilinda hiz
kesmeden devam etmektedir. Gosteri sanatlari iscileri sendikasi Equity, yasa
degismedikge aktorlerin ge¢cim kaynaklarinin yapay zeka (AI) nedeniyle risk
altinda oldugu konusunda uyarmis ve “Yapay Zekanin Gosteriyi Calmasini
Durdurun» adli yeni bir kampanya bagslatmistir. Disruptive technology (siirii-
ciistiz otonom ugaklar, otomobiller, deep fakes, gibi kokten degistirici tekno-
loji) isimli teknoloji aktorlerin seslerin, goriintiilerinin tipatip benzerlerinin
retilmesini saglarken, dijital avatarlar iireterek yapay performanslar ile 6len
oyuncularin filmlerde goriilmesini bile saglayabilmektedir. Avatar Suyun Yolu
filmde, tim oyuncular hareket yakalama ve performans yakalama oyuncusu
olarak gecer, zira hepsi YZ isidir ve serinin ¢ekimleri yeni teknolojilerin geli-
simi beklenildigi i¢cin uzun siirmistiir. Equity isimli sendika, hitkiimetin sa-
natcilarin haklarini korumak i¢in harekete gegmesini ve “teknolojik gelismeye
ayak uydurmak” icin telif hakk: yasalarinda reform yapilmasini istemektedir.
Ancak bir siirii para kazandiklari ve inanilmaz hayatlar yasadiklari i¢in imren-
digimiz aktor ve aktrisler, YZ teknolojisinin islerini ve sosyal haklarini ellerin-
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den almasindan korkmaktadir. Bir yandan ¢aligmaya olan inancin sarsilmasi,
asir1 is ytikd, derin kayg: diger yandan salginlar, yapay besinler, zeka kayb1 ve
bellek problemleri. Tiim bu gercekler yapay zekanin giiniimiiz is diinyasi i¢in
artik bir tercih degil zorunluluk oldugunu gostermektedir. Bu durum ABD
ile Cin arasindaki teknoloji @istiinligii yarisinda net bir sekilde goriilmekte-
dir. Ancak yapay zekanin onceleri insana 6zel insana tabi olarak goriilen ve
ge¢misle bagimizi temsil eden sanatsal faaliyetler icinde olmasi incelenmesi
gereken bir konudur. Ne yazik ki, siir, sarki, makale yazan, resim yapan mii-
zik besteleyen, rol yapan, taklit eden, santrang¢ oynayan yapay zeka bu alanda
da insanla rekabet etmektedir. Kiltiiriin doniisiimiinde yapay zeka etkisi yeni
calisilmaya baslanmis bir konudur. Yong Jin, Giiney Kore de bir {iniversitenin
iletisim alaninda ¢alisan seckin bir 6gretim tiyesidir. Dijital platformlar tize-
rine projeleri, laboratuvarlar1 bulunmaktadir. Giiniimiiz yogunlastirilmis YZ
uygulamali djjital platformlarin, bunlarin icinde Netflix de bulunmaktadir ve
bu platformun kiiresel kiiltiirel doniisiime neden oldugunu iddia etmektedir.
Diger yandan Kovid-19 dénemi en ¢ok Cin ve Tiirkiyede artan ¢evrimigi alig-
veris ve dijital pazarlama platformlar1 gerek aligveris aliskanliklarini gerekse
yeme-i¢gme aligkanliklarini etkilemektedir. Yapay zeka tarafindan analiz edilen
kisisel veriler titketim toplumu lehine doniistiiriilmekte ve tiiketim kiltiirii-
nii yayginlastirmaktadir. Nitekim Giresun bolgesi sert yamaglarinda iletisim
i¢in kullanilan 1shik dili, UNESCO tarafindan korunmasi gereken kiilttirel mi-
raslar listesine girmistir. Ancak artan kapsama alani ve iletisim-enformasyon
teknolojilerindeki hizli ilerleyis karsisinda nasil korunacag: bilinmemektedir.
Bir diger konu ise yoresel yemeklerin 6rnegin kebabin etinin satirla yapilmasi,
hamurun elle yogrulmasi, her hafta gittigimiz kebap¢imizin hep dile getirdigi
yoresel yemek kiiltiiriiniin en 6nemli tat bilesenleridir. Ancak giiniimiizde tek-
noloji sadece hizi diisiinmekte tat, lezzet hazim gibi konular yani saglik arka
planda kalmaktadir.
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Giincel oyunculuk egitimi modellerindeki postmodern yaklasimlar,
disiplinleraras1 ve Kkiiltiirlerarasi etkilesimler ile gelen fiziksellesmenin
etkisi bedene ve bedensel farkindaliga yonelik ¢aligmalara yogunlagilmasini
saglamaktadir. Bu farkindaligin gelistirilebilmesi i¢in bedeni bir ifade araci
olarak kullanan sanatsal ve sportif disiplinler de 6nem kazanmaktadir. Sahne
tizerindeki bedenden, karakteri insa ederken yapaylasan taklidin 6tesindeki
gercekeiligi bulmasinin  gerekliligindeki kusursuzluk istemi; tim klasik
anlayiglarin yaninda yeni teknikler, yontemler olusturmaya ¢alisan bir siireci
egitim agisindan gerekli kilar. Bu sayede bedeni gereken formlara ulastirabilecek
egitim sistemleri olugsmaya baslamigtir. Oyunculuk egitimi, 6grencilerin
kendilerini ifade etme yeteneklerini gelistirmelerine yardimeci olan biiyiili
bir yolculuktur. Bu yolculukta oyuncu, beden dili, bedenin koordinasyonu ve
sahne performans: gibi becerileri 6grenirken, dansin 6nemi de ortaya ¢ikar.

Oyunculukve dansbirbirine sikibir sekilde baglidir. Hem oyunculukhem
de dans, beden dili ve ifadesi tizerine odaklanir. Ancak, dansin daha fiziksel
bir odak noktas1 vardir, oyunculuk ise odaginda duygusal yaratinin oldugu
fiziksel bir digavurumdur. Ozellikle egitim asamasinda oyuncunun bedeni
“duygusal ve fiziksel olarak ayristirilarak yogun bigcimde duygusal varolusu
anlatan alhistirmalar iizerinde durulmaktadir. Fiziksel varolus ise basit birkag
isinma egzersizinden Oteye gidememekte, beden anatomik simirlandirmalar
icinde birakilarak oOzgiirlesmesi engellenmektedir. Dans bu asamada oyuncu
bedenin tiyatral anlatimi olusturmada daha saghkli ve biitiinliiklii bir isleyis
icerisine ulasabilmesi icin gerekli olan fizyolojik belirleyenleri oyuncunun
bedenini ozgiirlestirmesine yonelik oneriler ile desteklemektedir” (Elcik
Yorgancioglu, 2019, 560).

Her iki disiplinin de kaynagi harekettir ve insanin hareket etme
icgiidiisiinden kaynaklanir. Her ikisi de fiziksel ifadeyi arag olarak kullanir.
Hareketin mekanik, anatomik, mekansal ve dinamik bilesenlerini gézden
gecirmek ve bilingli bir sekilde kontrol etmek beden dilinin sirridir. Hareket
olusumunu saglayan ozellikleri anlamanin ve bedenini en iyi sekilde
kullanmanin ilk sarti beden dili 6gretiminden ge¢mektedir. Bu egitim,
hareketin sanata doniistiiriilmesi ve anlamin kapsanmasi agisindan tiyatro
ve dans sanatgilar1 i¢in daha da biiyiik 6nem tasimaktadir (Erkan, 2017, 137).
Bu baglamda dansin performans olarak tiyatro ile iliskisi disinda bir egitim
yontemi olarak da faydalanilabilecek bir sanatsal disiplin oldugu lisans
egitimi veren konservatuar ve giizel sanatlar fakiiltelerinin oyunculuk boliim
ya da ana sanat dali miifredatlar: aracilig ile incelenebilir.

Ovyunculara yonelik miifredatlarda uygulanan dans egitimlerinden elde
edilen/edilmesi istenen hedef ¢iktilar su sekildedir; oyuncunun bu disiplini ve
tiirlerini basit bir 1s1nma agamasi olarak gérmek yerine, hayati 6nem tastyan
bir egitim olarak gorme ihtiyacini fark etmelerini saglar. Diizenli ve disiplinli
calismalar ile bedene fiziksel ve duygusal anlamda esneklik kazandirarak
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oyuncunun bedenini daha iyi kontrol etmesini ve sahnede daha fazla hareket
ozgirligiine sahip olmasini gergeklestirir. Oyunculara ruhsal ve duygusal
olarak sahnedeki varliklarini giiclendirme ve duygusal derinlik katma imkani
sunar. Diger taraftan duyusal olarak ritim algisini ve miizikal becerilerini
gelistirir. Bedeni kullanma ve kendini daha iyi ifade etme yeteneklerini
olgunlastirarak hem performans kalitesinin hem de oyuncunun 6zgiiveninin
artmasina yardimci olur. Dans, ¢aligma rutinleri, diizenli egzersiz ve zaman
yonetimibecerileri gerektirdiginden 6grencilerin disiplinli olmasina yardimci
olur. Farkli dans adimlari, algilama ve tepki verme hizina olumlu etki ederek
hareket araligini gelistirir. Uretilen hareketlerin ¢esitliligini artirir.

“Hareket duygusal ve diisiinsel degisimlerin fiziksellesmesi, davranisa
doniismesidir ve anlam iireten hareket bir eylem ortaya koyar.
Hareketin eylem ile iliskisi tiyatroda kontrollii olarak yaratilan bir
siiregtir ve hareketin eyleme doniistiiriilmesinde pek ¢ok farklr yonelis
ve disiplinden faydalamlir. Bu disiplinler arasinda oyuncunun tiyatral
anlatima ulasabilmesinde ve bedenini ozgiirlestirebilmesinde en 6nemli
yardimcr disiplin araci da tiyatro ile ayni kok ve tiretilme sebebinden
dogan danstir. Dans, sahne iizerinde oyuncunun bilingli devinimini
olusturan hareketin, temel ogelerini ve bedenin hareketi iiretmede
kullandigi fizyolojik, zihinsel, duygusal ozelliklerin tiimiinii organik
bir biitiinliik icinde bir arada barindirmaktadir. Dans, bedene biitiinsel
olarak yaslasir” (Elcik Yorgancioglu, 2019, 557).

Egitilen bedenlerin cinsel kimliklerini ya da etnik kokenlerini dikkate
almaksizin dansa sadece eylemsel bir kavrayis yiikleyen dans egitim
modelleri ile oyuncunun, karakteri canlandirirken bedene herhangi bir
kategorik kimlikle yaklagmamasi, eylemi cinsiyet¢i bir bakis agisiyla
degerlendirmemesi, oyuncunun hem duygusal hem de fiziksel olarak 6nyarg:
ve kaliplarin disina ¢ikmasi saglanarak ozgiirlesmesine olanak taninir. Bu
sayede oyuncu, varolussal kazanimlarini, duygularini, diisiincelerini, fiziksel
yeteneklerini ve hareketin bedenindeki etkisini deneyimleyerek bedenine
bilingli bir dis goz olarak bakabilmeye baslar. Bu farkindalik; metne ve rejiye
gore bedeni sekillendirme noktasinda o ve ondan sonraki deneyimler i¢in
yol gosterici olacak ve yaratici diisiinme ile farkli davraniglar ve duygular
sergilemesini tesvik edecektir. Ciinkii dans, oyuncunun bedenini ve ifade
arayislarini organik bir yapiya kavusturma giicline sahiptir.

Elbette dans igin iretilen hareketler tiyatroda karakterizasyon igin
secilenlerden farklidir ancak her iki disiplinde de kullanilan temel hareket
birimleri aynidir. Degismeyen bu eylem birimleri, bedenin giinliik yagamda
yasam ihtiyac¢larini siirdiirmek i¢in kullandig1 hareketlerde, oyuncularin
sahnede giinliik yasami yansitan hareketlerinde ve dansgilarin soyutlama
yoluyla gerceklestirdigi hareketlerde yer almaktadir. Bu baglamda oyuncunun
sahnede sectigi hareketler nasil giindelik yasamdan besleniyorsa, dans da onu
besleyen destekleyici bir unsur olarak hizmet vermektedir.
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Dansin oyuncunun beden bilincine yaptig1 bir diger katki ise fizyolojiktir.
Denge, hiz, ritim, hareketlilik, koordinasyon, karar verme, uygulama,
nefes kontrolii, dikkat, hiz, konsantrasyon, kas giiclendirme/derin kaslara
baglanti, proprioseptif farkindalik (i¢ gozle bedeni hissedebilme), kinestetik
farkindalik (bedenin dogal diirtiilerini takip etme yetenegi), analitik gozlem
ve soyutlama yetenekleri gibi becerileri gelistirir. Bedenin hareketsizligine
dair aligkanliklarinin, direng, erken yorulma, yaraticiligin kisitlanmasi gibi
engellerin tistesinden gelinmesini saglar.

Bedensel anlamda sanatsal bir iiretim stirecinde olan oyunculuk da dans
da yeni bir duysal farkindalik diinyasini kesfedilmesini saglar ve kinestetik
duyguyu gelistirir. Bu nedenle duyusal algiya esdeger olan propriyoseptif
egitim i¢in uygun bir uygulama alanidir. Dans/hareket uygulamalar1 beden
yoluyla ruhsal yapilarin anlasilmasini kolaylastiran; fiziksel, duygusal ve
zihinsel ifade ve sembolik siirecler arasinda kopriiler kuran 6nemli bilgiler
saglar. Ciinkii dansin sinirlari iginde gerceklestirilen fiziksel ¢alisma, beden
farkindaligini ve kullanimini gelistiren, hareketi olgunlastiran ve duygusal
icerigini ortaya ¢ikaran yaratici bir ifade siirecidir.

Dans ile gergeklestirilen tiim siiregler, kinestetik ve somatik diizlemde
duyusal farkindaliktan esinlenerek duygusal diinyay:r destekler. Zihinsel,
duygusal ve fiziksel diirtiilerin es zamanli olarak uyarildigi, oyuncunun
bedeni ile karakterin bedeni arasinda baglantinin kurulmasina yardimci
etkili bir materyaldir.

Ote yandan dans, fiziksel ve psikolojik zorluklarin yani sira disiplin ve
stres diizeyinin son derece yiiksek oldugu performanslarin fiziksel taleplerini
karsilamak i¢in bedeni benzer gelisim siireglerinden gegirerek destekleyen en
yetenekli yardimc1 antrenman disiplinlerinden biridir. Dans da performans
gibi duygularin ifade edilmesi sirasinda estetize edilmis sanatsal ve kiiltiirel
bilginin iletilmesi i¢in fiziksel bir aragtir. Bedenin ¢esitli bolgelerinin tirettigi
hareket ve dinginlik anlarini tagiyan jestler ile bu bilgiyi aktarir._

Dans ve miizik isbirliginde egitim araci olarak kullanilan dans tirleri
zamanin farkl sekillerde kullanilmasinin duyumsatildig ritmik yapilara
sahiptir. Oyuncu ritim bilgisi ile hem kendisi hem de karakter i¢in bedenin
ritmini kesfettigi i¢sel bir siireci yasar. Dolayisiyla oyuncu, zamani dogru
kullanmay1 o6grenerek fiziksel olarak herhangi bir karakterin ritmine
ulagabilmenin yontemini Ogrenilebilir. Ritim, her hareketi mantikli ve
siral1 hale getirmede 6nemli bir faktordiir ve igsel deneyim ile bu deneyimin
fiziksel ifadesi arasindaki kopriidiir. Fiziksel olarak oyuncularin kendi
bedenlerinin, karakterlerinin ve oyunun ritimlerini dikkate alarak kendi
bedenlerinin ritimlerine ve i¢ ritimlerine uyum saglayabilmeleri ve bunlari
i¢sellestirebilmeleri gerekir. Oyuncu ancak bu sekilde goriinmez i¢ ritmi,
fiziksel performans araciligryla dis ritme doniistiirebilir.
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Karaktere dogru yaklasmanin yani sira, dogru ifadeyi olusturmak icin
dogru zamanlamay1 saglayacak ritim yapisini kullanmak gerekir. Bunun
saglanmasi bedenin ritmi algilamasina, anlamasina ve koordinasyonuna
bagldir. Ciinkii ritmik koordinasyona sahip bir bedenin hareketi
gerceklestirmek icin harcadig: efor ve zaman daha azalacaktir. Bu da karar
verme mekanizmasina daha uzun siire ayrilmasini olanak taniyarak hedefe
yonelik bedene gonderilen komutlar konusunda beynin daha etkin ¢aligmasini
saglar. Bedenin harekete ve amaca yonelik hakimiyeti arttirilmais olur.

Duygu ve disiinceler yoluyla yaratilan imgeler hareketin iretici
unsurlarinin  yonlendiriciliginde oyuncunun bedeninde gorselleserek,
oyuncunun bedeninin mekénsal ve zamansal bir degisim ile bagka bir bedene
doniismesini saglar. Bedeniyle diisiinmesi, hissetmesi kisacasi yasamasi
hatirlatilmaya ¢alisilmaktadir. Bu asamadan sonra oyuncu bedeni, yazarin
metni ve tasarimcinin plastigi birleserek yeni bir yarati siirecini baglatir.

Metin veya dramatik dinamiklere bagli bir igleyiste karakterin psikolojik
diinyasinin somutlastirilmasi, giindelik hareket etme bigiminin kullanilmasi
ve oyuncunun kendi eylem formunu bulmas: elbette ki bire bir dans ile
olusturulabilecek bir durum degildir. Ancak oyuncunun bedeni tanimasinda,
sinyalleri algilamasinda, yaratim siirecini verimli sekilde yiiriitebilmesini,
karakterin fiziksel, ruhsal ve diislinsel analizlerini daha dogru sekilde
yapabilmesini, yansitabilmesini, bedenin hareket ile iliskisinde belirleyici
unsurlara hakim olmasini, dogal harekete tesadiifi olmayan yollar ile
ulagmasini ve karakter yorumlarinda tek tiplesme tehdidinden uzaklasmasini
saglamaktadir. Dolayisiyla dans 6rnegin fizyolojik anlamda bedeni direk
olarak etkilemesi diginda bedenin dogal diirtiilerinin kesfedilmesinin
yollarini da dolayli olarak desteklemektedir.

Dansin ve oyunculugun hareket bilesenleri benzerlikler tasir. Beden
ve yercekimi arasindaki etkilesim, denge hareketleri sirasinda agirlik
merkezinin konumlandirilmasi, doniisler ve ¢evredeki alanin farkindalig:
gibi genellikle dansa 6zgii teknik ozellikler olarak algilanan seyler ortak
unsurlardir. Oyuncunun hareketinin mekanigine de esit derecede faydalidir.
Bu teknik yeterlilikler, oyuncunun becerilerini uygulama yetenegini gelistirir
ve Ozgiivenini arttirir. Sonug olarak, sahnede hareketleri dogal bir sekilde,
daha iyi yonlendirebilen ve dis etkenlere sorunsuz bir sekilde tepki vererek
anlik segimleri kolaylikla yapabilen bir oyunculuga erisilebilir.

Olumlu bir beden imaji gelistirmek s6z konusu oldugunda beden
farkindaligi uygulamasi giiglii bir aragtir. Bireylerin fiziksel formlarinin
zihinsel bir imajin1 yaratmalarina ve kendilerini yalnizca fiziksel bedenlerini
degil ayn1 zamanda ruhsal ve zihinsel yonlerini de kapsayan biitiinlesik
bir biitiin olarak gérmelerine olanak tanir. Ozellikle dans; koordinasyonu,
ifadeyi, zaman ve ¢abanin manipiilasyonuna dikkat g¢ekerek bedenin



182 + Pelin ELCIK YORGANCIOGLU

kinestetik duygusunu gelistirme konusunda essiz bir yetenege sahiptir.
Artan propriyosepsiyon sayesinde danscilar hareketleri daha hassas, hizli
ve kaliteli bir sekilde gerceklestirebilir, boylece performanslarin genel etkisi
arttirilabilir.

Oyunculuk ve dans uzamda ve zaman icinde, enerji harcanarak
gerceklestirilen ve tiim bu unsurlarin birbirleriyle olan iliskilerinden ortaya
¢ikan bir olgudur. Hareketin tretici unsurlar1 (Beden, Uzam, Zaman, efor,
[ligki) tiim dans formlarinda 6grenme ve 6gretme icin temel olan unsurlardir.
Bu unsurlar olmadan hareket edilemez. (Franklin, 1996, 4). Bu ortak
belirleyenler ve ¢ikarimlardan hareketle oyunculuk egitim miifredatlarinda
halk danslarindan yararlanilmasinda dans tiirlerinin ve adim 6rneklerinin
dogaclama yolu ile degil de taklit ve tekrara dayali 6grenme modeli ile
ogretilmesi belirtilen ¢iktilarin alinmasini saglayan kontrollii ve verimli bir
slireci inga etmektedir.

Halk Danslari fle Oyunculuk Egitimi iliskisi ve Harmandali Dansinin
Kullanim1

Kokleri antik ¢aglara kadar dayanan halk danslari, zamanla farkli
bolgelerde farkli sekillerde gelismistir. Her bir dans, o bolgenin kiiltiirel
ozelliklerini yansitir ve ge¢mise bir pencere agar. Binlerce yillik gegmisiyle
halk danslari, somut olmayan kiiltiirel mirasimizin 6nemli bir parcasidir. Her
dans tiirtinde oldugu gibi halk danslar: da kendine 6zgii 6zellikleri ile dansin
genel zenginligini artiran genis ve gesitli bir hareket repertuvarina sahiptir.
Hem eglence ve ritiiel amagli kullanilan hem de toplumu bir araya getiren
danslar, saglik ve hareketlilik saglar. Ayni zamanda sanatsal bir ifade sekli
olarak da goriilen halk danslari, egitim ve 6gretimde de kullanilir.

“Sklar’a gore dans ve ritiiel, kodlanmis ve stilize edilmis hareketler
aracihgyla yasami somutlastirir. Motor bilginin kavramsal, duygusal
ve kinestetik olduguna dikkat cekti. Sklar, hareketin yalnizca insanlarin
diizene iliskin goriislerini yansitmadigina, ayn zamanda insanlarin
diizene iliskin duygularini da harekete gecirdigine inaniyor. Hareket
etmek, viicudunuz degistikce bir seyleri hissetmek anlamina gelir. Eylem
kagimilmaz olarak bazi duygular icerir”(Erkan, 2017,139).

Dans, insan bedeninde estetik kayg: ile bicimlendirilmis iletisimsel
bir formdur. Siirde kelimelerin islevselligi ne kadar 6nemliyse, dansta da
gosterilenin tslubu o kadar 6nemlidir (Kaeppler 1997: 102). Seyir yerinde
ortak kiiltiirel mirasin mensubu seklinde seyirci ve icraci olarak iki farkl
konumda konumlandirilan beden eyleyerek ve eyleneni seyrederek bedeninde
duyumsama ile her defasinda hareketi yeniden iiretir. Her dans gosterisinin
kendi mekénsal ve zamansal diizleminde ayni seylerin yapildig1 varsayilsa
dahi her defasinda yeni bir anlam trettigini belirten Greimas, halk dansi
hareketlerinin 6neminin ve duygusal derinliginin oncelikle bu ifadeleri
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organize eden, aktaran ve anlam kazandiran yaratici bireyler tizerinde
yogunlasmasi gerektigini one siirer. Bu baglamda icra edildiginde dans hem
icract hem de seyirci arasinda ortak bir deneyim yaratir (Erkan, 2017,138).

Halk danslari ve oyunculuk arasinda dogal bir iliski bulunur. Halk
danslari, sahne performanslarinda sadece dansa yonelik gosteri amagh
kullanilabilecegi gibi dramatik yapiya sahip tiyatro oyunlarinda anlati
degeri tasiyan koreografilerde de kullanilabilir. Ancak egitimsel olarak halk
danslarindan nasil faydalanilabilecegi iizerine diisiintildiigiinde karsimiza
danslarin olusum kokenlerindeki anlati degerine sahip dramatik yapilar ya da
soyutlamalar ¢ikar. Ornegin ask, sevda, gog, kavga, oliim, kisirlik vb. bireysel
ya da toplumsal olgularin sanatsal olarak ifade edilis bicimi olan danslardaki
dramatik yap1 ve bu danslar: icra eden bedenlerin hareket etme bicimleri
ile bir hayvanin ya da doga olayinin taklit edilerek hareket etme bi¢iminin
insans1 6zellikleri belirtmek igin soyutlanmasi (zeybek dansinda kartalin
taklidi ile insana 6zgii giiciin, magrurlugun, hakimiyetin soyutlamasi olarak
dans figliriine doniismesi) gibi. Halk danslar1 miizik ve ritmik yap1 ile birlikte
bu olusumlar1 “dans etme” baglaminda oyuncu bedenine empoze ederek
kinestetik empati ile o bedenleri ya da duygular:1 aktarir. Dolayisiyla dans
hareketleri; karakterin duygusal durumu, portiir yaratimi, kiiltiiriin ortak
bellekteki yansimasiyla sekillenen beden durus ve hareket etme bi¢imlerini
ve sahne enerjisini aktarmada 6nemli ¢alisma yontemlerinden biridir. Bu
nedenle, oyuncularin halk danslarina olan ilgisi, performanslarina yeni bir
boyut katar. Halk danslar1 sosyal, toplumsal ve folklorik arka plani olan bir
olgudur. Kiiltiirii olugturan tiim ogeler ile karsilikli bir etkilesim halindedir
ve onlar1 yorumlar. Devinim sistemi ile diisiince ve degerleri kodlayarak
insanlarin kim olduklar: ve nasil bir yasam siirdiikleri hakkinda imgeler
yaratilmasina ve bunlarin dile getirilmesine yardim eder.

Bu bilgiler 1s18inda gergeklestirilen egitim siireglerine yonelik
deneyimlerimden yola ¢ikarak aktarim yapacagim bu ¢aligma ¢ogunlukla
empati, eszamanlilik, yetenek diizeyleri ve 6grenme bigimleri farkli olan
oyunculardan olugsmus gruplar ile gergeklestirilmistir. Farli gruplar ile olsa
dahi egitimin amaci kendiliginden ve tiim bedene yonelen biitiinciil bir
6grenme ile bedenlerin sadece somatik olarak degil diger bedenlerle iliskisi
baglaminda da gelismesini uyumlu ¢alismasini ve yeniden diizenlenmesini
saglamaktadir. Halk danslar1 geleneksel ozelliklerinde yogunlukla digsal
uyaranlara bagli olarak olusturulan duygusal soyutlamalar:1 barindirdig i¢in
bedenkullaniminin farkliyonlerini detaylandiracak veriye sahiptir. Buyiizden
egitimin baglangic noktas: bedenin hareket etme bi¢im ve olanaklarinin,
hareketin nasil olustugunun kuramsal olarak aktarilmasi olmaktadir.
Sonrasinda Lokomotor ve Non-lokomotor hareketler iizerine kuramsal ve
uygulamali ¢alisilmaktadir. En son asamada da tiim bu kuramsal veriler
esliginde dansin teknik olarak 6gretilmesi amaca uygun hale gelir. Zeybek



184 + Pelin ELCIK YORGANCIOGLU

tliriine ait Harmandali dansindaki Lokomotor ve Non-lokomotor hareketler
lizerine tavirsal ozellikler de verilerek dansin 6gretiminin tamamlanmasiyla
oyuncu bedeni tizerine bir uygulama gerceklestirilir.

Tiirkiye genelinde bilinen, Ege yoresine ait bir tiirkii ve dans tiirii olan
zeybek; denge, mukavemet, kondisyon, koordinasyon gibi 6zellikler yaninda
ritmik yapinin kavranmasi, soyutlanan hareketin bedensel ifadesinin insasi,
bedenbélgelerininbirlikteveayriayriolarakhareketkombinasyonlariiiretmesi
baglaminda zorlayici olmamasina ragmen etkili bir egitim materyalidir.
Bireysel veya topluluk ile de icra edilebilme 6zelligi olan zeybeklerin sekil
yapisi daire formundadir. Ancak bunun bir egitim siireci oldugu dikkate
alinarak bedenin daha iyi analiz edilebilmesi, hem i¢sel (oyuncun kendi
farkindaligl) hem de digsal yani egitmenin yonlendiriciligi disinda ayna
kullanimz ile oyuncunun kendisine egitmen disinda bir dis goz olabilmesini
saglamak i¢in dansin ¢izgi formunda ogretilmesi dogru olmaktadir. Bu
nedenle oyuncularin paralel sekilde rahat hareket edebilecekleri mesafeler ile
konumlanmalari istenir.

“Zeybek oyunlari kol, bacak ve govde davramislarina gore
kurulmuslardir. Once yiiriime yapilir. Burada tartim bedene alinar.
Sonra ikinci kez yiiriime miizikle yapilir. Sonra ani bir saldiris ve
atak davrams gosterileri sergilenir. Burada diz iizerine diisme,
¢iglik atma, diz iizerinde yiiriime hareketleri yapilir. Sonra oyun
ikinci kez diiz yiiriime ile sona erer. Bazi duruglar ani bir vurusu
veya bir darbe alindigini gosterir” (Demirsipahi, 1975, 346).

Harmandali dansinin en karakteristik 6zelligi her boliimiin basinda
bir iicleme adiminin olmasidir. U¢leme, sadece iki béliimden olusan esme
adiminin ikinci bolimiinde kullanilmaz ¢linkii esmenin ilk bolimiiniin
final adim1 ¢okme ile sonuglanir. Tkinci adima baslangig icin {icleme yerine
¢okiilen yerden ayaga kalkilmasi kullanilir. Yonler ve seviyelerin aktif ve
zengin Ornekler ile kullanildig1 dansin pek ¢ok boliimii vardir. Gezinleme,
yiriyis, kollu yiiriiyts, heykel, ¢apraz, doniis, atik ve esme yaygin olarak
kullanilan béliimlerdir.

Bu baglamda ¢alisma grubuna o6ncelikle dansin béliimleri iginde farkli
yerlerde farkli yon ve seviyelerde kullanilan Skip (sekme), Jump (sigrama),
Leap (bedeni sigrama ile bir noktadan bagka bir noktaya gotiirmek), Step-
hop (tek bir ayak tizerinde sigramak), Twist (bedenin omurgadan biikiilerek
arkaya dogru dondiirme), Rotasyon (bedeni ya da bedenin bir boliimiinii
dondiirmek) gibi Lokomotor hareketler teknik olarak gosterilerek taklit
yoluyla hareketlerin deneyimlemesi saglanir. Sonrasinda her bir oyuncuya
teker teker ¢aligma alaninin bir kosesinden diger kosesine dek ritmik tekrar
ve diizenli eforla hareketler yaptirilir. Tekrar hareketin igsellesmesi ve taklit
edilenden iiretilen harekete doniisiim i¢in 6nemlidir.
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Bir kisinin bedenini efor uygulayarak sabit bir noktadan baska bir noktaya
hareket ettirme eylemine lokomotor hareketi denir. Fiziksel yapabilirlik, efor,
agirlik ve uzam iliskisi i¢inde sekillenen denge becerilerinin gelisimi, bu
temel motor becerilerin gelisimi ile i¢ icedir. Uzamda hareket etmek ve bir
yerden baska bir yere gitmek i¢cin lokomotor beceriler gereklidir.

Diger taraftan yine teknik olarak harmandali dans1 icinde de kullanilan
Swing (bedenin bir biitiin olarak ya da ayak kol, bacak gibi parcalarinin gesitli
yonlere sallanmasz), strike (sert bir hareket yapmak), Lift (herhangi bir beden
parcasini veya bir nesneyi kaldirmak), Sit (oturmak), Fall (kontrollii diismek),
Uzanma (herhangi bir viicut parcasini bedenden uzaklastirarak, bir seyleri
tutmaya ¢alisirmiscasina gaba gostermek), Squat (¢6kmek) gibi eksensel yani
non-lokomotor hareketleri deneyimlemeleri ve tizerine diisiinmeleri istenir.

Belli bir derecede denge gerektiren hareketlerden olusan non-lokomotor
hareketler, statik denge (sabit bir noktada dengeyi koruyabilme, 6rn, tek ayak
tizerinde durabilme) ve dinamik denge (hareket halinde dengeyi koruyabilme,
orn, yuvarlanma, takla gibi) olarak iki bicimde ele alinabilir. (Celiksoy ve
Digerleri 2008, s:84)

Bu hareketlerin igsellesmesi i¢in de diizenli tekrar kullanilir. Agir1 tekrar
kullaniminin ardindaki amag, fiziksel bir varlik olusturmaktir. Bedeni
ve onun hareketlerini tasvir etmek igin kullanilan tanimlayicilar tekrar
yoluyla koklesir. Baslangicta bu metaforlar, ¢agrisimlarindan dolay: pratik
olmayabilir veya anlagilmaz goriinebilir. Fakat tekrar, tekrarlanan hareketle
kalic1 bir baglanti kurulmasini ve bu baglantinin somut bir gergeklige
doniismesini saglar. Bir bacag: arka kalcadaki kaslarla 6ne dogru kaldirma
eylemi ilk basta uygulamada zorlayici olabilir. Ancak gelisim de bu noktada
baslamaktadir. Clinkii hareket sirasinda harcanan enerji ve zihnin kullandig:
gorsellestirme, hareketin net bir temsilini iiretmek icin kas etkilesimini
yavas yavas yeniden diizenler (Foster 2007: 155). Elbette ki amag ilk etapta
nihayi performansi elde etmek degildir ¢linkii bedenin saglikli ve gercekei
bir gelisim i¢in zamana ihtiyaci vardir. Bu nedenle oyuncunun amaci 6nce
genel tavir 6zelliklerini daha sonra da bireysel tavir 6zelliklerini edinmeye
calismak olmalidir. Oyuncu dans etmeden de sadece bir yiiriiytsle ya da bir
durusla zeybek tavrini seyirciye yansitmak zorundadir.

Lokomotor ve non-lokomotor hareket kaliplar1 teknik anlamda sekil
olarak verildikten sonra bedenin mekanik yapabilirliklerine duygu ve
diistinselligi de eklemek icin caligmaya isitsel 6ge dahil edilir. Bu sayede
oyuncu bedeni i¢ ritmin denetiminden ¢ikip ortak algiya yonlendirilmeyi
saglayacak dis ritme adapte olmaya zorlanir. Burada hedeflenen ritim ve adim
vurgularinin eslemesinin saglanmasidir. Hareketin iretici unsurlarindan
olan “zaman”in en énemli 6gesi olan ritim matematiksel 6zelligi ile zamani
belirli araliklara béler. Béliinen araliklar hem ayni seyi duyumsayan farkl
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bedenleri ortaklastirmaya iten bir birlestirici giice hem de duygularin bedende
yarattig1 fiziksel tepkimeler ile ortaya ¢ikmis ve ortak bellekte yer etmis
fiziksel kodlamalara sahiptir. Ornegin; tekrar eden ayni él¢iilere boliinmiis
zaman dilimleri i¢inde bir bedenin non-lokomotor hareket ile bulundugu
oturur pozisyonda ayagini yere vurmast, belirli degismeyen bir ritmik yapiya
sahipse alan, zaman, agirlik ve efor iliskisi ile anlati1 degeri olan bir hareket
olusmaya baglar. Burada zamanin diger bir 6gesi olan tempo ile ritmik
yapinin hizi iizerinde degisiklikler yapilir ise bu hem izleyenlerin hem de
deneyimleyen oyuncu ya da dans¢ilarin bazi duygu durumlarina ulagmasini
saglar. Vuruglar yavas bir tempoda ve siirekli ise 6rnegin bekleme anina
gonderme yapabilir. Ancak ayn1 vurus temposu hizlandirilarak yapildiginda
ofkenin soyutlamasi gibi algilanabilir. Ayni hareket, ayni beden, ayni
mekan. Sadece zaman farklidir. Fakat bir belirleyenin bile farklilig1 anlami
yeniden iiretir. Dolayisiyla anlam; hareketten, hareketin iiretici unsurlarinin
kombinasyonlarindaki degisimlerden iiretilmektedir.

Bu noktada dogru bir ortak dil yakalanabilmesi i¢in iki yonlendirici
bulunur, bunlar i¢ ritim ve dis ritimdir. Bazen ritmin duyumsanmasinda
hem isitsel hem de bedensel olarak, bazen de taklit ile 6grenilen hareketin
stirekli tekrar edilmesi sonrasinda hareketin icra edilen ilk ritmik yapisindan
uzaklasilmaktadir. Bu noktada icract beden ortak ritme gore degil kendi
duyumsadig i¢ ritme gore hareketi devam ettirir. Bu durum sahne iizerinde
ozellikle grup ile icra edilen performanlarda uyumu bozmasiyla dans igin
de, oyuncularin oyunun duygusal atmosferini kuracak olan ortak ritmi
yakalayamamalarina sebep olmasiyla tiyatro i¢in de biiyiik bir sorundur.
Ciinkii bu kaos demektir. Uyumun, nedenselligin ve tutarliligin kayboldugu
yerde anlam ya da herhangi bir estetik deger tiretilmesi miimkiin degildir.
[ster oyuncu ister dans¢1 olsun icraci bedenin; reji igin tercih edilen oyun
ritmini yakalamasini saglayan ya da oyuncular arasi zamanlamalarda sorun
yasanmasini engelleyen ortak ritmik uyarici dis ritimdir. Dig ritim yarattig:
atmosfer ile sadece icraciy1 degil icraci ile kinestetik empati kuran seyirciyi de
ayn1 duygusal yogunluga ceker.

Diger dans tiirlerinde oldugu gibi genelde halk danslar1 ve ozelde
Harmandali dansi 6gretiminde oyuncu bedeni dansin miizigi ile hem
matematiksel olarak ayni 6l¢li iginde ay1 tempoda hareket ederek tutarlt
hareket etmeyi hem de kiiltiirel olarak ritmik yapinin yonlendiriciliginde
bedenin sekillenisi ile ifadeyi yakalamakta dogal, zorlamasiz bir siirece
girmektedir.

Bu nedenle ¢aligmanin {i¢iincii asgamasinda harmandali miizigi dinletilir
ve tiim bedenlerin hareket etmede ortak yonlendiricisi olacak dissal ortak
bir ritim duyumsanmaya ¢alisilir. Bu baglamda ilk iki béliimde tekrarlanan
hareket kaliplar1 harmandali dansinin ritmi ve belirlenen temposuna uyumlu
sekilde yeniden tekrar edilerek bedenler arasi iletisim kurulmalidir. 9/4’liik
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ol¢iisti olan Harmandali miizigi birlesik usiilde icra edilen bir ritme sahiptir.
Temposu yavastir. Bu baglamda basit yliriimeden olusan gezinleme hareketi
ile bile bedenin agirlik merkezini dengede tutma, agirlig1 ayak ve bacaklar
arasi dengeli transfer etme, bunu yaparken bedenin {ist boliimiine tavra
yonelik zeybek postiiriinii yiikleme, kollara ritmik agist az bir rotasyon ile
capraz kol capraz bacak olacak sekilde hareket verme ve bunlarin tiimiinii
duyulan ritim ve melodi ile yapmay1 gerektirir.

Tekrarlar sirasinda ritmik yapidan uzaklasilma yani dis ritmi kaybederek
i¢ ritme yonelme durumlarinda gerekli uyarilar yapilmali ve ritmi dogru
algilamaya yardimci bedensel iletisimler kurulmalidir. Uyum yakalanana
dek bu galisma devam etmelidir. Bu asamada ritmik yapiya bagh “sayarak
6gretme” teknikleri kullanilabilir. Hatta ritmik yapiya uygun sekilde adimlar:
ve boliimleri tarif eden belli kodlamalar kullanilabilir. Ancak tempoda
yapilacak olas1 degisiklikler ya da dis ritimden ¢ok farkli bir yapinin dikte
edilmesi bedenler arasi iletisimin kopmasina ve ortak dilden uzaklagilmasina
neden olacaktir. Bu nedenle ¢alismanin her asamasi ve her bir bedenin
ogretim siireci dikkatle izlenmelidir.

Ugiincii asamadan sonra harmandali dansinin adimlarinin 6gretimine
gecilebilir. Ciinkii beden hem dansin boélimlerini olusturan hareket
bicimlerine (lokomotor, non-lokomotor hareket) hem de hareketlerin icine
yerleserek gerceklestigi ritmik yapiyr igsellestirmistir. Bigimsel anlamda
tamamlanan eylemsel dizgi, dansin figiir ve boliimleri ile tavir yani anlam
treten ifadeyi olusturmaya hazirdir. Taklit yolu ile egitmenin hareket etme
bi¢imi, eylemleri ve enerjisi diger bedenlere etap etap aktarilir. Egitmen
yonlendirici beden, oyuncu yani egitilen ise yonetilen bedendir. Yonetilen
beden yonlendirici beden ile kinestetik empati kurar. Bu siire¢ seklen
amagsizca bir taklit etme durumu olarak goriinse de bedensel ifadeye yonelik
farkindaligin arttirilmaya ¢alisildigi bu asamada efor ve zamana yonelik
duyusal ve duygusal alginin gelismesi saglanir. Yiizyillar 6nce ayni kiiltiire
mensup yagamis bedenlerin tiim yasanmigliklarinin dontistigii imajlar
eylemsel bir transfer yoluyla baska bedenlerde yansilanir. Bu oyuncunun
farkinda olmadan genetik kodlariyla, bilingli ya da bilingdisi toplumsal
6grenmeyle biriktirdigi hareket hafizasina ruhsal, fiziksel ve zihinsel olarak
bir yolculuk yapmasi demektir. Sadece gozler ile degil tiim beden ile algilanan
aktif bir gozlem siirecidir.

Caligmanin son asamasinda harmandali dansinin adimlarina gegilir.
[lk olarak yukarida da detaylandirildig1 hali ile “gezinleme” béliimii aligilir.
Gezinleme ile hem ritmik yaprya hem tempoya hem de mental olarak bedenin
adeta bagka bir bedene doniismesi saglanir. Bagka bir bedene doniisiim vardir
¢linkii icracinin giindelik hareket etme kaliplarindan ¢ok uzaklasilmaigtir.
Gezinleme ile miizik, diger bedenler ve tavirla 6zdeslik kurulduktan sonra
kollu ya da kolsuz olacak sekilde “yiiriime” adimi &gretilir. Bacaklar kalca
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hizasina ¢ekilip genis mesafelerde adimlar atilarak gezinlemede kurulan
denge mekanizmas: kalca hizasina gekilen seviyede deneyimlenir. Ayak
hizasi ve kalga hizasi arasinda ayni tempoda gergeklestirilen adimin sadece
seviye farkina bagli olarak bedende yarattig1 etkiye deginilir. Bu iki bi¢imsel
durum arasindaki farktan yola ¢ikarak aslinda hareket agilarinin genisliginin
hakimiyet, ozgliven vb. gibi karakteristik oOzellikleri nasil olusturdugu
irdelenir. Adimin son boliimiinde 9. sayinin sonundaki bitiris ve ortak sekilde
kollarin inisi ile dis ritme uyum ve birbirine uyumlanmada ki sorunlar
giderilir.

Daha sonra ikinci olarak “heykel” (burada sira, tercihe baglidir) adimi
galisilir. Sag ayagin sol ayak dis yanina kilitlenmesi ile gergeklesen harekette
st govde de omuzlar ve kollar sabit kalacak sekilde sola yani topluluk
tiyelerinin bulundugu daire igine ve tekrar dansin ilerledigi yon olan 6ne, daire
yoniine rotasyon yaptirilir. Sol bacagin agirlik merkezi olmasi, sag bacagin ve
tist gévdenin dengeli rotasyon yapmasi oyuncun biikiilme hareketine yonelik
omurganin konumlanigini analiz etmesini saglamaktadir.

Ugiincii olarak, dairenin ici ve digi1 ile yén kullanimini gesitlendiren
“capraz” adim oyuncunun; yon, agirlik transferi, adim siralamasi ve dénme
stilleri ile ilgili koordinasyon gelistirmesine olanak saglayan bir yapiya
sahiptir. Oyunlarda 6zellikle karmasaya sahip meydan sahnelerinde agirlikli
olarak soyut anlatim i¢in kullanilabilecek bir hareket yapisini barindan
adimda ani hareketler ile yon degisikligi yapilmas: fakat dairenin gidis yonii
terkedilmeden ilerlemenin saglanmasi, karmasa i¢indeki dinamik yapiy1
dramatize edebilir.

Dordiincii olarak “esme” adimi yapilabilir. Esme adim1 beden agirliginin
en zorlayic1 oldugu seviyelerden birinde diz seviyesinde tek ayak {izerinde
gerceklesir. ilk olarak sol ayak bedenin agirhigini alir. Sol dizin hafif
kirilmasiyla seviye diigiiriilerek yer¢ekimine kars1 durus azaltilir ve denge
yogunlugu arttirilir. Sag diz eklemine a1 verilerek kal¢adan rotasyon
gerceklestirilir ve 0nce sag ayak ile sol ayak dis yanina sonra sag ayagin makul
kalca agiklig: ile gidebilecegi en uygun mesafede yiizeye siirtiilerek esme
hareketi yapilir. Kalga hem agisal olarak agilirken hem de sag bacagin hareket
yoniine gore hafif rotasyon yapar. Esme adimin birinci béliimiiniin sonunda
sag adim daire yoniine dogru acik bir sekilde konumlandirilarak bedenin
biitiin agirlig1 6nce hafifce sag ayaga, ¢okme hareketinin sonunda da kontrolli
sekilde sol ayaga alinir hatta sol ayak topugu iizerine oturulur. Sol ayak taban
degil yarim tabanda zemindedir. Eller avug i¢leri bedenin merkezinden disa
bakacak sekilde parmaklar pence gibi eklem agisina sahip pozisyonda dizlerin
tizerine konumlandirilir. Dirsekler geriye ya da asagiya diisitk degil omuzlarin
aksine hafif ice alinir omuzlar-omurga ve gogiis arasindaki sabitlenmis durus
dirsekler ve eller ile de desteklenir. Oturus bi¢imindeki bacak a¢ikligi, omuz,
boyun, kollar ve omurganin konumlanis1 dansin ne kadar eril enerjiye sahip
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oldugunun gostergesi niteligindedir. Bu erkeksi tavir tiyatroda ergenlikten
yetiskinlige mahalle kiltiiriine mensup oyun kisilerinde veya kabadayi,
eskiya tiplerinde ya da cinsiyet olarak maskiilen erkek bedeninin ve tavrinin
tasvir edildigi sahnelerde kullanilmasi agisindan 6nemlidir. Esmedeki ¢okme
ve iist govde portiirii bu tiplerin canlandirilmasinda oyun kisisine hareket
bulmada hatirlatict olmaktadir.

Son adim olan “atik” ise meydan okumanin soyutlamas: gibidir. Atik
adim1 da t¢leme ile baslar ve birinci esme adiminin baslangicinda oldugu
gibi tim agirligin sol ayaga transfer edilmesi ile devam eder. Bu kisa bir
andir. Agirligin konumlandirilmas: ve dengenin kurulmasindan sonra
agirlik sekme hareketi ile yine sol ayak ile daire yoniine yani 6ne tasinir. Bu
transfer sirasinda sag bacak sag dize ag1 verilmis sekilde sol bacak iizerinde
capraz bir gegis yapar ve ani bir rotasyon ile savrulur. Ikinci adim da birincisi
gibi sekerek ilerletilmedir, agirligin 6ne dogru sekme ile transferi devam
eder. Sag bacak bu defa tipki esmedeki ikinci siirtme hareketinde oldugu
gibi olabilen maksimum kal¢a eklemi agikliginda saga dogru savrulur.
Sag bacagin savrulmas: diz eklem agisini kapatma ve bacak alt bolimiinii
topuk hizasinda kalcaya cekme ile gerceklestirilir. Hareketin devaminda
savrulma hareketini gergeklestiren sag bacak ve ayag: ile adim alinarak
agirligin sag bacaga transfer edilmesi saglanir. Bu adim gergeklesirken ayni
zamanda beden sag diz rotasyonu ile daire merkezinin disina dondiiriilerek
yon degisikligi yapilabilir. Bu tercihe ve hareketin kombinasyon bigimine
baglidir. Sag ayak tizerine agirlik alinip doniis gergeklestikten sonra sol diz
eklem agis1 90 dereceye diisiiriiliip kalga eklemi sola dogru agilarak diz kalga
hizasina gekilip sol dize sola dogru rotasyon yaptirilarak sol ayak bileginin
dis yiizli sag diz iizerine oturtularak sol diz kiriklig ile squat yani ¢okme
pozisyonu alinir. Tim agirlig1 tasiyan sag ile sola dogru daire yoniinde iki
sekme adimi yapilir. Ugiincii hamlede sol bacak diz iizerinden kurtarilarak
sola adim alinmasi sirasinda tiim beden rotasyonu ile daire merkezine déner
ve adim sonlandirir.

Detayli analizinde de goriildiigii gibi yavastan hizliya, zayiftan giigliiye
dogru giden harmandali dansinin geleneksel kurgusundaki dogal akis,
dansin ilk yaratildigi kaynaginda dahi bedenin yapabilirliklerine gore
ustaca dizayn edilmis bir yaprya sahiptir. Kondisyon, esneklik, atiklik ve
koordinasyon konusunda ilk adim gezinleme ve son adim atik arasinda yavas
yavas yiikselen bir zorlama ve gesitlenme ¢izgisi vardir. Son boliim olan atik
adimi1 Skip (sekme), Jump (sigrama), Leap (bedeni sigrama ile bir noktadan
baska bir noktaya gétiirmek), Step-hop (tek bir ayak tizerinde sigramak), Twist
(bedenin omurgadan biikiilerek arkaya dogru dondiirme), Rotasyon (bedeni
ya da bedenin bir bélimiinii dondiirmek) gibi Lokomotor hareketler ile
ozellikle kollar ile gergeklestirilen Swing (bedenin bir biitiin olarak ya da ayak
kol, bacak gibi parcalarinin gesitli yonlere sallanmasz), strike (sert bir hareket
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yapmak), Lift (herhangi bir beden pargasini veya bir nesneyi kaldirmak),
Sit (oturmak), Fall (kontrollii diismek), Uzanma (herhangi bir viicut
parcasini bedenden uzaklastirarak, bir seyleri tutmaya ¢alisirmiscasina ¢aba
gostermek), Squat (¢cokmek) gibi eksensel yani non-lokomotor hareketlerin
9 zamanli tek bir halk dansi adim yapis: gergeklestirilmesini saglamaktadir.
Bedene giderek yogunlasan sekilde yiikledigi duygusallik ise oyuncunun
bedenini tatmin anlaminda gelistiren ve sagaltan bir siire¢ yasatmaktadur.

Oyuncu hem 6zde dansin yaraticisi zeybeklerin, hem de o kiiltiirden
kendisine aktarimda bulunan beden olan egitmenin bedeninin hareket
etme bi¢cimini kendi bedeninde yeniden insa ederek kendinden bagka birini
oynamay1 deneyimlemektedir. Kendiligindenligi gelistirmeyi 6grenir. Bagka
bir bedenle 6zdeslesmeyi ve kinestetik yaklasimla baska bir bedenin ritim,
efor ve bedenini alan i¢inde sekillendirisini kendi bedeninde duyumsamay1
6grenir. Harmandali dogdugu toplulugun yani zeybeklerin sosyal ve kiiltiirel
yasantisina ait tim olgularin goériiniimlerini veren bir yansitici gibidir.
Oyuncu harmandali ile o kiiltiire ait karakteristik davranislarina yonelik
verili hareketleri ve beden kullanimini kendi bedeninde yansilayarak empati
kurmus olur. Kurulan bu empatik iliski sayesinde oyuncu benzer bir kiiltiire
ya da karakter 6zelliklere sahip farkli oyun kisilerini bedeninde olusturabilir.

Harmandali 6ziinde magrurlugun, ataerkil yapinin, cesaretin; eskiyalik
nosyonu ile de kabadayiligin hiikiimran karakter 6zeliklerini barindirir.
Harmandali dansindan alinan bu bedensel tavri ister kadin ister erkek oyuncu
bu 6zelliklere sahip kabaday bir oyun kisisi i¢in rahatlikla kullanabilir. Tipk:
zeybek durusunda oldugu gibi omuzlar1 disiik ve geride kullanip, gogsii
aq1p, kiirek kemikleri ile omurgay1 sikistirip, dik bir torso ve agik kullanilan
bacaklar ile sagladig1 durus; agir tempoda ve kararli yliriimesi, bedenine sekil
vermesi ve hareket etmesi (esme adimindaki gibi ayak topugu iizerine ¢okiip
oturup, kollarini zeybegin kollarini agarak kaldirmas: gibi yavas hareketlere
aclp govdeye rotasyon yaptirarak, basini ve boynunu zeybegin magrur ve
ozgiivenli ifadesindeki gibi yukarida kullanmasi) ile de kabaday: tavrini
verebilir.

Bu uygulamanin sonunda oyuncu hareket olasiliklarinin kesfi ile bedene,
dinamik olasiliklarin kesfi ile zaman ve giice yonelir. Olusturdugu sekiller ile
uzama, bedenin uzuvlarinin etkili kullanimi ve partnere uyumu ile de beden
agirliginin zaman ve uzamdaki akiginin farkindaligina ulasanbilir. Bu sayede
hareketin uzamdaki sekliyle ilgilenmeye baglayarak eforlara bagli uzamla
uyumlanma i¢inde hareket kombinasyonlar1 tiretebilir. Bunun yaninda;

e bedenin bilingli ya da bilingsizce hareketi maksimum potansiyelde
minimum yorgunluk ve gerilim ile gergeklestirebilmesini saglayan bir
dans olan harmandali sadece kas iskelet sistemini degil ayn1 zamanda
bedeni duyusal ve somatik olarak da farklilastirir,
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o oyuncuya Ozellikle bacaklarin eklem ag¢ilarindaki hareket tiretimi, denge
mekanizmasi ve omurganin hareketlerinin analizinde yardimci olur,

o anlamli igeren eylemin olusumunda lokomotor, non-lokomotor
hareketlerin etkisinin kavranmasi saglar,

o ritmik koordinasyonu gelistirilerek oyuncun bedeninin merkezle olan
iliskisini dengeler,

o haz uyandircy, kiiltiir ve insana yonelik 6gretici kesif siireci ile motive
edicidir,

o “oyuncunun uzamda kullandig alani fark etmesini saglar. Mekan ile iliski
de hem kinesfer anlaminda kendi hareket alanini tanimasi hem de uzamsal
oryantasyonun gelisiminde oOnemlidir. Ayrica oyuncuda denge, ritm,
hareket kabiliyeti, koordinasyon, karar alma, uygulama, nefes kontrolii,
dikkat, ¢abukluk, konsantrasyon, kaslarin giiclenmesi/derin kaslarla
baglanti, proprioseptive farkindalik (bedeni i¢ gozle hissedebilme), kinestetik
farkindalik (bedenin dogal diirtiilerini izleyebilme), ¢oziimleyici gozlem
yapma, soyutlama yeteneginin gibi yetilerin gelisimini saglamaktadir”
(Elcik Yorgancioglu, 2019, 564).

Sonug olarak halk danslari oyunculuk egitiminde 6zellikle etnik koken ve
ortak kultiir 6zellikleri olmak {izere evrensel hareket ve bedensel duruslarin
oyuncu bedeninde yeniden ingas1 noktasinda 6nemli bir dans tirtdir. Bu
dans tiirleri farklilasabilir. Halk danslar: folklorik alt yapisi, dramatik ve
soyutlamaya yonelik kokeni ile teatral anlatimin i¢inde zaten bulunmaktadir.
Egitim materyali olmasi agisindan da basitten karmasiga bir gelisim ¢izgisi
harmandali dansi 6rneginde de goriildiigii gibi bedeni hem eglendiren, hem
sagaltan, hem form veren, hem de duygusal ve diisiinsel olarak farkindaliga
ulastiran etkili bir egitim materyalidir.
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1.GIRIS

Sanatin ortaya ¢ikising, ilk gaglardan itibaren magara duvarlarina ¢izilmis
olan tasvirlere dayandirmak miimkiindiir. Clinki insanligin ilk var olusu ile
sanatin var olusu ayni paralelliktedir. Insan, siirekli gevresini merak ederek
arastirmis ve gelisimin takibinde olmustur. Bu yetilerini stiphesiz ki insan1
diger canlilardan ayiran diisiinme ve karar verme yetisidir. Bu baglamda
magara duvarlarindaki ¢izimler, insanoglunun ilkel yasam seriivenlerine
dair anilar1 barindirmalar: ve gelecek kusaklara yasanan dénemin sartlar:
hakkinda fikir vermeleri bakimindan krymetlidir. Uygarlik tarihinin bilinen
bilgilerini yeniden giincelleyen Gobeklitepe kesfi ise yasamakta oldugumuz
donem igerisinde, magara duvarlarindaki ¢izimlerin sanatin ilk érnekleri
olmadigini insanliga adeta haykirmaktadir.

Ismini Yunanlilardan almis olan ve anlam olarak iki nehir arasinda olarak
agitklanan Mezopotamya, insanligin Diinya’daki ilk yerlesim yeri olarak kabul
edilmektedir. Fakat son yillardaki aragtirmalarla; insanlik tarihinin “Tlk
toplu yerlesim cografyas1 Asag1 Mezopotamya uygarliklaridir” hakim goriisii
yerini; Anadolu topraklarini da igerisine alan “Yukar1 Mezopotamya’nin toplu
yasamin bagladig1 yerdir” temelli tezlerine birakmistir (Altun, 2018, ss.101). Bu
bilgilerden hareketle suana kadar Yukar1 Mezopotamya bolgesinde yapilmis
olan aragtirmalar arasinda en ¢ok dikkate deger bulunan Gobeklitepe’dir.
Sanli Urfanin kuzeydogusunda yer alan Gobeklitepe, insanlik tarihinin
yeniden yorumlanmasini saglayacak bulgulara sahip olmakla birlikte,
insanlarin ilk olarak toplu yasamaya bagladig1 bolge olarak kabul edilen
Asag1 Mezopotamya’yi etkileyecegi diistiniilmektedir (Schmidt, 2003,ss.3-8).

Tarihin yazili veya yazili olmayan kaynaklar1 incelendiginde,
insanoglunun gesitli mesajlar1 aktarmak adina bazi sembol ve figiirleri
sert yiizeylere aktardiklar: goriinmektedir. Bu mesajlar, insanlarin yasam
bicimleri, dini inaniglar1 veya sanatsal yonleri hakkinda bilgiler icermektedir.
Bagka bir yonden bu eserler, gostergebiliminin 6ncekileri anlamlandirmak
adina baz1 eserlerin igerisinde ¢esitli mesajlar1 tasvirleme yontemini
desteklemektedir (Charandabi, 2017,ss.53).

Somut olarak ilk bulgularina 1986 yilinda rastlanan Gobeklitepe, sanat
ve uygarlik tarihinin yeniden yazilmas:i gerektigini diisiindiirmektedir. Bu
kesif ile kayalarin {izerlerine kabartma seklinde islenmis olan ¢esitli sembol
ve figiirler ortaya ¢ikarilmigtir. M.O. 12.000 yilina ait oldugu séylenen bu
yerleskede bulunan figiirlerin, donemin sartlar1 diistintildiigiinde nasil bu
kadar profesyonelce islenebildiginin sirr1 hala ¢oziilebilmis degildir.

Gobeklitepe’de bulunmus olan sembollerin, o dénem insanlarinin
inanglar ile ilgili olaylar1 yansittig1 goriisii tizerinde yogunlasilmis olsa da
bu konuda hala cesitli arastirmalar mevcuttur. Giintimiiz arastirmacilari, bu
sembollerin bazi tarihsel olaylara vurgu yaptiklar: tizerinde durmaktadirlar.
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Ozellikle siitunlarda kabartmalar seklinde bulunan hayvan figiirlerinin
genel olarak takimyildizlarina denk geldikleri ve bunlarin tarihsel olaylara
gore konumlandirildiklar: iddia edilmektedir. Ancak giliniin sonunda
arastirmacilar, Gobeklitepe’de bulunan tiim semboller i¢in bu iddianin yeterli
veriye dayandirilamadig1 ortak goriisiinde bulugmaktadirlar (Sweatman ve
Tsikritsis, 2017,ss.42).

Bu ¢alismada, Tiirkiyenin en dnemli kiiltiirel miras degerlerinden olan
Gobeklitepe Oren Yerinde yapilan kazilar sonucu bulunan gesitli sembol ve
figiirlerin, Tiirk mitolojisi ve sanatsal bakimdan analizinin yapilmas: temel
amagtir.

2. GOBEKLITEPE’NIN TARiHi VE ONEMI

Gobeklitepe Oren Yerini tarihsel agidan irdelemek ve Onemini
vurgulamak igin oncelikle bulundugu bolge hakkinda bilgi sahibi olmak
gerekir. Sanlurfa’da bulunan Gobeklitepe, 6zellikle resimler ve semboller
gibi buluntularin kullanildig1 ilk mabet olarak bizlere ilk insanlarin
sosyal yasamlarina, inanglarina ve sanatsal yonlerine dair ipuglar1 vermesi
bakimindan son derece dnemli bir lokasyondur. Kiiltiirel mirasina oldukga
bagli olan $anlurfa halki, atalarindan kalan birikimlerini giiniimiiz sosyal
ve kiiltiirel yasam tarzina da yansitmaktadir. Bu bakimdan Gobeklitepe’de
bulunan bu sembollerin izlerini siirmek adina Sanlurfa’nin cografi ve tarihsel
dokusuna da deginmek gerekir.

Sanlurfa sehri, cografi olarak Tirkiyenin Gilineydogu Anadolu
Bolgesinde ve Orta Firat bolimiinde yer almaktadir. Sanlwrfa, Fatik ve
Germiis platolariyla gevrelenmis, giineydogusunda ise Harran ovasi yer alir
(Akgiil, Sonmez, 2013: 51-52).

Sanlurfa bolgesi tarihte birgok ilkin kaynagi konumundadir.
Hayvanciligin ve tarimin gelisimi, yabani sayilan tahillarin ehlilestirilmesi
ilk defa burada olmustur. Maya bu bolgede kesfedilerek sarap elde edilmistir.
Akik ve agat taslar1 islenerek ilk defa siis esyalar: tiretilmistir. Mavi kobalt
tozu islenmis ve goz makyajinda uygulanmistir (Colins, 2019: 30).

Sanlwurfa, tarihi derinligi ve arkeolojik zenginligi kadar kutsal kitaplarda
da yer alan kiymetli bir bolgedir. Ancak bunlarin yan1 sira halk arasinda
dolagmakta olan bazi efsaneler ile de anilmaktadir. Ozellikle bir¢ok kaynakta
bu sehrin kurulusu mitolojik bir olaya dayandirilmaktadir. Nuh tufan ile
tim diinya cografyas: gibi Sanlrfa da harap olmustur. Bununla birlikte
Nuh diinyay1 yeniden inga etmis ve 180 adet sehir kurmustur. Bu sehirlerden
en biiyligii ise Edessa ismi ile Sanlurfa olmustur (Ekinci, Paydas, 2011: 24).

Sanliurfa sehri son zamanlarda diinya ¢apindaki bir kesif ile kendinden
s6z ettirmektedir. Ozellikle diinyada bulunan neolitik alanlar arasinda en
dikkat ¢ekici yer olarak gosterilen Gobeklitepe, bu kesfin adidir. Neolitik
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doneme ait oldugu sdylenen Gobeklitepe, yuvarlak sekillere sahip megalitik
mahfazalarin var oldugu biiyiik bir siginaktir. Arastirmacilar Sanlurfanin
22 km kuzeydogusunda yer alan Gobeklitepe’nin, yaklasik dokuz hektarlik
bir alanda ve son derece yiiksek katmanlarin birikimi sonucunda olustugunu
soylemektedirler. Sekilsel olarak gobege benzer bir yapiya sahip olmasindan
dolay1 Gobeklitepe ismini aldig: belirtilmektedir (Curry, 2008: 278).

Resim 1. Gobeklitepe

“Yoresel gortise gore, 1983 yilinda Gobekli Tepe’nin miilk sahibi bir
giin tarlasin siirerken yer iistiinde iglemeli bir tag goriir ve bunu $anlurfa
Miizesine gotiiriir. Miizeyi gezen Alman arkeolog Harald Hauptmann bu
eserin ¢iktig1 yeri merak etmesi ile Gobeklitepe kesfedilir” (Yelken, 2019: 3).

“Resmi kaynaklara gore ise, Gobekli Tepe ilk defa 1963 yilinda, Istanbul
ve Chicago Universiteleri Giineydogu Anadolu Tarihéncesi Aragtirma Karma
Projesi kapsaminda yapilan yiizey arastirmalarinda tespit edilmistir”. Daha
sonra Alman bir arkeolog olan Klaus Schmidt, 1994 yilinda bu bélgenin
neolitik doneme ait oldugunu tespit etmistir. 1995 yilinda ise $anlurfa Miizesi
Miidiirliigii ve Almanya Heidelberg Universitesi Tarihdncesi Enstitiisii
ortakliginda kazi ¢aligmasina baglanmigtir (Stimer, 2007: 268).

Klaus Schmidt baskanliginda yapilan kazi ¢aligmalarinda kesfedilen
bulgularin, diger neolitik yerlesim yerlerine gore ¢ok farkli oldugu ve daha
once hi¢ rastlanilmamis olan dini yapilarin varligina isaret ettigi tespit
edilmigtir. Ozellikle T seklinde dikili bir sekilde bulunan taslar ve bu
taslarin tizerindeki semboller dikkat ¢ekmistir. Bununla birlikte 2003 y1linda
yapilmis olan radar ve jeomanyetik taramalarinda, Gobeklitepe” de en az 20
adet cemberimsi yapinin oldugu gézlemlenmistir (Géler, 2017: 6).

Insanoglunun avci ve toplayici yasamdan yerlesik yasama gecisindeki en
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onemli etkenin aglik ve korunma oldugu, arkeoloji diinyasinda kabul goren
bir goriistiir. Ancak Gobeklitepe kesfi bu goriisiin kabul edilemeyecegini
ortaya ¢ikarmistir. Yani insanlarin yerlesik hayata gecisinde dinsel inang
faktoriiniin de bir etken oldugu gorillmiistiir (Aydik, 2014: 3)

Neolitik donem, Canak Comleksiz Neolitik donem ve Canak Comlekli
Neolitikdonem olarakikiyeayrilmistir. Canak ¢omleksiz neolitik donem kendi
icersinde de ayrilarak neolitik A ve neolitik B donemleri olarak bilinmektedir.
Canak Comleksiz Neolitik-A donemine tarihlenen Gobeklitepe’ de insanlar
¢anak ¢omlek yapmay1bilmemektedirler. Onun yerine tas kaplar kullandiklar:
bilinmektedir. Bu dénem insaninin ana melzemesi tas ve obsidyendir. sert
bir malzemenin yardimu ile ana kayadan “T” bigimli steller ¢ikartilarak ve
tizerine kazidiklar1 semboller déneminin sanat iiriinlerine kiyasla kusursuz
bicimde islenmistir (Aydik, 2014: 3)

2018 yilinda 42. Diinya Miras1 Komite Toplantis’nda 6nemine vurgu
yapilmis olan Gobeklitepe, 1 Temmuz 2018 tarihinde UNESCO Diinya Kiiltiir
Mirasi Listesine alinmigtir. Bu gelismeyi takiben 2019 yili Gobeklitepe yili
olarakilan edilmis ve bundan sonra tiim diinyadan turistlerin, arkeologlarin,
ressamlarin ve bilim adamlarinin ilgi odag: haline gelerek binlerce kisinin
ziyaret ettigi bir destinasyon olmustur (Yagmurlu, 2020: 55 - 57).

Tarihin, zamana ve kanitlara dayandirilarak yeniden yazilmasi
gerektigini ortaya koyan Gobeklitepe kesti, bugiine kadar insanlik tarihi ile
ilgili bilinen her seyi alt tist etmistir. Tarihin sifir noktasi olarak nitelendirilen
ve diinya ¢apinda kabul gérmiis olan bu kazi ¢aligmasinin heniiz ytizde onluk
bir boliimiiniin tamamlandig: disiiniildiigiinde, bizleri daha fazla sirlarin
ortaya ¢ikacag gerceginin bekledigini sdylemek miimkiindiir.

3. GOBEKLITEPE’DE SANAT, MiTOLOJi VE SEMBOL
3.1. Gobeklitepe’de Sanat

Sanat eserleri, sanatgilarin duygu ve diisiincelerinin yani sira diinyaya
olan bakis agilari ile sekillenir. Sanatgilar bu eserleri ortaya koyabilmek i¢in i¢
diinyalarinda yagsamis olduklarini belli asamalardan gecirerek izleyicilere bazi
mesajlar verirler. Burada amag, ortaya konulan eserin hedef kitlenin duygu ve
diisiincelerine hitap ederek onlarin estetik begenilerini kazanmaktur.

Sanatgilar, dis diinyadan izlenilmediklerini o6ncelikli olarak kendi
i¢ diinyasinda harmanlayarak tasarlar ve daha sonrasinda bunlar1 gesitli
zeminlere aktarirlar. Bu siire¢ sonucu sanat eserleri nesnellesmis olur (Turgut,
1991: 87).

Tarihsel olarak incelendiginde ilk resimlerin magara duvarlarina, siis
esyalarina veya kayalarin tizerlerine islendigi goriilmektedir. Genellikle bu
resimler hayvan figiirleridir. ilk resim 6rneklerine bakildiginda belli belirsiz
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tigiirlerin oldugu, Antik Yunan ve Mezopotamya’ da bu figiirlerin daha da
netlestigi gozlemlenmistir. Bu donemlerde dis diinyadaki imgeler daha
gercekei bir bicimde resmedilmistir (Gombrich, 2015: 11).

Stimerler,imgeleridahagokpiktogramveideogramolarakyansitmislardir.
Sembolize etmek i¢in olusturduklar1 ikonlara piktogram; soyut olarak kendi
olusturduklar: imgelere ise ideogram adini vermislerdir. Misir sanatinda
ruhun, ¢izilen sembol ve resimler aracilig ile yeniden dirilecegine olan
inangtan dolay: ¢gizilen resimler daha karakteristiktir. (Bayav, 2009: 105-122).

Sembol, bir toplumda yasayan insanlarin herkesin kabuliinti alarak
duygu ve diisiincelere yiikledigi anlamlarin isaretlere, nesnelere, sekillere
doniigmesidir. “Sembol bir fikri temsil eden gorsel imge, isaret ya da evrensel
bir ger¢egin daha derinlikli bir gostergesidir.” (Wilkinson, 2019: 6). Semboller
insanlarin iletisime ge¢melerinde ve etkilesim kurmalarinda daima 6nemli
unsurlar olarak gortilmistiir (Ritzer, 2013: 220). Bu baglamda insanligin
var olusundan itibaren imgeler ve semboller arasinda her zaman bir bag
oldugu sdylenebilir. Insanlar sembolleri iretirken her daim toplumun tarihi
ve kiiltiirel degerlerini referans almislardir. Bunun yani sira sanatin gesitli
dallarindan yardim alarak sembolleri ortaya ¢ikarmiglardir.

Semboller, hayatin her alaninda karsimiza ¢ikabildigi gibi sanatin her
alaninda da siklikla iiretilmekte ve kullanilmaktadir. Ozellikle resim ve
grafik sanat1 ile i¢ ice oldugu soylenebilir. Biinyelerinde barindirdiklar:
tarihsel, dinsel ve kiiltiirel degerler bakimindan toplumlarca kiymetli
unsurlardir. Anlatilmak veya verilmek istenen mesajin normal sartlarda
yaziya dokiilerek yansitilmasinin yani sira bir sembol ile biitiin bunlar
kolaylikla yansitilabilmektedir. Burada 6nemli olan semboliin iyi diistiniilerek
tasarlanmasidir.

Sembollerin global diizeyde kabul goren ritiielleri vardir. Ornegin
Romalarilar déneminden gelen kutsal asa ve yilan sembolii hekimligin
semboliidiir. Mitolojiye gore tanr1 Apollo'nun oglu olan Asklepios ( Romalilar
donemindeki ismi ile Eskiilap), hekimlik bilimini 6grenir. Bundan dolay1
da asasina sarili yilan sembolii hekimligin sembolii olmustur ve tiim
diinyada kabul gérmektedir (Akdogan, 2022) Buradan hareketle sembollerin
mitolojiden de esinlenerek giiniimiize kadar ulastig1 ve hala tiim toplumlarca
kabul gormekte oldugu sonucuna ulasilabilir.
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Resim 2. Yilan Semboli

Sembol dili insanligin ortak dilidir denilebilir. Sosyal hayatimizda bir¢ok
sembol vardir ve bu semboller tiim toplumlarca kullanilmaktadir. Ozellikle
sosyal piktogramlar hayat: kolaylastirmalar1 bakimindan da olduk¢a
onemlidir ve piktogramlar grafik tasarim sanati marifetiyle tiretilmektedir.

Insanlar yillarca devam etmekte olan tarihsel, dinsel ve kiiltiirel
birikimlerini semboller aracilig1 ile yansitmis ve gelecek kusaklara
aktarmiglardir. Bunu magaralara, dikili taglara veya kayalara, sanatsal bakis
agisive iiretkenligiile isleyerek gerceklestirmislerdir. Ozellikle siireg icerisinde
bazi hayvan figiirleri kutsal sayilmis ve sembollesmislerdir. Bunlara yilanlar,
kuslar, tilkiler veya inekler gibi hayvanlar 6rnek verilebilir. Gobeklitepe’de de
bu durumdan s6z etmek miimkiindiir.

+ 199
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Resim 3. Gobeklitepe hayvan sembolleri

Gobeklitepe’de suana kadar bulunmus olan ve mahfaza adi verilen
yapilarin ¢ogunda birbirinden farkli olmak {izere hayvan sembollerini
betimleyen kabartmalar ortaya ¢ikarilmigtir. Tilki, yilan, yaban domuzu,
turna, kurt bu sembollerden bazilaridir. Bu baglamda donemin sartlar
diistiniildiigiinde bilimsel yontemlerin sanata evrilmis uygulamalar olduguna
yonelik tezler bulunmaktadir.

3.2. Tiirk Mitolojisi ve Gobeklitepe Sembolleri

“Mitoloji kavramy, kiiltiir tarihinin en 6nemli kavramlarindan biridir.
Yunanca “mithos (soylenen ya da duyulan s6z)” ile “logos (konusma)”
kelimelerinin birlesiminden meydana gelen mitoloji, eski Yunan’da “ge¢mis
zamanda sOylenenlerin tekrar1” olarak tanimlanir "(Siit¢ti, 2021:151). Birgok
kaynaga bakildiginda mitoloji tanimlamalarinin ortak noktasy; tarih
oncesinde yasamis olan insanlarin evreni anlamlandirma ¢abasindan dogan
son derece ilkel bir biling ile bir o kadar zengin bir bilingalt: tirinii olmasidir
(Alkan, 1992:17). Her toplumun yasamis oldugu tarihsel ve dogal olaylar
goz oniinde bulunduruldugunda, kendi efsanelerinden dogan mitolojik
unsurlarin da farklilik gosterebilecegini séylemek miimkiindiir.

Mitolojilerde  genellikle hayvanlar karakteristik ozellikleri ile
sembollestirilmislerdir. Ayni zamanda mitolojilerde hayvanlar insanliga
cesitli 6gretiler de sunmaktadirlar. Bubaglamda Tiirklerde, yasamis olduklar:
cografyada en ¢ok karsilastiklar: ve hayatlarina etki etmis olan hayvanlar ile
ilgili mitlerin olustugunu sdyleyebiliriz. Ornegin at, kurt, képek, kartal ve
yilan gibi hayvanlar tiirk mitolojisi bakimindan 6nemli bir yerdedir (Siitgi,
2021:153).

Tiirk mitolojisinde hayvanlara ¢ok kiymet verildigi ve hatta kutsal olarak
kabul edildigi goriilmektedir. Binlerce yillik gegmise dayali olarak Tiirkler,
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bircok hayvana, karsilagilan olaylara yonelik anlamlar yiiklemislerdir.
Bazilarini iyi ve kot olarak tanimlarken bazilarini ¢ok yakin gorerek
kutsallagtirmislardir. Bu yaklagimla kurt hayvaninin ayri bir yere sahip
olmasinin sebebi, disi olan bir kurttan tiirediklerine dair bir efsaneye
dayandirilmaktadir. Bunun yani sira bazi dinsel ayinlerde hayvanlarin
tanrilar icin kurban edildigi de goriilmektedir (Tansii ve Giiveng, 2015:2-15).

Gobeklitepe’de bulunan hayvan figiirleri genellikle tas stellere
resmedilmis ve saldirgan yapida olan hayvanlara aittir. Tahminlere gore T
bicimdeki taslara resmedilmis olan hayvanlarin, tehlikelerden korumak
ve korkutmak gibi gorevleri vardir. Tapinaga girme egiliminde olabilecek
diismanlara her an saldirabilecek sekilde resmedilen hayvanlar, net bir sekilde
tehditkar ozelliktedir (Halis, 2019: 58).

Gobeklitepe’deki hayvan ¢izimleri yalnizca ritiiel igindeki psikografik
6ge olarak misyonlarinin 6tesinde ve daha onemli olarak ruh ve giig
temsilleridir. Burada bizzat hayvanlarin merkezde canlandirilmakta olan
ritiieli takip ettigini ya da bizzat olusturulan kurguda misyon sahibi oldugunu
gostermektedir. (Halis, 2019: 59).

Gobeklitepe’de T siitunlar1 {izerinde bulunan hayvan figiirleri genel
olarak erkek olarak tasvir edilmistir. Bunlar: Tilki, yilan, yaban domuzu,
yaban okiizii, yaban esegi, yaban ordegi, ceylan, ¢akal, aslan, ayi, kurt,
akrep, timsah, kertenkele, bukalemun, 6riimcek, bocek tiirleri, balik, turna,
flamingo, leylek ve farkl: tiirlerde kuslar olarak siralanabilir (Schmidt, 2007
103-214). Bu baglamda ¢alisgmamizda 6zellikle Tiirk mitolojisinde de karsilig
olan kartal, kurt, kopek ve yilan sembolleri ile ilgili incelemeler olacaktur.

3.2.1. Kartal Sembolii

Gobeklitepe’de Mahfaza D i¢inde bulunan Siitun 43 iizerinde gesitli
hayvan figiirleri goze carpmaktadir. Ozellikle akrep ve kus figiirii belirgindir.
Kus figliriniin uzatilmis kanatlara, asag1 dogru uzatilmis bir gagaya sahip
oldugu, bununla birlikte sol kanadinin dikey bir bigimde tasvir edildigi goze
carpmaktadir. Figiiriin sag kanadinin yatay bir formda sembolize edilmis
olmasi, kartalin ucarken almis oldugu pozisyonu ¢agristirmaktadir. Bu
sembol arastirmacilar tarafindan Akbaba/ Kartal olarak literatiirde yerini
almistir (Schmidt, 2003).
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Resim 4. Gobeklitepe Akbaba/Kartal Sembolii

Kartal pek ¢ok kiiltiirde kutsal kabul edilmekte olan bir hayvandir.
Goksel giiglere sahip olarak yeryiiziindekiler ile bir el¢i konumlandirilmas:
ve kehanetleri bildirdiginin diisiiniilmesi onu kutsal yapan sebep olarak
gosterilebilir. Ayni1 zamanda kartal Tirklerin ulusal sembollerinden biridir
(Tansti ve Giiveng, 2015: 10). Tiirk mitolojisinde kartalin mevsimleri
degistirdigine inanilirdi. Bununla birlikte kutsal goriilmesi bakimindan
kartal tizerine biiylik yeminlerin edildigi gozlenmistir (Coruhlu, 2012:156).

Giiciin ve hakimiyetin ifadesi olarak kartal, Tiirk devletleri ve boylarinda
siklikla rastlanan bir motiftir. $amanist uygulamalar da da kartal yaygin
olarak kullanilmaktadir (Tansii ve Giiveng, 2015: 10). Ozellikle Uygur ve
Goktiirk donemlerinde kartal, koruyucu ruhun, hitkiimdarlarin ve adaletin
sembolil olarak kabul edilmektedir (Coruhlu, 2012:134).

Cift bash kartal ise mitolojik olarak Tirkler icin ¢ok Onemli bir
semboldiir. Bunun yani sira toplumun ve devletin sembolii olan ¢ift basli kartal
bircok kurumun ambleminde kullanilmaktadir. Kartalin cift bash olarak
kullanilmas: ise kudreti arttirmas: ve daha simetrik olarak goriinmesinden
dolayidir (Tansii ve Giiveng, 2015: 10).

Kartal Orta Asyanin eski inanislarina gére Giines ve Gok tanrinin
simgesi konumundadir. Samanlarda ise kartal ormanin ruhudur. Yakutlarda,
baharin ruhunu temsil etmesi bakimindan kartal oldukga saygi goriir. Oyle
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ki kartalin bir kanat ¢irpis1 ile buzlarin eridigine ve ikinci kanat ¢irpisi ile de
bahari getirdigine inanilirdi (Akman, 2020:156)

Tirk mitolojisine gore, Tanri insanlari tehlikelerden korumak ve
bilgilendirmek iizere bir kartal génderir. Ancak kartal insanlarla anlasamaz
ve Tanrr'ya donerek olanlari anlatir. Bunun iizerine Tanr1 kartala yeryiiziine
donmesini, karsisina ilk ¢ikan kadin ile yasamasini ve dogacak olan ¢ocugu
saman yapmasini onerir. Boylece dogan ilk gocuk saman olur (Kiigiiktuncer,
2020: 100).

3.2.2. Kurt Sembolii

Mahfaza D igerisinde ve siitun 43 {izerinde bulunan sembol, akrep
semboliiniin hemen alt tarafindadir. Bu sembol icin arastirmacilar tarafindan
iki goriis ortaya konmustur. i1k gériise gore bu sembol bagsiz insan semboliidiir
(Kurt, 2017; 1124). ikinci goriis ise 6n ayaklar1 ve kuyrugu ile belirgin bir
sekilde kurt / kopek sembolii oldugudur. Ikinci gériisii destekleyen en bityiik
etken ise yer aldig1 pozisyon geregi astronomik bir karsiliginin olmasidir.
Arastirmacilar bu goriisii desteklemek adina Lupus Takimyildiz: ile olan
iliskisinden bahsetmislerdir. Ancak bu goriisiin net olarak kanitlanabilmesi
adina daha c¢ok bulgu ve bilgiye ihtiya¢ duyuldugu da kabul gormektedir
(Sweatman ve Tsikritsis, 2017).

Resim 5. Siitun 43 - Kurt Sembolii

Tirk mitolojisine gore kurt, en o6nemli hayvandir (Roux,2014:56).
Tirklerin kurt soyundan geldigine ve kurtun yol gosterici rolii olduguna
inanilirdi. Kurt sembolii devlet ve hiikiimdarliklar: temsilinde kullanilirds.
Cok sayida Tiirk kabilesinin kurt ismini almasi da bunu kanitlamaktadir. Oyle
ki Avrupa Hunlarina “Kuzey Kurtlar1” denilmekteydi. Bununla birlikte 6. ve 7.
Yiizyillarda kurt - ata inancinin gostergesi olarak taglar tizerine kabartmalar
yapilmis, Goktiirk hakanlari atalarina saygi gostergesi anlaminda otaglarinin
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ontine altin bagh kurt tugu yerlestirmislerdir. Goktiirk inancina gore Gok
Tanr1 Tengri, Asena isimli disi bir kurt gondererek gelecegin hitkiimdarini
emzirttirir. Bundan dolayr Asena kutsal kabul edilmektedir. Bununla
birlikte Tiirk mitolojisinde bozkurt ulusal bir sembol ve kutsal bir hayvandir
(Tanpolat,2016:26).

Tiirk Diinyasrnin ¢esitli bolgelerinde kaya ve mezar tagslar1 tizerinde kurt
semboliine rastlamak miimkiindiir. Anadolu Tiirkmenlerine gore kurt kutsal
sayllmaktave dortkardesin en kiigligii olarak bilinmektedir. Kardeslerin miras
olarak paylarina diisen koyunlar1 paylagsma sirasinda anlasamamasindan
kaynakli olarak en kiigiik kardesin bir kurda doéniistiigiine inanilirdi. Ayni
zamanda kudretin bir sembolii olarak goériinen kurt, sancaklarin bagina
takilirdi. Tirk mitolojisinde evrene bagli olarak renk simgeciliginden de
bahsedilmektedir. Ornek olarak ak kurt gék unsurunu, kara kurt kuvvet
unsurunu ve al kurtise siddet unsurunu temsil etmekteydi (Akman,2020:160).

3.2.2. Yilan Sembolii

Gobeklitepe Mahfaza A igerisinde “T” stitunlar1 tizerinde en ¢ok bulunan
sembol yilan semboliidiir. Arastirmacilar bu durumu, bolgede siklikla
bulunan Koca Engerek yilanina baglamaktadirlar (Henley ve Henley, 2019).
Yapilan kazilarda Mahfaza A,B ve D icerisinde simdiye kadar bulunmus
olan semboller degerlendirildiginde, yilan tasvirinin %28.4 oraninda oldugu
ortaya cikmistir (Satmuis, 2019: 184).

Resim 6. Gobeklitepe Yilan Sembolii



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Teori, Arastirma ve Derlemeler * 205

Yilan semboliiniin anlamibakimindan bir¢ok tez ortaya atilmigtir. Bunlar
olumle ilgili bir sembol oldugu, erkek cinsel organi oldugu ve $amanizmden
kaynakli “Yolculugu” temsil eden bir sembol oldugu goriistidiir. Bu baglamda
Gobeklitepe’de yer alan y1lan sembollerinden her biri gercek yilan tasvirlerine
ve davranislarina gore degerlendirilmektedir. Hayvan davranislarini
inceleyen etolojik veriler 15181nda, 6liim goriistiniin sembolik olarak yilan ile
en sekilde ortiismekte oldugu gozlemlense de, arastirmacilar bu semboliin
daha ¢ok Samanistik faaliyetlerle iligkili oldugunu one siirmektedirler
(Henley ve Henley, 2019).

Yilan, Tirk kiltiiriinde gegmisten giiniimiize dek hikaye ve destanlarda
siklikla karsimiza ¢ikan bir semboldiir. Biiyii, nazar, 6limsiizliik, seytan, gece
ve saglik gibi kavramlarla iliskilendirildigi goriilmektedir. Bununla birlikte
yilan, Tanr1 Erlik Han’ a giderken yaninda bulunan bir araci durumundadir.
Genel olarak katiiligii ve ugursuzlugu ifade etmektedir (Akman,2020:160).

Tirk mitolojisinde yeralt: hayvani olarak ele alinan yilan, yasaminin
biiyiik bir boliimiinii toprak altinda ve karanlikta gegirir. Olii olan atalarin
ruhlarini tasidiklar: inanci da buradan gelmektedir. Tirk mitolojisinde
yilan her ne kadar olumsuz olarak bilinse de kutsal olarak da goriilerek saygi
duyulmustur. Tiirk kiiltiiriintin temeli olarak samanizmde, bazi samanlarin
yilan suretine biiriinerek hareketlerini taklidi ve bazi saman ¢uhalarinda
yilanin sembolik olarak kullanilmasi onun kutsaliyetinin gostergesi
niteligindedir (Ince, 2015:18-19).

Tirk mitolojisinde yilan hayvani, on iki hayvanli Tirk Takviminde
bulunan efsanevi hayvanlardandir. Kuzey Tiirkleri ve Altaylar uzun bir siire
boyunca dis kiiltiirlerden uzak kalmislar ve Cin ejderhasinin yerine efsanevi
derecede biiyiik yilanlar1 koymuslardir (Tansi ve Giiveng,2015:2-15).

Tiirk mitolojisinde yilanin tiim ki boyunca uyuyup ilkbahar ile birlikte
gomlek degistirerek yeryiiziine ¢ikmasi, yeniden dirilmenin temsili olarak
gortilmektedir. Bununla birlikte birbirine dolanmis yapisi ile iremeyi de
yansitmaktadir. Bundan dolay: evlenme cagindaki kizlara “seher”, “cazip”,
“bliylileyen kadin”, “ele gozlii dilber” gibi yakistirmalar yapilmaktadir
(Mollaibrahimoglu,2008: 22-23).

Tiirk Tabipler Birliginin ambleminde kullanilmakta olan yilan sembolii
de Orta Asya Tirk Kiltiiri'ne dayanmaktadir. Birbirine dolanmus iki yilan
sembolii mutluluk zincirinden esinlenilerek uygulanmistir (Bayat,1983:36).

Bu analizler neticesinde Schmidt’in belirttigi olduke¢a sasirtici diger
bir olay, arkeolojik verilerden ¢ikan sonuglarda Gobeklitepe’de iklimsel
olarak yasamasi imkansiz, hi¢bir zaman burada bulunmamis hayvanlarin
resimlerinin olmasidir. Firat ve Dicle’de, o bolgede hicbir zaman timsah,
ejderha ve benzeri hayvan yasamamasina ragmen siitunlarin {izerine
resmedilmistir (Schmidt, 2007: 105).
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SONUC

2019 yilinda UNESCO tarafindan Diinya Kiltiir Miras1 Listesine
alinmis olan Gobeklitepe, kiiltiirel miras bakimindan olduk¢a kiymetlidir.
Toplumlar kendi kiiltiirel miraslarina sahip ¢ikarak, onu kiymetlendirerek
ve bu degerleri gelecek nesillere aktararak var olurlar. Bu baglamda sanat ve
uygarlik tarihi bakimindan son derece 6nemli bir yer olan Gobeklitepe’ye
hak ettigi degeri gostermek toplumsal gérevlerimizdendir.

Tarihin sifir noktasi olarak nitelendirilmekte olan Gobeklitepe
ve icerisindeki sanatsal, mitolojik ve sembolik degerler c¢alismamizin
odak noktasidir. Bilindigi tizere ilk¢ag insanlari avci ve toplayici olarak
nitelendirilmektedir. Ayn1 zamanda gelismislik seviyeleri son derece ilkeldir.
M.O.10binyillarina dayananilkel insanin, Gobeklitepe mahfazalarininiginde
bulunan stitunlari ve bu siitunlarin iizerlerine kazinmis olan ¢esitli sembolleri
hangi bilgi,donanim ve malzeme ile bu derece profesyonelce ve ayni zamanda
sanatsal bir yaklasgimla yapabilecegi gizemini hala korumaktadir. Bazi
arastirmalarda bolgede gogebe hayattan tarima gegisin oldugu gibi goriisler
ortaya atilmaktadir. Ancak arastirmalar gostermektedir ki Gobeklitepe’de
yerlesim yerleri bulunmamakta, yalnizca tapinaklar bulunmaktadir. Bu
bulgular da yakin dénem arkeolojik arastirmalarinin daha 6nce yapilmis
calismalarin aksine, o donem insanlarinin son derece zeki ve bilge olduklarini
ortaya koymaktadir. Zira o dénemde dini bir mabedin insasini yapabilmek,
mimarisinin icerisinde sanatsal ve estetik unsurlara yer vermek i¢in olduk¢a
engin bir bilgi hafizasina sahip olmak gerekmektedir. Bununla birlikte soyut
bir yaklasimla son derece estetik bir sekilde kabartmalarin sekillendirilmis
olmasi, gliniimiiz sanatgilarina ilham kaynag: niteligindedir.

Gobeklitepe siitunlarina kabartma seklinde kazinmis olan hayvan
sembollerinin, sanatsal olarak degerlendirilmesinin yani sira mitolojik
olarak da degerlendirilmesi yapilmistir. Bu baglamda c¢aligmamiz,
Gobeklitepe hayvan sembolleri ile Tiirk mitolojisi arasindaki iligkiyi ortaya
koymasi bakimindan da literatiire katki saglamaktadir. Ozellikle Tiirk
mitolojisi bakimindan olduk¢a 6nemli ve kutsal sayilan kurt, kartal ve
yilan gibi sembollerin Tiirk toprag: olan Goébeklitepe’de bulunmus olmasi,
Tiirklerin tarihi ve sembolik degerleri noktasinda da bir gizemin kapilarini
aralamaktadir. Tirk devletlerinin kadim geg¢misinden bugiine kadar
kullanmakta oldugu bu hayvan sembollerinin tarihi Gobeklitepe’ye kadar
uzanabilir mi?

Gobeklitepe, suana kadar yapilmis olan kazilar géz Oniinde
bulunduruldugunda, kadim bir tarihi degere sahip olarak pek ¢ok gizemi
icerisinde barindiran bir kesiftir. Suana kadar ortaya ¢ikan bilgi ve bulgurlar
degerlendirildiginde, dogru bilinen bir¢ok gercegin yeniden degerlendirilmesi
gerektigi sonucuna ulasilan bir kesiftir. Arkeolojik ¢aligmalarin devam ettigi
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Gobeklitepe’de ortaya ¢ikacak olan yeni bilgi ve bulgular bir¢ok disiplinin
takibinde oldugu gibi sanat disiplinleri bakimindan da olduk¢a 6nemlidir.
Ozellikle sanat tarihgilerinin ve sanatin farkli disiplinleri ile ilgilenen
sanatcilarin ge¢misten ilham alma noktasinda takip etmesi gereken bir
calismadir. Bununla birlikte Tiirk mitolojisinden sembolizme uzanan etkisi
bakimindan da 6nemli sonuglar: olacag: varsayiminda bulunulabilecek bir
arkeolojik ¢alismadir. Bundan dolay1 bu ve buna benzer ortaya konulacak
olan bir¢ok ¢alisma, bir sonug degil bir baslangi¢ olarak yorumlanmalidir.
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