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Giris

Sanatsal bir kavrami ifade eden tiir sozciigli dilimizde, Fransizca kdkenli
genre sOzcligiiniin karsiligr olarak kullanilmaktadir. Aslinda genre daha ¢ok
cins aralarinda benzer, ortak 6zellikleri bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu
anlamia gelmektedir (Yonsel, 2010: 15). Janr resminin ge¢misi ¢ok eskilere
uzanir ve ilk drnekleri 16. yy.in sonunda Avrupa’da takvimlerin giinliik yasa-
min pargast haline gelip yaygilagmasi ve baski tekniklerinin gelismesiyle or-
taya ¢cikmistir. O siirece dek resim, dinsel temalar1 islemeyi, kutsal konu ve ki-
sileri betimlemeyi amaglamis ve fresklerle okuma yazmasi olmayanlara adeta
bir resimli roman gibi incil’den sahneler aktarmistir (Resim 1). 1517°den son-
ra Kuzey Avrupa iilkeleri Roma Hristiyanligimi terk ederek Protestan inancim
siirdlirmeye baslamis, bu durum janr resminin gelismesini saglamistir. Boy-
lece Protestanlar, kiliselerini ve halka agik liiks yerleri siislemek i¢in pahali
dekorasyonlarda freskler yerine kiiciik dlgekli janr resimlerini tercih etmistir.
Ancak Ronesans’tan itibaren tarihsel resim yiiksek sanat olarak kabul edilir-
ken janr resmi ikinci simif sanat¢ilarin ugras alani olarak goriiliir. Bu durumu
Sophie Kruijssen su sekilde dzetler:

“Janr resmi, goriiniir diinyanin ne anlami ne de ahlaki mesaji olmayan
reprodiiksiyonlar1 olarak reddedildi ve bu nedenle akademik hiyerarsinin alt
bolgelerine siirgiin edildi” (Kruijssen, 2013-2014: 249).

17. yy.da Flaman ressamlarla giindelik yasamin resmedilmesi daha da
yayginlagir ve giindelik yasamin resmedilme aligkanligi siirerken, tarihi resim
ve tiir resmi ayrimi belirsizlesir (Resim 2). Utrecht, Haarlem, Leiden, Delft ve
Dordrecht ekoliindeki Hollandal1 sanatgilar siradan yasami anlatmaya yonelik
(koylii hayati, giinliik zevkler, sosyal olaylar ve eglence sahneleri vd.) eserler
yapmislardir. Bunlar arasindaki Johannes Vermeer (Resim 3), Jan Steen (Re-
sim 4) gibi sanatgilar, Avrupa’da ki ¢agdaslarinin cogunu etkilemistir. Boyle-
ce 18. yy. ve 19. yy.da janr resmi tiim Avrupa’ya yayilmis ve siradan insan ha-
yatin1 resmetmek 6nem kazanarak janr resmi tanimi yayginlagmistir. Bunlarin
sonucunda Janr resmi resimsel ifadenin dominant haline doniisiir.
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Resim 1. Giotto, “Olii Isa™va Agit™, Resim 2. Pieter de Hooch,
1304-1306 “Delft’te Bir Evin Aviusu™, 1658
Tuval iizerine vagliboyva. 73 x 60 cm.
Ulusal Galeri, Ingiltere

Resim 3. Jan Vermeer Eesim 4. Jan Steen
“Siitgi Kiz”, 1657-1658, “Cizim Dersi”, 1665,
Tuval iizerine vaglbova, 43,5 x 41 cm. Panel iizerine vaglibova, 49,2 x 41.2 cm.
Rijksmuseum, Hollanda J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles

1. 19.Yiizyildan Giiniimiize Sanat¢inin Eserinde Giinliik Yasam

19. yiizyilin sonlarinda siradan sahneler sanatgilar i¢in daha ilgi ¢ekici bir
hale gelmis ve janr resmi biiyiik tuvallerde hayat bulmustur. Ornegin, Fransiz
Gustave Courbet (Resim 5), Jean Francois Millet (Resim 6), Honore Daumier
(Resim 7) realist akim iginde giinliikk yasami, is¢i ve koylii sinifi {izerinden
sosyal konulart en dogal haliyle resmetmistir. Empresyonist ve post empres-
yonist donemde baska bir zirve yasanir. Modern kent hayatini ele alan emp-
resyonistler eserleriyle janr resmine bir alternatif olusturmuslardir (Resim 8).
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Resim 5 Gustave Courbet Fesim 6 Jean Francaois Millet
“Oimans'ta Cenaze™, 1848-1850 “Patates Ekenler”. 1861
Tuwal tizerine vaglibova, 315 x 660 cm. Tuval dzerine yaghboya, 101,3 x 82,5 am.

Orsayv Muzesi, Paris

Besim 7. Honore D aumier Fesim 8 Edgar Degas

“Ueginet Sinif Vagon™, 1862-64 “Thiici Kadmlar™, 1884
Tuval nzerine vagh bova 634 x 90,2 cm. Tusval uzerine vagh bova 76 % 81 cm.

Metropolitan Sanat Miizesi, Amenka Louvie Miizesi, Pans

Modernizm, kat1 akademinin degerlerini alt iist etmek i¢in insa edilmistir.
19. yiizyilin ortalarindan itibaren sanatgilar ve elestirmenler, gegmigin uzun
stiredir devam eden geleneklerine ve akademinin sanat piyasasindaki tekeline
meydan okumaya basladilar. Modern yasamin temsilcisi olan sanatgilarindan
biri Edouard Manet’dir. Burjuva ahlak bi¢imini elestiren kiilt yapiti “Kirda

~ 99,

Ogle Yemegi ni Murat Gok ve Seckin Aydin su sekilde yorumlar:

“Manet’in 1862 yilinda bir pazar giinii Seine Nehri kiyilarinda Argen-
teuil’e yapilan bir geziden esinlendigi “Kirda Ogle Yemegi” ya da “Piknik”
resmi o donemde cok sert elestirilere maruz kalmistir. Eser donemin giinde-
lik yagantisindan bir an1 temsil eder. Giindelik yasama 6rnek sayilabilecek
bu eser sanat ¢evrelerince kabul gérmemistir ve toplum tarafindan da kabul
edilmemistir. Bunun nedeni ise; ddnemin modasina uygun giyinmis erkekler-
le resimde oturmus vaziyete olan kadinin ¢iplak olmas1 idi” (Gok ve Aydin,
2020: 8). (Resim 9)
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Gilindelik yasamda piknik olagan bir eylemdir. Modern Bati sanatinin
baslangicina kadar, ¢iplak kadin tasvirlerinin ¢ogu mitoloji veya alegori figiir-
lerine baglidir. Manet, ¢iplak kadin figiiriinii olagan bir ortamda daha 6nceki
sanat¢ilarin resmetme gerekcelerinin aksine burjuva yasam big¢imine elestiri
amaciyla kullanmigtir. Giyinik iki kentli erkegin arasinda higbir sey olmamis
gibi davranan bir kadin figiirii yozlagsan burjuva ahlakini temsil etmektedir.
Buradan ¢ikarilan sonug burjuva giindelik yasamina yapilan bir elestiridir ve
bu elestiriyi giindelik yasam icinde bir piknik sahnesiyle yapmustir.

Romantik hareketin gorsel sanatgilari, duyguyu itici bir sanatsal gii¢ ola-
rak odaklayarak giizellik, hakikat, ask ve adalet gibi soyut kavramlar1 kes-
fetme lehine Akademizm tarafindan aktarilan belirli anlatilar1 birakmustir.
Realist sanatcilar yapay, spekiilatif, dogaiistii unsurlardan veya temalardan
kacinmistir. 19. yiizyilda Barbizon ekoliine mensup Fransiz bir ressam gru-
bu Fransiz muhafazakar resmin kurallarini reddederek Fransa yakinlarinda-
ki Barbizon koyline yerlesirler. Ekoliin adi bu kdyden gelmektedir. Ekoliin
temsilcileri basit giindelik yasam tarzini doga manzaralarini, koylii yagsamin
realist ve natiiralist tarzda resmetmistir (Resim10).

“Ashcan Okuluna doniisecek olan ‘The Eight’ ad1 altinda bir grup Ameri-
kan ressam kentsel yasamdan alelade sahneler resimlemeye bagladilar” (Y 6n-
sel, 2010: 26). Bu sanatgilardan John Sloan’mn “Kuaforiin Cami1” (Resim 11)
adl1 eserini inceledigimizde 1900’lerin New York’unun tasviri iginde yoldan
gegenler miisterinin sagini boyayan berberin penceresine bakarken resme-
dilmistir. Siradan bir giiniin betimlendigi bir eserdir. Yine Amerikali ressam
Edward Hopper ise kentsel hayatin icinde Amerikan kasabalarindaki yasami
resmetmistir. Restoranlar, benzin istasyonlari, ofisler vb. resimlerinde sectigi
mekanlardir. “Gece Kuslar1” adli eserinde gece geg bir saatte restoranda otu-
ran insanlar1 giindelik yagam i¢inde betimlemistir (Resim 12).
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FResim 92 Edonard Manet R.esim 10 Jules Breton
“Kirda If!glc Yemegi”, 1862-1863 “Anz Johnun Anfesi”, 1875
Tuval uzerine vagh bova, 81,9 % 104.5 cm Tuval nzerine vazh bova, 112 5 193 om
Orzay Mizesi, Pans Ozel Koleksivon

Resim 11. John Sloan Resim 12. Edward Hopper
“FEuafor Salonunun Penceresi™, 1907 “Gece Euslan™, 1942
Wadsworth Atheneum Sanat Mizest Tuval Gzerine vaghbova, 84,1 x 1524 cm.

Modernizm genellikle idealizme, insan yasami ve topluma dair titopik bir
vizyona dayaniyordu. ilerlemeye giiclii bir vurgu yapan Modernist sanatcilar,
genellikle din veya bilim tarafindan formiile edilenler gibi evrensel ilkeleri
veya gercekleri aradilar. Bu gergekler daha sonra gercekligi anlamak, tasvir
etmek veya aciklamak i¢in araglar olarak kullanilabilirdi. Modernist sanat-
c¢ilar, modern diinyanin deneyimini dogru bir sekilde yansitmanin bir yolunu
bulmay1 umarak konuyu miikemmel hale getirmeye odaklanmak yerine bi-
¢im, teknik ve siiregle arayislar iginde resme farkli bir bakis acis1 kazandiran
evrensel bir dil yakalamaya ¢aligtilar. “Sanatcilar giindelik hayattan sahneleri
taklit etmek yerine, kendi hayal gii¢lerinin sekil ve figiirlerini iretmeye basla-
muslard1” (Lee, 2016: 7).

Entelektiiel bir bakis agisina sahip olan sanatcilar artik gergekligi be-
timlemek yerine farkli bir ger¢eklik pesindeydi. Janr konular1 dadaistlerin,
kiibistlerin, fltiiristlerin ilgisini gekmemisti. Dertleri felsefe, kuram, belli bir
bigim yaratmakti. Bu siire¢ pop kiiltiiriine gelene kadar devam etmisti. Pop
sanatta ise tek tiik janr resmine drnek gosterilebilecek eserler goriilse de (Re-
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sim 13) donemin sanatcilarmin asil amaci janr resmindeki glinliilk yasamin
siradanligini 6ne ¢ikarmak degil, popiiler kiiltiiriin bir elestirisi olarak glinliik
yasamda kullanilan nesneler araciligiyla mesaj1 en yalin ve basit haliyle ver-
mekti (Resim 14).

Resim 13. David Hockney Resim 14 Wayne Thiebaud
“Ailem”™, 1977 “Boston Kremler1™,1962
Tuval iizerine vagli bova, 1829 x 1829 cm. Tuval iizerine vagli bova, 35,56 x 45,72 cm.

“Sanatta farkli bir ifade bi¢imi olusturmaya calisan De Stijl, Bauhaus,
Stiprematizm ve benzeri akimlardan sonra 1930’lar ve 40’larda Avrupa’da fi-
giiratif resme bir miktar geri doniis olmustur” (Lee, 2016: 7). Bu doniisii ve
fotogercekei resmi Mehmet Yilmaz su sekilde anlatmstir:

“Sanattan tekrar tekrar kovulan, ama her seferinde bir yolunu bulup igeri
giren figiir, pop sanatcilarin ¢alismalar1 sonucu, dyle goriiniiyor ki bir daha
gitmemek {izere yerlesmis gibi. Bugiinkii manzara simdilik bunu dogruluyor.
Pop sanatcilarin actig1 yoldan giden bir¢ok sanat¢i nesne ve goriintii yanilsa-
masint sonuna kadar gotiirebilmektedir artik. Bildigimiz gibi bu kanallardan
biri fotogergekeiliktir. Fotogercekei sanatgilarin resimleriyle ilk kez karsila-
san biri, onlarin boya degil fotograf oldugunu sanir; bu goriintiileri taniyanlar
bile fotografi diisiinmeden edemez. Bu resimler, aslinda gosterdikleri figiirle-
rin degil, fotograflarin ya da ofset baski tekniginin kopyalaridir. Dolayisiyla,
izleyici farkinda olmadan ayni anda iki kez yanilmaktadir. Yanilgilardan biri,
goriilen seyin fotograf sanilmasi, digeriyse (ki bu eskiden beri sliregelen sey-
dir), goriintiideki nesnelerin ger¢ekmis gibi algilanmasidir” (Yilmaz, 2013:
266-267).

Bu tanima 6rnek olarak fotogergekgi sanatgilardan Robert Bechtle gos-
terilebilir. Eserleri siradan giinliik hayat i¢cinde California varoslarindaki orta
siniftan ailelerin yasantilarini ve gevrelerini yansitir. Sanat¢i begendigi konu-
larin anlik fotograflarini ¢ekip daha sonra o fotograflardan referansla resme-
der. Resmettigi evlerin, arabalarin, komsularin resimleri sik¢a kisisel fotograf
albiimiinden ¢ikmigcasina sanatginin ge¢gmisini hatirlatir (Resim 15). Bir diger
fotogercekei ressam Clive Head ise calismalarii higbir zaman bir belgesel
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gercekgilikle tasarlamamistir. Kurgular yaparken 6nce farkli bakis agilarindan
mekanlar hakkinda bilgi toplar, fotograflar, eskizler ¢izer, o mekanlarda yasar
ve daha sonra tuval iizerine izlenimlerini aktararak resmeder. Sectigi mekan-
lar gergek mekanlar ve yasamin i¢indeki insanlardir (Resim 16).

Resim 15. Robert Bechtle © Resim 16. Clive Head
“Alameda Chrysler”, 1981 “Piccadilly”, 2007
Tuval iizerine vagliboya, 122 x 175 cm. Tuval iizerine vaglibova, 153.6 x 231.7 cm.

Sanatta Modernist akimlarin devami 20. yiizyilin ortalarina kadar genis-
lemistir. Bununla birlikte, bazi sanat¢ilar Modern sanatin dogasini reddetmeye
baslar ve giderek kavramsallasan intermedya bicimleri araciligiyla Postmo-
dern bir hareket olusturmak i¢in ayrilir. Post modernizm dedigimiz siireg ise
her seyi i¢cinde barindirmaktadir. Modern teknoloji ve medya ile gelen kavram
zenginligi sanatta tiir bakimindan biiyiik bir ¢esitliligi beraberinde getirdigi
i¢cin post modernizmde janr resmi ayrimini yapmak oldukea zordur.

Postmodern sanat, Modernizmin 6zelliklerini veya onun ardindan ortaya
cikan fenomenleri reddetme c¢abasiyla baglayan bir sanat akimlari biitiiniinii
tanimlar. Sosyal meselelerle sanatsal yollarla yeniden baglanti kurmay1 amag-
layan Postmodernizm, Modernist hareketin fikir ve degerlerine tepki olarak
ortaya ¢ikmis ve Modernizmin kiiltiirel teori ve pratikteki hakimiyetini takip
eden bir donemi baglatmistir. Sanat yapimina yonelik ¢cok sayida yaklasimi ku-
caklayan Postmodernizmin baslangicinin, kavramsal sanat, feminist sanat ve
neo-digavurumculuk gibi diger hareketleri i¢cine alan 1960’larda Pop Art’tan
gelistigi genel olarak kabul edilmektedir. Modernizm agirlikli olarak idealizm
ve insan yasaminin iitopik bir vizyonu ve ilerleme inanci etrafinda doner.

Postmodernizm genellikle evrensel gercekler ve nesnel gerceklik kav-
ramlarimi elestiren siiphecilik, anti-otoriterlik ve ironi dereceleriyle karakteri-
ze edilir. Enstalasyon sanati, kavramsal sanat, intermedya ve multimedya gibi
hareketler, video teknolojisi genellikle Postmodern olarak tanimlanir. Cagdag
sanatin belirgin bir tekil amaci yoktur ve ¢cagdas sanatci, sanatsal eyleme il-
ham veren herhangi bir konuya yanit vermekte 6zgiirdiir. Bununla birlikte,
sanat¢ilarin ugrastig1 bazi ortak temalar vardir. Kimlik ve beden politikalari,
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mevcut toplum, kiiltiir, maneviyat, iklim degisikligi, bilim, teknoloji, go¢, ha-
fiza, zaman, politika, din, kiiresellesme vb. gibi her biri birgok cagdas sanatg1
tarafindan sanatsal olarak yanitlanacak 6nemli temalar olarak benimsenmistir.
Hollanda resim gelenegi olarak iin salan janr resmi bugiin popiilerligini yitirse
de siradan giinliik yasami eserlerine konu edinen sanatgilar yok degildir. Sa-
natgilar, ¢agdas yasaminin genellikle siradan yonlerine odaklanarak bu mirasi
siirdiirmektedirler. Bu sanat¢ilardan birkagini inceleyelim:

Amerikali ressam ve heykeltiras Eric Fischl, “Pop Sanat’in renkli imge-
lerle yansittig1 Amerikan tiiketim kiiltiiriiniin 6teki yiizii “Amerikan Rilyas1”
n1 gozler oniine serer. Giindelik yasam dilini figiiratif eserleriyle ele alan Eric
Fischl; figiirleri daha tiyatral bir icerikle anlatir. Bir filmden, fotograftan ke-
sitler izleniyormus hissi veren eserler de mercegi farkli acilara ¢evirerek o ana
taniklik eder. Eric Fischl eserleri fotograf karelerinde yasanan ana taniklik
eden kesitler halindedir” (Burunsuz, 2013: 47). (Resim 17)

Amerikali Digsavurumcu sanat¢1 David Salle’in resimlerinde ise giinliik
objelerin par¢alanmig goriintiileri kolaj etkisi yaratmaktadir. Bu goriintiiler
geometrik formlarla birbirinden ayrilir sekildedir. “Diigsel mekan, ayrintici
anlatim, pop art imgeleri, ¢iplaklik, dokusal bezemeler, karsilastirmalar, iki-
lemler, klasik gondermelerle ¢agdas bigimleri bir arada kullanir” (akt. Burun-
suz, 2013: 8). (Resim 18)

Resim 17. Eric Fischl Resim 18. David Salle
“Eski mahallem-EKnmizi1 Balon™, 2021 “Biiviik Cizme”, 2016
Keten iizerine akrilik, 172,72 x 243 .84 cm. Keten iizerine vagh boya, akrilik ve argiv

dijital baski™, 198,12 x 152.4 em.

Bir diger Amerikali sanat¢1 John Currin’in eserleri ilk bakista Ronesans
resimlerini andirsa da izleyici ucuz goriinimleriyle karikatiirize edilmis kitsch
(bayagilik) ile ylizlesir. Sanatgi siradan giincel hayattan konularini ele alir-
ken ideal beden algisindan uzaklasarak viicut dlgiilerini deforme etmistir. Bu
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nedenle izleyici gergek dist bir goriiniime sahip insan bedeni algisiyla karsi
karstya kalir (Resim 19).

Afrika kokenli sanat¢1 Cassandra Gillens “siyahi konulari bir siliiet tar-
zinda betimleyen figiiratif resimleriyle Giiney Amerika’nin geleneklerini kut-
lar. Gliney Carolina’da ki ailesini ziyaret ettigi cocukluk anilarindan ilham
alir. Gillens’in akrilik resimleri, biiyiikannesi tarafindan kendisine anlatilan
hikayeleri canlandirir. Eserleri Gullah (kdle ticaretinden kagan Afrikali esirle-
rin torunlart) konularini ve zarif vintage desenli giysiler ve geleneksel baslik-
lariyla insanlarin ev i¢i ugraslarini anlatir” (Art Sy). (Resim 20)

Resim 19. John Curmrin Resim 20. Cassandra Gillens
“Fistik™, 2016 “Sarap ve Yengecler™, 2008
Tuval iizerine yvaghbovya Tuval dizerine akmilik, 121.9x 91 4
cm.
76,2 %457 cm.

Ev yasamini anlatan 17. yilizy1l Hollanda ve Flaman tablolarindan esin-
lenen Julie Blackmon, kalabalik bir ailede yasamanin getirdigi avantajla aile
iiyelerini iceren 6zenle diizenlenmis sahnelerin fotograflarin1 ¢cekmektedir. Bu

goriintiiler kurgusal, otobiyografik, hayali ve giinliik hayatin unsurlarindan
olusmaktadir (Resim 21).

Dianne L. Massey Dunbar ise fotogergekei bir sanat¢1 olup eserlerinde
giinliik yasam i¢indeki kent manzaralari, ingaat sahalari, tiiketici {irlinlerini
konu edinir. “Calisan Sekiz Adam” adli eserinde insaat is¢ilerini bir agacin
golgesine 1slak ¢imento doserken betimlenmistir. Empresyonist ressamlarin
151k anlayisiyla resmettigi eserlerinde siradan yasamda ¢okta dikkatimizi ¢ek-
meyen fark etmedigimiz sahneleri izleyiciye sunmaktadir (Resim 22).
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Resim 21 Julie Blackmon Resim 22 Dianne L. Massey Dunbar
“Uzanmak™, 2015 “Caligan Sekiz Adam™, 2014
Pigment bask Tuval tizerine yagliboya, 76,2 x 101,60 cm.
Sonug¢

Uzun bir tarih diliminde karsilagtigimiz bagimsiz bir form olan janr res-
minde sanat¢ilar giindelik yasamin goriintii ve 0ykiilerine yer vermistir. Bire-
yin giindelik yasamla kurdugu iliskileri sorgulayan sanat¢1 yasadigi toplumu
gozler Oniine serdigi icin janr resmi belgeleyici bir nitelik kazanmigtir. Bu re-
simler, var oldugu déneme ait yasam tarzlarini, giyim tarzlarini, giinliik rutin-
leri ve toplumsal iligkiler gibi unsurlar1 yansitirken elestirel bir bakis agisi ile
toplumun belirli yonlerini de yansitmistir. Boylece toplumsal sorunlar1 veya
yanligliklar elestirel bir gozle inceleyerek izleyiciye mesaj vermistir.

Janr resmi yillar boyunca akademik hiyerarside asagi bir sanat ve janr
resmi yapan sanatcilar da degersiz uygulayicilar olarak goriilmekteydi. Kus-
kusuz 16. yiizyilda yeni bir mezhep olan Protestan inancini1 benimseyen Ku-
zey Avrupali sanatcilar (Belgika, Hollanda, Almanya vb.) Roma Katolik ki-
lisesinin dini 6gretilerini reddetmeleri sonucunda giinlitk yagam resimlerine
egilim gbstermisler ve janr resmi 16. yy.da altin ¢agin1 yasamistir. 18. ve 19.
ylizyilda tarihsel resim ve janr resmi arasindaki ayrim gittikce belirsizlesmis
ve 20. yiizyilda ise bu tiir giderek daha az sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir.

20. yy.dan bu yana ayri duran yiiksek ve diisiik sanat tiirleri tiiketici kiil-
tiir endstrisinin gelismesiyle tekrar sahneye ¢ikmistir. Gilinlimiizde sanatci-
nin konusu ¢esitlidir ancak bir akimin ya da manifestonun etkisine girmeyen
sanatcilar basit siradan giinlilk yasama dair konulara ilgi gostermistir. Diinya
degistikce ve gelistikge, yeni temalar ortaya ¢iktikga tarihin agilimina duyarlt
sanat¢ilardan yeni tepkiler alacaktir. Boylece insanin giindelik yasam i¢indeki
eylemleri giiniimiiz modern ¢aginda ve gelecekte bu gerekgelerle akimlar ve
konular ¢ogalip degisse de varligim siirdiirecektir. Sanatgilar, klasik janr res-
mini ¢agdas diinyanin dinamikleriyle birlestirerek 6zgiin eserler iiretebilirler.
Bu, sanatin siirekli olarak degisen ve donlisen dogasinin bir yansimasidir.
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Giris

“Sanat iistiine diigtinme, ‘Sanat Nedir?’ sorusu ile baglar” (Soykan, 2020,
s. 15). Ne'llik sorusu 6zsel bir sorgulama alanina isaret etmektedir. Bir varliga
“Nedir?” sorusunun yoneltilebilmesi, onun bilinebilecek bir 6zii oldugu varsa-
ymmini i¢inde barindirir. Dolayistyla “Sanat nedir?” sorusu; “Sanata 6zsel olan
nedir?”, “Tiim sanatlarda ortak olarak bulunan 6z nedir?” bigimlerinde genis-
letilebilir. Soykana gore (2020, s. 18), “bir seyin ne oldugunu séylemek, boy-
lece onu tanimlamak, tanimin o seyin gegtigi her yerde ve her zaman gegerli
biricik tanim olmas1 demektir. Béyle bir tanim, ancak varlig1 tanimina borglu
olunan matematiksel-mantiksal terimler i¢in olasidir, fenomenler icin degil.
Goriingiiler, daima yeni bakis agilarindan yeniden goriilebilir olduklarindan
ve stirekli degisime agik olduklarindan tiiketici bir tanimla verilemezler.”

Noel Carroll ise Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris (2016) isimli kitabinda
“Sanat nedir?” bigimde bir sorunun, giinimiize dek sanat eseri olarak siniflan-
dirilan nesnelerin tamaminda ortak bir 6z bulunmadigindan, yanitlanamaya-
cagini savlar. Soykan'n da belirttigi gibi “Nedir?” sorusu bir tanimla karsilik
bulabilir ve bir tanim mutlak, degismez ve evrensel olma iddiasindadir. Sanat
ise kendi tarihsel siirecinde stirekli bir degisim halindedir. Her donem i¢in, o
donemin kosullar: (kiiltiirel, ekonomik, teknolojik, bilimsel ve diisiinsel ola-
naklari) ile iliskilenerek islev gormiis ve agiklanmistir. Bu agiklamalarin higbiri
ise bir tanimin gerektirdigi degismezIligi saglayacak 6l¢lide genellesememistir.

Bununla birlikte; “Sanat nedir?” sorusuna net bir yanit verilemeyecek ol-
masl, soruyu biitiintiyle anlamsiz ya da gereksiz kilmaz. Ulus Baker (2018, s.
158), “cevap almay1 beklemeksizin, belirsizliklerle, diisiincede yarattiklar: sar-
sintilarla, kasilma ve gevsemelerle, ¢ikmazlarla nasilsa ilerleyip duran” bu tiir
sorular1 agik sorular olarak nitelendirmistir. A¢ik sorular, yanitlanamadiklar:
olgiide yeni sorulara sevk ederler ve akis halinde bir diisiincenin olugmasi-
na olanak tanirlar. Bu baglamda “Sanat nedir?” sorusunu agik bir soru olarak
ele alinip sanatin dogas iizerine diistinmeye buradan baslandiginda; “Sanatin
amaci ve islevi nedir?”, “Sanat yapitin1 siradan nesneden ayridan nedir?” vb.
tiirtinde gok¢a yeni ve muhtemelen yine agik nitelikte sorularla karsilasilacak-
tir. Bu sorular sanat iizerine diisiinmenin ilk adimlarini olustururlar.

Colak Sanati Sanat Yapan Nedir? (2020, s. 195-196) isimli makalesinde;
“ilksel topluluklardan baglayarak Ronesansa degin sanatsal olarak adlandirila-
bilecek pek ¢ok iiretim ortaya konulmus olsa da bu tiretimlerin en temelde bir
sanat yapiti olma amaci tagimamasi nedeniyle bu siiregte sanat istenci gortil-
medigini’, bu nedenle Belting’in “ilkel, antik, Orta Cag, Erken Ronesans gibi
tretildigi zaman dilimi ve bigimsel ozellikler gozetilerek yapilan geleneksel
sanat tarihi boliimlemesini bir kenara koyarak sanat bilincinin ortaya ¢iktig
1400’1i yillardan 6nceki dénemin tamamini sanat ¢agindan once imgenin tari-
hi” olarak ele aldigini belirtir. Buradan hareketle bir sanat yapitinin amag, bi-
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¢im, igerik, anlam, estetik deneyim, zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde
zorunlu olarak bir imge oldugunu ve sanatin 6ziine iliskin bir sorusturmanin
onun imgesel dogasindan hareketle baslatilabilecegini ifade eder.

Ahmet Cevizci Felsefe Sozliigiinde (1999, s. 462) imgeyi “dis diinyadaki
nesnelerin zihinsel resmi, kopya ya da tasarimi; gercek ya da gercekdis1 bir
sey ya da olgunun zihinsel tasarimi; var olan seylerin zihinde olusan sureti;
resimsel niteligi olan tasarim; zihnin duyusal bir niteligi ya da dis diinyada var
olan bir seyin kopyasini, duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana getirmesi
slirecinin {iriinii olan zihinsel nesne” olarak tanimlar. Ancak Cevizcinin tani-
mi1 imge kavramini epistemoloji acisindan ele almaktadir ve yalnizca zihinsel
imgeyi isaret etmektedir. “Kelimenin Latince kokeni Imago, sadece zihinsel
bir tasarimi degil, aygitlarla elde edilmis resim ve heykel gibi tasarimlar1 da
kapsar” (Hoad, 1996, s. 228; akt. Bayraktar, 2011, s. x1). Bu baglamda sanat ya-
pitlarinin imgesel dogasini agiklayabilmek adina goriintiiniin kendisini imge
olarak ele alabilmemizi saglayacak tanimlara odaklanmak zorunludur.

Oxford Dictionary of English, Tiirk¢e’ye imge ya da goriintii olarak ¢evri-
len Image kelimesini; “birini/bir seyi temsil eden resim, fotograf ya da heykel,
birini/bir seyin aynada, kamerada, televizyonda, bilgisayarda, telefonda vb.
goriinen goriintiisd, birinin/bir seyin neye benzedigine dair sahip olunan zi-
hinsel resim” olarak tanimlarken; isaret anlamina gelen im sozciigiinden tiire-
tilmis fmge; Ziss (2016, s. 58) tarafindan gercekligin sanatsal ¢agrigimi (evoca-
tion), sanat¢inin bilincinde saptanmis olan haliyle nesnel diinyanin distinsel
(ideal) bir tablosu; Berger (2020, s. 10) tarafindan “ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden
ve zamandan -birka¢ dakika ya da birkag yiizyil i¢in- kopmus ve saklanmus,
yeniden yaratilmis ya da yeniden tiretilmis bir goriiniim ya da goériiniimler
diizeni”; Leppert (2009, s. 16) tarafindan “gosterilen seylerin temsili, yeniden
sunumu’ olarak tanimlanmaktadir.

Ozellikle Leppert’in imge tanimi, sanatsal imgeye dair dnemli ¢ikarimlar
yapabilmeye imkan tanir. Buna gore sanatsal imge bir temsildir ve sanatin zo-
runlu olarak imgesel bir dogas1 oldugu dogru kabul edilirse, ilk ¢aglardan gii-
niimiize -sanatsal bir kaygi giitsiin ya da gilitmesin- sanat olarak kabul edilen
tiim driinler temsil paradigmasi ¢ergevesinde degerlendirilebilir. Temsil kav-
raminin tanimi geregi, sanatsal imgenin algilanabilir cisimsel varligi ile anla-
mi arasinda ontolojik bir ikilik, bir gdsterme iliskisi s6z konusudur. Dolayi-
siyla sanat yapitlarmin ontolojik var olus tarzlarinin diialist bir felsefi gelenek
ekseninde degerlendirildigini, yapitin kendisinden bagka bir seyi gostermekle
islevlenerek sanat yapiti olma 6zelligi kazandigini sdylemek miimkiindiir. Ta-
rihsel siirecte gelisen ve degisen sanat tanimlarina bakildiginda, kuramcilarin
sanat ve temsil iliskisine odaklanmis oldugu ve biiyiik oranda temsilin sanat
icin ayirt edici ve tanimlayici bir nitelik olarak belirlendigi gézlemlenebilir.
Charles Batteux’un 1746 tarihli Tek Bir llkeye Indirgenmis Giizel Sanatlar
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adli metninde, sanat ve zanaat alanlarini birbirinden ayristirabilmek i¢in, gii-
zel sanatlarin temel prensibi olarak taklidi isaret etmis olmasi da bunu destek-
ler niteliktedir (Shiner, 2017, s. 132). Bu belirlenim, temsil kavraminin sanat
alan1 acisindan biiyiik 6neme sahip oldugunu ve temsil kavrami ekseninde
ele alinarak sanatin ve sanat yapitinin iglevi iizerine fikir yiiriitiilebilecegini
gostermektedir.

Temsil ve Sanatsal Imge

Temsile dair tek, mutlak ve nihai bir tanim yapmak oldukga giigtiir. Bu
kavram siyaset, felsefe ya da sanat alani i¢inde ¢ok ¢esitli agilimlar bulsa da
sanat ile iligkisi baglaminda en genel sozlikk tanimlarmi kabul etmek, ince-
lemenin ilerleyisi agisindan gerekli bir indirgemedir. Buna gore temsil, “bir
nesnenin (s6z gelimi bir kavram, kisi ya da zamanin) yerine bir baskasini koy-
ma, gegirme ya da ikame etme; bir seyin, bir olgunun ya da nesnenin, digsal
bir gercekligin basgka bir diizlemde, dil ya da diisiincede, aynen higbir anlam
veya igerik kayb1 olmadan yansitilmasi, betimlenmesi” olarak tanimlanabilir
(Cevizci, 1999, s. 839).

Temsil kavrami, anlam1 geregi, bir gerceklik ve o gercekligi yansitan; fa-
kat kendisi gercek olmayan bir imge varsaymaktadir. Buna gore her bir temsil
nesnesi kendinden bagka bir seye gonderme yapmak durumundadir. Cisim-
li bir gergekligin zihinsel yansimasi ya da cisimli olmayan bir gercekligin
cisimde goriiniise gelmesini ifade eden temsil; yerlesilen materyalist ya da
idealist perspektife gore degisen anlamlar kazanmis ama her iki durumda da
gergekligin karsisinda konumlandirilmistir. Yani temsil sistemi; gercekligi ve
gorliniisii, gostereni ve gosterileni birbirinden ayirt etmekle miimkiin kilina-
bilmektedir. Bu nedenle temsil fikri diialistik bir yapidadir ve bir tarafa varlig
diger tarafa diislinceyi konumlandirarak aralarinda anlam {izerinden sekille-
necek bir 6zdeslik kurar. Bu 6zdeslik, nesnenin diisiincede ya da diisiincenin
nesnede tam karsilik bulabilecegi bir esdegerlilik varsayimini gerektirir.

Gorildigi gibi temsil kavrami dogrudan gergeklik sorunuyla ilintilidir.
Gergeklik ise her donemin diisiince yapisi icerisinde farkli yaklasimlarla de-
gerlendirilmis ontolojik ve epistemolojik bir sorundur.

Bat1 felsefesi gelenegi gerceklik ve varligin ne’ligi sorunu ile baslamis-
tir. Varligin ne’ligi ve gergekligi lizerine diisiinmek; varligin kendinde halinin
imkéani, algilayan 6znenin varlikla kurdugu iliski, varlik hakkindaki bilginin
miimkiinliigii gibi sorular1 da beraberinde getirmistir. Antik Cag ve Orta Cag
felsefesi gergekligin ne oldugu sorusu etrafinda ontolojik bir ¢izgide ilerlemis
ve temsili, gerceklik ve goriiniis iliskisi zemininde degerlendirmistir. Ozneyi
ve Oznenin bilgi edinme yontemlerini merkeze tasiyan Ronesans diislincesi ise
epistemolojik bir arastirma alani olarak sekillenmis, buna bagl olarak temsil
kavramini da akil yoluyla gercekligin bilinmesi ve temsil edilmesi agisindan
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ele almistir. Bu nedenle felsefe tarihinin farkl siirelerinde temsil kavraminin
islevsel ve niteliksel agidan farkli bicimlerde kuruldugunu sdylemek miim-
kiindiir.

Sanat tarihsel siirecte de kavram benzer paradigmal degisikliklere ugra-
yarak nitelik ve iglev acisindan donemlere gore farklilasmistir. Farago’ya gore
(2017, 5. 9), Yunanlardan giiniimiize sanatin temel egilimi, duyum ya da algi-
lama ile ulasilabilir olarak diisiiniilen gergekligi betimlemektir. Fischer (2018,
s. 25) ise benzer sekilde, varlik nedeni biitiiniiyle ayn1 kalmasa ve ona yiik-
lenen gorevler ¢aglar icinde siirekli degismis olsa da, sanatin hi¢ degismeyen
bir gercegi yansitma niteligi oldugunu savlamaktadir. Gergekligin temsilini
sanatin esas iglevi olarak goren ve kokleri Antik Yunan’a dayanan mimetik
gelenek, ilk sanat kuramlarindan baslayarak sanatin temsil islevinin sorunsal-
lastirildigi 20. yiizyilin modern sanatina dek olduk¢a uzun bir siire hakim olan
sanat tanimin1 vermistir. Bu baglamda gergeklik olgusu, sanat ve temsil iliski-
sinin de zeminini olusturmaktadir ve sanatin degisen temsil bi¢cimleri donem-
lere gore degisen gerceklik algis1 goz onilinde bulundurularak tartisilmalidir.

Sanatta Gergekligin Temsili: Mimesis Kurami

Sanatin gergekligi yansittig1 iddiasinin kokeni, Platon ve Aristoteles tara-
findan ortaya koyulan ve Bat1 felsefesinde bilinen en eski sanat kurami olan
mimesis kuramma dek gotiirtilebilir. Kavrama yaklasimlan farklilik gosterse
de iki filozof da sanati mimetik bir etkinlik olarak isaret etmektedir.

Platon’un sanata yaklagiminin net olarak belirlenmesi, metinlerinde kav-
ramlar tutarli bir sekilde ayni anlamda kullanilmamis oldugu icin ve argii-
manlarindaki bazi ¢eliskiler nedeniyle oldukga zordur. Bununla birlikte sanati
ele alis bigimini, diisiiniiriin ontolojik, epistemolojik ve etik anlayisinin da
temelini olusturan idealar teorisinden ayr1 tutmak miimkiin degildir. Platon
idealar teorisiyle, varligi, diisliniilebilen ve duyumsanabilen olarak ayirmustir.
Ona gore, gercek varliklar duyularla algilanamayan fakat akil yoluyla kavra-
nabilen idealardir. Duyulabilir nitelikte olan evreni ise idealarin bir yansimasi/
gorliniisii olarak ele almistir. “Asil gergek, idealar diinyasidir ve tek tek varlik-
lar bu gercek diinyanin yansilaridir, bu yansilar da idealar diinyasini bilmeye
yol acarlar ”"(Gokberk, 2019, s. 91). Platon’un felsefesinde idealar, “objelerin
maddi olmayan formlaridir” (Rosenthal & Yudin, 1972, s. 373), degismez ni-
telikte, soyut ve bu diinyaya askindirlar. Buna karsin duyumsanabilir diinyanin
nesneleri ise, siirekli bir degisim ve bozulma halindedir. Bu nedenle diisiiniir,
idealar ile onlarin goriiniisii olan duyumsanabilir varliklar arasinda hiyerarsik
bir iligki kurmus; duyulabilir evreni idealarin karsinda ikincillestirmistir.

Sanat1 mimesis olarak igaret eden Platon’a gore sanatsal imge, kendisi de
bir gdriiniis olarak duyusal varliklarin ikinci dereceden bir temsili olarak nite-
lendirilir ve varlik hiyerarsisinde en asagi siraya yerlestirilir. Bununla birlikte
Platon’un varlik anlayisina kosut olarak, taklit kavramiyla illiizyon kavrami
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arasinda bir fark gordiigii de belirtilmelidir. Illiizyon, ideanin bir yansimasi
olan duyumsanabilir tekil nesnelerin gorsel benzerligine dayanan temsilken,
taklit bizzat ideay1r model alan temsildir. Devlet adl1 kitabinda -sedir 6rnegi
tizerinden (2020, s. 336-340)- imgenin ontolojik konumunu, gerceklik {ize-
rinde yarattig1 tahribati tartisan ve sanatcilari siteden kovan Platon’un isaret
ettigi sanatgi, taklit eden degil illiizyon yaratan sanat¢idir. Onun sorun olarak
gordiigii nokta; seylerin model alindigi ikinci dereceden bir yansima olan il-
liizyonun, kendini gergek gibi sunmasidir. Diisiiniire gore illiizyon, gerceklik-
le kurulan iligkiyi mesafelendirmesi nedeniyle tehlikeli ve gereksizdir. Fakat
seylerin goriiniisleri yerine idealarin model alindig1 ve imgenin gercek bir var-
lik olmadiginin ifade buldugu bir sanat anlayisina kars1 degildir.

Platon’un diisiiniilebilir ve duyumsanabilir olarak ikiye ayrilan varlik
anlayiginda, gercek olana/ideaya/forma akil yoluyla ulasilabilir. Bu nedenle
ideay1 model alan taklit, akilla kavranabilen bir modele génderme yapmalidir.
Ideaya gonderme yapabilmenin yéntemini anlamak icinse Platon’un paradig-
ma kavramini nasil kullandigin1 kavramak biiyiik 6nem teskil eder.

Farago (2017, s. 33-34) Golschimdt’in Paradigma adl kitabina referans
vererek; Platon’un model ve temsil arasindaki iligkiyi bir bagint1 olarak anla-
digimi, paradigmanin ontolojik olarak ideayla 6zdeslestigini ancak diisiiniiriin
kimi zaman paradigma kavramini ontolojik gondergeyi degil de “Grnekseme
isini, gondergenin sezilmesine olanak veren gosterilenin anlasilmasi igin zo-
runlu olan gostereni duyumsanabilen deneyimden alan karsilagtirma isini”
ifade etmek i¢in de kullandigini, “benzerliklerin kesfedilmesiyle biiyiik bir
stijeyi anlamak icin kii¢lik ve siradan bir siijeyi analiz etmekten ibaret olan”
bir ¢alisma anlamina gelen, 6rnek ya da tiimevarimcr illiistrasyon olarak
paradigmanin bu ikinci anlamin imgeyle baglantili oldugunu ifade eder ve
Politikaci’da yer alan dokuma paradigmasinin kendisi de toplumsal nitelikte
bir dokuma isi yapan- politikacinin sanatinin anlagilmasina olanak vermesini
kavramin bu kullanimina &rnek olarak gosterir. Buna gore dokumacinin tek-
nigi politikaci i¢in taklit edilecek model islevi gérmektedir. Modelle temsil
arasindaki iliski, duyusal benzerlige degil, ¢cagristirilan yapilarin esbi¢imli-
ligine dayanmaktadir fakat “modelin tanitma verimliligi ger¢ekte modeli ta-
ninmasi gereken orijinalinden ayiran ayirim iizerine kuruludur.” Farago’ya
gore Platon’un diisiincesinde sanatsal imge de paradigma gibi, “seyi sunar
ve ona bagka bir anlam verir. Sanatin islevi, daha iyi aginlamak lizere gerge-
gin modelini olusturmaktir. Bu nedenle, seyin yapisina benzer bir 6rnekgeyi
gostermekle birlikte, sanat, gériiniime mahkim bir taklit olmamalidir.” Buna
karsin illiizyona dayali sanat pratigi, “gercegi yassilastirir ve dogrudan go-
rinlimiin yiizeyselligi haline getirir. Bu dogrudan goriiniim, dikkati ¢gekmek
ve yogunlugunu arttirmak yerine, digsal goriiniin ugradigi bu yaniltmacayla,
i¢sel goriiye ulasma sansini biitiiniiyle ortadan kaldirir.”
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Gorildugii gibi paradigma, gorsel degil yapisal 6zdeslik ilkesine dayanan
bir 6rnekleme modelidir. Bu durumda Platon, akil yoluyla kavranabilen bir
modele gonderme yapilabilmesi i¢in; bir seyin, olayin ya da gergekligin digsal
goriinlimil yerine i¢ bagintilarinin kopyalanarak baska bir sey, olay ya da du-
ruma eslenmesini, onun i¢in 6rnek teskil etmesini saglayan yapisal bir temsil
onermektedir.

Platon’un 6nerdigi sanatsal yaklasim tamamen gorsel benzerlik karsiti
olmasina ragmen sanatla ilgili metinlerinin bu kapsaminda degerlendirilme-
sinin nedeni, Yunan sanatinin, duyumsanabilen nesnelerin taklitlerini lireten
bir illiizyon yaratmaya dayanmasi, gorsel benzerligin kusursuzlastiriimasi
yoniinde ilerleme kaydetmesi ve sanatsal basar1 0l¢iitii olarak bu benzerligin
derecesini gdrmesidir. Platon’un metinlerinde sanata ve sanat¢ilara karsi be-
nimsedigi olumsuz tutumun da i¢cinde yasadigi cagin hakim sanatsal yaklagimi
oldugu sdylenebilir.

Bununla birlikte mimesis, ister dogrudan goriiniislerin taklidine ister ya-
pisal 6zdeslige dayali benzerlik gdzetmeyen bir taklide isaret etsin, dziinde
temsildir. Bu nedenle mimetik imge temsili imgedir ve Platon’un varlik hiye-
rargisinde bir gerg¢eklige tekabiil etmeyecek, gergek olanin ontolojik statiisiin-
den daha asagida konumlandirilacaktir,

Mimesise, ylizyillar boyu sanattaki tek hakim tanim olmasimi saglayan
kavramsal agilimi ise Aristoteles getirmistir. Aristoteles’e gore de sanat do-
ganin taklit edilmesine dayali bir etkinliktir fakat Platon’dan farkli olarak o,
taklidi sanat i¢in gerekli ve dogru bir yontem olarak goérmiistiir. Bunun temel
sebebi Aristoteles’in varlik anlayisinin gercekligi goriiniir olandan ayr1 ve du-
yumsanamayacak bir diizlemden tekrar duyumsanabilir evrene tagimig olma-
sidir. Aristoteles’e gore, “gozlemlenebilir tikeller, cisim ya da nesnelerdir. Bu
goriise gore evren, nesneler ve onlarin degisik bir araya gelis bicimlerinden
olusur” (Denkel, 1998, s. 12). Onun diisiincesinde idea/6z/form, maddeye ic-
kindir ve ona bi¢imini kazandirir. Yani idea, goriiniir seylerden ayri bir ger-
ceklik degil goriiniir seylerin iginde kendisini gergeklestiren form ya da 6zdiir.
Bu nedenle gergekligin taklidi olan sanati, gergeklikten derin bir kopus olarak
degerlendirmemekte ve sanatin tehlikeli oldugu fikrine katilmamakta, aksine
onu gerceklik hakkinda bilgi edinme agisindan yararli bulmaktadir.

Aristoteles Retorik adli kitabinda (1995, s. 77), taklit edilen {iriiniin ken-
disi hos olmasa bile resim, heykel ve siir gibi ustaca taklit iirlinii olan her
seyden dogal olarak zevk aldigimizi, bu durumda zevk alamanin s6z konusu
seylerin kendisinden degil tasimsal bir akil yiiriitmeyle bu seyleri 6zdesles-
tirdigimiz ve boylelikle bilgimizi arttirmamizdan kaynaklandigi belirtmistir.
Farago (2017, s. 46) ise bu ciimlelerden yola ¢ikarak, Aristoteles’in dikkatini
odakladigi seyin temsil edilen objenin kendisi degil, yaratilan eser ile o eserin
modeli arasindaki taklit iliskisi oldugunu ifade etmistir.



22 + Nurtag ULUTURK

Aristoteles’in yaklagimi sanatsal imgenin varlik degerini ve islevini
onemli Olciide degistirmektedir. Sanatsal imge doganin bir yansimasi olmak
bakimindan bir kopyadir fakat kopyanin ontolojik statiisii konusunda Pla-
ton diisiincesindeki gibi bir hiyerarsi s6z konusu degildir. Ayrica Aristoteles
kopyanin modele dair bilgi vermesine de dikkat ¢ekmistir. Aristoteles’in bu
belirlemesi, sanatsal imgenin modele dair bir aragtirma olanag: olarak gorii-
lebilmesine olanak tanir. Bununla birlikte Aristoteles’in mimesis kavramina
asil katkisi, taklidin olast bigimlerini belirlemesi ve hepsinin mesru oldugunu
savunmasidir.

Sair tipki ressam ve imgelere sekil veren tiim diger sanatgilar gibi taklit¢i
olduguna gére, her zaman ii¢ taklit biciminden birini benimsemek zorundadir:
Seyleri ya olduklar: gibi, ya anlatildiklar: ve goriindiikleri gibi, ya da olmalar
gerektigi gibi tasvir etmek durumundadr. (...) Gergeklikle ilgili bir eksiklik
elestirildiginde, cevap olarak, sairin seyleri olmasi gerektigi gibi tasvir ettigi-
ni soyleyebiliriz. (Aristoteles, Poet. 1460b7; akt. Farago, 2017, s. 46)

Boylece mimesis kavrami; gercekligin, nesneyi model alan duyusal ben-
zerlikle temsilini, ideay1r model alan yapisal 6zdeslikle temsilini ve idealize
edilmis sekilde temsil edilmesini igerecek sekilde geniglemistir. Goriildigi
gibi mimesis kapsaminda degerlendirilebilecek her tiir temsil bigiminin te-
melinde, 6zneden bagimsiz kabul edilen, diinyaya askin ya da diinyevi bir dig
gercekligin sanatsal imgede temsil edilmesi ortak noktasi vardir. Bu nedenle
Modernizm Oncesi sanat tarihinin tamaminin mimetik bir egilim gosterdigi
yoniinde bir genelleme yapilabilmektedir.

Bununla birlikte Aristoteles’in temsil bi¢imleri arasinda yapmis oldugu
ayrim, sanatsal imgenin temsil dilinin gergeklik algisiyla iliskilendirilebilme-
sine de olanak verir. Latour temsilin; biri gdriinenin yeniden sunumu olan,
digeri ise nesnenin yoklugu tizerine kurulu iki rejimi oldugunu savlamaktadir
(Bolt, 2010, s. 15). Bu ifade gercekligin sanatsal temsiliyle iliskili olarak de-
gerlendirildiginde, donemin gergeklik algisina gore hakim temsil rejimin de
degisecegi soylenebilir. Buna gdre nesnel olanin gergekligine bagh kalinan
tarihsel siireglerde yapitta temsil edilen, goriinenin bir yeniden sunumu ola-
cak; gerceklige ilahi bir diinya-disilik atfedilen donemlerde ise temsil nesne-
nin yoklugu tizerine kurulacaktir. Platon ve Aristoteles’in varlik anlayislariyla
paralel olarak sanatsal imgeyi ontolojik agidan konumlandirislari, bu savi ka-
nitlar niteliktedir.

Carroll (2016) sanat yapitinin temsil iglevini tartisirken; Platon’un illiiz-
yon ve taklit arasina koydugu farki animsatacak sekilde, temsil ve taklit ara-
sinda bir ayrim yapar. Benzer sekilde Goodman da (1976, s. 4), benzetmenin
reflektif ve simetrik oldugunu ancak temsilin bu yansitma iliskisini gerektir-
medigini ifade ederek dilsel olmayan sembol sistemlerinde temsil ve benzeme
arasindaki farka dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda degisen donemlere gore,
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sanatsal imge, gonderme yaptig1 gergeklikle; benzesen bir benzesim veya
benzesmeyen bir benzesim olarak temsil iliskisi kuracaktir.

Orta Cag ve Ronesans donemleri, diisiinsel atmosferleri arasindaki major
farklar nedeniyle, gercekligin farkli kavranislarina bagli olarak ortaya ¢ikan
temsilin bu iki rejiminin, sanatsal imgenin temsil dilini nasil degistirdigini
incelemek acisinda oldukga elverislidir. Bu baglamda; goriinenin yeniden su-
numu olan birinci temsil rejimi i¢in Ronesansin, nesnenin yoklugu iizerine
kurulu ikinci rejim i¢in ise Orta Cagin sanat imgelerinde temsilin bi¢imsel ve
islevsel kurulumu perspektif kullanimi zemininde incelenecektir.

Goriinenin Temsili: Ronesans Sanati

Gergekligin temsil edilebilecegi diisiincesi ve sanatsal imgede dogrudan
temsili, Antik Yunan felsefesi ve sanatinda kurucu rol oynamis olmasina rag-
men bu fikirler asil anlamin1 Ronesansla birlikte kazanmustir.

Doganin deney ve gozlemle sistemli olarak incelenmesi her ne kadar 17.
Yiizyila dek gerceklesmeyecek olsa da; Ronesans’in doga felsefesi, kendin-
den sonraki donemlerin bilimlerinin baslangi¢ noktasini olusturur. Koperni-
kus’un, heliosentrik evren anlayisiyla, evrenin merkezinin diinya olmadigin
gostermesi; Orta Cag boyunca hiikiim siirmiis olan ve kilisenin 6gretilerini
olusturan Aristoteles¢i evren modelinin yikilmasina sebebiyet vermistir. Bu
durum kilisenin giiciiniin zayiflamasinin yaninda, insan duyularmin doganin
nesnel bilgisine erismek icin dogru veriler iiretemeyecegi ve akla bagvurul-
mas1 gerekliligi sonucunu da dogurmustur. Béylece bilim, 6znenin duyu de-
neyimden bagimsiz, akil yoluyla ulasilan bilgiyi iiretmeyi amaclayan bir alan
olarak tanimlanmis ve yontemsel agidan felsefeden ayrismistir. Galilei ise sii-
redurum formiillemesi ile, cisimlerinin hareketlerinin bagka bir kuvvet uygu-
lanmadig1 miiddetce siiriip gidecegini gostererek mekanik bir evren modelinin
ilk yaklagimlarmi ortaya koymustur.

Kopernik Devrimi, matbaanin, pusulanin ve barutun bulunmasi, kilise
otoritesinin gii¢ kaybetmesi gibi 6nemli gelismelerin kaydedildigi Ronesans,
insana sinirsiz bir kesif alaninin merkezindeki 6zne konumunu kazandirmistir.
Bir yandan etken olarak konumlandirilmis 6zne ve onun tarafindan bilinme-
si gereken edilgen nesne arasindaki ayirim derinlesirken, diger yandan bilen
Oznenin diinya {lizerindeki hakimiyeti mutlaklasmis ve bu da 17. yiizyildaki
determinist diinya goriisiiniin yolunu agmistir. Oznenin ayricalikli konumu,
deneye ve gozleme yonelmeye neden olmus, 6znenin akil yliriitme becerisi
bilginin asil kaynagi haline gelmistir.

Ronesans sanati, donemin bilimsel ve diisiinsel gelismelerine kosut
olarak insana ve onun bilme potansiyeline odaklanan bir hiimanizm ve gor-
me-merkezcilik etrafinda gelismistir. Ronesans insani i¢in gerceklik, diinyevi
olmayan bir var olus degil, aksine gozlemlenebilir, akil yoluyla bilinebilir ve
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ifade edilebilir olandir. Bu nedenle “6zne, kendisinin digindaki diinyay1 an-
lamak ve anlamlandirmak i¢in onu kendi teorik, rasyonel imkani ekseninde
tanimlayip, cesitlilik arz eden yapisini ‘ayni’nin altinda birlestirmek ve sabit-
lemek suretiyle temsil yoluna gitmistir” (Cevirici, 2020, s. 62). Ronesans; tiim
dis diinyanin ve gercekligin insan akli ile bilinebilecegine ve insanin hakika-
te erisme potansiyeline kuskusuz giiven duyan, buna bagh olarak da insanin
tim bilme ifade potansiyellerini temsil sistemlerinin i¢inden aciklayan Yeni
Cag’m hazirlik donemi olarak kabul edilir. Bu baglamda Ronesans sanatinin
da, bilmenin bir yolu, diinyay1 ve insanin kendi varligimi arastirmasinin bir
araci olarak goriildiigii sdylenebilir.
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Sektll Da Vinci, Vitruvius Adami, 1490

Farago’ya gore (2017, s. 68), “resmini yaparak dogay1 tasvir etmek, insan
zekasinin kesfettigi ilkelerden hareket eden bir tanima/ bilme yontemidir. Bu
bir yasali uyarlama isidir”. Akla dayanan bir arastirma ve bilme olarak Ro-
nesans sanati, dis ger¢ekligin nesnel ve dogru bir temsilini hedeflemektedir.
Bunun sonucu olarak da sanatgilar, gerceklik ve temsili arasinda metrik tutar-
lilik gbzeten dogrusal perspektife yonelmislerdir. “Perspektif tablonun diizen-
lenmesidir: Perspektif sayesinde, ortaya ¢ikan eser, gercek olmamakla birlik-
te gergeklikle benzesir. Sanatg1 bakis agisini belirler, sabitlestirir ve 6geleri
ayiklar. Bu nedenle tablolar, ger¢cek sahneleri tasvir etseler bile, her seyden
once, her seyin kat1 yasalara bagli oldugu, saf ¢izgilerle idealize edilen alan-
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lardir”’(Farago, 2017, s. 73). Kemp (1990, s. 342), dogrusal perspektifi, “pira-
midal bir oriintii i¢inde nesnelerden géze dogru gelen 1sinlarin yiizey tizerinde
diizenlenisinin kaydi i¢in gelistirilmis bir sistem” olarak tanimlamaktadir. Bu
tanmimdaki diizenlenig/yapilandirma (configuration), doganin resim mekéanina
aktarilirken Oklid geometrisinin yasalarini uygulanmasini gerektirmektedir.
Dogrusal perspektif, bakan 6znenin agisinin sabitlenmesiyle bakilan nesnenin
bir temsilini kurmaktadir ve bu nedenle gergekligin ¢ok boyutlu yapisini bire
indirgeyebilmektedir. Bununla birlikte dogrusal perspektife uygun diizenlen-
mis bir imge, yalnizca ne goriildiigiinii degil, ayn1 zamanda 6znenin konu-
muna gore nasil goriindiigiinii de gosterir (Akyiirek, 1994, s. 103). Panofsky
(2017), Sembolik Bigim Olarak Perspektif adli kitabinda, perspektifin, oznel
olanin nesnellegsmesinin sembolik bi¢imi oldugunu ifade eder. Bu anlamiyla
duyu (gérmenin) verilerinin rasyonel bir temelde yeniden insa edilmesi olarak
perspektif, gergekligin temsillerine evrensellik ve nesnellik iddias1 da kazan-
dirmaktadir.

Uslu, Ulus Baker ve Hissedilebilir Filmler Yapmak (2015, s. 63-65) adl1
makalesinde, aklin duyu verilerine iistiin kilindig1 Bat1 felsefi geleneginde ce-
liskili bir sekilde, akli ve diisiinceyi anlarken gérme duyusunun model ola-
rak kullanildigini, géziin, bakisin, gérmenin epistemolojide ya da diisiincenin
formasyonunda 6ncelikli bir yer tutmasinin nedeninin bu oldugunu belirtir.
Ona gore burada, 6znenin karsisinda zamansalligindan arindirilmis mekansal
koordinatlartyla verili bir gerceklik olarak duran, bilinebilir bir nesne anlayist
hakimdir. Bu geometrik kodlar1 ¢ozme becerisine sahip tek duyu gozlerdir ve
bu diisiince geleneginde, milkemmel bir simetriye sahip olan aklin karsisinda
bedensel gérme, optik ve mekanik bir siirece indirgenmistir.

Mekanik bir siire¢ olarak ele alinan gérme, biitiin duyular arasinda, var-
lig1 uzamsalliga indirgeme agisindan en elverisli olanidir. Goriintii pargalar.
Goriintii, insana teker teker ve ayr1 yonlerden gelir: Bir oda veya bir manzara-
y1 seyretmek i¢in gozlerin bir noktadan baska bir noktaya ¢evrilmesi gerekir
(Ong, 2014, s. 90-91). Goriintii durdurulabilir, sabitlenebilir. Bu a¢idan gor-
me, 6gelerin yeniden diizenlenmesi olanagini saglayarak zekaya gerekli ha-
reket giiclinli verir. Gormede sekiller, renkler ve hareketler uzam bakimindan
belirli ve oldukga karmasik bir érgiitlenmeye agiktir. Tek bir tarama ile uzami
eksizsiz, lic-boyutlu olarak kavrayan goz; uzaktaki nesnelerin gorsel imgeleri
ancak optik izdiisiim yoluyla elde edilebildigi i¢in, miimkiin olan biiyiikliik ve
yon degisimlerini Ortiistlirebilen ve perspektif baglantilarini algilayabilen tek
duyu organidir (Arnheim, 2018, s. 33). Gérme-merkezci diinya kavrayisinda
gdziin, aklin diinyaya acilan kapisi gibi degerlendirildigi sdylenebilir. Ozne-
den ayr1 ve onun diginda bulunan gercekligin yakalanip, uzamsal koordinatla-
rinin matematiksel olarak belirlenmesi, hareketin ayricalikli anlarin goriiniis-
lerine doniistiiriilmesi, kisacasi gergekligin sabitlenerek modellenmesi ve bir
temsile doniistiiriilmesi igin gerekli veriyi akla géz sunar.
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Gorme duyusunun akil ile iliskilendirilmesi ve gergekligin temsil edile-
bilmesinde goz ve akla duyulan giiven, Ronesans sanatinin pesinde oldugu
gercekligi dogru temsil eden imgeyi goriinenin dogrudan benzerlikle kurulan
temsilinde bulmasi sonucunu dogurmustur.

Perspektif, uzamdaki objelerle bu objelerin temsili arasinda siki bir met-
rik tutarhilik yaratmistir; perspektif, gergekligin gorsel sembolleriyle ilgili
mantiksal bir sistem olusturmakta ve boylelikle gercekligi betimlemeye ve
onu evrensel olarak kavranabilen ¢esitli bigimlerde yeniden iiretmeye olanak
vermektedir (Farago, 2017, s. 71-72).
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Sekil 2 - Botticelli, Calumny of Apelles, 1494-95

Perspektifle {i¢ boyutlu uzam, iki boyutlu yiizeyde derinlik yanilsamasi
yaratilarak gercegine uygun bir goriintii olarak temsil edilebilmektedir. Ger-
¢ekligin dogru bir temsili olduguna inanilan dogrusal perspektif ve onun so-
nucu olan derinlik yanilsamasi Ronesans resminin diinyaya acilan pencere
olarak tanimlanmasina neden olmustur. Panofsky (2017, s. 9-13), dogrusal
perspektifin asil anlaminin resmi diinyaya agilan o pencereye doniistiirerek,
bizi pencereden ardindaki mekana baktigimiza inandirmak oldugunu ifade et-
mistir. Ona gore, perspektife uygun sekilde diizenlenmis mekén rasyonel, son-
suz, sabit ve homojen bir mekandir ve deneyimlenen psikofizyolojik mekan-
dan tamamen ayrilan bir soyutlamadir. Mek&nin dogrudan deneyimlenmesine
esasen yabanci kavramlar olan homojenlik ve sonsuzlugu, ayni mekanin
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temsilinde gerceklestirmek, deneyimlenen mekani matematiksel bir mekana
dontistiirmek, perspektifle yapilan konstriiksiyonun sadece bir sonucu degil,
onun Onceden belirlenmis amacidir. Perspektifle tiretilecek bu matematiksel
mekan konstriikksiyonunu garantiye alabilmek i¢in, merkezi perspektif dnemli
iki onciilden hareket etmektedir. Bunlardan birincisi, hareketsiz tek bir gozle
bakiyor oldugumuz onciiliidiir; diger ise, gorme piramidini bolen diizlemsel
ara kesitin, bizim optik imgemize muadil bir reprodiiksiyon oldugudur.

Sekil 3 - Raffaello, Atina Okulu, 1509-1511

Sayin (2017, s. 9-10) Florenski’nin Tersten Perspektif kitabinin Tiirkce
baskis1 i¢in yazdig1 sunus metninde, sanatsal bir yontem olarak resim meka-
ninda neyin onde neyin arkada ve neyin uzakta neyin yakinda oldugunu be-
lirleyen perspektifin; Kartezyen egemenligin bir uzantis1 oldugunu, onun sa-
yesinde diinyanin ehlilestirilebildigini, karsidan bakilabilir ve denetlenebilir
bir uzama doniistiiriilebildigini ifade etmistir. Perspektifin goriinlir olanin
dogrudan temsiline dayanan yanilsamali imgesi, Sayin’a gore; gozii diinya-
nin efendisi konumuna getiren, ona diinyanin ve bu diinyanin ardinda yatan
gorliinmezligin temsilini bahgeden, gozii bedenden, retinay1 dokunmadan ko-
paran bir diinya algisinin iiriiniidiir ve yanilsama sayesinde diinyaya egemen
olmak, onu bir imgede ele gegirmek ve faydaci bir temsile doniistiirmek amaci
giitmektedir. Farago da (2017, s. 74) benzer sekilde, benden ben-olmayana
olan iliskinin yiizeysel konfigiirasyonu araciliiyla gerceklesen bir tanimlama
ve betimleme olarak tanimladig1 perspektif temelinde olusturulan bir resmin,
yalnizca mimetik bir ¢alisma olmadigini, ayn1 zamanda, diinyay1 belli bir bi-
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¢cimde diizenleme arzusunu da ifade ettigini belirtmektedir.

Bu bakis agisindan degerlendirildiginde, Ronesansin duyulabilir evreni
merkezine alan gerceklik kavrayisina bagli olarak gelisen ve dis diinyayi ol-
dugu gibi temsil etmeyi amaclayan yanilsamali imgeleri, Ronesans insani-
nin diinyay1 bilme ve hitkmetme isteminin bir sonucudur. Perspektif yalnizca
uygun yansitmayi garanti ederek degil, ayn1 zamanda gérmenin gercekligi
uzamsallastiric1 etkisi ile temsilin diizenlenmesine de olanak saglayarak bu
amaca hizmet etmektedir. Bununla birlikte gérmenin aklin bir uzantisi olarak
ele alinmasi, goriinenin ve temsilinin nesnelligi iddiasini da beraberinde getir-
mektedir. Bu nedenle sanatsal imge Ronesans boyunca goriinenin yansitilmasi
prensibine bagli kalmis ve goriinenin mutlak bilgisini tagiyan bir birim olarak
islev gormiistiir.

Goriinmeyenin Temsili: Orta Cag Sanati

Florenski Tersten Perspektif adli kitabinda (2017, s. 51); “Perspektif, ta-
raftarlarinca iddia edildigi iizere, gergekten seylerin dogasini mi ifade ediyor
ve bu ylizden her yerde ve her zaman sanatsal bir dogrulugunun kesin bir 6n-
kosulu olarak m1 goriilmesi gerekiyor? Yoksa yalnizca bir sema 6zelligi mi ta-
styor, hatta kapsamli bir diinya tasarimini karsilamayan birgok olas1 semadan,
belirli bir diinya goriisline ve tanimlanmis bir algilama bi¢imine bagli olarak
ortaya ¢ikan pek cok diinya yorumundan biri mi sadece?”” sorularini sorar.

Bu sorular, temelde gercekligin dogru ve mutlak bir temsilinin olup ola-
mayacagiyla ilgilidir. Sanatin Antik Yunanda baslayip Ronesansla devam
eden ve Modernizme dek gecerliligini koruyan dis gercekligin dogru imgesine
dair arayisi, yiizyillar boyunca devam etmis olan temsil islevinin baglica nede-
nidir. Verili bir gergeklige ve akilla ulasilan hakikate duyulan giiven, insanin
bilme ve ifade etme etkinligi olarak sanatin da diinyay1 oldugu gibi yansitan
bir arag olarak ele alinmasina neden olmustur. Bu tiirden bir ger¢eklik anla-
yisinin iirlinli olan sanatsal imge; modeliyle benzesmeye dayali bir temsil,
gorlineni mekanik olarak yeniden {ireten bir arag, hareketinden arindirilarak
merkezilesmis bir diinyaya dair hakikatin bilgisini tagiyan bilgi birimi, bakan
Oznenin goziinden diinyaya acilan bir penceredir. Florenski Tersten Perspektif
adl kitabinda bu tiirden bir sanatsal imgeyi sorunsallagtirmig ve ¢6ziimii Orta
Cag sanatinda bulmustur.

Orta Cag; sanatin, felsefenin, biliminin ve bir¢ok insan etkinliginin Hris-
tiyanligin baskin karakteri altinda sekillendigi bir donemdir. Bu nedenle de
sanatta yansitilan gerceklik, Ronesanstan farkli olarak goriinen diinya degil,
goriinmeyen tanrisal bir gercekliktir. Degismeyen, hakiki, cisimli olmayan
varlik ile degisen, gegici ve cisimli olan varlik karsitligini burada da géormek
miimkiindiir. Fakat bu farkli var olus tarzlari i¢in hiyerarsik bir siniflandirma
yapilmamis, varliklar arasinda gercek-goriiniis ya da asil-kopya iligkisi ku-
rulmamistir. Bu acidan Orta Cagda temsil fikrini, varligin ne’ligi zemininde
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degil, diisiincenin ya da inancin imgede goriiniir olmas1 olanagi kapsaminda
incelemek gerekmektedir. Donemin sanatinin temelini olusturan ve ¢ift yonlii
var olusa sahip oldugu diisiiniilen ikonalar, tam da bu baglamda, gériinmeyen
varligin goriinende temsil edilmesinin miimkiinliigiine dair bir tartisma dogur-
mus ve ikonalarin temsil islevini savunanlarla ikona yikicilar karsi karsiya
getirmistir.

Ikonanin bu ¢ift yonlii var olusu; goriiniirle goriinmezin kesistigi bir ara-
likta var olmasina, hem duyumsanabilir hem de diisiiniilebilir olanin mekani-
na ayni anda dahil olmasina, gdsterirken saklanmasina, dile ve goze gelmesi
imkénsiz olan bir agkinlikla yiiklii olmasina, onu goriinmezlestiren kurucu
bir bosluga sahip olmasina, modeliyle yalnizca benzesen degil, ayn1 zamanda
benzesmeyen bir benzesim olmasina baglidir. Bununla birlikte ikona kiricila-
ra gore, gosterenle gosterilen drtiismedigi siirece her Isa imgesi, Isa’nin hem
tanrisal hem de insani dogaya sahip cifte varligina saygida kusuru etmis, Isa
olmayan bir ahsap ya da madenle Isa’y1 simgelemis olacaktir (Sayin, 2013, s.
8-14).

Gorlinmeyenin temsil edilebilmesi, dogal formlarin taklit edilmesinin
Otesine gecebilmeyi gerektirmektedir. Orta Cag sanati goriinenin arkasina
uzanan bir sanatsal imgenin pesindedir ve Platon’un da uyarmis oldugu gibi,
duyulur bir nesnenin goriinen seklinin taklit edilmesi izleyiciyi duyularin
diinyasina saplamaktadir. Bu sebeple Orta Cag sanati, insan-merkezci bir ger-
cevede M.O. 5. yiizyildan beri Atina’da ampirik olarak uygulanan dogrusal
perspektifi terk etmistir (Farago, 2017, s. 13).

Ronesans sanatinin temelini olusturan dogrusal perspektif, 6znenin konu-
mundan diinyaya yonelen bir bakistir ve baglamda insan-merkezci bir diinya
goriislinlin tirlinlidiir. Bununla birlikte Orta Cag’in Tanri-merkezli egilimi, sa-
natsal imgede bakisin tek merkezli kurulumunda bir degisiklik gerektirmek-
tedir. “Tanrisal 151k, gézden ¢ikarak ikonaya degil, ikonadan ¢ikarak géze yo-
nelir. Onun i¢in aslinda amag, ikona ressaminin tanriy1 nasil gordiigiinii géze
getirmek degil, ikona oniinde duran kisinin tanrisal 1518a goriiniir kilinmasimi
gerceklestirmektir”(Saym, 2017, s. 16).

Florenski’ye gore (Florenski, 2017, s. 70); ger¢ekliklerin kendi yasalari-
n1 koruyarak, dolayisiyla kendisine ait bir bi¢im kazanarak yogunlastigi var
olusun merkezleri olarak gerceklik merkezleri vardir. Cisimsel olanin iginde
herhangi bir semay1 doldurmaya yarayacak, digerlerinden farksiz ve edilgin
bir materyal olarak goriilebilecek higbir sey yoktur. Oklid ve Kant uzayina
dahil edilmesi olanaksiz olan bu ger¢eklikler perspektif kisitlamalarryla de-
gil, kendi canliliklarin1 uygun olarak diisiiniilmeli ve kendi kendileriyle tem-
sil edilmelidir. Florenski, insan bakisint merkeze almayan bu temsil bi¢imini,
tersten perspektif olarak tanimlamaktadir.

Tersten perspektif biiyiik oranda Orta Cag sanatini isaret etmekle birlik-
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te, Florenski Misir sanatin1 ve ¢ocuk cizimlerini de 6rnekleyerek, dogrusal
perspektifle nesnel gercekligi ele gecirme arzusunun goriilmedigi imgelerin
hepsinin tersten perspektifie iliskilendirilebilecegini gdstermistir. Gergekligin
Oznenin disindaki diinyada ve akil vasitasiyla temsil edilebilecek bir mutlak-
lik olarak goriildiigii tiim tarihsel siireclerde sanatsal imgeler, yine ayn1 aklin
iiriinii olan dogrusal perspektif araciligiyla o mutlakligin yansitilmasidir. Flo-
renski ise ger¢ekligi cok merkezli olarak ele almig ve akil yoluyla genellestiri-
lerek, dizgelestirilerek ya da bir semaya yerlestirilerek temsil edilemeyecegini
ifade etmistir. Bununla birlikte Florenski’nin, ger¢ekligin temsil edilemeye-
cegini degil, akla uygun bir semayla temsil edilemeyecegini ve bu nedenle
bagka bir temsil sistemini gerekli gordiigiine de dikkat edilmelidir. Ona gore,
tersten perspektif yonteminin kullanilmasiyla sanatsal imgede ortaya ¢ikan
en belirgin farklilik, temsillerin ¢ok merkezli olmasidir. Tersten perspektif
ile yapilandirilmig imgeler esas olarak bakisin ¢ok yonliiliigiinii igerdigi icin,
dogrusal perspektifin aksine, tek bir imge bir¢ok kacig noktasini baridirabilir.

Sekil 4 Meryeme Miijde Sahnesi, Athos Vatopedi Manastir: Kathalikonu, Dis Narteks,
13. yiizyil sonu-14. yiizyil basi

Bdyle bir imgeyi tiretebilmek; farkli agilardan bakan devingen bir goz ile,
gérmeye, hareketi ve bedenselligi dahil edebilmektir. Bu bir bakima, salt akla
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dayali metrik bir yansitmanin kars1 durusudur.

Akildis1 imgeler, diye yazar Dionysius, nesnesine uygun bicimde benze-
sim gerceklestiren imgelerden ¢ok daha fazla yiikseltir ruhu. (Sayin, 2017, s.
16-17)

Siray (2020, s. 83), Orta Cag sanatina yon veren diisiincenin olusma-
sinda rol oynayan isimlerden Plotinos ve Aziz Augustinus’a igaret etmektir.
Imgeleri ruhun bir faaliyeti olarak gerceklikle iliskileri agisindan ele alan
Plotinos’taki tasma kavrami bir igsel ilke olarak sadece benzerlikler degil
benzemezlikler iizerinden de imgelerin ortaya g¢ikabildigini gostermektedir.
Augustinus ise tiim canlilarin tanrtya olan benzerlikleri arasinda siniflandirma
yapmis; insanin rasyonel olmasi bakimindan tanriyla imgesel bir benzesim
gosterdigini oysa diger canlilarin ancak bir iz tagima baglaminda tanriy1 anig-
tirdiklarini iddia etmistir. Sayin (2013, s. 18-19) bu nedenle Hiristiyan Orta
Caginin imago (imge) ve vestigium (iz) kavramlari arasinda bir ayristirma
yapma ihtiyact duydugunu belirtmistir. Ona gore; imge tiirsel bir benzesime
gore temsil ederken iz, nedenin yol agtig1 sonucu temsil eder ve tiirsel bir
benzesime uzanamaz. Vestigium, imgenin i¢inde ilksel benzesimden geriye
kalan tortudur, varliksal askinligin imgedeki izdiislimiidiir; ontik bir atiktir ve
belirli bir maddeselligin anistirmasini tagir. Bu tiirden sanatsal imgeler var-
liga ve yokluga ayni anda isaret ederek, benzesmeden benzeserek, Orta Cag
sanatinin goriinenin agilmasi ve gériinmeyenin temsil edilebilmesi hedeflerini
kargilamaktadhir.

Donemin sanatsal imgelerinin akil dis1 olmasi bagka bir deyisle benzes-
meden benzegebilmesi, yalnizca tersten perspektifin bir sonucu degildir. Orta
Cag sanat1 tanrisal olanin temsilinde yalnizca yanilsamay1 ortadan kaldirma-
mis ayn1 zamanda simgesel bir dil de ortaya koymustur. 12. ylizyilin sonlarin-
da giiney Fransa’da Arles’de yapilan Saint-Trophime kilisesinin kapi kirisle-
rinin listiinde timpani adiyla da tanimlanan alinlik tablasinda; Aziz Markos’un
aslan, Aziz Matta’nin melek, Aziz Luka’nin 6kiiz, Aziz Yahya’nin ise kartal
olarak gosterilmesi Orta Cag imgelerindeki sembolizme 6rnek olarak verile-
bilir (Gombrich, 1997, s. 176).

Orta Cag’da sanatin temel islevi, kilisenin 6gretilerini okuma yazma bil-
meyen halka aktarmaktir. Gombrich Sanatin Ovykiisii (1997, s. 135) adli kita-
binda, Papa Gregorius Magnus’un “yazilar okuma yazma bilenler i¢in neyse,
resimler de okuma yazma bilmeyenler i¢in ayn1 seydir” ifadelerini aktarir ve
iiyelerinden cogunun okuma yazmasi olmayan kilisenin, bu iiyelerini egitmek
icin resimlerin, resimlendirilmis bir kitaptaki imgelerin ¢ocuklara yardimci
oldugu gibi, yararl olabilecegini resme karsi ¢ikan herkese animsattigini ifa-
de eder. Sanatin bu tiir bir 6greticilik islevini yerine getirebilmesi, izleyici
tarafindan sanatsal imgede aktarilan1 anlayabilmesine baglidir.

Bununla birlikte, temsil ettigi seye benzemeyen bir imge, kendinden bas-
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ka bir seyi igaret etmesi bakimindan, nesnel gercekligin dogrudan yansimasi
olan benzesen bir benzesime dayali imgeye gore daha karmagsiktir. Benzerli-
ge dayali Ronesans sanatinda imgenin gosterdigi seyle, gosterilen gerceklik
arasindaki gorsel benzerlik imgenin dogrudan taninabilmesine olanak tani-
maktadir. Oysa Orta Cag sanatinin benzesmeyen imgelerinin ikonografik dili,
goriinenle isaret edilen arasinda benzerlik iliskisini reddettiginden, imgede
gosterileni tanimak o dili 6grenmeyi gerekli kilar.

Bu belirleme sanatta temsilin siireci a¢isindan oldukca onemlidir. Gon-
dergesine benzerlikle kurulan bir imgenin gostereni ve gosterileni arasindaki
iligki nettir fakat gdndergesine benzemeyen bir sanatsal imgede gdsteren ve
gosterilen birbirini dogrudan isaret etmemektedir. Burada yazinin kullandig1
temsil sistemi s6z konusudur. Tipki yazida oldugu gibi yapit icin de gostereni
ve gosterileni arasinda dilsel sistemlerin dizgelestirdigi bir anlam iliskisi var-
dir. Semiyotik olarak bi¢imsellestirilen yapit, dilsel yapilanmis dilsel olmayan
bir gostergedir ve bu baglamda yapitin anlaminin ne oldugu sorulabilir, bu
anlam yapittan yapisal ¢éziimleme yoluyla ¢ikarsanabilir. Bu imgenin metin
gibi okunabilir olmas1 anlamina gelmektedir. Bununla birlikte Orta Cag sana-
tinin simgesel dili ve simgelerin anlamlar1 toplumsal uzlasmaya dayalidir. Bu
nedenle sanatin, sabit bir anlam1 yaratan, dilsel bir sistem olarak ele alisina da
kaynaklik etmistir.

Sonug¢

Tarih boyunca sanatin ne oldugu, nasil islev gordiigii ve sanat yapitinin
sanat olma 6zelligini nasil kazandigina dair ¢ok ve ¢esitli teoriler ortaya atil-
mistir. Sanat kuramlarinin bu sorulara verdikleri yanitlar arasinda major fark-
liliklar olsa da biiyiik cogunlugunda sanatin temsil kavramiyla iliski i¢erisinde
ele alintyor olusu dikkat ¢ekicidir. Sanat yapiti, bir nesne olarak varligindan
ziyade, yapitin kendi disinda bir gergekligi gosterme islevi iistlenmesi, bagka
bir deyisle imgesel olusu ¢ergevesinde sanat olma 6zelligi kazanmaktadir. Bu
baglamda; gercekligin algilanisinda ve 6znenin gergekligin i¢inde konumlan-
dirtliginda yasanan degisimler ile yapitta temsil edilen igerik ve buna bagh
olarak da sanatin temsil dilinin degismesi arasinda dogrusal bir iliski saptana-
bilmektedir.

Orta Cag diisiincesi, Skolastik felsefenin etkisi altinda Tanri-merkezli
bir yaklagimla evreni agiklamis, dogadan ve deneyden uzak, din ve dogma
temelli bir felsefe ortaya koymustur. Buna kosut olarak gelisen, insana ve du-
yumsanabilir diinyaya askin ilahi ve gériinmeyen gerceklik kavrayisi, sanat-
sal imgenin ontolojik konumuyla birlikte temsil islevi ve bi¢imi iizerinde de
etkili olmugtur. Ddnemin sanatinda sanatsal imgenin temsil ettigi cisimsiz ve
ilahi gercekligi cisimlendirdigi goriisii hakimdir ve bu nedenle imge ikili bir
var olusla tanimlanmaktir. Bununla birlikte ilahi gercekligin kendini cisim-
de tiim varligiyla agamayacagi fikri nedeniyle imgenin temsil ettigi gercek-
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likle duyusal olarak benzesmesi ilahi olana saygisizlik olarak addedilmis ve
Yunan sanatina hakim olan dogrusal perspektiften biitiiniiyle vazgecilmistir.
Orta Cag sanatinin benzesmeden benzesen imgeleri, imgenin varlikla karsi
karstya getirilerek ikincillestirildigi Antik Yunan diisiincesinden farkli olarak,
duyusal olmakla diisiiniilebilir olmak arasinda muglak bir noktada durmasi
nedeniyle imgenin kendi ontolojisine sahip olabilecegine dair ilk goriiniimleri
olusturmaktadir. Diger yandan ise, donemin sanatinin Hiristiyanligin baskisi
altinda geligmis olmasi sebebiyle sanatsal imge yalnizca kilisenin dgretilerini
insanlara aktarmakla islevlendirilmis ve 6gretici bir kimlik ve sembolik bir
dille karakterize olmustur.

Buna karsin Ronesans donemi, Orta Cag’a ait paradigmalardan uzaklas-
ma ve Yeni Cag paradigmalariin olgunlagma evresi olarak goriilen bir gegis
donemidir. Ronesansla birlikte Tanri-merkezli yaklasim terk edilmis, Orta
Cag’da tanrinin isgal ettigi konuma yerlestirilen insan her seyin 6l¢iitii haline
gelmistir. Bu merkez kaymasi, Orta Caga ait askin ve ilahi hakikat fikrinin
giincelligini kaybetmesine yol agmis, bilimsel agidan evren ve felsefi agidan
gerceklik, hiimanist bir perspektiften aciklamistir. Oznenin ayricalikli konu-
mu, deneye ve gozleme yonelmeye neden olmus, 6znenin deneyimi bilginin
asil kaynag1 haline gelmistir. Insanin ve onun &znel bakisinin merkeze alin-
mast sanatin da, insanin diinya deneyiminin -yani bilmenin- bir yontemi ola-
rak kullanilmast sonucunu dogurmustur. Sanat, hem dis diinyay1 ve insanin
kendi varligin1 aragtirmanin bir araci olarak hem de sanat¢inin kendi konumu-
nu merkeze alarak gercekligin dogru bir temsilini iiretmesinin olanagi olarak
islev gormektedir. Bu baglamda donemin sanatgilari 6znenin disinda bulunan
gercekligi dogru bir sekilde yansitma imkan1 tantyan dogrusal perspektife yo-
nelmis, Ronesans resmi diinyaya acilan pencere yakistirmasini hak edecek
bigimde, bir yanilsama yaratacak temsilleri olusturma iizerine sekillenmistir.

Sanat tarihsel siliregte sanatsal imgeye yiiklenen islevler, Orta Cag ve Ro-
nesans sanatlartyla kisitlanamayacak olsa da, bu iki donemin gergeklik anla-
yislar1 ve sanatsal temsil bigimlerine dair ytiriitiilen inceleme; insanin diinyay1
ve gercekligi kavrayis ve ifade edisinin i¢inde yasadigi ¢agin paradigmala-
riyla sekillendigini, buna bagli olarak da sanatin gergekligin -dogrudan ya da
dolayli- temsili olarak tanimlandigi donemlerde, temsil bi¢imlerinin gergeklik
kavrayisiyla paralel sekilde degistigini net bir bicimde gdstermektedir.
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Barok Donemi

Barok deyimi Avrupa da XVI. yiizyilin sonundan baslayip XVIII. yiiz-
yila kadar gelen devreyi tanimlamak i¢in kullanilir. (N. Atasoy,1985) Porte-
kizce’de tam yuvarlak olmayan diizensiz inci anlamina gelen barroco soz-
cligiinden kaynaklanmaktadir. Mecazi olarak tuhaf giiliing tutarsiz anlami
icermektedir ve esasinda bir yakistirmadir. (Eczacibasi,”Barok Uslup”, I, s.
194.) . Bir iislup ad1 olarak ilk defa Italya da kullamlmaya baslanan Barok
akim yayildig1 bolgelerdeki yoresel egilim ve ekollerle karsilasip bunlarla
kaynagsmistir. Boylece hepsinin kendi 6zellikleri olan ulusal nitelikte birgok
sanat ortaya ¢ikmig ve barok sanati da hep birlikte bu degisik ve ¢esitli sanat
sekilleri meydana getirmistir (F. Conti, 1997)

XVIIL. Yiizyildan Sonra Bati Etkisi ile Tiirk Sanatinda Gériilen De-
gisim

Toplumlar arasinda en hizli ve kolay bicimde etki ve yayilma olanag:
gosteren sey sanattir. Zira sanatin kaynagi toplumdur. Sanatin gii¢li toplumun
kiiltiir yapisina bagl olmakla beraber onda bireysellik, bireysellige bagh 6z-
giirliik vardir. Sanatcida siiphesiz toplum dis1 varlik degildir. O da herkes gibi
toplum icinde beslenir. Bu bakimdan sanatginin bizzat sanat eserlerine ilgi
gosterip ondan duygulanan diger kimselerde toplumun kiiltiir yapisi ve deger
yargilarina baghdir. iste bundan dolayidir ki sanat i¢in sinir olusturan veya
ona hitkmeden sey devlet otoritesi degil bu kiiltiirel yap1 ve ona bagli deger
yargilaridir. (M. Cezar, 1995). Tiirk diinyas1 ve bat1 arasinda basta savas ve
ticaret olmak iizere gesitli iliskiler olmustur. istanbul’ un fethinden sonra Fa-
tih’in Avrupa kiiltiir ve sanatina gosterdigi ilgiyi G. Belligini, C. di Ferrara, M.
di Fasti gibi Avrupali ressamlar1 ¢gagirip portrelerini yaptirmasindan anliyoruz.
Bu sanatkarlar Orta Cag geleneklerini elemis yeni degerler ortaya ¢ikarmis bir
hareketin Ronesanssin temsilcileriydiler. Orta Caga son veren bir bagka olayin
kahramani olan Fatih’in Istanbul’dan o ¢agm yeni bir kiiltiir ve sanat mer-
kezini gelistirirken bu evrensel harekete ilgi duymasi pek dogaldir. Osmanh
sarayinin kozmopolit sanat ortama doniismesi bat1 etkilerini de yansitan Os-
manli sanat anlayiginin dogmasina yol agmistir. Bir yapanci ustanin 6grencisi
oldugu anlagilan saray nakkasi Sinan Beyin, Fatih resmi minyatiir gelenegi
ile batil1 anlayigta portre tablosunu kaynastiran bir eserdir. Avrupa sanatina ve
sanat¢ilarina gosterilen ilgi bundan sonra da devam etmistir.

II. Bayezid ve Yavuz zamanlarinda da Osmanli sarayinin hem doguya
hem batiya yonelen aydinlar toplulugunun yarattig1 birlestirici kiiltiir ortami
gelismekte Fatih zamanindaki kadar Avrupa’ya yaklagmasa da yine bati etki-
lerini azar azar dziimleyen, 6biir dogu Islam sanatindan ayrilan Osmanli sanati
gelismeye devam etmektedir. Bu gelisme Kanunu Sultan Siileyman zamaninda
hemen biitlin alanlarda oldugu gibi bir altin devre, klasik doneme ulagmistir.
Osmanli sanat1 bazi etkinliklerinin degisen 6l¢iilerindeki rolii XVII. yiizyilin
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ortalarina kadar kendine giiveni sonsuz olan bir biiyiik toplumun gevresine ba-
kinmasi, begendigi almasi, evrensel bir kiiltiiriin baz1 etkinliklerle beslenmesi
niteliginde, saglikli ve olagan gelismelerin birer pargas: degerindedir.

Osmanli Devleti’nin ylizyillar boyunca koruyabildigi siyasal gii¢ impara-
torlukta ice kapanik ve kendi kendine yeterli bir toplum yapis1 gelistirmistir.
Osmanli sanatinda XVII. Yiizyila kadar yogun bir etkinlik gostermis ve dis
etkilerden uzak kalarak kendi olusturdugu bigimleri yetkinlestirmeyi amacla-
mistir. Oysa XVII. ve XVIIL. yiizyillarin siyasi olaylari, Osmanli Devletinin
disa acilmaya daha dogrusu batiya yonelmeye zorlayinca toplumsal ortamda
oldugu gibi sanatta da degisikler belirdi. XVII. ylizyilin baz1 siyasal olayla-
rin Osmanlt imparatorlugunun goériiniimiinii degistirmeye baslamis, 6zellikle
1683 Viyana bozgunu ve Karlof¢a anlagmasinin yankilari ¢ok biiyiik olmustu.
Bu yiizyilin dis ve i¢ olaylar1 sonucunda imparatorlugunun yipranmasindan
gii¢ alan Avrupa iilkeleri Osmanl Imparatorlugu ile esit iliskilere girmek ve
ekonomik yonden Osmanli pazarlaria sahip ¢ikmak istemiglerdi. Bu iliski-
lerde basta gelen iilke ise Fransa idi. Bu donemlerde Fransa ile yapilan ticari
anlagma sonucunda Fransizlar Osmanli Devleti’nin her yanina yayilmaya ve
kisa zamanda Osmanl ticaret hayatinda biiyiik dl¢iide etkilemeye baslamis-
lardi.

XVILI. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli imparatorlugunda ki kiiltiirel or-
tamda dig etkenlerin payini kolaylastiracak nitelikteydi. Sanat alaninda biiyiik
bir atilim olmamis, 6nceki ylizyilin sanat iiriinlerine pek fazla bir sey katil-
mamistir. Iste Imparatorlugun kiiltiirel hayatin1 etkilemenin batili iilkeler igin
kolaylastirdig1 bu donemde yabanci elgiliklerin ve bu elgiliklerin himayesi ile
yapilan sanat etkinliklerini (tiyatro, Avrupali ressamlar vs.) biiyiik rolii olmus-
tur. Ger¢ek anlamda Batilagma hareketlerinin ise Lale Devri’nde basladigi
diisiincesi artik kesinlesmistir. Ozellikle Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin 1720
— 21 yiizyillarindaki Fransa gezisi batiya acilan ilk pencere olarak kabul edi-
lir. Kendisi dondiikten sonra Fransa’daki hayati, basta Versaille olmak iizere
Paris dolaylarindaki saraylari, bahgeleri, Fransa krallarinin saray yasantisini
ve torenleri ayrintilari ile anlatmistir. Bundan sonra Osmanli saray ¢evresinde
Fransa saray yasantisina karsit duyulan 6zentinin yankilar goriilmiistiir (G.
Renda.1977)

Lale Devri diye adlandirilan bu dénemde zevk ve eglence dolu bir hayat
stirdiiriiliiyor ve boyle bir anlayisa bagh olarak bir takim koskler ve bahgeler
meydana getiriliyordu. O zamana kadar dini ve sosyal nitelikli yapilar digin-
da kalanlar genellikle maddi ihtiyaglarin geregi olarak insa edilirdi. Halbuki
simdi dini ve sosyal nitelikli yapilardan ayr1 olarak birde koskler, kasirlar ve
bahgeler yaptirilmaktayd: (M. Cezar,1995). Bu dénem Lale Devri olarak ad-
landirilmasinin baslica sebebi ise bu yillarda yasantinin énemli bir kisminin
laleler ve siislii bahgelerde gegmesi ve bu ¢icegin adeta bu yillarin kiiltiiriiniin
bir sembolii haline gelmesidir (S. Eyice 1981). Yine bu donemde Yirmisekiz
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Mehmed Celebi’nin gezip gordiigli yerleri anlatan seyahatname Osmanlilar
icin gercek anlamda batiya acilan ilk penceredir. El¢inin beraberinde gotiirdii-
gii oglu Sait Mehmed Efendi oradaki gdzlemleriyle bat1 etkisiyle gergeklesen
ilk teknik caligma olan Tiirk matbaasini Ibrahim Miiteferrika ile kurdu. Boy-
lece Mehmed Celebi Efendi’nin Sefaretnamesi Ibrahim Miiteferrika matbaa-
sinda basildiginda genis kitlelere yayilma olanagini da buldu ( B. Bakir,2003).
XVII. yiizy1l sonlarina kadar dogal gelismesini siirdiiren Osmanli sanatinin bu
yiizyildan giiniimiize gelen 6rneklerinin azligiryla bu donemde bir durgunlas-
ma oldugunu anliyoruz. XVIII. yiizy1l baslarinda tahta gegen sanata tutkun,
sanatin koruyucusu Sultan III. Ahmet kendiside usta bir hattat olup, ¢caginin
tiim sanatgilarini sarayina topladi, himayesine aldi. Boylece biitiin sanat dal-
larinda oldugu gibi kitap ve resim sanatinda da bir canlanma meydana geldi.
Onun sanatinin son on iki y1l1 boyunca siiren Lale Devri o yiizyilda minya-
tiir alaninda en parlak en verimli donemidir. Bu déonem Osmanli sanatinin
son yaratici devresi de sayillmaktadir. Bir bakimdan stiriip giderek bir ¢okiis
devrimin bagka bakimindan ise Avrupa’ya yonelik yeniden yiikselme gabalari
devrimin bagindaki bu ilk donemde Tiirk sanati konu kompozisyon ve her za-
man temel 6zelligi olan bir ¢esit ger¢ekei tutumu ile gelenege baglhdir. Yalniz
bunun yani sira tasvir edig, nesnelere bakis ve degerlendiris bakimindan yeni
bir yaklagim gelistirmektedir. Avrupa ile daha siki kiiltiir iliskilerine girmis
olmak zevk ve davranis degismelerine yol agmis bu da yeni bir stilin ortaya
¢ikmasinda etken olmustur (R. Arik,1988).

Bu donemlerde elgiliklerle birlikte gelen ve Pera’da calisan yabanci res-
samlarin daha etkili olduklar1 anlasilir. Nitekim Lale Devri biiytiklerinin ya-
banci ressamlara portrelerini yaptirdiklar: bilinir. Boylece III. Ahmet’in hos
goriigiiyle XVIII. yiizyil boyunca iilkeye gelen batili sanat¢ilarin iilkede geli-
serek yeni sanat begenisine 6nemli katkisi olmustur (G. Renda,1977). Boyle-
ce bu donemden sonra tezyinatta klasik anlayisin soyut formlarindan uzaklag-
maya duvarlarda ve tavanlarda perspektifli resimler belirmeye baslar. Klasik
anlayigin devamu niteligindeki cesitli uygulamalarda da zevk degisikligi cok
acik bir bicimde goriilmektedir. Tezhipte c¢inilerde, tahta ve tas oyma isle-
rinde hatta mezar taslarinda sadece lale motiflerinin kullanildig: bir tezyinat
uygulanmis, rumi, hatayi ve hendisi siislemelerin yerine ¢igek ve lale motif-
leri almustir. Klasik devirlerde bos birakilan satihlar siislerle doldurulmakta,
sekil ve hacim giizelligi yerine tezyinat bollugu olusmaktadir. Bu gelisme ise
“ Lale tislubu” denilen yeni bir tislubun dogmasina yol agacaktir. Bu donemde
artik kosklerin i¢ diizenlemelerinde yavas yavas klasik sedirin yerini sandalye
ve koltuklar, yer sofrasinin yerine ise masalar almaya baslamistir. Bu gelis-
meler mimaride ise biiylik “yapisal” degisime yol agmistir. Ancak Osmanl
Mimarlar1 hem kendi aliskanliklarindan kurtulmadiklar: hem de Batidaki yeni
egilimleri tam anlamiyla kavrayamadiklari i¢in farkinda olmadan yeni zevk-
lerin klasik anlay1s icinde asimle olmasina dolayistyla Tiirk karakteri tasiyan
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bir Barok ve Rokoko’nun dogmasina zemin hazirlamiglardir (B. Ayvazoglu,
1996) Bu donem saraya bagli Hassa Mimarlar1 Ocagi Osmanlilar da mimari
orgiitii simgeleyen bir kurumdur. O donemde mimari eserleri yaratan mimar
ve ustalar genellikle Tiirk tiir. Tiirk barogunun ortaya konmasindaki en biiyiik
etkenlerden biri de Hassa mimarlar1 ocaginda geleneksel Tiirk mimarisi 6g-
retilmesidir. Bu ocakta yetisen gayrimiislim mimarlarda Tiirk geleneklerine
gore egitildiginden eserleri de Tiirk barogunu yansitacaktir. (B. Bakir,2003).
Osmanli Barok daha sonrada Rokokosu diye adlandirilan bu yeni {islubun en
onemli ilk yapis1 I. Mahmut tarafindan baglanip III. Osman zamaninda biten
Nuruosmaniye Camisidir. Bat1i Barogunun agik etkisi Tiirkiye’de tek 6rnek
olan dairesel avlusunda kendini belli eden gercekten de barok nitelikteki Nu-
ruosmaniye Kiilliyesi bir devrin kapandigini ilan eder (D. Kuban, 1987). Lale
Devri sanatinda yabanci ve batidan gelen sanat sizmalar1 bilhassa siislemenin
asirt derecede ¢ogalmasi ve bu arada Tiirk sanatinin o yillara kadar hig bil-
medigi bazi elemanlarinda kullanilmaya baslanmasi ile kendisini belli eder.
Fakat Tiirk klasik sanati heniiz ¢ok yakin bir gegmiste oldugundan onun pren-
sipleride kuvvetini hala duyurmaktadir. Bu yiizden bu gegis devrinin baglan-
gi¢ eserlerinde yabancilik ve Avrupalik gii¢ fark edilir.

XVIIIL. yiizyilin ikinci yarisinda ise Tiirk sanatina giren bir Barok zev-
kin hakimiyeti goriliir. Tiirk Barogu olarak adlandirilan bu sanat iislubu ge-
leneklere bagl cesitli yapilarda tatbik edilmekle beraber bunlarin her tiirlii
cesidinde kendini gosterir (S. Eyice,1981). Dis etkilere ait izlerin kolaylikla
belirip yer edebilecegi alan sanat, sanat dallar1 arasinda da en uygunu siisle-
medir. Nitekim bizde de dis etkinin 6nce siislemelerde goriildiigii ve mimariyi
ilgilendiren bdliimlerden daha 6nce kumas siislemelerinde izler biraktig1 an-
lasilmaktadir. Zira 1697 yilinda Iran Sahima Tiirkiye’den gonderilen hediyeler
arasinda “yeni moda Avrupa ¢igekli zerbeftinden 4 top kumas, en iyi cinsten
Avrupa dibasindan 12 elbiselik kumas”in bulunmasi bunu isareti sayilabilir.
Demek ki bu yillarda Tiirk kumaglarinda Avrupa motifleri kullanilmaya bas-
lanmistir (M. Cezar,1995). Avrupa motiflerinin siklikla kullanilmaya baslan-
masi ise geleneksel motiflerimizin kullanim imkanin1 zorlamis daha sonrada
tamamen ortadan kalkmasina neden olmustur. Bu etki hem kitap sanatlarinda
hem de yap1 i¢ ve dis dekorasyonlarinda kendini gosterir.

Yazma eserlerin artik yogun siislemelerle yapilmasi bu siislemelere ¢igek
buketleri, vazo ve kurdelelerin girmesi, minyatiirlerde perspektif arayislari,
Avrupa porte geleneginde (tek figiirlii kadin ve erkek) eserler verilmesi, to-
pografik betimlemeler, ¢igek resimleri, cild ve levhalarda yap1 (Mekke, Medi-
ne vs.) tasvirlerinin olmasi ve sivil mimaride de yogun siislemeler ve Avrupai
yap1 unsurlari olan i¢ mekanlarda da yogun siislemeler ve duvarlarda manzara
ve natlirmort resimler (Topkap1 Sarayi III. Ahmed yemis odasi, harem gézde-
ler dairesi, Sadullah Pasa Yalisi vs) in olmasi Osmanli Devleti sanat anlayisi-
nin sirayla Avrupa Barok, Rokoko, Ampir ve Art Neo iisluplarmin hakimiye-
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tinde oldugunun ispatlaridir. Bu hakimiyet XX. yiizyiln ilk ¢eyregine kadar
devam eder ve bu ylizyilin yarisindan sonrada klasik sanat anlayisina doniiliir.

Levha Nedir? Arapca bir kelime olan levha “levh” kokiinden gelmekte
olup yass1 diiz demektir. (S. Sami, Kamus) Metal cam tahta ve tas gibi madde-
lerin yass1 diiz ve ince yiizeyli hale getirilmisi. Uzerine hat, tezhip, minyatiir
yapilan ve bazilar1 duvara asilan diiz yiizeyli plakalardir. (H. Ozénder), Ge-
nelde levhalar celi hatla yazilip sonrasinda cergevelenip duvara asilirlar (U.
Derman, 1995). Celi levhalarda tezhip dikdortgen, daire, oval ve kare olarak
yapilmaktadir. (Burcu Togrul 2017). Giinlimiizde kullanilan hilye, celi yazi-
lar, kit’alar ve tugralarin yani sira, mesk ve karalamalar dahi birer levha gibi,
bazilarmin etraflar1 tezhiplenerek duvarlari siislemektedir.

Levha Tekniginin Gelisimi

Tezhip sanatin1 hat sanatinin hat sanatiyla olan birlikteligi yiizyillarca de-
vam etmistir. Bu sanatlar her devrin zevk ve imkénlarina gére kullanim alan-
lar1 bulmustur. Hat ve tezhip sanatinin 6zellikle XIX. yiizyildan sonra sik¢a
kullandig1 alanlarin basinda levhalar gelir. (C. Karadas, 2004) XIX. yiizyildan
itibaren matbaanin geligsmesiyle basma kitaplarin yazmalarin yerini almasi
sabirla ve ustalikla bir eser viicuda getirecek {iistatlarin giderek yok olmasi
degisen anlayislarla bu sanatlarin degerini bilenlerin kalmamasi gibi pek ¢cok
sebeple yazma eserler giderek azalir. Bu donem sonlarinda tezhip sanatinda
yazma eserler yerine duvara asmak iizere yapilan tezhipli eserlerin ¢ogaldig
goriillir. Evde kendi kiiltiiriinii ve inandig1 degerleri yansitan hi¢ degilse bir
hat levhas1 bulundurmak isteyen bu egilim toplumda giderek artmis ve za-
manla levha tarzinda yapilan ¢aligmalar dne ¢ikmustir (1. Ozkegeci-S. Bilge
Ozkegeci,2007). Levha geleneginin siiliis ve celi ta’lik in olgunluk ve yay-
ginlik kazanmasiyla gelistigini sOyleyebiliriz. Okuyup anlayana birbirinden
giizel mesajlar veren yazi ve tezhibin yer aldigi levhalar ¢evresindekilere ruh
ve estetik yoniinden dinlendirip huzur ve siikuna eristirir. Bu sebeple yasadig
mekani levha ile siislemek bir zevk konusu olmustur. Bu zevk aligkanliginin
XIX. yiizyildan itibaren yaygimlik ve gelisme kazanmistir (H. Ozonder,) Bu
donemde celi siiliis ve talik tarzinda biiylik yazilar yazilip camiler gibi bii-
yiik ve halka a¢ik mekanlara asilmistir. XIX. yiizyilin ortalarinda 1848 yilinda
Kadiasker Mustafa Izzet tarafindan yapilan Ayasofya’daki levhalar dénemin
ilklerindendir. ( T. Mert, 2000, )Bir yazma esere sahip olma imkaninin ¢ok
zorlagmasiyla levhalara olan ragbet artmis ve ¢ok farkli levha tasarimlar ya-
pilmistir. XVIIL. yiizyillarda ki baz1 levha 6rneklerinde donemin celi yazila-
rinda harf ve istif kaidelerinin oturmadigimi anlasilir. Levhalarda kullanilan
bezeme unsurlar ise klasik anlayistan uzak batili (Barok, Rokoko) unsurlar-
dir. Ancak ylizyilin ortalarindan itibaren klasik bezeme anlayisina doniilmiis-
tir. XIX. yiizyil levhalar acisindan bir doniim noktasidir. Bu yiizyilda adeta
bir ¢1gir a¢ilmig levhalar hizla yayilmaya baslamistir. Bu donemden itibaren
yazi bakimindan en giizel 6rnekler levhalarda verilmeye baslamistir. Tiirk
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levha geleneginde bir¢ok levha 6rnegine rastlanir. Giiniimiizde tezhip g¢alig-
malar agirlikli olarak bu levhalarla devam etmektedir. Basta hilye tek veya
cift sayfa serlevha tasarimlar1 olmak {izere, ayetler dualar, hadisler gibi kutsal
metinlerin yazili oldugu ¢ok sayida farkli levha tasarimlari yapilmaktadir ( 1.
Ozkegeci- S. Bilge Ozkegeci,2007). Tiirk kiiltiir mirasinda ¢ok ¢esitli levha
ornekleriyle karsilasmak miimkiindiir. XIX. ylizyila gelinceye kadar levhalar
ahsap ¢inko musamba cam ve bez gibi malzemelerden oyma boyama veya
yapistirma gibi tekniklerle hazirlanmistir. Bu yiizyil da biiyiik ebath kagitla-
rin imaliyle murakka germe imkani dogmustur. Yazilar kii¢iik veya birkaginin
birbirine yapistirilmasiyla elde edilen kagitlara yazilirdi. Ancak camsiz olarak
kullanilan bu levhalar kisa zaman sonra agilip bozuluyordu. Hem de bocekler
tarafindan delik desik ediliyordu. Diizgiin tahta iizerine yapistirilan yazilar
kurtguklarin tahrig ve tahribine hedef oluyorlardi. Biitiin bunlara nem toz soba
mum ocak ve duman isleri agikta bulunan yazi ve tezhipler hem okunmaz ve
taninmaz hale geliyorlardi.

Levha sayesinde hem nadide yazilar ve tezhipler temiz kalarak toz toprak
bocek tahribatindan kurtarilmiglardir (H. Ozonder,2003). XIX. yiizyilda lev-
hacilik tekniginde gelismeler goriiliir. Bu dénemin en gézde teknigi zer-endiid
levhalardir. Bugiin levhalar murakka {izerine yapistirilarak etraflar1 bezen-
mektedir (U. Derman,1990).

Levha Cesitleri

Kitalar, celi kevhalar, hilyeler ve tekke levhalar1 olarak gesitleri vardir.
levhada kullanilan teknikler ise camalti,ahsap ve zer_endut teknikleridir.

Kitalar: Kit’a parga cliz boliik kisim anlamina gelir. Hat sanatinda ise ya-
zilan kiigiik yazilara denir. (S. Sami, Kamus, 1076) Kit’alar genellikle bulun-
duklar1 murakkanin parcalanarak ayrilmasindan ortaya ¢ikmistir. Murakka ki-
talarin bir araya getirilmesiyle olusturulan albiimlere denir. (U. Derman,1990)
Kitalarin ortak 6zellikleri dikdortgen biciminde oluslaridir. Kitalarda kulla-
nilan yazi tiiri bu kelimenin basina getirilerek kitanin cinsi belirlenir. Siiliis
nesih kita, talik kita gibi.. Kitalarin ebatlarinda farkliliklar gortilmekle birlikte
genellikle 10-15 cm eninde ve enlerinl,5-2 kat1 boyutlarinda olurlar (A. Al-
parslan,1995) Kitalarin farkli ebatlarda yazildig1 da goriiliir.

Celi levhalar: Celi’nin kelime anlami agik, asikar, meydanda olan de-
mektir. S. Sami, Kamus.... , s. 480. Hat sanatinda ise celi baslica siiliis ve
ta’lik yazilarmn kitabe ve levhalarda kullanilan uzaktan okunabilecek kalin ve
iri sekil i¢in kullanilir. Bunlar yazi ¢esidine gore siiliis celisi, ta’lik celisi gibi
isimler alirlar (C. E. Arseven,1943-1956). Celi yazilar levhalarda yer bula-
na kadar mimari eserlerin climle kapilarinda kitabelerinde duvarlarinda sik¢a
kullanilmistir. Mezar taglar celi yazilar diger bir kullanim alanidir. Lev-
halarda her tiirlii yazimin kiigiik ve celi seklini gormek miimkiindiir. Ancak
levhalarda en ¢ok tercih edilen celi olmustur. Bunlar 6zellikle celi siiliis, celi
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ta’lik, celi divanidir.

Celi siiliis levhalar: Celi siiliis aklam-1 site yazilarindan siiliisiin en son
tekamiil eden seklidir. Kalem agzinin kalinlig1 2,5-3 mm olan siiliis yazinin
bu olciileri asan sekliyle yazilmasi haline celi siiliis tabiri kullanilir (A. Al-
parslan, 1985). Celi siiliis levhalar siiliis hattinin celisi kullanilarak hazirlanan
levhalardir. Celi siiliis mimari kadar levhalarda da en ¢ok kullanilan yazi ce-
sididir. Bunda biinye itibariyle kompozisyona uygun ve ayni zamanda tezyini
bir yaz1 olmasindan kaynaklanir. Celi siiliis levhalar satirlt ve istifli olarak iki
guruba ayrilir.

Hilyeler: Kelime manasi “siis, zinet” demek olan hilye, hat sanatinda da
Hz. Muhammed (s.a.v.)’in yiiksek vasiflarini anlatan yazi levhasi igin kullani-
lir. Genellikle siiliis muhakkak ve nesih yazi ¢esitleri kullanilarak yazilan hil-
yelerin, ta’lik yazi1 ile yazilanlarina da rastlamak miimkiindiir. S. Sami, Kamus
, S. 558. Hilyeler, levha halinde ilk kez Hafiz Osman 1110/1698 tarafindan
yazilmis ve Islam inancina gére hilye yazmanim ugurlu olduguna inanilmustir.
U. Derman, Hilye, XVIII, s.47;

Tekke levhalari: Bu levhalar, cesitli tarikatlarin tekke, zaviye, asitane
ve hankahlarmin duvarlarinda goriilen levhalardir. Genellikle usta hattatlar
tarafindan yazilmayan ve Ozellikle tarikat mensuplarmin hazirladiklar lev-
halardir. En belirgin 6zellikleri eserlerin imzasiz, yani ketebesiz oluslaridir
(Antika Ansiklopedisi, s. 423.). Bu levhalar mensubu olduklar: tarikatlarin
taclarmin seklini ve tarikat pirlerinin isimlerini icerdikleri gibi ayet, hadis,
giizel sozler ile yazi resimleri ve cami, kandil, gemi, kus, aslan, insan gibi
formlar1 da igerirler.

Celi Siiliis Levhalarda Barok Bezeme Unsurlari

e —— o ———

- -

Levha 1. Mahmut Celaleddin, Siiliis Levha, Siileymaniye Kiit.
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Mahmut Celaleddin’ in bu tarihsiz iki satirli siiliis levhasinin i¢ perva-
z1 yaprak desenli koseler pen¢ motiflidir. Dis pervazinin bezemesi ise Barok
tarzdadir. Koselerde ve ortalarda olan desen kivrimli dal ve yapraklardan iba-
rettir. Kbseler orta desene cetvele birlestirilmistir. Dig pervazin zemin rengi
koyu mavi lizerinin bezemeleri ise altin ve beyazdir.

Levha 2. Yazar belirsiz, Siiliis Levha, Siileymaniye Kiit.

Yazar belirsiz olan 1316.h. tarihli satirli celi-siiliis levhanin i¢ pervazi
yoktur. Dig pervazinin bezemesi de tamamen kurdele ve seritlerden olusan
oldukga hareketli bir formdur. Kdselerde yine desenin devamliligini saglayan
iri pengler vardir. Koyu mavi lizerine altin yapilan bezeme kompozisyon ba-
kimindan zayiftir.
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Levha 3. Sevki Efendi, Siiliis Levha, Siileymaniye Kiit.

Sevki Efendi’nin 1275 h. Yilinda yazdig: satirh celi-siiliis levhasinin i¢
pervaz bezemesi barok tarzidir. D1s pervaz bezemesi ¢okca rastlanan bir form-
dadir. Barok ve Rokoko levhalarda sik¢a karsilasilan birbirinin tekrar ¢icek
gibi goriinen kurdeleden yapilan fiyonklar, asma dali, asmalardan ¢ikan basak
dal1 ve asma dalarindan olusan ve kdselerde asma dallarindan olusan ¢igekler
vardir. Lacivert zemin iizerine altin bezemedir.
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Levha 4. Yazar belirsiz, Istifli Siiliis Levha, Siileymaniye Kiit.

Yazar belirsiz ve 1256 h. tarihli bu istifli celi-siiliis levhanin iist kdse siis-
lemeleri simetrik kivrimli yapraklardan ¢ikan ¢icek buketidir. Alt kdse gigek-
leri de simetrik fakat {ist ¢iceklere gore kiiciiktiir. Yaz1 bir ince biride kalin iki
cetvelle sinirlandirilmistir. Levhanin bezemesi Rokoko tarzindadir. Bereket
boynuzu seklinde akantus yapraklarindan olusan vazodan ¢ikan ¢igek ve yap-
raklar, aralarda beyaz kivrimli kurdelelerden olusan bu form birbirinin tekrari
ile sonsuzluk hissi verir. Siyah zemin iizerine altin ve beyaz renkle bezelidir.
Eser zer-endid tekniginde yapilmistir.

- 47
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Levha 5. Yazari belirsiz, Siiliis Levha, Siileymaniye Kiit.

1309 h. Tarihli bu satirli celi-siiliis levhanin yazari birsizdir. Levhanin
satir aras1 cetvelle ayrilmistir. Levhanin yazi kagidi siyah murakka {izerine
yapistirtlmigtir. Bezemesi koselerde ve biri ince biri kalin iki cetvelle birles-
tirilmis Barok tarzdadir. Motifler olduk¢a sade kivrimli dal ve yapraklardir.
Zemin siyah iizeri altin bezemeli levha yipranmis daha sonrada onarim gor-
miistiir. Levhanin sade bezemesi yaziy1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Levha 6. Yazari belirsiz, Siiliis Istifli Levha, Siileymaniye Kiit
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Tarihi ve yazar belirsiz olan bu celi siiliis istifli levhanin {ist kose beze-
meleri asimetrik ¢i¢ek ve yaprakli dal motifidir. Levhanin i¢ pervaz bezemesi
pek cok levhada tekrarini gordiiglimiiz birbirinin tekrar1 olan yaprak motifleri
ve koselerde de peng motifi vardir. . Levhanin dig pervaz bezemesi ise hele-
zoni yaprak ve kosede ¢igek seklinde kurdelelerden olusur. Kdselerde olan
desen ¢ift cetvelle birlestirilmistir. Zemin lacivert bezemeler altin ve beyaz
renktedir.

Levha 7. Muhammed Emin, Celi-Siiliis, 75x50cm., Askeri Miize

Muhammed Emin’ in celi-siiliis hattiyla XIX. yy. (1281-1867) da yazdig:
bu levhada yaz1 bir cetvelle smirlandirlmistir. I¢ pervaz yoktur. Dis pervaz
ise tezyinat bakimindan Barok tarzda olup, sadedir. Motifler birbirinin tekrari
olan yaprak ve ¢igeklerden olusan buketleridir. Eser zer-endiid tekniginde ya-
pilmis ve yipranmistir.

Levha 8. Sultan II. Mahmud, Celi-Siiliis, 96x76CM., Askeri Miize
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Sultan II. Mahmud imzali olan celi siiliis levha bir 6nceki levhayla aym
donemde yapilmistir. Bu levhada yazimin cetvelle siirlandirilmast yoktur.
Bezeme Barok tarzda olup sadedir. Motifler, birbirini takip eden yaprak ve be-
zemede kullanilan yapraklardan olusan koselerdeki iri penglerdir. Eser zer-en-
dad tekniginde yapilmustir.

Levha 9. Omer Vasfi Efendi, Celi Siiliis Levha, 26x25 cm., KMM.

Omer Vasfi Efendi’nin bu 1322/1904 yilinda celi-siiliis levhasmin kose
bezemeleri simetrik ¢icek buketlidir. I¢ pervaz yaprak bezemelidir. D1s pervaz
bezemesi Barok tarzda olup koselerde simetrik olarak yer almaktadir. Kose-
lerdeki motifler cetvelle birlestirilmistir. Motifler negatif tarzda ¢igek buket-
leri ve kivrimli akantus yapraklaridir. Lacivert zemin iizerine altin ve agik
mavidir. Levhanin bezemesi yaziy1 bogmadigindan zarif bir gériiniimii vardir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023

BE

3

Levha 10. Crrgirly Ali Efendi, Celi Siiliis Levha, 51x42 cm., SSM.

Circirli Ali Efendi’nin satirl celi siiliis hattiyla 1297-1880 yilinda yazdig:
levhanin satir aralar1 cetvel gekilidir. Yazi cetvelle sinirlandirilmigtir. Levha-
nin bezemesi Barok tarzdadir. Bezemeler koselerde olup birer cetvelle birles-
tirilmistir. Motifler ¢igekli yapraklarin kurdelelerle fiyonk yapilarak bir araya
getirilip hareket verilmeye c¢alisilmistir. Bezeme, yaziyr bogmayan sade bir
goriiniimde olup, yaziy1 6n plana ¢ikmaktadir. Zemin kizil kahverengi {izerine
altin bezemedir.

- 51
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Giris

Yapay Zeka (YZ) giinlimiizde pek ¢ok alana sagladigi katkilar ile siklikla
giindeme gelmektedir. Onceleri sadece bilim-kurgu film veya edebi eserlerde
gorebilecegimiz olgular simdi giindelik hayatimizin bir pargasi olmus durum-
dadir denilebilir. Yapay zekanin sadece problem ¢6zen ve dnceden belirlenen
sorunlart ¢oziimleyen bir arag olmadigi, yeni bir durum ile karsilastiginda da
¢Ozlim Onerileri sunan bir yapiya sahip oldugu bilinmektedir (Nabiyev, 2012).
Literatiir incelendiginde bu kavram ile ilgili yapilan arastirmalarin sayisinda
son yillarda dnemli bir artis oldugu goriilmektedir. Ancak bu durumun yapay
zeka kavraminin yeni ortaya ¢ikmis olmasi ile ilgili degil, son kullanicilarin
yapay zekaya rahatlikla ve {icretsiz bir sekilde erisebilmesi ile dogru orantili
oldugu agike¢a soylenebilir. Arastirmacilarin da dahil oldugu son kullanici kit-
lesinin yapay zekaya bu denli rahat ulasimi olmasi sonucunda konu ile ilgili
aragtirmalarin sayisinda bir yiikselis olmasinin dogal oldugu diistiniilmektedir.

Her ne kadar giiniimiizde siklikla yapay zeka kavrami konusulup ¢alisi-
liyor olsa da bu kavram yaklasik 30 yildir tip ve endiistri gibi alanlarda kulla-
nilmaktadir. (Mete, 2023). Ancak YZ teknolojisi ve alt yapisi sayesinde yeni
baslayanindan profesyonel kullanicisina kadar herkesin faydalanabilecegi
binlerce araca erisim miimkiin olmustur. Igerisinde bulundugumuz dénemde
ChatGPT basta olmak iizere yiizlerce yapay zeka dil modeli ve Midjourney
ve Dall-E gibi goriintii sentezleme-olusturma uygulamalar1 giindelik hayati-
mizda onemli bir yer edinmeyi basarmistir. Oyle ki, 6zellikle 2020 yilinin
ilk ¢ceyreginden sonra yapay zeka uygulamalarinda biiyiik bir ilerleme kayde-
dilmis, yapay zeka kaynaklar1 kullanilarak binlerce uygulama gelistirilmistir.
Bu durum kullanicilar i¢in de pek ¢ok farkli sorun dogurmakla birlikte, genel
baglamda incelendiginde kullanicilar kendi alani ile ilgili faydali uygulamala-
1 kesfedebilmektedirler. Bu alanlardan biri de bu ¢alismanin konusu olan fo-
tograf disiplinidir. Yapay zeka goriintii tiretimi konusunda son derece ciddi bir
ilerleme kaydetmistir. Sezgisel olarak tiretilen sentetik fotograflar gercekleri
ile ayirt edilemez derecede olmakta ve insanlarin ayirt etmesini zorlastirma
konusunda iddial1 bir performans sergilemektedir. Bilindigi {izere yapay zeka
ile goriintii tiretiminde teknik olarak bir sinir bulunmamaktadir. Bugiin her-
hangi bir piksel veya vektor tabanli uygulamada iiretilebilecek dijital igerikler
yapak zeka kullanilarak da tiretilebilmektedir. Ancak bu ¢alismada yapay ze-
kanin sadece fotograf iiretim kabiliyeti ile ilgili bir degerlendirme gergekles-
tirilmistir.

Bu caligmada yapay zeka ile goriintii {iretimi yapilan platformlar ince-
lenmis ve en ¢ok tercih edilen ii¢ platform ele alinmistir. Bu platformlarda
tiretilmek istenen gorlntiiler i¢in ayn1 sufle/istem (prompt) kullanilarak ¢ikan
sonuglar birbirleriyle karsilastirilmistir. Caligma tamamen deneysel bir siirece
tabi tutulmus ve farkli platformlarda uygulamalar yapilmistir. Buradaki te-
mel amag yapay zeka ile goriintii iretiminde ayn1 promptlarin kullanilmasina
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ragmen neden farkli platformlarda farkli sonug alindigini incelemek ve ¢gikan
sonuglar1 degerlendirmektir.

Yapay Zeka

Yapay zeka, sorunlar1 ¢c6zmek i¢in insanlar yerine bilgisayarlar1 kullana-
rak arastirma ve gelistirme yapan bir bilgisayar bilimi alanimi ifade etmektedir
(Russell ve Norvig, 2010). insanlarin bu siirecteki roliiniin azalmas1 nedeniyle
yapay terimi, insanlar gibi davranis sergilemesi ve eylemlere verdigi tepki
yontemi nedeniyle de zeka terimi kullanilmaktadir denilebilir. Yapay zeka ile
ilgili; insanca davranis, diisiince, rasyonel davranis gibi ¢esitli tanimlamalar
yapilmistir (Ertel, 2018). Bu tanima gore, yapay zeka, bir bilgisayarin st dii-
zey biligsel becerileri kullanarak insan benzeri davraniglar sergilemesi, akil
yiiriitme, problem ¢ézme, anlam ¢ikarma ve genelleme gibi yetenekleri kul-
lanmasi1 olarak tanimlanabilir.

Yapay zek4, insan olmaksizin kompleks isler yapabilen, bagimsiz maki-
neler yapmak i¢in arastirma yapan, bilissel bir bilim dalidir (Pirim, 2006). Ya-
pay zeka, insan gibi diisiinebilen, davranabilen ve rasyonel hareket edebilen,
alt1 disiplinden olusan bir sistemdir (Tussyadiah, 2020). Bu disiplinler;

e [lletisim kurmak igin organik dil isleme, (iletisim kurmak icin),

e Bilgi depolamasi,

e Sonug ve ¢oziim Onerisi sentezleri yapmast,

e Yiiksek dogrulukta tahmin i¢in makine 6grenimi,

e Nesnelerin algilamasi i¢in goriintii isleme olarak ele alinmaktadir.

Buglin yapay zeka, liretim, egitim, iletisim, ulasim, siyaset, hukuk, saglik,
giivenlik, tarim ve finans gibi bir¢ok farkli alanda yaygin olarak kullanilmak-
tadir. Akillh asistanlar, robo-hemsireler ve avukatlar, otonom araglar ve oto
pilotlar, yapay zekanin giinliik hayatla biitiinlestigini ve kullanim alanlariin
genigledigini gostermektedir (Ceber, 2023). Giiniimiizde pek ¢ok igletme ya-
pay zeka kullanmakta ve bu yonde ¢alismalar yiiriitmektedir. Sadece isletme-
ler degil, yapay zekanin bireysel olarak kullaniminin da yayginlastig1 agikca
soylenebilir. Oyle ki, son kullanicilarin ziyaret ettigi ChatGPT yapay zeka dil
modeli diinyada en hizli sekilde 1 milyon kullaniciya ulasan uygulama olmus-
tur ve giincel olarak 100 milyonu askin aktif kullanicist oldugu bilinmektedir
(Mahajan, 2023).

Yapay zeka uygulamalar1 sayesinde bugiin ses degistirme, metin okut-
ma, metin liretme, metin diizenleme, metin sentezi, video diizenleme, gorsel
olusturma, diizenleme, is akisi diizenleme, is akisi olusturma ve pek ¢ok ben-
zeri islem yapmak miimkiindiir. Al Tools verilerine gore, bu ve buna benzer
islemler i¢in 5.000 adetten fazla yapay zeka uygulamasi mevcuttur ve her giin
bir yenisi daha eklenmektedir (McGill, 2023). Yapay zeka teknolojisinin agik
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kaynakl1 olmasi ve siirekli giincellenmesi nedeniyle bu alanda gelistirilen uy-
gulamalarin her gegen giin daha da iyi bir seviyeye dogru ilerledigi sGylenebi-
lir. Bu ¢alismanin da konusu olan goriintii isleme ve liretme araclar1 6zellikle
giizel sanatlar alaninda dikkat ¢ekici bir durumdadir. Teknoloji gelistikce bu
yapay zeka platformlarindan alian verimin arttig1 sdylenebilir. Platformlarin,
gelistirilen diflizyon modellerini sistemlerine entegre etmeleri sayesinde, kul-
lanicilarin birgok yapay zeka platformu arasinda kendi alanina ve iislubuna
en yakin sonucu veren platformu se¢meleri ve segeneklerinin arttigr goriil-
mektedir. Bu durum, yapay zeka temelli goriintii olugturma ve isleme plat-
formlarmin kullanict kitlelerini olusturmada en 6nemli rollerden biri olarak
degerlendirilmektedir.

Goriintii Uretiminde Yapay Zeka

Yapay Zeka (YZ) ile gorseller olusturma siireci, metin yonergelerine da-
yal1 olarak goriintii {iretmeyi miimkiin kilan gelismis modellerin ve teknikle-
rin kullanimini icermektedir. Dall-E gibi YZ varliklari, insan benzeri sanat ve
dil 6grenme yetenegi gostermis, bu da onlara metinsel girislere dayali olarak
goriintii liretme yetenegi kazandirmistir, bu da insan zihninin bilissel siirecle-
rini taklit etmelerine olanak tanimistir (Kenig ve ark., 2023). Bu YZ modelle-
ri, internetten ¢ikarilan genis veri kiimelerinde egitilmistir, bu da 6grenilmis
temsilleri tekrar birlestirme ve olasi olmayan yonergelerle karsilasildiginda
bile yeni goriintiiler olusturma yetenegi saglamistir (Nensa ve ark., 2019).

YZ ile goriintii olusturmanin karmasik siirecleri, kelime diizeyinde farkli
goriintli pargalari iiretmek icin kosullarin otomatik se¢imini saglayan dikkat-
sel iretici ¢ekismeli aglar gibi unsurlar igerir (Kann ve ark., 2020). Ayrica,
GLIDE (Guided Language to Image Diffusion for Generation and Editing)
gibi metin yonlendirmeli difiizyon modellerinin kullanimi, metinsel agiklama-
lardan goriintii sentezi kapasitesini artirarak metin-ile-goriintii {iretici YZ'nin
alanindaki en son teknolojiyi temsil etmektedir (Brisco ve vd., 2023).

Ayrica, YZ'nin goriintli olusturma alanindaki uygulamalari, tibbi goriin-
tiilleme de dahil olmak tizere cesitli alanlara uzanmaktadir; bu alanlarda YZ
teknolojisi, kiiltiir ve dokulardaki patolojik goriintiileri, 6rnegin kanser kok
hiicrelerini tanimlama ve analiz etme potansiyelini gdstermistir (Kather ve
vd., 2022). Mimarlik alaninda, YZ goriintii iireticilerinin, yiiksek kaliteli gor-
sel tasarim alternatifierini sunarak tasarim hayal giiclinii genisletme potansi-
yelini kesfetmek i¢in incelendigi goriilmiistiir (Vamplew ve vd., 2022). Daha-
s1, YZ tarafindan yonlendirilen yontemler, sanal gerceklik, oyun ve bilgisayar
destekli tasarim gibi endiistrilerde ilgi uyandirmig, metin tabanl dogal dil
aciklamalarindan etkileyici goriintiilerin otomatik olarak iiretilmesine olanak
tanimistir (Zhang ve vd., 2023).

YZ ile goriintli olusturma siireci ayn1 zamanda konvoliisyonel sinir ag-
lar1 (CNN) ve tekrarlayan sinir aglar1 (RNN) kullanimini igerir; bu, uzaktan
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algilama goriintiilerinin 6zelliklerini ¢ikarmak ve metinsel agiklamalar1 olus-
turmak igin gelismis YZ tekniklerinin goriintii analizine entegrasyonunu gos-
termektedir (Fang ve vd., 2022). Ek olarak, YZ, goriintii stniflandirma, tespit
ve boliitleme gibi gorevlere uygulanmis ve ¢esitli goriintii isleme zorluklarin
ele alma esnekligini gostermistir (Agnese ve vd., 2020).

Hig siiphesiz ki yapay zeka alaninda son kullaniciy1 etkileme konusunda
ChatGPT emsalsiz bir basari elde etmistir. Dil modeli tarafinda elde edilen bu
basari, goriintii isleme ve iiretme alaninda da yasanmaktadir. Bu ¢aligmada ele
alman Midjourney, Firefly ve Playground Al uygulamalar1 bu alanda dikkat
ceken platformlardir. Kullanicilar yapay zekanin goriintii isleme disiplininden
faydalanarak bu platformlarda farkli parametreler kullanarak goriintii iirete-
bilmektedirler.

Yiiksek ¢oziiniirlikkte fotograf iiretimi, diger gorsel tisluplara kiyasla kis-
men daha zorlayici bir alan oldugu sdylenebilir. Bir fotografin organik mi
yoksa sentetik mi olup olmadig1 konusunda {igiincii bir kisinin verecegi yanit,
o gorselde yer alan tiim 6gelerin uyumu ve mantikl bir diizlemde yer alma-
styla dogru orantilidir. Bu neden bu ¢alismada gorsel tiretiminde teknik bag-
lamda zorlayici olacag diisiiniilen fotograf disiplini farkli platformlarda aynm
promptlar ile ele alinmustir.

Gorlntii tiretimi i¢in, tipk1 digerlerinde oldugu gibi bu ¢alismada ele ali-
nan platformlarda da bir metin girisi yapilmasi gerekmektedir. Bu metinler,
olusturulacak gorseli tarif etmek i¢in kullanilmaktadir. Gorsel 1°de goriilece-
gi lizere goriintii olusturmak i¢in verilen metin difiizyon modeli kullanilarak
olusturulmaya baglamaktadir. Gliniimiizde farkli platformlar farkli yayilma
modellerini kullanmaktadirlar.

Frozen Text Encoder

1024 x 1024 Image ‘

Gorsel 1. Metinden gorsel olusturma siireci.
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Yayilim modelleri bir gériintiiniin hangi metot ile olusturulacagini belir-
lemek i¢in kullanilmaktadir ve temel olarak bilgisayar mithendisligi alaninin
calisma konusudur. Yayilim modelleri metinden gorsel olusturma siirecini
dogrudan etkileyen en temel faktordiir. Bu modeller temelde, bir yerden bir
yere giderken gidilecek yol i¢in hangi yontemin tercih edilecegi 6rnegi ile
aciklanabilir. A noktasindan B noktasina ulasmak ic¢in farkli segmentelerde
otomobiller tercih edilebilecegi gibi, tamamen farkli bir ulagim metodu olan
havayolu da tercih edilebilir. Bu tercih, yolculugun siiresini kisaltarak hedefe
hizl1 varilmasini da saglayabilir, siireyi uzatarak daha akilda kalic1 bir yolcu-
luk deneyimine de yol agabilir. Bu nedenle farkli modellerin kullanimi farkli
sonuglara yol agabilmektedir.

Bu platformlarda gorseller iiretken yapay zeka ile olusturulmaktadir.
Uretken yapay zeka, sisteme girdi olarak verilen metinleri kullanicilarin is-
tekleri dogrultusunda islemeye yarayan bir tiir yapay zekadir. Yapay zekanin
sorunlart ¢dzmek icin verileri kullanmasina benzer sekilde, iiretken yapay
zeka da istege dayal1 bir sey olusturmak i¢in verilerden yararlanir. Bu istekler
genellikle basit yazili istemlerdir. Biiyiik bir dil modeli veya LLM kullanan
iiretken yapay zeka, metin isteminizi sanatsal goriintiilere, carpici videolara ve
¢ok daha fazlasina doniistiirmek i¢in bu sozciikleri kullanir.

Bu teknoloji hakkindaki tartismalar yapay zeka gorselleri ve sanat {ire-
timi tizerine odaklanmis olsa da iiretken yapay zeka, sadece metinden gorsel
olusturmak amaciyla kullanilmamaktadir. Yeterli betimleyici 6zellige sahip
kisa bir metin kullanilarak bile zengin gorseller ve sanatin yani sira videolar,
belgeler ve dijital deneyimler olusturabilir. Bu deneyimlerden ancak dogru
platformlar kullanilarak basarili sonuglar elde edilebilir.

Bu platformlardan biri Midjourney’dir. Midjourney, metin ile gorsel {ire-
timi saglayan bir yapay zeka yazilimidur. Italyan bir gazete olan Corriere Delle
Sera gazetesi de yazar Vanni Santoni tarafindan yapay zeka ile olusturulmus
bir ¢izgi roman1 2022 yilinda gazetede yayimlamistir. Théatre D'opéra Spatial
isimli yapay zeka olusumu bir gorsel ise 2022 yilinda Colorado Bolge Festiva-
li’nde diizenlenen dijital sanat yarismasinda birincilik 6diilii kazanmistir. Beta
asamasinda olan bu programdan firetilen bir gorselin, The Economist dergisi-
nin 2022 yili Haziran say1s1 kapagi olarak kullanilmig olmasi, bu programdan
elde edilen sonuglarin ne kadar basarili olduguna 6rnek olarak gdsterilebilir.

Midjourney su anda sadece Discord isimli mesajlagsma uygulamasi ara-
ciligiyla kullanilabilmektedir. Bu uygulamada kullanicilarin /imagine komu-
tu ile prompt olusturmasi beklenmektedir. Bu prompt igerisinde verecekleri
betimsel, teknik ve iislup detaylari, ¢ikacak sonucu dogrudan etkilemektedir.
Daha 6nce de bahsedildigi gibi burada ¢alisan model, kullanicinin belirledigi
parametreler cercevesinde eklemeler ve diizenlemeler yaparak sonug¢ gorseli
olusturmaya baslamaktadir. Ayrica kullanici tarafindan verilen komuta ne ka-
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dar bagl kalinip kalinmayacagi, yapay zekanin daha estetik gorseller iirete-
bilmesi i¢in miidahale oraninin ne kadar fazla olacag gibi stil ayarlar da yine
bu agamada gergeklestirilmektedir. Cok gergekei bir gdriintii olugturmak icin
-high detalied veya -realistic photography gibi kavramlar eklenerek prompt
olusturulabilir veya olusturacak fotograf makinesinin marka model bilgisi ve
diyafram ayar1 gibi ¢ok detayl bilgiler verilerek de prompt olusturulabilir.
Burada kullanicilarin deneyimleri ve hangi ¢ekim modu i¢in hangi komutlar
kullanmasi gerektigi konusu, yapay zekanin iiretecegi gorselin tatmin ediciligi
ile dogru orantili olarak goriilmektedir. Bu nedenle Midjourney gibi, kullani-
cilarin etki oranin yiiksek oldugu benzeri platformlarda deneme-yanilma sii-
reglerinin kiymetli oldugu ve iyi sonug alabilmek adina siklikla tekrarlanmasi
gerektigi diistiniilmektedir.

Bir diger platform ise Adobe tarafindan hayata gegirilen Firefly’dir. Ya-
pay zeka ile yaratict is planlarin1 6nemli 6lciide gelistiren ve fikir veren bir
misyona sahiptir denilebilir. Adobe'nin uzun yillar siiren seriiveni sonunda
son kullanici ile bulusturdugu en biiyiik yenilerden biri Firefly olarak tanim-
lanabilir. Hayal edilen soyut fikirleri basit bir sekilde somut olarak hayata
gecirebilmektedir (Adobe, 2023). Adobe Firefly hem yeni baslayanlar hem de
profesyoneller icin gereksinim duyduklar1 bir¢cok aract sunmaktadir. Adobe
Firefly ile;

e Yapay zeka kullanarak goriintiiler {izerinde diizenlemeler gergeklesti-
rilebilir,

e Metinden gorsel olusturulabilir veya gorsel ag1 genisletilebilir,

e Tasarimlari canli 6n izleme modunda gozlemleyerek nasil goriinece-
gini test edilebilir,

e HTML, CSS, JavaScript ve diger web teknolojileri sayesinde tasarimlar
zenginlestirerek interaktif elementler eklenebilir,

e Adobe Creative Cloud ile senkronize ederek tasarimlar diger Adobe
uygulamalariyla sorunsuzca birlestirilmesi saglanabilir,

e Olusturulan tasarimlar tarayici lizerinde yayinlayarak tiim diinyaya
paylasilabilir.

Firefly platformu Creative Cloud kullanicilar1 i¢in 6deme yaptiklar plan
dahilinde kullanabildikleri bir platformdur. Goriintii olusturma asamasinda 6n
taniml pek cok tarz, tislup ve stile ait kullanict dostu bir arayiiz gelistirilmis-
tir. Bu sayede metni yazan kullanicilar hangi tarzda goriintii tiretmek istedik-
lerine dair ipucu sahibi olabilmektedir. Diger yapay zeka ile goriintii iiretilen
platformlara kiyasla Firefly’in kullaniminin daha rahat oldugu sdylenebilir.
Adobe kullanicilari i¢in sagladigi imkanlar ile pek farkli tarzda goriintii tiret-
mek miimkiindiir. Firefly, liretecegi goriintiileri Adobe firmasimin sahip oldugu
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stock gorsel tabanindan elde etmektedir. Bu noktada Firefly, diger yapay zeka
gorsel iretimi yapan platformlardan ayrilmaktadir. Kendi lisansh igerikleri
icerisinde elde ettigi verilere yonelik goriintli olusturma siireci sadece Firefly
tarafindan gergeklestirilmemektedir. Midjourney ve Dall-E gibi platformlarin
da kendi kiitiiphanelerinin kullanildig: bilinmektedir.

Ucretsiz olusu ve buna ragmen sagladig1 imkanlar ve kaliteli igerik iireti-
mi nedeniyle Playground Al de dikkat ¢eken farkli bir yapay zeka uygulamasi
olarak drnek gosterilmistir. Playground Al, kullanicilarin yapay zeka sanati
olusturmasina ve paylagsmasina olanak tanir. Metinsel talimatlara yanit olarak
orijinal goriintiiler olusturmak icin Dall-E 2, Stable Diffusion 1.5, XL ve V2
gibi yapay zeka araclarindan yararlanmaya yonelik bir platform sunar. Plat-
form, kullanicilarin tercih ettikleri goriiniimii elde etmelerine yardimci olmak
icin cesitli filtreler saglamakta, ticretsiz lisansla her giin 1000'e kadar gorselin
olusturulmasini desteklemektedir.

Playground Al platformunun, kullanicilara goriintii iiretme secenegi sun-
masinin yani sira, sanatsal bir topluluk olmay1 da tesvik ettigi bilinmektedir
Kullanicilar kendi eserlerini paylasabilecekleri gibi, diger sanat¢ilari da takip
edebilir, bagkalarinin fotograflarin1 begenebilirler. Playground Al, yapay zeka
tarafindan olusturulan goriintiiler igin bir sosyal medya platformu saglayarak,
yapay zeka sanat tiretim siirecini daha toplumsal ve isbirlik¢i hale getirmek-
tedir.

Bu calismada ele alinan her bir platform farkli difiizyon modelleri kullan-
maktadir ve hatta kendi platformlar igerisinde bile farkli diflizyon modelleri
gormek miimkiindiir. Tablo 1’de bu ii¢ platformun kullandig1 farkli difiizyon
modellerine yer verilmistir. Tabloda yer alan tiim ifadeler ilgili platformun
giincel olarak kullanima ag¢tig1 genel difiizyon modelleridir. Bu modellerin
her biri ayn1 metin kullanilsa bile farkli sonuglar elde edilmesini saglayabil-
mektedir. Bu durumun gériintiiyii isleyen modelin kodlanma tiiriiyle dogrudan
alakali oldugu soylenebilir.

Tablo 1. Model tablosu.

Midjourney Firefly Playground Al
M]J Model V 5.0 Firefly Image 1 Stable Diffusion 1.5
M]J Model V 5.1 Firefly Image 2 Stable Diffusion XL
M]J Model V 5.2 Playground 2
Niji Model V 5

Yontem

Bu calismada Midjourney, Firefly ve Playground Al yapay zeka plat-
formlarinda yiiksek ¢oziiniirliiklii fotograflar iiretilmistir. Fotograflarin nasil
iretilecegi, hangi degiskenlere bagli olarak incelenmesi gerektigi veya iiretim
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format1 hakkinda belirli bir standart ve fikir birligi olmamasi nedeniyle bu
calisma deneysel bir yaklasimda kurgulanmigtir. Her bir fotograf i¢in belirli
promptlar olusturulmus, platformun formatina gore promptlar benzer igerige
sahip olacak sekilde diizenlenmistir. Ornegin; Midjourney platformunda fo-
tograf liretimi i¢in asagidaki prompt kullanilmistir;

“Cinematic, Eskimo from Inuit tribe, Iglu, Kodak Gold, detailed faci-
al_features, tribe background, winter scene, snowpunk --s 250 --ar 1:1*

Ancak Firefly ve Playground Al platformlarinda kullanilmak iizere yazi-
lan promptta son kisimdaki — 250 ve —ar 1:1 format ekleri eklenmemistir. Ciin-
kii bu ekler sadece Midjourney platformunda kullanilan bigimsel komutlardir.
Firefly platformu i¢in ise ana prompta uygun olacak sekilde yine yapay zeka
tarafindan tiretilmis alternatif bir prompt kullanilmistir. FlowGPT Prompt Ge-
nerator isimli yazilim, Midjourney platformu i¢in yazilan promptlarin Firef-
ly igin degistirilip benzer sonuglar vermesini saglamak i¢in kullanilmaktadir.
Playground Al igin ise slire¢ Midjourney ile benzerlik géstermektedir. Daha
once de bahsedildigi gibi promptlar sadece bigimsel komutlar olmadan yazil-
migtir.

Bu ¢aligsma i¢in genel olarak dort farkli prompt olusturulmustur ve her bir
fotograf i¢in ii¢ platformdaki farkli diftizyon modelleri denenmistir. Midjour-
ney’de V 5.2 ve 5.1, Firefly’da Image 1 ve 2, Playground AI’de ise Stable Dif-
fusion XL ve Playground v2 modelleri kullanilarak fotograf tiretimi saglan-
mustir. Tablo 2°de ¢alismada kullanilan promptlarin her birine yer verilmistir;
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Tablo 2. Platform-Prompt eslestirmesi.

Midjourney

Firefly

Playground Al

Cinematic, Eskimo
from Inuit tribe, Iglu,
Kodak Gold, detailed

In a cinematic winter scene, an
Eskimo from the Inuit tribe stands
in front of an iglu. The image is

Cinematic, Eskimo
from Inuit tribe, Iglu,
Kodak Gold, detailed

facial_features, tribe captured on Kodak Gold film, |facial features, tribe
background, winter enhancing the nostalgic and warm | background, winter
scene, snowpunk --s tones of the scene. The focus is | scene, snowpunk
250 --ar 1:1 on the Eskimo’s detailed facial

features, capturing the essence

of their heritage and cultural

background.
cinematic scene, rainy, |In a cinematic scene captured by | cinematic scene, rainy,

high angle shot, woman
in the street, captured
by Phantom High Speed
camera --style raw --ar
1:1

a Phantom High Speed camera,
a high-angle shot showcases a
woman standing in the rain-soaked
street. The scene is rendered in a
raw and unfiltered style, capturing
the raw emotions and atmosphere
of the moment.

high angle shot, woman
in the street, captured
by Phantom High Speed
camera

portrait  photography,
dutch angle shot, a
woman’s face with
freckles covered in
raindrops, raindroplets
on her face, under
rain, water  drops,
rainpunk, extreme
close up, Phantom High
Speed camera, urban
emotions, uhd image,
moody, water drops,
detailed facial features,
realistic_skin, natural
skin --ar 1:1 --style raw

In a cinematic scene captured by
a Phantom High Speed camera, a
high-angle shot portrays a woman
standing in the rainy street. The
style of the shot is raw, emphasizing
the raw and authentic emotions
evoked by the urban environment.
The woman’s face, with freckles
covered in raindrops, takes center
stage in an extreme close-up shot.

portrait photography,
dutch angle shot, a
woman’s  face  with
freckles  covered in

raindrops, raindroplets on
her face, under rain, water
drops, rainpunk, extreme
close up, Phantom High

Speed camera, urban
emotions, uhd image,
moody, water drops,

detailed facial features,
realistic_skin,  natural
skin
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cinematic, close up,
gothic romance film, a
young nordic woman
in a detailed black lace
gown walks through

a crypt, the intricate
details of the woman’s
dress, the crypt,
realistic skin, natural
features, the

flickering shadows are
all in sharp focus, her
face illuminated by
candles, Sony CineAlta,

In a cinematic close-up shot, set
in a gothic romance film, a young
Nordic woman wearing a detailed
black lace gown walks through
a crypt. The scene is captured
with sharp focus, highlighting the
intricate details of the woman’s
dress, the crypt, and her natural
features. The flickering shadows
add to the atmosphere, while her
face is illuminated by the warm
glow of candles.

cinematic, close up,
gothic romance film, a
young nordic woman

in a detailed black lace
gown walks through a
crypt, the intricate details
of the woman’s dress,
the crypt, realistic skin,
natural features, the
flickering shadows are all
in sharp focus, her face
illuminated by candles,
Sony CineAlta, fear and
fascinated expression, is
captured in sharp focus

fear and fascinated
expression, is captured
in sharp focus --ar 1:1
__qz

Belirlenen promptlar ile alakali ¢alisma kapsaminda yaklasik 820 gor-
sel tiretilmis ve tiim iretilen gorseller birbirlerine en yakin olan sonuglara
gore kategorize edilip bulgular boliimiinde sunulmustur. Elde edilen gorseller
en yiiksek ¢oziiniirliik ayarinda kaydedilerek bulgular bolimiinde ilgili ala-
na eklenmistir. Uretilen fotograflarin hepsi 1:1 formatinda 2K ve 4K piksel
cozlinlirligiinde elde edilmistir. Her platformda o platforma 6zel yapay zeka-
y1 yonlendirme araglar1 bulunmaktadir. Bu ¢alismada bu araglarin 6zellikleri
varsayilan ayarda birakilarak yapay zeka etkisinin “kararli” seviyede olmasi
saglanmustir.

Midjourney ve Firefly platformlar iicretsiz gorsel iiretme secenegi sun-
mamaktadir. Aralarinda sadece Playground AI platformunun giinde 1000
adete kadar ticretsiz gorsel liretme segenegi bulunmaktadir. Bu sayinin yeni
baslayan bir kisi i¢in fazlasiyla yeterli oldugu diistiniilmektedir. Bu nedenle
Playground Al iicretsiz olarak herkes tarafindan faydalanilabilecek ve tatmin
edici igerikler iiretilebilecek bir platform olarak goriilmektedir. Ancak, ¢a-
ligma siiresince goriintii liretiminde kesinti yasamamak veya iiretim limitine
takilmamak adina platformlarin {iyelik paketleri satin alinmistir. Midjourney
icin Standard Plan, Playground Al icin ise Pro iiyelik se¢enekleri aktif edil-
mistir. Yazar, alan1 geregi Creative Cloud uygulamalarini kullanmaktadir. Bu
nedenle Firefly bu ¢calismada ayr1 bir gider olmamustir.

Bulgular

Uretilen fotograflara, fotografin hangi platformun hangi modeliyle {ire-
tildigi bilgilerine detayli bir sekilde bdliimde yer verilmistir. Fotograf tiretimi
icin platformlarda Tablo 2’de yer alan promptlar kullanilmistir.
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Tablo 3. Birinci prompt ile elde edilen gorseller.
Midjourney: V5.1 / Firefly: Image1 / Playground Al: Stable Diffusion XL

Platform:
Midjourney

Model: V 5.1

Prompt #1: Cinematic, Eskimo
from Inuit tribe, Iglu, Kodak
Gold, detailed_facial_features,
tribe background, winter scene,
snowpunk --s 250 --ar 1:1

Platform:
Firefly

Model: Image 1

Prompt #1: In a cinematic winter
scene, an Eskimo from the Inuit
tribe stands in front of an iglu. The
image is captured on Kodak Gold
film, enhancing the nostalgic and
warm tones of the scene. The focus
is on the Eskimo’s detailed facial
features, capturing the essence
of their heritage and cultural
background.

Platform:
Playground AI

Model: Stable Diffusion XL

Prompt #1: Cinematic, Eskimo
from Inuit tribe, Iglu, Kodak
Gold, detailed_facial_features,
tribe background, winter scene,
snowpunk
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Tablo 4. Birinci prompt ile elde edilen gorseller.
Midjourney: V5.2 / Firefly: Image 2 / Playground AI: Playground v2

——

Platform:
Midjourney

Model: V 5.2

Prompt #1: Cinematic, Eskimo
from Inuit tribe, Iglu, Kodak
Gold, detailed_facial_features,
tribe background, winter scene,
snowpunk --s 250 --ar 1:1

Platform:
Firefly

Model: Image 2

Prompt #1: In a cinematic winter
scene, an Eskimo from the Inuit
tribe stands in front of an iglu. The
image is captured on Kodak Gold
film, enhancing the nostalgic and
warm tones of the scene. The focus
is on the Eskimo’s detailed facial
features, capturing the essence
of their heritage and cultural
background.

Platform:
Playground AI

Model: Playground v2

Prompt #1: Cinematic, Eskimo
from Inuit tribe, Iglu, Kodak
Gold, detailed_facial_features,
tribe background, winter scene,
snowpunk
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Tablo 5. Ikinci prompt ile elde edilen gorseller.
Midjourney: V5.1 / Firefly: Image1 / Playground Al: Stable Diffusion XL

Platform:
Midjourney

Model: V 5.1

Prompt #2: cinematic scene, rainy,
high angle shot, woman in the
street, captured by Phantom High
Speed camera --style raw --ar 1:1

Platform:
Firefly

Model: Image 1

Prompt #2: In a cinematic scene
captured by a Phantom High
Speed camera, a high-angle shot
showcases a woman standing in
the rain-soaked street. The scene is
rendered in a raw and unfiltered
style, capturing the raw emotions
and atmosphere of the moment.

Platform:
Playground AI

Model: Stable Diffusion XL

Prompt #2: cinematic scene, rainy,
high angle shot, woman in the
street, captured by Phantom High
Speed camera
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Tablo 6. [kinci prompt ile elde edilen gorseller.
Midjourney: V5.2 / Firefly: Image 2 / Playground AI: Playground v2

[ ~3 b !

Platform:
Midjourney

Model: V 5.2

Prompt #2: cinematic scene, rainy,
high angle shot, woman in the
street, captured by Phantom High
Speed camera --style raw --ar 1:1

Platform:
Firefly

Model: Image 2

Prompt #2: In a cinematic scene
captured by a Phantom High
Speed camera, a high-angle shot
showcases a woman standing in
the rain-soaked street. The scene is
rendered in a raw and unfiltered
style, capturing the raw emotions
and atmosphere of the moment.

Platform:
Playground AI

Model: Playground v2

Prompt #2: cinematic scene, rainy,
high angle shot, woman in the
street, captured by Phantom High
Speed camera
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Tablo 7. Uiincii prompt ile elde edilen gorseller.
Midjourney: V5.1 / Firefly: Image1 / Playground Al: Stable Diffusion XL

Platform:
Midjourney

Model: V 5.1

Prompt #3: portrait photography,
dutch angle shot, a woman’s face
with freckles covered in raindrops,
raindroplets on her face, under rain,
water drops, rainpunk, extreme close
up, Phantom High Speed camera,
urban emotions, uhd image, moody,
water drops, detailed facial features,
realistic_skin, natural_skin --ar 1:1
--style raw

Platform:
Firefly

Model: Image 1

Prompt #3: In a cinematic scene
captured by a Phantom High Speed
camera, a high-angle shot portrays a
woman standing in the rainy treet. The
style of the shot is raw, emphasizing the
raw and authentic emotions evoked by
the urban environment. The woman’s
face, with freckles covered in raindrops,
takes center stage in an extreme close-
up shot.

Platform:
Playground Al

Model: Stable Diffusion XL

Prompt #3: portrait photography,
dutch angle shot, a womans face
with freckles covered in raindrops,
raindroplets on her face, under rain,
water drops, rainpunk, extreme close
up, Phantom High Speed camera,
urban emotions, uhd image, tree, water
drops, detailed facial features, realistic_
skin, natural_skin
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Tablo 8. Uciincii prompt ile elde edilen girseller.

Midjourney: V5.2 / Firefly: Image 2 / Playground AI: Playground v2

Platform: i
Midjourney

Model: V 5.2

Prompt #3: portrait photography,
dutch angle shot, a woman’s face
with freckles covered in raindrops,
raindroplets on her face, under rain,
water drops, rainpunk, extreme close
up, Phantom High Speed camera,
urban emotions, uhd image, tree, water
drops, detailed facial features, realistic_
skin, natural_skin -ar 1:1 -style raw

Platform:
Firefly

Model: Image 2

Prompt #3: In a cinematic scene
captured by a Phantom High Speed
camera, a high-angle shot portrays a
woman standing in the rainy treet. The
style of the shot is raw, emphasizing the
raw and authentic emotions evoked by
the urban environment. The woman’s
face, with freckles covered in raindrops,
takes center stage in an extreme close-
up shot.

Platform:
Playground Al

Model: Playground v2

Prompt #3: portrait photography,
dutch angle shot, a woman’s face
with freckles covered in raindrops,
raindroplets on her face, under rain,
water drops, rainpunk, extreme close
up, Phantom High Speed camera,
urban emotions, uhd image, moody,
water drops, detailed facial features,
realistic_skin, natural_skin
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Tablo 9. Dérdiincii prompt ile elde edilen gorseller.
Midjourney: V5.1 / Firefly: Image 1 / Playground AI: Stable Diffusion XL

Platform:
Midjourney

Model: V 5.1

Prompt #4: cinematic, close up, gothic
romance film, a young nordic woman
in a detailed black lace gown walks
through a crypt, the intricate details of
the woman’s dress, the crypt, realistic
skin, natural features, the flickering
shadows are all in sharp focus, her face
illuminated by candles, Sony CineAlta,
fear and fascinated expression, is
captured in sharp focus --ar 1:1 --q 2

Platform:
Firefly

Model: Image 1

Prompt #3: In a cinematic scene
captured by a Phantom High Speed
camera, a high-angle shot portrays a
woman standing in the rainy treet. The
style of the shot is raw, emphasizing the
raw and authentic emotions evoked by
the urban environment. The woman’s
face, with freckles covered in raindrops,
takes center stage in an extreme close-
up shot.

Platform:
Playground Al

Model: Stable Diffusion XL

Prompt #4: cinematic, close up, gothic
romance film, a young nordic woman
in a detailed black lace gown walks
through a crypt, the intricate details of
the woman’s dress, the crypt, realistic
skin, natural features, the flickering
shadows are all in sharp focus, her face
illuminated by candles, Sony CineAlta,
fear and fascinated expression, is
captured in sharp focus
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Tablo 10. Dérdiincii prompt ile elde edilen gorseller.
Midjourney: V5.2 / Firefly: Image 2 / Playground AI: Playground v2

Platform:
Midjourney

Model: V 5.2

Prompt #4: cinematic, close up, gothic
romance film, a young nordic woman
in a detailed black lace gown walks
through a crypt, the intricate details of
the woman's dress, the crypt, realistic
skin, natural features, the flickering
shadows are all in sharp focus, her face
illuminated by candles, Sony CineAlta,
fear and fascinated expression, is
captured in sharp focus --ar 1:1 --q 2

Platform:
Firefly

Model: Image 2

Prompt #4: In a cinematic scene
captured by a Phantom High Speed
camera, a high-angle shot portrays a
woman standing in the rainy treet. The
style of the shot is raw, emphasizing the
raw and authentic emotions evoked by
the urban environment. The woman’s
face, with freckles covered in raindrops,
takes center stage in an extreme close-
up shot.

Platform:
Playground Al

Model: Playground v2

Prompt #4: cinematic, close up, gothic
romance film, a young nordic woman
in a detailed black lace gown walks
through a crypt, the intricate details of
the woman’s dress, the crypt, realistic
skin, natural features, the flickering
shadows are all in sharp focus, her face
illuminated by candles, Sony CineAlta,
fear and fascinated expression, is
captured in sharp focus
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Sonuc ve Oneriler

Bu boliimde dort fakli metnin, ti¢ farkl yapay zeka platformunda ve alt1
farkli model ile islenmesi sonucunda ortaya ¢ikan durum degerlendirilmis-
tir. Uretilen 820 goriintii incelendiginde yiiksek bir oranda ¢ogunlugunun ga-
lismaya uygun bir sekilde elde edildigi goriilmistiir. Bu noktada kurgulanan
metnin detayli olmasi1 ve teknik detaylara da yer verilmis olmasi basarili go-
rlintii tiretmek adina 6nemli bir rol oynamaktadir. Metinler, platformlardan
gercekei goriintiiler elde edilebilmek adina foto-gergekei lislup ile kurgulan-
mistir. Metin igerisinde yer verilen, sharp focus, close-up shot, high-speed
camera, high-angle scene, cinematic scene terimler bu kurguyu desteklemek
icin kullanilmistir. Her bir terim belirli bir amag i¢in kullanilir ve sinema-
tik gorintiiler olusturmaya katkida bulunmaktadir. Sinematik bir goériinim
ve his elde etmek i¢in 6zel sinematik kameralarin kullanilmasi 6nemlidir.
Bu nedenle metinlerde fotograf makinelerinin modellerine de yer verilmis-
tirTiim bulgular incelendiginde 6zellikle Midjourney ile iiretilen gorsellerin
detayli ve ¢oziinlirliigiiniin dikkat ¢ekici sekilde yiiksek oldugu goriilmiistiir.
Ayn1 promptlar kullanilarak iiretilen kompozisyonlar karsilastirildiginda ise,
prompt farketmeksizin Midjourney’nin 6nde oldugu goriilmektedir. Ancak
Midjourney V 5.1 ve V 5.2 modelleri arasindaki farkin da dikkat ¢ekici oldu-
gu gorlilmektedir. V 5.2 gerceklikten biraz daha uzak ancak detayli sonuglar
vermekteyken, V 5.1°de 6zellikle yiiz hatlar1 ve deri dokusunda ¢ok biiyiik bir
gelisme goriilmiistiir. Midjourney’nin bu basarisinin arkasinda ¢ok genis bir
kiitliphane ve veri tabani olmast ile ilgili oldugu diistiniilmektedir. Midjour-
ney platformu i¢in, platform kullanicilara rehber olabilmesi adina midlib-
rary isimli bir internet sitesi mevcuttur. Bu internet sitesinde yiizbinlerce tislup
ve teknik betimlemeleri mevcuttur. Tiim bu igeriklerin %90°nin1 son bir yil
icerisinde tamamlandig1 gdz oniinde bulunduruldugunda, platformun gelisim
hizinin ve kaliteli gorsel tiretimindeki basarisinin dogru orantili olarak izlen-
mistir. Uretken yapay zekalar her zaman bir kiitiiphaneden beslenmektedirler.
Higbir zaman sifirdan bir gorsel olusturmazlar. Bu nedenle veri tabani genis
olan platformlarin daha basarili olmasi sasirtici bir sonug olmayacaktir.

Calismada ele alman diger platformlar incelendiginde, Firefly platfor-
munun Image 1 ile Image 2 modeli arasinda biiyiik ¢oziimleme farkliliklar
oldugu aciktir. Image 1°de diisiik kalitede ve diisiik alakada sonuglar tiretmek-
teyken, Image 2’nin ¢ok daha basarili bir sekilde goriintii iirettigi goriilmiis-
tiir. Promptlarin ayni olmasina ragmen bu kadar farkli sonuglar1 gézlemlemis
olmak bu ¢alismadaki 6nemli noktalardan biri olmustur. Ciinkii diger hicbir
iiretken yapay zekada bu fark bu kadar belirgin olmamaktadir. Oysaki, Firefly
ilk piyasaya siiriildiigiinde onu deneyen kullanicilar performansi ve kalitesin-
den ¢ok memnun kalmislar ve hatta pek cok platformda Midjourney’i gege-
cegi haberleri ¢gikmistir. Giiniimiizdeki durum incelendiginde ise Midjourney,
diinyada en ¢ok ziyaret edilen dokuzuncu internet sitesi olarak, yapay zeka
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baglaminda halen ilk siradaki yerini korumakta oldugu goriilmektedir.

Uretken yapay zeka alaninda pek ¢ok farkli platform vardir. Ama bun-
larin genelinde kullanicilarin 6deme yapmasi gerekmektedir. Odeme isteme-
yen yapay zeka araclar1 arasinda, en yiiksek performansh ve tatmin edici bir
sekilde icerik iiretimi yapan Playground AI’in ¢aligmanin bazi agamalarinda
en yakin rakibi olan Firefly’in Oniine gectigi goriilmiistiir. Figiirler izerindeki
dokular, netlik ve detaylardaki anatomik dogruluklar benzer seviyelerde ice-
rik iiretecek pek cok kullanictyr memnun edecek diizeydedir. Profesyonel bir
caligmada gelistirilmeyecekse, bu platformun kullanicilarin pek ¢ok istegine
cevap verebilecegi diisiiniilmektedir. Ozellikle 151k ve obje iistii yansimalarda
Playground Al, Midjourney kalitesinde sonug¢ verdigi rahatlikla sdylenebilir.
Ancak kompozisyon anlayisi ve figilir kurgulamalarinda biiytik farkliliklar go-
riilmektedir.

Goriintii Giretme siiresi bazinda degerlendirildiginde, Firefly bu ¢ uy-
gulama arasinda son sirada yer almaktayken, Midjourney ve Playground Al
platformlar1 benzer siirelerde goriintiileri iiretmistir. Bu platformlarin her biri
browser/tarayicida kullanilmaktadir. Bu nedenle kullanicilarin kullandig: bil-
gisayardaki hicbir 6zelligi kullanarak goriintii {iretim islemi yapilmaz. Plat-
formlarin sahip oldugu altyap1 ve teknik yeterlilik, goriintii tiretimini etkileyen
en 6nemli faktdrlerdir. Daha hizli islemciye ve ekran kartina sahip sunucular-
da ¢aligtirilan bu iiretken yapay zekalar sahip olduklari donanimsal yeterlilik
ile dogru orantili olarak detaylama ve liretme siireglerini tamamlamaktadirlar.

Bu calismada sadece gergekei portre fotografi iiretimi konusu ele alin-
mistir. Gelecekte benzer konularda ¢alisma yapacak arastirmacilarin farkl
basliklar {izerinde yogunlasmasi alana katki saglayacaktir. Ote yandan bu ¢a-
lismada tiim platformlardaki detay ve kompozisyon ayarlar1 varsayilan olarak
ayarlanmistir. Cok daha detayli bir arastirma i¢in platformlardaki ilgili ayarlar
tek tek denenebilir ve hangi ayarin ne derecede etkili oldugu ¢esitli degisken-
ler baglaminda incelenebilir. Calismada da bahsedildigi iizere yiizlerce tiret-
ken yapay zeka platformu bulunmaktadir. Diger platformlar da ayni1 yontem-
lerle aragtirilabilir ve bilinmeyen 6zellikleri literatiirde diger arastirmacilarla
paylasilabilir. Erken agamalarinda oldugumuz iiretken yapay zeka teknolojisi
ile ilgili yapilacak her arastirma kiymetli olacaktir. Bu nedenle benzer arastir-
malarin da kurgulanmasi ve literatiire katkida bulunulmasiyla, gelecekte yapi-
lacak ¢aligmalara 6nemli bir yol gdsterici olacag: diisliniilmektedir.
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Aragtirmada giincel sanat kapsaminda mekan yerlestirmelerinin ve dijital
kiiltiir kapsaminda gelisen bir iiretim alani olarak yeni medya sanatinin farkl
yarat1 formlarinin, bilimsel gercekligi hangi bakis agisiyla ve hangi diizeyde
yaratimin odagina yerlestirdigi ve modern fizigin hangi temel teori ve
kuramlarindan yola ¢ikarak estetik deger trettigi sorgulanmaktadir. Bu
kapsamda ilkin giincel sanat kapsaminda mekan yerlestirmeleri ve ii¢
boyutlu tasarimlarda kozmolojik gerceklige gdnderme yapan iiretimlerin
ortaya ¢iktigi, ardindan teknolojinin bir uzantisi olarak yeni medya sanatinin
farkl1 formlarmin bilimsel gergeklikten yararlandigi goriilmekte ve her iki
yaratim formunda da sanatci/tasarimcinin bilimsel gergeklige iliskin belirli
kavram ve kuramlar1 dogrudan yaratim siirecinin temeline yerlestirdigi ya da
iretilen dijital goriintiiyli/mekan yerlestirmesini bu alana 6zgii terimlerle
Ozdeslestirerek farkli alanlar arasinda bir diyalog baslattigi analiz
edilmektedir.

Aragtirma kapsaminda ilgili gorsellere “new media art/ yeni medya sanat1”
ve “installation/ enstalasyon” sozciikleri sabit kalmak {izere sirasiyla
“quantum/ kuantum, cosmos/ kozmos, particle physics/ parcacik fizigi,
parallel universe/ paralel evren” gibi bilim ve sanat alanina iligkin farkli
sozciikler kullanilarak ulasilmigtir. Tarama Ingilizce ve Tiirkce olmak iizere
iki asamada gergeklesmis, ardindan elde edilen gorseller bir araya getirilmis
ve amagli eleman Ornekleme yontemi ile konuyu en iyi yansitan eserler
belirlenerek arastirmaya dahil edilmistir. Arastirma sonucunda giincel
sanatin ve dijital sanatin bilimsel gergekligi hangi boyutuyla (mikro/makro
gerceklik) daha fazla ele aldig1 ve kanitlanmis bilimsel bilginin mi yoksa
teori diizeyindeki bir bilginin mi giincel sanat ve yeni medya sanati
kapsamina daha fazla dahil edildigi gibi sorularin cevaplarmin bulunmasi
amaglanmakta ve olusturulan tablolar yoluyla genel bir degerlendirmeye
ulagilmaktadir. Bu kapsamda sanatin dnce mekana 6zgii tasarimlarla bilim
alanina iligkin belirli gerceklikleri konu aldigi, ardindan yazilim ve kodlama
yetkinligine sahip miihendislik alanlariyla ortak is birlikleri ile yeni bir
yaratim alani iirettigi ve bu yeni kiiltiir ortaminda bilgisayar teknolojileri ve
aglar yoluyla fizigin karmasik diinyasini algilanir ve erisilebilir boyuta
tagidig1 goriilmektedir. Dolayisiyla dijital kiiltiir kapsaminda gerek tretilen
sanat eserlerinin gerek yaratimin 6znesi konumundaki elestirel bilincin
giiniimiizde daha karmasik mekanizmalardan yararlanarak ve farkli alanlarin
somut olmayan teknik siire¢lerini kullanarak disiplinlerarast yeni bir kiiltiir
alaninin ortaya ¢ikmasini sagladigi tanimlanabilir.

Dijital kiiltiir kapsaminda hangi genel kategoride bilimsel gergeklige iliskin
olgularin daha sik konu edildiginin analizine gegilmeden Once,
dijitallesmenin sanatin bir pargasi olmadan ve yeni medya sanatinin kiiltiir
iretiminin yoniinii degistirmeden Oncesine ya da dijital teknolojileri
kullanmay1 tercih etmeyen sanat¢ilarin {iretimlerindeki mikro ve makro
evren gondermelerine bakildiginda, her iki yaratim formunu kullanan
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sanatgilar arasinda belirli temalar iizerine daha fazla yogunlasildigi ancak
kimi noktalarda bu yogunlugun farklilastigi  gozlemlenmektedir.
Aragtirmanin giincel sanat kategorisi enstalasyon (yerlestirme) sanati
ornekleminde gergeklestirilmis, boylelikle aslinda dijital tiretimlerle mekan
yerlestirmeleri arasinda tarihsel olarak yaklasik ayn1 donemlerin ele alinmasi
saglanmistir -bu da farkli yarati formlarmin bilimsel gercekligi sanata
entegrasyonunda benzer ve ayrisan noktalarin tespit edilmesi noktasinda
kolaylastirici rol oynamuistir.

Bununla birlikte aragtirmanin heniiz baginda vurgulanmasi gereken bir diger
unsur, giincel sanatin literatiirde dijital sanat yaratimlarim da kapsayan bir
stireci ifade ediyor olusudur. Giincel sanat -kelimenin sozliik anlami da g6z
ontine alindiginda- i¢inde yasanilan ylizyilin sanat yaratimlarini tanimlarken,
dijital sanat s6z konusu donemde dijital teknolojiler aracilifiyla iiretilen
calismalar ifade eder. Mevcut literatiirde giincel ve cagdas kavramlarinin da
siklikla birbirlerinin yerine kullanildigi goriiliir. Giincel sanatin giiniimiiz
sanatint tanimliyor olusuna karsin ¢agdas sanat {izerine farkli yazarlar ve
sanat tarihgileri farkli donemleri kapsayan arastirmalar gergeklestirmistir. Bir
kisim yazar, cagdas sanati postmodern sanati da igine alan (1945 sonrasi)
donemi ifade etmek icin kullanirken (dolayisiyla modernizm sonrasi ile
iliskilendirmislerdir), digerleri postmodernizmin sonunu (1980 sonrasi)
isaret eder ve bu tarihten itibaren kiiltlir tiretimi siirecinde yeni bir donemin,
farkli bakis acilarinin, bireysel yonelimlerin, disiplinlerarasi yaklagimlarin ve
cagdas yaratimlarin ortaya ¢iktigimi savunur. Cagdas-giincel diyalektiginde
farkl: tarihsel siireclere gonderme yapan belirli ayrimlar yapmak ve zaman
cizgisinde bu donemleri mekanik (!) olarak ayirmak miimkiin olsa da bu
ayrim yalnizca s6z konusu donemler kapsaminda tiretilen islerin kategorisel
ayrimi seklinde gergeklesebilir; bunun nedeni bu dénemlerin yalmz kiiltiir
tretiminin farkli asamalarimi ya da iislup farklilagsmalarmi tanimlamamasi,
farkli dinamikler, tarih-toplumsal degisimler, felsefe alanindaki gelismeler,
ekonomik-politik yonelimler ve teknolojik gelismelerle iliskili siireglerin de
etkisinde doniismesidir.

Bu agiklamalar dogrultusunda gergeklestirilen arastirma gilincel-cagdas
sanatin ortakligi arglimanini kabul etmekle birlikte cagdasin postmodernizm
sonrast donemle iliskili olarak kullanilmas1 konusundaki goriisleri
destekleyerek, giinceli cagdas sanatin bir uzantis1 ve giiniimiiz sanatinin
genel tanimi olarak kabul eder. Dolayisiyla arastirmada ¢agdas yerine giincel
sOzciigiiniin kullanilmasiin nedeni, 6rnekleme alinan islerin yakin donemde
(21. ylizy1l) tretilmis islerden olusmasidir ve elbette belirtildigi gibi bu
calismalarin 6rnekleme alinan dijital kiiltiir iiriinleri ve yeni medya sanati
ornekleriyle yaklasik ayni tarihsel siire¢ ile benzer temalar1 kapsamasidir.
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Enstalasyon (Yerlestirme Sanat1) Ornekleminde Giincel Sanatin
Bilimsel Gergeklige Bakis Acisi

Enstalasyon ornekleminde bilimsel gergekligin sanatla olan is birliginin
analiz siirecine gecilmeden Once yerlestirme sanatinin ortaya ¢ikisi ve
gelisim siirecinin tanimlanmasi Onemlidir. Nasil ki sanat tarihi belirli
paradigmalar kapsaminda etkinlik gosteren sanatcilar ve bu sanatgilarin
farkli bi¢cimlendirme anlayiglari ile sekilleniyorsa, s6z konusu donemler
baglaminda belirli yarati formlarinin da toplumsal degisim ve teknolojik
gelisme ile paralel bigimsel goriiniimiinii degistirerek farkl yiizlerle yeniden
ortaya ciktigi goriiliir. Enstalasyonun temelinin modern 6ncesi donem ve
modernizmin heykel sanatina dayandigi kabul edildiginde Rush’un da
belirttigi gibi (2005) modernizm sonrasinda bu sanat formunun “miizeler ve
elestirmenler arasinda benimsenmesi kolaylagmis” ve sanatci igin diisiinsel
siirecin fiziksel nesneye doniismesindeki ve felsefi temelin aktarilmasindaki
kisitlamalar ortadan kalkarak kiiltiir tiretimi cok farkli materyalleri bir araya
getirerek tiretilen bir siire¢ haline gelmistir. Tastan’in (2018: 49) “kavramsal
sanat pratiklerinde ve diger sanat disiplinlerinde yer alan bir tiretim, ifade,
calisma bicimi ve bir sanat anlayisi” seklinde tanimladigi enstalasyon
Toluyag’a gore; “birtakim siradan nesnelerin belirlenen bir mekanda
kurulumu ve diizenlemesinden olusan sanatsal iiretim sekli” olarak ifade
edilmektedir (2020: 103). Moran ise enstalasyonu “bir ya da birden c¢ok
nesnenin, sanat¢cinin birtakim kaygilarla belirledigi bir mekan igerisinde
kurgulanarak yerlestirilen sanat pratigi” seklinde aktarmaktadir (2003: 7,
Tokdil ve Yildirim, 2023: 62).

Ote yandan enstalasyon sanatinin mekan1 da kapsamina alan bir kiiltiir formu
olmasi daha biiytik boyutlu kurulumlarin ve daha etkili tasarimlarin
gerceklesmesine olanak tanimis, boylelikle aktarilmak istenen gercekligin
izleyici etkilesimli mekanizmalara donligmesine aracilik etmistir. Bununla
birlikte postmodern kiiltiir ve giiniimiiz sanatinin 6nemli anlati formlarindan
olan enstalasyon, iletisim teknolojilerinin gelisimi ve dijitallesmenin sanatin
da yoniinii degistirmesi ile giincel sanat ve yeni medya sanati i¢inde yeniden
ortaya c¢ikmis ve dijital enstalasyon olarak yeni bir kiiltiir formunun
olusumuna aracilik etmistir. Ancak bu degisim siireci belirli bir tarihte
birdenbire gerceklesen bir siire¢ degildir; mekan yerlestirmeleri sanatgilar
tarafindan baslangicta ekranlardan yansiyan dijital gorlntiilerle yer
degistirmis, ardindan projeksiyonlarin yansitma teknolojilerinin bir arag
olarak kullanildig1 enstalasyon Ornekleri ortaya ¢ikmis ve son olarak yeni
medya sanati kapsaminda tretilen etkilesimli sanat yaratimlarinda mekanin
kendisinin ge¢misin enstalasyonlariin yerini aldigr gézlemlenmistir. Dijital
enstalasyon, diisiinsel siirecin gorsel veriye doniistliriilmesinde bilgisayar
yazilimlariin, kodlar ve veri gorsellestirmelerinin kullanildigi bir siireci
tanimlar. Sanal ortamda yaratilan goriintli ekranlar yoluyla izleyiciye
aktarilirken, projeksiyonlar, 151k, ses ve harekete duyarli reseptorler kullanilir
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ve mekanin kendisini de i¢ine alan dinamik-etkilesimli bir ortam yaratilir.
Dolayisiyla dijitallesen kiiltiir kapsaminda tiretilen mekan yerlestirmelerinin
“modern sanatin ii¢ boyutlu tasarimlarimin bir uzantis1 oldugunu tanimlamak
ve bu formun teknolojinin sanata entegre edilmesi ile yeni medya sanatlar
kapsaminda -aralarinda gorsel ve diisiinsel olarak bazi temel farkliliklarin
oldugunu da kabul ederek- dijitallestigini vurgulamak yanlis olmayacaktir”
(Tokdil ve Yildirim, 2023: 62). Ancak arastirmanin farkli boliimlerinde de
vurgulandigr gibi dijital enstalasyonlar ortaya ¢iktiginda gilincel sanat ya da
modern sonrasi donemin nesne odakli yerlestirmeleri ortadan kalkmamus,
farkli aktarim yolunu tercih eden sanatcilar tarafindan her iki ifade bigcimi de
varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Bununla birlikte enstalasyonun s6z konusu fiziksel goriiniimiiniin degisimine
paralel konu aldigi gercekligin de degistigi ve giderek farkli disiplinlerin
caligma alanlarimi da kapsamina dahil ederek gelistigi gozlemlenir. Tarihsel
kosullar, cevre ve ekolojik yaklasimlar, toplumsal degerler ve bilimsel
gerceklikler daha somut bicimde enstalasyonlarin konu aldiklar1 degerler
haline gelmistir. Arastirma kapsaminda bilime iliskin temel kavram ve
olgularin sanat kapsaminda nasil ele alindig1 ve hangi konularin daha sik
calisildigr incelendiginde kozmolojik gerceklikten kuantum mekanigine
kadar cok genis bir c¢esitlilikte bu dagilimin gergeklestigi goriiliir. Ancak
giincel sanat kapsaminda {iretilen enstalasyonlarda g¢ogunlukla makro
kozmos -galaksi kiimeleri, gezegenler, giines ve ay tutulmalari ile yildizlar-
konu alinirken (elbette pargacik teorisi gibi mikro kozmosa iliskin konularin
ya da kuantum fizigine iligkin belirli kuramlarin da kimi ¢aligmalarda konu
almdig1 ornekler mevcuttur), dijital enstalasyon formunda tretilen
calismalarda ¢ogunlukla daha soyut kavramlar, teoriler ve kuantum fizigine
iliskin temel kuramlarin ele alindigi, dolayisiyla arastirma alaninin makro
kozmostan mikro kozmosa dogru degisim yasadigi goriilmektedir. Bunun da
en 0onemli nedeninin dijital teknolojilerin sonsuz evrene iliskin bilimsel veri
olarak algilanamayan matematiksel modelleri ya da salt diisiinsel olarak
anlagilamayan fiziksel gerceklikleri gorsellestirerek aktarabilmesi oldugu
tanimlanabilir. Murdin’in de tanimladigi (2017: 9); “cagdas sanatgilarin
ellerinde derin uzayin ortaya cikisi, sonsuzluk, kozmik dinamikler ve hayal
edilemeyecek kadar genis bir evrendeki insanin konumu arastirmalarinin
baslangi¢ noktasi haline gelir” ve bu yolla enstalasyonlarin kapsami bilimsel
gercekligi de kapsamina dahil ederek giderek genisler.

Bu dogrultuda oncelikle giincel sanat pratiklerinin bilimsel gerceklige bakis
acist analiz edildiginde; gercgeklestirdigi ¢alismalar ile “dogay1 algilamanin
yeni yollarin1” arayan mimar ve sanat¢r Thomas Saraceno’nun, ilkin 2008
yilinda New York’ta yer alan Tanya Bonakdar Gallery’de ardindan 2009
yilinda 53. Venezia Bienalle’de sergilenen Galaxies Forming Along
Filaments (Filamentler Boyunca Olusan Galaksiler) isimli ¢alismas1 bilim,
sanat ve toplumsal yasama iligkin disiplinlerarasi bir bakis agisinin iiriinii
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olarak kabul edilebilir ve fiziksel gergekligi ile ayn1 zamanda miihendislik,
fizik ve mimarinin sinirlarinda dolasan bir yaratim olarak tanimlanabilir
(Gorsel 1). Oriimcek agmin karmasik yapist ve geometrik diizeni ile
iplikgiklerin merkezden disar1 dogru acgimlanan estetigi Saraceno’nun
yerlestirmesinin baslangi¢ noktasi olmakla birlikte, sanat¢cinin iiretimin
merkezinde yatan aglara yoneliminin asil nedeni; “erken evrenin siingerimsi
bir form oldugu ve oOrtimcek ag1 lizerindeki damlaciklar gibi filamentler
boyunca galaksilerin olugtugunu 6ne siiren” argiimandi (Anonim, 2008). Bu
hipoteze gore, biiylik patlama sonrasinda hidrojen gazi bulutlari filament
seklindeki aglara ve belirli katmanlara dagildi ve kozmik ag ya da kozmik
iplikgikler olarak da adlandirilan filamentlerin birlesim noktalar1 da
galaksilerin olusum alanlar1 haline geldi. Dolayisiyla Clarke’in da
tanimladig1 gibi Saraceno’nun yerlestirmesinin gozenekli niteligi; “uzaym
biiyiik bir kismi neredeyse bos kalirken, ince filamentler boyunca cisimlesen
galaksiler, kiimelenmis siinger benzeri bolgelerde ortaya cikan uydular,
yildizlar, asteroitler ve gezegenlerden olusan farkli giines sistemleri
araciliiyla gelisen erken evreni yansitir” (2017: 80).

Gorsel 1. Thomas Saraceno, Galaxies Forming Along Filaments (Filamentler
Boyunca Olusan Galaksiler), 2009, 53. Venedik Bienali, Italya

Yerlestirmenin bigimsel 6zelliklerine bakildiginda da filament ve galaksilerin
sembolik olarak mekan igerisinde diizenlendigi, aglar yoluyla kiiresel
olusumlarin birbirlerine baglandigt ve bu diizenek igerisinde izleyicinin
dolasabilmesine olanak verilirken Einstein’in 6zel gorelilik ilkesinin temel
savunusunda oldugu gibi zaman-mekan-nesnenin insanin hareketiyle
degisiminin saglandig1 goriilmektedir. Yerlestirme boyunca hareket
edildiginde ve elastik konektdrlerden olusan baglantilar hafifce hareket
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ettirildiginde, s6z konusu eylemin aglar boyunca iletildigi ve baglanti
noktalar1 yoluyla hizla kiirelere ulastigi ve yankilandigi goriiliir. Bu aymni
zamanda dogrudan olmasa da kuantumun dolaniklik ilkesine de gonderme
yapan bir ¢ikarimdir; s6z konusu ilke pargacik teorisinden yola g¢ikarak iki
parcacigin genis mesafelerde birbirini etkileyebildigini 6ne siirer ve s6z
konusu ilkeye gore bu pargaciklar arasindaki mesafe ne olursa olsun
birindeki bir durum degisikligi digerine de yansiyarak esdeger davranig
sergilemelerine neden olur. Ancak Saraceno calismasinda, 6zel goreliligin
uzay-zamana iliskin vurgusunun parcacik teorisi ile bir araya getirildigini
savunmak da yanlis olmayacaktir -elbette sanat¢inin bu varsayima iligkin
dogrudan bir agiklamasi olmamustir. Latour’a gore (2011); “Saraceno’nun
sanat ve miihendislik c¢alismalarinin ortaya c¢ikardigi sey, baglantilar
cogaltmanin ve onlar1 yeterince yakin bir sekilde birlestirmenin, yavas yavas
(arkasimi gorebileceginiz) bir agdan (arkasini gérmenin zor oldugu) bir
kiireye dogru kayacagidir”. Bunun da aslinda kiiresellesmeye dogrudan
gonderme yaptigt ve s0z konu kavrama iliskin yerellik-evrensellik
tartigmalarin1 giindeme getirdigi goriiltir. Kiiresellesme ile baglantili olarak
ag toplumunun sembolik vurgusu da Saraceno’nun yerlestirmesini bilimsel
gerceklikten toplumsal gergeklige tasir ve farkli alanlar arasinda
diistindiiriicii bir hikaye yaratir. Dolayisiyla “diinyada olma deneyimini bir
kenara birakmak yerine, bilimsel bilginin diinyaya katkida bulunabildigi bir
diinya hayal etmek miimkiin miidiir” sorusunun cevabini sanat¢inin kendi
icinde yanitladig1 ve ekolojiden kozmolojiye, felsefeden toplumsala degin
genis bir anlam Oriintlisiine gonderme yapacak bir diizenek tasarladig
goriiliir (Latour, 2011).

Enstalasyon, fotograf, heykel ve ses gibi farkli alanlarda cogunlukla
gezegenler, matematiksel modeller, dogal olaylar gibi konularda galisarak
bilim ve sanat arasinda koprii kurmayi hedefleyen Katie Paterson’in
calismalart “mikro ve makro kavramlar, ¢oken mesafeler, zaman dongiileri
ve zaman Olgekleri ve jeolojik zaman ile insan zamani arasindaki iliskilerle”
ilgili olmakla birlikte “gdriilmeyeni tanimlamak, anlagilmaz olani iletmek ve
bilinmeyeni hayal etmek i¢in matematik ve dil ¢ergcevesinin Stesini” sorgular
(UMFA, 2017).
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Gorsel 2. Katie Paterson, Totality, 2016 (Mixed Media), Arts Council
Collection

2016 yilinda gerceklestirdigi Totality isimli yerlestirmesinde (Gorsel 2), -
1778’den kalma en eski cizimlerden ve gelismis teleskoplardan alinan
cagdas fotograflara kadar insanlik tarihinde belgelenmis toplamda
10.000’den fazla goriintiiden olusan- tiim glines tutulmalarinin gorselleri,
galerinin tavanindan sarkitilan aynali bir kiirenin {izerinde dizi halinde yer
alir ve aynalarin iki 151k kaynagindan gelen 15181 dagitmasi ve topun kendi
etrafindaki yavas hareketiyle bu goriintiiler mekana yansir; zeminde, tavanda
ve izleyicilerin lizerinde parildayarak donen hilallere doniistiirerek “gilinesin
ay tarafindan dereceli olarak tutulmasini taklit eder” (Clarke, 2017: 127;
Hodson, 2021). Yildiz benzeri parlamalarin mekan igerisinde dagilimi ve
donen kiiciik bir gezegene doniisen kiirenin konumu izleyiciye galaksi
benzeri siiriikleyici bir deneyim yaratir (ArtsCouncil, 2015). Ayn1 zamanda
Paterson’in caligmalari; “evrenin sonsuz zamanlarini, genis 6lgegini ve akil
almaz mesafelerini ifade ederek kavranamaz olani elle tutulur hale getiren”
mekan yerlestirmelerinde, “insan1 ve kozmik &lgekleri bir araya getirmek
icin” fizikgiler, biyokimyacilar ve kozmologlarla i birligine dayaniyor ve
(Clarke, 2017: 127).
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Gorsel 3. Thomas Houseago, Moun Room, 2013-14

Ingiliz sanatgt Thomas Houseagonun Moun Room isimli yerlestirmesi de
Paterson’in galismasina benzer -yeniay, hilal, ¢eyrek, gibbous ve dolunay-
gibi aym evrelerine odaklanir, ancak Houseago’'nun yerlestirmesi bu
dontistimiin ~ aktarimimi  mimari  bir mekan diizenlemesi {izerinden
gerceklestirir (Gorsel 3). Birbiri igerisinde yiikselen es merkezli i odadan
olusan yerlestirmede duvarlar iist iiste bindirilerek kimi zaman daha yogun
kimi zaman daha acik bir goriinim elde dilmis ve belirli alanlar agik
birakilarak aym doniisiimii birbirini takip eden fragmanlar olarak izleyiciye
aktartlmistir. Bununla birlikte kurulumun malzemesi basit kagit benzeri bir
yapida goriinse de metal iskelet iizerine siva ve kenevir karisimindan olusan
dokulu bir yiizeydir; “disaridan bakildiginda yatay kirigler, bazilari igin
gecilebilecek kadar biyiik, digerleri ise bitisikteki bosluga agilan kiigiik
lombozlar olan ay seklindeki negatif bosluklarla delinmis bir iskelet
olusturur” ve aym zamanda bdlmeler arasindaki bu yolculuk sanatciya gore
“151k ve yasam hakkinda” bir yonelim seklinde tanimlanir (Clarke, 2017:
130). Bununla birlikte yapinin tek giris kapisinin olmasi ve labirent benzeri
odalarin i¢inde dolasirken rotanin yabanciligi ay yliriiylisiine de gonderme
yapmaktadir. Rota boyunca ziyaretcilerin yonlendirildigi ¢ekirdege
ulasildiginda ise merkezi odada merkezden ayrilan disklerle -tarih dncesinin
g0k takvimini animsatan- bir delige ulasilir. Bununla birlikte Houseago’nun
Moun Room yerlestirmesi Polera’ya gore (2014); “hem taninabilir hem de
tuhaftir; sanat tarihi referanslariyla, ozellikle de Lee Bontecou ve Jay
Defeo’nun katmanli alg1 rolyef calismalariyla doludur. 1960°1arin New York
Minimalizmini ve Gordon Matta-Clark’in terk edilmis binalardaki
kesintileriyle binanin i¢ mekanini ortaya ¢ikaran ekranlar1 hatirlatir”.

Angela Bulloch’un Night Sky: Aquarius Pegasus isimli yerlestirmesi
incelendiginde aliiminyum profil {lizerinde -gokyiiziindeki yildizlar gibi
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yogunlugu siirekli olarak artan ya da azalan- LED isiklardan olusan
gokyliziiniin birebir goriintiisiiniin aktarildig1 goriiliir ve 6rnekleme alinan
yerlestirme sanat¢cinin galaksiyi aligilmadik bir yolla izleyici aktaran bir dizi
calismasindan biridir (Gorsel 4). Celestia isimli yazilim programi yoluyla bir
uzay yolculugu simiilatorii yaratan Bulloch, bu simiilatoriin bir planetaryum
gibi islev gdérmesini saglayarak diinyadan gokyliziiniin bir noktasindaki
takimyildizlan izlemek i¢in galaksiyi yeniden yaratmak gibi alisilmadik bir
yol izlemistir. Clarke’e gore; “estetikle iligkili olarak oriintiileri, sistemleri ve
matematigi” arastiran Bulloch “E=mc” matematiksel denklemi ile yonetilen
evreni sanatsal sorgulama icin miikemmel bir alan” olarak gormektedir
(2017: 161). Dolayisiyla incelenen diger sanatcilarin uzay-zamana iligkin
yerlestirmelerinde oldugu gibi kozmolojik gerceklikle kiiltiir alaninin bir
araya geldigi, erisilemeyen gercekliklerin ve bilinmeyen uzayn alg
boyutuna indirgendigi tanimlanabilir.

Gorsel 4. Angela Bulloch, Night Sky: Aquarius Pegasus, 2012

Spencer Finch ise Moon Dust (Apollo 17) isimli ¢alismasinda 1970’lerde
bliylik kiltiirel yanki uyandiran bir madde olan NASA’nin 1972 Apollo
gorevinden toplanan ay tozunun kimyasal bilesiminin analizinden yola
cikarak, ¢ok az insanin etkilesime girdigi (yalnizca bir grup astronot
tarafindan deneyimlenebilmistir) bu maddeyi bilindik bir olgu olan 1s1kla yer
degistirmis ve bunu yaparken temel endiistriyel malzeme olan ampulleri
kullanmigtir (Gorsel 5). Farkli boyutlardaki bu ampuller ay tozundaki
atomlar1 temsil etmek i¢in kullanilirken, en kiigiikleri oksijeni simgelemis,
digerleri ise demir ve krom gibi elementleri sembolize etmistir (ArtDaily,
2018). Yine bu ampullerin tavandan sarkitilisindaki diizen ve irili ufakli
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ampullerin dizilisi ile olusan goriintl, belirli bir mesafeden bakildiginda
havada stiziilen bir toz bulutunu ya da galaksi kiimelerini andirir. Bununla
birlikte eserin bagliginda yer alan Apollo 17 de aya insan tasiyan son gorev
olarak kaydedilmis ve dolayisiyla ay tozuyla son kez etkilesime gegen kisiler
de bu gorevde yer alan astronotlar olmustur. Finch’in enstalasyonu
Bulloch’un calismasinda oldugu gibi bilimsel bilgiyi aktarir ancak ona
estetik bir deger yiikleyerek bunu gergeklestirir; dolayisiyla yaratilan eser
izleyiciye siirsel bir deneyim sunarken, kullanilan malzemelerin etkisiyle
yildizl1 bir gecede gokyiiziine bakiyormus izlenimi uyandirir.

Gorsel 5. Spencer Finch, Moon Dust (Apollo 17), 2009, The Museum of
Fine Arts, Houston
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Gorsel 6. Josiah McElheny, The End of Modernity (Modernitenin Sonu),
2005

Gilincel sanat kapsaminda oOrnekleme alinan bir diger calisma Josiah
McElheny’nin  The End of Modernity (Modernitenin Sonu) isimli
yerlestirmesidir (Gorsel 6). Kozmolog David Weinbergile is birligi iginde
Ohio’da yer alan Wexner Sanat Merkezi i¢in iiretilen caligma aliiminyum bir
merkezi kiire etrafinda disariya dogru genisleyen -denizkestanesi benzeri-
metal kutuplar ve uclarinda sanat¢inin kendisi tarafindan iiflenerek elde
edilmis 1000°den fazla cam yapidan olugsmaktadir. 5000’den fazla metal
parganin kullanildig1 yerlestirme Biiyiik Patlama olarak adlandirilan ve
evrenin olugmasina neden olan gaz patlamasinin “kati bir temsilini”
olusturmakta, ayn1 zamanda metal ¢ubuklarin uglarinda yer alan seffaf ve
yansitict cam formlar 151k altinda parlayarak yildizlardan olusan galaksilere
gonderme yapmaktadir (Clarke, 2017). Bununla birlikte formal agidan atom
benzeri bir yapiya sahip olan ¢aligmanin mekan igerisindeki yerlesimi de
kozmolojik gerceklige iliskin ulagilmaz olan1 tanimlama noktasinda énemli
bir unsuru One c¢ikarir; eser zemine neredeyse degecek sekilde
yerlestirilmistir ve boylelikle izleyicinin dogrudan eseri deneyimleyebilmesi
saglanmis, bu yolla da aslinda y1ldiz patlamalari, karanlik madde, maddenin
sonsuz genislemesi, biiyilk patlamanin sonucunda olusan galaksi kiimeleri
gibi gokyliziine iligkin tanmimlanmasi zor olgular yerkiireye indirilerek
modellenmistir. Ayn1 zamanda kendi yansimasini da soz konusu model
iizerinde izleyebilen ziyaret¢iler igin yerlestirme, insanligin genisleyen bir
evren ve kozmos igindeki varligina da gonderme yapar. Clarke’a gore;
“bizim de onceki nesil yildizlarda bulunan karbon, nitrojen ve oksijen



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Arastirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023 - 89

atomlarindan olustugumuz gergegi bize kozmosun hepimizin iginde
oldugunu hatirlatir” (2017: 185).

Mischa Kuball’in yerlestirmesinde de Katie Paterson’in ¢alismasinda oldugu
gibi karanlik bir mekan igerisinde bu kez ii¢ aynali kiirenin yerlestirildigi ve
toplarin hareketiyle hiperbolik geometri benzeri evrenin zaman-mekansal
degisimi ve gezegenlerle ayin kozmos icindeki diizeninin sembolik olarak
canlandirilldigr goriliir (Gorsel 7). Karsilik gelen projeksiyonlardan “uzay”,
“hiz” ve “konugma” sozciiklerinin birden fazla yinelenmesini saglayan
dairesel bir disk yoluyla kiirelere 151k yansitilir, kiirelerdeki aynalar yoluyla
bu sozciikler parcalanarak mekanin zeminine, duvarlara ve tavana aktarilarak
dagilir. Isik yansimasindan olusan bu dinamik goriintii “kayan yildizlardan
olugan donen galaksiler, gaz rezervuarlart ve hareket eden asteroidler” gibi
bir izlenim uyandirir (Clarke, 2017: 231). Bununla birlikte hareket eden s6z
konusu goriintii ve kelime pargaciklart mekanin boyutsal niteliginin de
ortadan kalkmasina neden olurken, maddi ve maddi olmayan arasindaki
ayrim karmasiklasir. Matzner’e gore; “izleyicinin mekan ve zamandaki
hareketleri alimlamanin nedensel bir bileseni haline geldik¢e, hem pasif
okuyucu hem de aktif ziyaret¢i haline gelir” (2007: 315). Aynt zamanda
yerlestirmenin mekansal dinamikleri ve iic boyutlu mekana eklemlenen
zaman olgusu yoluyla gorelilik ilkesi ve kiitlecekim olgusuyla evrenin
biikiimlii (hiperbolik) geometrisine de dogrudan olmasa da ulasilabilir.
Yerlestirmenin fiziksel estetigi yoluyla ulasilabilecek bir diger bilimsel
aciklama da yansiyan kelimelerden gelen 151k huzmelerinin madde ve 15181n
stireklilik ve gecisim modellerindeki semalari animsatmasidir; dolayisiyla
gezegen benzeri kiirelerin varligiyla birlesen noktaciklar ve bu noktalarin
biikiimlii geometrisi hem hareketin varligina hem de uzay-zamanin goreli
zaman olgusuna vurgu yapar.

Bununla birlikte kiireler ayn1 zamanda giines ve ay tutulmasi benzeri bir etki
yaratarak, yansitilan sozciiklerden olusan beyaz dis hatlara sahip siyah
daireler olusturur ve bu da tutulma sirasinda giinesin etrafinda olusan haleyi
animsatir. Clarke’in da tanimladigi gibi duyusal bir deneyim olan mekan
yerlestirmesi, “projeksiyonlardan yayilan sesleri, dinamik bir dansla donen
ve sisen gbz kamastirici 151k parcalariyla birlestirir: ziyaretgiler tek bir oda
icinde tiim kozmosu kesfeder” (2017: 231).
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Gorsel 7. Mischa Kuball, Space-Speech-Speed (Uzay-Konusma-Hiz),
1998/2001

Gorsel 8. Leo Villareal, Cosmos, 2012

Leo Villareal Cosmos isimli galigmasinda ise gorlinlir evrenin her birinin
birgok nétron, proton ve elektron igerdigi tahmin edilen yaklasik 10* atom
icerdigi tezinden yola ¢ikarak, bu pargaciklari -incelenen diger sanatcilarin
aksine- dis mekanda, bir binanin acik tavaninin altindaki bir armatiir lizerine
yerlestirdigi ekran yoluyla izleyiciye aktarmistir (Gorsel 8). Sanatginin kendi
gelistirdigi bir yazilim tarafindan kontrol edilen LED ekrandan yayilan ve
yanip sonen 1siklar, “kiigiik atomlar1, parildayan yildizlari, donen gazlar,
bulut desenleri ve hatta havai fisekleri andiran ¢ilgin bir enerjiyle stirekli
hareket eder” (Clarke, 2017: 274). Paiva’nin da aktardigi gibi (2020: 184);
“calisma yalnizca fiziksel olan1 aragtirmaz, ayn1 zamanda hem uzamsal hem
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de zamansal coziiniirliigii birlestirerek zaman boyutunu da ekler. Ortaya
cikan formlar hareket eder, degisir, etkilesime girer ve nihayetinde (...)
karmasik organizmalara doniistir” (Villareal, 2019). Bununla birlikte
enstalasyon kodlanan veri yoluyla siirekli olarak yeni desenler iireterek
varligini siirdiiren bir yapiya sahiptir. Astronomi profesorii Carl Sagan’a bir
saygl durusu olarak tasarlanan yerlestirme, yapay bir kozmos yaratarak
ziyaretcilerin bilinmeyen ve sonsuz evreni kismen tanimlanabilir bir diizeyde
algilayabilmesine olanak tanir. Andrea Inselmann’a gore Villareal’in
calismalari; “yirmi birinci ylizyilda teknolojiyi tanimlayan yaraticilik ve
hayal glicline yanit verirken, yirminci yiizyil sanat hareketlerinin pop,
minimalizm, kavramsal ve resim sonrasi soyutlama gibi temel bilesenlerini
yeniden yorumlamaktadir” (Cornell University, 2012).

Bununla birlikte Angela Bulloch’un galismasinda kismen dijitallesmenin
araglarindan yararlanildigi ve yerlestirmenin temelinde ekrandan yansiyan
gorsel hikaye oldugu goriildii. Mischa Kuball’in ¢alismasinda projeksiyonlar
yoluyla belirli kodlarin mekan igerisine yansitildigi ve kismen dijital
teknolojilerin  tasarimi  sekillendirdigi analiz edildi. Benzer bigimde
Villareal’in yerlestirmesinde de ekran olgusunun mekana yerlestirilen asil
nesne oldugu ve izleyiciye aktarilan seyin ikili kodlarin programlanmis
yazilimlar yoluyla piksellere doniistiigii parcaciklar oldugu gorilmektedir.
Dolayisiyla giincel sanat kapsaminda ele alinmis olsalar da bu ¢aligmalarin
da dijital kiltiirtin bir {Uriinii olduklar1 ve arastirmanin basinda da
vurgulandigi gibi her iki yarati formu arasinda kesin ayrimlarin yapilmasinin
olanaksizligi ortaya c¢ikmaktadir. Ancak bu calismalart yeni medya
kapsaminda {iretilen islerden ayiran temel nitelik s6z konusu ekranin sabit
olugu, etkilesimli ve interaktif bir forma sahip olmayislaridir. Ancak elbette
giincel sanat kapsaminda bilimsel gelismenin farkli noktalarina deginen ve
mikro-makro kozmosun farkli alanlarimi konu alan eserler ve sanatcilar
yalnizca bu 6rneklerle sinirli degildir. Arastirma kapsaminda gerceklestirilen
tarama sonucunda ulasilabilen eserler rastgele eleman Ornekleme ile
calismaya dahil edilmis ve karsilastirmanin nesnel sonuca ulastirmasi adina
yeni medya sanati kapsaminda Ornekleme alman etkilesimli sanat
ornekleriyle esit sayida olmasina dikkat edilmistir.

Dijital Kiiltiir ve Yeni Medya Sanatinin Modern Fizige Bakis Acisi

Glincel sanat kapsaminda bilimsel ger¢ekligi konu kapsamina dahil eden ve
projeksiyonlar gibi dijital kiiltiir araglarindan yararlansalar da igerigin
etkilesimli ve dinamik olmadig1 yerlestirmelerin incelenmesinin ardindan bu
bolimde yeni medya sanati kapsaminda iiretilen etkilesimli ve interaktif
sanat eserlerinin bilimsel gercekligi hangi yonleriyle ele aldig1 ya da fizik
alanina iligkin tanimlanmis belirli teori ve kuramlarin kiiltiir iirtinlerine nasil
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yansidigl analiz edilmektedir. Bu kapsamda genel bir degerlendirme
yapildiginda konu alinan fiziksel gercekligin giincel sanatin statik
enstalasyonlarindan farkli olarak makro kozmos yerine mikro kozmosa
yoneldigi ve ¢ogunlukla bilim tarihindeki paradigmalar i¢inden kuantuma
iligkin soyut kavramlar1 tanimlanabilir ve anlagilabilir olgular haline getirme
cabast icerisine girdigi goriilmektedir. Bu boliimde ornekleme alinan
caligmalar konuyu en iyi yansitan Ornekler arasindan segilmis olmakla
birlikte (bu amag¢ dogrultusunda belirli sanatcilar ya da gruplara da zorunlu
olarak agirlik verilmistir) yeni medya sanat1 kapsaminda bilimsel ger¢ekligi
yorumlayan eserler elbette yalniz bunlarla smirli degildir, bunun yaninda
bilime iligkin perspektifler de yalmz fizik alani ile iliskili de degildir;
norobilim, ekoloji, psikoloji gibi bilime iliskin diger kategorilerin de giincel
sanat ve dijital kiiltiir icerisinde siklikla konu alindigi, sanatcilarin farkli
perspektiflerden kendi alanlarini disiplinlerarast bir boyuta tasidigi
tanimlanabilir -tibbi illiistrasyon gibi yeni ¢alisma alanlarinin ortaya ¢ikmasi
da bu gelismelere paralel ortaya ¢ikan yaraticith@m diriiniidiir. Ote yandan
iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ve bilgisayarlarin yaratim
siirecindeki etkin kullaniminin, sanatgilarin da daha biiyiik projelerde
caligabilmelerine, diisiincenin fiziksel gerceklige doniistiiriilmesinde daha
Ozgiir olabilmelerine ve daha etkili calismalarin iiretilebilmesine aracilik
ettigi gortiliir.

Ouchhh ekibinin AVA V2 isimli dijital enstalasyonu bu kapsamda bilime
iligkin verilerin sanatin fiziksel gercekligine uyarlandigi 6nemli yeni medya
calismalarindan biridir (Gorsel 9). Parcacik fizigine odaklanan ve kuantum
mekanigi ile goreliligi uzlagtiran biiyiik bilimsel deneylere gonderme yapan
yerlestirme kozmik 1sinlart yeni bir konseptle ve teknolojik verinin
destegiyle yeniden yorumlamis, Buckminster Fuller’in ikonik kubbe
yapisindan esinlenilerek tasarlanan yerlestirmenin kurulumunda alti
projektor kullanmilmis ve haritalandirma yoluyla yarim kiire formunun
tamaminin 360° izlenebilmesi saglanmistir (Ouchhh, 2017; Tedxcern, 2017;
Toprak, 2020: 54).
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Gorsel 9. Ouchhh, AVA V2, Particle Physics Scientific Installation, 2017

Yar1 seffaf kumas kullanilarak olusturulmus kiire goriiniimii bir anlamda
evreni de temsil ederken, yansitilan goriintiiniin siirekli degisen ve akiskan
anlatis1 ilk patlama aninin ardindan siirekli genisleyen bir evrene gonderme
yapar ve ayni zamanda genisleyen ve soguyan evrende elektron ve
protonlarm ilk atomlar1 olusturdugu degisim anin1 da vurgular. Swimme ve
Tucker’in da tanimladig1 gibi; “atomlarin yapist elektrik yiiklii pargaciklar
arasindaki elektromanyetik etkilesim ile yonetilir, parcaciklar arasindaki
elektriksel ¢ekim, negatif yiikli elektronlart ve pozitif yiiklii protonlar
birbirine ¢ekerek hidrojen ve helyum atomlarini olusturur. Boylece biitiin
olarak evren, temel parcaciklardan olusan ugsuz bucaksiz bir plazma
denizinden, ¢ok daha biiylik atomlardan olusan ve dalga dalga kabaran atom
bulutlarina doniigiir” (2021: 26-27). S6z konusu plazma denizi ve kabaran
atom bulutlart Ouchhh ekibinin dijital enstalasyonunda kiireden izleyiciye
yanstyan akigkan gorlntiiye dogrudan aktarilmistir. Paul Thomas’a gore;
“atomun bosluktaki doniigii, i¢ ritimleri ve titresimleri, kuantum
bilgisayarlarin arkasindaki itici gligtiir. Pratikleri fizik alanindaki
ilerlemelerle paralellik gosteren ¢esitli medya sanatcilari, kuantum
mekaniginin atomik kalbindeki temel 6zellikler olan frekanslar1 ve sinyalleri
kesfeder” (Phillips vd., 2016: 427). Bu frekanslarin gorsel veriye
doniistiiriilmesi ile yaratilan yeni estetik Ouchhh ekibinin 6rnekleme alinarak
incelenen diger ¢alismalarinin da merkezinde yer almaktadir.

© 93
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Gorsel 10. Ku-Flex Labs & Igor Tatarnikov (Sodazot), Quantum Space

Sodazot takma adryla da bilinen Igor Tatarnikov’un Quantum Space isimli
etkilesimli dijital sanat enstalasyonu kuantum alan teorisine oldugu kadar
heniiz teori diizeyinde olan paralel evren diisiincesine de fiziksel gercekligi
ile gobnderme yapan onemli yerlestirmeler arasindadir. 2015 yilinda M’ARS
Gallery’de sergilenen calisma yazilim programi yoluyla veriyi gorsel dile
doniistiirmiis ve birbirleriyle baglantili projeksiyonlar kullanilarak hareket
izleme kameralarindan elde edilen izleyicinin varligi ve hareketin galeri
mekanimi1  kaplayan dijital aynalara yansitilmasi, bununla birlikte
enstalasyonla izleyicinin etkilesime girmesi saglanirken, siirekli degisen
akiskan bir yeni gerceklik yaratilmistir. Galeri mekanimi kaplayan dijital
goriintli Mufson’in da tanimladig1 gibi yalniz bir yansima olmaktan ¢ikarak
“donen 151k, neon geometri ve pargaciklardan olusan gecici bir gévde” haline
gelmistir (Mufson, 2015). S6z konusu pargaciklar, 15181 dinamik yapis1 ve
izleyicinin aktif katilimi ile sekillenen geometrik yapilar, tanimlanmis belirli
bir algoritma dogrultusunda ortaya ¢ikarken bilgisayar ortaminda sekillenen
kodlarla izleyici hareketinin kuantum alan teorisindeki birbirleriyle
etkilesimde olan parcaciklar seklinde yorumlanmasi miimkiindiir; EPR
paradoksu olarak da bilinen kuantum dolaniklik kurami pargaciklarin uzay-
zamanda farkli konumlarda ve genis mesafelerde olsalar da esdeger davranig
sergilediklerini ve durum degisikliginin her birinde esit diizeyde etki
gosterdigini savunmaktadir. Bununla birlikte sicim teorisine paralel ortaya
atilan ve heniiz kanitlanmamis bir olasilik olan paralel evren/¢oklu evren
diisiincesi de ayn1 anda yasanan sanal gerceklik ve fiziksel gerceklik
arasinda koprii kurar. Ote yandan izleyici aym anda siirekli hareket halinde
olan pargaciklardan dijital yansimasina ulasirken, kendi mevcut hareketiyle
evrenin dogal isleyisine miidahale eder ve “yoriinge, yasam stiresi, renk, yer
cekimi” gibi degiskenleri yonlendirir; dolayistyla izleyici kaostan kozmosa
evrenin olusumunu kendi varligi ve dinamizmiyle yonetir (Tokdil, 2023: ).
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Bilim ve sanatin dijital kiiltiir kapsaminda bir araya gelerek disiplinlerarasi
yeni bir icerik yazimina doniistiigli 6nemli ¢alismalardan bir digeri Ouchhh
stiidyonun Avusturya’da gerceklesen Ars Electronica Festivali biinyesinde
tasarladiklar1 ve yalniz bilimin fizik boyutu degil biligsel boyutuna da vurgu
yapan performanstir (Gorsel 11). Performans bir miizisyenin beynindeki
elektriksel aktivitenin EEG yoluyla 6l¢iilmesi ve elde edilen dalgalarin
yapay zeka algoritmalar1 ile birlestirilmesiyle gorsel-isitsel veriye
doniismesinden olusur.

&zi

Gorsel 11. Ouchhh, Say Superstrings / A Real-Time Generative Installation
Performance of Electrical Activity (EEG) in the Musician’s Brain, 2018, Ars
Electronica, Linz Austuria

Ouchhh’un agiklamasia gore; “siiper sicim teorisine gore diinyadaki tiim
madde tek bir seyden olusur: titresen sonsuz kiiciik sicimler. Farkli
rezonanslarda titresen bu sicimler, bilinen evrendeki her seyi var etmektedir.
Madde kiiciik sicimlerden olusur. Bu teller tipki keman ya da gitar teli gibi
belirli bir sekilde g¢ekildiginde bir frekans olustururlar” (Ouchhh, 2018).
Dolayisiyla performans sirasinda soz konusu teller gergek zamanls titresirken
(atom alt1 parcaciklar olarak diisliniildiiglinde) evrenin senfonisi fiziksel
gerceklige indirgenmis ve bu notalar madde olarak yorumlanmis,
melodilerin senfonileri ise evrenin kendisine gonderme yapmustir (Ouchhbh,
2018). Dolayisiyla bilimsel gerceklik ve sanatin medya ile is birligi sonucu
yaratilan yeni alanin izleyicileri makro kozmostan mikro kozmosa derin bir
diisiinmeye davet ettigi, bunu yaparken de gorsel-isitsel veri ile Thomas
Saraceno’nun c¢alismasindaki filamentler gibi titresen pargaciklart fiziksel
gerceklige yaklastirarak algilanabilir boyuta siiriikledigi tanimlanabilir.
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Ornekleme alinan bir diger calisma olan Adrian Stein ve Zac Hall’in
Quantum Mirror isimli yerlestirmesinde ise dijital gerceklik ile fiziksel
varligin etkilesimi sorgulanmaktadir (Gorsel 12). Enstalasyon ic¢inden
gecilebilen 300 metrekarelik farkli agilarda yerlestirilmis 150°den fazla
aynal1 ylizeyden olusan bir oda seklinde tasarlanmis ve dijital animasyonlar
ile izleyicinin fiziksel goriintiistini tirkiitiici bir sekilde bir araya getirerek
cogaltan bir kuruluma doniigmiistiir. Stein’in “modern insan bilinci {izerine
yapisal meditasyonum” olarak tanimladigi, Hall’in ise “sahip olunan dijital
kimliklerin ¢oklugunu goérmeyi saglayan bir yerlestirme” seklinde ifade
ettigi ¢alisma ayni zamanda insan bilinci ile bilgisayar (siborg) bilinci
arasindaki smir1 da vurgulamay1 amaglayan bir fiziksel gergeklige sahiptir
(Cockrell, 2021). Ayn1 zamanda -calismanin dogrudan adi yoluyla da
ulagilabilen- bilim alanina iligkin kuantum fiziginin ¢oklu evren teorisinden
alan kuramina ve hatta tamamlayicilik ilkesine kadar pek ¢cok gonderme s6z
konusudur. Aynalar yoluyla ¢ogaltilan fiziksel ve sanal gerceklik dogrudan
heniiz teori boyutunda bir olasilik olan c¢oklu evren teorisine gonderme
yaparken, aslinda i¢inde yasanilan fiziksel boyutun her giin maruz kalian
dijital ortamdaki sanal diinya ile ayn1 anda yasanan evrenler oldugu seklinde
bir yoruma vurgu yapmaktadir. Bununla birlikte “uzayda var olan nesnelerin
ayn1 anda tam olarak Ol¢iilemeyen tamamlayici niteliklere sahip olduklarini”
tanimlayan kuantum fiziginin tamamlayicilik ilkesi bakimindan ¢aligmanin
fiziksel gercekligi incelendiginde ise, fiziki uzay-zaman siirekliliginin dijital
olanla kesintiye ugramasi nedeniyle yasanan belirsizlige yansitilan dijital
goriintiiler ve maruz kalian sosyal medya yogunlugu ile agiklama getirildigi
tanimlanabilir.

Gorsel 12. Adrian Stein & Zac Hall, Quantum Mirror, 2021, WNDR
Museum
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Yeni medya sanatcist Robi Voight ve veri bilimcisi Tobias Wursthorn’un
yapay zeka kullanarak yaratti§i mekan enstalasyonu Quantum Dreams ise
yapay zekanin bir dijital arsive dayanarak kendi gorsellerini tiretme siireci ve
bunun izleyiciye siiriikleyici bir deneyim olarak sunulmasindan olusur. Bir
sanat¢inin resimlerinden olusan bir arsiv yoluyla egitilen “makine 6grenimi
algoritmas1” bu resimlerden {iretilmis binlerce yeni goriintiiyli izleyiciye
aktarirken, bu aktarim siirecinin de dijital teknolojiler yoluyla dinamik ve
birbiri ardina degisen akigkan bir gerceklige doniistiiriilmesi saglanmistir.
Dolayisiyla dijital teknolojinin yapay zekanin bilingaltin1 sorguladigi ve
“igine girilebilen bir makine riiyasi” formunda gorsel-isitsel veriye
doniistiirdiigli tanmimlanabilir (Anonim, 2023). Burada incelenen diger
calismalardan farkli olarak kuantum fizigine ve onunla iliskili belirli kuram
ve deneylere dogrudan gondermede bulunulmaz, onun yerine daha genel
diizeyde dijital teknolojilerin ve yapay zekanmn kuantum fizigi ile iliskisi
sorgulanarak yeni olasiliklarin kesfi kuantumun belirsizlik fenomeni ile
karsilastirilir.

Gorsel 13. Robi Voigt & Tobias Wursthorn, Quantum Dreams, 2021

Quantum Dreams’te aktarilan makine riiyasma iliskin deneyimlenmemis
yeni diinyalarin kesfi ve yapay zeka yoluyla gorsel veriye dontstiiriilerek
izleyiciye aktarilmasi, Refik Anadol’un Machine Memoirs: Space sergisinin
Dreams (Diisler) isimli ikinci boliimiinde de benzer bir yontemle kurgulanir.
Bu kez bir ressamin ¢izimleri degil Hubble, ISS ve MRO teleskoplarinin
gorsel anilar1 yapay zeka tarafindan yeniden kurgulanir. “Diinya'nin ve diger
g0k cisimlerinin topolojilerinden olusan veri noktalar1 arasindaki ¢oklu ag
akisin1” sergileyen yerlestirme ‘“yapay zekanin bu genis veri kiimeleri
arasinda nasil baglanti kurdugunu dinamik bir sekilde gorsellestirmesiyle”
izleyicileri genigleyen bir veri evrenine tasirken ayni zamanda fiziksel
gerceklik acisindan paralel bir diinyanin siiriikleyici dinamizmine gotiiriir
(Pilevneli, 2021). Burada s6z konusu olan uzaym riiyalariyken, Robi Voigt
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ve Tobias Wursthorn’in mekan yerlestirmesinde (Gorsel 13) yapay zekanin
rliyalar1 gorsel veri haline dontigsmiistiir.

Gorsel 14. Libby Heaney&Light Art Space, The Evolution of Ent-: QX,
2022, Arebyte Gallery, Londra

Sanat¢1 ve fizik¢i Libby Heaney’in mekan yerlestirmesinde ise “kuantum
hibrit yasam formlar1 ve titresen sivi diinyalar igeren ii¢ diinyevi kuantum
deneyleri katmanina gotiiren siiriikleyici bir deneyim” yaratilir (Sollitt,
2022). Hem ara¢ olarak hem de konu olarak kuantum hesaplamanin
kullanildig1 bilgi iletisim sistemlerinin gelecegi ve paralel diinyalar arasinda
kurgulanmis yeni bir olasilik izleyiciye aktarilirken, “melez organizmalar,
nefes alan manzaralar ve patlayan yapilar yaratmak i¢in” sanatgi
Hieronymus Bosch’un tiglemesi The Garden of Earthly Delights (Diinyevi
Zevkler Bahgesi) tiglemesinden esinlenmis ve kendi yazdigi kuantum kodla
konu aldig1 gorselleri manipiile etmis, hareketlendirmis ve canlandirmis;
bunu izleyiciye aktarirken de tiim mekani kaplayan projeksiyon goriintiileme
teknigini kullanarak siiriikleyici bir paralel diinya yaratmistir (Arebyte,
2022). Bununla birlikte kuantum bilgisayarlar ile teknolojik gelismenin
“kitlesel kontrol” ve “gdzetim kapitalizmi” gibi olumsuz sonuglarina da
odaklanan Heaney’in deneyim mekani birden fazla odadan olusur ve
ziyaretgilerin bu odaciklar arasinda ilerlemesi saglanirken ilkin kuantum
bilgisayarin etkileyici goriintiisiiyle karsilan izleyicinin heyecani, kisa siirede
kuantumun aksakliklarina gonderme yapan dogaiistii varliklar, sekilsiz
duvarlar ve mekana yerlestirilmis tanimlanmayan pargalarla kesintiye ugrar.
Jochim’e goére sanat¢t (2022); “en ileri teknolojilerin gelistirilmesi ve
yayginlagtirllmasinin, onlar1 gelistiren ¢ok az sayida sirketin elinde
kolaylikla tekele dontigebilecegine dikkat ¢eker; bu da endise verici bir
olabilecek bir senaryodur”. Dolayistyla bilim ve sanatin is birliginin bu kez
toplumsal farkindalik olusturmaya yonelik gerceklestigi ve bunu yaparken
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de yine kuantum fiziginin mevcut gergekligi, kiiltlir alan1 ile olan etkilesimi
ve gelecekteki olast sonuglart hakkinda bir gergegin altini ¢izerek ¢alismanin
dijital enstalasyonun olanaklarindan yararlandigi goriilmektedir.

Robin Baumgarten’in etkilesimli dijital enstalasyonu Quantum Jungle ise
parcacik fizigini konu alarak bir kuantum pargacigin hareketini makroskobik
olarak gorsellestiren bir mekanizmaya sahiptir (Gorsel 15). Her bir parga
izleyici etkilesimine (dokunmasina) duyarli teller ve LED kanallardan
olusur; teller dokunuldugunda harekete gecer ve renk degistirerek eyleme
tepki verir. Bu da enstalasyonla diyaloga girenlerin kendi kuantum
parcaciklarini yaratmalarina ve istedikleri konuma tagimalarina olanak sunar;
Schrodinger denkleminin tanimladigi sekilde baslangigta siiperpozisyon
konumunda yer alan sabit teller (pargaciklar) etkilesime gecildiginde ve
herhangi bir noktaya dokunuldugunda farkli olasiliklardan birine indirgenir
ve bu olasilik belirli renk ve hareket dizgeleri olarak izleyiciye yansir.
Olusan desenler arasindan parlakligin fazla olmasi pargacigin olast
konumuna goénderme yaparken Schrodinger’in kedisi diislince deneyinde
oldugu gibi (kedinin canli m1 6lii mii olup olmadiginin anlagilmasi kutunun
acilmasina baglidir) bir noktaya iliskin dokunma eylemi diger noktanin
olasiligin1 devre dis1 birakarak pargacigin mevcut konumunu yeniden
belirler. Dolayisiyla Baumgarten’in  kuantum fizik¢ileri ve yazilim
uzmanlarmin is birliginde tasarladigi proje; bilim ve sanatin, matematik
denklemlerle dijital kiiltiirlin bir araya getirildigi ve kuantum alanina iliskin
temel bilgilerin erisilebilir ve algilanabilir diizeye indirgendigi bir deneyim
alan1 yaratir (PalazzoBlu, 2021).

Gorsel 15. Robin Baumgarten, Quantum Jungle, 2021, Palazzo Blu
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Gorsel 16. Maja Petri¢ & Mihai Jalobeanu, We Are All Made of Light, 2018

Maja Petric ve Mihai Jalobeanu’nun etkilesimli dijital enstalasyonunda ise
bu kez 1s1gmm yayilim o&zelliklerine, pargacik ve dalga fonksiyonlarina
gonderme yapilarak, yapay zekanin izleyicinin varligimi algiladigr ve
siluetleri hafizasinda tutarak sonraki izleyici yansimalariyla eslestirdigi ve
bunu 151k yoluyla yeniden izleyiciye aktardigi bir mekanizma kurgulanmastir.
Morris’in de aktardigi gibi (2019); “yansitilan her siluetin goriiniimii ve
verdigi his, herhangi bir anda mekandaki geri kalan igerik ve davraniglara
baglidir; her biri, gelecekteki ziyaretcilerle gergek zamanli olarak baglanti
kurmak i¢in daha sonra yeniden goriinecek sekilde ayarlanmistir”. Bu da
ayn1 zamanda atom alt1 parcaciklarin uzayda es deger davranis sergilemeleri
ile iligkili dolaniklik kuramina da gonderme yapar. Patric’in de tanimladigi
gibi gorlntiiler “baska tilirli miimkiin olmayacak bir baglilik deneyimi”
sunar; aynt zamanda farkli izleyicilerin goriintiilerini {ist iiste bindirerek
yeniden goriiniir kilan yazilim, farkli anlarda yasanan eylemleri tek bir
gerceklige indirgemesi bakimindan Kopenhag yorumuyla baglantili ¢oklu
evren teorisinin de dijital kiiltiir kapsaminda yeniden kurgulanmasina da bir
ornek olarak yorumlanabilir. Elbette farkli zamansalliklarda izleyicilerin
simdinin gercekliginde ve gelecekte bir araya gelmesi saglanarak -yazilim
yoluyla oOnceden tanimlanmig- siiperpozisyon konumundan belirli bir
olasiligin -izleyiciye bagli olarak- 6n plana c¢ikmasi ve Schrédinger
deneyinde oldugu gibi ekrana yansiyan goriintiiniin diger olasiliklar
arasindan bir se¢im yaparak gelecegi yeniden tasarlamasi s6z konusudur.

Bilimsel Gergekligin Sanatin Konusu Oldugu Yarati Formlarina iliskin
Durum Tespiti
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Ornekleme alinan calismalar incelendiginde; somut enstalasyonlarda
cogunlukla daha genel diizeyde bilimsel gerceklik ve cogunlukla evren
temasinin ele alindig, dijital teknolojilerin {iretim siirecine dahil edilmesiyle
konu almman gergekligin giderek daha spesifik alanlara indirgendigi ve
kuantum mekaniginin belirli alanlar1 ile dogrudan pargacik fizigi ya da
paralel evren gibi heniiz kanitlanmamis daha soyut teorilerin yaratimin
odagina yerlestigi gorilmektedir. Bu degisimin temelinde teknolojik
gelismenin dogrudan diislinceyi ya da alana 6zgii temel ilke ve kuramlari
veri gorsellestirme yoluyla daha etkili ve kolay sekilde yeniden yaratmak
icin sagladigi alanin etkili oldugu tanimlanabilir. Bununla birlikte dijital
sanat kapsaminda eser {lreten sanat¢ilarin mevcut gergeklige iliskin
dogrudan tanimlanamayan bilimsel bilgiyi ya da anlasilmasi i¢in belirli bir
alan bilgisinin gerektigi bazi temel ilkeleri algilanabilir diizeye indirgemek
ve bilim-sanat arasindaki etkilesimi gelistirmek gibi bir amag¢ benimsedikleri
goriiliir. Bununla birlikte s6z konusu sanatcilarin 6zellikle dijital kiiltiir
kapsaminda soyut fizik yasalarina yonelmeleri diisiinsel siirecin farkli
disiplinleri de odagina alarak giderek genislediginin en temel gostergesidir.

Bu kapsamda arastirma kapsaminda incelenen giincel sanat ve yeni medya
sanatinin  etkilesimli enstalasyon Orneklerinde konu alman temalara
bakildiginda; makro evrene iligskin biiyiik patlama, evrenin genislemesi ve
sogumasi, soguma sirasindaki gaz bulutlari, kozmik aglar ve filamentler,
karanlik madde, giines ve ay tutulmalari, ayin evreleri ve ay tozu icindeki
kimyasallar ve elementler, galaksi kiimeleri, gezegenler ve yildizlar gibi
konularin somut mekan yerlestirmelerinde siklikla kullanildigi, buna karsin
mikro evrene iliskin parcacik fizigi (atomlar ve atomalti parcaciklar),
Kopenhag yorumuyla baglantili paralel evren ya da ¢oklu evren teorisi, sicim
teorisi (kuantum kiitlegekim ve siipersicim), kuantum alan teorisi, dolaniklik
kurami, tamamlayicilik ve belirsizlik ilkeleri, Schrodinger denklemiyle
iliskili olarak siliperpozisyon ve olasilik dalgalari, 15181 yayilim 6zellikleri
(pargacik-dalga fonksiyonlar1) gibi bilimsel gercekliklerin konu alindig
goriilmektedir -O0rnekleme alinan c¢alismalarda ve arastirmanin konusu
kapsaminda iiretilen diger yerlestirmelerde, bu temalarin kimi zaman yalniz
birinin kullanildig1 ya da bir gerceklikten yola ¢ikilarak eserin olusturuldugu,
ancak cogunlukla galigmanin birden fazla gerceklige ayni anda gonderme
yaptig1 analiz edilmektedir.
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Tablo 1: Ornekleme alinan eserlerde yer alan bilimsel gerceklige iliskin
temalar ve kullanim sikliklar:

Temalar

S

Parcacik fizigi

Paralel evren/ ¢coklu evren teorisi

Biiyiik patlama/ evrenin genislemesi
Sicim teorisi/ siiper sicim

Kuantum alan teorisi

Kuantum dolaniklik kurami
Tamamlayicilik ilkesi

Belirsizlik ilkesi

Schrodinger denklemi/ siiperpozisyon-olasilik
Iéfgln yayilim 6zellikleri/ parcacik-dalga
Atomlar/ atomalt: parcgaciklar/ elementler
Karanlik madde

Giines tutulmasi

Galaksi kiimeleri/ gezegenler/ yildizlar

W A\ N = BN N o = W= W RN BN WD

Ayin evreleri/ ay tutulmasi/ ay tozu

=
[y

Ornekleme alinan toplam 16 calismadaki bilimsel gerceklige iliskin
temalarin kullanim sikliklar1 incelendiginde (Tablo 1), en yiiksek konu
almma sikligina sahip olan bilimsel gerceklige iliskin temanin makro
kozmos diizeyinde galaksi kiimeleri oldugu (6 ¢alisma), ardindan mikro
kozmosa iliskin bir gosterge olarak parcacik fiziginin geldigi gorilir (5
calisma). Bununla birlikte parcacik fizigi ile atom ve atomalt1 parcaciklarin
ayr1 kategorilerde ele alinmasinin nedeni pargacik fiziginin hem atom hem
de 1sikla iligkili olmasidir. Bu kapsamda 4 ¢alismanin kapsamina atom ve
atomalt1 parcaciklar1 dahil ettigi, 4 ¢aligmanin ¢oklu evren teorisinden yola
cikarak mevcut formunu yarattifi, 4 calismanin ise Biiyiik Patlama
sonucunda evrenin geniglemesi ve evrenin ilk evrelerini konu aldigi analiz
edilmektedir.
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Tablo 2: Ornekleme alinan eserlerde yer alan bilimsel gerceklige iliskin
gondermenin dénemlere ve konularina gore dagilimi

- 103

Giincel Sanat Yeni Medya Sanati
® ®
Mikro gerceklik 6 8
Makro gergeklik 7

Ornekleme alinan calismalardaki bilimsel gergeklige iliskin géndermenin
donemlere ve konulara gore dagilimi incelendiginde ise (Tablo 2); giincel
sanat kapsaminda fiziksel mekan yerlestirmelerinin makro gercekligi konu
alma sikliginin 7, mikro gercekligi konu alma sikligmmin ise 6 oldugu
goriilmektedir. Dijital kiiltiir ve yeni medya sanati kapsaminda tiretilen dijital
enstalasyonlara bakildiginda ise 8 calismada mikro gergeklige iliskin
gondermenin oldugu ve yalnizca 2 ¢alismanin makro gercekligi konu aldigi
analiz edilmistir. Dolayistyla giincel sanatin bilimsel gerceklige daha yogun
olarak kozmolojik a¢idan yaklagsmasina karsin yeni medya sanatinin
kuantum fiziginin ¢izdigi soyut gercekligi yaratici siirecin ¢ikis noktasi
haline getirdigi goriiliir. Bununla birlikte konu alinan temalarin teori-yasa
iligkisi incelendiginde de c¢ogunlukla dijital olmayan enstalasyonlarda
kanitlanmig bilimsel bilginin konu alindigi, dijital sanat yerlestirmelerinde
ise kanitlanmis bilimsel bilginin yaninda ¢oklu evren/paralel evren gibi teori
diizeyindeki bilgilerin de siklikla kullanildigina ulagilmaktadir.
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SONUC

Giincel sanat, kokleri modern sanatin ve postmodern kiiltiiriin ilkelerine
dayaniyor olsa da belli temel formal ve diisiinsel siire¢ler bakimindan énemli
noktalarda ge¢misin kiiltlir iiretiminden ayrigmaktadir. Glincelin yeni bir
alan1 olarak yeni medya sanati ve bilgi iletisim teknolojilerinde yasanan
gelismelerle yaratim siirecinin  ve yaratinin  sergilenme siirecinin
dijitallesmesi bu degisimin dnemli gostergelerindendir. Bununla birlikte her
ne kadar bigimsel olarak bir degisim yasanmigsa da konu alinan gergeklik
boyutunda bakildiginda -farkli donemlerin gerceklik yaklagimlar: degisse de-
modern estetigin ya da ¢agdas sanatin disiplinlerarasi bakis agisinin ayni
kaldig1 goriiliir. Arastirmanin  konusu kapsaminda sanatin  bilimsel
gerceklikle iliskisi sorgulandiginda farkli paradigmalarda gerek eserin
konusu, gerek Oznenin ¢ikis noktast gerekse dogrudan bilimin farkli
alanlarma iliskin belirli ilke ve teorilerin ¢aligmanin yaratim odagi haline
geldigi tanimlanabilir. Kimi zaman bilimsel gergekligin belirli alanlarinin
daha yogun olarak sanat baglamina dahil edildigi, kimi zaman tek bir
calismada birden fazla gercgeklik yaklagimlarinin bir arada bulundugu analiz
edilmistir.

Arastirma kapsaminda giincel sanat basligi altinda incelenen ¢alismalarin da
dijital teknolojilerden yararlandigi ve ikinci kategoride yer alan dijital
enstalasyonlarin da giincel sanatin bir uzantis1 oldugu unutulmadan iki ayri
kategoride ele alinan yerlestirme sanati 6rneklerine bakildiginda; genel bir
degerlendirme ile dijital teknolojiler (yazilim programlari, yapay zeka,
haritalandirma gibi), kurumsal miidahaleler (farkli uzmanlik alanlarina sahip
ekiplerin ortakligl) ve gorsel-isitsel veri kaynaklarinin kullanildig:
calismalarda bilimsel gerceklige iliskin daha soyut yaklasimlarin bilgisayar
diline aktarilarak bir kiiltir formuna doniistiigii, ayn1 zamanda etkilesimli
ortamlar yaratilarak ve interaktif ¢oziimler gelistirilerek reel olanla sanal
gercekligin bir araya getirildigi goriiliir. Bu yolla kimi sanat¢ilar soyut evreni
icinde yasanilan gerceklikle iliskilendirerek tanimlanabilir diizeye
indirgerken, kimi sanatcilarin ¢aligmalarinda teknolojik gelisme, yapay zeka
kullanimi ve kuantum bilgisayarlarin  veri yogunlugu gibi bilimsel
gelismelerin negatif ¢iktilarina yonelik farkindaligi arttirmak amaclanmistir.
Ote yandan kanitlanmis bilimsel bilgi ile teori diizeyindeki bilginin her
ikisinin de disiplinlerarast ¢alisan sanat¢ilarin yaratimlarinda konu alindigi
gorlilmektedir.
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GIRIS

Kokleri Orta Asya’ya kadar uzanan minyatiir sanatinin ardindan oncelik-
le duvar resmi gelenegi devaminda ise Batili anlamda tuval resmi Tiirk resmi-
nin gelecegini olusturmustur. Tiirk resminde tuval resminin ortaya ¢ikisinda
askeri okullar basta olmak iizere gesitli kurumlarda verilen resim egitiminin
onemli bir etkisi olmustur. Tiirk primitifleri olarak anilan ressamlar kusaginin
ozellikle siyah beyaz fotograflardan yararlanarak yaptiklar: resimler ilk 6rnek-
ler olarak anilmaktadir. Tiirk resminin yiiz yili asan tarihinde ressamlar pek
cok farkli konuyu eserlere tagimislardir. Ik dénemlerinde agirlikli olarak &lii
doga (natiirmort) ve manzaralar (peyzaj) Tiirk resminin ana konulari olmustur.
1900’1 yillarin basinda Seker Ahmet Pasa ve Osman Hamdi Bey’in eserleriy-
le birlikte Tiirk resminde figiir daha belirgin hal almis ve eserlerin ana konusu-
nu olusturmaya baslamistir. Donemin toplumsal yapist i¢inde figiiriin resmin
konular1 arasina dahil olmasi uzun zaman almistir (Dastarl, 2021).

Tiirk resim sanatinda baglayan figiirli kompozisyonlar ve buna baglh
olarak ortaya c¢ikan konu cesitliligi eserlerdeki icerigin zenginlesmesini sag-
lamistir. 1. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi, Cumhuriyetin Ilan1 ve Mustafa
Kemal Atatiirk onderliginde gergeklesen inkilaplar gelisim siirecindeki Tiirk
resminin en giincel konular1 arasinda yer almistir. Tiirk ressamlarin ele al-
diklar1 konular toplumun biitiin kesimlerini ilgilendiren konular olmustur. Bu
noktada Tiirk resminde ortaya konan igeriklerin toplumu yansittigini soyle-
mek miimkiindiir.

Bu c¢alismada Tiirk resminde toplumsal gercekgilik, Yeniler Grubu ve
Nuri Iyem’in eserleri incelenmistir. Calismanin gergeklestirilmesinde nitel
arastirma yonteminin uygulandig1 betimsel bir yaklasim benimsenmistir. il-
gili literatiirde yer alan basili ve gorsel dokiimanlar temel veri kaynaklarim
olusturmaktadir.

TOPLUMSAL GERCEKCILIK

Sanatin tanimlanmasiyla ilgili en eski diislincelerin basinda gergeklik ol-
gusu yer almaktadir. Sanatin tanimini yapan pek c¢ok diisliniir gergeklik ol-
gusunu isin i¢ine katmiglar ve sanati sanat disinda var olan gergeklikle ilig-
kilendirerek agiklamislardir. Bu dogrultuda yapilan en eski tanim sanati dig
diinya ile iligkilendiren ve klasik yansitma kuramini ortaya atan Platon’dan
gelmistir. Yansitma kuraminin temel diislincesine gore sanat, dis diinyay1 tipki
bir ayna gibi yansitmalidir. Toplumsal gergek¢iligin tanimlanmasinda da s6z
konusu gergeklik olgusu ve yansitma kurami énemlidir. Toplumcu gergekgilik
sanatin ne olmasi gerektigi sorusunu yanitlar. Bu diislinceye gore sanat; “top-
lumcu diizen ve yasaminin gergekligine oldugu kadar, saldirganlik, gericilige
kars1 baris ve demokrasiden yana tavir almaya da igten ve derinden bagliliga
dayanir” (Aksoy, 1992 akt. Hanay, 2009, s.6). Ancak sanat eserinde secilen
konularla toplumsal bir sorunu dile getirebildigi ve eserin ana konusunu bu
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gerceklikle birlestirebildigi oranda toplumsal gercekei olarak tanimlanabilir.
Toplumsal ger¢ekei sanat, ele aldigi toplumu olusturan tiim bilesenleri gor-
sellestirerek sunmay1 amaglar. Sanat¢1 i¢inde yasadigi toplumun bir parga-
sidir. Dolayisiyla toplumun yasadigi sorunlar hakkinda bilgi sahibidir ve bu
sorunlara kars1 hassastir. Bu anlayis sanatgilarin bakis agilarinda ortaya ¢ikan
farklilikla birlikte sanatin icerigine ulasmis ve ressamlar arasi farklilagmay1
beraberinde getirmistir. Boylece benzer donemlerde eser iireten kimi sanatci-
lar toplumsal gercekei resim anlayisiyla eserler tiretirken kimi sanatgilar ige-
rigi toplum gercekleriyle ortiismeyen eserler ortaya koymuslardir. Toplumsal
gercekei resimde toplumsal bir mesaj verilmek istenir (Berksoy, 1998).

Bu dénemde Ruhi Arel, Namik Ismail ve Ibrahim Calli gibi ressamlar;
Kurtulus Savasi’nda halkin yardimini, ¢ektikleri sikintilar1 ve iilkenin goster-
digi miicadeleleri resimlerine yansitmislar ve toplumsal gercekei sanat anlayi-
sinin ilk 6rneklerini olusturmuslardir.

YENILER GRUBU

Sanatcilarin belirli fikirler 15181nda birlikte hareket etmesi diisiincesi Os-
manli Ressamlar Cemiyetiyle baglamis ve 1950’lere kadar pek ¢ok ressam grubu
Tiirk resminde faaliyet gostermistir. Cumhuriyet doneminde kurulan ilk sanat-
cilar birligi Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligidir. Bu grup etkinligini
d Grubu takip etmistir. Toplumun ger¢eklerine yonelen grup ise Yeniler Grubu
olmustur. Kendisinden 6nceki gruplar Tiirk kahramanliklar1 ile Atatiirk ilke ve
inkilaplarini konu almay1 ve modernlesme siirecinde halki sanatla bulusturmay1
amaglarken, Yeniler grubu dogrudan halki konu alan eserler liretmeyi amag-
lamustir (Berksoy, 1998). “Ilk sergilerini 10 Mayis 1941°de Matbuat Umum
Miidiirliigii’nde “Liman Sehri Istanbul” adiyla agtiklari i¢in Liman Ressamlar1
olarak da anilan grup, toplum gerceklerinin yapitlara yansimasi diisiincesiyle
hareket ettiklerinden, sanatta icerige dnem verirler” (Ondin, 2023, 5.180).

Etkinlikleri 1941-1951 yillan arasinda devam eden Yeniler Grubu sa-
natgilart; Nuri Iyem, Agop Arad, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Turgut Atalay,
Miimtaz Yener, Selim Turan’dir (Ondin, 2023, s.180). “Ayrica d Grubu sanat-
cilar1 arasinda sayilan Abidin Dino da bu grubun ilk sergisinde yer almistir”
(Berk ve Gezer, 1973). “ilk sergiden sonra Abidin Dino gruptan ihrag edilmis-
tir” (Osma, 2003, s.121).

“1937-49 yillar arasinda Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Resim Bolii-
miinde gorev yapan Fransiz sanat¢i Léopold Lévy’nin atdlyesindeki bir grup
Ogrenci, hocalariin da yonlendirmesiyle farkli bir sanat anlayisi benimsemis
ve d Grubunun sanat anlayisina karsit bir goriis ortaya koymuslardir. Her ne
kadar atdlye hocalar1 Lévy, Corot ve Derain ¢izgisinde ¢alisan ve daha ¢ok
peyzaj, portre ve natlirmortlariyla taninan bir ressam olsa da, 6grencilerini
toplumsal gergekei anlayisa yonlendirmistir.
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Resim 1. Agop Arad, Bogazici, 40x45cm, Pres Tuval iizeri yaghboya

“Yeniler Grubu’nu toplumsal konulara egilmesi agisindan destekleyen
Hilmi Ziya Ulken, grubun milli sanatin can damarlarina parmak bastigini ileri
siirer” (Ondin, 2023, s.181). Yeniler Grubunun amac1 modern sanat akimla-
rindan bagimsiz, konularimi ¢evrelerindeki diinyadan secerek Tiirk’e 6zgii bir
sanat yaratmaktir. “Ogrencilerini kendi iisluplarin1 gelistirmede 6zgiir birakan
Levy, onlara yerel kaynaklardan beslenen bir sanat yaratmalar1 yoniinde fikir-
leriyle destek vermistir” (Ozdemir, 2002 akt. Celik, 2009, s.109).

Buna karsin basta Akademi Miidiirii Burhan Toprak ve buraya 6gretmen
yardimcisi olarak giren D Grubu iiyeleri olmak iizere, Akademi ¢evresinden
tepki alan Yeniler Grubu, Ahmet Hamdi Tanpinar, Fikret Adil, Mustafa Se-
kip Tung gibi gazeteci ve yazarlarin destegini almistir (Berksoy, 1998, s.117).
Yeniler Grubu toplumun eserlerde kendisini bulacagi ve bdylece resme ilgi
gosterecekleri diigiincesinden hareketle, eserlerinde halkin giinlik yasamin
eserlerinin konusu yapmiglardir (Osma, 2003, s.120).
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Resim 2. Ferruh Basaga, Balik¢ilar, 64x64cm, Tuval iizeri yaglhiboya

“Yeniler Grubunun olusturdugu yapitlar, zamanin sorunlarimi konu alma-
lar1 itibariyle, Istanbul halkinin 1940’lardaki toplumsal hayatini yansitan birer
belge olma niteligini tasimaktadir” (Kinali, 2017, s.54). “Onlarin bilingli olarak
savas yillarinin sebep oldugu yoksullugu ele almasi ve ¢aligan halktan insanla-
rin, balikg¢ilarin emek ve tiriinlerini betimleyen resimler yapmasi, Tiirk resminde
toplumsal gercekgiligin ilk iiriinlerini yaratmistir” (Berksoy, 1998, s.119).

Toplumsal gercekei anlayislariyla agtiklar 20 serginin sonlarinda, 1950°1i
yillarda Tiirk sanatinda izlenen soyut egilimler Yenilerin eserlerinde goriilme-
ye baslanmistir. Belirli konular islemede gosterdikleri birligin, {isluplarinda
olmayis1 sonucu sanatcilardan bazilari soyut calismalara yonelmistir. Ayrica
cesitli burslarla yurtdisina giden grup iiyelerinin olmasi grubun dagilmasinda
onemli olmustur.

“Yeniler’in son sergisi 4 Mayis 1952 tarihinde Fransiz Konsoloslugu ser-
gi salonunda agilmistir. Onceki sergilerde gdzlenmeye baslanan soyut egilim-
ler bu sergide artmugtir. 1952 sergisinden sonra Yeniler Grubu dagilmigtir”
(Osma, 2003, 5.122).
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NURI IYEM (1915-2005)

“Nuri Iyem 1915 yilinda, Istanbul Aksaray’da Hiiseyin Hiisnii [yem Bey
ve Melek Hanim’1n yedinci ve son ¢ocuklari olarak diinyaya gelmistir” (Bas-
bug, 2016, 5.39). Babasi, cephe gerisinde kirik ¢ikiklar tedavi etmekle gorev-
li saglik elemanidir. Savas yillarinda babasinin adi kayiplar listesinde agik-
lanmistir. Ancak daha sonra Diyarbakir’da oldugu haberi ulagsmis ve ailenin
diger iiyeleriyle birlikte Nuri Iyem’de Diyarbakir’a tasmmugtir. Okul yillari
yaklastiginda ise annesi lyem’in okul hayata Diyarbakir’da baslayamayaca-
gina karar vermis ve dnce Istanbul’a oradan da Arnavutluk’un Iskodra kentine
taginmuislardir. Burada baslayan egitimi, ezberci egitime uyum saglayamama-
s1 lizerine sona ermis ve Italyan Okuluna kaydolmustur. Ancak 1924 yilinda
buradan da ayrilarak Mardin’e Hiiseyin Hiisnii Ilyem Bey’in yanina yerles-
mislerdir. “Nuri Iyem ilk 6grenimini burada tamamlar. Cevresine ve kosul-
lara uyumla gegen bu yillar, I[yem’in belleginin derinliklerine yerlesecektir”
(Giray, 1998).

Ortadgrenimine Fatih Gelenbevi Ortaokulunda baslamistir. Bir siire
burada okuyan Iyem 1932 yilinda, Istanbul Aksaray Pertevniyal Lisesi’nde
O0grenimine baslar. Ortaokul arkadaslariin Vefa Lisesi’ne gitmesi ve onlarin
etkisi ile bu liseye nakil olmustur. Ancak resim ve miizik derslerinin program-
da olmayisindan rahatsiz olan Iyem 1933 yilinda arkadasi ile Giizel Sanatlar
Akademisi’ne gitmistir. Burada ¢izimlerini Nazmi Ziya’ya gosteren fyem, al-
dig1 olumlu elestiri sonrasinda, karsi ¢ikanlara ragmen ortaokul diplomasini
gizlice alarak Akademi’ye kaydolmustur (Giray, 1998, s.20-24).

1933-1937 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’'nde Naz-
mi Ziya, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve Léopold Lévy atdlyelerinde calisa-
rak birincilikle mezun oldu. 1938’de askerlik gorevini tamamladi. 1940°ta
Yiiksek Resim Boliimii'ne devam etmek iizere Akademi’ye dondii. 1944°te
“Nalbant” isimli resmiyle birincilik kazanarak Yiiksek Resim Boliimii’'nden
mezun oldu (Resim 3). Eserde ikisi at figiirliniin arkasinda nal ¢akarken, biri
sag alt kosede, digeri ise sag kenarda ati1 tutarken resmedilmis dort figiir yer
almaktadir. Hareketli bir kompozisyonu olan eser; sicak renk tonlarinin uy-
gulandig1 ve 15181n ise Barok donem eserlerinde oldugu gibi tek bir yonden
geldigi bir bigimsel yapiya sahiptir.
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Resim 3. Nuri Iyem, Nalbant, 1944, 99x120 cm, Tuval iizeri yagliboya

Kemal Sonmezler, Selim Turan ve Avni Arbas’la birlikte, balik¢ilar: ve
liman is¢ilerini inceleyerek onlar1 betimledikleri resimlerle sergi agmaya ka-
rar verdi (URL-1). “Liman Sehri Istanbul” sergisi 10 May1s 1941°de Beyoglu
Basin Birligi Salonu’nda agilmistir. “Sergiye katilanlarin biiyiik béliimii daha
sonra ‘Yeniler’ ad1 altinda birleserek bu ilk sergide belirlenmis olan ¢izgide
devam etmislerdir”’ (Karaesmen ve Ozdemir, 2002, s.46). Yeniler Grubu, Tiirk
resim sanatinda toplumsal gercekei anlayigla resimler yapan ve 6nemli sanat-
sal gelisime dikkat ceken bir topluluk olarak biiyilik bir deger tasimaktadir.
Nuri Iyem’in ‘Isciler’ isimli eseri insaat alaninda yiik tasiyan ve kum karan
figiirlerden olugmaktadir. Gri tonlarin hakim oldugu eserde soguk renkler kul-
lanilmigtir. Eser toplumun belli bir kesimini konu almaktadir. Beden giiciinii
ortaya koyan ig¢ilerin emegi resmin ana konusunu olusturmaktadir (Resim 4).
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Resim 4. Nuri lyem, Isciler, 1950, 43.5x31 cm, Duralit iizeri yagliboya

“Bu grup Tiirk resminin beklentiler doneminin bulgularini ortaya koyan
degisimleri tanimlar. Kimlik kazanimi1 asamasinda Akademi’nin girdigi ara-
yisin sonucu Yeniler Grubu’dur” (Giray, 1998, s.48). Nuri Iyem’in ‘Siinger
Avcilart’ isimli eseri ii¢ figiirden olusan bir kompozisyona sahiptir. Mekan
olarak deniz kenarini igleyen eser, techizatlariyla sudan ¢ikmis ve bayginlik
geciren bir dalgic1 konu almaktadir. Nuri Iyem, resmin unsurlarini renklendi-
rirken lokal renkleri kullanmay1 tercih etmistir. Kendine 6zgii iislubunu eseri
bigimlendirirken kullanan Iyem’in bu eserinde de emek 6n plandadir. (Resim
5).
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Resim 5. Nuri lyem, Siinger Avcilari, 1951, 55x65 cm, Tuval iizeri yaglhboya

1948’de soyut resme yonelen Iyem, manzara ve nesne soyutlamalari
yapmustir. 1952°de Yeniler Grubunun dagilmasi iizerine Ibrahim Calli 6n-
derliginde Tiirk Ressamlart Dernegi’ne liye olarak dernegin sergilerine ka-
tilmistir. 1952°de nii’ler ve portrelerden olusan ikinci kigisel sergisini Maya
Sanat Galerisi’nde agmis ve bu tarihten itibaren her yil diizenli olarak kisisel
sergi agmay1 siirdiirmiistiir. 1956’da Venedik, 1957°de Sao Paulo Bienali’ne
katilmigtir ve 1965’°¢ kadar soyut ve non-figiiratif ¢aligmalarini stirdiirmiistiir.
Eserlerinin neredeyse tamaminda figiirlii kompozisyonlari1 uygulayan fyem’in
eserleri bir donem figiirsiiz olarak devem etmistir. Bu eserlerine, 1960’da yap-
t181 soyut eseri ornek verilebilir. Agirlikli olarak sar1 ve turuncu rengin hakim
oldugu eserde az miktarda beyaz, kirmiz1 ve siyah lekeler dikkat ¢ekmekte-
dir (Resim 6). 1973’te Cumhuriyet’in 50.Y1l1 Resim Odiilii, 1989’da Sedat
Simavi Gorsel Sanatlar Odiilii ve 1997°de Tiiyap Istanbul Sanat Fuar1 Onur
Odiilii’nii kazanmustir (URL-1).

- 117
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Resim 6. Nuri Iyem, Soyut, 1960, 119x97 cm, Tuval iizeri yaghboya

Iyem’in son dénem yapitlar1 portrelerden olusmaktadir. Portrelerinde
karakteristik iislubunu saglamlastiran Nuri Iyem’in baslica bigimsel unsuru
kadin portreleridir. Genelde islemeli bag ortiileriyle kirsalda yasayan Anadolu
kadinlar1 kimi zaman tek basina kimi zaman grup halinde eserde yer bulurlar
(Resim 7). “Iyem, gocukluk yillarni gegirdigi Mardin koylerinin yasamini
sakli tutan belleginde kalan imgeleri resimlemeye koyulmus ve kdy yasami-
nin biitiin ayrmtilarina inen resimlere duyarlik kazandirmistir. Bu asamada
cocukluk imaji, belleginin derinliklerinden siyrilarak tuvale yansimaktadir.
Sitma nobetlerine girerken ve ¢ikarken, kendisini basinda bekleyen sevgili
ablasinin yiizii. Yillar 6nce yitirdigi ablasinin sicak fakat endiseli bakiglari,
Iyem’in yasami boyunca iirettigi resimlerde yeniden, yeniden resimlenmistir”
(Giray, 1998, s.139).
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Resim 7. Nuri Iyem, Begli Kadin Portresi, 1978, 49.5x17 cm, Duralit iizeri yagliboya

Anadolu kadininin yasamini ve duygularini kimi zaman bir ¢ift goz, kimi
zaman bir yiiz goriiniimii ile yansitan Iyem’in giiclii ifadeciligi sayesinde izle-
yicide derin duygular olusturmaktadir. [yem’in eserlerinde genellikle endisey-
le, korkuyla bakan tedirgin gozler dikkat ¢ekicidir. Neredeyse tamami1 kadin-
lardan olusan iri gozlii, oyali ¢gemberli figiirler pek ¢ok eserin ana konusunu
olusturmaktadir (Resim 8)

Resim 8. Nuri Iyem, Portre, 1980’li yillar, 64x100, Tuval iizeri yaghboya
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Cekilen cileleri ve sOylenmek istenip de soylenemeyen duygulari portre-
lerde izlenmektedir. Nuri Iyem’in eserlerindeki Anadolu insam calisan, cile
ceken, var olma miicadelesini siirdiiren sessiz figiirlerdir. Normalden biiyiik
goriinen sembolik gozlerde derdini paylasmak istercesine izleyiciye bakar.
Y1z ve gozlerindeki ifadeyle bir¢ok seyi izleyiciye aktarir.

SONUC

Yeniler Grubu ve Nuri Iyem’in eserlerinin toplumsal gercekeilik bagla-
minda incelendigi ¢alismada gesitli sonuglara ulagilmigtir. Caligma kapsamin-
da incelenen literatiirde yer alan bilgilerden; Tiirk resminde 1900°1ii yillarin
bagindan itibaren ressamlarin gruplar kurduklari ve sanatsal etkinliklerine
cesitli gruplarin adi altinda devam ettikleri anlasilmaktadir. Yeniler Grubu
kendilerinden 6nce kurulan gruplardan farkl bir sanat anlayisiyla hareket et-
migtir. Tiirk resim sanatinda Yeniler Grubunun sanatsal etkinlikleriyle gelisen
toplumsal gergekei resimlerin konularii toplumun giinliik yagami olustur-
maktadir. Toplumun gergeklerine yonelen sanatgilar, ortak disiinceleri ¢erge-
vesinde grup olusturmuslardir. Grup etkinligi olarak 1952 yilina kadar devam
eden bu tutum, Yeniler Grubun dagilmasindan sonra sanatgilarin bireysel ola-
rak siirdlirdiikleri bir sanat anlayisi olarak goriilmektedir.

Sanat yasami boyunca erken donemlerden itibaren farkli sanatsal iis-
luplari eserlerinde uygulayan Nuri Iyem toplumun gergeklerini, yasam alanla-
i1 ve sorunlarini kendine dzgii {islubuyla resimlemistir. Ozellikle de biiyiik
kentler disinda yasayan Anadolu insan1 Nuri Iyem resimlerinin ortak zelligi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatc¢i eserlerinde gegmiste iginde bulundugu
cevrenin zorluklarii yansitmistir. Anadolu insaninin yasamini konu alan sa-
nate1, kadin, gog, emek, grev ve yasam miicadelesi gibi konular1 tuvallerine
tagimigtir. Sanat ortaminin biiyiik sehirlerde devam ettigi donemlerde ortaya
¢ikan bu resimler; ilginin Anadolu insanina da yonelmesini saglamasi agisin-
dan 6nemlidir.
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Resim 4. http://www.nuriiyem.com/eser/s1137-022/ (Erisim Tarihi: 17 Kasim 2023)
Resim 5. http://www.nuriiyem.com/eser/s763-053/ (Erisim Tarihi: 17 Kasim 2023)
Resim 6. http://www.nuriiyem.com/eser/s130-037/ (Erisim Tarihi: 17 Kasim 2023)
Resim 7. http://www.nuriiyem.com/eser/s131-163/ (Erisim Tarihi: 17 Kasim 2023)
Resim 8. http://www.nuriiyem.com/eser/s2015-016/ (Erisim Tarihi: 17 Kasim 2023)
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GIRIS

Grotesk anlatim ilk defa 15. yiizyilda duvar resimlerini ifade etmek icin
kullanilmistir. Bu resimler, yar1 insan yar1 hayvan varliklardan olusan yaprak
ve dal sekillere dolasik dekoratif motiflerden olugsmaktadir. Fantastik olarak
sekilsiz ya da karisik varliklarin, sosyal agidan bastirilmig giiclerin cinsellik,
asagilama, baskaldirma gibi her tiir fantazinin dizginsiz birakildig1 karanlik
oliiler diyar1, grotesk fikrinin kalbidir. Klasik sanat ve grotesk arasindaki ilig-
ki, Freudyen anlamda ego ve id birlikteligine benzer. Grotesk, ac1 gergekleri
kabul edilebilir hale getirmek i¢in yumusatmak yerine illiistre ederek ya da
bicimi deformasyona ugratarak olduklar1 gibi nahos gosterir. Cehennem; orta-
cagin cennet sahnelerinde yaygin olan diizenli dinginligin aksine, grotesk sey-
tanlarin ve ¢iplak ruhlarn cirit attig1 bir kaos ortamidir; isledikleri giinahlar
wstirap igindeki ¢arpikliklarin ifade bi¢imidir ( Bird, 2016, s. 50).

Grotesk ifadenin abartili bir bigimde sunulmasi sanatgilarin i¢sel ¢i1glig1-
nin bir nevi gostergesidir. Sanat araciligiyla anlatilmak istenen sansiirsiiz ve
kuralsiz bigimde yansitilarak dikkat cekmek amaglanir. Gegmisten giiniimiize
degin grotesk anlatim, bir¢ok sanat¢inin eserlerinde yer edinmis, sanatgci iis-
lubuyla sekillenmis ve sanatin ¢esitli kollartyla ( edebiyat, resim, heykel vb.
) aktarilmistir. Grotesk ifadeyi resim sanatinda kullanan sanat¢ilardan biri de
Hieronymus Bosch’tur.

Bosch, doneminin ¢alkantilarini yarattigi cennet ve cehennem goriintiile-
riyle, masalsi figiirlerle ortagagin gobeginden firlamis gibi tasvir etmistir. Re-
simleri, zamanin ruhunu anlatan mesajlarla doludur. 15. ylizyilda Hollanda’da
meydana gelen biiyiik ekonomik dongiileri; toplumsal catigmalar, savaglar,
kitliklar, vebalar izlemistir. Insanlar tiim bu felaketleri Tanr’nin gazabi ola-
rak gdrmiistiir. Giivensizlik duygusu, dinsel fanatizmi dogurmustur. Ulkenin
etrafi kendini kirbaglayan, giinahkar olmakla suglayan, giinah ¢ikartan insan
kalabaliklariyla dolmus; acimasiz cadi katliamlari ¢ogalmis, her seye care
bulmayi iddia eden tarikatlar 6nlenemez sekilde artmistir. Diinyevi meseleler-
le bogusan Katolik Kilisesi inandiriciligimi kaybetmeye baslamisg, insanlarin
taleplerine cevap veremez hale gelmistir. Din biiylik bir krize girmistir. Yasa-
nan bu tiir olaylar i¢in reform ihtiya¢ haline gelmistir. Bu duygular Bosch’un
resimlerinde dikkat ¢eken unsurlar olarak belirmistir. Insanin ruhundaki ugu-
rumlari, hatalar1 ve giinahlari ¢arpici bir sekilde tasvir etmis bdylece cehenne-
mi adeta yeryliziine tasimistir (Krausse, 2005, s.27-28).

Bosch, Ortacag ressamlariin sonuncusu belki de en biiyiigii olarak ni-
telendirilebilir. Insanin ahlaksizlik, budalalik, dliimciil giinahlar, bedenin gii-
nahkar bastan ¢ikaricilig1 ve kagimilmaz bir kader olan sonsuz lanetlenmenin
merkezi temalarini olusturdugu ahlaker eserleriyle taninmaktadir. Eserlerinde
yar1 insan yar1 hayvan yaratiklarin, ahlaksiz edimler ve igskencelerin sasirtic
ayrmtilar ve essiz imgeleriyle muhtemelen gelmis ge¢cmis en biiylik fantezi sa-



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023 - 125

natgisi olarak sayilabilir. Uyusturucu etkisiyle yaratilmig resimler degil, genis
zaman diliminde fikir ve imgelerin illiistrasyonlaridir. Resimlerindeki keskin
ve girift yogunluk hayal alemini degil kesinlik ve gercekligi betimlemektedir
(Cumming, 2008, s.120).

Bosch, resimlerini yaparken ne diisiinmiistiir? Ge¢mis bir ¢agin inangla-
rini giiliing gostererek yermek, bunlara inananlarla alay mi1 etmek istemistir?
Bosch’un sanater kisiligini yeterince aydinlatacak verilerin az olmasi sebe-
biyle bu sorularin yanitlarini inceleyerek cevaplandirmak en dogru olacaktir
(Ipsiroglu &ipsiroglu, 2017, 5.105).

Bu amagla fantastik diinyalarin betimlendigi Bosch’un grotesk imge ba-
rindiran “Haywain Triptigi” eseri, grotesk anlam ihtivalarina gére ¢6ziimlen-
mistir.

Grotesk

Grotesk, kelime kokeni olarak kim oldugu bilinmeyen birinin, 1500°1i
yillarda Roma’da Nero’nun altin evinin kalintilari1 bulmasiyla ortaya ¢ik-
mistir. Kazi sonucunda tavanlarinda ve duvarlarinda bir dizi fresk ilk kez giin
15181na ¢ikarilmistir. Romali sanat¢1 Famulus’a ithaf edilen bu galigmalar, in-
san bedeniyle bitki ve hayvan bedenlerinin fantastik bigimde bir araya geti-
rilmesiyle olusan figiirlerdir. Donemin tarih yazarlari, bu insan, bitki, hayvan
figlirlerinin birlikteligini tiksindirici ve ahlaksiz bulmuslardir. Bahsi gegen
resimleri tanimlamak igin “grotte” (italyanca’da “magaralar” ve bu sdzciigiin
uzanimiyla “kazilar” anlamina gelir) sozcliglinden “grottesco” sifati ve “le
grottesca” ismi tiiremistir (Aycil, 2003, s. 69).

Giizel (2016)’e gore; Grotesk imge, doniisiim halinde olan olgudur yani
dogumdan oliime dogru giden daha tamamlanmamis metaforlarla ilerleyen
nesne resmedilir. Sonsuz ya da uzamsal bakisin sabitligi yerine degisen za-
mansal goriis acis1 hakimdir. Grotesk imgenin zamanla olan birlikteligi, 6nctil
ozelliklerindendir. Var olan ya da varsayilan higbir nesne veya olgu tek bir
imgeye indirgenemez. Clinkii bu nesne ve olgularda doniigiimiin iki kutbu bir-
likte goriiliir: yok olanla dogan, eskiyle yeni, metamorfozun basi ve sonu gibi.
Antik ve ortacag felsefesi ve dinsel yapis1 duragan bir diinyadan yanadir. Oysa
grotesk daima olus halinde olan bir diinyanin sonsuz zenginligini dile getirme
cabasindadir. Groteskte tamamlanmuis, istikrarli hi¢bir sey yoktur. Yasam bu
sebeple tamamlanmamigligin bir 6zii olarak ortaya ¢ikar. Groteskin o “tuhaf
ve korkung” 6zelligi, nesneyi bu sonu gelmez tamamlanmamislikta ve celis-
kide birakmasindan gelir.

Grotesk, zitlik ¢atigmasinin gorsellestirilip bir galibi olamayisinin ifade
bulmug halidir. Zitliklarin sasirtici, tuhaf, tirpertici, komik yanlarmin insan
imgesinde en iyi ifade buldugu yerlerden biri yiizdiir.
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Yiiz uzvunda groteskin en ¢ok kullanildig1 yerler agiz ve burundur. Ciin-
kii grotesk, bedenin disina tagmak isteyeni aramaktadir. Disar1 tagsan, bedensel
gerginligin digavurumudur. Ag1z her seye hékim oldugundan grotesk yiizde
agiz acik olarak ifade edilir. Diger uzuvlar ise bu agizin etrafini ¢evreleyen
cergeve gorevi gormektedirler. Grotesk bedensel tiyatro bu alanda olusur.
Yeme, i¢me, diskilama, terleme, siimkiirme gibi madde atimlarinin yani1 sira
hamilelik, uzuvlarin kopmasi, baska bir beden tarafindan yenilip yutulma gibi
edimler eski ve yeni beden arasinda sergilenir. Biitiin bu olaylar hayatin bas-
langic1 ve sonu olarak birbiri igine gegmistir. O halde grotesk imgenin sanatsal
mantigi, bedenin kapali, piiriizsiiz ve niifuz edilemez yiizeyini yok saymak;
fazlalik olusturan ¢ikintilari, delikleri yani bedenin sinirli uzaminin 6tesine
uzanan, bedenin derinliklerine giren kisimlari 6ne ¢ikarmaktir ( Bakhtin,
2005’ten akt. Ak, 2020, s.37).

Ornegin; uzun ¢engelli burun kétiiliik duygusu ve aldatmay1 ifade eder-
ken; keskin ¢ene hatti, kisinin zalim ve saldirgan oldugunu; sisman yiiz, obur-
lugu; genis burun, sehvet diiskiinliiglinti; kalin dudaklar, sertligi gostermekte
olup kirisikliklar, diizensiz saglar, kusurlu gozler ve ten de yine kotiiliigiin
fiziksel 6zellikleri olarak belirmektedir (Berdann, 2016’dan akt. Batur & Bas-
dogan, 2022).

Yunan heykellerinin baglari gibi ideal bigimler ve oranlar bize yasamin bu
sekilde yansimasi gerektigine ikna ederken grotesk ise iirkiitiicii cazibe ya da
isteksiz inang gibi celiskili duygular1 kiskirtmaktadir. Ideal olan, kurallar1 ve
diizeni somutlastirirken, grotesk sinirlart ortadan kaldirir ve ayrimlari karig-
tirarak; denizkizi hem kadindir hem balik, hem sicaktir hem soguk, hem arzu
uyandirir hem 6ldiiriir demektedir ( Bird, 2016, s. 50).

Dolayisiyla yan yana gelemeyecek unsurlarin birlikteligi ve bu birlikte-
likten dogan giilling, iirpertici, sasirtici sahnelerin algilanmaya c¢aligilmasi,
zihni kargagaya sokarak grotesk kavramimi 6ziimsetmektedir.

Grotesk kelimesinin anlamlar farklilik gostermekle birlikte zitliklardan
dogan giiliing ve korkung 6gelerin olusturdugu gerilim kavramlari iizerinde
birlesmektedir. Grotesk, bir¢ok sanat tlirlinde (mimari, edebiyat, resim, hey-
kel) eserler verdikten sonra artik kendine 6zgiin bir tavir i¢inde; varliklarin
sira dis1 6zelliklerini yeniden tasvir ederek, onlar1 iitopik olgular haline getir-
meye ¢alismus ve ilgi cekici simgeler kullanmistir. Ornegin Barok mimaride
kiliselerdeki seytan ve melek tasvirleri cephe siislemeleri gargoyle ve chimera
adi verilen mimari 6gelerde belirmektedir (Gorsel 1). Groteskin plastik sanat-
lardaki kullanimina 6rnek olarak 16. ylizyil ressami Quentin Matsys’nin en
bilinen eserlerinden biri olan “The Ugly Dushes” tablosu gosterilebilir. Tablo-
daki model, geng ve giizel bir kadina 6zenen yash ve ¢irkin bir kadin portresi
olabilecegi gibi, hastalik sonucu deformasyon yasamig bir kadin portresi de
olabilir. Doneme ait 6geler (modelin durusu, kiyafeti, elindeki giil..) zarafeti
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vurgularken, portrede ve viicutta bulunan deformasyon ve ¢irkinlik bu zarafeti
yikarak bir ironi yaratmistir. (Gorsel 2). (Balli, 2023, s. 4-5).

. |

Gorsel 1. Gargoyle, Notre Dame Kathedrali, 13. Yy. Paris. Gorsel 2. The Ugly
Dushes, 1513, Londra

Erisim: Gorsel 1. https://www.tripadvisor.com.tr/LocationPhotoDirectLink-g187147-
d188679-i43904632-Cathedrale Notre Dame de Paris-Paris Ile de France.html

Erisim: Gorsel 2. https://en.wikipedia.org/wiki/The_Ugly_Duchess

Ortagagdan giiniimiiz degin sanatin farkli kollarinda ifade bulan grotesk
terimi, siire¢ i¢inde gelisen ekonomik, toplumsal, siyasal olaylardan, savas,
hastalik ve aglik gibi felaketlerden etkilenerek donem sanat anlayisina gore
sekil almigtir. Sanatcilar da bu gelismelerin kendilerinde biraktig izler dog-
rultusunda, eserlerini olusturmuslardir. Bu eserlerde kotiiliik, ahlaksizlik, yoz-
lagma, ac1, mutsuzluk, korku gibi duygularin ifadesinde yiiz hatlarinin abartil-
mast, carpitilip karikatiirize edilmesi sik bagvurulan betimleme sekli olmustur.
Bunun yani sira insanlarin, duygu ve diisiincelerini toplum i¢inde adeta bir
maske takarcasina gizlemeleri, maskeleri metaforik olarak sik kullanilan bir
nesne haline getirmistir. Toplumun baskici, tutucu vb. tavirlarini elestirmek
icin sanatgilar ¢irkin, ¢arpitilmig maskeler arkasina gizlenmis figiirler betim-
lemislerdir. Grotesk tasvirlerin kullanilmasi, sanatg¢ilarin yasadiklari donemle
baglantili olarak farklilik gdsterse de eserlerin estetik agidan ifadesi ¢irkin
olarak nitelendirilmektedir ( Batur & Basdogan, 2022, s. 48).

Karl Rosenkrantz’ a gore ¢irkinlik ile ahlaki kdtiilik benzerlik goster-
mektedir. Kotiiliik ve giinah nasil iyiligin cehennemi ise; ¢irkinlik de giizelli-
gin cehennemidir. Geleneksel goriise gore ¢irkinlik gilizelligin karsitidir, gii-
zelligin iginde barindirdigi bir tiir olasi hatadir. Rosenkrantz’in tanimina gore
ise ¢irkinligin 6zerkligi bulunmakta ve bu ¢esitli giizellik bigimlerinin bir dizi
olumsuzlamasinin 6tesinde zengin ve karmasik bir durum yaratmaktadir. Ro-
senkrantz, dogadaki ¢irkinligi, sanattaki ¢irkinligi, bigim yoklugunu, asimet-
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riyi, uyumsuzlugu, sekilsizlik ve deformasyonu ( zavallilik, acizlik, bayagilik,
laubalilik, banallik, kabalik, keyfilik), iticiligin ¢esitli bigimlerini ( becerik-
sizlik, ahmaklik, canilik, tiksindiricilik, 6liim, hortlaklara, cinlere, cadilara ve
seytana 0zgiiliik) analiz ederek “Cirkinlik, uyum, oran ya da biitiinliik olarak
anlagilan giizelligin karsitidir” demekle yetinilemeyecek kadar yogun igerige
sahip oldugunu soylemistir (Eco, 2009, s.16).

Eserlerinde fantastik bir diinyay1 grotesk imgelerle sunarak ¢irkinligi ah-
laki bir ¢okiis olarak ifade eden Geg¢ Gotik - Kuzey Ronesans donemleri sanat-
cilarindan biri de Hieronymus Bosch’ tur.

Hieronymus Bosch (1450-1516)

Hollanda’daki dogum yeri Hertogenbosch’tan dolay1 Hieronymus Bosch
adin1 kullanan Jeroen van Aken’in yasami1 hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir.
Bosch, resim yapmay1 babasi, {ic amcast ve dedesinden d6grenmistir. Kuzey
Avrupa sehirlerinin yeni ulagmis olduklar refah diizeyi ve biiyliyen kapita-
lizmin dinsel reform hareketlerine yonelik ilginin basladigi dénemlerde Bos-
ch’un yagami ¢ok sayida dnemli kesif ve olaylara sahitlik etmistir. Bu donem
ayni zamanda batil inanclar, karamsarlik, siddet, cehalet ¢cagidir. Bosch’un
erken donem c¢alismalar1 oldukga geleneksel olmus olsa da kisa siirede bilin-
dik geleneksel resim sanatin1 terk etmis ve fantastik bir diinya yaratmistir. Re-
simleri, donemin yaygin korkularini, siyasi isyanlarini1 yansitmakla beraber,
ahlake1 ve dehsetli imgeleri, izleyenleri yanlis davranislardan uzak durmaya
yonlendirmektedir. Sembolizm igerigine sahip olan resimler, okuma bilme-
yen alt smifin da aralarinda bulundugu, herkesin anlayabilecegi imgelemlerle
(glinahkarlik, isyan sonucu yok olma vb.) insanlar1 uyarmaktadir. Egsiz canli-
likta, korkutucu, ¢ogunlukla kétiimser ve detayct bu resimler, fantastik, tuhaf
yaratiklar1 ve olaylar1 bir araya getirerek cehennem havasi olusturmaktadir
(Hodge, 2018, s.37).

Manzara, hayvan, insan ve degisik nesnelerin ayni atmosfer i¢inde eritile-
rek cehennem havasi olusturulmakta, yeryliziindeymis gibi hissettilmektedir.
Bosch’un resimlerindeki figiir ve ayrintilar giinlimiizde gercekiistii olarak al-
gilanmis olsa da o dénemde belli bir kesimin anlayabilecegi sifreli mesajlar
icerdigine inanilmaktadir. Bosch’u déneminde biiytiik iine kavusturan albenisi,
onun gercekeiligi ile simgeciliginin bir biitiinliik i¢inde birlesmesinden gel-
mektedir. Bosch, resimlerinde, insan ruhunun derinliklerinde gizli kotiiliikleri
degil, insan davranisinin kétii sonuglarmi aktarmistir. Urkiitiicli goriintiilerin
ardinda ahlake1 mesaj gizli olan resimleriyle, insanoglunun bu diinyada yap-
t1g1 yanliglar yiiziinden ¢ekecegi cehennem 1zdirdb1 gézler Oniine sermistir
(Krausse, 2005, s.28).

Bosch’un resimlerine ilham kaynag1 olan unsurlardan biri de 15. yiizyilin
onde gelen kitaplarindan olan Sebastian Brant’in giir bigimindeki uzun tagla-
mast olan “Ahmaklar Gemisi”dir (Gorsel 3.). Siir, glinahlar1 ve i¢sel boslukla-
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11 igeren, rahatsiz bir toplumun zay1f ve aksak yonlerinin anlatildig1 alegoridir.
Birkag¢ deli, bir geminin i¢inde, Ahmaklar Cenneti’ne dogru yola ¢ikmistir,
gemi batmadan once, bereket iilkesinin limanma gelmistir. Resim, bir gemi
icerisinde eglenen yiyip igen rahibeleri, kesisleri, soytarilari, sarhoslar1 ve
tuhaf kisileri olaganiistii bir sekilde tasvir etmektedir. Bosch, yapilan biitiin
edebi anlatimlardan daha iyi bir eser olusturmak amaciyla, gemiyi hayatin
her kesiminden delilerle doldurmus, realiteyi sembolik bir anlatimla, kurnaz-
lik ve miistehcenlik ile birlestirerek yorumlamistir. Bosch, resimdeki delileri
daha ¢ok “yozlagmis toplum” metoforu olarak ele alsa da, Avrupa’da 15. ve
16. yiizyillarda toplum iginde huzursuzluk yaratan delilerin, bagka bir sehre
gonderilmek i¢in bindirildikleri nehir gemilerine de gonderme yapmaktadir
(Taskesen, 2018, s. 273).

Gorsel 3. Hieronymus Bosch, “Ahmaklar Gemisi”, 1490

Erisim:https://en.wikipedia.org/wiki/Ship_of_Fools_%28painting%29#/media/
File:Jheronimus_Bosch_011.jpg

Donemin 6nemli kisileri Bosch’a resim siparis etmislerdir. Resimlerin
¢ogu imzali olsa da, higbir resim tarih tasimadigindan bu durum karigikliga
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neden olmus ¢ok sayida ¢alisma ona atfedilse de yaklasik 30 tanesinin onun
oldugu dogrulanmustir. Oliimiiniin ardindan Bosch, giinahkar bir yasamin so-
nuglarina yogunlasan dinsel goriiniimlerin siradist bir ressami olarak anilmis-
tir (Hodge, 2018, s.37).

Bosch, yasadigi zamandan bu yana yaklasik bes yiliz y1l ge¢mesine rag-
men 21. ylizy1l donem izleyicisine kadar hitap etmeyi basarmistir. Arastirma-
cilar, onun resimleri hakkinda yeni bilgiler kesfetmeye devam etmekte, ice-
rik ve iislup sinirlarint zorlayan grotesk, fantastik tasvirleri hakkinda bilgiler
sunmaktadir. Arastirmacilar onun kariyerini triptik resimleriyle (iiclemelerle)
Ozetlemektedir ve Haywain Triptigi de bunlarin en 6nemlilerinden biridir.

Gorsel 4. Hieronymus Bosch, “Haywain Triptigi” Dis Kapaklar, 1516, Mese Panel
Uzerine Yagliboya, Sol Kanat 136,1 x 47,7 cm Sag Kanat 136,1 x 47,6 cm

Erisim: https://eclecticlight.co/2016/08/03/hieronymus-bosch-the-haywain-prado/
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Haywain Triptigi nin dis kapaklarindaki resmin ismi “Seyyar Satic1” veya
“Yolcu” olarak bilinmektedir. Sanat eseri iizerinde yapilan incelemelerde,
iizeri boyanmadan 6nce yolcunun yoluna sembolik olarak eklenen bir hagin
oldugu, yiizeyin altindaki detaylardan ortaya ¢ikartilmistir. Yash figiiriin yolu
takip ederken Hiristiyan degerlerini takip ettigi anlatilmig; yanindaki kdpek
havlamasinin ise insanlarin dogru yoldan sapmasina neden olan dikkat dagiti-
c1 seylerin temsili olarak belirtilmistir. Arkada, Tanri’nin séziinden sapanlari,
neler bekledigine dair uyarida bulunan bir dizi ince hikaye bulunmaktadir;
ciftlik isgileri siiriilerini gbzden gegirirken, hayvanlarii kaos i¢inde dolagir-
ken bulmustur. Bagka bir sahnede bir adamin agaca bagliyken soyuldugu go-
rilmektedir. Kendi ahlaki pusulalarini1 kaybeden suglularin umutsuzca maddi
degeri olan egyalarini arama sahnesi de yer almaktadir. Yol boyunca, yolu terk
edenleri temsil eden bir dizi kemik sergilenmektedir. Ayrica uzak mesafede
Isa’nm idamina dair bir sembol de bulunmaktadir ve bu durum resmin din ile
ilgili oldugunu gostermektedir (Url 1).

Gorsel 5. Hieronymus Bosch, “Haywain Triptigi”, 1516, 135cm x 200cm, Mese Panel
Uzerine Yagliboya, Prado Miizesi Madrid.

Erisim: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Haywain_Triptych

Haywain Triptigi, Hieronymus Bosch‘un 1516 yilinda mese panellerin {ize-
rine yaptig1 ii¢ panelden olusan biiyiik bir yagli boya tablodur. Resim, diinyanin
sonunu ilahi bir perspektifte sunmaktadir. Trajikomik didaktikle tasvir bulan
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resim, felaketlerin baslangici olarak kabul edilen Adem ve Havva’nin cennet-
ten kovulmasindan, diinyevi varolusun cezalandirildigi yeralti diinyasina kadar
devam etmektedir. Genel hatlartyla ii¢ sahneden olusan dolayisiyla triptik adim
alan resim, soldan saga dogru okundugunda; bir baslangig, tim gercekligiyle
tasvir edilen bir gelisim ve insanligm olas1 sonunu icermektedir. Sol panel, kao-
sun kokenini anlatmakta olup; insan yaratiligsini, gézden diisiisiinii ve cennetten
kovulusunu ifade etmektedir. Devaminda, orta panelde insanin kirli dogas1 ve
diinyevi zevklerin aldaticiligi, ¢1lgin bir kalabaligin takip ettigi biiyiik bir saman
vagonuyla vurgulanmaktadir. Kalabaligi olusturan koyliiler, hirsizlar, falcilar,
sarlatanlar, rahibeler, kesisler, Papa, imparator ve Kral tasvirleri tiim kesimin
cildirtic1 bir diirtityle yozlastigini gostermektedir. Saman dagi, insan etini yani
insanligin arzularinimn yansitildig: tiim diinyeviligin gecici yoniinii temsil etmek-
tedir. Tanr1’ya yabancilagsmig insanlar, bir avug¢ saman igin birbirini iterek savas-
makta ve 6lmektedirler. Diinyevi seylerin nihai degere sahip olduguna inanan
bu yozlagsmis topluluk, saman dagmin sundugu refahin, diinyanin bos bir vaa-
di oldugu gergegine kordiir. Biiyiik bir yanilsama ve aldanma i¢inde bu etten
bir par¢a kapabilme umuduyla kargasa olusturmaktadirlar. Grotesk goriiniimlii
iblisler tarafindan ¢ekilen vagon, kaginilmaz bir felakete dogru yol almakta-
dir. Sag panelde ise insanin ¢irilgiplak soyuldugu ve korkung iskencelere maruz
kaldigi cehennem tasvir edilmis, ac1 ¢igliklarin seytani kahkahalarla harmanlan-
dig1 alevler iginde insanlar kagisarak varligin higlikle sonlandigi nihai yer olarak
betimlenmistir (Sentiirk, 2023).

Gorsel 5. Kesit 1.
Erisim: https://eclecticlight.co/2016/08/03/hieronymus-bosch-the-haywain-prado/
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Sol panelin iist kisminda; her seyden yiiksekte varolugu temsil eden Tan-
1 figiiri oturmaktadir. Elinde mavi bir kiire bulunmakta ve kendisine isyan
edenleri tek tek gokytiziinden yeryliziine atmaktadir. Gokyiiziiniin cennet, yer-
yiizliniin cehennemi temsil ettigi resimde, cennetten kovulan melekler yeryii-
ziine diiser vaziyette bocek benzeri yaratiklara doniigmektedir. Bu doniisiim
lanetlenmisligin birer gorlintiisii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica cennetten
kovulma sahnesi olarak yeryiiziine diisme eylemi ile de simgesel olarak asa-
gilanma ifade edilmektedir. Kesit 1’de lanetlenmislerin tiksindirici bir sekilde
doniistimii, boceklerle ifade edilerek grotesk anlatim yapilmustir.

Gorsel 5. Kesit 2.
Erisim: https://www.thehistoryofart.org/hieronymus-bosch/haywain-triptych/

Sol kanatta, agaclarin arasindaki ¢imenlerde insanin diisiisiinii tasvir eden
iic sahnenin yer aldig1 cennet bahgesi gosterilmektedir. Ortada, kirmizi ciibbe-
li duran Tanr1, saginda ¢iplak duran Havva’yr Adem’in kaburgalarindan yeni
yaratmistir. Adem ¢iplak bir sekilde, 6nlerindeki ¢imenlerin tizerinde dinlen-
mektedir ve yiizli baska tarafa doniiktiir. Panelin merkezine yakin bir yerde
Adem ve Havva biiyiik bir elma agacinin dibinde durmaktadir. Yanlarindaki
agacin gdvdesine dolanan, onlara elma sunan, insan basli ve kollar1 olan bir
yilan bulunmaktadir. Viicudunu bilgi agacinin etrafina sarmalayarak Hav-
va’ya elmay1 yedirmektedir. Kotiiliiglin bastan ¢ikariciligiyla ilk giinah boy-
lece islenmistir ( llsink, 2016). Kesit 2’de yer alan insan basl yilan, kotiligi
temsil eden grotesk bir anlatimla yer almaktadir.
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Gorsel 5. Kesit 3.
Erisim: https://www.thehistoryofart.org/hieronymus-bosch/haywain-triptych/

On planda Adem ile Havva ellerinde yapraklarla kasiklarini kapatmakta-
dirlar. Bahge sinirinin 6tesinde tas bir kemerin disinda durmaktadirlar. Kanatl
bir melek onlara kili¢ sallamakta ve onlar1 cennet bahgesinden kovmaktadir.
Bas melegi ikna etmeye calisan Adem, bos ¢abayla umutsuzca bakmaktadir.
Havva, ac1 ve utang icerisinde arkasini donerek dliimli diinyaya, giinahlariin
sonucuna bakmaktadir. Cennetin ¢imlerinde gesit ¢esit kuslar ve hayvanlar
yer almaktadir. Uzakta ise yar1 insan goriiniimiinde, i¢inde bir gdlet bulunan
garip ve biilylik bir kaya olusumu bulunmaktadir ( Ilsink, 2016). Bu insan go-
riinimlii kayalar iglenen giinaha taniklik eden grotesk figiirlerdir.

Gorsel 5. Kesit 4.
Erisim: https://eclecticlight.co/2016/08/03/hieronymus-bosch-the-haywain-prado/
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Saman daginin izerindeki isa, bulutlarm arasindan iizgiin bir ifadeyle asagtya
bakmaktadir. Uzerinde kizil ciibbesiyle yeryiiziindeki kargasay: seyretmektedir.
Hirs ve sehvet icin kargasa icine giren insanlik, isa’da hayal kiriklig1 olusturmus
ve bu yok olusa {izlintiisiinii ellerini agarak beden diliyle ifade etmektedir.

Wy m

Gorsel 5. Kesit 5.
Erisim: https://eclecticlight.co/2016/08/03/hieronymus-bosch-the-haywain-prado/

Sekiz kisilik bir grup, biiylik bir ¢aliyla birlikte saman yiikiiniin iizerinde
durmaktadir. Saman daginin tepesindeki iki ¢ift, bir iblisin insanlar lanete sii-
riiklemek i¢in ¢aldigi miizik esliginde hedonistik zevkler yagsamaktadir. Solda
kanatli bir melek dua ederek gokyiiziine bakmaktadir. Bir miizisyen oturup,
notalar1 tutan bir kadin i¢in ud ¢almaktadir. Bosch’un imzasi olan baykus ca-
liliktan g¢ikan bir dalin {izerine tiiner vaziyette goriilmektedir ( Blanco, 2016,
s.331). Baykus kotii olaylara taniklik eden bir figiir olarak belirmektedir. Kesit
5’in sag merkezindeki iblis goriiniimlii grotesk varlik da glinaha davetin sem-
bolik bir goriintiisiinii olusturmaktadir.

Gorsel 5. Kesit 6.
Erisim: https://eclecticlight.co/2016/08/03/hieronymus-bosch-the-haywain-prado/
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Saman sembolizmine iligkin farkli teoriler bulunmakta olup resim agi-
sindan degerlendirildiginde paray1 temsil ettigine inanilmaktadir. Arabanin
tizerindeki saman dag1 gergek saman olamayacak kadar diiz ve piirtizsiizdiir.
Bu durum, resmin 6n tarafindaki rahibelerin ¢uvallara koyduklar1 samanla
karsilastirildiginda ortaya ¢ikmaktadir. Bir Flaman atasoziine gore; “Diinya
saman arabas1 gibidir ve herkes elinden geleni alir”. Sozii buradaki saman-pa-
ra iligkisine bir gobnderme olarak nitelendirilmektedir. Saman arabasi, zafer
arabasin1 andirmaktadir. Ahsap bir kap1 kayarak agilmakta, dagdan ilkel bir
kalabalik da bu araliktan tagmaktadir. Kalabalik, ellerinde tirmiklar ve sopa-
larla samana merdiven dayamaktadirlar. Bazilarinin 6liimii insan kalabaligi-
nin altinda, bazilarminki de tekerlegin altinda ezilmis vaziyette goriilmekte-
dir. Yiiklii saman vagonunun (Haywain) sol tarafinda papa, imparator ve kral
durmaktadir. Yiiksek vergilerden ve hosgoriilerden gelen samanlari (paralari)
arabaya yigmaktadirlar. Fiziksel olarak saman arabasi, ana diinya panelinden
sag taraftaki cehennem paneline iblisler tarafindan ¢ekilmektedir. Iblisler, yari
insan yar1 hayvan seklinde grotesk goriiniimdedirler (Farrell, 2017).

-
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Gorsel 5. Kesit 7.
Erisim: https://eclecticlight.co/2016/08/03/hieronymus-bosch-the-haywain-prado/

Sag alt kdsede rahibelerin saman toplamakla mesgul oldugu goriilmek-
tedir. Rahibeler, istifleme konusunda ¢ilgin kalabalikla benzer yozlagsmislhigi
gostermektedir. Ayrica rahibelerden birinin gaydasini tifleyen bir adamla flort
etmesi, duygular diinyasina olan baglilig1 gostermektedir. Papazinin, 7 6liim-
ciil giinahtan biri olan oburlugu temsil ettigi, bir saman c¢uvali kadar biiyiik
bedeniyle etrafina bakarak igkisini igmesinden belli olmaktadir. Sarlatan bir
doktor, seyyar diikkanini kaosun ortasina kurmaktadir. Bir hastanin agik ag-
zim1 incelemektedir. Doktorun amblemi kurtlar tarafindan kemirilen bir kalbi
merkezine almakta, kotiiliigli sembolize etmektedir (Sentiirk, 2023).
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Gorsel 5. Kesit 8.
Erisim: https://www.thehistoryofart.org/hieronymus-bosch/haywain-triptych/

Bosch’un sag taraftaki cehennem paneli, diinyanin hareket edip tastigi,
yanan bir gokyliziine kars1 kontrast olusturan harabe manzaralardan olusmak-
tadir. Bitmek bilmeyen acilar sonsuz bir dongiide tekrar etmektedir. Yeryiizii,
cokmekte ve insanlig1 atesli cukurlara ¢ekmekle tasvir edilmektedir. Lanetlen-
mislerin beyhude miicadelelerine, seytanin kahkahasi eslik etmektedir (Url 1).



138 * Cigdem OZDEMIR

Gorsel 5. Kesit 9.
Erisim: https://eclecticlight.co/2016/08/03/hieronymus-bosch-the-haywain-prado/

Sag panel, tabloya bakani cehennemde derin bir kabus yolculuguna ¢i-
karmaktadir. Hikaye olarak sunulan bir dizi iskencede, insanligin sonu ve hak
edilmis kryamet goriilmektedir. Cinler, Seytan’in mimari projeleri olan cehen-
nem kuleleri inga etmekle mesguldiir. Bir iblis, yeni oliileri duvar ustalarina
gotiirmek icin bir merdivene tirmandirmaktadir. Bu, 6liimliilerin giinahlariyla
insa edilen kayiplarin kulesidir. Kule, tanrisiz giinahkarlarin hayatta taptikla-
r1 saman kulesiyle paralellik gostermekte ve insanin cennetin kapilarini fet-
hetmek istedigi Babil Kulesi’ne de bir gonderme yapmaktadir (Url 2). Kesit
9’daki hayvan basli insan bedenli grotesk karakterler, giinahkarlarin yargilan-
mas1 yolunda onlara eslik eden bekg¢i gorevi tistlenmektedirler.
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Gorsel 5. Kesit 10.
Erisim: https://eclecticlight.co/2016/08/03/hieronymus-bosch-the-haywain-prado/

Insanlik, &viiniilen kibrin mahkimu konumundadir. Bir kargadan bas asa-
g1 sarkan derisi yiizlilen bir adamin, bagirsaklar viicudundan disar1 ¢ikmak-
tadir. Hayattaki her glinah, buna karsilik gelen bir ceza olarak belirmektedir.
Carkifelek bir kez daha donmekte; nihai karar ve yarg: kaginilmazdir (Url 2).
Kesit 10°da sag taraftaki ¢iplak iki insan1 hayvanlar kusatmaktadir. Ozellikle
iic kopegin havlamasinin insanin dogru yoldan sapmasina neden olan dikkat
dagitic1 seyler olarak nitelendirilmesi ile resimde alegorik bir iliski kurulmus-
tur.



140 * Cigdem OZDEMIR

SONUC

Resim sanatinda grotesk anlam igeren figiirler, 15. yiizyildan bu yana sa-
natin ¢esitli dallarinda 6zellikle de resim sanatinda kullanilmistir. Hieronymus
Bosch, yagadigi donemdeki sikintilari resimlerine sira dis1 bir yolla yansitarak
adindan soz ettirmistir. O donemde yasanan savaslar, ekonomik sarsintilar,
sosyal catigmalar, hastaliklar, acliklar, Tanri’nin bir gazabi olarak diisiinil-
miis, bu da giivensizlik duygusunu artirarak dinsel fanatizme yol a¢mistir.
Kendilerini, glinahkar olmakla suglayan, giinah ¢ikartan insanlar ¢ogalmas,
bu kaostan beslenen dini olusumlar ortaya ¢ikmis, kiliseler inandiriciligi-
n1 yitirmistir. Bosch, bdyle bir durumda insanlar1 kétiliiklerden alikoymak
icin cennet ve cehennem atmosferlerini cesitli grotesk figilirlerin yer aldig
fantastik bir diinyada sunmustur. Ug panelden olusan Haywain Triptigi’nde
dis kapaklardaki merkezi figiir olan Yolcu, yoldan ¢ikarilma egilimlerine rag-
men kendi yolunda devam eder vaziyette tasvir edilmistir. Sol taraftaki pa-
nelde; cennet bahgesinde Adem ve Havva’ya elma sunan insan basli yilanin
ve Adem ile Havva’y1 bahgeden kovan melegin sahnesi bulunmaktadir. Orta
panelde, saman almaya c¢alisan kalabalik insan yigmiyla ¢evrelenmis biiyiik
bir saman vagonu (Haywain) tasvir edilmistir. Zevk pesinde kosanlarin ce-
sitli glinahlar (oburluk, sehvet diiskiinliigii, aggozliiliik, zalimlik) isledikleri
sahnede Isa, gokyiiziinde yiiksek konumda resmedilmistir. Saman arabasi et-
rafindaki giinahkarlar, laneti isaret eden bir sonraki panele dogru ilerler vazi-
yette resmedilmistir. Sagdaki panelde, Bosch, insanlara igkence eden, onlar
yiyen, duman ve alevlerin ortasinda c¢atilardan atan, tuhaf bir kule insa eden
grotesk figtirlerle dolu cehennem atmosferi tasvir etmistir. Grotesk figiirlerde-
ki cesitlilik, kotiiliigiin tiirleri olarak yansimistir. Uzun burun, sagsiz kafalar,
bliylik gdzler, yipranmis ciltler, kotiiliigilin birer fiziksel yansimasi olarak yer
almistir. Genel anlamda kotii, kavraminin kendi i¢inde duygusal yansimalari
da genis burunla sehvet diiskiinliigii, uzun keskin ¢ceneyle zalimlik, sisman be-
denle a¢gozliilikk olarak belirmistir. Resimde insan, hayvan, bitki gibi olagan
varliklarin yaninda tirkiitiicti grotesk varliklarin olmasi, cehennem kavramiyla
iliskilendirilmistir. Urkiitiicii figiirler bazen iblis bazen metamorfik goriintii-
lerle resmin cesitli sahnelerinde yer almis, sanatgi; fiziksel bozuklugu, manevi
bozuklukla biitiinlestirmistir. Sonug olarak cennet ve cehennem kavramlari ile
resim, maddiyat ve zevk (saman kapma) pesinde kogmanin sona gelindiginde,
nasil sonsuz lanete yol agtigin1 gosteren, hem 6giit hem de ikaz anlamlar1 ba-
rindiran etik ve ahlaki degerler icermektedir.
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GIRIS

Artirilmis gergeklik; sanal karakterler, hareketli grafikler, iki ve ii¢ boyut-
lu objeler ile bilgisayar ortaminda olusturulan igeriklerin gergek diinya iizeri-
ne eslestirilmesi ile olugmaktadir. Artirilmig gergeklik, fiziksel diinya ile yazi-
limlar tarafindan olusturulan hareketli goriintii, ses, grafik, GPS konum takip
verisi ile birlestirilen teknolojik kavramdir. Egitim, eglence, tip, turizm, askeri
ve sanat gibi alanlarda artirillmis gerceklik uygulamalarindan yararlanilmak-
tadir. Teknolojik gelismeler sanal ve gercek diinya arasinda baglanti kurarak
kullanicilarin mesleki alanlarimi da gelistirmesine katki saglamaktadir. Kulla-
nic1 ve sanal obje arasinda olusan bu baglant1 hastasinin tedavisini yapmaya
calisan bir doktor, okul dncesi, ilkokul veya lisede egitim alan bir ¢ocuk veya
simiilasyon egitimi alan bir pilot vb. alanlarda kullanicty1 deneysel egitimlerle
gelisimine katkilar1 olabilmektedir.

Artirilmis gergeklik kavrami diinyay1 daha anlasilabilir olmasini destek-
leyecek sanal veriler olusturmaktadir. 1990 yillarinda hizla gelisen teknolo-
ji, bilgisayar ortaminda olusturulan dijital igerikler sanat¢ry1 kendisini ifade
etmesi i¢in farkli arayislara sokmustur. Gorsel goriintiiniin, insan hayatinda
onemli bir yer edindigi ve sanal ¢evrede yaratilan nesnelerin insan duyularina
gergeklik kavramini aktarmada bagarili oldugu bilinmektedir. Bu baglamda
tasarimcilar olusturduklart sanal karakterleri uygulanacak icerigin, ihtiyact
dogrultusunda isleyerek artirilmis gerceklik uygulamasi iizerinden gergek
diinya iizerine es zamanli olarak kullanicilara sunmaktadirlar. Artirilmis ger-
¢eklik kullanicilarin teknolojik gelisme ile hizmete sunulacak olan insan ve
sanal obje etkilesimini temel almaktadir.

Artirilmis gergeklik teknolojisinde kullanilan cep telefonu ve tablet gibi
aygitlarin taginabilirliginin kolay olmasi cihazlarm kullanimim arttirmaktadir.
Bu artis1 saglayan cihazlar, sayisal uygulamalar ile paralel olarak artirilmig
gercekligi biiylik olciide gelistirmistir. Artirllmis gerceklik sanal ve gercek
olusumlar arasinda kullanicinin hayal diinyasina istedigi gibi miidahale ede-
bilir, gelistirebilir ve degistirebilir 6zelligi tasimaktadir. Bu teknoloji, insan
ve sanal karakter ile bag kurarak gercek ve sanal diinya arasinda koprii islevi
gormektedir.

Birbirleri ile sik sik karistirilan artirilmis gergeklik ve sanal gergeklik
kavramlari ise, farkli calisma prensiplerine sahiptir. Artirilmis gerceklik, birey
ve bireylerin algiladiklar gercek cevre goriintiilerine sanal nesne ve objelerin
eklenmesi ile olugan yeni goriintiileme ortamlaridir. Sanal goriintiilerin gercek
diinya iizerine es zamanl etkilesimleri artirilmis gercekligi olusturur. Bu et-
kilesimlerden meydana gelen yeni ¢evre, kullanicilarin deneyimledikleri siire
zarfinda giincelligini korumaktadir.

Sanal gergeklikte ise; kullanici etkinliklerini sanal ¢evre i¢inde yapmak-
tadir. Sanal gergeklik, fiziksel ¢evreden bagimsiz olarak ilerlemektedir. Yapay
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sanal ortamda taklit edilen ¢evresel tasvirler kullanici ile gergek ortamdan
bagimsiz etkilesim halinde olmaktadir. Kullanicilar her iki teknolojide de sa-
nal nesnelerle etkilesim icerisinde olmaktadir. Sanal gerceklik ile artirilmig
gerceklik kavramlari, diinya iizerindeki insan ve ekipman bilesenlerinin, bil-
gisayar kontrolil ile saglanan bir sanal ortam simiilasyon versiyonudur. Sanal
gerceklik kullanicilarn gergek diinyadan koparip yapay sanal diinyaya tasi-
maktadir. Artirilmis gergeklik ise fiziksel ortamlari sanal verilerle zenginlesti-
rerek katmanlar halinde ortaya yeni gevresel tasvirler olugturmaktadir.

Aragtirma kapsaminda artirilmis gerceklik kavraminin tanimina, tarihsel
gelisimine, kullanim alanlarina, goriintiileme donanimlarina, sistemlerine ve
sanal karakter kullanimi {izerine yapilan alanlardaki 6rneklere yer verilmistir.
Yapilan calismada egitim, oyun ve eglence alanlarinda yapilmis olan sanal
karakterlerin artirilmis gergeklik uygulamasi ile birlestirilen 6rneklerine yer
verilmistir. Literatiir tarama yontemi kullanilarak ulasilan bilgilerle artirilmig
gerceklik ve sanal karakter konusu tizerinde durularak giincel teknolojik ge-
lismeler ele alinmistir.

Artirilmis Gerceklik Kavraminin Tamimi ve Tarihsel Gelisimi

Artirilmis gergeklik; teknolojik ¢cagin getirdigi yazilim ve teknik araglarin
yardimi ile bilginin sanal verilerle desteklenmesini saglamaktadir. Bilginin
daha kolay anlasilabilir durumu, hizli ve pratik kullanimi, kullanicilarin algi-
sin1 zenginlestiren igerik ve veri ulastirmasi olarak da tanimlanabilir.

Artirilmis gerceklik, sanal gergekligin alt birimi olup gercekligi yeniden
olusturma yapisi degil, var olan fiziksel gercekligi destekledigi sanal ortam-
lardir (Azuma, 1997: 356). Gergek diinyadaki gorsel yansimalarin, bilgisa-
yar sistemlerinde tiretilmis sanal obje ve nesnelerin zenginlestirilmesiyle elde
edilir (Altinpulluk, 2015: 124). Azuma’ ya gore artirllmis gergeklik; gergek
ve sanal ortamlarin ii¢ boyutlu ve es zamanli olarak bir araya getirilmesidir
(Azuma, 1997: 356). Artirillmig gergeklik, fiziksel diinyaya eklenen sanal bil-
gi farkli duyu organlarimi harekete gegirir (Craig, 2013: 242). Giiniimiizde
kullanilan teknolojinin artirilmis gergeklik ile kurdugu iligki kullanicilarin et-
kilesim bagim giiglendirmektedir. Duyu organlarina hitap eden bu teknoloji,
bir kus gibi u¢gmay1 ya da bir pilot gibi deneyim kazanmay1 saglamaktadir.
Artirtlmig gerceklik, insan duyularin1 ve mesleklerini daha iyi gelistirmesini
saglayan bir teknolojidir.

Artirilmis gergeklik, bir kamera tarafindan yaratilan gercek nesnelerin
iizerine dijital bir katman ekleyerek sayisal kod ve yazilimlarla zenginlestiril-
mis icerigi agiga cikaran giincel bir teknolojidir (Y1lmaz ve Batdi, 2016: 273).
Gergek ve teknolojik yazilimlarin olusturdugu objeler arasindaki etkilesim
olanag saglamaktadir. Gergek yansimalarin sayisal kod ve verilerle olustu-
rulup veriyi aktarictya etkilesim halinde iletmesi, 6greti, hayal giicii, anlama,
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yetisini gelistirmektedir. Artirilmig gerceklik sadece kullanicinin hayal diin-
yasini etki etmemektedir. Ayn1 zamanda yol gosterici ve egitici pozisyonu bu
teknolojinin 6nemi ortaya koymaktadir.

Artirilmis gergeklik kavrami 1990°da havacilik sirketinin mithendisi olan
Tom P. Caudell tarafindan kullanilmistir (Polat ve Ayan, 2020: 3). Pilot kask-
larina yerlestirilen artirtlmig gerceklik teknolojisi ugakta bulunan kullanicinin
gercek diinya ve sanal yazilimlarin olusturdugu verilerle algisal gérme duyu-
sunu giiclendirmistir. Bu sayede ucagin etrafindaki ¢evresel bilgileri kaska
aktararak kullanim kolaylig1 saglanmistir.

1901°de Frank Baum, diinyaya ilk defa dijital veri aktaran ekranlardan
bahsetmistir ve buldugu cihaza, karakter isaretleyici adin1 vermistir (Johnson,
2012). Aktif olarak kullanilan ekran gostericiler telefon, tablet vb. bir¢ok tek-
nolojik alet glinlimiizde kullanilmaktadir. Artirilmig gerceklik evresini hizli bir
sekilde yaygin hale getiren ekran gostericiler olarak bilinmektedir. Kullanim
acisindan taginabilir olmasi bu teknolojik kavraminin en 6nemli faktoriidiir.

1957 yilinda ise Morton Heilig, bu alanda kullanilan ilk simiilatoriinii
Sensorama’y1 uireterek patent haklarini almistir (Heilig, 1962: 1). Sensora-
ma; bir¢cok duyu organlarmi aktive etmeyi amaglayan, genis goriis alanina
sahip, titresim 6zelligi ile renkli animasyonlu ve sesli bir cihazdir (Letchford,
2009’dan aktaran Abdiisselam ve Karal, 2015). Sensorama ile baslayan sii-
recte, birgok dijital alanin gelistirmesine 151k tutmustur. Artirilmis gergeklik
teknolojisi 1960°’larda Harvard ve Utah Universitelerinde bilgisayar grafikleri
iizerine ¢alisan Ivan Sutherland ve 6grencilerinin ¢aligsmasi sonucunda gelisti-
rilmistir (Feiner, 2002, s.50). Demokles’in kilici ismini verdikleri, bas ve goz
hareketlerine duyarl olarak tasarlanan ve basa takilabilen goriintiileyici orta-
ya ¢ikmistir (Tanrikulu ve Karagdl, 2021: 99). Artirilmis gergekligi ilk resmi
olarak kullanim imkéani, ABD Hava Kuvvetleri ve NASA olmustur (Feiner,
2002: 50).

“Bu teknoloji 1990°lardan sonra yayginlagarak daha genis mesleki alan-
lara ve kitlelere ulagsmistir. Hava kuvvetlerinin ilk kullanimi kafaya takilan
kask ve savas ugaklarinda bulunan ekran gostericilerdir. Pilota bilgilendiri-
ci, yonlendirme degerleri aktararak kullanim kolaylig1 saglamigtir. Bu akta-
rimlar pratik bilgilendirme ve kullanim kolaylig1 sayesinde hizli bir bigimde
yaygilasmigtir. 1975’te Krueger tarafindan gelistirilen Video Place sistemi,
kullanicilara sagladigi kolaylik ile herhangi bir araca ihtiyag duymadan sanal
ortamda etkilesim olanag1 saglamistir” (Krueger, Gionfriddo ve Hinrichsen,
1985: 35).

Video Place kullanicilarin hareket algisini karsilayip etkilesimli yazilim
olarak bilinmektedir. Ilk uygulama ise “Virtual Fixtures” adiyla ABD Hava
Kuvvetleri Arastirma Laboratuvarinda L.B. Rosenborg tarafindan yapilmistir
(Rosenberg, 1993: 76). Virtual fixtures pilotlarin egitim almasinda kullanila-
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rak ekraninda ¢ikan veriler pilotlar bilgilendirerek kullanim kolaylig1 saglan-
migtir.

“Ekran gelistiricilerin gelisimi ve teknolojinin hizli bir sekilde yaygin
kullanilmasi artirillmis gerceklik kavrami 2000°1i yillarda yazilimlarda gelis-
mistir. Ozellikle ekran gostericilerde ii¢ boyutlu yazilimlarin etkisi oyun ve ta-
sarimsal alanlarda 6nemli gelisimler saglamistir. Bu kavramlarin teknolojinin
getirdigi imkanlar dogrultusunda artirilmis gercekligin sadece bir teknoloji
kavrami olmadigini gostermektedir. insan duyularna hitap eden ve bilgide
yonlendirici deneyimi sunan egitici bir kavramdir. Gelisen teknolojinin oyun
sektorlinti hizlica etkilemesi kullanici sayisini artirarak yayilmasinda en nemli
etken olarak bilinmektedir. Ilk artirilmis gerceklik oyunu olan ARQuake’i,
Bruce H. Thomas 2000 yilinda gelistirmistir” (Thomas vd, 2000: 145).

1988°de artirlmis gerceklik teknolojisine Kuzey Carolina Universitesi, ii¢
boyutlu yazilimi entegre etmistir. Paralel olarak yazilimlarin gelismesine sebep
olan teknoloji artirilmig gergeklik kavramiyla oyun sektoriinii de etkilemis bu-
lunmaktadr. {1k kdpriiyii kuran Bruce H. Thomas sanal karakterlerin kullanici-
larla etkilesimine zemin hazirlamistir. Teknoloji, artirilmig gergeklik ve sanal
karakter dijital ekranlarla bulusup etkilesimli oyunlar ortaya ¢ikmustir.

2012 yilinda Google sirketi, ek donanimlardan bagimsiz olarak tasarladi-
g1 ilk artirllmis gergeklik gozligii olan Project Glass’1 tretmistir (Albanesi-
us, 2012). Teknolojinin getirdigi imkanlar dogrultusunda artirilmis gergeklik
araclar1 ortaya cikmustir. Artirllmis gergeklik gozligi gliniimiizde kullanil-
makta ve gelisimine devam etmektedir. Ayrica otomobil {iretici firmalar arti-
rilmig gerceklik ekran gostericilerine yonelmesiyle arag servis kilavuzlarinda
kullanmaya baslamistir.

Artirillmis Gergeklik Teknolojisinin Kullanim Alanlar

Egitimden mimari alanlara kadar kullanilan artirilmis gerceklik gozliikle-
ri sunum, egitici programlar, eglence, mimari, aligveris, sinema, simiilasyon,
film vb. alanlarda kullanilmaktadir.

Egitim

Artirtlmis gergeklik uygulamalarinda egitimle ilgili iceriklerin {i¢ boyut-
lu olarak fiziksel diinya {izerinde goriinebilmesi dgrencinin ilgisini ¢ekebilir
(Gorsel 1). Bu uygulamalar 6grencinin derse katilim oranini artirip basarisina
katki saglayabilir. Artirllmig gerceklik; cografya, kimya, fizik ve biyoloji gibi
derslerin anlatiminda farkli bir ortam sunmaktadir. Artiritlmis gergeklik ortam
uygulamalar1, dogru bilgi ve ¢ikarimlarin elde edilebilmesi i¢in 6grenme ¢ev-

resine yenilikler getirerek bu bilgilerin ve ¢ikarimlarin daha iyi anlasilmasini,
irdelenmesini ve farkina varilmasini yardimer olabilir.
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Gorsel 1. Egitimde artirilmis gerceklik uygulamasi (Jain, 2018)

Sinif ortamlarmda 6grencilerin dikkat siireleri daha kisa olmakta ve ilgi-
leri gabuk dagilabilmektedir. Buna karsin artirilmis gerceklik uygulamalarinin
kullanimi ile 6grenciye verilmeye c¢alisilan soyut kavramlar1 somutlagtirmasi
ve kavramay1 kolaylastirmasi 6grencilerin dikkat siirelerini arttirabilir.

Mimari

Mimarlik ve emlak firmalari, projelerini sergilemek i¢in artirilmis ger-
ceklik teknolojisini kullanmaktadir. Bir projeyi insaat dncesi onerme, yeni-
leme ve yiikseltmelere kadar her asamada gosterebilir. Firmalarin sunum ve
projelerinde aritilmis gergeklik uygulamalarinin kullanimi pratik ve etkili su-
num bi¢imi olabilir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Mimaride artirilms gerceklik uygulamas: (URL 1, 2023)
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Tasarimcilar ve mimarlar, gergek zamanl goriintiilenebilen sanal bir or-
tamda ¢izim, sunum yapmak icin bu teknolojiyi kullanmaktadir.

Alisveris

IKEA firmasina ait uygulama, miisterilerin artirilmis gergeklik teknoloji-
sini kullanarak kendi evlerinde mobilya ve diger iiriinlerin nasil goriinebilece-
gini gérmelerine olanak tanimaktadir (Gorsel 3). Magaza icinde, akilli aynalar
ve RFID (Radyo Frekans Tanimlama teknolojisi) etiketleri miisterilere iiriin
oOnerileri i¢in alternatif olmustur.

A

Gorsel 3. Aligveriste artirilmis gergeklik uygulamas: (URL 2, 2023)

Tiiketicilere sanal bir aligveris deneyimi i¢in; American, Amazon, Ap-
parel, Uniqlo, Lacoste, Kohls ve Sephora gibi markalar artirilmis gerceklik
uygulamalarini tercih etmektedir. Ayrica bazi markalar miisteriler i¢in sanal
soyunma odasi uygulamalari ile satin almadan 6nce iriinii denemeden lizerin-
de gbrmesini saglayan uygulamalar gelistirmistir.

Eglence

Snapchat, Facebook, Instagram, Pinterest ve TikTok artirilmis gergek-
lik teknolojisi ile lens, filtre ve efekt kullanan sosyal medya uygulamalaridir.
Eglence alaninda hizmet veren firmalar miisterilerine farkli bir deneyim ya-
satmak, kullanicilarina giizel zaman saglayabilmek i¢in artirilmis gergeklik
teknolojilerinden kullanmaktadirlar.

Artirilmis gergeklik, sanal nesneleri gergek diinyaya yerlestirerek dijital
ortami gergege doniistiiren bir teknolojidir. Gorsel ve isitsel igerigini, kullani-
ciin ortamiyla gercek zamanli olarak biitiinlestirmektedir. Mobil oyun gelis-
tirme sirketlerinin yardimiyla, gelismis artirilmig gergeklik uygulamalarinin
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kullanimi genislemektedir. Niantic Yazilim Sirketi, Pokemon Go oyununun
ardindan diger bir artirilmis gerceklik oyunu olan Ingres Prime, kullanict kit-
lesini etkilemis ve oyunda artirilmis gergekligi kullanmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Ingress Prime artirilmis gerceklik oyun uygulamas: (URL 3, 2023)

Artirilmis gerceklik oyunlar1 oyunculara etkilesim deneyimlerini gelis-
tirmesine ve yazilim tarafindan olusturulan kurgusal verilere ulasmasina izin
vermektedir.

Sinema

Sinema/televizyon sistemlerinde, artirilmis gerceklik teknolojileri kulla-
nilmaktadir. Tasarim ve yazilimcilar, gelisen teknoloji ile gercege cok daha
yakin mekanlar modelleme olanagina kavusmuslardir. Cekilmesi imkansiz ya
da zor sahne olusumlarini bilgisayarda tasarim ile sekillenip efekt teknikleri
ile yapilmaktadir. Artirillmis gerceklik uygulamasi sayesinde; billboard’u ci-
hazinizla taratip, filmin konusu, oyuncular1 ve film fragmani hakkindaki bil-
giler cep telefonu lizerinden izlenebilir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Sinemada artirilms gerceklik uygulamas: (URL 4, 2023)
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Artirllmis Gerceklik Goriintiileme Donanimlari ve Sistemleri

Artirilmis  gerceklik teknolojisinde; basa takilan goriintiilleme (head
mounted display) ve tasinabilir goriintiileme (hand held display) donanimlar
olarak iki gruba ayrilmaktadir.

Artirilmis gergeklik gozliikleri veya kontak lensler kullanarak gergek
diinyay1 verilere, kavrayis bicimine ve ortama gore yeniden sekillendirir
(King, 2016: 93). Artirilmis gerceklik gozliikleri, kontak lensler, telefonlar,
tabletler ve GPS aletleri gercek diinyayi, verileri kavrayis bi¢im ve ortamina
gore yeniden sekillendirmektedir. Bu sekillenen goriintiilleme sistemleri basa
takilan ve taginabilir sistemler olarak siniflandirilmaktadir.

Basa takilan goriintiilleme (head mounted display)

Basa takilan goriintiileme gostericinin, seyirci goziine takilarak kullanil-
dig1 gostericilerdir (Gorsel 6). Kullanicinin ellerini serbest birakip, kullanici
nereye donerse donsiin gorme alanina gore sanal ve ger¢ek goriintiiniin iist
iiste ¢akismasini saglar. Bu gakismada sanal ve gerg¢ek ortamlarin bir araya ge-
lerek olusturdugu kompozisyonu kullaniciya sunar. Cihazda bulunan sensor
vasitasiyla, gercek ve sanal goriintiileri basin donme yoniine gore islemekte-
dir.

Gorsel 6. Basa takilan artirilmis gerceklik gozliigii (URL 5, 2023)

Tasmabilir goriintiileme (hand held display)

Gilinlimiizde neredeyse her birey tarafindan kullanilan telefon ve tabletle-
rin kolay tasinabilirligi ve erisilebilir olmasi gibi etkenlerden dolay1 artirilmig
gerceklik uygulamalarinda yaygin olarak kullanilan bir sistemdir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Tasinabilir goriintiileme sistemi (Weaver, 2021)

Takip sistemleri, gorlintli tabanli sistemler (isaretli tabanli) ve konum
tabanli sistemler (isaret tabanli olmayan) artirilmig gergeklikte kullanilan
donanim sistemlerindendir. Artirilmis gerceklik donanimlari teknolojik ge-
lismelerle birlikte yenilenmekte ve yeni donanimlar sistem igerisine dahil ola-
bilmektedir.

Goriintii tabanh sistemler (isaretli tabanl)

Artirilmig gerceklik teknolojisinin donanim alanindaki en 6nemli bilesen-
lerinden biri, takip ve duyarlilik sistemleridir. Diizgiin bir artirilmis gergeklik
goriintlisiiniin olusturulmasi igin gercek ortam ve sanal ¢evrede olusturulan
nesnelerin dogru eslestirilmesi gerekmektedir.

Takip sistemi, gosterilecek sanal verinin kullanict konumuna gore goriin-
tilyii tanimlar. Bundan dolay1 hesaplamalar i¢in takip sisteminin verecegi ve-
riler dogru sonuglara ulasilmasinda biiyiik 6nem tasir (Zlatanova, 2002: 13).
Isaret sistemli takip, uygulamaya tanimlanmis olan siyah beyaz kare barkod-
larin baskilar1 kullanilir (Gorsel 8). Uygulama barkodu tanidiginda, o barkod
icin olusturulmus sanal veriyi isleyip sunar. Giinliik hayatta bir¢ok yerde kar-
silagilan QR kodlar ise, en genel isaret¢i temelli takip sistemleridir. Alisveris,
bankamatikler, 6deme islemleri, egitim ve bir¢cok mesleki alanlarda kullanil-
maktadir. QR kodlarin tanimlanmast ve degerlendirilmesi i¢in bircok akill
telefon uygulamasi gelistirilmistir.
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Konum tabanl sistemler (isaret tabanh olmayan)

Isaretsiz takip sisteminde ise; nesneler veya dokular tanimlanmis durum-
dadir. Uygulama, tanimli nesneyi veya dokuyu kamera vasitasiyla algiladigi
anda, sanal veriyi goriintlileyip isleyise sunar. Kullanicinin gezindigi odak-
lanmis alani tahmin ederken, herhangi bir fiziksel yerin verilerini okumak
icin dijital pusulalar, termal konumlandirma sensorleri ve ivmedlger gibi sen-
sor kullanilarak calisir. Isaretsiz takip sistemi kullanicinin oturma odasina
sanal mobilyalar yerlestirebilir ve konum kombinasyonlarini denemelerine
olanak saglar.

Sistemler i¢inde olusturulmus veri tabanlari yer almakta, bulut tabanl
sistemleriyle internet iizerinden tanimlamalar1 gergeklestirilmektedir. Duyar-
lilik sistemleri de bir bagka takip mekanizmasidir. GPS, jiroskop, pusula ve
akselerometre elemanlarindan olusmaktadir. Uydudan gelen GPS verisinden
kullanicinin konumunu alip dijital pusulaya, jiroskopa ve akselerometreye
gbre yoniinii belirleyip veri tabanindan ilgili bilgileri ¢ekerek 6niinde olmasi
gereken sanal veriyi kullaniciya gorsel olarak sunmaktadir. Giinliik yasami-
mizda ¢ok fazla derinlik katma potansiyeline sahip, ¢cok kullanigh bir artirl-
mis gerceklik aracidir. Duyarlilik sistemleri lizerine ¢aligilan wikitude, junaio,
layar uygulama gelisimleri siirdiiriilmektedir.

Uzaysal goriintiileme (spatial display)

Bilgisayar iiretimli gériintiiniin direk gergek ortam iizerine yansitilmasini
saglayan uzaysal gostericilerde, goriintli herhangi bir ylizey lizerinden sunula-
bilecegi gibi, sis ya da yiiksek basing altinda verilen mikron boyutlarindaki su
damlaciklariyla tanimlanmis hacimler kullanilarak da olusturulabilir (Gorsel
9).
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Gorsel 9. Projeksiyon haritalama gosterici uygulamas: (URL 7, 2023)

Genelde projeksiyon kullanilarak yapilir ve bilinen diger cihazlarda uzay-
sal gosterici olarak adlandirilir. Projeksiyon gdstericiler ilk basladiginda, diiz
duvarlarla sinirliydi. Projeksiyon, videonun bir yiizeye haritalandigi, binalar,
pistler, sahneler ve hatta su gibi ortak nesneleri etkilesimli ekranlara doniigtiir-
diigii bir video projeksiyon teknolojisidir.

Ekran gostericiler (heads-up displays)

Ekran gostericiler, birbirine bagli sabit ekranlar sayesinde bilgisayar gra-
fik bilgisini ortama veren gostericilerdir. Askeri, egitim, oyun, eglence, mima-
ri, simiilasyon alaninda kullanilmaktadir. Ekran gostericiler olarak adlandiril-
masinda belirli referans kontrollerini, ylikseklikleri ve hareketleri daima takip
etmek zorunda olmalar1 ve arayiiz ekranlar1 gérme gerekliligi etkili olmustur.
En ¢ok lizerine ¢alisilmakta olan ve gelistirilen gdsterici tipi olan ekran goste-
ricilerdir. Gliniimiizde BMW, Rolls Royce ve Mercedes S-Class gibi araglarda
uygulanmustir (Gorsel 10).

€<
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Gorsel 10. Ekran gosterici uygulama gorseli (URL 8, 2023)
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Artirllmis Gerceklikte Sanal Karakter Kullanimi

Artirllmis gerceklikte oyun, egitim ve simiilasyon gibi alanlarda sanal
karakter kullanilmaktadir. Sanal karakterler giiniimiizde siklikla eglence ala-
ninda kullanilmaktadir. Sanal gergeklik ve artirilmig gerceklik tabanli projeler
iizerinde c¢alisan Niantic, 2015’te Pokemon Go oyununu mobil oyuncular i¢in
gelistirdigini duyurmustur. Artirilmig gergeklik teknolojisini kullanan yenilik-
¢i, oyun mekanigi bilgisayar tarafindan olusturulan bilgileri fiziksel ¢evre
iizerine bindirerek sanal karakterleri ger¢ek diinya lizerine yerlestirmektedir
(Gorsel 11).

Gorsel 11. Pokemon Go oyun uygulamas: (URL 9, 2023)

Artirilmis gergeklik teknolojisinin talep gormesinin sebeplerinden biri de
Pokemon Go oyunudur. Pokemon Go, piyasaya ¢iktig1 donemde adindan s6z
ettirmeyi basarmistir. Bu oyun diginda Wizards Unite, Harry Potter ve Mi-
necraft Earth gibi artirilmig gergeklik teknolojisini kullanmaya baglayan yeni
oyunlarin yani sira, kameralardaki yiiz filtreleri ile de bu teknoloji popiiler
hale gelmistir.

Artirilmis gergeklik egitimcilerin, etkilesim ve katilim yoluyla 6grenme
yontemleri i¢in alternatif bir yontem olmustur. Artirilmig gergeklikte kullani-
lan sanal karakterler 6grencinin bilgi, beceri, 6grenme ve hatirlama yetenegini
gelistirebilir. Ogrencilerle etkilesim halinde ve 6grencilere miifredat konulari-
n1 6gretme yeteneklerini gelistirmesine yardimci olabilecek bir aragtir. Won-
derscope 2020 yilinda “Cocuk Ekran: Odiilleri”’nde “En Iyi Ogrenme Uygu-
lamast” odiiliine layik goriilmistiir (Gorsel 12). Uygulamada karakterlere
yliklenmis olan hikaye anlatilarini, kullanicilara 6gretmektedir. Cocuklara 6g-
renmeyi gelistirmek i¢in hayal giiciiniin etkisini kullanan eglenceli interaktif
hikayeler saglamaktadir.
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Gorsel 12. Wonderscope artirilmas gerceklik uygulamasi (URL 10, 2023)

Oyun gelistiriciler, film sirketleri, miizik, spor, tiyatro yapimcilari, mil-
yonlarca ziyaret¢i ve izleyiciyi kendine ¢eken unutulmaz bir gosteri yaratmak
i¢cin en son teknolojileri kullanmaktadir. Tiim bu yazilim ve donanim yenilik-
leri eglence endiistrisinde de kullanilmaktadir. Fiziksel sporlar, pratik yapmak
icin sanal rakipler yaratmak veya yiiriiyiis gibi daha siradan ag¢ik hava etkin-
liklerinin keyfini ¢ikarmak, canli spor karsilagmalarini izlemek i¢in artirilmis
gergeklik donanimina entegre edilmistir. Carolina’nin Bank of America Stad-
yumu’nun etrafinda si¢crayan ve goriiniiste karsi takimin afisini parcalayan de-
vasa bir kediyi gdsteren artirilmig gerceklik, ¢evrimici olarak 10 milyondan
fazla izlenmistir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Carolina Panter artirilmis gerceklik uygulamasi: (URL 11, 2023)

Disneyland eglence merkezini ziyaret eden kisiler Disney World’e ait ar-
tirllmis gergeklik destekli uygulama ile gitmek istedikleri yerleri sevdikleri
Disney karakterleri ile gezebilmektedir. Sanal karakterler ziyaretgiler i¢in bi-
rer rehber gorevi gorerek yol tarifi yapmaktadir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Disney artirilmis gerceklik uygulamasi (URL 12, 2023)

Google arama motoru, artirilmig gergeklik teknolojisi ile 3 boyutlu hay-
vanlarin sanal karakterlerini fiziksel diinya goriintiisii lizerine eslestirmigtir
(Gorsel 15). Artirilmig gerceklik uygulamasi ile gevresini taratan kullanict
sanal karakterler ile eglenceli, farkli ve ilgi ¢ekici bir deneyim gerceklestirir.
Bu karakterlerin asillarina benzer sekillerde hareket etmesi goriintiiniin ger-
cekligini artirmaktadir.

Gorsel 15. Google artirilmis gerceklik uygulamasi (URL 13, 2023)

Basil1 bir kitabin aksine artirilmis gerceklik uygulamasinin egitimde kul-
lanilmasi1 6grencinin konuyu daha iyi anlamasini ve akilda kaliciligini artira-
bilir. Kitap sayfalarindaki goriintiiler iizerine artirllmis gerceklik uygulamasi
ile eslestirilen sanal icerikler konuyu eglenceli ve gretici yapabilir. Ornegin
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okul 6ncesi ¢ocuklarin 6grenme ve kavrama becerilerinin kazanilmasi agisin-
dan bu tarz teknolojik uygulamalar kullanilmalidir. 3 boyutlu karakterlerin
uygulama ve kitap ile eslestirilmesi ile cocuk i¢in farkli ve eglenceli bir dene-
yim gergeklesir (Gorsel 16).

Gorsel 16. Hikdye kitabi artirilmis gerceklik uygulamas: (URL 14, 2023)

Google’in Playground uygulamasi gergek goriintiiler {izerine eglenceli
animasyon goriintiileri olusturularak artirilmig ger¢eklik uygulamasi ile esles-
tirilmistir (Gorsel 17). Akilli mobil cihazlarin uygulama kameras1 aktif hale
geldiginde gercek diinya goriintiisii sanal karakterler ile eglenceli bir hal al-
maktadir.

Gorsel 17. Google Playground artirilmis gerceklik uygulamasi: (URL 15, 2023)
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Yapilan her bir sanal karakter i¢in hareket, gblge ve gercek diinya aydin-
latmas1 gibi atmosferik detaylar verilmistir. Karakterler, selfie modunda kul-
lanicilarla bir kareye yerlestirildiginde agliyorsaniz karakter yaninizda {izgiin
goriiniir, giilimserseniz karakter sizinle mutlu goriiniir. Yapilan bu uygulama-
daki goriintiileri binlerce kullanici internet ortaminda paylasmistir (URL 16,
2023).

SONUC

Gelisen teknoloji giinlilk yasantinin bir pargas: haline gelip, gorsel al-
gilama ve gorme bicimini degistirmektedir. Sanal ortamda olusturulan obje-
lerin etkilesim ve yonlendirme ¢aligmalari, bilinmeyen bir is prensibini bilir
hale getirmekte ve kullaniciy1 yonlendirmektedir. Bu degisim egitim, dgre-
tim, simiilasyon, tip, sinema, eglence vb. mesleki alanlarda ilerlemistir. Deney
olusturma olanagina sahip bu gelisken teknoloji, insan hayatin1 kolaylastirip,
bilgiyi eglenceye doniistiirerek tekrar etme yetenegine sahip olmaktadir. Bu
yetenek dogrultusunda yayginlasma olanagi artis gostermis ve siirekli gelisi-
mini devam ettirmistir. Deneyimleme, yeni teknikler gelistirme, eglence po-
tansiyelini kullanarak yayginlasan bu teknoloji ¢ag1, hayatimizin her noktasi-
na yerlesmektedir.

Teknoloji ve sanat yollarinda yeni olusan yazilimlarin gelistirilmesi yeni
kuram ve sanat yollarin1 arttirmaktadir. Bu yansimalarin degisim sonrasi ta-
sarimcilarin gercek algi olusturma bi¢imi yaratmasina neden olmustur. Arti-
rilmis gergeklikte kullanilan sanal karakterler, yeni mesleki alanlar olusturup,
gelistirmeye devam etmistir. Bu mesleki olusumlar yazilimlar tarafindan ge-
ligtirilmekte ve kullanilmaktadir. Artirilmig gergeklik gelisimi dogrultusunda
sanal karakterlerin kullanimi artmis, tasarim olusturma olanaklarini genis bir
sahaya ulastirmistir. Egitimde sik¢a kullanilmaya baslanarak ¢ocuklarin ilgi
odagini artirmis, anlatiyt etkilesimli ve eglenceli hale getirmistir. Diinya ge-
nelinde artirilmig gergeklik kavrami gelismeye ve bir¢ok alanda kullanilmaya
baslanmistir. Artirllmis gergeklikte kullanilan sanal karakter kullanimina olan
ilgi giin gectikte artmaktadir.

Bilimsel ¢aligmalarda sanal karakterlerin etkilesimli anlatim konusu iize-
rine yapilan yaymn ve uygulama 6rneklerinin artirilmali ve desteklenmelidir.
Sanal karakterlerin etkilesimli iletiyi dogru ve eglenceli bir sekilde kullanici-
ya saglamasi, bilinmeyen is sektorlerinde yonlendirici ve egitici olmas1 popii-
laritesini artirabilir. Ayrica birgok sektorde yapilan sanal karakter ve artirilmis
gerceklik uygulamalar ¢esitli meslek kollarinin ortaya ¢ikmasina katki sagla-
maktadir. Teknoloji, insan hayatin1 ve gelisim faktorlerini degistirerek bilgi-
nin daha kolay aktarabilme 6zelligini gostermistir. Bu teknolojinin faydalar
oldugu kadar dezavantajlar1 da bulunmaktadir. Yolda araba kullanirken ekrana
odaklanan kullanici i¢in tehlike arz edebilir.
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“Birey”in oldugu yerde bir de “6teki” vardir. Birey; ait oldugu sinif, mes-
lek, inang, ulus gibi birbirinden farkli bir¢cok kimlige sahiptir ve “Steki’ni
bu kimlikler baglaminda degerlendirmektedir. Bireyler kimlikleri dolayisiyla
oOtekilerin tahakkiimii altinda kalmakta ya da kimlikleri ile 6tekini tahakkiim
altina almaktadir. Bu kimlikler “ben” ve “Gteki” olarak; ge¢cmis, toplum ve
birey tarafindan sekillendirilen ¢ok boyutlu bir yapiya sahiptir. Ancak kim-
liklerin toplumu ayrigtirma 6zelligi oldugu gibi birlestiren yonii de vardir. Bu
acidan bakildiginda toplumu olusturan bireyler yasadiklar1 haksizliklar kargi-
sinda ben olmay1 birakarak 6teki i¢in bir araya gelebilir ve esitsizlikleri asmak
icin bagka bir 6tekiyi temsil eden iktidar yapisiyla carpisir. Aktivist eylemler
uzun yillardir insan hayatinda bulunmakta ve gliniimiizde dijitallesme hayatin
her alanin1 doniistiirdiigii gibi toplumsal hareketlerin bi¢cimlerini de doniistiir-
mektedir. Toplumsal duyarlilig1 yiiksek aktivistler tarafindan kamusal alana
projeksiyondan yansitilan dijital galigmalar problemlere goriiniirliik, enerji ve
destek vererek mesaj iletmektedir. Kasith olarak sec¢ilen mekanlarin ve yii-
zeylerin belirgin, sembolik anlamlar1 vardir. Goriintii ve yiizey bilestiginde
anlamlandirilmaya agik hale gelmektedir. Bu ¢aligmada; aktivizm, dijital ta-
sarim ve gostergebilim baglaminda kamusal alani tahrip etmeden yapilan bu
miidahaleler incelenmistir.

Birey ve Oteki

Bireycilikte kisi kendine 6nem verirken toplumsallik s6z konusu oldu-
gu zaman ise liyesi oldugu grup énem kazanmaktadir. Biitiiniin mii parganin
mi Once gelecegi tartismasindan uzak durularak, bireyin toplumsal bir varlik
oldugu tartisilmaz bir gegerlilige sahiptir. Bireyler tiiriin baslangicindan bu
yana birbiriyle iletisim, etkilesim ve eylemlerde bulunmus, farklilasarak ortak
ya da farkl fikirlerde birleserek toprak sinirlarinin da yardimiyla icerideki ve
disaridaki ayrimini olusturmustur. Dolayisiyla artik diinyaya gelen her birey
icine dogmus oldugu toplum veya toplumsal grubun; kolektif bellegi, tarihi,
gelenekleri, kiiltiirityle hem bir kimlik sahibi olmakta hem de 6teki olmakta-
dir. Yani ortak gegmis dogrultusunda bellek siirecini igeren kimlik hem birles-
tirici 6zellige hem diglayici 6zellige sahiptir. Toplumsal iligkiler sisteminde
bu kimliklerle farkliliklar onaylanmakta, islevsel oldugu i¢in de yok edileme-
mektedir. Ulus Baker “Kimligi Yikip Par¢alamak™ adl1 yazisinda “[...] kimlik
denen sey hukuki bir varsayimdan baska bir sey degil ve sosyolojik olarak
hukukun analizinden 6te higbir gecerliligi yok” (Baker, 2018) demistir.

Bireyin hem kendi kimligi hem de toplumsal konumunu belirleyecek grup
kimligi vardir. Bireyler tek bir kimlige sahip olmadig i¢in farkli kimliklerle
toplumda ¢esitli noktalara konumlandirilir. Bireyler kimliklerine baglanarak
toplumla 6zdeslesmektedir. Kendilerine verdikleri degeri i¢inde bulundugu
toplumsal gruba da vermektedir. Boylece grup tiyeleri birbirlerine kimlikleri
dogrultusunda siki baglarla baglandigi i¢in giiclii toplumsal kimlikler olus-
maktadir. Birey ise kendi kontrolii disinda ya da isteyerek olusturdugu kim-
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liklerle yerlestigi bu konumda 6teki ile siirekli catigsma halindedir. Toplumsal
grup icinde ise olumlu yonler bireyin kendi grubu i¢in yiiceltilirken, diger
topluluklarin yani &tekilerin olumsuzluklari 6n plana ¢ikarilmaktadir. Zaten
kalip yargilar dolayisiyla Gteki olmalar1 onlar1 bastan olumsuz kilmaktadir.
Sonug olarak kimlik bireyin ne oldugunu tanimlarken diger bir yandan ne
olmadigim tamimlamaktadir. Ne olmadig1 ise Gtekini tanimlamaktadir. “[...]
“ben”in varlig1 bireyin karakteri, degerleri, normlariyla iligkilidir, dolayisi ile
kim ben degilim de cevap ortaya ¢ikmaktadir. [...] Bireyin kimligi oteki ve
ben arasindaki cizgide gidip gelen geri doniitler (feedback) siireciyle devini-
me tabi olur [...]” (Akgiil & Pazarbasi, 2018: 26).

Oteki her zaman olumsuz anlamlar tastmamaktadir. Bireyin ya da top-
lumun 6tekine bakisi kendi bulundugu konuma gore degismektedir. Ancak
bu calismada “6teki’nin varlig1 nedeniyle haklar1 kisitlananlar ele alinmis-
tir. Otekilestirme; ayrimcihiga, kutuplastirmaya ve yabancilasmaya neden
olmaktadir. Toplum ve 6teki ekseninde insanlik tarihindeki savaslar ve sinif
catigmalarinin tiimii ayrimciliktan kaynaklanan esitsizlikler yaratmistir. “Biz”
ve Otekiler ikiliginde insanlik pargalara ayrilmis ve bu giliniimiizde de devam
etmektedir.

Esitsizlik siyasal ya da sosyal sdylemlerde insanlarin giindeminde yer
alan bir konudur. Giinliimiizde esitsizlik insan haklar1 dogrultusunda her alan-
da goriiniirde reddedilmekte ama sistem bu esitsizlikler olmadan ayakta kala-
madig1 igin problemler ¢oziilememektedir. Cogu grup ise esitsizlikleri kabul
ederek yasamlarini siirdiirmeye egilimlidir. Ciinkii hakkin1 savunmak igin ye-
terli egitim, biling, sosyoekonomik durum, gii¢ ve zaman bulamamaktadir ve
cogu birey konformist yapiya sahiptir. Dolayisiyla yiizeysel bakildiginda iki
cesit birey oldugu soylenebilmektedir. Sistemin isleyisini kabul eden ya da ait
oldugu grubun toplum igindeki konumunu esit haklar seviyesine yiikseltmek
idealiyle otekilerle savagan, 6zgiirliik arayisindaki bireylerdir.

Reitan’in (2007:5) tanimina gore aktivist; siyasi bir yanlis olarak goriilen
seye direnen, siyasi siddeti dislayan kontrol altina alinmig ya da ihlal edici tak-
tikler yoluyla siyasi degisim yaratmak i¢in harekete gecen birey ya da kolek-
tif gruplarm iistlendikleri bir roldiir. Otekiler bagka bir gruba asimile olmaya
cabalarken iktidar ve otorite yapilar1 ya da belli toplumsal gruplar tarafindan
tehdit olarak goriiliirler ve siyasal, sosyal baskilar altinda ezilirler. Haklarm
savunan Otekiler ise maruz kaldiklar1 bu esitsizlik durumuna kars1 ¢ikarlar.
Bunun sonucunda toplumda farkli kimliklere sahip otekiler tahakkiim yapi-
lar1 karsisinda birey olmay1 birakarak esitlik i¢in birlikte savunma yaparlar.
Jordan’a gdre aktivizmin etigi; hiyerarsi karsit1 toplumsal orgiitlenmeler, top-
lumsal fabrikaya tabi olmaya kars1 ¢ikan kolektif zevkler, sirket ve devlet ar-
zularinin diline kars1 yapilan kiiltiirel miidahaleler ve toplumun insasina kars1
¢ikan dogrudan eylemlerde var olur. Hareketlerin dogas1 ve aktivistler arasin-
da siirekli olarak yeniden miizakere edilen kolektif kimliklerin siirekli iiretimi,
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aktivizmin ickin etigidir (Jordan, 2002:153).
Aktivizm ve Estetik

Jiirgen Habermas’a gore giiniimiizde goriilen bu toplumsal hareketlilik-
lerin temelinde neoliberal politikalar bulunmaktadir ve bu politikalar yasam
bi¢imlerini asindirmaktadir. Post-modern diinyada servet dagilimi, is¢i sinifi
gibi catigmalar yer alamaz. Yasam kalitesi, esitlik, bireysel kendini gergekles-
tirme, demokrasi, insan haklari, gevre, giivenlik gibi yasam kaygilar1 vardir
(Aktaran: Emmelhainz, 2018: 179).

Neoliberal tahakkiimden giindelik hayatin militarizasyonuna, kamusal
hizmetlerin 6zellestirilmesinden cinsiyetei, irk¢1 ve ¢evre karsiti politikalara,
kamusal alanin gaspindan medyanin manipiilasyonuna kadar, son derece ge-
nig bir gii¢ iliskileri ag1 ve muhalefet sahas1 s6z konusu. Tahakkiim mekaniz-
malarinin, Ranciére’in dedigi gibi farkli gruplar arasindaki duyusal ayrimlara
dayandirilarak mesrulastirildigini kabul edersek bunlara kars1 gelen eylem
bicimlerinin estetik bir siire¢ oldugunu sdyleyebiliriz (Kuryel & Firat, 2015:
45).

Dolayisiyla aktivistler esitligi savunarak otekiler karsisinda toplumu
birlestirici aglar olusturmakla birlikte estetik deneyim de sunmaktadir. Top-
lumsal esitsizlikler, toplumsalliga baglidir ve toplumun tarihsel olarak siirekli
degisken tabiati bu esitsizlikleri siirekli tiretmektedir. Toplumsal politikalar ve
aktivizmin insani miidahaleleri esitsizliklerin ¢6ziimiine giden yol olmustur.
Glizel sanatlar alaninda sanatcilar da her zaman Gtekilesmeye maruz kalan
bir kesim olmustur. Sanatlarinda tercih ettikleri {isluplar, sectikleri konular,
teknikler ya da kendi kimlikleri ile ilgili ¢esitli nedenleri vardir. 19. ylizyil-
la birlikte sanat alanindaki bagkaldir1 glinlimiizde de goriilmektedir. Tarihe
gecen sanatcilar cogunlukla sanattaki iktidar yapilari ile ¢catigma halinde ol-
mus ve karsiliginda birgok haklar elde etmis, sanat tarihinin yoniini degis-
tirmislerdir. Kendi alanlarindaki eylemsel yaklasimlarinin yani sira duyarlig:
yliksek aktivist sanatgilar toplumsal alanda 6tekilerin haklarini savunmak i¢in
sanatsal eylemlerde bulunmaya baglamiglardir. “Nihayetinde, diinyanin tama-
mu1 bir olas1 sanatsal eylem alanidir, bu da sanatin ister eylemle olsun ister ey-
lemsizlikle, potansiyel olarak diinyanin tamaminin sorumlulugunu {istlendigi
anlamia gelir” (Groys, 2017). Emmelhainz’in Arendt’ten aktardigina gore
sanat ve politikanin ortak noktasi, kamusal alanda “icra” edilmesidir. Sana-
yi toplumunun olusturdugu kitleler ise kiiltiirii kendi tekelinde kullanmasiyla
kiiltiirel degerler miibadele sebebi olmus ve kiiltiir alaninda sanat ve politika
i¢ ice gegmigtir (Emmelhainz, 2018: 178).

Protesto, birey ile otekiyi karsi karsiya getiren bir ifade bi¢imidir. Sa-
natcilar da bu ifade bicimine kendi alanlarimi entegre edebilmektedir. Giinii-
miiz sanatgisinin yenilik¢i tavri, sanat ve siyaset alanini birbirine yaklastira-
rak toplumsal hareketlenmelerin oldugu zamanlardaki geleneksel olay akigimi
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kesintiye ugratmakta ve olaylara goriiniirliik kazandirmaktadir. Dolayisiyla
yaraticilik, protestolarin ifade giictinii ylikselterek dikkat cekiciligini arttirir
ve etki alanini genisletir. Toplumsal hareketler bilgi ve iletisim teknolojileri-
ni kullanmasi nedeniyle yaraticilik ve kiiltlir merkezli olusmaktadir. Hareket
icinde iktidar sorgulanir ve alternatif diyalog yontemleri gelistirilir. Ayrica po-
litikanin bilgi tiretiminde ifade araci ve teknigidir (Emmelhainz, 2018: 179).

Aktivist sanatc¢ilar ¢atigmaci eylem bigimlerinin 6tesinde protestolara sid-
det icermeyen estetik bir boyut kazandirmaktadir. Groys’a gore sanat seylerin
neye neden olduklari sorusunu bireysel olarak aramaya yonlendirmektedir. Bu
da sanat1 siyasal kilmakta, sanat¢ilar ise sunduklari ile hem bireysel hem de
kolektif sorumluluk iistlenmektedir. Bireyleri de bu arayisa yonlendirmekte-
dirler. (Groys, 2017).

Aktivist Eylemlerde Yer Alan Dijital Tasarimlarin Gostergebilimsel
Analizi

20. ytizyilla birlikte hizla gelisen teknoloji hayatin her alanin1 doniistiir-
meye baglamistir. Teknoloji dijitallesmeyi getirmis kamusal alan dahi varlh-
g1n1 sanal ortamlarda siirdiirmeye baslamistir. Biitiin diinya aglarla birbirine
baglanmis, bireyler arasi iletisim bi¢imleri degismistir. Bu gelismeler saye-
sinde olusan dijital ¢agda protestolar da farklilagsmistir. Bireyler hashtagler-
le diinyanin bagka bir yerindeki protestolara destek verebilmekte, Instagram
tizerinden toplumsal hareketleri destekleyecek illiistrasyonlar, afisler, slogan-
lar tliretip paylasarak katkilarda bulunmaktadir. Aktivistler dijital cagdan 6nce
yaptiklar1 afiglerle bu hareketlere destek verirken, duvarlar1 yazilar1 kullanir-
ken giintimiizde farkl1 yaklagimlar gelismistir. Geleneksel yaklasimlarla dijital
birlesmis yeni bir 6zgiirliik alan1 saglamistir. Bunlar projeksiyondan yansiti-
lan mesajlardir. Aydinlatma teknolojisinin evrimi, projeksiyona dayali sanat
evriminin ayrilmaz bir par¢asidir. Projeksiyon sanati, fiziksel yiizeyleri, dijital
goriintiileri ve izleyicileri biitiinlestirerek, hem sahadaki varligin1 hem de di-
jital hayata ge¢isini igeren yeni bir sosyo-teknik maddesellik olusturmaktadir.
Kamusal alanda gorsel sanat eylemleri dogas1 geregi politiktir. Gorselin ya-
raticisinin bunu yapmaya yetkili olup olmadig1 ve bu yetkinin kim tarafindan
verildigi onemlidir (Buchanan, 2021).

Krzysztof Wodiczko “Kamusal Projesksiyon” yazisinda bu konuya su se-
kilde deginmistir:

[...] “kamusal” akanin iktidar soyleminde, mimari bi¢im en gizli ve

en korunan miilktiir.

Kamusal olan kamusali 6zel olan kamusal karsisinda savunurken,

projeksiyon kapitalizm kiiltlirliniin politik ¢eliskilerini ortaya c¢ika-

rir ve onlardan etkilenir.

Bir 6zel miilk olan mimari goriiniim polis, giivenlik gorevlileri ve
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sehir yasalar1 tarafindan sikica korunur.

Saldir1 beklenmedik, cepheden olmali ve geceleyin, bina giinliik is-
levlerinden kurtulmus bir halde uykudayken. Bedeni kendi kendini
diisledigi, mimarinin kendi kabuslarimi gordiigii zaman yapilmali.

Bu, binanin bilingdisinin, bedenin, iktidar “medyumunun” maske-
sini indiren ve onu ortaya ¢ikartan, bir simge saldiri, bir kamusal
psikanaliz seansi olacak (Wodiczko, 2016: 1120).

Kamusal alanin iggali noktasinda bu ¢aligmalar 6nem kazanmaktadir. Kr-
zysztof Wodiczko yine ayni yazisinda “Slay projektorlerin imge etkisini kay-
bedip bina tarafindan siisleme olarak sahiplenilmeye acik hale gelmeden 6nce
kapatilmas1 gerekir” diye de bir uyar1 eklenmistir (Wodiczko, 2016: 1120).

2011°de ABD’nin finansal merkezi Wall Street’te, Kanadali aktivist grup
Adbusters tarafindan halk eylemleri baglatilmistir. Amaci sosyal esitsizligi ve
sirketlerin ABD ydnetimi iizerindeki niifuzunu bariggil bir sekilde protesto et-
mektir. Protestocularin %1°lik zengin kesimin her seyi yonetmesine karsi ¢ika-
rak “Biz %99’uz” sloganini olusturmuslardir. 2011 yilinda New York’ta faaliyet
gosteren aktivist sanat¢1 kolektifi The Illuminator ise Occupy Wall Street pro-
testolarina 99% yazan calismalariyla destek vermistir (Bkz. Gorsel 1).

Gorsel 1. Occupy Wall Street protestosundaki The Illuminator’in ¢alismast

Caligmanin gostergebilimsel analizi Tablo 1’ de verilmistir.

Tablo 1. Gorsel 1de gostergebilim analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Projeksiyondan yansiyan %99 Sosyal Esitsizlik

gorinti

Bina Wall Street Binasi Toplumdaki %1’lik zengin

kesim
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Kamusal alan, toplumu biitlin bigimde fiziksel olarak temsil eder ve sim-
geler. Kamusal alanin iggali mevcut toplumun nasil isledigini sorgular ve yeni
bir toplumun ingasinin olasiligini acar. Dolayistyla kamusal alani kontrol eden
gelecegi de kontrol eder. O nedenle aktivistler su soruyu sorarlar: “Biz %99,
nasil bir toplumda yasamak istiyoruz?”. Kolektif zek4, icinde bir¢ok kimligi
barindiran %99 kimligini olusturmustur. Bu kimlik kapitalist toplumda serve-
te ve siyasi karar almaya erisimi olmayan giigsiiz bir kesimi ifade etmektedir
(Holmes, 2023). Calisma yiizeyi olarak kullanilan Wall Street binas1 toplum-
daki %1°lik zengin kesimi temsil etmekte, daire i¢inde yer alan %99 yazisinin
lizerine yansitilmasiyla ¢calisma matematiksel olarak %100’e tamamlanmakta-
dir. Bu yaklasimla sosyal esitsizlik mesaj1 giiclendirilmistir.

2015 yilinda Ispanya’da Madrid Parlamento binasinin disinda tarihin ilk
hologram protestosu gerceklesmistir (bkz. Gorsel 2). Bu protestoda Ispanya
halkinin eylem yapma, bunlari izne tabi tutma ve ifade 6zgiirliigiinii engelle-
yen, meclis tarafindan onaylanan ‘Vatandas Giivenligi Yasasi’'na kars1 ¢ikil-
mustir (Sheean, 2018). Ispanyol aktivist 6rgiit ‘No Somos Delito (We Are Not
Crime)’nun olusturdugu hologramda ellerinde pankartlarla yiiriyen protesto
gostericileri gdriinmektedir. Bu kapsamda sesini duyurmak isteyen halk icin
web sitesi kurarak yansitilmak iizere onlardan metin, video, resim ve ses yiik-
lenmeleri istenmistir. Bu sekilde toplumun birlesmesi olanakli hale gelmis-
tir. Yansitilan goriintii hareketli bedenlerin yiiridiigii, bagirdig1 ve pankartlar
tagidig1 geleneksel protestoya ¢cok benzemektedir. Saydam perde sayesinde
sembolik yap1 goriinmektedir. Bu protestoda yer alan hologramlar, on doku-
zuncu yiizyil teknigi kullanilarak dijital film goriintiilerinin seffaf bir ekrana
yansitilmasiyla olusturulmustur (Sheean, 2018:468).

Gorsel 2. Ispanyada gerceklesen tarihin ilk hologram protestosundan bir goriintii

Caligmanin gostergebilimsel analizi Tablo 2 de verilmistir.
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Tablo 2. Gorsel 2de gostergebilim analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Hologramdan yansiyan Yiiriiyiis yapan aktivistler ~ Ifade 6zgiirliigtiniin

goriintii kisitlanmasi

Bina Ispanya Parlamentosu Egemenligin temsil
edildigi kurum

Sheean’a gore hologram aygiti, kaydetme ve yansitma yoluyla, cisimles-
mis bir politik 6znelligi, cisimsiz, parlak bir teknik nesneye doniistiiriir. Bura-
da bedensiz bir eylem s6z konusudur. O nedenle “Bedensiz bir siyasal beden
hayal edilip edilemeyecegi” sorusunu sormaktadir (Sheean, 2018).

‘Ghost Rally’ olarak gegen Tirkceye ‘hayalet protesto’ olarak g¢evrilen
uluslararast dlgekteki ikinci hologram gosterisi de Giiney Kore’de Seul’iin
merkezindeki Gwanghwamun Meydani’nda 2016 yilinda yapilmistir (bkz.
Gorsel 3). Ispanya’daki gibi ifade 6zgiirliiklerinin kisitlandigini savunan gos-
tericiler protesto i¢in izin alamamis, béylece sanal protesto gergeklestirmigler-
dir. 30 dakikalik gosteride kisiler “Bariscil toplanmay1 garanti edin” ve “Ya-
sadis1 degiliz” sloganlar1 atmuslar, gesitli pankartlar tagiyarak ozgiirliiklerini
savunmuslardir (The Korea Times, 2016). Iktidarin 6zgiirliikleri kisitlayic
tavr dijital diizenlemeler ile agilmistir,

Gorsel 3. Giiney Korede gerceklesen (Ghost Rally) hologram protestosundan bir
goriintii

Caligmanin gostergebilimsel analizi Tablo 3’ de verilmistir.
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Tablo 3. Gorsel 3’te gostergebilim analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Hologram goriintiileri ~ Yiiriiyiis yapan aktivistler  Ifade ozgiirligiiniin
kisitlanmasi

Meydan Gwanghwamun Meydan1 ~ Giiney Kore tarihinin
simgesi

2017 yilinda gelindiginde Washington DC’deki Trump International Ho-
tel’in yiizeyini tuval olarak kullanilmistir. Bell Visual’in gergeklestirdigi bu
projeksiyon ¢aligsmasinda “Amerika Birlesik Devletleri bagkani olarak bilinen
irke1 ve nazi sempatizanidir. Bu bir tatbikat degildir. Hepimiz ayaga kalkip be-
yazlarim Ustlinliiglinii bitirmekle sorumluyuz. #Direnis” ifadeleri yer almigtir
(Bkz. Gorsel 4). Yolsuzlugun olusmasina izin veren sisteme yonelik bir sug-
lamadir. “Bu mesajlar sadece Trump veya Johnson’mn sahtekar oldugu degil,
ayn1 zamanda yapili ¢evreyi ve buna bagli olarak temsil ettikleri siyasi yapi-
lar1 yeniden demokratiklestirerek bu iddialar1 kamuya agik, parlak ve spontan
bir sekilde ortaya koyma becerisiyle de ilgilidir” (Buchanan, 2021).

L

INTERNATIONAL HOTEL

iy 1oy 111!

Gorsel 4. Trump International Hotele projeksiyondan yansitilan ifadelerden bir
goriintii

Caligmanin gostergebilimsel analizi Tablo 4’ de verilmistir.

Tablo 4. Gorsel 4’te gostergebilim analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Projeksiyondan yansiyan “We are all responsible to Irkeilik karsithigy,
gorinti stand up and end White yolsuzluk

supremacy” climlesi
Bina DCdeki Trump Beyaz astinliigdy,

International Hotel yolsuzluk
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Yansitilan goriintiide yer alan tipografide sans serif ve majiskiil formatta
font kullanilmistir. Bunlarla birlikte koyu arka plan tizerine agik rengin olus-
turdugu zitlik ve metnin iki satir olarak tercih edilmesi okunaklilig1 giiclen-
dirmistir.

Robin Bell wrk¢ilik karsiti gosteride hayatini kaybeden Heather Heyer
icin Newseum’a goriintiiler yansitmistir (bkz. Gorsel 5). 2019 da kapatilan
Newseum, Ingilizce haber (News), ve miize (museum) kelimelerinin birles-
mesinden olusturulmustur. Kolektif hafizayr 6nemseyen kurum, Amerikan
tarihini kitle iletisim araglarinin merceginden yeniden anlatmaktaydi. Basin
Ozgirliigiini de ifade eden ve 2019 yilinda kapatilan miize, hem kolektif hafi-
zanin korunmas1 hem de sekillendirmeye calismasi ikiligi nedeniyle tartismali
da bulunmustur (Gans, 2002).

Gorsel 5. Heater Heyer’in onuruna Newseuma yansitilan goriintii

Calismanin gostergebilimsel analizi Tablo 5’ de verilmistir.

Tablo 5. Gorsel 5°te gostergebilim analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Projeksiyondan yansiyan “Heather Heyer 1985- Olim
gorinti 2017” metni

Bina Newseum Kolektif hafiza

Tasarim olarak sans serif font kullanilmis, agik renkte kullanilan tipogra-
fide harfler majiskiil tercih edilmistir. Dogum ve 6liim tarihi alt satira alinmig
boylece yazi daha genis alana yerlesmis ve puntosunun daha biiyiik sekilde
kullanilmasina olanak saglamaistir.

Washington D.C.’deki Albert Pike heykelinin tabaninda hareketli bir ma-
kas ve noktali ¢izgi vardir. Altinda “Cizginin tizerindeki irk¢iligi kaldirin™ ifa-
desini yansitilmistir (Bkz. Gorsel 6).
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Gorsel 6. Albert Pike heykeline yapilan dijital miidahale

Calismanin gostergebilimsel analizi Tablo 6’ de verilmistir.

Tablo 6. Gorsel 6da gostergebilim analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Projeksiyondan yansiyan Makas ve kesik ¢izgi Buradan kesip atmak
gorunti

Heykel Albert Pike heykeli Irkegilik

Kullanilan yazida sans serif font kullanilmis, beyaz renkte tercih edilen
tipografide harfler majiskiil tercih edilmistir. Basamak satir gibi kullanilarak
yazi olabildigince sigdirilarak yerlestirilmistir. Makas ve ¢izginin kullanimi
ise bu ¢alismada mizahi 6n plana ¢ikarmaktadir.

Amerika kuruldugu zamandan itibaren i¢ siyasetinde irk¢ilik ve siyahla-
ra yonelik ayrimcilik ¢éziilemeyen bir problemdir. “2020°de ABD genelinde
polis siddetine kars1 gerceklestirilen Black Lives Matter gosterileri, belirli
bir sosyal baglamda ortaya c¢ikan duyarlhiligin biiyiikliigiinii gésteren bir¢ok
gorsel sanat eserine ilham vermistir” (Buchanan, 2021). 2020 yilinda George
Floyd isimli sivil vatandasin beyaz bir polis tarafindan éldiiriilmesi goriintiile-
rinin tiim diinyada tepkilere neden olarak protesto dalgalari olugsmus ve diinya
glindeminin merkezine oturmustur. George Floyd un 6liimii lizerine Change.
org ve George Floyd Vakfi is birligi ile “A Monumental Change: The George
Floyd Hologram Memorial Project” gerceklestirilmistir. George Floyd un ii¢
boyutlu hologram goriintiisii irksal adalet ¢agrisi i¢in ABD’deki eski konfe-
derasyon heykellerinin 6niinde gegici olarak sergilenmeye baslamistir (Bkz.
Gorsel 8).

- 173
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Gorsel 7. ‘A Monumental Change: The Gerge Floyd Hologram Memorial Project’ten
goriintiiler

Caligmanin gostergebilimsel analizi Tablo 7° de verilmistir.

Tablo 7. Gorsel 7de gostergebilim analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Hologram goriintiisii Gerge Floyd portresi ve ismi Sivil siyahi bireyin dliimii
Meydan ABDdeki eski Ayrimcilik
konfederasyon heykellerinin
onil

Script bir font kullanilmis, sar1 renkte kullanilan tipografide harfler ma-
jiskiil tercih edilmistir. Graffiti tarzinda bir ¢alisma goriilmektedir. Grafiti elli
yildan uzun siiredir kentsel ortamda ¢ikmis ve sehir ici gete iliyeleri tarafindan
duvarlara karalanmistir. Calismalarin sanatsal tarafi ortaya ¢iktiginda 1970’1e-
rin bas1 1980’lerin sonunda sanata dahil olmustur. Grafiti sanatgilar1 genellikle
sanatlarin1 karanligin altinda yaratir ve ¢aligmalarinin yalnizca bina sahipleri
tahammiil ettigi siirece dayanir. Grafiti biiyiik dl¢lide yasa dis1 oldugundan,
grafiti sanat¢ilar1 nadiren giin 15181nda, polis de dahil olmak {izere etrafta dola-
san herkesin eserlerine tanik olabilecegi yerlerde galigirlar (Marcovitz, 2020).
O nedenle bu ¢alisma sokakta goriilen eylemselligin dijitalle yansimasi olarak
okunabilir.

2020 yilinda Londra’daki Ozgiir Tibet Aktivistleri Cin Biiyiikelciligi’ne
yansitilan ‘China Fails Freedom: Free Tibet, Free Hong Kong, Free Uyghurs’
ifadelerini kullandiklart bir protesto gerceklestirmistir.
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Gorsel 8. Londrada’ki Cin Biiyiikelgiligi iizerindeki projeksiyon ¢alismas:

Caligmanin gostergebilimsel analizi Tablo 8’ de verilmistir.

Tablo 8. Gorsel 8de gostergebilim analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Projeksiyondan yansiyan China Fails Freedom Ozgiirliik savunusu
gorinti

Projeksiyondan yansiyan Free Tibet Ozgiirliik istegi
gorinti

Projeksiyondan yansiyan Yukari dogru sikilmig Dayanigma, destek
gorinti yumruk illiistrasyonu

Bina Londra Cin Bityiikelgiligi ~ Cin devletinin simgesi

Sans serif, bold bir font kullanilmis, beyaz, kirmizi, mavi ve sar1 renkleri
tercih edilmis, kullanilan tipografideki harfler majiskiil tercih edilmistir. Renk
tercihleri Tibet’in bayrak renklerine de bir gonderme olarak okunabilir. Oku-
naklilik agisindan agik renklerin tercihleri daha iyiyken, kirmizi kullaniminda
belli acgilarda problemler olusabilmektedir.
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Sonug¢

Glintimiizde kamusal alanda ifade 6zgiirliigiinii destekleme, dijital varlik
gosterme ile farkli bir boyuta ulasmis bdylece politikanin tahakkiim alanla-
rina sizilmistir. Her seyin giderek estetize oldugu diinyamizda siyasal alan
da estetizasyondan kacamamistir. Aktivistler toplumdan kendilerini soyutla-
madan, estetik ile toplumsal eylemi birlestiren, esit insan haklar1 arzusuyla
siyasal alanda isler iiretmektedir. Kamusal alanda demokratik toplum ideali
dogrultusunda gergeklesen toplumsal eylemler estetik odakli toplumsal prati-
ge donistiirmiistiir.

Dijitalin kullanimi1 kolektif eylemin oyun alan1 doniistiirmektedir. Sanat-
cilarin ve aktivistlerin incelenen caligsmalar1 neticesinde dijitallesme protes-
tolarda projeksiyon kullanimryla karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel direnis
bigimlerini farklilastirmis dijitallesme 6zgiirliik alan1 saglamistir. Kentin yii-
zeylerine yapilan bu miidahaleler 151k bazli oldugu i¢in hem gecici hem de
ylizeye zarar vermemektedir.

Direnis bi¢imi degisime ugrasa da yapilan ¢aligmalar geleneksel izler ta-
stmaktadir. Gorsel 9’da goriildiigli gibi kdkenlerinin 1968’lerdeki devrimci
yaklagimlara dayandigi geleneksel grafiti tarzinin dijital medya ile harman-
lanan izlerine rastlanabilir. Insanlar protesto sirasinda farkli mekanlarda bu-
lunmakta ancak sanal protesto onlar1 bir araya getirebilmektedir. Direnisin
yikici, tahrip edici, iktidarlar tarafindan medyada koz olarak kullanabilecegi,
protestolar1 bagka yone ¢ekmek isteyen farkli gruplarin manipiile edebilecegi
goriintiilerin ¢ikmasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Bu noktada dijital-
lesmenin kisilere giivenli alan sagladigi ¢ikarimi yapilabilir.

Bu sanatsal yaklagimlarin topluma ve iktidar yapilarina mesaj iletmede
bir¢ok avantaj sagladigi goriilmiistiir. Bunlar; hiz, kamusal ve kiiresel alanda
goriiniirliik, dikkat cekicilik, yliksek etkileyicilik gibi 6nemli unsurlardir. Sii-
rekli imaj akisinin oldugu ¢agimizda bu calismalar sosyal medya platformla-
rinda ve haber kanallarinda paylasilarak daha da ilgi gérmektedir. Geleneksel
protestolarda bir afisin ya da miicadeleden bir goriintiiniin bu projeksiyon is-
leri kadar etkili olmasi1 oldukc¢a zordur.

Yansitilan yiizey sadece betondan ibaret degildir. Mesaji destekleyen
mekana dayali binalar mesaji1 giiclendirmekte ve alicisina iletmektedir. Kiiltii-
rel birikimle yapilanmig ¢evrede goriintiiniin sergilendigi binanin; dijital, sos-
yal ve fiziksel entegrasyonu ile somut gergekligi donligmektedir. Projeksiyon
aktivizmi kamusal alanda gegici ifade olanagi sunar ve fiziksel iz birakmadan
kaybolmaktadir. Yansitilan goriintiiniin kaliciligi ¢ekilen fotograflarla miim-
kiin olur ve dijitalde var olur. Ele alinan 6rneklere bakildiginda ¢aligmalarin
temelinde bir mesaj iletme amaciin oldugu goriilmistiir. Cogunlukla diiz
bir yazi fontuyla yazilmis, kimi zaman asir1, bazen iktidar yapilarini rahatsiz
edecek ve her zaman net bir sekilde anlasilacak mesajlar igermektedir. Bu
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caligmalar aktivistlerin kontroliinde oldugu i¢in iktidar tarafindan toplumsal
olaylar bastirilip zaman gecince {istii kapatilacak caligmalar degildir. Miilki-
yeti tahrip etmemesi, genis ylizeylerde kullanilabilirlik, normal sartlar altinda
lizerine yaz1 yazilmasinin imkéansiz oldugu yiizeylere sloganlarin yansitilma
olanagi olmasi diger 6nemli avantajlaridir. Yine dikkati ¢eken bir baska durum
ise bu ¢aligmalarin diinyanin farkl yerlerinde yapiliyor olmasidir. Giinliimiiz-
de kiiresel giicler dolayisiyla her seyin Bati ve Avrupa odakli olmasi sanatta
da s6z konusudur ama bu ¢aligmalara bakildiginda bu merkeziyet goriilme-
mektedir. Bu protestolar, performatif yonii nedeniyle haber yayin organlarin-
da 6n plana ¢ikartilmasiyla uluslararasi diizeyde yer almakta ve kamuoyunun
dikkatini ¢cekmektedir.

Hologram aygiti1 insan ve teknolojinin arasindaki aglarda demokratik
potansiyel olusturarak alan yaratmaktadir. Bireysel 6znellik asilarak kisile-
rin yoklugu bir varlik da olusturmaktadir. Geleneksel protestoyu karakterize
eden bedensel varlik sanallastirilarak yok edilmektedir. Performans olaydan
sonra ortadan kaybolmakta ancak ayni sekilde performans aslinda higbir za-
man gercek anlamda mevcut olmamaktadir (Sheean, 2018: 470). Hologram
protestolarinda katilimcilarin kim oldugu, protesto mekaninda fiziksel olarak
bulunmamalar iktidarlar1 bir ¢cikmaza goétiirmektedir. Bagkasina ait bir miilk-
te mesaj ve goriintii olusturmanin yasallig1 ve bunun sonucunda cezai islem
uygulanip uygulanmamasi da konunun ayr1 bir boyutu olmakla birlikte giinii-
miizde hala tartismaya aciktir.

Sanat elestirmeni, medya teorisyeni ve filozof Boris Groys “Akista: In-
ternet Caginda Sanat” adli kitabinda sanat aktivizmi {izerinde yazdigi boliim-
de ulastig1 sonu¢ 6nem kazanmaktadir. “[...] topyekiin estetizasyon siyasal
eyleme engel olmamakla kalmaz, basarili siyasal eylemin — eger bu eylemin
devrimci bir perspektifi varsa- nihai ufkunu yaratir” (Groys, 2017: 57). Bu
climleyi diislinerek iktidar sistemlerinin iirettigi biz ve 6teki ayriminda ak-
tivistler, sanat ile toplumdaki otekileri estetik deneyimin politikayla temas
ettigi anlarda ortak aidiyet duygusu saglayarak bir ¢ati altinda toplama 6zel-
ligine sahip oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Uluslararasi diizeyse ses getir-
me giiniine sahip olmasi nedeniyle teknolojik aglarin kullanimi protestolarda
tercih edilebilmektedir. Aktivistler yeni medya kullanimiyla kamusal alanda
toplumsal baglarin iiretimini yaparak kolektif ifade bigimleri olusmaktadir.
Boylece postmodern donemde alternatif miicadele bigimiyle kolektif eyleme
gii¢ kattiklarini goriilmektedir.
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Anadolu Sel¢uklu Dénemi ve Sanatsal Faaliyetler

Konya Selguklular1 veya Rum (Roma) Selguklular olarak bilinen Ana-
dolu Selguklu Devleti, 1077 yilinda Kutalmisoglu Siileyman bey tarafindan
askerlik esasina dayali olarak kurulmustur ve 1308 yilina kadar hakimiyetini
devam ettirmistir. Anadolu Selguklular1 kurulus, genisleme ve zayiflama do-
nemleri olmak {izere {i¢ farkli donemi yagamislardir. 1077 ila 1204 yillar1 arasi
kurulus donemi, 1204 ila 1243 yillarn1 arasini genisleme donemi ve 1243 yi-
lindan yikilisina kadar gecen siireyi (1308) ise zayiflama donemi olarak ifade
etmek gerekir. Anadolu Selguklu Déneminde halk; sehirli, koylii ve devlete
vergi ddeyen gogebeler olmak iizere ii¢ (3) farkli sinifa ayrilmistir (Turani,
2004). Batida Bizans ve Hagli ordulari, doguda ise Iran ve Suriye Selguklula-
r1, Harizm’e, Eyyubilere ve Ermenilere kars1 savagmiglardir. Anadolu Selguk-
lular1, Sultan 1. Alaeddin Kuybubat (1220-1237) déneminde Silifke, Ermenek
ve Mut’a kadar Akdeniz kiyilarini, Eskisehir’e kadar i¢ Anadolu’yu ve Ag-
r’ya kadar dogu Anadolu’yu fethederek giiciiniin zirvesine ulagmistir. Ana-
dolu Selguklulari, 13. yiizyilin ortalarinda (1243) dogudaki baska gii¢ olan
Mogollar karsisinda Kosedag savasinda biiyiik yenilgiye ugradi ve o tarihten
sonra giicleri giderek azaldi. Sultan III. Mesut’un 6liimii (1308), genellikle
yerini bir dizi Tiirk beyligi, kiigiik devlet veya beyliklerine birakan Anadolu
Selguklu devletinin ¢okiisii olarak kabul edilir. Anadolu Sel¢uklularinin iki
yiizyildan fazla bir siire Anadolu’da hiikkiim siirmesine ragmen, en giiclii za-
maninda Anadolu tarihinin en ¢arpict medeniyetlerinden birini, iran, Tiirkmen
ve yerel Anadolu kiiltlirliniin sentezini yarattilar. Anadolu’nun her yerinde
bulunan kasaba ve sehirlerde kendilerine 6zgii anitlar ve 6zellikle muhtesem
kervansaraylar ve camiler insa ettiler; ¢ini isciligi ve oymalariyla 6rneklenen
yeni dekorasyon tarzlar yarattilar. Ayrica, biiyiik filozoflarin, sairlerin ve ya-
zarlarin yasadigi bir kiiltiir ortamini kurdular (Artan, 2005).

Seramik

Seramigin dogru ve kesin bir tanimini yapabilme olduk¢a zordur. Genel
olarak seramikler, iyonik veya kovalent baga sahip olan ve yiliksek sicaklikta
islenen inorganik metalik olmayan malzemeler olarak tanimlanabilir (Basu
ve Balani, 2011). Barsoum (2020) ise seramigi, 1s1 (genellikle 1s1 ve basing)
uygulanarak olusturulan ve i¢lerinden en az birinin metal veya metalik olma-
yan elemental bir kat1 olmak kosuluyla en az iki element iceren kat1 bilesikler
olarak tanimlar. Biraz daha basit bir tanim seramigi temel bileseni biyiik bir
oranda inorganik metalik olmayan malzemelerden olusan kat1 esyalar yapimi
ve kullanilmasi sanati ve bilimi olarak tanimlanir. Bir diger ifadeyle ne metal,
ne yart iletken, ne de polimer olan sey seramiktir (Kingery ve ark., 1976). Bu
tanimlardan yola ¢ikarak, seramik; dogada olan kilin sulandirildiginda birbi-
riyle yapisarak sekillenmesini saglayan topraktan iiretilen kap-kacaklara veri-
len isimdir. Seramik kelimesi Yunanca’da ’killi toprak, kil, topraktan yapilan

=9

kap ve ¢omlekgi topragi” anlamina gelen “’keramos veya keramitos” kelime-
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lerinden tiiremis ve ¢esitli Avrupa dillerine ise “’keramik ya da ceramic” ola-
rak gegmistir (Kiiltlir A.S., 2017). Literatiirde yanmus kil, ticari ¢anak ¢omlek
ve mevcut seramik endiistrileri kullanimi sirasiyla M.O. 14.000, M.O. 4000
ve M.O. 1500 olarak tarihlenebilir. Kil veya ¢émlek bazli malzemelerin kulla-
nimina iligkin ilk kanitlar Harappan, Cin, Yunan ve diger bir¢ok medeniyette
bulunmustur. Renkli dekoratif sirlara ait ilk bigimlerin M.O. 3500 yillarina
kadar uzandigi ileri siiriiliir (Basu ve Balani, 2011).

Resim 1. Selcuklu Donemi Seffaf Turkuaz Sirl, Siyah Zikzak Desenli Kase, Siralts,
Kubad Abad, Biiyiik Sarat, Karatay (Arik, 2000)

Meslekten olmayan biri i¢in “seramik™ kelimesi, bir kahve fincani ya da
sthhi tesisat, yani geleneksel seramik {iriinler anlamina gelir (Basu ve Balani,
2011). Ciinkii seramik, bircok insan tarafindan heykel, ¢anak ¢omlek, sihhi
tesisat, fayans gibi kelimelerle iligkili olarak diisiiniiliir. Aslinda bu goriis sa-
dece geleneksel veya silikat bazli seramikler dikkate alindiginda, yanlis de-
gildir ama eksiktir. Giiniimiizde seramik bilimi ya da miihendisligi alan si-
likatlardan daha fazlasini kapsar ve geleneksel ve modern seramikler olarak
ikiye ayrilabilir. Ancak ayrim yapilmadan 6nce, seramigin tarihi ve insanlarin
seramikle iligkisinin izini siirmek faydali olacaktir. Atalarimiz, bazi camurla-
rin 1slandiginda kolayca sekil alabilecegi, 1sitildiginda sertlesebildigini kes-
fettiler. Pigsmis camurdan faydali maddelerin elde edilmesi, insanoglunun en
eski ve en biiyiileyici cabalarindan birini olusturmustu. Pigmis kilden yapilmis
esyalarin izleri uygarligin dogusuna kadar uzanir. Bu yeni malzemelerin kul-
lanishiligy, pisirildiginde gozenekli olmalar1 ve dolayisiyla sivi tasimak igin
kullanilamamalar1 nedeni ile sinirlidir. Sanayi devrimi ile birlikte, kullanilan
materyallerin ve tiretim seklinin de degismesiyle modern seramikler iiretilme-
ye basland1 ve geleneksel seramiklere oranla bu modern seramikler daha ince,
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daha homojen, daha az gézeneklidir (Barsoum, 2020). Seramikler, metallere
ve polimerlere gore belirli uygulamalar igin faydali 6zelliklere sahiptir ve bu
ozelliklerden bircok uygulamada yararlanilir. Seramiklerin ana dezavantaji ki-
rilganlig1 ve mekanik 6zelliklerdeki biiyiik dagilimdir (Munz ve Fett, 2001).

e 4

Resim 2. Selcuklu Donemi Zikzakli Vazo, Siralti, Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay
(Arik, 2000)

Resim 3. Selguklu Dénemi Kase, Sgrafitto, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay (Arik,
2000)



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023 - 185

Anadolu’daki seramik sanatinin, diger sanatlardaki gibi eski Tiirk donem-
lerinden devralmip gelistirildigi goriiniir (Aslanapa, 1999). Tiirk seramiginde
en 6nemli donemin Selguklular Dénemi oldugu ileri siiriiliir. Selguklu seramik
tarzi, Iran cografyasinda kalicihi@i, Azerbaycan ve Horasan topraklarindaki
yasayan Tiirklerin varlig1 ile iligkilidir. Yani, Sel¢uklu seramik ustalari ifadesi
Selguklular veya kiiltiirel anlamda etkisinde kalan devletlerde iiretimler yapan
ustalar degil, bu seramik ekoliinii iran’da, Anadolu’da, Suriye’de yasatmakta
olan seramik ustasi olarak kullanilmaktadir (Avsar ve Avsar, 2017). Birgok
miizedeki buluntulardan ve son dénemlerde gerceklestirilen kazilarda elde
edilen orta ¢ag donemine ait tabak figiirlerin incelenmesi sayesinde bu do-
nemle ilgili birgok seramik oldugu sonucuna ulagilmistir. Fakat bu donemdeki
seramiklerde sir kullanilmamistir ve giinliik yasamda kullanilan farkli sera-
mik sekilleri (¢canak, ¢omlek, vazo, ibrik, matara, kadeh, siirahi, testi, kiip ve
benzer iiriinler) mevcuttur. Bu iirlinler gdzenekli ve farkli renklerdedir. Bazi
seramik iriinlerinin iistiinde kazimalar ve kalip baskilar varken, bazilarinda
ise barbutin teknigiyle yapilmis olan benekler, bitkisel sekillerin veya havyan
figtirleri ile bezemelerin yapildig: goriiliir (Kiiltiir A.S., 2017).

Resim 4. Sirsiz, Kabartmali Matara (Foto: Oney, G., Aktaran: Bulut, 2017)
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Resim 5. Selguklu Dénemi, Siralti Dekor, Uzeri Seffaf Turkuaz Sirli Ibrik M.O. 13.
yiizyil (Kiiltiir A.S. 2017)

Cini

Biiyiik Selcuklular ¢ini tekniklerinde farkliliklar yapmis, Anadolu Sel-
cuklular da bu sanatta ¢ok 6zgiin gelismeler kaydetmistir. Cini kelimesi Fars-
ca kokenli olup “Cin” veya “Cin isi” anlamina gelir. Tiirk ¢ini sanati, Islam sa-
nati tarihinde 6nemli yere sahiptir ve kokii 8-9. ylizyillardaki Uygur Devletine
kadar uzanir. Giinliimiizde binalarin i¢ ve dis cephelerini siislemekte kullanilan
ve cesitli geometrik sekillerdeki seramik pargalarina ¢ini, giinliik kullanim
esyalarina da seramik adi verilir (Yardimei, 2013) Cogu insanin aklina ¢ini
kelimesini duydugunda, hemen seramik ¢inisi gelir. Bu hi¢ sasirtici degildir.
Cilinkii seramik ¢ini ticari ve konut mimarisindeki kullanilan ¢ok yonlii ylizey
kaplama malzemesidir (Barrett, 1994).



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023

Resim 6. Selcuklu Donemi, Bitkisel ve Geometrik Bezemeli Yildiz Cini, Liister, Kubad
Abad, Biiyiik Saray, Karatay (Arik, 2000)

Resim 7. Sel¢uklu Déonemi, Bagdas Kuran Figiir, Siralti, Kubad Abad, Biiyiik Saray,
Karatay (Arik, 2000)

Cini sanati, Anadolu Selguklu saltanatinin da tesvikleri ile giiclii bir ge-
lisme donemine girdi ve gok rengindeki 1s1ltilar sacan yapilar ile Anadolu bir
¢ini diyarina doniistli (Arik, 2007). Cinide ilk gelismeler mimaride yasandi ve
ilk kez Tiirklerle ortaya ¢ikan mimari eserlerdeki ¢ini siislemeleri, ¢ok zengin
motif ya da sekil haline geldi. Fakat bu eserlerin biiylik cogunlugu, Mogol
saldirist nedeniyle yok olmustur. Bu nedenle, ¢ini eserlerine ait glinlimiize
kadar ulasabilen 6rnekler ¢cok azdir. Farkli sanatsal faaliyetlerdeki gibi ¢inide
de giincel teknikler, desenler ve renklerle birlikte hizli ilerlemeler meydana
gelmistir. Dolayisiyla Selguklu mimarisinde ¢inicilik faaliyeti levha ve moza-
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ik sekilleriyle temel 6rneklemeler olarak anitsal sanata doniligsmiistiir. Cinide
meydana getirilen ilk uygulamalar, tugla stislemelerine firuze ¢inileri katilma-
sidir. Sirli ¢ini sanatinin Uygurlardan bu yana mimari yapilarda kullanilan sirh
tugla ile basladig1 diistiniilebilir. 13. yiizy1l ortasinda biitiin sanat alanlarinda
mozaik ¢ini siislemelerin ¢ogunlukta oldugu goriiliir. Bununla ilgili Karatay
medresesinin duvarlari ile tonozlar1 ve kubbelerinin ¢inilerle kaplanmasi so-
nucu ¢ini sanatindan en giizel abide ortaya konmustur (Aslanapa, 1999).

Yiizyillardir yiizlerce drnek veren ¢ini sanatinda, Anadolu Selguklu do-
neminde gelistirilen ve kullanilan ¢esitli ¢ini tiirleri, farkli teknikler kullanila-
rak yapilmistir. Selguklular donemindeki ¢ini iiretiminde kullanilan teknikler
arasinda sirli tugla, tek renkli ¢ini, yaldiz, liister teknigi, minai teknigi, sirlt
¢ini mozaik, siralti, kabartma kaliplama, renkli sir ve sahte mozaik teknigi
kullanild1 (Yardimci, 2013).

Resim 8. Selguklu Donemi, Geometrik Diizende Bitkisel Desenli Cini, Siralti,
Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay (Arik, 2000)
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Resim 10. Selcuklu Donemi, Yildiz Sekilli Cini Karo 12. Yiizyil (Kiiltiir A.S. 2017)
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Cam

Anadolu Selguklular doneminde, malzemelerin diizenli ve yeterli topla-
namamasi ve bu alanla ilgili kimsenin aragtirmalar yapmaya cesaretinin ol-
mamasindan dolayi, cam sanati oldukca karanlik bir donem yasamistir. Ca-
min ¢ok kolay kirilabilme 6zelligine sahip olmasindan dolayi, tarihsel siireg
esnasindaki karsilasilan talanlar ve hoyratliga dayanmamistir. Bu nedenledir
ki kazilar esnasinda camin tamaminin anlagilmasina yetecek kadar pargalan-
mis olan cam Ornekleri elde edilmistir. Cam sanatlarina yonelik yapilan ilk
ifadeler, Kubad Abad’da yapilan kazilar ve arastirmalar sonunda baglamistir.
Kazilarda, al¢1 sebekelerine gomiilmiis cam 6rnekleri elde edilmistir. Pencere-
lere yonelik olan bu cam pargalari, ortas: kalin bombeli, yuvarlak kenarlardan
incelen ve bu kenarlarin al¢1 sebekelere gecebilmesi amaciyla kivrilan sekle
sahiptir. Bu cam 6rneklerine benzer olan ama sadece pembe, kobalt mavisi ve
sar1 renklerin hakim oldugu pencere camlarina Konya Koskii kazist esnasinda
de rastlanmistir. Bununla birlikte, Konya Abad Kiiciik ve Biiyiik Saray’daki
kazilarda farkli cam kiriklarina da ulasildi ama bu cam kiriklariin 6zellikleri
ile ilgili ok fazla bir bilgi ve goriis saglanamadi. Saray kazilarinda, kadehe ait
oldugu sanilan, emaye bezemeleri olan iki cam pargasi elde edilmistir. Yine
de bu saray kazilarinda elde edilen en énemli cam kalintilar1 ise ¢ok az bir
parcasi kirtlmis olan ve bunun haricinde tamami bozulmadan ulasilan biiyiik
bir tabaktir. Bu eser, yazilarla donatilan ve emaye bezenmis bir tabaktir ve
Anadolu’da kesfedilen tek 6rnek oldugu i¢in olduk¢a 6nemlidir. Tabagin ¢ap1
30.5 cm ve dik kenarlar1 ise 2.5 cm yiikseklige sahiptir. Beyaz bir zeminin
Uistiine altin yaldiz ile islenen tabagin ortasi bozuldugundan ¢ok zor olarak
farkedilen bitkisel arabeskler kullanilarak siislenen bir rozet bulunmaktadir.
Arka yiiziindeki kenarinda ise palmentlerden meydana gelen ince bir arabeks
bordiir dolasir (Arik, 2000).
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Resim 11. Selcuklu Dénemi, Ikili Cam Kandil, Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay
(Arik, 2000)

Resim 12. Sel¢uklu Déonemi, Yazili Cam Tabak, Siralti, Kubad Abad, Biiyiik Saray,
Karatay (Arik, 2000)
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1. Giris

Gelenekler ve geleneklere iliskin degerler daha once yarar1 goriildiigi
icin ait oldugu toplumun bellegine yerlesir. Gelismis kiitiirlerde degismezlik
kazanan geleneklerin birikimlerinin olusumu toplumsal bellegin izlerini tasi-
yarak kusaktan kusaga aktarilarak kullanilir. Toplumlarin kiiltiir degisimi ih-
tiyaci karsisinda kaldiklar1 durumlarda, geleneklere iliskin degerlerin degisti-
rilmesi, bellekten silinmesi ve yerlerine yenilerinin getirilmesi olduk¢a zordur
ve uzun zaman alir. Ferraro (1998) kiiltiirii tanimlarken “kiiltiiriin bir yagsam
bicimi olugunu ve insanlarin sahip olduklar1 maddi nesneleri, liyelerin paylas-
181 fikirleri, tutumlar1 ve degerleri, sosyal kurumlari, bilgileri ve bir toplumun
davranig kaliplarini kapsayan her seyi i¢inde barindirdigini” belirtmistir. Tim
toplumlar i¢in giysiler ile giyinme usulleri ve bunlara bagli davranislar ¢ok
katmanli, dinamik ve hareketli bir kiiltiiriin ¢iktilar1 olarak yapilandirilmis ve
gelisim gostermistir. Cikla (2004: 53), tarihi siirecte giysilerdeki degisimin
kiilttirel farkliliginmn bir dlgiit oldugunu, “Bir toplumun giysisinde yasanan
degisim ile kiiltiirel degisimi arasinda paralellik sz konusudur. Kiyafet bera-
berinde kiiltiir degisimini de getirmektedir. Nitekim bir milletin giysisini kabul
etmek, o milletin kiiltiiriinii kabul etmenin énemli bir géstergesidir” seklinde
ifade ederek farkli kiiltiirlerin birbirlerinden etkilenmesinin ve toplumlarin de-
gisiminin kaginilmaz oldugunu vurgulamistir.

Tiirklerin giyim kiiltiirliniin, Orta Asya’nin kuzeyinde yasamis olan go-
¢ebe atalarinin giyim kiiltiiriine dayandig1 pek ¢ok kaynakta yer almaktadir.
Tirkler, genis bir cografya iizerinde siirekli hareket halinde olduklar1 i¢in
birbirinden ¢ok farkli, degisik toplum ve kiiltlirlerle karsilasmislardir. S6z
konusu kiiltiirleraras1 etkilesim Tiirk halk kiiltliriiniin dinamik yapisinin ge-
lisiminde etkili olmustur. Anadolu halk kiiltiiriinde kiiltiirel etkilesimin ve
buna bagl degisimlerin 6nemli unsurlarindan biri go¢ kavrami ile agiklana-
bilir. Kurt (2020:31) yaptig1 bir ¢alismada “gé¢ kavramina bagh olarak onun
bir yasam tarzi oldugunu ifade eden konargocerlik kavrami kiiltiirle ilgili bir
tammlama olarak maddi manevi pek ¢ok kiiltiirel unsurda etkisi goriilebilen
davranis ve tutumlari icermektedir” seklindeki tanimlamasi gogiin toplumla-
rin yasam tarzi ile ilgili oldugunu agiklamaktadir. S6z konusu yasam tarzlari
onlarm kiiltiirel kimliginin olusmasinda ve digerlerinden ayrilmasinda be-
lirleyici bir unsurdur. Tarihsel siire¢ icerisinde gogebe hayat siirerek bu ha-
reketi gergeklestiren ve “gd¢” kavramini kullanan Tiirk halklar1 bu anlamda
one ¢ikmaktadir (Sahin, 2020:16). Yoriikler i¢in “konargdger” terimi yaygin
olarak kullanilir. Yoriiklerde gd¢, mevsimlerin degisimiyle iliskilendirilir ve
belirli gog yollar1 tizerinden kislik yerlesim yerinden yaylaya, yayladan son-
baharda gilizleme ve giizlemden tekrar kisliga doniistimlii olarak gerceklesen
bir yer degistirme siireci olarak tanimlanabilir (Ak, 2020:42-47). Orta Asya’
dan Anadolu’ya go¢ eden ve yerlesen gocebe Oguz boylar1 “Tiirkmen” ve
“Yoriik” olarak bilinmektedir ve Anadolu’nun pek ¢ok bdlgesinde yasamlari-



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023 - 195

ni1 siirdiirmektedir. Yoriiklerde meken degisikligi mevsime bagli olarak yapil-
makta giinlimiizde yayla kiiltiiriiyle yaylak kislak gogleri ile ifade edilmek-
tedir. Baz1 yorelerde halen ydriikler tarafindan siirdiiriilen konar-gogerlik,
Tiirklerin gog kiiltiiriiniin gelenekli yasaminin geregi olarak kokli ve daimi
yansimalari olarak kabul edilebilir.

Tiirkmenler veya El-Etrak adiyla bilinen Yoriikler, Oguz Boyunun bir
koludur ve 1020 yilindan sonra Kiigiik Asya’y1 fethetmislerdir. Bu grup, Sel-
cuklu Merkezi YoOnetimi tarafindan Dogu Roma’nin siir bolgelerine yerles-
tirilmistir (Inalcik, 2014:467). Yériikler, tarih boyunca Anadolu’nun gesitli
giizergahlarin1 kullanarak go¢ etmisler ve zaman igerisinde yerlesik diizene
gecmislerdir.

Karakegili Yoriikleri, 11. yiizyildan baglayarak Anadolu’nun Tiirklesmesi
ve Islamlagmasinda belirgin bir rol oynamuslardir, etkileri bu dénemden itiba-
ren hissedilmeye baslamistir (Akalan, 2022:87). Bilecik bolgesindeki Kara-
kegililer, Tiirkistan-Horasan ve Anadolu rotalarini izleyerek zorunlu bir gog
yasamiglardir. Bu go¢ sirasinda yaklasik 8.000 Karakegili, oncelikle Rakka
tizerinden Urfa’ya gelmis ve daha sonra Bilecik’e gelerek Osmanli Devle-
ti’nin temellerini S6giit’te atmistir (Yilmaz Vurgun, 2018: 592). Karakegili,
Ertugrul Gazi ve Osman Gazi’'nin mensup oldugu bir agirettir yani bir aile
adidir (Cay ve Oztiirk, 2019:537).

Halk giysileri, ait olduklar1 toplumun cografik 6zelliklerin yan1 sira orf
adet, gelenek, gorenek, inang ve toplumsal deger yargilarinin bigimlendirdigi
islevsel iiriinler olmanin yam sira toplumsal bir iletisim sembolii olarak da
kullanilmis ve ait olduklar kiiltiiriin tarih boyunca goriiniir kilimmasini sagla-
miglardir (Kog ve Koca, 2023:204). Anadolu’da zengin bir ¢esitlilik gosteren,
her yorede ve bolgede yoreye ait halkin yasam kosullar1 ve gelenekleri ile
sekillenmis giysi kiiltiirli olmustur. Bolgeler arasindaki cesitlilikler ve renkli-
likler, kendini bu yoresel kiyafetlerde de on plana ¢gikarmaktadir. Geleneksel
Ogeler iceren bir giyim-kusam Ornegi bize, ait oldugu toplulukla ilgili pek
cok bilgi sunabilir. Bir toplumun kendi kiiltiirleri dogrultusunda gelistirdikleri
giysileri, o toplumun yerlesik ya da konar-goger olup olmadigi, hangi tarihi
olaylar1 yasadiklar1 ve etnolojik kdkenleri konusunda bilgiler vermeleri agi-
sindan da dnemlidir.

Bu calisma; Bilecik ili Pazaryeri ilgesine bagl Gilinyurdu Koyt Y oriik-
lerine ait kadin giysilerinin tanimlanmasi, yoresel 6zelliklerine ait degelerin
belirlenmesi ve ulasilabilen 6rneklerinin tiir, bi¢im, form, terzilik, kullanim
sekli ve estetik degerleri a¢ilarindan giyim alaninin gerektirdigi bir sistematik
ile analiz edilerek kayit altina alinmasi amaciyla planlanmis ve yiiriitilmiistiir.
Bu amaci gerceklestirebilmek i¢in yore halkinin kullandig1 yoéresel giysi-
lerin ulasilabilen 6rneklerinin bigimsel ve teknik 6zellikleri, kullanim yeri,
kusanma bicimleri, siisleme ve siislenmeye iligskin 6zellikleri agisindan grup-
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landirilmis, yoredeki halkin uygulamalar1 dogrultusunda yapim 6zellikleri ve
kullanim sekilleri kullanic1 kaynak kisiler tarafindan aktarilan bilgiler dog-
rultusunda ele alinarak teknik ¢izimleri de igeren belgelendirmeye dayali bir
analiz yapilmistir.

Giinliik yagamin bir parcasi olarak insanlarin birgok gereksinimlerini kar-
silayan, kiiltiiriin maddi {irlinlerinden olan giyim esyalar, tarihsel gegmiste
uzun dénemde olusmus deneyim ve birikimlerin iiriinleridir. Bu nedenle de
geemis birikimi giiniimiize tagiyan gelenekli yasamda kullanilan giysilerin
her bir parcasi, toplumlarin kiiltiir tarihi agisindan 6nemli birer belge niteligi
gostermekte ve oldukea ilgi ¢ekici 6zelliklere sahiptirler. Bu baglamda, seci-
len konu ve yapilan arastirma Tiirk ve Diinya kiiltiir tarihi ile ilgili literatiire
katkida bulunarak kaynak olusturmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi ve bu
konuda yapilan ilk calisma olmasi agisindan oldukg¢a dnemlidir.

2. Yontem

Betimsel aragtirma yonteminin kullanildigi bu arastirmada; Arastirma-
da elde edilen tiim veriler, nitel arastirma yontemlerinden biri olan, toplanan
verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasma amacini hedefleyen
tarama yontemi ile ele alinip, degerlendirilmistir. Aragtirmanin evrenini, Bi-
lecik Ili Pazaryeri Ilgesine bagl Giinyurdu Koyii’nde yasayan kadin yériikle-
rin kullandiklar1 yoresel giysiler olusturmaktadir. Arastirmanin drneklemini
Glinyurdu Koyiinde saha arastirmasi sonucunda ulasilabilen bicimsel 6zellik-
lerine ve kullanim yerine gore farklilik gosteren giysi 6rnekleri olugturmak-
tadir. Bilecik Ili Pazaryeri Ilgesi Giinyurdu Koyii kadinlarmin kullandiklar
Ozel giin giysisi olan “entere/enteri”, “gumes salvar” takimi ve “ii¢ etekli”
takim adi1 verilen giysiler arastirmacilar tarafindan bolgede yapilan alan aras-
tirmas1 sonucunda giysileri kullanan yo6re halkinin gortsleri ile deneyimleri
ve aktarimlari, giysiler ile ilgili belgeler, bilgi ve dokiimanlara ulagilmistir.
Arastirmanin 6rneklemini, arastirmaci tarafindan farkli zamanlarda yoresel
saha arastirmalar1 sonucunda ulasilan bedene giyilen Tiirk halk giysilerinin
ice giyilen don ve gomlekler, iiste giyilen entari, cepken, salvar, i¢lik vb. giy-
si parcalar olusturmaktadir. Giysiler, gergek drnekleri ile belge niteligindeki
gorsel kanitlar tizerinden nesneye dayali inceleme yapilmis, ayrica yore halki
ile yapilan goriismeden elde edilen bilgiler ile desteklenerek analiz edilmistir.
Oncelikle ilgili literatiir taranmis ve konuya iliskin her tiir gorsel ve yazi-
I1 kaynaklar aragtirma kapsamina dahil edilmistir.Bilecik ili Pazaryeri ilgesi
Gilinyurdu Koyii’'nde yasayan yoriik kadinlarin 6zel giinlerde kullandiklar ge-
lenekli giysileri bigimsel 6zelliklerine gore siniflandirilmis, birbirinden farkli
her giysi i¢in giysi bi¢cimini tanimlayacak ¢izimler yapilmis ve uygulanan
teknik, kullanilan malzeme, siisleme 6zellikleri, giysi formu, kullanim yeri,
kullanim 6zellikleri ile giyinme usulleri agisindan ilgili literatiir ve kaynak
kisilerin verdigi bilgilere dayali olarak analiz edilmistir. Arastirma verilerine
dahil edilen giysilerin 6zellikleri ile ilgili bilgilerin dokiimleri yapilirken yore
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halki tarafindan kullanilan terminolojik tanimlar esas alinmistr.

“Bilecik ili Pazaryeri ilgesi Giinyurdu kdyii yoriikleri kadin giysilerinin”
siniflandirilmasinda giyinme {iislubu a¢isindan temel olarak iki farkli giysi
grubunun varlig: tespit edilmistir. Kisa istliikk olarak disa giyilen sarkalar
(cepken) ile bele baglanan ve bas tanziminde kullanilan aksesuralar ve ayaga
giyilen ¢oraplarin her iki giysi grubunun takimlar ile birlikte ortak olarak
kullanildig1 belirlenmistir. S6z konusu siniflandirma;

A. Temel Giysi Formlari,

1. Salvarli ve Kisa Entarili Takimlar (Kumas adlarina gore-renklerine
gore)

- Pilili kisa entere/enteri, salvar

2. Uzun Entarili — Ug Etekli - Takimlar

- Ug etek, ic uzun entere/enteri, i¢ donu, al / ak goynek,

B. Ortak Olarak Kullanilan Pargalar ve Aksesuarlar;

1. Uste Giyilen Sarkalar (cepkenler)

2. Bele Baglananlar Aksesuarlar

-Yaglik, onliik, al kusak, piiskiillii bag, licgen kusak, glimiis kava kusak

3. Bag Tanzimi I¢in Kullanilan Aksesuarlar

- Vala, boggu, tellal,

4. Ayaga Giyilenler

-Giilli yiin ¢orap, koca yanis yiin ¢orap

Ayrica yorede giysiler ile ilgili bilgi sahibi olan ve uzun yillar bu konuda
calismalar yapan Nazife Yilmaz, giysilerin gercek ve gorsel verilerine ulagil-
masinda ve arastirma kapsamindaki yore halkinin giysilerinin hem kullanicisi
hem de kiiltiir tagiyicisi olarak giysilere iliskin bilgileri aragtirmacilar ile pay-
lagarak bu ¢alismanin ger¢eklesmesinde 6nemli katkilar saglamistir.

3. ARASTIRMA BULGULARI VE YORUM

Bireysel yaraticiliga ve beceriye dayanan, halk giyimi ve kusamlari ola-
rak bilinen geleneklere karisan birgok giysi giinimiiz gelisim ve etkilesim
siirecinde degiserek gelismis giinlimiizde bati etkeni ile bigimlenen moda ger-
¢evesinde giderek onemini yitirmeye baslamistir. Oysa ki bu giysilerin varligi
toplumlarin benligini, kiiltiirel izlerini, atalarinin varligini en énemlisi kim
ve ne oldugunu dis goriiniirliikte yansitan imza olarak degerlendirilmektedir.
Aslinda giysiler bir toplumun kiiltiiriniin gergek bir yansimasi olarak goriil-
mektedir. Horn ve Gurel (1981:3) gelenekli giysiler ile ilgili yapmis olduklari
bir ¢alismada “Giyim giinliik yasamin en kisisel unsurlarindan biri olan ve
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ayni zamanda bir donemin kiiltiirel kaliplarimin gomiilii oldugu sosyal akti-
vitelerin bir ifadesidir” seklindeki agiklamalarinda giysilerin varliginin top-
lumlarm kiiltiirel yapilarimi ¢oziimleyebilmek i¢in ne kadar dnemli oldugunu
vurgulamiglardir. Bazi toplumlar hem kendi kiiltiirlerinin izlerini ve degerle-
rini yansitan gelenekli giysilerini ve onlara bagli kusanma bigimlerini ¢agdas
moda kapsaminda giincel formlar1 birlikte kullarak kiiltiirel degerlerine sahip
cikarken, bazi toplumlarda hem giysiler hem de onlara ait degerler yok olmus
veya bigimleri bozularak yozlastirilmistir. S6z konusu degerlere sahip ¢ik-
mak, kiiltiirel hafizanin siirdiiriilebilirligi ve gelecek nesillere kim olduklarim
hatirlatabilmesi ve kusaktan kusaga aktarilmasi agisindan son derece 6nemli-
dir. Bilecik ili, Pazaryeri ilcesi, Giinyurdu Koyii Karakecili Yoriiklerinin, 11.
yiizy1ldan sonra Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Islamlagmas: siirecinde bu bol-
geye yerlestikleri ve uzun yillar kendi kiiltiirel degerlerini koruyarak kullan-
diklar1 ve kendilerinden sonraki kusaklara aktarilmasina 1sik tutan tastyicilar
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3.1. Bilecik Pazaryeri Ilcesi Giinyurdu Koyii Yoriikleri

Eski ¢aglarda Bithynia olarak bilinen bdlge, Marmara’nin giineydogu
kosesinde yer almaktadir. Selguklular ve Bizanslilar igin sinir bir bolgeydi.
Osman Gazi’'nin Bilecik’i ele gegirmesiyle bolge, dnemli bir merkez haline
gelmistir. Eskisehir’e bagh bir kaza olan Bilecik, 1885°te Ertugrul Sancagi-
na dahil edilmis ve 1924°te il statiisiinde bir vilayet haline gelmistir (Y1lmaz
Vurgun, 2018:593). Bilecik ili, cografi konumu ve farkli topografyas: sebe-
biyle bolgeler arasinda bir geg¢is alaninda yer alir. Bu durum, ilin igerisinde
iic farkli iklim tipinin goriilmesine neden olur. Genel olarak, Bilecik iI’inin
Merkez, Golpazari, Osmaneli ve S6giit ilgelerinde “Marmara Bolgesi” iklimi
etkili iken, Boziiyiik, Pazaryeri, Yenipazar ve Inhisar ilgelerinde ise I¢ Anado-
lu Bolgesi iklimi hakimdir. Ayrica Sakarya Irmagi’nin kenarinda, G6lpazari,
Osmaneli ve Sogiit ilgelerinde, 6zel “mikroklima” iklim yapilar gézlemlene-
bilir. Bilecik ilinde en ¢cok ocak ve mayis yaz aylarinda yagis diismekte olup
temmuz ay1 ise en sicak donemi yasar. ilin geneline hakim olan iklim tipi,
Merkezi Akdeniz yagis rejimidir. Yillik yagis miktar1 toplami yaklasik olarak
450 kg/m2’dir. il merkezinde ortalama olarak 38 giin kar yagis1 goriiliir. Orta-
lama y1llik sicaklik ise yaklagik 12.3 derece civarindadir (Cakici, 2015:6-7).

Bilecik, zengin hoyiik yerlesimi izlerinin glinlimiize ulastig1 bir il olarak
bilinmektedir. Hoytikler, farkli donemlerde insa edilip yikilmis olan yerlesim
alanlarma ait kalintilardir. Ancak Bilecik’in benzersiz tarihini sekillendiren
en onemli unsurlardan biri, Osmanli’nin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin dogu-
suna ev sahipligi yapmasidir. Osmanli Devleti bu topraklarda kurulmus ve bu
doneme ait bir¢ok tarihi eser, kurulus siirecinde yer alan 6nemli kisiliklerin
anisin1 yasatmaktadir (Cuhadar, 2019:5 ). Pazaryeri, Bilecik ilinin ilgelerinden
birisidir. Pazaryeri ilgesine ilk yerlesim 1273 yilinda Anadolu’ya ilk yerle-
sildigi beylikler doneminde ger¢eklesmistir. Osmanli doneminden gilintimiize
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kadar Anadolu’nun 6nemli bir yerlesim noktasi olarak varligimi siirdtiirmiistiir.
Osmanli doneminde hem askeri hem de ticari yollar iizerinde bulunmasiyla
onemli bir nahiye olarak 6ne ¢ikmistt (Celebioglu, 2006:36). Bu bolgede he-
diyelik ve turistik toprak ev esyalari ile agag isleri liretimi devam etmektedir.
Yoresel lezzetlere odaklandigimizda, ilgeler arasinda belirli tatlar 6ne ¢ikar.
Inhisar’da nar ve nar lokumu, Pazaryeri’nde boza ve helva, Osmaneli’nde ise
ayva ve ayva lokumu bdlgenin meshur tatlaridir. Bunun yani sira, dag erigi
eksili kesme g¢orba, bildircin kebabi, nohutlu manti ve biizme tatlisi da ilin
taninmis yoresel lezzetleri arasindadir. Pazaryeri, dogal giizellikleriyle dikkat
cekerken, ¢comlekgilik el sanatinin hala icra edildigi Kinik kdyii bu ilgeye kat-
ma deger saglamaktadir (Vatan, 2017:197).

Ertugrul Gazi Senlikleri, Yoriikler icin 6nemli bir etkinliktir. 1940’11 y1l-
lardan itibaren Y oriikler, milli kiyafetlerle bu etkinlige katilirlardi; kadinlar ve
erkekler karisik bir sekilde bu senliklere istirak ederdi. Ozellikle Giinyurdu
Koy, Ertugrul Gazi Senlikleri’nde belirgin bir rol oynardi. Yoriik kiyafetleri
giyen koyliiler, cuma giinii senlik alanina gider ve orada kalir, ertesi giin ise
Y oriik yiirtiylisiine katilirlardi (Yilmaz Vurgun, 2018:607).

Gliniimiizde, Yoriik koylerinde iiretimde bir azalma yasanmaktadir. Bah-
cecik, Gilinyurdu, Kizilcapinar, Caydere gibi kdylerde ise birkag¢ aile hala
hayvancilikla ugrasmaktadir (Y1lmaz Vurgun, 2018:610). Kaynak kisi Nazife
Hanimin ifadesine gore; “Yéreye Orta Asya’dan go¢ edilmis. Karakegili Yo-
riikleri, Ertugrul Gazi soyundan gelmektedir. Iicede iki Yériik koyii bulun-
makla birlikte Giinyurdu Koyiinde Aydin ve Kiitahya illerinden gelen siilaleler
mevcuttur. Bizim biiyiiklerimiz Kiitahya dan gelmistir. Kéyiimiiz ormanlik bir
koydiir. Hayvancilik yapildig i¢in ormana yakin se¢ilmistir. Kéyliiler orman-
lik alandan elde ettikleri odunlari yakar yapraklarimi ise hayvanlara yediri-
livorlard:. Biz yerlesik hayatta dogduk ama bizim biiyiiklerimiz Yériik oldu-
gumuz i¢in, obalar kurulurmus, yazin yaylalara gidilip kisin yerlesik hayata
kéye gelirmis. Bizim annemiz babamiz yerlesik hayatta kéyiimiizde dogmus-
lar. Daha ¢ok hayvancilikla ugrasiyorlar. Eskiden yazin 3-4 ay hayvanlari
ile yaylada kalirlarmis. Sonra tekrar koye donerlermis. Antalya Yoriikleri de
bizim gibi yazin yaylada kisin yerlesik hayatta yastyorlar” (KK1).

3.2. Bilecik ili Pazaryeri Ilgesi Giinyurdu Kéyii Yoriik Giysileri

Yapilan alan yazin arastirmasi ve kaynak kisilerin destegiyle ulasilan Bi-
lecik ili Pazaryeri il¢esi Glinyurdu koyii giysileri incelendiginde, Anadolu’nun
bir¢cok bolgesinde oldugu gibi kadin giysilerinin giincel yasamda ¢ok daha
fazla kullanilmasinin sonucu olarak geleneklerini daha iyi korumus, buna kar-
silik erkek giysilerinin daha ¢ok sembolik anlamda kullanildig1 gozlenmistir.
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N =
Fotograf 1. Bilecik-Pazaryeri Ilcesi Karakegili Yériiklerinin Tiirbe Oniindeki Toplu
Dualar1 (Ince, 2022:38)

Fotograf 2. 1985 Yili Yoriik Cadirt Oniinde (Nazife Yilmaz fotograf arsivi)

Glinyurdu Koyt Karakegili Yoriiklerinin giyim kusam 6zelliklerinin in-
celendigi bu ¢alismada ydre kadinlarinin giinliik yasamlarinda ve torensel ak-
tivitelerde, gelenekli giysilerini kismen de olsa kullandiklar ancak erkeklerin
gelenekli giysilerini sadece ¢ok 6zel giinlerde veya tanitima yonelik aktivite-
lerde bilinirligi ve tanmirligi saglamak amaci ile sembolik anlamda kullanil-
dig1 belirtilistir. Anadolu’da yoresel erkek giysilerinin kadin giysilerine gore
daha hizli terk ederek modernlesmesi iki agidan ele alinabilir. Bunlardan ilki,
kiyafet kanunlarmin tamami erkek giysilerine yonelik ¢ikartilmasidir. Tlki 25
Kasim 1925 yilinda ¢ikartilan Sapka ihtisas1t hakkinda kanun ile ¢ikartilan
kanunlarda tiim uygulamalar ve zorunluluklar erkek giysileri i¢in ¢ikrtilmistir.
Bu nedenle erkek giysileri igin zorunlu olan kiyafet degisimi kadin giysile-
rinden daha hizli bir sekilde modermelsmistir. Erkek giysilerinin daha 6nce
modernlesmesinin ikincisi; kirsal kesimde yasayan erkeklerin ge¢imini sag-
lamak i¢in ¢aligma zorunlulugu ve sehir ile irtibat1 saglayan kisi olma durumu
nedeni ile geleneksel giysiler daha cabuk terk edilmistir. Bu baglamda Giin-
yurdu kdyiinde kadin giysi 6rneklerine ulasmak miimkiin olmus ancak erkek
giysilerinin drnekleri yok denecek kadar az sayida oldugu ve bazi parcalarinin
da eksik oldugu gozlenmistir.
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Fotograf 3. Bilecik-Pazaryeri llgesi Giinyurdu Kéyii kadin giysisi (1984) - uzun

entarili - ii¢ etekli ve salvarli kisa entarili takimlar (Safiye Yilmaz fotograf arsivi)
Fotograf 4. Bilecik-Pazaryeri ligesi Giinyurdu Koyii kadin giysileri - uzun entarili
—ii¢ etekli ve salvarl kisa entarili takimlar (Nazife Yilmaz fotograf arsivi)

Giinyurdu K6yt kadin giysileri yorede yasayan giysileri kullanan ve giy-
siler ile ilgili bilgileri aktaran kaynak kisilerden edinilen bilgiler ile yazili ve
gorsel belgeler analiz edilidginde, yorede yasayan kadinlarin kullandiklari
giysilerin salvarli ve ii¢ etekli takimlardan olusan iki farkli tiiriiniin oldugu,
beden iizerine dizilirken giysi ile birlikte kullanilan bazi aksesuarlarin giysi-
yi giyen kiginin sosyal statlisiiniin gorsel gostergeleri olarak konumlandig,
bu giysilerin kullanim yeri ve kullanim amacinin giyen kisiye gore farkli-
lik gosterdigi ilgili literatiir ve kaynak kisilerden edinilen bilgilere dayana-
rak agiklanabilir. Kog ve Koca, (2012:145) gelenekli giysiler ile ilgili yapmis
olduklar1 bir ¢alismada Tiirk giysilerinde tene giyilen i¢ giysiler haric iiste
giyilen giysi parcalarinin en 6nemli diger ayrintis1 6nden boydan boya agik
olarak bi¢cimlendirilmesidir. Bir diger 6zellik ise giysi parcalarinin kullanimi
tek basina bir sey ifade etmezken katmanlar1 ve kusamlarinda takim olarak
kullanildigin1 belirtmislerdir. Arastirma kapsaminda Bilecik Ili Pazaryeri Il-
¢esi Gilinyurdu Koyii Yoriik Kadin giysilerinin iki farkl kullanim 6zelligi ile
olusturulan uzun entarili takimlarin bigimsel 6zellikleri incelendiginde 6nden
boydan boya agik ve ¢cok katmanli formlar1 dikkat ¢ekmektedir.

- 201
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3.2.1. Bilecik ili Pazaryeri Ilgesi Giinyurdu Kaéyii Yériik Kadin Giy-
sileri

A. Temel Giysi Formlari;

1. Salvarh ve Kisa Entarili Takimlar (kumas adlarina gore-
renklerine gore)

5 6 7
Fotograf 5. 6. 7. Bilecik-Pazaryeri llgesi Giinyurdu Koyii kadin giysileri salvarli kisa
entarili takimlar

(Kaynak: Nazife Yilmaz fotograf arsivi) (Soldan saga dogru mavi entere salvar, yesil
kadife entere salvar, divitin kat)

- Pilili Kisa Entere/Enteri ve Salvar Takim

Bilecik 1li, Pazaryeri ilgesi Giinyurdu Koyiinde yasayan yériikler, gele-
nek ve goreneklerini giiniimiizde halen siirdiirmeye ¢aligmaktadirlar. Kadinlar
giinliik hayatta kiglik olarak divitin kumastan yapilmig “divitin kat” yazlik
olarak da poplin ve viskon kumaslardan iiretilmis olan takim (takim ente-
re-salvar) giymektedirler. Fotograf 8-9’da kirmizi ¢igek desenli divitin ku-
mastan yapilmis giinliik kadin entere- salvar divitin kat giysisi yer almaktadir.
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8 9

Fotograf 8-9 Bilecik-Pazaryeri ligesi Giinyurdu Kéyii Yoriik Kadin Giinliik Giysisi
Divitin Kat

(Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu)

Kadinlarinin siinnet, nisan, diigiin, senlik vb. 6zel giinlerde agirlikli ola-
rak iki farkli giysi grubu kullandiklar1 goriilmiistiir. Birincisi, “entere/enteri”,
“gumes salvar” ve “sarka” ad1 verilen {i¢ par¢adan olugmakta olan takim, dige-
ri ise “li¢ etek”, “al/ak goynek”, “i¢c uzun entere” ve “i¢c don” dan olusan takim
seklindedir. Ayaklarinda ise 6rme ¢orap ve lastik ayakkabi giyilmektedir. Bu
parcalarin tamamlayicist olarak her iki giysi grubu icin belde salvar iistiinde
“gava kusak” (kava kusak), gava kusak tistlinde ise “yaglik” kullanilmaktadir.
Yalnizca ii¢ etekli takimda kava kusak ve yagliga ilave olarak “piiskiillii bag”
ile bele baglanmis “onliik”, “li¢cgen kusak™ ve “al kusak” da kullanilmakta-
dir. Ayrica bekar, evli ve ¢cocuklu kadinlara 6zel farkli bag baglama sekilleri
mevcuttur. Glinyurdu koyt yoriikleri, 6zel giinlerinde kullandiklar kiiltiirel
degerlerinin en 6nemli sembollerinden birisi olan bu giysileri giiniimiize ka-
dar tasimislardir. Nazife Yilmaz’mn ifadesine gore; “Ozel giinlerde, diigiinde,
stinnetlerde sandiklar dokiiliir, o koyde kim varsa yesil entere ve salvar giyer.
Eskiden bu giysileri bekar kizlar giymezdi ve belli bir kurala gére giyilirdi.
Ama simdi bir ayrim olmadan geng yasl koydeki herkes giyebiliyor. Kimisi
basini agryor, kimisi baglyyor ama herkes bir entere ve salvar giyiyor” (KK1).

Entere / Gumes Salvar Takimi

Arastirma kapsaminda kaynak kisilerle yapilan goriigmeler sonucu elde
edilen bilgi ve belgelere gore yorede 6zel glinlerde en yaygin kullanilan giy-
sinin yesil renkli entere ve kirmizi gumes salvardan olusan takim oldugu go-
riilmektedir. Fotograf 10°da yer alan takim yalmizca evli kadinlar tarafindan
giyilmektedir.

Ayrica farkli renklerde ve kumaslardan hazirlanmis olan takimlar hem
bekar kizlar hem de evli kadinlar tarafindan kullanilabilmektedir. Bu takimlari
bekar kizlar yalnizca entere ve salvar olarak giyerken evli kadinlar mutlaka
kava kusak ve yaglik ile birlikte giymektedirler.

- 203
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10 1 12 13
Fotograf 10. Yesil Entere-Kirmizi Gumes Salvar Takimi (Yaglik ile birlikte evli kadin)
Fotograf 11. Kirmizi Entere/Salvar Takimi -Diiz Al (Yaglik ile birlikte evli kadin)
Fotograf 12. Elmasiye Kumas Entere/Salvar Takimi
Fotograf 13. Yesil Kadife Entere/Salvar Takimi
Kaynak: Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu

Enteri/ Entere (Pilili kisa iist giysi): Entari bugiin Anadolu’nun ¢esitli
yorelerinde giyilmekte ve degisik yorelerde giyilen giysinin formlar1 arasinda
bir¢ok benzerlikler bulunmaktadir (Kog¢ ve Koca, 2012:141). Entariler, kul-
lanildig1 toplumun kiiltiirel yapisina gore pesli, tigetek, ti¢ pes, zibin, fistan,
libas, urba gibi farkli isimler alabilir. Aynm1 cografyanin farkl illerinde veya
ayni ilin farkli bolgelerinde ¢esitli entari tiirlerine rastlanabilir. Bu nedenle,
giysi bigimi, kullanimi, siislemeleri ve isimlendirmeleriyle ¢esitlilik gdsteren
entariler, sadece giyim amaciyla degil ayn1 zamanda kiiltiirel iletisimin bir
pargasi olarak da biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu farklilik ve zenginlik, entarile-
rin kiiltiirel agidan 6zel bir deger tagimasini saglar (Koca ve Kog, 2016:328).

Yoriik kadinlarinin 6zel giin giysisi olarak kullandig1 takimin tist giysi
parcasina enteri/ entere adi verilmektedir. Genellikle yesil renkten olup, yesi-
lin bulunamadig1 durumlarda mavi renk kullanilmaktadir. Bu iki rengin eski
geleneklerde birbiri yerine kullanildigi bilinmektedir. Yasil kok yani gok tabiri
Tiirklerde gokylizii anlamina gelmektedir (Geng, 1997:1090).

Gok Tanr inancina sahip olan Tiirk topluluklart i¢in gok, mavi rengin
semboliidiir. Samanlar, maviyi ululugu temsil eden bir renk olarak gdérmiis
ve bu rengi “gok” olarak adlandirmislardir. Ancak gok rengi ayn1 zamanda
yesili de ifade eder. Orhun kitabelerinde, yesil karsilig1 olarak “yasil” terimi
kullanilmis olsa da, “Gok-Irmak™ gibi isimlendirmelerde gok terimi, yesi-
lin karsilig1 olarak da kullanilmistir (Kiigiik, 2010, s. 193). Tiirk kadinlari-
nin ve erkeklerinin giyiminde genellikle sar1, kirmizi ve yesil gibi renklerin
sikca kullamldig1 ve bu renklerin Ozbekistan’dan Azerbaycan’a kadar genis
bir cografyada yaygin bir sekilde tercih edildigi gézlemlenmektedir (Geng,
1997:1109).

Yapilan arastirmada ¢ok nadir olarak farkli renkte entereye rastlanilmig
olsa da genellikle kirmiz1 gumes salvar ile birlikte yesil renkli entere giyil-



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023 - 205

mis oldugu gdzlemlenmistir. Diger taraftan (KK1) yesil entere giyilmesinin
onemini “Mutlaka kirmizi salvarin iistiine yesil entere giyilir” seklinde ifade
etmistir. Goktiirk yazisiyla kaleme alinmis olan Turfan el yazmasinda, “yasil
kaya yayladim - kizil kaya kisladim” ifadeleriyle yesil-kizil renk uyumu da
gozlemlenmektedir (Geng, 1997:1091).

14 15 16
Fotograf 14-15-16 Entere/ Gumes Salvar Takumi ve Tellal Basortiisii (Yeni gelin giyimi)
Kaynak: Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu

Teknik agidan inceledigimizde; enterenin boyu kalca hizasinda olup giyi-
lirken salvarin icerisine konulmaktadir. On bedende ggiis iistiinden robalidir.
Robanin altindan etek ucuna kadar 6n bedende ve arka bedende pililer yer
almaktadir. Bel kismui ise lastik ile toplanmaktadir. “Bedendeki pililer ve bel-
deki lastik caligsmasi giyen kiginin rahat hareket etmesini saglamakla birlikte
birkag farkli bedene de uyum saglamast amaciyla uygulanmaktadir” (KK1).
Yaka kismi1 6n orta hattan robaya kadar kesilip iki yana yatirilarak “V” yaka
seklinde bir a¢iklik olusturulmus ve somiziye yaka pargasi ile tamamlanmaistir.
Ayrica yaka agikligimi kapatmak amaciyla 6n beden parcasi roba birlesim hat-
tindan yukariya dogru yaklasik 12 cm yiiksekliginde birakilmigtir. Tiim yaka
cevresi ve roba hattinda siisleme malzemesi kullanilmistir. “Eski donemlerde
hazir malzeme olmadigi igin nakis yapilirdi ancak simdi inci ve boncuklu ha-
zir stisleme har¢lart kullanilmaktadir” (KK1). Takma kol yapisina sahip kol
evi ve kol agzinda biizgiiler mevcut olup uzun olan kol agzinin lastik ile bilege
oturtulmast saglanmistir. “Kol evi rahatlik agisindan biizgiiliiyken kol agzi da
is yaparken stvanmast agisindan lastikli ¢alisilir” (KK1). Fotograf 17 ve fo-
tograf 18’ de yesil entere 6rnegi goriilmektedir.
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17 18
Fotograf 17-18 Entere On- Arka Beden Gériiniimii (Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu)

f

4

,
%

N

1 2

Cizim 1-2 Entere Teknik Cizimi On-Arka Goriiniimii

Gumes Salvar: Salvar, genis ve biizgiilii ist kismu ile ayr1 ve genis pa-
calara sahip olan, tipik bir Tiirk giyim parcasidir (Kiling, 2008:20). Barista
(1999:228) salvari, kadinlar ve erkekler tarafindan giyilen, farkli parca ve ke-
simleri olan, bol ve uzun, dig giyim olarak kullanilan bir tiir pantolon formun-
da giysi olarak tanimlamistir. Bu giysi, atlas, kadife, ¢uha gibi kumaslardan
yapilmis olup genellikle bol ve dokiimlii bir tarza sahiptir. Salvarin belirgin
ozelligi, genellikle bol kesimli olmasidir. Salvar, beldeki biizgiilerle daraltilip
belde oturtularak, diz altindan pagalara dogru daralan bir kesimle iki pagada
acilan kesiklerden sadece ayaklarin ¢ikacagi kadar bir agiklik birakilarak se-
killendirilir (Mangir, 2019:35). Halk giyiminde 6nemli bir rol oynayan sal-
var, estetik ve iglevselligiyle 6ne ¢ikan, farkli bolgeler ve yorelerde gesitlilik
gosteren Ozellikleriyle kiiltiirel birer unsur olarak deger tasir (Koca ve Baran,
2018:113).

Bilecik Ili Pazaryeri ilgesi Giinyurdu Koyii yoriik kadmnlarinin kullan-
diklan salvara “Kumas Salvar” yaslilar tarafindan ise “Gumes Salvar” denir.
Enterinin altina, ten {izerine giyilen ve kirmizi lizerine beyaz ¢izgili desenlerin
enine dizilimi ile olusan ipek kumastan yapilmis alt giyim parcasidir. “Dese-
nin bildigimiz 6zel bir ismi yoktur. Ayrica salvarin kumasi genellikle kirmizi
renkte olup eski tarihte nereden getirildigi bilinmekle birlikte giiniimiizde Ga-
ziantep ten getirtilmektedir. Bu desende salvar kumasint Bozoyiik/ Aksu Mu-
ratdere Yoriik kéyiindeki kadinlar da kullanmaktadir. Salvarin agi yere dogru,
biiyiik ve genistir. Toplam 3 en kumagsin kullamildigi salvarda bir eni aga, iki
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en de sag ve sol pagaya gider” (KK1). Salvar beli ugkur ile tutturulmaktadir.
Uckurlar beyaz patiskadan hazirlanmaktadir. iki ve ya ii¢ kat olarak katlanir
ve ip formu verilerek salvarin belinden gegirilir. Giinliik giyilen salvarlarin
uckurlart kendi kumasindan yapilmaktadir. “Cok eski tarihlerde uckurlarin
u¢ kisitmlarda isleme de olurdu. Ama bu islemeli uckurlar cok az kiside olur-
du. Ince ipekli dokumadan yapilan uckurun u¢ kissmlarina Tiirk isi nakisi ile
stisleme yapilmistir. Boyle uckurlar kava kusak altindan gériiniir sekilde ¢i-
kartiyorlardr ”(KK1).

Ugkuruk |

Yan Dikis / Kumas Kal
_On ve Arka Ortasi / DB,
Yan Dikis / Kumas Kah

19 3
Fotograf 19. Bilecik-Pazaryeri Ilgesi Giinyurdu Koyii Yoriik Kadin Salvar (Nazife
Yilmaz Giysi Koleksiyonu)

Cizim 3. Gumes Salvar Teknik Cizimi

2. Uzun Entarili — Ug Etekli - Takimlar

Bilecik Ili Pazaryeri Ilgesi Giinyurdu Kdyii Yériik kadinlarinin kullandig1
uzun entarili takimlar {i¢ etek, i¢ uzun entere/enteri, i¢ donu, al / ak goynek ile
sarka (cepken) ve aksesuarlari da iceren ¢ok katmanli bir giysidir. Genellikle
gelin giysisi olarak giyildigi, salvarli takimlara gore daha az kullanildig: kay-
nak kisiler tarafindan belirtilmistir. Giyim sirasina gore, ilk basta al/ak gdynek
ve i¢ donu giyilmektedir. Ardindan gdynek {izerine dnce i¢ uzun entere ve en
iiste ise li¢ etek seklinde sirlanmaktadir.

I¢ uzun entere iistiine geng kizlarda ak gdynek, evli kadinlarda ise al goy-
nek giyilir “Ug etegin icerisine bekdr kizlar beyaz goynek, evli kadinlar ise
kirmizi goynek giymektedir” (KK1) Al/ ak géynegin iizerine de i¢ uzun en-
tere, entere iistiine {i¢ etek ve en iiste ise sarka giyilmektedir. KK1 “Sarka
her zaman giyilmez ancak gelinler mutlaka giyerler” seklinde ifade etmistir.
Entere ve salvar takiminda yalnizca evli kadinlar tarafindan kullanilan giysiyi
tamamlayici aksesuar olan kava kusak ve yaglik, {i¢ etekli takimlarda hem
bekar hem de evli kadinlar tarafindan kullanilmaktadir. Ayrica yine entere ve
salvarli takimdan farkl1 olarak ti¢ etekli takimlarda belde ¢arpana dokuma ile
yapilmis olan piiskiillii bag ile onliik, liggen kusak ve al kusak da kullanildi-
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g1 goriilmiistlir. Evli kadinlar tarafinda Al Goynek giyiliyor olmasina ragmen
bulunamadig1 durumlarda ak gémlegin de kullanildig1 yine (KK 1) tarafindan

22
Fotograf 20-21 Ak Géynekli U¢ Etek On-Arka Gériiniimii
Kaynak: Safiye Yilmaz Fotograf Arsivi
Fotograf 22-23 Al Goynekli Ug Etek On-Yan-Arka Gériiniimii
Kaynak: Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu, 2023

23

-Uc Etek, i¢c Uzun Entere/Enteri, i¢ Donu, Al /Ak Goynek,

Uc Etek, Tiirk kadinlar1 tarafindan giyilen en eski giysi bigimlerinden
birisidir. Modellerinde ve giyinme sekillerinde bolgeden bdlgeye gore degi-
siklikler gostermekte olup, 6nii boydan agik, yan dikisleri ve uzun kollari yirt-
magcli, salvarla birlikte giyilen ve tek parcadan olugsmaktadir (Ko¢ ve Koca,
2011:23-28). Yorede kullanilan ve i¢ uzun enterenin iizerine giyilen ii¢ etegin
kumast kirmizi gumes salvar kumas ile ayn1 kumastir. Boyu bilek hizasin-
dadir. Yakasi1 V kesimli, kolu takma kolludur. Yan dikislerde kalga hizasina
kadar yirtma¢ bulunmaktadir. Ayrica 6n ortasi, yaka ¢evresi, yirtmag yeri ile
birlikte etek uglari ve kol agizlarinda kordon ve serit tutturma ile siislenmigtir
(Fotograf 24-25).

24 25 4
Fotograf 24-25 Ug Etek On Arka Gériiniimii (Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu)
Cizim 4. U¢ Etek Teknik Cizimi

¢ Uzun Entere/Enteri, Giinyurdu Koyii Yoriik kadimlar tarafindan ii¢
etek altina giyilmektedir. Yakas1 yuvarlak kesimli boyun kismina 2 cm eninde
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ek yaka dikilebildigi gibi yakasiz da olabilmektedir. I¢ uzun enterenin kol
altina “kus/ koltuk alt1” parca dikilerek bolluk kazandirilmistir. Etek uclarini
genisletmek i¢in 0n orta ve yan dikislere “pes/ ek liggen” parcalar dikilmistir.
Bel kismi1 bedene daha ¢ok otururken etek uglarina dogru genisleyen bir form
elde edilmistir. I¢c bedeni pamuklu kumasla astarlanmistir (Fotograf 26).

26 5 27 28
Fotograf 26 I¢ Uzun Entere Goriiniimii (Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu)
Cizim 5. I¢ Uzun Entere Teknik Cizimi
Fotograf 27. Al Goynek On Gériiniimii (Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu,)
Fotograf 28. I¢ Don Goriiniimii (Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu)

Al Goynek (Evli Kadin Goynegi)- Ak Goynek ( Gen¢ Kiz Goynegi);
Glinyurdu kdyiinde yasayan kadinlar tarafindan “i¢ uzun entere” adi verilen
ii¢ etek formundaki giysinin altina, ten iizerine giyilen par¢adir. Pamuklu ku-
mastan dikilir. Boyu bilek hizasinda olup 6n ve arka etek uclarma siisleme ya-
pilmaktadir. Incelenen gdynegin omuz dikisi bulunmamaktadir. Yaka agiklig
On ortadan bele kadar kesilerek yapilmistir. Yaka ¢evresine 1,5-2 cm eninde
yaka pargas1 dikilerek form verilir. Kaynak kisiler tarafindan elde edilen bil-
gilere gore evli kadinlar kirmiz1 renkli, bekar kizlar ise beyaz renkli gdynek
giymektedirler. Ancak bulunamadigi durumlarda gelinlerde beyaz renkli gdy-
nek giymislerdir (Fotograf 20-21).

i¢ Don; Eski Tiirkcede, “don” terimi baslangicta ice ve disa giyilen her
tiirlii kiyafeti ifade ederken, zamanla 6zellikle ayaga giyilen i¢ ¢camasir1 anla-

minda kullanilmaya baslamistir (Koca ve Vural,2013:277). Giinyurdu Koyt
Yoriik kadinlarinin kullandig1 i¢ don, ti¢ etek, i¢ uzun entere ve al/ ak goy-
nek altia, ten iizerine giyilen pamuklu kumastan yapilan i¢ giysidir. I¢ donda
kalga hizasina kadar diiz renk kumas, kal¢anin altinda kalan kisim igin ise ve
genellikle i¢c uzun entere ile ayni renkte pamuklu kumas kullanilir. Boyu diz
ile bilek arasindadir. Paga kismi lastikle biiziiliir. Beli uckurludur. Ag bélgesi
¢ok diigiik degildir ve kare seklinde “peyik / ag” pargasi kullanilmistir (Fo-
tograf 28).
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B. Ortak olarak kullamlan parcalar ve aksesuarlar;

1. Uste Giyilen Sarkalar (cepkenler)

Sarka (Cepken): “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halk Islemeciligi Desen ve
Terminolojisinden Ornekler” baslikli calismasinda, sarka teriminin farkli yo-
relerde kullanilan adlarinin “cepken, fermena, fermene, salta, posu, sallama,
pogu ve keyfe” ile ayni anlama geldigi lizerinde durmustur (Koca, Kog, ve
Baran, 2014:2). Sarka, genellikle gdynek {izerine giyilen, islemelerle siislen-
mis, kadife, atlas, guha vb. gibi kumaslardan yapilmis, uzun kollu, yakasiz,
onii acik bir tiir kisa cekettir (Barista, 1999:201). Bilecik ili Pazaryeri ilgesi
Gilinyurdu kdyiinde yasayan yoriik kadinlarinin entere-salvar ve ii¢ etekli ta-
kim tstiine giydikleri kisa cekete “sarka” adi vermektedir. (KK1), “sarkanin
kumasgi ¢uha olmaktadir. Renkleri ise gece mavisi gibi genellikle koyu mavidir.
Boyu 35-40 cm uzunlugunda bel hizasindadir. Onde kapama pay: yoktur. Yaka
yuvarlak kesimli, 2,5-3 cm eninde dik yakali ve onii agiktir. Uzerinde kordi-
net ile el veya makine islemesi yapilmistir. Standart bir desen var ama ismi
bilinmiyor. Bilecik’ te isleyen yerler var. Ayrica giinliik olarak da pamuklu ku-
mastan yapilmus kapitone sarkalar kullaniimaktadir” seklinde ifade etmistir.

Fotograf 29-30. Sarka Ornekleri
Kaynak (Fotograf 29): 1950°li Yillar S6giit Senlikleri URL-1
Kaynak (Fotograf 30): Safiye Yilmaz Fotograf Arsivi

Ayrica yorede pamuklu kumastan kapitone yapilmis sarkalar giinliik giy-
siler ile birlikte kullanilmistir (Fotograf 31-32).

31 32 6

Fotograf 31-32. Pamukiu Kumastan Kapitone Yapilmis Giinliik Sarka Ornegi
(Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu)

Cizim 6. Sarka Teknik Cizimi
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2. Bele Baglanan - Takilan Aksesuarlar

- Yaglik, giimiis kava kusak, onliik, al kusak, piiskiillii bag, iicgen ku-

sak,
\
ol e |
33 34 > ’

Fotograf 33. Giimiis Kava Kusak ve Yaglk (Nazife Yilmaz Koleksiyonu)
Fotograf 34. Onliik Ornegi (Nazife Yilmaz Koleksiyonu)
Fotograf 35. Al Kusak, Piiskiillii Bag, U¢gen Kusak (Nazife Yilmaz Koleksiyonu)
Fotograf 36. Mendil Ornekleri (Nazife Yilmaz Koleksiyonu)

il

Yaghk (El Havlusu): Halk arasinda yaglik, peskir, destimal, makrama
vb. isimlerle de adlandirilan ortii ve pegete amaciyla kullanilmig olan havlu
olarak bilinmektedir (Koklii, 2004:40). Barigta (1999:222-234) yaghigi, elleri
ve yiizli yikadiktan sonra kurulamak i¢in kullanilan, islemeli bordiirlerle siis-
lenmis, genellikle keten veya pamuklu kumastan yapilan, kii¢iik boyutlarda
dikdortgen ortli olarak tanimlamaktadir. (KK1) ise; “Eskiden kadinlarin ev
isi yaparken ellerini silmesi amaciyla havlu olarak kullanilan yagliklar el tez-
gahlarinda dokunmugslardwr. Kava kusak ile birlikte belin sag ve sol tarafina
gelecek sekilde salvar iistiine 2 adet takilmaktadir. Kusak ¢atal igne ya da ¢it
¢it ile bele gore ayarlanabilmektedir. Yaglik evli kadinlar tarafindan kullanil-
makta olup, takan kisinin statiistinii belirtmektedir. Evli olmanin sembolii olan
vaghk giiniimiizde bekar kizlar tarafindan yalnizca nostalji amaciyla fotograf
cekinmek i¢in takilmaktadir” seklinde tanimlamaktadir. Fotograf 40.’da go-
riilmekte olan yaglik kaynak kisinin (KK1) kizina ait olup yaklagik 100 yillik
oldugu ifade edilmistir. Fotograf 33’de yer alan yaglhigin ise 1960’11 yillara ait
oldugu belirtilmistir.

Kaynak kisiler tarafindan yagliklarin tizerlerindeki islemelerin 6zel bir
anlam1 olmadig1 sdylenmekle birlikle siislemelerin dokuma teknigi ile de na-
kis teknigi ile de olabilecegi belirtilmistir. Ayrica (KK1); “Eskiden yaghklar
kasnaklarda islenir, muhacirler tarafindan gelip koyde satilird1” seklinde ifa-
desiyle yagliklarin ydreye yerlesen muhacirler tarafindan tiretildigi muhteme-
len muhacirler tarafindan bolgeye getirilmis olabilecegini de belirtmistir.

Giimiis Kava Kusak: Giinyurdu Koéylinde yasayan Yorik kadinlarin
salvarin iistiine taktiklar1 giimiis tokali kusaga “kava kusak™ (gava kusak) de-
nilmektedir. Kugak kirmizi kumastan yapilmakta olup bitmis eni 6-7 cm’dir.
“Kava kusak 3-4 kat olarak ince serit halde hazirlanmakta olup, katlar ka-



212 * Nisa Nur DUMAN, Fatma KOC

barmasin diizgiin dursun diye kusak boyunca ¢apraz sekilde iizerinden dikis
gegilmektedir” (KK1). Serit kordon haldeki kusak tizerine 10-15 cm ¢apinda
yuvarlak formda birbirine kanca ile baglh giimiis iki adet toka takilmaktadir.
“Eskiden giimiis olan tokalarin simdi farkli muadilleri mevcuttur” (KK1).

38 39
Fotograf 37. 1950’li Yillarda Sogiit Senliklerinde Gelenekli Giysileri Ile Yer Alan Yoriik
Kadmnlari
Kaynak: URL-2
Fotograf 38. Giintimiizde Kullanilan Kemer Tokas: (Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu)

Fotograf 39. Giimiis Kemer Tokast (1930°lu yillara ait) (Nazife Yilmaz Giysi
Koleksiyonu)

“Kemer tokalari giimiis renkli ve yuvarlak formda olup bazilarinin orta-
sida farkly taslar, bazilarinda ise asagiya dogru sallanan pullar vardwr. Ay-
rica kusagin iizerine evli kadinlar tarafindan yaghklar takilmaktadir. Toka
one takilir, kancalardan kapanir. Avdindan her iki yana yaglik takilir” (KK1),
(Fotograf 38-38).

Onliik: Giinyurdu koyii Karakegili yoriiklerinin giyim kusam o6zellik-
lerinin incelendiginde uzun entarili takimlar ile birlikte kullanilan nliikler
pamuklu ipliklerde enine kirmizi beyaz ¢izgili, 20-25 c¢cm eninde uzun iki
parcanin ortadan dikilmesi ile olusan, iki yaninda bulunan bagciklarla bele
baglanan dokuma Onliiklere yorede pestamal denilmektedir. Genellikle laci-
vert, beyaz, turuncu ¢izgili olmasina ragmen farkli renklerden yapilanlari da
mevcuttur (Fotograf 34).

Koca ve Kog (2016:553) yaptiklar1 bir ¢alismada gelenekli yasamda giy-
silerin Onlerine takilan onliikleri kadinlarin gilinliik islerini yaparken giysile-
rin kirlenmesi 6nlemek amaciyla, 6n eteklerini kapatacak sekilde bellerine
bagladiklar1 bir giysi pargasi olarak tanimlanmistir. Arastirma yapilan yorede
kadinlarin kullandig1 pestemallar iglevsel 6zelliklerinin yanisira giysinin es-
tetik goriiniimiinii zenginlestirmek amaci ile de kullanilmaktadir. Pestemalin
kalinl inceli renkli ¢izgileri kadinlarin sosyal siniflarmi belirleyici bir 6zellik
olarak da kullanilmaktadir.

Piiskiillii Bag; Genellikle siyah, kirmizi, yesil ve beyaz renklerde ¢arpa-
nayla dokunur. Uglarina ke¢i kilindan yapilan piiskiiller takilir. Piiskiiller bon-
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cuk ile siislenir. Onden arkaya dogru bele dolanarak baglanir. (Fotograf 35).

Mendil: “Gelinlik giyerken pullu mendiller var. U¢ etek ile kullanilir: Iki
bilege de baglanilir. Pullu mendiller gelin evlendikten sonra ertesi giinii el
oOper, el optiigii giin kullanilir: Elinin iistiine koyarak épiiyor. Gelin simdi ara-
ba ile alintyor ama eskiden atla alinirdi. O mendille gelinin bilegine bugday
baglanilirdi, képriiden gecerken gelinin bilegindeki o bugdayr bereket olsun
diye dereye akitirlardi. Giimiis kemerin iki yamna pullu mendil de konur”
(KK1), (Fotograf 36).

3. Bas Tanzimi I¢in Kullanilan Aksesuarlar

41 42 43
Fotograf 40. Bilecik-Pazaryeri licesi Giinyurdu Kéyii Yoriik Kadinlar: Ozel Giin
Giysisi (2014)

(Nazife Yilmaz Fotograf Arsivi)

Fotograf 41-42-43. Kadife Entere/ Salvar Takimi ve Karali Bagértiisii (Evli Cocuklu
Olgun Kadin Giyimi)

(Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu)

Anadolu toplumunda bagliklar son derece onemlidir. Daha 6nceki do-
nemlerde oldugu gibi 6zellikle Osmanli toplumunda ve Osmanlidan sonraki
toplumlarda ayrica geleneksel kiiltiir igerisinde de baslik bir statii araci olmus,
toplum igerisindeki statii baglikla belirlenmistir. Geleneksel toplumlarda da
kadin, erkek, ¢ocuk gelin, dul evli gibi bir ¢ok acidan bakildiginda bashigin
farkli sekildeki uygulamalarinda bireyin toplum igerisindeki deki konumunu
net olarak belirlemistir. Hatta basligin sekli ve bi¢cimi degil iizerine konulan
nakislari, islemeleri bile sosyal konumu anlatan ifadeleri dile getirmektedir.
Bu baglamda Bilecik ili Pazaryeri ilgesi Glinyurdu koylinde yasayan yorik
kadin giysilerinde kullanilan basliklar da son derece 6nemli olmakla birlikte
kadinin statiisiinii ve toplum i¢indeki konumu net bir sekilde belirleyen bir
ara¢ olarak kullanildig1 gézlenmistir. (KK1), bagortiisti kullanimini “Basortii-
leri bizim kéyiimiiziin en ayirt edici ozelligidir. Giintimiizde modernize oldu,
artik diizenli giyen yok ancak yashlarumiz, biiyiiklerimiz halen eskisi gibi ku-
rallara uygun sekilde kullamirlar” seklinde ifade etmistir.
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Yorik kadinlarinin bagladig: diiz basortiiye de “vala”, vala iistiine bagla-
nan ¢emberlere ise “boggu” adi verilmektedir. Giyen kisinin saglarini goster-
meyecek sekilde cene altindan ¢apraz gegecek sekilde baglanir. Giinliik giysi
istiine ¢ogunlukla 90x90 odlgiilerinde kalin bir tiilbent olan “ak vala” tercih
edilmektedir. Ak vala tizerine ise farkli renklerde “boggu” adi verilen cember
basortiiler baglanmaktadir.

- Vala, Boggu, Tellal,

Vala; Yorede kullanilan diiz basortiisiine vala ismi verilmektedir. Yorede
vala renkleri statiiye gore degisiklik gostermektedir. Gelinlerin taktigi vala
kirmizi renklidir. Diigiinden bir sene gegtikten sonra sarili, gokli, akli gibi
isimlerle anilan sagakli valayi, olgun, ¢ocuklu bir kadin oldugunda ise ka-
raliy1 (garali) baglarlar. Kayinvalide oldugunda ise yakasinin uglarinda pul
siislemeler olan vala kullanilmaktadir. Karalt ucunda kirmizi iizerine telden
isleme yapilir,

Boggu; Valann iistiine baglanan kare seklinde ¢gember basortiisiidiir. Ke-
narlar1 genellikle pullu veya boncuklu firkete oyast ile stislenmektedir. “Bog-
gu, valamn iizerine baglanirken iicgen seklinde katlanir ve kendi etrafinda
dolanarak ince serit hale getirilir. Basa baglanirken pullar: gériinecek sekilde
alina yerlestirilir. Pembe, yesil, mavi gibi bir¢ok farkli renkte olmakla birlikte
daha ¢ok sart renkli olani tercih edilir’ (KK1).

Tellal: Yorede yeni gelinlerin bebegi olana kadar taktigi (vala) basortii-
siine “tellal” ad1 verilmektedir. Tellal kirmizi renkli olup tizerinde tel islemesi
yapilmaktadir. Kirmiz1 renkli kumasin ucuna genellikle yesil ve mavi renk-
lerde yaklasik 20 cm genisliginde yine tel islemeli kose parcasi takilmaktadir.
Kdse pargasinin ucuna ise kirmizi renkli, iizeri pul islemeli ve uglar1 piiskiillii
6 cm genisliginde ikinci bir parga daha eklenmektedir. Bu parca kdse nokta-
sindan her iki yone dogru yaklasik 45 cm uzunlugundadir. KK1. “Kadinlar
bebek olduktan sonra tellal baglamaz, bebege kundak/yorgan olarak kullani-
Lir. Tellal kairmizi kumagstan yapilir ve iistii tel ile iglenir”. (Fotograf 47).

44 45
Fotograf 44. Ak Vala ve Boggu Ornekleri
Fotograf 45. Karali (Garali)
Fotograf 46. Sarili
Kaynak: Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu
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47 7
Fotograf 48. Tellal Ornegi
Cizim 4. Vala Gérsel Cizimi

4. Ayaga Giyilenler
- Gilld yiin ¢orap, koca yanis ylin ¢orap

Yiin Corap: Yorede kadinlar giysileri ile birlikte bes sis ile oriilmiis
renkli ¢oraplar kullanmaktadir. Coraplar giillii ve koca yanigh olmak iizere
iki farkli kompozisyonda tasarlanmistir.

Ty R
reyYfivYY
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48 49 50
Fotograf 48-49. Guillii Yiin Corap
Fotograf 50. Koca Yanis Motifli Yiin Corap
Kaynak: Nazife Yilmaz Giysi Koleksiyonu

4. SONUC

Bilecik ili Pazaryeri ilgesine bagh Gilinyurdu K&yii yoriiklerine ait kadin
giysilerinin tanimlanmasi, yoresel 6zelliklerine ait degelerin belirlenmesi ve
ulasilabilen 6rneklerinin tiir, bigim, form, terzilik, kullanim sekli ve estetik de-
gerleri acilarindan giyim alaninin gerektirdigi bir sistematik ile analiz edilerek
kayit altina alinmasi amaciyla planlanmis ve yiiriitilmistiir. Kaynak kisiler
araciligryla ulasilan giysi 6rnekleri fotograflanarak grafik ¢izimleri yapilmig
ve kaynak kisilerin alblimlerinde yer alan fotograflar ile kaynak kisilerden
alinan bilgiler ile ilgili literatiir taranarak giysilerin genel 6zellikleri ile ilgili
tanimlar yapilarak belgelendirilmeye calisilmistir. Arastirma kapsami igeri-
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sinde elde edilen sonuglar miiteakip maddelerde sunulmusur.

e Pazaryeri ilgesi Glinyurdu koyilinde yasayan ydriiklerin, gelenek ve
goreneklerini giiniimiizde de halen siirdiirmeye calismakta olduklar1 goriil-
mistiir. Giinyurdu koyti yoriikleri, 6zel glinlerinde kullandiklari kiilttirel de-
gerlerinin en dnemli sembollerinden birisi olan bu giysileri giiniimiize kadar
tasimislardir.

e Giinlik hayatta kadinlar, kiglik olarak divitin kumastan yapilmig “di-
vitin kat” yazlik olarak da poplin ve viskon kumaglardan yapilmis (takim en-
tere-salvar) giymekledirler.

e Kadnlarnin siinnet, nisan, diigiin, senlik vb. 6zel glinlerde agirlikli
olarak iki farkl giysi grubu kullandiklar goriilmiistiir. Birincisi, “entere/ente-
ri”, “gumes salvar” ve “sarka” adi verilen {i¢ par¢adan olusmakta olan takim,
digeri ise “li¢ etek”, “gdynek”, “i¢ uzun entere” ve “don” dan olusan takim

seklindedir.

e Yoriik kadinlarinin ayaklarina ise 6rme ¢orap ve lastik ayakkabi giy-
mekte oldugu bilgisine ulagilmakla birlikte bu pargalarin tamamlayicisi olarak
her iki giysi grubu icin belde salvar iistiinde “gava kusak™ (kava kusak), gava
kusgak {iistiinde ise “yaglik” kullanilmaktadir. Yalnizca ii¢ etekli takimda kava
kusak ve yagliga ilave olarak “piiskiillii bag” ile bele baglanmis “Onliik”, “li¢-
gen kusak” ve “al kusak™ da kullanilmakta oldugu goriilmiistiir.

e Ozel giinlerde giyilen “entere” nin &zellikle yesil renkten olup, yesilin
bulunamadig1 durumlarda mavi rengin kullanilmakta oldugu goriilmiistiir. Ay-
rica yapilan alan arastirmasinda bu iki rengin eski geleneklerde birbiri yerine
kullanildig1 bilgisine ulagilmustir.

e Gilinyurdu kdyiinde yasayan yoriik kadinlarin salvarin iistiine taktik-
lar1 glimiis tokali kusaga “kava kusak™ (gava kusak) denilmekte olup kusagin
iistiine evli kadinlar tarafindan sag ve sol bedende kalacak sekilde iki adet
yaglik takilmaktadir.

e Bilecik ili Pazaryeri ilgesine bagli Giinyurdu Kéyiinde kadilarin gi-
yinme bigimlerinde en ayirt edici unsur bas baglama sekilleridir. Yoriik ka-
dinlarinin bekar, evli ve ¢ocuklu kadinlara 6zel farkli bas baglama sekilleri
mevcuttur.

e Yorede yeni gelinlerin bebegi olana kadar taktigi (vala) basortiisiine
“tellal” ad1 verilmektedir. Ayrica kadinlarin tellali bebek olduktan sonra kun-
dak olarak kullandiklar1 bilgisine ulasilmistir.

Calisma Tiirk giysi kiiltiir{i agisindan literatiire katkida bulunarak kaynak
olusturmasi ve bu konuda yapilan ilk caligma olmasi agisindan énem arz et-
mektedir.
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Giris

Aylan Kurdi, olarak bilinen ama halas1 Tima Kurdi tarafindan asil adinin
Aylan degil Alan oldugu agiklanan Alan Kurdi, Yunanistan Istankdy’e gitmek
icin dort kisilik ailesi ile bindigi botun devrilmesi sonucu annesi Rehanna ve
kardesi Ghalib ile birlikte hayatin1 kaybeden Suriyeli bir ¢ocuktur. Halas1 3
yasinda oldugu sOylenen Alan’m asil yasinin 2 oldugunu da agiklamistir. 2
Eyliil 2015 tarihinde cansiz bedenlerinin Bodrum’da kiyiya vurmasinin ardin-
dan ¢ekilen Alan Kurdi’nin fotografi, tiim diinyada biiytik yanki uyandirmistir.

Niliifer Demir’in ¢ekmis oldugu Alan Kurdi fotografini 6zellikle bu ka-
dar giiclii kilan sey; gog¢ iizerine yazilip ¢izilen epistemolojik gercekligin sa-
yilardan ve istatistiklerden 6te, yasananlarin gergekligini ortaya koyan fotog-
rafin viicut bulmus halidir. Gorsellerin duygulara hitap eden sanat araciligi
ile toplumlar1 harekete gecirme kapasitesine sahip oldugunu ortaya koyan bu
caligma, ayn1 zamanda bu isleyisin birbirine nasil baglandigini analiz etmeye
calisan teorik bir ¢cerceve sunmaktadir.

Niliifer Demir’in Alan Kurdi Fotografi

Suriyeli Kiirt Kurdi ailesi Ege Denizi’ni gegerek Tiirkiye’den Yunanistan
Kos’a gegmeye ¢alismig, anne ve erkek kardesler bogularak hayatini kaybet-
mis, sadece baba Abdullah Kurdi kurtulmustur. Alan Kurdi’nin sahile vuran
bedeninin fotografinit DHA foto muhabiri Niliifer Demir Mugla’nin Bodrum
ilgesi Akyarlar’da Fenerburnu sahilinde ¢ekmistir. Demir onun i¢in, onu ya-
sama geri dondiirmek i¢in yapacak bir sey kalmadigini, onun sessiz bedeninin
cigligint duyurmanin tek yolunun fotografini ¢ekmek olduguna inandigini o
diisiinceyle o anin fotografini ¢ektigini belirtmistir (Haberturk, 2015). Demir
orada Kurdi’nin yalniz arkadan, yliziiniin gériinmedigi veya goriindiigi ve ya-
ninda Jandarma, sonrasinda da Jandarmanin kucaginda tasirken olmak iizere
farkli agilardan fotograflarin1 ¢ekmis, farkli yayin organlar farkli tercihlerde
bulunarak bu fotograflar1 kullanmustir.

Gorsel 1-2: Niliifer Demir, 2015
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Yiirek parcalayan goriintii diinya ¢apinda biiylik bir tepkiye yol agmis ve
catigmalardan kagip giivenlik arayan miiltecilerin i¢inde bulundugu duruma
dikkat ¢ekmistir. Fotograf, miilteci draminin savas ve siddetten insani yagsam
kosullarina ulasmak umuduyla kacan insanlarin sembolii haline gelmistir.
Alan Kurdi’nin fotograflari, miilteci krizine iliskin kamuoyu algis1 ve sdylemi
tizerinde derin bir etki yaratmigtir. Goriintiiler, krizin insani maliyetine dikkat
cekerek, giivenli bir yasam alan1 arayan miiltecilerin karsilagtigi riskleri ve
trajedileri gdzler oniine sermistir. Tlim iilkeler miilteci konusuna yaklagimin
yeniden gézden gecirmis, yasanan insani krizin ¢éziimii noktasinda kamuoyu
baskininin artmasini saglamustir.

Fotograflarda yer alan Olay Yeri Inceleme Tim Komutani Jandarma
Astsubay Kidemli Ustcavus Mehmet Ciplak Alan Kurdi’yi gérdiigii anda ak-
lina kendi oglunun geldigini ve insallah yastyordur umuduyla hayat belirtisi
aradigini, ardindan kucakladigini anlatmistir (Milliyet, 2015). Alan Kurdi’nin
fotograflar1 onu ilk gorenlerde de oldugu gibi tiim toplumlarda empati ve sef-
kat uyandirarak miiltecilere yonelik destegin artmasina ve daha fazla insani
yardim ¢agrisi yapilmasina yol agmistir. Daha insani miilteci politikalarini,
artan yardimi, ¢atisma ve zuliimden kaganlara daha empati ile yaklasilmasini
saglamistir. Insan Haklar1 Izleme Orgiitii'nden Peter Bouckaert Alan Kurdi
fotografini neden paylastigini: “Bazilar1 bu fotografin paylasiimasini ¢ok ra-
hats1z edici oldugunu sodyliiyor ama bence ¢ocuklarin kiyilara vurmasi ve bu
oliimleri engelleyecek higbir sey yapilmamasi rahatsiz edici olan. Yayinlama
kararin1 vermek kolay degildi ama ben onlar1 kendi ¢ocugum gibi goriiyo-
rum, umarim Avrupali liderler de dyle goriir.” sozleriyle agiklamistir (Y 6ney,
2015).

Time, Demir tarafindan g¢ekilen fotografi tiim zamanlarin en etkili 15
fotografi arasina almis, Birlesmis Milletler Gazeteciler Dernegi Altin 6diili,
Almanya Lead Academy tarafindan verilen Lead Award Yilin en iyi fotografi
secilmistir. Ayrica, Tiirkiye Foto Muhabirleri Dernegi Yilin Basin Fotografi
ve Sedat Simavi Gazetecilik ddiillerine layik goriilmiistiir.

Fotograf Ekseninde Donen Tartismalar

Alan Kurdi’'nin fotografinin medyada kullanilip kullanilmamasi veya
kullanilirken buzlama, mozaikleme gibi miidahalelerle veya onlar olmadan
kullanilmasi tiim diinya medyasi tarafindan tartigilmig, bazi yayin kuruluslar
yayimlama gerekgelerini ayrica belirten bir de yazi ile birlikte yayinlamistir.
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Gorsel 3-4-5-6: Gazetelerde kullanilan Alan Kurdi fotografi

Dogus Universitesi Psikoloji Béliimii’nden Prof. Serdar Degirmencioglu
fotografin ¢ocugun yiiziiniin kapatilarak yayinlanmasi gerektigini, yasamadigi
igin tanimmasi ve zarar gérmesinin s6z konusu olamayacagini ancak yasanan
felaketle yiizlesmek gerektigini, insanlarin uyanmasi igin bir sinyal oldugunu
ifade etmistir (Yonay, 2015). Goriilmektedir ki yayin organlarindan bazilari
Kurdi’nin yiiziiniin goriindiigii fotografi tercih ederken pek ¢ogu Jandarma
tarafindan kucakta tagindigi fotografi kullanmistir.

Niliifer Demir tarafindan ¢ekilen fotograflar arasindan Jandarmanin ku-
caginda Alan Kurdi’yi kucaginda tasidig1 fotograf, Michelangelo’nun Vati-
kan’daki Pietasina benzetilmektedir (Rettberg, 2015). Bu 6zelligine sanatsal
calismalar aracilig1 ile gondermede bulunulmustur.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Aragtirma ve Degerlendirmeler - Aralik 2023 - 225

Siyasi Malzeme Olarak Kullanilmasi

Demir tarafindan cekilen fotograflar pek cok yerde farkli beklentilerle
kullanilmigtir. Bunlardan biri de ISID’in yaym orgam Dabiq’dir. Alan Kur-
di’nin hayatin1 kaybetmesinden hemen sonra ilk sayisinda Kurdi’nin fotogra-
fin1 kullanarak bu fotograf {izerinden propaganda yapmustir. Yazida Kurdi’nin
Darul Islam’dan kagtigini, Miisliimanlarin Hristiyan iilkelerine degil hicretin
Islam iilkelerine dogru olmasi gerektigini, Daruk Kiifiir’den Darul Islam’a ol-
masi gerektigi, onlardan kacanlarm bu tiir kaderle kars1 karsiya kalacaklarini,
Bati’nin I1SID’den kacganlari nefsi tutkular, uyusturucu ve alkol ile aldattigs,
Islam’a sirt cevirmelerine neden oldugu iddia edilmistir (Incel, 2015).

THE DANGER

The repeated events of Syrians and Libyans dying on
the shores of Turkey, Libya, and lualy, or even on the

implemented somewhere, it is not Dirul-lslim” [Ahkim
Ahl adh-Dhimmah]. This is evident, as the Sahibah did

highways of Austria, is one that should awaken the
heart into reflecting upon the issne of hijrah.

[Indced, those whom the angels take [in death] while
wronging themsehves = [the angels] will say, “In what
[condition] were you?™ They will sy, “We were oppressed
in the land.” The angels will say, “Was not the earth of Allah

not consider the lands overcome by the false prophets or
the resistance against zakih 1o be anything but dirul-harb.
The fugahi’ after them did not consider the lands ruled by
the Tatar or *Ubaydi rulers 1o be Dirul-lslim, for although
these rulers claimed Islam and ruled by some of its laws,
they commitied apostasy by abandoning some of its laws
or teachings. Accordingly, moving to the lands of Al Salil

Garsel 7: Dabig, 2015

2017 yilinda 17 Ekim Diinya Gida Ginii nedeniyle Birlesmis Milletler
Gida ve Tarim Orgiitii’niin Roma’da yapmis oldugu toplantrya Katolikle-
rin ruhani lideri Papa Francesco da katilmis ve agilis konusmasi yapmustir.
Italyan sanatg1 Luigi Prevedel tarafindan yapilan bir heykel hediye etmistir.
Mermerden yapilan heykelde, Niliifer Demir tarafindan cekilen fotografta
gordiigiimiiz gibi yiiz iistli yatan Alan Kurdi’nin bas ucunda aglayan bir me-
lek betimlenmistir. 2021 yilinda Papa Kurdi’nin babasi Abdullah Kurdi ile
Erbil’de goriigmiis, Papa’ya Alan’in ¢izildigi bir resim, Papa da kendisine bir
madalyon hediye etmistir.
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Gorsel 8: Luigi Prevedel, 2017

2017 yilinda Finlandiya tarafindan bastirilan madeni hatira 5 euro iize-
rinde “Kiiresel Adalet” yazisi ile birlikte Alan Kurdi’nin fotografi basilmistir.
Onder Yagmur ve ibrahim Aslan Finlandiya gibi refah diizeyi oldukea yiiksek
ve Ozgiirliikler lilkesi olarak bilinen ancak sadece yillik kota ile miilteci kabul
etmesini ve bu para basilmasi ve {lizerindeki yaziy1 ironik olarak degerlen-
dirmektedir (Yagmur&Arslan, 2021, s. 253). Finlandiya parlamentosu iilkeye
alinacak miilteci sayisini belirlemekte, I¢ Isleri Bakanlig1, D1s Isleri Bakanlig
ve Calisma ve Ticaret Bakanligi hangi iilkelerden miilteci kabul edilecegine
karar vermektedir. Ornegin 2021 yili miilteci kotas1 1050 kisi olarak belir-
lenmistir.  https://www.infofinland.fi/tr/moving-to-finland/non-eu-citizens/
quota-refugees-to-finland Para iizerine basilmasi i¢in yine Niliifer Demir ta-
rafindan ¢ekilen, en ¢ok bilinen ve kullanilan fotograf yerine Alan Kurdi’yi
Jandarmanin kucagina aldig1 ve sadece ayaklarinin gériinmekte oldugu fotog-
raf secilmistir.

Gorsel 9: Finlandivya tarafindan basilan para

Gorsel 10: Alan Kurdi'nin adinin verildigi gemi
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Alman yardim kurulusu Sea-Eye Akdeniz’de siginmacilari arama ve kur-
tarma gorevinde kullanilan Professor Albrecht Penck gemisinin adin1 Alan
Kurdi olarak degistirmis, Ispanya’nin Palme de Mallorca limaninda yapilan
torende baba Abdullah Kurdi oglunun adinin iyi bir amagla birlikte anilma-
st ile minik ruhunun huzur bulacagini agiklamistir. https://sputniknews.com.
tr/20190211/lurtarma-gemisi-alan-kurd-adi-verildi-1037595732 . html

Sanat ve Toplum Iliskisi

Sanat, kiiltiirel kimligin sekillenmesinde ve ifade edilmesinde ¢ok dnemli
bir rol oynar. Cesitliligi saglayabildigi gibi gelenekleri koruyabilir ve kolektif
bir kiiltiirel anlatinin olusumuna katkida bulunabilir. Sanatgilar siklikla kendi
kiiltiirel gegmislerinden ilham alarak kiiresel sanatsal ifadenin zengin dokusu-
na katkida bulunurlar.

Sanat ve toplum, birbirini etkileyen, etkilenen ve yansitan dinamik bir
iligkiye sahiptir. Sanatin toplumsal normlar1 sekillendirme ve bunlara mey-
dan okuma, kiiltiirel degerleri ifade etme ve karsit diisiinceyi kigkirtma giicii
vardir. Ayn1 zamanda da, toplumsal dinamikler, inanglar ve olaylar genellikle
sanatin yaratilmasina ilham verir ve onu etkiler, sanatcilar1 besler. Sanat ¢cogu
zaman bir toplumda mevcut olan degerleri, ideolojileri ve zorluklar1 yansitan
bir ayna gorevi goriir, o toplumu yansitir. Kolektif bilincin gorsel veya duy-
gusal bir temsilini saglayarak belirli bir ¢cagin ruhunu yakalayabilir ve yansi-
tabilir.

Sanatcilar ¢aligmalarin1 zaman zaman sosyal konular hakkinda yorum-
larim1 yapmak ve farkindalik saglamak hedefiyle yaratmak icin kullanirlar.
Sanatcilar resim, heykel, edebiyat, sinema gibi tiim sanat disiplinleri aracilig1
ile esitsizlik, adaletsizlik, ayrimcilik gibi sosyal ve siyasi konulara deginerek
kendilerinin veya toplumda olusan rahatsizliklar1 ifade edebilmekte, degisi-
min gili¢lii savunuculari olabilmektedir. Avangard ve provokatif sanat, yerlesik
normlara meydan okuyabilir, toplumu sorgulamaya ve bakis acisini genislet-
meye itici gii¢ olabilmektedir. Bu durum toplumsal tutum ve inanglarda degi-
simlere yol agabilir.

Sanat, travma ile kars1 karsiya kalan bireyler ve toplumlar i¢in duygusal
ifade ve katarsis araci olma noktasinda biiyiilk 6nemli isleve sahiptir. Sanat
araciligryla karmasik duygular1 veya yaralanmig duygular iyilestirmek veya
agir gecen hastalik tedavi siirecinde kisinin kendini ifade etmesi amaciyla ¢ok
uzun yillardir uygulanmaktadir.

Gorilmektedir ki sanat ve toplum arasindaki iliski karmagik ve ¢ok yon-
lidiir. Her ikisi siirekli bir diyalog i¢inde digerini etkiler ve sekillendirir. Sanat
yansimasi olan toplumlara ilham verme, meydan okuma ve onlar1 birlestirme
ayni zamanda da toplumsal ve siyasal hareketlerde rol oynama, direnis ve de-
gisimin simgeleri haline gelebilme 6zelligine sahiptir. Bu ¢alisma kapsamin-
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da farkli disiplinlerde Alan Kurdi i¢in yapilan sanatsal ¢aligmalar ele alinmis,
her sanat alaninda pek ¢ok calismanin yapilmis oldugu goriilmistiir. Ancak
her disiplinden bir veya iki 6rnek sanatginin ¢aligmasi 6rneklem olarak secil-
mis ve yer verilmistir. Eser se¢iminde 6zellikle {ilkemiz sanatcilarinin yani
sira farkli lilkelerden sanatgilarin da eserlerine yer verilmesine, tiim diinyadan
konuya yaklasim 6rneklerinin ele alinmas1 hedeflenmistir.

Edebiyatta Alan Kurdi

Kendisi de bir miilteci olan Afgan Khaled Hosseini’nin yazdig1 ve Dan
Williams’1n ¢izimlerinin yer aldig1 ayn1 zamanda Tiirk¢e’ye de ¢evrilen “De-
niz Duas1” adl1 kitab1 yaymlanmistir. Kitabinda sadece Alan Kurdi i¢in degil,
denizde hayatim1 kaybeden binlerce miiltecinin hayatlarini riske atarak ¢ik-
tiklar1 bu yolculugu anlamak ve anlagilmasini saglamak, onlara kars1 duydu-
gu sorumlulugu yerine getirmek i¢in yazmis oldugunu agiklamigtir. Kitabin
satisindan elde edilen tiim geliri iyi niyet elgisi olarak gorev aldigi Birles-
mis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi (UNHCR) ve Khaled Hosseini
Foundation’a aktarmaktadir (Usta, B. Milliyet).

UGURTMA AVECISI'NIN YAZARI

KHALED HOSSEINT
DENTZ
DUASI

Gorsel 11: Khaled Hosseini, Deniz Duasi, 2018
Gorsel 12: Tima Kurdi, The boy on the beach, 2018

2018 yilindan Alan Kurdi’nin Kanada’da yasayan halasi Tima Kurdi “Sa-
hildeki Cocuk” adli kitabin1 yazmistir. Kitapta ailenin i¢inde bulundugu ortam
ve tiim yasananlar anlatilmistir (Acar, 2020).

Heykel Sanatinda Alan Kurdi

2016 yilinda Finlandiyali heykeltirag Pekka Jylha’nin “Deniz Onu Ozgiir
Birakana Kadar” (Until The Sea Shell Him Free) adli heykeli Finlandiya’da
Helsinki Modern Sanat Galerisi’nde cam bir kaidenin iginde sergilenmektedir.
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Gorsel 13: Pekka Jylha, 2016

Bosnal1 heykeltiras Jasenko Djordjevic 2017 yilinda Alan Kurdi’nin fo-
tografindan yola ¢ikarak bir calisma gergeklestirmigtir. Kursun kalemi mal-
zeme olarak kullanan Djordjevic, toplumsal konulara farkindalik olusturmak
adma yaptig1 caligmalardan biridir ve Alan Kurdi i¢in “O sadece ¢ocuktu ve
yasanan savagl o ¢ikartmamigti. Bu ¢aligmamla artik ona bir yardimim do-
kunmaz belki ama digerlerine savasin ne kadar kotii oldugunu anlatabilirim”
sozleriyle gorislinii ifade etmistir (Serbetci, 2017) Djordjevic’in ¢aligmasi
Norveg’te faaliyet gosteren insan haklart 6rgiitiinde sergilenmektedir.

Gorsel 14: Jasenko Djordjevic, 2017
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Performans Sanatinda Alan Kurdi

2015 yilindan itibaren her y1l 2 Eyliil giinii Alan Kurdi’nin bedeninin bu-
lundugu Bodrum Akyarlar Fenerburnu sahilinde kirmiz tshirt giyen katilim-
cilarin yliz Ustii sahile yatarak gerceklestirdigi canlandirma ile anma toreni
diizenlenmektedir. Diinyanin pek ¢ok bolgesinde de benzer etkinlikler diizen-
lenmis ve performans sanatg¢ilart konu ile ilgili caligmalar yapmustir.

Gorsel 15: Alan Kurdi'nin bedeninin bulundugu sahilde yapilan anma téreni, 2015

Gorsel 16: Latife Ahrar ve Fasl sanatgilarin anma toreni, 2015

Alan Kurdi’nin hayatin1 kaybetmesinden 5 giin sonra Fasli Latife Ahrar
tarafinda organize edilen bir etkinlikte oyuncu, aktivist ve yonetmenlerden
olusan 40 kisilik grup bagkent Rabat’ta el-Vidaye sahilinde kirmiz1 tshirt ve
mavi pantolon giyerek 15 dakika siire sahilde yatarak ve yeniden canlandira-
rak Alan’1 anmistir.

Insan haklar1 ihlalleri, miilteci sorunu gibi konularda eser iireten ve bu
nedenle iilkesinde ev hapsine mahkum olan Cinli sanat¢1 Ai Weiwei, Alan
Kurdi’nin sahile vuran cansiz bedenini yeniden canlandirmigtir. Performan-
sin Rohit Chawla tarafindan fotografi ¢ekilmis, 2016 yilinda Yunanistan’in
Midilli adasinda agtig1 sergide yer almistir. Daha 6nce de Midilli adasindan
toplanan miiltecilerin kullandig1 14 bin can yelegi ile Berlin Konser Salonu
(Konzerthaus Berlin) siitunlarini saran sanatgi, Alan Kurdi hakkinda yapmis
oldugu ¢alismasi nedeniyle ¢ok tartisilmistir. Kendisi de bir gégmen olan We-
iwei igin politik bir sanat eseri liretmek i¢in bogulmus bir bebegin pozunu ver-
mekten daha iyi yollar var oldugu veya sanatginin amacini astigini ve amacini
basitlestiren bir temsiliyetle durumu yansittig1 goriisleri paylasilmistir (Yal-
cinkaya, Milliyet Sanat).
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Gorsel 17: Ai Weiwei, 2016

Duvar Resminde Alan Kurdi

2015’te Brezilya’da Sorocaba’da grafiti sanat¢ist Rafael Sudario tara-
findan yapilan duvar resminde Alan Kurdi’nin resminin etrafinda “Barig” ve
“Terkedilmis” kelimeleri yazilmigtir.

o i . g

Gorsel 18: Rafael Sudario Brezilya, 2015

2016 yilinda Grafiti sanat¢ilar1 Oguz Sen ve Justus Becker Frankfurt’ta
Avrupa Merkez Bankasi yakinlarinda Main nehri kenarinda bir duvara Alan
Kurdi’nin 25 metreye 5 metre boyutlarinda duvar resmini yapmistir. Resmin
“Siirlar hayat kurtarir” (Grenzen retten leben!) yazisi ile tahrip edilmesi son-
rasi iki sanat¢1 duvar resmini onarmak yerine Alan Kurdi’nin oyuncak ayila-
riyla birlikte giiliimseyen fotografindan yola ¢ikarak yeni bir duvar resmini
yapmuistir.
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Gorsel 19-20: Oguz Sen ve Justus Becker Frankfurt, 2016
Sinemada Alan Kurdi

Yénetmenligini Omer Sarikaya’nin yapmis oldugu “Aylan Bebek” filmi
2023 yilinda gosterime girmis, filmde I¢isleri eski bakani Siileyman Soylu ve
CHP eski Genel Baskan Yardimcisi Biilent Kuloglu da rol almistir. Soylu’nun:
“Diinya bizi yalniz biraksa da biz insanlig1 yalniz birakmayacagiz.” sdzleri ile
yer aldig1 filmde, Kusoglu ise “Tiim Diinyanin yiiregi miilteci mi oldu?” so-
rusunu yoneltmektedir (https://www.youtube.com/watch?v=FJRCCzW62z58).
Film, Uluslararasi Paris Bridge of Peace Film Festivali’nde en iyi uzun metraj
film 6diiliinii kazanmustir.

Gorsel 22: Kiyrya Vuran Oykiiler kitap kapagi, 2016
Gorsel 23: Kiyrya Vuran Oykii film afisi, 2020

2016 yilinda Kiyiya Vuran Oykiiler Aylan Bebek kitabinda bu konuyu ele
alan Erdal Kara 2020 yilinda kitabin1 kisa filme uyarlamis, senarist ve yonet-
menligini kendisinin yaptig1 Kiytya Vuran Oykii filmi, Fransa’da diizenlenen
Uluslararas1 Cocuk Filmleri Festivali (Child Film Festival)’nde Seyirci 6dii-
liine layik goriilmistiir.
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Sahne Sanatlarinda Alan Kurdi

2019 yilinda Gilan Tiyatrosu’nun “Aylan” adli oyunu sahneye konmus-
tur. Jeton Neziraj yazmis, Kosovali Arnavut Blerta Rrustemi-Neziraj yonet-
mis, pek cok tilkede sahnelenmis, oyuna Polonya’da diizenlenen Uluslararasi
Kontrapunkt Festivali’'nde en iyi yonetmen &diilii verilmistir (Lena, 2022)

Gorsel 24: Aylan, 2019

Karikatiir Sanatinda Alan Kurdi

Gegmiste Hz. Muhammed karikatiirleri yayinlamasi sonrasi ¢alisanlarinin
hayatini kaybetmesiyle sonu¢lanan saldir1 diizenlenen Fransiz Charlie Hebdo
dergisi Alan Kurdi’nin hayatin1 kaybetmesinden birka¢ giin sonra Kurdi’nin
de yer aldig1 bir karikatiir yayinlamistir. “Amacina ¢ok yaklasmisti.” yazisi
ve McDonalds ikonu palyagonun yer aldig1 reklam afisinde “Bir fiyatina iki
cocuk meniisli” yazmaktadir. Bir baska karikatiirde ise “Avrupa’nin Hiristi-
yan oldugunun kaniti. Hiristiyanlar suyun iizerinde yiiriiyebilir, Miisliiman
cocuklar batar.” yazmaktadir. 2016 yilinda ise “Kii¢lik Aylan biiyiidiigline ne
olurdu? sorusuna Almanya’da tacizci olabilecegi cevabi verilen bir karikatiir
yaymlanmistir. Bu karikatiirler pek cok kisi tarafindan kinanmastir.
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2016 yil1 Ocak aymnda Leman Karikatiir dergisi Charlie Hebdo dergisinde
yaymlanan karikatiire cevaben bir karikatiir yayinlamigtir. Macaristan’da ku-
caginda ogluyla kosan siginmaciya ¢elme atarak yere diismesine neden olan
kameraman Petra Laszlo’nun davranisi {izerinden cevap veren dergi, “Biiyii-
ylince tacizci olabilirdi” imasi olan karikatiire “Bu olmazdi” yazmustir.

=
QUE SERAIT DEVENU LE PETIT LE MAN %?%ﬁ‘

1 AVAT Di?
AYLAN S'IL AVAIT GRAN

gtk AnaN siviivince gl
NE OLURDU? )i .“_ A
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Gorsel 26: Charlie Hebdo, 2016-Gorsel 27: Leman, 2016

Mlliistrasyon Sanatinda Alan Kurdi

Demir tarafindan g¢ekilen fotograflarin tiim diinyada sosyal medya etkisi
ile kisa siire i¢inde yayilmasi sonrasinda, 3 Eyliil tarihinde belirlenen #Kiyi-
yaVuranlnsanlik ve #HumanityWashedAshore etiketleri ile kisa siire i¢inde
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cok sayida illiistrasyon, karikatiir vb. ¢aligsmalar sosyal medya iizerinden pay-
lagilmistir. Paylasimlarin bir kismi Alan yasinda bir cocugun yatmasi gereken
yer olan yataginda yatarken veya hayatini kaybettigi deniz kenarinda kova ve
kiirek gibi oyuncaklarla oynamasi gerekirken kiytya vuran bedeni, dalgalar
Ustlinii Orten Ortli olarak gostermis, bir kismi ise tiim diinyanin miiltecileri
gormezlikten gelmesini vurgulamistir.

Gorsel 28-29-30: Alan Kurdi hakkinda yapilan illiistrasyonlar, 2015

Sonug¢

2 Eyliil 2015 tarihinde Niliifer Demir tarafindan ¢ekilen Bodrum sahi-
lindeki Suriyeli Alan Kurdi’nin fotograflarinin, bilinen ancak gérmezlikten
gelinen go¢ ve miiltecilerin durumlarimi en gergek ve en aci bir sekilde goster-
mesi nedeniyle tim diinyay1 ayaga kaldirdigini séylemek miimkiindiir. Alan
Kurdi’nin fotograflari, miiltecilere yonelik muamele ve ¢dzliim bulma nokta-
sinda daha sefkatli ve etkili bir miidahale ihtiyacina iliskin kamuoyu baskisi
olusturmus ve bu anlamda iilkelerin gecici bir siire i¢in de olsa konuya dair
politikalarini degistirmelerini saglamistir. Bir siire sonra eski uygulamalara
doniilmis ve Alan Kurdi Ege denizinde umut yolculugunda hayatini kaybeden
cansiz bedeni Tiirkiye sahillerine vuran ne ilk ne de son ¢ocuk olmustur.

Tima ve Abdullah Kurdi tarafindan kurulan Alan ve Ghalib Kurrdi Vakfi
araciligt ile Kuveyt, Almanya ve Tiirkiye gibi iilkelerden toplanan bagislar-
la miilteci ¢ocuklara yardim ettiklerini ve kendilerine yapilmayan yardim ve
destegi, uzatilmayan eli kendisinin uzatmay1 hedefledigini belirtmistir. Ayrica
Alan’in fotografi sonrasinda ilk 2 ay ¢ok sayida insanin kalplerini agtigin
ancak sonra her seyin eski haline dondiigiinii, Avrupa’da yeniden duvarlarin
yiikseldigini, gdgmen tasiyan gemilerin limana yanagmasina izin verilmedi-
gini, savastan kaganlarin hala kendi kaderlerine terk edildigini (Pinar, 2019)
aciklamistir.

Diger taraftan milteci ve go¢ konusu hakkinda konusulur, tartisilir ve
bu tema lizerine pek ¢ok sanatsal eser {iretimi yapilir olmustur. Modern Sa-
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nat Arastirmalar1 Enstitiisii raporlarina gore Alan Kurdi’nin fotografinin tim
diinyada yayinlanmasi sonrasi olusan giindem sonrasinda Suriyeli sanatg¢ilar
kendilerine sanat merkezlerinde daha ¢ok yer bulabilmekte ve glincel sanatin
en ¢ok tercih ettigi konularin gog, miiltecilik, Suriye olmustur (Ulusum, 2016)

Bu arastirma Suriyedeki ¢atigmalardan kacgan insanlarin dramlarini tem-
sil eden ve ikonik bir sembol haline gelen Alan Kurdi’nin vaka calismasini
ele almaktadir. Edebiyat, heykel, grafiti, sahne sanatlar1 ve sinema gibi sanat
alanlarindan orneklerle Alan Kurdi’nin ikonik fotografindan go¢ ve miilteci
krizinin ¢6ziilemeyen ve karmagik yonlerinin somut bir gergeklige dontistimii
degerlendirilmistir.
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GIRIS

Geleneksel Tiirk sanatlarimiz; derin ve anlamh kiiltiir birikimini i¢inde ba-
rindiran bir medeniyetin, lislup, teknik ve estetik agidan diinya sanatma oldukg¢a
onemli bir mirasidir. Aynm1 zamanda geleneksel Tiirk sanatlarimiz daima genis
halk kitlelerinin iirettigi ve yiizyillar boyunca gelisimini siirdiiren bir tiretim bi-
¢imini vurgular. Bunun yamn sira bu sanatlarin kokleri oldukga genis bir tarihsel
zamana ve en az onun kadar da genis bir cografi yoreye yayilir. Tiirk” lerin
Malazgirt’le beraber Anadolu’ya geldikleri zaman dilimine dek yasadiklari cog-
rafyada gelistirdikleri iiretim teknikleri ve estetigi beraberinde getirmislerdir.
11-12. Yiizyillardan bagslayarak geldikleri cografyanin sanatsal ve kiiltiirel biri-
kimlerini stizerek yeniden liretmis, geleneksel Tiirk sanatlarini olusturmuslardir.
Geleneksel Tiirk sanatlarinin bir alt dali olan ebru sanati1 da bunlardan biridir.
Ebru sanati Osmanli padisahlarinin da en ¢ok dnem verdigi sanatlardan Hiisn-ii
Hat sanatia yardimeci bir kagit sanati olarak kitabm cildini de kaplayabilen, hat-
ta yaz1 sanatlarimizdan da bagimsiz olarak da kabul géren sanat dali olmustur.
Ebru tek bagina bir tablo gibi seyredilmek herhangi bir duvart siislemek i¢in ya-
pilabildigi gibi sadece kagit degil, seramik, cam ve kumas iizerine uygulanarak
dekoratif siisleme unsuru olarak ta kullanilabilmektedir (Elhan,1998).

Son yiizyilin sonlarina dogru her ne kadar gérmezlikten gelinse de dahasi
unutturulmaya caligilan Ebru-Minyatiir-Tezhip-Hiisn-i Hat gibi daha pek ¢ok
geleneksel Tiirk sanatlarimiz, son donemlerde sayilar1 oldukca azalan iistat-
larin gayret ve hizmetleriyle, yetistirdikleri 6grenciler vesilesiyle sanatimiza
sahip ¢ikma konusunda az da olsa yiireklere su serpmeyi basarmislardir. Ve bu
alanda nadide sanat dallarimiz1 icra eden degerli iistatlarin yasadiklar1 tecrii-
beleri, basar1 ve deneyimleri 6niimiizdeki yiizyillarda da bizlere yol gostere-
cektir. Bu calismada adi gecen sanatcilarimiz gelenekseli korumanin yani sira
sanatlarini icra ederken yenilik¢i yaklagimlarinin da ebru sanatina katkilari
olmus sanat¢1 yonleriyle degerli iistatlardir. Geleneksel Tiirk sanatlarini bizle-
re sevdiren ve bu sanat dallarin1 gelecek kusaklara aktarabilmemizin 6nemini
vurgulayabilen, engin bilgi birikimleri ve objektif yorumlariyla ebru sanatini
farkli sekilde yorumlayan kiymetli sanatkarlarimizin katkilariyla giincelligini
korumaktadir. Baslangi¢ yeri ve hangi zaman diliminde basladig1 heniiz kesin
olarak bilinmemekle beraber, gerekli kiiltiir ve bilgi aktarimi ile giliniimiize
gelen Ebru sanati iilkemizde de sinirli sayidaki sanat¢i ve sanatseverlerle her
gecen giin vizyonunu artirmayi basardigini séylememiz miimkiindiir.

Ebrulu desenler aslinda antik gaglardan beri begeni gérmektedir. Ornek
caligmalarin gliniimiize gelmedigi ve herhangi bir belgeye rastlanmadigi ne-
deniyle kesinlik kazanmamakla birlikte Bizanslilar doneminde ebru sanatinin
var oldugu soylenmektedir. Bunun nedeni olarak Bizans mimari yapilarinda
kullanilan mermerlerin yogunlugu ve goriintiiden etkilenerek kagit {izerin-
de bu etkiyi yaratma isteklerinden denemeler yaptiklar1 ve buna bagh olarak
bu tiir yazili kaynaklarin var oldugu diislincesi de hakimdir. Avrupalilarin da
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Tiirk mermer kagid1 benzetmesi de bu ayrimi1 yapma ihtiyacindan kaynaklan-
dig1 sdylenebilir (Yazir, 1972).

Orta Asya, Iran ve iilkemizde icra edilen ebru ¢aligmalarmin kaynagi-
na dair giiniimiizde maalesef ki ¢ok fazla bilgi sahibi degiliz. Ancak gerek
Selcuklularin ve gerekse Osmanlilarin dekoratif unsuru olarak ebru ile ha-
zirlanmis kagitlar1 yaygin bi¢imde kullandiklarini ve devlet yonetiminde de
gerek siyasal gerek idari acidan onemli bir yere sahip oldugunu giintimiize
kadar ulagan belgelerden anlamaktayiz. Dahasi Ebru sanati Tiirk nakkaglarin
da en seckin sanat icralarint meydana getirebilmeleri i¢in de ayrica bir ortam
hazirlamistir. Bu sayede hem Sel¢uklular Doneminde hem de Osmanlilar do-
neminde pek ¢ok Ebruzenler yetismisti (Derman,1976).

Osmanli tekkelerinden olan ve giiniimiize kadar gelebilen “Ozbekler Tek-
kesi” ebru sanatinin giiniimiize kadar aktarilmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Bu tekke giin gegtikce ebru ekolii haline gelmistir ki Abdiilkadir Efendi, Sami
Efendi, Necmeddin Okyay ve Siiheyl Unver gibi ¢ok biiyiik iistatlar yetisme-
sine de olanak saglamigtir. Ebru tarihi icinde gegmisten giiniimiize kadar tespit
edilen en eski ebruzen “sebek” lakabi ile bilinen Mehmet Efendi olmustur.
Giliniimiize kadar ulasan en yeni veriler ise Ebru sanatinin tarihini 11. Yiizyila
kadar dayandirmaktadir. (Amold,1973).

Giiniimiizde bu sanat dalin1 en giizel bigimde icrasina devam eden {istat-
lar arasinda Alparslan Babaoglu, Fuad Basar, Timugin Tanaslan, Hikmet Ba-
rutgugil ve daha pek ¢ok sanatkarlarimiz hali hazirda eserler vermektedirler.
(Uyar,1992). Giinlimiizde geleneksel sanatlarimiza olan ilgi gittikce artmaya
devam etmektedir. Kiiltiir Bakanliginin yaninda pek ¢ok kurum ve kurulus bu
sanatlarimizin gelismesi i¢in biiyiik destek vermektedir.

GUNUMUZ EBRU SANATCILARININ EBRU SANATI
HAKKINDAKI GORUSLERI VE STILISTiK YONLERI

1. MUSTAFA DUZGUNMAN

1920 Istanbul’da diinyaya gelen Diizgiinman akademideki dgrencilik y1l-
larinda “semse” ad ile bilinen klasik iislupta cildin en nadide 6rneklerini icra
ederek akabinde 1957 sonras1 6liimiine dek mesguliyetini ebru sanati ile siir-
diirmiistiir(Uyar,1992).

Sanatcimin Ebru Sanati Hakkinda Diisiinceleri ve Stilistik Y onii

Farkli konularda pek cok yenilige olduk¢a agik olan Diizgiinman ebru
sanatinda geleneksellige klasik {islup ve anlayisa siki sikiya bagli kalmustir.
Bu hususta 6zellikle modern uygulamalara pek te dikkat ¢ekmeyen bir ¢izgi-
de ilerlemis, kedisini bir hayli geride biraktigin1 sdyleyen hocast Necmeddin
Okyay’1n bu sanata kazandirdig1 ¢igekli tarzdaki ebru stillerine papatyay: da
eklemis, ayrica ¢igek sekillerini de kendince 1slah etme girisimleri olmustur.
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Oliimiine dek yaklasik ¢eyrek asir siiren ebru sanati icrasi sirasinda pek ¢ok
sergi agmis, gerek eserleriyle ve gerekse yetistirmis oldugu sanatgilar vesile-
siyle bu sanatin taninmasina ve yayilmasina hizmet ederek ebru sanatina da
kendi 6zgiin tasarimlariyla adeta damgasini vurmus bir sanat¢i olmustur.

Ebru sanatinin mutlaka bir ustadan 6grenilmesi gerektigini tavsiye ederken,
gelecegine iliskin umudunu soyle ifade eder; “Ebru sanatin1 teslim ettigimiz

giiclii eller, artik bu sanat ileriye nakledebilecek bilgi ve beceriye sahiptir”.

Gérsel 1-Mustafa Diizgiinman Ebrularindan Biilbiil Yuvas: ve Lale Ornekleri

Gorsel 2- Mustafa Diizgiinman-Hatip Ebru 6rnegi
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2. NUSRET HEPGUL

Tiirk ebrusu denildigi zaman akla ilk gelen isimlerden olan Nusret Hep-
giil, ebru konusunda daha ¢ok arastirmaci kimligi ile taniniyor. Ebru sanati
ile ilgili pek ¢ok arastirma, kitap, risale ve dokiiman arsivine imzasini atan
Hepgiil ayn1 zamanda yabanci ve Tiirk ebrucularindan olusan genis bir kolek-
siyona sahip.

Sanat¢inin Ebru Sanati Hakkinda Diisiinceleri ve Stilistik Yonii

Hepgiil Ebruya soyle bir “S” yapiyor ve devam ediyor; “Gegmisten gii-
niimiize uzanan ¢izgide, 6liimsiiz ebrucular eserleriyle, ebru sanatina olan kat-
kilartyla tiim ebru severler tarafindan saygiyla aniliyor. Peki kimler mi onlar?
Sebek Mehmet Efendi, Seyh Hezarfan Ethem Efendi, Hatip Mehmet Efendi,
Aziz Efendi, Necmeddin Okyay, Sami Okyay, Mustafa Diizgiinman ve Bekir
Efendi. Ebrunun yakin dénem abideleri Necmeddin Okyay, Ugur Derman ve
Mustafa Diizgiinman, Akbank, Yap1 Kredi Bankas1 ve Tiirk kiiltiiriine hizmet
vakfidir. Bu saydiklarim olmasaydi ebru konusunu su an konusuyor olmazdik.
Ciinkii bize yol gosterenler bizzat onlar olmustur. Giiniimiizde Mustafa Diiz-
giinman’in 1518inda yol alan ¢ok yetenekli ebrucular da vardir”.

Eski ebrular biriktirerek ¢cok genis bir koleksiyon yapan ve bunlar1 30 al-
blimde toplayan Nusret Hepgiil, alblimlerin hepsini, diinyadaki 3. Ebru kolek-
siyonuna sahip olan Siileymaniye Kiitiiphanesine hediye etmis. Bunun yani
sira diinyada orjinalleriyle yapilmis tek ebru tarihini Mustafa Diizglinmanin
anisina yaptig1 “Gilintimiiz Ebrucular1 1990 adli 104 ebruyu kapsayan albii-
mil ile daha pek c¢ok albiim ve kitabin1 Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne hediye
eden Hepgiil’iin Beyazid Vakif Hat Kiitliphanesi’nde Kiiltiir Bakanligi Kiitiip-
hanesi’nde de sayisiz alblimii bulunmaktadir.

3. FUAD BASAR

Tiirk ebru sanatinin en biiylik sayilabilecek iistatlarindan Mustafa Diiz-
giinman’m(merhum) icazet verdigi iki {inlii ebrucudan biri olan Fuad Basar
asil meslegi doktorluk olsa da “1976’da yaziya yakalandim, bir y1l sonra da
ebruya bagladim” diyerek konusmasini devam ettiriyor.

Sanat¢imin Ebru Sanati Hakkinda Diisiinceleri ve Stilistik Yonii

“Yaz1 ¢aligmalarim devam ederken, bu konuyla ilgili kitaplarda ebruyu
gordiim, cok ilgimi cekti Utopik bir sanat gibiydi.1977°de elime gecen “Tiirk
Sanatinda Ebru” isimli kitab1 okuduktan sonra ebru yapmaya karar verdim
ama bu is hocasiz olmazdi ve Mustafa Diizgiinman’in da bu isin iistad1 oldu-
gunu 6grenip, 1980°de Istanbul’a geldim. Boylece Diizgiinman’la gériismele-
rim de baslamis oldu ve rahmetli ¢cok se¢ici bir adamdi, herkesi kabul etmezdi.
Hakliydi: Ciinkii gelen goniil eglendirip gidiyor, hoca da kim samimi, kim
degil bilemiyor. O zamanlar Alparslan Babaoglu ile devam etmeye basladik.
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Hoca bakt1 ki samimiyiz, bizi yetistirmeye bagladi. Simdi sag olsaydi, bugiin-
kii konumunda bile kapisindan ayrilmazdim diye” Diizgiinman hocaya bag-
liligin1 dile getiren Fuad Basar, onun adin1 oglunda yasatiyor ve bir nevi vefa
borcunu 6demeye calisiyor. Bugiinkii basarisinin temelinin Mustafa Diizgiin-
man oldugunu acik yiireklilikle ifade ediyor ve “ Hocayla talebeyi ancak 6lim
ayirir” soziinlin de dogruluguna inandigini vurguluyor.

4. PEYAMi GUREL

1959 Istanbul dogumlu olan Peyami Giirel’in asil ilgi alan1 resim olsa da
hat ve ebru sanatlarina da yogunlagsmistir. Cok az sayida ama nitelikli sergiler
acan Giirel ¢cok sayida 6grenci de yetistirdi.

Sanatcimin Ebru Sanati Hakkinda Diisiinceleri ve Stilistik Y onii

Siz ayn1 zamanda ebru ve hat yazi gibi eserleri de sergiliyorsunuz gele-
neksel sanatlarimiza olan ilgiyi arttirmak amaciyla m1 bu alanlara girdiniz?

Resim konusunda basta sdyledigim gibi dnemli olan 6zgiin, yeni ve ayak-
lar1 yere basan eserleri ortaya koymak. Bunun igin de bir sanat¢i lilkesinin
degerlerini ve sanatlarini iyi bilmek zorunda. Ancak bu noktadan sonra ulus-
lararasi arenada ses getirebilecek eserleri tiretebiliriz. Ebru ve hat i¢inde ayn1
durum s6z konusu. Bu dallarda artik farkli ve yeni olmanin 6rneklerini stiratle
ortaya koyabilmeliyiz. Eger gelenegi devam ettirmek istiyorsak modern ol-
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mak zorundayiz. Ciinkii aslinda gelenek ve modernizm birbirinden sanildig:
gibi ayr1 seyler degildir. Ikisi birbirini besler, birbirini tamamlar. Yagamayan
mevcudiyetini siirdiiremeyen bir gelenek olmaktan ¢ikmistir. Dershanemizde
de biitiin bu dallara ilgi duyanlarin egitim gorebilecekleri bir zemin hazirladik.
Ozellikle hayata kdseli bakmayan cok farkli incelikleri fark edebilen bir neslin
olusmasina katkida bulunmay1 umuyoruz. Hoca ve kaynak eser sikintis1 ¢eken
gengler, sanatin farkli dallarinda bize danisabilir, soru sorabilir ve cevaplarini
alabilirler. Ayrica su Tiirkiye ve yabanci kiiltiir kurumlan ile seckin, her ay
tinlii bir sanat¢1y1 konuk etmek istiyoruz. Edebiyatla ilgili bir kdse de hazir-
liyoruz. Bizler bir noktaya kadar getirdik, ancak bu elbirligiyle gelistirilebi-
lecek bir alan. Herkesin katkisina acigiz. Ebru sanatgisi siirekli yeni bir sey
denemelidir. Bunu yaparken geleneksel formlar kaliplari ve tespitleri iyi bil-
melidir. Ebru, hat, tezhip formlar ve diger geleneksel formlar bir sanatci igin
saglam bir alt yap1 olusturur. Sanat¢i bunlarin hepsini yerli yerince kullanmay1
bilmeli ve yerli aktarim yollar1 aramalidir. Hangi sanatla ugrasirsa ugrassin,
bir sanatg1 oncelikle kendi iilkesinin mevcut tarihsel ve geleneksel birikimini
cok iyi tanimak ve kullanmak zorundadir. Aksi takdirde, hem kendine, hem de
toplumuna yabancilagma tehlikesi ile karsi karsiya kalir. Bu durum, o sanatgi-
nin diinya sahnesine degerli ve kalici eserler vermesini engeller(ilhan,2004).

Claude Levi-Strauss, Georges Charbonnier ile yaptigi o ger¢ekten unutul-
maz sOylesilerinden birinde, sanat yapitinin konumunu, dil ile doga arasinda
bir ““ ara konum” olarak temellendirir. Bu temellendirme, elbette sanatin se-
miyolojik alanini belirlemek amacina yoneliktir. Ama, pekala tarih alanina da
taginabilir bir konumlandirmadir bu. Ve galiba, Peyami Giirel,iste tastamam
bunu yapiyor: Resmi, doganin tarihi ile kiiltiirlin tarihinden ayrildig1 degil,
tam tersine birbiriyle ortiistiigii bir imgesel alanda konumlandirtyor.

5. ALPARSLAN BABAOGLU

1957°de Ankara’da diinyaya gelen Babaoglu, 1984’te Topkap1 Sarayi
Nakishanesi’ne devam ederken basladig1 ebru yapimimi on bes y1l kadar ara-
liksiz siirdiirmiistiir. 1985°te ustas1 merhum Mustafa Diizgiinman ile tanig-
t1 ve kendisinden ebru sanatinin 6gretilmesi ve icrast konusunda icazet aldi
(Uyar,1992).

Sanat¢imin Ebru Sanati Hakkinda Diisiinceleri ve Stilistik Yonii

Ebru sanatinin iistad1 Mustafa Diizglinman ile en zirve noktasina eristigi-
ne olan inacindan &tiirii, ustasinin eserlerinin benzerlerini yapmaya caligma-
nin yani sira, galeride 6rnekleri bulunan ve geleneksel iisluba uygun olduguna
inandig1,ezilmis varak altin1 da boya olarak kullanilmas1 gibi 6zgiin ¢alisma-
larla eskiden yaygin olarak olmasa da kullanildig1 bilinen “ ayn1 kagidin her
seferinde farkli bir bolgesini ebrulamak suretiyle minyatiirler yapilmasi” ve
“kat1” teknigi ile kalib1 ¢ikartilan hiisn-ii hat 6rneklerinin ebru ile yapilmas1”
gibi ¢aligmalar da yapmaktadir.
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Babaoglu ile ince damarli mavinin beyaza, kirmizinin karanfile, yesilin
carkifelege karistig1 ebrularin rengarenk diinyas: ve ¢agdas ebruculugun so-
runlari, ebruculuk seriiveninin ilk giinleriyle basliyor sdylesi: “1980°de me-
zun olunca Ingiltere’den déndiim, Tiibitak’ta calismaya basladim. Ebruculuk
Oyle bir zanaat ki usta-¢irak iligkisi olmadan ilerleyemezsiniz. Teknik olarak
ince ayarlar gerektiriyor. Hava sartlari, rutubet orani, mesela yazin yapilmaz
ebru, kitre sicaktan kopiiklenir. Sigir 6diiniin oranin1 dogru saptamak da ¢ok
onemli, her boya i¢indeki kitre orani birbirinden farklidir. Tiim bu ayrintilara
vakif olmak i¢in ustay1 seyretmelisiniz.

Soru- Siz bir ebrucu olarak gelenege yenilik getirmediniz mi? Yeni bir
asama?

“Ebruda tamamen klasik yaklasimdan yanayim. Hattatin mesk etmesi
gibi, ebru ustalarinin eserlerini bir bir taklit ettim yillarca. Geleneksel olani
tim ayrintilariyla 6grenmek, sindirmek gerekir ki, yenisine varasiniz. Papat-
yali ebruda yandan goriinen papatyalari ilk kez yaptigimda hocamin onayini
almistim. Bir de lale ve karanfillerde birkag¢ renkle, agiktan koyuya derinlik
denemelerim oldu.

Soru- Bir ebrucu ne zaman yetismis sayilir? Egitiminde hangi asamalar-
dan gecer?

“Ebrucu olmak i¢in dort asamadan ge¢mek gerek. Ilkinde boyalari kitre
iizerinde agtirmay1 O0grenirsiniz. Basladiginizda boyay1 akitir, agamazsiniz.
Bunu 6grendikten sonra, agmaya baglayan boyalarla ebru desenleri elde etme-
yi iyice 6grenmeniz lazim. Su lizerindeki deseni akitmadan kagida gegirmek-
se liclincili asama.

Dordiincii agamada olgunlagmali, pismeli ebrucu. Bu dort agamay: geg-
tikten sonra yenilik getirebilirsiniz ancak ebruya. Tiim bu siirecte sevgi, ebru-
ya duyulan agk sart tabi. Ben ebruyu para i¢in degil, cok sevdigim igin yapi-
yorum(ilhan,2004).

Soru- Tiirk Ebrusunu digerlerinden ayirt eden 6zellikler hangileri?

“ Bagta kullanilan malzeme... Tiirk ebrusunda gelenekte toprak boyalar,
camasir ¢ividi ve Lahor ¢ividi kullanilmis. Sanatin kimligi bunlardan elde edi-
len renk skalasina, yogunluga gore olusmus. Mesela Amerikalilar kullandik-
lar1 guaj boyalarla ¢ok parlak renkler elde ediyor, ¢ok ince tarakli ebrular ya-
piyor; ama bunlarin ¢ok uzun seneler boyunca dayanip dayanmamasini sorun
etmiyorlar. Kimyasal boyalarin icerdigi asit ya da kazein zamanla kagidi, cildi
bozar. Yiizyillardan giiniimiize gelmis degerli bir kitabin i¢ine yerlestirilecek
ebru, boya asitliyse, donililmez tahribata yol agar. Bir de, bu boyalar giineste
solmaz. Diizgiinman eline gegen boyalarin tiimiinii kagitlara siirerek atdlye-
sinin camina yapistirmig, sonunda ¢ivitler ve toprak boyalar hari¢, hepsinin
soldugunu gérmiis. Dahasi, geleneksel boyalardan tekneye i¢ ice diisen dam-
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lalar birbiri i¢inde kaybolmaz ve sonra atilanin etrafinda bir hare olusturarak
ebruya derinlik katar (Ilhan,2004).

Gorsel 5- Alparslan Babaoglu'na ait ¢igekli ebru tarzinda lale ve gelincik ornekleri

6. HIKMET BARUTCUGIL

1952’de Malatya’da dogan Barutgugil yasami boyunca Tiirk ebru sana-
tin1 daha genis sahada taninmasini saglamak ve daha genis kitlelere ulagmasi
amaci ile yurt i¢inde ve yurt disinda cessitli sanatsal faaliyetlerde bulundu.
Kanada, Amerika, Danimarka, Hollanda, Almanya, ingiltere, Avusturya, Is-
panya, Tunus, Isveg, Misir, Suriye, Hindistan ve Urdiin gibi birden ¢ok iilkede
act1g1 sergilerin haricinde seminerler de diizenledi. Uluslararas: ddiilleri olan
Barutgugil Ebru ¢alismalarina ek olarak ciltgilik, hat, tezhip gibi diger farkli
geleneksele dayali sanatlari da icra etmeye devam etmektedir (Savas,1980).

Sanat¢inin Ebru Sanati Hakkinda Diisiinceleri ve Stilistik Yonii

Hikmet Barutgugil, Ebru sanatina ilk bagladigi donemlerde uzun siire kla-
sik ebru ¢aligmalarii siirdiirmiistiir. Klasik ebru yaparken sanatin 6ziinii, tek-
nik yoniinii yapilabilirligin en idealini yapmaya c¢aligmis, temelini kavramis-
tir. Bilim ve teknolojide yeniliklerin gelismelerin olabildigini ebru sanatinda
da bu tiir gelismelerin olabilecegini savunan sanat¢i uzun ¢aligmalar sonucu
bu tiir bir gelisme gdstermesi yiiksek bir teknik performans gostermesinin so-
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nucudur. Barut ebrusunun {izerine firca ile yapilan resimli ebrular ile birlikte
kendine has 6zelligi ile giizel 6rnekler vermeye devam etmektedir.

Gorsel 6- Hikmet Barutcugil zemin iizerine minyatiir calisilmis ebru ornegi

Gorsel 7- Hikmet Barutcugile ait Barut Ebru Ornegi
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7. AHMET COKTAN

“Boya suyun tizerine diistiigli zaman, kalbime de bir ates diistii. Goziimii
her kapatisimda, boyanin suya diistiigiinii gorilyordum, uykularim kagiyordu.
Sonunda ona goniil verdim sozleri ile bu agka kapilan Ahmet Coktan, 1989 y1-
linda Hikmet Barutgugil’in actig1 ebru kurslarina baslayip, gece gilindiiz deme-
den kendini ebruya adamis bir goniil olmustur. Alparslan Babaoglu ve Fuad
Bagar’dan ders alan Coktan icazet alarak bu sanati icra etmeye devam etmistir.

Sanat¢imin Ebru Sanati Hakkinda Diisiinceleri ve Stilistik Yonii

1992°de “Tiirk Ebru Sanat1” adli kitab1 yayinlayan Ahmet Coktan, yurt i¢i
ve yurt diginda sayisiz sergiye de imzasini atmis 6zellikle yurtdist sergilerde
cok biiyiik ilgi gordiiklerini belirten Coktan, bu sergilerde ebrunun nasil ya-
pildigini da gostererek ilgiyi yogunlastirmak ve katilimi genisletmeyi amag-
lamistir. Daima ileriye ve yeni idealler pesinde kosarak bu sanati genis kitle-
lere ulastirmay1 hedefleyen Coktan, bunun bagarmak icin kaliplara girmemek
gerektigi diisiincesinde. Calismalarini birkag farkli teknikte yapan; bunlarin
arasinda graviir tarzinda ¢aligmalar, yazili ebrular ve Hindistan’da kutsal say1-
lan yapraklar tizerine yapilan ebru calismalar1 da bulunmakta (Coktan,1972).

Ahmet Coktan sozlerine soyle devam ediyor; “Hayatta gordiigiiniiz, yasa-
digimiz seylerden etkileniyorsunuz, Onlar1 Ebruya aktariyorsunuz. Ben ebru-
da kendi yagamimla kesisen seyleri de buluyorum. Pervaneler atese giderken
done done dans ederek giderler, insanlarin 6mrii de kisadir. Biraz sonra 6lece-
gini bile bile kelebekler dans edebiliyorlar. Insan da dyle degil midir? Onemli
olan kalic1 eserler birakmak, bunda ben kendimi de goriiyorum. Karanlik bir
yerde gezerken, kiigiiciik bir ates boceginin 1s1ltis1 igimize ne kadar biiyiik
bir ferahlik verir. Iste ebruda ben de bunu gériiyorum. Bu yasananlari eb-
ruya aktarmamak, imkan varken insanlarla paylasmamak haksizlik olur diye
diisiindiim. Ebruda farkli farkli teknikler denedim halen de deniyorum. Bu
farkli tarz, esasinda kendi i¢inde geleneksel tarzda yapilmis ebrularin {ist iiste
konmasi gibi. Klasik ebrular iist iiste geldigi zaman, bilinen bir teknigi farkl
bir usulde yapmis olursunuz ve ortaya yeni, farkli bir calisma ¢ikmis oluyor.

Soru- Ebruda tarz nasil olur? Diye sordugumuzda Coktan Soyle cevap
verdi:

“ Tabi ki yeni denemeler olacaktir. Buna kisitlama getirmek ya da kati
kuralla koymak ¢ok sagma. Giiniimiizde, modern ve klasik kavramlar1 ¢ok
tartisiliyor. Simdi; klasik boyalarin hazirlanist m1 yoksa motifler midir? Bunu
iyi saptaman gerekiyor. Klasik olan nedir? Mesela herkes teknik olarak her
seyin klasik oldugunu sdyler. Ben tamamen teknik olarak bunu kullantyorum
ama herkes te beni “klasikten sapt1” diye sugluyor. Uzun lafin kisasi; ebrunun
sanat ¢ergevesi i¢inde gelismesi ve devamini saglamast igin, herkesin kendine
ait bir tarzi olmas1 gerekmektedir ”(ilhan,2004).
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EBRU SANATININ BiLIMSEL ACIDAN VE ESTETIK YONDEN
DEGERLENDIRILMESI

Sanat eserlerinin tasarimi, uygulanmasi ve ortaya ¢ikisinda en énemli un-
surlardan biri de o eserin hazirlanmasinda kullanilan malzemelerin yapisini,
islevini ve etkisini bilmek bagta gelir. Plastik sanatlarda, bu gerek heykel-re-
sim olsun ya da farkli sanat dallarinda olsun altyap1 elemanlar1 ve fonksiyon-
lar etkileri ve sonugta tabiatiyla bilimsel yonii vardir. Ebruda fiziksel, kim-
yasal hatta matematiksel olaylarn rol aldig1 bir dengeler biitiiniidiir. Ebruda
kullanilan kitre maddesi suya yogunluk veren bir zamktir. Kullanilan su ve
kitre miktarina gore yogunluk ayarlanabilmektedir (Cansever,1977). Kitre yo-
gunluk saglarken, boyaya kattigimiz 6d miktar1 da boyanin yiizey gerilimini
yani a¢ilimini saglar. Bunlar hem kimyasal hem de fiziksel olaylardir. Kuru
ve nemsiz havadan olumsuz sekilde etkilenen kitre suyu ugurarak katilasir. Bu
da ebruyu olumsuz etkiler ve bu nedenle hazirlanan kitrenin suyunu kaybet-
memesi i¢in ortamin nemli olmasi gerekir. Dogadan elde edilen kitre aslinda
organik bir maddedir ve bu nedenle de normal sartlarda 6mrii uzun olabilir,
ancak ebru yapimi i¢in hazir hale getirilme asamasindan sonra ne yazik ki
omrii kisalir: ¢linkii kimyasal reaksiyona oldukg¢a agik oldugundan dolay1 belli
bir siire gegtikten sonra bozulacaktir. Burada neticede son derece kimyasal bir
olguyla kars1 karstyayiz. Su durumda bu olasi bozulmanin 6niine gegmek icin
ne yapilmasi gerektigi de tamamen kimya bilimin isidir diyebiliriz (Binark,
1975).

Bazi plastik sanatlarda oldugu gibi ebru sanatinin da teknik yoniiniin
yani sira renklerin uyumu, armonisi, ahengi homojen bir dagilim esere deger
kazandirir. Diger sanat kollarindan ayiran en 6nemli 6zellik vardir ki; bu boya
damlalarinin sizin isteginizin disinda beklediginizden farkli noktalara diisiisii
uyumlu bir rastlant1 sonucu spontane gelisen bir eserle karsilasmak miimkiin.
Bunu da ilahi bir giizelligin tecellisi olarak ortaya ¢ikmasi olarak yorumla-
yabilmekteyiz. Diger geri kalan Islam sanatlarinda oldugu gibi 6ziinde ilahi
giizellik arayis1 hakimdir. Sanat yolu ile bu giizellige ulasma arzusu vardir.
Ciinkii bir bakima ebru tasavvufi nitelikleri de biinyesinde barindiran bir sanat
dalidir. Su ylizeyinde renklerle olusan desenleri kagida gecirirken, sanat¢inin
kendini bir noktadan sonra yarati siirecine birakmasi, sanatin yiiceligine, ev-
rensel diizene teslim olmasi. Kisinin iradesinin gokyliiziiyle simgelenmis yiice
iradeyle yani; ciiz’i iradenin kiilli iradeyle uyumu...
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SONUC

Bilindigi gibi Tiirkler Anadolu’ya geldikleri yiizyila kadar yasadiklari
cografi bolgelerde gelistirdikleri sanatsal faaliyetleri iiretim teknik ve esteti-
giyle beraberinde getirmislerdir. Ge¢mis tarihlerde baslayan zengin ve dopdo-
lu bu kiiltiirel birikiminden ve duyarliligindan ¢cok 6nemli katkilar almislardir.
Ozellikle 13. Yiizyildan baslayan, 16. Yiizyilda doruga ulasan Tiirk-Islam
sanatlar1 formlarmi tiretmistir. Tezhip-Hat-Minyatiir gibi daha pek ¢ok sanat
dal1 gibi ebruda geleneksel Tiirk sanatlariin bir dali olma 6zelligiyle o donem
sanat¢ilarinin kendi tarz ve buluslariyla giiniimiize ulagmistir. 16. Yiizyilda
baslayan siyasal, ekonomik, kiiltiir ve sanat alanindaki yiikselis ve olgunluk
yiizyillarca siirmiigtiir. Sanat alanindaki bu yiikselme doneminde siyasi ve
ekonomik giiciin de etkisinin oldugu goz ardi edilemez. Ancak ekomik ve
siyasi giiciin de sanatsiz olamayacag1 da bir gercektir. Osmanli Devleti bu
etkenler iginde sanata gereken dnemi vermistir. islami inancin olgu ve belli
basli kurallarina sadik kalinarak bu sekilde Tiirk-Islam sanati1 da tasavvufi bir
nitelik kazanmistir. Tiirk tezyini sanatlarinin bir dali olan Ebru sanati da bu
cabalarin sonucu gereken ilgiden payina diiseni almistir.

Kit’a ve levha gibi hat yazilarinda ve minyatiir siislemelerinde, yazman
kitaplarin kaplarinda, ciltlerin yan kagitlarinda kullanila gelen Ebruyu Batili-
lar bile Tiirk asill1 bir sanat olarak kabul etmistir. Tiirk stisleme sanatlarinin en
giizel o6rneklerinden biri olan Ebru sanatini gelenekseli korumanin yani sira
yeni deneme ve tekniklerle daha da gelistirmelidir. Cagdas resim soyutlama-
larina en yatkin dallardan biri olarak ebru sanatinin ragbet gordiigii ortamda
bu alandaki teknik performansin eksik kaldigi diigiiniilebilir. Son yillarda bu
diisiinceyi asan ve sorunlara yeni ¢éziimler liretmeye calisan sanat¢i sayisinda
artis oldugu goézlenmektedir. Ebru teknigini, cagdas bi¢im diinyasinin dina-
miklerine yarasir miidahalelerle yorumlayan ve diizenlemelerle estetik de-
gerleri artiran tarzlar siirmelidir. Teknik olarak karmagik yapisi ve uygulama
zorlugu var gibi goriinen Ebru sanatini gelecek nesillere daha iyi anlatabilmek
halka daha ¢ok sevdirebilmek i¢in uygulama yollar1 arastirilmali ve en iyi
sekilde aktarabilmek oncelikli gorevlerimizden biridir.
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Ebru Sanati

Bulutumsu bulut gibi manaya gelen ebru (U. Derman,1977). Tanim ola-
rak, kitre gibi malzemeler sayesinde kivamli hale gelen teknedeki suyun {ize-
rine, esnek oldugu icin giil dali ve boyayi kolay atan at kilindan yapilmis olan
firgalar yardimiyla, damlalik gibi aletlerle azar azar sigir 6dii eklenip ayarlan-
mis, suda erimez Ozellige sahip genellikle de mensei toprak olan boyalarin
once ylizeye serpilip sonrada 6zel ebru kdgida alinmasiyla olusan kitap sanat-
lar1 i¢in 6nemli bir yere sahip olan kagit siislemek i¢in kullanilan bir sanatidir
(O. F. Dere,2011). Geleneksel Tiirk Sanatlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Ebru
sOzcligliniin koken anlami olarak bulutumsu veya bulut anlamina gelen ve
Farsca kdkenli kelime olan “ab-ru” su ylizii veya Cagatayca “’ebre” den gec-
mistir. Ebru sanatinin sanat diinyasina ilk ¢ikis zaman1 ve hangi cografyada
ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinmemektedir. Ebru sanatin Asya kiiltiirline 6zgii
bezeme sanatlarindan biri oldugu tahmin edilmektedir. Iran {izerinden Osman-
liya gectigi diisliniilmektedir.

Ebru kitap sanatlarinin bir dali olarak gelismis ve kitap i¢ kapaklarinin
yan 1sira murakkalar da silisleme, yazi pervazi, hat levhalarmin i¢ ve dis per-
vazlarinin bezemesi olarak kullanim alanlarina sahiptir. Ebru sanati kitap
ciltlerinin 6n kapaklarinda cilt yerlerinde ¢ogunlukla kullanilmistir. Bu tarz
ciltlere Ceharguse cildi ad1 verilmistir. Hazirlanilmig ebru kagidinin iizerine
ezilmis varak altin serpistirilmesi teknigine zer-efsanli ebru denir. Bir diger
teknik ise Hatip ebrusunun dis sinirlarina altin ile yapilan boyalar ile kontur
cekilerek tahrirli ebrular meydana getirilir. Levhalardaki yazilarin kenar ve
koselerindeki bosluklara verilen ad olan koltuklarda kullanilan ve 6zel olarak
farkli tekniklerle hazirlanmis kii¢iik bezemeli ebrulara koltuk ebrusu denil-
mektedir. (G. S6nmez,2007)

Bakarken ve yaparken dinginlik, huzur ve yiiksek ruh duygusu hisset-
tigimiz ebru sanati ile yapilmis olan eserleri farkli tekniklerle uygulanmak-
tadir. “Battal ebru” olarak bilinen teknik en eski ebru teknigi olarak bilinir.
Ebru sanatin1 6grenmek ve yapimina genellikle bu teknik ve tarz uygulanarak
baglanir. Daha sonrasinda diger gelgit, tarakli, hatip ebrusu gibi teknikler 63-
renilir. Battal ebru yaparken sirasi ile iki veya daha fazla renk boya firca ile
ilk etapta iri damlalar halinde kitre ile hazirlanmig su yiizeyine serpilir, baska
bir sey yapilmadan ve miidahale etmeden dogrudan tekneden ebru kagidina
aktarilir. (Resim 1, H. Barutcugil,2000)
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Resim 1. Battal ebru

Iri damlalar halinde birakildig1 i¢in bu isimle anilan Battal ebru haricinde
sal ebrusu, gel git ebrusu, biilbiilyuvasi ebrusu, kumlu-kilgikli ebru, tarakli
ebrusu, hatip ebrusu, cigekli ebru, akkase ebru, hafif ebru, dalgali ebru (Ispan-
yol) kullanilan geleneksel ebru sanati formlaridir (Resim 2,3,4,5. H. Barutcu-
2il,2000).

Fesim 2. Tarakli ebru Resim 3. Hatip ebru

i

Resim 4. Biilbiil yvuvas: ebm Resim 5. Cigekli ebru

Ebru sanati yapmak i¢in kullanilan malzemeler tekne, kivam artiricilar,
0d, boyalar, firga, kagit, tarak, biz ve yardimci malzemeler (damlalik, karig-
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tirma spatiilii, pecete suluk gibi) olup gliniimiizde kolaylikla hazir halde bu-
lunmaktadir.

Resim 6. Ebru malzemeleri

Ebru Malzemeleri

Boya, Ebrii yapiminda toprak boya dedigimiz tabiattaki dogal renkli olup
renk verme Ozelligine sahip kayalar ve topraklardan elde edilen madeni bo-
yalarla ile bitki kokenli suya katildiginda erimeme 6zelligine sahip boyalar
kullanilmaktadr.

Kitre, Ebru yapiminda kullanilacak suyun, boyalarin dibe ¢okmemesi
amaciyla yogunlugunu boza kivamina gelecek sekilde ve kivamini ayarlamak
icin kullanilan malzemedir. Teknedeki kivamli suyun {istliine boya serpilecek
olan suya yogunluk veren geven ad1 verilen bitkidir. Bu bitkiden ¢ikan zam-
ktir yogunluk veren kivam artiran hammaddedir. Ayrica keten tohumu bitki-
si, salep, denizkadayifi da kitre olarak kullanilmaktadir. Krem renginde olan
kitre, plakalar halindedir. Yapisma kabiliyeti yiiksek olan bir hammaddedir.

Od, Cogunlukla s1g1r veya bagka hayvanlardan (koyun, kalkan baligi)elde
edilmektedir. Hayvanin bir i¢ organi olan 6d kesesinden benmari usulii ile
¢ikarilan sivi, boyalarin kitre ile kivami artirilmis su yiizeyinde durmasinda
yardime1 olur. Ayriyeten boyalarin birbirine karigmasini 6nler ve boyalarin
rengini agmada ayni renkten farkli tonlar elde etmek amaciyla kullanilir.

Tekne, i¢ine Kitreli suyun konuldugu dikdortgen forma sahip kaptir. Es-
kiden budaksiz cam tahtasindan yapigilmakta idi. Glinlimiizde ise genellikle
cinko ve garvaniz denilen maddelerden yapilmistir. Ebatlar1 genellikle 6zel
Olciilerde yapilmadi ise 30 x 50 cm®dir. Derinligi 5 ya da 6 cm.“dir. Ebru i¢in
kullanilacak kagidin veya nesnenin (kumas, ahsap, ¢ini biskiivi) ebadina gore
teknenin 6lgiisii degisir.

Firga: Diger fircalara gore sert ve uzun siire kalic1 6zelligi olan, boyay1
Oziine ¢gekememesinden dolayi tercih edilen atkuyrugu killarindan iiretilir. Fir-
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canin saplar ise; esneklik 6zelliginden dolayi giil bitkisinin dalindan yapilir.

Kagit: Farkli renk ve ebatlar1 bulunan emici 6zelligine sahip ve agirlig
yiiksek olan kagitlar kullanilir.

Desteseng: El tasi. Cesitli sekillerde ve genellikle mermerden yapilir.
Buna ek olarak somakiden ve diger sert taglardan yapilan 6rnekleri vardir.
Boya ezmek ve boyayi inceltmek amaci ile kullanilir.

Biz: Cesitli kalinliklarda ve uzunluklarda olan uglari kiit demir pargasidir.
Boya damlatmak, ¢igek, hatip ebrusu biilbiilyuvasi gibi ebru teknikleri yap-
mak ve kagidi tekneden daha rahat almak i¢in kullanilir.

Tarak: Bir ebru teknigi olan tarakli ebrunun adi yapmak i¢in kullanilan
aletten gelir. Bu ebru teknigini yapmak icin tekne boyutunda tahta {izerine
belirli araliklarda ¢akilmis olan ¢ivi, tel ve ignelerden yapilan bir alettir. Farkl
aralikta ebatlar1 vardir.

Sergen: Ebru yapilmis kagidi tekneden alindiktan sonra iizerine serildigi,
kurutulmaya birakildig1 tezgaha verilen addir. (B. Togrul,2017)

Malzemeler hazir hale getirildikten sonra boya, ebru fircasi ile Kitreli
suyun {istiine belirli araliklarla serpilip damlatilir ve istenilen ebru teknigi uy-
gulanir. Bu islemden sonra ebru kagidi teknenin iistiine ortiiliir. Hava kabar-
c1g1 kalmadigindan emin olunan kagidin iizerine teknedeki suda bulunan ebru
teknikleri kagida yansir. Ebru sanatinin ¢okca sevilip 6zel yapan en 6nemli
unsurlardan biri de ebru eserinin tekrarinin ebru sanatgisi tarafindan bile yapi-
lamamasi ve tek eser olmasi 6zgiinligiidiir.

20. yiizy1ilin baglarin dan itibaren ebru sanati1 6zelliklede ¢igekli ve akkase
ebru formlarimin geligsmesi ile kitap sanatlarinda kullanilan formundan ¢ikarip
duvara asilan levha 6zeligi getirmistir. Osmanli déneminde 6ne ¢ikan ebru sa-
natcilari, Seyh Sadik Efendi, Sebek Mehmet Efendi, Hezarfen Ibrahim Ethem
Efendi, Hatip Mehmet Efendi, Necmettin Okyay, Mustafa Esat Diizgiinman
dir.

Cini ve Seramik Sanati

Kelime olarak baktigimizda ¢ini kelimesi, Osmanlica kdkene sahip bir
sozclik olan sirli kap anlamina gelen 6zellikle i¢ ve dis duvarlari tiimiiyle veya
kismen kaplayip farkli form ve motiflerle siislemek i¢in kullanilir. Cininin bir
yiizii sirlt ve genellikle yogun bitkisel motifler ile dekorlamis, bezeme ya-
pilmis olan pismis ¢camur, plaka, fayans olarak tanimlayabiliriz (TDK S6z-
liik,1983). Seklinde tanimlanmistir. Toprak isleri dalinda is kollarinin yaptik-
lar1 iiriinler seramik ¢ini tugla, sirli tugla, sirsiz seramik gibi adlandirilmistir.

Cini, 6zel karigima sahip ¢ini ¢amuru ile yapilir ve geleneksel bitkisel,
hayvansal, geometrik motif ve dekorlarla siislenmis, bir yiizli sirli obje ve
tirtin olarak tanimlanan geleneksel sanatlarimizdandir. Giiniimiizdeki modern
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¢ini sanatgilari, her asamasinda el yapimi 6zelligi olan biitiin sirli iiriinler i¢in
“cini” ifadesi kullanmaktadir. Bu tanim kullanilmakta olunan esyalar ile i¢ ve
dis duvar kaplamalar1 i¢in kullanilanlar arasinda yapim ve {iretim agamasinda
farkliliklar mevcuttur.

[k dénemlerde yapilan ginilerinin ana maddesi kuvars olarak bilinen bir
maddedir. Buna ek olarak az oranda bentonit gibi yapistirici ve baglayici 6zel-
ligi olan killer ve az oranlarda kalsit, dolomit gibi hammaddeler de karistirilir.
Kil, daha ¢ok ilk donem ¢inilerinin ana maddesi olarak yer alir. Buna ek ola-
rak degisen miktarlarda baz1 hammaddeler kullanilir. Bunlar, dolomit kaolin,
kalsit, kuvars, gibi hammaddelerdir. Bu maddelere iiretim recetelerinde yer
verildigi gortilmektedir (C.A .Yolal,2007).

Cini i¢in kullanilan ¢amurunun bir diger kullanim yontemi vakum pres-
ler ile yapilip alinan ¢amurun sekillendirme araci olan carkta ya da sablonda
sekillendirilerek {iretilip hazir hale getirilmesidir. Genelde kiiciik formlara
sahip driinlerin yapiminda ve {iretiminde dokiim yontemi kullanilmaktadir.
I¢ ve dis duvar kaplamalarinda uygulanan ydntem genelde dnceden hazirla-
nan ¢ini yapiminda kullanilan ¢amur kurutulduktan sonra presten gegirilip,
yeniden kiiciik pargalar haline doniistiirmesidir. Bu islemden sonra istenilen
ebatta otomatik preslerde sekillendirilmesi yapilmaktadir. Sekillendirme asa-
masi bittikten sonra uygulanan her iki tip iirlin i¢in de amag yiizeyin oldukc¢a
ve daha piiriizsiiz olmasi, dekorlama esnasinda da fircanin daha rahat hareket
edip renklerin diizgilin olarak zemine uygulanmasi amaciyla bir astar uygu-
lanasi sarttir. Bu uygulanan astar ¢ininin ana biinyesinden hazirlanir. Kendi
biinyesi ile hazirlana maddeyle astarlanmis tirlinler 6nce kurutulup sonrasinda
ise kademeli olarak 900-1000°C araliginda 6zel firinlarda biskiivi pigirimi
yapilir. Bu iglemlerin sonucunda ise biskiivi halindeki iiriinlere hazirlanan
motifler aktarilip boyamasi yapilir. (C.A. Yolal,2007)

Ciniciligin tarihine bakarsak, eski uygarliklardan Asur medeniyeti zama-
nina kadar giden bir dogu sanat1 oldugunu goriiriiz. Cini, ilk ¢agda var olan
Mezopotamya, Misir, Girit ve Iran gibi kiiltiirlerinde 6zellikle i¢ ve dis mima-
ri bezeme 6gesi olarak kullanilmistir. Mimariye bakildigi zaman M.0.3000
civari, Islam mimarisi ve sanatinda ise 9. Yiizy1l civari kullanilmaya baslan-
mustir. Tiirk Islam Sanatlarinda Cininin girmesi ise Abbasiler, Karahanlilar,
Gazneliler, Harzemsahlar la olmustur. Tiirkler i¢in 6nemli bir yere sahip olan
¢ini sanatin ge¢misi Uygurlara kadar gider. Cok genis ve koklii tarihi olmasina
ragmen, ¢ini sanatinin mimari sanat alaninda stirekli kullanilmasi ve gelisti-
rilmesi Biiyiik Selguklu Devleti ile saglanmistir. Cini sanatindaki ilk eserlerde
bu nedenle Iran’da ortaya ¢iktig1 gdzlenmektedir. Akabinde Mogol istilasinin
biiyiik ve yikicr etkisi ile birlikte bu kiymetli eserlerin biiyilik ve énemli ¢o-
gunlugunun yok olmasi, yagmalanmasi ile giiniimiize kadar varligim siirdii-
rlip gelen ¢ini 6rnekleri oldukca azdir. Genel olarak Cini sanatinin gegmisine
baktigimiz zaman en 6nemli bilylik ve parlak gelisimi, Anadolu Tiirk sanati,
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13. ylizy1l boyunca ortaya ¢ikmis ve 6nemli ve 6zgiin eserler ortaya ¢ikmistir.
Ilk kez Tiirklerle baslayan ve gittikge gelisme gdsteren mimari eserlerdeki ¢ini
siislemeleri zamanla ¢ok zengin motifler haline gelmistir (F.S. Can, 2022).

Yapilan sanatsal faaliyetlerinden dolay1 Selguklu iislubu adi altinda yeni
bir iislup meydana getirmis olan Selguklular ¢ini ve seramiklerin siislemele-
rinde zengin bir teknik ve siisleme kiiltiirii olusturmuslardir. Bu iislup Anado-
lu beylikler doneminde de devam etmis ve pek c¢ok eser ortaya konulmustur.
(Resim 7, Kiiltiir A.S. 2017)

Resim 7. 12. Yiizyil Selcuklu Donemine ait, Yildiz Sekilli Cini Karo

Osmanli Devleti donemi seramik ve ¢ini sanatina baktigimizda Selguklu
donemine ait renkli sir teknigi ve mozaik ¢ini baslangicta mevcudiyetini koru-
mustur. Bu mevcudiyete ragmen 15. yiizyila ait Osmanli eserlerine bakildigin-
da ¢ini mozaik tekniginin ¢ok kisith olarak yer buldugu izlenir. (ONEY,1987).
Anadolu topraklarinda mevcudiyetini devam ettiren, hiikiim siiren biiyiik ve
giiclii devletlerden olan Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin pesinden kurulmus
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olan Osmanli Imparatorlugu énemli bir kiiltiir mirasi devir almigtir. Bu mi-
rast gelistirip siirdiirecek ve yiizyillar boyunca mevcudiyetini siirecek olan
bir imparatorlugun gelisimini ve temellerini hazirlayan beylik Osmanli Beyli-
gi’dir. Ozellikle bir cagin kapanmasi sembolii olan Istanbul’un fethinden son-
ra diinya capinda 6nemli bir imparatorluk haline gelen Osmanli Devleti, kisa
siirede hem siyasi hem cografi ve kiiltlirel olarak gelismis ve giiclenmistir.
Imparatorlugun diger alanlarin yan1 sira mimari ve sanat alaninda da benzer
gelismeler dogrultusunda gelisme gdstermesinin en 6nemli sebebi olarak yiik-
sek zevk anlayisina sahip olan padisahlarin sanata verdigi deger ve yapilan fe-
tihlerde var olan kazanilan topraklardaki yetenekli sanat¢ilarin ddnemin sanat
baskentlerinden olan Istanbul’a getirtilmesi sdylenebilir. Biitiin bu geligmeler
dogrultusunda, Osmanl Devleti Imparatorlugu déneminde diger sanatlar gibi
¢ini sanatimin da iinii tiim diinyaya yayilip taninmistir.

Zamanla gelisen Cini iiretimi M.S. 14. ve 15. yiizyillarda bir Anadolu
kenti olan iznik merkezlidir. Iznik’e destek olarak y Kiitahya’daki iiretim fa-
aliyetleri zamanla yaymlasmustir. Fakat Iznik’in zamanla gelisen ve ilerleyen
ciniye olan yogun talebi istenilen miktarlarda karsilayamamistir. Bu nedenler-
le de Kiitahya’da yapilan {iretim artig gostermistir.

Resim 8. 1550-55 tarihli Sam Isi Tabak, Iznik, Musee national de la Renaissance, 2005
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15. yiizyilin renkli sir teknigi 16. yy da 6zellikle Istanbul da devam eder.
Sonraki dénemlerde &zellikle 17. Yy da Iznik ¢iniciligin azalan etkisi yerini
Kiitahya ginileri alir. 18. yy baslarina gelindiginde iznik ¢iniciliginin etkisini
giderek azalmis ve 19. yy da kalite diismiis zay1f liretimin yapildig1 yillardir.
20. yy a gelindiginde modern arayis ¢inide de devam etmis ve klasik Tiirk ¢ini
ve seramik sanatindan uzaklagilmigtir. Tirk Cini Sanatindaki dikkate deger
onemde ve parlak dénemini olusturan ve ¢esitli motifler kullanilan Iznik Cini-
sinde desenleri yaratmak ig¢in bitkisel, hayvansal, soyut, somut ve geometrik
bigimli motiflerin etkisi énemli bir fark meydana getirilmistir. iznik ¢ini mo-
tiflerinin yani sira Kiitahya ¢inilerinde ¢esitli insan figiirleri, geometrik form-
daki motifler 6zellikle zencirek, ¢coklu gegmeler ve yogun olmayan basit bitki
motifleri kullanilmistir.

Seramik; tabiatin icinde tabii olarak var olan kilin daha siv1 hale gelmesi
ile birbirlerine yapisarak istenilen forma girme 6zelligine sahip kilden, yani
topraktan yapilan tiim kap kacak ve esyalara verilen genel isimdir. Ayrica ’ke-
ramos’ sozcligli, Yunanca ’da kil sozciigii killi toprak, topraktan yapilmis kap
ve ¢omlekei topragi tanimindadir. Avrupa dillerindeki tanimi ise “’keramik”
veya ‘’ceramic” olarak sozliige gecmistir ve halende bu tanim kullanilmak-
tadir (Kiiltiir AS. 2017). Tim Anadolu’daki gelisim siirdiiren seramik sanati
da tipki diger sanatlarda oldugu gibi daha 6nce varligini siirdiiren Tiirk devir-
lerine koken olarak baglanip gelisim gdstermistir. (Aslanapa, 1999). Anadolu
ya gelindiginde biiyiik ¢ini levhalarin bina yiizeylerini dekore etmek amaciyla
kullanildigin1 goriiriiz. Bu levhalar killi topraktan yapilmis ve sirsiz ve gesitli
olarak renklendirilmistir. Bu kullanim ilk olarak M.0.7.yiizy1lda goriilmiistiir.
Pek cok yapilarda ve eserlerde uzun siire yaygin bir bicimde kendini gos-
termistir. (Kerametli ,1973). Seramik sanatin1 gruplandiracak olursak tugla
ve kiremit yapimi ve {iretimi, ¢dmlek yapimi, ¢inicilik olarak yapilabilir. Se-
killendirme yapmak i¢in kullanilan basit tezgah, Comlekgi ¢arki, bunlara ek
olarak elle sekillendirilen plaka ve kaplarin {iretimin adi ise Comlekgiliktir.

Cinicilik ise geleneksel ve ¢esitli motiflerin kullanildigi ve bu motiflerin
siis, dekoratif esya ve i¢ ve dis duvar karolarinda kendilerini gosteren, seramik
sir Ustii, sir alt1 gibi dekor uygulamalar ile farkli bezeme ve tarzlari uygulama-
lar1 ifade etmektedir. Seramikte bir diger gurup olan Tugla ve kiremit hem el
yardimi ile hem de 6zel olarak hazirlanan kaliplarla sekillendirilen yap: malze-
melerini tanimlamaktadir. Pek ¢ok gelisme gosteren dnemli sanat dallarindan
olan ¢omlekgilik ve ¢inicilik el sanati iilkemizde halen yaygin olarak varligini
korumakta ve giiniimiizde belirli iiretim merkezlerinde tiretimlerini, geligimini
siirdiirmeye devam etmektedir. Ayni gelismeler dogrultusunda kiremit ve tugla
tiretimi giiniimiiz gartlarina uygun olarak endiistriyel tarzda iiretim ve sekillen-
dirme yontemleri kullanarak seri tiretilmektedir. Seramiklerde kullanilan beze-
me formlari ise genellikle bitkisel motiflerindir. Bunun yaninda, kus, balik gibi
hayvan menseili motifler ve insan figiirleri de kullanilmaktadir.
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Resim 9. Cini Tabak Resim 10. Seramik plaka

Ebru Sanatinin Cini Biskiivi Yiizeye Aktarilmasi

Boya iiretiminin giin gegtikce ilerlemesi ve gelismesi ile ebru sanatinda
ve ¢ini sanatinda kullanilan boyalarda da olumlu gelismeler olmustur. Bu ge-
lismeler dogrultusunda ebru sanatinin bagka alanlarda kullanilmak iizere olan
boyalarin ebru teknigi ile su ilizerinde tutulmasi denenmis ve farkl yiizeylere
aktarilma denemeleri yapilmistir. Batida da pek ¢ok kez denene bu tarz iilke-
mizde son yillarda daha popiiler hale gelmistir. Ozellikle kumas, seramik, ¢ini
biskiivi, cam ve ahsap ylizeylere pek ¢ok denemeler yapilmstir.
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Resim 11. Ebru yapilmis kumas ornekleri

Yapilan ¢alismada ebru sanati ¢ini formlara uygulanmistir. Once malze-
melerin uygun hale getirilmesi gerekmektedir. Ebru teknigi uygulanacak ¢ini
formun diiz satihl1 olmas1 6nemlidir. Diiz olmayan ¢ini formlar i¢in ebru yap-
mak formda hava kabarcig1 kalma riskinden dolay1 pek tercih edilmez. Ebru
yapilacak ¢ini form dnce zimparalanir ve tozlarindan arindirilir.

Daha sonra ebru teknesine Kitreli su hazirlanir. Ancak ebru teknesindeki
Kitreli suya kagit yiizeye yapilandan biraz daha fazla kitre konulabilir. Boyle-
likle igine yiiksek 1siya dayanikli hammaddelerin konuldugu boyalarin su yii-
zeyinde kalmasi kolaylasir. Cini formlara yapilacak ebruda kullanilan boya-
larda, yiiksek 1s1ya dayaniklt maddeler i¢eren ¢ini boyalari olmaz zorundadir.
Cini boyalar1 da hammadde olarak genelde toprak boyalardir ama igerisinde
1stya dayanikli hammaddeler bulundurur. Ciinkii sirlanip, 900 derecede yiik-
sek 1s1da firinlanan ¢ini formlar i¢in 1s1iya dayanikli boyalar gereklidir.

Cini boyalarmin Kitreli su tizerinde kalip rahat sekillendirilmesi i¢in de 6d
konulup karistiriimast gerekmektedir. Od konulan ¢ini boyalarmin kivami ebru
boyalarindan biraz daha yogun renkli olmasi 6nemlidir. Cini boyalarmimn sirlanip
yiiksek 1s1 ile firinlanmasi agamalari nedeniyle sulu ve agik renkle tatbik edilen ¢a-
lismalar firin asamasindan sonra soluk renkli olarak karsimiza ¢ikar (Resim 7,8).

Ebru teknigi ile dekorlanmig ¢ini ve seramik objelerin sir yapma agama-
sinda dikkatli bir sekilde yapilmasi gerekmektedir. Dekorlu biskiivi yiizeye
dokiilen sir ne ince nede kalin olmalidir. Sirlanmis ve firinlanmis ebru dekorlu
biskiivi lirlinlerin goriintli agisindan da seramik ve cini olasi ile farklilik gos-
terir. Cini yilizeyde biraz daha mat goriinen sirli obje seramik yiizeyde nispeten
daha parlak goriiniime sahiptir.

- 265
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Tilim bu asamalarin zorluklar1 nedeniyle her ¢ini biskiivi objeye istenilen
ebru teknikleri kullanilamamaktadir.

Resim 7. Ebru sanati uygulanmius ¢ini karo

Resim 8. Ebru sanati uygulanmus ¢ini karo
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Bu nedenle ¢ini formlar i¢in hazirlanan ebru ¢esitleri oldukga sinirlidir.
Sal ebru veya ¢igekli ebru ¢esitlerinin ¢ini yiizeye uygulanisi diger ebru tek-
niklerine gére daha zor olmaktadir. Kullanilan ¢ini boyalarini hazirlarken ka-
git ylizeylerdekinden farkli olarak biraz daha kivamli olmasinda fayda var-
dir. Kivamli boyalardan dolayi teknede yer alan kitreli suyun ¢abuk kirlenme
olasilig1 da vardir. Bu nedenle ister ¢ini ister seramik yiizeye ebru teknigiyle
boyama yapilacagi zaman oldukea dikkatli ve hizli olunmasi gerekmektedir.

Cini yiizeylerin astarli olmasi da ebru tarzi boyanmis biskiivi yiizeylerin
seramik yiizeylere nispeten daha soluk ¢ikmasina diger bir nedendir. Yiizeyde
bulunan astardan dolayi ¢ini yiizeye boya yeteri kadar iyi niifus etmemektedir
(Resim 9).

Resim 9. Ebru sanatt uygulanmus ¢ini tabak

Bu nedenle seramik biskiivi yiizeylerde ebru ¢alismalar1 daha iyi sonug
vermektedir (Resim 10). Bu nedenle ¢ini yiizeyler i¢in 6d ile hazirlanmis ¢ini
boyalarin olabildigince kivamli olmasi 6nemlidir. Kullanilacak ebru formlari
ise genelde battal ve tarakli ebrulardir. Diger formlar i¢in ¢ini boyalarinin dibe
cokme hiz1 daha fazla oldugu i¢in pek miimkiin olmuyor. Bu nedenle boyanin
dibe ¢cokmeden ebru uygulanacak ylizeye aktarilmasi i¢in islemin olabildigin-
ce hizli ve dikkatli yapilmas1 gerekmektedir.
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Resim 10. Ebru sanati uygulanmus seramik tombak

Seramik objelerin astarsiz olmasi nedeniyle boyay1 daha iyi yiizeye al-
masindan dolay1 ebru teknigi daha kolay uygulanmaktadir. Uygulanan yiizey
sirlandiktan ve firin asamasindan sonra ¢ini ylizeye nazaran daha iyi renk go-
riniimiinii saglamaktadir (Resim 11,12).

Resim 11. Ebru sanati uygulanmis seramik tombak
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Resim 12. Ebru sanati uygulanmus sirlanmuis seramik tombak
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Giris

[lkel sanattan baslayarak giiniimiiz modern sanat anlayisina kadar sanat;
diisiince yapisindaki, teknoloji ve bilimdeki degisiklikleri ve gelisimleri be-
raberinde getirmis ve desteklemistir. Bir toplumun sanatsal gelisimi, o toplu-
mun kiiltiirel ve bilimsel gelismisliginin gortergesi olmustur. Degisen diinya
goriisii, teknolojik ve bilimsel gelismeler sanatta da degisime sebep olmus
ve 20.yy. ile birlikte modern sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Modern sanat
aslinda, psikanalizin, felsefenin ve 20.yy. biliminin tuvale yansimis halidir.
Bu boéliimde, 20.yy. sanatinin, modern sanat anlayisinin nasil bilimle i¢ ice
gelistigi ve birbirini nasil etkiledigi tizerinde durulmustur.

1.Sanat

Sanatin belirli bir tanimini yapmak, etimolojik olarak tanim yapmaktan
daha zordur. Ciinkii sanatin tanimi konusunda diisiiniirler ve sanatcilar nes-
nel bir tanim yapamamiglardir. Ornegin, Tolstoy sanatin taniminu, giizeli agiga
¢ikaran bir olgu olarak yapmistir. Baska bir tanimla sanat, hosa giden, estetik
korkular igeren bicimler yaratma ¢abasi olarak da kullanilabilir. Sanat, ayri-
ca bireyin yaratici yoniinii sekillendiren bir ifade seklidir. Bagka bir tanima
gore sanat, “bir duyguyu, bir plani, bir giizelligi ifade etmek i¢in kullanilan
depolama ve yaraticilik” olarak da segilebilir. Platon’a gore ise sanat “bir kop-
yay1 tekrar kopya etmek, imgeyi tekrar imgelemektir. Ayrica Platon sanati, bir
yansitma siireci olarak da agiklamistir. Joseph Beuysun “genisletilmis sanat
kavramina” gore insan sanatgidir ve her sey sanattir (Aladag, 2019:6).

Sanatin neden bu kadar 6nemli olduguna dair siiregelen performanslar,
biiyiik 6l¢tide sanatin karsilastirildig: kriterlerin karmasikligi ve belirsiz do-
gasiyla ilgilidir. Bu karmagiklik sistemin vazge¢ilmez kosullarindan biridir ve
tam tersini diistiniirsek; Meselenin 6ziine aykir1 oldugu ortaya ¢ikiyor. Caglar
boyunca farkli cografya, kiiltiir, yasam kosullar1 ve farkli insan yapilarinin ya-
rattig ¢esitlilik, hem sanati hem de sanatin tanimlanma bigimlerini ¢esitlen-
dirmistir (Balkir, 2020:32).

Modern dénemde sanatta estetik anlayisini anlamanin en kolay yolunu
fark eden ve Oziimseyen sanat¢ilarin incelenmesi veya analizidir. Sanat va-
rolusundan bu yana hep hareket halinde olmustur; Degiskenligin bozulmasi
sosyal, politik, ekonomik ve diisiinsel bir¢ok asamadan gilintimiize kadar gel-
mistir. Giiniimiiz sistemi olarak farkli iislup ve anlayislarla ortaya ¢ikan sanat
eserleri dnceki anlayis1 reddetse de; Etimolojik olarak onu ayr1 tutma veya bir
kenara itme istegini yerine getiremiyordu ($ahin, 2016:78).

2. Modern Sanat Anlayisi

Modern sanat anlayis1 Ronesans’la basglamigtir. Ronesans ¢igir agici bir
donem olmasina ragmen duragan degil, siireci koruyan bir siireklilige sahipti.
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Bu siirekliligi bozan ise donemin filozoflarinin Ronesans hiimanizmini mes-
gul eden yazilar elestirip ondan kurtulmaya baglamalariydi. Bu siiregte sozlii
bilgiden yazili degisime gecis, 6zelden evrensele gegis, genelden yerele ve
son olarak zamana 6zgiiden evrensele gecis saglanmistir (Uca, 2017:23). Kiil-
tiirel ve teknolojik degisimleri takip eden bu siire¢, Empresyonizm’den basla-
yarak Kiibizm, Fiitiirizm ve Siirrealizm gibi akimlara gecerek modern sanatin
baglangici olabilir. Modern sanatta ortaya ¢ikan olumlu sonuglara ve devam
eden ¢ozlimlere yanit arayan sanatgi, ¢agin olanaklarini kullanarak sanata cok
giizel bir dil ve boyut kazandirmaya ¢aligmigtir. Sanati yeniden tanimlama
stirecini ortaya koyan sanatgilar, farkli dilleri kullanarak o dénem i¢in dnemli
ve kalict adimlar attilar. Tuval resminin yani sira fotografin icadi ve sonra-
ki donemlerde yeni teknolojik buluslar, modern sanati siirekli yenilemis ve
genisletmistir. Modern sanat Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Siirrealizm
ve Dadaizm gibi akimlarla ¢esitlenmistir (Atmaca, 2011:295). Modern sanat,
toplumsal iligkilere ve gilindelik hayata odaklanmayan, bigim ve estetigi ele
alan bir anlayis gelistirirken, politik bir mesaj da belli bir lislupla sinirh kal-
miyor. Bu resim temsil odakli olmaktan ¢ikti ama ayni zamanda temsili re-
simden tam anlamiyla kopamadan uzun siire izlerini siirmeye devam etmistir
(Erdogan, 2015:78).

Greenbeerg’e gore sanatta modernist devrim, her seyden once, ylikselen
teknoloji ve bilim diinyasindaki kaosun bir ifadesi, bir siyasi yenilenme hare-
keti ya da sanatin islevselligine iliskin “ilkel” gerceklere bir doniis degil; sa-
natin bi¢imi, konusu ve uygulanisi agisindan oldukea saglikli ve kapsayicidir
(Atmaca, 2011:296).

2.1. Modern Sanat Akimlari

Modern sanat, 19. ylizyilin ortalarindan 20. ylizyilin ortalarina kadar yak-
lasik 100 yillik bir siiregte pek cok akimin birlesiminden olusuyor. Istisnalar
olsa da modern sanat, hizli sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan kentlesme-
den ve kentte yasayan bireylerin sorunlarindan beslenmistir. Paul Gauguin’in
medeniyetten kagisi, Van Gogh’un kendinden kdye gecisi, disavurumcularin
dogaya doniis istegi, fiitliristlerin teknoloji tutkusu, siirrealistlerin bireyin i¢
diinyasina bir ¢ikis yolu olarak bakmasidir. 19. yy. ve 20. yy. da ivime kaza-
nan sey, savaslarla birlikte sosyal ve politik gelismelerin dogrudan sanata da
yansimastydi (Bayramoglu, 2021:279).

2.1.1. izlenimcilik

19. yiizyilin son yarisinda ortaya ¢ikan empresyonizm, genel yapisi iti-
bariyle lislup, yontem ve konu bakimindan 6nceki sanat geleneklerinden ay-
rilan bir akimdir. Bu arayigta daha onceki sanat akimlarinda olmayan yeni
bir diisiince giicli, gdrme bi¢imi ve nesnelerin yeni bir yorumu yer aliyor. Bu
degisimlerin dayandigi temel, dogadaki goriiniimlerin siirekli degismesi ve
herhangi bir “an”a karsilik gelen gdriiniimiin, herhangi bir zamanda tekrar
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ayn1 sekilde goriilebilmesidir (Dogan, 2016:1626).

Empresyonist ressamlar manzaraya ve Fransiz orta siifinin modern ya-
sam tarzlarina odaklandilar. A¢ik havada calismayi tercih eden sanatgilar ge-
nellikle kii¢iik boyutlu tuvaller kullanmislardir. Renk paletine yayilan kiigiik
firga darbeleriyle ortak bir tarz benimsemislerdir. Isigin, hareketin ve atmosfe-
rin canli oldugunu tuvale aktarmak istediler ve bu sekilde hizli ¢aligmislardir.
Genellikle resimlerinde kontur kullanmamiglardir. Bunun yani sar istisnalar
disinda siyah rengi kullanmamuslardir (Erden, 2016:49).

2.1.2. Disavurumculuk

Modern diinya algisinin postmodern diinya gibi farkli sekillerde adlandi-
rildig1 donem 19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin basiydi. Bu donemde ortaya
c¢ikan ve kendisini modern sanat tarzi olarak tanimlayan sanat akimi Ekspres-
yonizm’dir. Bu hareket, iki diinya savasindan sonra ortaya cikt1 ve baslan-
gigta politikti, ancak daha sonra kalic1 bir durma noktasina geldi ve saf sanat
lehine neredeyse sanati disladi (Unsal, 2017:217). Teknolojik ve toplumsal
gelismeler hizla artmakta, sanatta yeni form arayislarn siirekli devam etmekte-
dir. Bu dénemde sanattaki bu degisim stireci Ekspresyonizm olarak karsimiza
cikar. Kuzey Avrupali sanatcilar ve bazi Alman sanatcilar tarafindan kurulan
ve gelistirilen bir sanat akimi olan Ekspresyonizm, donemin gergekleriyle
iliski i¢indeydi ve onlar1 yansitiyordu. Gereksiz teknik ve bilimsel, hayali ve
toplumsal yasam tarzi parc¢alarinin yasandigi bir kaos ¢aginda ortaya ¢ikti (Fi-
rinci, 2006:111).

2.1.3. Kiibizm

Kiibizm, sanat¢inin bizzat kendisi tarafindan doniistiiriilerek sonsuza ka-
dar yeni biitlinler yaratma sanatidir. Picasso dnciiliigiinde Kiibizm’in yolunu
gosteren yeni bir anlayig degismemis, konu itibartyla da farklilagsmamistir. Bii-
tiin fark, vizyonlarin ve onlarin bigimsel tezahiirlerinin, yani resimsel alanin
goriiniir oldugunda ortaya ¢ikmasidir (Miiezzinoglu ve Giimiis, 2019:733).

1907-1908 yillarinda kiibizmin ortaya ¢ikisiyla birlikte Avrupa resminde
olusan estetik degerler degisti. Kiibizm sanat¢inin nesneye bakis acisini de-
gistirdi. Kiibistler gercekligi dogrusal perspektif ve renk araciligryla ayirmay1
reddettiler ve alternatif diizlemler araciligryla ayirma arayisina girdiler. Yara-
ticilik, bir nesnenin tasariminda bu diizlemleri bir pilotta birlestirip ayirmak
olmustur. Kiibistler sanatlarint gelistirirken gergekligi tamamen 6zgiin bir
sekilde resme aktarmayi hedeflediler: Tamamen yabancilasmis malzemeleri
(kagit, gazete pargalari, kibrit ¢opleri) tuvallerine yapistirdilar. Biitiin bunlar
giiniimiiz resminde siklikla gdriilen ama o donemde hi¢ goriilmeyen seylerdir.
Kiibistler bunu gerceklige iligkin 6zelliklerini kaybetmediklerini géstermek,
resimde ayricalikli madde diye bir seyin olmadigini, her nesneyle resim yapi-
labilecegini gdstermek i¢in yaptilar (Bayramoglu, 2021:281).
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2.1.4. Fiitiirizm

Temellerinden gergek bilim ve mantikla yola ¢ikan yolun yayilmasi, mo-
dern akimlardan biri olan Fiitiirizm, 6zellikle teknik manifestolarda bilimden
etkin bir sekilde yararlanilmasim saglamistir. Fiitiiristlerin Fransiz fikirleri,
Henri Bergson’un ¢okluk teorisi, fiitlirist sanat¢ilarin manifestolarinda da go-
rilmektedir. Zaman ve mekana dair pek ¢ok diisiince ve sonucu igeren “Cok-
luk Teorisi”’nde renk ve hareket iizerine arastirmalar yapan Bergson, bi¢ime
degil harekete odaklanilarak sonsuz bir hareket elde edilebilecegine dikkat
cekiyor. Burada form yerine hareket 6n plandadir (Oztiirk, 2020:2).

Fiitiirizmin belgesi ve bilim sanatinin temel nesnesi olarak ele almig ve
insanligin gelisimini teknolojik gélgesinde yeniden sekillendirmistir. Hiz1 ve
saldirganligi, vatanseverligi ve savasi yiiceltir. Giiniimiizde bilgisayarin bir
sanat malzemesi haline gelmesi sanatta elektronik ¢agin fiitiirizmini goster-
mektedir (Kara, 2017:45).

Fiitiiristlerin moderniteden anladiklar1 gii¢, dinamizm ve harekettir. Bu
olgular1 deneyimleyen temel unsur olarak kabul edilir. Parcali ve dagimik
elektrikli aydinlatma, otomobiller ve ugaklar gibi yeni yiizyilin biiyiik tek-
nolojik buluslari, sanatgilarin yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Teknolojik olarak ulasilabilir ve bu fikirlere hizmet edecek her sey
sanat¢ilarin eserlerinde yer almaktadir. Fiitiirist diislinceye gore evrenin her
yerinde var olan bir enerji analizi vardir. Fiitiiristler, hareket ediyormus gibi
goriinen giiclii cizgiler ve sekiller kullanarak resimler ve heykeller yaratmig-
lardir (Oztiirk, 2020:3).

2.1.5. Dadaizm ve Gergekiistiiciiliik

1900’11 yillarin basinda kabul edilen sanat anlayisi ve sanat ahlaki Dada-
izm ile birlikte ortadan kalkmaya baslamistir. Ziirih ve New York’ta ayni anda
ortaya c¢ikan ve gegerli sanat kesimlerini, niceliklerini ve kisilerini reddeden
ve Avrupa’nin etkili sanat merkezlerine yayilan Dada kavrami, toplumun gii-
niimiiziin tim modern ¢agina karsi bilingalt1 6fkesini sanat araciligiyla ifa-
de ediyordu. Dadaistler toplumun duygusal yansimasi olarak savasin insan-
lar iizerinde yarattig1 travmay1 sanat araciligiyla dile getirmislerdir (Aktan,
2019:550).

Stirrealizm 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmis ve sanat tarihinde
onemli bir yere sahiptir. Dadaistlerin sanatin tiim geleneklerini yerle bir eden
manifestolarindan sonra benzer diisiincelerle gercekligi sorgulayan Siirrealist-
ler sanata yonelmeye bagladilar. Empresyonistler sanatin dogasini yolculuktan
incelemeye ¢alisirken, Siirrealistler sanatin dogasini bilingaltina yolculuktan
incelemeye calistilar. Bu yolculuklarin gercekligi sorgulaniyor, daha yiiksek
bir gercekligi gosteren ve bir doniisiimiin gergeklestigini gdsteren gecmis bir
gerceklik. Gergekiistiiciiliik edebiyat ve resim gibi sanatin bir¢cok alaninda
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uzun yillar devam etmistir (Batur, 2020:165).

Dadaizm ile uyumlu olan gercekiistiiciiliik, dogrudan ifadeden yola ¢i-
kiyor gibi gorlintiyor. Tiim anlatim yontemlerini ortadan kaldiran Dadaizm,
gelisen bir anlatim igerisindedir. Dadaistler ve Siirrealistler nesnel, bigimsel
ve rasyonel bir ifadeden olusan siiphelerdir. Boyle bir agiklamay1 duymanin
degerinden bile sliphe duyuyorlardi. Dadaist diisiince sadece sanat ve este-
tik driinlerle ilgili olmayip, insanlarin genel durumuna iliskin siiphelerin de
olmasi beklenir. Siirrealist manifestolardan birinde, bireysel insanligin tiim
eylemlerinin sonsuzlukla 6l¢iildiiglinde anlamsiz olacagi belirtilmistir (Cevik,
2020:442).

3. Bilim Sanati Nasil Etkiledi?

Sanat ve bilgi ilk kez Ronesans’la birlikte anilmaya baslandi. Bu donemde
bilim ile sanatin birbirinden farkli oldugu yoniindeki goriisler ¢iiriitiilmiis, sa-
nat kiiltiirel ve bilimsel diisiinceyi yonlendiren énemli bir araca doniismiistiir.
Giliniimiiz diinyasinin Aydinlanma hizmetlerinden yararlanan kiiltiirel kesim-
leri, bilim ve sanatin uzun vadeli bir anlatimini gerektirmektedir. Giintimiizde
aydinlar, bilim insanlar1 ve sanatgilar, bilimin ve sanatin mahiyetine iligkin
“birliktelik” ve “nifak” konusunu tartismaya devam ediyor. Ancak, sanati “bi-
limin sonucu” olarak géren Johann Wolfgang Von Goethe ve gorsel sanatlari
teknik ve 6zet halinde kesfeden Leonardo Da Vinci gibi, giiniimiizden 6nceki
yillarda yagamig bir¢ok sanat ve bilim insani, Sanat ve bilimin kendi dogala-
riyla tamamen uyumlu olduguna inaniyordu. Yapilar tizerinde anlastilar ve iki
disiplinin hem pratik hem de teorik olarak biitiinsel yapilarini ortaya koydular
(Kilig, 2012:196).

Insanoglunun tarih boyunca her ilgi alan1 ve iirettigi tiim bilgilerin de-
taylar1 iki temel kavrami ortaya ¢ikarmaktadir; bilim ve sanat. Yani insanin
oldugu her yerde bilim de vardir, sanat da vardir. Bazen sanat 6n plana ¢i-
kiyor, bazen bilim 6n plana ¢ikiyor. Insanlar ve faaliyetler yalnizca bilimin
mantigiyla incelendiginde olduk¢a somut, materyalist ve duygusuzdur; Sade-
ce sanat mantigiyla incelendiginde oldukca soyut, diizensiz ve duygusal bir
diinya ortaya c¢ikiyor (Ayaydin, 2016:20). Matematik, fizik, kuantum fizigi,
astrofizik, tip, psikoloji ve psikiyatri sanati tamamen etkilemistir. Bu etkileme
aslinda Ronesans’in baglamasiyla ve Albrecht Diirer ve Leonardo Da Vin-
ci’nin resimleriyle baslamistir. Once ufuk ¢izgisini, sonra perpektifi sorgula-
yan matematiksel zihin, sonra da diinyanin seklinin kilisenin dedigi gibi olup
olmadigini sorgulamistir (Sayin, 2017:292).

Bilim ve sanat, toplumun yapisina bagl olarak degisen ve gelisen bir
siirectir. Bu siirecin temelinde insanin yeni seyler bulma ve yaratma arzusu
yatmaktadir. Hem bilim hem de sanat, toplumsal ¢erceveye bagli olarak sekil-
lenir ve gelisir. Bilim, daha ¢ok bireyin dogayla olan iligkilerinin geligsimine
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katki saglarken, sanat daha ¢ok insanin insanla olan iliskilerinin gelismesine
katkida bulunur. Bilim ve sanatin ortaya ¢ikardigi bilgi ve fikirler hem do-
ganin hem de toplumun daha iyi anlagilmasim saglar; bir yandan toplumsal
diisiince yapisi gelisirken, bir diger yandan da insanin tabiat tizerindeki haki-
miyeti artmistir (Aladag, 2019:8).

Bilim; Dogayi fiziksel olarak ele alarak biitiinii olusturan pargalari analiz
eder, biitlinii ortaya koyar ve belirlenen yontemlerle 6ngoriisel degisimlerini
kanitlayarak yeni bilgi, bulgu ve siire¢lere ulagsmay1 amaglar. Bu nedenle bili-
min odak noktasi nesnel gercekliktir. Sanatin dogasi; Bilimin tek tek ayirarak
tanimladig1, aralarinda organik bag olan veya olmayan seyleri secici bir yak-
lagimla bir araya getirerek 6znel gerceklik boyutuna yaklagir. Kadim kiiltiir ve
medeniyetlere ait sanat eserleri, donemin en yiiksek teknik ve yaraticiliginin
iiriinleridir. Bu eserlerde kullanilan formlar, her biri resmen dogay1 kopya-
layan veya temsil eden oldukea farkli ve ¢esitli amag¢ ve anlamlar igerir. Bu
anlam manevi yetismeden iletisime, donemin gdstergebilimsel olgu ve kav-
ramlarina kadar uzanan kiiltiirel hafiza ve birikimlere gonderme yapmaktadir.
Bilim deliligin olusumuyla, sanat ise deli aklin ve sezgilerin birlesmesiyle
ilgili olsa da bu birikimin ortak noktasi ve baslangi¢c noktasi insanin cosku,
sezgi ve heyecani iizerine kurulmus olmasidir (Ayaydin, 2016:20).

Sanat, bilime bilgilendirici isleviyle yaklagir. Piyasadaki bilim gibi sanat
da insan hayat1 ve evren hakkinda bilgi iiretir. Sanat gergegi tasvir edip sergi-
lerken, bilimin gergegi de herkes tarafindan goriilebilir. Bilimin ve sistemin
isleyisi birbirinden farkli olsa da her birinin amac1 yeniyi ger¢eklestirmek, ha-
yata hizmet etmek ve yeniyi terk etmektir. Bilim ve sanat dogay1 ve toplumu
daha iyi anlamaya yardimeci olur. Bilim ve sanat bir yandan bilincin toplumsal
acidan katki saglamasini saglarken, diger yandan insanligin doga {izerindeki
yerinin giiclenmesini saglar. Bu nedenle bilim ve sanat ger¢cekten medeniyetin
giiclli araclaridir (Aladag, 2019:9).

Eseri teknik bir kurguya dayandigindan olusum asamalarina gore bilimin
ve sanatin goriinen yonleri sekillenmektedir. Tam tersine sanat, bilimin go-
rlinmeyen yliziidiir. Bir bagka deyisle sanat, bilimin uygulanmasinin déniisiim
alan1 olan teknolojik ilk asama olan zihinsel tasarim ve iiretimin ontolojik
yapisinin ortaya ¢ikma siirecidir. Bu esnek bilim ve teknoloji iiretimin alt su-
numunu hazirlarken, sanat ise bilimin ilk agamasi olan fikirlerin sunulmasinin
planli, bilimsel, olgun, zihinsel kurgu siirecini olusturmaktadir. Bilim ve sa-
nat tek bir kiiltiirdiir ¢linkii kalic1 olarak benzer eylem kaliplarina dayanirlar.
Bilimin formiil ve yonteminde ifade edilen benzer yaratici zihinsel siire¢ et-
kinlikleri goézlenmektedir. Teorisyenlerin teorileri hakkindaki tahminlerinde
insan akli ve yaratici sanatsal zeka oldukga etkili ve gegerli bir yontem olarak
kullanilmaktadir. Nitekim bilimin problem ¢ézmeye ve yaratici faaliyet sii-
recinin her agsamasina olan katkilar1 beseri bilimlerin arastirma alanlarindan
birini olusturmustur (Kilig, 2012:199).
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Bilim sadece getirdigi teknikler, ucuz ve etkin yagliboya yapimi ve di-
ger kolayliklarla sanati etkilememistir. Ayn1 zamanda bilimsel diisiince, yeni
felsefi sistemler dogurmus ve yeni felsefi sistemler de ressamlar ve sanatgilar
tarafindan ¢ok yakinen izlenmistir. Sanatgilar bulunduklar1 doneme gore ma-
tematik, fizik ve bilimdeki bu ilerlemeleri konu edinmislerdir. Bilimin gelis-
mesi ve fotograf makinesinin icat edilmesi ve her anin dondurulabilmesi de
ressamlarda artik natiirmort, manzara resmi ve insan portreleri yapma ilgisini
ortadan kaldirmistir. 20.yy. da ressamlar artik felsefeyle, daha soyut konularla
ve bilimin yeni arastirma alanlariyla ilgilenmislerdir (Sayin, 2017:294).

Bilim ve sanata iliskin ¢aligmalarin 6niinde, bilimsel ve geleneksel {ire-
timler arasindaki yaratilig-yaraticilik, 6znellik-nesnellik gibi farkliliklar, tek-
nolojik gelismelerin sanata etkisi, bilim ve sanatta gercekligin incelenmesi,
aydinligin ortaya cikisi gibi konular1 gérmekteyiz. Merkezi tasarimin netligi
ve olaganiistii sicakligl, uygulama kapsami ve sergileme olanaklar1 nemlidir
(Yilmaz, 2014:92).

4. Modern Sanat ve Bilim Arasindaki iliski

Sanat biliminin varligindan ¢ok dnce vardi ve ¢ok daha fazla insana hitap
ediyordu. Bilimde amag, aciklamalar yerine seri agiklamalar ve formiilasyon-
larla dogay1 ve insan1 genisleyen aklin anlagilirhigina getirmek, gerektiginde
dogay1 kontrol altina almaktir. Sanat ise yalnizca yeniden iirettigini, ¢agris-
tirdigin, algiladigini renklerle ve sozciiklerle ifade edilmektedir. Sanat ve re-
sim bilimle birlikte geliserek dnemli bir tagiabilir yap1 tasi haline gelmistir.
Sanat, 0zellikle de modern sanat hayal giicline ve soyut diisiinceye verdigi
Ozgiirlikk a¢isindan da ¢ok 6nemlidir; bilimi her zaman tamamlamistir (Sayin,
2017:127).

Yirminci yiizyil, Diinya Savaslari’nin sekillendirdigi, toplumsal ve si-
yasal calkantilarin sanatin ana kaynagi haline geldigi, sistemin genel olarak
topluma niifuz etmeye basladigi bir yiizyil olmasi agisindan onemlidir. Bir
ylizyilda kabul edilen Aydinlanma Cag1 teorisi, yeni degisimler, teknolojik
buluslar ve insanin sundugu yeniliklerin eslik ettigi verimlilik anlayisiyla sa-
natta degisim arayislari, daha baglangiclara dogru bigimsel degisime yonelik
pek cok fikir ortaya atilmaya baslandi. Oncelikle toplumun her kesimi igin
esit sosyal haklar, 6zgiirliik, doga, bilim, insan mutlulugu, deney ve gozlem,
sanatta, bilimde ve felsefede daha yetkin ve daha iist asamalara dogru ilerle-
mek, Aydinlanma Cagi formiillerinin kavram ve ongdriilerini olugturmustur.
Daha 6nce yasanan olaylarla birlikte bu donemin ekonomik ve kayitli ayag:
olan Sanayi Devrimi de yasanmig ve diinyadaki tiretim bigimi geri doniillemez
bicimde degismemistir. Bu da insan ve toplum hayatinin kékten degisimine
sebep olmustur (Oztiirk, 2020:2).

1860-1960 yillar1 arasinda yiiz yillik bir donemi kapsayan modern sanat,
dogaya natiiralizmden uzak bir yaklagimla yaklasmistir. Modernizmle gelen
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yabancilagsma karsisinda sanatc¢inin tek siginagi sanat olmus, “sanat sanat i¢in-
dir” slogani ile iglevsellige 6nem verilmis ve her tiirlii siisleme korunmustur.
Her zaman yeniye ulasma arzusuyla resimde ylizeye, bigime ve renge dnem
verilmis, 6ze ulasma arzusunda temel formlar deger kazanmistir. Modern sa-
nat tuvali ve boyasi, geleneksel sanatin giiglii bir anlayisla benimsenen, hatta
On plana ¢ikan unsurlari haline gelmistir (Goérenek, 2020:10).

1873’°te James Clerk Maxwell 15181n nasil bir dalga olarak hareket ettigini
ispatlamistir. Einstein ise gengken siirekli bir 151k 151n1n {izerine binip yolculuk
ettiginde diinyanin nasil gériinecegini sorgulardi. Klasik fizigin kurucusu Isa-
ac Newton’a gore uzay diimdiiz, her yerde homojen ve inertti; yani uzay mut-
lak bir biitiinliiktii. 135Uzay ve zaman birbirinden tamamen ayr1 sabit olgular-
d1 ve birbirinden farkliydilar; birbirlerinden etkilenmezlerdi. Madde ve uzay
da birbirinden ayr1 ve etkilesimde olmayan olusumlardi. Aslinda Newton’un
sOyledikleri giinliik hayatin mantigina ¢cok uygundu. Ama Albert Einstein bu
gerceklerin higbirisinin dogru olmadigini, evrende giinliik hayatin mantigin-
dan bambaska bir mantigin var oldugunu kanitladi (Sayin, 2017:135-136).

- FUTURE——=.

Resim 1. Brian Greene. Fabric of Cosmos Documentary, 2014, NOVa, PBS.

Resim 1°de, Colombia Universitesinden fizik¢i Brian Greeene’in hazirla-
dig1 Evrenin Dokusu belgeselinde New York’da bir taksiye binmekte ve varsa-
yimsal olarak taksi ile 151k hizina ¢gikmaktadir. Isik hizina yakin hizlarda taksinin
onii ile arkas1 birbirine yaklagsmakta ve taksi yassilagmaktadir. Bu belgeselde,
Greene bindigi sari taksi ile New York’un ana caddelerinde 151k hizina yakin
hizlara ¢iktiginda ¢evrenin ve binalarin nasil goriinecegini filim hileleri kullana-
rak anime etmektedir. Binalar ve yol distorsiyona ugrayacak ve kiibist, flitlirist
veya modern resim tablolarina benzemeyecektir (Sayin, 2017:143).
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Resim 2. Alberto Giacometti, Man Pointing, 1947.

Resim 3. Alberto Giacometti, La Forét, 1950
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Modern heykeltrag Alberto Giocometti’nin yonttugu heykeller farkli
uzay-zamana, farkli boyutlara ve farkli bir fizige bakis1 yansitmaktadir. Isik
hizina yakin hizlarda meydana gelen gorsel bozulmalara giizel bir drnektir.
20. yiizy1l Pek ¢ok ressam ve heykeltiras yeni fizik listelerinden haberdar ol-
mus ve yeni fizik ile yeni biling, uzay-zaman, insan-hiz iligkilerini resimlerine
yansitmaya ¢alismistir (Sayin, 2017:144).

Teknoloji, insanligin icadindan bu yana sanatcilar tarafindan genis bir
yelpazede algilanmis ve yorumlanmustir. Italyan Futuristleri yiiceltmis, Marcel
Duchamp ve Francis Picabia gibi Dada sanatgilar: tarafindan hicivle ele alin-
mis. Konstriiktivistlerin destekledigi teknolojik titopyanin ayrintilarini yakala-
yarak teknoloji ve bilimle iliskilerini yeniden iiretimin zirvesine tasidi. Sanatin
ve bilimin gerekliligine inananlar, bilim insanlari, mithendisler, teknisyenler,
filozoflar ve matematikgiler ile birlikte calismiglardir. Bu ortakliklarla gelenek
duygusu tasimayan isler tiretilmistir (Kara, 2017:45-46).

Resim 4. Umberto Boccioni, Unique Forms of Continuity in Space, 1913.

Boccioni’nin sanatsal teorisinin merkezinde yer alan eseri olan, 1914
tarihli incelemesinin sonunda Pittura scultura futuriste Boccioni, Muskiiler
Dinamizmin bir ¢caligma oldugu 1913 tarihli Uzaydaki Benzersiz Siireklilik
Formlar1 (Resim 4) heykeli anlayisinda, siirekliligin nihai isareti olarak eterin
bicimlendirici roliinii ortaya koymustur. Boccioni ayrica Uzaydaki Benzersiz
Siireklilik Formlarim1 mekansal dordiincii boyutla iligkilendirmistir. Sanatci



282 - Yelda USAL

heykeli, alternatif olarak, ii¢c boyutlu uzaydan gecen ve farkli gériiniimlerin
bir dizisini kaydeden dort boyutlu bir varlik olarak diigtinmiistiir- “sonsuz agi-
limlarinda sezilen gii¢lerin ve formlarin siirekli bir izdiislimii”. Fiitiirizm 1914
tarihli incelemesinde Boccioni, Fiitlirizm i¢in dordiincii boyutu iddia ediyor
ve Kiibist teoride mekansal dordiincii boyutun oynadigi 6nemli role tepki gos-
teriyordu (Henderson, 2004:454).

Cisimleri ve renkleri, 1sinlarinin géziimiize ulasmasi1 sonucunda goziin
retina denen kisminda iki boyutlu olarak algilariz. Her iki gozdeki goriintiiniin
algilandig1 sar1 noktanin ¢ok hafif olarak birbirine asimetrik olmasi sayesinde
beyin, cisimleri yorumlayarak ii¢ boyutlu algilar; aslinda gérme merkezinin
bulundugu oksipital lobdaki (arka lob) goriintii algis1 iki boyutludur. Renkle-
rin olusumu da tamamen bizim hizimizla ve cisimlerin belirli renkleri sogur-
malar1 ile ilgili 6zelliktir (Sayin, 2017:145). Isik hizina yakin hizlara ¢ikildi-
ginda, 15181n baz sirlart ortaya ¢ikacaktir. Dort boyutlu bir Hiperuzay belki de
bize bazi olgular1 ve varolusun siirrealitesini daha iyi anlamamiza yardimci
olacaktir. Salvador Dali bize hiper-uzay1 ve farkli uzay-zaman boyutlarini res-
metmistir (Sayin, 2017:147).

Isik hizinda ise sadece dort renk algilanabilir. Beyaz, siyah, kahverengi
ve gri. Ekpresyonistler farkinda olmadan, gerek renkleri kullanmada, gerekse
perspektife karsi ¢ikma konusunda rolativite teorisini resimlerine aktarmis-
lardir. Benzer sekilde Picasso ve Braque da kullandiklari renklerde Doppler
etkisinin teknik etkilerinden bihaber Favizm adim verdikleri ve spektral renk-
leri elimine ettikleri resimler yapmislar; sanki 151k hizina ¢ikmislar gibi beyaz,
siyah, kahverengi ve griyi resimlerinde kullanmiglardir (Sayin, 2017:148).

Sonug olarak, fizikteki yeni teoriler, matematik ve geometride farkli bo-
yutlarda diisiinceler, rolativite kurami, evrim kurami, psikanalist teoriler, in-
san beyni ve psikolojisi ile ilgili buluslar, kuantum fizigi, astrofizikteki yeni
teoriler hep adim adim Modern Sanatin temel konular1 igine girdi ve ressamlar
artik sadece gordiiklerini degil, bilimdeki ilerlemeleri, soyutu, abstrakt dii-
stinceyi, uzaylilari, 151k hizini, bilim kurguyu resmetmeye basladilar. Bu yeni
sanat akimi da insanlara yeni boyutlar ve yeni diisiince tarzlan katti1 (Sayin,
2017:298).
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GIRIS

Sanatta temsil olgusu 6nemlidir. Ciinkii temsiliyet olgusu tarih once-
si donemden beri insanlarin kendilerini ifade etme bigimleri (yapilan duvar
resimlerinde) olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak bu olgu tarihsel olarak degisim
gostermis; farkli bicimlerde sanatgilarin yorumlamalaria doniismiistiir. Arag-
tirma kapsaminda Jenny Saville’nin resimlerine yer verilmesinin nedeni, re-
simlerindeki bedenleri yapibozuma ugratmasidir.

Saville, resimlerindeki bedenlerin bi¢cimlerini abartarak ve deforme ede-
rek temsil olgusunu 6ne ¢ikarmaktadir. “Saville, resimlerinde daha ¢ok ka-
din portreleri ve ¢iplak bedenlerini kullanarak klasik bigimde kadinlarin bir
giizellik nesnesi olarak ele alinmasini elestirir. Resimlerde agik renkler kul-
lanmak yerine, daha ¢ok renkleri karistirarak boyay1 yogun, bir bi¢imde kul-
lanir”!. Ayrica bedeni/leri izleyiciyle karsi karsiya getirerek teshir olgusunu
da giindeme getirmektedir. Boylece onun resimlerindeki bedenlere temsil ve
teshir olgulariyla birlikte kavramsal bir baglam yiliklenmektedir. Temsil edilen
karakterler izleyiciyi soke etmektedir; ¢ilinkii toplumsal algida yerlesik olan
giizellik imgesini ortadan kaldirmaktadir. Kaza geg¢irmis ve ¢iplak bedenler
ile trans bireyler resimlerinin konusal biitiinliigiinii olusturmaktadir. Sanatg1
izleyicide hem bir gerilim yaratmakta hem de topluma yonelik bir elestiri yap-
maktadir. Elestiriyi, otekilestirilen insanlar {izerinden kurgulayarak izleyiciye
gostermektedir. Bununla birlikte bedenleri stilize ederek ¢iplak kadin imge-
sine vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla Saville’in bu yaklasimi ¢agdas sanatta
geleneksel beden algisini kirarak giincel bir yorum getirdigi iddia edilebilir.

Siddet ve figiir ilgisi, 6znenin etsel varolusunu 6znelliginin gos-
terimi olan yiiz, ifade, jest ve mimik ile gosterimi kusatilmis bir
goriiniim sergilemektedir. Saville, 1980’lerin sanat ortamindan ge-
len Otekilik meselesi etrafinda diisiiniilebilecek ressamlardandir.
Saville’in figiirlerindeki siddette kalmislik, kadin olmanin, travesti
olmanin, kendi olmanin biitinlesmeyen sentezini gostermektedir?

Onun resimleri ¢cagdas sanatta cinsel kimlik, 6tekilestirme ve temsil ol-
gularina dair bir yorum getirmistir. Sanatci, geleneksel olarak bedene yiikle-
nen estetik yap1 ve anlamlar1 kirarak; bedeni ontolojik olarak sorgulamaktadir.
Cinsel kimligi teshir ederek, insanin varlik problemine deginir. Kapitalizmin
toplumsal algida uyguladig1 yikimi resimlerinde bir doniisiim yaparak ifade
etmektedir.

Arastirmada Jenny Saville’nin eserleri analizleri yapilmis; temsil olgusun
onun resimlerinde nasil yansidigi tespit edilmistir.

1 Akkol, 2014, 98.
2 Umer, 2022, 109.
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Bedenin Yapibozumu: 7Torso 2 ve Carcass of Beef

Jenny Saville’nin resimlerinde bedenler yapibozuma ugramaktadir. Bi-
cimsel sadeligin yaninda temsil edilen imgenin realist bir aktarimi vardir. Bu
yiizden resimlerinde hem kavramsal bir yonelim hem de gergeklik olgusu be-
lirgindir. Cagdas sanatta figiliri soyutlayan; beden olgusunu cinsellik ve sid-
detle kars1 karsiya getiren bir sanatcidir, Saville.

Resim 1. Jenny Saville, Torso 2, Tuval tizerine yaghboya, 360x294 cm, 2004.

Sanat¢iin 7orso 2 isimli (Resim 1.) eserine bakildiginda kesilen ve par-
calanmig bir et yigini ile karsilagilmaktadir. Resimde, rakiirsi ile yukaridan
asilmig bir et yigin1 dikkati ¢eken bir goriintiidiir. Yukaridan asagiya dogru
renk degerlerinde derecelendirme yapilmistir. Bu durum et iizerinden cinsellik
ve temsil olgusuna vurgu yapilmak i¢in uygulandigi iddia edilebilir. Resimde
metaforlastirilan olgu insan bedenidir. Teshir edilen beden iizerinden cinsel
kimlik, siddet, 6liim ve temsil kavramlari1 ortaya ¢ikarilmistir. Torsun keli-
me anlami olarak insan bedeni heykelini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
Bu yiizden resimdeki kesilmis hayvan cesedi ile insan bedeni arasinda iliski
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kurularak benlik ve 6teki algist 6ne ¢ikarilmistir. Beden ifsa edilmis; cinsel
bir obje gibi izleyicinin seyrine birakilmistir. Saville’nin bu eserine bakilarak,
toplumsal yapidaki yerlesik kaliplarin ve geleneksel sorgulamalarin 6niine ge-
cildigi sdylenebilir. “Jenny Saville, bedenlerin resim i¢inde yer almasini iste-
mektedir. Resim ve viicut biitiinleserek boyanin viicudunu olusturur. Bedenin,
sahip oldugu yasamsallig, acilart ve hikayeleri her yoniiyle yansitmaktadir’™.
Boylece beden iizerinden topluma yonelik elestirel bir alg1 yaratmaktadir.

Resim 2. Chaim Soutine, Carcass of Beef, Tuval tizerine yaghboya, 52x32 ing, 1925,
Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, New York.

Chaim Soutine’nin Carcass of Beef isimli (Resim 2.) resmi ile Savil-
le’nin Torso 2 (Resim 1.) galismasi arasinda (nesnenin teshir edilmesi) bir
baglant1 oldugu sezilir. Her iki resimde de et, nesnel bir obje olarak izleyiciye
sunulmustur. Resimdeki sigir etinin nesnel baglamindan uzaklagilmis; meta-

3 Renkci, 2014, 143.
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forik anlamlar yiiklenmistir. Soutine etle 6zgiirliikk arasinda bir bag kurdugu
tespit edilmistir. Kendisi bu durumu soyle agiklamigtir:

Koy kasabmin bir kusun boynunu kestigini ve kanini akittigini
gordiim. Aglamak istedim, ama onun neseli ifadesi sesi bogazimda
yakaladi. Bu ¢1glig1 hep orada hissederim. Profesoriimiin kaba bir
portresini ¢izerken, kendimi bu ¢igliktan kurtarmaya ¢aligtim ama
nafile. Sigir lesini resmettigimde, 6zgiirlestirmek istedigim hala bu
¢1glikt1. Basarili olamadim®.

Soutine’nin agiklamasindan anlagildigi lizere resimdeki sigir bedeni, sa-
nat¢inin kendi bedenin bir metaforudur. Sanatginin 6zgiirliik kavramina gore,
beden bir aragtir. Bedenin 6zgiirliigii i¢in onun tiim par¢asinin teshir edilmesi
gerektigine inanmaktadir. Etle giristigi miicadele sanat¢inin kendisi ile ilgili
olan bir sorunsaldir. Ciiriiyen ete yeniden taze kan ekleyerek kirmizinin can-
liligin1 yakalamasi ilging bir durumdur. Jean Baudrillard’in Sanat Komplosu
isimli kitabinda bu durumu agiklayan 6nemli bir ciimle vardir: “Sanat higbir
surette diinyanin olumlu veya olumsuz kosullarinin mekanik yansist degildir;
diinyanin doruga varmis yanilsamasi, hiperbolik aynasidir™. Bu ciimleden
hareketle sanat mekanik bir yansimadan 6te igsel hissiyatin bir tirtiniidiir. Do-
gadaki nesnel goriintliyle sanata yansiyan bicimler farklilik gosterebilir. Bu
degiskenlik sanat¢cinin nesne ve siije arasindaki etkilesimden kaynaklanmak-
tadir. “Gergek su ki, nesnel malzeme, bir sanatgiya 6zgii tiim kisisel 6zellikle-
rin, sanat ve diinya goriisiiniin, 6zgiin deneyimin esliginde yapit1 gerceklestir-
me etkinligine katilarak bigim degistirmekle ancak sanatin malzemesi olur™.
Dolayisiyla nesnel malzemeler sanat¢inin ifade aracina doniigerek birer mal-
zeme olmaktadir. Sanat¢inin Carcass of Beef isimli eserindeki gergeklik imge-
si, nesnel goriintliniin metaforik bir yansimasina doniismiistiir.

Jenny Saville ve Lucian Freud’un Resimlerindeki Benzerlik

Jenny Saville’nin resimlerindeki teshir olgusu, bir ifade ve elestiri unsuru
olarak yansimistir. Bigcimsel sadeligin ve kavramsal aktarimin yaninda top-
lumsal elestiriyi de resimlerinde barindirmistir.

4 https://www.davidhentyartforger.co.uk/single-post/2020/01/13/painting-of-the-month-carcas-
se-de-boeuf-after-chaim-soutine. (E. Tarihi: 10.12.2023).

5 Baudrillard, 2010, 32.

6  Yilmaz, 2009, 67.
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Resim 3. Jenny Saville, Shift, Tuval iizerine yagliboya, 330,2x330,2 cm, 1996-97.

Sanatgimin Shift isimli resminde (Resim 1.) toplumda cinsiyet algisina
doniik eksiklikleri ve problemleri ele almistir. Resimde cinsiyetler arasi ge-
¢is yapan insanlara dikkat ¢cekmektedir. Bedenlerin bir et yigimni gibi asilmasi,
sanat¢1 i¢in tepkisel bir durum oldugunu gostermektedir. Ayni zamanda ka-
pitalizmin insanlar lizerindeki etkisine de vurgu yapar. Silikon viicut yapilari
ve bedenin gorsel bir malzeme olarak sunulmasi, Saville’nin elestirdigi konu-
lardir. Ornegin; Torso 2 isimli resmiyle bu resmi arasindaki iliskiyi teshir ve
kimlik kavramlar1 iizerinden gergeklestirir. 21. yilizyilin beden algisi estetize
ve idealize edilmistir. Ayn1 zamanda gorsel kimligin toplumsal yapida dnem
kazandig1 bir siirectir. Ancak Saville’nin resimlerinde idealize edilmis figiir-
lerden ziyade sisman figiirler yer alir.

Cagdas tiiketim toplumunda, zevkin, arzunun ve estetigin bulustu-
gu bir alandir beden. Oyle ki, idealize edilmis bu imge ne fazla
sismandir ne de fazla zayif. Temizlenmis, siislenmis, masaj yapil-
mis, sportif kilinmis, gereksiz tliylerden arindirilmis, kirisikliklart
giderilmis (pazarda yaratilmis, estetize edilmis) bir bedendir bu,
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imge-beden. Tipki diger mallar gibi, imge-beden de dolagima so-
kulmakta, pazarlanmaktadir’.

Dolayisiyla sanat¢inin resimlerinde imge-beden kavramiyla anlatilmak
istenen durum, bedenin teshir nesnesi olarak sunulmasidir; ayrica toplumsal
cinsiyet rollerine dikkat ¢ekilerek idealize insan formuna bir elestiri getiril-
mistir. Bu yilizden Saville’nin resmine bakildiginda estetik beden algisindan
uzaklagilmigtir. Yagam belirtilerini yitirmis ve bedenleri cerrahi operasyonlara
maruz kalmis (soguk ve gri tonlarin baskin oldugu) insanlar, bir et y1gimni gibi
izleyicinin karsisina ¢ikarilmistir. Dolayisiyla bu goriintiiniin toplumda far-
kindalik saglamak i¢in resmedildigi sdylenebilir.

Spinoza bedeni tanimlarken ruh, birey ve biz olgusunu ileri siirmektedir.
Ona gore beden karmagiktir. Bedenin, bireyin ve bizin bir biitiin olduguna
dikkat ¢ceker. Dolayisiyla bedenle zihnin ayni yapida ilerledigine deginir®. Bu
kapsamda Saville’nin resmettigi bedenler zihinsel siirecte bireyi ve bizi kap-
samaktadir. Toplumsal sorunlarda biitiinciil bir yapiy1 sorgulamaktadir, sanat-
¢1. Yart bilinglilik haliyle biling kaybina ugramis bedenler, toplumsal yapiya
seslenmektedir.

Resim 4. Jenny Saville, Fulcrum, Tuval iizerine yagliboya, 260x480 cm, 1998-99.

Sanatgimin Fulcrum isimli resmi (Resim 4. ) birbirine sikismig insan y1-
ginlarinin birer gorsel imgesini olusturmaktadir. Sanat¢inin bu resmi, tipki
Shift isimli resminde oldugu gibi kiimelenme, sikisma, baski ve siddet icer-
mektedir. Insanlarn kimlikleri okunamamaktadir. Ciinkii resme bakildiginda
kisilerin yiizlerinde belirgin detaylar yoktur. Kiitlesel beden uzuvlari iplerle

7 Yilmaz, 2013, 362.
8 Baker, 2014, 103.
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birbirine sikica baglanmistir. Resmin genel formuna bakildiginda bedenlerin
yapisal bigimleri algilanamamaktadir. Renk gegislerinde soguk mavi ve gri
tonlar1 egemendir. Sar1 ve kirmizi tonlar resimdeki kasvetli ortami hafiflet-
se de, izleyici resmin gorsel yapisindaki itici siddetten uzaklasamaz. Ciinkii
Saville’nin resimlerindeki konu biitiinliigliniin temelinde teshir, cinsellik ve
siddet vardir. Bu yonelim sanatgiy1 diger cagdaslarindan ayiran 6nemli bir
farktir. Saville nin resimleri Ingiliz ressam Lucian Freud’un insan bedenlerine
olan yaklagim ve figiirlerindeki anlamsal yap1 bakimindan benzerlik goster-
mektedir. Bu ylizden her iki sanatginin temel sorunsali bedendir ve bedenin
yapibozumudur.

: 1‘}.“‘“‘. l‘l-’-

Resim 5. Lucian Freud, Night Portrait, Tuval iizerine yagliboya, 1978.

Lucian Freud un Night Portrait isimli eseri (Resim 5.) bigimsel ve ifade
baglaminda Jenny Saville’nin resimleriyle benzerlik géstermektedir. Freud’un
yukaridaki resmine bakildiginda yatagin {izerine uzanmis bir ¢iplak kadin
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bedeni goriilmektedir. Bedenin bigimsel pozisyonu, saglam anatomik beden
yorumu ve renk kullanimindaki pastel tonlar1 bakimindan her iki sanatginin
yaklasim bigimleri yakinlik gostermektedir. “Modern insanin i¢ine yerlesen
yabancilasma kavrami, Freud’un resimlerinde bedeni cisimlestirir. Ust {iste
binen ve yogun kivamda kullanilan boya, bedene dair duygularin tekillestigi,
cinselligin aridirildigi, giinahtan siyrilmak isteyen bedenin ete ¢evrildigi bir
cansiz nesne olusturur’. Resimdeki ¢iplak beden, tipki siradan bir nesne gibi
canliligimi yitirmistir. Bedene atfedilen bu olgular, onun ruhsuz ve duygusuz
oldugu anlamina gelmez. Beden iizerine yogun duygular ve anlamlar yiikle-
nerek teshir edilmistir.

=

Resim 6. Lucian Freud, Night Portrait, Tuval iizerine yagliboya, 1978, Detay.

Bedenin ruhu ve duygu durumu modelin yiizlerinden okunabilmektedir.
Modelin portresine bakildiginda tipki Saville’nin resimlerinde oldugu gibi
melankoliktir ve duygu yiikliidiir. Geg¢misin derin yaralart modelin yiiziine
yansimistir. Gozlerdeki ifadesiz bakislar ve yorgun bir beden, resimde dikkat
¢eken unsurdur.

9 Albayrak, 2011, 4.
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Sonug¢

Jenny Saville’nin resimlerinde teshir olgusu ve bedenin nesnel bir obje
olarak sunulmasi dnemli bir unsur olarak ortaya ¢ikmistir. Resimlerindeki
cogu bedenler cinsellikten arindirilmis, topluma ve ¢evresine karsi yabanci-
lagmistir. Bu yiizden Saville’nin resimlerinde beden algisi ve yorumu simge-
seldir. Sanat¢1 toplumda izole olmus ve Gtekilestirilmis bedenler {izerinden
izleyiciye farkindalik sagladig: anlagilmistir.

Arastirma kapsaminda sanat¢inin farkli zamanlarda yapmis oldugu re-
simleri analiz edilmistir. Ortaya ¢ikan bulgular gostermektedir ki, Saville’nin
resimlerinde 6teki, kimlik ve teshir olgular cisimlesmistir. Bedenler yapi-
bozuma ugratilmis ve simgesellestirilmistir. Bu kapsamda beden cinsellikten
arindirilmis ve cansiz bir nesne konumuna dontistiigi anlasiimistir.

Aragtirmada Chaim Soutine’nin ve Lucian Freud’un eserlerine yer ve-
rilmis; bu sanatgilarla Jenny Saville’in resimlerindeki benzerlikler karsilasti-
rilmigtir. Secilen sanatgilarla Saville’in en belirgin ortak noktasinin, bedenin
teshir edilmesi oldugu belirginlik kazanmistir. Sonug olarak ¢agdas sanatta
Jenny Saville’nin resimleri hem giincel hem de sosyo-politik ifadeler tagimasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Oyle goriiniiyor ki, toplumlarda siddet, sos-
yo-politik olaylar ve otekilestirmeler devam ettigi siirece sanatgilar eserlerin-
de bir tepki unsuru olarak teshir olgusunu giindeme getirecegi umulmaktadir.
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GIRIS

Tasarim, kiiltiirel, estetik, islevsel, ve toplumsal hususlar dikkate alarak
bir kisi veya bir kullanici ile insan yapimi ¢evre arasindaki etkilesime odakla-
nan bir ¢aligsma ve uygulama disiplinidir. Sanat kavram ve terimleri sozliigline
gore tasarim ise, “bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin ger-
ceklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, market vs. gibi {iriin-
lerin timii”! olarak tamimlanmigtir. Tasarim, tarih ve kiiltiirel etkiler ile har-
manlanarak, toplumun genel olarak tasarim siireglerini etkileyen konular1 ve
bunlarm sonuglarini bazi nesneler ile analiz etmesine ve anlamasina yardimci
olan sOylemlerin birlestirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Yaraticilik
tasarimin en 6nemli agamasidir.

Tasarim her zaman etrafimizda olan ve her seyi bir arada tutan bir kav-
ramdir. Tasarim baglangici kiiltiirel etkilesimlerle baslar ve ekonomik, politik
ve kiiltiirel iliskilere kadar genisler. Tasarimlar sadece bi¢im degil, ayni za-
manda tliretim ve teknolojik siireglerin tiiketim ve bazi tilkelerin kiiltiirel kim-
likleri gliglendirmek veya kiiresel pazarlarin agilmasini tegvik etmek icin tasa-
rimdan nasil yararlandiklarini ve bu sayede rekabeti artirma potansiyeli fazla
olmasindan, firmalarin basarisina katkida bulunan 6nemli bir faktér oldugu
yaygin olarak kabul edilmektedir.? Tasarimin en etkili roli, iirtinlerin imalatin-
da dogrudan yer alan aktorlerin performansinin 6tesine uzanmaktadir. Bir iirti-
niin albenisi yiizeysel tasarimdan ziyade is¢ilik ve uzmanlikla birlikte deger
kazanmaktadir. Bu nedenle tasarimcilar, yalnizca iyi goriinen degil, ayn1 za-
manda deger yaratan iiriinler yaratmak icin ¢alismaktadir. Ornek olarak, ital-
yan tasarimlari, italya’daki sanatsal gelisimin zirvede oldugu 11-16. yiizy1l-
lardan beri Avrupa’nin ana trend belirleyicilerinden biri olmaktadir. Tasarim
denilince aklimiza oncelikle italyan iiriinleri gelmektedir. italyan markalarimni
hepimiz hayatimizin bir béliimiinde rastlamaktayiz. Ferragamo, Gucci, Prada,
Fiat, Pirelli, Barilla, Illy, ve Ferrari gibi markalar diinyaca iinliidiir ve italyan
tasariminin sunabilecedi en iyi essiz tasarimlar bizlere sunmaktadir. italyan
tasariminin bu kadar {inlii ve tercih edilebilir olmasinin arkasinda yatan birgok
etmen vardir. Bu etmenleri anlayabilmek icin, Italyanin eski kiiltiirel ve sanat-
sal mirasina derinlemesine inmek gerekmektedir Bu basarinin en belirleyici
ozelligi Italya’nin tarihsel koklerine baglhligi ve onu yeniden yorumlamasi
olmustur. Tkinci diinya savasi sonrasinda “made in italy” (italya’da yapilan)
etiketi yiiksek bir katma degere sahip olmus ve iiretimin deger sembolii haline
gelmistir.

1 Sanat Kavram ve Terimleri SézIiigii, “Tasarim”, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1999, 5.231.
2 D’Ippolito, Beatrice., “The Importance Of Design For Firms Competitiveness: A Review Of The
Literatiire”, Forth coming intechnovation, 2014, s.2
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1. italyan Tasariminin Baslangici

En gozde italyan tasarimcilari, kendi kiiltiirlerinden derinden etkilenmis
artistik ve zanaatin koklerini gorerek, diisiinerek ve uygulama yollarimi 6ziim-
seyerek bunu ustalikla giindelik nesnelere ¢evirmistir.

Arte Italiana Decorativa e Industriale (1890-1911) adli dergide, Camillo
Boito gibi mimarlarin yazilarinda baslattig1 dekoratif sanatlar tartismasinin en
verimli asamasi Italyan tasarim kiiltiiriiniin temeline ait mimari ve dekorasyon
olarak iki faktor olarak belirlenmis olmasidir.

Casabella ve Domus gibi en popiiler ticaret dergilerinin, 1920’ler veya
daha sonraki Abitare ve Ottagono dergileri de farkli tasarim alanlarinin kay-
nastig1 kategorilere odaklanmustir.® Tasarim sirketi Alessi tarafindan 6rnekle-
nen tipik Italyan tasarim yaklagimi, tasarimcilarin biiyiik bir béliimiiniin mi-
mar olarak egitim aldig1 Italya’daki tasarim egitiminin dogasindan kaynakl
oldugunu sdylemektedir.* Tarihsel olarak, 1945 ile 1980 yillar1 arasinda, ital-
yan tasarrmimnin tarihinin en iinlii y1llar1 olarak gegmektedir. italyan ekonomisi
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki dénemde énemli 6l¢iide biiyiimiistiir. Eko-
nomik patlama kamu servetini ve 6zel tiiketimi artmus, tiiketim mallar1 endiist-
risinin, 6zellikle elektrikli ev aletlerinin, radyo ve televizyonlarin yiikselisi ve
seri liretimin evrimi, artan yasam standardinin artmis oldugunu gostermistir.
Italya’nin mimarlari, iilkenin savas sonrasi moderniteyle karsilasmasini se-
killendirmede hayati bir rol oynamistir.’ Ozellikle mimari ve endiistriyel ta-
sarimla birleserek, mobilya, dekorasyon ve ardindan giyim sektoriindeki dev
ve yenilik¢i bakis agilari ile dncii konuma gelmistir. II. Diinya Savasi sonrasi
‘Made in Italy’ etiketi Italyan endiistri iiriinlerindeki tasarima ve inovasyona
dayali katma degeri temsil eder hale gelmistir.®

3 Dellapiana, Elena., “From Architecture To Design And Back: The Architectural Roots Of The
Italian Design System, 1920 -1980”, Politecnico Di Torino Fieorella Bulegato Universita [IUAV Di
Venezia, 2020, s. 131

4 Lees-Maffei, Grace., “Italianita* and internationalism: production, design and mediation at Ales-
si”, 2002 Association for the Study of Modern Italy,1976-96

5 Rossi, Catherine., “Crafting Modern Design In Italy, From Post-War To Postmodernism”, The
Royal College Of Art, 2011, 5.3

6 Coskun Orlandi, Ayse., “Yenilik¢i Bir Uretim Modeli Olarak Italyan Endiistri Kiimeleri Ve
Tasarima Dayali Inovasyona Etkileri” tasarim ve kuram dergisi, 2013, .43
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Fig. 0.2 Transculturation in transic: mod-ified Lambrettas and Vespas on the streets of Brighton, United
Kingdom. Screenshot from the film Brighton Rock (2010). where mods and rockers fight it out in 1964,
Image courtesy of STUDICCANAL Films Ltd

Gorsel 1: Transit Halinde Kiiltiirlerarast Dontisiim: Brighton Sokaklarinda Modifiye
Edilmis Lambrettalar Ve Vespalar,1964.

1946°da Corradino D’Ascanio tarafindan tasarlanan Vespa, Piaggio &
Co.S.P.A firmasi tarafindan tasarlanmistir. 1947°de Cesare Pallavicino tara-
findan tasarlanan Innocenti’nin Lambretta’s1 pazara hakim olmustur. Niifu-
sun daha biiyiik bir kisminin kullanabilecegi ilk bireysel motorlu ulagim araci
yaratilmistir. Ikinci Diinya Savasi’mi dogrudan takip eden yillarda, scooter
orta siniflar tarafindan sevilerek kullanilan, kisa siirede yine orta siniflarin ar-
tan zenginligini gosteren araclar haline doniismiistiir.” Scooter, savas sonrasi
ekonomik biiylime doneminde tliketim mallarinin artan 6nemini agik¢a gos-
termistir.® 1950’lerde Italya’da baz1 yetenekli mimarlar {iriin arayisindayken
ayn1 zamanda mekanik ve kimya endiistrileri {ireticileri de yeni inovasyonlar
icin uygulamalar aradig1 sirada endiistriyel iireticilerle karsilagmis ve hepsi bir
araya gelerek teknik bilgilerinin, hayallerinin ve hedeflerinin bir araya getiril-
mesine dayali ortak bir formiil olugturmustur. 1950’lerin ekonomik patlamasi,
cok sayida yeni acilan sirketler i¢in yeterli finansal destek saglamis ve bazilari
yeni teknolojilerden yararlanmak {izere bastan yaratilmistir.

7  Lees- Maffei, Grace, Fallan, Kjetil., “ Made In Italy Rethinking A Century Of Italian Design”
Bloomsbury, London, 2014, s.14
8  Lees- Maffei, Grace, Fallan, Kjetil.,  Made In Italy Rethinking A Century Of Italian Design”
Bloomsbury, London, 2014, s.15
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Gorsel 2: Pirelli Binast, 1958, Italya- Milano.

1950 yilinda Pirelli baskan1 Alberto Pirelli, Pirelli Gékdeleni, diger adiy-
la ‘Pirellone’, (Biiyiik Pirelli), 1958 yilinda Gio Ponti tarafindan tasarlanan 32
kath, 124,1 m yiiksekliginde, tarafindan sirket merkezini barindirmak {iizere
siparis edilen bir binadir. ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, talya’nim insaat
mirasmin biiyiik bir boliimii yok edildigi i¢in, o zamanin mimarlar1 ve tasa-
rimcilart binalari, kamusal alanlar1 ve evleri teknik ve iglevsel bir sekilde ye-
nilemeyi iistlenmistir.’ inovasyondaki artis diger alanlara da yayilarak mutfak
ve ev aletleri de dahil olmak {izere endiistriyel tesislerde yeni yeniliklerin yani
sira yeni bir ulagim yolunun kesfine tanik olmustur. Kisisel ulagimi ¢evrele-
yen bir tiiketim kiiltlirliniin gelistirilmesi agisindan 1956’da Dante Giacosa
tarafindan tasarlanan, 1957’de piyasaya siiriilen Fiat 500 olmustur.'° FIAT 500
(Cinquecento) 1957°de italya’da dogdu!! ve kiigiik fare anlamina gelen bir
otomobil olarak tretilmistir. Fiat 500, aile i¢in uygun fiyatli otomobil olarak
gelistirilmistir. italyan yapimi arabalar modernlesmenin, 6zgiirliigiin, bagim-
sizligin, refahin ve ilerlemenin sembollerinin baglica aktorleri olmustur.

9  https://medium.com/@yvivendo/an-introduction-to-italian-design-history-c2646037662f

10 https://www.italymagazine.com/featured-story/history-icon-fiat-500

11 Ehlke, T., Bufrem, B. R. S., Dionizio, D. H. P., Molena, L. P. P., & Golobovante, M. C., “Fiat
500 (Ecodrive)”, 2012, s.1
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FIAT 500 D]

Gorsel 3: Fiat 500 D, 1957.

Italya dahil tiim Avrupa pazarlar1 1950-1960 yillar1 arasinda Marshall
Plan1'? ile agilmis (ABD kaynakli antikomiinist hedefleri olan ekonomik kal-
kinma paketi) ve yeni serbest ticaret anlasmalar1 sonucunda Italya’nin gayri
safi milli hasilas1 yillik yiizde 5,9 artmustir. Fransa’da bu oran yiizde 4,4, Is-
kandinavya’da yiizde 3,5 ve Biiyiik Britanya’da yiizde 2,6 olmustur. 1946-
1950 ve 1956, 1960 yillar arasinda sanayinin gayri safi milli hasilaya katkisi
yiizde 36,9’dan yiizde 46,9’a ¢ikmustir. imalat sanayiindeki yatirimlar 1953’te
gayri safi milli hasilanin yiizde 4,5’inden 1956°da yiizde 5,2’ye, 1962°de ise
ylizde 6,3’e yiikselmistir.” Bu dikkat cekici gelismenin nedenleri Marshall
Plani, devlet miidahalesi ve endiistriyel yapinin 6zellikleri olmustur.

Italyan tasarimlarinmn bu denli {inlii hale gelmesinde tarihsel bir¢ok olay et-
kindir. 1950’lerin mimarlik ve tasarim dergileri Domus, Casabella ve Stile Indust-
ria’da Italyan tasarminm miikemmelligi ve yenilik¢iligi konusunda olaganiistii
bir sekilde dviiliip tartisilnis ve Italyan tasarimmin diinyaya agilmasini saglamis-
lardir.”® Bu stratejik birlikteligin sonucu olarak 1960’larda italyan tasarimimin en
iyi ornekleri hala bu isbirligininin izlerini yansitmaktadir.'* Mario Bellini, Achille,
Pier Giacomo Castiglioni, Vico Magistretti, Ettore Sottsass, Gae Aulenti ve Mar-
co Zanuso o donemde Italya’y1 tasarim devi yapan kisilerden sadece bir kagidir ve
bu basarty1 Italyan iireticilerinin destegi ile elde etmislerdir.

12 https://history-maps.com/tr/story/History-of-Italy/event/Italy-joins-Marshall-Plan-and-NATO
13 Lees-Maffei, Grace., “Italianita® and internationalism: production, design and mediation at
Alessi”, 2002 Association for the Study of Modern Italy,1976-96

14 Bosoni, Giampiero., “Italian Design”, Museum Of Modern Art, New York, 2008, s.8
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Gorsel 4: Achille Castiglioni, Pier Giacomo CastiglioniArco Yer Lambaderi, 1962.
Gorsel 5: Vico Magistretti Selene Stacking Chairs,1968.

Vico Magistretti tarafindan tasarlanan ve sokak lambasindan esinlendik-
leri Arco lambader, 1962 yilinda yaratilmistir. Selene sandalye olarak adlan-
dirilan, giiclendirilmis polyesterden yapilmus, tarihteki ilk tek malzemeden
olusan plastik sandalye olarak ge¢gmektedir.

2. “Made in Italy”

‘Made in Italy’ etiketinin en 6nemli kaynag1 6zellestirilen iretim sistemi-
dir. Italyan tasariminin kabul gérmiis ikili dogasinin tamamen farkinda olarak
kendilerini bir yandan “iyi tasarim” olarak siniflandirilan nesnelerin {ireticile-
ri, diger yandan da yeni anlamlar tasiyan parcalarin iireticileri olarak marka-
lagtirdilar. Ozellikle biiyiik sirketler bazen her iki kavrami da harmanlayarak
ve hem mimar tasarimcilarin hem de daha siklikla Sapper, Bonetto, Mari gibi
tasarimcilarin gelistirdigi farkli dillere hitap etmislerdir.'

1950 yil1 sonrasinda yaraticilik ve tasarim alaninda 6nemli bir alana sahip
olmay1 basarmustir. Kiiresel {iretim acisindan, Italya’nin iiretimi diger bolge-
lere gore daha az olsada, iilkenin {inlii tasarim miras1 ve yenilikg¢ilik konusun-
daki itibar1, “Made in Italy” etiketi ile iiriinler yiiksek katma deger tasidig
anlamina gelmektedir.'® 1961°de kurulan uluslararasi Milano Mobilya Fuari
ve sehirdeki 6zel bir binada her ii¢ yilda bir ger¢eklesen tematik uluslararasi
mimarlik ve tasarim sergileri olan Milano Trienalleri ile, italyan tasarimimin

15  Dellapiana, Elena.,"From Architecture To Design And Back: The Architectural Roots Of The
Italian Design System, 1920 -1980”, Politecnico Di Torino Fieorella Bulegato Universita [IUAV Di
Venezia, 2020, s. 151

16  Lees- Maffei, Grace, Fallan, Kjetil., “ Made In Italy Rethinking A Century Of Italian Design”
Bloomsbury, London, 2014, 5.3
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yayilmasini desteklemistir. 1972 yilinda diizenlenen “italya: Yerel bir Pey-
zaj” simindeki sergi 1972 yilinda diizenlenmis, italyan tasariminin diinya ¢a-
pindaki altin zamani olmustur. Amerikan entelektiiellerini Tafuri‘nin tarihsel
acilimlari ile tamgtiran ilk Ingilizce metin bu serginin katalogunda yayinlan-
migtir.'”

Gorsel 6: Gruppo DAM ve Studio Gruppo 147iin 1970 Libro (Kitap) Koltugu

Miizenin Mimarlik ve tasarim galerilerinde Gruppo DAM ve Studio
Gruppo 14’tin 1970 Libro (Kitap) Koltugu, ve Cesare Casati ve C. Emanuele
Ponzio’nun 1968 Pillola (Hap) Lambalari, 1968 Sacco Sandalye gibi ikonik
ve yenilikci tasarim nesneler yer almaktadir.

Gorsel 7: Sacco Sandalye, 1968.
Gorsel 8: C. Emanuele Ponzionun Pillola (Hap) Lambalari, 1968.

17 Mutlu Tunca, Giilru., “/taly, The New Domestic Landscape”, A Thesis Submitted To The
Graduate School Of Natural And Applied Sciences Of Middle East Technical University, 2009, s.5

* Polipropilen: otomotiv sanayinde kullanilan pargalardan, tekstil ve yiyecek paketlemesine kadar
¢ok genis kullanim alani olan termoplastik polimer.
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Italyan tasarrmimin aldig1 sayis1z yon ve bu alanda ¢alisan birgok sanatgi-
nin direttigi gesitli tasarimlar goz dniine alindiginda, Italyan tasarimciy1 karak-
terize etmekten ziyade, Italya’da yaratici tasarim, yalmizca modern endiistriyi
degil, ayn1 zamanda sofistike ve siirekli olarak yenilenen zanaatkarlik gelene-
gini de i¢eren bir liretim kiiltiirii iginde ger¢eklesmekte oldugu goriilmektedir.
Siirekli kendini yenileyen, zanaat geleneklerini de icinde barindiran Italyan
tasarimlar1 sofistike birbirinden bagimsiz olarak {iretim endiistrisini de kap-
samakta, bu endiistriyi olumlu ya da olumsuz anlamda yaraticilik, 6zgiinliik,
yenilik ve pazara hizli uyum saglama yetenegini beraberinde getirdigi igin
“Made in Italy” etiketini muazzam bir taninirhik kazandirmaktadir. Hemen
hemen tiim Italyan tasarimcilar mimari alanda egitim gérmiis ve kiiltiirleri-
ni yeniden ifade ederek bagimsiz kalmistir. Yaraticiligi, 6zgiinliigii, yeniligi
ve pazara hizla uyum saglama yetenegiyle, italyan tasarimcilar mimari veya
gorsel sanatlar konusunda egitimli hale gelerek yetismis, piyasadan bagimsiz
olarak calisarak veya agik¢a isyan ederek barinma, hareket etme ve yasama
bigimleriyle ilgili ifade edilmemis sosyal sorular1 ele almislardir. ' ingiliz ta-
sarim tarihgisi Penny Sparke, “Italya’da Tasarim: 1870 den Giiniimiize” adli
kitabinda Italyan tasarim tarihini iiriin tasarimlarini, alanlarini ve yaratici be-
yinleri anlatmustir. Yirminci yiizyilm sonunda Italyan tasarim tarihinin ana
olaylar1 uluslararasi tasarim tarihlerine dahil edilmistir. ' Manilo Brusatin,
sanat tarihi, teori ve elestirileri birlestirerek 200 yilinda Arte Come Design
adli kitabinda sanatin sadece teknolojiyi etkilemedigini ayn1 zamanda Italyan
tasarrmlarinin da teknolojiyi sekillendirdiginden bahsetmistir. Italyan tasarimi
tizerine yazilan bir bagka kitap, De Fusco tarafindan “Made in Italy” icerigin-
de Italyan stilini ele alarak yazilmistir. Uriinlerin imalatlar1 kadar yapilmis
oldugu yerin de vurgusunu kullanarak yalnmizca italyadakiler degil ayni za-
manda italya disindaki italyan tasarimlariin da tasarimi uluslararasi boyutda
sekillendirdigi goriilmektedir. Italyan firmalar tiretimin yaklasik ytizde 70 ini
olusturan kiiresel pazara hakim olmaya devam etmektedir ve glinlimiizde sa-
yisiz bir¢ok markaya ve tasarimctya onciiliik etmis en iyi tasarimcilar italya-
dan ¢ikmaktadir.

Made in Italy markasi, 1980° den beri Italya’nin dért geleneksel moda,
gida, mobilya ve makine miihendisligi (otomobil, endiistriyel tasarim, ma-
kine ve gemi yapimi) endiistrideki uluslararasi benzersizligini belirtmek icin
kullanilmaktadir. Italyanca’da “Dért A” olarak da bilinmektedir. Bunlar;
Abbigliamento (giysi), Agroalimentare (yemek), Arredamento (mobilya) ve
Automobili (otomobil) olarak bilinmektedir. Alessandro Mendini, en iyi {iriin
tasarimcisi, Modern italyan Tasariminin dnciisii olarak anilmaktadir. talyan
Mobilyalarmin endiistrisini benzersiz bir tasarimla sekillendirerek farkli bir
is¢ilik tarzi yaratmastir.

18  Bosoni, Giampiero., “Italian Design”, Museum Of Modern Art, New York, 2008, s.10
19  Made in Italy, Rethinking a Century,s.39
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Alessandro Mendini Design

Gorsel 9: Alessandro Mendini Design, Proust, 1985.

Ikonik Proust Koltugu tasarimlaryla iinlii Mendini, 1960’larda baslayan
italyan Modernite hareketinin radikal ve cagdas tasariminin 6n saflarinda yer
alan tasarimcilardan birisidir.? Tasarimc1 Gio Ponti, italyan Tasariminin Mo-
dernite Hareketinin bir pargasi olarak anilmaktadir. Bu iki italyan tasarimei,
Milano’da tasarim endiistrisinin yiikselmesine yardimci olarak, kiiltiir merke-
zinin {ilkenin en iyi tasarim bagkentine ve avrupa’nin tasarim bagkentlerinden
birine ilerici doniistimiinde gii¢lii bir katki saglamislardir. Ponti, tek basina
Italya’daki modern tasarimin dnciilerinden birisi olarak adlandirilsa da, giiglii
ve benzersiz tarzlariyla Ponti ve Mendini, modern italyan Tasarimimin Kuru-
cular olarak yer almaktadir.

Achille Castiglioni, Gae Aulenti, Joe Colombo, Franco Albini, Mario
Bellini, Luigi Caccia Dominioni, Enzo Mari, Carlo Mollino, Carlo Scarpa ve
Marco Zanuso ise diger biiyiik tasarimcilar olarak amlmaktadir. Etkisi Italyan
tasarim endiistrisinde oldukca biiyiik birisi olan bir diger tasarimci1 Misir do-
gumlu Karim Rashid, italyan tasarim markalar ile iiretmis oldugu 3000’den
fazla parca, 300 ddiil ve 40 iilkede varlig1 ile italyan tasarim endiistrisini et-
kileyen ¢ok yonlii bir tasarimei1 olarak gegmektedir. Giiniimiiz italyan tasari-
minin diger kiiltiirler ve iilkelerle de paylasilan baska birgok ad1 gegen italya-
nin en iyi tasarimeilardan biri olan Patricia Urquiola yer almaktadr. italya’da
dahil olmak {izere diinyanin dort bir yanindaki ¢arpici i¢ tasarim projeleriyle
Urquiola, egitiminin 6ziinde yer alan ve diinyanm en iyi tasarimcilarindan
biri olmasima yardime1 olan, tasarimlarina ve kreasyonlarina her zaman yer
vermeyi basarmistir.

20  https://www.designlimitededition.com/values-design-influence-italian-design/
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Ludovica ve Roberto Palomba da giiniimiiziin italyan tasarimimin énemli
isimlerindendir ve 1994 yilinda kurulan Milano, italya merkezli giiglii bir tasa-
rim stiidyosu olan Palomba Serafini Associati’nin iki kurucusudur. Gegtigimiz
yillarda diinyanin dort bir yanindan en prestijli tasarim markalar1 olan Poltro-
na Frau ile isbirligi yapmistir. Hem sanatin hem de tasarim sahnesinin 6nemli
isimlerinden Rossana Orlandi, Italyan sanat ve iscilik diinyalarinin tek bir ¢ati
altinda nasil bir araya gelebileceginin miikkemmel bir 6rnegi olmustur. Gaeta-
no Pesce ve Piero Fornasetti, iscilik, sanat ve tasarimla baglantili en biiytik iki
isimdir. Murano camina ve ahsap 6zlemi ve porselen isi gibi diger italyan klasik
tasarim tekniklerine olan tutkusuyla, italyan degerinin en 6nemli isimlerinden
olmustur. Piero Fornasetti, italya’nm en iyi tasarimcilarindandir ve 1988°de 61-
diigiinde mirasi, bugiine kadar yeni tasarim projelerinde hayat bulan, Italyan
ustanin hayatini ve eserini profesyonel 6zel bir ekip tarafindan isletilmektedir.

3. Sonug¢

Diinyanin en biiylik tasarim markalari, en iyi yabanci tasarimeilar ve sa-
natla ilgili diger sektorlerden diger bir¢ok yaratici zihin, italyanin bir pargasi
olmak ve italyan tasarimidan ilham almak i¢in her y1l Milano’ya akin etmek-
tedir. Italyan tasarrmini anlamak igin Avrupa’nin merkezindeki o yarimada-
nin eski kiiltiirel ve sanatsal mirasina odaklanilmalidir. Italyan tasariminin en
yetenekli uygulayicilari, gérme, diislinme ve yapma bicimlerini 6ziimseyerek
ve bunlari ustaca giindelik nesnelere doniistiirerek ilhamlarinda kullanmiglar-
dir. Italyan tasarimmin ¢alisan bircok sanatginin iirettigi cesitli bicimler goz
Online alindiginda, tasarlama siirecleri ve bunu uygulama bigimleri tizerindeki
yollardan bir tanesi de ulusal ve bolgesel etkilerdir.

Giiniimiizde mobilya tasarimi, aydinlatma tasarimi, otomotiv tasarimi ve
ortaya ¢ikan grafik ve web tasarimi italya’nin diinya lideri oldugu en biiyiik
italyan endiistriyel tasarim yelpazesidir. Bu tasarimlarda yaratici tasarim, yal-
nizca modern endiistriyi degil, ayn1 zamanda sofistike ve siirekli yenilenen
zanaatkarlik gelenegini de i¢eren bir iiretim kiiltiirii icinde gergeklesmektedir.
Koklerinde zanaat ile birlikte tasarlanmis ve gelisime agik olmasi, liretim ve
kalite alaninda rekabet edilebilirligi etkili bir strateji olarak tanimlanmaktadir.
Tarihte gerceklesen diger drnekler gibi italya’nin tasarim tarihi ve tasarim et-
kileri, en iyi i¢ mimarlar ve harika endiistriyel yaraticilar a¢isindan zengindir
ve bu yilizden italya diinyanin en iyi tasarim pazarlarindan birisi haline gel-
mistir. Ponti veya Bellini gibi {inlii tasarimcilar, giinlimiiziin italyan Tasarim
Endiistrisinin tiim biiyiik mimarlarina ve iriinlerine veya i¢ mimarlarina halen
ilham olmaya devam etmektedir.

Italyan tasarmi, koklerinin farkli bolgeden ayrilmaz olan bu farkli sanat-
sal duygu nedeniyle tam olarak benzersiz olarak goriilmekte, yaraticilig, 6z-
giinliigi, yeniligi ve pazara hizla uyum saglama yetenegini bir araya getirdigi
icin, “Made In Italy” etiketi ile uluslararasi bir taninirlik kazanmistir.
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1. GIRIS

Moda kavrami, toplumun tamami ya da belli kesimleri tarafindan kabul
gormiis olan gegici ortak zevkler olarak agiklanabilir. Giyilebilen her seyin
yani1 sira dekorasyon {irlinlerinin bazilarini i¢ine alan, tekstil liflerini, tekstil
mamullerini, yan iiriinleri ve bunlar kullanarak elde edilen pek cok iiriinii
kapsayan Tekstil kavrami ise ge¢cmisten giiniimiize kadar pek ¢ok alanda kul-
lanilmustir.

Gegmiste tekstil tiriinleri, insanlarin temel ihtiyaclarinin giderilmesi
amaciyla evlerde veya kiiciik dokuma atdlyelerinde iiretilirken, giiniimiizde
gelisen teknolojiden de yararlanarak bir¢ok alanda tasarim ve {iretim yapil-
maktadir. Bu da tekstil sektoriindeki tiiketicilerin {iriin satin alma nedenle-
rinde farklilagsmalarin olugmasina ve iiriin ¢esitliliginin arttirilmasina onciiliik
etmektedir. Bu durum alanda calisan tasarimcinin ortaya ¢ikaracak oldugu
yaraticilik gerektiren iirlin gesitliligini arttirmakta, 6zgiin koleksiyonlarin ha-
zirlana bilmesinde ve iiriin tasariminda orijinalligin yakalanabilmesi agisindan
yaraticilig1 cok daha 6nemli bir boyuta tagimaktadir.

1.1. Tasarim Kavrami ve Olusum Siireci

Tasarim kelimesi, Tiirk Dil Kurumu (TDK) sozliigiinde “bir sanat eseri-
nin, yapinin veya teknik {irliniin ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn” seklinde ifade
edilmektedir (TDK, 2020). Sézcik anlami olarak Tasarim, Latince kdkenli
“designare” kokiinden gelmekte olup, isaretlemek, belirtmek, planlayarak
resimlemek, model ya da sekil halinde kurmak anlamina gelmektedir (Sez-
gin ve Onlii, 1992: 85). Tasarim, ilk énce diisiincede sekillenerek baslayan
ve ulagilmak istenen {irline form verilmesiyle devam eden siireci kapsar (Tu-
nali, 2004: 12). Tanyer ve Basaran (2021), tasarimi, “yaraticilik, yenilik ve
0zglin ¢oziim iiretme anlayisini i¢eren, planli bir slire¢” olarak tanimlamaistir.
Aragtirmacilar, tasarimin tanimzryla ilgili farkli bir ifadelerinde, birlestirmek,
diizenlemek, kurgulamak ve planlamaktan daha fazla oldugunu, bir anlam ve
deger yarattigini vurgularken, ayni zamanda basitlestirmek, bilinir kilmak,
aydinlatmak, onurlandirmak, ikna etmek, dramatize etmek, imgelemek ve eg-
lendirmek oldugunu belirtmislerdir. Ulger (2014) ise, tasarimin islevselligine
vurgu yaparak “diinyay1 daha islevsel ve yasanir hale getirme ugrasi” oldu-
gunu belirtmekte; sanat alaninda eskiz — taslak siirecinin 6tesinde, bagimsiz
bir yaratim siireci oldugunu ifade etmektedir. Boylelikle tasarimin tanim ve
yaklasimlarinin grafik, mimari, endiistri, moda ve tekstil tasarim1 gibi birden
fazla alanda yaygin olarak kullanildigi, her alan igerisinde belli dinamiklere
sahip oldugu goriilmektedir (Tanyer ve Bagaran, 2021: 1728).

Biitlin sanatlarin temelinde tasarim olgusu yatar, dolayisiyla bir planla-
maya sahip olur. Tasarlamak, elde edilecek {iriiniin ve yapinin organizasyonu
ile ilgili her tiirlii faaliyeti kapsar. Tasarimi olustururken kullanilacagi alan ve
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beklentiler ile istek ve ¢agin gerekleri goz oniinde tutulur. Miisteri taleplerine
gore bicimlenen tasarimlarda tiim zengin gorsel 6geler kullanilir.

Bir sistem olarak nitelendirilen tasarim; hayatin her alani ile ilgilidir ve bu
siire¢ ¢esitli teknik, yontem ve araglar kullanilarak s6z konusu tasarim prob-
lemine yaratict ¢ozlimlerin arandig1 bir asamalar zinciridir. Yaratict diigiin-
cenin islevsel ve estetik kaygilarinin géz 6niinde bulundurularak gelistirilen
yaraticilik, belirlenen probleme uygun ¢oziimlerin arandig1 tasarim siirecinde,
tasarimcilarin sahip oldugu estetik kaygilar ortaya ¢ikarilan tasarimlardaki
farkliliklart olusturur. Tasarim siirecindeki genel bilgi birikimi, arastirma ve
gozleme ek olarak tasarim metotlar1 ve gorsellestirme becerileri de dnemli bir
rol oynamaktadir (Ilgin ve Glimiis, 2007: 7).

Mete (2006) tasarimi sdyle ifade etmektedir: “Tasarim iki seyden ibaret-
tir: siire¢ ve {lirlindiir”’. Tasarim problemine ¢éziim bulma siireci, aragtirma,
esin kaynagini bulma, planlama, bir hedefe ulagsmak i¢in diizenleme, belirli bir
amaca ulagmak i¢in slirdiirme ve yaratim anlamina gelmektedir. Tasarim siire-
ci; durum saptama, analiz etme, tanimlama, fikirsellestirme, eleme, uygulama
ve degerlendirme eylemlerinin gergeklestirildigi asamalardan olusur:

1. Durum Saptama: Birincil amaci saptamak ve problemi bir miicadele
olarak kabullenmek.

2. Analiz: Problemi tiim ayrintilari ile arastirarak kesfetmek.

3. Tamimlama: Problemin asil nedenlerini saptayarak amaci netlestir-
mek.

4. Fikirsellestirme: Amaca ulagmak icin tiim yollar1 aragtirmak.

5. Eleme: Karsilagtirma yaparak amaca ulagsmada en iyi yontemi sapta-
mak.

6. Uygulama: Segilen en iyi yonteme somut sekil kazandirarak hayat
vermek.

7. Degerlendirme: Gergeklestirilen tasarim aktivitesinde ulagilan nokta-
y1, onun etki ve sonuglarini degerlendirmek. (Ilgin ve Glimiis, 2007: 4).

Tasarimi olusturma siireci; yukarida agiklandigi gibi belirli agamalardan
gegerek soyut olan bir diisiincenin belli amag ve probleme yonelik zihinde ya-
ratici fikri tespit ederek tanimlanmasi ve somut hale doniistiiriilmesi siirecidir
seklinde agiklanabilir (Giirclim ve Kartal, 2021: 546).

1.2. Moda ve Tekstil Tasarimi

Moda, bir toplumda belli bir siire boyunca etkin olarak kabul gérmiis
olan ortak zevkler seklinde ifade edilebilir. Birgok alanin i¢inde mevcut olan
moda, genel davranislar, sanat, mimari, edebiyat ve yemek gibi konular1 da
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icine almaktadir. Her ne kadar ilk akla gelen kiyafet olsa da makyajin, takila-
rin, ¢antalarin da bir modasi vardir. Miizik, edebiyat, sinema, tiyatro, sanat ve
aligveris gibi her tiirlii eylem ve aktivite de moda alanina girer veya modadan
hayat bulur. Tarihi déonemler incelendiginde belirli giyim tarzlarinin “moda”
olarak amldig1 goriilmiistiir. Zihinlerde genellikle sadece “giyim tarzi” olarak
kaniksanan moda, sosyetenin ve burjuva kesimin giyim trendlerini yansitan
akimlar olarak bilinmektedir. Modadaki asil amag, giysilerin veya aksesuarla-
rin ihtiyaca dayali gerekli olmasi degil, farkli ve goze hitap etmesidir. Moda,
kisinin giinliik hayatta kullandig1 kiyafetler ve diger iiriinlerde ayirt edici ve
stirekli bir egilimdir. Moda akimlari, kadins1 veya erkeksi olmasina ragmen,
bazi trendler hem kadin hem de erkege hitap eder; yani androjeniktir. Kiya-
fetler, insanlarin viicutlarin1 kamufle ederek hava sartlarindan korur. Bagka
insanlardan ayirt edilmesini saglar boylelikle kolay taninmasina ve duygu-
larin1 ifade etmesine Onciiliik eden ortiilerdir, ayn1 zamanda karakteristik ve
estetik 6zelliklerin yansimasidir. Bu da genel olarak “moda” olarak tabir edilir
(Nazan, 2017).

Tekstil tasarimi genellikle 6rme, dokuma, baski1 ve karisik desen teknikle-
rinin kullanildig1 kumas tasarimlarinin olusturulma siirecini ifade etmektedir
(Steed ve Stevenson, 2012: 11). Tekstil tiriinleri, tasarimin ana unsurlar1 digin-
da 6zgiin ve islevsel olan iiriinlerdir, islevsel olmayan tekstil tasarim iiriinleri
sanat eseri alanina girmekte ve tekstil tasariminin sinirlari disinda tutulmakta-
dir (Sezgin ve Onlii, 1992: 85); yani, tekstil alaninda tasarim anlayisi, yalnizca
diisiincede sekillenen bir tasarim siireci degildir. Ayn1 zamanda zihinde tasar-
lanarak olusturulan tasarima uygun bir iiretim teknigi ile malzeme se¢meyi
de beraberinde gerektirmektedir (Giirciim, 2016: 384). Bu belirleme ise hi-
tap ettigi pazar ve hedef kitleye yonelik olarak degisimler gosterebilmektedir
(Tanyer ve Bagaran, 2021: 1728).

Tasarimin moda ve tekstil alanindaki roliine bakildiginda bu sektorde
tiiketici gruplarinin iiriinii satin alma sebepleri toplumlara ve kisiye 6zel ol-
masinin yaninda nedensel veya donemsel degiskenlikler gosterebilmektedir.
Bunlar duygusal ve psikolojik etmenlere, gorsel ve estetik unsurlara, sosyal
ve kiiltlirel degerlere, iiriiniin ortaya koydugu islevsellige ve pratiklige gore
cesitlendirilir. Bu gesitlilik moda ve tekstil sektorii alaninda tasarimcinin or-
taya cikarmasi gereken yaraticilik alaninin ¢ergevesini genigletmekte, endiist-
riyel anlamda {iriin tasariminda da yaraticiligi 6nemli bir boyuta tagimaktadir.
Boylelikle iiriiniin tercih edilme sebebi agisindan tasarimin 6neminin ve ge-
rekliliginin degeri giin gectikge daha ¢ok fark edilmekte ve anlagilmaktadir
(Giirctim ve Kartal, 2018: 612).

2. MODA VE TEKSTIL TASARIMINDA ESINLENME

Bayazit’a gore; tasarimcilarin esinlenebilecegi birgok kavramsal ve bi-
cimsel alan vardir. Bunlar; sanat dallari, mimari yap1, film ve sinemalar, do-
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gadaki yasam, hayvanlar ve bitkiler gibi bircok farkli alandan esinlenebilirler
(Bayazit, 2008’den akt. Giirciim ve Kartal, 2021: 546). Esinlenme kavrami
diisiince felsefesindeki Platon’ a kadar dayanan bir kavramdir, Iyon’da bir
seyden esinlenmenin bir tiir delilik olabileceginden bahsetmektedir (Gaut,
2010: 1034). Platon esinlenmenin ¢ikiginda ilahi kokenlerin mevcut oldugunu
ifade ederken, 6grencisi olan Aristo, esinlenmenin “yaratici tirlinlerin essiz
stirecler ve esinlenmelerle olusturuldugunu, yaratici siireglerin ise doga ya-
salar1 ile uyumlu oldugunu” soylemistir (Koksal, ty;). Esinlenmek kavrami,
tasarimi olusturma asamalarinda vazgecilmez bir baglangictir (Kartal, 2021:
546). Krom ve Turan (2016), esinlenme durumunu “Esinlenmek veya ilham
almak, tasarimcilar icin yaraticiliga baslamanin ilk somut adimidir” seklinde
aciklamaktadirlar. Sahin (2010) ise esinlenmenin tanimini “ige dogan bulus
ve yaratig giicii” olarak yapmistir. Esinlenmek kavrami, yaraticiligin ortaya
cikmasinda ilk adimdir ve yaraticilikta esinlenmekten vazgecilemeyecegi iki-
sinin ayr diisiinlilemeyecegi olgusu mevcuttur (Sahin, 2010: 3).

Tasarime1 zihnini yaraticilik yoniinden daha genis capli gelistirebilmesi
icin esin kaynaklarindan ilham alarak zihnini beslemesi gerekir. Esin kaynak-
lar1; insan, doga, soyut diislinceler, sanat ve zanaat, tarih, felsefe, teknoloji ve
bilim vb. kaynaklar olabilir. Tasarimlarin 6zgiin bir koleksiyona doniisebilme-
si i¢in Oncelikli olarak esin kaynaklar1 hakkinda detayli arastirmalar yapilir,
yapilan aragtirmalar sonucunda elde edilen veriler tasarimcinin zihin benligin-
de harmanlanarak sekillenir ve boylelikle 6zgiin bir koleksiyon ortaya cikar
(Giirctim ve Cifei, 2017: 3). Esin kaynaginin belirlenmesiyle ortaya ¢ikan kon-
sept tasarimini olugturma siirecinin son agamasina kadar devam eden iiretken
yolculuk, ilk olarak her zaman diisiiniilen ve belirlenen fikirlerin aragtirilma-
s1, incelenmesi, analiz edilmesi ve biriktirilmesi siireciyle baslar. Sonrasinda,
tasarimci etrafindaki diinyay1 ayrintili analiz etmesi sonucunda tasarimlarini
olusturur (Giirclim ve Kartal, 2021: 546). Tasarim alaninda yapilan arastirma-
lar incelendiginde, genellikle tasarim kavraminin kii¢lik adimlardan olusan bir
problem ¢6zme yontemi oldugundan bahsedilmektedir (Simon, 1969; Schon,
1983; Cross, 2001°den akt. Giircim ve Kartal, 2021: 546). Moda ve tekstil
alanlarinda ise tasarim i¢in problemi ¢ézme yontemi olarak etkin bir metot
olusturulmamis; fakat, baz1 arastirmacilar tarafindan bu alanda yaraticiligin
ve esinlenmenin etkisi ile 6nemi vurgulanmaistir. Tasarim siirecinde esinlenme
kavrami soyut bir diisiinceden yola ¢ikilarak somut bir diisiinceye doniistii-
giinden tasarimcilar i¢in esinlenmenin analitik adimlar1 ¢ok belirgin degildir.
Bu boliimde tasarimer kisilerin moda ve tekstil tasariminda kullandig1 esin
kaynaklar1 ve tasarimlara yansitma asamalari iizerinde durulmustur.

2.1. Moda ve Tekstil Tasariminda Esin Kaynaklar:

Esin kaynagi terimi; bir tasarimin olusum siirecinde dnceden yapilmis
tasarimlarin, nesnelerin ve gorsellerin tiim bilingli kullanimlarini ifade etmek
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icin kullanilan bir terimdir (Eckert ve Stacey, 2000’den akt. Giirciim ve Kartal,
2021: 546). Arastirmalarin sonucunda, tasarimciya ¢esitli diislince ve bigim-
lerle ilham vermenin, tamamlayici esin kaynaklari olmayan ortama nazaran
yaraticiligin artmasinda daha fazla yarari olduguna ulasilmistir (Luo ve Dong,
2017°den akt. Kartal, 2021: 547). Stacey ve Eckert (2003b: 7)’in yapmis ol-
dugu arastirma ¢aligmalarina bakildiginda tasarimcilarin sanat galerileri gibi
tasarimlarin olugsmasinda tasarimcilara ilham verecek nesnelere veya uygun
ortamlara maruz kalamazlarsa, yaratici fikirlerinin gerileyerek tiikkenebilece-
ginden bahsetmektedirler. Azhar ve Malik (2015: 6). Ilham kaynaginda klasik
unsurlar yerine daha farkli unsurlarmn sistematiksel sekilde bir araya getiril-
mesi ve yeni motiflerin eklenmesi ile olusturulan desenlerde daha yenilik¢i ve
yaratici tasarimlar ortaya ¢ikabilmektedir. Esin kaynaklar1 ¢ok genis ¢apli ve
cesitlidir bu yiizden herhangi bir seyin varligi bir tasarimcet i¢in esin kaynagimi
olusturabilir. Bilim ve teknoloji, tasarim, tarih, mimarlik, sanat ve zanaat, mii-
zik vb. kiiltiir 6geleri yerel ve evrensel iirlinleri yaraticilikla tasarlayan tasa-
rimcilara ilham kaynagi olabilmektedir (Krom ve Turan, 2016: 30). Tasarimci
kendisine ilham verecek her tiirlii fiziksel nesneleri bir araya getirir, fotograf-
lar1 kullanir veya zihnindeki hayal giicii bellegiyle hareket eder (Eckert, 1997,
4; Eckert ve Stacey, 2003"’den akt. Glirciim ve Kartal, 2021: 547). Bouchard,
Westerman, Aoussat ve Mougenot (2008)’a gore esinlenme, temelde bes duyu
organinin aracilifiyla tasarimcilara gelir ama gorsel kaynaklarin varligi daha
baskindir. Tasarimin olugum siireci, metinsel olmaktan ziyade imge odaklidir.
Bu nedenle kitaplar, pinterest, instagram vb. internet siteleri ile dergiler en ¢ok
yararlanilan ve kullanilan kaynaklardir (Giirciim ve Kartal, 2021: 547).

2.2. Moda ve Tekstil Tasariminda Esin Kaynaklarimin Tasarimlara
Yansitilmasi

Moda ve tekstil tasarimecilarinin tasarim kavraminin yerine genellikle
“esin kaynag1 (ilham kaynagi)” veya “baslangi¢ fikri” ifadelerini kullandikla-
11 gézlemlenmistir (Lee ve Jirousek, 2015°den akt. Giirciim ve Kartal, 2021:
550). Genel olarak tasarim diye ifade ettigimiz kavram, ortaya ¢ikarilacak bir
Uriiniin bitmis son halinin dis gorselliginin olusmasinda etkisi varken, esin
kaynagiyla olusan esinlenmeye bakildiginda ise olusturulmus tasarimin ilk
olarak baslangi¢ noktasinda ve tiim tasarim siirecinin hemen hemen birgok
onemli asamasinda kavramsal bilgiler ortaya koyan bir kaynak gorevi gor-
mektedir. Esin kaynaklarindan ilham alinarak elde edilen tasarim ortaya ¢i-
kan yaraticiligin etkisiyle tasarimciy1 uguk yaratimlara ulastirirken, tasarim
konsepti tasarimcinin belirlenen ¢izgiden ve gerceveden uzaklagmamasi icin
sinirlama olusturmaktadir (Giirciim ve Kartal, 2021: 550).

Simdiki zamana kadar olusturulmus tasarimlar incelendiginde, tasarim
unsurlarini, nesnelerini, imgelerin unsurlarini ve yonlerini doniistiiriip sonra-
sinda ortaya ¢ikaracagi tasarimlarla birlesimini uyarlayarak biitlinlesmesini
sagladig1 goriilmiistiir (Eckert ve Stacey, 2000: 2). Sonneveld, ilham kayna-
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g1 gergekten zengin ve ihtisamli bir hale getirmek i¢in, ilham kaynagiyla
etkilesim kurmanin yollarim1 aramak gerektigini ifade etmistir (Sonneveld,
2011: 169). ilham dedigimiz sey sadece bir yere bakmak ve nereye baktigin-
la ilgili degil, baktigin seyi nasil gordiigiinle ve anlamlandirdiginla da ilgili-
dir (Giirctim ve Kartal, 2021: 550). Bu ifadenin tizerine Uraz (1993), tasarim
siireci iginde tasarimeciy1 yonlendiren etkenlerin; gecmis deneyimler, kisisel
nitelikler ve iginde yasadigi sosyal, fiziksel ¢evrenin kosullarinin tasarimery1
yonlendirmis oldugunu belirtmistir. Tasarimcinin var oldugu hayat, gordiigi,
yasadig1 ve hissettigi seyler kisaca sosyokiiltiirel sermayesi esin kaynaklarimi
tasarimlarina yansitmasinda etkili olmaktadir (Gilirciim ve Kartal, 2021: 550).

Moda ve tekstil tasarimcilart genellikle nesnelerin distan genel capli
gorsel goriiniimii ve hissettirdigi ¢agrisimlartyla ilgilenir; ancak, nadiren de
olsa tasarimin kavramsal biitiinliigiiyle de ilgilenebilirler (Giirciim ve Kartal,
2021: 550). Beyazit (2008)’a gore; var olan bir kiiltiiriin i¢cinde olusan bir¢ok
0ge ve yap1 tasarimcinin diisiincesinde etkilenmeler saglayabilir. Mesela deni-
zin dalgasindaki kopiikler kabarik, kivrim kivrim bir tiilli elbiseye ilham ola-
bilir. Birbirinden ¢ok farkli olan ilham kaynaklar1 bir biitiinliik icinde tek bir
giyside birlestirilebilir. Tasarimin hayati parcalarini olusturan asil sey, ilham
kaynaklarinin iyi secilmesi, uyumuna dogru karar verilmesi ve bunlarin uyar-
lanmasidir (Eckert, Stacey ve Clarkson, 2000: 1). Tasarimcilar, esin kaynakla-
rindan faydalanarak ortaya koyduklari fikir ve 6geler icin farkli stratejiler kul-
lanir ve tasarimlarina ekleyecegi ayrintilarin kararini ii¢ ayri tiirde ele alirlar:

¢ Segim; kullanilacak 6geleri segme
% Uyarlama; secilen unsurlari yorumlama

+« Donistiirme; segilen ve yorumlanan &gelerin belirli kompozisyon
icinde doniistiiriilmesi. (Petre, Sharp ve Johnson, 2006’dan akt. Giirciim ve
Kartal, 2021: 550-551).

Esin kaynagi 6gesinin veya biitiiniiniin bir ya da birden fazla secilmesinin
sebebi, yaratici fikirlerin ortaya ¢ikmasimin temelini olugturmasi veya ortaya
cikan fikirlerin farkli yonlerden desteklenmesi igindir. Se¢ilmis olan bu esin
kaynaklari tasarimcinin dzelliklerine, fikir ve diisiincelerine ayni zamanda
sosyal ve kiiltiirel birikimlerine gore yorumlanir, sonrasinda tasarimecinin egi-
limi dogrultusunda se¢ilmis olan esin kaynaginin belirli yontemlerle tasarim-
larina yansitilmasi gerceklestirilir. (Glirciim ve Kartal, 2021: 551).

Tasarimcilarin esin kaynaklarini tasarimlara yansitma yontemleri;
1) Gergekgi (birebir) uyarlama

2) Bilingli sadelestirme

3) Soyutlama

4) Kaynakta degisiklik
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5) Baska kaynakla iliskilendirme
olarak siniflandirilmaktadir (Stacey ve Eckert, 2003?, 368-369).

2.3. Moda ve Tekstil Tasariminda Esin Kaynaklarinin Tasarimlara
Yansitilma Asamalari

Moda ve tekstil tasariminda esin kaynaklarinin tasarimlara yansitilmasi 7
asamadan olugmaktadir:

1. Hikaye Panosundan Esinlenme

2. Dogadan Esinlenme (Bitkiler, Hayvanlar, Gokyiizii, Deniz Dalgast,
vb.)

3. Mimari Yapilardan Esinlenme
4. Etnik Desen, Kiiltiirel ve Yerel Unsurlardan Esinlenme
5. Tarihi Donemlerden Esinlenme (Antik Yunan vb.)

6. Soyut Bir Sanat Eserinden Esinlenme (Soyut Esinlenme Kaynagini
Somuta Doniistiirme)

7. Popiiler Kiiltiir, Sokaklar ve Giindelik Hayattaki Yasamlardan Esin-
lenme

2.3.1. Hikaye Panosundan Esinlenme:

Tasarim siirecinin ilk agsamasini olusturan hikaye panosu; belirli mater-
yalleri toplu hale getirerek calisilacak konuyla alakali birgok ilham kayna-
ginin biitlinciil olarak goriilebildigi, farkli fotograflarin bir araya getirildigi,
renk skalasmin olusturuldugu, kullanilacak materyallerin panoya ilistirildigi,
bir¢ok eskiz ¢iziminin yapildig1 sonunda da tiim bunlarin bir biitiin haline ge-
tirildigi pano olarak tanimlanabilir. Hazirlanan bu pano, arastirma siirecinde
secilen ve belirlenen 6zelliklerin gelistirilmesinde, karar verilen temaya uy-
gun giysiler tasarlanmasinda ve iiriinlerin ortaya ¢ikarilmasinda kaynak olarak
kullanilir. Bununla birlikte zihin meydana gelen karmasikligin giderilmesinde
ve gruplandirilip konuya odaklanilmasinda kolaylik saglayarak tasarimlarin
ortaya ¢ikmasina Onciiliik eden siire¢lerden biridir. Tasarimcilar, genellikle
magazin ve moda dergi igeriklerinden, internet kaynaklarindan, tasarim ki-
taplarindan, kendi ¢ekmis oldugu fotograflardan, kumaglardan, desenlerden,
tarihte iz birakmig donemlerden yararlanarak, tasarimlarindaki yaraticiligi
arttirmaya caligir ve bu siirecte esin kaynagi olarak kullandiklar1 hikaye pa-
nolarim siirekli gelistirmeye c¢aligirlar (Morris, 2006: 12). Bir araya getiri-
len objelerin ve gorsellerin toplu halde goriilmesi, tasarimeinin duygularinin
hareketlenmesini sagladigindan tasarimlarin farkli formlarla ve gorsel yiizey
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diizenlemeleriyle sekillendirilmesine katki saglayabilir (Morris, 2006: 11).

Ruth La Ferla, giysi tasarimcisit Narciso Rodriguez’i “O fotograf iceren
kitaplar1 yagmalayarak darmadagin eden, kiitiiphane ve miizelerin arsivlerine
akin eden ve saplantili olarak her gittigi yerde siirekli fotograflar ¢eken bir
¢copcii gibidir. Bu sekilde toplayarak bir araya getirdigi tiim imajlar1 y1garak
esinlenme panosu yani diger tabiriyle hikaye panosu olarak bilinen kolaj ca-
lismasini olusturup farkli elementleri bir araya getirir” seklinde tarif etmekte-
dir (La Ferla, 2004°den akt. Kocabag Atilgan, 2014: 479).

Esin kaynaklarinin ilkini olusturan hikaye panosunun 6rnegi Gorsel 1a’da
verilmistir. Hikdye panosunda bir araya getirilen gorseller esin kaynagi olarak
kullanilan 6geleri gostermektedir. Bunlar; okyanus dalgasi, dalganin olusturdu-
gu gorsel ihtisam, uyumlu renk ahenkleri, duvar renkleri ve desenleridir. Boy-
lelikle tasarimci ilhamini arttiracak dgelerin hepsini beraber gorebileceginden
ilham kaynaginin ¢agrisimlart daha etkili ve giiclii olacak, bu da tasarimlara
daha belirgin bir sekilde yansitilmasini saglayacaktir. Gorsel 1b’de verilen giysi
tasarimlari, hikaye panosunda yer alan dnemli ve ilham veren detaylardan esin-
lenerek kumas renk ve desenlerine yansitilan koleksiyon pargalaridir.

Gorsel 1a. Hikaye Panosu  Gorsel 1b. Hikaye Panosundan Esinlenerek
Hazirlanmis Giysi Tasarimlari
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2.3.2. Dogadan Esinlenme:

Moda ve tekstil tasarimi alaninda tasarimlarin temalarinda ¢ikis nokta-
st olarak genellikle dogadan ilham alinmaktadir (Gorsel 2a). Tarim tiriinleri,
hayvanlar, bitkiler, tabiat, dogal nesneler ve bunlarin yaninda firtina, yagmur,
giin batimi gibi dogal olaylar tasarimcilar icin esin kaynagi olabilmektedir.
Gorsel 2b’de dogadaki 1stakozdan ilham alinan ve elbisenin etek kismina bas-
ki1 yapilan tasarim yer almaktadir. Istakozun ilham olarak seg¢ilmesinin sebebi
ise disinin kabuklu olmasindan dolayi sert, i¢inin ise yumusak olmasinin bir
karsitlik ve gizem hissiyat1 vermesidir (Oziidogru, 2013: 227).

Gorsel 2a. Istakoz resmi. URL1(2021) Gorsel 2b. Salvador Dali ve Elsa
Schiaparellinin 1937 tarihli ortak tasarimi olan Istakoz Elbise. URL2(2019)

Gorsel 3b’deki giysi tasarimi Christian Dior i¢in John Galliano tarafindan
1997-1998 kis sezonunda tasarlanan bir tasarimdir, Gorsel 3a’daki tavus ku-
sunun kanadindaki desenlerden esinlenilmistir. Tavus kusunun kanatlarindaki
etkiden esinlenilerek olusturulan koleksiyon tasariminda giysinin kumasinin
desenlendirilmesi ve etek uglarinda tavus kusunun kanadindaki renklerden il-
ham alinarak renkli kumaslarmn yiizey diizenlemesi olusturacak sekilde kesilip
birbiri iizerine dikilmesi yontemiyle gerceklestirilmis bir ¢calismadir.
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Gorsel 3a. Tavus kusu resmi. URL3(2021) Gorsel 3b. Dior i¢in John Galliano
tasarimi, 1997-98 kis, (Bolton,
2004: 108-109).

2.3.3. Mimari Yapidan Esinlenme:

Moda ve tekstil tasarimcilarinin esinlendigi bir diger 6nemli kaynak ise,
koleksiyonlarinin hazirlanmasinda ya da giysi pargalarinin tasarlanmasinda
ilham aldiklari mimari ve tarihi yapilardir.

Sarah Burton, Gorsel 5a’daki Antoni Gaudi’nin tasarlamis oldugu mimari
yapidan ilham alarak, Gorsel Sb’deki 2012 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonu olan
elbiseyi tasarlamistir.

Gorsel 5a. Antoni Gaudi Tarafindan Tasarlanan Mimari Yap:. Gorsel 5b. Sarah
Burtor'un Bu Yapidan flham Aldig

2012 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonu (Senel, 2013: 473)

- 321
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Gorsel 6a’da New York sehrinin Manhattan bolgesinde bulunan ve mi-
mar Joseph Urban tarafindan tasarlanip Art deco stili ile insa edilmis olan
Hearst Kulesi’nin ilk hali goriilmektedir. Daha sonra mimar olarak segi-
len Norman Foster korunan 6 katli yapinin iizerine 182 metreye kadar ¢ikan
42 katl bir kule tasarlamistir. Gorsel 6b’de yine New York sehrinin Manhat-
tan bolgesinde yer alan Chelsea’de mimar Frank Gehry tarafindan dekons-
triiktivizm stilinde tasarlanmis olan Gehry’s TAC binasi; Gorsel 6¢’de ise
Balenciaga’nimn mimari tasarimlardan elbise tasarimi goriilmektedir.

Gorsel 6a. Gehry /IAC Binast  Gorsel 6b. J.Urban / Hearst Kulesi ~ Gorsel 6c¢.
URL4(2012) Balenciaga’'nin Tasarimi

2.3.4. Etnik Desen, Kiiltiirel ve Yerel Unsurlardan Esinlenme:

Moda ve tekstil tasarimi alaninda farkli bir esin kaynagi olarak etnik
desenler ile kiiltiirel ve yerel desen unsurlar1 kullanilabilir. Moda ve tekstil
tasarimcilart diinyanin bircok yerinde kendi yorelerine ait etnik, kiiltiirel ve
yerel unsurlarin1 moda tasarimlari i¢in esin kaynagi olarak kullanmislardir ve
kullanmaya devam etmektedirler. Giiniimiizde hala uluslararasi moda trend-
lerinin kiiresel moda akimi olarak kiiltlirel unsurlar1 6nceledigi Postmoder-
nist donemler goriilmektedir. Postmodernist donemlerde Italyan, Tiirk, Rus,
Afrika, Japon vb. gibi bir¢ok unsurun diinyanin genelinde hala caligildig1 ve
kullanilmaya devam ettigi bilinmektedir (Kartal, 2021: 548)

Postmodernizm sadece geleneksel tasarim 6gelerinin degisime ugradigi
bir siiregten ziyade, giyim ile 6zellikle de kadmn giyimi ile ilgili kavramsal
algilarinda degisimden kacamayarak maruz kaldigi bir siireci olusturmustur.
Bu stirecte “Feminenlik” kavrami degisikliklere ugrayarak, bir kadinda alisi-
lagelmis estetik 6gelerin hizla tiiketilen degerler ile 6zdeslesmeye baslamistir.
Moda tasarimcilarmin etnik moda kavramini 1970’li yillarda kesfetmeleriyle
birlikte moda ve tekstil tasariminin i¢ine otantik ve etnik desenler girmistir,
uzun bir siire de moda diinyasinda hakim olmay1 bagarmistir (Giirciim ve Ay-
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tag, 2015: 255). Tekstil ve Moda tasarimi sektdriinde 1970°1i yillarda giin-
demde olan etnik, kiiltiirel ve yerel desenlerin tasarimlarda kullanilmasi egili-
minden sonra, 2015’li yillara gelindiginde yeniden kullanilmasina bir yonelis
oldugu gorilmiistiir. Postmodernitede 6zgiin ve farkli olmak dnemsenirken,
kimlik kavramim ise farklilik ve heterojenlik 6ziinde bi¢cimlendirmektedir.
Bununla birlikte etnik, bolgesel yeni kimlikleri arama egilimleri ile ortaya
cikan heterojenlik, etnik, kiiltiirel ve yerel desenleri icerisinde barindiran ko-
leksiyonlarin artmasinmi saglamistir. Tekstil tasarimi alaninda da kullanimi ar-
tan etnik, kiiltiirel ve yerel desenleri igeren koleksiyonlarin kendi kiiltiirlerini
kavrayan ve anlayan tekstil tasarimcilar1 tarafindan yorumlanmasmin daha
dogru ve gerekliliginin 6nemli oldugu belirtilmistir. Bununla birlikte, tekstil
koleksiyonlariin 6zgiin bir yaratilma stirecinde kiiltiirel yabancilagsmalarin
onlenebilmesi saglanabilecek, etnik kiiltiirlerin yozlagmadan kiiresellesmesi-
ne katkida bulunulacak, ayn1 zamanda etnik yerel ve geleneksel desenlerin
kiiltiirel baglama uygun olarak kullanilmas1 konusunda farkindaliklar yarati-
labilecektir (Giirciim ve Aytag, 2015: 256).

Gorsel 7, 8 ve 9°da etnik desenlerden, kiiltiirel ve yerel unsurlardan esin-
lenilerek olusturulmus gorseller verilmistir.

Gorsel 7. Moda ve Folklor iligkisi Gorsel 8. Etnik Siklik Lanvin, 1974 Gorsel 9.
Postmodernizmle Rus modast, 1970

(Gtirctim ve Aytag, 2015: 256)

2.3.5. Tarihi Donemlerden Esinlenme:

Tarihte iz birakmis, pek ¢ok yapiy1 iginde barmdiran déonem &zellikleri,
cesitli moda koleksiyonlarmin ya da giysi tasarimlarinin ortaya ¢ikmasinda
esin kaynagi olarak kullanilmustir.
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Alexander McQueen, 2010 yilinda hazirladigi kis koleksiyonunda Gorsel
10°daki Barok Donemi tarihi mimarisinin renklerinden, siisleme ve gosteri-
sinden esinlenmistir. Gorsel 11°de verilen kiyafet tasarimlarinda kullandig
kumas rengi ve sanatsal desenleri ile mimari yapidaki ihtisamli goriintiiyii
yansitmistir.

Gorsel 10. Barok Sanati (URLS5) Gorsel 11. Alexander McQueen, 2010 Kis
Koleksiyonu Paris, Barok Donemi (URL6)

2.3.6. Soyut Bir Sanat Eserinden Esinlenme (Soyut Esin
Kaynagindan Somuta Doniistiirme:

Tasarimcinin soyut bir sanat eserinden esinlenmesi, tasarimlarini olus-
turmada siklikla yararlandigi kaynaklardan bir baskasidir. Buna 6rnek olarak
Yves Saint Laurent verilebilir. Yves Saint Laurent tasarimlarini olustururken
hayatindaki sanatgilardan etkilenen ve sanatgilarin sanatsal ¢alismalarindan
esinlenen bir tasarimeidir.

Gorsel 12a’da Piet Mondrian’in yapmis oldugu tablo ¢alismasi goriilmek-
tedir. Gorsel 12b’de ise Piet Mondrian’in tablosundan esinlenen Yves Saint
Laurent’in tasarladigi giinliik elbise verilmistir. Kirk y1l 6ncesine ait bir sanat-
sal tablo ¢alismasindan esinlenmesi onun yasam sanatini ve zamaninin mo-
dern tavrint miikkemmel bir bi¢imde 6zetleyebilmektedir (Senel, 2013: 449).
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Gorsel 12a. Piet Mondrianin tablosu Gorsel 12b. Yves Saint Laurent
Mondrian Giinliik Elbise, (Givry,
1998)

2.3.7. Popiiler Kiiltiir, Sokaklar ve Giindelik Hayattaki
Yasamlardan Esinlenme:

Moda ve tekstil tasarimcilariin tasarimlarini iiretmek igin esinlendigi
bagka bir kaynak da popiiler kiiltiir, sokaklar ve giindelik hayattaki tiikketimin
artmasiyla kendine has stilleri olugturan yasamlar olabilir (Yagl, 2012: 159).
Gorsel 13°de 1970’11 yillardaki sokaktaki yasantinin giyim tarzina yansimasi
kiyafet modasi i¢in esin kaynagi olmustur.
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Gorsel 13. Sokak modasinin 1970’lerde Hippi modast ile ikonlastigi bir donem (URL7)

3. GENEL DEGERLENDIRME

Moda ve tekstil alaninda tasarim yapan tasarimcinin asil amaci, esin
kaynaklarindan ilham alarak ortaya ¢ikan fikirleri, moda tekstil tasariminda
tasarim 6gelerine ve tasarim ilkelerine bagli olarak estetik bir sekilde diizen-
lemesini yaparak tasarimlarina yansitmaktir. Moda ve tekstil tasarimi alanin-
da uygulanan tasarim 6gelerinden birkaci; nokta, bigim, doku tekstiir ve de-
gerdir; uygulanan tasarim ilkelerinden bazilari ise; biitiinliik, ritim, denge ve
zithiktir. Moda ve tekstil tasariminda tasarim 6gelerini ve ilkelerini ayr1 ayri
kullanmanin yaninda, tasarim 6ge ve ilkelerini olduk¢a karmasik bir sekilde
birbiri i¢erisinde harmanlayarak da kullanabilmek miimkiindiir.

llgili literatiir kaynaklari incelendiginde, bir tasarimi olustururken hem
tecriibeli tasarimcilar tarafindan hem de tasarim alanindaki 6grenciler i¢in ya-
ratic1 fikir bulmay1 kolaylastiran ve destekleyen en énemli unsurun esinlen-
me oldugu anlasilmaktadir. Hayatimizda var olan her sey bir tasarim ortaya
cikarmak amaciyla esin kaynagi olarak segilebilir. Glirciim ve Kartal (2021)
tasarim alaninda egitim goren 6grenciler ve tasarim alaniyla ugrasan kisilerin
tasarimlarin1 daha etkin ve sistematik bir sekilde ortaya koyabilmeleri igin
bu konuda oncelik edecek yontemlere gereksinim duyuldugunu belirtir. Ge-
nellikle bir tasarimi olustururken esinlenme konusunda farkli ve yaratici bir
metot bulamayan tasarim 6grencileri, yeterli bilgiye ve tecriibeye sahip olma-
diklar i¢in, genel olarak esin kaynaklarini nasil yansitacaklariin ve uygu-
layacaklarin bilincinde olmamaktadirlar. Dolayisiyla tasarimlarina kaynak
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teskil edecek esin kaynaklarindan faydalanamamaktadirlar. Bu durum da 6g-
rencileri sadece belli tasarim yontemlerini uygulamaya yonelterek daha ba-
sit diisiinmelerine sebep olmaktadir. Ozgiin tasarimlar ortaya ¢ikarilmasinda,
esin kaynaklarini tasarimlara yansitma ydntemlerinin 6grenilmesi ve her bir
yansitma yonteminin bilingli olarak uygulanmasi ile yaratici tasarim faaliyet-
lerinin gelistirilebilmesi miimkiindiir (Tanyer ve Basaran, 2021: 1738-1739).
Bu nedenle esin kaynaklarinin tasarimlara yansitilma yontemlerini incele-
mek tasarimi olusturmada kolaylik saglar ve farkli bir bakis acis1 olusturarak
tasarim silirecinin kismen somutlastirilmasi ve farklilagmasi saglanmis olur.
Tasarimin alt bagliklarindan olan esinlenmenin daha detayli ve genis ¢apli de-
neyimlendigi aragtirmalarin sayisinin artirilmasi da tasarimlarda daha etkin
sonuglar ortaya koyacaktir.
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GIRIS

Sanatc1 ve sanat egitimcisi yetistiren kurumlarin akademik ¢aligmalarin-
da, disiplinleraras1 yaklagimlarla uygulanan yontemlerde son yirmi yildir artis
oldugu izlenmektedir. Kiiltiir endiistrisi ve dijital ¢agin etkilesimli getirisi
olan hareketli gorsellerin okunmasi; sanat egitimi kurumlarinda 1965°te De-
bes ve arkadaslarinca tanimlanan gorsel okuryazarlik kavraminin yeniden ta-
nimlanmasini gerektirmektedir. Bauhaus’tan giiniimiize uygulanagelen Temel
Tasarim Egitimi’nin gorsel dil bilesenleri, gérsel kompozisyonun sdylemiyle
sanatta disiplinlerarasi bir iletisim saglamaktadir. Bu baglamda gorsel sanatlar
alaninda sunulan ¢aligmalarin gegislilik sunmasi, gorsel dil formunda okuna-
bilmesi olanaklidir. Gorsel okuryazarlik, gorme tiim duyusal deneyimlerle bii-
tiinlesebildiginde; ancak bu biitiinlesebilen gérme becerisi temel alimdiginda
gerek cevrede dogal olarak, gerekse insan yapimi olarak gdriinenleri, eylem-
ler, nesneler, semboller olarak siniflayabilme ve yorumlayabilme yeterligidir.
Wileman (1993), gorsel okuryazarligi, resim tabanli goriintiilerde sunulan
bilgiyi okuyabilme, anlayabilme; gorsel diisiinmeyi ise bilgiyi iletmek {izere
resimleme, gorsel bi¢ime doniistiirme olarak tanimlamistir (Yiiksel Gemal-
mayan, 2014). S6z konusu kurumlarda sanatsal tasarim formasyonunun yete-
rince kuram destekli verilemeyisi problemi {izerine Yiiksel (2005) tarafindan
gelistirilen ve arastirmanin uygulama basamaklarinda bulunan; gorsel sanat
dilinin sinema perdesinde okunmasini amaglayan kuramsal boliim, bu ¢alig-
mada genisletilerek sunulacaktir. Kuramsal ¢ercevenin amaci gorsel sanatlar-
da ¢izginin, formun, rengin tasarimin teorisinde yer alan kullanimiyla, sinema
film ¢ekimlerindeki kullaniminin anlamca kurulabilmesini saglamaktir.

SINEMA VE TASARIMIN GORSEL DiLi

S. Eisenstein sinemay1 “Resim ile tiyatronun ya da miizik ile heykelin,
mimari ile dansin, manzara ile insanin, optik goriintii ile soziin, eksiksiz bire-
simi” olarak tanimlamigtir. Sinema canlandirma, alimlama ve iletisim tarzlari-
n1 inceleyen bir sanat bilimidir; ¢iinkii toplum bilim, ruh bilim, edebiyat, fel-
sefe vd bilim alanlarinin biresimini sanata uyarlama bilimidir (Giingor, 1994).
Sinema da oldugu gibi ¢agimizin gorsel okuryazarlik yetisi de disiplinlerarasi
caligmay1 gereksinmektedir. Sinema bu baglamda gorsel sanatgilar ve adaylari
icin ¢ok zengin bir igerik sunmaktadir.

Sinema i¢in yazilan bir senaryoda, senaryocunun yazdigi sozciikler plas-
tik goriintiiyli verebilmelidir; ¢iinkil edebiyattaki sdzciliglin yerini sinemada
plastik goriintii almigtir. Senaryocu yasamdaki gorsel malzeme yigini iginden
diisiincesinin igerigini goriintiilerle iletebilecegi bigcimleri ve hareketleri nasil
secebilecegini; her diislince i¢in yiizlerce plastik anlatim yolu bulunabilecegi-
ni, anlam1 en vurgulu olan1 segmenin kendi gorevi oldugunu bilir. Plastik mal-
zeme sahneye asla gelisigiizel konmamakta her bir nesne filmde agik olmayan
bir rolii oynamaktadir; tas, kedi yavrusu, izmarit, vb. bir nesne ile yapilan
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caligma gorsel bir hareketle verileceginden; iiziintii veya saskinligin sozle de-
gil plastik anlam i¢eren goriintiilerle canlandirilmasi zihnimizde daha etkilidir
(Pudovkin, 1995).

Brown (2006), sinemanin bir dil oldugunu; i¢inde objektif, kompozis-
yon, gorsel tasarim, 1siklandirma, goriintii denetimi, devamlilik, hareket ve
bakis agisina ait bilgiler ve alt-diller bulundugunu belirtir. Bir filmin gorsel
dilini olusturan, film araciligryla iletilmek istenen anlami olusturan temel,
sinematografik 6gelerdir: Kompozisyon, kamera hareketleri, cekim olgekleri
ve aydinlatma bagsliklar1 altinda incelenmektedir (Tugan, 2017). Sinema bir
gorilintli sanatidir. Renk, 1s1k tiirleri, ¢ekimler, kamera agilari, mercekler ve
0zel efektler goriintiiyii olusturan degiskenlerdir (Gilighan, 1999). Sinemada
sunulan hareketli goriintiilerin her bir karesini, gorsel sanatlarin tuval yiize-
yinde sunulan resim g¢ercevesi igerisindeki kompozisyon olarak okumaya ca-
listigimizda tasarimin gorsel diliyle bulusuruz.

SINEMADA ANLATIM PLANLARI
Sinemada Renk

Matisse, renk diizenlenirken; rengin tonu, yogunlugu ressamin hissettigi
duyguya uyarsa resimde en yiiksek etkiye ulagildigini belirtir. Nasil bir res-
samin dogadaki renkleri kendi anlayisinda yorumlamasi séz konusuysa bir
sinemacida renkleri istedigi duygu durumunu yansitmak amaciyla diizenle-
yebilir: Renk, bazen duygu durumlarina goére bazen de rengin simgesel deger
tagimasina iligkin diizenlenebilmektedir (Giingor, 1994). Rengi kullanan {inlii
filmler disavurumcudur. Renk dramatik etkiyi arttirmak i¢in kullanilmistir.
Psikologlara gore insanlar ¢izgileri yorumlar, renklerden pasif olarak etkilenir
ve rengin ruh hali i¢ine girerler. Mavi, yesil, mor sogukluk ve uzaklik; kirmizi,
sar1, turuncu saldirganlik, siddet ve tepkiyi anlatir. Renk kiiltiirlere gore genel
olarak benzerlik gosterir; bazen kiiltiirlere gore de anlatim igerigi degisebilir.
Kirmiz1 genelde siddet ve tehlikeyi anlatir ama Japon Kabuki tiyatrosunda ko-
tiller mavi, iyiler kirmiz1 giyer. Renk bir filmde karakterin ruhsal durumunu,
ortami, temay1, donemi betimleyebilir. Gorlintli yonetmeni renkle diledigi an-
lami1 anlatabilir (Glighan, 1999). Sinemada rengin estetik kullanim1 dort baslik
altinda incelenmektedir:

1) Resimsel renk: Resim kompozisyonunda rengin kullanimini animsatir.
2) Tarihsel renk: Tarihi bir donemin atmosferini yansitir.

3) Sembolik renk: Belirli renklerin etkilerinden yararlanir. Renklerin
sembolik anlamlar1 evrensel degildir. Cin’de siyah nese ve mutlulugun, beyaz
ise matemin rengidir.

4) Psikolojik renk: Soguk renkler ile sicak renklerin insan psikolojisin-
deki etkilerini kullanir. Soguk renkler dingin, donuk bir etki yaratirken, sicak
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renklerin nese, coskunluk gibi etkileri bulunmaktadir Onaran (1999, s.40).

Sinemada Isik

Sinemanin en temel 6gesi olan 151k, yalniz objeyi goriiniir kilmakla kal-
maz ona estetik bir boyut kazandirarak felsefi, psikolojik ve simgesel bir an-
lam da kazandirir. Einstein i¢in 151k, gercek bir anlam calismasidir. O.Wel-
les’in goriintii yonetmeni Gregg Toland uzun plan boliimleri ve derinlemesine
sahne diizlemlerinde 15181 bir kurgu elemani olarak kullanmistir. Hitchcock ise
151k iizerine ¢arpincaya degin insan yiizli ya da renk diye bir seyin olmadigini;
cizgi diye bir seyin de olmadigini yalniz 1s1k-g6lgenin oldugunu belirtmistir.
Bir sahneyi aydinlatmak bir anlam yaratabilmek i¢in her sahne i¢in yeniden
1siklandirma yapilir. Bu noktada 15181n farkli yonlerden verilmesi seyircide
farkli duygu durumlarinin olugmasini saglar. Tek bir zaman ve mekan igin-
de gecen belirli bir olay sahnedir. Sahnede agilma, perdenin aydinlanmasiyla
goriintliyii ortaya ¢ikarir; kararma, perdenin kararmasiyla goriintiiniin kaybol-
masini saglar. Burada 15181n hiz1, hareketin genel ritmini; izleyicinin ¢evre ile-
tisini; bir sahnenin aydinlatmayla baslayip kararmayla bitimini olusturur. Her
kararmadan sonra yeni bir sahneye gegilir. Farkli tekniklerde agilmalar-karar-
malar bulunmaktadir. Aydinlatmada 15181n yonii ve agisi ile istenilen etkiler
diizenlenebilmektedir. Filmde dikkati ¢ekmesi istenen nesne ya da kisi 6zel
olarak aydinlatilarak vurgulanabilmektedir. Isik, karakterin i¢ diinyasini yan-
sitan 151k olarak kullanilabilmekte bazen karakteri, gdlgeler i¢inde birakabil-
mektedir. Ayrica 151k filmin donemini vurgulayacak yonde diizenlenmektedir.

Sinemada Plan cekimleri

1.Genel plan ¢ekimi: Sinemada genel olarak konunun gectigi mekani
ve karakterlerin veya nesnelerin mekanla iliskisini ortaya koyar. Karakterin
ne yaptigin1 anlamamizi saglar. Karakterin ¢evre ile iliskisini ortaya koyarak
seyirciyi bilgilendirir. Seyircinin ortami kavramasi saglandiktan sonra daha
yakin plan ¢ekimleri kullanilabilir. Cekim 6l¢ekleri agisindan degerlendirdi-
gimizde genis agilar her zaman ortam tanitimi i¢in kullanilir. Genel ¢ekim
ortamdaki tiim unsurlar1 icermelidir.

2.Yakin plan ¢ekimi: Seyircinin karakterle empati kurmasini saglar. Ka-
rakterin duygularinin, tepkilerinin seyirci tarafindan anlagilmasi ve igselles-
tirilmesi yakin plan ¢ekimleriyle gerceklestirilir. Yakin plan c¢ekimlerinde
kamera agilarini tasarim disiplininin ¢izgi elemani ve yon ilkesiyle karsilastir-
digimizda anlam benzerlikleri goriiliir.

3.Boy plani ¢ekimi: Boy plan; tiim viicut hareketlerinin izlenebildigi bir
cergevedir. Seyirciye, detaylar veya aksiyon gosterilmeden genelde karakter
gosterilir. Boy planda ayak boslugu ve bas bosluguna dikkat edilir. Karakterin
genel olarak ¢evre ile olan iliskisini yakindan gostermek ve sonraki yakin ge-
kimlere seyirciyi hazirlamak i¢in kullanilir. Karakter seyirciye tanitilir.
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4.Diz planm1 ¢gekim: Karakterin dizinden yukarisin1 gosteren plandir. Oyun-
cunun hareketini gostermek, grup ¢ekimleri, ikili cekimler, aksiyonu takip et-
mek i¢in uygun plandir. Boy plandan daha yakin olmas1 ve el/kol hareketleri-
nin goriinmesi sebebi ile tercih edilir. Zemini veya ayakkabilar1 gdstermemek,
cercevenin sag veya solundan istenmeyen bilgilerin girmemesi i¢in diz plan
kullanilir.

5.Bel plan1 ¢ekimi: Viicudun hemen yarisina geldigi ve ingilizcesi me-
dium shot olarak telaffuz edildigi i¢in “Yarim Cekim”de denmektedir. Ke-
mer tokasinin hemen {istiinden baslayarak yukarisinin gosterildigi ¢ekimdir.
Oyuncu bu ¢ekimle seyirciye daha da yakinlagir. Bel plan ve daha biiyiik 61-
ceklerde artik fon ve ¢evredeki gorseller de kompozisyon halinde gerceveye
yerlestirilir. Konuyla iligkili bir gdriintiinlin ¢ercevenin sag veya sol boslugu-
na yerlestirilme sans1 vardir. Seyirci, karakterle daha yakindan tanistirilir, ka-
rakterle seyirci 6zdeslestirilmek istendiginde bel plan tercih edilir. Daha fazla
ayrinti gosterilir. Ozellikle ikili gekimlerde bel plan sik tercih edilir.

6.Gogis plani ¢ekimi: Bel planin devami gibi diigiiniilmelidir. Gogiisiin
tamamini ve bas boslugunu i¢ine alir. Basin {izerinde boslugun birakildig: ¢e-
kim o6lgegidir. Hareketin gdsterilmesi ya da ¢ok yogun olmayan psikoloji ak-
tarimi i¢in uygundur. Sahnedeki dramatik etkiyi biraz daha artirarak seyirciye
iletir.

7.0muz plan1 ¢cekimi: Sanki bag planin devami gibi disiiniilebilir. Omuz-
larin tamami ve kol ile baglanti yerleri ¢erceve igine alinir. Kisinin karakterini,
cevre ile olan iligkisini, duygusal durumunu vermek i¢in kullanilabilir. Goz,
yiiz ve mimikler 6n plandadir. Omuz ¢ekiminde, mimikler, jestler, karakterin
duygusal hali verilebilir ancak bas ¢ekiminden daha etkin, daha yogun olma-
malidir.

8.Bas plan1 ¢ekimi: Oyuncunun yiiziiniin tiim kadraji kapladigi ¢ekim
planidir. Cekim odlgekleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan yakin planda,
sadece odaklandigimiz nesneyi goriiriiz, kadrajda kalan nesneler, arka plan
fludur. Kisinin mimikleri, duygusal durumu, tepkisi ayrintili ve belirgin sekil-
de ifade edilir. Bas iistiinde bosluk birakmadan yapilan ¢ekimler baski altinda
bir insan ifadesi vermek i¢indir.

9. Ayrintili plan ¢ekimi: Karakterin, gézlerini, dudaklarim, ellerini ya da
bir nesneyi, seyircinin hangi detay1 bilmesi gerekiyorsa, goriintii yonetmeni
neyi gostermek istiyorsa ayrintili olarak o kismi, o nesneyi ¢erceveye alan ¢ok
yakin ¢ekim planidir. Karakterin elinde tuttugu nesne nedir? Mektupta veya
bilgisayarda ne yaziyor? Karakterin aldig1 yara ne kadar agir? Tiim bu soru-
lara detay ¢ekimle yanit verebiliriz. Seyircinin dikkatinin bir yere ¢ekilmesi
icin kullanilir. Detay ¢ekim genelde sahne sonunda, tiim planlar ¢ekildikten
sonra c¢ekilir.



336 - Reyhan YUKSEL GEMALMAYAN

8. Amors plan ¢ekimi: Konuyu, bir kiginin omzunun istiinden (omuzu
kadrajin 6n planinda gorerek) cekmek. Oyuncunun bakis agisint ¢cekmek igin
kullanilir. Odaklanilan konu ile kamera arasina bir obje konularak yapilan ce-
kimler amors plani ifade eder (Mascelli, 2014; Tugan, 2017; artibir yapim.
com).

Sinemada Kamera Acilari

Sinema filmi, farkli acilardan ve birden ¢ok yapilan ¢ekimin bir araya
getirilmesiyle olusur. Kameranin konumu ¢ekimde en iyi duyguyu verebile-
cek yonde konumlandirilir. Tugan’in (2017) belirttigi tizere kamera agisi, {ig
baslik altinda incelenmektedir: Bunlar Nesnel bakis agisi; Oznel bakis agi-
s1; Gorlis agisidir. Agilar karakterin psikolojisini veya kigiligini yansitmada
planlardan daha etkili ve 6nemlidirler. Dogru kullanilmasi 6nemlidir. Kamera
yiiksekligi acilar1 ise Goz hizasi; Alt agi; Ust agi olarak iige ayrilir:

Goz hizasi: Goriip gorebileceginiz en yaygin ac tliriidiir. Herhangi 6zel
bir durum olmadig: takdirde tim agilar goz hizasindan gekilir. Bu hem ta-
rafsiz (nétr) bir agidir, hem de 6zel bir anlam icermez. Amors ¢ekimlerde de
karsilikl1 amorslar hep goz hizasindan ¢ekilir. Kameranin objeye diiz hizadan
baktig1 acidur.

Alt ag1: Kamera, objenin ayagindan yukari bakiyormus gibi konumlandi-
rilir. Bu ag1 iistten bakan, giiclii bir 6zneyi ifade eder. Ust aginin her anlamda
tersidir. GOz hizasimin altindan ¢ekilen agilar i¢in kullanilir ve ¢ekilen nesneyi
yliceltici bir etkiye sahiptir. Genelde korkutucu karakterleri veya ruh hallerini
vurgulamak i¢in kullanilir. (Giingdr ve Ozdemir, 2020)

Kus bakisi: Karakteri inanilmaz basik gosterir, elleri ayaklar1 birmis gibi
durur. Genelde kaybolmusluk, caresizlik vb. hissini giiglendirmek igin kulla-
nilir. Bu agidan sonra asagidaki iist agiya baglanan film, karakterin sorunlari
tizerine vurgularin siirdiirtir. Gorsel olarak ¢ok derin psikolojik sorunlarla bo-
gusan bu karakterin i¢ diinyasi bu ¢ekimle vurgulanir.

Ust Aci: Kameranin objeye iistten baktigi agidir. Seyirci iistten izledigi
nesne ve karakterden kendini daha {istiin hisseder. Ust acilar aym zamanda
bir sahneyi izinsizce rontgenledigimiz anlamina da gelebilir. G6z hizasinin
iizerinden cekilen tiim acilar iist ag1 olarak geger. Ust aginin en dnemli yani,
odaklandig1 nesneyi ezmesidir. Yani odaklandigi nesnenin aciz, iirkmiis, kork-
mus vb. bir durumda oldugunu vurgular hislerini anlatmak i¢in kullanilabilir.

Bakas Agisi: Genelde karakterin yiiziinii yakin veya bel planda gordiikten
ve gordiigli seye tepkisini de okuduktan sonra karakterin géziinden gordiigii-
nii biz de goriiriiz. Buna Bakis agis1 denir. Bu aginin tek ve dogru bir tanimi
yoktur, cesitli sekillerde verilebilir.
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Kamera Hareketleri

Kamera hareketleri filmdeki olaylar1 ve olaylar arasindaki baglantilar
goriintiilemek amaciyla kullanilmaktadir.

-Pan-Cevrinme: Yatayda ve dikeyde ¢evrinir. Kameranin yerinden hare-
ket etmeden saga ya da sola ¢evrilmesidir. Karakterin saga sola bakmasinda,
filme ger¢eklik katmada, gerilim yaratmada kullanilir. Pan hareketi karakterin
bakiglar1 yerine de gecebilir.

-Kaydirma Hareketi: Kameranin sarlo yardimi ile 6ne ve arkaya hareket
ettirilmesidir. Konuya yakinlagsma ve uzaklasma duygusu vermektedir. Konu-
ya paralel takipler de yapmaktadir. (Kafali, 1997). ileri kaydirma hareketiyle
psikolojik anlamda kisileri ge¢cmise, hayallere ve riiyalara yonlendirerek ki-
sinin ne gordiiglinii seyirciye iletmektedir (Onaran, 1999). Geriye kaydirma
hareketi objeden uzaklagma hissi yaratmaktadir. Boylece hareket seyircinin
ilgisini 6zelden alip hikdyeyi sonlandirian ve ilgiyi ¢evreye yonlendirmeyi
amaglayan kamera hareketidir (Miikerrem, 2012; akt. Topal,C. 2020).

- Tilt -Yiikselme, Al¢calma: Dikeyde yiikselme, diiseyde al¢calma hareketi
sunan kamera bu amag i¢in panter, ving, vb. bir arag iizerinde kullanilir (De-
mir ve Ozgiir, 2013). Kameranin bir ving diizenegine bindirilmesi ile yapil-
maktadir. -: Kamera yerinden hareket etmeden objektif kisminin yukar1 ya
da asagiya ¢evrilme hareketine tilt denir. Biitiinliik ve devamlilik hissi yaratir.
Sahnenin gectigi mekanda ya da uzun tek ¢ekim planlarinda kullanilmaktadir.
Dramatik etkiyi artiran genis kapsamli hareketleri igerir.

-Optik kaydirma hareketi -Zoom- baz1 kaynaklarda kameranin degil, ob-
jektifin hareketi oldugundan kamera hareketi olarak kabul edilmemektedir.
Optik kaydirmada kameraya takilan ve odak uzunlugu degisebilen bir objek-
tifle, kameray1 yerinden oynatmadan ileri veya geri hareket ediyormus duygu-
su yaratilir (Tugan, 2017). Kamera hareketi degildir, konuya yakinlagma veya
uzaklasma bu optik teknikle kullanilir. Insan goziiniin gérme yetenegine ters
bir uygulama oldugu i¢in filmlerin dogalligin1 bozmaktadir. Ancak kaydirma
hareketi ile zoomun birlestirilmesi sinema filmlerine yeni bir hareket (vertigo)
kazandirmistir. Korku ve saskinlik gibi duygularin aktarilmasinda oldukga et-
kilidir. ileri dogru yapilan harekete “zoom in”, geriye dogru yapilan objektif
hareketine “zoom out” denilmektedir (Topal, 2020).

Kameraman zincirleme goriintiiyle bir sahneyi agir bir ritimle kaybeder-
ken bir diger sahneyi getirebilir; asag1 yukar hareketlerle ¢cevrinme yoluyla
hareket eden konuyu izlemek i¢cin dénebilir; One-geriye kaydirma ile konuya
yaklasir veya uzaklasir. Bir sahnede uzak ve yakin ¢ekimler birlikte yer alabi-
lir. Ozel estetik bir yontem olarak yer alan bulanik ¢ekimler ise lirik sahnelere
incelik saglamaktadir. Hangi ¢ekimin kullanilacagini, senaryocunun duygula-
11 belirler (Pudovkin, 1995).
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Calismanin uygulama siirecinde ii¢ sinema filmi secilmis ve giris sah-
neleri sunulmustur; ikisi miizikal filmdir (Chicago ve Karanlikta Dans); dige-
ri ise kameranin sabit bir konumda minder ¢ekimi ile goriintiiledigi “Tokyo
Story”dir. Her iki miizikalde de kameranin agilari bigimsel yararlar1 agisindan
ustalikla kullanilmistir. Arnheim (2002), sinemada goriintiiniin 6ncelligini, s6-
zlin, diyalogun ise sinemanin diinyasi daralttigini savunmustur. Bu nedenle
gorsel aksiyonda insan bedeninden kaynaklanan sinirlamanin, beden devinimi
ve dans ile agilabilecegini; sadece olaylar dizisini anlatmak yerine miizik gibi
melodik, armonik formlar i¢in bedenin bir enstriiman oldugunu belirtmistir.
Dramatik anlatim i¢inde beden dili 6nceldir. Gorsel sanatlar ve gergeve sahne-
deki hareket ve ritimle kameranin farkli mekanda farkli a¢1 hareketleri sonu-
cu, sinema perdesinde sundugu devinimin anlatimsalliginin kavranmasi igin
miizikal filmlerin amaca uygun oldugu diisiiniilmiistiir. Once her iki miizikal
filmin 1,5-2 dakikalik girisleri izlenmistir. Sunulan goriintii dizgesinin iletisi
-anlam dizgesi- iizerinde durulmustur. “Chicago”da, gece hayatinin gdsteri
diinyasi i¢inde hayatin1 kazanan insanlarin, yasantisina génderme yapildigy;
kalabalikta bile insanin kendini yalniz hissedebilecegi, gorme Oziirlii saksa-
foncunun, miizigini duvarda resmedilmis figiirlere caldig: figiirlerin 6znel ya
da nesnel acgidan, baglamca sundugu anlam {izerinde durulmustur.

Karanlikta Dans’1n girisi tamamiyla plastik sanatlarin optik goriiniisiiyle
anlamlidir: G6ziin gérme yanilsamalarini hi¢bir netlik sunmadan; ama aydin-
lanma ve renklerle adeta gdremeyen bir insanin, hayal diinyasindaki gorselli-
ge gdnderme yapan; duragan bir ¢erceve icindeki aktif ¢izgisel diizenlemeler-
den olugmaktadir. Aslinda her iki filmin girisinde filmin konusu ustalikli bir
plastik dille ¢ekilmistir. Chicago’da kirmizi mendiller, ask1 ve askin getirdigi
ofkeyle birlikte 6liimii temsil etmektedir. Bicimsel agidan demir parmakliklar
ardindaki kadinlarin birden fazla agidan c¢ekilmesi, sanat olarak sinemanin bi-
cimsel yonden devinim, dans, hareket, gibi goriintii estetigini sunmaktadir; al-
datilan kadinlarin kirmizi 1s1kla aydinlatilarak, katil olduklarini; cinayeti nasil
isledigini anlattiktan sonra kahramanin yiiziinii mavi 1sikla aydinlatarak 6fke-
sinin sogudugunu; demir parmakliklar ardinda karanlikta birlikte goriintiilen-
melerinin, aslinda katillerin geleceginin de karanlik-umutsuz oldugu anlamin
vurgulamaktir. Ayrica Chicago filmi Roxy’ nin “yargi¢c ve mahkum” sahne-
sinde, plastik sanatlarda renk, form ve malzemeye doniik, nesne-bigim-anlam
iligkisini bir avukatin sosyal psikoloji yoniinden nasil kullandigina iligkin iyi
bir 6rnek olusturmaktadir. Karanlikta Dans’ta gozleri hizla gérme fonksiyo-
nunu yitirmekte olan, fabrikada ¢alisan geng bir kadinin miizikallere olan tut-
kusu islenmistir. Makinelerin ¢ikardigi her ritmik sesten etkilenen geng kadin,
kendini bir miizikalin bas oyuncusu olarak hayal etmektedir. Secilen film sah-
nelerinin okunmasi, bu gorsel okumalarin kazanimlarinin, makine fotograf-
larina transfer edilmesi saglanmistir. Devinim, sahne sanatlar1 ve sinema i¢in
onemli olurken sanatsal tasarimda hareket ve ritimle de yakindan iliskilidir.
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Tokyo Story, Japon yonetmen Ozu’nun filmidir. Film, Japon yonetmenle-
rin genel iislubu yaklasimiyla hem Japon kiiltiirliniin gelenegini sunmus hem
de Japon kiiltliriniin bireyciligi kiiglimseyen inanciyla filmin biitiin kahra-
manlarini esit 6l¢iide film ¢ergevesine almistir (Giingor, 1994). Klasik donem
kamera ¢ekimlerini sunan bir filmdir; giriste, filmin ¢ekildigi mekanlar genel
plan ve dis ¢ekimle tanitilmaktadir. Film siirecinde de dis ¢ekim gosterildikten
hemen sonra i¢ ¢ekime gecilmektedir. Kamera goriintiiyli daima film ¢erge-
vesinin ortasinda vermistir; bu ¢ekim, plastik sanatlardaki denge agisindan
degerlendirildiginde merkezi dengeye 6rnek sunmaktadir. Film ¢ergevesi igin-
de, karakterlerin iki yanina konmus kiiciik renkli seramik objeler vardir; bu
nesnelerin renkleri yatay diizlemi dengelenmistir.

Temel Tasarim Ekseninde Gorsel Kompozisyon ve Goriintiiniin Dili

Sinemada goriintiiniin aktarilmasinda, kameranin g¢ergevesi, agisi, hare-
ketleri, cekim olgekleri, kurgu, ses ve bigem etkendir. Goriintii yonetmeni, yo-
netmenin disiincesindeki sahneleri, sinematografik teknikleri de kullanarak
gorsellestiren kisidir. Estetikle teknigin gelistigi noktadir. Isikla boyar ve re-
sim yapar. Estetik bilgisi ve duygusu gelismistir, sinema tekniginden iyi anlar.
Kameralari, filmleri, objektifleri, filtreleri, aydinlatma kaynaklarini, elektrigi
iyi bilir ve onlardan goriintiiyii olustururken yararlanir. (Algan, 1999; akt. Yil-
maz, 2020). Sinemasal alanda fotograf egitimi almig goriintii yonetmenlerinin
sinemasal dilin kurulmasma 6nemli katkilar1 olmugtur. Goriintii yonetmeni
sinemada kamera, ¢ergeve, kompozisyon ve sinemasal dilin olusumunda set-
te yonetmenden sonra gelen en dnemli unsurdur. Sinemada filmlerin banyo
edildigi donemlerde oncelik ve gorsel estetik tamamiyla kameramanin bakis
acisina baglidir. Kamera ag1 ve dlgeklerini yonetmenin kontrol edemedigi yil-
larda kameramanin fotograf karesi gibi kompozisyonlar yaratmasi, 151k filtre-
si, objektif se¢imi ve alan derinligi gibi tekniklerle gorsel dil saglanmaya ¢ali-
silmistir. Sinemanin endiistrilesme siirecinde kameramanin iizerine yiiklenen
gorsel sorumluluk ile fotografik estetige sahip goriintii yonetmenleri tercih
edilmistir (Ugur, 2020).

Bilindigi iizere tasarim ilkeleri tiim gorsel kompozisyonlar i¢indir ve ta-
sarimin biitlin 6geleri gorsel kompozisyona hizmet eder. Ancak ilkeler herke-
sin gordiigiinii ¢ercevelemek yerine yeni bir bakis agisi ve yorum big¢imiyle
diizenlendiginde anlam ifade eder. Brown (2014), sinemanin 6gelerini birlik,
denge, gorsel gerilim, birim, oranti, kontrast, doku, yonliiliik basliklariyla ta-
nimlar. Etkilesimli olarak ise kosulan gorsel kuvvetler; hareketli veya hare-
ketsiz goriintiilerde karsilikli iliski i¢indedir. Ozde ii¢ boyutlu filmlerin de iki
boyutlu oldugu, her durumda tasarim ilkeleriyle uygulandigi belirtilir. Brown
(2014), her sanatta teknik ve yontem dizgesinin farkli oldugunu ve tiimiiniin
tasarima yonelik olmadigini tanimlar; bunlari, objektif, oyuncularin sahneye
yerlesimi, i1siklandirma ve kamera hareketleri olarak tanimlar.
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Oysa ¢izgi elemani, bu sayilanlarin tiimiinde yon ilkesiyle dnemli ve an-
laml1 bir islevsellik sunmaktadir: Nitekim sinemada objektifin ¢izgisel yon
ilkesine iliskin kullanim1; oyuncularin sahneye hangi yonden ve hangi ¢izgi
karakterine uygun girecegi; sinemada nesneyi aydinlatan 15181n, istten, on-
den, yandan gibi hangi yonden verilecegi; kamera hareketlerinin ¢izginin yon
ilkesine gore yapilan ¢ekimleri iist, alt, kusbakisi vb yatayda, dikeyde veya
diyagonal acilardan kullanmimi, biitiinliyle ¢izginin dramatik &zellikleriyle
iligkisini ortaya koymaktadir. Burada vurgulanmak istenen, ¢izginin anlatim
olanaklarimin esasen islevselligidir. Elbette objektif ve diger unsurlarin, 1s1kta
renge ve ruhsal duruma hatta kiiltiire dayali anlatimlar1 ¢ok daha kapsamh
anlatim icermektedir.

Yon ilkesine Gore Cizgi ve Tasarim Ogeleri

Yatay cizgi: Yatay yonde yer alan diiz ¢izgi, sessizlik, huzur ve derinlik
ifade eder. Goziin egemen olan goérme agisi, ufuk ¢izgisidir ve yatay cizgiler
baglaminda simgesel bir anlam sunar. Ufuk ¢izgisinin altinda kalan yatay ¢iz-
giler hastalik, yorgunluk, agirlik ifade ederken, zemine paralel yatay ¢izgi,
oliim ve yokluk iletisi sunar. Ustte konumlanan gizgiler gérsel kompozisyonla
iligkilendirilerek okunur.

Dik cizgi: Oncelikle, dinamizm, canlilik ve yiikselme etkisi ifade eder.
Kalinlig1 ve yiiksekligi ile dogru orantili olarak, sonsuzluk, gii¢, yiiksek ses
etkisi hissi verir.

Diyagonal ¢izgi: Her yonde yer alan diyagonal ¢izgi hareketi ifade eder.
Yiiksek ses etkisi dikey cizgiden daha kuvvetli oldugu igin ¢iglik olarak ta-
nimlanabilir.

Ince ¢izgi: Naiflik, kirilganlik hissi verir, acik renk ise uzakligi ifade eder.

Kaln ¢izgi: Kararlilik ve giiven hissi verir, koyu renk ise yakinlig1 ifade
eder.

Kavisli ¢izgi: Rahat, neseli, ritmik ses etkisi yam sira ¢izgiler birbirini
kesiyorsa gerilimi ifade eder.

Kirik ¢izgi: Olumsuzluk, gerilim, sertlik, sicak bir 6fke etkisi tasir.

Cizginin, tasarlandig1 malzemeye gore her gorsel tasarimda zengin ¢esit-
leri vardir. Bu baglamda ¢izgi, farkli duygusal anlatimlar igermektedir. Ciz-
ginin anlatim giicii ile her duygu ve diisiince gorsel malzemede diizenlenebil-
mektedir. Cok sayida ¢izgi ¢esiti bulunur; serbest, genis acili, kavisli, kirik,
dik acili, kesik, titresimli, dar acili vb. Her karakterdeki ¢izgi, yon ilkesine
gore farkli iletiler icerir. Cizgi, yumusak-sert, yavas-hizli, sakin-heyecanl,
kizgin-mutlu, huzurlu gibi her tiirlii his ve imgeyi, ruhsal durumu ifade ede-
bilen bir elemandir (Demir,1993; The formal elements of art design; Moses,
2003). Kurgu sahnedeki en 6nemli aractir. Bir filmde sahne kurgusunda omuz
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cekimleri, minder ¢ekimleri gibi sahnenin anlamini1 vurgulayacak yonde g6z
hizasiin altinda ve iistiindeki ¢cekimler bazen karakterin tirnaklarini avucuna
batirma hareketi gibi detay ¢ekimleri filmde seyirciye gdstermek bazen de
konu baglaminda ufuk ¢izgisinin altinda ve iistiinde farkli duygular1 iletmek
icin kullanilmaktadir.

Kurgu, anlam biitiinliigii i¢cindeki goriintiilerin birbiri ardina dizilmesidir.
Kurgunun konusu, seyircinin dikkatini 6nce su, sonra dbiirii gibi ayr1 6gelere
yonelterek sahnenin gelisimini gostermektir. Kameranin mercegi, gdzlemcinin
gdziiyle yer degistirir. “Istanbul Bakiresin”de, goriintii yonetmeni dort nala gi-
den atlar1 ¢ilginca siirme duygusunu verebilmek i¢in hendegin icinden atlar1
filme almistir; atlarin nallar1 sanki seyircilerin kafalari {izerinden uguyormus
gibi bir gbriintii olusturmustur. Bdylece ayn1 mekana ait farkli bakis agilarina
sahip cekimler, genel ¢cekimlerden yakin ¢ekimlere dogru kurgu araciligiyla
gerceklestirilmektedir. Gorlintli yonetmeni biiyilik 6l¢iide agiklik, vurgulama,
canlilik saglamak i¢in sahneyi ayri parcalar halinde ¢evirir ve bu parcalar1 bir-
lestirip gostererek, seyircinin dikkatini ayr1 6geler tizerine yonlendirmektedir.
Parcalarin siralanist her ¢cekimin dikkatini kendinden sonraki ¢ekime yonelte-
cek bicimde bir gii¢c tasimalidir. (Giingor, tarihsiz; Pudovkin, 1995; Giichan,
1999). Bu tanim, gorsel sanatlar tasariminda gorsel hiyerarsi ve biitiinliik
ilkesini icermektedir.

Yonetim, gortintiideki biitiin 6gelerin yerli yerinde kullanimi sanati ve
uygulaymmidir. Ayni zamanda sinemacinin kendine 6zgii kisiligini yansitir.
Bu nedenle tek bir ¢ekim konusu ne kadar sinemaciya verilirse ayni konu ve
gerecten o denli degisik gereci ele alis, isleyis ve gergeklestirme tarzi ortaya
cikar. Glingor’lin (tarihsiz), aktardigi lizere, bir sanat eserinde uzam (mekan)
duygusu gorsel 6gelerin diizenlenisiyle olusturulur. Cizgiler, sekiller, renkler
ve tonlarin kullanilis sekilleri, izleyicinin kafasinda uzamin nasil olusacagina
dogrudan etki eder. Sanat¢inin yaratmak istedigi etkiye uygun olarak kendine
0zgi kurallar1 konmus, sinirli ama 6zgiirce olusturulmus bir uzama doniisiir.
Bu 6zgiirliik sadece sanat¢inin hayal diinyasiyla smirlanmig resim, grafik sa-
natlari i¢in degil, genellikle ger¢ek mekanlarda ¢ekildigi i¢in gergeklere ¢ok
daha fazla bagimliymig gibi goriinen sinema goriintiisii i¢in de gegerlidir.

Cizgilerin, yatay dikey, diyagonal kullanilislari, tonlarin ya da renkle-
rin degisimleri uzamin yassi ya da derinlemesine algilanmasina sebep
olur. Renklerin kontrast kullanimi uzamin daha biiyiik algilanmasina da
yol acar.. Wolfflin’in plastik sanatlarda tasarimi olusturan ilkeleri bag-
laminda Glingor(tarihsiz), Ag¢ik-Kapali, Yassi-Derin, Belirsiz-Belirli,
Bos-Dolu seklinde uzam tiirleri tanimlamistir. Bu tanimlar resim ¢erge-
vesi; cergeve sahne; fotograf karesi; sinema perdesi-sinema gergevesi-;
veya bir oda mekanindaki ¢izgiyi dillendirmekte, tasarim 6gelerinin si-
nema ve diger sanatlardaki agilimini saglamaktadir.
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Belirleyici olan, izleyicinin ilgisinin goriintli cer¢cevesinin sinirlari i¢inde
tutulup tutulmadigidir. Kapali uzamda goriintii kendi i¢inde “yeterli”’dir. Anla-
tilmak istenene iligkin tiim veriler gorsel ¢ergcevenin icinde yer alir. Ronesans
donemi resimlerinde anlatilan dykiiler, higbir kuskuya yer birakmayacak se-
kilde, bitirilmis, tamamlanmig olarak sunulur. Bir resim ¢er¢evesi ¢ok net bir
sekilde ¢evresinden ayrilir; fotograf ve sinema kareleri de ayrilir ancak sanat,
statik ve kendi maddi sinirlariyla sinirlanmis bir anlatimla yetinmez. Onun,
sadece sanatg¢isinin degil izleyicisinin de diis giiciine gereksinimi vardir. A¢ik
uzamda cercevenin smirlar1 zorlanir; izleyiciden, gosterilmeyenlerin hayal
edilmesi beklenir. Kesilmis, tamamlanmamus figiirler, belirli bir yon gostere-
rek gdzlimiizii ¢ercevenin digina dogru ¢eken ¢izgiler, oyuncularin bakiglar
veya hareketleri gibi gorsel 6geler bilingli olarak ¢ercevenin diginda da uza-
min devam ettigini seyirciye hissettirir.

Sanat eserlerinde kavranabilir olan mekan olgusuna “belirli uzam” de-
nir. Gorsel veriler yeterli olmadiginda seyirci gordiiklerini biitiinliige ulastirip
anlamlandiramaz. Belirsizligin tehditkar baskisiyla karsi karsiya kalir. Bu du-
rum gorsel sanat eserlerinde bilingli olarak kullanilir. Belirsiz uzamin izle-
yende giiclii duygusal tepkiler yarattigi; cesitli nedenlerle tanimlanamayan,
uzamsal iliskilerin kurulamadig1 bigimi “belirsiz uzam”dir.

Resim, fotograf gibi 6zdeslesmenin 6ne ¢ikmadigr gorsel sanatlarda be-
lirsiz uzam, izleyicinin diis giicine hitap eden bir unsura doniisiir. Sanatta
uzam bos ve dolu alanlardan olugsmaktadir. Dolu ya da pozitif alanlar sekil
ve bigimlerden, bos ya da negatif alanlar bunlar arasindaki bosluklardan olus-
maktadir. Bir kazazedenin doga karsisindaki zayifligini, caresizligini, izole
olmuglugunu, bombos bir ¢6l ya da denizin uzak goriintiisii i¢ginde onu kiigii-
ciik gostererek aktarmak miimkiindiir. Ufuk ¢izgisi g¢ercevenin altina dogru
kaydirilarak gokyiiziinlin alan1 genisletildiginde bu ezici bosluk daha etkili
olacaktir. Ayni sekilde, ¢ol goriintiisiinde kumlarin rengine yaklasan sarimsi
bir gokyiizii ya da deniz goriintiisiinde suyun rengine benzer mavilikte bir
gokylizii, geniglik ve bosluk etkisini arttiracaktir.

Denge, tasarimda yer alan her tiirlii karsithigin dengelenmesi durumudur.
Biiytik-kiigtik; sert-yumusak, simetrik-asimetrik gibi karsitliklarin uyumlu
sekle getirilmesi durumudur. Dengenin olusumunda 6lgii-oranti, yon, 6nemli-
dir (Gengaydin, 1993; Atalayer, 1994; Doruk,1980). Ruhsal durumumuz igin
dengeye ihtiya¢ duyariz. Sanatsal tasarimda, simetrik, merkezi ve asimetrik
olmak {tizere ii¢ tiir denge vardir. Asimetrik denge simetrik dengeden daha
aktif ve dinamiktir. Merkezi denge anlamli ve kusursuzdur (Basic princip-
les; Denel,1981). Bir filmde dramatik kurgunun aktariminda ¢ekim teknikleri
farkli dengelerin diizenlenmesinde kullanilir.

Doku, ii¢ boyutlu ¢alismalarda doku-form uyumu estetik ifade agisindan
onemlidir. iki boyutta ise renk ve 151k oyunlariyla diizenlenen, ince fir¢a izleri
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veya kalin yagli boya katmanlar ile yumusak ya da kaba goriiniimlerde uy-
gulanabilir. Renk 1s1kla olusur. Aydinlik estetik ifadede 151k etkileri kullanilir.
Bir tasarimda, ifadenin basarili olmasi i¢in dikkati ¢eken bir merkezin olmasi
onemlidir. Eger ¢ok sayida dikkati ¢eken eleman varsa kompozisyonun odak
noktas1 yok demektir. Bu durum gorsel hiyerarsinin kurulamadigini da tanim-
lar. Herhangi bir 6ge digerlerinden ayrildiginda dikkati ¢eken bir merkez yani
vurgu olusur (Doruk, 1980).  Basarili bir tasarimda goziin, rengi, dokuyu
herhangi bir 6geyi okurken benzer ve farkli 6geleri secebilmesi, gorsel oku-
mada can sikintisini 6nler. Benzer 6geler arasindaki iligkiler birlik; farkl 6ge-
ler arasindaki iligkiler ise tasarimda ¢esitlilik olusturur (Basic principles).

Oranti biitlinligli olusturmada tiim parcalarla dramatik bir bagint1 kurar
ve biitiindeki pargalar1 kiyaslar. Olgiiniin tasarimdaki anlami, duygusal ve en-
telektiiel baglamda 6nemlidir. Parcalar karsilikli bir seyler paylastiginda orta-
ya anlaml1 bir etki koyar. Tasarimi1 bu birlesimin olusmasi, basarili kilar (Basic
principles). Film ¢ekimlerindeki yakin plan tanimlari oran-orant1 bileskesinde
dramatik anlamlar icermektedir.

Sonug olarak; ¢izgisel tekniklerle algiladigimiz iki/li¢ boyutlu ¢alismalar-
da doku-form, 6n plan-arka plan, bigim-igerik, 1s1k-gdlge-renk gibi elemanlar,
ilkelerin olusturulmasinda gegislilik 6zelligi igermektedir: Renk, sekli tanim-
larken 151k-golge, renk derecesi-ton derecesiyle formu, dokuyu; beraberinde
denge, vurgu, zitlik ve hareket ilkelerini de tanimlar. Sayilan tiim dgeler goziin
hareketine yonelik kullanilarak hareketi, herhangi bir 6genin yinelenmesi rit-
mi olusturur. Ol¢ii, oranty1 diizenlerken; dengeyi, formu, cesitliligi-birligi,
vurguyu, zithig1 da tanimlayabilir.

Tasarimi olusturan en temel ilke 6l¢iidiir diyebiliriz; ¢iink{i bir biitiinii
olusturan pargalarin birbiriyle iligkisini, nasil bir 6riintii olusturdugunu; este-
tik ifade amaciyla, parcalarin biitiindeki konumunu tanimlarken 6lgiiyli g6z
oniinde bulundururuz. Sanatsal bir ¢alismada parcalar birbiriyle anlaml iligki
kurabildiginde biitiinliik olusur ve tamamlanmislik etkisini hissederiz. Boyle-
ce tasarimin igerdigi yapiyla, gorsel biitiinliikk ve kompozisyon olusturulur.

Gestalt kuramcilar biitiiniin parcalarinin toplamindan daha anlamli ol-
dugunu tanimlamistir. Bu baglamda bir eleman, bir renk biitiin bir anlami1
ifade edememekte; ancak biitlin i¢indeki baglamda anlamli bir iligkiyi orta-
ya koymaktadir. Bir eser okunurken gorsel elemanlarin her biri diizenlemede
yer alan diger 6gelerle etkilesimleri yoniinde algilanir. Tansug (1988), okurun
sanat eserinden duydugu hazzin 6zde kendisinden duydugu haz oldugunu ta-
nimlar. Bu baglamda gorsel tasarim siirecinde okurun sanatgiyla 6zdeslesme
siireci ayn1 zamanda sanat¢inin da yaratici tasarim siirecinde kendini okurla
0zdeslestirme siirecini tanimlamaktadir.
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