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Giris

Diger biitiin yasamsal faaliyetler gibi kitle iletisim araglarinin da tek-
noloji ve insan ihtiyaclarina paralel olarak gelisimi ve doniisiimii yeni olay,
olgu ve sistemleri yasamimiza dahil etmektedir. Aslinda insan yagamin-
daki biitiin gelisim ve doniistimler toplumun sosyal, psikolojik ve biyolojik
ihtiyaglarini karsilayabilmek iizere yola ¢ikilan bir noktadan baglamakta-
dir. Klise oldugu kadar 6nemli bir hakikat de olan “dijitallesmis ¢caga ayak
uydurma” olgusu sanat ve sanat pratiginin doniisiimii acisindan da etkili
olmustur. Sanatin var oldugu giinden bugiine gecirdigi pratik, teknik, fel-
sefi, olgusal ya da metaforik tiim doniisiimler, icinde bulundugu dénemin
gereksinimleri paralelinde sekillenmistir. Bunun yani sira sanat iiriiniiniin
sahibinden ¢ikip alicisi ile bulusmasi da o donemin sartlarina gore bir yol
izlemistir. Magara duvarlarindan sergi salonlarina, oradan rakamlarla ku-
rulan sanal ortamlara kadar yol almistir.

Bugiin yasamin temelinde olan dijital platformlar, bilginin oldugu ka-
dar sanatin da kendine yer bulup biiyiik kitlelerle paylasildigi mecralar
olmustur. Sanal diinyanin gercek diinyay1 yenmeye basladigi bu yiizyilda,
yapay zeka sistemleri hakimiyetini bir¢ok alanda ilan etmis gibi goriin-
mektedir. Yapay zeka sistemleri insan zekasini drnek alarak iiretilse de
gitgide insana gerek olmayan bir diinya olusturmaya dogru yol almaya
baslandig diisiintilmektedir.

Yapay zeka nesneleri tanima, farkli dilleri algilama ve ayirt etme, se-
¢im yapabilme ve hafizada tutabilme gibi 6zelliklerle taninan sentetik bir
olusumdur. Saglik, bankacilik, tekstil, arsivcilik, egitim, sahsi asistanlik
gibi alanlarla birlikte gorsel nitelikleri olan farkli alanlarda da kullanil-
maktadir. Gorsellestirme yazilimlar1 sisteme girilen sozlii verilerin gor-
sele doniigmesi lizerine tasarlanmigtir. Bu veri gorsellestirme sistemleri
yapay zekanin son zamanlarda en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri ol-
mustur. GPT3, Dall-Eve JL2P giiniimiizde veri gorsellestirme alanindaki
giincel gelismelerdendir.

Dall-E veri gorsellestirme sistemi, so6zel komutlar1 yiiksek ¢oziintir-
liklii ve esitli varyasyonlara sahip gorsellere dontistiiren bir yazilimdir.
[smini siirrealist ressam Salvador Dali ve bir animasyon karakteri olan
Wall-e’den almaktadir. Bu iki ismin 6ne ¢ikan nitelikleri diisiiniildiigiinde
Dall-E yazilimi ile bagdastig1 goriilecektir. Salvador Dali’nin yaraticilik
yetenegi ve bir robot olan (yapay zekd) Wall-e’ni varolus bi¢imi sozel ko-
mutlardan gorsel iireten bir sistem i¢in uygun bulunmustur. Sozel ve yazili
komutlarla kavram, nitelik ve stilleri birlestirebilen bu yazilim, karmasik
ve birbirinden bagimsiz goriilen bircok anlam1 ayn1 gorselde birlestirebil-
mektedir.
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Yapay zeka sistemlerinin gelismesiyle bir {ist siirlimii olusturulan sis-
tem Dall-E2 adiyla tekrar piyasaya siiriilmiistiir. Bu yeni versiyon ile sozel
komutlarin daha iyi anlasildig1, daha ¢ok varyasyona sahip olan ¢ok daha
kapsamli neticeler alinabilen bir seviyeye cikildig1 goriilmektedir. Calis-
mamiz gorsellestirmeye dayali yapay zeka sistemlerinin sanat ve sanatci
olgularinin gelecegini ve bu sistemlerden nasil etkileneceklerini irdele-
mektedir. Literatlir tarama yontemi ile ilerleyen arastirmada, yapay zeka
ile olusturulan belli sanat ¢aligmasi 6rnekleri lizerinden konu degerlendi-
rilmistir.

Yapay Zeka

Dérdiincii Endiistriyel Devrim’in 6zii makinelerin zihinsel bakimdan
insanlagmasidir. Dil, matematik, iletisim, yaraticilik gibi dogal zeka alan-
larinin dijital karsilig1 yapay zekadir (Yakar ve Kinik, 2020: 490). Zeka
aslinda insana 6zgii, onu hayatta tutan, diistinmesini, muhakeme edebil-
mesini, ¢ikarim yapabilmesini, faydali-faydasiz olan1 ayirt edebilmesini,
medeniyetler kurabilmesini ve yenilikler inga etmesini saglayan en 6nemli
kaynaktir. Yapay zeka ise insan zekasini taklit etmekten yola ¢ikan za-
manla kendi algoritmasini olusturarak insan yasamina kolaylik ve kon-
for saglamay1 amaclayan bir sistemdir. Yapay zeka (Al) terimi ilk olarak
1956’da Amerikali bilgisayar ve biligsel bilim adam1 John McCarthy ta-
rafindan icat edilmistir. McCarthy, kariyerinin ¢ogunu Stanford Univer-
sitesi’nde gegiren yapay zeka disiplininin kurucularindan biriydi. 2018°de
Davos’ta konusan Google’in CEO’su Sundar Pichai, “yapay zekanin muh-
temelen insanligin iizerinde c¢alistigi en 6nemli sey. Bunu elektrik veya
atesten daha derin bir sey olarak diisiiniiyorum.” demistir (Diinya Ekono-
mik Forumu, 2018).

Yapay zeka sistemlerinin temelinde makine 6grenmesi ve derin 6g-
renme kavramlar1 yer almaktadir. Makine 6greniminin kullanima gir-
mesiyle birlikte bir gérevin nasil gergeklestirildigi, derin 6grenme ile de
olasilik tahminleri i¢in kullanilan iist diizey 6zellikler ortaya ¢ikmaktadir.
Glinlimiizde ¢ogu yapay zeka sistemi, tahmine dayali makine 6grenimi
tarafindan desteklenmektedir. 2010 yilinda, derin 6grenme ad altinda de-
rin sinir aglarinin yeniden canlanmasi makine 6grenimi alaninda énem
kazanmaya baslamistir (Bommassani vd., 2022: 3).

Bir tiir giiclii istatiksel motor olan derin 6grenme belli algoritmalar
ile calisir. Derin 6grenme yazilimi, diisiinmenin meydana geldigi beynin
yiizde 80’1 olan neokorteksteki ndron katmanlarindaki aktiviteyi taklit et-
meye ¢alisir. Yazilim, gercek anlamda seslerin, goriintiilerin ve diger ve-
rilerin dijital temsillerindeki kaliplar1 tanimay1 6grenir. (Hof, 2013). Derin
ogrenme cilt kanseri teshisinden deprem art¢i soklarini tahmin etmeye ve
kredi kart1 dolandiriciligini tespit etmeye kadar ¢ok ¢esitli pratik uygula-
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malarda 6nemli bir bagariyla kullanilmistir. Ayrica sanat ve miizikte ve
ayrica konugmanin sifresini ¢ozmekten fotograflar etiketlemeye ve insan-
larin haber akislarini diizenlemeye kadar ¢ok sayida ticari uygulamada da
kullaniliyor. Derin 6grenme ile birlikte yapay zeka bircok alana erigsmis ve
biiyiik bir ig haline gelmistir (Marcus ve Davis, 2019: 10).

Yapay zeka ile ilgili en ¢ok satan kitap olan Life 3.0 A’'nin yazar1 Max
Tegmark, Andrew Anthony ile yaptig1 roportajda durumu Ozetlemistir:
“2017°nin teknoloji sayesinde tas devri'nden daha iyi oldugunu hissedi-
yorum. Medeniyetle ilgili sevdigim her sey zeka {irlinii. Yani, eger insan
zekasin1 makine zekasiyla giiclendirebilirsek, bugiin bizi rahatsiz eden
tim bu dikenli sorunlar1 ¢6zme potansiyeline sahibiz.” (Anthony, 2018).
Yapay Zeka sistemlerinde yaraticilik gerektiren isler tiretmek miimkiin-
diir. Ornegin, belirlenen kodlarla kendini giincelleyebilir ve gelistirebilir.
Zamanla daha az insan miidahalesi gerektirecek noktaya gelebilir.

Aralik 2016°da bir yapay zeka sistemi, Johann Sebastian Bach’in “tar-
zin1” tagiyan cok sesli barok miizik besteledi. Yapay zeka ile olusturulan
robot muhabirler, otomatik gazetecilik ad1 verilen bir siiregle rutin olarak
haber biiltenleri ve spor raporlar1 yazmaktadir. Makineler, bir¢ok insanin
bir insan yazar tarafindan yazildigina inandig: siirler yazmaktadir. Bunun
yan1 sira Makineler sozlesme taslagi hazirlayabilmekte, e-David adli bir
makine, kamerasiyla fotograf ¢eken ve bu fotograflardan orijinal tablolar
cikaran karmasik bir gorsel optimizasyon algoritmasi kullanarak tablolar
tiretmektedir. Ayrica, animasyon filmlerinin sahnelerini yazabilmekte ve
nesnelerin ve siireglerin tasarimini gelistirebilmektedir. Boylece, makine
bir telif hakki veya hatta bir patent konusu olarak nitelendirilebilecek ¢ik-
tilar {iretebilmektedir. Oyle ki, kendi kodlarini1 bile yazabilme veya gelis-
tirebilme noktasina gelmislerdir (Gervais, 2020: 2056).

Yapay zeka sistemleri ilgi ¢ekici insan performanslar1 yaratmak i¢in
belli teknolojiler kullanmaktadirlar. Buna en iyi 6rnek, Rutgers’daki sanat
tarihcileri ve bilgisayar bilimcileri tarafindan gelistirilen Generative Ad-
versarial Network (GAN) teknolojisidir. GAN teknolojisi, orijinal sanatin
girdi parcalarini analiz ederek ve ikna edici bir sekilde insan olan yeni
gorsel sanat parcalar1 yaratarak 6grenmek i¢in tasarlanmistir. Bu teknolo-
ji, insan yaratimi olarak gecebilecek yapay zekay1 kullanarak sanat eserle-
ri Uretmeye yonelik bir gozle yaratilmigtir (Svedman: 2020, 3). Bu alanda
yapay zeka makinelerinin sagladig1 olanaklar1 hem nitelik hem de nicelik
olarak artirma olasilig1 en yiiksek teknolojik yol olan GAN, herhangi bir
veri dagitimini taklit etmeyi 6grenebiliyor. Yani, GAN’lara herhangi bir
alanda insaninkine iirkiitiicii bir sekilde benzeyen gorsel olusturma, mii-
zik besteleme veya edebi eserler iiretme gibi diinyalar yaratmasi 6gretile-
bilmektedir (Gervais, 2020: 2057).
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lan Goodfellow bu sistemin ¢alisma prensibinden bahsederken belli
donemlere ait spesifik tarzdaki resimlerin belirli veri setinde tekrarlanan
ortintiileri bulmay1 ve bunlarin kopyalarini iiretmeyi sisteme 6grettiginiz-
de buna “lretici ag” ismi verildigini sOylemistir. Sonra “ayirt edici ag”
ad1 verilen ikinci agin, bu kopyalar1 tarayarak kaynak resimler ile yeni
numune arasindaki farklari tespit ettigini; ikisi arasinda fark bulursa kop-
yay1 geri goénderdigini belirtmistir. Uretici ag ve ayirt edici ag arasinda
istenilen gorseller elde edilene kadar bir sirkiilasyon oldugunu eklemistir
(e-skop, 2018).

Yapay Zeka ve Sanat iliskisi

Sanat ve bilim entegrasyonunun degeri, Da Vinci’den beri ¢aglar bo-
yunca belgelenen bilimsel iletisimdeki gorsel sembollerin giiciine dayanir.
Sanat ve bilim iligkisi tarihin her doneminde kendini gostermistir. R6-
nesans donemindeki renk pigmentleri denemelerinden Afrika bronz ve
eritme uygulamalarina kadar kiiresel sinirlar boyunca devam etmistir. Ye-
nawine, sanat ve bilim iliskisi hakkindaki sanat, fikir, bilgi ve duygularin
ancak bir aradayken kiymetli oldugu goriigii Snemli goriilmektedir. Ayri-
ca insanin sezgisel ve bilissel potansiyelinin birlikte ¢aligmasinin ruhlari
besleyebilecegi fikrini 6ne siirmiistiir (Feldman, 2003: 47).

Bilimin sanat ile iligkisini Eski Yunan donemine ve hatta 6ncesine da-
yandiran Kurtulus (1996: 345), modern ¢agda da bu durumun miihendis-
lerin sanat¢ilagmasi ve sanat¢ilarin mithendislesmesi sonucuyla karsimiza
¢iktigini ifade etmistir. Bunun yani sira Kurtulus; “Ozellikle 20.yiizy1lda
sanatg1, kendisini gevreleyen teknolojik unsurlarin etkisi altinda kalmak-
tan kendini kurtaramamis, ¢ogunlukla teknoloji karsisinda olumlu veya
olumsuz tavrini tuvalinde, yontusunda hatta kimi zaman kendisi de bash
basina birer teknolojik eser olabilen iiriintinde dolayli veya dolaysiz yoldan
dile getirmisidir (Kurtulus: 1996, 345).

Gliniimiizde insan yasaminin her alani teknolojik gelismelerin im-
kanlar1 dogrultusunda evirilmektedir. Bu evrim ve gelisimin dayandigi
en bliyiik gii¢ yapay zeka sistemidir. Yapay zeka tiptan egitime, miihen-
dislikten, astronomiye ve bunun gibi bir¢ok alanda yeniliklerin ve insan
yasamini kolaylastirmanin oniinii agmistir. Bu alanlarin yani sira sanat
alaninda da insan yasamini kolaylastirici ve ulagilmak istenen gorselleri
ivedilikle edinmeyi saglayan sistemler ortaya cikmistir.

Ball1 (2020) sanat alaninda, “insan olmayanlarin yaraticilig1” bashgi
tizerinden de dikkat ¢ekmeyi basaran yapay zekanin, yaratict uygulama-
larda eserler vermeye hizli bir bicimde devam etmekte oldugunu, bu al-
goritmalarin tirettigi sanatin 6znel takdirini 6lgmek, yorumlamak ve yeni
okumalar lizerinden degerlendirmek i¢in gittik¢e artan girisimlerde bulu-
nuldugunu ifade etmistir (145).
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Sanat eseri iiretme noktasinda dnemli goriilen kriterler; yaraticilik,
Ozgiinliik ve bir anlat1 dili olugturabilmektir. Yapay zeka sistemlerini goz
oniine aldigimizda insan dahliyle birlikte ¢alisan ama kendini de sistem-
sel etkenlerle yenileyebilen bir mekanizma gormekteyiz. Yapay zekanin
“sanat eseri” kategorisinde Urettigi caligmalar belli bir algoritma ile ortaya
cikmaktadir. Yaraticilik kavrami her ne kadar insan zekasi ile var olabilse
de, giiniimiizde bazi yapay zeka sistemleri insana ait bu 6zelligi kullana-
bilmektedir. Bu noktada “sanat¢1” kavrami bir¢ok acidan sorgulanir hale
gelmistir. Giintimiizde iglevsel olan yapay zeka programlari belli algorit-
malar iizerinden deneysel ¢calismalarla insana 6zgii sezgiselligin taklidi ile
bazi neticeler ortaya koysa da bu calismalarin nasil ve hangi kategoride
degerlendirilebilecegi hala tartisma konusudur.

Yapay zeka sistemleri sahip olduklar1 yapisal 6zellikler ve makine
O0grenimi araciligiyla gorselleri algilayabilmekte tantyabilmekte ayirt edip
kategorize edebilmektedir. Ayrica miizik ve edebiyat gibi yaraticilik ve
sezgisellik gerektiren alanlarda da eserleri analiz etme, bir {isluba ait yeni
bir beste yapma veya bir edebi eser yazma gibi becerilere sahiptir. Yapay
zeka sistemlerinin bu ¢iktilar: belli kat1 sinirlar dahilinde insan dahli ol-
madan mi1 yaptig1 yoksa organik bir dokunusa mecbur mu oldugu hala
tartisma konusudur. Sanat¢1 kavrami yaraticilik niteligi ile anildigindan
dolay1 yapay zeka iirtinlerinin asil sahibinin kim oldugu, insan iradesinin
ne kadar isin i¢inde olabilecegi hala farkli goriisler paralelinde degerlen-
dirilmektedir.

Yaraticilik; yeni, sasirtict ve degerli fikirler veya eserler {iretme ye-
tenegidir. Yararli ve daha once kesfedilmemis bir yol bulma; bir sorunu
¢ozmek icin bir nesneyi, teknigi veya araci kullanma yetenegi olarak ta-
nimlanabilir (Boden, 2007:1; Schank and Owens, 1991:395; Akt: (Yakar &
Kinik: 2020; 497).

Dall-E ve Dall-E 2

Geleneksel olarak, bircok metinden goriintiiye olusturma yaklasimi,
metin ve goriintiileri kodlamak i¢in tekrarlayan ve sinir ag1 mimarilerini
kullanmig ve sorunu iiretken bir rakip ag (GAN) cercevesinde formiile
etmistir. [lk metinden goriintii olusturma modellerinden bu yana, birgok
arastirma ¢alismasi mimari bilesenleri ve egitim hedeflerini gelistirmeye
odaklanmistir. Son zamanlarda, metinden goriintii olusturmak icin egitil-
mis 12 milyar parametreli bir doniistiiriicii olan Dall-E, 6nceki modellerde
goriilmeyen antropomorfik nesneler olusturma, goriintiileri diizenleme ve
metin olusturma dahil olmak iizere ¢esitli sifir atislt metinden goriintiiye
olusturma yetenekleri gdstermistir. Biiyiik 6l¢ekli veriler ve hesaplama ile
desteklenen Dall-E, basit bir egitim hedefi olan ¢ok modlu dil modelleme
ile gliclii metinden goriintiiye olusturma yeteneklerine sahiptir.
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OpenAl (Artifical Intelligent) tarafindan olusturulan Dall-Esistemi,
bir giris metnine karsilik gelen orijinal sentetik goriintiiler olusturur (Ra-
mesh, Dhariwal, Nichol, Chu, ve Chen, 2022). Bu sistem her tiirlii gor-
seli sozel anlatimlar karsiliginda olugturmaktadir. Olusturulan gorseller
sanatsal ifade bicimlerinin her birinde karsiligin1 bulacak sekilde ortaya
konabilmektedir. Ornegin bir dijital ¢izimden, bir yagliboya tabloya ya da
tic boyutlu bir heykel goriintiisiine kadar gesitli varyasyonlardaki imajlar
sunabilmektedir. Bu yapay zeka sistemi ile daha 6nce iliskilendirilmemis
fikirleri iliskilendirmeye vurgu yapilmaktadir.

Makine 6grenimine dayali metin aciklamalarindan goriintiiler olus-
turmak aktif bir aragtirma alanidir. Ciimleleri gorsellestirme yetenegi,
bir modelin dili anlayabildigini ve soyut kavramlari gercek diinyadaki
nesnelere dayandirabildigini gosterir. Ayrica etkilesimli goriintii manipii-
lasyonu, hikaye gorsellestirme ve veri biiylitme dahil olmak iizere birgok
potansiyel uygulamaya sahiptir (Cho vd., 2022). Yaklasik 12 milyar pa-
rametrenin incelenerek olusturdugu gorseller farkli kavramlar1 maniple
ederek bir araya getiriyor ve cesitli alanlarda gorseller iiretiyor. Bu alanlar
ic mimarliktan grafik tasarima, dijital resimlerden modern dénem sanat
eserlerine kadar uzayabiliyor. Yapay zeka sistemi i¢inde cok ¢esitli tarz-
larda gorsellere sadece sozel tanimlamalarla ulasmak bazen mimarlik,
tasarimcilik veya ressamlik gibi mesleklerin geleceginin ne olacagini sor-
gulatmaktadir. Zira eger insan dahline gerek duymayan sistemler gelisirse
insan yaraticiliginin hangi asamada devreye girecegi de bir bilinmezlik
igeriyor.

Dall-E sisteminin antopomorfiz goriintiileri sayisiz olasilikla izleyici-
ye sunmasi birgok meslek alaninda da igleri kolaylastirma firsati sunmak-
tadir. Arastirmacilar, yapay zeka gorsellestirme sistemlerinden elde edilen
sonuglarin program i¢in basari olarak degerlendirilip degerlendirilmeye-
ceginin - basarinin degerlendirilmesinde kullanilacak uygun 6nlemin ne
oldugunun - programin amaglanan kullanimina bagh oldugunu vurgula-
maktadir (Marcus vd., 2022: 1).

Dall-Eden bir y1l sonra 2021°de piyasaya siiriilen Dall-E 2 6nceki ver-
siyonun teknik anlamda biraz daha gelismis versiyonudur. Open Al site-
si bu yeni versiyonu; “dogal dildeki bir tanimdan gergekgi goriintiiler ve
sanat yaratabilen yeni bir Al sistemi” olarak tanitmistir (OpenAl, 2022).
Dall-E2, orijinal, gergekgi goriintiiler ve sanat eserleri olusturabildigi gibi
metin aciklamalari ile kavramlari, nitelikleri ve stilleri birlestirebilir. Or-
negin sisteme “Fotogercekgi bir tarzda ata binen bir astronot” yazdiginiz-
da karsiniza asagidaki gibi gorseller ¢cikmaktadir:



8 + Neslihan Dilsad DINC

Resim 1: “Fotoger¢ekgi bir tarzda ata binen bir astronot”

https://openai.com/dall-e-2/

Sonug olarak ortaya ¢ikan goriintiiler ¢ok gercekei goriinmektedir.
Adeta o ortamda gergek bir astronot, at ve uzay ortaminda ¢ekilmis etkisi
yaratmaktadir. Ayni1 sisteme “Yiinden oriilmiis bir canavara benzeyen bir
kase ¢orba” komutunu girdiginizde ise karsiniza asagidaki formlarda gor-
seller ¢cikmaktadir;
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Resim 2: “Yiinden oriilmiis bir canavara benzeyen bir kase ¢orba”

https://openai.com/dall-e-2/

Dall-E2, goriintii tiretimi agisindan tartismasiz son derece etkileyici-
dir. Sistem, bir¢ok farkli sanatsal stili olaganiistii bir dogruluk ve ustalikla
belirtilen konuya uygulamay1 ve onlarin ruhunu yakalamayi bagarmastir.
Karikatiirler oldukca eglenceli, izlenimci resimler sakin ve ¢agrigimeidir,
giinliik sahnelerin fotograflar: natiiralisttir. Gergekei tarzlardaki goriin-
tiiler neredeyse her zaman fiziksel olarak makuldiir, gercek¢i olmayan
tarzlardaki goriintiiler, stilin belirli normlarina uygundur. Yayinlanan
goriintiilerin ¢ogu, Salvador Dali’nin (programa adini veren) yar1 insan,
yar1 robotik yiizii gibi, Dall-E2’nin ¢arpict siirrealist goriintiiler yaratma
konusundaki olaganiistii yetenegini gostermektedir.

Ust diizey dil algilama becerilerine sahip olan sistem, sozel olarak
ifade edilenleri gorsellere ¢evirirken zaman zaman zorluklarla da karsilas-
maktadir. Bazi ifadelerin karsiligini bulamadigi yapilan ¢alismalarda elde
edilen sonuclar arasindadir. Bu basarisizliklarin nedeni olarak kavram ve
nesneler arasindaki iliskilendirme stiregleri gosterilmektedir. Dall-E2 sis-
temi bir dogal dil baslhigindan mevcut goriintiilerde gercekgei diizenlemeler
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yapabilir. Golgeleri, yansimalari ve dokular1 hesaba katarak 6ge ekleyebi-
lir ve kaldirabilir. Bu sayede i¢ mimari alaninda galisanlar i¢in nesneleri
veya objeleri mekan i¢inde yer degistirebilir, nesnelerin form bigim ve do-
kunsal ozelliklerinde degisiklik yaparak tasarimlarini dngdriilebilir hale
getirebilirler.

Resim 3: “I¢ meknda iki farkli flamingo nesnesi”

https://openai.com/dall-e-2/

Yukaridaki gorselde yer alan flamingo formundaki nesneler iki gor-
selde farkl gorellestirilmistir. iki nesnenin dokusal ve renk &zelliklerin-
deki farkliliklar mekan igindeki duruslarini da degistirmektedir. Bir in-
sanin hayalgiicliniinde 6tesinde farkli varyasyonlarla olusturlan gorseller
yapay zeka algoritmalarinin hangi noktaya gidebilecegi hakkinda bize ip
ucu vermektedir.

Gergekgi goriintiilerin diginda sanatsal diyebilecegimiz plastik deger-
lere sahip gorsellere erismek de bu sistemde miimkiindiir. Bu baglamda
Dall-E2 sistemi goriintiileri orijinal tuvalin 6tesine genisletebilir ve kap-
saml1 yeni kompozisyonlar olusturabilir. Ornegin Johannes Vermeer’in
basyapitlarindan biri olan “Inci kiipeli K1z tablosunun ¢ok cesitli versi-
yonlar1 olusturulabilir.
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Resim 4: “Inci Kiipeli Kiz tablosu ve veryasyonlart”

Dall-E2 Yapay zeka sistemi resimler ile onlar1 tanimlamak i¢in kulla-
nilan metin arasindaki iliskiyi 6grenmistir. Kiyafet rengi, durus, cilt tonu,
mekan formu gibi sisteme tanimlanan bilgiler ekseninde ¢esitli varyas-
yonlar ortaya ¢ikmaktadir. Rastgele noktalardan olusan bir modelle bas-
layan ve bu goriintiiniin belirli yonlerini tanidiginda bu deseni kademeli
olarak bir goriintiiye dogru degistiren “difiizyon” ad1 verilen bir siire¢ kul-
lanir. Dall-Eve Dall-E2 birer yil ara ile ¢ikarilmistir. Ancak programi de-
gerlendirenlerle yapilan goriismeler neticesinde yazili komutlar1 algilama
ve ger¢ege en yakin yaniti verme noktasinda ikinci siiriimiin daha basarili
oldugu cevab1 alinmistir.
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Dall-E 2 Sisteminde Zararl Uretimlerin Onlenmesi

Yapay zeka sistemleri her ne kadar insan yasamini kolaylastirmak,
yaratici diisiinerek pratik sonuglar sunmak iizerine c¢aligsa da bazi yonle-
ri ile bireysel ya da sosyal anlamda zararl taraflar1 olabilir. Open Al bu
ihtimalleri en aza indirmek icin belli giivenlik dnlemleri almistir. Orne-
gin programin siddet ve nefret iceren veya yetiskinlere yonelik goriintiiler
olusturma yetenegini sinirlandirmistir. Egitim verilerinden en miistehcen
icerigi kaldirarak, Dall-E2’nin bu kavramlara maruz kalma ihtimalini en
aza indirmistir. Kamuya mal olmus kisiler de dahil olmak tizere gercek
kisilerin yiizlerinin fotograf gergekliginde olusturulmasini énlemek i¢in
gelismis teknikler kullanilmistir. Open Al sistemi Dall-E2 uygulamasin-
da zararli igerik olusturmay1 engelleme politikalari ile ilgili sunlar1 ifade
etmistir;

Icerik politikamiz, kullanicilarin diger kategorilerin yani sira siddet
iceren, yetiskinlere uygun veya politik icerik olusturmasina izin vermez.
Filtrelerimiz, politikalarimizi ihlal edebilecek metin istemlerini ve resim
viiklemelerini tespit ederse resim olusturmayiz. Ayrica kotiiye kullanima
karst koruma saglamak i¢in otomatik ve insan izleme sistemlerimiz var.
(OpenAl 2022).

Dall-E sistemi ilk kullanilmaya baslandiginda 6rnegin bir rekons-
triiktif cerrahlarin hastalarina muhtemel sonuglar1 gostermek icin kullan-
dig1 tespit edilmisti. Bu sekilde saglik sektoriindeki kullanimlar her ne
kadar masum goriinse de kdtiiye kullanimi engellemek i¢in yeni algilama
ve yanit teknikleri gelistirilmistir. Uygulamanin hizmet sartlari, rizalari
olmadan kisilerin resimlerinin veya kullananlarin {istiinde resmi olarak
hak iddia edemeyecekleri resimleri yiiklemesi yasaklandi. Program bu ve
benzeri gerekgelerle once sinirli sayida kullanicinin hizmetine sunulmusg
ve onlarin kullanim modellerini girdi ve ¢iktilarini izlemeyi tercih etmis-
tir. Teknolojinin imkanlar1 ve simirliliklar ile ilgili daha fazla sey 6gren-
dikleri ve giivenlik sistemleri saglamlastik¢a kullanici sayist arttirilmis,
nihayetinde Temmuz 2022’de beta siiriimii piyasa sunulmustur.

Dall-E 2 Yapay Zeki istemi ile Uretilen Sanat Eserleri ve Sa-
nat-Sanate iliskisi

Dall-E 2 ile sanat eseri iiretme noktasinda ise ¢ok genis bir olasilik
zemini kullanicilarini kargilamaktadir. Fikirleri sanata doniistiirmek i¢in
kullanilan ¢aba da yapay zeka sistemleri ile degigmis goriinmektedir.
Eskiden kagit kalem ile tekrar eden olasiliklar lizerine galigmak ancak
deneme-yanilma yontemi ile miimkiindii. Ayrica sanat¢inin zihnindeki
olasiliklar ancak kendi ge¢misi, egitimi, gorsel dagarcigi ve analiz-sentez
yetenegi ile sinirliydi. Bu sistemlerle birlikte artik sanatginin da aklina
hayaline gelmeyecek cesitlilikte sonuclar almak miimkiin. Oyle ki zaman
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zaman dijital mi gercek mi sanat¢1 tarafindan mu iiretilmis yoksa bir algo-
ritmanin neticesi mi anlasilamayan c¢aligmalar elde edilebiliyor. Dall-E2
uygulamasi ile birlikte sanat eseri niteligi tasidigi diisiiniilen sonuglar
alimmaya baglandi. Bu konuda yapilan ¢aligsmalardan 6rnekler incelendi-
ginde gerceklik kavramini sorgulatacak noktaya gelinmektedir.

Maddi araglar sanatsal liretimin temeli ve Onciiliidiir. Materyal, sa-
dece sanat eserlerinin siniflandirilmasini belirlemekle kalmaz, onlarin
farkli estetik tisluplarini degerlendirir, ayni1 zamanda sanat¢ilarin diistince
ve teknikleri iizerinde derin bir etkiye sahiptir. Yapay zeka ile iiretilen
eserler her ne kadar yiiksek bir teknolojinin {iriinii olsa da kendi ifade tek-
niklerinin mekanik dogasi, cesitlendirilmis resim malzemeleri se¢imini
ve firca parametrelerinin ayarini sinirladigi icin geleneksel resmin canli
ve duyusal ifade tarzina ulasamaz (Liu, 2020: 1647).

Eski bir sanat formu olarak geleneksel resim, kendine 6zgii yaratici
tarzini ve sanatsal konseptini olusturmustur. Bir resim veya goriintii olus-
turmak icin ¢esitli modelleme 6geleri kullanir, belirli bir doku ve alan duy-
gusuyla sanatsal bir gériintii olusturur. Geleneksel resim, ¢cimlenmeden ilk
gelisime ve hatta yiiksek olgunluga kadar ¢esitli asamalardan gegmistir.
19. yiizyila girdikten sonra Geleneksel resimler, ulusal resim gelenegi-
ni miras alarak yeni sanatsal kavramlar ve sanatsal ifadeler getirmistir.
Sanatgilar, geleneksel resmi klasikten moderne doniistiirerek reform yap-
maya ve yenilik yapmaya devam etmislerdir. Sanat 6gretimi yonteminde
de ilk donemlerde usta-cirak iligkisi akademilere kadar geliserek devam
etmistir. Bilim ve teknolojinin gelisimi ile malzemedeki reformlar, en-
diistriyel devrim ve bunun gibi insan yasamina etki eden faktorler sanatin
tiretim bigimlerini de doniistiirmiistiir. Yapay zeka da bunun giliniimiizde-
ki en 6n plandaki 6rnegidir.

Yapay zekanin resim liretme sistemi ¢esitli paradigmalara tabidir.
Bunlar; plastisite (sekil verilebilirlik), sanallik ve ¢esitlilik, giincellik ve
kapsamlilik ve ileri teknolojiye bagimlilik olarak siralanmaktadir. Asagi-
daki sekilde bu kavramlar gosterilmistir.
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Sekil: Yapay zeka resminin ézellikleri (Liu, 2020.1648)

Plastisity

(Sekil
verilebilirlik)

ileri
Teknolojiye
bagimhlik

Liu (2020), yapay zeka resminin geleneksel resim bi¢imi ile iliskili ve
farkli oldugunu ayni zamanda birbirine bagimli ve tamamlayici oldugunu
ifade etmistir. Algoritmadan ¢ikan eserlerin insana cesitli gorsel estetik
secenekler sundugunu ve insanlarin farkli teknik kategorilerdeki gorsel
elde etme ihtiyaglarini karsiladigini eklemistir. Aslinda yapay zeka resmi-
nin teknik renk teorisi geleneksel resim sanatinin bilgisinden gelmektedir.
Cok sayida veri setinin siteme 0gretilmesi ve algoritmalarin olusturulmasi
yapay zekaya zamanla iiretecegi igerikler paralelinde kendine 6zgii estetik
degerini olusturabilecek birikim saglayacaktir.

Arastirmanin konusu olan yapay zeka sistemi ile iiretilen sanat eserle-
rine bakacak olursak &niimiize cesitli sonuglar ¢ikmaktadir. Ornegin “Ed-
mond Bellamy’nin Portresi” isimli eser Uretken Cekismeli Aglar (GANSs)
sistemi ile Obvious sanat atdlyesinde hazirlanmistir. Atdlyedeki ekip algo-
ritmaya 14. yy ile 20. yy arasinda yapilmis 15 bin kadar resim gostermis,
algoritmanin “liretken’ bolimi bu resimlerden elde ettigi bilgilerle kendi
resimlerini iiretmeye baslamistir. New York’da gerceklestirilen bir acik
arttirmada 432 bin dolara satilan eser, aslinda var olan birine benzemeyen,
tamamen algoritmanin ¢iktisi olan bir ¢alismadir. Edmond Belamy’nin
Portresi, ger¢ekte var olmayan insanlar1 resmen 11 fotografindan biridir
(Chisties, 2018).
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Resim 5 : “”Edmond Bellamy 'nin Portresi”

https:/www.christies.com

Yaldizli gergeve icindeki portre, iriyar1 bir beyefendiyi tasvir ediyor,
muhtemelen Fransiz ve koyu frakina ve diiz beyaz yakasina bakilirsa bir
kilise adam1 oldugu diisiiniilebilir. Calisma bitmemis goriiniiyor: yiiz hat-
lar1 biraz belirsiz ve bos tuval alanlar1 var. Garip bir sekilde, tim kom-
pozisyon biraz kuzeybatiya kaydirilmistir. Duvardaki bir etiket, modelin
Edmond Belamy adinda bir adam oldugunu belirtir, ancak eserin kokeni-
ne dair ipucu, sag alttaki sanat¢inin imzasidir. El yazist Galya alfabesiyle
sOyledir:

mc%n max E.[log(D(z))] + E[log(1 — D(G(2)))]

Ancak bu portre bir insan aklinin {irlinli degildir. Bir yapay zeka tara-
findan yaratildi, bu cebirsel formiiliin birgok paranteziyle tanimladig: bir
algoritmadir (Christies, 2018).

Dall-E 2 sistemi ile iiretilen ¢alismalar incelendiginde ise sozel ifa-
delerin c¢ok cesitli varyasyonlarda gorseller iirettigini gérmekteyiz. Yiiz
milyonlarca resim ve etiketten olusan bir veri tabanindan sozciikleri ve
gortntiileri iligskilendirmeyi 6grenen sistem {izerinde bir¢ok arastirma ya-
pilmistir. Ornegin, Marcus v.d.(2022)’nin yaptig1 arastirmada sozel ifa-
deye karsilik gelecek 14 deneme calismasi yapilmistir. Bunlardan bazilar
asagida ornek olarak verilmistir;
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Resim 6: “Benzer sekildeki mavi olanin éniinde duran iizerinde ¢icekler olan
kirmizi basket topu”
Yukaridaki gorsellerde hepsi istenilen ciktryr vermese de bircogu
amaca uygun sekillenmistir.

i U = &
) Ry = o
W A O

Resim 7: Bir halka seklinde diizenlenmis yedi par¢aya béliinmiis bir armut.

Tiim goriintiiler armut pargalarini gosteriyor ancak 2 ve 4 hari¢ hepsi
halka seklinde diizenlenmis pargalar1 gostermektedir. 9.karedeki gorselin
tek bir armudun pargalar1 olmalar1 imkansiz goriinse de, yedi parcay1 ba-
sartyla gostermektedir. (Buna karsilik, resim 10, sekiz parcaya kesilmis
tek bir armuttur.)

Resim 8: Ocak ayinin sonlarinda New England’da bir adam bir ak¢a agacin
golgesinde duruyor.
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Aragtirmacilar DALL-E 2’nin Ocak ayindaki bir ak¢aagacin hi¢ yap-
rag1 olmadig1 sonucunu dogru bir sekilde ¢ikardigini diisiinmektedir. Elde
edilen ¢iktiya bakildiginda tiim goriintiilerin bir adam1 ve golgeleri gos-
terdigi ve 6. goriintii disinda golgeler birbiriyle ve ortiik 1s1kla diizgiin
bir sekilde hizalanmig gibi goriindiigii fark edilebiliyor. Ancak hi¢birinde
agacin golgesindeki adam belirtildigi gibi degildir (Marcus, vd., 2020: 4).

Resim 9: Mavi bir piramidin iizerinde kirmizi bir top ve ekmek kizartma
makinesinin iizerinde olan bir arabanmin arkasinda piramit.

Bu gorsellestirme ¢alismasinda ise hicbir sonu¢ dogru ¢ikmamustir.
Dall-E 2’nin karmasik spesifikasyonlarla diizgiin bir sekilde basa ¢ikama-
masi durumu bir¢ok aragtirmaci tarafindan da tartisilmaktadir (Ramesh,
Dhariwal, Nichol, Chu ve Chen, 2022).

Sanat tarihinde eserler incelenir ve degerlendirilirken belli baglamlar
cercevesinde olaya bakmak gerekir. Kullanilan metot, kuram, sanatginin
kimligi, tarihsel baglam, i¢cinde olunan sosyal, politik ve ekonomik para-
metler eseri anlamlandirma noktasinda 6nemlidir. Ancak makine iiretimi
eserlerde bu sistemin nasil isleyecegi bir muammadir. Bunun yani sira
yapay zeka ile ortaya ¢ikacak eserlerde sanat¢inin vasfi ve etkisinin ne ol-
dugu da sorgulanan basliklardan biridir. Bu ayn1 zamanda birkag¢ konuyu
daha beraberinde getiriyor. Yapay zekanin iiretimi olan sanat eserlerini
degerlendirmek isteyen bir sanat tarihgisi bu teknolojinin dilinden, yani
yeni bir sanat dilinden anlamasi gerekir mi sorunsalini kargimiza ¢ikari-
yor.

Yapay zekanin eser Uretimini degerlendirmede dikkate alinan diger
bir konu kiltiirdiir. Postmodern sanatta yaraticilik; eserin yaratici bir
baglamda sunulmasiyla ortaya c¢ikar. Déneme ya da ekole bir yorum, bir
elestiri olarak somutlasan drnekleriyle postmodernist yap1 bir tutum me-
selesidir. Kiiltiirel biling, tavir, tepki, secim, elestiri, disavurum, tesvik
gibi unsurlar; insanin eser liretim siirecinde var olup, makine iiretiminde
bulunmayan niteliklerdir (Yakar ve Kinik, 2020: 491). Bu noktada yapay
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zekanin insandan sezgisel liretim baglaminda ayrildig1 s6ylenebilir.

Dall-E yapay zeka sistemi hakkinda yapilan birgok ¢alismada progra-
min iglevselligi ve komutlara doniitii tartisilmis, incelenmis ve degerlendi-
rilmistir. Ikinci siiriimii piyasada olan sistem kullanic1 degerlendirmeleri
1s181inda giincellenip yenilenmeye ihtiya¢ duyan taraflara sahiptir. Veri
gorsellestirme karmasik yapisina ragmen sanatcilar, tasarimcilar veya si-
radan kullanicilar tarafindan da ilgi gérmiistiir. Yaraticilik ve yapay zeka
ile tiretilen eserlerdeki haklar konusunda tartismalara hala agik olsa da gii-
niimiizde bilisim caginda yapay zeka sistemlerinin katlanarak ¢cogalacagi
ve olasiliklarin her gecen giin artacagi bir gergektir.

SONUC

Sanat ve bilim ve teknoloji, insanlarin nesnel diinyay1 anlamalar1
ve yansitmalari i¢in iki farkli yoldur. Sosyal kalkinmanin itici giicti olan
bilim ve teknoloji, kapsamli uygulama ve insan toplumuyla biitiinlesme
yoluyla gerceklestirilir. Bilim, teknoloji ve sanatin karsilikli penetrasyo-
nu, sanatin gelisimini ve formun yeniligini gliclendirir (Liu, 2020: 1670).
Bilim ve teknoloji, sanat¢ilarin sosyal, kiiltiirel ve manevi diinya iletisi-
minin tasiyicist haline geldi ve boylece ¢agdas sanatsal yaratim i¢in yeni
bir diisiince tarz1 saglamistir. Yapay zeka teknolojisinin resim sanatinda
uygulanmasi sadece resim malzemelerini ve araclarini degil, sanat¢inin
diisiince ve yaratici kavramlarini da degistirmistir.

Ayn1 zamanda yapay zeka teknolojisi, dijital uygulamalar ve ortaya
cikan dijital ag platformlar1 sayesinde sanatgilarin yaratict diigiincesini
zenginlestirmektedir. Sanatg¢1 artik kendisini belirli bir donemin tarz ya
da belli bir materyalin olanaklar1 ile sinirlandirmak zorunda kalmamak-
tadir. Bu, yapay zeka teknolojisinin ¢cagdas sanatcilar iizerinde derin bir
etkisi oldugunu ve yaratici diisiinme alanlarini daha da genislettigini gos-
termektedir.

Bu noktada, makinelerin insan meslektaglariyla karsilastirildiginda
veya onlara kars1 Olgiildiigiinde yaraticilik merdiveninde ne kadar yiik-
sege cikacagini kesin olarak bilinme se de gelecegin bu diizen {izerine
kurulacag1 dngoriilebilir. Bu noktada bazi sorular akla gelmektedir. Or-
negin sanatginin bu diizen i¢indeki fonksiyonu ne olacaktir ya da makine-
ler tarafindan {iretilen eserler telif hakkina sahip olabilecek midir? Yapay
zekaya olan ilginin artmasi, yapay verilerle ilgili aragtirmalarin yapilma-
sina neden olmustur. Bu konularda hala devam eden ¢ok sayida arastirma
yapilmaktadir.

Yapay zeka sistemleri ile goriintii iiretme konusu ¢ok kapsamli ve
cok yonlii bir alandir. Elbette ki olumlu ve olumsuz yonleri mevcuttur.
Kullanim kapasitesi arttikca deneyimlere dayali sonuglar programin eksik
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ve hatal1 yonlerini gostermektedir. Ornegin metinden goriintii olusturma
sistemlerinin gelisimi, 6zellikle metin kilavuzlu goriintii diizenleme, sa-
natcilarin ve tasarimcilarin yaraticiliina olumlu etki etse de hayal giiciine
dayali gergeklikten uzak bircok gorsel de web ortaminda bilgi kirliligine
yol agabilir. Hayal giicii ile her tiirlii gorselin olusturulabildigi bu zemin
de ortaya ¢ikacak sonuclarin nasil sonuglar doguracagina dikkat etmek
gerekir.

Netice itibari ile insan dis1 bir olusumun insan yaraticiligina ne 6l¢tide
ulagabilecegi merak konusudur. Sanat ve sanat¢t kimliginin bu diizlemde
nereye konumlandirilacagi da teknolojinin sinirlar1 ile paralellik gostere-
cektir.
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Giris
Doga yiizyillardir sanatciya ilham kaynagi olmustur. Dogayla i¢ ice yasam sii-
ren Tiirkler, sanatlarinda doga, tabiat ve cicekleri siklikla konu edinmislerdir. Tiirk

sanatinda hemen hemen her dénem stilizasyon (iisluplagtirma) goriilmiistiir, sanatg1
stilizasyon yaparken tarzini olugturmus ya da kendinden eklemeler yapmustir.

Stilizasyon dogadaki bigimlerinin sematiklestirilip, yalinlastirilarak, betim-
lenmesidir. Objeler, kendi karakterlerine bagl kalinarak sadelestirilebilir. Stili-
zasyon doganin siisleyici sekillere biirlinerek ahenkli hale gelmesidir. Siisleme
sanatinda en ¢ok kullanilan yontemlerden birisidir. Stilizasyonu yapilacak nesne
gbzlemleme sonucunda ana ozellikleri bozulmadan, kaybedilmeden bigimlen-
mektedir. Nesne tasarimciin duygu ve diisiincelerine gore sadelestirilip bigim-
lenerek yeni bir gériiniime biiriinmektedir (Onder, 2019:18).

Osmanlilar Dénemi’nde Baskent Istanbul’a gelen Avrupali elgiler, Osman-
lilarin ¢igcege olan diiskiinliiklerinden bahsetmislerdir ve seyahatnamelerinde
Tiirklerin ¢igek sevgisini belirtmiglerdir. Cigeklerin evrensel dilinden olusturulan
motifler ve bu motiflerin goriildiigii eserler uzun sure begeni kazanmistir. Osman-
I1 saray bahgesinde yetisen cigeklerden esinlenilerek ve stilize edilerek yapilan
motifler ¢ini ve seramiklerde kullanilmistir. Osmanli Dénemi’nde iiretilmis Iznik
cinilerinin gordiigii ilgi kullanilan malzeme, renkler ve motiflerdendir. iznik sera-
mik/¢inilerinde goriilen ve begeni toplayan ¢igek motifleri stilize edilmis lale, ka-
ranfil, giil, siimbiil ve kir ¢igekleridir. Hem bu eserlerle ¢icekler daha bilinir olmusg
ve hem eserler ¢igek motiflerinin de begenisini toplayarak daha da ilgi ¢ekmistir.

Bu calismada, Usak bolgesinde yetisen “Itecik lalesi” stilize edilmis ve mo-
tiflestirilmistir. Boylece hem “Itecik lalesi”nin bilinirliginin attirilmasi hem de
Tiirk sanatlarinda goriilen stilize ¢igek motiflerine benzer ama yeni bir motif
nerisi sunulmasi amaglanmistir. Incelenen yazili ve gorsel kaynaklar dogrultu-
sunda “Itecik lalesi” stilize edilmistir. Bu ¢alismada sunulan yeni motiflerin, ta-
sarimlarin, Onerilerin veya izlenen yolun alanda ¢alisma yapanlara esin kaynagi
olmasi hedeflenmektedir. Arastirmada nitel arastirma yontemleri kullanilmistir.
Yazili kaynaklar yaninda, “Itecik lalesi” olarak anilan Paeonia tiirii olan bitki
ile ilgili gorsel kaynaklar incelenmis ve 6rneklenmistir. Daha sonra bu konuda
¢izimler yapilip caligmaya eklenmistir.

Stilizasyon ve Tiirk Sanatinda Cicek Stilizasyonu

Stilizasyon, ¢alisilan nesnelerin/objelerin bazi niteliklerini 6ne ¢ikarmak igin yi-
nelemek, vurgulamak, ayni zamanda yalinlastirmaktan dogan {islupsal bir abartma
olarak tanimlanabilir (Erzen, 1997:1699). Stilize etme sanatta ¢ok eski zamanlar-
dan beri goriilmektedir. Eski ¢aglarda imgelerin tasviri gogunlukla stilize edilmis-tis-
luplagtirilmis bigimindedir. Sanatin gelisme siirecinde ¢ok fazla stilize edilmis doga
motifi drnegi bulunmaktadir. Stilizasyon, antik magara resimlerine kadar izlenebilir.
Bunun insanligin resim ve heykelde gercegin daha dogru bir taklidini yaratmak i¢in
gorsel sanatlar1 kesfetmesi ve bir 6grenme siireci yasamasiyla ilgili oldugu inkar edi-
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lemez. Zaman gegtikce, cogu sanatci gergegi taklit eden sanat liretiminde yetkinlesmis
ve stilizasyon teknikleri geri planda kalmistir (Daud Ismail, 2018).

Resim 1 Kus figiiriiniin stilizasyon asamalari (Daud Ismail, 2018:42)

Stilizasyon, nesnelerin 6zelliklerini koruyarak, sematik bigimlere doniistiirme,
basitlestirmek olarak da tanimlanabilir (Turani, 1998:144). Sanat¢ilar/tasarimcilar,
nesnelerin ozellikleriyle, degerleriyle oynayarak, sadelestirerek anlamlandirmay1
hedefledikleri zaman stilizasyonu kendilerine 6zgii bir tarz olarak kullanmaktadir-
lar. Sanatin her alaninda ana hatlarin korunarak sadelestirme kendine 6zgii zorluk-
lar1 olan ve sanatin iyi bir sekilde benimsenmesiyle gerceklestirilebilecek olan bir
olgudur (Onder, 2019:18). Stilizasyonda etiit edilen nesnenin ana hatlar1 korunarak,
asama asama sadelestirilip, eklemeler ve ya siislemeler yapilabilir (Resim 1).

Sanat tarihine bakildiginda bazi konular hem sanat¢ilar hem de izleyiciler arasin-
da ozellikle giiglii etkiler yaratmigtir. Bunlarmn arasinda en énemlilerinden biri ¢igek-
lerdir. Neredeyse her donem sanat eserlerinde dogadan izler, gigekler goriilmektedir.

Tiirk sanatinda tasarimlarda stilize motifler dogadan gergekgi bir bakisla ali-
nip, belirli 6zellikleri korunarak, sanatginin bakisi, zevkleri ve tarzlarina gore ¢iz-
mislerdir. Stilizasyon benzer sekilde iisluplastirma olarak da anilmaktadir. Klasik
motif ve metodlarin stlizasyon/iisluplastirma ile ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Tiirk
siisleme sanatlarinda; doganin izlerini sekil ve desenleri gérebilmek miimkiindiir.
Eserlere bakildig1 zaman, hem sanat¢1t hem de doga izlenebilmektedir.

Tiirk sanatinda 6zellikle Osmanli doneminde goriilen motifler incelendigin-
de, dogadaki goriiniimleri stilize edilerek ¢izilen bitki kaynakli motiflere “hatayi
grubu” denir. Ciceklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin stilize edilmesi ile
hatayi motifi (Resim 2) ortaya ¢ikmistir. Hatayi motifi Orta Asya’dan Iran yolu
ile Anadolu’ya ulagsmis ve en yaygin kullanim1 Osmanlilar doneminde olmustur.
Tiirk slisleme sanatlarinda goriilen bu motifler ¢ikis kaynagini koruyacak kadar
sade ve kiiclik boyutta stilize edilmislerdir. Cigeklerin kugbakigi goriiniisiiniin
stilize edilmesi ile hatayi grubundan olan peng motifi (Resim 3) ¢izilmistir.
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Resim 2 Hatayi motifi Resim 3 Pen¢ motifi
(Birol & Derman, 2001:66) (Birol & Derman, 2001:48)

Ayrica yart stilize gigekler olarak da anilan ¢igeklerin profilden goriiniim-
lerinin stilize edilmesiyle ¢izilen ve motif olarak kullanilan giil, karanfil, lale,
stimbiil ve kir ¢icekleri bulunmaktadir. Hatayi grubu stilize ¢igek motiflerin bit-
kisel kaynakli oldugu anlasilsa da hangi ¢igekler oldugu anlagilmamaktadir. Yari
stilize (yar1 iisluplastirilmisg) ¢icek motifleri hatayi grubuna gore daha az stilize
edildiginden karanfil, lale, giil (Resim 4) ve menekse olduklari anlasilmakta ve
kendi isimleri ile anilmaktadirlar (Birol ve Derman, 2001). Yan stilize ¢icek
motiflerinin yani karakterleri bozulmadan stilize edilenlerin en giizel drnekleri
15. - 16. Yiizyillarda Karamemi doneminde goriilmiistiir (Aker, 2010:15)

Resim 4 Yar stilize ¢icek motifleri giil, lale, karanfil (Birol & Derman, 2001)

Stilizasyonun temelini inceleme ve gozlem giiclendirmektedir. Soyutlama ola-
rak da adlandirlabilen stilizasyonda doganin, iyi sekilde incelenmis, etiit edilmis ve
nesnelerin anatomik yapilarinin sanat¢inin hayal giicii ve becerisiyle ¢izgiye doniis-
tiriilmesi s6z konusudur. Baska bir deyisle doganin sanatginin tarzi ile sembol ha-
line getirilmesidir. Tiirk sanatlarinda ana motiflerin hatlarmm bir canli gicegin ana-
tomisiyle Ortiistiigli goriilebilir. Tiirk siisleme sanatlarindaki bu motiflerin gercekei
bir bakis agisiyla dogadan alindiklar1 ve sanatgilarin zevkleri, tarzlar ve goriisleri
dogrultusunda detaydan arindirilarak ana ¢izgilerle olusturduklar1 goriilmektedir.
Stilizasyon, veya bagka bir ifadeyle iisluplastirma adi verilen bu yontemin, klasik
motifleri olugturmada kullanildigi s6ylenebilir (Maktal Erbag, 2019:87).

itecik Lalesi

Itecik lalesi-Paeonia peregrina (Resim 5), Karadeniz Bolgesi’nde ve Trak-
ya’nin kuzeyi’'nde yaklagik 1200 m yiiksekliklerde 6zellikle orman altlarinda,
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kayalik ve taglik yamaglarda yetisen ¢ok yillik bir bitkidir. Alt yapraklar1 17-30
adet daralan eliptik segmente boliinmiis, uc ugtaki segmentler kisa liggenimsi,
testere disli iri goriinimlii, zayif ince uzun yumusak tiiyliden altta tiiysiize
dogru bir tiiy ortiisii mevcuttur. Cigekleri 7-13 cm ¢anak seklindedir. Petaller
kirmizidir. Nisan ve Mayis aylarinda cigeklenir (incegayir, 2018:11)

Resim 5 Paeonia peregrina (URLI)

Paeonia peregrina, Tiirkiye florasinda bulunan, sakayik, ayigiilii, esek
giilii, ormangiilii, bocur olarak da halk arasinda anilan, tiir olarak Paconiaceae
familyasina ait bir bitkidir (Ozdemir&Bayraktar Doner, 2017:60). Paeonia pe-
regrinanin dikine kesiti ve kisimlar (Resim 6); a disi organ, b erkek organlar, ¢
tag yaprak, d canak yaprak.

Resim 6 Paeonia peregrina dikine kesiti (URL 2)

Paeonia peregrina, Usak bolgesinde yetisen endemik bir tiirdiir (Resim
7-8). ltecik lalesi ya da top lale olarak da adlandirilan bitki, Usak’a bagh Ka-
yaagil Koyii’ndeki itecik Dagi’nin yaklasik 1200 metre yiiksekliginde kendili-
ginden yetismektedir (Ozdemir&Bayraktar Doner, 2017:61).

Resim 7 Itecik lalesi (URL 3)
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Resim 8 Itecik lalesi (URL 4)

Itecik Lalesi Stilizasyon Ornekleri

Tiirk sanatlarinda goriilen, siklikla kargsimiza gikan motifler yaninda
yeni ya da gilincel olarak daha ¢ok ilgi gérecek motifler ile ilgili alanda
egitimli kisilerin yapmis oldugu benzer ¢aligmalar bulunmaktadir.! Mo-
tif, kompozisyon ve desen arayislari icerisinde geleneksel ¢izim kurallar
gozetilerek yeni motif onerilerinden Beril Siimer Reis’in, Irem Calisici
Pala’nin motif denemeleri/onerileri (Resim9-10) ve benzer sekilde egitim
verilen Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimlerinde iiretilen eserlerde, Tiirk
siisleme sanatlar1 kurallar ile iiretilmis basarili uygulamalar bulunmak-
tadir (Calisict Pala, 2019:727). Bu tarz ¢alismalar ¢ogaltilarak giiniimiiz
sanatinda ve sanat egitiminde etkili olabilirler.

Resim 9 Beril Siimer Reis, Mis Zambak Lilium Candidum ile Bir Motif Denemesi, 2018

1 Stilize motif onerileri ile ilgili benzer alismalar icin bknz. PALA, 1., (2019). iznik Cinilerinde
Kullanilan Serbest Bosluk Doldurma Motifleri Ve Yeni Motif Onerisi Olarak Kelebek. The
Journal of Social Sciences , vol.35, no.35, 347-357. SENOL, B. SENOL, S. (2018) Akdeniz’in
Mis Zambagi Lilium candidum ile Bir Motif Denemesi A Flower Illustration of Mediterranean
Madonna Lily Lilium Candidum, 197-202, 21. Yiizyilda Tiirk Sanati: Meseleler Ve Coziim
Onerileri Milletleraras1 Sempozyum Bildiri Kitabt. NISANCLF. (2010). Cini Panolarla
Biiyiikada, yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul.
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Resim 10 a-b Irem Calisict Pala, Motif Onerisi, Sidre Agaci

Calismada, Usak’da yetisen “Itecik Lalesi” incelenmis, stilize edilerek
motiflestirilmistir. Usak’da goriilen ve bir sakayik (Paeonia) tiirii olan “Itecik
Lalesi” koruma altindadir. Ulkemiz florasinda yer alan bu bitki, halk arasinda
sakayik, ormangiilii, ay1 gilii, esek giilii, bocur olarak da bilinmektedir. Bu bitki-
nin korunmasi i¢in cezai yaptirim yaninda bilinirliliginin ve taninirhiginin artti-
rilmasi da 6nem tasimaktadir. Bu amagla bitki ile ilgili sanat alaninda galismalar
yapilmistir. Oncelikle bitkinin ana hatlar1 korunarak yuvarlaga yakin sekilde ve
yaprak Ozellikleri 6n plana ¢ikarilarak stilize edilmistir (Resim 11-12-13-14).

Resim 11 Stilize edilmis Itecik Resim 12 Stilize edilmis Itecik lalesi
lalesi, Ezgi Gokge, 2018 motifleri, Ezgi Gokge, 2018

Resim 13 Stilize edilmis ftecfk lalesi ve asamalart a-b-c-d, Can Gékge, 2022
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Resim 14 Stilize edilmis Itecik lalesi ve motif onerileri, Can Gokge, 2022

Itecik lalesi stilize edilmis ve motif &nerisi olarak degerlendirilmistir.
Itecik laleleri ile olusturulan kompozisyon 30x60 cm boyutlarinda sera-
mik panoya sir alt1 firca dekoru ile uygulanmistir (Resim 15).

Resim 15 Itecik Laleleri, Sir alti firca dekorlu seramik pano, Ezgi Gokge, 2019-
2020, 30x60 cm

Ozelliklerini kaybetmeyecek sekilde stilize edilen “Itecik Lalesi” 16.

Yy. klasik Iznik ¢ini kompozisyonuna yerlestirilerek siralt1 firca dekorlu

seramik pano yapilmistir (Resim 16-17-18-19).

2 NN € 3 o n 3
Resim 16 Itecik Laleleri, Sir alti firca ~ Resim 17 Itecik Laleleri, Sir alti fir¢a
dekorlu seramik pano, Ezgi Gékge, dekorlu seramik pano, Ezgi Gékge,

2019-2020, 40x40 cm 2019-2020, 40x40 cm
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Resim 18 Itecik Laleleri, S alti Resim 19 Itecik Laleleri, S alti

firca dekorlu seramik pano, Ezgi fir¢a dekorlu seramik pano, Ezgi
Gokge, 2019-2020, 55x55 cm Gokge, 2019-2020, 55x55 cm

Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanat-
lar1 4. Sinif dgrencilerinin almis oldugu Cini Tasarimi dersinde Itecik La-
lesi etiit edilmis ve motif ¢izimleri yapilmistir. itecik laleleri genel olarak
gelisimlerinin {i¢ agamasi (tomurcuk, yar1 ¢icek agmis ve tam ¢icek agmis)
dikkate alinarak stilize edilmislerdir. Yapilan bu caligmalar arasindan segi-
len 6rnekler arastirmada sunulmustur (Resim 20-21-22-23-24-25).
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Resim 21 Stilize edilmis Itecik lalesi 6rnekleri, Emine Cerit, 2020-2021
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Resim 23 Stilize edilmis Itecik lalesi 6rnekleri, Gozdenur Kandil, 2020-2021

Resim 24 Stilize edilmis Itecik lalesi 6rnekleri, Nesibe Nur Giindiiz, 2020-2021

s B

Resim 25 Stilize edilmis Itecik lalesi ornekleri, Pembe Coskun, 2020-2021
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Stilize edilen, motiflestirilen itecik laleleri ile 30 cm’lik ¢ini tabak
tasarimlar1 yapilmistir. Tabak tasarimlar yapilirken Tiirk siisleme sanat-
larindaki kompozisyon kurallar1 ve dzellikleri gozetilmistir. itecik laleleri
kompozisyonlarda ana motif olarak kullanilmistir, yardime1 motifler ola-
rak yapraklar ve kir ¢igekleri kullanilmistir (Resim 26-27).

Resim 27 Tabak tasarimi, Pembe Coskun, 2020-2021n

Sonuc¢

Stilizasyon; nesnelerin 6zelliklerini kaybetmeden, ana hatlar1 koru-
narak sadelestirilmesi ya da siislenmesi ile yapilabilir. Sanat¢ilar/tasarim-
cilar, nesnelerin 6zellikleriyle, degerleriyle oynayarak, sadelestirerek an-
lamlandirmay1 hedefledikleri zaman stilizasyonu kendilerine 6zgii bir tarz
olarak kullanmaktadirlar. Stilize edilecek nesne iyice gézlemlenmeli, etiit
edilmeli daha sonra sadelestirme veya siisleme yapilmalidir.

Doga ve doga elemanlar1; dogayla i¢ ice yasayan Tiirk topluluklari-
nin tiim sanat dallarinda goriilmiistiir. Tiirk siisleme sanatlarinda dogaya
dair bu motifler stilize edilerek kullanilmistir. Ozellikle Osmanli dénemi
¢ini-seramiklerinde goriilen ¢igek motifleri stilize ve yar stilize olarak
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gruplandirilmaktadir. Stilize motifler grubundan, hatayi (¢icegin dikine
kesitinin stilize edilmesi) ve peng (kusbakis1 goriiniimiiniin stilize edilme-
si) motiflerinin kokleri belli olsa da hangi ¢igek olduklari bilinememek-
tedir. Yart stilize motifler grubundan; giil, karanfil, lale ve kir ¢igekleri
gibi motiflerin hangi ¢icek olduklar1 anlasilabilmektedir. Tiirk siisleme
sanatlarinda goriilen motifler (stilize bitkiler, ¢igekler...) kullanildikla-
r1 donemin begenisi ve ilgisi ile sekillenmislerdir. Benzer yaklagimlarla
Tiirk siisleme sanatlarinin geleneksel ¢izim kurallarina uygun yeni motif,
kompozisyon ve desen denemeleri/Onerileri yapilarak gilincel begeniler
cagdas yaklasimlar yakalanabilir.

Itecik lalesi Usak’da Itecik dagi’nda yetisen bir sakayik (Paeonia)
tiiriidiir. Usak Ydresine ait endemik bir tiir olup, yaklasik 1200 metre yiik-
sekliginde kendiliginden yetismektedir ve koruma altindadir.

Usak’ta yetisen bu bitki Tiirk sanatlarinda yiizyillardir goriilen tarz-
da, ozellikle Osmanli dénemi Iznik ¢ini ve seramiklerindeki yari stilize
cigekler incelenerek stilize edilmistir. Ezgi Gokge, Can Gokge ve Usak
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 4. simif
ogrencileri Cini Tasarimi (2020-2021 giiz donemi) dersinde bu ¢igegi sti-
lize etmis ve yeni tasarimlar olusturmuslardir. Olusturulan yeni motifler
ve tasarimlardan Ornekler ¢alismada sunulmus, alanda ¢alisma ve arastir-
ma yapan kisilere kaynak saglamasi hedeflenmistir. Motifler ile olusturu-
lan kompozisyonlar siraltt firga dekoru ile seramiklere uygulanmiglardir.
Boylece motiflerin seramik yiizeylerdeki kompozisyonlardaki etkisi daha
goriilebilir olmustur. “Tiirk Sanatinda Cicek Stilizasyonu ve Motif One-
risi Olarak Itecik Lalesi (Paeonia Peregrina) Stilizasyon Ornekleri” bas-
likl1 bu ¢alisma ile bu bitkinin taninirhgimin/bilinirliliginin arttirilmast,
amaglanmistir.
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Giris

Uretim nedenleri arasinda seyirci ilgisinin basat neden oldugu seri
filmler i¢in anlat1 unsurlarindaki tutarliligin filmler arasinda siireklilik
gostermesi onemli bir unsurdur. Nitekim film ireticileri de seri film-
lerde ilk filmde insa ettikleri evreni referans alarak serinin devamini
getirirler. Bu nedenle, 6zellikle ana kahramaninin ¢esitli maceralarina
odaklanan seri filmlerde (Turist Omer, Cilali Ibo, Eyyvah Eyvah serisi
vb.) birincil kahramanin karakter/tip yapisinda ve/veya Oykiisiinde dra-
matik sapmalara sik rastlanmamaktadir. Zira ticari kaygilarla iiretilen,
biyiik kitlelere ulasmay1 hedefleyen, popiiler sinema anlayigina yakin/
ait bir iiretim sekli olarak seri filmlerde, her bir film inga ettikleri an-
lat1 evreni bakimindan birbirine baglidir. Evrendeki herhangi bir sap-
ma, tutarlilik sorununa neden olacag1 gibi seyirci nezdinde de olumsuz
tepkiyle sonu¢lanmaya agiktir. Bu ¢alismada, Tiirk Sinemast’'nin en ¢ok
izlenen filmi unvanina sahip Recep Ivedik serisinin yedinci filminde
kahramanin doniisiim gecirdigi ve anlatinin sapmaya ugrayarak tutarli-
ligin1 kaybettigi iddiasiyla Recep Ivedik 7 (Togan Gokbakar, 2022) filmi,
anlat1 ve sdylem analizi yontemiyle incelenecektir. Komedi tiiriindeki
seride maganda liimpen bir tipin maceralarinin anlatilmas: nedeniyle
calismada -samimiyet boliimiinden sonra- komedinin anlami, islevi ve
hiciv tiirii agiklanmis, ardindan maganda ve limpen kavrami ile Tiirk
Sinemasr’'ndaki limpen kahramanlar hakkinda bilgi verilmistir. Recep
Ivedik serisindeki ilk alt1 film, sinema filmi olarak iiretilmistir. Ancak
serinin son filmi Recep Ivedik 7, Disney+ isimli dijital platformda ya-
ymlanmistir. Bu nedenle, serinin Tiirk Sinemasi’'ndaki konumunun ve
dijital platforma gecis siirecindeki etmenlerin analiz edilmesi, serideki
doniistimiin ortaya konmast i¢in 6nem arz etmektedir. Calisma, Recep
Ivedik 7 filmini, bir hiciv denemesi olarak varsaymaktadir. Bununla bir-
likte calisma, serinin son filmde gecirdigi doniisiim nedeniyle tutarlilik
ve samimiyet baglaminda da analiz edilmesi gerektigini iddia etmekte-
dir. Ancak, analiz sonucunda elde edilen bulgularin nesnel bir sekilde
ortaya konabilmesi i¢in konuya iliskin ifadelere ¢caligmanin sonug ve tar-
tisma kisminda yer verilmesi tercih edilmistir.

Samimiyet kavrami veya konusu, film ¢alismalarinda iizerine arastir-
ma yapilmamis bir alandir. Ancak Recep Ivedik veya Turist Omer, Cilali
Ibo, Saban filmleri gibi seri filmler, 6zellikle seyircileri tarafindan oyun-
cular1, konular1 ve i¢inde bulunduklar1 donemin kosullariyla birlikte ele
alinip degerlendirilir. Bu noktada seyircilerin filmlerin oyuncular1 kadar
konularini ve ana kahramanlarini da tutarlilik, gergeklik ve de samimiyet
baglaminda degerlendirmeleri kaginilmazdir. Nitekim bu ¢alisma da yal-
niz Tiirk Sinemasi'nda ve kamuoyunda biiyiik tartismalara konu olmus
bir filmi analiz etmek amaciyla degil, filmlerin insa ettikleri veya edeme-
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dikleri samimi ve tutarli sdylemlerinin birer konu ve alan olarak analiz
edilmesini literatiire kazandirmak amaciyla da yapilmistir.

Samimiyet Uzerine

Samimiyet kavrami, sosyal bilimler tarihinde gozde bir konu ol-
masa da kavrama yakin goriilen yakinlik (intimacy) veya kendini agma
(self-disclosure) gibi konular, sosyal psikolojide sistematik ¢aligma alan-
larint olusturmaktadir. Ancak samimiyet, ne kigiler arasi iliskiler ne de
kisinin kendiyle iligkisi baglaminda agik ve net bir sekilde tanimlanmigstir
(Paker, 2019). Samimi ve samimiyet kavramlar1 Tiirkge’de ictenlik, senli
benli olma durumu, candan, agik yiireklilikle davranan seklinde agiklan-
maktadir (TDK). Bag’a gore samimiyet, kalpte yasanan ve taklidi yapi-
lamayan bir davranistir. Bu sebeple samimi olan insanin konusmasi, iis-
lubu, bakis ve davranislari, icerdigi dogallig1 sebebiyle giiven verici ve
etkileyicidir (Bas, 2017, s.138). Unal, toplum arasinda samimiyet yerine
“goriindiigii gibi olan-goriindiigii gibi olmayan” ifadesinin kullanilabildi-
gini belirtmektedir. Bundan yoksun olmanin siiphe ve iticiligi beraberinde
getirdigini ve bu nedenle samimiyetin kisiler arasi iletisimde 6nemli bir
unsur olarak &ne ¢iktigini vurgulamaktadir (Unal, 2019, s.31).

Samimiyet, siradan giinliik hayatin i¢inde kiiltiirden ve insan iligki-
lerindeki sdylem ve iktidar stratejilerinden kendini kolaylikla siyiramaz.
Bireyin samimiyeti, kendisini mikro iktidar iliskilerine baglayan benlik
ve kimlik siirecleriyle refleksif olarak yiizlesme yapabilme kapasitesine
baghdir. Basgka bir ifadeyle samimiyet, kisinin kendi davranis, diisiince,
duygu ve degerleri konusunda farkindalik i¢inde olmasi ve her an i¢in-
de bulundugu mikro iktidar pratikleri karsisinda kendilik insasina uygun
tavri ortaya koyabilmesiyle s6z konusudur (Paker, 2019). Samimiyetin va-
rolusunda ve ortaya konmasinda tutarlilik, bir belirleyen olmanin 6tesin-
de samimiyetin kendisidir. Konuya iliskin Paker; ... samimiyet kavramu,
geleneksel davranis kodlarmin kisisel ve modern hayat lehine hiikmiinti
yitirdigi bir diinyada duygu, diisiince ve davranislarinda farkindalik ve tu-
tarlik arayisinda olan, kendine ve digerlerine karsi tutarliliginin hesabin
veren bir 6znenin temel bir eylemine ve niteligine isaret eder.” ifadesini
kullanmaktadir. Samimiyetin kisiye sagladigi kazanim ise yazara gore,
meta-anlatilarin ve gelenegin ¢oziildiigii bir zamanda belli bir merkez ka-
zandirmasi ve ayni zamanda kisinin 6znelliginin anlam kazandig1 bir va-
rolus gelistirmesinin Oniinii agmasidir (Paker, 2019).

Komedinin Anlam, islevi ve Hiciv

Mizah kavramu, literatiirde bircok kaynakta giildiirii, giilmece, kome-
di, komedya, komik, giilme, giiliing gibi kavramlarla birlikte ele alinmak-
tadir. Kavramlar birbiriyle yakin anlamlarda kullanildig: i¢in aralarinda
anlam gegcisliligi bulunmaktadir (Avct, 2003, s.82). Eker’in ifadesine gore
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mizah; hiciv, komedi, satir, espri, halt, saka, ironi ve niikte gibi kavram-
larin birbirleriyle kesisen, her zaman tam olarak ayirt edilemeyen anlam
alanlarinin yarattig1 terminolojik karmasa icindedir (Eker, 2014, s.70-71).
Ancak her seyden dnce, komedinin mizahin bir tiirii oldugunu ve komedi
dahil bir¢cok kavram ve tiirii i¢ine alan semsiye bir kavram oldugunu sdy-
lemek miimkiindiir.

Komedi, en genel ifadeyle her tiirlii mizahi malzemeyi konu edinen bir
tiir olarak aciklanmaktadir (Esigiil, 2002, s.43). Eski Yunan tiyatrosundan
bu yana trajedinin karsit1 olarak goriilen ve en eski tiyatro tiirii olan kome-
di, Aristoteles’in Poetika’sinda “bir yerden bir yeri gezinip duran, koylii
gezgin, kdy” anlamina gelen komen-komos-komikos ile “sarki sdylemek”
anlamina gelen ado’nun birlesiminden tiiretilmistir. Eglenceli oyunlar oy-
nayan koylii gruplarin kendilerini tanimlamak i¢in kullandig bir kavram
olmustur (Makal, 2017, s.13). Bu nedenledir ki ortaya ¢iktiklar1 donemde
trajedinin daha ¢ok soylu sinifa hitap eden bir tiir oldugu diisiiniiliirken
komedinin daha ¢ok alt sinifa ait, bayagi bir sey oldugu diistintilmiistiir.
Paulos, konuyu; “Klasik yazarlar mizah ve giilmenin degersiz ve bayagi
oldugu diisiincesindeler.” ifadesiyle 6zetlerken Aristoteles’in de komedi-
yi diizeyi diisiik insanlara ait bir temsil olarak gordiigiinii eklemektedir
(Paulos, 1996, s.7-8). Eker, klasik trajedilerin kral ve kralicelerle, olagan
dis1 olaylarla ugrasirken diinyanin aynasi sayilan komedinin giinliik hayat
ve hayatin icindeki gerceklerle ilgilendigini belirtmektedir. Yazara gore
komedi, bir yandan insanin baskalarinin budalaliklarina giilme zaafini
yansitirken diger yandan kendi yasaminda ayni yanlislari yapmamasini
saglamakla yiikiimlii bir tiirdiir (Eker, 2014, s.71). Makal ise konuya dair
sOyle bir elestiride bulunmaktadir: “Aristoteles, trajedi, ortalamanin iis-
tiindeki insanlary giildiirii ise, altindaki insanlari temsil eder, diyip kur-
tulmustur. Baglangicta bir kez yiice, soylu ve asagi sinifi ayrimi yapildi ya

.. sinemaya baktigimizda giildiirii, sanki alt siniflarin, iisttekilerden o¢
almast amaciyla ortaya ¢ikan bir tiir” (Makal, 1995, s.7).

Mizahin/komedinin goriinen tarafini yani bedensel tepkisini olustu-
ran giilme eyleminin agik islevini; keyif verme ve eglendirme, elestiri ve
hosgorii olustururken gizli islevini; baskaldiri, protesto ve tahrip etme,
yarar ya da zarar verme, sosyallesme, hayata tutunma, gerilimi azaltma,
basarili savunma mekanizmasi olma, sorunlarla basa ¢ikma, savunma ve
saldir1, toplumsal tarihi kod ve mesajlarini tasima, dikkat ¢ekme, itiraz,
kabullenmeme kavramlari olusturmaktadir (Eker, 2014, s.30). Bu nokta-
dan hareketle komedinin eglendirmek/giildiirmek ve elestirmek/muhalefet
etmek seklinde iki ana islevinin oldugunu sdylemek miimkiindir (Ttirkav-
c1 ve Kuruoglu, 2020, s.98).

S6z konusu komedi filmleri oldugunda komedinin elestirme ve mu-
halefet etme islevi birtakim komedi tiirleri iizerinden yapilabilmektedir



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Arastirmalar 39

ve hiciv, bu tiirlerden biridir (Tiirkaver ve Sahin, 2021, 5.428). Hiciv, insan
davranislarindaki aksakliklari, sosyal, toplumsal, geleneksel veya politik
kusurlar1 abartma, kiiclimseme, igneleme veya absiirtlestirme yoluyla ele
alan bir edebiyat tiirtidiir. Hicvin temelinde kiiglik diisiirme yatmaktadir
(Kosaci, 2012, s.6). Tag’in ifadesiyle hicivde mizah, miibalaga ve elestiri
olciisiiz yer almaktadir. Hiciv yazari (heccav), yazdiklarinda egosunu 6ne
cikarma kaygisi tagisa da asil amaci, toplumsal hayattaki carpikliklari,
kotii igleyisi, kurum ve kuruluslardaki aksakliklari, yoneticilerin haksiz-
liklarini, kisilerin hosa gitmeyen ve genel ahlaka aykir1 tavir ve davranis-
larin1 yermek, alaya almaktir. (Tas, 2007, s.5).

Hicvin entelektiiel bir birikim gerektirdigini ve zeka {irtinli oldugu-
nu soyleyen Eker, ayiplama, kinama, teshir etme ve asagilamanin hicvin
en 6nemli cezalandirma mekanizmalarini olusturdugunu ifade etmektedir
(Eker, 2014, s.71). Ongoéren ise hicivde durumun yalin bir bigimde
belirdigini vurgulamaktadir. Hicivde belirli bir kisi veya kisiler toplulu-
guna acik bir saldirinin s6z konusu oldugunu ifade eden yazar, hiciv sim-
gesinin ilk cagdan bu yana ok oldugunu belirtmektedir. Yazarin ifadesiyle
hiciv; “su¢lama ve kiifre doniismeye ¢ok yakin bir yerde isledigi icin, hos-
gorii yoniinden en agwr mizah ¢esididir” (Ongéren, 1999, s.16-32). Hiciv,
kelime oyunlariyla gergeklestirilmektedir. Mizah dogal bir yapidan yola
ciksa da hiciv dogal olmayan, idealize edilmis bir ortam tasarlamaktadir.
Tiir kisaca 6zetlenecek olursa, Divan Edebiyati’ndaki methiyelerin karsiti
gibidir (Ongodren, 1999, s.32-140).

Yerli komedi sinemasi tarihine bakildiginda ticari yonii agir basan
komedi filmlerinin agirlikta olmasi nedeniyle hiciv tiiriinde olan film sa-
yist olduke¢a azdir (Tiirkavel, 2018, s. 187). Buna karsin, hiciv tiiriindeki
filmlerde de, gisede yiiksek izlenme oranlarina ulagsmis, ayn1 zamanda
akademik aragtirmalara ve kamuoyunda tartigmalara konu olmus filmler-
de de cogunlukla liimpen kahramanlarin anlatisinin seyirciye sunuldugu
goriilmektedir.

Maganda ve Liimpen Kavramlari ile Yerli Komedi Sinemasinda-
ki Liimpen Kahramanlar

Literatiirde ilk olarak Karl Marx tarafindan Louis Bonaparte’in 18
Brumaire’i (1852) adli kitapta “liimpen-proletarya” ifadesiyle toplumsal
bir sinifi tanimlama amactyla kullanilan limpen kavrami, Almanca’da
“bez parcast; pagavra, palaspare” anlamina gelmektedir (Marks ve Engels,
2003; Steuerwald, 1998, s.367). Liimpenlerden “tehlikeli sinif, toplumsal
tortu” seklinde bahseden (Marx ve Engels, 2003, s.111) Marx, bu nitelik-
teki insanlar i¢in‘“... biiyiik kentlerde sanayi proletaryasindan kesinlikle
ayirdedilen bir yigin olusturan lumpen-proletarya, toplumun ¢opliiklerin-
de yasayan her cesitten hirsizlar, caniler fideligi, belli bir meslegi olma-
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yan sokak serserileri” ifadesini kullanmaktadir (Marks ve Engels, 2003,
$.207). TDK ise kavram i¢in “ayaktakimi”, “simifsiz”, “Gorgiisiizliikleri
veya bilgisizlikleri dolayisiyla toplum i¢inde asagi durumda olan kisiler”,
“Toplum i¢inde belli bir sinifa girmeyen” agiklamalarini kullanmaktadir

(TDK).

Liimpen kavraminda sinifsizlik ve issizlik anahtar kavramlardir. Zira
Marx, kavrami sinifsiz ve issiz kisiler i¢in kullanmaktadir. Bununla bir-
likte Marx, liimpenlerden bahsederken bohem kavramini da kullanmakta-
dir. Fransizca’da “derbeder”, “derbederler takimi1” olarak agiklanan (Sarag,
1985, 5.164) bohem, Marks tarafindan liimpen kisilerle bagdastirilarak kii-
cliltlicii ve asagilayici bir anlamda kullanilmistir. Buna karsin, kavramin
giiniimiiz kullaniminda niians s6z konusudur. Oyle ki TDK, kavram igin
“Yarmini diigiinmeden giinii giiniine tasasiz, derbeder bir yasayist olan
edebiyat ve sanat ¢evresinden (kimse veya topluluk)” tanimini yapmak-
tadir.

Limpenlik, Marx’in kullandig1 ilk anlamindan giiniimiizdeki an-
lamina gore su sekilde 6zetlenebilir: Liimpen, homojen yapida olmayan
toplumsal bir grubu tanimlamak amaciyla kullanilan bir kavramdir. Top-
lumun en alt katmanini olusturan liimpenler; sinif bilincinden yoksun, si-
nifsiz ve apolitik kisilerdir. Liimpen, sermaye sahibi veya is¢i sinifindan
kisiler degildir; igsizdir. Limpenlerin erkeklik, cinsellik, siddet, tickagit-
c¢ilik vb. alanlarla ilgili anlamin &rtiik bir bigcimde ifade edildigi, argo ve
kiifiir yiikld, kendine has bir dili bulunmaktadir. Liimpen, bu 6zelliklerine
ek olarak giiniimiizde akilli ya da iyi bir egitime sahip olmayan, gorgiisiiz,
cahil, yoz vb. anlamlarda kiigiiltiicli bir s6z, hakaret olarak kullanilmak-
tadir (Tiirkavei, 2018, s.91-92). Sinifsiz, igsiz ve apolitik olmaya ek olarak
dil, limpenligin anlasilmasinda dnemli bir unsurdur. Tiilek, limpen dili-
nin yerlesik bir jargon olan, koklii ve yazinsal bir deger kazanan argodan
cok ayr1 oldugunu vurgulayarak konuya iligkin sunlar1 sdylemektedir:

Yerlesik olmayan bir kiiltiiriin var ettigi bu dil, goriinmez bir ag gibi
cevremizi sarmakta. 80’li yillarda artan ve Ozal déneminde dogruya ¢i-
kan umutsuz, politikasiz, ge¢missiz ve geleceksiz kitlenin, giinii yasayan,
koseyi donmek isteyen, kirla kent arasina sikisip kalmig insanlarin kod-
ladigy bir dil bu. Yalmizca varosa ait degil, iletisim araglarinin ¢ogalma-
swyla medyanin her tarafinda mantar gibi tiireyen sanatgt (1), magazinci,
politikaci, vatandas, mafya, erkek, bagyan, zengin, gariban tiplemelerinin
topluma hediye ettikleri bir dil. ... En tepedeki politikacidan, okuldaki
hocaya, spor antrendriinden gazetecilere herkesin diline pelesenk oluyor,

olacak (Tiilek, 2014, s.5-6).

Komedinin -6zellikle Tiirk komedi sinemasinda- agirlikli olarak alt
sinifin temsilini sunduguna dair goriisler bir yana, yerli komedi sinemasi
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tarihine bakildiginda, hemen hemen her déonemde liimpen kahramanlarin
anlatisin1 sunan filmler iiretilmistir. Ornegin Agah Ozgii¢’iin “1960’11 y1l-
larin iig biiyiikleri” seklinde adlandirdigi (2005, s. 66) Cilal1 ibo, Adana-
I1 Tayfur ve Turist Omer, Tiirk komedi sinemasi tarihinin énciil liimpen
tipleridir. Filmlerin anlatisinda “sevimli limpen” olarak kurgulanan bu
tipler, argo yiiklii bir dil kullanmis ancak bayagilasmamistir. Tiirkiye’de
siif bilincinin olustugu bu dénemde filmleri seri olarak iiretilen bu iig
kahraman iizerinden toplumsal bir elestiri yapilmamistir (Yildiran Onk
ve Tiirkaver, 2021, 5.321-330). Ozgiig’e gore bu filmler, popiilist bir halk
sinemasi, halk giildiiriisii dizilerini olusturarak sinifsal ¢eliskileri yansit-
maktan ve toplumsal taglama filmi olmaktan ¢ok uzakta olmustur (1995,
s 67-70).

Tirkiye’nin 80’1i yillardaki neoliberal politikalarinin bir ¢iktist ve-
yahut konuya iligkin yapilmis bir toplumsal elestiri olarak, 80’lerin ko-
medi filmlerindeki impen tipler, sinif atlama ve kolay yoldan ¢ok para
kazanma arzulartyla her tiirlii seyi yapabilecek nitelikteki kisiler olarak
temsil edilmistir. Oyle ki Banker Bilo (Ertem Egilmez, 1980) filmindeki
Maho, Dolap Beygiri (Atif Yilmaz, 1982) filmindeki Yakup ve Muhsin
Bey (Yavuz Turgul, 1987) filmindeki Ali Nazik isimli kahramanlar, do-
nemin degisen sosyal ve kiiltiirel yapist icerisinde ayakta kalabilmek ve
sinif atlayabilmek icin -gerekirse tickagit¢ilikla da olsa- kolay yoldan para
kazanmay1 bir ¢ikis yolu olarak goren kisilerdir. Ancak, 80°1i yillarda tire-
tilen bu vb. komedi filmlerinin en biiyiik 6zelligi, anlatisinda limpen bir
ana kahraman yer almasina karsin filmlerin liimpenligi yeniden {iretme-
mesi hatta limpenlige/ltimpenlere ortaya ciktiklar1 toplumla birlikte hiciv
yoluyla elestiri getirmesidir.

80’11 yillarin kdyden kente go¢ etmis limpenlerinden sonra 90’11 y1l-
larda ve 2000’lerin basinda iiretilen komedi filmlerinde artik neoliberal
politikalara uyum saglamis sehirli ya da bohem olarak kurgulanan lim-
pen tiplerin anlatist sunulmus ve kahramanlarin temel 6lgiitlerinden biri
yine kolay yoldan para kazanmak olmustur. Her Sey Cok Giizel Olacak
(Omer Vargi, 1998) filmindeki Altan, Hemso (Omer Ugur, 2000) fil-
mindeki Yasar, Kolay Para (Hakan Haksun, 2002) filmindeki Servet ve
Abuzer Kadayif (Tung Bagaran, 2000) filmindeki bohem limpen Abuzer
Kadayif, donemin kiiltiirel kodlarini tasiyan liimpen tipleridir. 80’11 yil-
lardaki kadar olmasa da bu dénemdeki filmler de en azindan tiretildikleri
donemin toplumsal yapisina dair birtakim gikarimlar yapilmasina olanak
saglamistir. Bu filmler arasindan Her Sey Cok Giizel Olacak ile donemin
yozlagmuis kiiltiirii, medyasi, siyaseti ve bayagilasmis miizigine elestiri ge-
tiren Abuzer Kadayif filmi, limpenligi yeniden iiretmeyerek bir sonraki
doénemde iiretilen filmlerden styrilmay1 basarmustir (Yildiran Onk ve Tiir-
kavei, 2021, s.325).
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2000 sonras1 donemde limpen kahramanlarin anlatisin1 sunan film
sayisinda patlama yasanmustir denilebilir: G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak,
2004) filmindeki Arif Isik, Maskeli Besler: Intikam Pesinde (2005) fil-
mindeki Tezcan, Murat, Bahattin, Kamil ve Zeki, Tiirkler Cildirmis Olma-
l1 (Murat Aslan, 2009) filmindeki Kuru Kadir, Laz Mahmut, Kirli Sahin,
Kadirgali Sar1 Recep, Mahsun Giiler ve Korsan Erciiment, Vay Arkadas
(Kemal Uzun, 2010) filmindeki Dildo, Manik ve Tik lakapl ii¢ arkadas,
Mazlum Kuzey (Ali Adnan Ozgiir, 2015) filmindeki bohem liimpen Maz-
lum Kuzey, Ali Kundilli (Biilent isbilen, 2015) filmindeki Ali Kundilli,
Sinyalciler (Ahmet Kapucu, 2017) filmindeki Cengiz ve Kadir ile Orga-
nize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005) filmindeki Asim Noyan, Miisliim Du-
ralmaz, Uzeyir, Tugay, Silvio, Hidir, Kolpacino: Bir Sehir Efsanesi (Atil
Inang, 2009) filmindeki Ozgiir, Tayfun ve Sabri, Genis Aile: Yapistir
(Omer Ugur, 2015) filmindeki Cevahir, Ulvi, Bilal ve Miifit, Calg: Cengi
(Selguk Aydemir, 2011) filmindeki bohem liimpen tipler Salih ve Giirkan
filmlerin ana ve yardimei rollerdeki liimpen kahramanlaridir (Tiirkavei,
2018).

Bu filmler arasindan G.O.R.A. parodi tiirtinde oldugu i¢in, Organi-
ze Isler’in ilk filminde anlatida liimpen kahramanlar cezalandirildig1 igin
filmlerin limpenligi yeniden {irettigini sdylemek giictiir. Ancak genel an-
lamda, bu dénemdeki limpen kahramanlarin cahil ve bayagi temsilleri,
kolay yoldan/dolandiricilik yaparak para kazanmay1 istemeleri, siddet ice-
ren davraniglari, sulu cinsel sakalari, kullandiklar1 argo ve kiifiir yiikli
dil; bahsi gecen tiim bu 6zelliklerine karsin anlatilarda “kader kurbani”,
“0zlinde iyi insan” olarak kurgulanmalari, yasa, norm ve kural tanima-
malari, anlat1 sonunda cezalandirilmayip istiine ddiillendirilmeleri ve/
veya kahraman ilan edilmeleri, liimpenligin filmler araciligiyla yeniden
iiretilmesine neden olmustur (Tiirkavci, 2018; Tiirkaver ve Yildiran Onk,
2021). Bunun sonucunda da liimpenlik, bir mizah unsuru olarak, toplum-
sal elestiriden epey uzakta hatta sinemaya ve topluma zarar verecek dii-
zeyde temsil edilmistir.

Recep Ivedik Serisinin Tiirk Sinemasr’ndaki Konumu ve Dijital
Platforma Gegis Siireci

Tiirk Sinemast’nin seri olarak iiretilen filmlerine bakildiginda filmle-
rin agirlikli olarak komedi tiiriinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cila-
It Ibo, Turist Omer, Hababam Sinifi, Girgiriye, Cakallarla Dans ve Saban
filmleri komedi tiiriindeki seri filmlere drnektir. Recep Ivedik’in de Tiirk
Sinema tarihindeki konumunu belirleyen etmenlerden ilki -simdilik- yedi
filmlik bir seri olarak iiretilmesidir. Seri, Cilali Ibo, Turist Omer ve Saban
filmlerinden sonra seri sayisi en yiiksek film olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir.
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Recep Ivedik serisinin ikinci ozelligi, Tiirk Sinema tarihinin en
cok izlenen filmi ile en ¢ok tartisilan filmlerinden biri olmasidir. Seri-
nin izlenme sayisia bakildiginda Recep Ivedik 4.301.693, Recep Ivedik
2 4.333.144, Recep Ivedik 3 3.326.084, Recep Ivedik 4 7.369.098, Recep
Ivedik 5 7.437.050, Recep Ivedik 6 ise 3.986.797 kisi tarafindan izlenmistir.
Box Office Tiirkiye'nin acikladig1 Tiirk filmleri seyirci rekoru verilerine
gore, en ¢ok izlenen 20 yerli film arasinda seriden 5 film bulunmaktadir.
Hatta serinin besinci ve dordiincii filmi, tiim zamanlarin en ¢ok izlenen
ilk iki filmdir." Habertiirk’te yayinlanan “Recep Ivedik’i Kimse Istemedi
Rekor Kirdr” isimli yazida, ilk alt1 filmin olusturdugu ekonomik dege-
rin yaklagik 3 milyar lira oldugu belirtilmektedir. Buna ek olarak, serinin
sanat filmlerinin ¢ekilmesine en ¢ok katki saglayan film oldugu da iddia
edilmektedir. Konuya iliskin sav su ifadelerle yazida yer almaktadir: “Kiil-
tiir ve Turizm Bakanligi’'nin Sinema Destekleme Fonu, filmlerin hasilatla-
rindan alinan paylarla olusur. Bakanlik, fonda toplanan paralari sanat
filmlerine ve ilk filmini ¢cekecek olan yonetmenlere kredi olarak dagitir. En
yiiksek hasilata sahip film oldugu i¢in fonda toplanan parada en ¢ok ‘Re-
cep Ivedik’in pay: bulunuyor. Sinema sektoriinde ‘Film degildir’ denilen

‘Recep Ivedik’, sanat filmlerinin ¢ekilmesine ve bircok yonetmen adayinin
yonetmen olmasina neden oldu.”*

Recep Ivedik serisinin Tiirk Sinemasinin en ¢ok tartigilan filmlerin-
den biri olmasi tam da bu noktada kendini gostermektedir. Zira film, 2008
yilinda gosterime giren ilk filminden bu yana, ¢esitli akademik calisma-
lara konu olmus, tartisma programlarindan magazin programlarina ka-
dar televizyonda, gazetede, sokakta vb. tartisma konusu olmustur. Bunun
Otesinde seri, gise filmleri ve sanat filmleri ayrimini yaratarak -veyahut
varsayilan ayrimi daha da belirginlestirerek- sinemanin en popiiler oldugu
donemde Tiirk Sinemasr’'n1 kisir bir tartismanin icine sokmustur. Oyle ki,
kutuplasmanin sinema filmleri iizerinden de yasandigi 2000’lerde Recep
Ivedik, kimi goriislere gore liimpenligi, cehaleti, egitimsizligi yeniden
iireten, egitimli/aydin diismani bir tip iken kimi goriislere gore bir halk
kahramani veyahut yeni nesil Saban olarak adlandirilmigtir. Hatta, akade-
minin de dahil oldugu kimi g¢evreler tarafindan tip, “icinden geldigi gibi,
herkesin yapmak isteyip de yapamadigi gibi, 6zgiirce davraniyor” diisiin-
cesi lizerinden “giiclii bir 6zne” olarak kabul edilmistir.

Recep Ivedik serisindeki filmler, belirli bir ddneme yayildig1 iin seri
{izerinden dénem okumasi yapmak miimkiindiir. Ornegin Suner, Recep
Ivedik tipinin Tiirkiye’nin AKP donemindeki hizl1 doniisiimiiniin bir yan-
simas1 olarak goriilebilecegini ifade etmektedir. Yazarin ifadesiyle tip,

1 https://boxofficeturkiye.com/tum-zamanlar/seyirci-rekorlari/turk-filmleri
2 https://www.haberturk.com/seri-filmler-yazi-dizisinin-28-inci-sirasinda-yer-alan-recep-
ivedik-oldukca-sancili-bir-surecten-sonra-ce-2666917
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farkli soylem ve kiiltiirel pratik pargalarin eklektik bir kolaji olan belli
bir tarz Tiirkliigii; beyaz Tiirklerin diinyasina karsi olan gercek Tiirkliigii
resmetmektedir (Suner, 2011, s.142-147). Zilfii Livaneli ise konuya iligkin
su degerlendirmede bulunmaktadir:

Bu olayr sadece bir sinema basarist olarak degil, toplumun yiiziine
tutulan bir ayna olarak gérmekte yarar var. Tiirk toplumu, Recep Ivedik te
kendisini seyrediyor. Ozellikle biiyiik sehirlerde sokaga ¢iktiginizda karsi-
lastiginiz on kisinin sekizi ona  benziyor. Bu a¢idan ‘toplumsal bir feno-
men karsisindayiz!” demek herhalde yanls olmaz. ... Bu doniistimii siyasi
bir gelisme sananlar fena halde yanilir. Mesele kiiltiiriin degisimidir. Bu
toplumun kiiltiirii degisti, baskalasti. Saban’lar Recep’lestikten sonra,
kendisine uygun yerel ve genel iktidarlari elbette bulacakti. Bir sonuc¢tu
bu. Otuz yili askin bir siiredir, medya basta olmak iizere bir¢cok kurum
‘Recep’lesmeyi’, yani liimpenlesmeyi destekledi.’

Recep Ivedik serisinin iigiincii 6zelligi ise yedinci filmin gosterim
mecrasinin degiserek dijital platformda yayinlanmasiyla ilgilidir. Dijital
platformlar, 6zellikle son bes yillik donem igerisinde film iiretim-tiike-
tim pratiklerinde 6dnemli degisimlere neden olmustur. Bununla birlikte,
2020 yilindaki covid-19 kiiresel salgini da sinema endiistrisinde bes on
yil iginde beklenen yapisal degisiklikleri beklenmedik ve hizli bir sekilde
gerceklestirmistir (Erkilig vb., 2021, s.103-117). Dijital platformlarin yiik-
selisi, kiiresel salginla birlikte hiz kazanmig ve salgin nedeniyle sinemada
gosterime giremeyen filmler dijital platformlarda gosterilmeye baslamis-
tir. Salgin 2022 yilinda bitme seviyesine gelse de film iiretim-tiiketim pra-
tiklerinde sinemanin aleyhine, dijital platformlarin ise lehine sonuglanan
tabloya iligkin degisimden s6z etmek heniiz miimkiin degildir. Hatta di-
jital platformlarin yakin gelecekte sinemay1 oldiirecegine dair goriis ve
endiselerin gii¢c kazandig bile sylenebilir.

Tiim bu siireg ierisinde Recep Ivedik gibi sinemada rekorlar kiran
bir serinin dijital platforma ge¢meyi tercih etmesi de yasanan degisimi
Ozetleyen 6nemli 6rneklerden biridir. Nitekim serinin akibeti kamuoyun-
da giindeme gelmistir. Seri, dordiincii ve besinci filmlerinde gisede rekor
kirdiktan sonra, altincr filmde onceki iki filme kiyasla gisede %40 geri-
leme yasamis, kamuoyunda bu durumun ortaya ¢ikmasinda filmin tireti-
cisi ve oyuncusu Sahan Gokbakar’in boykot edilmesinin etkili olabilecegi
tartigtlmustir. Oyle ki film, gosterime girmeden dnce Twitter’da #rece-
pivedik6gitmeyecegim etiketiyle giindem konusu olmus, konuya iliskin
Gokbakar; “Ne zaman film vizyona girecek, o zaman baslar hemen leg
kargalar: saldirmaya. Her film aym sey!” seklinde agiklama yapmistir.*

3 https://www.yeniyaklasimlar.org/?d=4006
4 https://www.ntv.com.tr/galeri/yasam/sahan-gokbakardan-recep-ivedik-6-yaniti-les-
kargalari-saldirmaya-basladi,V5tspy lack-UlsvZXdHylg/yYmMI3wugOuDaxpY Eyr0-A
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Benzer bir boykot girisimi Twitter’da serinin yedinci filmi yayilandiktan
sonra da yasanmigtir. Ornegin Yeni Cag Gazetesi, 10 Aralik 2022 tarihli
haberinde “Filmin icerinde yapilan elestirel géndermelere kizan yandas
troller basta Twitter olmak iizere bir¢ok sosyal medya platformunda ‘Re-
cep Ivedik izlemiyoruz’ kampanyas: baslatti” ifadelerine yer vermistir.’
Sonug olarak serinin son iki filminde “gitmiyoruz” boykotu, filmin dijital
platforma gegmesiyle “izlemiyoruz”a dontigmiistiir.

Gokbakar, sosyal medyada takipgilerinden gelen “Neden Disney?”
sorusuna “Daha otesi var mi? Diinya’min en biiyiik stiidyosu. Beraber
calismak mutluluk” yanitin1 vermistir. Ancak Gokbakar’in Tiirk sinema
tarihinin en ¢ok izlenen filmine imza atmis olmasina karsin yedinci fil-
mi sinemada gostermeme karari, dijital platformlarin gorece daha 6zgiir
bir {iretim-tiiketim ortam1 sunmasindan ve/veya Recep Ivedik 7’nin ilk 6
filmden taban tabana zit bir anlati sunmasindan kaynaklanabilir. Zira i¢in-
de bulundugumuz siirecte birgok yonetmen, senarist ve hatta oyuncunun
dijital platformlara film, dizi ve program iiretmesi ve kullanicilarin da
dijital platformlara {iye olmasi, dijital platformlarda televizyon ve sine-
maya kiyasla daha 6zgiir ve sansiirsiiz bir ortamin sunulmasindan kay-
naklanmaktadir. Nitekim yapilan bir¢ok arastirma da bu goriisii destekler
niteliktedir.® Dijital platformlar, 2019 yilinda Resmi Gazete’de yayinlanan
yonetmelige gore RTUK tarafindan denetlense de’ televizyon ve sinemaya
kiyasla olas1 boykot, protesto, sansiir ve kisitlamalardan etkilenme konu-
sunda ¢ok daha avantajli bir konumdadir.

Degismeyen Recep Ivedik: Serinin ilk Alt1 Filminde Anlati ve
Kahraman

Recep Ivedik serisindeki anlatinin ve ana kahramanin yedinci film-
le birlikte doniistiigiinii ortaya koyabilmek icin ilk alt1 filmin konusunun
aciklanmasi ve anlatilarinin analiz edilmesi gerekmektedir. Serinin ilk
filminde Recep, Istanbul’da yolda ciizdanini diisiiren, Antalya’da otel sa-
hibi olan bir is adamina ciizdanini gotiirmek icin yola ¢ikar. Antalya’daki
otelde bir hafta misafir edilen Recep, bu siirecte ¢ocukluk aski Sibel’le
karsilagir ve onunla yakinlik kurmaya calisir. Recep Ivedik 2, Recep’in
babaannesinin Recep’ten yerine getirmesini istedigi ti¢ talebi (is bulma-

S https://www.yenicaggazetesi.com.tr/sahan-gokbakarin-filmi-recep-ivedik-7deki-ekonomi-
elestirisi-iktidar-yandaslarini-kizdirdi-60652 1 h.htm

6 Konuya iligkin Karaduman ve Aciyan’in Tiirkiye 'deki Senaristlerin Bakis A¢isiyla, Degisen
Dizi Sektérii Uzerine Bir Aragtirma (2021); Sogiit’iin Dizilerin Yeni Mecrast Olarak Internet:
Televizyon Dizileri Ile Internet Dizileri Arasinda Karsilagtirmali Bir Analiz (2020); Sevindi
ve Katmer’in Tiirkive’'de Netflix’in Serialler A¢isindan Geng Geleneksel Televizyon Izleyici
Kullamim Pratiklerine Yansimalar: (2020) ve Aydinhan’in Toplumsal Cinsiyet Kaliplarinin
Dijital Platformlarda Islenmesi Konusunda Nitel Bir Arastirma: Netflix Ornegi (2021) isimli
¢alismalar1 incelenebilir. Bu ¢alismalarda dijital platformlarin iretici ve tiiketici tarafindan
geleneksel medya araglarina kiyasla daha 6zgiir mecralar olarak goriildiigii ortaya konmaktadir.
7 https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2019/08/20190801-5.htm
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s1, evlenmesi ve sayginlik kazanmasi) gergeklestirme miicadelesini konu
edinmektedir. Recep Ivedik 3’te babaannesini kaybettigi i¢in depresyon-
da olan Recep, akrabasi Zeynep’in yardimiyla depresyondan kurtulmaya
calisir. Recep Ivedik 4’iin konusu, Survivor yarigmasinin parodisi niteli-
gindedir. Recep’in yasadig1 mahalledeki bos arsada ¢ocuklar futbol ant-
renmanlar1 yapmaktadir ancak arsa bir miiteahhite satilir. Recep, cocuklar
icin arsay1 miitahhattten satin almak ister ve para odiili i¢in Issiz Ada
isimli yarigsmaya katilir. Recep Ivedik 5’te, dlen arkadasinin yarim kalan
soforliik isini tamamlamak isteyen Recep, milli takimin soforliigiinii yap-
maktadir. Milli sporcularin zehirlenmesine neden olan Recep, kamyoncu
arkadaslariyla birlikte olimpiyatlarda Tiirkiye’yi temsil eder. Recep Ivedik
6’da Konya kuru fasulye festivaline davet edilen Recep, yasanan karisik-
lik nedeniyle Konya yerine Kenya’ya gider. Tiirkiye’ye donmeye ¢alisan
Recep, Kenya’da esir diiser ve kendini iki kabile arasindaki husumeti bi-
tirmeye calisirken bulur.

Recep Ivedik; ciissesi, asir1 killi yiizii ve fizigi ile kalin ses tonuyla
yerli komedi sinemasindaki liimpen tiplerden olduk¢a farkli 6zelliklere
sahiptir (Tiirkavei, 2018, s.160). Ozdemir’e gore tip; kaba saba davranis-
lar1, argo konusmalariyla tipik bir magandadir (Ozdemir, 2009, s.420).
Maganda, TDK’nin tanimina gore, gorgiisiiz, kaba, anlayissiz, terbiyesiz
ve uyumsuz kimsedir. Tip seri genelinde issiz, sinifsiz, sinif bilincinden
yoksun, cahil, argo ve kiifiirlii konugsan bir kahraman olarak kurgulandig1
icin ve son filme kadar apolitik davrandig i¢in liimpendir. Oyle ki tipin
kendisi i¢in kullandig1 “Benim DNA’'mda ¢alismak yok, kodum bozuk.”,
“Lafimi hi¢ esirgemem agzima geldigini soylerim, ha bir kere séylerim,
ikincisinde kafa g6z dalarim o ayri mesele” veya “Hayvanim ama evcil
degilim” ifadeleri de maganda liimpen oldugunu desteklemektedir.

Serinin ilk filminde anlatida belirgin bir catisma olmadig1 gibi, olay
orgiisii de anlat1 biitiiniinden kopuk skeclere yaslanmaktadir. Oyle ki an-
lat1 Recep’le Sibel’in karsilastiklar1 ana kadar yarilanmasina karsin, film-
de Recep’in skeg¢ seklinde kurgulanan Antalya yolundaki maceralarindan
baska bir ilerleme kaydedilmemektedir. Zira filmdeki nihai amag da seyir-
ciye biitiinliiklii bir anlati sunmak degil, maganda liimpen tipin bulundugu
ortamla uyumsuzluk gosteren davranislari tizerinden siiresi kimi zaman
birkag saniyeye inen ¢ok sayidaki ske¢ lizerinden giilme saglamaktir. Bu
durumda serinin ilk filminden yedinci filme kadar herhangi bir degisim
yasanmamistir. Bununa birlikte, anlati biitiiniinden kopuk kisa-orta siireli
skegler, ilk alt1 filmde birbiriyle de benzerlik gostermektedir. Bayram’a
gore, Recep Ivedik filmlerinde, kimi zaman ana dykiiniin kesintiye ugra-
tilmasi kimi zaman da anlatiya zay1f da olsa eklemlenmesi yoluyla tiksing-
lik komedilerindekine benzer tiksing anlarin bolca kullanildig ihlal anla-
rin1 seyretmekteyiz. Yazarin ifadesiyle kusmak, makattan veya agizdan
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gaz ¢ikarmak, kendi cinsel organiyla oynamak, baskasinin cinsel organini
elleme girisiminde bulunmak gibi tiksing, cinsiyet¢i ve kaba davranislar,
Recep Ivedik filmlerini bu komedi tiirii iginde degerlendirmemiz igin ye-
terli goriinmektedir (Bayram, 2018, s.51).

Recep Ivedik filmlerinde Recep’in egitimli, aydin, “beyaz Tiirk” diis-
mani oldugu, elitlerden/elitistlikten intikam aldig1 hatta elit olmaya/go-
riinmeye Oykiinmekten yorulanlara rahatlatma yasattig1 yillardir tartisma
ve arastirma konusu olmustur. Konuya iliskin Kili¢, “Karakter, onlarin
da soylemek istedigi ancak c¢esitli nedenlerle soyleyemedigi, yapmak is-
tedikleri ancak mevcut konumlar: nedeniyle yapamadiklar: hareketleri
yvaptigi icin onlarda bir rahatlama duygusunun agiga ¢ikmasina olanak
saglamaktadir” ifadesini kullanmaktadir (Kilig, 2018, s.342). Sahinalp,
karikatiir dergileri basta olmak {izere ¢ogu medyada sehirli ve elit yasam
bigimine tehdit olarak goriilen Recep Ivedik benzeri bir tipin “6teki” ola-
rak konumlandirildigini belirterek sunlari eklemektedir: “Recep Ivedik,
seckinlige ozenmekten bikmis olan halkin destegini de alarak, ‘6teki’ ol-
madigint haykirmaktadwr. Béylece bugiine kadar kendisinden nefret ede-
rek, onu otekilestirenlere karsi ofkesini dile getirmektedir.” (Sahinalp,
2010, s.136). Yazara gore, glindelik hayatin beklenenden farkli akmasi,
akisa maganda olarak adlandirilabilecek limpen siniftan biri tarafindan
miidahale edilebilmesi seyirciyi keyiflendirmektedir. Filmin dogurdugu
beklenti giris, gelisme, sonug seklinde bir hikaye degil; Recep Ivedik gibi
bir magandanin onlar yerine hayatin akisina miidahale edebiliyor olmasi-
dir (Sahinalp, 2010, s.133).

Nitekim seriye bakildiginda da ilk alt1 filmde yogun bir bicimde Re-
cep’in orta/iist siniftan ve egitimli kisilere saldirgan davrandigi, siddet
uyguladig1 ve “kivrak zekasiyla” yaptigi konugsmalarla onlar1 alt ettigi,
kiiciik diisiirdiigii, degersizlestirdigi sahneler bulunmaktadir. Ornegin
ticiincii filmde tip, 6grenci olmamasina ragmen bir sekilde Zeynep’in oku-
dugu iiniversitede derse girmeyi basarir ve dersi sabote ederek 6gretim
tyesine “Profesor olmussun ama adam olamamissin” ifadesini kullanir.
Ayrica tipin “Yerim lan okulunu mokulunu” vb. egitime veya egitimli ki-
silere dair tepkisi anlatida sikga yer bulur. Seri genelinde Recep’in higbir
haklilig1 bulunmadigi halde nedenli nedensiz sergiledigi maganda davra-
nislarinin 6tesinde, tipin karsisindaki egitimli ve/veya iist siniftan kisiler,
kimi zaman bir fularla kimi zaman egzajere edilmis Istanbul Tiirkgesiy-
le “Avrupa Ozentisi” stereotipiyle temsil edilerek magandalik kargisinda
iyice dezavantajli ve degersiz kilinirlar. Ornegin serinin ikinci filminde
Recep’in ig insan1 kuzeniyle olan iligki de benzer bir ikilik tizerine kuru-
ludur. Kuzeninin yonettigi reklam girketinde hicbir isten anlamamasina
ragmen ¢aligmaya baglayan, disiplin ve hiyerarsiyi bozan, cinsel sakalari-
na, sozlii-fiziksel saldirilarina devam eden Recep, kendisiyle zit dzellikler
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tastyan kuzenine nasil davranmasi gerektigini 6gretir. Gergek, delikanli,
“harbi” ve samimi olanin kendisinin oldugunu ifade ederek “fazla kirilip
dokiilmeyi” orta/iist sinifa ait bir samimiyetsizlik olarak goriir. Sonug ola-
rak, Recep’in maganda liimpenligine karsin karsisindaki egitimli/orta-iist
sinifa ait kisilerin cogunlukla Avrupa dzentisi stereotipinde veya samimi-
yetsiz, sahtekar kisiler olarak temsil edilmesi, “normal” ve/veya egitimli
olanin degersizlestirilmesine ve limpenligin yeniden iiretilmesine yol ag-
maktadir.

Bununla birlikte, Recep’in aydin, egitimli, elit, orta/iist sinif diisma-
n1 bir kahraman oldugunu veya bu niteliklerle/kisilerle sorunlar1 olan se-
yirci lizerinde rahatlama yasattigint sdylemek eksik bir bulgudur. Zira,
seri genelinde Recep’in maganda davranislarina her siniftan, meslekten,
yastan, cinsiyetten, cinsel yonelimden kisiler maruz kalmaktadir. Market
kasiyerligi yaptig1 skecte miisterilere, komsusuna, arkadasina, esnafa, tra-
fik polisine, sekretere, televizyon programi sunucusuna, holding patron-
larina, garsona, yoga hocasina, korsan CD’ciye, sokaktan gecene kisacasi
herkese tipin sozlii ve/veya fiziksel siddeti ve bel alti, cinsiyet¢i sakalari
bulunmaktadir. Yine de tip, kendi sinifina veya kendini yakin hissettigi
ziimreye kars1 seri boyunca herhangi bir 6tekilestirici tutum gelistirmez.
En yakin arkadasi Nurullah’1 “hayvan” olarak adlandiran tip, serinin al-
tinct filmine kadar sik sik kendisinin de bir “hayvan” oldugunu soyledigi
icin kendi maganda evreninde oOtekilestirici bir tutum gelistirme ihtiyaci
duymaz. Hatta tipi, serinin besinci filminde oldugu gibi, hem davranis
ozellikleri hem de fiziksel 6zellikler agisindan kendisi gibi olan arkadagla-
riyla ig birligi icindeyken, sosyal diizeni birlikte bozarken goriiriiz. Sonug
olarak tip, “maganda limpenlik™ olan kendi normalini seri genelinde se-
yirciye bir norm olarak sunmaktadir. Ancak kendi normlarina uymayan-
lar1 cezalandirirken de sinif, cinsiyet, meslek vb. ayrimi1 yapmamaktadir.

Recep Ivedik serisinin ilk alt1 filminde ortaklik gdsteren bir baska
durum, neredeyse figiirasyon konumundaki yardimci kahramanlarin tipin
maganda davraniglarina verdigi sakin, sabirli hatta edilgen tepkilerin ger-
¢ekle uyumsuzluk gostermesidir. Tipin argo ve kiifiir ylikli konugmasina,
karsisina kim ¢ikarsa ¢iksin saldirgan hatta sozli ve fiziksel siddet uy-
gulayarak davranmasina karsin seri genelinde ¢ok az kahraman Recep’e
tepki gostermektedir. Hatta Recep, kiifiirler yagdirip siddet uyguladigi an-
larda dahi karsisindaki kisilerin verdigi “peki”, “tamam” vb. tek kelimelik
yanitlarla onaylanmaktadir. Bir istisna olarak, serinin ilk filminde Sibel’in
annesi Recep’ten tiksinti duyarak “Sunun haline bak, maymundan bes da-
kika once dogmusg yaratik!.. Ayol, senin bu havuzda ne isin var sen dogru
valaga git oradan sulan oradan hadi, hadi!” vb. ifadeler kullanmaktadir.
Ancak Recep’in maganda davraniglarinin karsisinda duran tek kisinin de
anlatida zengin damat diigkiinii, ¢ikarci, gaddar, “kotii niyetli” biri olarak
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kurgulanmasi, yine Recep’in magandaligini giiclii kilmaktadir. Zira, liim-
penligin bir mizah unsuru olarak kurgulandig1 anlatilarda kahramanlar
“0zilinde 1yi insan” olarak kurgulandigi i¢in kargisinda duran kahramanla-
rin olagandist zalimlestirilmesi bilingli bir tercihtir. Anlati, tiim maganda
limpenligine karsin kahramanin1 magdur pozisyonuna yerlestirerek se-
yirciyi Recep’in yaninda saf tutmaya davet etmektedir. Tipin maganda-
ligina ¢ogunlukla g6z yumulup sessiz kalinmasi, istisnai durumlarda da
tepki gosteren tarafin temsil edilme bi¢imi, anlatida maganda liimpenligin
yeniden {iretilmesine neden olmaktadir.

Film anlatilarinda ¢6ziim boliimii, anlatinin ortaya koydugu ana fi-
kir disinda elestirdigi veya destekledigi olgularin anlasilmasi icin de en
onemli referans noktasidir. Siiphesiz ki bir anlatinin sonunu gidisat1 be-
lirlemektedir. Ancak tiim film anlatilari, serim ve diiglim bolimlerindeki
kurgulamalardan da sorumludur. Anlatis1 bakimindan Recep Ivedik se-
risinin ilk alt1 filmi, hem kendi i¢inde hem de birbiriyle tutarlilik gdster-
mektedir. Zira serinin ilk alt1 filminde serim ve diigiim boliimiinde ortaya
konan Recep ile anlat1 sonundaki Recep arasinda bir celiski yoktur. Bir
maganda liimpen 6zne olarak tip, ne tek bir film icerisinde ne de alt1 film
sonunda ileri bir seviyeye tasinmamaktadir. Aksine tip, tim hedefleri-
ne ulasarak (Issiz Ada yarismasini kazanip futbol sahasini satin alarak,
Kenyal1 kabilelerin lideir olarak, olimpiyatlarda madalyalar kazanarak) ve
kimi zaman kahraman ilan edilerek anlat1 sonunda 6diillendirilmektedir.
Alt1 filmi boyunca tipin maganda limpen davranislarinda higbir degisi-
min olmamasi, anlat1 sonlarinda -bilingli bir tercihle- maganda liimpen-
liginin cezalandirilmadigi gibi 6diillendirilmesi, serinin impenligi yeni-
den iirettigi sonucunu ortaya koymaktadir.

Maganda Liimpenin Déniisiimii: Recep Ivedik 7 Filminde Hiciv
Denemesi

Serinin yedinci filminde izleyiciyi ilk alt1 filmden bambagka bir Re-
cep ve dolayisiyla anlati ve sdylem karsilamaktadir. Recep Ivedik 7 filmini
seri iginde farkli kilan en dnemli 6zelligi filmin konusudur: Istanbul’da
yasadig1 kiigtik evine 900 liralik elektrik faturasi gelince Recep, hayat pa-
haliligina isyan eder ve babaannesinin kdyiindeki evinde yasamaya karar
verir. Ancak Cokelek Holdingin sahibi Enver Cokelek ve yegeni Erdem
Cokelek’in koye 150 bin metrekare biiyiikliigiinde bir termal resort otel
kurmak istedigini 6grenir. Koydeki erkeklerin eslerinin onayini almadan
arsalarin1 ¢oktan sattigin1 6grenen Recep, avukat Biisra ve koylii kadin-
larla is birligi yaparak doga katliamini durdurmak icin projeye engel ol-
maya ¢alisir. Serinin ilk alt1 filmine bakildiginda, halihazirda maganda
limpenlik yeniden iiretildigi i¢in filmlerin toplumsal elestiri seviyesine
ulagsmas1 miimkiin degildir. Birer istisna olarak, ikinci filmde Recep, ku-
zenine “Biliyorsun iilkemizin halini yani, herkes bir ¢esmenin basini tut-
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mus kadrolastik¢a kadrolagmis yani, iilkede 17 18 milyon a¢ geng, igsiz
geng oldugundan ben de bu kervana katkimim.” ifadesini kullanmaktadir.
Ancak tipin birkac saniyeyle sinirli bu elestirisi, anlat1 i¢inde benzer dav-
raniglar1 fazlasiyla gerceklestirmesiyle ciiriitiiliir. Benzer sekilde serinin
dordiincii filminin konusu da yedinci filmin konusuyla bir nebze benzer-
lik gdstermektedir. Besinci filmde Recep, mahallesindeki bos arsaya site
yapmak isteyen miiteahhiten arsay1 satin almay1 istemektedir. Ancak mii-
teahhite birkag saniyelik “kodaman” elestirisinde bulunsa da Recep’in -ve
anlatinin- ¢arpik kentlesme veya doga katliamiyla ilgili bir problemi de
yoktur verdigi bir mesaj da. Nitekim anlatinin tamamina yakininda tipi
bir Survivor parodisi i¢inde, ske¢ seklinde kurgulanan sahnelerde c¢esit-
li haksizliklar, hileler yaparken yani ayn1 maganda davranislarini stirdii-
riip Ustiine haksiz bir zafer kazanaip kahraman ilan edilirken; liimpenligi
odiillendirilirken goriiriiz.

Buna karsin Recep Ivedik 7, ele aldig1 ¢atigmasini son dénemde Tiir-
kiye’de toplumun 6nemli bir kesiminin problemi haline gelen konular;
“hayat pahalilig1”, doga katliami, hukuk, adalet, liyakat sorunu, egitim/
Ogretmen sorunu, eril hegemonya ve dil, medya dezenformasyonu, top-
lumsal ¢iiriime/yozlagma, Twitter’daki politik ayrigma ve trol sorunu, na-
faka tartismasi, toplumsal hareketler, kadin hareketi potpurisi araciligiyla
inga etmektedir. Bu nedenle de film, ana konusu ve yan hikayeleriyle ge-
rek toplumsal hayattaki gerekse kurum ve kuruluslardaki ¢arpikliklari,
haksizliklar1, ahlaka aykiri tavir ve davranislari elestirmeye ve alaya al-
maya c¢alistig1 i¢in hiciv tiirii sinifinda degerlendirilebilecek niteliktedir.
Ornegin tipin agilis sahnesinde kullandig1 “Bir kanal yukar: ¢ikiyorsun
her sey ¢ok giizel bir kanal asagt iniyorsun her sey ¢ok kotii. Bir kanal yu-
kart ¢ikiyorsun uguyorsun, bir kanal asagi iniyorsun gogiiyorsun, hangisi
gardagsim ya bizi de manyak ettiniz.” ifadesi, Tiirkiye’de son donemde ana
akim medyanin gercegi haberlestirme ve temsil etme konusundaki politik
kutuplasmasini acik bir sekilde gostergelemektedir. Bununla birlikte, tipin
elektrik faturasina veryansin ettigi esnada kullandig1 “Yemin ediyorum
sana bundan sonra ampul yakanin bin belasini versin.” ifadesi de politik
gondermesini agik bir sekilde gostergelemektedir.

Serinin ilk alt1 filminde tip olarak kurgulanan Recep, karakter olarak
kurgulanan kahramanlarin yapisina uygun olarak yedinci filmde ruhsal
gelisme kaydeder ve Saban tipine yaklasir ancak hala tip 6zelliginden tam
anlamiyla uzaklagmaz. Buradaki ruhsal gelisme, kahramanin kapisinin
oniinde gerceklesen toplumsal sorunlardan kagamamasiyla saglanmakta-
dir. Bayrak, karakter ve tip ayriminin seyircinin bilinglenmesi, senarist,
yonetmen ve yapimeinin seyirciyi temel alarak hareket etmesi sonucunda
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ortaya ¢iktigini belirtmektedir (Bayrak, 2014, s.120)%. Yedinci filmde Re-
cep’in alt1 filmden farkli davranislar sergilemesi; toplumsal sorunlara de-
ginen, onlardan sikayet¢i olan, ¢6zlim arayan bir kanaat dnderine doniis-
mesi, filmin iireticisinin dijital platform seyircisini hedef alarak hareket
etmesiyle sonuglanmig olabilir. Bagka bir a¢idan filmin iireticisi, yedinci
filmde ilk alt1 filmden taban tabana zit bir konu isledigi i¢in de dijital
platformu -sonradan- tercih etmis olabilir. Tim bunlarin 6tesinde yedinci
filmdeki tipin maganda davranislarinda, argo ve kiifiir kullaniminda, cin-
sel sakalarinda, sozlii ve fiziksel siddetinde ciddi azalma bulunmaktadr.
Daha da 6nemlisi tip, magandaliga yaklasan davraniglarinin neredeyse ta-
mamini dogay1 katletmeye ¢alisan kisiler iizerinde gerceklestirmektedir.

Recep Ivedik’in yedinci filmde Kemal Sunal’in Saban tipine yaklas-
mast da bu noktada ortaya ¢cikmaktadir. Recep’in Saban’la son filme ka-
dar en biiyiik ortak noktasi, ismine seri seklinde ¢ekilen ve ¢ok izlenen
filmlerin iiretilmesiydi. Recep Ivedik tipi, ilk filminden giiniimiize dek
Saban’in postmodern siiriimil olarak goriilse de Saban, temsil ettigi sinif
acisindan Recep’le temelden farklilasmaktadir. Saban, yer aldigi birgok
filmin anlatisinda kdylii sinifindan ve/veya meslek sahibi olan bir tip ola-
rak kurgulandigi i¢in liimpen degildir (Tirkavci, 2018, s.137). Bayram, Sa-
ban filmlerinin Tiirk toplumunun, kurumlarinin, tarihinin kdye bakisini,
kirsal olanla iliskilerini kavramlastiran bir sdyleni (myth) ilettigini ifade
etmektedir (Bayram, 1995, s.101). Yazara gore Saban filmleri, sinifsal ve
kiiltiirel geligkilerin hayatin her alaninda sert bicimde yasandigi, toplum-
sal hareketliligin arttig1, rant elde etmenin kose donmeciligi 6zendirdigi
bir donemde ortaya ¢cikmistir. Ancak birkag film disinda Saban filmleri
sistemi degil, sistem i¢inde kendine bir yer bulmaya calisan bireyin varo-
lusuna tehdit olarak gordigii ve genellikle sinifsal ve kiiltiirel hiyerarside
daha list basamakta olani elestirmektedir. Bu nedenle Saban filmlerinin
sistemle bir sorunu yoktur (Bayram, 2018, s.46-47). Bayram’in soziinii et-
tigi tiim bu ifadeler, Recep Ivedik’in yedinci filmi i¢in de kullanilabilir.
Zira tip, azaltilan maganda davranislarina ek olarak sinifsiz kimliginden
uzaklastirilip sehirden koye yerlestirilerek ve koyliilerle birlikte sosyal
dayanisma i¢inde topraginin derdine diigsen bir kdylii temsili sunarak -ilk
defa- Saban tipiyle yakinlik gostermektedir. Anlatida Saban gibi Recep de
sinifsal ve kiiltiirel ¢eliskilerin hayatin her alaninda sert bicimde yasan-
dig1, toplumsal hareketliligin arttig1, rant elde etmenin kdse donmeciligi
6zendirdigi bir donem icinde, bu sorunlarla basa ¢ikmaya mecbur kalan/

8 Tip, “Kisilestirme igleminde genel olarak ele alinan oyun kisisi. Seyirci tarafindan ozellikleri
bilinen ve kavramlari getiren derinligi olmayan oyun kisisi. Hi¢bir ruhsal gelisimi yoktur.
Davranmislariyla anlasilir ve her oyunda ayni yolda hareket eder.” anlamina gelmektedir (TDK).
Tipin sahip oldugu o6zellikler abartilarak ve karikatiirize edilerek seyirciye sunulur (Yagiz,
2006, s.20). Stereotipler ise belirli bir geleneksel grubu veya toplumsal sinifi temsil eder. Belli
davranis kaliplar igerisinde hareket eden, herkes tarafindan bilinen kisilerdir ve ne yapacaklari
nasil davranacaklari 6nceden tahmin edilebilir (Aslan, 2007, s.37).
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kilinan insan olarak temsil edilmektedir. iki tipin de basa ¢gikma ydntemi,
koylilyle/mahalleliyle birlesmek ve miibahsa her tiirlii hinligi yapmaktir.
Ancak, Recep’in yedinci filmde potpurisini sundugu sorunlarin biiyiik bir
kismi, anlati icerisinde kimi zaman birkag saniye siiren diyaloglar iceri-
sinde kurgulanmakta ve ana hikayeyle biitlinlik gostermedigi gibi “gon-
derme” yapmaktan da 6teye gecememektedir.

Ornegin, agilis sahnesinde Recep’in televizyon kanallariyla ilgili ifa-
delerine ek olarak elektrik faturasi iizerinden sarf ettigi “ampul yakmiyo-
ruz” ifadesi, tipin anlatidaki birer climlelik politik gondermesidir. Benzer
sekilde tip, 2000’lerde sanatg1, devlet ve toplum ekseninde yasanan ayris-
may1 da gonderme niteligindeki “Tarkan, Fazil Say, Ezhel... hi¢biriyle
ortak noktada bulusamadik.” ifadesiyle bir climleyle gostergelemektedir.
Recep’in yanlis anlasilma sonucu mahkemede avukatlik yaptigi sahne
ise 2022 yilinda giindeme gelen nafaka diizenlemesini gostergeleyen bir
gondermedir. Ancak skecg, konusu itibariyle anlatiyla biitiinliik gdsterme-
mektedir. Recep’in celiskili doniisiimii de bu noktada ac¢iga ¢ikmaktadir.
Serinin ilk alt1 filminde egitimli ve/veya orta/iist siniftan kisiler icin Gte-
kilestirici bir dil kullanan, profesore “Okumussun ama adam olmamissin™
diyen Recep ile yedinci filmde atama sorunlariyla giindeme 6gretmenler
icin “aslan égretmen”, “kes len... Ogretmen konusacak tabi ... seni mi
dinleyelim ogretmeni mi dinleyelim.” diyen Recep, tutarlilik arz etmemek-
tedir. Yedinci filmde yine birer acik politik gdnderme olarak kurgulansa
da anlatiyla biitiinliik gosteren ornekler; taslamalar da mevcuttur. Film,
bunu -serinin ilk alt1 filminden taban tabana zit bir bi¢imde- kurguladig:
yardimci kahramanlar araciligiyla insa etmektedir.

Recep Ivedik gibi ana kahramaninin seriivenine odaklanan seri ko-
medi filmleri, cogunlukla anlatidaki diger kahramanlarin &ne ¢ikip ana
kahramandan “rol ¢almasini” tercih etmez. Nitekim serinin ilk alt1 filmin-
de Recep disinda neredeyse hicbir kahramanin ismi dahi anlatida belirtil-
mezken bu kahramanlar, toplumsal elestiriden ziyade lizerlerinden giilme
saglanmak igin birer karakter olarak degil tip veya stereotip olarak kur-
gulanmistir. Buna karsin yedinci filmdeki kahramanlar; yan hikayelerde
ele alinan konular1 toplumsal elestiri seviyesine tagiyabilmek i¢in belirli
meslek gruplarindan secilmis, bir kism1 Recep gibi karaktere yakin bir
yapida kurgulanmis ve nihayet isimleriyle de anlati i¢inde var olabilmis-
tir. Ornegin, Recep’in avukat Biisra Altin karakteri ile koylii kadinlarla
birlikte baslattigi, anlatinin devaminda kahramanlarin trol adini verdi-
g1 Twitter’daki giindem olusturma ¢aligmasi sonucunda toplumun genel
prototipinden destek bulan doga katliamini durdurma miicadelesi, gerek
kahraman kurgusu gerekse kahramanlarin ¢atismadaki konumlar1 baki-
mindan serinin ilk alt1 filminden ayrilmaktadir. Anlatidaki avukat Biigra
karakteri ile kdyli kadinlarin tamami, Tiirkiye’de son donemde erkek he-
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gemonyasi karsisinda kadinlarin hakkini savunan/arayan kadin hareke-
tini agik bir bicimde gostergelemektedir. Bu baglamda, yedinci filmdeki
kadin temsili, serinin ilk alt1 filminde cesitli cinsel sakalara, magandaliga
ve sozlii-fiziksel saldirtya maruz birakilan kadinin temsilinden oldukga
uzaktir. Insaat sektoriindeki Cokelek Holdingin sahibi Enver Cokelek ve
yegeni Erdem Cokelek, erk sarhosu temsilleriyle anlatida ¢ogunlukculuga
ve toplumsal yozlagmaya gonderme yapmak amaciyla kurgulanmis tipler-
dir. Oyle ki tiplerin kullandig1 “Seni kim takar kardesim ben yiizde elliyi
bulduktan sonra kamulastrmayr da basarim istimlaki da basarim”, “Sen
kimsin?”, “Medyayt da sorun etmenize gerek yok ha onlarin zaten hepsi
bizim elimizde. Bize sormadan manset atamaz onlar ya. Hepsini bir gii-
zel mamaliyoruz.” ve “Hepinizin almina koyacagiz” vb. ifadeler, politik
gdéndermelerini agik bir bigimde gostergelemektedir. Ug dénemdir muhtar
secilen Asim Civan tipi ise, -anlat1 sonunda doniisiim gegirse de- kdyliiniin
yaninda duran, yardimsever, “dost/rehber muhtar” stereotipinden farkli-
dir. Siyah liiks makam aracina binen, 6zel kalemiyle is bitiren, gorgiisiiz,
cahil, rantg1, ¢ifte komisyonla ¢alisan, riisvet yiyen tip, benzerlik goster-
digi Sener Sen’in Dolap Beygiri (Atif Yilmaz, 1982) filmindeki Yakup
tipinin 2000’lerdeki temsilini sunmaktadir.

Serinin yedinci filmini ilk alt1 filmin karsisinda konumlandiran bir
diger ozellik, anlatinin sonlandirilma tercihidir. Recep, serinin ilk alt1 fil-
minde maganda liimpen davranislarina ragmen cezalandirilmadig: gibi,
amaglarina ulastigi i¢in ddiillendirilir. Benzer bir ddiillendirme, Recep ve
kdy halkinin Cokelek Holdinge karsi verdigi miicadeleyi kazanmasiyla
gerceklesse de burada ddiillendirilen durum maganda limpenlik degil;
eskinin maganda limpeni yeninin “kanaat 6nderi” liderliginde, kolektif
bir giicle kazanilan “hak arama” miicadelesinin zaferidir. Ancak bu za-
fer, anlatida yalnizca hak ve hukuk yoluyla kazanilmis bir zafer olarak
degil, tipk1 Saban filminde oldugu gibi, ¢esitli oyun, kurnazlik, arkadan
dolanma, koétiiyt kotiiye kirdirma, “dinsizin hakkindan imansiz gelir” vb.
yontem ve triikleriyle kazanilmis bir zaferdir. Sonug olarak, serinin so-
nunda Memleketim sarkisiyla senlige doniisen zafer, maganda liimpenin
“doniisen” sesinden kutlanmis bir zaferdir.

Sonuc ve Tartisma

Biitiin filmler, iireticisinin bilingli veya bilingsiz tercihleri fark et-
meksizin tiretildikleri toplumun i¢inde bulundugu dénemi temsil etmekte-
dir. Filmin ana hikayesi, yan hikayeleri, hikayenin gerceklestigi mekan ve
sosyolojik ozellikleri, hikayenin gerceklestigi zaman/donem ve kosullari,
hikayenin ana ve yardimeci kahramanlari, kahramanlarin siniflari, mes-
lekleri, egitim seviyeleri, giyim bigimleri, kullandiklar1 dil vb. unsurlar,
toplumsal ilintileri bulunan, analiz edilmeye ve yorumlanmaya acik birer
gostergelerdir. Bir film anlatisinin agik bir toplumsal mesaj veya elestiri
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barindirmamasi, o filmin tiretildigi topluma/déneme dair gostergeler tasima-
dig1 anlamina gelmemektedir. Nitekim bir filmin analizi de, filmin ve {ireti-
cisinin sdyledigi soziin; iletisinin veya filmin séyleminin anlagilmaya, analiz
edilip yorumlanmaya, gergekle ilintisinin kurulmaya ¢alisilmasinda basla-
maktadir. Paker’in de belirttigi gibi (2019) soylem analizi, kisinin digerleriy-
le iktidar iliskisinde ve gii¢ oyununda, samimiyet sdyleminin nasil bir islevi
oldugunu arastirmaktadir. Konuyu saptirma, gérmezden gelme, kapatma,
suskunluk, kacamak agiklamalar yapma, bir dnceki sdyledigi ile uyumsuz
beyanlarda bulunma gibi bir dizi samimiyetsizlik olarak nitelendirilebilecek
eylemi iletisimsel sOylem stratejileri i¢cinde anlamaya ¢alismaktadir.

Bu calisma da arastirmaya konu olan Recep Ivedik serisini benzer bir yak-
lasim igerisinde analiz etmeyi hedeflemistir. Elde edilen bulgular, serinin son
filmi Recep Ivedik 7’nin, serinin ilk alt1 filminden konusu ve ana kahramaninin
doniisiimii basta olmak {izere bircok agidan farklilagtigini ortaya koymaktadir.
Bu farkliliklar; -ilk alt1 filmde- egitimli ve orta-iist siniftan kisilerin Recep’in
maganda limpen davraniglarina 6tekilestirici bir sdylemle maruz kalmasi, an-
latinin skeglerle boliinmesi ve bunun anlatinin neredeyse tamamini olustur-
masi, yardimer kahramanlar1 kurgulama bigimleri, yardimeir kahramanlarin
maganda [iimpen davranislara verdikleri “edilgen” tepkiler hatta tepki verme-
meleri, tipin sinif, cinsiyet vb. hi¢bir ayrim yapmadan herkese kars1 kullandigi
limpen dili ve cinsellikle/cinsiyet ve yonelimle ilgili sakalari, kadin temsili
ve anlat1 sonlarinda maganda liimpenligin cezalandirilmadigi gibi 6diillendi-
rilmesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu sebepler neticesinde, Recep
Ivedik serisinin sinemanin ikinci altin ¢agin1 yasadig1 2000’lerde, maganda
[iimpen kahramanlarin anlatisini sunan komedi filmlerinin birbiri ardina tire-
tilmesine neden oldugu yani sektorii domine ettigi i¢in ve Tiirk Sinemasi'ni
“sanat sinemasi vs. gise sinemast” baglaminda kisir bir tartismanin i¢ine hap-
settigi icin sinemaya kars1 hi¢bir sorumluluk tasimayan, hatta ona zarar veren
bir film serisi oldugunu diisiinmekteyim. Nitekim hem bu sebepler, hem de
gise rekorlar1 kirmasina karsin filmin sinemada degil de bir dijital platformda
yayinlanmasi, bu diisiinceyi desteklemektedir.

Maganda liimpen tipin yedinci filmdeki bu ani doniisiimdi, ilk bakista
Tiirkiye’de son yillarda sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda yaganan doénii-
stime kars1 verilmis bir tepki olarak goziikmektedir veya filmin politik gon-
dermelerinden bunun anlasilmasi talep edilmektedir. Ancak yedinci filmde
hicvedilmeye ¢aligilan sorunlar, serinin tiretilmeye baslandigi 2008’den bu
yana Tiirkiye’de yasanmaya devam ederken, alt1 film boyunca higbir filmde
toplumsal elestirinin bulunmamasi, aksine filmlerin magandaligi ve liim-
penligi yeniden iiretmesi, bu doniisiimi tutarli ve samimi kilmamaktadir
diisiincesindeyim. Bu nedenle tek basina Recep Ivedik 7 filmi hiciv sinifinda
degerlendirilebilecek bir filmse de, seri igerisinde degerlendirildiginde “sa-
mimi ol(a)mayan” bir hiciv denemesidir.
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1. DIJITAL SANAT

Sayisal diizlemde olusturulan bilgilerle dijital sanat, aslinda ¢ok ge-
nis bir grubu temsil etmektedir. Her tiirlii gorsel belgenin bilgisayara ak-
tarilmasi ile sayisal verilerin hesaplanarak goriintii olusturulmasi dijital
sanat olarak tanimlanmaktadir. Bu yeni sanat sekli dogas1 geregi gelenek-
sel olanlardan farklidir.!

“Dijital sanat yapiti, dijital teknolojinin yaratim veya gosterim/sunum sii-
recinin ayrilmaz bir parcasi oldugu, dijital 6ge ¢ikarildiginda ayn1 sonucu
vermeyen sanat yapitidir’?

Genel olarak dijital sanat ad1 verilen bu alanda, en basit bir Photos-
hop ¢iziminden olduk¢a karmasik matematiksel degerler ile kurgulanan
goriintiiler veya seslere kadar ¢cok genis bir alan s6z konusudur. Dijital
sanat resim, vektorel ¢izim, heykel, miizik, ses sanati, fotografin tarana-
rak bilgisayara aktarilmasiyla, ¢esitli programlar araciligi ile sayisal ve-
rilerin islenmesi ile gelistirilen bir sanat ¢esididir. Yeni diinyanin sanati
olarak adlandirilan bu sanat akiminda Datamoshing veya Glitch sanati,
Algoritmik Sanat, Fraktal Sanat, Hareketsiz Goriintiiler, CGI Teknolojisi,
Vektor Sanat, Raster Sanat, Piksel Sanat, Entegre Sanat, Fotograf Sanati,
Dijital Kolaj gibi basliklar dijital sanatin baglig1 altinda listelenebilir. Di-
jital sanatin ¢ikisini 19. yy’da hareketli fotograf karelerinden geldigi soy-
lenmektedir. Giiveng Ozel, Mike Minkelmann, Alex Heywood, Bradley
Munkowitz ve diinyanin ilk data heykelini yaratan Refik Anadol dijital
sanatgilara 6rnek olarak gdsterilebilir.

—_— e = P e ol

Gérsel 1: Refik Anadol Tarafindan Yapilan Diinyanin [lk Gérsel Data Heykeli
“Virtual Depictions” (Sanal Tasvirler), San Fransisco, 20135.

1 Mutlu, Mustafa. “Olusumundan Giiniimiize Dijital Sanat ve Ogrencilerin Dijital Sanatla Ilgili
Goriisleri” Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstiitiisii,
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim Is Egitimi Bilim Dali, Konya 2019, 5.20

2 Paul, Christiane. “Digital Art (World of Art)” Thames& Hudson World of Art, 2019, s.4
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Yapilan dijital ¢aligmalar bilgisayar ortaminda herhangi bir program
ile renklendirilerek ayni1 bir tuvalin boyanmasi gibi degerlendirilebilir.?

2. VR, AR ve METAVERSE

Bilgisayarlarin kullanim alanlarmin artmasi ve internetin yayginlas-
masiyla erisilebilirlik ve takip sistemleri hizla geliserek her tiirlii bilgi
ve veriye ulagsmak kolaylasmistir. Dijital {iriinlerin gergek olmayan bir
ortamda yer almasiyla ortaya ¢ikan simiilasyonlarin gergekle sanalin yer
degistirmesinin kanit1 haline gelmistir.* Insan ve makine arasindaki bag-
lantinin gorsel imajlar ve isitsel teknolojik deneyimlerle desteklenerek
algilanmasi sanal gergeklik olarak tanimlanmistir.®

Sanal gergeklik (Virtual Reality, VR) yazilimlarla gerceklik algisi
veren ortamlar olusturulmus, gercek deneyimler yasatmayi1 hedefleyen
milyarlarca dolarlik teknolojilerdir. Son yillarda egitim alaninda kulla-
nilmakta, gelismis 3 boyutlu dijital bir gergeklik i¢inde 6grenim siirecini
hizlandirabilmektedir.

Gorsel 2: Sanal Gergeklikligin Egitimde Kullanima.

Arttirllmig gergeklik ise (Augmented Reality, AR) bilgisayar tarafin-
dan iiretilen gorsel, ses, grafik ve video gibi verilerin gergek diinya ortami
ile birlesmesi ile olusturulan yapay algi ortamlarinin goriiniimiine verilen

3 Atan, Ahmet., Ucan, Bahadir., Birsel, Cagatay., “Dijital Sanat Uygulamalari Uzerine Bir
Inceleme”, Istanbul Aydin Universitesi Dergisi 26, 2015, 5.3

4 Ferhat, Savas., “Dijital Diinyanin Gergekligi, Ger¢ek Diinyanin Sanalligi Bir Dijital Medya
Uriinii Olarak Sanal Gergeklik”, Trt Akademi, Cilt 01, Say1 02, 2016, 5.724- 725

5 Oppenheim, Charles. “Virtual Reality And The Virtual Library. Information Services and
Use”, 1993,s.3
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addir. Basitce gercek zamanli diinya ortaminda yiiksek teknolojiler yardi-
mi ile ger¢ekei deneyim yasama olarak adlandirilabilir.

Gorsel 3: Augmented Reality Ornegi.

Belirli bir ortamda bulunma hissini veren {i¢ boyutlu sanal ortamlar
yaratilarak, kullanicilarin sanal gerceklik gozliigii ile goriintli ve sesleri
algilamasi saglanmaktadir. Geligsen bu teknolojiler sayesinde sanat ala-
ninda da yenilikler yasanmaktadir. Bu teknoloji 6zellikle turizm, eglen-
ce ve egitim alaninda kullanilmaya baslanmus, italya’da bulunan VOMA
(Virtual Online Museum of Art) tiirliniin diinyadaki ilk ¢evirimici miizesi
de bunlara bir 6rnek teskil etmektedir.® Diinyanin herhangi bir yerinden
ziyaret edilen bu miize tamamen licretsizdir. Sanal Gergeklik teknolojisi
o kadar geliskindir ki, devasa potansiyele sahip olarak yakin gelecekte en
biiyiik sektorlerden biri olacagi sdylenmektedir. Sanal diinyanin bu dere-
ce gergeklik algist yaratmasi, mobil uygulamalarin, filmlerin ve sanatsal
faaliyetler de bu ortamdan beslenmektedir.

6 https://www.kickstarter.com/projects/culturehustle/voma-a-free-virtual-art-museum-for-everyone
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Gorsel 4: Ready Player One Film Afisi.

Ready Player One filmi sanal gerceklik evreninin i¢inde gegmektedir.
Insanlarin bizzat bilingleri ile igerisinde olabilecegi, yeni bir gercekligi
deneyimleyebilecegi ve ayn1 zamanda sirketlerin, bireysel yaratimlarin,
sanat eserlerinin, oyunlarin, iirinlerin ve akliniza gelebilecek her seyin
baglantili oldugu alternatif bir gercekliktir. Ready Player One diinyasinda
insanlar gercek gergeklikten uzakta alternatif bir hayat insa edebilir, yok
edebilir, islem yapabilir ve yasayabilmektedir.

Meta (Ote), Verse (Evren) kelimelerin birlesimi ile, sanal gerceklik
diinyasinda kullanicilarin ti¢ boyutlu olarak desteklenen goriintiilerinin
icinde hareket edebildigi yeni nesil internetin varsayimsal bir platformu
olarak adlandirilmaktadir.” Metaverse kelimesi yazar1 Neal Stephenson
olan bir romanin igerisinde ge¢mistir.

7 Duan, Haihan., Li, Jiaye., Fan, Sizheng., Lin, Zhanghao., Wu, Xiao., And Cai. Wei.
“Metaverse For Social Good: A University Campus Prototype”, In Proceedings Of The 29th
ACM International Conference On Multimedia, NY, USA, 2021, s.9
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Gorsel 5: Metaverse, Dijital Diinya.

Bu evrende dijital bir temsilci vasitasiyla (avatarlar) bir araya gelip
sosyallesebilmekte, yemek yiyebilmekte, oyun oynayabilmekte, gezebil-
mekte, aligveris yapilabilmekte kisacasi giindelik islerini yapabilecegi bir
alandir. Buna gore sanal ortamlarin gergeklik performansi ii¢ boyutlu ve
yiiksek ¢oziniirliiklii fotograf, videolar ve seslerin yapay gorsel kopyala-
rindan meydana gelmektedir. Marc Zuckerberg tarafindan 2004 yilinda
kurulan Facebook Inc. ismini Meta olarak degistirmis, ve bu platformun
yakin gelecekte kisilerle birlikte olma hissi sunmayi, bir hologram ile
ofiste veya farkli bir alanda 1ginlanarak farkli deneyimler yasayabilecegi-
mizi ifade etmistir.® Artirilmis gergeklik diinyasi ile 6grencilerin tasarim
ve yaraticilik yeteneklerini geligtirmenin Gtesine gegmeyi miimkiin kil-
mast ile ger¢ekte erisemedikleri nesne ve durumlari kesfedebileceklerinin
miijdesi verilmektedir.® Fakat gercek hayatta edindigimiz tecriibeler ve
bu tecriibelere bagl olarak gelistirdigimiz duygusal tepkilerimizin yerini
artik farkinda bile olmadigimiz duygu durumlarina yiiklenecek ve biling
sistemimizde ciddi tahribatlara da neden olabilecektir. Beynimizin ger¢ek
dis1 ve gerceklik arasinda yasadigi bu deneyimler kiside serotonin, dopa-
min, oksitosin gibi hormonlarin salgilanmasini birakmasina kadar giderek
kisilerde mental rahatsizliklara neden olabilmektedir.

Sanal gerceklik deneyimlerinin sonucunda kullanicilar, tiim bu tekno-
lojilerin bizzat i¢inde bulunuyormus gibi hissetmeleri ile 6grenmenin ¢ok
daha hizli ve kalic1 oldugunu dile getirseler de baz1 kullanicilarda terleme,

8 Kus, Oguz., “Metaverse: ‘Dijital Biiyiik Patlamada’ Firsatlar ve Endiselere Yonelik Algilar”.
Intermedia International E-Journal, 2021, s. 247

9 Gronstedt, A., & Ramos, M., “Learning Through Transmedia Storytelling” (Vol. 1401).
Association For Talent Development. 2014, 5.9
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bas donmesi, mide bulantis1 gibi gecici rahatsizliklarin yagandiginm belirt-
mistir.'® Vertigo hastaligina sahip kullanicinin mide bulantis1 yasamas,
numarali gozliik kullanan kullanicilarin goriintiiyli netlestirmede sorun
yasamasi, odaklanirken zorluk yaganmasi sonucunda g6z agrisi ¢ekilmesi
gibi olumsuz sonuglar goriilebilmektedir.'" Ogrenme gagindaki bireylerin
siklikla sanal gergeklik evreni ile 6grenimlerini pekistirirken ayn1 zaman-
da kontrolsiiz kullaniminin sonuglari olarak kisilerde kaygi bozukluklari,
kisisel becerilerinin gelisememesi gibi negatif etkilemektedir. 2

Sanal gerceklik olgusu var olmayani deneyimlemeyi amagladigindan,
erken yasta baslayan internet kullanimi ile birlikte olusturulmus sanal
gerceklik iginde yer alan her tiirlii deneyim, geng yastaki kisilerin kim-
liklerini belirlemede, gorsel agidan milkemmeli yakalamaya g¢alisilan bu
mecrada kendini begenmeme ve kendine ait degerleri bilememeye kadar
uzanan karmagik bir donem yaratabilecegi goriilmektedir. Egitim siire-
cinde yer alan bireylerin aileden ve ¢evreden edindigi bilgilerle, kurdugu
iligkiler, gercek diinyay1 6grenmesi agisindan normal gelisimini tamamla-
mast ve olgunlagmasi agisindan bir tehlike unsuru olarak goriilmektedir.
Bu nedenle sanal ortamda edindigi tecriibelerin gercek hayatta duygula-
rin1 yonetmekte zorluk ve kimligini olusturmakta yetersizlik alarak kisiyi
olumsuz yonde etkilemektedir.”?

3. NFT

NFT, her tiirlii gorselin dijital ile yeniden kurgulanarak olusturulan
ve Etherium para birimi ile calisan eserlerdir. Internetin gelecegi olarak
adlandirilan platformda kripto para ile islem yapilmaktadir.'* Kripto para-
lar Blokchain teknolojisi ile seffaf dijital hesap olarak kullanilirken, yine
bu teknolojinin iirlinlerinden NFT sistemi de 2017 yilindan bu yana Et-
hereum iizerinden oynanan bir oyun aracilig1 ile kullanilmaktadir. Crypto
Kitties adl1 dijital oyunun igerisindeki kedilerin satilmasi ile NFT temel-
leri atilmagtir. !>

10 Kaleci, Devkan., Tepe, Tansel., Tiiziin, Hakan. “Ug Boyutlu Sanal Ger¢eklik Ortamlarindaki
Deneyimlere Iliskin Kullanici Gériisleri”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2017, 5.677

11 Kaleci, Devkan., Tepe, Tansel., Tiiziin, Hakan. “ Ug Boyutlu Sanal Ger¢eklik Ortamlarindaki
Deneyimlere Iliskin Kullanici Goriisleri”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2017, 5.678

12 Kelleci, Meral. “Internet Cep Telefonu Bilgisayar Oyunlarinin Cocuk Ve Genglerin Ruh
Sagligina Etkileri”, Taf Preventive Medicine Bulletin 2008, 7 ,3 S. 253

13 Kelleci, Meral., “Internet Cep Telefonu Bilgisayar Oyunlarinin Cocuk ve Genglerin Ruh
Saghigina Etkileri”, Taf Preventive Medicine Bulletin 2008, 7,3 s. 255

14 https://www.canliradyodinle.me/blog/jutin-bieber-metaverse-evreninde-konser-verdi

15 Dogan B.,Ersoz, S.$.,&Sahin, C. “Kripto Sanati ve Nft” Journal Of History Culture Adn
Art Research, 11, 2022, s.4
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Gorsel 6: “Crypto Kitties” Kedi Figiirii.

Kripto paranin temeli sifrelemeye dayalidir ve daha degisken bir ya-
piya sahiptir. Tiim islemleri blockchain teknolojisi ile kayit edilmektedir.
Teknik bir sorunla karsilastiginizda tiizel kisi tarafindan desteklenmez.
Giivence alta alinmalar1 kriptografi ile saglanmaktadir. Bir nevi dijital
doviz olarak kabul edilen ilk kripto para 2009 yilinda Satoshi Nakamato
tarafindan bulunan Bitcoin’ dir.'® Etherium, Tether, Cardano, Solana, Pal-
kadot gibi para birimleri 6rnek olarak listelenebilir. Proof of Work (PoW),
kripto para madenciliginde yapilan islemleri dogrulamak i¢in giivenlik
saglamak adina, sistemi matematiksel bulmacaya dayanan fikir birligi
mekanizmasidir. Multimedia teknolojileri dijital ticaretin, seffaf, istikrarli
ve stirdiiriilebilir olmasin1 saglayamamakta bu nedenle meta verilerinin
gelistirilmesindeki sorunlar multimedya (AR/VR vb) teknolojileri ile ¢6-
ziilememektedir. Mevcut dijital ekonomi merkezi operatorler mesela bii-
yiik sirketler tarafindan ele alinir ve bu da dijital miilklerin aslinda kulla-
nicilardan ziyade operatorlere ait oldugu anlamina gelmektedir.!”

Degistirilememesi yeri doldurulamayan anlamina gelen, en bilinen
ornekleri gorseller ve sanat eserleri olan NFT ler, gecmiste sirket hisseleri
gibi farkli varlik tiirlerini temsil etmek i¢in kullanilmistir. Her NFT kigi-
nin kendi belirledigi miktarlarda fiyatlandirilmaktadir. NFT” lerin dijital
sanat eserlerin satiginin oniinii agtig1 diisiinlilmiis ve sanatcilarin diinya
capinda taninmasina katki saglamistir. Bilgisayardaki 6nemli geligsmele-
rin devaminda sanal evrende gelistirilip sergilenen sanatin belirli alicilara
ulagmast ve taninirliginin artarak satisinin da miimkiin olmasi gerekmek-
tedir. Uretilen her iiriiniin satis kaygis1 mutlaka olmaktadir ve bu iiriinlerin

16 https://www.investopedia.com/terms/s/satoshi-nakamoto.asp

17 Duan, Haihan., Li, Jiaye., Fan, Sizheng., Lin, Zhanghao., Wu, Xiao., and Cai. Wei.
“Metaverse For Social Good: A University Campus Prototype”, In Proceedings Of The 29th
ACM International Conference On Multimedia, NY, USA, 2021
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belirli bir pazarlama anlayisina yonelik ¢calismalarini1 da miimkiin kilmak-
tadir. NFT’ de yer almanin gercek bir pazarlama taktigi oldugu soylene-
bilir. Pazarlama stratejisine baktigimizda agizdan agiza yayilmasi, inter-
net ag1, gazeteler ve dergiler lizerinden reklamlarin yapilmasi taninirlig
artirarak bir ¢esit pazarlama politikasi1 glitmektedir. Ayrica NFT yenilige
aciktir caga ayak uyduran canli bir platformdur. '® Teknik olarak NFT” yi
satin alan kiside sanat eserinin haklar1 olsa da, NFT yaraticis telif hak-
kina sahip kisidir. Eserler her satildiginda belli bir yiizde otomatik olarak
sanatgiya aktarilmaktadir. Beeple takma isimli Mike Winkelman, 2007
yilindan 2021 yilina kadar her giin i¢in ayr ayr1 yaptig1 dijital resimle-
ri “Everydays: The First 5000 Days” ismiyle bir araya getirerek NFT
formunda bir eser yaratmistir. Bu eser 69 milyon USD’ye satilmis ve en
pahali NFT eseri olmustur.

Gorsel 7: Everydays: The First 5000 Days, Mike Winkelman, 2021.

Gergekte diistiniilmesi gereken bu eserlerin kimin tarafindan alindigi
ve nereden fonlandigidir. Beeple, kendi eserini satin alan kisi ile iletigime
gecmis, Metakovan takma adi ile taninmis Vignesh Sundaresan arkadasi
ile birlikte bu NFT’ yi satin aldigini, eskiden beri kripto para sektdriiniin
icinde oldugunu ve sanatta devrimin bir parcasi olma firsatin1 gérdiigiinii
belirtmistir.' Bu tarz islemlerin fon kaynaklar1 ve bu kaynaklar1 dogru-
lama sistemi endise uyandirabilecek diizeydedir. Ornegin vergi indirimi
almak icin NFT kullanilabilir ve bu durumda islemlerin dogrulanmasi
sorun haline gelebilir. FATF (mali eylem gorev giicii), DEFI (merkezi ol-

18 Betes, Fulya. “Giiniimiiz Sanat Piyasasi I¢erisinde Pazarlama ve Tanitim Faaliyetlerinin
Onemi”, Medeniyet Sanat Tmii Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt 2, Say1 1,
2016, s.15

19 https://www.reuters.com/investigates/special-report/finance-crypto-sundaresan/
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mayan finans) ve VASP (sanal varlik hizmet saglayicilar1) yaklasimlari,
risklerin ve mevcut dezavantajlarin NFT lerin faydalarindan daha agir
bastigini ima etmislerdir.?® Burada anlagilmasi gereken NFT’ lerin 6nemli
giivenlik ac1g1 olduguna isaret etmistir. Sirketlere bagli calisan NFT lerin
var olmasi, girketin batmasi durumunda NFT sahiplerinin de Tokenlerini
kaybetmesi anlamina gelmektedir. Buna 6rnek olarak 2021 yilinin eyliil
ayinda Tom Kuennen, 500 dolar degerindeki Opensea pazarindan almis
oldugu NFT lerinin satin alma gegmisi ile birlikte hesabindan kayboldu-
gunu iddia etmistir. Yine benzer bir olay Mart ayinda Amerikan DJ3LAU
tarafindan 11 milyon dolarlik NFT albiimiiniin kayboldugu yoniindedir.*!
Bir¢ok NFT sanat eserleri milyonlarca dolara satilmigsa olsa da, pek ¢ok
kisi bu satigin sanat adi altinda sanat¢1 kisileri hem taninirlik hem de sa-
natinin degeri acisindan takdir etseler de bunu aslinda tam olarak goniil
rahatlig1 ile sdylemek miimkiin olmayabilir. Milyon dolarlik NFT’ lerin
satiliyor olmasi kara para aklamanin bir nedeni sayilabilir. Eisen Amper
(ABD mubhasebe firmasi) A.J. Woloszynki’nin haberine gore kripto para-
larin yayginlagmasi ile dolandiriciligin artmasinin kagimilmaz olacagina,
gelirlerini kripto paraya doniistiirerek karmasik bir dizi farkl ciizdana ak-
tararak bu fonlarin takip edilmenin zorlasmasini saglayarak yasa dis1 para
aktarimi yapilabilecegini belirtmistir.*

SONUC

Sanat ve sanatci fiziki boyutu asarak mekani ve yaraticilik kavramla-
rin1 agmasi ile yaraticiliklarin siirlarini zorlamakta, her zaman yapilanin
Otesine gecerek, yeni ifadeler arayarak kendini ifade etmeye ¢aligmistir.
Sanatc1 fiziki diinyadan ayrilmasinin nedeni sanal diinyada yaratmis ol-
dugu eserlerin gercek malzemeler yerine teknolojiyi ve dijitali kullanma-
sidir.

Giindelik yasamlarimizda siklikla kullanilan teknolojik gelismelerin
niglarin1 ve olaylara kars1 tepkilerini, algilayis sekillerini, diisiinme bece-
risini farklilastirmis oldugu goriilmektedir. Bu genis ve sonsuz imkanlarin
olusmasi ile kigiler kendilerine yabancilagsmis ve sosyal becerilerinin za-
yifladig1 goériilmiistiir. Bunun yaninda NFT” lerin Dijital sanatta kazanilan
paralarin akibetini ve yatirimlarin belirsizligi kafa karistirici olabilmekte
ve yine de ekonomik, kiiltiirel, egitim, ticaret ve sanatsal alanda alt yap1
olanaklarinin gelismesi ile giderek biiylimektedir. Metaverse’de yaratilan
bu altyapinin ger¢ek diinyadan tam anlamiyla kopuk olmayacagi ve gele-
cegin ayrilmaz bir pargasi olarak devam edecegini sdylemek yanlis olmaz.

20 https://blog.lexpera.com.tr/mali-eylem-gorev-gucu-nun-degerlendirilmesi-ve-turkiyedeki-
yansimalari/

21 https://interestingengineering.com/nfts-are-mysteriously-disappearing-heres-how

22 https://www.eisneramper.com/non-fungible-tokens-money-laundering-flvs-blog-0821/
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Sanal gerceklik uygulamalar1 6grenmeyi kolaylastirirken bilgi ek-
sikliklerini giderip, yatirim tavsiyesi olarak goriilsede, negatif yonlerinin
de beraberinde geldigi unutulmamalidir. Sanal diinya sadece yasadigimiz
diinyanin kiiciik bir alanin1 kapsayabilir. O alanda satis yapabilir, para
kazanabilir, oyun oynayabilir veya yeni bir kimlikle yasayabiliriz Fakat
gercek diinyaya donmemizle gercek bir kimlik ¢atismasina girerek, Insan
beyninin bdylesi bir durumda algisal siireglerin farklilagmasi, diisiincele-
rin degismesi bireysel, yapisal bozulmalara yol agabilir ve yasadigimiz
gerceklik algilariin degismesi ile varligin sorgulanmasina neden olabilir.
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Giris

Avusturyalt Egon Schiele 20. yiizyilin 6nemli Ekspresyonist
sanatgilarindan birisidir.  Eserlerinde akademik gelenegin disina
cikan bir yaklasimi vardir. “1909’un sonlarina dogru Schiele, akademi
gelenekeiliginden hayal kirikligina ugradi ve aralarinda Leopold
Koleksiyonu'nda temsil edilen Anton Faista Hans Bohler ve Albert
Paris Guitersloh’'un da bulundugu Akademi’den ayrilan arkadagslariyla
Neukiinstler (Yeni Sanatgilar) grubunu kurdu” (Chan, 1997: 2). Bu durum
eserlerinde teknik ve bicim anlayisini da etkiledigi soylenebilir. Grafit,
kursun kalem ve suluboya gibi farkli tekniklerle ¢alisarak ifadeci tislubu
resimlerinde one g¢ikarmistir.  Ddnemin bir¢ok cagdaslarindan farkli
olarak eserlerinde bedenleri deforme ederken bir imgelem yaratmasidir.
Dénemin Ispanyol gribi salgini, savaslar, hastaliklar ve éliimler sanatgiy1
buhrana sevk ederek resimlerinde hastalikli insan figiirleri dikkati
cekmektedir. “Salgin hastaliklar ile en fazla karsilasan sanat¢i olan
Schiele, cocuk yasta frengi hastasi olan babasini kaybetmistir. Frengi
hastalig1 annesine de bulasan sanat¢1 biiyiik zorluklar ile devam ettirdigi
sanat hayatinda Ispanyol Gribinden &len esi ve dogmamis gocugunun
acisint da yasamistir” (Yabalak, 2020: 528). Bu yiizden resimlerinde
duygusal ¢okiintliye ugramis insanlarin ruh hali olduk¢a yogun olarak
hissedilmektedir.

Ernst Ludwig Kirchner, Emil Nolde, Otto Mueller, Karl Schmidt-
Rottluff ve Erich Heckel gibi donemin Ekspresyonist sanatgilarindan
farklidir. Farkli olarak Schiele’nin resimlerindeki karakterlerde yogun bir
i¢ ¢cokiis ve deformasyon gozlemlenmektedir. Schiele resimlerinde yesil,
sar1 ve kahverengi tonlarini1 daha ¢ok kullanarak tipki Edvard Munchun
resimlerindeki gibi toplumsal problemlere yogunlagmaktadir. Bu durum
Egon Schiele ve Edvard Munch’u diger sanat¢ilardan farkli kilmaktadir.

Arastirma igerisinde Egon Schiele’nin eserleri analiz edilmistir.
Konuyla iligkili alt bagliklar olusturularak sanat¢inin farkli dénemlerde
yapmis oldugu eserlerindeki diisiince ve anlam yapisi ortaya ¢ikarilmigtir.
Dolayisiyla bu arastirma Schiele’nin resimlerindeki karakterlere nasil bir
imgelem yiikledigini fark etmekle birlikte; donemin toplumsal yapisinin
anlasilmasi agisindan okuyucuya katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

1. Egon Schiele’nin Eser Analizleri
1.1. Otoportredeki Anlam: “The Lyricist”

Egon Schiele eserlerinde geleneksel yontemlerin disinda bir ifade dili
kullanmistir. Portrelerinde hafif iistten bakis ve dzgiiveni yiiksek figiirler
dikkati ¢eker. “Schiele, ylizli agkin otoportresiyle kendine saplantili bir
sekilde yonelmis, kendi goriintiistinii ¢cok cesitli bigimlerde resimlerine
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aktarmistir. Schiele, sanat tarihinin geleneksel otoportre orneklerinden
aykir1 kendi benliginin 6tesine gegmistir. Aynanin yansittig1 goriintiiniin
Otesinde sanat¢i kendi benligindeki oOteki alani, gizil alan1 ortaya
cikarmistir” (Bozdemir, 2022: 118). Bu gizli alan sanat¢inin hastalikli
birey(ler)in birer yansimasidir. Sanat¢1 resimlerinde salt kendi benliginin
disinda toplumun problemlerini de ele alir. Dolayistyla Schiele hastalikli
bireyleri ve ruhsal problemleri olan kisileri i¢sellestirerek kendi portreleri
tizerinden aktarmaktadir.

i 4 AR

Resim 1. Egon Schiele, “The Lyricist”, 80,5x80 cm, 1911, Leopold Miizesi.

Sanatcinin The Lyricist isimli eserindeki karakter kendisidir. Schiele
eserindeki karakteri deforme ederek figiiriin ifadesi ve anlami iizerinde
yogunlagmistir. Beden, eller, boyun ve yiizler iizerinde bilingli olarak
deforme ederek izleyiciye ironik bir mesaj vermektedir. “Schiele giincel
edebiyattan ve varolusguluktan oldukga etkilenmistir. Otoportresi, ego ve
ruh arasindaki ayrimi gostermek i¢in belli bir ikili benligi ifade ediyordu”
(Yeh ve Tsai, 2007: 154). Goriildiigi tizere karakterin hafif tepeden bir
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bakisla izleyiciyi rahatsiz eden bir yonelimi ve benligi vardir. Karakterin el
ve yliz kisimlar1 bedenin bigimsel yapisindan soyutlanmistir. Dolayistyla
resimde kendisini deforme ederek neredeyse kimliksizlestirmistir.
Ciinkii sanatginin gergek kimligini anlamak giictiir. Renkler Munch’un
resimlerindeki gibi koyu ve kasvetlidir. Sari, kahverengi, mavi ve
siyahin tonlariyla hasta bir toplumun ruh halini kendi bedeni iizerinde
bigimlendirmistir. Dolayisiyla sanat¢i donemin toplumsal yapisini
icsellestirerek karakter lizerinde uygulamistir. Sagliksiz bir bedenin
icsel ¢okiintlislinii yansitmistir. Sanatgi bu eserinde 6liimii vurgulamak
istemistir. Ispanyol gribinin toplum iizerindeki olumsuz izlerini imgesel
olarak igsellestirmistir.

1.2. Hastahkh Birey: “Turuncu Ceketli Otoportre”

Schiele’nin bir¢ok otoportrelerinde dikkat ¢eken 6zellik; izleyiciye
mutsuzluk ve reddedilmislik hissini aktarmasidir. Onun eserlerinde
caresizlik ve yalnizlik duygusu yogun olarak hissedilmektedir.

Resimlerinde karamsar ruh halini betimlemek i¢in kahverengi ve
tonlarini ustaca kullanmistir. Diinyaya ve insanliga karsi olan kizginligini
gosterebilmek i¢in neredeyse biitlin otoportrelerinde kendini catik kasl
gostermistir. Insan bedeni ve portreler iizerinde uygulamis oldugu
deformasyonlar ve firga siirlisiindeki doku etkileri resimlerinde olaganiistii
carpici etkiler yapmigtir” (Baysal, 2021: 172).

Her ne kadar hastalikli bireylerin ruhsal analizlerine yer verse
de kendi benliginden kacamamaktadir. Diger bir ifade ile eserlerinde,
toplumsal duyarhiligini  kendi bedenlerinde deforme ederek ve
sentezleyerek aktarmaktadir. Dolayisiyla resimlerinde Kierkegaard’in
varlik problemi dikkati ¢ekmektedir. Bu felsefeye gore insanin varlik
problemi onceliklidir. “Varolus diisiincesinde ya da felsefesinde kendini
ifade eden ya da dile getiren, duygu ve diisiince biitiinliigii icinde yasadig1
kosullarca bigimlendirilmis ve kosullanmis olan insandir” (Coskun,
2015: 80). Schiele resimlerindeki figiirleri insan varliginin bedeni, zihni,
Oznesi ve nesnesi olarak sorgular. Otoportrelerinde Schiele, kendi duygu
durumunu ifade eden birey olarak resmeder.
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Resim 2. Egon Schiele, “Turuncu Ceketli Otoportre”, 1913, Albertina Miizesi.

Sanatginin eserinde goriildigl lizere hastalikli bir beden dikkati
¢cekmektedir. Beden o kadar deforme edilmis ve soyutlanmistir ki
eserleri genellikle bitmemislik hissi uyandirir. Bu resminde de benzer bir
aktarim s6z konusudur. Bireyselligin 6n plana ¢iktig1 bir betimlemem
goriilmektedir. Bu yilizden sanat¢inin eserinde varlik problemi One
¢ikmaktadir. Insan varliginin bedeni, hiiznii, 6liimii, acis1 ve tiim benligi tek
bir karakter lizerinden aktarilmistir. Neredeyse birkag rengin ele alindigi
resimde ¢izgisel ve lekesel bir tasvir betimlenmistir. Merkezdeki figiiriin
turuncu ceketi karakterinin hiiznlinii ortaya cikarmistir. Karakterin
yliziindeki sar1 ve yesil tonlar ile tamamlanan hiiziinlii bir yiiz, izleyiciye
karakterin anlik durumu yansitmaktadir. Ekspresyonist bir bigimleme
tasviri ile ifadeyi 6n plana ¢ikarmistir. Ayni zamanda sanatg¢i bedeni yap1
bozuma ugratmistir. Dolayisiyla ekspresyonist ifade kullanarak 6znellik
kavramini izleyiciye gostermek istedigi disiiniilebilir. “Ekspresyonist
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resmin belirleyici Ozelliklerinden olan canli renklerin kullanimiyla
bicimsel bozulmalarin yerini, sanatginin 6znelliginden dogan idealize
edilmemis bir formun serbest tasvirine biraktigini goriiriiz” (Kayaalp,
2020: 127). Schiele resimlerinde toplumun izlerini barindirmaktadir.
Idealize edilmis estetik anlayisin aksine bilingli olarak figiirleri deforme
etmistir. Tipk: sanat¢1 Otto Dix gibi sert ve acimasiz betimlemelere yer
verir. Bu yiizden her iki sanat¢inin eserlerindeki ortak noktasi; bigimsel
deformasyon ve elestiri oldugu iddia edilebilir.

1.3. Diisiince Sancisi: “Oliim ve Geng¢ Kiz”

Olim kavrami sanatcinin bircok eserinin ana temasi olarak
vurgulanmistir. Kaginilmaz gercekligi hemen hemen her eserinde renk,
bicim ve ifade ile yansitmistir. Bu yilizden sanatcinin hicbir eserinde
estetik bicimleme ve begeni algisi olusmamistir. Cilinkii onun eserlerinde
melankoli ve dram vardir. Gergegin goriintiisii sert, keskin ve c¢irkin
figiirler olarak aktarilmistir. Sanatginin Oliim ve Geng Kiz isimli eseri bu
duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 3. Egon Schiele, “Oliim ve Geng Kiz”, 1915.

Schiele’nin yukaridaki eserine bakildiginda varlik probleminin ele
alindig1 ve sorgulandig bir ifade ortaya ¢ikar. Esere dikkatle bakildiginda
insan ve Oliim arasindaki cagrisimin yogun duygusal diisiincesi ortaya
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cikmaktadir. Dolayisiyla resme bakildiginda Sartre’n insan ve 06z
arasindaki diislincesi akla gelmektedir. “Sartre gore, yalniz insanda
varolug 6zden oOnce gelmektedir” (Bender, 2009: 26). Eserdeki leke,
ifade ve bigimlerin diizenlenisi Sartre’in goriisiinii desteklemektedir.
Eserde merkezdeki iki figilir birbirine korku ile sarilmaktadir. Soldaki
kisi sanat¢inin kendisidir. Diger kisi ise kendisine modellik yapan geng
bir kizdir. “Bu tabloyla ilgili bir baska yorum da 6liim tasvirinin Schiele,
geng kizin da Valerie Neuzil (Wally) oldugu yoniindedir. Wally, Schiele’ye
uzun siire modellik yapan, Schiele ile aralarinda bir ask oldugu diisiiniilen
geng bir kadindir. Schiele, Edith ile evlenmeye karar verdikten sonra bu
resmi yapmasi bu yorumu kuvvetlendiriyor” (Baglant1 1). Oliim karst
iki asigin birbirlerine sarildigi ve direng gosterdikleri goriilmektedir.
Kadinin kollarinin bedene oranla ¢ok daha ince ¢izilmesi onun 6lmek
tizere oldugunu gosterir. Ancak kadinin ayaklarina bakildiginda direndigi
ve hayatta kalmaya calistig1 sezilmektedir. Schiele resminde diyagonal
yerine dairesel hatlarla atmosferi olusturmasi oliimiin hizla {izerine
geldikleri fikrini desteklemektedir. Bu yiizden koyu ve kasvetli renk
tonlarina bagvurulmustur. Arastirmada elde edilen bulgulara gore sanatgt
bu eserinde hastalik ve 6liim imgesinden yola ¢ikarak izleyiciye bir mesaj
vermek istemistir. Schiele i¢inde bulundugu toplumun hastalikli yapisina
yonelik bireysel bir gergeklestirdigi sdylenebilir.

1.4. Karakter Analizi: “Basin1 Egmis Otoportre”

Sanat¢inin Bagsint Egmis Otoportre isimli eserinde gururlu ve sert
bir bakis dikkati cekmektedir. Bu eserindeki hafif egilimli bir bakisi ve
yarim bir portre agisini diger eserlerindeki kompozisyonlarina da tasidigi
gozlemlenmistir. Camurlastirilmis koyu lekeleri, tuval yiizeyindeki
katmanli boyalari, figiiriin iri gozleri, deforme edilmis acik parmagi ve
sert cene yapist; sanat¢inin derin bir buhran iginde oldugunu gosterir.
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Resim 4. Egon Schiele, “Basini Egmis Otoportre”, 1912, Leopold Miizesi.

Resimdeki karakterin analizine bakildiginda rahatsiz ve hastalikli
bir bireyin varligi sezilmektedir. “Viicudu ¢iliriimenin solgun renklerini
yansitmaktadir. Bir¢cok yerde kendini kafatasi benzeri bir ylizle resmetti.
Schiele bir dizesinde sunu itiraf etti: “Her sey yasayan oliidiir”” (Selsdon
ve Zwingerberger, 2011: 43). Modelin hafif 6ne egilmis basi, karsiya
bakan bakislar1 ve renklerdeki koyu alanlar izleyiciyi iirkiitmektedir;
bu durum yasayan o6lii bir insanin varligini kanitlar niteliktedir. Sanatg1
bu eserinde kendi benligiyle toplumsal problemlere karsi adeta meydan
okumustur. Karakterin ellerinde bu durumun varligi daha net bir sekilde
gozlemlenebilir. “Oznenin parmaklar1 her tiirlii acik, biikiilmiis ve
garip sembolik hareketlerle resmedilmektedir veya uzun ¢izilmektedir.
Schiele’nin elleri ve parmaklar1 yerinden ¢ikmis ve dogal degildir.
Genellikle dogal olanlardan daha biiyiiktiirler. Her bogum ve her eklem
abartili ve dikkatle ifade edilmistir” (Baglanti1 2). Boylece sanatg1 izleyiciye
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kars1 gliclii bir kimlik ve beden algist sunmustur. Schiele’nin eserinde
varlik problemini 6ne ¢ikarmasi; i¢cinde bulundugu toplumun kiiltiirel,
sosyal ve politik durumuna kars1 bir elestirisi olarak distiniilebilir.

2. Edvard Munch’un ve Egon Schiele’nin Ortak Noktasi: Hasta
Toplumlar

Egon Schiele ve Edvard Munch farkli toplumlarda yasamis ancak
eserlerinde benzer ifade dilini kullanan sanatcilardir. Her iki sanat¢i da
resimlerindeki figiirleri deforme ederek bireylerin hastalikli ve psikolojik
yapisini One ¢ikarir. Ayn1 zamanda toplumlarin ruhsal ve duygusal
yapisini sorgularlar; resimlerindeki estetik olgunun disina g¢ikarlar. Bu
yiizden Egon Schiele ve Edvard Munch diger cagdaslarindan farkli olarak
resimlerinde; ask, korku, savag, 6lim ve melankoli ortaya ¢ikmaktadir.
“Munch eserlerinde, korku, nefret, yalnizlik ve o6lim gibi konular
islemis, karanlik olarak gordigli insanlar1 resimlerine yerlestirmistir.
Onun bedenleri hem karanlik hem de iirkiitiictidiir” (Tagkesen, 2018: 10).
Dolayisiyla Munch resimlerinde toplumsal olaylar1 elestirel bir sekilde
yansitmaktadir.

Resim 5. Edvard Munch, “Hasta Cocuk”, 1885—1886, Nasjonalgalleriet, Oslo.
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Edvard Munchun Hasta Cocuk isimli eserine bakildiginda Egon
Schiele’nin Oliim ve Geng Kiz isimli eseriyle benzerlik gostermektedir. Her
iki eserde de hasta bireyler iizerinden betimleme yapildig1 goriilmiistiir.
Ayni1 zamanda renklerin koyu ve kasvetli olarak uygulanmasi hastaligin,
oliimiin ve bir i¢ ¢okiisiin habercisidir. Resme bakildiginda yataga yatmis
hasta bir ¢ocuk ile annesi goriilmektedir. Annenin iiziintlisli ile hasta
cocugun yliziindeki ifadesi resimde Oyle bir atmosfer olusturmustur ki;
resim izleyicide duygusal olarak ¢okiintii yaratmaktadir. “Norvegli sanatg1
Edvard Munch, annesini bes yasinda tiiberkiilozdan kaybetti ve dokuz
yil sonra on bes yasindaki kiz kardesi de ayni hastaliktan oldii. Hasta
Cocuk’un ilk versiyonlarini 1890’larda resmetti ve yillar i¢inde takintili
bir sekilde ona geri dondii” (Kapp, 1994: 167). Dolayisiyla Munch bu
resminde uyguladigi teknik ve ifade yapisini sonraki resimlerine tagiyarak
gelistirdigi iddia edilebilir.

Resim 6. Egon Schiele, “Aile Tablosu”, 1918, Belvedere Museum.

Egon Schiele’nin Aile Tablosu isimli resmiyle Edvard Munch un Hasta
Cocuk isimli eserlerindeki ifade dili birbirine benzerlik gostermektedir.
Her iki sanat¢inin eser analizlerine gore bir diger ortak noktasi; dramdir.
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Ekspresyonist cagdaslar1 savaslar ve toplumsal olaylar {izerinden genel
sorunlart eserlerine tasirken; Egon Schiele ve Edvard Munch bireysel
sorunlara yonelmektedir. Diger bir ifade ile toplumsal olaylarin kendi
yasamlarindaki etkilerini sanatlarina tasir. Bu yilizden her iki sanatcgida
yogun hiiziin ve kirilganlik sezilir. “Profilde gosterilen bebek, annesinin
bacaklarinin arasindan giivenli ve 6zgiirce bakar. Sola bakiyor ve dalgin
goriiniiyor. Baba sag eliyle kendine dogru hareket ederken, geriye yaslanmig
ve dizinden sarkan uzun sol kolu anne ve ¢ocuga barinak saglamak i¢in
uzaniyor” (Baglant1 3). Eserin konusu bir o kadar ilgingtir. Ispanyol
gribine yakalanan esi hamile bebegiyle birlikte Slmiistiir. Dolayisiyla
dogmamis ¢ocugunun resmini yaparak bir aile tablosu olusturmustur.
Eserin ardindan kisa bir siire sonra kendisi de ayn1 hastaliga yakalanarak
Olmistiir. Bu yiizden Aile Tablosu, hasta bireylerin 6liimsiiz bir an1 olarak
sanat tarihinde yerini almig 6nemli bir eserdir.

SONUC

Egon Schiele’nin eser analizlerinden elde edilen sonuglara gore
resimlerinde ifade ve diisiincenin 6ne ¢ikarildigi gozlemlenmistir. Sanatgi
bilingliolarak eserlerindekikarakterleri deforme etmis ve ¢irkinlestirmistir.
Bu durum sanat¢inin i¢inde bulundugu salginla dogrudan ilintili oldugu
anlasilmistir. Eserlerinde kendini konu olarak segmesi hasta bir bireyin
benligini ortaya ¢ikarma disiincesi oldugu iddia edilebilir. Sanatg1
bu yilizden eserlerinde varlik problemini ele aldigi gézlemlenmistir.
[zleyiciyi rahatsiz eden ve diisiindiiren resimlerinin temel sebebi; hasta
bir bireyin varligiyla iliskili oldugu anlagilmistir. Dénemin ekspresyonist
sanat¢ilarindan farkli olarak resimlerinde soyutlama yonelimine daha ¢ok
basvurdugu sonucuna varilabilir.
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Giris

Insan ve mekan arasindaki etkilesim degerlendirildiginde dogru tasar-
lanmis mekansal kurgularin insanlarin duygularini olumlu yonde etkiledi-
&i gibi davraniglarina da yansidigi gdzlemlenmistir. 1980’lerin baslarinda
bazi aragtirmacilar i¢ mekanlarin ve sanat eserlerinin hasta iizerindeki po-
tansiyelini tartismaya bagladiginda tip kurumlar fiziksel ortamlarina daha
cok ilgi gostermistir. Ornegin “1985°te Planetree (kiiresel saglik hizmeti
organizasyonu) daha fazla 6zerklik, empati sunan hastane tasarimlarini ve
tedavi planlarini savunan “hasta merkezli” bakim modeli kurdu. Hastane
odalarindaki sert aydinlatmay1 hafifletmek i¢in kisma anahtarlari tanitti.
Hastalara heykel dersleri, personele palyaco dersleri verdi ve Connecticut
Derby’de ki Griffin hastanesinin 6n lobisine bir kuyruklu piyano yerles-
tirdi (Gorsel 1)” (Stoppard,2021). Hastalarin karsilanmasindan taburcu
olmasina kadar gecen siiredeki giiler yiizlii personel hizmeti ne kadar
onemliyse i¢ mekandaki tasarim, duvar rengi, obje, sanat eseri vb. ayni
derecede hasta i¢in onemlidir. “Florence Nightingale, 1859’da ‘Hemsi-
relik iizerine notlar-nedir ne degildir’ de sdyle yazmustir: Insanlar etkinin
sadece zihinde oldugunu sdyliiyor. Etki ayn1 zamanda viicuttadir. Bigim,
renk ve 1g1ktan etkilenmemizin yolunu ¢ok az bilmemize ragmen sunu bi-
liyoruz ki izerimizde gercgek fiziksel etkileri vardir. Hastalara sunulan ob-
jelerdeki bigim ¢esitliligi ve renk parlakligi iyilesmenin gergcek yontemle-
ridir” (Erenoglu,Aytug,2007:6). Hastalarin almis olduklar1 hizmet kalitesi
mekanlarin tasarimlari ile dogru orantilidir. Giiniimiiz saghik kurumlari
hastalarin evlerindeymis gibi hissedecekleri konuksever i¢ mekanlara
doniismeye baslamistir. Tasarimda 6ncelikli hedef hastalarin konforunun
maksimum diizeyde olmasinin yan1 sira yatan hastalarin giivende, rahat
ve Ozel hissetmeleridir. “Hasta odalar1 tasariminda; rahat erisilebilirlik,
mahremiyet, renk, doku, aydinlatma, giiriiltii kontrolii, manzara, ergono-
mik mobilyalar baslica diisiiniilmesi gereken tasarim parametreleri olarak
tanimlanmistir (Akt. Aksoy,2022:14). Ergenoglu ve Aytug psikolojik ola-
rak destekleyici tasarimlarin hastalarin iyilesme siireglerindeki 6nemini
su sekilde agiklamistir:

“Psikolojik olarak destekleyici tasarimlar, hastanin hastaliga eslik ettigi bi-
linen stresle basa ¢ikmasina yardimcei olmak yoluyla, iyilesme siirecini ge-
listiren ilaglar ve diger tibbi teknolojiye yardimct olmaktadir. Bu durumda,
hastalarin hos ve rahatlatict buldugu hastane mekanlar1 tasarlamak yoluyla
stresi azaltmak ve iyilesme duygusu vermek {izere olumlu bir imge ileten
hastane binalar1 tasarlamak 6nemli bir amag haline gelmektedir” (Ergenog-
lu,Aytug,2007:7).

Kuskusuz saglik hizmeti veren mekanlarin tasarimi sadece fiziki or-
tam diizenlemeleriyle degil insan psikolojisi lizerinde etkili olan sanat
eserlerinin saglik kurumlarinda yer almasiyla da iligkilidir. Sanatin 6nemi



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Arastirmalar 89

bilincinde olan saglik kurumlarinin yonetimleri sanatin iyilestirici giiciin-
den faydalanmak amaciyla hasta odakli renovasyon projelerini kurumlari-
nin giindemine almaktadir. Sanatla baglant1 kuran hastanelerde gelismeler
dogrultusunda son yillarda daha kullanigli, hasta merkezli ve en 6nemlisi
hastanin fiziksel, ruhsal sagliginin birlikte iyilesmesi ile ilgili ¢caligmalara
hiz verilmistir. Buna istinaden sanatgi, sanat eseri ve hastane {iggeni bu
hizli olusumda birbirinin paydast durumuna gelmistir. Cesitli disiplinler-
de uzmanlagmis gilinlimiiz sanatgilari hastanelerin i¢ mekanlarini iyiles-
tiren projelerde yer almistir. Tschabalala Self, Gordon Cheung ve Nengi
Omuku, Gavin Turk, Bob & Roberta Smith, Mark Titchner, Julian Opie,
Richard Wentworth ve Anish Kapoor gibi diinya standartlarinda taninmis
sanatcilar bu isimlerden birkagidir. Arastirmanin amaci hasta tedavisinde
olumlu etkiler saglayan diinyaca {inlii sanat¢ilarin hastanelere yaptiklar
sanat eserlerini tanitmak ve hastane mekanlarin1 daha fazla sanat eserleri
ile bulusturmada yetkili hastane yonetimlerini sanat proje liretiminde tes-
vik etmektir.

1. Hastanelerde Sanat Uygulamalari

Zihinlerdeki klasik hastane anlayisindan uzak mekanlar yaratmak
icin son donemde hastaneler, mimarlarin yani sira sanatgilarla da calig-
maktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nin Bronx boélgesinde yer alan
Morris Park boliimiindeki Jacobi Tip Merkez binasinda (bina 4) Andrei
Krautsou ve Yulia Puhach adli sanatgilara “Itina” adinda bir duvar resmi
yaptirilmistir. Sanatgilarin pastel tonlarda calistigi duvar resminde, “narin
ve kirilgan bir ¢icegin giizelligi hayata yeni baslangiclar1 ve umudu ifade
ederken, iki elin ise ¢igegin biiylirken korunmasina yardimci oldugunu
gostermektedir. Ana tema, birliktelik ve kapsayiciliktir” (Moloney,Qui-
nones,2020:5). Resmin ardindaki fikir, toplum ile hastane arasinda giiven
ve baglilik olugturmaya yardime1 olmaktir. Cok sayida duvar resmi tasa-
rimlar1 ve illiistrasyonlar1 bulunan sanatg1 Lynne Hollingsworth ise, Ingil-
tere’nin Coventry bolgesinde sehir merkezinin 6 km kuzeydogusunda bii-
yiik bir Ulusal Saglik Hizmeti (NHS) hastanesi olan Universite Hastanesi
Coventry & Warwickshire’nin birgok boliimiinde duvar resmi yapmistir.
Bunlardan biri organ bagis1 anit duvar resmidir. Resmin i¢inde “from me
to you a gift of life, forget me not” (benden sana hayatin hediyesi unutma
beni) yazar ve ugusan kelebekler, mavi ¢icekler, pastel renkler resmi olus-
turur. Duvar resmi hastane i¢ mekaninda biiytik bir yer kaplarken tama-
men goniilliiliik esasina dayali organ bagisi mesajlariyla insanlarin bagka
insanlara hayat olma yolunda yiiriiyecekleri uzun koridorda karsilarina
cikmaktadir.
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Gaorsel 2. Andrei Krautsou, Yulia Puhach Gorgel 3. Lynne Ha].lingswa-:lrth

“Ttina”, 2020 NY Jacobi Tip Merkez Ingiltere Universite Hastanesi Coventry &
Binas1 Dis Duvart Warwickshire'da ki1 Organ Bagist
Amit Duvar Resmi

LP Edits adiyla anilan sanat¢1 covid doneminin en zor siire¢lerinde
saglik personelinin moralini yiikseltmek igin ingiltere NHS Nightingale
Exeter hastanesinde renkli bir duvar resmi yapmis ve resimde bir kalp
imgesinin Oniinde bulunan saglik ¢alisani siiper kahraman olarak gos-
termistir. Sanat¢inin, J. Howard Miller’in 1943 yilinda beyaz ev esyasi
iireticisi olan Westinghouse elektrik sirketi i¢cin kadin is¢ilere moral ka-
zandirmak amaciyla tasarladigi “We Can Do It! (Yapabiliriz)” adl1 afisten
esinlendigi goriilmektedir. Figliriin pazusunu gosteren pozu ve pazusunun
iistiindeki siipermen logosu kadin doktoru giiclii ve kahramansi bir imajda
yansitmaktadir. Kimligi anonim olan Banksy ismiyle eserlerine imza atan
diinyaca iinlii ingiliz sokak sanat¢is1 Southampton Universite Hastanesi
icin komiir kalemle yaklasik 1 metrekare alanda Game Changer “Cigir
Acan” adli bir resim yapmistir. Gompertz, Banksy’nin eserini su sekilde
aciklamistir:

“Banksy’nin yeni bir eseri Ingiltere’deki Southampton Hastanesi’nde or-
taya ¢ikti. Bilylik kismi siyah beyaz olan bir metrekare boyutundaki resim,
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hastane yonetimi tarafindan acil servis girigine asildi. Resimde bir ¢ocugun
oyuncak sepetindeki siiper kahramanlar yerine, pelerinli bir hemsireyle oy-
nadig1 ve hemsirenin elini, Sipermen’in goreve ugarken yaptig1 gibi ileri
dogrulttugu goriililyor. Banksy, resimle birlikte hastane ¢alisanlarina da bir
not génderdi: “Yaptiklariniz i¢in hepinize tesekkiir ederim. Bu resim siyah
beyaz olsa da ortami biraz aydinlatacagini umuyorum” (Gompertz,2020).

Resim, koronaviriis (Covid-19) pandemisi sirasinda ortaya ¢ikmis,
bir miiddet hastane girisinde sergilendikten sonra geliri bagislanmak iize-
re acik artirmayla satilmistir. Hastaneye de eserin reprodiiksiyonu bira-
kilmistir. Christie’s Miizayede Evi, eseri “umudun resmi” ve pandeminin
gidisatin1 degistirmeye caliganlarina bir saygi durusu olarak duyurmustur.
NTV’nin haberine gore eserin “satis fiyati1 tahminlerin iizerine ¢ikmis ve
19 milyon 450 bin eurodan (16 milyon 750 bin pound) alict bulmustur.
Satistan elde edilen kazancin Ingiliz Saghik Kurumu’na (NHS) bagislana-
cagl duyurulmustur” (NTV,2021).

Garsel 4. LP Edits Gorsel 5. Banksy
NHS Nightingale Exeter Hastanesi “Cigr Acan”,
Southampton Universite Hastanesi

“Chelsea & Westminster Hastanesi siradan bir saglik merkezi degil-
dir. 1993 yilindan bu yana, binanin koguslarinda ve halka a¢ik alanlarinda
miize onayli segkin bir sanat koleksiyonuna ve yogun bir performans sa-
natlar1 programina (miizikten dansa, tiyatrodan pandomime) ev sahipligi
yapmaktadir” (Nobile, 2012). Hastanedeki sanat ve performanslarin tama-
mi, her yi1l hastanede tedavi edilen 350.000 hastaya sunulan bakimi, kon-
foru ve destegi artirmaya yonelik projeleri finanse eden Chelsea & West-
minster Saglik Vakfindan gelen bagislarla finanse edilmektedir. Hastane,
sanatcilarla kurdugu is birligi sayesinde sanati hastaneye entegre ederek
hastalara, ailelere ve tiim personele eglenceli bir ortam sunmaktadir. Or-
negin heykelleriyle taninan Britanyali pop art sanat¢isi Allen Jones’un,
Chelsea & Westminster Hastanesi i¢in yaptig1 “Akrobat” adli eseri genis
bir atriyum alanda odak saglamak icin tasarlanmis ve i¢ mekan heykeli
olarak hastanede yerini almistir. Bir diger sanatc1 Sian Tucker, ayn1 has-
tane i¢in Matisse’in dogadan tiirettigi soyut ve temsili bigimlerine dayali
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pastis yapraklardan olusan “Diisen Yapraklar” enstalasyonunu hastanenin
avlusuna dogru yukaridan asmig ve muhtesem bir renk dizisi saglamistir.

Gorsel 6 All Ione Garsel 7. Stan Tucker
“Akrobat”, “Driigen Yapraklar™, 1993
Chelsea & Westminster Hastanesi, Londra Chelsea & Westnunster Hastanesi, Londra

Cocuk Hastanesi Hayir Kurumunun sanat programi Artfelt tarafindan
finanse edilen Sheffield Cocuk Hastanesini doniistiirme projesinde Jon
Burgerman, Thomas Burden ve Andy J. Miller adl1 sanatgilarla ¢aligilmig-
tir. Sanatgilardan Jon Burgerman, Sheffield Cocuk Hastanesini doniistiir-
mek iizere ¢cocuk hastalarin dikkatini dagitmayi amaglayan illiistrasyon
cizimlerle hastane odalarini renklendirmistir. Bir¢ok ilging ve eglenceli
karakteri kegeli kalemle ¢izdikten sonra dijital olarak taramis ve gorsel
¢iktilarini duvara sabitleyip ¢ekici bir alan haline getirmistir. Projede yer
alan Ingiliz sanat¢1 ve tasarimc1 Morag Myerscough ise Sheffield Cocuk
Hastanesinde ¢ocuklarin korkularini hafifletmek amaciyla 46 ebeveyn
banyolu yatak odasini renkli, geometrik desenlerle ev sicakliginda tasar-
lamistir. Bu yeniden tasarim ile hastanenin klinik ve soguk goriiniimlii
alanlar1 canli ve eglenceli bir mekan halini almistir. Myerscough, otizmli
cocuklara veya parlak desenlere tahammiilii olmayan diger ¢ocuklara uy-
gun olmasi i¢in bazi odalar1 daha pastel renklerle diizenlemistir. Cocuksu
odalar tasarlamay1 diisiinse de daha biiylik ¢cocuklara ve ebeveynlere de
uygun olmasini géz 6niinde bulundurarak odalar1 yenilemistir. Bu yenile-
mede ahsap lamine paneller iizerine serigrafi teknigi uygulamistir.
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Gorsel 8. Jon Burgerman Gorsel 9. Morag Myerscough
2018, Sheffield Cocuk Hastanesi Sheffield Cocuk Hastanesi

2. Hospital Rooms (Hastane Odalar1) Projesi

Tipik ilham vermeyen klinik alanlari, nese getiren, rahatlik veren,
umut sunan, tesvik eden ve iyilestirme giicline sahip bir alana 6zgii sanat
eserleri ile doniistirme fikrinden yola ¢ikan sanatgilar Londra merkezli
Hayir Kurumu ile bir araya gelmistir. “Hospital Rooms” adli bu Hayir
Kurumunun olusum hikayesini One Darnley Road Branding ajansi su se-
kilde anlatmuistir:

“Hospital Rooms” adinda Birlesik Krallik’taki NHS akil saglig1 yatan hasta
birimleri i¢in miistesna sanat eserleri siparis eden bir sanat ve akil sagligi
yardim kurulusudur. Sanat¢1 Tim A Shaw ve Kiiratér Niamh White, yakin
bir arkadaslarinin zorla akil sagligi hastanesine kaldirildiktan sonra Hos-
pital Rooms (Hastane Odalari) projesini kurmustur. Arkadaslarini ziyaret
ettiklerinde, onun savunmasiz oldugu bir zamanda hastane ortaminin so-
guk ve klinik oldugunu goriince sok oldular. Her biri 10 yildan fazla sanat
alaninda calistiktan sonra, bu mekanlar1 yiliksek kaliteli sanat eserleriyle
donistiirebilecek becerilere ve sanat ¢gevresine sahip olduklarini hissettiler.
2016 yilinda, tip direktérii Dr Emma Whater (su anda Hospital Rooms’un
miitevellilerinden biri), onlara sizofreni teshisi konan kisiler igin bir reha-
bilitasyon tiinitesi olan Phoenix Unit’te ilk projelerini yiiriitme firsat1 verdi.
Servis i¢in sahaya 6zel sanat eserleri yaratmak, hastalar ve personelle bir-
likte ¢aligmak tizere Nick Knight, Gavin Turk gibi diinya ¢capindaki sanatgi-
larla bir araya gelindi. Proje ulusal basinin ilgisini ¢ekti ve o zamandan beri
Hastane Odalar1 proje talepleriyle dolup tasti” (One Darnley Road Bran-
ding, 2022).

Klinik ortamlar1 doniistirmeye olanak saglayan yardim kurulusu
Hospital Rooms’un (Hastane Odalar1) 6. projesinde Ingiliz sanatgt Mark
Titchner yer almistir. 18-65 yas arasi yatarak tedavi goren erkeklerin akil
saglig1 bakimini saglayan Bluebell Lodge adli rehabilitasyon merkezinin
TV odasmin duvarina bir tasarimini ¢izmistir. Farkli kelime kombinas-
yonlarinin etkisini kesfederek kisisel sloganlar ve ilham verici mesajlar
olusturan sanatg1 “Liitfen Inanin” ana mesajin1 ag1ga vuran girift desenli,
katmanli tasarimini duvar yiizeyine titizlikle resmetmistir. Ingiltere Exe-
ter bolgesinde anne ve bebek iinitesi olan Jasmine Lodge i¢in uluslararasi
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{ine sahip ve birgok miizede eserleri bulunan Ingiliz sanatg1 Julian Opie,
parlak tonlarda yaklasik iic metre yiiksekliginde disaridaki hareketli diin-
yay1 ¢agristiran ana kontiirlerle olusturdugu stilize bir dizi yiiriiyen figiir-
leri ile Hospital Rooms’un (Hastane Odalar1) projesinde yer almistr.

S QN
Y- FL_ I
T“l .’

Gorsel 10. Mark Titchner . Gaorsel 11. Julian Opie
“Liitfen Inanin™ Anne ve Bebek Unitesi, Jasmine Lodge, 2019
Bluebell Lodge Rehabilitasyon Merkezi Exeter/ Ingiltere

Bu projede yer alan bir diger sanatg1 Gavin Turk ise 2016 yilinda
sizofreni teshisi konan kisiler igin bir rehabilitasyon birimi olan Phoenix
Unit’te ““Yumurta Dengesi” adl1 biri tehlikeli bir sekilde digerinin {izerin-
de dengelenmis iki yumurtadan olusan grafik bir “yumurta” vinil motifi
olusturmustur. Yumurta, Gavin i¢in bir imzadir ve ¢alismalarinda defalar-
ca yer almistir. Shaw, Gavin Turk’un eserinin hasta lizerindeki etkisini su
sekilde anlatmistir:

“Phoenix Unit’teki Gavin Turk parcasi, dengede duran iki yumurtanin
goriintiisiidiir. Minimal ve kavramsaldir. iliski kurmanin zor olacag dii-
stinebilir ancak hastalar ve personel buna bayilmistir. Bir hastaya ¢izme-
ye baslamasi ve kendi deneyimi iizerinde diisiinmesi i¢in ilham vermistir.
Hasta karamsar oldugu bir donemde yumurtalarla 6zdeslesmekten, umut
duygularindan ve yeniden dogus imgelerinden bahsetmistir. Bu inanilmaz-
dir. Boylece, sanatin nasil harika ve doniistiiriicii etkilere sahip olabilecegi
konusunda gercekten agik olmay1 6grendik” (Shaw,2022).

Diinyaca {inlii Hint asilli ingiliz sanatg1 Anish Kapoor agirlikli ola-
rak tek renkli ve yansitict basit geometrik formlardan olusan biiyiik 61-
¢ekli soyut kamu heykelleriyle taninsa da birgok farkli malzemeyi (¢elik,
ayna, tag, balmumu, pvc vb.) eserlerinde kullanmistir. Sanat¢1 “Hospital
Rooms” projelerinde yer alan en 6nemli isimlerdendir. Proje i¢in Lond-
ra’da bulunan Snowsfields Ergen Biriminde 10 baskidan olusan “Nefes
Alan Mavi” serisini olusturmustur. Bu seri mavi bir leke goriinlimiindedir.
Mavi, yerin derinliklerine inen bir delik gibi goriiniir. “Islerinde en ¢ok
kullandig1 renklerin siyah ve mavi oldugunu belirten Anish Kapoor, 6zel-
likle mavinin siyahtan daha derin bir karanlig1 ifade ettigini ve bu yiizden
onun i¢in dnemli oldugunu vurgular” (Almelek,2021).
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Garsel 12. Gavin Turk Gérsel 13. Anish Kapoor
“Yumurta Dengesi”, 2016 “Nefes Alan Mavi™
Phoenix Unit Eehabilitasyon Merkezi Renkli dyjital basks, Maudsley Hastanesi,

Snowsfields Ergen Birimi, Ingiltere

“Hospital Rooms” (Hastane Odalar1) projesinde yer alan bir diger
Ingiliz sanat¢1 Susie Hamilton, Hammersmith’teki Psikiyatrik Yogun Ba-
kim Unitesi Askew Ward’1n yiiksek avlusunu déniistiirmiistiir. Avlu koyu
gri bloklar 6niinde hastalar i¢in i¢ agic1 goriilmemektedir. Sanatg1 parlak
renklerle boyadigi avluyu umut veren neseli bir mekana donistiirmistiir.
Projeye destek veren bir diger ressam Sutapa Bis ise, Garnet Ward Akil
Sagligi Merkezi’nde ki siradan bog bir duvari hastalarin kendilerini mutlu
hissedecekleri sekilde resmetmistir. Akil saglig1 krizi sonucu hastaneye
gelmek cok stresli olabilir. Bu nedenle fiziksel ortamin g¢ekiciligini ar-
tirmak ¢ok onemli bir hedeftir. Sanatgi, “demans ya da diger akil saglig
sorunlari olan yasl insanlarin bulundugu merkezde, sakinlerin yasadiklari
veya ziyaret ettikleri yerlere dair anilarini1 dinlemis, bahgeler, egzotik bitki
oOrtiisii, fauna ve hastalarin yurt dis1 ziyaretlerinde gecirdikleri ¢ocukluk
anilart hakkinda hikayeler toplamistir. Doga konusunda tutkulu olan ve
bellekte uzak yerlerin varligiyla ilgilenen sanat¢i, merkezden hizmet alan-
larla yaptig1 konusmalari, Garnet Ward’da ki “Kadinlarin Sessiz Odasi”n-
da yarattig1 siiriikleyici, yemyesil bir bah¢e duvar resmine aktarmistir”
(Suart,2019).

Gaorsel 14, Susie Hamilton\ Garsel 15. Sutapa Bis
Erkekler igin Psikiyatri Yogun Bakim “Kadinlarn Sessiz Odas1™
Unitesi Askew Ward Avlusu, Londra, 2021 Garnet Ward Akil Saglig Merkezi

Hayir kurumu “Hospital Rooms” projesinin kurucularindan olan Tim
A. Shaw hastane duvarlarinin genis alanlarin1 gizlemek i¢in koridorlar
sekiller ve renklerle eglenceli bir yere doniistiirmiistiir. Maskeleme bant-
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lar1 kullanarak olusturdugu desenlerin i¢ini boyayarak karmasik sekiller
olusturmus ve daha sonra bantlar1 kaldirmistir. Béylece bantlarin kapat-
t181 yerler duvarin tamamina hakim olan fon rengi olarak kalirken renk-
li boyanan kisimlar duvarin fon renginin olusturdugu kontiirlerle ayris-
mistir. Projede yer alan video ve enstalasyon sanatcist Sophie Clements
ise hastane koridorlarin1 maviye boyamis, dalgalanan Cornish denizinin
goriiniimiinii de duvara yerlestirdigi bir projeksiyonla karsiya yansitmis-
tir. Boylece hastalar1 denizin i¢inden geciyormus gibi hissettirerek suyun
rahatlatici etkisiyle sakinlestirmeyi amaglamistir.

Gorsel 16. Tim A Shaw Gorsel 17. Sophie Clements
Servis kati konndoru, Twitten, Hellingly Merkezi Hellingly Merkezi
Sonu¢

Saglik kurumlarinda ¢agin sartlarina uygun teknolojiyi kullanmanin
yani sira bu kurumlari insan psikolojisine iyi gelen yerlere doniistiirmek
son yillarda daha da énem kazanmustir. Ozellikle Avrupa’da ki hastane-
lerin hizla kiiltiir-sanat ortamina doniigme g¢abalar1 artarken Tiirkiye’de
ki hastanelerde bu ¢abanin kisitli oldugu soylenebilir. Avrupa’da saglik
sektoriindeki yenilike¢i doniisiimler sonucunda gittikge artan rekabet orta-
mi1 dogmus ve bu rekabet ortami1 sanati igine almistir. Sanatcilar ve sanat
danigmanlariyla caligan hastaneler ortam odakli diisiinmeyi uygulayan
projeleriyle saglik kurumlari arasinda 6ne ¢ikmistir. Artik hastaneler ken-
di imkanlar1 dogrultusunda sanatgilarla is birligi yapmakta ve miizelerde
eserleri bulunan sanatcilar caligmalariyla saglik kurumlarinda boy gos-
termektedir. Hastaneler sanat eserleriyle bir nevi galeriye doniismiis du-
rumdadir. Insan kaynaklarini, halkla iliskilerini iyi kullanan sirketler gibi
hastanelerde sanat ve kiiltiirii kendi biinyelerine dahil etmeye baslamistir.
Boylece hastane mekan tasariminda sanat eserlerine yer vererek sadece
mekansal estetik olusturmakla kalmay1p sanatin iyilestirici etkisinden de
faydalanmaktir. Mekansal doniisiimiine tasarim ve sanati dahil eden has-
tanelerde tedavi goren hastalar kendilerini giivende, 6zel ve psikolojik
olarak iyi hissetmektedir.
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GIRIS

Toplum olarak yasadigimiz hayatlarda bazi tip gelenek ve gérenekleri
yagatir onlar1 nesillerden nesillere aktarimini saglariz. Gelenek bir bakima
toplumlarin ayricaliklaridir. Milletleri ve topluluklari birbirinden ayiran
en 6nemli 6zellik onlarin bagl olduklari inanislaridir. Gelenekler zamana
yapilan bir yolculuk gibidir. Bir kumas kenarina ilistirilmis bir motif bile
bizleri ¢ok eskilere gotiirmeye yetecektir. Geleneklerine bagli toplumlar
geleneklerine uygun sanat yapmaya devam ederler. Gelenege dayali olan
sanat dallar1 giinlimiiz sanatg¢isina da ilham kaynagi olmaktadir.

Alisilmig goriintiilerin pargalanarak yeniden yorumlanmasi, gelenek-
sel sanattan referanslarla modern bir imgenin ortaya ¢ikarilmasi bugiiniin
sanat anlayigini 6zetlemektedir. Sanatgr artik eserini farkli disiplinlerle
bulusturarak 6zgiin bir yorum katmakta ve izleyiciyi eserin diisiinsel bo-
yutunda eserle etkilesime girmeye itmektedir. Aliskin oldugumuz goriin-
tillerin sanatsal bir diizenlemede evrime ugramasi izleyici ve sanat¢inin
sanat eserinin goriinen imgesi diginda yeni anlamlar iiretmesini sagla-
maktadir. (Akengin ve Kurtoglu, 2022)

Sanat yapan kisi, yetistigi toplumun ona kazandirdig1 duygu ve dii-
siinceleri kendi hayati i¢cinde bir yerlerde yasar ve sonra bu anilarini en
hiiziinlii yerde saklar ve zamani geldiginde onu oradan alarak sanat eseri-
nin icine yerlestirir. insan gordiigiinii yasar. Gordiigiinden esinlenir ve onu
kullanir. Zihninde hep hisleri vardir. Bu hisleri de eserlerine yansitir. An-
cak diinya genelinde yasanan ve ¢esitli tilkeleri de etkileyen savas donem-
lerinde o6zellikle “Almanya’da 1937°den itibaren Naziler; tislubu, sanatgisi
veya konusu Adolf Hitler ve Nasyonal Sosyalistlerin onayini almayan mo-
dern sanat eserlerini “yozlasmis sanat” olarak etiketlemistir. Uluslararasi
iine sahip sanatc¢ilarin bircok eseri de dahil olmak iizere modernist sanat
ve Nazi Almanya’sinda yasaklanmis ve bu tiir eserlerin “Alman duygusu-
na hakaret” oldugu gerekgesiyle miizelerinde bu eserlere el konulmustur.
Bu “yozlagmis sanat” eserleri 1937°de Miinih’te Naziler tarafindan diizen-
lenen “Dejenere Sanat” isimli bir sergi ile halkin alay konusu haline geti-
rilmistir. Kamuoyunu modernizme karsi kiskirtmak i¢in tasarlanan sergi,
diizensizce asilmis ve sanatla alay eden metinler esliginde 650 modernist
sanat eserinden olusmustur. Sergi, daha sonra Almanya ve Avusturya’daki
diger bircok sehri gezmistir (Ceken ve Ersan, 2022). Ceken ve Ersan’inda
belirttigi gibi devletin destegi de sanatin, gelenegin ve sanatci iiretimi-
nin olusmasinda olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle geleneksel olan sanatlarin
glincel sanat pratiklerinde yer almasinda toplumun bakis acis1 ve kiiltiir
aktarimi sanatci tarafindan iyi 6ziimsenmelidir.

Insanligin ilk zamanlar1 diye bahsedilebilecek olan tarihsel siiregler-
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de insan, tarimi ve ekip bigmeyi kesfetmistir. Bununla beraber besinlerini
saklama ihtiyaci ile yerlestikleri yerde kalma isteklerini bastiramamiglar-
dir. Yerlesik hayata gecen insanlar, giindelik islerin yani sira yine giinde-
lik yagamda karsilarina ¢ikan olaylari, av sahnelerini yasam sahnelerini
yaptiklar1 toprak gereclerin iizerine bir bezeme olarak ya da duvarlarina
bir sahne olarak islemislerdir. Bu insanlarin gérmiis ve 6grenmis olduklari
bu durumlarin bir yansimasidir. insanoglu bu siirecte sadece tarimi, av-
lanmay1 ve savagmay1 6grenmistir. Onun kisa siireli yasamsal seriivenin-
de kendi gelenegi budur. O da bunu kendince en iyi kullandig isi yapar.

Bizim gelenegimiz, tarihimiz igerisinde barinmis olan ve estetik de-
ger kazanan sanat dallaridir. Tabi her esere sanat goziiyle bakmakta pek
dogru olmayacaktir. Gelenekseli de kendi igerisinde sanat olan ve zanaat
olan olarak ayirmak miimkiindiir. Belli bir gelir elde etmek icin satis yolu
acik olan iiriin gruplarini zanaat, bu isi yapan kisiye de zanaatkar ad1 ve-
rilmektedir. Sanat ise belli bir gelir beklentisi olmayan, kisilerin iirettigi
sanat eseri dedigimiz gruba dahi olan sanatcilar tarafindan yapilmis olan
irtinler olarak nitelendirebilir. Donemler icerisinde hem giinliik hayattaki
kullanim alanlarina uygun sekilde olusturulmus iiriin gruplarina zanaat
adini versek dahi, su an ayni1 lirlin gruplarinin giiniimiiz sartlarinda sergi-
leme amagli yapilmis olmasindan dolay1 estetik deger kazanmasi ile sanat
adini tastyabilmektedir.

Geleneksel adi ile ayni anlami olan, gelenege bagli olan demektir.
Tiirklerin yasadiklari donemlerde karsilastiklari kiiltiirel degisimlerde sa-
natlarina yansir. Geleneksel el sanatlari, insanligin varliginin ilk zamanla-
rinda ortaya ¢ikan ve insanligin kiiltiirel degisim ve gelisimlerini yansitan
bir daldir. Tiirkiye’nin el sanatlar1 konusunda koklii bir gegmise sahiptir.
Hali-kilim, tezhip, hat, ¢ini, minyatiir, ebru, cam isleri, toprak isleri, agag
isleri gibi pek ¢ok alana bolinmiis sanat dallarini gegmisinde barindirir.
Bu alanlardan birgogu da ¢agdas sanat alaninda sanatgilara ilham vermis
ve ornek teskil etmistir.

CINi SANATI ve GUNCEL SANAT PRATIiKLERINE YANSI-
MALARI

Neolitik donemin ¢anak ¢dmlekli ikinei yarisi ile hayatimiza giren
kil, zaman igerisinde farkli alanlar ile biitiinliik kazanmistir. Cini, por-
selen, seramik gibi sanatsal alanlarin yaninda endiistriyel iiretimler ile
karsimiza ¢ikan toprak, iiriin gruplari ile géz doldurur. Bu toprak grubun
ayni liretim agsamalarina benzer bir sanat grubu da ¢ini sanatidir. Cini ki-
rik beyaz renkte Zemin iizerine yapilmis, sir alt1 veya sir iistii dekorla-
malar ile kendini gosterir. Seramige gore daha diisiik sicaklikta pisebilen
¢ini, tarihsel siireci icinde hem mimari alanda hem de dekoratif alanda
siklikla tercih edilmistir.
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Tiirk ¢ini tarihinin ge¢gmisi Karahanli ve Gazneli devletlerine kadar
gitmektedir. Bu tarihsel siralamay1 daha da gerilere gotiirmek gerekir ise
daha da eskiye Mezopotamya’ya kadar gidilebilir. Mozaik ile Cininin bir-
birlerine benzerligi, Anadolu’da Bizans ve Roma mozaiklerinin Selguklu
ve Osmanli ¢aginda ¢ini olarak karsilik bulmasi agisindan 6rnek olarak
gosterilebilir. (Aydik, 2021)

Anadolu topraklarina giris yapan ¢ini sanati, Anadolu Selguklular ile
zengin bir donem yasamistir. Selcuklularin bilinen sirli tuglalar1 ve sirlt
plakalar1 ile mimari alanda kullanim alani bulan ¢ini, camilerin mihrap-
larini, minarelerin gévdelerini siislemesinin yani sira, saray yapilarinda i¢
mekan siislemesi olarak kullanilmigtir. Mimaride kullanilan sirli tuglalar
cogunluk ile firuze renk olarak goriiliir. Dliz plakalarin agirlikli olarak
kullanildig: Selguklu doneminde kabartma c¢iniler ve mozaiklerde dikkati
ceker. Mozaik ciniler ile yapilmis mihraplar Selguklularin bir 6zelligi ola-
rak kayda gecer.

Selcuklu devri mimarisinde kullanilan ¢ini mozaikler firuze, mor,
lacivert ¢ini pargalarinin bir araya gelerek bitkisel, geometrik desenler
ile neshi ve kufi yazilar olusturulur. Selguklular devrinin mozaik kapla-
mali mihraplar1 Islam Mimarisi igin bir yenilik olarak kabul gérmiistiir.
(Oney,1992)

Gorsel. 1. Selguklu Dénemi geometrik ve yazi siisleme

Anadolu Selguklular déneminde saray yapilari icinde de karsimiza
cikan ¢iniler duvar siislemeleri olarak koseli yildiz, hag ya da dortgen sek-
li ile kullanilmistir. Bu ¢iniler iizerine uygulanan bitkisel ve geometrik
formlarin yaninda yuvarlak yiizlii, badem gozlii ve kiigiik agizli Uygur
Tiirk tipine benzerligi ile dikkat ¢eken insan figiirleri, sfenks, grifon ya
da umay gibi mitolojik karakterler, aslan, geyik gibi hayvanlar da goriil-
mektedir.
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Gorsel.2. Oturan simetrik iki figiir. Sekiz késeli minai yildiz ¢ini. Konya 2. Kilig
Arslan Koskii

Gorsel. 3. Siren (Umay) figiirii. Kubadabad Sarayt

Anadolu Selguklu déneminde kullanilan ¢ini teknikleri sonraki do-
nemlerde de devam etmistir. Anadolu Selguklularin devaminda Beylikler
Doneminde de Selguklular kadar olmasa da ¢ini kullanimi goriilmektedir.
Konya ili Beysehir il¢esinde bulunan Esrefoglu Camii buna 6rnek olarak
verilebilir. Egrefoglu Camisi kullanilan sirhi tugla yaninda ¢ini mihrabi
ile goz doldurur. Osmanli doneminde ise ¢ini kullanimi farkli teknikler
kazanarak devam etmistir. Osmanli dénemine gegis yapildiginda yine
Selguklulardan ile gelen ve beylikler doneminde devam eden ¢ini sanati
Osmanlilar da farkli iislupla devam etmistir Osmanli doneminde Selguk-
lular dan farkli olarak daha ¢ok bitkisel siislemelerin 6n planda oldugu
ve mimari alanda degil de siisleme alaninda daha ¢ok ¢iniye yer verildi-
gi dikkat ceker. Osmanlilarin ¢ini merkezi olan Iznik ¢ini {iretimi ile &n
plana ¢ikmis, ¢ok sirli iretimler yapilarak XV-XVII. Yiizyillarda iiretime
devam etmistir.
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XVIIL yiizyilin baslarinda Iznik ¢iniciligi, eski ihtisamin1 geride bi-
rakarak tarihteki yerini almistir. (Doganay, 2010)
Bu donemden sonra ¢ini merkezi Kiitahya olmustur ve halen atolye-

leri ve ustalar1 ile ¢ini liretimi yapilan bir merkez konumunda devam et-
mektedir.

Gorsel 4. Topkapt Saray: Veliaht dairesi

Anadolu’da ¢ini sanatinin bu denli koklii bir gelisme gostermis olmasi
sanat1 ve sanatgiy1 da dolayli olarak etkilemistir. Sanatgilar tarihsel siireg-
te yasanmis olan gorsel niteligi yiiksek olan sanat dallar1 olarak adlan-
dirabilecegimiz birtakim geleneksel sanatlarimizi kendi sanat alanlarina
konu yapmislardir. Bunlardan motif olarak ve isleme siisleme olarak en
zengin sanat dallarindan birisi olan ¢ini hem endiistriyel alanda hem de sa-
nat alaninda iireticilerin ve tasarimecilarin ana malzemelerinden birisi ha-
line gelmistir. Selguklu déneminin ¢ok 6nemli siislemelerinden birisi olan
geometrik motifler ya da Anadolu Selguklu déneminde ya da beylikler
doneminde saray yapilarinin i¢ini siisleyen panolu ¢iniler sanati ve sana-
tin1 uygulayan kisilerin konularini i¢erigine dahil olmustur. Giiniimiizde
hem bu ¢ini motiflerini endiistriyel iretimde porselen de yemek takiminda
ya da farkli Uiretim mecralarinda karsimiza ¢iktig1 gibi ayni1 zamanda bir
resimde ya da bir tasarimda karsimiza ¢ikmaktadir. Cininin i¢indeki mal-
zeme yani siisleme 0geleri bitkisel motifler veya geometrik motifler bizim
kendi kiiltiiriimiiziin bir parcasi oldugu i¢in ilham kaynagi olabilmektedir.
Endiistriyel anlamdaki tiretimlerde kullanilan motifleri 6rnek olarak Gor-
bon markasinin vermis oldugu ilani gosterebiliriz.

1988 tarihinde Gorbon markasinin yap1 dergisi i¢in verdigi bir ilanda
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irlin ismi veya Olgiisii verilmemis sekilde gorsel paylasilmistir bu gorsel-
de Selguklular dénemine ait oldugu geometrik motiflerin yer aldig1 kara
ve bordiirler daginik bir bigimde dizilmis ve yine Selguklular doneminde
kullanilmis olan parlak turkuaz mavi kirmizi yesil ve sar1 renklerle ve
ozenmis bir plaka serisine yer verilmistir. (Okutur ve Ozer, 2017)

= . =

Gorsel.5.Gorbon Ilam

Vitra markasinin 2006 yilinda tasarime1 Defne Koz ile iznik ¢inileri
iizerine yapmis oldugu calismanin sonucunda iznik mavisinin géz dol-
durdugu ve ¢esitli ¢ini motiflerinin i¢inde barindirildig: bir seri ortaya
¢ikmistir. Bu seride yer alan tiim tasarimlarda ¢inilere ait 6geleri stilize
edilerek kullanildig: goriiliir ¢intemani motifi Selvi agaci ya da geometrik
formlar basarili sekilde karolar iizerinde uygulanmaisgtir.
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Gorsel.6-7. Defne Koz- Vitra 2006 Tasarimi

Tiirkiye’de iiretilen seramik ve porselen {irlinler de 6nemli bir pazar
paymna sahip olan karaca firmasina ait olan Mai serisinde yine Sel¢uklu
donemine ve Selcuklu doneminde yapilmis olan ¢iniler 6rnek olmus ve
bu giinlerde kullanilmis olan geleneksel motifler yine karaca firmasinin
iretmis oldugu yemek takimi porselen cam iiriinler veya endiistriyel iriin-
lerde siisleme araci olarak kullanilmistir.

Gorsel. 8. Karaca Mai Serisi
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Yine Kubadabad saray1 kazilarinda bulunmus olan Cini plakalarinda
baz1 6rnekleri Pasabahge firmasi kristalin ¢iniler adini verdigi bir serinin
icerisine toplayarak uygulamislardir. Sayfalarinda yayinladiklari kataloga
gore de bu ciniler kristalin ¢ini dedikleri cam mini siiriim kullanilarak
yapilmis olan bir teknikle uygulanmistir. (URL.I)

N
Gorsel 9. Kubadabad Saray: Kristal Cinisi Pasabahge

Endiistriyel alanda iiretilmis olan herhangi bir malzemenin siisleme
ile ilgili olan kisminda géze carpan geleneksel sanatlarimiza ait olan mo-
tifler hem insanlarin giindelik hayatlarinda kullandiklar1 ara¢ gerecleri-
ni siislerken hem de gelenekten gelmis olan sanat dallarin1 ¢agdas sanat
alaninda ve endiistriyel alanda kullanilarak gelecek nesillere aktarimi
saglanmugtir. Tekstil alaninda dahi kullanilan bu motifler kendilerini hem
eski hem de eskinin giliniimiiz alanlarinin i¢inde yorulmasi ile olusturul-
mus olan bir yeni ile ortaya konmasi a¢isindan 6énemlidir. Verilen 6rnekler
gosterilmis olan bu iiretimler ya da tasarimlar bizlere bu sanat dallarini
motiflerinin 6liimsiiz oldugunu ve daha da uzun yillar kullanilacagini gos-
terir. Bu tiretimlerin diginda ve bu kullanim alanlarinin diginda geleneksel
sanat dallarinin giinlimiiz sanatinda yani ¢agdas sanatta kullanimi goze
carpar. Cumhuriyet doneminin baslangici ile cagdas sanatin da gelisme-
si ve cagdas sanata goniil vermis olan sanatcilarin kendi 6z benliklerini
unutmadan eserler tiretmesi de geleneksel sanatlarin gelisiminde katkida
bulunmustur. Bu ¢agdas iiretimler i¢erisinde goriinenin bir kismi olmasi-
na ragmen bir de sanatgilar tarafindan uygulanmis olan ¢ini seramikler-
de kullanilan geleneksel motifler de goze carpar. Sanatgilar yasadiklari
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toplumu uygun olacak sekilde hem gecmis geleneklere bagli kalarak yeni
bir liretim yapmaktalar hem de ¢agdast ve giinceli eserlerine yansitmak-
tadirlar. Boylelikle iclerinde bulunduklari ¢cagin gerekgelerini hem uyum
saglamislar hem de geleneklerinden kopmamiglardir.

Insan devamli bir devinim halinde ¢aga uyum saglayarak bir degisim
halindedir bu devinim kisinin mekan1 zamana topluma yasam bicimlerine
ayak uydurmasini kolaylastirirken ayni zamanda kisinin kabullenme ve
ayrilma siirecinde degistirebilmektedir. (Aypek Arslan ve Kurtoglu, 2022)

Tirkiye’deki seramik sanatinin dnciilerinden olan ve cagdas sanatin
duayenlerinden Tiirkiye’nin ilk bayan seramik sanatgisi olan Fiireya Koral
yaptigi ¢alismalar1 Selguklu ¢inilerinden ve geleneksel motiflerden etki-
lendigini agikga belli eder.

Fiireya Koral'in maya sanat galerisinde agmis oldugu sergide ¢anak
comlek ya da kap yerine duvar panolarinin sergilendigini géze ¢arpar bu
da Tiirk duvar ¢iniciliginden esinlendigini gosterir kendisine neden ¢anak
comlek degil de diiz formlar yapildig1 soruldugunda bunun kendilerinin
gelenegi oldugunu ve duvar ¢ini sini devam ettirmek istedigini ve tlke-
mizde devam eden beton furyasina ve geleneginde olmayan Vitraya kars1
¢ini kullanmanin daha dogru olacagini diisiindiigiinii kendi diistiniip ken-
di fikrini bu sekilde beyan eder.( Antmen,2017).

(Cagdas sanat ile ugrasan Fiireya Koral kendisinin yaptig1 geleneksel
calismalar1 kendi atdlyesinde yetistirdigi ¢ok degerli 6grencilerine de ayn1
sekilde 6gretmistir. Fiireya Koral’in ¢alismalarini yaparken iginden gelen
o geleneksel ruh dliimiine kadar yaptig1 seramik eserlerin tamaminda ken-
dini gosterir. Yapmis oldugu ¢ini igerikli seramik panolardan bir tanesi
Marmara otelinin lobisinde duvar panosudur. Burada goriilen renkler ¢ini
sanatinin igcerigine dahil olan renklerle birebir aynidir turkuaz mavi Tiirk-
lerin geleneksel sanatlarinda yeri olan geleneksel ¢ini sanatinda yeri olan
bir renktir ve yine sanat¢1 panosunda bu renkleri kullanarak bir bakima
gelenege ¢cagrida bulunmustur.
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Gorsel. 10. Marmara Otel lobisindeki duvar paneli (1960, Ankara)
Cagdas seramik sanatinda ¢ini etkilerini yansitan bir diger sanatg1 ise

Mustafa Tungalp dir. Seramik sanatgisi olan Tungalp, Anadolu Selguklu
ve Osmanli ¢inilerinin sahip oldugu siisleme motiflerini seramiklerin de

kullanmistir.
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Gorsel. 11. Mustafa Tungalp, Selcuklu Motifi, Seramik Pano, 2003

Glingor Giiner, Selguklu ve Osmanli ¢inilerinden etkilenen bir diger
seramik sanat¢isidir. Kendi ¢ini tasarimlarini olusturarak bunu eserlerine

yansitmistir. (Oransay, 2012)
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Gorsel. 12.Giingor Giiner, Seramik Tabak,2008

Geleneksel sanati ¢agdas sanat icinde bulusturan Muammer Caki,
kendi yiiksek lisans tezinde bunu su sekilde aktarir; “Cagdas Tiirk sera-
miginin anlatim dilinin olusumunda geleneksele ait birikimimizi goz ard1
etmek bliylik yanlis olacaktir. Ciinkii yeniyi yaratmada gerekli ipuglar
gelenekselde mevcuttur. Ayni zamanda geleneksel seramigimizin, diger
kiiciik el sanatlar1 gibi islevselliginin kaybolmasindan dolay1 yok olmasi-
nin Oniline gegecektir. Cagdas anlamda yeniden iiretimle geleneksel Tiirk
seramigi, otantikliginin disinda ¢agin yasaminda hayat bulabilecektir.”
(Caki, 1993)

Gorsel.13. Muammer Calki, Fantastik Hayvan, 2004

Ankara Hacettepe Universitesi Giizel sanatlar enstitiisii yiiksek lisans
mezunu Arzu Karcr yazdigi tezin uygulama bolimiinde ¢ini sanatinda
kullanilan motifleri resmi teknik {izerine uygulamistir.
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o

Gorsel.14. Arzu Karci, AK1718, 65 x 50 cm., Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2017

Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksel lisans me-
zunu olan Aylin Alkan yiiksek lisans tezinde ¢ini motiflerini linol bask1
teknigi ile uygulamistir.

Gorsel 15. Aylin Alkan, Linol Baski, “Laleler 11", 50 x70cm, 2015
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Tarihimize yon veren geleneksel el sanatlarimizdan bir tanesi olan
¢ini sanatinin Anadolu Sel¢uklular déonemine kadar olan siiregte ve Ana-
dolu Selguklular1 doneminden sonra Osmanli doneminde de teknik olarak
ayn1 fakat siisleme olarak farkli alanlarda devam ettigi bilinmektedir. Bu
sanat dalinin igeriginde barindirdigi zengin motif diinyas1 gliniimiizde sa-
nata ve sanat¢iya ilham olmustur. Hem endiistriyel alanda hem de sanat
alaninda motifler siklikla karsimiza ¢ikar. Cini sanatinda uygulanan bit-
kisel ve geometrik kompozisyonlar renk ve bi¢im olarak ayni kalabildigi
gibi soyutlanip 6zgiin diislinceler ile birleserek degisik sekilde de sanat
karsimiza ¢ikabilmektedir bununla ilgili yapilmis olan yiiksek lisans tez-
leri, bu konuda ¢aligmis olan sanat¢ilarin eserleri ve endiistriyel iiretimler-
de firmalarin kullanmis oldugu kataloglarda bu motifleri siklikla goriiriiz.

Donem dénem zanaat olarak sayilabilecek olan geleneksel {iretim-
ler donemler ilerledikce sanat alanlarina doniismiis bu sanat alanlarinda
hem mimari siislemelerde kendini géstermek hem de kap kacak dedigimiz
iriin gruplarinda karsimiza ¢ikmistir. Geleneksel sanat dedigimiz kendi
gelenegimizi icerisinde barindiran ve bizim kiiltiiriimiiziin bir 6gesi olan
bu sanat dallarinin kullanilmasi ve bizlere ilham vermesi hem geleneksel
sanatimizin yagamasinda onemli rol oynamakta hem de bu sanat dallari-
nin aktariminda bir koprii vazifesi gérmektedir.

Cagdas sanat alaninda imgesel olarak karsimiza ¢ikan motifler kiil-
tiirleraras1 aktarim ile devamliligini saglayacaktir. Her yeni liretim sana-
tin ilerlemesine ve gelecek nesillere aktarimina olumlu yonde katki sag-
layacaktir.
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1. GIRiS

Saglik yapilarinin tarihi ve gelisim siireci insanlik tarihi kadar eski-
ye dayanmaktadir. Saglik yapilarinin diinya tizerindeki var olusu ise eski
uygarliklardan giiniimiize kadar olan tip bilimi ile paralellik gostermek-
tedir. Farkli donemlerde ¢esitli amaglara hizmet eden saglik yapilari, or-
tagagda hayirseverlik drnegiyken modern ¢agin baslarinda kisitlama yeri
ve hapsetme olarak tanimlanabilmektedir (Turner, 2011). Bu baglamda
saglik yapilarinin sekline ve anlamina etki eden 6nemli bir faktor icinde
yasadigimiz toplumun 6zellikleridir. Saglik yapilarinin gelisimi ve degi-
sim gostermesinin bagka bir dnemli sebebi de bilim ve teknolojinin hizl
ilerlemesidir. Giiniimiizde yasam bi¢iminin degisimi, hizla artan niifus,
endiistrilesme, toplumun ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelisimi, sehirles-
menin beraberinde getirdigi sorunlar saglik problemlerini ortaya ¢ikar-
maktadir. Buna bagl olarak saglik sorunlarinin giderilmesi icin saglik
ocaklari, aile planlamas1 merkezleri, hastaneler gibi tek ve ¢ok yonlii sag-
lik kuruluslari ile karsilagilan problemlere ¢6ziim aranmaktadir. Cok yon-
li saglik kuruluslarindan olan hastaneler, kullanici sayisinin fazlaligi ve
cesitliligi, kullanim yogunlugu ve birbirinden farkli fonksiyonlar1 biinye-
sinde bulundurmasi sebebiyle karmasik fonksiyonlu yap1 grubuna girerler
(Aydin, 2001).

[1k hastaneler misafirperverlik yerleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tibbi bir bakim olmadan saglik hizmeti; miizik, siir, din ve gorsel sanatlar-
la iligkilendirilmistir. Tarihsel iyilesme siirecinde saglik yapilar1 ev orta-
minda geleneksel yontemlerin kullanildig1 hastanelere referans olmustur.
Antik Yunan’da hastalarin tedavi edildigi yerler ise hekim evleridir. Bat1
toplumlarinda hastaneler Hristiyanligin baslangicinda faaliyet gosterme-
ye baslamistir. Bagka bir deyisle, inang ve iyilesme arasinda bir baglanti
kurulmaktadir. Ortagag 6ncesi hastane yapilarinin durumu ve algisi, has-
talarin iyilesme siireci yerine oliimii bekleme yerleri olarak goriilmekte-
dir. Hastaliklarin bulasici oldugunun fark edilmedigi, tiim hasta grubunun
ayni durumda tedavi edilmeye calisildigi ve bunun hastaligin durumunu
artirict etkileri olabilecegi durum algisindan bahsetmek miimkiindiir. 16.
yiizyildan itibaren hastanelerin toplumsal ihtiya¢ ve gereklilikler sonu-
cunda gelismeye bagladig1 goriilmektedir. Donemin saglik yapilarinin ge-
lismesinde ve igleyisinde din adamlarinin etkisine dair sifaci bir yaklagim
vardir. 18. yiizyilda diinyada biiyiik degisimler yasanmistir. Her alanda
oldugu gibi saglik bilimlerinde ve mimaride de biiyiik degisimler goriil-
meye baglanmistir. Bunlar arasinda; saglik hizmetlerini artirmak i¢in te-
miz hava ve giin 15181 gibi dis faktorlerin 6nemi fark edilerek bu faktorle-
rin gelisimi yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslamistir. {1k tip hastanesi 18.
yiizyilda dénemin basinda kurulmustur. 18. yiizyilda insa edilen saglik
yapilar1, hem Avrupa’da hem de Amerika’da diger kamu binalarini ve bii-
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yliik konutlar1 animsatan blok tipi yapilar haline gelmistir. 19. ylizyildan
itibaren hastaneler, hastalar1 tedavi etmekten ¢ok tibbi bilgiyi, aragtirmay1
ve arastirmay1 ilerleten kurumlar olarak goriilmeye baslanmustir (Ozgen,
2018).

Glniimiize yaklastik¢a; saglik organlarina doktor, hemsire gibi bir-
cok saglik personelini egiten sosyal yap1 olan hastaneler; binalari, teknik
techizati, doktorlari, idarecileri, saglik ¢alisanlari, hemsireleri yardimiyla
insanlarin hastaliklarini iyilestiren, bulasici hastaliklarin yayilmasini 6n-
leyen ve insanligin sagligini korumak icin gerekli onlemleri uygulayan,
aragtirmalar ve saglik problemleri i¢in gerekli teknik ve tibbi malzemeleri
iceren saglik yapilar1 olarak tanimlanmistir (Mutlu, 1973). Diinya Saglik
Orgiitii’ne gore (WHO, 1992); “gdzlem, teshis ve rehabilitasyon seklinde
gruplandirilabilen saglik hizmetleri sunan ve hastalarin uzun siireli veya
kisa stireli bakim aldig1 saglik tesisleri” olarak tanimlanmaktadir. Hasta-
neler, hastay1 yatirarak veya yatirmadan tedavi eden tibbi, koruyucu, tani
ve tedavi edici hizmetler sunan kurumlardir. Diinya Saglik Orgiitii’niin
(WHO) tanimina gore saglik, fiziksel, ruhsal ve sosyal yonden tam bir iyi-
lik halidir. Bu nedenle saglik hizmetlerini sinirlamak ¢ok zordur. Hasta-
neler, hasta kabul, konaklama, laboratuvar ve radyoloji gibi tibbi ve teknik
hizmetler ile entegre tesislerdir. Toplumun en kapsamli saglik kuruluslari
olan hastaneler, saglik sorunu yasayan kisiler tarafindan yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bir¢ok farkli birimin bulundugu hastanelerde hem hasta
say1st hem de ¢alisan personel sayis1 ve cesitliligi fazladir. Hizmete bagh
hastanelerde personel ve birimler verilen hizmete gore degisiklik gostere-
bilmektedir.

Bu nitelikteki degisikliklerin sebeplerine baktigimizda; doga ve in-
san arasindaki bircok sosyal, kiiltiirel, bilimsel, politik yenilik ve ihtiyagla
iligkilendirilmektedir. Sonug olarak saglik yapilarinda, hastane ve tedavi
merkezlerinde ¢ok ¢esitli bicimlenislerde hala 6nemli degisiklikler yasan-
maktadir. Bu baglamda arastirmada, saglik yapilarinin tarihsel siireg ice-
risindeki gelisimi ve bigimlenis lizerine farklilasmalar ile birlikte anlam-
sal olarak yasadigi degisimler incelenmektedir. Saglik yapilarinin tibbi ve
teknolojik gelismelerle birlikte hizla degismesi ve bu degisimin semantik
acgidan incelenmesi ¢alismanin problemini olusturmaktadir. Calisma, sag-
lik yapilarinin bugiinkii konumlar1 ve amagclarini, ilk saglik kuruluslari-
ninkinden giiniimiize kadar olan siirecteki anlamsal farkliliklarini ve bu
farkliliklarin tarihi arka plani ele alinarak hangi sonuglar1 beraberinde
getirdigini incelemektedir. Saglik yapilarinin semantik acidan degisimi,
anlamsal siireg, saglik yapilarinin yorumlanmasi, tanim, anlam, dénemsel
ve mekansal olarak saglik yapilar1 incelenmektedir.
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2. SAGLIK YAPILARININ TARIHSEL GELiSiMi

Saglik problemlerinin insanin yaradilisiyla bagladigi diisiiniildiigiin-
de saglik yapilari, hastaneler ve tedavi merkezlerinin insanlik tarihi kadar
eski oldugu sdylenebilir. Ciinkii tip, milattan 6nceki donemden giiniimiize
kadar ilerlemis ve ayn1 zamanda saglik yapilar1 ve hastaneler de gelismis-
tir. Cilali Tas Devri ile yerlesik hayata gecilmis ve kdyler kurulmustur. Bu
donemde hastaliklarin sifa yeri, biiyiilerin yapildig1 yer olduguna inanilan
kahinlerin yasadig1 evler veya magaralar olmustur. Ayrica saglik sorunla-
rinin yasandigi ve ampirik deneyime dayali tedavilerin uygulandigi hemen
hemen her evde hasta bakimina dair bir mekan 6zelligi mevcuttur. lyiles-
me saglanamazsa eve kahinler ¢agrilmakta, kahin hekim hastay1 hastanin
kuliibesinde, bulasic1 bir hastalig1 varsa tedbir olarak ailesinden ayr1 baska
bir kuliibede tedavi etmektedir. Bu uygulama dikkate alindiginda saglik
hizmetleri tarihinde énemli bir yere sahip olan karantina mekénlarinin
dogusu da bu déneme denk gelmektedir (Oztiirk, 2007).

Hastanelerin ilk olarak gelisim gdstermesi Antik Yunan ve Roma
uygarliklarinda goriilmektedir. Antik Yunan’da hastalarin tedavi edildigi
yerler hekimlerin evleridir. Hastanelerin ilk 6rnegi MO V. yiizyila kadar
uzanmakta ve hasta odalariyla ¢evrili revakli avlularindan olusan ‘Aksle-
peons’ ad1 verilen yapilardir (Sekil 1). Ayrica MO 1V. yiizyilda hekimlerin
evlerinde hasta odalar1 bulunmustur (Terzioglu, 1964 ).

| Pt

Sekil 1. MO V., yiizyilda yapilan Akslepeons (Terzioglu, 1964).
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Alman arkeolog Herzog, Akslepeons’u 1902°de Istankéylii (Kos
Adasy) tarih¢i Zaraftis’in iddia ettigi yerde bulmustur. Akslepeons, Kos
Adasrnin merkezine 5 km uzaklikta MO 357°de insa edilmistir. Iyiles-
tirme teknikleri, Epidaurus’tan ve onerilen tedavilerin kullanildig1 bagka
yerlerden farklidir. Istankdy’deki belgeler, fizik tedavi uzmanlarmim Hi-
pokrat’in 6niinde yatan hastalara pozitif tedavi yontemleri uyguladiklari-
n1 gostermektedir (Sekil 2). Tapinak birkag farkli terastan olugsmaktadir.
Roma hamamlar1 en alt katta yer almaktadir. Birinci teras ii¢ taraftan sii-
tunlu girislerle gevrilidir. Orta duvarin yaninda bir ¢esme vardir. Avlunun
ortasindaki iist terasa bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Bu merdivenler has-
talarin cesitli tedaviler gordiigii kiiciik banyolara ¢ikar ve demir oksit ve
kiikiirt iceren kaynak sular1 siirekli akmaktadir. Banyolar ve merdivenler
arasinda, sifaci Nero heykelinin kaidesiyle kii¢iik bir tapinagin kalintilar:
vardir. Bu terasta atletik oyunlar ve yazitlarda bahsedilen diger gosterileri
de icerebilen sifaci festivalleri diizenlenmektedir (Gorsel 1).

Akslepeons’dan sifa aramaya gelenler ‘propylon’ avlusuna gotiiriilir,
muayene edilir, teshis konur ve saglikli goriiliirlerse Akslepeons’a gir-
melerine izin verilir, iyilesemeyen agir hastalar ve dogum yapmak tizere
olanlar igeri alinmamustir.

Sekil 2. Akslepeons 'un Temsili Plant (Kaynak: URLI).
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Gorsel 1. Akslepeons 'un Temsili Cizimi (Kaynak: URLI).

Din, Orta Cag’da hastanelerin kurulmasini biiyiik dl¢iide etkilemistir.
Hagl1 Seferleri’nden sonra hastanelerin sayist hizla artmaya baglamis ve
askerlerin barinmasi icin askeri hastaneler kurulmustur. Orta ¢agda In-
giltere’de kilise hastanelerinin yaninda sehir hastaneleri kurulmaya bas-
lanmigtir. Bu donemde hastanelere yeterince 6nem verilmemistir. Agir
ve hafif hasta ayr1 ayr1 yatirilmasina ragmen disiplin ve denetim yetersiz
kalmigtir. Ancak 1276’da Misir’da inga edilen El-Mansur Hastanesi’nde
ayr1 hastane birimleri, poliklinik ve ¢ok ciddi hastaliklar servisler var ol-
mustur (Yolcu, 1997).

Roénesans’in baglamasiyla birlikte tiim Avrupa’da baslayan aydinlan-
ma ¢ag1 bilim ve sanat1 dnemli derecede etkiledigi gibi yerel yonetimler
tarafindan devralinan hastaneleri ve hastane yonetimlerini de etkilemistir.
Bu dénemin 6nemli bir 6rnegi Milano’da Filarete tarafindan yapilan Ma-
ggiore Hastanesidir. Ha¢ plan semasi ile yapilmis iki bolimii mevcuttur.
Bu iki boliimiin arasinda bir kilise ile biiyiik bir avlu bulunmaktadir. Sifali
otlarin yetistirildigi bir bahgesi mevcuttur. Ayrica sehri ¢evreleyen hen-
deklere baglanan bir drenaj sistemine sahiptir (Sekil 3). Akut hastalar igin
insa edilen hastanenin temel plani, hasta odalarinda bulasict hastaliklar
icin daha az sayida yatak yapildigini géstermektedir. Bu hastane binasinin
sekli ve bi¢imsel tasarimi, daha sonraki hastane binalar1 i¢in bir model
olusturmaktadir (Altan, 2003).
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Sekil 3. Maggiore Hastanesi Plan Semast (Kaynak: URL?2).

17. ylizyilda sanayi devriminin baglamasiyla birlikte sehirler biiytime-
ye baglamis, sehirlere go¢ artmig, bdylece ihtiyaglar arttik¢a daha biiylik
hastaneler de yapilmistir. Sanayi Devrimi ile birlikte kdyden kente tasinan
fabrikalarda kotii kosullarda galisan is¢i sinifi, kotii saglik standartlar ile
kars1 karsiya kalmistir. 18. ve 19. ylizyillarda hastane sayisi hizla artmaya
baslamistir. Bu dénemde hastane sayisi artsa da saglik hizmetlerine ilgi
az oldugu i¢in istenilen sonuca ulasilamamuistir. Bir¢ok cerrahi prosediir
uygulansa da yeterli hijyen saglanamadigi i¢in 6liim oranlar1 6nemli dere-
cede artmistir (Yolcu, 1997).

20. yiizyilda antiseptiklerin geligsmesi ve bakteriyoloji ve sterilizasyon
biliminin ortaya ¢ikmasi ile bulasic1 hastaliklarin yayilmasini engellen-
mistir. Bu nedenle ameliyat ve operasyonlarda 6liim oranlar1 azalmistir.
21. yiizyilda saglik hizmetlerindeki egitim ve teknolojisinin gelismesiyle
birlikte diinya genelinde kamu ve 6zel hastanelerin sayis1 artmistir.

2.1. Anadolu Tiirk Mimarisinde Saghk Yapilarinin Degisim Sii-
reci

Anadolu’da ilk Tiirk hastaneleri Selguklular doneminde yapilmistir.
Bu yapilar sadece hastane degil ayn1 zamanda tip egitimi veren merkezler-
dir. Bu nedenle, bircok Selcuklu eseri gibi hastaneler de medrese tipoloji-
sine aitti. Surlarin i¢ine diisman saldirilarindan korunmak i¢in hastaneler
inga edilmistir. Medreseler, camiler, hamamlar, kaplica gibi saglik tesisleri
ile birlikte gogunlukla kiilliyeler olusturmuslardir. Selguklular doneminde
hastanelere bimarhane, dariissifa veya maristan denilmistir. Burada her
tiirli hasta tedavi edilmistir. Ancak Amasya Dariissifas1 gibi bazi hasta-
nelerde psikiyatri hastalarina daha fazla yer verilmistir. Bu tiir hastala-
rin tedavisinde bazi 6zel yontemlerin kullanildigi bilinmektedir (Alsag,
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1992). Anadolu’da Selguklular doneminde yapilmaya baslanan hastane ya-
pilarinin glinlimiize ulasan her 6rnegi birer sanat ve mimarlik eseri olup,
bu yapilar avlu-eyvan veya kubbe-eyvan planini uygulamistir. Teorik ve
uygulamali tip egitimi veren dariigsifalar, hastaya hizmet ederken hekim-
lerin egitimine agirlik veren eyvan-avlu ¢ifte medrese plan semasi lizerine
insa edilmislerdir (Cantay, 1992).

Osmanlilarin yaptirdig: ilk hastane Bursa’daki Yildirim Dariigsifasi-
dir (1400). II. Mehmet tarafindan Istanbul’da yaptirilan bir kiilliye i¢inde
yer alan Fatih Dartissifast (1470), agildiginda Avrupa’nin en biiyiik has-
tanelerinden biri olmustur. Hem ayakta hem de yatarak hizmet veren bu
saglik kurulusu, Istanbul Tip Fakiiltesi'nin cekirdegi olarak kabul edil-
mektedir (Capan, 2002). 1877 1878 Osmanli-Rus Savasi sirasinda Plevne
ve Erzurum gibi yerlerde gecici hastaneler kurulmustur. Savastan sonra
ordunun hizla geri ¢ekilmesi nedeniyle Istanbul’a akin eden askerlerin ve
gocmenlerin ihtiyaclarini karsilamak i¢in hastaneler insa edilmistir (Yol-
cu, 1997). Osmanli hastanelerinin en belirgin mimari 6zellikleri camiler,
medreseler, asevleri, tabhaneler, kervansaraylar, hamamlar, diikkanlar,
cesmelerden meydana gelen kiilliyelerin bir parcasi olarak olusmuslardir.
Bu kiilliyeler sehir icinde kiiciik bir sehir olusturmus ve bir merkez olarak
halkin sosyo-kiiltiirel ve saglikla ilgili her tiirlii sosyal ihtiyaglarini karsi-
lamistir. Padisahlarin veya list diizey idari yoneticiler tarafindan yaptiri-
lan bu yapilar sosyal hizmet merkezleri olmustur. Osmanlilar, Selguklular
doneminde saglik yapilarini degistirmemis, Selguklular doneminde hasta-
ne yapilmayan yerlere bu tiir saglik kuruluslari insa etmislerdir. Osmanli-
lar, bimarhane (hastane), timarhane (akil hastaliklar1 hastanesi), dariissifa
(saglik ocagi, akil hastanesi), tabhane (6nleyici veya tedavi edici islev go-
ren saglik yapisi) olarak tanimlanan birgok hastane inga etmislerdir. An-
cak Ronesans ile birlikte Osmanli hastanelerinde yeni mimari fikirlerin
hayata gegirildigi de goriilmektedir. Ornegin Bursa’da Yildirim Bayezid
Hastanesi (1394) ve Manisa’da Hafsa Sultan Hastanesi (1539), Edirne’de
Sultan II. Bayezid Hastanesi (1484) ve istanbul’da Mimar Sinan’in insa
ettigi hastanelerde yeni mimari fikirler hayata gecirilmistir (Bolak, 1999).

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte saglik alaninda biiyiikk ve koklii re-
formlar uygulanmaya baslanmistir. illerde saglik teskilatlar1 kurulmus,
ilgili kanun ve yonetmelikler olugturulmustur. 1925 yilinda Refik Say-
dam’in Saglik Bakanligr’na atanmasiyla yeni model hastaneler, dogum ve
cocuk bakimevleri, saglik ocaklari, doktor, hemsire ve ebeler i¢in egitim
merkezleri agilmistir. Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte merkez ve tagra
saglik teskilatlarinin gelistirilmesi igin ¢aba harcanmis, doktor ihtiyacinin
karsilanmasi igin tip mezunlarinin zorunlu hizmet yikimliligi getiren
bir kanun ¢ikarilmistir (Karabulut, 1998). Hasta tedavi boliimlerinin ¢6-
ziimiinde farkli planlama ¢éziimlemelerinde bulunmus ve buna goére uy-
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gulanmistir (Sekil 4). Ayni katta 3-4 hasta tedavi servisinin bulundugu ve
hasta servisinin dikdortgen prizma seklinde tasarlandigi bu donemin en
tipik bir yapist Giilhane Askeri Tip Akademisi’'dir. Bu sistem 1960’larin
basinda c¢ok etkili olmustur. Poliklinik kismi1 yiiksek tavanl ve agik planl
olup, tavandan dogal 151k alinmasi saglanmistir. Bu sistemin bir 6zelligi,
yap yliksekligini azaltmak i¢in her katta 3-4 hasta bakim tnitesi kullanil-
dig1 i¢in 2 ¢ekirdege sahip olmasidir (Kortan, 1986).

PROTOTIP TiP
1961 1963

HANE SSK BEYOSLU
ASKERI TIP AKD. HASTANES!

1967 1967

1960 'LAR

ANKARA U
IBN-1 SINA
TIP FAK.

ANEARA 0.
IBN-L SINA TIPF. DIYARBAKIR
2. ODOL / UYGULANAN TiP FAKDLTES!

Sekil 4. 196011 yillara ait bazi hastane semalart (Altan, 2003)

3. SAGLIK YAPILARININ SEMANTIiK ACIDAN DEGiSiMi

Anlambilim, dili anlam yoniinden inceleyen bilim dalidir. Sézciikle-
rin anlamini1 incelemektedir (Guiraud, 1999). Saglik yapilarinin semantik
acidan degisimi boliimiinde anlamsal siire¢ ve genel degisim yasayan sag-
lik yapilarinin yorumlanmasti, anlam, dénemsel ve mekansal olarak saglik
yapilarina verilen tanimlamalar incelenmektedir.

Valetudinarium: Roma ordusuna bagli bir asker hastanesi. Askerin
baris zamaninda, hastalandiginda ya da yaralandiginda tedavi edildigi
kale hastanesi. Roma’da hastane, bakim evi. Ozellikle Romalilarin Galya
ve Kuzey Avrupa’daki askeri garnizonlarinda veya askeri koloni kentle-
rinde rastlanan, biiyiik, cok odali, avlulu bir bina seklinde insa edilmistir
(Gorsel 2).
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Gorsel 2. Valetudinarium Plan Semast ve Goriiniisii (Kaynak: URL3).

Maristan: Artuklularin 12. yiizy1l basinda Mardin, Silvan ve Har-

put’ta yaptirdiklar1 maristanlar, Anadolu’da Tiirklerin kurdugu ilk tedavi
kurumlaridir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Mardin Eminiiddin Maristani (Kaynak: URL4).

Dariissifa: Sifa yurdu. Ilkin hastane anlaminda iken giderek akil has-
tanesi, timarhane anlaminda kullanilmistir (Hasol, 1979). En bilinen 6rne-
&1 Gevher Nesibe Tip Medresesi ve Dartigsifasidir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Kayseri Gevher Nesibe Tip Medresesi ve Dariissifast (Altan, 2003).
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Selguklular doneminde hastalarin tedavi edildigi kuruma Tirk tip
terminolojisine gore genellikle *Sifahane’ veya *Maristan’ ad1 verilmistir.
Ayrica ’Dariigsifa’ hem Selguklu hem de Osmanli déneminde kullanilan
bir diger terimdir. Farsca maristan kelimesi saglikli yer, bimar ise hasta
anlamina gelmektedir. Zaman i¢inde bimarhane, bimaristan ve timarhane
(Timar = Tedavi) ayn1 zamanda hastanede akil hastalarinin tedavi edildigi
hastanelerin adlar1 olmustur (Giirkan, 1966).

Bimarhane: Asya Tiirklerinin Islam oncesi dénemlerde psikiyatri
hastalarina uyguladiklar1 yontem, kurumlar ve tedavileri kesin olarak
bilinmemektedir. Bundan sonraki asamada ise akil hastalarina saygi ve
insani uygulamalarin bu alani etkiledigini sdylenebilir. Tirk psikiyatri
ve akil hastalarinin tedavi kurumlarinin ¢ok eski zamanlarda gelistigine
inanilmaktadir. Orta Asya Tirkleri arasinda dzellikle Uygurlar arasinda
tip bir kurum olarak var olmustur ve akil hastalar1 da tedavi edilmistir.
Tiirkler, akil hastalarina merhameti adeta bir ibadet gibi sevap saymuis,
ruhlarint masum ve giinahlardan uzaklastiracagini diisiinmiis, yaptiklari-
nin diinyada ve ahirette sorgulanmayacagina inanmislardir (Soylu, 1967).

Timarhane: Osmanli toplumunda akil hastalarinin tedavi edildigi ve
tecrit edildigi yerdir. Aslinda boyle bir ayrimin net bir sekilde yapilmadigi
ve bu kurumlarin dariigsifalarin bilinyesinde oldugu goriilmektedir. Da-
riissifa, Bimarhaneler ve timarhaneler ayni anlami ifade etmektedir. Daha
sonra Osmanli Imparatorlugu’nda bazilari timarhane veya bimarhane adi-
n1 alarak kendi bilim dallarinda galigmaya baslamis, bazilar1 ise sadece
dariigsifa adin1 almistir. Ancak dariissifalarin hem bimarhanesi hem de
akil hastanesi vardir.

Ciizzamhane: Osmanli doneminde clizzamhaneler clizamlilar1 izole
etmek i¢in ayr1 koguslarda birbirinden bagimsiz olarak insa edilmistir. O
donemde tedavisi miimkiin olmayan bu hastalari, bulag riskini 6nlemek
ve korunma tedbiri olarak kurulan bu kuruluga Miskinhane, Miskinler
Tekkesi de denilmistir.

Eczahane: Tirk tip tarihinde eczacilik olgusu iki grupta ele alinmak-
tadir. Birincisi dartissifalarin i¢inde bulunan eczaneler, ikincisi ise daha
sonraki donemlerde gelisen bagimsiz eczaneler yani eczane diikkanlari-
dir. Eczacilik her zaman kendi doneminde dariissifanin biinyesinde diisii-
niilmiigtiir.

4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Sonug olarak saglik yapilar1 ve saglik hizmetleri gereksinimi; geg-
misten gliniimiize siirekli degisim gostererek gelisim gostermektedir. Eski
caglardan bu yana insanoglu, hastalik kavramiyla ve saglik problemleriyle
tecriibeleri dogrultusunda sifa aramaya ¢alismis, glinlimiizde ise bu saglik
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anlayisindan hizla gelisen saglik teknolojileri, tibbi cihazlar ile modern tip
anlayisina gegmistir. 11k tedavi uygulamalari bilim dis1 ydntemlerle ve bi-
reysel uygulamalarla ger¢eklesmistir. Zamanla saglik hizmetleri gelismis
ve mekan ihtiyaci ortaya ¢ikarak saglik yapilarinin kurulmasina ortam
hazirlamustir. 11k uygarliklarda saglik anlayisi din faktoriiniin etkisinde
gelisme gostermistir. Fakat zihinsel ve fiziksel gibi biitiin rahatsizliklar
bir arada tedavi edilmeye calisilmistir. Gliniimiizde ise bu durum hasta-
l1gin ¢esidine gore farkli bilim dallar1 ile boliimlere ayrilarak tani, teshis
ve tedavi siireci farkli mekansal organizasyonlarla birbirinden ayrilmak-
tadir. Ayrica saglik yapilar1 yalnizca tedavi merkezi olarak degil, saglik
hizmetlerinin gelismesi i¢in egitim veren toplumsal bir yap1 olarak kulla-
nilmaktadir.

Saglik yapilar1 arasinda biiyiikliik, isleyis ve hizmetlerin saglanmasi
acisindan bilyiik farkliliklar bulunmaktadir. Fakat ne kadar farkli olursa
olsun hepsi insanlar1 hastaliklardan ve saglik sorunlarina karsi korumak-
tadirlar. Hastane terimi, yiizyillar boyunca ¢ok ¢esitli kuruluslara uygu-
lanmis ve bircogu i¢in farkli anlamlara gelmistir. Bakima muhtag yaslilar
ve yoksullar i¢in barinak ve hayir kurumu, genclerin bakimi ve egitimi
icin hayir kurumu, dinlenme, yasama ve ¢alisma yeri, hasta insanlar igin
saglik kurulusu gibi adlandirmalar bu farkli anlamlara 6rnek olarak gos-
terilebilir. Saglik yapilar1 sadece hasta ve yaralilar i¢in tedavi amagli sag-
lik kurumu ve yasama mekani degil, cok karmasik bir mekanizma haline
gelmigtir. Sosyal ve saglik kurulusunun parcasi olarak amaci insanlara
hem tedavi edici hem de 6nleyici kapsamli saglik hizmeti sunmak, yalniz-
ca kuruldugu yerlerde degil hastanin evine kadar ulasarak ve bir merkez
olarak ayakta tedavi hizmetleri sunmak, arastirma ve saglik calisanlarinin
egitimi i¢in bir kurulus olmustur. Bu baglamda saglik yapilarina bakis
acisindaki degisimin adlandirilmasindan da anlasilmaktadir ki sifa dagi-
tan yer, glinlimiizde hastalarin bulundugu ve tedavi edildigi yer olarak
farklilik gostermektedir.
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GIRIS

[k ¢aglardan giiniimiize haberlesme, savas ve toren gibi farkli alan-
larda kullanilan tiflemeli ¢algilarin atalar1 deniz kabugundan ko¢ boynu-
zuna kadar cesitlilik gosteren dogal malzemelerden olusmaktadir. Bag-
langigta tek bir ses icra edilirken zaman icinde ses perdeleri gelistirilmis
ve tiflemeli galgilar ¢esitli ses kaliplarini ¢alabilir hale gelmislerdir. Pek
cok alanda oldugu gibi ¢alg1 yapim alaninda da en 6nemli gelismeler ve
yenilikler 19. yiizyilda yasanmistir. Teknoloji ve bilim alaninda gergek-
lestirilen atilimlarla birlikte ¢esitli icatlarin ve kesiflerin yapildig: bir ya-
raticilik donemi olarak karsimiza ¢gikan 1800’1 yillar, 6zellikle mekanik
ve malzeme bilgisi alaninda yasanan yeniliklerle birlikte pek ¢ok endiist-
rinin gelismesini saglamistir. Calg1 yapim teknikleri de bu yeniliklerden
yararlanarak miizik endistrisinin gelismesine katki saglamistir. 19. yiiz-
yilda c¢algi yapiminda ortaya ¢ikan en dnemli yenilik ise piring (brass)
calgt yapim tekniklerinde yaganmistir. Yiizyil baginda valf sisteminin icat
edilmesiyle birlikte piring ¢algilara kromatik ses dizilerini ¢alabilme 6zel-
ligi kazandirilmis, saxhorn’ ad1 verilen ve soprano rejistirinden kontrbas
rejistirine kadar genis ses araligina sahip yeni bir ¢algi ailesi dogmustur.
Bu dénemde teknik bakimdan geligsim gosteren en énemli ¢algilardan biri
de tubadir. Tenor, bas ve kontrbas tubalarin gelisimiyle birlikte orkestralar
tin, giirliik ve ses genisligi bakimmdan 6nemli 6l¢iide degisime ugramas,
besteciler de eserlerini bu yeni gelismeler 1s181inda olusturmuslardir.

Bu calismada, tubanin tarihsel siire¢ icindeki gelisimine yer verilmis-
tir. Yapilan literatiir taramalarinda trompet, trombon ve korno gibi piring
calgilar ile ilgili pek ¢ok calisma bulunmasina karsin tuba ile ilgili ¢ok
az Tiirk¢e kaynagin bulundugu tespit edilmistir. Tubanin tanimi, yapisal
ozellikleri ve tarihsel siire¢ i¢indeki gelisimine iligkin bilgiler genis bir
literatiir taramasi sonucu elde edilmistir. Literatiirdeki 6nemli bir boslugu
dolduracag diisiiniilen calismanin gerek akademisyenler gerekse 6grenci-
ler ve profesyonel icracilar i¢in yararli olmasi temenni edilmektedir.

TUBANIN YAPISAL OZELLIiKLERI

Tuba terimi, Latince bir kelime olup Roma doneminde bir sinyal ¢al-
gist olarak kullanilan ve salpinx adiyla da bilinen Etriisk kokenli silindir
bicimindeki tiflemeli ¢algi olan Roma trompetini adlandirmak i¢in kulla-
nilmistir (URL-2, Eco, 2021, 1068).

Orkestra ve bandolardaki temel gorevi bas partisini seslendirmek
olan tuba, diger piring ¢algilara oranla sahip oldugu yumusak ve koyu ses
rengi nedeniyle, piring ¢algilar toplulugunun en alt sesini seslendirmenin

1 Saxhorn: 1840’11 yillarinda Belgikali ¢algi yapimcisi Adolphe Sax tarafindan gelistirilen
Mi bemol sopraninodan Si bemol kontrbasa kadar ¢ok genis bir ses alanini dolduran bakir
iflemeli calgilar ailesi.
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yani sira, fagot ve yayl kontrbas gibi diger ¢alg1 topluluklarina da eslik
edebilmektedir.

Tubalarin yapiminda hammadde olarak bakir ve ¢inkonun farkli
oranlarda karisimi ile elde edilen sar1 piring, altin piring ve kirmizi pi-
rin¢ kullanilmaktadir (Bugday, 2022, 30). Uluslararasi literatiirde piring
(brass) olarak adlandirilan calgilar iilkemizde ¢ogunlukla bakir ¢algi ola-
rak adlandirilmaktadir. Giimiis renkte olan calgilarin karisiminda ise ba-
kir, ¢cinko ve nikel iceren alagimlar kullanilmaktadir, yilizeyi seffaf lake
veya glimiis ile ince bir katmanla kaplanan calgilarin dis etkilerden korun-
mast saglanir (Bugday, 2022, 30).

Tubalar sahip olduklar1 piston sayilar1 ve boyutlarina gore farkli ses
alanlarina sahiptirler. Baglangigta 3 pistonlu olan tubalar zamanla 4,5,6 ve
7 pistonlu hale gelmislerdir. Farkli boyutlarda {iretilen tubalar genel ola-
rak agizlik, agizlik ana borusu, pistonlar, piston mekanizmasi, tumbalar,
govde borulari ve kalak olmak {izere yedi ana par¢adan meydana gelmek-
tedir (Bugday, 2022, 29).

Ton Ayar £ \

Tumbasi 3 1 Agizlik Kalak \
” Ventil 2 Ventil A . \
Ventil | Ventil ) B

3. Valf Tumbast
2. Valf Tumbasi 9
A 4. Valf Tumbasi
\ = 1. Valf Tumbasi

DT

5. UBoru

If 1* ,'/;'
3.uBou—1— MLV
I

1.UBoru———

4.U Boru

Musluk AN 2.U Boru
A
NOH
Q

3. Valf 1.Valf

Resim 1: Tubanin Pargalari, (Bugday, 2022, 108)

Gilinlimiizde kullanilan tubalar, Si bemol (Bb), Do (C), Mi bemol
(Eb) ve Fa (F) tonlarinda olmak iizere dort farkli tonda tiretilmektedir. Si
bemol ve Do tonlarinda olan tubalara “Kontrbas Tuba” ad1 verilir ve bu
tubalar olduk¢a koyu ses tinist nedeniyle orkestra ve bandolarda tercih
edilir. “Bas Tuba” ad1 verilen Mi bemol ve Fa tonundaki tubalar ise daha
cok solo performans amaciyla tercih edilmektedir. Kontrbas tuba (Bkz.
Resim 2) ve bas tubanin (bkz. Resim 3) ses rejistiri asagida gosterilmistir.



132 - Fatih AKMAN

Pes Orta Tiz
T 1 r 1
Pedal Tonlar
bo bo
*¥ — o F—= f
1l 1 T — — T T o | 1
I l)%} = = = =
8ba 8va. 1 |
Resim 2: Kontrbas Tubanin Ses Alani (URL-1)
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Resim 3: Bas Tubanin Ses Alani (URL-2)

Orkestralarda Sib kontrbas tubanin notasyonu transpoze edilmeden,
Fa anahtar1 kullanilarak yazilir (URL-1). Bandolarda ise Sib kontrbas tuba
notasyonu farkli iilkelerde farkl sekillerde yazilmaktadir. Almanya, talya
ve Ingiltere’de nota transpoze edilmeden Fa anahtar1 kullanilarak yazil-
maktadir (URL-1). Fransa, Belgika ve Hollanda’da ise Sib kontrbas tuba
notalar1 transpoze edilerek yazilmaktadir (Bkz. Resim 4) (URL-1). Tiirki-
ye’de bulunan bandolarda da Sib kontrbas tuba notalar1 transpoze edilerek
yazilmaktadir.
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Resim 4: Transpoze Edilerek Yazilan Sib Kontrbas Tuba Notasyonu (URL-1)

Isvicre’de ise Sib kontrbas tuba notalar1 Sol anahtar1 kullanilarak
transpozeli bir bicimde yazilir. Ses notasyondan bir oktav ve biiyiik ikili
asagidan isitilir (URL-1).
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Resim 5: [svigre de Sib Kontrbas Tuba Notasyonu (URL-1)
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Orkestralarda kullanilan Mib ve Fa tonlarindaki bas tubanin notas-
yonu transpoze edilmeden yazilirken, bandolarda farkli notasyonlara rast-
lanmaktadir. Almanya, italya ve Ingiltere’de nota transpoze edilmeden Fa
anahtar1 kullanilarak yazilmaktadir (URL-2). Fransa, Belgika ve Hollan-
da’da ise bas tuba notalar1 transpoze edilerek yazilmaktadir (Bkiz. Resim
6) (URL-2). Ses notasyondan biiyiik altili asagidan isitilir.
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Resim 6: Transpoze Edilerek Yazilan Mib Bas Tuba Notasyonu (URL-2)

Isvigre’de Mib bas tuba notalar1 Sol anahtari kullanilarak transpozeli
bir bi¢gimde yazilir. Ses notasyondan bir oktav ve biiyiik altili asagidan isi-
tilir (URL-2).
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Resim 7: Isvi¢cre'de Mib Bas Tuba Notasyonu (URL-2)

Diger piring iiflemeli ¢algilara oranla daha biiyiik boyutlarda iiretilen
tubalarda sesin olusturulmasi i¢in gereken hava miktar1 da fazladir. Hava-
nin tuba i¢inde dolasmasi i¢in gegen stire ise diger piring liflemeli ¢algi-
lara gore daha uzun zaman aldigindan ses de gecikmeli olarak iiretilir bu
nedenle tuba icracilar sese bir miktar erken girerek bu gecikmeyi telafi
etmelidirler.

Bir piring iiflemeli calgida ses tiretimi agizlik kismindan baglar. Farkli
modellerde tiretilen agizliklar icracinin ton kalitesini, kullanabilecegi ses
rejistirini ve entonasyonu Onemli dlglide etkilemektedir. Agizligin gapi,
kalinlig1 ve sekli sesle ilgili birgok parametreyi etkilemektedir bu nedenle
icracinin seslendirecegi esere gore kendisine en uygun agizlig1 kullanmasi
onemlidir. Agizligin anatomik yapist 9 kisimdan olusur (Yamaha, 6-8).
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Resim 8: Agizligin Anatomik Yapist (Yamaha, 6)

1. Ceper Kalinhgi (Rim Thickness): Kalin ¢eperli agizliklarda tiz
sesler daha kolay ve daha uzun siire ile seslendirilebilirken dudaklarin ha-
reketi simirlidir bu nedenle ton esnekligi daha az olur. ince kenarl bir ¢eper
ise ¢ok genig ses araliklarinda daha esnek gecisler yapilmasini saglarken
icracinin daha ¢abuk yorulmasina neden olur. Baslangi¢ seviyesindeki ic-
racilarin orta kalinlikta ¢cepere sahip agizlik segmesi dnerilmektedir. Ancak
en iyi tercih icracinin farklt miizik tiirlerine ve miizikal gereksinimlerine
gore rahat ettigi agizlig1 segmesidir.

2. Ceper i¢ Capr (Inner Rim Diameter): Kiiciik capli bir agizlik
tiz notalari ¢alimmasini kolaylastirir ve dayanikliligr arttirir. Biiytik caph
agizliklar ise pes seslerin daha rahat seslendirilmesini saglar ancak daya-
mklilik azalr. Ideal bir ¢eper i¢ ¢ap1 icracinin ¢alma stiline ve miizikal
gereksinimlere bagli olarak degisiklik gosterebilir.

3. Ceper i¢ Kismn (Rim Bite): Keskin bir i¢ kisim ses girislerinin
daha net ve daha iyi entonasyonda olugmasina katki saglamaktadir. Ancak
i¢ kismin asir1 derecede keskin olmasi dudak kontroliinii sinirlar ve notalar
arasinda yumusak gecislerin yapilmasini engeller. Daha oval yapidaki bir
i¢ kisim ise ses gecislerinde rahatlik saglarken ses girislerindeki netligin ve
entonasyon dogrulugunun azalmasina neden olabilmektedir.

4. Ceperin Dis Kismu (Rim Contour): Ceperin dis kism1 agizligin
icracinin dudagina temas ettigi ilk noktadir bu nedenle icracinin konforu
icin ¢ok Onemli bir parametredir. Ses tiretiminde netligin saglanmasinda
¢eperin dis kismimin da 6nemli 6l¢lide etkisi vardir. Dis kismi diiz olan
ceperler daha sesin daha net olugsmasini saglar ve geperin i¢ kismiyla opti-
mum temas1 saglar.
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5. Canak (Cup): Bir agizlikta canagin derinligi ve sekli ton kalitesini
ve ses rengini onemli 6l¢iide etkiler. S1g bir canak daha parlak bir ton iire-
tilmesini ve tiz seslerin daha iyi kontrol edilebilmesini saglar. Derin ¢anaga
sahip agizliklar ise daha koyu bir ton elde edilmesini ve pes seslerin daha
giiclii seslendirilmesini saglar.

6. Canagin Sekli (Shoulder): Canagin sekli “U” ve “V” olmak iizere
iki modelde karsimiza ¢ikar. “U” seklindeki ¢anaklar sesin daha parlak ve
tiz perdelerde daha kontrollii olunmasini saglarken; “V” seklindeki canak-
lar ise sesin daha koyu olmasini ve pes seslerin daha rahat icra edilmesini
saglar ayrica ses daha diisiik hava direnci ile olustugundan yumusak bir ton
elde edilir (Bkz. Resim 9).
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Resim 9: Agizlik Canmin Formlari (Yamaha, 7)

7. Bogaz (Throat): Bogaz kismi agizlik deliginin en dar kismidir, bu
nedenle en yiiksek ses basinci noktasi burasidir. Bogazin ¢ap1 ve uzunlugu
calma direnci {izerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Dar ve uzun bir bogaz,
yiiksek basinglara hizli yanit vererek parlak bir ton iiretilmesini tiz rejis-
tirin daha rahat seslendirilmesini saglar. Genis ve kisa bir bogaz ise pes
seslerin rahatlikla iiretilmesini saglarken icracinin daha fazla nefes kullan-
masina dolayisiyla daha ¢abuk yorulmasina neden olabilir.

8. Hava Kanali (Backbore): Hava kanali agizligin bogaz kismin-
dan sonra gelen delik kisminin i¢ boliimiidiir. Hava kanali tiz rejisti-
rin olusturulmasini etkileyebilecek karmagik bir yapiya sahiptir. Ayri-
ca hava kanalinin ¢ap1 ses tinisin1 ve hava direncini de etkiler. Dar bir
hava deligi hava direncinin artmasini, daha parlak bir tonun olusma-
sint ve tiz seslerin kolaylikla ¢alinmasini saglarken; genis bir hava
deligi hava direncinin azalmasini, daha koyu bir tonun elde edilme-
sini ve pes seslerin daha rahat olugmasini saglar.
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Resim 10: ava Kanalinin Formlari (Yamaha, 8)

9. Govde (Shank): Agizligin govde sekli ¢algr ile agizligin dogru bi-
¢cimde birlesmesi i¢in onemlidir. Agizlik kesinlikle oynamamalidir. Gévde-
nin ¢ap1 agizligin ne kadar derine yerlesecegini belirledigi icin ses frekan-
siin (pitch) dogrulugunu ve ¢alim hissini de etkiler.

TUBANIN TARIHSEL GELIiSiMi
Serpent

Modern tuba giinlimiizdeki haline gelmeden Once, tarih boyunca ¢e-
sitli degisiklikler ve asamalardan ge¢mistir. Endiistriyel gelisim ile birlik-
te kaynaklarin daha kolay erisilebilir olmasit ve teknolojik gelismeler bu
stireci hizlandirmistir. Organoloji alaniin tartismali bir konusu olmasina
karsin modern tubadan 6nce gelen en eski drneklerden birinin 1590’11 y1l-
larda Auxerre Katedrali'nde gorevli olan Edme Guillaume’in gelistirdigi
bas karakterli bir ¢algt olan “Serpent” (yilan) oldugu kabul edilmektedir
(Green, 2015). Serpent, 16. ylizy1l baslarinda kullanilan ve insan sesine
benzerligi ile bilinen “Zink/Zincken®” isimli ¢algidan yola ¢ikilarak gelis-
tirilmistir (Stauffer, 1989, 26).

2 Zink/Zincken (Cornett): italya’da gelistirilen ve 1500 ile 1650°1i yillar arasinda kilise
ve saray miiziklerinde kullanilan ¢algi, Ronesans doneminin en 6nemli iiflemeli ¢algilart
arasinda gelmektedir. Orkestra ve bandolarda kullanilan g¢algimnin en onemli ozelligi
tinisinin insan sesine benzemesidir. Calginin gdvdesinde biri bag parmak i¢in olan yedi
ses perdesi bulunmaktadir (URL-3)
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Resim 11: Zink (URL-4)

Serpent, kilise miiziginde yer alan cantus firmus® ezgilerini icra eden
koronun bas seslerine eslik ederek zenginlik katmaktadir (Bevan, 2000,
65). Koro i¢indeki islevi benimsenen calgi 6zellikle Fransa ve Belgika’da
uzun yillar boyunca kullanilmistir (Sealy, 1950, 9). Genel olarak fildisin-
den yapilmis olan bir agizliga sahip olan serpent, deri kapli bir ahsap olan
govdeden olusmaktadir (Palton, 2008, 4). Ses iiretmek i¢in alt1 adet ses
perdesine sahip olup, icraciya genis bir ses diinyasi sunmus olsa da ¢algi-
nin biiyiikliigli ve ses perdelerinin mesafesinin genis olmasi nedeniyle en-
tonasyon problemleri yasanmustir. Kilise disinda cesitli kasaba orkestralari
ve bandolarda da kullanilan ¢alg1 bahsi gecen teknik sikintilar nedeniyle
zamanla kullanim alanin yitirmistir (Stauffer, 1989, 27).

3 Cantus firmus: Tek bir notast bile degistirilemeyen Gregoryen ezgi (Boran ve
Seniirkmez, 2007, 31).
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Resim 12: Serpent (URL-5).

Orkestra ve bandolarda bas karakterli nefesli ¢algi ihtiyacinin artma-
st serpent tasarimlariin gelistirilmesine neden olmustur. Serpent, 17. ve
18. yiizyillarda mekanik perde sisteminin eklenmesi ile kendinden sonra
gelecek olan galgilara oncii olmustur. Mekanik perde sistemi ile birlikte
ses perdesi on dorde kadar ¢ikan calgi icraciya ¢ok daha esnek bir ses alani
saglamistir (Morgan, 2006, 6; Palton, 2008, 4). Serpentin gelismesiyle bir-
likte 6nemli besteciler miiziklerinde bu ¢algiya da yer vermeye baslamis-
tir. George Frideric Handel tarafindan bestelenen Water Music ve Royal
Fireworks Music ile Ludwig Van Beethoven tarafindan bestelenen March
in D for Military Band (WoO 24) eserleri serpent kullanimina yer verilen
o6nemli drnekler arasinda yer almaktadir (Green, 2015, 11).
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Resim 13: March in D for Military Band (WoO 24), (Beethoven, Breitkopf und
Hiirtel)

Serpent, askeri bandolarda kullaniminin kolaylastirilmasi igin Ingil-
tere Krali I1I. George’un talimati ile degisime ugramig ve kalak tarafi yu-
kariya gelecek sekilde yeniden tasarlanmistir. Boylece yiiriiyiis esnasinda
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calginin daha rahat taginabilmesi ayrica ses siddetinin daha yiiksek olmasi
amaglanmigtir (Bevan, 2000, 70).

Resim 14: Serpent Calgisinin Bandolarda Kullanimi (URL-5)

Hector Berlioz, serpentin tipki ophicleide gibi Si bemol bir ¢algi ol-
dugunu bu nedenle nota yaziminin bir ton yukaridan yapilmasi gerektigi-
ni belirtmektedir (Berlioz, t.y., 177). Fransa’da yaygin olarak kullanilan
serpentin bir ton iistten yazilmasinin temel nedeni 18. yiizyilda Fransa’da
kilise ayinlerinde kullanilan temel sesin alisilmisin bir ton altinda yani Si
bemol tonunda olmasindan kaynaklanmaktadir*. Bu nedenle notasyon bir
ton listten yazilmaktadir (Carse, 1939, 271-272).

Hector Berlioz, A Treatise on Modern Instrumentation and Orchest-
ration baslikli calismasinda serpentin ses genisligini ii¢ oktav olarak gos-
termistir.
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Resim 15: Serpentin Ses Genisligi (Berlioz, t.y., 177)

4 Tirkiye’de askeri bandolarda Si bemol kontrbas tubalar transpozeli olarak kullanilmaktadir.
Bunun nedeni 19. yiizyilin ilk yarisinda kurulan Mizika-i Humayun’un yonetimine getirilen
Donizetti’nin Fransiz bandolarinda gorev yapmasi ve bu nedenle Fransiz ekoliiniin Tiirk
askeri bandolarna yerlesmesidir. Giiniimiizde Fransa, Belgika ve Hollanda bandolarinda Si
bemol kontrbas tubalar halen transpozeli olarak kullanilmaktadir (URL-1).
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Bass-Horn

18. yiizyilm ikinci yarisina gelindiginde serpent cesitli modellere
evrilmistir. Bu calgilardan en dikkat ¢ekisi olani ise “Bass-Horn™ adiyla
bilinen galgidir. Rusya’da “Bassoon”, ingiltere’de “Bass-Horn”, Italya’da
“Serpentone” olarak adlandirilan ¢algi, fagot gibi ¢ift kamish bir ¢algi ol-
masa da gdvde yapis1 bakimindan fagota benzerligi ile dikkat ¢gekmektedir.
Carse’a gore (1939) 1780’11 yillarda Fransa’da yasayan Regibo isimli bir
Italyan miizisyen serpenti tipki bir fagot gibi yeniden dizayn etmistir (277).
Fransiz serpent yapimecisi Frichot ise Regibo’nun dizaynindan yola ¢ikarak
Ingiliz ¢alg1 yapimcist J. Astor ile anlasmis ve metal gévdeli bass-horn
calgisimi yaptirmis, 1793 yilinda ise bu ¢alginin patentini almistir (Palton,
2008, 4; Sealy, 1950, 17). Ozellikle askeri bandolarda popiiler olan galg1
kisa siire i¢inde opera ve senfonik orkestralarim 6nemli bir tiyesi haline
gelmistir. Serpent ve baas-horn, ophicleide ¢algisinin bulunmasina kadar
kullanilmiglardir (Sealy, 1950, 18).

Ingiliz “Bass-Horn” ve Rus “Basson” olmak iizere iki tip ¢alg1 modeli
bulunmaktadir. ingiliz bass-horn “V” seklinde alt kism1 olan ve iki tiipiin
birlesiminden meydana gelen metal gévdeli bir ¢algi iken (Resim 16), Rus
calgisi olan basson ise birbirine paralel ve delikli iki ahsap yapinin bir-
lesiminden meydana gelmektedir (Resim 17) (Carse, 1939, 278). Her iki
calginin sekli konik yapidadir ve genis bir kalaga sahiptir.

Resim 16: Ingiliz “Bass-Horn” (URL-6)
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Resim 17: Rus “Basson” (URL-7)

Ses perdeleri serpent ile ayn1 olan ¢alginin ses genisligi Berlioz tara-
findan asagidaki sekilde gdsterilmistir (Berlioz, 177).

b

\llo

- W
= ]
.Y

~

=]

Resim 18: Bass-Horn ve Basson Ses Genisligi (Berlioz, t.y., 177)

Baslica tonalitesi Si bemol ve Do olan ¢algi Re, Mi bemol, Mi ve Fa
tonlarinda da yapilmistir (Sealy, 1950, 19). Serpente gore kullanim siiresi
az olan bass-horn i¢in yazilmis olan 6nemli yapitlarin arasinda, Felix Men-
delssohn’un 4 Midsummer Night’s Dream ve Richard Wagner’in Rienzi
operasi, yer almaktadir (Bevan, 2000, 142).

Ophicleide

19.ylizyilin baslarinda piring iiflemeli ¢algilar heniiz gelisim asama-
sinda oldugundan miizik topluluklarinda siirli bir sekilde kullanilmakta-
dir. Ancak 1810 yilinda Joseph Halliday’in “Kent Bugle” veya “Keyed
Bugle” olarak adlandirilan perdeli boruyu icat etmesiyle birlikte bu durum
kisa siire i¢ginde degismeye baslamistir (Akman, 2022, 72). 1814 yilinda
gerceklesen Waterloo Savasi’nda Fransa’da bulunan Grand Diik Konstan-
tin (Rusya), Britanya ordusunun askeri bandolarinin Halliday tarafindan
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bulunan perdeli borulart etkin sekilde kullanimindan ¢ok etkilenmistir.
Unlii perdeli boru icracisi John Distin ile bu yeni galgi hakkinda gériisen
Konstantin benzer bir ¢algiy1 kendisi i¢in yapmasini istemis ve Jean Hi-
laire Asté isimli Fransiz ¢algi yapimeisini Distin’e yardim etmesi i¢in go-
revlendirmistir (Akman, 2022, 75). Kisa bir siire iginde “Distin’in Perdeli
Borusu” tamamlanmis, bu siirecte tecriibe kazanan Jean Hilaire Asté ise
1817 yilinda ophicleide ¢algisini icat etmistir (Akman, 2022, 75). Yunan-
ca “Perdeli Serpent” anlamina gelen ¢algi, 1821 yilinda 1849 numara ile
Fransa’da patent altina alinmistir (Akman, 2022, 75). Opbhicleide, rejistir,
perde mekanizmasi ve tini agisindan glinlimiiz bariton saksafonu ile ben-
zerlik gostermektedir (Ron, 2014, 7).

Page 5.
FIGURES BE L 0PHICLEIDE A ONZE LLEFS. FIGURES DE L OPHICLEIDE A NEUF CLEFS.
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Resim 19: Ophicleide (URL-8)

Ophicleide, 18. yiizyilin son ¢eyregine kadar ingiltere, Fransa ve ital-
ya bandolar1 ile orkestralarinda yer almistir (Sealy, 1950, 22). Tipk bass-
horn ve basson ayriminda oldugu gibi ophicleide ¢algist da cesitli sekil ve
boylarda tiretilmistir. Cogunlukla metal bir gévdeye sahip olmasina karsin
ahsap govdeli olanlar da bulunmaktadir (Sealy, 1950, 22). Si bemol, Si ve
Do tonlarinda bas ophicleide, Mi bemol ve Fa tonlarinda kontrbas ophic-
leide ve Mi bemol, Fa tonlarinda alto ophicleide olmak tizere yedi farkl
modeli bulunmaktadir (Sealy, 1950, 22).

Ophicleide erken donemlerinde altisi genis govde, ligli dar govde tize-
rinde bulunan toplam dokuz ses perdesinden olugsmaktaydi. Sag el dort
perde ile pes sesleri kontrol eder. Sol elin kiigiik parmagi ise kullanilmaz
(Sealy, 1950, 23). Agizlig1 ¢cogunlukla piring olmakla birlikte nadiren fil
disi malzemesinden yapilmaktadir (Sealy, 1950, 25).
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Alto ophicleide li¢ oktavi bir ses gecen genis ses araligina sahiptir.
Notasyonu sol anahtar ile yazilir. Berlioz, F ve Mi bemol ophicleide ¢algi-
siin nota yazimi ve duyulusunu asagidaki 6rnekte gostermistir.
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Resim 20: Alto Ophicleide Ses Genisligi (Berlioz, t.y., 175)

Bas ophicleide ¢ogunlukla Si bemol ve Do tonlarinda olmasina karsin

nadiren de olsa La bemol tonunda oldugu da goriilmektedir. Calginin no-
tasyonu Fa anahtari ile yazilir.
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Resim 21: Si bemol ve La bemol Bas Ophicleide Ses Genisligi (Berlioz, t.y., 175)

Fa ve Mi bemol kontrbas ophicleide ses genisligi ise bas ophicleide

calgisinin besli, alto ophicleide ¢algisinin ise bir oktav altinda yer almak-
tadir.
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Resim 22: Fa ve Mi bemol Kontrbas Ophicleide Ses Genisligi (Berlioz, t.y., 175)
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Cok giliclii bir rezonansa sahip olan ophicleide, Mendelssohn’un A
Midsummer Night’s Dream (Bir Yaz Gecesi Riiyasi), Wagner’in Rienzi
uvertiir, Meyerbeer’in Les Huguenots (Huguenotlar) ve Verdi’nin Requ-
em Mass ve Berlioz’un Damnation of Faust (Faust’un Lanetlenmesi) adli
yapitlar1 basta olmak iizere birgok besteci tarafindan kullanilmistir (Sealy,
1950, 27-28).
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Resim 23: Verdi, Requem Mass, Sanctus, 33-37. Olgiiler (Sealy, 1950, 28).

Ophicleide 19. yiizyilin sonlarma kadar Fransa, ingiltere ve Ispanya
orkestralarinda etkin olarak kullanilmistir. Almanya, Avusturya ve Rus-
ya’daise 19. ylizyilin basinda kesfedilen valf sistemi ile birlikte gelistirilen
tubalarin 6n planda oldugu goriilmektedir (Palton, 2008, 7).
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Valf Sistemi ve Modern Tubanin Dogusu

Modern tubalarin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etken valf sisteminin
icat edilmesidir. Valf sisteminin kim tarafindan icat edildigine dair ¢esit-
li tartismalar bulunmaktadir. Curt Sachs’a gére Alman korno ve trompet
sanatgist ve ayni zamanda calgt yapimcisi Friedrich Blithmel ile korno sa-
natgis1 Heinrich Stolzel valf sistemini birbirlerinden bagimsiz olarak 1815
yilinda icat etmislerdir (Sachs, 1940, 426). Blithmel ve Stolzel ile kisisel
olarak tanisan Prusya’li ¢algi yapimcist F.W. Wieprecht ise valf sistemi-
nin 1816 ya da 1817 yilinda ortaya ¢iktigini sdylemistir (Sealy, 1950, 29).
Ulric Daubeny ise Orhestral Wind Instrument isimli ¢alismasinda valf sis-
teminin 1813 yilinda Blithmel tarafindan icat edildigini ancak Blithmel’in
sistemin patentini Stdlzel’e sattig1 ifade edilmektedir (Daubeny, 1920, 17).
Blihmel ve Stolzel arasindaki rekabet 1820’11 yillarin sonuna dogru iyice
artmistir. 1825 yila gelindiginde Stodlzel’in icat ettigi piston seklindeki
valf sistemi benzerlerinden daha pratik ve daha hizli olmasiyla 6n plana
¢itkmis ve modern valf sisteminin de ilk drneklerinden biri olmustur (Van-
demeer, 1964, 7). 1827 yilinda ise Blithmel, Stolzel’in piston valfi ile reka-
bet edebilmek igin rotary (donen) valfi icat ederek giiniimiizde kullanilan
bir diger valf sisteminin onciisii olmustur (Vandemeer, 1964, 7). Ayrintili
yapist ¢ok karmasik olan rotary sistemi Alman ve Avusturya askeri ban-
dolarinda kullanilmaya baglamistir. Gerek Bliihmel’in rotary valfi gerekse
Stolzel’in “Berlin Piston Valfi” ad1 ile anilan valf sistemi gliniimiizde ¢alg1
yapimcilari tarafindan kullanilan iki 6nemli sistem olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.
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Resim 24: Stélzel’in Berlin Piston Valf Sistemi, 1. Bliihmelin Rotary Sistemi,
(Vandemeer, 1964, 7)

19. ylizyilin baginda ortaya ¢ikan valf sistemi ile birlikte piring ¢al-
gilarda kromatik ses dizilerinin ¢alinabilir hale gelmesi ¢algi yapim tek-
nolojisi agisindan adeta bir devrim niteligi tagimaktadir. Stolzel tarafin-
dan 1828 yilinda yayinlanan calgi katalogunda yer alan “Basshorn oder
Bass-trompete in F oder Es” isimli ¢alg1 valf sistemli baslarin ilk drnekle-
rinden biridir (Kuehn, 1974, 31).

1835 yilindan sonra valf sistemine sahip bas karakterli bircok calg1
iretilmistir. Daha 6nce ses perdeleri ile kullanilan ¢algilara valf sisteminin
eklenmesiyle ortaya ¢ikan bu calgilar “Valfli Ophicleide”, “Valfli Bass-
Horn” veya “Bombardon” adlari altinda siiflandirilmistir (Heyde, 1999,
123). En eski valfli ophicleide Viyana’da Leopold Uhlmann tarafindan
yapilmistir (Heyde, 1999, 123). Uhlman, kendi valf sisteminin patentini
1830 yilinda almis ve ilk valfli ophicleide galgisini 1835 yilinda tiretmistir
(Heyde, 1999, 123). Fa tonunda iiretilen ilk ¢alginin ardindan Re tonunda-
ki kontrbas versiyonu da iiretilmistir (Heyde, 1999, 123).
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Resim 25: Re Kontrbas Valfli Ophicleide, (Heyde, 1999)

Valf sistemi ile iiretilen bir diger ¢algi ise Viyanali ¢calgi yapimcisi Au-
gust Beyde tarafindan gelistirilmistir. Tasarim agisindan Uhlmann’in valf-
li ophicleide calgisina benzeyen ¢alginin en 6nemli 6zelligi ise tasarimin
tek pargadan olugmasi ve akor siirgiisii ile desteklenmesidir (Heyde, 1999,
123). Boylece daha onceki versiyonlarin eksiklikleri giderilmistir.

1855 yilinda Franz Leibelt tarafindan iiretilen valfli ophicleide ise Vi-
yana tarzi ¢ift pistonlu valfler yerine rotary valflerin kullanilmasi ile diger-
lerinden ayrilmaktadir. Si bemol tonunda iiretilen ¢algi “Si bemol valfli
ophicleide”, “bombardon”, “Si bemol Kiiciik Bas”, “Bariton” ve “Tenor
Tuba” gibi isimlerle anilmaktadir (Heyde, 1999, 123-124).
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Resim 26: Si Bemol Valfli Ophicleide / Bombardon, (URL-9)

Modern tubanin atasi olarak kabul edilen “Bas Tuba” ise “F1 Bas
Tuba” ismi ile Prusyali ¢algt yapimcilart F.W. Wieprecht ve J.G. Moritz
tarafindan 9121 patent numaras1 ile iiretilmistir (Bevan, 2000, 202). kisi
sol elle ti¢ii sag elle kontrol edilen ve Stolzel tarafindan gelistirilen “Berlin
Piston Valf” sistemiyle olusturulan bes pistonlu bir ¢algidir (Bevan, 2000,
207).
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Resim 27: Bas Tuba, (URL-10)

12 Eylil 1835 tarihli patent, bas tuba ¢algisini orkestra ve askeri ban-
donun hem en pes sesli hem de ses aralig1 en genis calgist olarak tanimla-
maktadir (Bevan, 2000, 513). Bas tuba ilk kez Wieprecht yonetimindeki
Prusya askeri bandosunda kullanilmistir. Bu donemde her bandoda iki adet
bas tuba kullanilmaktadir. Bandonun en 6nemli ¢algilarindan biri haline
gelen ¢algi, Almanya ve Avusturya etkisi altindaki tiim bolgelerde kullanil-
maya baslanmigtir (Bevan, 2000, 207). Kisa siire icinde besteci ve orkestra
seflerinin dikkatini ¢eken bas tuba Berlioz ve Mendelssohn’un yapitlarin-
daki yer alan ophicleide ¢algisinin yerine kullanilmaya baslamis, Liszt ve
Wagner ile birlikte orkestradaki kalict yerini almistir (Ron, 2014, 9).

1838 yilinda J.G. Moritz’in oglu Berlinli ¢algi yapimcist C.W. Mo-
ritz Sib tonunda “Tenor Bass-Horn” ¢algisini iiretmistir (Bevan, 1978, 90).
Wieprecht tarafindan yapilan ayni isimdeki ¢algidan yola ¢ikilarak yapilan
tenor bass-horn dort perdeli bir ¢algi olarak tiretilmistir (Bevan, 1978, 90).
Weimar’li ¢algi yapimcisi Ferdinand Sommer’m 1843 yilinda gelistirdigi
ve “Sommerophone” olarak adlandirilan ¢algi ise 1844 yilinda “Euphoni-
um” adiyla patent altina alinmistir (Bevan, 2011, 670).
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Resim 28: Sommerophone, (URL-11)

1835 yilinda birgok calgt yapimeisi euphonium benzeri ¢algilar yap-
maktaydi. Italyan Giuseppe Pelitti® tarafindan yapilan ve kendisinin “Pe-
littone” olarak adlandirdigr “Bombardino” bu ¢algilardan biridir (Santos,
2013, 7). Orta ve dogu Avrupa’da euphonium “Kaiserbaryton” adiyla
anilmaktaydi. Vaclav F. Cerveny tarafindan 1848 yilinda gelistirilen dort
pistonlu “Baroxyton” da euphonium benzeri bir ¢algi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir (Santos, 2013, 8).

19. ylizyilin ilk yarisina dogru Avrupa’da askeri bandolarda kullani-
lacak ¢algilar icin ¢esitli sergi, fuar ve yarigmalar diizenlenmis, bu etkin-
liklere katilan c¢algi yapimcilari ise iirettikleri birbirinden farkli ¢algilar
sergilemislerdir (Palton, 2008, 12). Her yil diizenlenen bu etkinliklere kati-
lan ¢algi yapimcilarinin iirettikleri ¢algilar ise gogunlukla birbirine benzer
nitelikler tasimaktadir (Palton, 2008, 12). Bu donemde yaptig1 enstriiman-
lar ile adindan bahsettiren en 6nemli isim ise Belgikali iinlii bir ¢algi ya-
pimcist ailenin iiyesi olan Adolphe Sax olmustur (Vandemeer, 1964, 23).
Fransa’ya taginan Sax, 1840’11 yillarin ortalarinda “Saxhorn” adini verdigi
berlin valf sistemine sahip pirin¢ enstriimanlardan olusan ve farkli rejis-
tirleri seslendirebilecek bir ¢algi ailesi yapmustir (Geiringer, 1945, 236;
Vandemeer, 1964, 25). Saxhorn galgilart Mi bemol sopranino, Si bemol
soprano, Mi bemol alto, Si bemol tenor, Si bemol bas, Mi bemol bas ve
Si bemol kontrbas olmak iizere yedi ¢algi tlirlinden meydana gelmekte-

5 Pelitti 1830 yilinda bir boru (bugle) tipi icat etmis ve 3400 parga enstriimani Giuseppe
Donizetti’nin siparigi iizerine 24.700 kurus bedelle Osmanli ordusuna gondermistir (Magrini,
Gazzetta (1855) pp. 260; Alimdar, (2016), 88).
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dir (Vandemeer, 1964, 24). Calgilari 1844 yilinda Ingiltere’ye gotiiren
Sax, orada bir konser vermis ancak ¢ok fazla ilgi gormemistir (Vandemeer,
1964, 25). Birkag¢ hafta sonra Distin Ailesi® saxhornlardan olusan beglile-
riyle (quintet) Londra’da konser vermis ve dinleyiciyi etkilemeyi basar-
mustir (Vandemeer, 1964, 25). Distin ailesi daha sonraki yillarda aralarinda
Fransa, Ingiltere, Amerika ve Kanada’nin da bulundugu iilkelerde konser
vermis ve saxhorn ailesinin taninmasini saglamislardir (Akman, 2022, 78-
81). Bu konserlerin ardindan {inii artan Sax, yontemleri nedeniyle Wiepre-
cht ile dnemli dlgiide rekabete girmistir (Vandemeer, 1964, 25). Wieprecht
ve Moritz tarafindan yapilan tubalar Alman askeri bandolarinda kullanilir-
ken, 1848 devriminden birkag sene sonra saxhorn ailesi Fransiz askeri ban-
dolarinda kullanilmaya baslamis, daha sonraki yillarda ingiliz tarzi bakir
tiflemeli ¢algi topluluklarinin temelini olusturmustur (Vandemeer, 1964,
25; Sealy, 1950, 31; Santos, 2013, 8).
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Resim 29: Saxhorn Ailesi, 1848 (Mitroulia E., Myers A. (2020).

Adolphe Sax’1n Ingiltere’deki satis temsilciligini iistlenen ingiliz ba-
kir iiflemeli calgilar toplulugu olan Distin Ailesi’nin {iyelerinden Henry
Distin 1950 yilinda Distin & Co. adi ile galgi yapim ve satis sirketi kur-
mustur (Akman, 2022, 81). Baglangicta saxhorn calgilarinin konfigiiras-
yon edilmesiyle olusturulan galgilar zamanla 6zgiin hale getirilmislerdir.

6 Distin Ailesi: 1835 yilinda John Distin ve ogullar1 George, Henry, William ve Theodore
tarafindan Ingiltere’de kurulan 6nemli bir bakir iiflemeli calgt toplulugu (Bkz. Akman,
2022).
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1857 yilinda Henry Distin tarafindan yayinlanan Complete Catalogue for
Military Musical Instrumens baslikli galgi katalogunda iirettikleri calgila-
rin saxhornlardan farkli yonleri gosterilmektedir (Akman, 2022, 84).
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Resim 30: Distin Calg: Fabrikas: Tarafindan Uretilen Calgilar, 1857 (Mitroulia
ve Myers, 2011: 252-253).

Distin calg1 fabrikasinda iiretilen calgilar teknik 6zelliklerine ve bo-
yutlarina gore “Fliigelhorn”, “Chromatic Horns”, “Bass Euphonium” ve
“Bass Tuba” isimleri altinda tiretilmislerdir (Akman, 2022, 84).

Bohemyali ¢alg1 yapimcist ve mucit olan Vaclav F. Cerveny ise 1845
yilinda tretttigi ¢algiya “Kontrbas Tuba” adini vermistir (Kuehn, 1974,
83). 19. yiizyilin ortalarinda icat edilen ¢algi, Cerveny fabrikasinin Rus-
ya’da agilmasi ile birlikte bu bolgede kisa zamanda tline kavusmustur (Ku-
ehn, 1974, 83) Fa tonundaki bas tubadan bes tam ses pes olan kontrbas
tuba Si bemol tonunda bir ¢algidir. Kontrbas tuba ilerleyen yillarda Do to-
nunda iiretilmeye baslamistir (Kuehn, 1974, 83). Kontrbas tubalar dikey ve
yuvarlak olarak iki farkli formda {iretilmislerdir. Yuvarlak formda tiretilen
ve “Helicon” adiyla bilinen ¢algi, 1849 yilinda Viyana’da yasayan Ignaz
Stowasser tarafindan icat edilmis olsa da ¢ogunlukla Rus kokenli bir ¢algi
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oldugu diisiiniilmektedir (Kuehn, 1974, 83). 1898 yilina gelindiginde heli-
kon Amerikali C.G.Conn tarafindan John Philip Sousa i¢in yeniden dizayn
edilmistir. Kalak kismi hareket edebilecek sekilde tasarlanan bu g¢algiya
“Sousaphone” ad1 verilmistir (Sealy, 1950, 34). Onceleri yukartya dogru
dontiik olan kalak kism1 daha sonra ileriye doniik olarak tasarlanmustir.
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Resim 31: Helicon (sol) ve Sousaphone (sag), (URL-12)

1874 yilinda kurulan C.G.Conn, Amerika Birlesik Devletleri’nin en
yenilik¢i bando ¢algilar1 imalatgisi olarak goriilmektedir (Earll, 2014, 1).
Baslangicta cornet calgilarini iireten firma kisa zaman i¢inde bando ¢algi-
larina yonelmis ve 1879 yilinda Stdlzel’in valf sistemini modifiye ederek
ilk tubalarmi tiretmislerdir (Earll, 2014, 10).

Resim 32: C.G.Conn’un ilk bilinen tuba modeli, Mi bemol Tuba, (Earll, 2014, 12).
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Firmanin tirettigi bircok tuba konser bandolari, orkestralar ve pek ¢ok
sanat¢1 tarafindan tercih edilerek Amerika pazarinda 6nemli bir yere ulas-
mustir (Earll, 2014, 5).

C.G.Conn’un 1890 yilinda tirettigi “New American Model” ve “Won-
der Model” isimli ¢algilari modern tubalarin en 6nemli 6rneklerindendir.
Périnet valf sisteminin’ modifiye edilmesiyle iiretilen New American Mo-
del isimli tubanin tasariminda ses perdeleri ¢alglt gdvdesinin Oniinde yer
alirken, Wonder Model isimli modelde calginin iist kisminda bulunmakta-
dir. Bu ¢algilar glinlimiiz modern tubalariin da ilk 6rneklerindendir.

Resim 33: New American Model (solda); Wonder Model (Sagda), (Earll, 2014,
23).

SONUC

Antik ¢aglardan giinlimiize bakir iiflemeli ¢algilar sosyal yasamimiz-
da 6nemli bir yer tutmaktadir. Savas zamanlarinda sinyal araci olarak kul-
lanilan stratejik dneme sahip bakir tiflemeli galgilar barig zamanlarinda ise
torenlerin ve festivallerin vazgegilmez calgilari olmuslardir. Baglangigta
tek bir sesin icra edilebildigi bu ¢algilar zamanla ses perdelerinin gelisme-
siyle birlikte ¢esitli ses dizilerini seslendirebilme kabiliyeti kazanmislardir.
Bakar iiflemeli ¢algr ailesinde en geg gelisim gdsteren calgi ise tuba olmusg-

7 1838-1839 yillarinda Fransiz galgt yapimcist Frangois Périnet tarafindan icat edilen
sistem Berlin valf sistemine benzemekle birlikte daha seri olmasi bakimindan daha
iistiin konumdadir. Fransa ve ingiltere’de siklikla kullanilan sistem Almanya’da nadiren
kullanilmaktadir (Akman, 2022, 13).
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tur. 16. ylizyilda kiliselerde pes sesleri icra etmek igin kullanilan serpen-
tin ses perdelerinin mekaniklesmesi ile birlikte kullanim alaninin artmasi
beraberinde bu ¢alginin yeni formlarda gelismesine de neden olmustur.
Ozellikle askeri bandolarin bas karakterli galgilara olan ihtiyaci bas ka-
rakterli ¢algilarin hizla gelismesini saglamistir. 19. yiizyila kadar belirli
ses dizilerini ¢alabilen bakir ¢algilar bu yiizyilin baginda valf sistemlerinin
icat edilmesiyle birlikte kromatik ses dizilerini galabilir hale gelmis bu du-
rum ise bakir tiflemeli ¢algilara olan talebin artmasini saglamistir. 1800°1i
yillarn ilk yarisindan itibaren gelisen modern tubanin ilk drnekleri gerek
orkestralarin gerekse bandolarin en 6nemli ¢algilarindan biri olarak giinii-
miize kadar gelmislerdir.
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GIRIS

Dusan Bogdanovic (1955 Yugoslavya - ) Cenevre Universitesinde
kompozisyon ve orkestrasyon caligsmalarini Pierre Wissmer ve Alberto
Ginastera’yla, gitar egitimini Maria Livia Sao Marcos’la tamamlamistir.
Sahne ¢alismalarinda; De Falla Gitar Trio, Elaine Comparone ile klavsen
gitar duo, Anthony Cox, Charlie Haden, Milcho Leviev, James Newton ve
taninmig caz miizisyenleriyle sergiledigi performanslar miizikal perspektif
renkliliginin gostergesidir.

Bogdanovic’in solo gitar kaydi olarak yirmi alblimii vardir. Bu kayitlar
Bach’tan cagdas eserlere kadar genis bir yelpazededir. Yiizden fazla eseri
Doberman-Yppan, Berben Editions ve Gitar Solo yayinlarindan ¢ikmuistir.

Sanat¢inin teori alaninda yaptig1 yaymlarin konu bashigi; poliritmik
caligmalar, gitarda kontrpuan ve Ronesans usuliinde dogaclamadir. Diger
yandan miizik, psikoloji, felsefe ve giizel sanatlar tizerine disiplinlerarasi
birgok galismada yer almistir '. Bogdanovic, Giiney Kaliforniya Universi-
tesinde, San Francisco Konservatuarinda ve Cenevre Miizik Akademisinde
de egitmen olarak gorev yapmuistir.

Bogdanovic’in ¢aligmalari klasik, caz ve etnik miizigin bulustugu bir
durak noktasi gibidir. Calismada sanat¢inin dort boliimlii Jazz Sonata adli
eseri ele alinacaktir.

Dusan Bogdanovic

Dusan Bogdanovic, Yugoslavya dogumlu bir besteci oldugundan eser-
lerine Balkan miiziginin ritmik ve melodik karakteri hakimdir. Balkanlar-
daki (Arnavutluk, Bosna-Hersek, Bulgaristan, Hirvatistan, Karadag, Koso-
va, Macaristan, Makedonya, Sirbistan, Slovenya ve Yunanistan) iilkelerin
bir zamanlar Roma, Bizans ve Osmanl Imparatorlugu hakimiyeti altinda
olmasi bu topraklarda hem Dogu hem de Bat1 kiiltiiriiniin izlerini barindi-

rir’.

Bogdanovic bir gitarist ve gitar miizigi bestecisi olmakla beraber oda
miizigi, orkestral miizik ve diger ¢algilar i¢in de eserler yazmistir. Eserleri
stilistik olarak izlenimci/ caz etkisindeki eserler ve disavurumcu eserler
olarak iki boliime ayirilabilir.

Izlenimci etkideki eserlerinde Debussy, Ravel, Faure, Satie etkileri
goriiliirken, caz miiziginde duyurulan artik/eksik akorlar, belirli siislemeler
ve ritmik yapilar stirekli/siireksiz varligini belli etmektedir. Digsavurumcu
eserlerinde ise kakigimli akorlar, atonal armonilerle belirsiz dl¢ii yapilar
kendini gostermektedir.

1 www.dusanbogdanovic.com/about
2 Jane CURRY, Balkan Ecumene And Synthesis in Selected Compositions For Classical
Guitar By Dusan Bogdanovic, Nikos Mamangakis And Ian Krouse, s.77.
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Caz dogaglamalar belirli akorlar tizerinde melodik pasajlar igerirken,
Bogdanovic i¢in grift kontrpuantik, melodik ve armonik yapisi olan eser-
lerde bile dogaclamalar tiim esere yayilarak kendine 6zgii hale gelmekte-
dir’. Besteci olarak, etnik ve ritimsel yapilari, Dogu ve Bati’nin birlesimiy-
le gitar lizerinde aligilmis olmayan hareketlerle sergiler®.

Tirleri karistirmanin veya yaklastirmaya ¢alismanin tiretime olumlu
katki sagladigi bir gercektir. Bu konuda antropolog Homer G. Barnett (ner-
den alint1); “Bir icad1 ele aldiginizda, daha dnce bir araya getirilmemis iki
veya daha fazla 6nemli unsurun daha 6nce hi¢ yaklagsmadig sekilde bir
araya getirildigini goriirstinliz”’der. Bogdanovic’in, miiziginde de poptiler
miiziklerden alinmis armoni ve melodiler klasik bir tavirla islenmistir.

Caligmaya konu olan Dusan Bogdanovic’in dort bolimli “Jazz Sona-
ta” adli eseri bestecinin ortak bir dil arayigimin iiriinlerinden biridir.

Jazz Sonata
1. Boliim Allegro Non Troppo

Birinci boliimiin girisi; ana temanin figiirii ile baslayip, ardindan icra-
ciya dogaclama yapmasi i¢in verilmis mod dizisi ile devam eden pasajlar-
dan olusur. Verilen modlar, giris yapilan figiirlerle uyum i¢indedir. (6rn.1)

Allegro, non troppo [ IR
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Ornek 1

(Besteci icracilara kolaylik saglamak agisindan da kendi dogaglama-
sin1 dikte edip eserin son boliimiine eklemistir) Bu modlar sirasiyla ilk
satirda mixolydian(b6), dorian ve aeolian’dir.

3 Michael J. MOREY, A Pedagogical And Analytical Study Of DuSan Bogdanovic’s
Polyrhythmic and Polymetric Studies For Guitar, s.94.

4 Ruey Shyang YEN, Exoticism In Modern Guitar Music: Works Of Carlo Domeniconi; Ravi
Shankar; Benjamin Britten; Dusan Bogdanovic, s.88.
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Dordiincii satirda A bolmesi ana tema ile baglar. Tema, dogaclama bo-
limiindeki ilk iki 6l¢tideki aksak ritmli figiirle baslayip ona diizenli ritmle
karsilik veren bir 6l¢ii ile ilk climleyi tamamlar. (6rn.2)

In tempo I’ (J}=J5) (- &)

A IV N n_?__,_

===
Sep

Ornek 2

Aksak ve diizenli ritimlerin karsithig1 ve uyumu, hesaplanmis olmak-
tan ¢ok daha ziyade dogaglamanin bir uzantisi olarak gelismis gibi his-
settirmektedir. Eser modal oldugu i¢in armonik fonksiyonlar1 net olarak
belirlemek zordur fakat la’y1 eksen olarak diisiiniirsek 3. Olciide basta fa
ve sol ile (eksen ek 6 ve yeden olarak kabul etti§imizde) la’ya dogru olan
hareketi gozlemleyebiliriz. (13. 6l¢ii) (6rn.3)
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Ornek 3

[lk ciimle ikinci kez duyurulduktan sonra 16. élgiide frigyan moduyla
gelen do diyez bir ¢eken ek altili gorevi tistlenmekte, hemen ardindan ge-
len 6l¢iide ise re lidyan modu bir altgekeni andirarak tekrar gelecek olan la
mixolidyan’a plagal bir kalis saglamaktadir. (6rn. 3)
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19.- 21. 6lgilide ¢ olgiiliik bir uzama vardir. 22.- 32 6lgiiler arasi ana
tema tekrar etmekte ve ayni sekilde 33.- 35. dlgililerde uzama alarak 36.
Ol¢iide kiiglik (b) bolmesine gelinir. Si frigyan ile baglayan bolmenin ilk
climlesi 38. Olgiide la dorian ile karsilik bularak (yeden/eksik ¢eken gibi
disiiniirsek) tamamlanir. (6rn.4-5)
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Ornek 5

39.- 46. (b)’yi ufak ritim degisiklikleri ile bolme sonuna gelinir ve iki
buguk 6lciiliik bir uzamanin ardindan 49.- 54. 6l¢ii aras1 codetta benzeri bir
kapanis olmaktadir. (6rn.5)
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5 In tempo I
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Ornek 6

B bolmesi si melodik minoér modunu (gami/dizisini) kullanmaktadir.

Armonik ve ritim yapisi caz’da mindr swing olarak adlandirilan tarza ben-
zerlik gosterir. Bu yiizden ciimleler birbirinin ardi ardina siralanmistir ve
bir biitlinliik gdsterirler. Hatta 55.- 81. ol¢iiler arasinda akici tek bir ciim-
le halinde bir B bdlmesi oldugunu diisiinebiliriz fakat climleleri ayirmak
istersek 55.- 58. arasi birinci climle, 59.- 62. koprii, 63.- 71. aras1 ikinci
climle, 72.- 74. koprii, 75.- 80. 6l¢ii ise tiglincii bir climledir. (6rn.6)
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E11(b6)

Ornek 7

A temasi 82. dl¢iide bu sefer mi mixolidyan (b6) seklinde gelir. Bu
bolmeyi sonat gelismesinin ¢ekeni olarak da kabul edebiliriz. Fakat boyle
bir durumda gelisme ve yeniden serimi ortaya koymak zorlasacagindan
eseri rondo formu kapsaminda degerlendirmek daha uygun olmaktadir.
(6rn.7)
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Ornek 8

A’nin ¢ekeni olmak tizere 94. 6l¢ii beklendigi sekilde sol diyez frigyan
olarak gelir. 3 6l¢ii sonrast A’nin aksine art1 ii¢ 6l¢ii daha uzama gelmeden
102. 6l¢iide codaya kadar olusan bir koprii goriliir. (6rn.8)
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Ornek 9

Coda A temasinin asil tonunda baglayarak temel olarak A’dan ve fi-
giirsel olarak da B bolmesinden yararlanarak 114. dl¢liye kadar gelir. 114.
Ol¢iide fa diyez’den baslayan ana tema varyasyonu 116’da asil tona gelir
ve 119. 6l¢iide dal segno (13.61¢ii) igin bir giris olusturur. (6rn.9)

Ikinci tekrarda 81. lgiiden coda’ya (119) gecilir ve kapanis dlgiileri,
figtlirlerini ana temadan ve akict dinamigi B’den alarak pargay1 sonlandirir.
Boliimiin genel yapisi [Introduction (1-9), A (10-35), B (36-54), C (55-81),
A (82-102), Codetta]

2. Boliim Lento

Boliim, baslangigta tek diyez oldugundan ve kaygan bir armonik yapi-
ya sahip olmasindan dolay1 modal olarak ele alinacaktir fakat yogunlukla
kullanilan mod dogal minér modu aeolian’dir. Si aeolian modunda bas-
lamaktadir. 3 6l¢ii introduction vardir ve ardindan auftakt ile A bélmesi
baglar. (6rn.10)
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Ornek 10

Boliim rondo formuna yakinlik gostermektedir. Bolmeler yaklasik ola-
rak esit 0l¢ii sayisina (8) sahiptir. A bélmesi si mindrde seyreder. (6rn.11)
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Ornek 11

B bolmesinde si, do diyez, la acolian ve mi ioanian gézlemlenir. Bu
hareketler gitarin dogal yapisindan yararlanan (bareleri kaydirarak) gegis-
lerdir. (6rn.12)
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Ornek 12

A bdlmesi ufak degisikliklerle yeniden gelir. (6rn.13)

Ornek 13

C bolmesi la ionian ile baslar, la mixolydian b6 ile devam eder, son-
rasinda la ioanian ve do diyez aoelian geldikten sonra sondan ii¢iincii 6l-
clide diyez 9’lu ¢eken akoru goriirliz. Ardindan bir si pedali vardir ve dal
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segno’dan dnce si frigyan yapip A’ya donerek rondo’yu tamamlar. (6rn.14)
Ortaya ¢ikan yapi soyledir:
[Introduction (1-3), A (4-11), B (12-19), A (20-26), C (27-34), A]

AA13 DminMaj/A 5

C7(#9) -~ (§liss ¢5M9/B ¢§#A7IB ;z# /B p/c Dal Segniv 8‘ al Fine
s GE] e — =
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- ’ i g T\%
. - mr § ]

Ornek 14
3. Boliim Andante

Bu boliim belirli bir forma sahip olmaktan daha ziyade, serbest bir bi-
¢im takinarak, giris bélmesinden sonra ele aldig1 pentaton kaliplarin ritim
ve melodilerinin dogaclamaya yakin bigimde ¢esitlendirilmesinden olus-
maktadir.

Giris bolmesinin armonik yapis1 siirekli akici halde oldugundan sade-
ce melodik hareketi takip ederek bir ¢izgi olusturabiliyoruz. Bunun disinda
basit bir iki bélmeli yap1 gozlenmektedir. (6rn.15) Fa diyez frigyan veya la
mixolidyan modundan ufak alterasyonlar diginda ¢ikilmamaktadir.
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Ornek 15

Allegro ile baslayan bolme (tam olarak bir A bélmesi demek zor ol-
dugu icin varyasyon bodlmesi denebilir) pentatonlarin veya sextatonlarin
olusturdugu iki dl¢iiliik hareketlerin ufak degisimlerle ¢esitlendirilmesin-
den olusmaktadir. ik varyasyonlar su sekilde gelisir: (6rn.16)

Allegro moderato
DALl > B > > . L = > = >

Ornek 16
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Re lidyan modunda baslayan bolmede her iki dl¢iide bir hem ritimsel
hem de melodik degisimler gozlemlenir fakat ana tema olabildigince de-
gistirilmez. On sekizlik basglayan ilk grubu dokuz sekizlik ikinci grup ve
yeniden on sekizlik olan {igiincli grup takip eder. (6rn.17)

DA11(b13)

Ornek 17

26. olcilide ionian moduna gegen tema 33. 6l¢iide mixolidyan moduna,
38. olciide ise doryan moduna gecer. (6rn.17) 46. 6lgiide tekrar lidyan mo-
duna doner ve ilk defa 50. 6l¢iide digerlerinden daha farkli olarak yukari
hareketli bir varyasyonla karsilasiriz. Bu yeni motifin varyasyonlar1 74.
Olciiye kadar inici bir ¢izgiyle ilk temaya doner. (6rn.18-19)

Ornek 18
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Ornek 19

79. 6l¢iide giris bolimiindeki tema kisa haliyle duyurulur ve 86. 6l-
¢lide ana tema la lidyan modunda gelir. A bolmesindeki modal ve ritimsel
siralama burada daha farkli seyretmekte, dzellikle ritimsel olarak daha ge-
nis kaliplar kullanilmaktadir. ilk bolmede 9/8 ve 10/8’lik olarak kullanilan
iki ol¢iilik kaliplarm 11/8 ve 15/8’lik Olgiilere genisledigini goriiyoruz.
(6rn.20)
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Ornek 20

Ayni 58. 6lciide oldugu gibi kiigiik (b) bolmesi olusturan ve do di-
yezden gelen aolian modu burada 110. 6l¢iide fa aolian olarak karsimiza
cikar. (6rn.20) Sonrasinda gitar iizerinde pozisyon degistirip aolian yiiksel-
tilerek gerilim artirilmistir. (6rn.21)



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Arastirmalar +175

A_13 i ﬁ)
et _mm:ﬂnfﬁmmﬁﬂrmﬂlm Ll
g u\-'r ol Iw;. ! = I F\—_——— ;Pv( - 4
C#_13
edery %ﬂ};ﬁg Nl @‘ﬂﬂﬁ _aﬂ
121 Z3 = =
i T —F =

Ornek 21

130. dlglide yeniden A temast duyurulur ve 138. dlgilide giris tema-
st ile boliim sonlanir. (6rn. 21) Ortaya ¢ikan yapi [Introduction (1-19), A
(20-57), B (57-77) Giris Temas1 (79-86), A (87-109), B (110-137), Giris
Temasi (138-145)] seklindedir.

4. Boliim Allegro Molto

Son boliim la pentatonik, iki dlgiiliik bir ciimleyle baglar. Tiim boliim
bu temanin ¢esitlemeleri gibi devam etmektedir. (61n.22)
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Ornek 22

Hemen ardindan gelen tekrarlayici figiir ise bir uzama niteligindedir.
(6rn.23)
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Ornek 23

Besinci dlgilide tekrar gelen ana tema uzayarak mixolidyan modunda
gelir. Ardindan gelen uzantis1 ise mi aolian modunda baslayip, ardindan
la aolian/mixolidyan ve dorian modunda gelir ve on yedinci 6l¢iiye kadar
uzun bir kdpritye doniisiir. (6rn.24)



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Arastirmalar *177

A9 All 3y

ol d DTN 34 ) iy izslpPy

5 : He— 5
%OP; ¥ Tt
v 4
@E g g E_11
; A O - -l
L — = = = —
O — - = — T — — i
* o ogrrildE prr =
4 4\_‘11 T
Bl
G_13 » E13
- Y| - 2 c
u F—= = s o =
Tl Tl = g Tl = Erfﬁ[g —
RO ) ~ 30
c13 . -
= = - = = 5
N Cho ) o N S S TP S
17 % et e =7
S = el B =
T rolfe ot - Lo T
’ - o
Ornek 24

18. dlclide ana temanin uzant1 kismi bu sefer temaya girisi hazirlar.
(6rn.25)
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Ornek 25

23. dlgilide ana tema sol mixolidyan modunda gelir. Ardindan 27. 6l¢ii-
de gelen mi frigyan climle ve 29. 6l¢tideki uzantisi 39. 6l¢iiye kadar devam

eder. (0rn.26)
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Ornek 26

B bolmesi diyebilecegimiz bu kisimda ana tema bu kez la mixolidyan
modunda gelmektedir. Figiir ii¢ 6l¢liye uzamistir ve sirastyla re mixolid-
yan, sol mixolidyan ve do mixolidyan modlarinda tekrar eden ciimle so-
nunda ufak bir uzamayla 53. dl¢liye kadar devam eder. (6rn.27)
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Ornek 27

Ardindan 54. 6l¢iide ilk defa karsimiza ¢ikan iki 6l¢iiliik mi frigyan bir
climle vardir. Bu ufak hareket ritimsel ve yapisal olarak genisleyip yiikse-
lerek 74. dlciiye kadar gelir. (6rn.28)
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Ornek 28

76. dlgiide C bolmesi olarak degerlendirebilecegimiz yeni bir fikir ge-
lir. Bu bolmede belirli bir ritim kalibinin ufak degisiklerle tekrar1 ve degi-
simi goriilmektedir. Bu kalip ilk defa 15. 6l¢iide duyurulmustu ve burada
melodik ve ritimsel olarak stirekli degisime girerek bas partisi agirlikli bir
bdlme olusturur. Melodi 105. dlctideki akorlara kadar gerilip yiikselir ve
akorlarla beraber 113. dl¢iide bolmeyi tamamlar. Ardindan da capo yapilir
ve 8 Olciiliik bir codetta ile boliim ve eser sonlanir.

Ortaya ¢ikan form [A: a (1-8) b (9-18) a (19-26) ¢ (27-39) B: a (40-53)
b (54-75) ¢ (75-113) A + codetta] seklindedir.

SONUC

Jazz Sonata, Bogdanovic’in Amerika’da caz miizisyenleriyle yaptigi
calismalardan edindigi birikimlerinin, miizik diline ve klasik gitara yansi-
masinin sonucudur. Eserde polimodal/poliritmik yap1 caz melodileri ve ri-
timleri ile siislenirken, klasik anlayistan vazgec¢ilmemistir. Eser suit formu-
na yakimdir. Béliimlerin yalinlig1 ve dans formlaria benzerligi bu goriisii
desteklemektedir. Eser hakkinda yapilmis yorumlardan bazilar1 sunlardir:

“Caz Sonat, swing, fusion ve ¢cagdas caz etkilerini barmdiran dort bolim-
liik bir eserdir. Kendine 6zgii bir sekilde, klasik form igerisinde caz ve Balkan/

Afrika miiziklerini bir araya getirmektedir’”” (American Record Guide).

“Unlii caz piyanisti Bill Evans’in stili ile serial miizikten baz1 ¢agri-
simlar barindirmaktadir. Durmaksizin siiregelen popiiler melodilerin basit
halk ezgileri ile tekrarlar1 hipnotik bir etki yaratmaktadir. Sonug olarak
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ortaya ¢ikan sey, agir ve hizli ritim kaliplarinin, bir¢ok hos tintyla ve ardin-
dan gelen kakisimli akorlarla siralanmasindan olusan basarili bir kolajdir.
Bogdanovic kendisini yetkin, hayal giicli genis ve duygusal bir besteci ola-
rak kanitliyor (The Los Angeles Times)”.

“Bogdanovic’in eserinde ritmik, melodik ve armonik yap1 bir¢ok fark-
It miizik tiiriinden alinmistir ve genellikle polipentatonik/polimodal yapilar
mevcuttur.”

Caz miizigin klasik miizik armonisi {izerine kurulu olmasi, bu iki mii-
zigin organik bir bag icerisinde olmasini saglar. Bu baglamda bu iki miizigi
teoride ve pratikte ayirmak miimkiin oldugu kadar bir araya getirmek de o
kadar miimkiindiir. Bogdanovic’in bu eseri buna 6rnek gosterilebilir.

Zaman zaman klasik ve caz miizigin sinirlar1 modalite icerisinde bir-
birine ¢ok yakinlasir. Bu durumda bazi eserleri belli bir sinifa dahil etmek
zorlasir. Jazz Sonata, caz miizigin daha modal ve daha etnik bir tarafinda-
dir. Ancak Bogdanovic eserlerinde smiflandirmaya gitmez, miizik dili de
acikca bunu gosterir. Klasik gitarm genel olarak caz miizikte kullanimi
istege bagh olarak degismektedir. Canli performansta amfi ile kullanilabi-
len klasik gitarlar icat oldugundan beri sahnelerde her miizik tiiriinde kla-
sik gitar1 goriigmektedir. Ote yandan klasik gitar1 bir ekol kapsaminda ele
alan kisilerin modaliteyi yogun kullanmalarina ragmen caz etkisi tastyan
baz1 unsurlar1 kullanmaktan kaginmalari ¢cogu eseri caz miizik kapsaminda
degerlendirmemeye neden olmaktadir. Bu nedenle ciddiye alinabilecek ve
klasik repertuara girebilecek caz miizik niteliginde eserler sayilidir.

Dusan Bogdanovic, yetistigi Balkan cografyasinin ve kendi deneyim-
ledigi miiziklerin etkilerini ayni yerde bulusturmaya c¢alisan bir besteci
ve gitaristtir. Bu ¢abalarinin sonucunda ortaya ¢ikan eserleri, hem klasik
miizisyenlere hem de caz miizisyenlerine bazi fikirler vermektedir. Bu fi-
kirlerden baslicalari, klasik miizisyenlerin bir zamanlar kullanip uzaklas-
tiklar1 dogaglama pratigine yeniden yaklagmalari, otantik ritimlerin ve mo-
dal kullanimlarin daha sik duyurulmasidir. Caz miizisyenlerine ise yapisal
olarak, klasik miizikteki gibi daha gelismis rondo veya sonat formlarindan
yararlanmalari i¢in bazi fikirler vermektedir.

Cagdas eserlerde caz ve klasik miizik arasindaki yapisal ve miizikal
cizgiler oldukca belirsizlesmekte, hangi miizige klasik ve hangi miizige
caz diyecegimiz zorlagsmaktadir. Bu konuda Bogdanovic de bu durumu
olumlu olarak degerlendirip, yararlanabilecegimiz her kaynaktan en yiik-
sek derecede yararlanmaya ¢alismamiz gerektigini roportajlarinda vurgu-
lar. Hali hazirda modal miizikten dogan klasik miizigi, sonrasinda klasik
miizikten dogarak, modal agilimlar1 gelistiren caz miizigi ile her noktada
birlestirebilmek miimkiindiir.

5 SUPER, A.g.y. 5.96.
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Tasarim, gegmisten giliniimiize ¢agin beklentileri ve talepleri, tek-
nolojik geligsmeler, toplumsal sorunlar, ¢evresel faktorler, miistelerin ih-
tiya¢ dogrultusunda evrilmis ve yeni alg1 bi¢cimleri olusturmustur. 2000
yil1 sonras1 ivmesiyle yiikselen teknoloji, topluluklar1 derinden etkilemeyi
basarmistir. Teknoloji kullaniminda, ¢evre iligkilerinde ve is yasaminda
farkli tepkiler gosteren insan topluluklari olarak bilinen X, Y ve Z kusak-
lar1 bulunmaktadir. Milenyum ad1 verilen Y kusag1 ve kristal olarak gos-
terilen Z kusagi, teknolojinin daha dnce goriilmedigi bir hizda ytikseldigi
bir donem i¢ine dogmuslardir.

1965-1979 arasi dogan jenarasyon olan X kusagi, diinya ¢apinda si-
yasi, sosyal ve ekonomik siirecin yagandig1 sikintili ve zorlu bir donem
yasamistir. X kusaginin biiylidiigii yillar, teknolojinin heniiz gelismedigi;
siyah beyaz televizyondan renkli televizyona, otomatik ¢amasir makine-
sine ilk kez gecildigi bir donemi kapsamaktadir. Genellikle cevresine say-
gil1, gorgiilii olan X kusagi, icinde bulundugu mevcut imkanlarla yetinen,
yeni ¢ikan teknolojik aletlere uyum saglamaya calisan, disiplinli, caliskan
bir insan toplulugu olarak bilinmektedir.

Y kusagi ise 1980-2000 yillar1 arasinda dogan, teknolojiyle ¢cocukluk
doneminde tanisan Z kusagina bir kopriilik yapmaktadir. Sahin Turan ve
Karadeniz (2021), Y kusaginin dijital teknolojinin yogun olarak kullanildig1
bir dénemde dogdugunu ve Tirkiye niifusunun %35’inden fazlasim olusg-
turdugunu ileri stirmistiir. Otoriteyi ¢ok sevmeyen, ozgiirliiklerine diigkiin
ve bagimsiz Y kusaginin hizlica yiikselmeyi isteyen bir yapiya sahip oldu-
gu soylenebilir. Farkli goriislerin dayatilmasindan hoglanmayan, kendisine
z1t gelen goriisleri elestiren, istedikleri olana kadar direnen Y kusagi, sosyal
medyay1 aktif olarak kullanmakta ve goriislerini rahatca paylagsmaktadir.

2000-2010 yillar1 arasinda teknolojinin i¢ine dogan ve kristal kusak
olarak da bilinen Z kusagi, erken yasta teknolojik alet kullanmalarindan
otiirii varliklarin1 sosyal medyada ortaya koyan ve sosyallesen bir toplu-
luktur. Erken yasta teknolojik alet kullanmaya baslayan ¢ocuklarda bir
takim gelisim gerilikleri goriilmektedir. Ayn1 anda birgok isle mesgul ola-
bilen, yaptiklar isten ¢ok ¢abuk sikilan bu bireylerin odaklanma siireleri
de kisa oldugu sdylenmektedir. Z kusaginin bireyleri genellikle ¢cabuk
tilketen ve cabuk sikilan, sabirsiz, kararsiz, 6zgiivenleri yiiksek, tatmin-
siz, dikkat ve konsantrasyon eksikligi bulunan bir yapiya sahip olduklari
ortaya konmustur. Bu kusagin zorluklarla miicadele etmedigi i¢in azim
ve hirslar1 yok denecek kadar azdir.! X, Y ve Z kusaklarinda bulunan je-
narasyonlar iizerinde yapilan genellemeler her insana uymayacagi gibi
aile faktori, cevre kosullar ve egitim farkliliklar gibi etkenlerden bazen
benzerlik ya da degiskenliklerde gosterebilir. Kusaklar aras1 farkliliklar-

1 (X, Y ve Z Kusaklarin1 Taniyalim, 2020)
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dan kaynaklanan 6zellikler bireylerin olay, olgu ve kavramlara bakislarimi
da etkilemektedir. Bununla beraber toplumsal degisim ve doniisiimlere
paralel olarak farkli kusaklardaki bireylerin egitime yonelik algilar1 da
degismektedir (Ozoglu, Giir ve Altinoglu, 2013’den aktaran Sahin Turan
ve Karadeniz, 2021).

X ile Z kusaklar1 arasinda ¢atigmalarinin yasandigi giiniimiiz tasarim
egitim sisteminde 6zellikle dijital devrime dogan Z kusagi, Jarmusch’un
iinlii s6ziiniin deneyimlendigi bir zamana taniklik etmektedir. Julian Ro-
sefeldt’in yonettigi 2015 yapim1 Manifesto filminde oyuncu Kate Blanch
canlandirdig cesitli karakterler arasinda bir 6gretmen olarak yaraticilik
ve 0zgiinliik kavramini Jim Jarmusch’un “hi¢cbir sey orijinal degildir” so-
ziiyle sorgulamaktadir.

“Higbir sey orijinal degildir. Hayal giiciiniizii gazlayan, sizi ilhamla titres-
tiren her yerden calin. Eski filmlerden, yeni filmlerden, miizikten, kitap-
lardan, resimlerden, fotograflardan, siirlerden, riiyalardan, rastgele soh-
betlerden, mimariden, kopriilerden, tabelalardan, agaglardan, bulutlardan,
sulak havzalardan, 151k ve golgelerden beslenin. Sadece ve sadece ruhunuza
seslenen seyleri malzeme alin. Bunu yaparsaniz iginiz (ve hirsizliginiz) 6z-
giin olur. Ozgiinliik paha bicilmez, orijinallik safsatadir. Bunlar1 yaptiktan
sonra da hirsizligimzi saklamakla ugrasmayin, tam tersine degerini bilin.
Jean-Luc Godard’in ‘Nereden aldiginiz degil, nereye gotiirdiigiiniiz 6nem-
lidir’ s6ziinii hep aklinizda tutun.” Jim Jarmusch?

Jarmusch’un sozleri giiniimiiz tasarim 6grencilerinin karsilastigi bir
soruna deginmektedir. Grafik tasarim derslerimde dgrencilerime bir tasa-
rim problemi verdigimde ilk olarak dgrencilerim internette ¢esitli siteler-
de gorsel tasarim fikirleri incelemektedirler. Agirlikli olarak Y kusagin-
dan gelen 6grencilerimin projelerinde sunduklar fikirlerin internette ¢ok
benzerini ya da bazen birebir ayni fikri kullandiklarina sahit oldum.

Savas ve Karatag’a (2019) gore {iilkemiz niifusunun toplamda
%63’lini kapsayan Y ve Z kusaklari, giiniimiiz egitim 6gretim ortamla-
rinda da agirliktadir. Teknolojik gelismeler sayesinde bu kusaklarin 6g-
renme bigimleri degigmistir. 2000 sonrasi dijital devrimle beraber internet
aginda paylasilan milyonlarca fikir arasinda 6zgiin bir tasarim fikri bul-
mak giderek zorlagmaktadir. X kusaginin son bireyi olarak klasik 6gretim
metotlarinin genellikle giiniimiizde olumlu sonug¢ vermedigi goriisiinde-
yim. Cevremiz bu kadar uyariciyla donatilmisken ve her tiir fikre hizlica
erismek kolay iken yeni bir fikir bulmak miimkiin miidiir? Bu kadar yo-
gun bilgi ve veri paylasim ag1 icinde tasarimci aday1 bir 6grencinin baska
fikirlerden etkilenmeden yaratict olmast miimkiin miidiir? Bu baglamda
yaratici bireylerin genel 6zellikleri nelerdir? Yaratici diisiinebilmek i¢in
ne gibi teknikler bulunmaktadir? Bu arastirma bu sorulara yanit aramay1

2 (S6z kimin, tarih yok)
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ve gorsel tasarim Ornekleri lizerinden tasarimda yaraticilik ve 6zgiinliik
kavramlarini irdelemeyi amaglamstir.

[k olarak yaraticilik ile yapilmis farkli tanimlaria bakmak faydal
olacaktir. San (2003), bat1 dillerinde karsilig1 “Kreativitaet” olan yaratici-
lik kavraminin, Latince ‘creare’ sézctiglinden tiiredigini ileri stirmiistiir.
Bu sozciik dogurmak, yaratmak ve meydana getirmek anlamina gelmek-
te; devingen, dirik (dinamik) bir siire¢ olma niteligi sozciliglin anlaminda
sakli bulunmaktadir. Boden (1996) ise yaraticilig1 bir bulmaca, paradoks
ve bazilar1 da gizem olarak gormektedir. Yaraticilik kelimesi, Oxford s6z-
lugiinde?®; yeni bir sey iiretmek veya sanat tiretmek i¢in beceri ve hayal
gictiniin kullanilmas: anlamia gelmektedir. Cambridge sozliigiinde? ise
ozgiin ve sira disi fikirler tiretme veya kullanma becerisi olarak tanim-
lanmigtir. Yaraticilik kelimesi yaratma fiilinden tiiremistir. Yaratmak ise
yeni bir sey yapmak veya var etmek veya bir sey icat etmek anlamina
gelmektedir. Yaratilisin sozliik anlamu, ‘yoktan var etmek veya var etmek’
anlamina gelmektedir.

San (2003) yaraticiligin dnceden kazanilmis bilgilerin ve eski de-
neylerle yenilerinin birlesmesiyle olustugunu ortaya atmistir. Yaraticilik
siireci ‘yapma ve olug’ siirecidir, olus ise bir degismedir; simdi’ye dek
olmayan bir seyin bicimlenmesi demektir. Yaratma, yoktan var etme ola-
bilecegi gibi, daha ¢ok ve genellikle var olan malzemenin yeni bigimde
kullanimi, yeni bastan uyarlanmasidir. Yaraticilikla ilgili Landua’nun ta-
nimi ise daha 6nce kurulmamis iligkiler arasindaki iligkileri kurabilme,
bdylece yeni bir diisiince semasi iginde, yeni yasantilar, deneyimler, yeni
fikirler ve yeni iirlinler ortaya koyabilme yetisidir (San, 2003). Eceog-
lu (2015) yaraticiligr elestirel bir gozle bakabilmek, belirlenen ihtiyac-
lar1 karsilayabilmek amaci ile yeni 6nlemler almak ve yeni yaklagimlar
sunabilmek olarak tanimlamaktadir. Albert Einstein da yaraticilikla ilgili
“Hayal giicii bilgiden daha énemlidir. Bilgi sumirlidw. Hayal giicii diinyay
kusatir” s0zii yaraticiligin her seyden tistiinde oldugunu vurgulamaktadir.
Einstein hayal giiciiniin bilgiden istiin oldugunu vurgular iken zekanin
yaraticilikla arasinda nasil bir iliski bulunmaktadir?

Thurstone, son derece zeki olmanin iste yaratict yetenege sahip ol-
makla ayni sey olmadigm ileri siirmistiir. Yaraticilikla ilgili yapilan
bilimsel testlerde kolej mezunu olan ve olmayan bireyler arasinda fark
olmadig1 gozlemlenmistir. Bu baglamda egitimin ve yaraticiligin haya-
ti bir baglantis1 bulunmadig1 yargisina varilsa da yaraticiligin egitim ve
egzersiz alistirmalarla gelistirilebildigine inanilmaktadir. Ornek olarak
hatirlamakla ilgili sorunu olan insanlar ¢esitli egzersizlerle hatirlama giig-
lerini zamanla kazanmaktadirlar. Egzersiz, gii¢lii bir zihin ve viicut gelisi-

3 (Oxford Learner’s Dictionaries, tarih yok)
4 (Cambridge Dictionary, tarih yok)
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mi igin gereklidir (Osborn, 1953). Spor yapan bir insanin nasil kaslari
zamanla gelisiyorsa yaraticiligin gelismesi i¢in de zihin egzersizleri
yapmak gerekmektedir. “Yaraticilik ve Yenilik” adli kitabinda Y1l-
dirim, yaraticilifi gelistirmeyi beynin bazi 6zelliklerini daha fazla
gelistirmekle ilgili oldugunu 6ne siirmiistiir. Beynin, sag ve sol ya-
rim kiirelerinin birbirinden farkli fonksiyonlar: bulunmaktadir. Sag
beyin hayal giicii, resim, miizik, duygular gibi yaratici fonksiyonlari
yaparken sol beyin matematik, dil ve mantik gibi yliksek analiz ge-
rektiren islevleri yerine getirmektedir. Beyinde iki yarim kiire bir-
birine fiziksel olarak bagli olup, bir biitiin olarak islev gormektedir
(Yildirim, 1998).

Ken Robinson’un 2006’daki TED konusmasinda “okullar yaraticilig
Oldiirliyor mu?” sorusuna, yaraticiligin egitimde okuryazarlik gibi 6nemli
oldugunu ve ayni statiide ele alinmasi gerektigine deginmektedir. Konu
ve problem ne olursa olsun tek bir bakis acis1 yeterli olmayip 6gretmen,
O0grenmenin yollarini géstermeli ve 6grenciye rehberlik etmelidir. Yarati-
ciliktaki problem, ana okulundan itibaren tek diize egitim yaklasimlar1 ve
sinirlayici faaliyetlerle baglamaktadir. Uzman klinik psikolog Ilgin Sirin’e
(2021) gore hazir resimlerden olusturulmus ¢izim boyama kitaplari cocuk-
larin ¢ocugun serbest diisiinme ve gorsellestirme becerilerini sinirlayan
bir etkinliktir. Boyama etkinligi sirasinda hazir olarak sunulan belirlenmis
cizgiler cocugu sinirlart agmadan boyamaya yonlendirmekte, bu ¢ocugun
motor kas becerilerini gelistirse de ¢ocugun hayal kurmasini1 ve yaratici
diistinmesi engellemektedir.’ Bununla beraber ¢ocugun boyayacagi ¢izi-
min rengini se¢iminde 6gretmenin yonlendirmesi de ¢ocugun 6zgiin fikir
iretimini de kisitlamaktadir. Benzer bir sorun azir plastik oyuncaklarda
da bulunmaktadir. Hem boyama kitaplari hem de hazir plastik oyuncaklar
cocuklarin hayal kurabilmesini ve yaraticiligini sinirlamaktadir. Bunun
yerine ¢ocuklarin, dogadan bir kozalak, palamut tohumu, yaprak veya at
kestanesi vs gibi bir organik nesnelerle daha yaratict oyunlar yaratmasi
saglanabilir.

Boylelikle ¢ocuklar, organik neslerle araciligiyla dogayla bag kura-
rak, cevrelerini kesfeder ve farkindalik kazanirlar. Buna benzer bir durum
olarak tasarim egitiminde de dgrenci, sinirlandirilmadan olmadan ve fark-
It malzemeler kullanarak 6zgiirce diisiinmeye yonlendirilmeledir.

Ogrenci tasarim egitimi siiresince farkli diisiinebilmeyi 6grenmeli,
kendi yeteneklerini gelistirmelidir. Ayrica kendi basina arastirma yapma-
y1, verileri toplamay1 ve analiz etmeyi de 6grenmelidir. Bilkent Univer-
sitesi, Giizel Sanatlar Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesinde Grafik Tasarim

5 (Kurt, 2021)
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boliimiinde 1996 ile 2000 yillar1 arasinda dgrenciligim siiresince yeni bir
proje verildiginde arastirma yapmaya kiitiiphaneye yonlendirilirdik. Ciin-
kii o zamanlar internet hayatimiza yeni girmeye baslamis, Google arama
motoru ve akilli telefonlar heniiz icat edilmemisti. Kiitiiphaneye giderek
kitaplar arasinda saatlerce vakit gecirerek yaptigim gorsel okumalarla
farkli tasarimcilarin fikrilerini nasil gelistirdigini anlamaya ¢alisirdim. Bu
sayede kendi kendime 6grenmeyi kesfetmis oldum. Cinli Felsefeci Kuan
Tzu'm MO. 1000 yillarindan giiniimiize ulasan musralari egitimle ilgi-
li diigiincelerime terciimanlik ediyor. Bir insana gergekten yardim etmek
icin onu egitmek gerekmektedir.

“Bir y1l sonrasini diisiiniiyorsan tohum ek,
Agac dik on yil sonrasti ise tasarladigin,

Ama yiiz y1l sonrasi ise diisiindiigiin, halki egit.
Bir kez tirtin verir ekersen tohum,

Bir kez agag dikersen on kez {irlin verir

Yiiz kez olur bu iirlin egitirsen halki.

Balik verirsen bir kez doyurursun halki,
Ogretirsen balik tutmasini hep doyar karn1.”
Kuan-Tzu (Cinli ozan)

(M.O. 1000)

Ideal bir egitimde 6gretmenin dgrenciye verebilecegi en dnemli sey
“balik tutmay1 6gretmek” olmalidir. Balik tutmay1 dgretecek bir 6gretme-
nin rehberliginde 6grenmeye hevesli bir 6grenci, ona sunulan yeni yollar1
ancak bireysel olarak kesfederek ve deneyimleyerek kendi kendine 6g-
renebilir. Ogrenciye verilen tasarim probleminde, 6grenci ilk olarak ko-
nuyu dikkatlice anlamali, kavramali ve ¢ok yonlii arastirmalidir. Yaratict
fikirlerin temelinde iyice etiid edilmis, nitelikli bir arastirma, ¢ok yonli
diisiinme ve birbiri ile iligkilendirme yatmaktadir.

Yaraticilik {lizerine arastirmayi yaparken taradigim bir¢cok kaynak,
yaratici insanlarla ilgili pek ¢ok benzer 6zellik ortaya koymaktadir. Ya-
ratict insanlarin genel 6zellikleri arasinda hayal giicii genis, merakli, sor-
gulayan, risk alan, cesaretli, degisime agik, arastirmaci, kiiltiirlii, sezgileri
giiclii, cok gezen ve c¢ok arastiran miilti disipliner diislinebilen istekli ve
azimli bireyler olduklarini sdyleyebilir. Anadolu Universitesi Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii 6gretim tiyesi Prof. Tevfik Fikret
Ugar’in (2020) yaraticilik iizerine ¢evrimici yliriitmiis oldugu GRA247
no.lu “Yaraticilik Yontemleri” adli derslerinde yaraticiligin beyinde olu-
san iligkiler zincirinin sonucu; diisiinceler arasi iligkiler kurabilme yete-
negi olarak tanimlanmaktadir. Ugar, yaratict kisilerin ¢ok merakli, ¢ok
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aragtiran, ¢ok izleyen, ¢ok okuyan, ¢ok yorumlayan, ¢ok analiz eden ¢ok
diisiinen, ¢ok gezen insanlar olduklarini ileri stirmiistiir. Profesér Ugar,
derslerinde yaratici kisileri; gézlem yetenekleri ¢cok giiclii, yeni deneyim-
lere acik, bir seyi baska bir amacla kullanabilme yetisi olan, risk alan,
cesur, kendilerine has bir diizeni olan, vazge¢meyen, bir seyi bir¢ok kez
deneyen, azimli, inandiklarmni yapan, yakinsal iraksal diislinme yetenegi-
ne ve igsel isteklenmeye sahip bireyler olarak tanimlamaktadir. Yaratici
calismalar, bazen risk almay1 gerektirmektedir.

Biiyiik fikirlerin risk almakla iligkili oldugunu belirten Cox (2018)
diinyay1 degistiren her fikrin bir bireyin diisiincesiyle basladigini ileri siir-
miistiir. Ornek olarak Gandhi’nin “Diinyada gormek istedigin degisimin
bir pargasi ol” sozii onun bariscil vizyonunu ve derinligini ortaya koy-
maktadir. Martin Luther King’in “Bir giin, dért cocugumun da derilerinin
rengi ile degil de kisilikleri ile yargilanacag bir iilkede yasayacaklarina
dair bir hayalim var” konugmasi ve Yurttag Haklar1 Hareketi miicadelesi
1964 yilinda ¢ikan Civil Rights Act ile 1965 yilinda ¢ikan Voting Rights
Act ile Amerikan hukukunun birer parcasi olmasini saglamistir. Ne yazik
ki Gandhi ve Martin Luther King gibi diisiinceleri ve vizyonlar1 olan ki-
siler bir suikast¢1 tarafindan 6ldiiriilmiis, fakat diislinceleriyle gercek bir
devrim yaratmiglardir. Bu baglamda biiyiik fikirlerle degisimi baslatmak
risk almay1 gerektirmektedir.

Dingeli’ye gore (2020) yaratici insanlarin ayn1 zamanda gevresel far-
kindalig1 yiiksek, sorgulayan ve iligkilendirerek analiz eden &zellikleri
bulunmaktadir. Gegmis deneyimler, analiz edebilme, iligkilendirebilme,
baglant1 kurabilme, sorgulayabilme ve hayal kurabilme yetileri prob-
lemlere 6zgiin ve yaratict bakis agisiyla ¢oziim Onerileri liretmeyi saglar.
Hayal giiclinlin gelisimi ise kazanilan egitim, deneyimler, sosyal gevre,
kisiye ait 6zellikler, soru sorma ve merak duygusu ile bigimlenmektedir.
Tiim bu 6zellikler kiginin probleme farkli bakabilmesini, yaratici sonuglar
tretmesini saglamaktadir. Yaraticiligin, yeni fikirler, ¢éziim yollar1 yak-
lagimlar ve yenilikler liretmekle ilgili herkes de var olan ve gelistirilmeyi
bekleyen bir yetenek oldugu sdylenebilir.

Arastirmalar, yaraticiligin temel olarak, zekanin, bilgi birikiminin,
problemlere duyarli olmanin, basar1 ihtiyacinin, risk almanimn, demografik
ozelliklerin (yas, cinsiyet gibi), durumsal faktorlerin (fiziksel ¢evre, gorev
ya da zaman smurliliklar1) ve is yasaminda orgiitsel faktorlerin (6rgiitsel
kiiltiir — iklim ya da 6diil sistemi) bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini gos-
termektedir. Ancak, bu faktorlere ek olarak bireyin kisilik 6zelliklerinin,
yaraticilik potansiyelini kullanabilmesi ve yaraticiliginin gelisimi {izerin-
de dnemli bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir.°

6 (Yaratic1 Kisilik ve I Yasaminda Yaraticilik, 2007)
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21. yiizyilin, sekiz milyar insan popiilasyonuna sahip ve rekabetin gec-
mis yillara gore ¢ok arttig1 giiniimiiz is diinyasinda, yaratici ve 6zgiin dii-
siinebilen, sorunlara yaratici ¢ozlimler iiretebilen ve sirkete yenilik getire-
cek bireylere oncelik verilmektedir. Yaratici bireylerin farkli ¢oziim yollar
iiretebilen yapilari onlar diger insanlardan ayrigtirmakta ve one ¢ikartmak-
tadir. Doktora caligmasini “yaratic1 sorun ¢dzme programi etkinligi egitim
yoneticileri iizerine bir deneme” iizerine galismig olan Dr. Nuray Sungur,
College Octave Greard’da on iki yas grubu Fransiz ve Tiirk 6grencilerinin
yaraticiligina iligkin karsilastirilmali aragtirmasinda ilging veriler elde etmis-
tir. Sungur, yaraticit kisinin 6zellikleri arasinda; siirekli herhangi bir is ile
mesgul, farkindalig1 yiiksek, gizemli olanla ilgili, farkli deger hiyerarsisine
sahip, milkemmellige karsi istek, coskulu, enerjik, hata bulan, giiclii seve-
cenlik, yapict elestirilerde bulunan, yalnizligi seven, bireysel, sezgili, hata
yapan, merakli, uyumsuz, garip aligkanliklar1 olan, soru soran insanlar ol-
dugunu ileri stirmiistiir. Ayrica bu bireylerin duygularini bastirmayan, mizah
duygusuna sahip, i¢e yonelimli, diisiincelerinde bagimsiz, amaca giden yolda
kesin kararl1 ve kendine yeten 6zelliklere sahip olduklar diistiniilmektedir.
Baska diisiincelere ve dig uyaranlara agik olan bu bireyler dik kafali, igten,
her alanda kendini yetistirmis, sade, duygusal, gorsel algis1 giiclii, ¢esitlilige
deger veren, riske girmeye istekli, gii¢ ve statilye onem vermeyen yapiya
sahiptirler. Ornek olarak yaratict dgretmenler statii ya da gii¢ i¢in calismaz
fakat kabul edilmeyi ve yalmiz ¢aligmay severler. Hatta kadronun uyumunu
zorlagtiracak nitelikler gelistirirler, kendilerine yeten, hata bulan ve yapan,
cocukca davraniglar bile sergileyebilirler (Sungur, 1992).

Hata yaparak deneme yanilma yontemiyle 6grenen ve tiim duyularini
kullanarak algilayan yaratici bireylerin ¢evresel farkindalig1 ve biling diizeyi
de yiiksektir. Yaratici bireyler igsel coskuya sahip derin bir merak duygusu
ile siirekli soru soran insanlardir. Sorun yok iken durduk yere sorun yaratan,
belki biraz uyumsuz olarak bile adlandirilan, sira dis1 diistinme yetenegine
sahip bireylerdir. Yaraticiligin, aktif bir kisilikle, hayal kuran, yenilik geti-
ren, farkli yollar bulmakla, yeniliklere agik olmakla, yapilmamisi denemek-
le, yepyeni yontemler kesfetmekle iliskili oldugunu diisiiniiyorum. Yaratici
bireylerin igten gelen bir cosku ve enerji ile problemlere farkli ¢oziim 6ne-
rileri getiren ve 6zgiin diislinebilen dogal bir yetenekleri bulunmaktadir. Bu
bilgiler baglaminda yaraticilik, gegmis, simdi ve gelecekle iliski kurabilme,
hayal edebilme ve yoktan var edebilme yetenegidir. Burada en kilit nokta
yasanmis ve O0ziimsenmis kisisel deneyimlerin simdide kullanilmasidir. Yara-
tic1 kisi gegmis birikimlerini daha iyi bir amag ugruna doniistiirerek gelecege
olumlu bir iz birakabilir.

Eceoglu (2015) yaraticiligin ana ilkesinin kendimizi ve ¢evremizi hatta

diinyay1 degistirme oldugu gorisiinii savunmaktadir. Ona gore yaraticiligin
bireyde gelisim siireci kiginin ge¢miginde yasadigi deneyimlerinden, kisisel
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gelisiminden, bilgi birikiminden, etrafindaki gerceklesen olaylarn dikkatle
inceleyip degerlendirmesinden, biling altinda kurguladigi ve hayal ettigi biri-
kimlerinden kazandig1 deneyimler sonucu ortaya ¢iktigini ileri siirmiistiir. Bu
baglamda San’da (2003) yaraticiligin 6nceden kazanilmis bilgilerin ve eski
deneyimlerle yenilerinin birlesmesiyle yaratici siirecin olustugunu ortaya at-
mustir. Yaraticilik siireci ‘yapma ve olug’ siirecidir, olus ise bir degigme’dir;
simdi’ye dek olmayan bir seyin bicimlenmesi demektir. Yaratma, yoktan var
etme olabilecegi gibi, daha ¢ok ve genellikle var olan malzemenin yeni bi-
¢imde kullanimi, yeni bastan uyarlanmasidir.

Ayvazoglu (2015) yaraticilik iizerine yaptigi bir¢cok saptamada; yaratici-
ligin iki seyi birlestirme, benzetme veya tersten gosterme, abartma, metafor
oldugunu ileri stirmiistiir. Dingeli’ye gore (2020) yaraticilik, kisinin ge¢mis
deneyimlerini, hayata bakis a¢isini, sezgilerini, duygularin1 ve kisisel algi-
larin1 yeni durum karsisinda ortaya koyma yaratma bicimidir. Kisisel dene-
yimlerin olusumunda g¢evresel, toplumsal ve sosyolojik faktorler de ¢ok et-
kilidir. Robinson (2008) yaraticiligin kiiltiirle baglantili oldugunu ve kiiltiirel
kosullarin yaraticilig1 atesleyebilecegi ya da 6ldiirebilecegini 6ne siirmiistiir.
Yaratici bir insan zekasi, diistinmeyi, gérmeyi, diisiinceler liretmeyi ve hayat
ile deneyimleri anlamlandiracak sekilde yorumlamay1 gerektirir. Lowenfeld
(1959), yaraticiligi, bireylerin sahip olduklar1 ve durumlara bagh olarak az
cok ortaya ¢ikmaya elverisli bir tiir 6zellik olarak ele alinmistir. Bagka bir de-
yisle kendini gdstermek i¢in uygun kosullarda karsilagilmasi gereken kiside
bulunan bir potansiyel gii¢ olarak da sdylenebilir (Rouquette, 1992).

Iki nesneyi birlestirme olarak tanimlayan Ayvazoglu nun ve Dingeli’nin
iligki kurabilme ve baglanti kurabilme fikrini Fransiz iletisim ajansi Les
Créatonautes’un gorsel tasarlarimlari ortaya koymaktadir. Gorsel 1 ve Gor-
sel 2’de yer alan tasarimlarda, hayvanlarin bigimlerine uygun formda farkli
hayvan bedenleri ve farkli nesnelerin bigimsel olarak benzeyen formlariyla
birlestirilmistir. Ornek olarak Gorsel 1°de bir kaplumbaganin kabugundaki
desenler yerine, bir ananasin ylizeyindeki dokular kullanilmis, bir filin hava-
ya dogru kivrilan hortumu yerine bir ahtapotun kolu uyarlanmistir. Bir fla-
mingonun gévde kismi, muz kogant ile, bir kedinin gévdesi balik gévdesi ile
yer degistirmistir. Benzer bi¢imlerin biiyiik bir ustalik ile degistirildigi gorsel
kolajlar yeni hayvan formlarini yaratmistir. Gorsel 2°de ise nesnelerden yola
cikilarak yapilan gorsel tasarimlarda, bir kasetin yiizeyi kizarmig bir ekmek
dokusuyla kaplanmis, agzi acgik bir bozuk para ciizdanina ironik bir yakla-
simla sivri digler eklenmistir. Bir gergedanin govdesi bir okul otobiisii ile,
bir kirmizi soganin alt tarafindaki piiskiilleri ahtapotun kollari ile, bir armin
gbovdesi bir misir kogani ile yer degistirmistir. Bu tlir bigimsel benzer formlar
arasinda iligki kurabilmek; gorsel hafizanin ve hayal edebilme giiciinil, iyi
gorebilmeyi ve ¢ok iyi derecede gorsel yazilim programlarina hakim olmay1
gerektirmektedir.
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Gorsel 1: Farkli nesnelerin benzer formlart iligkilendirilerek olusturulan yaratic
tasarimlar
Tasarim Ajansi: Les Créatonautes

Link: https://www.instagram.com/les.creatonautes/

Gorsel 2: Farkli nesnelerin benzer formlart iliskilendirilerek olusturulan yaratici
tasarimlar

Tasarim Ajansi: Les Créatonautes

Link: https://theinspirationgrid.com/bizarre-photo-manipulations-by-les-
creatonautes/
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Nesnelerle benzerlik iliskisi kuran disiplinler arasi ¢agdas sanatgisi
Martha Haversham’in birlestirdigi objelerde agirlikli olarak eller ve ayak-
lar lizerinde farkli malzemeler yer almaktadir. Sanat¢1 Haversham, kendi
tasarimlarinda estetik, kavramsal ve hicivsel bir yaklasim oldugunu ileri
siirmektedir. Haversham’in gorsel tasarimlarinda genellikle var olan mal-
zemelerin iglevinin digina ¢ikarilarak ve yaratict bir yeni diizenleme ile
baska bir nesne ile iligkilendirildigi goriilmektedir.

Gorsel 3: Smallditch — bulunan Cop Projesi 2018 - 2022
Tasarimci: Martha Haversham

Link: https://www.linkedin.com/feed/update/
urn:li:activity:6933054410994409472/

Haversham, sokaklardan, tuz batakligindan ve plajlardan topladig:
nesneleri, aksesuarlari, otoportreleri, geri doniisiim kutularini ve yardim
diikkanlarindan topladig1 kagit pargalariyla birlestirerek smallditch adin
verdigi mevsimlik koleksiyonlar iiretmektedir. Estetik begeninin algiy1
bireyin ve toplumun yarara degistirme giiciine sahip olduguna inanan
Haversham, smallditch adl1 koleksiyonunu her giin Instagram’da giincel-
leyerek yaymlamaktadir. Geri doniistime olan duyarliligini, “Viicudunda
estetik kemik olmayan kimse kumsala ¢op atmaz” sozleriyle vurgulamak-
tadir. Dokiintiilere, diislik statiideki nesneleri onemseyen sanat¢i Ornek
olarak bir komposttan, bitkisel bir atiktan ya da plastik bir ¢opiinden al-
dig1 bir nesneyi bir sanat formuna doniistiirmektedir. Sanat¢1 bu ¢oplerin,
insan1 sokakta durduran ve yiiziiniize bir glilimseme koyan ve hayal gii-
cliniizii tetikleyen formlar oldugunu ileri siirmektedir. Haversham, gercek
yaraticiliin, hayal giicli kuvvetli cocukluk beyinlerimize Smallditch gibi
eglenceli bir yere giden yolu aydinlattigina inanmaktadir. Haversham, bir
sanatg1 olarak gorevinin daha kaliteli giysilerle dolu bir deponun anahtar-
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armni insanlara vermek, onlart birer arzu nesnesi olarak gérmek ve ona
1 1 k, onlart b larak k
gore deger bigmek oldugunu vurgulamaktadir.’

Gorsel 4: Farkli nesnelerin birlestirildigi yaratici tasarimlar
Tasarimci: Martha Haversham
Link: https://www.crossconnectmag.com/post/637410963527778304

Martha Maversham el ve ayak tizerine yaptigi kolajlarda bitkiler, seb-
zeler, hazir ambalaj kagitlar1 kullanarak bigimlendirdigi 6zgiin ve yaratici
tasarimlar1 Coco Chanel’in “Hayattaki en iyi seyler bedava, geri kalan
her sey ¢ok pahallr” soziiyle biitlinlesmektedir. Yaratici tasarimlarda ¢o-
gunlukla hazir nesnelerin baska bir obje ya da ¢izimle birlestirmesi ve
bazen de hazir nesneler var olduklar1 ¢evresel tasarimlar yapilmaktadir.
Gorsel 5’de yer alan yangin sondiiriicii tiipleri ve yangin sondiiriicli hor-
tumun ¢evresine objenin islevinin degistirildigi ve yeni bir anlam ytiklen-
digi cizimler bulunmaktadir.

Gorsel 5: Cevresel obje ve ¢izgi ile yaratilan tasarimlar

Yaratici tasarimlar arasinda algi bigimlerini degistiren bigim ya da
logo iizerinden kurgulanan kavramsal ¢alismalar da bulunmaktadir. Ornek

7 (Haversham, tarih yok)
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olarak Gorsel 6’da yer alan McDonald’in fastfood sirketinin ‘Tiim gece
servis’ (All night servis) slogan ile gece saatinde farkl yiizeylerde Mc-
Donalds’m logosunun golgesinin yansitilmistir.

Ayrica bu temaya benzer diger konsepti “Geg saate kadar acik” (Open
late) sloganinda hamburger, patates kizartmasi gibi yiyecek iirlinlerinin
formlar1 parlak 1siklarla bigimlendirilmistir. McDonalds’in ‘Gece servis
hizmeti’ konseptini iki farkli yaratici fikirle sunulmustur.

Gorsel 6: McDonalds in Tiim gece Servis (All night Servis) adli yaratici
kampanyasi

Link: https://www.linkedin.com/company/creativecampaigns/posts/?feedView=all

Giliniimiiz reklam diinyasinin acimasiz rekabet ortaminda ayakta ka-
labilmek i¢in tasarimecilar farkli, 6zgiin ve yaratici fikirler liretmeye yon-
lendirilmektedir. Firmalarin rakipleri arasindan 6ne ¢ikabilmeleri i¢in he-
def grubun beklentilerini, taleplerini ve ihtiyaglarini analiz etmekte, rakip
irtinlerin reklam stratejilerini incelemektedir. Daha once diisliniilmemis
Ozgiin yeni bir fikir bulmanin arkasinda nitelikli bir arastirma yatmakta-
dir. Harris (1959) tasarimla ilgili agsamalar arasinda ilk olarak ihtiyacin be-
lirlenmesi ikinci olarak bilginin toplanmasi, iigiincii asama bilgiyi isleyen
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diisiince etkinligi, dordiince asama ise ¢dziimlerin tasarlanmasi besinci
asama dogrulama ve son asama ise uygulamaya koyulmasi oldugunu ileri
siirer (Rouquette, 1992).

Yaratici tasarim c¢aligmalar arasinda 6zel giinlere yonelik kampanya
calismalar1 bulunmaktadir. Ornek olarak Gorsel 7°de Noel ve yeni yil te-
masina yonelik uyarlanan tasarimlar arasinda; Hellmann’s adli mayonezin
kasig1 tizerindeki Noel baba formu, Coca Cola tekene kutusunu g¢evre-
leyen Noel Baba kemeri ve Starbucks iceceklerinin kremasiyla olustu-
rulmus Noel ya da yeni yil aga¢ formunu iiriinle biitiinlestiren gorseller
tasarlanmistir. Noel, yilbasi, bayram gibi 6zel giinlerde kutlamalar i¢in en
cok tiiketilen 6zellikle markalagmis ve belirli bir kitleye hitap eden yiye-
cekler ve icecekler icin inovasyon (yenilik) yaratici diisiinme ¢ok 6nemli
bir faktordiir. Hedef kitlenin demografik 6zellikleri, cagin beklentileri ve
talepleri, tasarim fikrini etkilemektedir. Ayrica markalarin farkli tilkelerin
kiiltiirlerine gore hazirladig1 yaratict kampanya tasarimlar: da bulunmak-
tadir.

THE HOLIDAY DRINKS ARE HERE.

Gorsel 7: Noel ve Yeni Yil temali yaratici afis tasarimlar

Link: https://'www.linkedin.com/company/creativecampaigns/posts/? feedView=all

Son ornek olarak Rus Bryansk siit tiriinleri fabrikasinin Milgrad
adli markasi i¢cin Depot Marka Ajansinin iistlendigi ve sanat yonetmeni
Vera Zvereva tarafindan tasarlanan yaratict ambalaj tasarimlarini incele-
yelim. Siit iirlinleri, Rusya’nin hizl tiiketim mallar1 pazarinin %22’sinden
fazlasinmi elinde tutmakta, ancak siit iirtinleri markalasmasi son yillarda
ilerleyememektedir. Rekabetin yiiksek ve rafta 6ne ¢ikmak zor oldugu
bir donemde Milgrad’in pazarlama ekibi, tiriiniin tiiketicinin kalbini nasil
kazanabilecegini arastirmis ve sevimli ve zarif bir yaratici fikir bulmus-
lardir. Markanin farkli siit irlinlerinin ambalajlarinda dolasan, ilgiyle ba-
kan, bir iple oynayan, casusluk yapan bir kedi karakteri tasarlanmis ve
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hareketlendirilmistir. Illiistrasyon, ambalajin bir tarafindan baslayip diger
tarafinda devam etmekte bdylece slipermarketin raf iizerinde siralanmis
tirtiniin tliketiciyle arasinda bir etkilesim kurmasi amaglanmistir.

Goérsel 8: Bryansk siit iirtinleri fabrikasinin Milgrad adli markasi ambalaj
tasarimlari

Sanat yonetmeni: Vera Zvereva

Link: https://www.depotwpf.com/portfolio/milgrad/
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Gorsel 9: Bryansk siit tiriinleri fabrikasinin Milgrad adli markast ambalaj
tasarimlari

Sanat yonetmeni: Vera Zvereva

Link: https://www.depotwpf.com/portfolio/milgrad/

8 (Depot, Milgrad, tarih yok)
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Zvereva, siit kategorisindeki ana iiriinleri yeniden tasarlarken yaygin
olarak beklenen renk kodlamasinda; siit i¢in beyaz, kefir i¢in yesil ve ay-
ran i¢in agik kahverengi renklerini kullanmistir. Milgrad’in tiim siit {irlinii
ambalaj tasarimlarinda arka plan diiz bir renk olarak kullanilmis ve yazi
rengi her irlinde degistirilerek minimalist bir yaklasim sergilenmistir.
Ana liriin olan siit ambalaji, sadece mavi ile saf beyaz olarak kullanilmas,
sevimli kedi her {iriinde ayn1 mavi tonda farkli hareketlerle tirlin amba-
laj1 tizerine yerlestirilmistir. Mavi kedinin merakli yiizii Milgrad’in siit
yelpazesi olan eksi krema, stizme peynir, muhallebi tatlilari, tereyagi, lor
peyniri ve salamura olgunlastirilmis peynirde de kullanilmigtir.® Yaratici-
ligin ve 6zgiin diisiinmenin bir 6rnegi olarak Milgrad markasinin, Rusya
pazarinda rekabeti arttiracagi diistiniilmektedir.

Ustte gosterilen yaratici tasarim &rneklerinde farkli diizeylerde ya-
raticilik bulunmaktadir. Taylor, bes farkli yaraticilik diizeyinin oldugunu
ileri stirmektedir.

1) Anlatimsal Yaraticilik: iirliniin kalitesi s6z konusu degildir yal-
nizca kisinin gosterisi dnemlidir.

2) Uretici Yaraticilik; Gelistirilen ve kontrol edilen yeteneklerin
veya yatkinliklarin devreye sokulmasini gerektiren yaraticilik.

3) Buluscu Yaraticilik: Yeni iliskilerin algilanmasiyla nitelenen bu-
lusgu yaraticilik, daha 6nce kazanilmis tecriibelerin orijinal kullanimi ola-
rak tanimlanabilir.

4) Yenilik¢i Yaraticilik: Daha iist bir asama olan yenilik¢i yaratici-
lik, yiiksek bir soyutlama kapasitesini gerektirir ve genellikle ilerlemenin
tiretici bir doniisiimiine dayanir

5) Temel Prensiplere Dayali Yaraticilik: Su yiiziine ¢ikan yaraticilik,
tamamen yeni temel prensipler anlayisina denk diiser (Rouquette,1992).

Farkli yaraticilik diizeyindeki insanlarin ortak 6zellikleri arasinda dili
iyi kullanama, akic1 bir konugma yetenegi, kendini ¢ok iyi bilgilendir-
mis olma, girigkenlik ve riskler alabilen yapilar1 bulunmaktadir (Barron,
1968). Herkeste yaratici bir potansiyel bulunmaktadir, bu giiciin dogru
calisma ile ortaya ¢ikarilmasi i¢in insanlarin yonlendirilmesi ya da farkin-
daliginin artirilmasi gerekmektedir. Yaraticilik potansiyeli olan kisinin ta-
sarimda fikir bulma agsamasinda izlemesi gereken bazi evreler bulunmak-
tadir. Eceoglu & Avzazoglu, (2015) hangi bilim dali agisindan yaratici bir
etkinligin agsamalarinin oldugunu su maddeler halinde tanimlamaktadir;

e Hazirlik evresi, sorunu benimseyip yeniden ele alinmasi

e Olusma evresi, sorun saptanir diislinceler ayristirilir

9 (Depot, Milgrad, tarih yok)
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e Planlama evresi

o Esinlenme evresi, farkl bir sigrayis yapabilir
e Dogrulama evresi, 6zgiin bir yapit ortaya ¢ikar
e Denetim eylemi

Ustte bahsedilen evreleri adim adim uygulandiginda yaratic1 tasarim-
lar goriilebilmektedir. Fakat bazen Cox’un da (2018) soyledigi gibi yara-
tic1 diisiinme ongoriilemeyen bir sonuca da gotiirebilmektedir. Clinkii ya-
ratict diisiinme bazen insani yeni ve bilinmeyen bir yere de ulastirmaktir.
Grafik tasarimda yaratici bir fikir bulmanin evreninde problemi dogru al-
gilamak ve dogru sorular sorarak fikrin gelistirilmesi yatmaktadir. Clegg
ve Birch (2010) sorunu bulabilmek i¢in kullanilan pusula adli yonlendir-
me tekniginde “nasil/ ve “neden” kaliplari ile soru sorulmasi gerektigini
ileri stirmektedir. Beyin firtinasi tekniginin yaraticis1 Alex Osborn “Ne-
den? Nerede? Ne zaman? Kim? Ne? Nasil?” sorularint sormanin problem
cozme becerilerini harekete gecirecegini ve yaraticiligr tetikleyecegini
ileri stirmektedir. Bu sorular araciligiyla probleme yeni fikirler ve yaratici
coziimler aranir. Alex Osborn’un ilk kez buldugu beyin firtinas1 yontemi
ve daha sonra 6grencisi Bob Eberle tarafindan gelistirilen Scamper tekni-
g1 daha pragmatik hale getirilmistir.

Scamper kelimesi, ingilizcede yerine koyma (Substitute), birlestirme
(Combine), ayarlama (Adjust), degistirme (Modify), baska bir seyde kul-
lanma (Put to other use), ortadan kaldirma (Eliminate) ve tersine ¢evirme
(Reverse) kelimelerinin bas harflerinin birlestirilmesiyle olusturulmustur
ve yaratici diisiinme anlaminda kullanilmaktadir. Ozellikle okul &ncesi
donemdeki ¢ocuklarin zihinsel gelisimlerini ve yaratict diislinme yetile-
rini gelistirmek i¢in kullanilan Scamper teknigi bir diisiinme yontemidir.
Yonlendirilmis beyin firtinas1 yontemi olan Scamper teknigi, sistema-
tik ve asamali olarak bir fikre yaratici ¢6ziim Onerileri bulmasini saglar.
Kisiye ¢esitli sorular sorularak konu ile ilgili beyin firtinas1 yapmasi ve
farkli disiinebilmesi saglanir. Bir uygulayici esliginde bir veya birden
fazla kisi ile gerceklesen Scamber’da uygulayicinin bu teknigi daha 6nce
deneyimlemis olmasi, uygulama basamaklarina hakim olmasi ve sorulari
onceden hazirlamasi gerekmektedir. Scamber tekniginde kimsenin diisiin-
cesinin yargilanmayacagi bir ortam yaratilmasi gerekmektedir. Scamper
tekniginin asamalar1 bulunmaktadir; ilk olarak “Yer degistirme” (subs-
titude) asamasinda, bir fikrin/nesnenin yerine bagka bir seyin koyuldugu
sorular yardimiyla nesneye farkli agilardan bakabilmek yaratici diistinme-
yi tetiklemektedir. ikinci asama olarak “Birlestirme” (combine) asama-
s1 nesnenin bagka hangi nesnelerle birlestirilip yeni bir nesne {liretmeye
yonelik sorularmn soruldugu bir basamaktir. Ugiincii olarak “Uyarlama”
(adapt) asamasi yaratici diisiinmede sik kullanilan birlestirme yontemi
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uygulanir. Yaratici diisiinme, yoktan var etme degil; elde olan1 gelistir-
me anlamina gelmektedir. Ornek olarak tasarimda en ¢ok uygulanan bir
nesnenin formunda degisiklikler yapilarak ya da o nesne baska nesnelerle
birlestirilerek yeni bir iirlin ortaya koyulmasidir. Doérdiincii agama olan
“Biiyiitme, degistirme, kiigiiltme” (magnify/modify/minify) asamasinda
nesnenin formunun biiyiitlip kiicliltme ya da yeniden diizenleme gibi yon-
temlerle degistirilmesine yonelik sorular sorulur. Besinci agsama ise “Bag-
ka amaglarla kullanma” (put the other uses) asamasinda sorulan sorular
nesnenin farkli amagclarla da kullanilmasina yoneliktir. Cikarma/yok etme
(eliminate) agsamasinda sorulan sorularda nesneyi daha islevsel hale getir-
mek i¢in hangi kisminin ¢ikarilabilecegi sorgulanir. Boylelikle farkli dii-
siinme tesvik edilerek yeni ¢6ziim Onerileri bulunur. Yeniden diizenleme,
ters diiz etme (rearrange/reverse) asamasi alternatif ¢oziimler sunmak icin
sorulan sorularda nesnenin mevcut kosullar1 iizerinde diizenlemeler yap-
mak amaglanir.'” Scamper teknigi, yaraticiligin 6nemli unsurlari arasinda
bulunan 6zgiinliik, sorgulayicilik, hayal kurma ve farkli diisiinme beceri-
sini bir arada kullanarak ¢ocugun biligsel yetilerini gelistirmeyi amaglar.
Scamper tekniginde ¢cocuga bazi sorular sorulur ve ¢ocuk bu zihin agici
sorulara yanit bulmaya ¢alisarak yaratici diisiinme becerilerini gelistirir.
Scamber teknigi disinda yaratici fikir bulmak igin ¢ok ¢esitli teknikler de
bulunmaktadir.

Clegg ve Birch (2010) “Soru nedir? sorusuna engel haritasi, seviye
zinciri, havadan arastirma, hedef, hi¢bir sey yapmama, macera, distan ige,
yukar1 ve asagi, zaman dilimleri, es anlamlilar sozIligi, kristal kiire, agda
gezinme, milkemmellik, bin kisilik ordu, farkli bir sorunu ¢dzme, yeniden
ifade, beyaz tahta, camur atma, soru yaris teknikleri ile yaratic1 ¢6ziim
onerileri bulunabilmektedir. Yanit nedir? sorusuna cevap bulmak igin zor-
layic1 varsayimlar, ¢arpitma, tersine ¢evirme, fantezi, bagkasinin goriisi,
mecaz, rastgele sz, rastgele resim, bulunan nesneler, anlamsiz ciimle,
mangetler, alintilar, sincap kutusu, miizik olarak ayarla, Da Vinci kara-
lamalari, i¢ goriiniim, golgeler, milkemmel problem, sinirlar, bilesenler,
temsilci, arkasinda, ¢iz, dokun ve hisset beni, kotii deha, oyun, konusan
resimler adli teknikler kullanilmaktadir. Yaraticilik teknikleri, insanlari
farkli bir baslangi¢ noktasina iter, yeni cagrisimlar yapma firsati verir,
yeni bir bakis acis1 kazanmaya ve bambaska bir sey ortaya ¢ikarmaya
yardimci olur. Tekniklerin ¢ogu, bir konuyla ilgili baglantilar kurmanizi
ve farkindaliginizi artirmanizi saglar (Clegg & Birch, 2010).

Yaraticilig1 tetikleyen bir baska dinamik ise yasam deneyimleridir.
Ornek olarak seyahat etmek, yeni yerler gérmek, farkli kiiltiirlerden in-
sanlarla kolektif galigmalarda bulunmak yaraticiligi ¢ok besleyen dene-
yimler bitliniidiir. Problemlere farkli 6zgiin ¢éziimler iiretmede gegmis

10 (Ilgin, 2022)
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deneyimlerin ve imgelemenin rolii ¢ok biiyiiktiir. Kisisel deneyimler ka-
zanildikea, kisinin hayal edebilme (imgeleme) yetisinin gelistik¢e yara-
tic1 diistinmenin de evrildigi soylenebilir. Robinson (2008, s.135) imge-
lemeyi, zihin goéziiyle gérmek, su an burada olmayan insanlari, olaylari,
duygular1 ve deneyimleri zihnimizde canlandirmak olarak tanimlamaistir.
Imgeleyebilme, hayal edebilme yetenegi, yaratici ¢dziimler bulma siire-
cinde gereklidir.

Yaratilan bir tasarima ya da esere baktigimizda o sanat¢inin/ tasarim-
cmin hayata karsi durusunu, direnglerini, cesaretini, goriis agisini algila-
r1z. Yaratici eserler daha 6nce hi¢c duyulmamis, goriilmemis ve okunmamais
0zgiin bir bigimde insanda farkli duygular uyandirir. Bir siiri, bir resmi,
bir heykeli ya da bir diisiinceyi yoktan var eden bir insanin kaygilari, hiiz-
nill, umutsuzluklari, tutkulari, arayislari, sorgulamalari i¢sel olarak onu
yaratmaya yoneltir. Bu yaratici siirecin i¢inde kisinin sezgileri, imgelemi,
arastirma becerileri de 6nemli bir rol oynamaktadir. Kisinin i¢inden gelen
istegi, meraki, hayal kurabilme yetisi de yaratici ¢6ziimler bulmasinda ¢ok
onemli bir yap1 tasidir. Ozellikle grafik tasarimda yaratic1 fikirler ortaya
¢ikarmada kisinin entelektiiel birikimi de 6nemli bir rol iistlenmistir. Ta-
sarim aday1 6grencilerime nitelikli sanat ve film festivalerine, konserlere,
sergilere, miizelere, konferanslara ve galistaylara gitmeleri i¢in Onerilerde
bulunurum. Pandemi 6ncesi siradan yasamlarimizda sehirde gergeklesen
cesitli etkinliklere; masal dinletisinden miizik konserlerine, ¢esitli sanat
sergilerine ve film festivallerine beraber giderek onlarin vizyonlarinin ge-
niglemesi i¢in girisimlerde bulundum. Yaratici diisiinmeyi gelistirmenin
ve vizyon kazanmanin baska bir yolu da yeni diller 6grenmekte ve yeni
kiiltiirler tanimakta yattigina inanryorum. Ogrencilerime farkli yabanci
diller 6grenmelerini ve Erasmus+ degisim programlari ile egitimlerine
yabanci bir iilkede devam etmeleri tavsiye ederim. Boylece farkl: kiiltiir-
lerden beslenerek ve farkli akademisyenlerin 6gretilerinden etkilenerek
vizyonlarin1 ve bakis acilarini gelistireceklerdir. Kisinin entelektiiel bi-
rikimi, yasam ve is deneyimleri, ge¢mis, hayal giiciiniin giiclii olmas1 ve
yoktan var edebilme yetenegi, problemlere yaratici ¢oziimler bulmasinda
etkili olacaktir. Ozellikle cevresel farkindalig: yiiksek ve duyarli, bilingli,
merak eden ve sorgulayan, iligkilendirerek analiz eden, coskulu bir bire-
yin daha 6nce kurulmamus iligkiler kurarak, yaratici ve yenilikgi fikirler
iiretebilecegine goniilden inaniyorum. Geg¢mis, simdi ve gelecekle iliski
kurabilen, ¢evresel farkindaligi, biling diizeyi yiiksek kisiler entellektiiel
birikimlerini ve yasam deneyimlerini daha iyi bir amag¢ ugruna doniistii-
rerek, gelecege olumlu ve yararli bir iz birakmas1 kaginilmaz olacaktir.
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GIRIS

Tarihin her doneminde varligini siirdiiren tiirlii toplumsal yapilar ice-
risinde ve ¢ok ¢esitli kiiltiirel ve ekonomik farkliliklara ragmen, korlerin
bilgiye erisim miicadelesi verdigini ve bu miicadelenin ¢aglar boyu ak-
tarila geldigini yazili ve sozli tarih kaynaklarina basvurarak 6grenmek
olanaklidir.

Bu kaynaklardan edinilen bilginin en genel ortak paydalarindan biri,
miizigin, korlerin ¢cogunlukla, dogustan edindigi yetinin getirdigi bir ka-
zanim olmasidir. Bu kazanimin sonucu, korler, kimi zaman yetenekleri
sayesinde, popiiler miizikle ugrasarak, daha genis kitlelere sesini duyu-
rabilirken, kimi zaman ise, daha zor olani yapmaya yeltenmistir. Yani,
miizigi akademik bir mecrada ele alip, ilgilendigi sanat alaninin derin-
liklerini kavrayarak ve kor olmalarinin dezavantajlarinin miicadelesini
vererek, yasamaya gayret etmislerdir. Bu noktada kdorlerin ihtiyaclarina
gore uyarlanmig egitim kurumlarinin iglevinin de gézden gegirilmesinde
yarar goriilmiistiir. Ciinkii 6zellikle 200011 yillarin bagina degin yatili bir
programla egitim veren bu 6zel egitim kurumlarinin kor bireylerinin 6z-
gliven ve 0z yeterlilik diizeylerinin gelismesinde 6nemli bir rol oynadigi
bilinen bir gercektir. Avrupa ve Amerika’ya nazaran oldukca geg¢ agilan
iilkemizdeki korler okullarinin bu dogrultuda oynadigi rol biiyiiktiir. Bir-
¢ok hukukcu, egitimci ve miizisyenin yetismesine ev sahipligi yapan An-
kara, Izmir ve Istanbul’daki korler okullarinin 6zel egitim agisindan son
derece 6nemli bir farkindalik yarattig1 siiphesizdir. 1921 yilinda izmir’de
0zel bir dernegin girisimi ile kurulan Sagw, Dilsiz ve Korler Okulu bu
gelismelerin baslangi¢ noktasini olusturmustur. Daha sonra, Milli Egitim
Bakanligi tarafindan 1950 yilinda Ankara ve ardindan da Gaziantep Kér-
ler Okullart kurulmak suretiyle gorme engelli bireylerin ¢esitli alanlarda
mesleki kariyer edinmelerine firsat yaratilmistir (Arslan, ve dig, 2014: s.
2-4).

“Gozden ¢ok kulagin onem tasidigi miizik, tarih boyunca gérme
engellilerin en fazla ilgi duydugu alanlardan biri olmustur. Istihdam ola-
naklarinin ¢ok sinirli oldugu her dénemde miizik yetenegi onlarin sosyal
iligkilerinde, basgkalarina bagimli olmaktan kurtulma miicadelelerinde
onemli ve olumlu bir rol oynamistir (Kdseler, 2006).

Ulkemizde gorme yetersizligi olan ¢cocuklara miizik egitimi, MEB‘e
baglh kurum ve kuruluslar tarafindan verilmektedir. Gérme engelli 6g-
renciler i¢in miizik egitimi diger 6grenciler ile ayni1 konulari, ayni bilgi ve
becerileri kapsamay1 amagclar. Kulak egitimi, ses egitimi, solfej egitimi,
ritim duygusu, parmak teknigi, nota okuma-yazma gibi konular, gérme
engelliler icin de gerekli konulardir. Farkli olan sadece uygulanan 6zel
ogretim metotlar1 ve 6zel egitim materyalleridir. Goren 6grencinin gozii-
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nii kullanarak yaptig1 etkinlikleri, gérme engelli 6grenci diger duyularini
kullanarak yapar. Bir miizik aletini tutus sekli, ellerin-parmaklarin kul-
lanilis sekli, nefesli ¢algilarda dudaklarin pozisyonu gibi hususlar, gérme
engelli 6grenciye uygulamali bigimde gosterilerek 6gretilmelidir (Kdseler,
2000).

Gorme engellilerin egitimine iliskin ulasilan tiim kaynaklarin isaret et-
tigi iizere, egitimde kullanilacak materyallerin, dokunsal ve isitsel olmasi
esastir. Ball‘un 2017°de, Ozsokmen‘in 2019‘da yapmis oldugu arastirmalar
da, ulasilan tiim kaynaklar1 ve yukarida Kdseler (2006) tarafindan degi-
nilen dokundurarak 6gretmenin geregini dogrular niteliktedir. S6z edilen
arastirmalar; goérme engelli dgrencilerin, uygulamaya yonelik hareketleri,
calg1 tekniklerini, vokal tekniklerini detayli anlatilmadigi ya da dokunarak
gosterilmedigi takdirde 6grenmede zorlandiklarini ortaya koymaktadir.

Gorme engelli 6grencilerle ¢alisan egitimciler, ¢algi egitimi verebil-
mek i¢in kendilerince ¢6ziim yollar1 gelistirmekte, daha onceki tecriibe-
lerinden yararlanmakta ve bu konuyla ilgili hizmet igi egitime tabi tutul-
mamis olduklar1 igin zorluk yasadiklarini ifade etmektedirler (Pirgon ve
Babacan, 2013).

Koseler (2006), gorme engelli bir 6grenciye nasil ¢algi 6gretilecegini
su sekilde aciklamistir:

Ornegin Piyano tuslari iizerinde ellerin hangi pozisyonda olmas: ge-
rektigini anlatmak i¢in 6nce 6gretmen ellerini tuslar lizerine yerlestirir ve
ogrencinin dokunarak ellerin pozisyonunu gérmesini saglar. Daha sonra
bunun aynisini1 6grencinin yapmasini ister. Ogretmenin dikkati siirekli 6g-
rencinin hareketleri iizerinde olmalidir. Ogrencinin yaptig1 yanlisi o anda
diizeltmelidir. Gérme engelli 6grenciler, ellerindeki Braille notay1 okuyup
ezberledikten sonra miizik parcasini ¢alismaya baslar. Once birkag 6lgii
ezberleyip calarlar, daha sonra ezberleyip caldiklar1 boliimiin iizerine yeni
ezberledikleri olgiileri ¢calip eklerler ve bu siireg, miizik pargasinin tamami
bitene kadar bdyle devam eder (Pirgon & Babacan, 2013).

Dolayisiyla braille yazi sistemi gérmeyenlerin egitiminde firsat esit-
liginin semboliidiir. Braille yaziyla nota okuyup yazma becerisi kazan-
mak icin sabirli ve kararli bir ¢aligsma yiiriitmek gerekir. Braille notalar ve
miizik igaretleri, ancak bu konuda bilgili ve deneyimli kisiler tarafindan
ogretilebilir” (Yazar, 2021: s. 34-37).

“Ulkemizde mesleki miizik egitimi, iiniversitelerin egitim fakiilte-
lerine bagli giizel sanatlar egitimi boliimlerinin miizik egitimi anabilim
dallarinda, giizel sanatlar fakiiltelerinde ve konservatuarlarda verilmekte-
dir. Gorme engelli bireyler de bu kurumlarda akranlariyla birlikte egitim
gormektedirler.
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Miizik 6gretmeni yetistiren miizik egitimi anabilim dallar1 da tiniver-
sitelerde gorme engellilerin egitim gordiigii alanlardan biridir (Pirgon &
Babacan, 2013). G6rme engelli bireyler, normal gelisim gosteren akranlari
gibi miizik egitimi anabilim dallarinca yapilan miizik giris yetenek sinavi-
na tabi tutulurlar. Yetenek sinavinda basarili olan bireyler, miizik egitimi
anabilim dallarinda 6grenim gérmeye hak kazanirlar. Bu bireyler, kaynas-
tirtlmis egitim sistemi i¢cinde 6grenimlerini siirdiiriirler. Bu egitim siire-
since gérme engelliler Braille yazi sistemini kullanirlar (Sendurur, 2016).

Mesleki miizik egitimi veren bu kurumlar, miizik alaninin biitiintini
ya da bir kolunu meslek olarak segen veya se¢mek isteyen kisilere yonelik
olup, meslegin gerektirdigi miiziksel davranislar1 kazandirmay: amagclar
(Ugan‘dan aktaran Pirgon& Babacan, 2013). Bu siirecte mesleki miizik
egitimi alan bireyler, ses, ¢algi, miiziksel isitme yazma ve okuma, miizik
kuramlar1, miiziksel begeni ve yaraticilik egitimleri almaktadirlar (Pir-
gon& Babacan, 2013).

Universitelerde 6grenim géren gorme engellilerin basta materyal
edinme olmak tizere ¢esitli ihtiyaclar1 vardir (Sendurur, 2016).

Gorme engellilerin iiniversitelerin miizik egitimi anabilim dallarinda
miizik 6grenimi gordiikleri siirec icerisinde yasadiklar1 sorunlarin, ¢ok
yonlii ve cesitli ihtiyaglar1 temelinde ortaya konulmasi, korlerin 6zel egi-
timini destekleyen ¢agdas bir yaklasim olarak nitelendirilmelidir” (Yazar,
2021:s. 40).

Tarihsel kaynaklara gore, diinyada, miizik yetenegi sayesinde, tarihe
ve topluma mal olmus ilk kor miizisyen, 1325-1397 tarihleri arasinda yasa-
yan, Italyan asilli, sair, sarkici, besteci ve enstriiman yapimecisi, Francesco
Landini’dir. Landini’den sonra, 6zellikle, 1436-da matbaanin icadi iizeri-
ne, korlerin 6grenme meraki ve yeteneklerini sergileme ¢abalar1 diinyaca
iinlii ¢ok sayida miizisyenin dogusuna kapi aralamistir. Bu miizisyenler,
daha ¢ok 16. yiizyildan giiniimiize kadar olan tarih déneminde ¢alismala-
rin1 siirdiirmekte olup, kendileri gibi olan kdr miizisyenlere de yol agmis-
lardir.

Bu ¢alismada, bir ¢ogunun dogustan ¢ok ciddi bir miizikal duyusu
ve sahip olduklar1 miizik yetenegine ragmen, toplum disina itilmis ve bi-
razcik devlet, toplum ve empati kiiltiirii olan bireylerin destegi olsa, ¢ok
onemli kariyerler elde etmesi miimkiin olan kdr miizisyenlerin iilkemiz-
deki ve diinyadaki etkilesimi iizerinde durulmustur. Bu baglamda, engin
yurt dig1 deneyimiyle gerek toplumsal farkindaligin gelistirilmesi baki-
mindan saglam bireylere, gerekse kendilerini gelistirme ¢abasinda olan
gorme engelli birelere yol gosterici bir rol model durumunda olan bir sanat
adaminin ve degerli bir akademisyenin goziiyle korliik ve miizik olgusu
arasindaki sanatsall toplumsal ve kiiltiirel iligkinin irdelenmesine ¢alisil-
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mistir. Kor miizisyenlerin ¢ocukluktan {ist diizey akademik kariyer ba-
samaklarina kadar uzanan bir yelpazede yasamsal giigliiklerine yonelik
sorunlar1 irdelendiginde, sanata, egitime ve toplumsal farkindaliga dair
bir cok dgretici degerin varligini daha yakindan incelememiz olanaklidir.
Bu noktada Koray Sazli'nin yagam seriiveninden yola ¢ikarak ele aldigi-
miz bu ¢alisma, farkli egitim, kiiltiir ve sosyo-ekonomik kosullara sahip
kor bireylerin kariyer miicadelelerinin onlarin toplumsal aydiyetlerine ve
Ozgiiven diizeylerine ne ol¢iide katki yaptigini diislinmemize firsat tani-
mistir.

Yontem ve Metot

Bu galismada, 2008 yilindan bu yana Yildiz teknik Universitesi Sanat
ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimiinde ve Marmara Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi programinda, lisans, yiiksek lisans ve dok-
tora programlarina yonelik olarak, armoni, kontrpuan, fiig, form bilgisi,
miizikal analiz, estetik, kompozisyon ve orkestrasyon dersleri vermekte
olan, Prof. Dr. Koray Sazlr’ya baslica, 18 baslik {izerinden sorular sorul-
mustur. Boylece, onun Bostancr’dan Boston’a uzanan ¢izgide, bdyle bir
kariyeri elde etmesi bakimindan ip ucu niteligi tasiyan deneyimleri izle-
nerek, elde ettigi tecriibelerin diger kor miizisyenlere de 1s1k tutabildigi
var sayilmigtir. Koray Hoca’ya sorulan sorulardaki agiklamalarini zaman
zaman kendim de kor bir akademisyen oldugum ve benzer tecriibelere sa-
hip oldugum i¢in, kendi deneyimlerimle desteklemek suretiyle ¢alismaya
zenginlik katmay1 amagladim. Ayrica, korler igin pesin hitkiimlerle bigilen
miizisyenlik mesleginin diginda, matematik, fizik, astronomi, tip, miithen-
dislik, hukuk, siyaset, ordu mensubiyeti, felsefe ve enstruman yapimi, gibi
alanlarda kendilerini kanitlamig korlerin ¢arpici biyografik bilgilerinden
de yararlanilarak, goz olmadan bireyin neleri basarabilecegine dikkat ¢e-
kilmis;, korlerin toplumsal farkindalik kiiltiiriine yaptigi katkinin 6nemi-
ne igaret edilmistir.

Bati Diinyasinda Ortacag ve Ronesans Doneminde Yetismis Unlii
Korler

Ortacagin sonlarindan baslayarak Ronesans ve aydinlanma donemin-
de bir¢ok alanda kendisini yetistirerek bilime ve sanata katki yapan ¢ok
degerli bilim ve sanat adam1 diinyaca iinlii korler, bugiin bile hala basarila-
riyla topluma 1s1k tutan onderler olarak kendisinden s6z ettirmeye devam
etmektedirler.

Bu kimselerin kimisi dogustan, kimisi de sonradan kor olmustur.
Korlere yonelik 6zel egitim kurumlar1 bulunmadigindan, dogustan ya da
kiiciik yasta kor olanlar biiyiik dl¢iide ailenin ve ¢evrenin destegi ve zorlu
miicadelelerle kendisini yetistirmek durumunda kalmistir. Asagida biyog-
rafilerine yer verilen {inlii korler, ya i- lerleyen yaslarda kor olan, ya kor
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oldugu donemde iinlii olmus ya da bugiin bile animsanmalarinda biiyiik
pay1 olan yapitlarini kor oldugu dénemde vermis kimselerdir. Uygun egi-
tim kurumlarinin bulunmadig1 bu dénemlerde, biiyiik sikint1 ve cabalarla
elde edilmis bu basarilar, kanimizca rahat ve normal ortamlarda elde edil-
mis benzer basarilardan ¢ok daha fazla deger tasimak ve saygi gérmek
durumundadir.

Nicholas Saunderson (1682 - 1739)

Yagadigt donemin en énemli bilim adamlar1 arasina girmeyi basar-
mis bir ingiliz kériidiir. 1682 yilinda ingiltere’nin Yorkshire kentinde do-
gan Saunderson, 1 yasindayken ¢igek hastaligi nedeniyle kor olmustur.
Kiiciik yasta baslayan 6grenme meraki yiiziinden yoredeki ilkokula din-
leyici olarak gitmis, 6gretmeni 6grenmeye olan merakini ve zihinsel yete-
neklerini kisa zamanda farketmis ve onunla 6zel olarak ilgilenmistir. Ayni
yetenekleri fark eden aile dostu bir rahip de, egitimi ve 6gretimine katkida
bulunmustur. Bu sayede ailesi 6zel 6gretmenler tutarak onun sistemli bir
egitim almasina ¢alismistir.

Matematige olaganiistii bir egilimi olan Saunderson, geometri, cebir
ve eski Yunanca 6grenmistir. Egitim sirasinda oyulmus ya da kabartilmis
harfleri birbirinden ayirt etmeyi 6grenmistir. Saunderson matematik is-
lemlerini ¢6zebilmek icin kendisine tahtadan bir arag¢ gelistirmistir.

18 yasinda Cambridge Universitesindeki derslere dinleyici olarak ka-
tilmis ve matematik egitimini {istiin bir basariyla bitirmistir. Saunderson
mezuniyetten sonra iiniversite ¢evresinde 6zel matematik dersleri verme-
ye baglamistir.

Saunderson tiniversitedeyken mekanik fizigin kurucusu, 151k ve renk-
lere iliskin kuramlar gelistirmis Isac Newton’un kuramini ve goriislerini
6grenmis, bunlar1 6gretme izni aldiktan sonra da Newton’un matematik
kazanmistir. Isik ve renklerin ne oldugunu bilmeyen tam kor birinin tistiin
yetenekli gorenlerin bile kavramakta zorluk ¢ektigi Newton’un 151k ku-
ramim anlatmasi ve dgretmesi herkesi saskinlik icinde birakmis, Ingiliz
veliaht! da aralarinda olmak tizere pek ¢ok iinlii kisi derslerini izlemeye
gelmistir. Newton bile onun goriislerini ve kuraminin 6grencilerine anla-
tim yontemine hayran kalmistir. Unlii fizik¢i bunun {izerine, Universite
yonetimine Saunderson iin akademik alandaki yetersizliklerine ve kor-
ligiine karsin profesor olarak atanmasini Onermistir. Uzun ugrasilardan
sonra daha 30 yasina bile gelmeden Universiteye profesdr olarak atanmis
ve bu gorevde 30 yil kalmastir.

Saunderson 1719 yilinda Kraliyet Kurumu adindaki tinlii bilim adam-
larinin iiyesi bulundugu “Royal Society” adindaki dernege kabul edilmis-
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tir. Saunderson kor olmasina karsin, zamanin en taninmig birka¢ bilim
insanindan biridir.

Francesco Landino (1325 - 1390)

Cocuk yastayken ¢icek hastaligindan kor olmus bir Italyan’dir. Zama-
ninin en inli orggularinndan ve bestecilerindendir. Orgun yani sira baska
enstriimanlar1 da dgrenmistir. Ozellikle madrigalleri meshurdur. Dogdu-
gu yer olan Floransa’da 6lmiistiir.

Johannes Ferdinand (XV. yy.)

Cocuklukta gdzlerini kaybetmis Belgikali bir kordiir. Paris Universi-
tesinde profesorliige kadar yiikselmis ve giizel sanatlar okutmustur. La-
tince olarak yazdigi pek ¢ok eseri vardir. Bu caligmalarin yani sira sair,
miizisyen, hatip ve felsefeci olarakta taninir.

John Stanley (1712 - 1786)

Londra’da dogmustur. Bir géziinii 3 yasindayken cicek hastaligindan,
otekini kaza sonucu kaybetmistir. Heniliz 14 yasindayken Londra’nin en
iinlli orgcusu olarak taninmistir. Daha sonra Kraliyet Korosu’nun sefi ol-
mus, besteler yapmustir. Ozellikle besteci Handel’in eserlerini ezbere bile-
cek kadar 6grenmistir.

Joaquin Rodrigo (22 Kasim 1902 - Haziran 1999)

Ispanya’nin Sagunto kasabasinda dogmustur. XX.yy’m &nde gelen
bestecilerindendir. 3 yasinda kor olmustur. Kiiciik yasta miizik ¢aligmala-
rina baslamis, sonra miizik egitimini ilerletmek {lizere gittigi Paris’te Paul
Dukas’tan dersler almigtir. 1933-1938 yillar1 arasindaki Ispanyol ig savast
sirasinda Cumbhuriyetgilere sempati duymus, General Franco’nun gerici
gliclerin 6nderi olarak Cumbhuriyetgileri yenmesi iizerine duydugu kede-
ri iilkemizde “Gitar Kongertosu” olarak taninan Concierto de Aranjuez’i
bestelemistir. Gitar ve orkestra i¢in {i¢ boliimden olusan bu kongertonun
ozellikle giris bolimi lilkemizde yaygin olarak bilinmekte ve ¢esitli se-
killerde aranje edilerek ¢alinmaktadir. Bu tinlii kongerto ilk olarak 1940
yilinda Barcelona’da seslendirilmistir.

Rodrigo 1944 yilinda Ispanyol Ulusal Radyo Televizyon Kurumu
Genel Mudirligii Miizik Danigmanligr’na getirilmistir. 1939-1977 yilla-
r1 arasinda Ispanya Kérler Birligi'nin (ONCE) “Kiiltiir, Sanat ve Tanitim
Birimi’nin sefligini ylirtitmiis, 1947 yilinda Felsefe Fakiiltesinde “Miizik
Tarihi” dersleri vermeye baslamistir. 1954 yilinda Uluslararast Miizik
Birligi’nin Ispanya béliimiiniin (SIMC) baskan yardimecisi olmustur. 1950
yilinda Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’ne secilmistir. Salamanca Uni-
versitesi Rodrigo’ya 1964 yilinda fahri doktora unvani vermistir. Diinya-
nin dort bir tarafinda konser turnelerine ¢ikan Rodrigo iilkemize de gel-
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mis, cok sayida ulusal ve uluslararasi 6diil almistir.

Daha ¢ok gitar i¢in yazdig1 miizikle taninmakla birlikte, baska calgi-
lar i¢in kongertolarin yani sira bir opera, koro sarkilari, piano parcalar1 ve
sarkilar da bestelemistir. Yapitlarinda yeni-Klasik tislubun genel cizgileri
temelinde folklorik renkleri, etkileyici bir orkestrasyonu ve tatli ezgileri
birlestirmistir.

Dr. Ernest Albert Whitefield (1887 - 1962)

1913 yilinda konservatuarin keman bolimiinden mezun olmus, 1916
yilinda gozlerini kaybetmis, 1917-1919 arasinda orkestra sefligi yapmuis bir
Ingiliz koriidiir. Daha sonra Londra’da iktisat, siyaset ve felsefe 6grenimi
gormiis, doktor unvani almistir. II. Diinya Savasi yillarinda Kanada ve
ABD’de ¢esitli miizik projelerinde gorev almistir. Dr. Whitefieldi 1946-
1950 yillar1 arasinda bu kez ingiliz Yayin Kurumu BBC’nin genel miidiirii
olarak goriiyoruz.

Prof. Dr. Onder Kiitahyal (1936 - )

Kiitahyali, Tirkiye'nin 6nde gelen miizik tarihg¢ilerindendir. Kiitah-
yali, korliik konusunda ilging ve yararli olabilecek goriisler de gelistirmis
bir egitimcidir. Ona gore korliigiin felaket seklinde algilanacak bir durumu
yoktur. Insan kafasini kullanarak doganin kendisinden kagirdigi pek gok
seyi onun elinden zorla alabilir. Kiitahyaliya gore goz disinda {li¢ degisik
gorme yolu vardir. Bunlar bellekle, istencgle ve sevgi yoluyla gérme olarak
ozetlenebilir. Bir kor kimse bellegini son giictine dek kullanmak zorundadir.
Belledigi olaylar ve durumlar arasinda yiiriitecegi mantik, pek ¢ok olgunun
ya da varligin goriilmesini saglar. Belirlenen hedefin pesini birakmamak ve
yilmadan ¢alismak, gérmeyi kolaylastiran ikinci bir etmendir. Baskalarina
gostereceginiz sevgi sayesinde olusturacaginiz dostluk ortami, yagaminizi
kolaylastiracaktir; ¢iinkii sizi cok seven dostlariniz, kendileriyle paylasma-
nizi istedikleri sessiz; fakat giizel izlenimleri mutlaka size de aktaracaktir.

Kor Olma Nedenleri ve Toplumsal Ac¢ilimlar

Rahatsizligimin ilk dogru teshisi 6nce Istanbul’daki bir dispanser
doktoru tarafindan kondu, sonra da Ingiltere-Londra’daki Moorfield Has-
tanesi’ni ziyaret ettigimde dogrulandi (1982). Gorme kaybi siirecim 13-14
yaslarina kadar kademeli olarak (yavas yavas) gergeklesti. Yillar sonra git-
tigim ABD Boston sehirinde bulunan Massachusetts Goz ve Kulak Has-
tanesi “Massachusetts Eye & Ear” doktorlarindan Elliot Burson’in soy-
ledigine gore; aslinda ben zaten higbir zaman %100 bir gérme duyusuna
sahip olmamisim. Sekiz-dokuz yaglarina kadar ufak olan gérme kaybini
da teshis etmek miimkiin olmamis o zamanki kosullarda. Simdi ise sadece
151k hissine sahip oldugum bir gérme diizeyim var yani tamamiyle gérme
duyumu yitirdim.
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Ilkokul dérdiincii sinifi, Istanbul Kérler Ilkokulu’nda o sene Ozel Si-
nif ad1 altinda agilan bir sinifta tamamladim ve besinci sinifi da korler
okulu ile karma egitim yapan Recaizade Mahmut Ekrem Ilkokulu’nda ta-
mamladim. Egitimime ilkokuldan sonra MSU Devlet Konservatuvarr'nda
devam ettim.

Koray, burada sadece kor olmasinin tibbi nedenlerini izah ediyor. An-
cak, isin bir de toplumsal boyutu var. Yani, kor bir cocuk olarak toplumda
var olma miicadelesinin baslayisi var. Koray’1 ¢ok yakindan tantyan bir
kor olarak, onun ailesi tarafindan 6zenle korunmasi ve izole durumunun
bir bakima olumlu bir bakima da olumsuz oldugunu ifade etmek isterim.
Soyle ki: 1980-1i yillarda, Tiirkiye’deki bir¢ok koriin ailesiyle kiyaslan-
diginda iist diizey bir sosyo-ekonomik yasantist olan Koray’in aslinda o
yillarda ayni yasta olduklar1 diger ¢cocuklarin acimasizligina maruz kal-
dig1 ve bu yoniiyle de onun korliigiiniin toplumsal bir sorun olarak daha
o yillarda basladigini1 belirtebiliriz. Burada, kor olusu sebebiyle, i¢ine ka-
panik ve miizik yoniiyle de duygusal olan Koray’in diger ¢cocuklardan ¢ok
daha hassas ve bu yoniiyle de normal okullarda okumasinin sakincalarini
ortaya koymak istedim. Bir kor miizisyenin daha ¢ocuk yasta miizik yete-
neginin kesfedilerek, ailesi tarafindan desteklenmesi, kabartma notalari-
nin temini, evde 6zel bir ¢alisma odasinin olusturulmasi, kuskusuz onun
birikiminin ortaya ¢ikarilmasinda, toplumsal aydiyetine katki saglanma-
sinda, miithis bir 6zgiliven kaynagidir. Ama ne yazik ki, bu 6zenli ve ayri-
calikli yasam bi¢imi, iilkemizdeki birgok kdr miizisyen i¢in sadece bir ide-
aldir. Ciinkii Koray bu yoniiyle iilkemizin seckin ve avantajli korlerinden
yalnizca biridir. Korlerin, dogustan sahip olduklar1, miizik yeteneklerini
gelistirerek, iyi isler basarmasi agisindan Sazl’'nin akademik ve yasam
pratikleri, 6gretici niteliktedir. Ancak, yukarida biyografik bilgileri ve-
rilen degerli bilim ve sanat insanlarinin daha korler okullar1 ve kabartma
yazi bile ortada olmamasina ragmen, yaraticiliklariyla ve sosyal iletisim
becerileriyle toplum hayatina katilma cabalari, biigline gelinen siirecte,
sadece korlerin degil, her bireyin alabilecegi dersler icermektedir.

Cocukluk Déneminden Konservatuvar Ogrenimine Kadar

Korlerin miizik 6grenimi, tilkemizde, genellikle korler okullarindaki
miizik 6gretmeni kesifleriyle baslar ve ailelerin destegiyle de sekillenir.
Koray Hoca’ya bu noktada sordugum sorularda, miizik kariyerinin bugii-
ne gelmesinde ailesinin ¢ocuk yaslarda, ona sagladig1 6zel kurslarin ve
derslerin biiyiik pay1 oldugundan s6z eder. Ve sdyle devam eder:

Miizik ile tanismam annem sayesinde olmustur. Ugiincii sinifta (8 ya-
sin1 bitirdigimde), 6zel piyano dersleri almaya basladim. ilkokul 5. sinif-
tayken girdigim kolej sinavlarinda kayit olmaya hak kazandigim okullar
gdérmemem yliziinden beni kayit etmek istemedi; hatta bagvurdugum bir
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devlet lisesi de kayit islemlerimi yapmamak icin epey ugrasti. Bu siireg,
hem benim ama 6zellikle hem de ailem i¢in son derece yorucu ve yipratict
bir donemdi. Sanirim benzer sorunlari iilkemizdeki pek ¢ok engelli birey
yasamigtir. Bu gibi durumlar iiziicii olmaktan ¢ok, diisiindiiriicii bence.
Ciinkii var olan sorunu ¢ézmek i¢in ¢aba harcamak yerine yok saymay1
tercih etmek demektir bu tutum.

Kolejlere kayit olmam disinda ailem bana konservatuvar isteyip iste-
medigimi de soruyordu. Ben ise, konservatuvar fikrine ¢cok daha sicak ba-
kiyordum ¢iinkii piyano dersleri sirasinda miizigi tanimaya baglamigtim.
Bildigimiz tek konservatuvar olan iTU Devlet Konservatuvarr’na siava
giris icin babam ile beraber kayit yaptirmaya gittigimde gorevli bayanin
ne ¢almak istedigimi sordugunda verdigim piyano cevabi {izerine “ama
biz de piyano dali yok ki...” climlesi bir kere daha beni hayal kirikligi-
na ugratmisti. Ayni bayan, piyano boliimiiniin MSU Devlet Konservatu-
varr’'nda oldugunu sdylemesi iizerine, yine ayni giin solugu orada aldik.
Babamin konuyu (gérmememi) goriistiigii konservatuvar miidiirii Ozer
Sezgin’in kendi konservatuvarda okudugu yillarda {i¢ gérme oziirli ar-
kadas1 oldugunu ve sinava girmem konusunda herhangi bir sikint1 bulun-
madigini ifade etmesi lizerine ben ve ailem biiyiik bir rahatlama ve hatta
lutuf duygusuna sahip olduk. Hatirlatmak isterim ki buna sadece sinava
girebilmem i¢in yakilmis bir yesil 1s1kt1. Oldukca kisa siirede hazirlan-
digim konservatuvar giris sinavlarini kazanmam {izerine ¢algi se¢iminin
yapildig1 giin; jlirinin 6nerdigi piyano ve klasik gitar arasindan gitari seg-
tim ¢linkii o giinlerde zaten hangi ¢algiy1 secersen se¢ piyanonun zorunlu
ders oldugunu duymustum. Sanirim belki de ¢ocukea bir diistince ile iki
calg1 calmay1 6grenmek cazip gelmis olabilir. Boylece on yil siirecek kon-
servatuvar hayatina 1984 yilinda adim atmis oldum.

Konservatuvara baslamamdaki en biiylik gerekge, piyano dersleri al-
mamdi ¢iinkii daha o yillarda piyano 6gretmenim konservatuvar sinavla-
rina mutlaka girmem gerektigini ifade etmisti. Konservatuvara adim atan
bir kisi olarak artik idealim, egitimini alacagim ¢alginin 6nemli bir sahne
temsilcisi olmakt.

Koray Hocanin bu anlatimlari, bize Tiirkiye’de, yetenekli birgok kor
miizisyenin aslinda, sahipsiz oldugunu ve gerek kurumsal anlamda, ge-
rekse aile destegi anlamindaki tiim sorunlarinin degerlendirilerek, bel-
ki de Koray gibi toplumun yiiz aki olabilmesi ve iyi yerlere gelebilmesi
muhtemel olan ¢ocuklarin biiyiik bir 6zel egitim sorununu irdelememize
neden olmaktadir. Cilinkii Koray iki ¢ocuklu ve entelektiiel bir ailenin ¢o-
cugu olarak, kor bir cocuk. Ama babasi, elinden tutarak, onun yeteneginin
kesfi ve topluma kazandirilmasiyla ilgili tizerine diisen tiim sorumluluk-
lar1 yerine getiren fedakar bir babadir. Ama, ben de dahil olmak {izere
anadoludaki bir¢ok koriin bdyle bir babaya sahip olma sanslar1 maalesef
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yoktur. Koray’in ¢ocuklugunda, oynadig1 oyuncaklarinin miizik aletleri
olmas1 bence onun bugiine gelme siirecinde ¢ok belirleyici bir 6neme sa-
hip. Clinkii kor kisi, géremedigi icin duyarak ve dokunarak algisini gelis-
tirir ve hayal kurar.

Konservatuvar Ogrenimi, Sorunlar ve Coziimsel Yaklasimlar

Yukaridaki kor miizisyen biyografilerinde, yaraticiligin gelecege 151k
tuttugu yaklasimlarla, korlerin birgok bilim alaninda oldugu gibi, miizik
alaninda da akademik hizmetleri normal bireyler gibi sunmalarinda hig-
bir siiphe olmadig1 kanaatindeyim. Yeter ki, korlerin, igsel, duyussal ve
hafiza giicli idrak edilerek, fiziksel gdorme acisindan, teknik olarak, do-
gabilecek herhangi bir engelin ortadan kaldirilmasi i¢in, empati kurulsun
ya da onlara sorumluluk yiiklensin. Bundan sonrasi, ¢ok rahatlikla baga-
riyla sonuglanacaktir. Ciinkii 14. yiizyildan giiniimiize, ¢caligkanliklar1 ve
yetenekleriyle tarihte ve toplumda kendisinden basariyla sz ettiren kor-
ler, gliniimiiz teknoloji ve bilisim ¢agindaki kolayliklarla, olaganiistii ba-
sarilara imza atabilme giiciindedirler. Burada énemli olan sey, toplumun
engellilere doniik dnyargilarinin gesitli egitim ve farkindalik projeleriyle,
yok edilip, toplumsal bakis acisinin doniismesinin ve lilkemiz niifusunun
yiizde 12-si engelli bireylerin de liretime katkisinin saglanmasidir. Koray
Hoca konservatuar 6grenimi ile ilgili agiklamalarini goyle siirdiirdii:

Konservatuara basladigim yillardaki en bilyiik sorunum, kabartma
yazi ile sonradan tanismis ve kabartma miizik isaretlerini iyi bilmemis ol-
mamdi. Haftai¢i okula giderken, pek ¢ok haftasonu da gérme oziirlii mi-
zik 6gretmeni Kadir Erel ile s6z konusu isaretler lizerine ¢alisip, deneyim
kazanmaya ¢alistyordum. Diger en 6nemli sorun ise, piyano, gitar ve solfej
notalarinin kabartma versiyonlarinin bulunmayisiydi. Haftasonlar1 yogun
bir sekilde, okuldaki agabey ve ablalarimin yardimai ile notalar1 kabartma-
ya ¢ekmeye calistyordum. Nota isaretlerini iyi bilmememden &tiirii, dog-
rusunu 0grenene kadar kendi kendime gelistirdigim isaretler ile yazmaya
cabaliyordum. Ama bazen ben bile hangi isareti ne amagla kullandigimi
unutuyordum. Ozellikle solfej dersinde okudugumuz birgok kitap, Tiirki-
ye’de ilk kez okutulmaya baslanmisti. Bu da ekstra bir zorluk getiriyor-
du. Clinkii onceki siniflara gore daha fazla sayida kitabimiz vardi yani
hem ge¢misteki, hem de yeni kitaplar1 kabartmaya ¢ekmek zorundaydim.
Kerim ve Selim Altinok kardesler ile tanigmam yurtdisindaki kabartma
miizik kitiiphanelerinden ve adreslerinden haberdar olmam konusunda
bir doniim noktas teskil etti. 1984-85-86 yillarinda heniiz bilgisayar ve
internet diinyas1 simdi ulastiimiz noktay1 goz oniinde bulundurursak,
bir hayal diizeyindeydi. Materyal sikintisindan &tiirii siirekli nota yazmak
zorunda kaldigim icin yeterince ¢aligacak zamanim olmamasi bence en
biiylik handikap idi. Gitar 6gretmenim Ertan Birol ve solfej 6gretmenim
Babiir Tongur egitim hayatima direkt tesir eden egitimcilerdir. S6z konu-



216+ Yusuf DUMLUPINAR

su 0gretmenlerim kabartma yaziy1 anlayabilmek i¢in 6grenmeye calismis
ve bana yardimc1 olabilmek i¢in yiiksek gayret sarfetmislerdir. Piyano ve
gitar derslerindeki parcalar1 tabii ki ezberlemek zorunda ve bu sayde iler-
leme kaydetmeye caligmaktaydim.

Kabartma yaziya hakimiyet, bir koriin miizik kariyeri edinmesindeki
en temel gereksinimdir. Koray hocanin konservatuar ortaokul devresinde,
bircok zamanindan fedakarlik yapmak suretiyle solfej, armoni, kontrpuan
ve piyano nota ve kaynaklarini kabartma olarak anlama ¢abasi onun ka-
riyer miicadelesinde dnemli bir asamadir. Ayrica bu ¢abanin getirdigi sa-
natsal basartya dayanarak, Koray’in kurdugu arkadasliklar, hangi meslek
alaninda olursa olsun, diger meslektaslarina gore korlerin ¢ok ¢alismala-
rinin sagladigi avantajlar diisiindiirme bakimindan 6nem arz etmektedir.

Yurt Disi1 Ogrenimi ve Kazandirdiklar

Yurtdisi egitim seriivenim 1996 yilinin Giiz Dénemi'nde yiiksek li-
sans egitimi i¢in basvurdugum Boston Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi Kompozisyon Boliimii'nde basladi. Burada yaptigim egitim, sahsima
alanlarinda s6z sahibi olan degisik uzmanlar ile (bunlardan bazilari son
derece onemli figiirlerdi ve 20. yy miizigi acisindan) calisma sansi ver-
di. Uluslararas1 bir miizik ¢evresine sahip olmama biiyiik katki sagladi
ve eserlerimin bu sayede uluslararasi konser salonlarinda seslendirilmesi
gerceklesti ve gergeklesmeye devam etmektedir. Ayrica, kabartma miizik
ve teknolojik gelisim konusunda 6nemli tecriibeler edinmemi sagladi.

Kabul edildigim yiiksek lisans egitimine hazirlik siireci iki y1l siirdu.
Bunun en biiyiik kismini, bu kez yazdigim ve basvuru dosyasinda sun-
mak zorunda oldugum eserlerimin normal yaziya ¢ekilmesi islemi ald1.
Bu siire¢, o zaman i¢in sadece el ile yani bir bilgisayar teknolojisi kul-
lanmaksizin ger¢eklesmisti. Cevremdeki kisilerin heniiz boyle teknolojik
donanimlar1 (nota yazim programlar1 gibi) muvcut degildi.

Aslinda bu hazirlik siirecinin can alict noktasini, uygun okul aras-
tirmasi ve dogru sehiri tespit etmek aldi. Bu asamanin kendisi zaten tek
basina bir makale veya kitap konusu olabilir.

1999 yilinda ayni iiniversitede doktora egitimime devam ettim. Bu
okulu 6zellikle tercih etme nedenim ise, yiliksek lisans egitimim sirasinda
oturttugum sistemin meyvelerinden daha iyi yararlanabilecegim inancry-
di.

Yurtdigindaki egitimim siiresince aldigim dort ayr1 6diil ve kazandi-
g1m miizikal deneyimler bana is bulma konusunda inanilmaz kapilar agt1.
Ayrica katildigim ve gesitli diillere layik goriildigiim kompozisyon ya-
rigmalar1 da kisisel olarak 6zgilivenimi daha artirdi. Nerede olursa olsun,
bilgi her zaman insan1 giiglii kilar. Zaten bilgi diizeyiniz arttik¢a, daha ne
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kadar ¢ok bilmek lazim geldigini iyice gormeye baslarsiniz. Bilgi ayni
zamanda kisinin egolarini da torpiiler. Bilgisi az olan kisi, her zaman ego-
larina yenik diigser kanaatindeyim.

Edindigim kazanimlar dogrultusunda, yaz tatiline geldigim 2006 y1-
linda YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Bolimi,
Duysal Sanatlar Tasarimi Kompozisyon alaninda ¢alismaya hak kazan-
dim. Ciinkii o sirada s6z konusu okulun ihtiyact olan, doktora mezunu bir
kisi imis ve bana ulasmalari ise, MSGU Devlet Konservatuvari hocalarin-
dan Ozkan Manav sayesinde olmustur.

Acik soylemem gerekirse, yurtdist egitimin bana sagladigi en 6nemli
kazanimlardan biri, olaylar1 ve tabii ki miizigi cok daha genis bir perspek-
tif ile gorebilmek ve degerlendirebilmek oldu.

Yurt Dis1 (")greniminde, Karsilasilan Sorunlar ve Miicadele Yon-
temleri

Boston Universitesi’nde aldigim egitimimin baslangici aslinda kolay
olmadi. Buradan Amerika’y1 diisindiigtimiizde (6zellikle gérmeyen kisi-
ler acisindan) ¢ok fazla olanagin oldugu veya iilkemizde karsilastigimiz
pek ¢ok sorunun orada ¢6zililmiis oldugu inancidir. Her iilkenin kendine
has sorunlari oldugu gibi, her egitim alaninin da kendine 6zgii agmazlari
olabilmektedir.

Ben Boston Universitesi kompozisyon boliimiine kabul edilen ilk ve
hala tek gérme engelli kisiyim. Bu nedenle yasadigim zor giinler oldu ¢iin-
kii bana hitap eden hazir bir sistem bulunmamaktaydi.

Ogretmenlerimin azami gayreti ve benim motivasyonum sanirim bu
olayin basarilmasindaki kilit nokta oldu.

ABD’de de yazili kaynak (nota) bulma sikintisini oldukga fazla bigim-
de yasadim. Ancak orada, genel repertuar diyebilecegim (1650-1900 arasi)
notalar1 rahatliklar edinme sansina sahipsiniz. Ciinkii bu notalar1 basan
kiitiiphaneler var ve zaten diinyanin en bilyiik kiitiiphanesi olan “Library
of Congress” size pek ¢ok materyali saglayabilmektedir. En biiyiik so-
runlardan biri, okumayi istedigim veya ders i¢in gerekli olan bir kitabin
normal yazida 6rnegin 7-8-9. edisyonlar1 varken, ulasabildigim kabartma
versiyonu halen 1. veya 2. edisyonu yansitmaktaydi. Bu da dogal olarak,
donem arkadaslarimla ayni bilgiye ulagamama neden olmaktaydi.

Hepsinden 6nemlisi ise, 20. yy tekniklerini yansitan eserlerin kabart-
ma yazida mevcut olmamasi veya son derece sinirli diizeyde bulunmasi
olmustur. Maalesef kabartma yazi, 20. yy miizik tekniklerini yansitabilme
konusunda sinifta kalmig durumda ve konu ile ilgili ¢ok ciddi ¢alismalarin
yapilmadigin1 gézlemlemek son derece iiziicii. Bu konu, kendi basina bir
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makale olacak nitelikte irdelenmeyi hak ediyor.
Yurt Dis1 Ogrenimi Sonrasinda Kor Miizisyenler Icin Arayislar

Yurtdisindan dondiikten sonraki en biiyiik avantajim, hi¢ ¢alismadan
girdigim ve gereken puanin iizerinde aldigim yabanci dil sinavi idi. Ayri-
ca yurdisinda bulundugum zaman zarfi i¢inde diinyanin gesitli iilkelerin-
de seslendirilen eserlerim de akademik bagvuru dosyami hazirlarken son
derece dikkat ¢eken bir nitelik sergilemekteydi. Calisma sans1 buldugum
onemli besteciler ise, sadece miizik bilgimi artirmaya katki saglamakla
kalmadi, ayn1 zamanda cv’me de 6nemli bir akademik katki sagladi.

Yukarida da degindigim gibi, herhangi bir soroun yagamadan ¢alisma
sansina sahip oldum. Su anda ¢alistigim iiniversitenin o zamanki miizik
boliim bagkani olan Prof. Ruhi Ayangil ile gérliismem sirasinda dile getir-
digim goérme engelli olamam nedeniyle is basvurumda herhangi bir sikint1
olup olmayacagina dair sdzlerim tizerine Ruhi Bey “biz size lutuf degil, is
teklif ediyoruz” diyerek kendi bakis acisini son derece net bir bigimde or-
taya koydu. Bu baglamda kurumlarda korlere yonelik olarak olusan bakis
agist ve Onyargisal tutumlarin o ige bagvuran kisinin mesleki ve kisisel de-
neyimlerinin ist diizeyde olusunun degerlendirilmesiyle pozitif sonuglar
dogurduguna inanmaktayim. Yani, her hangibir meslek alaninda, bir kor
ne kadar kendisini gelistirmis ve deneyim sahibiyse o ol¢lide olanaklarin
ve yeni kapilarin aralanmasi olasidir kanaatindeyim.

Calistigim kurumda, iki sene anabilim dali baskanlig1 ve sonrasinda
da ii¢ sene boliim bagkanlig1 yapabilmem saymaya calistigim bu faktorler
ile ger¢eklesmistir.

Bu noktada; yapilan yabanci dil sinavinda basarili olmama ragmen,
OSYM’nin yaptig1 sinavin gérme engelli bir kisinin basarisini gergek an-
lamda degerlendirebilmeye doniik olmadigini ve bu yetersizliklere rag-
men Tiirkiye’de ¢ok miicadeleci ve yoktan var ederek, hizmet tireten kor-
lerin varligini belirtmek isterim.

Kariyer Siireclerinde, Teknolojik Tasarimlarin Rolii

Gormeyenlerin kullanabilecekleri teknolojik donanim, kisinin ihti-
ya¢ alanina gore degisiklik arz edebilir. Ornegin, sahsimin, gérmeyenler
icin gelistirilen mevcut nota yazim programi “lime” bulunmamaktadir. Bu
program, eserlerimi yazarken kullandigim bircok kompozisyonel teknigi
yansitamamakta ve maaliyetinin karsiliginda bana bir avantaj saglama-
maktadir. Ancak, miizik 6gretmenligi yapan ve dzellikle tonal bir miizik
konusunda ders veren kisilerin yararlanabilecekleri bir program oldugunu
bilmekteyim. Ayrica stiidyo isleri yapan gérmeyenlerin de yararlanabile-
cekleri programlar mevcuttur.
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Teknolojik yenilikler, her alanda oldugu gibi, miizik alaninda da nor-
mal bireylerin yasantisini kolaylastirdigi gibi, kor miizisyenlerin de ¢a-
ligsmalarinda birtakim sorunlarin varligi ortada olmasina ragmen ciddi
kolayliklar saglamaktadir.

Basarih Kor Miizisyenlerin Toplumsal Bakis Acisim1 Doniistiir-
medeki Rolii

Bu konuyu aslinda tiim engelliler i¢in diisiinmek gerekir. Ben sah-
sen yaptigim eserler ile gérmeyen bir besteci olarak degil, iyi bir besteci
olarak anilmak isterim. Bununla beraber, tarihe gecmis biiylik besteci-
lerin yasadiklar1 donemdeki bazi olaylar1 eserlerinde konu etmesi dogal
bir olgudur. Biz Beethovent duymayan bir besteci olarak degil, eserleri
ile miizik tarihine damga vurmus; yapitlar1 analiz edilen hakkinda tezler
yazilan ve galgi repertuarlarinda bagyapitlari olan bir besteci olarak deger-
lendirmekteyiz.

Bu soruyu bir az daha farkli bir bakis acisiyla degerlendirmem ge-
rekirse, sanirim en bliylik ¢ikarim; bulundugunuz ortamlarda ve katildi-
g1z faaliyetlerde daha once engelli kisilere farkli bir gézle bakan veya
pek bir diisiincesi olmayan insanlarin diistincelerinde yeni bir 151 yapmaya
yardimci olmak diye aciklayabilirim.

Kisisel basar1 belli dl¢iide etkili olabilir ama say1 artmadigi siirece
pek de 6nemli degildir. Ciinkii toplumsal bakis agisindan s6z ediyorsak;
gdrmeyen miizisyenlerin veya diger alanlardaki engelli kisiler gercekten
fark yaratan atilimlar yapmasi gerekir diisiincesindeyim. Yani engelli bi-
reyleri sadece istihdam etmek i¢in verilen bazi gdstermelik isler yerine
kendi yetenek ve becerilerini ortaya ¢ikaracak firsatlarin sunulmasi gere-
kir. Engelli bireyler i¢in de kendi yetenek ve becerilerine uygun saglam ve
saglikli bir egitim almalar1 vazgecilmez bir gereksinimdir. Ciinkii vasifsiz
kisi dogal olarak bakis acgisini degistirebilecek ya higbir sey yapamaz ya
da son derece kisitli bir seyler yapabilir.

Kor Besteciler A¢isindan Kabartma Notasyonun Rolii

Bestecilik alanina gore bu sorunun cevabi oldukea farkli olacaktir ka-
naatindeyim ¢iinkii baz1 miizik tiirleri digerlerine oranla daha farkli bir
gelenege sahiptir. Alanim olmamasi dolayisiyla fazla bir iddiada bulun-
mak istemiyorum ama caz alaninda belki bir kabartma partisyon okuma
ihtiyact yoktur.

Konuyu sdyle degerlendirelim:

Siz bir miizigi duyabilir ve belli 6l¢iide notaya dokebilirsiniz ancak
miizigin dgeleri karmasikliga dogru ilerledikge, analitik, teknik v.b dge-
leri ancak gorerek daha iyi kavrarsiniz. Gérmek ise, gérmeyen bir besteci



220+ Yusuf DUMLUPINAR

icin parmagiyla okumaktir. Kisi ne kadar ¢ok partisyon veya nota goriirse,
o kadar tecriibe sahibi olur. Gormeyen bir bestecinin en biiyilik sorunun
ozellikle 20. yy’in 1kinci yarisinda yazilan yapitlarin kabartmaya ¢ekilme-
mis veya ¢ekilememis olmasidir. Bu, kabartma miizik kullanicilar agisin-
dan biiytik bir ¢ikmaz gibi goziikiiyor simdilik.

Her bestecilik alaninda ayni1 diizeyde zorunluluk olmasa bile, bir or-
kestra par¢asini kendiniz okuyarak incelediginizde, aslinda duymadiginiz
veya kagirdiginiz birgok unsur oldugunu saptamaktasiniz.

Ben her zaman okuma taraftari bir besteci oldum ama bunu hig¢ yap-
mayan besteciler de oldugunu biliyorum.

Bulgularin Yorumlanmasi

Toplum hayatinda, Homeros’tan Asik Veysel’e degin, yaptiklari is-
lerle iz birakan cok sayida basarili gorme engelli bireyler, farkindalik
kiiltiiriinlin giiglendirilmesinde temel esastir. Clinkii bu kimselerin sahip
olduklar1 dez avantajlar1 ¢abalari ile yok ederek mesleki bagar1 saglamala-
r1 ve kamu hizmeti vermeleri toplumdaki diger bireylerin algisi iizerinde
biiyiik etkilesim yaratmakta ve bdylece mevcut sorunlarin kollektif biling
ile asilmasi saglanmaktadir. Korler, her tiirlii meslek alanlarinda var oldu-
gu gibi ozellikle miizik ile amatér ya da profesyonel agidan ugragmalari
ile bilinirler. Ulkemizde Avrupa ve Amerika’da bile rastlanmayacak nite-
lik ve donanima sahip kor miizisyenlerin bulundugunu belirtmek 6nemli
bir tespittir. Prof. Dr. Koray Sazli'nin dogustan sahip oldugu iistiin miizik
yetenegini yurt disi tecriibesi ile gelistirerek, iilkemizin 6nemli tiniversite-
lerinde ders verme basgarisini ortaya koymasi toplumsal empati kiiltiiriine
¢ok onemli bir katkidir. Bu giin artik teknolojik inovasyonlarla da destek-
lenen 6zel egitim uygulamalari, Koray hocanin tecriibeleri ile bir araya
geldiginde gelecekteki kor miizisyen kusaklar1 agisindan umut vaad eden
gelismelerin yagama aktarilmasi daha kolay bigimde gerceklesebilecektir.
Miizigin ve sanatin sihirli gliciinden yararlanarak, rol model koér miizis-
yenlerin yetistirilmesini ve egitim hizmetlerinde gorevlendirilmesini esas
alan yaklagim ve uygulamalarin artik ¢agin énemli bir gereksinimi oldu-
gu unutulmamalidir. Her bireyin mutlak surette yapabilecegi bir is ya da
sahip oldugu bir yetenegini diisiindiiglimiizde {ilkemizde olanaksizillara
ragmen kendilerini gelistirme ¢abasinda olan korlerin ve diger engelli bi-
reylerin topluma hizmet uygulamalari ile desteklenmeleri daha saglikli ve
refah duygusu pekismis bir toplum yapisinin elde edilmesinde 6nemli rol
oynayacaktir.

SONUC

Gec¢misten giliniimiize, tarihte ve toplumda miicadele, artan surette
korlerin ontinii agan bir mekanizmadir. Belirtilen biyografilerdeki basa-
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rilardan 6grendigimiz dlgiide, caliskanlik, koriin 6zgiivenini arttiran ona
yeni ufuklar agan ve mesleginde zirveyi yakalatan vazgecilmez bir ifade
aracidir. Koray Sazli, yaptigi islerle, belki de diinya miizik tarihine girmeyi
hak ederken, biri ona, liituf olarak o gorevleri vermemistir. Koray, yetene-
gini caligkanligiyla bulusturarak bu basarilari elde ediyor ve bu yoniiyle de
kendisinden sonraki kor miizisyenlerin yolunu aydinlatan bir g6z olmay1
basariyor. Kor miizisyenlerin kariyer edinmeleri, teknolojik gelismelerin
kazanimlar1 ve Koray Hoca gibi goren ellerin maharetleriyle artik olanakli
olmas1 gerekmektedir. Tiim bu gelismelerin engellilerin toplumsal sorun-
larina duyarlilig1 ve farkindalik kiiltiirtinii saglamlastiran bir perspektif
ortaya koydugu arastirmamizin énemli sonuglarindan biri olarak nitelen-
dirilmistir.. Miizigin korlerin vaz gegilmez bir yasamsal stratejik enstru-
man olarak etkilesimi, onlarin hem meslek kariyerlerini gelistirmede hem
de sosyal hayata daha giiclii ve 6zgiivenle intibak etmelerinde énemli bir
giic kaynagi roliindedir. Ozellikle sosyal bilimlerin her alaninda basarila-
rin1 kanitlamig kor bireylerin en azindan amator diizeyde de olsa miizikle
ilgili olmasi bu tesbitin en 6nemli kanitidir. Miizik kariyeri yapan Koray
Sazl1 gibi vizyonel kisiliklerin, yalnizca korlerin degil, tiim engellilerin
sosyal ve mesleki acidan daha refah ve esitlik¢i bir toplum anlayisi ile
bulugmasi bakimindan 6nemli bir basarinin kanit1 oldugu diisiiniilmistiir..

Bu bakimdan, tarihte ve toplumda mesleki basarilarini kanitlamis kor
miizisyenlerin rol model olarak tanitilmasi, yasamsal deneyimlerinin ders
olarak okutulmasi ve daha ¢agdas bir 6zel egitim politikasinin hayata ge-
cirilmesi, bu kimselerin goriis ve yaklasimlarinin dncelenmesine iligkin
cabalar, engellilerle entegrasyonunu gelistirmis modern bir toplum vizyo-
nunu yakalamada yol gosterici olacaktir.
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GIRIS

Cam alt1 sanati1, cam levhalarin arka yiizeyine akrilik boya, yagli boya,
sulu boya veya guaj boya kullanarak yapilan bir calismadir. Bu ¢aligmalar
tuval veya kagida resim yapmanin tam tersi adimlariyla baglamaktadir.
Cam alt1 resimlerinde detaylar, imza ve tarih gibi unsurlar ¢aligmanin ilk
adimidir. Resimlerin {ist iiste katman halinde olan boyalarla yapilmasi
sebebiyle, altta kullanilan renk yeni bir renkle kapatildiginda altta kulla-
nilan rengi degistirme veya diizenleme yapmak miimkiin olmamaktadir.
Calisilacak kompozisyon belirlendikten sonra kagida ¢izilmis deseni cam
levhanin altina yerlestirerek kopya teknigi ile kolaylikla ¢ogaltmanin ya-
pilabildigi cam alt1 resminin zorlugu, ¢izilen desenin cama 6n yliziinden
bakildiginda ters goriinmesidir. Cogaltmanin yapildig: siirecte sol tarafa
cizilen figliriin camin 6n yliziinden bakildiginda sag tarafta olacagi diisii-
niilerek ¢alisilmalidir (Alemdar, 2020). Arka plani olusturacak renkler en
son boyanmakta veya arka planda bos birakilan kisimlar1 camin arkasinda
koyulan renkli, yaldizli kagitlar doldurmaktadir (Aksoy, 1995). Bu yapim
asamalar1 sebebiyle cam alt1 sanat1 “resmi ters yiiz etmek” olarak da ta-
bir edilmektedir (Nas, 2016 s. 96). Cam alt1 sanatinin ilk 6rneklerine 14.
ylizyilda rastlanmakla birlikte, cam alt1 sanatinin ana elemani olan camin
cabuk kirilabilmesi sebebiyle ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir
(Aksoy, 2005). Kirilmalarin 6niine gecilebilmek amaciyla, kiigiik boyut-
larda 2-3 milimetrelik cam levhalar tercih edilirken ¢alismanin boyutlar
biiytidiik¢e kullanilan camin kalinlig1 da arttirilmaktadir. ‘Cam alt1 resmi’
teriminin ilk goriildigil yer 1684’te Almanya’nin Augsburg kenti arsivle-
ridir (Aksoy, 1996).

Bir rastlant1 sonucu kesfedilen ve M.O. 3500-2500 yillar1 arasinda Akdeniz
ve Yakin Dogu Medeniyetleri Fenikeliler, Misirlilar ve Babilliler tarafindan
da kullanilan camin iizerine, ne zaman resim yapilmaya baslandigi kesin
olarak bilinmemektedir. Aslinda dogulu cam ustalarinin ve Yahudilerin,
Hiristiyanlardan 6nce cam tiizerini boyadiklar1 biliniyor, ilk Hiristiyanlarin
bulugsma ve saklanma yeri olan, antik Roma devri yeraltt mezarliklarinda,
tizerlerinde pirimitif sekilde yapilmis, dini konulu resimler veya semboller
olan cam madalyonlar bulunmustur. Roma’nin diisiisiinden sonra, dnem-
li cam imalat1 merkezi olan Bizans’ta, camin resimle yiiceltilmesi teknigi
de gelistirilmistir. Italya’da zamanla unutulan bu teknik. 14. yiizyilda Bi-
zans’tan gelerek yeniden canlanmis ve daha sonra Orta ve Bat1 Avrupa’ya
yayilmistir. H. W. Keiser’e gore bu donemden en eski dérnek Almanya’da
Schwerin Miizesi’ndeki. 1320-1330 yillarinda yapilmigtir. Hz. Isa’y1 gar-
mihta gerili gosteren bir resimdir. Ayrica. Kuzeydogu Almanya’da Rostock
kentindeki Sainte-Croix kilisesinde bulunan mihrap da 14. yiizyil bagina
aittir (Aksoy, 1997).
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Tarihte ilk cam iiretiminin kdklerinin Dogu’da oldugu ve 1.0. 16.yy.
sonlarinda cam nesnelerin tretildigi bilinmektedir. Tarihi belirlenebilen
ilk 6rnege, bugiiniin Tiirkiye-Suriye sinir1 civarindaki Amik Ovasinda
bulunan Atchana’da rastlandigi bilinmektedir (Olcay, 1998). 16. yiiz-
yilin sonlarinda Tiirkiye’nin sinirinda {iretilen cam objeler beraberinde,
17. yiizyilda da smir i¢inde de cam atolyeleri kurulmustur. “17. ylizyil
itibariyle cam atdlyeleri Istanbul civarinda toplanmistir....Cam yapimin-
da kullanilan ince ve beyaz kum, Yedikule civarindaki Kumburgaz’dan
temin edilmistir” (Aslan, 2015).

B
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Resim1: Surname-i Hiimayin, Seyyar Cam Firint ve Camcilarin Gegisi, Topkapt
Sarayr Yazma Eserler Kiitiiphanesi

Osmanli’ya dair arastirmalarda minyatiirler 6nemli bilgi kaynaklari-
dir. Bu baglamda minyatiirlere bakildiginda Osmanli’nin cam imalatin-
daki gelisimini gézlemek de miimkiindiir. Saray atdlyelerinin kayitlarinin
tutuldugu Ehl-1 Hiref defterlerinde, “Cemaat-i Camgeran-1 Hassa” bagligi
altinda 16. ylizyildan itibaren camcilarin yer aldigi goriilmektedir (Yil-
diz ve Caniyilmaz, 2021). Surname-i Hiimayun’da da goriildiigii lizere
(Resim1) Osmanli doneminde cam iiretimi padisahin onay1 ve destegiyle
saraya bagl olarak siirdiiriilmiistiir (Aslan ve Yazar, 2015). Osmanli’dan
itibaren cam imalatinin gelisimi minyatiirlerin de katkilariyla goriilse de
camin kirilgan yapisi ile eser uzun yillar varligim siirdiiremedigi icin cam
alt1 sanatinin Tiirkiye’deki ilk orneklerine ulasilamamaktadir.

Bu da bir sebep olacaktir ki cam alt1 sanat1; Tiirk sanatinin epey nadir
arastirilmig, calisilmis ve orneklerine ¢ok az rastlanan, yok olmaya yiiz
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tutmus bir dalidir. Toplumumuzun kiiltiiriiniin ve hislerinin betimlendi-
g1 bu eserleri yapan sanatcilar, genellikle yapitlarina imza ve tarih koy-
madiklarindan, sanatgilar ve devirlerini belirlemek zor olmaktadir. Fakat
baz1 eserlerde bulunan elemanlarin incelenmesiyle, eserin hangi tarihte
yapildig1 yaklasik olarak anlasilabilmektedir (Aksoy, 1995). Cam alt1 re-
simlerde secilen motif ve kompozisyonlarin 6zelligine gore oldukga ge-
nis bir renk yelpazesi kullanilmaktadir. Bunlar; siyah, beyaz, kahverengi,
mor, pembe, mavi, yesil, kirmizi, turuncu, sar1 ve bordo renkleridir. Kon-
turlarda gogunlukla siyah renk kullanilir, resmin fonu ise mavi, siyah veya
beyaz renklerde boyanir (Nas, 2016).
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Resim?2: Camalti Hat Levha, Amentii Gemisi, 1932 45 x 60 cm.

Genellikle dini konularin ¢alisildigi (Resim2) cam alt1 resimlerinde
konulari, dini ve resimli metinler, halk hikayeleri ve efsaneler, manzara-
lar, figiirlii kompozisyonlar ve imparatorluk armalari olmustur (Yilmaz
Akgiin, 2020). Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda halk tarafindan epey
ilgi gorerek ¢aligmalari gogalan cam alt1 eserleri gogunlukla duvar panosu
olarak tasarlanmus, 6zellikle Istanbul Kapali Carsi’daki belirli diikkanlar
olmak tizere ¢ogu Anadolu civarindaki gesitli yerlerde satilmistir (Nas,
2016 s. 97-98). Dikkat ¢ceken renkleriyle bir donem epey ilgi gérmiis olan
bu eserlere, evler haricinde diikkan ve ibadethane gibi yerlerde de siklikla
rastlanird1 (Aksoy, 1997). Cam alt1 sanatinda sikga islenen konulardan
biri de sahmerandir. Anadolu’da evlere Sahmeran figiiriiniin bulundugu
eserlerin asilmasi, cam alt1 sanati basta olmak iizere pek ¢ok sanat tii-
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riinde Sahmeran motifinin kullanilmasi, gegmiste yasamis insanoglunun
ortak bilincinde gegen siireye ragmen varligini korudugunun en belirgin
kanitidir. Tek tanrili dinler doneminde yilan 6nemli bir metafor olarak
kabul edilmistir. Baz1 dinlerde kutsal sayilan yilan baz1 dinlerde ise lanetli
bir varlik olarak goriilmiistiir. Dlizenli deri degistirmesi sebebiyle yilanin
6limsiiz olduguna inanilmis, sularla ve toprakla iligkilendirilmesiyle de
bereketi sembolize etmistir. Ayrica Ay-yilan-erkek baglaminda ele alinan
yilana dogurganlik vasfi da yiiklenmistir. Tiim bu metaforlarin getirisi
olarak Sahmeran yilanlarin sahi olarak bilinmektedir (Gedik, 2020).

Resim3: “Sahmeran Tasvirli Cam Alti Levha”, 30x40 cm, 1950 sonrast.

Sahmeran (Resim3) eserlerde, yilanbagindan olusan kuyrugu ve alti
adet ayagi ile resmedilmistir. Govdesinden iistii ise kadin seklinde tasar-
lanmis bir figiirdiir. Kuyruk kismindaki yilanbasinda ve kadin portesinin
basinda ta¢ ve boynuz simgeleri yer edinmis ve geleneksek sanatlarda ve
tabii cam alt1 sanatinda da siklikla goriilen siislemelerle detaylar olustu-
rulmustur. Genellikle siyah, yesil ve kirmizi renkler kullanilmis, cam alt1
sanatinda sikca rastlanildig: lizere arka plan ac¢ik mavi renge boyanmis
veya camin arkasina bir diizlem ya da kumas yerlestirilmistir. Sahmeranin
etrafinda ayni renk tonlariyla siislemeler ve ¢igek motifleri resmedilmistir.
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Giiniimiiz Sanatcilarinin Cam Alti Calismalari

Giindelik hayatta farkli anlamlarda sikca kullanilan bir malzeme olan
cam, 14. Yiizyildan itibaren resmin bir elemani olarak ele alinmistir. Ca-
min kirilgan yapis1 sebebiyle ilk cam alt1 6rnekleri glinlimiize ulagamasa
da farkl tekniklerle giiniimiiz sanatcilar1 tarafindan da eserler ortaya ko-
yulmaktadir. Ugural Gafuroglu’nun Biiyiilii Ask isimli eserinde (Resim4)
iri bir denizkizinin kii¢iik bir balig1 6piisii resmedilmistir. Kirmizi renk
figlirlerdeki detaylarda hakimiyet gostermistir. Arka planda mavi ve sar1
tonlariyla suda bulunan 1s1k etkileri verilmistir. Sahmeran konulu cam alt1
resimlerinde sahmeranin yilan derisi ile birebir benzerlikteki derisinin
pullarinin detayla islendigi gibi biiyiilii ask isimli eserde de denizkizinin
pullar1 6zenle islenmis, farkli canli renklerle belirginlestirilmistir.

Resim4.: Ugural Gafuroglu, “Biiyiilii Ask”, 30x40. 2018

Medicus’un What it is like to be (ne gibi olmak) isimli eseri (Resim5)
144 adet akrilik boya ile elle boyanmis cam seritlerden olugmaktadir. Cam
seritler ahsap bir diizleme oturan yaklagik 30 santimetre uzunlugunda bir
betona yerlestirilmistir. Tamamu yerlestirildiginde bir kiip formunda olan
bu eser, kiipiin her yiizeyine bakildiginda farkli bir kompozisyon belire-
cek sekilde tasarlanmistir.
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Resim5: Thomas Medicus, What it is like to be, 2020

Cam alt1 eserlerini liretmenin zor olabilme yonii olan; eserlerin cam
plakalara ¢izildikten sonra camin 6n yiiziinden bakildiginda ters goriin-
mesi Medicus’un eserinde bilingli bir bi¢imde kullanilmistir. Eserde ya-
rasalarin bulundugu yon ile ipe asili kumaslarin bulundugu yo6n birbirinin
tersi konumundadir. Ayni sekilde mantarlarin bulundugu yon ile {i¢ adet
figiirden olusan kompozisyonun bulundugu y6n de birbirinin tersidir ve
bu sayede sol tarafta bulunan iki biiylik mantar resmin ters yoniinden ba-
kildiginda sag tarafta bulunan semsiyeli iki figlire doniismektedir.
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Xiaowan’in Portre No:5 isimli eserine bakildiginda (Resim6) tek bir
cam ylizeye calisilmig figiiratif bir eser goriilse de eser her biri 4 mili-
metre kalinliginda 20 adet cam plakanin yerlestirilmesiyle elde edilmistir.
Xiaowan 1 eserlerinin bir diger 6zelligi de 15181 eserin bir pargast gibi
kullanabilmesidir. Boyut etkisini vurgulamak amaciyla bazi eserlerinin
arkasinda veya altinda 151k kullanilarak cam plakalar tizerindeki renk ve
desen daha ¢ok vurgulanmis olur. Xiowan’in eserlerinde cam plakalar
belirli mesafelerle yerlestirildigi ig¢in eserde bulunan katmanlar net bir
bicimde goriilebilir (Giiray, 2021). Eserde, cam alt1 eserlerinin ilk drnek-
lerinde bulundugu gibi camin saydamligini yok sayarak arka plan1 diiz bir
renkle veya kumasgla kapatmak yerine, modern bir yorumlamayla camin
saydamligindan yararlanilmigtir. 20 adet cam plakanin ve 15181n da etki-
siyle yogun derinlik hissi saglanmistir.

: s
Resimb6: Xia Xiaowan, Portre No: 5, 100X80%48,5¢m, 2004.

Dustin Yellin’in Psikocografya Calismasi (Resim7) kendisi tarafin-
dan “dondurulmus sinema” olarak tanimlanmaktadir. Eser cam alt1 sanati
tekniklerinin de kullanimiyla olusturulmus ii¢ boyutlu bir sanat eseridir.
Cam plakalar iizerine akrilik boya, oyun kartlari, gazete kupiirleri, degerli
taslar vb. nesnelerin kullanimiyla kolaj ¢aligmast yapilmigtir. Cam plaka-
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lar belirli mesafelerle diizenlenerek tas bir diizleme yerlestirilmis ve bu
sayede li¢c boyutlu bir form elde edilmistir.

Resim7: Dustin Yellin, Psikocografya Calismasi cam, akrilik ve kolaj, 90,2 x 33 x
19,1 cm, 2014.

20. yiizyilin ortalarina dek biiytlik bir ilgi géren cam alt1 sanat1 ilk
orneklerinin giiniimiize ulasamama sebebi de neden olacaktir ki bugiin
unutulmaya yliz tutmus bir durumdadir. Glinlimiiz sanat¢ilarinin cam ile
yaptig1 eserlere bakildiginda cam alt1 sanatinin énemli bir deger oldugu-
nu, farkli bakis acilartyla harmanlandiginda giinlimiiz modern sanat anla-
yisinda yer edinebildigi ve cam alt1 resmi yapilmis plakalarin farkl: sekil-
lerde konumlandirilmasiyla eserlerin oldukca etkili ve ilgi ¢ekici oldugu
gorlilmektedir. Her ne kadar ilk 6rneklerinin tamamina ulasmak imkansiz
olsa da tarihimizde var olan bu sanati yasatabilmek, modernize edebilmek
veya unutulmamasi, benligini korumasi amaciyla geleneksel eserler iiret-
mek gerektigi agikca goriilmektedir. Geleneksel sanatlar denildiginde ilk
akla gelen minyatiir, ebru ve hat sanat1 gibi cam alt1 sanatinin da bizler
icin 6nemli bir deger oldugu bilinmelidir.
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Covid-19 Pandemisi ile birlikte teknoloji kelime bulutunda on-
goriilenden daha hizli bir sekilde 6ne ¢ikan Metaverse, en kisa tanim-
la fiziksel gercekligi dijital sanallikla birlestiren gerceklik sonrasi evren
olarak nitelendirilebilir. Antik Yunanca “meta” (6te) ve Ingilizce “verse”
(evren) sozciiklerini bir araya getiren ve heniiz kullanimda olmasa da di-
limize “evren 6tesi” olarak ¢evrilebilen “Metaverse” teriminin gectigi ilk
yazili kaynaklardan biri Amerikali yazar Neal Stephenson’un 1992 tarihli
Snow Crash' adli romamdir. Stephenson bu romanda metaverse terimini,
“kullanicilarin dijital avatarlarla etkilesimde bulundugu devasa bir sanal
ortam” olarak betimler. Stephenson’un otuz yil 6nceki bilim-kurgu vizyo-
nunun “gercek”lesmekte oldugu giiniimiizde Metaverse; gergek diinyay1
taklit eden alanlar1 yaratmak i¢in artirilmig gergeklik (AR), sanal gergeklik
(VR), nesnelerin interneti (IoT), blockchain ve sosyal medya ilkelerini
birlestirmek suretiyle simiile edilmis bir dijital ortam yaratarak; insanlarin
sosyallesmek, oynamak ve ¢alismak icin bir araya geldigi siirlikleyici bir
sanal evren deneyimi sunmay1 hedefler (Laeceq, 2022). Sosyallesme ve
eglence amagli cevrimi¢i oyunlarda oldugu gibi avatarlarla katildigimiz
tiim sanal ortamlar, Metaverse deneyimleri i¢in az ¢ok fikir verse de; ilgili
cevrelerin Metaverse’nin internetten daha fazlasini saglayacagina iliskin
ongoriilerini ele almak, yakin gelecekte insanlar1 bekleyen sanal dene-
yimin niteliginin daha iyi anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Metaverse’yi
“yeni nesil internet” olarak tanimlayan Facebook CEO’su Mark Zucker-
berg, 2021 yilinda Facebook’un “Meta” etiketiyle yeniden markalastigini
duyurarak mevcut sosyal medyanin yeni bir dalganin catis1 altina girece-
gini ve bu yeni nesil internetin insanlarin bakmaktan ¢ok i¢inde buluna-
cagl somutlagmis bir internet olarak diisiiniilebilecegini belirtir (Aktaran
Laeeq, 2022). Bu tarihten itibaren sermaye ve teknoloji temali haberlerin
merkezinde yer alan Metaverse’e, Meige vd., glinlimiiz internetinden ay1-
ran ¢ temel Ozellik tanimlar: “siiriikleyicilik”, “etkilesimlilik” ve “de-
vamlilik”. Sirtikleyicilik 6zelligiyle kastedilen; kullanicilarin veri, bilgi
ve temsil katmaninin gergek diinya tizerine bindirildigi artirilmis bir evre-
ne kendilerini kaptirabilme olasiliklaridir. Bu baglamda bugiiniin interneti
bilgiye erisim saglarken Metaverse perspektif saglar. Giderek daha dogal
hale gelen gercek zamanli etkilesim de Metaverse’in bir diger 6zelligidir.
Diger taraftan “sentetik diinyanin, nesnelerin ve insanlarin, kullanicilar
onlarla etkilesime girmeseler bile var olmaya devam edecek olmasi Meige
vd.’nin Onerdigi ti¢iincii 6zelligi aciklar (2022: 22).

Sanal ve artirilmis gergeklikler, fiziksel yasam deneyimimizi dijital
bir evrene uyarlarken beraberinde sinirlar, olanaksizliklar, engeller hat-
ta 0lim gibi “ger¢ek” diinyaya ait pekcok kavramin énemini yitirmesi-
ne neden olur. Sahada kalmak i¢in tiim giiciinii yeni rekabet kosullarina

1 Kitap, Tirkiye'de 2016 yilinda “Parazit” adiyla yaymlanmistir.
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adapte olabilmek iizere kullanan gliniimiiz endiistrileri arasinda eglence
ve miizik endiistrisi, sanal gergeklik teknolojisinin farkli boyutlarini en
hizli transfer eden alanlardandir. Miizik endiistrisinin evrimine en fazla
etken olan medya ve iletisim teknolojisindeki hemen her biiyiik yenilik,
elbette oyunun kurallarim1 yeniden yazma giiciine sahiptir. Ancak sanal
deneyimin farkli spektrumlarini sentezleyen bir teknoloji olarak Metaver-
se’de yapilan etkinlikler, radikal bir degisime hazirlanildiginin isaretini
simdiden verir.

Bu ¢alismada miizik endiistrisinde Metaverse ve Metaverse ile iliskil
endirilen teknolojilerle etiketlenen popiiler miizik olaylarina deginilece-
ktir. Caligmanin amaci giiniimiiz miizik endiistrisinde mevcut 6rnekler ve
ongoriler tizerinden miizigin tiretim, dagitim, tikketim kosullarinin -kisa-
ca miizik endiistrisinin- Metaverse versiyonuna iliskin bir ¢ergeve sun-
maktir.

Miizik Endiistrisi ve Tarihsel Evreleri: Kisa Bir Ozet

“Miizigin metalagsmasi i¢in parasal degerinin belirlenmesi gerekir.
Bunun i¢in sahibinin eserin kendi mali olduguna dair hak iddia etmesi
ve onu ticarilestirecek bir girisimcinin, yani yayincinin ortaya ¢ikmasi
gerekir” (Attali, 2017: 68). Attali’nin ilk kez 1977 yilinda basilan Giiriil-
tiiden Miizige: Miizigin Ekonomi - Politigi Uzerine bashkl kitabinda kur-
dugu bu climleler, miizigin endiistrilesme siirecini en kisa sekilde 6zetler.
Enddistrisinin hikayesi, elbette miizigin kendi tarihinden ¢ok daha geng-
tir. Medeniyetler tarihi boyunca farkli disiplinlerin miizige iliskin kendi
paradigmalarindan ele alarak iirettikleri sinirsiz bilgi dagarcig1 bir tara-
fa; sanayilesmeyle birlikte gelismis ve gelismekte olan tlkelerin kiiltiir
endiistrilerinin ekonomiyi yonlendirmedeki rolii aciktir. Miizik, 19. Yy
sonu ve 20. Yy’n ilk ¢eyreginden giinlimiiz diinyasina degin besteciler,
sanatcilar, yayncilar, plak sirketleri ve diger bir¢ok aktor i¢in milyarlar-
ca dolar gelir elde eden amansiz ticari endistrilerindendir. Tarihsel ola-
rak, miizik endistrisi Amerika Birlesik Devletleri’nde merkezlenir. ABD,
giiniimiizde de kiiresel miizik endiistrisinin pastasindaki en biiyiik payn
sahibidir. Ancak Avrupa pazar1 ve Japon medya holdingleri 1990’11 yillar-
dan itibaren yiikselise gegerek endiistrideki Anglo-Amerikan hegemon-
yasint ABD aleyhine degistirmeye baslar (Shuker, 2001: 27). Bu siireg,
giiniimiize daha yakin tarihlerle birlikte kiiresel pazarda énemli aktorler
olarak ortaya ¢ikan Latin Amerika, Cin ve Giliney Kore gibi iilkelerle de-
vam eder.

“Miizik endiistrisi”ni tanimlamanin en kestirme yollarindan biri za-
man i¢inde endiistrinin eklemleri haline gelen paydas gruplari belirlemek-
tir. Throsby, 19. Yy sonundan bu yana endiistrinin radikal degisimlere
direnen kemiklesmis bilesenlerini su sekilde gruplar:
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* Besteciler, soz yazarlari, miizik performanscilart olarak yaratici
sanatcilar;

* Busanatgilar adina hareket eden temsilciler, menajerler, destekle-
yiciler vb.;

* Orijinal eserleri ¢esitli bicimlerde yayinlayan miizik yayicilari;

e Plak yapan ve dagitan plak sirketleri (LP’ler, kasetler, CD’ler,
miizik videolari, DVD’ler);

» Sanatcilarin, yayimcilarin ve kayitlarin haklarini yoneten telif
hakki topluluklart;

* Stiidyo sahipleri, iireticiler, dagitimcilar, perakendeciler, yayinci-
lar, mekan operatorleri, bilet acenteleri vb. dahil olmak tizere gesitli diger
hizmet saglayicilar;

* Film yapimcilari, multimedya yapimecilari, reklam verenler vb.
miizik kullanicilari;

» Miizikal bir mal veya hizmet satin alan (plak satin alan, canli per-
formansa katilan, “licretli” bir dagitim hizmetine abone olan) veya iic-
retsiz tliketen (yayinlari, fon miizigini vb. dinleyen) bireysel tiiketiciler
(2002: 2-3).

Shuker de miizik endiistrisinin kucakladig1 pazar1 benzer bigimde
ozetlerken kayit sirketleri, perakende sektorii, medya gibi ana kollara ek
olarak hayran kiiltiiriine dayali diger magazacilik hizmetlerini de (pos-
terler, tisortler vb.) listeye ekler (2001: 27). Bu gruplar, miizigin tiretim,
dagitim ve tiiketim iliskilerine katilan paydaslar bir sekilde 6zetlese de
kiiresel miizik endiistrisi iliskileri cok daha karmasik bir tabloya sahiptir.
Sellin ve Seppélé kiiresel miizik endiistrisini tek ve basit bir modelle ge-
nellestirmenin imkansiz oldugunu belirtmekle birlikte “geleneksel” mi-
zik endiistrisinin ¢ekirdek paydaslarinin, telif haklar1 (miizik bestesi ve
ses kaydi), lisans (performans, mekanik ve ses kaydi/komsu haklar1) ve
diger islevsel rollerle geleneksel kaliba uygun isleyen tiim yerel miizik
endiistrileri i¢in kullanilabilecegine deginir (2017: 11). Aragtirmacilar, bir
sarkinin iiretim siirecinden nihai tiiketiciye erisimine kadar gecen siiregte-
ki operasyon gruplarint Sekill.’deki gibi gosterir:
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Sarki yazan
Orijinal mazikal
arand/igi yaratir,
haklarinin
%50"sini yayinciya
devreder

Yayinci
Performans ve
mekanik kullanim igin
lisans calismalan
katalogu; telif
haklarini toplar ve
yazarlara dagitir

Hak Toplulugu

Tum performanslan
izler, telif haklarini
toplar ve yayici ve

yazarlara dagitir

Tiketim

Performans lisans:
Canh performans

Ses kaydi kopyalama hakki — Sanatgi ya da kayit sirketine aittir; satislar plak sirketi, toplayic

ya da dagitimci tarafindan takip edilir

One ¢ikan ve gcikmayan
sanatcilar, satis telifi
karsihginda bir ses
kaydinda performans
sergiler

Ses kaydini finanse
eder, kaydeder ve
tesvik eder

Cevrimici dijital muzik
ya da muzik
marketlerdeki fiziksel
driinlerin
dagitimcihigini yapar

canli yayin
Orijinal muzikal beste haklarn — Sarki yazar ya da yayinciya aittir; performans hak Radyo
topluluklan tarafindan takip edilir Arkaplan
- AV senkronizasyonu
Performans Lisansi Tiim akis platformlan
Mekanik Lisans Mekanik lisans

Kalici yukleme
istege bagh akis
CD’ler ve plaklar

Ses Kayitlari
Kayitlarin kullanimi ve
komsu haklar
Komsu Haklar Canli yayin
Diinya radyolarn
Kayit sanatgisi Kayit sirketi Toplayici/Dagitima Arkaplan

AV senkronizasyonu
Kalic yikleme
Tum akig platformlan
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Sekil 1. Miizik endiistrisi deger agi (Sellin ve Seppdild, 2017: 11)

Buna gore sarki yazari, orijinal miizik eserinin kullanimi i¢in iki ayri
lisans verir: Miizigin toplum i¢inde ¢alinmasina izin veren bir performans
lisans1 ve eserin kayitlarinin fiziksel bi¢imde dagitilmasina ve satilmasi-
na izin veren mekanik bir lisans. Sarki yazarlarinin, miimkiin oldugunca
daha fazla kayit ve performans sanatcisi tarafindan kullanilabilmesi i¢in
standart uygulama, bu tesvigi yapacak yayincilara, 6zgiin eserin haklari-
nin yiizde ellisini devretmektir (2017: 11). Yani geleneksel miizik endiist-
risinde orijinal eserin tiiketim siirecine girene kadar gecirdigi evrelerdeki
aract kurumlar, haklarin yalnizca yarisini eser sahibine birakir.

1990’lardan itibaren internet kullaniminin ylikselise geg¢mesiyle
birlikte son otuz yilda, miizigin yapilma ve dagitilma sekli ciddi oran-
da degisir. Mobil internetin aktif olarak kullanilmaya baslandigi yillar-
da kullanicilarin, hak sahiplerine herhangi bir 6deme yapmadan miizik
indirmelerine ve paylagmalarina olanak saglayan c¢evrimigi korsan hiz-
metler ardi ardina gelmeye baglar. Endiistriye bagli hak topluluklart Nap-
ster, Kazaa, Limewire gibi s6z konusu korsan yazilimlara dava agsa da
yeni servislerin ortaya ¢ikmasini engelleyemez. Bu durum, 1990’larda-
ki bliylimenin ardindan 2010’larin ilk yillarina kadar olan kayitli miizik
(kasetler, CD, plak) satiglarindaki dramatik diisiisii a¢iklar (Janssens vd.,
2009). Ayn1 zamanda miizik endiistrisini, dijitallesen diinyada fiziksel da-
gitim zincirinin giderek daha az 6nemli hale geldigi gergegiyle yiiz yiize
getirir. Akis hizmetlerinin ortaya ¢ikmasiyla da deger zincirinin yeniden
diizenlenmesi hizlanir. Miizik tiiketimi “sahiplik”ten “erisim”e kayar ve
yaraticilarin ve tiiketicilerin rolleri bulaniklastikg¢a, endiistrinin gelenek-
sel gelir taban1 ve para akisi kesintiye ugrar (Arcos, 2018: 440). Miizigin
fiziksel satis1 eskiye oranla diiserken, 2000°1i yillarin ortalarindan itibaren
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Web 2.0 teknolojisi sosyal medya, miizik endiistrisi i¢in reklam ve taniti-
min daha kisa siirede ve ¢ok daha az masrafla yapilabilecegi platformlar
olarak is gormeye baslar. Ilgili cevreler, sosyal medyanin, daha dnceki
yillarda benzeri goriilmemis bir miizik tanitimi diizeyi getirdigi fikrinde
birlesirler. 2010’lardan gilinlimiize gelen on yillik siiregte ise geleneksel
eglence saglayicilarinin takip ettigi ve plak sirketlerini darbogazdan kur-
taracak yeni pazar firsati olarak “istege baglh akis” (On demand stream-
ing), biiylik 6l¢iide genisleyen bir miizik dagitim ag1 haline gelir. Bu arada
telif hakki ihlalinin giinlimiizde de farkli kisvelerle endiistrinin énemli
bir meselesi olmaya devam ettigini belirtmek gerekir. S6zgelimi “akigtan
sabit diske kaydetme” (stream ripping), gliniimiiz endiistrisinin 6ntindeki
biiyliyen sorunlardan biri olarak goriiliir (Testino, 2021).

Miizik Endiistrisinin “Metaverse” Gelecegi

Fiziksel ortamin ve farkli sanal teknolojileri sentezleyen dijital orta-
min yakinsamastyla yaratilan metaverse’iin ve metaverse deneyimini ha-
yata getiren teknolojik altyapinin, miizik endiistrisinin 19. Yy sonundan
bu yana biinyesine katarak genislettigi paydaslarin endistrideki islevle-
rini ya koklii bi¢imde doniistiirecek ya da tamamen ortadan kaldiracak
bir potansiyelde olmasi, miizigin gelecegi i¢in en fazla {izerinde durulan
giincel konulardan biridir. Geleneksel miizik endiistrisindeki iireticiden
hak sahiplerine, dagitimcilardan hayranlara kadar tiretim- tiikketim zinci-
rindeki bilesenlerin yogun ve karmasik yapisindan kaynaklanan is yiiki,
takip edilemezlik, kiiresel korsan yazilimlar1 kontrol altina almanin zor-
lugu, adil 6deme ve telif hakki gibi sorunlar giiniimiizde de devam eder.

Miizik endiistrisinin metaversedeki gelecegine iliskin dngoriilen te-
mel degisimlerden biri, verileri sonsuza kadar merkezi bir kontrol olma-
dan (decentralization), benzersiz ve degismez bir sekilde tutabilme olana-
g1 saglayan blok zinciri (blockchain) teknolojisidir. Gegtigimiz on yillik
siirecte hem ag hem de veritabani olarak islev gorebilecek blok zinciri
teknolojisinin, miizik endiistrisinde bir devrim yaratacagi ve sundugu ola-
naklarla su ana kadar karsilagilan pek ¢ok soruna tek basina ¢éziim getire-
bilecegi 6ngoriisii pekgok arastirmaci tarafindan dile getirilir (Gottfried,
2015; Arcos, 2018; Sitonio ve Nucciarelli, 2018; Goziibiiyiik, 2021). Mii-
zik endiistrisinin giinlimiizdeki durumu i¢in dile getirilen ve ¢oziimii 6ne
stiriilen en goriiniir sorunlarindan biri telif haklaridir; hak sahiplerinin ya-
sadig1 6demede zamanlama sorunlari, mikro diizeydeki telif 6demelerinin
yapilmamasi, 6deme siirecinin kolay izlenebilir olmamas1 gibi durumlarin
blok zinciri sayesinde giderilebilecegi, bu 6ngoriilerden bazilaridir. Blok
zincirinin bir baska getirisi olarak geleneksel endiistrideki fiziksel ma-
gazacilik ve {iriinlerin sifrelenebilir dijital varliklara doniistiiriilebilmesi,
kullanicty1 mekandan oldugu kadar zaman da bagimsiz kilan miizik sah-
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neleri, yeni rekabet¢i performans alanlar1 ve dijitallesmeyle baslayan ve
metaverse ile farkli bir boyuta sigrayan yakinsama kiiltiirii konu {izerine
ele alinacak basliklart olusturur.

Telif Haklar1: Seffaflik, Aracisizlik, Eszamanhhk

Blok zinciri, katilimer taraflar arasinda yiriitiilen ve paylasilan tim
islemlerin veya dijital olaylarin kayitlariin ya da genel defterinin dagi-
tilmig bir veritabanidir. Metaverse i¢in ise kimliklerin dogrulanabilmesini
ve tlim iglemlerin giivenli bicimde yapilabilmesini saglayan bir teknolo-
jidir. Agik defterdeki her islem, sistemdeki katilimeilarin ¢ogunlugunun
mutabakati ile dogrulanir. Yani veriler, agdaki tiim katilimeilarin deneti-
mine agiktir. Bir kez girilen bilgiler bir daha silinemez. Dolayisiyla blok
zinciri simdiye kadar yapilmig her bir islemin kesin ve dogrulanabilir bir
kaydini igerir (Crosby vd., 2016). Bu 6zelliklerinden dolay1 blok zinciri-
nin kullanimi i¢in giivenlige ek olarak vaat ettigi nemli 6zelliklerden biri
seffafliktir.

Bir miizik eserinin tiiketim siirecinde telif bedellerinin toplanmasinda
rol alan endiistri paydaslar1 ayn1 zamanda telif ticretlerini hak sahipleri-
ne iletmekle yani telifin dagitimiyla yiikiimliidiir. Geleneksel miizik en-
diistrisindeki deger zincirinde, akis platformlar1 ve hak sahibiyle kullanici
arasindaki silirece dahil olan farkli ¢esitte ve sayidaki diger tiim aracilarin
neden oldugu yogunluk, para akisindaki takip edilemezligi getirebilir. Bu
noktada blok zinciri, miizisyenlere ve diger hak sahiplerine bir meta veri
defteri araciligtyla paranin akis siirecine dahil olanlar1 ve ne kadar bor¢lu
olduklarin1 gérmeyi miimkiin kilacak, tiim deger zinciri boyunca seffaf-
181 saglayan bir teknoloji olarak ongoriiliir. Arac1 paydaglari yogunlu-
gunun geleneksel endiistride sorun olarak kendini gosterdigi varsayilan
etkilerinden biri de telif 6demelerindeki eszamansizliktir. Kullanicilar,
herhangi bir miizik eserinin yayinlanmasiyla miizige aninda erisebiliyor-
ken, hak sahiplerinin kullanimdan dogan telif bedellerine erigsmesi uzun
zaman (aylar) alabilir. Para transferi i¢in banka gibi araglara ihtiya¢ du-
yan hak sahiplerinin zaman kayb1 ve komisyon maaliyeti gibi durumlarla
karsilagmasi da olasiliklar arasindadir. Dolayisiyla soz yazarlari, yapim-
cilar ve miizisyenler gibi miizik endiistrisindeki yaraticilar i¢in dnemli bir
nokta, herhangi bir ise ilk giren ve kar1 en son goren kisiler olmalaridir.
Blok zincirinin tiim yaratici igerikler ve sanat eserleri sahipligi lizerine
One siirlilen avantajlarindan biri, sanat¢ilarin kendi kaderlerini kontrol
edebilmeleri ve ucgtan uga (P2P- “Peer to peer”) ekosistem ile yarattikla-
11 deger i¢in daha adil bir telif alabilecek olmalaridir (Arcos, 2018; Go6-
zlibliyiik, 2021).

Telif bedelleri kullanicilardan toplanip iiyelerine dagitirken kural
olarak yapilan kullanimlar1 esas alir. Dolayisiyla mikro diizeydeki kul-
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lanimlara 6deme yapilmaz (Goziibiiylk, 2021). Ancak blok zincirinde
O6deme konusunda seffaflik, izlenebilirlik ve eszamanlilik saglandig: gibi
kullanim diizeyi ne olursa olsun telif hakki hak sahibine iletilir. Sagladi-
&1 bu avantajlar amator ya da profesyonel pek¢ok miizisyeni, yapitlarim
blok zinciri lizerinden satisa ¢ikarmaya yonlendirir. Copans (2021), blok
zinciri gibi yeni dijital yollarin, sanatgilarin hayranlariyla gercek hayatta
yapamayacaklari sekillerde baglanti kurmasina olanak tanidigini, ayni za-
manda deneyimleri izleyicileri i¢in ¢ok daha erisilebilir hale getirdigini ve
muhtemel gelecekte plak sirketleri ve miizik yaym sirketlerinin roliiniin
degisecegini belirtir. Bagimsiz sanatcilarin kataloglarindan miizik akisi
yapilmasina izin veren bir platform olarak Musicoin, sanatgilara rakip-
lerinin iki katindan fazla 6deme yaparken, dinleyiciler i¢in daha uygun
fiyatli olma iddiasinda olan blok zinciri tabanli demokratik bir sistem ola-
rak Resonate, sarki bagina 6deme modeline sahip, kripto para birimini
ve akilli sézlesmeleri kullanan Ujo gibi platformlar 6ne ¢ikan metaverse
girisimlerinden bazilaridir (Sitonio ve Nucciarelli, 2018: 10-11).

Miizik NFT leri

Blockchain teknolojisi, varliklar1 ve miilkiyeti izlemeyi saglayacak,
alternatif gelir akislarininin temelini olusturacak yenilikler sunar. S6z
konusu yeniliklerden biri NFT (Non-Fungible Token, Tiirk¢e a¢ilimiyla
“Nitelikli Fikri Tapu”), blok zincirinde kaydedilebilen bir kripto birimidir.
NFT’ler, varliklarin sifrelenerek, sahipliginin benzersiz olusunun degis-
tirilemezligine, kopyalanamazligina ve bunun kanitlanabilmesine olanak
verir. NFT ler, ¢esitli fiziki ya da dijital iirlinleri, belgeleri ve elbette sanat
eserlerini temsil eder ya da tiim bunlara erigimi saglar. NFT ler, kopyalan-
mast saniyeleri alan dijital sanat eserlerinin ¢ogaltilabilmesinin ve izinsiz
kullanilmasinin 6niine gegerek telif haklarinin korunabilmesi igin firsat
sunar (Senkardes, 2021, Trevisi vd., 2022).

Miizik NFT’leri, basitce miizikle iligkili NFT lerdir. Yani, geleneksel
miizik endiistrisinde telif karsilig1 akista olan tiim fiziksel ve dijital varlik-
lar (sarkilar, albiimler, miizik videolari, konser biletleri, posterler, afisler
veya albiim kapaklar1 vs.) miizik NFT’si olarak lisanslanabilecegi gibi
miizikle herhangi bir sekilde iligkili bi¢imlendirilmis her metin endiistri-
nin metaverse ayaginda NFT olarak piyasa iliskilerini degistirecek rollere
sahip olabilir. Yaygin olarak kullanilan, NFT yoluyla sarki ya da albiim
lisanslamada miizisyenler NFT lere yerlestirilebilen akilli sézlesmeleri
kullanarak miiziklerinin miilkiyetini talep edebilir, her NFT satildiginda
yeniden satig degerinden pay alabilir (Senkardes, 2021: 159). NFT lerin
miizik icerigi iretenler i¢in blok zincirindeki en belirgin avantaj1 aracisiz-
liktir. Igerik iireticilere igleri iizerinde daha fazla kontrol saglama, geliri
daha dogru ve hizli bir sekilde takip etme olanagi verir. Dahast miizikle
ilgili tiim igerik treticiler, bir onceki baglikta da belirtildigi gibi sanat-
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larin1 daha iyi kontrol edebilmek i¢in dijital melodilerini ve diger 6ge-
lerinin ticareti aracisiz bicimde metaverse lizerinden yapabilirler. Miizik
endiistrisindeki en keskin donlisiimlerden biri merkeziyetsiz platformla-
rin yarattigl ya da yiktigi sinirlardir. YouTube’un eski yoneticilerinden
Elizabeth Moody de, Metaverse’in yapacagi ve simdiden yapmaya bas-
ladig1 seyin merkeziyetsiz platform tizerinden miizik igerigi iiretenlerin
hayranlarla dogrudan baglanti kurmalarina, hayranlardan dogrudan para
kazanmalarina izin vermek oldugunu belirtir (Copans, 2021). Kisaca blok
zinciri temelli NFT teknolojisinin, miizik endiistrisinin ¢ok paydash ve
cok katmanli, karmasik deger agini yikacak bir potansiyele sahip olma-
s1, geleneksel endiistrinin bel kemigi olarak miizik yaymeciligim biiyiik
Olcilide doniistiirebilecegini ve Sekil 2.’deki gibi basit bir deger zincirine
evrilecegini ongdrmemize neden olur:

%: Merkeziyetsiz
[ Sanatgt platform %=% Hayran ]

Sekil 2. Miizik Yayininin Gelecegi (Big Z, 2022)

NFT uygulamalar1 hizla ¢ogalirken miizik endstrisi tarihinde {riin-
lerini ilk kez NFT olarak yaymlayan miizisyenlerden bazilar1 elektro-
nik dans miizisyeni ve yapimcist 3LAU, Kanadali miizisyen Grimes ve
Amerikal1 rock grubu Kings of Leon olur. Kings of Leon, albiimiinii blok
zinciri tabanli NFT platformu YellowHeart’da yaymlar ve potansiyel ali-
cilara alblimlerinin 6zel versiyonlarini, dijital sanat eserlerini ve fiziksel
diinyada gerceklesecek dmiir boyu konser gegislerini, 6n siradaki koltuk-
lar1, VIP partilere katilim hakkini, 6zel siiriiciilii arag ile konsere erisim
ve konser siiresince 6zel hizmetlerini bu belirteg igerisine yazilan akilli
kontrat ile erisime agar. Albiim, Spotify, iTunes, Apple Music, Amazon
gibi diger platformlarda da yayinlanir ancak YellowHeart’ta bulunan NFT
stiriimii, sayilan avantajlara sahip tek {irtin olur. Albiim ayrica gelistirilmis
medya (alternatif, hareketli bir albiim kapag1 gibi) icerir. NFT albiim iki
haftalik sinirli siireyle satisa ¢ikarilir ve bu siireden sonra takas edilebilir
bir koleksiyon parcas1 haline gelir (Senkardes, 2021: 157).

Kanadal1 sarkict Grimes’in Mart 2021°de Nifty Gateaway platfor-
munda NFT olarak yayinladigi ve farkli isimlerdeki besteleriyle destekle-
digi dijital sanati, yayinlandiktan sonraki 20 dakika i¢erisinde 5.8 milyon
dolarlik gelir elde eder (Grimes, 2021). 3LAU ise, 2018 yilinda yayinla-
dig1 cok satan albiimii “Ultraviolet’i 3. Yildoniimiinde 6zel igerikler ek-
leyerek NFT olarak yeniden yayinlar (3LAU, 2021). Son iki yillik siiregte
bu 6rneklere pek ¢ok yenisi eklenir. Bazen de miizik dahil edilen NFT’ler
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farkli sentez formatlar yaratir. Miizik ve sanati birlestiren ve ruh sagligina
odaklanan popiiler bir miizik toplulugu olan Lostboy, erisim araglarina
bagli olarak birden fazla igerik tiiriinii destekleyen akilli bir NFT kullanir.
Ornegin, bir sesli akilli NFT, bir tarayict veya PDF okuyucu ile agildigin-
da igerik tiretici miizisyenden kisisel mesajlar igeren PDF bigiminde bir
ek icerik saglayabilir (Fatemi, 2022).

“Meta-Yakinsama”, Hayran Katilim ve Yiikseltilebilir
NFT’ler

Yakinsama, en genel tanimla ortamlar arasindaki farkliliklar1 denge-
leme siirecini ifade eder. “Yakinsama kiiltiirii” kavramini dolagima sokan
yazar Jenkins’e gore (2006) medya yakinsamasi yeni ve katilimei bir halk
kiiltiiriiniin dogmasina yol agarak “siradan” insanlarin medya icerigi iiret-
mesine yardimei olan aracglar saglar. Jenkins katilimei kiiltiirii, sanatsal
ifade ve sivil katilimin onilindeki engellerin diisiik oldugu, siradan kisi-
lerin yarattiklarin1 paylasmasi i¢in giiclii destegi olan bir kiiltiir olarak
tanimlar. Katilimer bir kiiltiir ayn1 zamanda tiyelerin katkilarinin 6nemli
olduguna inandiklar1 kiiltiirdiir. Bu durum insanlarin medya iiretimine ka-
tiliminin yani sira, sirketlerin diisiitk maliyetli amatdr igerikleri elde etme
hatta somiirmesine de yol agar (Jenkins, 2001: 93). Jenkins’in yaklagimin-
dan anlasilacag: tizere Web 2.0 teknolojisi sosyal medya yakinsama kiil-
tiriiniin tipik bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Fagerjord, Lessig’den
alint1 yaparak, sosyal medyayi, 6zellikle de Web 2.0 karmasik matrisinin
en 1yi Orneklerinden biri olarak ifade ettigi YouTube’u elinde ucuz bir
bilgisayar1 olan herkesin dijital kiiltiiriin 6gelerini kopyalayip yapistirarak
“yeni” eser haline getirebildigi bir fenomen olarak tanimlar ve aslinda
bunun Jenkins’in “yakimsama kiiltiirii” ile ayn1 sey oldugunu iddia eder.
Lessig’in modern halk kiiltiiriinii “remiks” kiiltiiriine benzetmesinden
etkilenen Fagerjord, remiksi dijitallesmenin Web 2.0 teknolojisini takip
eden medya gelismelerinin getirdigi “‘yakinsama” ile iliskilendirir ve her-
kesin medya yazar1 olmasina izin veren belirli bir yaraticilik modu olarak
tartigir (2010: 187-190).

[letisim teknolojisilerindeki her paradigma degisimi, miizik endiistri-
sine de yansiyacak farkli yakinsama siireclerini getirir. Metaverse orta-
minda aracisizlik ve merkeziyetsizlik, miizisyenlerin hayranlariyla
dogrudan baglant1 kurabilmelerine yol acarken, neyin miimkiin ol-
dugunu yeniden tanimlayabilmelerini saglayan bir bagka egilim de
hayranlarin miizik veya video yaratilma siirecine dahil edilmesidir.
Forbes dergisi yazar1 Fatemi’ye gOre (2022) NFT ler, yeni yaratici, tiirev
igerik tliretmek i¢in igerigi birlestirmeyi veya diizenlemeyi tesvik eden,
giderek daha popiiler hale gelen “remiks” kiiltiiriinden yararlanabilir. Bir
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metni Odiing alarak, yeniden icat etme ya da kaynastirma elbette yeni bir
fikir degildir. Insanligin kendisini metinlerle disa vurmaya basladigindan
bu yana var olan remiks, bir yapitin lizerinden yeni anlamlar insa etmek
ve yeni fikirler ifade etmek i¢in kullanilir. Bir remiks gelistirmek, igerik
olusturucunun orijinal kaynag1 yeni bir baglama nasil aktaracag: diisiince-
siyle iligkilidir (Reilly, 2010: 145-147).

Popiiler bir remiks 6rnegi, yeni bir sey yaratmak i¢in igerigin eklendi-
gi, kaldirildig1 veya genisletildigi sekilde hayranlar tarafindan diizenlenen
miizik, film veya sanat eseri versiyonlar1 gibi “hayran diizenlemeleri’dir.
Miizikte remiks, miksaj1 degistirerek bir kaydin yeni bir versiyonunu ya-
ratmaktir. Dijital temsilin bir ortak dil haline gelmesi ve farkli ortamlarda-
ki farkli tiirlerden formlarin yeni ortamlarda birlestirerek yeni ortak alan-
lar yaratilmasina isaret eder (Fagerjord, 2010). Bu noktada zaman iginde
gelisebilen ve degisebilen yiikseltilebilir NFT’ler, hayranlarin segtikleri
bir metini yeniden diizenlemelerine firsat verdigi gibi miizisyenler ve
hatta plak sirketleri de remikslerin kendilerine fayda saglayacak sekilde
yapilmasi konusunda tesvikte bulunur. Boylelikle miizisyenler ve diger
igerik olusturucular igin yiikseltilebilir NFT’ler, miizigin aracilardan geg-
mesi gerekmeyen ve genellikle ortaya ¢ikan yasal sonuglar olmadan Ozel
materyallerin, isbirliklerinin ve remikslerin olusturulmasini kolaylastiran
daha verimli bir paylagim olasiligini getirir (Upgradeable NFT’s, 2021).
Ornegin, bir miizisyen, genellikle remiks olusturmakla ilgili maliyetli ya-
sal siiregleri atlayarak, hayranlarin ve ortak caliganlarin yasal olarak {istii-
ne insa edebilecegi herhangi bir miizik pargasi yayinlayabilir. Bu miizik
parcasiyla miizisyen, yan iirlin olusturmanin kontroliinii elinde tutarken
ayni1 zamanda bundan kar saglayabilir (Fatemi, 2022). Kisacasi, Meta-
verse ortaminda hayranlari yaraticiliga tesvik ederken eglenceyi ve data
kontroliinii saglayan yiikseltilebilir NFT’ler, Web 3.0 yakinsamasinin ge-
tirisi olarak miizisyen-hayran etkilesimini artirmanin yolu olmaya devam
ederken, miizik endiistrisinin yeni stratejisi olarak isaretlenecegi 6n-
gortliir.

Yeni Sahneler, Yeni Rekabet Alanlari

Sanal konserler, tim diinyada fiziksel konserlerin aniden durdurul-
mast ile pandemiden en ¢ok etkilenen endiistrilerden biri olan canli miizik
endiistrisinde maddi kayiplarini telafi etmek ve hayranlariyla baglantila-
rin1 sekteye ugratmamak adina yeni yollar arayan miizisyenler i¢in ¢ekici
bir segenek haline gelir. Ancak Metaverse’de sanal sahnelerin ve yepyeni
deneyimlerin cazibesi, miizisyenler i¢in artarak devam eder. Miizik per-
formanslarinin sanal ger¢eklik diinyasinda gerceklestirilmesi fikri yeni ol-
mamakla birlikte Metaverse’de meta veri deposunun, kullanicilarin igerik
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ve uygulamalar gelistirmesine ve paylagsmasina izin veren agik platfor-
mlara dayali olmas1 dolayisiyla, siradan bir sanal konser deneyiminden
daha fazlasini sunacagini belirtmek énemlidir. Bu fark, Metaverse konser
deneyiminde fiziksel diinyadaki bir konser deneyiminin tiim siireglerinin
artirllmig ve sanal gerceklik ortaminda sanatgi-izlerkitle olmak tizere tiim
katilimecilarin dijital klonlar1 araciligiyla konseri ayn1 mekandaymis gibi
deneyimleyebilmelerini saglar. Sanatgilara ana iislerinden erisebilecekleri
yeni kiiresel sahneler sunan sanal gerceklik konserleri giderek yayginl-
asir. Bu etkinlikler i¢in popiiler birer Metaverse girisimi olarak konumla-
nan Decentraland ve The Sandbox platformlart merkeziyetsizlesmis, iger-
isinde NFT lerin sergilenebildigi ve aligverislerin gerceklesebildigi sanal
evrenler olarak 6ne ¢ikar.

Blok zinciri tabanli sanal gerceklik platformu Decentraland, 2021 ve
2022 yillarinda gergeklestirdigi iki sanal festivalle miizik festivali kon-
septinin Metaverse’e nasil aktarildigia dair 6nemli érnekler sunar. Ilk
etkinligini 2021 yilinda gergeklestiren platform, 2022 yilinda biinyes-
ine Ozzfest metal miizik festivalini de katarak tekrar edilir. ilki 2021°de
gerceklesen Decentraland Metaverse Miizik Festivali'ne 4 giin siiren
etkinlige Deadmau5, 3LAU, Paris Hilton dahil 80’den fazla miizisyen ve
50 bin tekil kullanic1 katilir ve 11 binden fazla NFT talebi gergeklesir.
Ayni festival 2022 yilinda onbes ayr1 sahnede gergeklesen ve dort giin
siiren festivalin kiiresel kadrosunda Bjork, Dillon Francis, Soulja Boy gibi
mizisyenler yer alir. Ozzy Osbourne ve esi Sharon Osbourne tarafindan
organize edilen, fiziksel diinyada 1996 yilindan bu yana gerceklestirilen
ve 2022 Kasim ayinda ilk kez metaverse etiketiyle gerceklestirilecegi
duyurulan Ozzfest’de ise Osbourne’un kendisi ve Motorhead headliner ol-
mak tizere Megadeth, Skid Row, Black Label Society sahne alir. Festival
sanal ortamda gergeklestirilen ilk metal miizik festivali olur. Festivalde fi-
ziksel diinyada Ozzy Osbourne’un sahne performanslarinda simgelesmis
olan bazi unsurlar, NFT olarak satisa ¢ikarilir. Sanal ve artirilmis gercek-
likler, fiziksel yasami dijital bir evrene uyarlarken “gercek” diinyaya ait
pekcok kavramin hatta zaman zaman 6liimiin 6nemini yitirmesine neden
olur. Gotik bir satoda yapilan ve “gercek”ligin sinirlarindan 6zgiirlesmeyi
vaat eden festival bu vaadini tam anlamiyla yerine getirerek 2015 yilinda
hayatin1 kaybeden miizisyen Lemmy Kilmister’i, grubu Motorhead’in
basinda festival sahnesinde agirlar (Koe, 2022). Dort giinde toplam {i¢
bin kullanicinin katildig1 festival i¢in kimi teknik detaylar da ilk Meta-
verse festivallerinden biri i¢in dnemlidir; katilimeilar i¢in uygulama igine
bir sohbet 6zelligi yerlestirilir ve uzamsal ses yoluyla da birbirleriyle ko-
nusabilirler. Bu 6rnek, Metaverse’in ¢evrimici ve gergek diinya etkinlik-
lerine bir uzanti olarak eklendiginde nasil 6nemli bir rol oynayabilecegini
gostermek i¢in benzersiz bir “ilk” olarak goriiliir.
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Metaverse’in miizik endiistrisinin gelecegine yon verecegini gosteren
bir diger carpic1 6rnek de 2022 yili itibariyle MTV Video Miizik Odiilleri-
ne eklenen “En Iyi Metaverse Performansi” 6diil kategorisidir. MTV, kii-
resel miizik endiistrisinde deger zincirine katilan siradan bir medya organi
olmanin ¢ok 6tesindedir. 1981 yilinda bu yana yayin yapan kanal, kendi-
sinden sonra gelen miizik televizyonlariyla rekabette galip gelerek, miizik
endiistrisinin medya ayagi olarak tekellesmis ve endiistrinin 1980°ler son-
ras1 atmosferini yeniden yaratmistir (Celikcan, 1996:136-138). 1984 y1-
lindan bu yana verilen 6diil torenleri de MTV nin kiiresel endiistrideki ku-
rumsal varliginin en 6nemli simgelerindendir. Dolayisiyla ¢ogu miizisyen
icin bir “prestij” meselesi olan ddiiller, Metaverse kategorisiyle birlikte
rekabet alanina bir yenisini eklemis olur. Adaylar, her biri Metaverse’de
kurduklar bir sahne ya da video ile Ariana Grande, BLACKPINK, Charli
XCX, Justin Bieber, Twenty One Pilots’tir. Farkli sanal platformlar da
miizisyenlerle igbirligine yonlendiren bir girisim olarak 6diil kategorisi,
gelecekte miizige iliskin yargilarin ve begeni kriterlerinin kazanacagi yeni
boyutlara iligkin sorular1 beraberinde getirir.

Sonuc¢

Insanlarin hayatinda bilgisayar oyunlari, konferans ve toplant: sis-
temleri, egitim platformlar1 ve ¢esitli alanlarda yapilan film ve tanitimlar
ile son otuz yildir kullanilan sanal sistemleri bir araya getiren Metaverse,
gergeklik ortaminda diinya ¢apinda bir ag olusturulabilmesini saglar. Co-
vid -19 Pandemisi ile baglayan karantina doneminde “ger¢ek” diinyaya ait
sosyal hayatin, sosyal mesafeyi muhafaza ederek siirdiiriilebilecegi dijital
bir alternatif fikrine doniismeye baslayan Metaverse, paraya ¢evrilebilir
yonlerin ¢oguna sahip yepyeni bir ekosistem vaadiyle giderek daha sii-
riikleyici hale gelir. Web 3.0 teknolojilerinin getirdigi yenilikleri temel
alarak, heniiz emekleme asamasinda olmakla birlikte daha etkilesimli ve
kitlesel olarak desteklenen alternatif bir ger¢eklik deneyimini hedefler.

Metaverse sunacagi bu alternatif gerceklik ve kendisini inga eden tek-
nolojilerle miizik endiistrisindeki keskin doniisiimlerin de hazirlayicisi-
dir. Endiistrideki en dnemli sorunlardan biri olarak goriilen telif iicretleri
icin kalici1 kamu kaydiyla sagladig1 aracisiz, hizli, adil ve giivenilir bir
ortamla, yeni gelir akislariyla miizisyen-hayran yakinsamasindan dogan
yeni yaratici vizyonuyla gerceklige dair tiim sinirlart ortadan kaldirdigi
yeni sahne deneyimleri ve rekabet alanlariyla 20. Yy ilk ¢eyreginden bu
yana miizik endiistrisinde kemiklesmis olan yapilar1 ve giic dengelerini
yeniden inga edeceginin ve yeni bir miizik ekosistemi yaratacaginin isa-
retlerini vermeye baslar.
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Anadolu Sel¢uklu Dénemi

1077 yilindan 1308 yilina kadar varligin1 devam ettiren Anadolu Sel-
cuklu Devleti askerlik esasina dayali devlet kurmuslardir. Alparslan’in
oglu Melihsah’in Kizilirmak batisinda olan yerlesim yerlerinin kendinde
kalmak kosuluyla 1077°de Anadolu sultanligimin Kutulmusoglu Siiley-
man Bey’e vermesiyle Anadolu Selguklu Devleti kurulmustur. Selguklu
Devleti 1077-1204 yillar1 arasinda kurulus, 1204-1243 yillar1 arasinda ge-
nigleme ve 1243 tarihinden baslayarak 1308’e kadar zayiflama devirleri
yasamistir. Selcuklu Devletinde halk, ti¢ (3) farkli sekilde siniflandiril-
mustir. Bunlar; sehirliler, koyliller ve devletine vergisini 6deyen gocebe-
lerdir. Selguklular, dogu bolgelerinde yasayan insanlar arasinda Safi ve
Alevi mezhepleri ile genellikle Siinniligin Hanefi mezhebindendiler. Siin-
ni mezheplerden farkli olarak bazi inanislar ortaya ¢ikmistir. Konya’da
Mevlana’nin temsil ettigi Mevlevilik kisa zamanda yayilmistir. Riifailik,
Naksibendilik ve Kadirilik gibi mezhepler kisa zamanda tiim Anadolu’da
taraftar kazanmigtir. 13. yy ilk donemlerinde I. Alaeddin Keykubad ile
Anadolu’da en kuvvetli devlet olan Anadolu Selguklulari, Mogollara
1243°de Kosedag Muharebesinde yenilmesi ile bir Mogol Devleti ola-
rak Hiilagii Han tarafindan Orta Doguda ortaya ¢ikan Ilhanl (ilhanlilar)
Devletine hara¢ 6demek zorunda kalan devlet haline gelmis ve zamanla
biitiin giiciinii kaybederek yikilmis ve Anadolu’da birgok Tiirk Beyliginin
yonetimine girmistir (Turani, 2004).

Anadolu Sel¢uklu Donemi Seramikleri

Seramik; doganin i¢inde var olan kilin sulandirilinca birbirlerine ya-
pisarak sekillendirilme 6zelligine kavusan plastik kilden, yani topraktan
yapilan kap kacaklara verilen addir. Yunanca’da kil, killi toprak, topraktan
yapilmis kap ve ¢omlekei topragi anlamlarina gelen “’keramos” sozciigi,
Avrupa dillerine “’keramik” veya “’ceramic’ olarak gecmistir (Kiiltiir AS.
2017). Anadolu’daki seramik sanati1 da diger sanatlar gibi daha onceki
Tiirk devirlerine baglanarak gelistirilmistir (Aslanapa, 1999). Selguklu
donemi, Tiirk seramik sanatinin en parlak donemleri olarak kabul edilir.
Bu donem ustalarinin sinir bilmeyen hayal giicleri ve sanatsal diirtiisi,
elde edilenle yetinmeyen, siirekli yeni arayislar ve uygulamalar pesinde
olan bir tavir halinde olmasi, Sel¢uklu donemindeki yonetici sinifi ve top-
lumun sanata ve kiiltiire kars1 takindig1 tavrin son derece olumlu olmasi
bu dénemdeki seramik sanatinin gelismesine de katki saglamistir. Erken
cagdan itibaren seramik alanindaki farkli gelismeleri benimseyen Selguk-
lu ustalar1 iiretimi daha yiiksek bir teknik ve sanatsal diizeye tagimistir.
Bu doénemden itibaren Mogol istilasina kadar ve kismi istisnalarla daha
sonrasinda seramik sanati siirdiiriilme devam etmistir. Selguklu seramik
tarzinin Iran cografyasinda kalicilig1, Azerbaycan ve Horasan topraklarin-
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da yasayan Tiirklerin varligi ile iligkilidir. Devletin yok olmasi, o cograf-
yada siirekli yasayanlar ve s6z konusu ekolu tagiyan insanlarin yok olmasi
anlamina gelmez. Bu nedenle, Selguklu seramik sanati tanimi devlet tarihi
sinirlart i¢inde kabul edilmez. S6z konusu ekolun varligini koruyabildigi
genis zaman ve mekan g¢ercevesi i¢inde degerlendirilmelidir. Bu nedenle,
Selguklu ustalart tabiri Selguklu ya da Selguklunun kiiltiirel etkisi altinda-
ki devletlerde imalat yapan ustalar olarak degil, Selguklu seramik ekoliinii
Iran, Anadolu, Suriye topraklarinda yagatan seramik ustalar olarak kulla-
nilir (Avsar ve Avsar, 2017).

Biiyiik Selcuklularin doneminde iran’da lakabi olarak ifade edilen se-
ramikler, renkli sirlama teknikleri ile yapilmistir. Selguklular Samerra’da
ortaya ¢ikan perdah stilini farkli bir tarz kullanarak gelistirmistir. Yine de
Selguklularin yarattig1 en biiyiik yenilik, minai teknigini kesfetmeleridir.
Minyatiir sanatiyla ¢ok yakindan alakali bol figiire sahip minai seramik-
leri, Selguklularin kiyafetleri ve yasamlarini canlandiran konularda islen-
mistir (Aslanapa, 1999).

Resim 1. Ahlat Seramigi (Karamagaral, 2017)
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Resim 2. Sgraffito Testi (Foto: Oney, G., Aktaran: Bulut, 2017)

Selguklularin mimari alaninda ¢esitli zengin ¢ini uygulamalar1 mev-
cut olmasina ragmen, seramik kullanimi biraz daha kisitlidir. Aslinda bu
durum, hem Sel¢uklular dncesinde hem de doneminde Misir ve Yakin
Dogu bolgelerinde seramik yapimi uygulamalarinin ¢ok fazla olmasindan
dolay1 dikkat ¢ekicidir. Cesitli miizelerde olan buluntular ile birlikte son
donemlerde arkeolojik kazilardan ulasilan Orta Cag donemi tabaklarin-
daki degerlendirmeler sonucunda Selguklular Donemine ait ¢ok sayida
seramik olduguna ulasilmigtir. Ulagilan buluntulardan, sir kullanilmayan
ve farkli formlarda ¢esitli giinliikk yagsamda kullanilan seramiklerin mevcut
oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu seramiklerin bazilari siyah ya da kirmizi
cilali, bazilar1 basit firga darbeleri ile yapilmigtir. Canaklar, ¢omlekler,
vazolar, ibrikler, mataralar, kadehler, siirahiler, testiler, kiipler ve benzer
seramik ¢camurlar1 gézenekli ve farkli renktedir. Bazilarinin iistiinde kalip
baskilar, kazima ya da barbutin teknigi ile bitkisel sekiller, benekler ya da
hayvanlar ve yolla ile bezenmistir (Kiiltiir A.S., 2017).

Kubad Abad sirli seramikleri igerisinde bir¢gok 6rnegi mevcut olan
kazima (sgraffito) seramikleri vardir (Ceken, 2007). Bu seramik 6rnekleri,
camurun Ustiine ¢ekilmis olan bir astar tabakasinin ince ug ile kazinarak
ve cizilerek desen verilmesi seklindedir. Orta ¢ag donemindeki seramik-
lerle kiyaslandiginda, bitkisel, geometrik, insan ve hayvan figiirleri ve
neshi ya da kufi yazilar ile bezeli kazima tiiriinde Selguklu seramiklerini
ayirmak genellikle ¢ok zordur. Insan figiirlerindeki yiiz tiplerinin erken
donemdeki diger 6rneklerden daha uzun ve ince oldugu sdylenebilir. Bazi



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Arastirmalar 257

orneklerdeki kazilmig olan satirlarin da daha derin ve genis oldugu, cu-
kur kisimlarimin siyah ve kahverengiyle boyandigi goriliir (Kiiltiir A.S.,
2017). Kubad Abad kazilarinda ele gecirilen sgraffito seramiklerin ¢o-
gunlugunun geffaf sirli boyali ve akitmali seramiklerden olustugu, bazi
seramiklerde ise seffaf renksiz, sar1 ve yesil renkteki sirlarin kullanildigs,
tek renkli olan sirli sgraffito seramiklerinde seffaf hardal ve yesilin ¢esitli
tonlarinin oldugu ve bazi drneklerde ise i¢ yiiziin seffaf hardal sarisi, dis
yiizlin ise seffaf yesil sirla kaplandig1 goriiliir (Ceken, 2007).

Selcuklular doneminde renkli astarlar ile boyama (slip) teknigi ile be-
zenmis olan seramikler ¢ok nadirdir. Slip tekniginde yapilan seramikler,
genellikle soyut damla, bitki ve ¢izgisel desenler kullanilarak bezenmistir.
Seffaf renksiz ya da mor sirin listiine metal oksitlerle desenlemesi yapilan
liister seramikleri bu donemde ¢ok fazla yapilmistir ve 6zellikle Dogu ile
Gilineydogu Anadolu’da bulunmustur. Anadolu Selguklu Donemindeki bir
diger seramik teknigi ise tek renk sirli seramiklerdir ve bu tiir seramiklerin
biiytik bir cogunlugunda sir altinda herhangi bir artar mevcut degildir. Bu
seramik tiirii, rengine ve ¢amurunun kalitesine gore bolgelerde degisiklik
gostererek gri, kirli beyaz ya da kiremit rengindedir. Sirlar1 kalitesiz ve de
kalindir (Kiiltiir A.S., 2017).

Resim 3. Swrsiz, Kabartmali Matara (Foto: Oney, G., Aktaran: Bulut, 2017)
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Resim 4. Sel¢uklu Dénemi, Swralti Dekor, Uzeri Seffaf Turkuaz Suly [brik M.O.
13. yiizyil (Kiiltiir A.S. 2017)

Selguklu seramik sanatinin temel 6zellikleri sunlardir;

e Selcuklu oncesi ¢agda olan higbir teknik uygulama, Selguklu
doneminde terk edilmemis, tam tersine benimsenerek mevcut diizeyden
daha ytiiksek sanatsal yiizeye taginmistir.

e Selcuklu seramigi her ne kadar bir form olarak kap kacak veya
mimari plaka seklinde yapilmis olsa da mahiyet itibariyle sanat eserinde
aranan tiim Ozelliklere fazlasiyla sahiptir.

e Selguklu seramik ekoliinde, gorsel sanatin temel ilkeleri olan
malzeme ve form, islevsellik ve form, dekor ve form arasinda iliskiler
ustalar1 oyalarken, siisleme kompozisyonlart ve form tasariminda denge,
geometrik diizen, vurgu, tekrar gibi tasarim 6geleri 6n plandadir ve ekole
uygun bir anlayis i¢indedir.

e Selcuklu seramik sanatinda, sanatsal arayiglar hem form hem de
siisleme diizeyinde devam etmis, cagdaki seramiklerin form ve dekor ge-
sitliligine yansimaistir.

e Selcuklu seramik sanatinda teknik yelpaze zenginligi oldukga
fazladir ve seramik ustalart mevcut tiim imkanlar1 zorlayarak yeni gorsel-
lik elde etmek igin arayislar icerisindedir.

e Selguklu seramik ekoliinde ortaya ¢ikan yeniliklerin bazilari ba-
gimsiz bulus (8rnegin minai, siralt1 ve Selguklu beyazlari), bazilari Islam
seramik sanatinda bilinen tekniklerin yeni biinye {lizerinde uygulanmasi
(6rnegin, siluet kazimali seramikler), bazilar ise eskiden tek basina kulla-
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nilan tekniklerin bir arada yapilmasi (6rnegin, kalip sekillendirme, aplike
ve kazimanin bir arada uygulanmasi) seklidendir.

e Selguklu seramik iretimindeki yiiksek sanatsal nitelik, ustalar
arasindaki is paylasimi ve belirli alanlardaki uzmanlasmadan kaynaklanir.
Atolyelerde govde yapimi ve siislemelerin farkli ustalar tarafindan ger-
ceklestirilmesi, hem kalip hem de firca is¢iliginin ¢ok yiiksek bir ustalik
diizeyine ulasilmasina neden olmustur.

e Selcuklu sanatinda ilk kez seramik malzeme siriistii polikrom re-
simsel uygulamalara zemin olusturmustur.

e Seramik iiretim diizeyinde mevcut olan is ayrisimindan dolay1,
form odakl: siisleme anlayisi ortaya ¢ikmistir.

e Selguklu donemi seramik sanatinda figtiratif slislemelerde artis
olmustur (Avsar ve Avsar, 2017).

Anadolu Sel¢uklu Donemi Cini Motifleri

Selguklu doneminde Anadolu, gok rengi 1siltilar sacan yapilarla bir
¢ini diyar1 haline almistir (Arik, 2007). Tirklerin ¢ini sanatinda, Uygur-
lara kadar giden ¢ok genis ge¢misi olmasina ragmen, ¢ininin mimari sa-
natinda siirekli kullanilma ve gelistirilmesi, ¢ini sanatindaki ilk eserlerini
Iran’da ortaya ¢ikartan Biiyiik Selguklu Devleti ile saglanmistir. Mogol
istilas ile birlikte eserlerin biiyiikk ¢ogunlugunun yok olmasindan dolay1
giiniimiize kadar gelen ¢ini dérnekleri azdir. Cini sanatinin en énemli bii-
yiik ve parlak gelisimi, 13. yiizy1l boyunca Anadolu Tiirk sanatinda ortaya
cikmugtir ve ilk kez Tiirklerle baglayan mimari eserlerde ¢ini siislemeleri,
¢ok zengin motifler haline gelmistir. Bunlar, Biiyiik Selguklu Devletinden
gelen ve siisleme sanatlarinin tamamina yayilan motiflerdir. Diger sanat
dallarinda oldugu gibi ¢ini sanatinda da yeni desenler, renkler ve teknik-
lerle ¢ok hizli gelismeler ortaya ¢ikmistir. Bdylece, ¢ini sanati mozaik
ve levha sekilleri ile Selguklu mimarisi alaninda en temel unsurlar arasi-
na girerek anitsal sanata yiikselmistir. Cini sanatindaki ilk 6rnekler, tug-
la siislemelere firuze ¢inilerin katilmasi seklindedir. 13. yiizyil ortasinda
mozaik ¢ini siislemeleri (ilk ¢inili abide olan Konya Sir¢ali medresesinde-
ki gibi) biitiin alanlarda hakimiyet kazanmig, Karatay medresesi duvarla-
r1, kubbeleri ve tonozlarin tiimii ¢ini kaplanarak bu sanatin en muhtesem
abidesi yapilmistir. Renkler; firuze, lacivert, yesil ve mor olarak dorde
¢ikmig ve levha ¢inilerden baska kabartma ¢inileri de yapilmistir. 12. yiiz-
yilda, iki kez firmlanarak siralt1 ve siriistii yedi rengin tespit edildigi minia
tekniginde ¢iniler de yapilmis ama sonralari bu minia tarzi ¢inilerin yerini
perdah tekniginde ¢iniler almigtir. I. Alaeddin Keykubat’in saray1 Kubad
Abad’ta yapilan kazilarda perdahli ve siralt1 teknigi ile yapilan birgok ¢ini
bulunmustur. Yildiz bigimli ¢iniler insan ve hayvan figiirleri bakimindan
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inanilmaz zenginlik gosterir. Yildiz ¢iniler sir altina firuze, yesil, mor,
mavi renkler, yesilimsi siyah konturlarla oturmus ve ayakta olan insan
figiirleri, tavus, su kusu, balik, kaplan, ¢ift bagh kartal, ayi, esek, kegi,
kopek gibi havyanlar, sfenks, harpi, grifon, bir agacin iki tarafinda kus
figtirleri ve sembolik figiirler yapilmistir (Aslanapa 1999).

Resim 6. Sel¢uklu Dénemi, Yildiz Sekilli Cini Karo 12. Yiizyl (Kiiltiir A.S. 2017)
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Resim 7. Giivercinler (Evdemir, 2009)

Donemin Seramik ve Cini Motiflerinin Giiniimiiz Seramik
Yiizeylerine Yansimasi

Selguklu Devletinin Anadolu topraklarina gelisiyle basladigi kabul
edilen Tiirk-Islam doneminin ge¢mis tarihlerden gelmis olan zengin kiil-
tiirel birikimlerine c¢esitlilik ekleyerek yeni bir sanatsal anlayis meydana
getirmistir. Yiizyillar boyunca yararlanilan seramikler Selguklu dénemi-
ne has ozellikleri yansitarak Tiirk-Islam seramiklerini Anadolu’daki essiz
ornekleri ¢ikarmistir. Selguklular donemindeki seramikler, kapsamli bir
tekniksel 6zellik ve motif repertuar1 sunar. Selguklular doneminden 6nce
ortaya ¢ikan ve Biiyiik Selcuklu Devleti donemi esnasinda da yararlanilan
slip, liister, siralti, sgraffito, tek renk sirlar, kabartmalar, baski, barbutin ve
minai teknikleri ile seramiklerin siislendigi goriliir. Hayvan ve insan fi-
giirleri ile geometrik ve bitkisel figiirler yaninda yazilar ve yazi taklidinin
yapildig: siislemeler ve farkli tekniklerle karsimiza ¢ikar (Gok-Giirhan,
2017).

Gecmis donem seramiklerinin giiniimiizde yapilan ¢alismalar, tasa-
rimlar ve sanat eserlerinde yol gosterici ve ilham kaynagi oldugunu ifa-
de edebiliriz. Bu noktadan hareketle, form olarak Sel¢uklu yildiz seklini
dikkate alarak seramik ve ¢ini ¢amurundan olusturulan seramik eserleri
(resim 8, 9 ve 10) tasarlandi. Bahsi gegen seramik eserlerinin ilk pisiri-
mi yapilip biskiivi haline geldikten sonra sir alti dekorlamalar1 yapildi
ve daha sonra sirlama iglemi gergeklestirildi. Sirlamas1 yapilan seramik
iiriinlerinin pisirimi 1050° sicaklikta yapilirken, ¢ini iiriinlerin pisirimi
920° sicaklikta yapildi. Son olarak, seramik ve ¢ini camurlari kullanilarak
olusturulan formlar iizerine dénemin ¢ini motifleri yapildi.
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Resim 9. Selcuklu Donemi Kug Motifli Seramik Karo
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Resim 10. Sel¢uklu Dénemi Insan Figiirlii Cini Motifi Karo
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GIRIS

Sanatin en bilinen genel tanimlarindan biri; duygu, diisiince ve hisle-
rin ifadesi i¢in kullanilan bir ara¢ olmasidir. Bu yonii ile insan psikolojisi-
nin yansimasi ortaya ¢ikar ve birey sozel ya da yazinsal olarak anlatmanin
disinda sanatin dilini kullanarak kendini ifade eder. Duygu, diisiince ve
fikirler bir muhatap buldukca daha da kiymetli hale gelir. Insanin sosyal
bir varlik oldugu gergegi bu gereksinimi daha da gergek kilar.

Yagsamda insani etkileyen iyi duygular oldugu kadar ona koti his-
settiren basa ¢ikmakta zorlandig1 duygular da vardir. Ozellikle bu kétii
duygular sanatsal yaraticiligin motivasyon kaynagi olmaktadir. Act hissi
de yaratim giiciinii tetikleyen duygulardan biridir. Bu agidan sanat tarihini
inceledigimizde bireysel veya toplumsal, fiziksel veya psikolojik birgok
ac1 formunun sanatciy1 tetikledigi ve sanat pratigine ilham verdigi goriil-
mektedir. Sanatginin kim oldugu sorunsali, gogu zaman “soyleyecek sozii
olan insan” cevabi ile bizi karsilastirmaktadir. Ii¢inde bulundugu toplum-
dan, kiltiirden, sosyolojik, politik ve psikolojik denklemlerden ayr1 diisii-
niillemeyen sanatgi, nihayetinde karsilastigi sorunlara bir refleks vermesi
gerektigini bilmektedir. Fiziksel ya da psikolojik hissedilen tiim duygular
bedende ve zihinde yer bulur. Bu yer insanin yagami boyunca travmatik
etkileri dogurabilir. Fakat bu etkilerin sagaltimi ile de sanatin iyilestirici
giicii ortaya cikar.

Act hissiyat1 yaratici ifade bigimlerine kaynaklik eder. Bu hissiyatin
tasavvuru hem plastik hem de ontolojik baglamda incelenmeye ve analiz
edilmeye miisaittir. Bu tasavvurlara zamanin bir¢ok doneminde rastlamak
miimkiindiir. Orta cagdaki bir el yazmas1 kitaptan, modern dénemdeki
expresyonist bir tabloya kadar ¢esitli formlarda ifade bi¢cimlerinde karsi-
miza ¢ikar. Ornegin; Edvard Munch, Frida Kahlo, Van Gogh, Francisco
Goya gibi modern dénem sanatg¢ilarinin eserlerinde kisisel ve toplumsal
bir¢ok konuda ac1 cekmeye dair kompozisyonlar vardir. Bunun yani sira
kadim bir tarihe sahip mezopotamya topraklarinin mitlerinde de bu bag-
lamda birgok tasvire rastlanir.

Acinin tasavvuru sanat¢i agisindan, kendini ifade ettigi i¢in bir sa-
galtim (iyilesme) saglar. Bu durum sanatsal yaratinin aciyla bas etmek
icin bir yontem oldugunu ve terapatik yoniinii bizlere gosterir. insan yasa-
minin her evresinde aci1 vardir. Aci aslinda dogumla baslar, var olma, ait
olma, topluma uyum saglama ve kendini bulma yolculugunda insani1 hig
birakmayan arkadasi olur. Acinin varligindan siyrilamayan insan, sanat
gibi bununla bas etme mekanizmalar1 gelistirir.

Bu baglamda aragtirmanin konusu fiziksel aci hissiyatinin sanat
tiretimlerinde nasil karsilik buldugunun belli drnekler 6zelinde incelen-
mesidir. Incelenen &rnekler mezopotamya mitlerinde yer bulan gesitli
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calismalardan olugmaktadir. Bu ¢aligmalar korku ve aci temali mitlerin
tasvirlerini igermektedir. Calisma ydntemi nitel aragtirma modellerinden
literatiir tarama ile sekillenmistir.

1. Acinin Sanatsal ifadesinde Farkh Alg Bicimleri

Yiizyillar boyunca, ac1 ve istirap her zaman sanatta ifade edilmistir.
Bazi durumlarda bu sanat eserleri, sanat¢ilarin ¢esitli hastaliklarini veya
cocukluk ¢ag1 travmalarindan kaynaklanabilecek zihinsel saglik sorun-
larin1 konu eder. Kelime anlami olarak bakildiginda Tiirk Dil Kurumu
sozligiinde “Herhangi bir dis etken dolayisiyla duyulan rahatsizlik, 1sti-
rap” seklinde agiklandigi goriilmektedir. Kisinin bedeninde hissettigi, ona
rahatsizlik veren duyu ise fiziksel aciyi tarif eder.

Sanat, zamansal karakteri nedeniyle acinin yogunlugunu simdiki za-
manda, bunun i¢in ge¢misteki olasi agiklamalar1 ve gelecek i¢in potan-
siyel doniisiimii yogunlastiran simgesel bir dildir. Gadamer (1997a,b,c)
farkli zaman kiplerinin bir sanat eserinde yogunlagsmasini daha 6nce be-
lirtmistir. Boylece sanat, hem izleyiciye hem de sanat¢iya dair i¢ goriiler
saglamanin yani sira, acinin bireysel ve mevcut yonlerini asmak i¢in ufuk
acabilir.

Sembolik karakteri nedeniyle, bazi insanlar igin sanatsal ifade, act
ve travmanin kelimelerle o kadar kolay ifade edilemeyen belirli yonleri-
nin aktarilmasini kolaylastirir. Psikanalist Klein (1927, 1955/1975) sanat
yoluyla olusturulan sembolik ifade bi¢imlerinin daha rahatlatict oldugu-
nu ve boylelikle sozlii iletisimden daha giivenli oldugunu vurgulamakta-
dir. Klein bu ¢ikarimi, psikotik ¢ocuklarla psikanalitik olarak calisarak,
daha geng hastalar i¢in sanat malzemelerini kullanmalarini sagladigi oyun
teknigini gelistirerek, bu ifade bigimlerini yetiskin psikanalizinin serbest
sozel ¢agrisimiyla esitleyerek elde etmistir. Psikiyatrist bu yontemde bi-
reyler sanat malzemelerini kullanirken yonlendirici olmaktan kaginmis ve
onlar1 serbest birakmistir. Kesfi, klinik sanat terapisi i¢in teorik bir zemin
hazirlamigtir (Marxen, 2004).

Bazi sanat eserleri acty1 doniistiirebilir. Imgeler, eger izin verilirse ve
bu gorseller seyircilerin hayatlarina yeni bir seyin girdigini hissetmelerini
saglayacak kadar yeterli malzeme igeriyorsa, izleyiciyi her zaman etkile-
yebilir.

Zevk felsefesini olusturan Epikuros’a gore, insanin acidan kagmasi
ve zevki, mutlulugu aramasi dogaldir. Epikuros, insanin bedenini acidan
uzak tutan, ruhunu karigiklik ve tedirginlikten kurtaran, 6l¢iilii ve bilgece
bir hayata gdotiiren, mutluluga eristiren zevkleri kasteder. Aciyla sonugla-
nan zevk ve arzulardan kaginmay1, zevkle sonuglanan aci ve ugrasilardan
yilmamayi dgiitler.(Y1lmaz, 2004: 4; akt: Kaptan, 2013: 60).
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Act, gliniimiiz perspektifinden baktigimizda korktugumuz, sakindigi-
miz olmamasi i¢in elimizden geleni yaptigimiz bir olgudur. Ancak Yunan
felsefesi incelendiginde acinin kutsalligindan bahsedilir. Semavi dinlerin
bir¢ogunda acinin insan1 Tanriya yaklastirdig1 sdylenir. Diinya hayatinda-
ki glinahlarindan ancak buradaki fiziksel ac1 ile aranilabilecegine inanilir.
Bu baglamda ¢ekilen aciyla bas edebilmek insan1 ger¢ek benligine gotii-
recektir. Sanat ise insan1 bu noktaya tagiyacak ilahi bir yoldur.

Aci, sanatsal yaraticilik konusunda, insana verilmis 6nemli bir armagan,
olumlu bir lanettir. Acinin varligi, i¢inde bulunulan yapinin aksadigini gos-
terir ve lizerine gidildigi takdirde, yeni bir dlizenin, yasamin yaratilmasina
giden yolun baslangicidir (Oysal,1998: 8).

Bu goriislerin yani sira, tanrilarini insan bigimli (antropomorf) tasav-
vur eden Eski Yunanlilar, onlarin, insan iliskilerine karigsmaktan geri dur-
madigina inandiklarindan, manevi acilarla tanrilarin entrikalar1 arasinda
bir bag olduguna inanmislardir. Nitekim “Ilyada”da, savasin en siddetli
aninda 6fkeden ¢ildirip, hezeyana kapilan Hektor’un bu hali, savas tan-
r1st Ares’in isidir. “Odysseia”da ise Odysseus’un karis1 Penelope’ye goz
koyan taliplerin, bir sdlen sirasinda evvela senlenip ardindan gozyaslari-
na bogulmalari, tanrica Athena’nin miidahalesiyle gergeklesir (Demiralp,
2022: 51). Eski Yunan’daki Tanrilarin aci vererek delilige sebep oldugu
miti acinin hem bir cezalandirma 6gesi hem de dnemli bir silah oldugunu
vurgulamaktadir.

Yasam seklinin degismesi kent kiiltiirinlin gelisimi, sanayi devrimi
gibi toplumsal, sosyolojik ve ekonomik doniisiimler insanin da yasam
icindeki yerini sorgulamasina, varolusu ile ilgili ¢atigmalara girmesine
yol agmistir. Dogadan uzaklasip dis diinya tarafindan tayin edilen belli
kalip ve kurallar i¢inde yasama zorunlulugu ruhsal agidan bireyi yoran
bir durum olmustur. Bu tiir bunalim dénemlerinde sanatgilarin toplumsal
korku ve gerilimler hakkindaki tavir ve goriisleri dnemsenmistir.

Sanat tarihine bakildiginda sanatin zaman i¢inde farkli etkiler altinda
kaldig1 ancak modern zamanda &zgiir bir hal aldig1 goriilmektedir. Oz-
giirliigiin ve bireysellesmenin getirdigi yalnizlik duygusu bireyi bunalima
siirlikleyebilecek bir olgudur. Bu noktada sanatg¢ilarin duyarliliklari dnem
kazanir. Read (2020)’e gore; “duyarlilik” sanatin icerdigi tek deger de-
gildir. Birbirini izleyen uygarliklar kendi kiiltiirlerini yaratirken, bu temel
duyarlilig1 mantiksal degerlerle birlestirirler. Sanatin canliligi duyarlilik
ile entelektiiel ve duygusal eklentiler arasindaki ince dengenin korunma-
sina baglhdir (17).

Duyarlilik ve duygusal hassasiyet agisindan akla gelen isimlerden biri
Francisco Goya’dir. Baski resim tiirlindeki eserleri ile de bilinen Goya,
korku ve siddet temasindaki resimleri ile 6n plana ¢ikmistir. Edvard Mun-
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ch aynm sekilde duygularin disavurumunu savunan expresyonist sanatin
onemli isimlerinden biridir. 1893’te yaptig1, sanat tarihinde énemli yeri
olan “Ciglik” tablosunu doganin ¢i1glig1 olarak nitelendirdigi bilinmekte-
dir. Ilk bakista bu tablonun isminin merkezinde yer alan figiiriin 1311k ati-
yor gibi tasvir edilmesinden kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Ancak Munch,
resmin adin1 kendi ¢evresini saran diinyadan gelen, gizemli bir ¢igliktan
aldigin1 sdylemistir (Ingles, 2015). Sanatta ac1 kavramindan bahsedildi-
ginde akla gelen en onemli isimlerden biri aslinda Ispanyol ressam Frida
Kahlo olacaktir. Zira O’nun sifatlarindan biri de “agkin ve acinin kadini”
olmasidir. Yagadig1 fiziksel ve ruhsal acilar sanat pratigini domine eden
en dnemli etmenlerdir. Ask hayatindaki calkantilar, gecirdigi trafik kazasi
sonucu omuriligine aldig1 darbe her tiirlii ac1y1 sonuna kadar deneyimle-
mesine sebep olmustur. Acilarindan kagip, tuvaline ve renklere siginir.
Eserlerinde agirlikli olarak hissettigi acilarin tasvirini yapmistir.

Modern donem sanatinda ifade bigimleri o donemin imkanlari parale-
linde gelismistir. Esin kaynagi cogunlukla doga, bireyin duygu diinyas1 ve
icinde bulundugu evrenin gesitli paradigmalaridir. Betimlemeler ve ifade
bi¢imleri ona gore sekillenir. O dénemden ytizlerce yil 6nceye gittigimiz-
de bir olgu veya konunun anlatiminda mitlere, efsanelere, ¢esitli inanig-
lardan gelen sdylem big¢imlerine rastlariz. Tuval resminden ¢ok Onceleri
bu sdylemlerin forma dontismesi farkli malzemeler {izerinden olmustur.
Deri iizerine yazilan kitap yazmalari, duvarlara yapilan freskler, mozaik
resimler, vitraylar, minyatiirler ve bunun gibi bir¢ok ifade bigimi ile kar-
silasiriz. El yazmasi eserlerde bulunan mitlere iliskin gorseller o donem
insaninin inani§ bigimlerinden, giinliik yagam sekillerine, toplumsal ritii-
ellerinden yonetim sekillerine kadar bize tarihi bilgi tagir. Acinin tasvi-
ri noktasinda ise karsimiza Mezopotamya topraklarinda yeseren mitlere
dayanan cesitli kaynaklar ¢ikmaktadir. Bunlar el yazmalarinda bulunan
betimlemelerdir. Arastirmanin merkezini olusturan bu betimlemeler ac1
kavraminin bir mit’e doniismesi ve sanat formuna evirilmesi ag¢isindan
incelenecektir.

2. Mitlerde ve Eski Yazma Eserlerde Aci Tasviri

Antik Mezopotamya’nin mitleri ve efsaneleri son derece zengin bir
malzeme koleksiyonu olusturur. Bunlardan bazilar1 Siimercede ve bazi-
lar1 Akad dilinde korunmuslardir; en erken tarihli metin M.O. 2500’¢, en
geciyse M.O. Birinci yiizyila aittir. Kayitlanin bu kadar genis, bir tarih
dilimine yayilmasindan da tahmin edilebilecegi gibi, bu malzeme oldukca
fazla gesitlilik gosterir. Bu ¢esitlilik 6ykiilerin ve mitlerin bolgelere gore
farkli donemlerde farkli versiyonlarinin ortaya ¢ikmasina sebep olur ve
bu oykiilerden bazilar1 diger versiyonlaysa c¢elismektedir (Black ve Gre-
en, 2003: 13).
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Mit, degerler paradigmasinda diinyay1 algilama, sekillendirme, sem-
bollestirme, kisaca hayatin ve olaylarin genellestirilmis bir modelidir. Mit
bir diisiince tarzi bir suur ve biling ¢esididir (Bayat, 2007:3). Mitlerdeki
konular genellikle dogaiistii varliklarin eylemlerinden, kutsal sayilan fi-
giirlerin hikayelerinin yer aldig1, bir durumun, bir olgunun yagama nasil
gectigini anlatan yaradilis kavrami ile ilgilidir. Cogunlukla inang sistemi
ile ilgili olan mitler, insanoglunun yasam i¢inde neden-sonug iliskisi kur-
ma arayisinin bir tezahtriidr.

Kokeni eski ¢aglardan kalma ve 19. yiizyila kadar (ve baz1 yerlerde
giiniimiize kadar) varligini siirdiiren en eski ve en kalic1t mitlerden biri “dis
kurdu” efsanesidir. Stimer kaynaklari bile dislerdeki deliklerin kendileri-
ne delik kazan kiigiik solucanlar tarafindan kemirildigini iddia etmistir.
Civi yazisi ile yazilmis en eski tabletlerden birinin isimsiz yazari goklere
sorar: Tanrilar neden bir insani bu igreng yaratiklar tarafindan yutulmasi
icin verdi ve doymak bilmez dis yiyene “ellerinin giiciiyle” vurmadi?

Resim1

“Cehennem Iblis’i Olarak Dis Kurdu”

Fildisinden oyularak yapilan “Cehennem iblisi Olarak Dis Kurdu”,
giiney Fransa’da, 18.yy’a tarihlendirilir. Sanatsal olarak tasarlanmig bu
oyma, 10,5 cm yiiksekliginde, esit biiylikliikte iki yariya ayrilabilen bir
az1 disinde yer almaktadir. Dis agrisina neden olan dis kurdu efsanesi, MO
1800 yilina ait eski tabletlerdeki yazitlarda, dis kurdunun kékenine iliskin
Yaradilig efsanesi ile hemen hemen ayni anlamda bir efsane bulunur;
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Anu Gokyliziinii yarattiginda,

Gokyiizii yeri yaratti,

Yer irmaklari yaratti,

Irmaklar kanallar1 yaratti, Kanallar bataklig1 yaratti,
Ve bataklik kurt¢ugu yaratti,

Kurteuk aglayarak Samas’in oniine ¢ikti,

“Sen bana yiyecegim olarak ne vereceksin?

Sen bana emmem i¢in ne vereceksin?”’

“Sana olgun incir verecegim ve kayis1 verecegim”
“Bana ne yarar1 olur, olgun incirin ve kayisinin?”

“Beni kaldir! Ve dislerinin arasinda ve dis etlerinin arasinda oturma-
mi1 sagla!

Disin kanini sorayim,
Ve disinin etlerini,
Disin koklerini kemireyim!”
Igneyi batir ve ayagini yakala*
“Boyle soyledigin i¢in, Ey kurtguk!
Ea seni vursun,
Elinin (tiim) giiciiyle!”

Babilonyalilar, deltada oturanlarin yakalandiklar1 hastaliklardan
dolay1 kotii ruhlar, biiylicii erkek ve kadinlart sorumlu tutuyorlardi. Bu
durumda bedensel hastaliklarda, zamanin bilinen iyilestirme yontemleri
kullanilirken, sagaltma islemi i¢in genellikle belirli efsunlarin okunmasi
gerektigine inanilirdi. Yukarida ifade edilen metnin, sagaltma isleminden
sonra hastanin iizerine ii¢ kere okunmasi gerektigi bilinmekteydi (Senel,
1993: 65). Bu efsane hakkinda arastirma yaparak bu miti ilk sorgulayan
isimler Fauchard ve Pfaff (1712-1766)dir. Her ikisi de bu efsanenin ger-
cekligini sonuna kadar kabul etmese de, Pfaff, “tlim ¢abalarina ragmen”
dis kurduna asla rastlamadigini, ancak “bilgili doktorlarin gézlemlerine
itiraz ertmek” istemedigini belirtmistir (Dental History, 2007).

Ayurveda yazarlar1 ve Eski Cin doktorlari, firavunlarin sifacilart ve
eski yazarlar, Arap Dogu bilim adamlar1 ve Kizilderililerin samanlar1 bu
dis solucanlarindan bahsetmislerdir. Modern arastirmacilar, bu inancin
nedeninin, insanlarin ¢ektigi dis agrisinin onlara adeta bir bocegin agaci
kemirdigi gibi bir solucanin da dislerini kemirdigini hissettirmesi oldugu
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kanaatindedir. Bu agrinin tedavisi i¢in solucani kovmanin veya dldiirme-
nin mantikli oldugu diisiniilmiistiir. Bu sebeple cogu zaman fiimigasyon
(ilaglama) yoluyla parazitlerden kurtulmayi tercih etmislerdir (6rnegin,
hasta sogan, banotu ve ke¢i yagindan ¢ikan dumani solumaya zorland).
Bir bagka “dogru” bulunan yontem de kurbagay1 yakalayip agzina ti-
kiirmekti: bu durumda solucanlarin baska bir yere go¢ etmis oldugu dii-
stiniiliirdii. Yash Pliny, dis kurdundan korunmak i¢in ayda iki kez canli
bir yarasanin kafasini 1sirmayi tavsiye ederdi. Antik Roma’nin bir bagka
yerlisi olan Cornelius Celsus, dis kurdunun miishil ve lavmanlarin yardi-
miyla viicuttan milkemmel bir sekilde yikandigini iddia etmistir (Unident,
2018).

En nazik muamele ay 1s181ydi. Solucanlar i¢in Sliimciil olduguna
inaniliyordu. Bu nedenle, her dolunayda evlerin catilarinda, agizlarini
acarak hasta dislerini sifali 1sinlarin altinda degistiren hastalar goriilebi-
lirdi. Daha radikal yontemler genellikle sadece solucani degil, hastay1 da
oldiiriir. Solucanlar, asit, sicak balmumu, kus pisligi ve c¢esitli zehirlerle
doldurulmus kizgin bir demirle yakildi.

Bu kadar acili agr1 kesme islemi yerine ¢iiriik disin neden ¢ekilmedigi
sorusu akla gelse de, 300 y1l dnce bile, sikica oturmus bir digin ¢ikarilmasi
oliimciil kabul edildigi bilinmekteydi. Insanlara gore disler dogrudan bey-
ne bagliydi ve beyin, dis ¢ekildiginde olusan delikten disar1 sizabiliyordu.
O donemde su sekilde bir mantik s6z konusuydu, kafada dis, beyin de
kafada, dis ¢ekersen 6liirsiin. Yine o donemki inaniga gore, dis agrinin ka-
fada olusur ve oradan dise gecer, eger dis ¢ekilirse ayn1 agrinin tekrar ka-
faya geri donerdi. Bu nedenle, hastalikli dis ancak sonunda ¢iirtidiigiinde
diserdi. Ciiriik digler bir dis kurdu tarafindan yutulursa, saglikli diglerin
kaybindan (6rnegin periodontal hastalikta) kiginin kendisi sorumlu tutu-
lurdu. Daha spesifik olarak ¢ok sert yiyeceklerin ¢ignenmesi nedeniyle
dislerin gevsedigine inaniliyordu. Kisa bir siire sonra, 17.-18. yiizyillarda,
bu inang, sert yiyecekleri ¢ignemenin ciltte kirisiklik ve sarkma olusumu-
na yol actigina dair gii¢lii bir inan¢la desteklendi. Bir¢ok insan o dénem
sadece plre ve sivi gida ile beslenmeyi tercih etti. (Unident, 2018).

Bununla birlikte, Aydinlanma ¢aginda, dis kurdu teorisi tip doktorlar1
tarafindan neredeyse tamamen hurafe olarak sayilsa da dis agrisinin onu
kemiren solucanlardan kaynaklandig fikri bu yiizyilda bile devam etti.
Ornegin Ingiltere’de dis kurdunun yilanbaligina benzedigi diisiiniiliiyor-
du. Kuzey Almanya’da insanlar dis kurdunun kirmizi, mavi ve gri oldu-
gunu varsaydilar ve bir¢ok durumda solucan bir kurtgukla karsilastirilmis
ve Ozellikle ¢iiriiklerin sebep oldugu dis agrilarindan sorumlu tutulmustur.
Townend’e (1944) gore dis kurdu fikri Yakin Dogu’da gelisti ve oradan
tiim diinyaya yayildi (s. 58). Ancak Paul Diepgen, Eski Misir’in dis kur-
du hikayesinin kaynagi olduguna inanmis ve soyle demistir: “Misir’da
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parazitler ¢cok sik goriildiiglinden, solucan tiim hastaliklarin ana sembolii
haline geldi.” (Gerabek, 1999: 1).

Bu mitlerin yani sira Tiirk-Islam tarihi kaynaklarinda acinin ve dis
kurdu mitinin gorsellestirilmis orneklerine rastlamak miimkiindiir. Gele-
neksel tibbin Medrese-Dariigsifa egitimine yansiyan etkisine dair bu 6r-
nekler, uygulamali tip egitiminin dis tedavisine ait halk inanglari ile tibbi
yorum ve degerlendirmelerini birlikte igeren ve gorsellestirilmis agikla-
malarla zenginlestirilmistir. Tasvirlerin etrafini ¢evreleyen bu agiklamalar
icerik olarak dise zarar veren unsurlarin resmedilmis sembolik ifadeleri
ve disleri zararlilardan korumak ig¢in Onerileri icermektedir.

Resim 2 “Iblis ve seytan metaforlart ile ifade edilen dis agrisi tasviri”

Dis agrisinin adeta cehennem azabi gibi betimlendigi edildigi bu gor-
selde seytan ve iblis tasvirlerine rastlamaktayiz. Bu gorsel fiziksel acinin
insan zihnindeki yansimasini net bir sekilde gostermektedir. Yazinsal ifa-
deler cogunlukla Arap alfabesi ile belli kisaltma ve sifreler kullanilarak
yazilmistir. Cekilen fiziksel acinin o donem insanin zihninde canlanan en
biiytik ac1 ile bagdastirilmasi s6z konusudur. Seytanlar ve iblislerin bir
insana ac1 ¢ektirebilecek en kuvvetli varliklar oldugu algisi bu tasvirlerin
ifade bigimini sekillendirmistir.



274 + Neslihan Dilsad DING

';3'."41-"-‘-'«;,?, F JM‘"A{J’,?G/;J."J w7
ol stotors
EHNetn_ip sy oy g0 57

Tz~ ':‘/r'i}i’ywmt&?ﬂ}p

1AL 250 ra

i

Ay —
" AR NG A S Yo Lo VI g

5 g3 NGD 3 ALLS8) 2V 10300
R e

Resim 3 “Dis Kurdu Resmi”

Oxford Bodleian Kiitiiphanesi’nde bulunan eser Arapga el yazmala-
r1 kategorisinde yer almaktadir (Bodleian Library, 2022). Ortagag Tiirk
ve Islam devletlerinde saglik-egitim kurumu olan Dariissifalarda (bugiin
bildigimiz Tip fakiilteleri) okul ve medrese sistemine ait bu tiir tasvir ve
sembollerle anlatma gelenegi olduk¢a yaygindir. Arastirmada kullanilan
gorseller bu amagla iiretilmis nadide eserler ve egitim malzemeleridir. Or-
tagag ve yenicag donemlerinde yaygin olan kabul ve anlayisa gore dise
zarar veren mikroorganizmalar kurt veya kurt¢uk olarak adlandirilmig
olup bu sdylem bi¢imi giiniimiiz ve halk arasinda da yaygindir. Onlene-
mez tahrip giliciinden dolay1 iblis ve seytan metaforlarina benzetilmistir.

Resim 3’de gosterilen tasvir, Sharh al-Qasidah al-Munfarijah lil-Taw-
zarT nin bir nlishasindan alinan ve lizerine bir ‘dis kurdu’ resminin boyan-
dig1 tek bir yapraktan olugsmaktadir. Altta yatan metin: MS 18. yiizyila
tarihlendirilir. Resimsel tasvirin ise MS 20. yiizyila ait oldugu diisliniil-
mektedir. A¢iklama kismen Emilie Savage-Smith’e dayanmaktadir (Bod-
leian Library, 2022).

El yazmasi eserler inang ekonomi, inanislar, kiiltiir, edebiyat ve saglik
hakkinda bilgi vermektedir. Birer tarihi belge niteliginde olan el yazmasi
eserlerde yer alan kii¢iik hacimli renkli resimlere minyatiir denilmektedir
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(Kaska, 2020: 78). Minyatiirler el yazmasi eserlerdeki konuyu agiklayan
ve gerektiginde anlattigi konu ile ilgili en ince ayrintisina kadar iizerinde
duran resimler olarak da tarif edilmektedir (Atalay, 2012: 8-20). Resimsel
tasvirler yazilar1 destekleyen ve anlatimi pekistiren dnemli ayrintilardir.
Bir konu ve kavramin anlatiminda sik¢a kullanilir. Resim 3’de gosterilen
dis kurdu kavrami dis agrisin1 hisseden bir insanin o donemdeki teknoloji
ve tip alanindaki bilgi birikimi 151831nda zihninde canlandirdigi, hakikat
olarak algiladig diislincelerin disavurumu olarak goriilebilir. Sanatin his-
leri form, sekil, ¢izgi gibi elemanlara ifade etme 6zelligi ¢ogu zaman ke-
limelerden daha ¢ok etkili bir iletigim bi¢imi olmaktadir.

Hislerin metaforlarla izah1 ise hem konunun daha 6z anlatilmasini
hem de hayal giiciiniin gelismesini saglamaktadir. Konu ve kavramlar ara-
sinda diyalog kurabilmek, analiz ve sentez yapabilmek ancak alg1 ve ifade
giicliniin kuvvetiyle paralel olacaktir. Act hissiyatinin, ancak bir kurdun
agaci1 kemirip yok ettigi gibi dis icerisinde onu yiyip bitiren bir yok edici
metaforu ile anlatilmasi bu baglamda kuvvetli bir alginin eseri oldugu
sonucuna bizi ulastirmaktadir.
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Resim 4 “Dis agrisi ve cehennem azabi tasviri”

Kot solucana olan inang, ¢esitli kiiltiirlerde ve caglar boyunca var
olmustur. Ornegin, hem ¢ok ileri uygarliklar hem de Roma Imparatorlugu
ve Orta Cag’da yasayan insanlar dis kurduna inaniyorlardi (Hoffmann,
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1985: 838).0Ornegin Almanya’da ‘zanewurm’ terimi dokuzuncu ve onun-
cu ylizyil literatiirlinde bulunabilir (Steinmeyer ve Sievers, 1922: 503).
Hildegard von Bingen, ‘Causae et curae’ adli kitabinda dis kurdundan dis
ciirtiklerinin olas1 bir nedeni olarak bahseder (Kobusch, 1955: 10). Has-
talar daha sonraki donemlerde de “canavar’dan bahsetmistir. Ornegin,
Ronesans doneminde Floransa’da yasayan ve 1412°de 6len Nicolo Nicoli
Falcucci, dis kurdu sorununu dile getirmistir (Sudhoff, 1926: 138). Bir
solucanin kotii bir diste gelistigi, hemen kemirmeye bagladig1 ve havayla
temas eder etmez 01diigli inanc1 Paracelsus’a kadar uzanmaktadir (Gera-
bek, 1999: 1).

Resim 5 “Dis kurtlart ve iblisler”

Resim 5°deki sayfa, dis hekimligi veya Demonoloji iizerine bir Os-
manly/Tiirk kitabindan, iblislerle ve 6lim kafalariyla dolu iki hastalikli
dis tasvirini igermektedir. El yazmasi olan bu eser 8,5 x 6,5 dlgiilerindedir
(Wordpoint, 2022). Dis kurdu bulagmis bir az1 disini gosteren bu sayfa
altin rengi zemin tizerine ¢izilmistir. Tasvirdeki solucanlar, sanatta Ce-
hennem iblisleriyle birlikte yasarken ve giinahkérlardan beslenirken tas-
vir edilmistir. Ikiye bdliinmiis disin bir tarafindaki boslukta, Lucifer iki
solucanin disleri yutup tuzaga diigiirmesini izlemektedir.

Burada metafor olarak kullanilan iblis ve seytan imgeleri insan bede-
ninin ac1 ¢ekmesinin nasil bir kaynaktan gelebilecegi diisiincesi iizerine
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sekillenmis gibi gériinmektedir. Bu tarz dinsel kavramlar insana giinahla-
11 karsihginda verilecek cezay1 simgelemektedir. Iblis figiiriiniin bedene
act verme vasfi diinyadan sonraki yasama ait bir inanis1 kargilamaktadir.
Bu aciy1 gorsellestirme ¢aligmasinda hem aci neticesindeki hislerin, ayni
zamanda O6nlem alinmamasi halinde neler olabilecegine dair bir uyari ni-
teligindeki ifadelerin tezahiiriidiir.

SONUC

Sanat bircok kavram konu ve metafordan beslenen bir olgudur.
Duygular ve hisler de sanat motivasyonu konusunda sanatgiy1 destek-
ler. Olumlu hisler kadar olumsuz hisler de sanatsal yarati siirecleri i¢in
onemlidir. Ozellikle ac1 mevzusu ¢ogu sezgisel sanatgi igin ilham kaynag1
olmustur. bir nokta da da sanat bir iyilesme araci olarak goriildiigii i¢in
sanatsal liretim pratiklerinde ac1 konusunu kullanmak hem yaraticilik hem
sagaltim acisindan sanat¢iy1 yiikselten bir etmendir. Bu yiikselme ifadesi
duygularin yogunlagsmasi ve iiretimine doniismesindeki iti gii¢ olarak de-
gerlendirilebilir.

Sanatin bir¢ok alaninda farkli tezahiirleri olan ac1 konusu, el yazma-
s1 eserlerde ise yazinsal bilgileri destekleyici sekilde kullanilmistir. Dig
agrist konusu tizerinden ornekler sunulan ¢alismada, fiziksel ac1 ¢ekme
hissinin insan psikolojisinde nasil bir hayal giicline tekabiil ettigi goz-
lemlenmistir. Cogunlukla hissedilen fiziksel acinin insanin c¢evresinde
gozlemledigi, deneyimledigi diger acilarla bagdastirdigi sdylenebilir. Bu
baglamda bir kurdun agaci kemirmesi ve tiiketerek yok etmesi gibi bir
metaforun kullanildig1 goriilebilir. Bunun yani1 sira acinin hangi kaynak-
lardan gelebilecegi gibi bir diisiince, bu tasvirlerde seytan ve iblis gibi
betimlemeleri karsimiza ¢ikarmaktadir.

Dini inaniglarin bir getirisi olan bu tiir kavramlar, eski dénemlerdeki
saglik alanindaki kitaplarin yazinsal bilgilerini desteklemek i¢in kullanil-
mistir. Zaman zaman sonucu simgelerken bazen de saglik konusunda 6n-
lem alinmadig takdirde karsilasilabilecek sonuglara isaret eden uyaricilar
konumundadir. Sonug olarak sanatsal ifade, sanat¢inin sezgisel diinyasi-
nin bir tezahiiriidiir ve onu derinden etkileyen her duygu sanatsal pratigi-
nin konusu olabilir.
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Savasin Fotografik Tarihi

Savaglarin fotografik olarak temsili: bir iilkenin hiikiimeti, yayin or-
ganlar1 ya da serbest fotograf¢ilar: tarafindan savasa dair deneyimlerin,
izlenimlerin fotograf kanali ile gdrsellestirilmesi ve belgelenmesi olarak
aciklanabilir. Bu ac¢iklamanin beraberinde getirdigi onemli bir degisken;
savasin lilkeler, devletler, hiikiimetler arasi bir sorun olmasi ve bu duru-
mun yine ayni yapilar tarafindan gorsel olarak yonlendirilmesi, degistiril-
mesi ya da sinirlandirilmasinin kaginilmaz olmasidir. Bu baglamda iireti-
len ilk savas fotograflar1 da hiikiimetlerin 6n gordiigi tarzda ¢ekilmistir.

Savas fotograflarinin ilk dénemi olarak Roger Fenton’in Kirim Sava-
s1 fotograflar1 popiilerligini korusa da ¢ekilmis ilk fotograflar biraz daha
eskiye dayanmaktadir. Yale Universitesi’nin Beinicke Nadir Kitaplar ve
El Yazmalari Kiitiiphanesinde bulunan ve Ekim-Aralik 2013 tarihleri ara-
sinda sergilenen Meksika-Amerika savasi (1846-1848) sirasinda cekilen
fotograflar (dagerotipler) oldugu kabul edilmektedir. 1846’da Meksi-
ka’nin Saltillo kentinde ¢ekilmistir fakat fotografcisi belli degildir. ABD
ordusunun Virginia Alayini, topgu taburunu ve generallerini gdsteren 12
adet dagerotipten olugmaktadir (Yale University Library).

Gorsel 1: Meksika Savasina ait 12 adet dagerotip ve detayi, 1846. (https://
collections.library.yale.edu/)
Ceset ya da yarali asker icermeyen ve Saltillo sehrinde konuglanmig
askerlerden olusan bu savas fotograflarina benzer sekilde tekrar eden bir
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diger seri fotograflar da Kirim Savasinda gériilmektedir. Osmanli impara-
torlugu ve Rus Imparatorlugu arasinda gecen bu savas (1853-1856) Ingi-
liz hiikiimeti istegiyle gorevlendirilen Roger Fenton tarafindan fotograf-
lanmustir. Ingiliz hiikiimeti tarafindan “cesetlere hayir” kuraliyla gekilen
yaklasik 360 adet fotograflardan olusan bu seri ilk savas belgeseli olarak
da tanimlanmaktadir. ingiliz hiikiimetinin sansiir politikasi geregi genel-
likle bos arazide bulunan top-tiifekler, tiitiin i¢cen ya da mola verip keyif
yapan askerlerin fotograflar1 seriyi olusturmaktadir (Giinay, 2012).

Ardindan savag fotograflar1 i¢cin bir doniim noktasi olarak goriilen,
iilke politikalar1 ve baskici yayin organlarindan siyrilarak tamamen 6z-
giir olarak hareket eden Mathew Brady Amerikan i¢ savasini fotografla-
mistir (1861-1865). Bu doneme kadar olan fotograflardan farkli olarak
Brady, savasin katliam niteligindeki dehset verici goriintiisii fotografla-
mistir. 1862°de Brady, savas katliaminin ilk fotograflarini New York’taki
stiidyosunda “The Dead of Antietam” baglikli bir sergide sergilediginde
fotograflar koca bir ulusu soka ugratmistir. Basta New York Times olmak
iizere birgok gazete ver dergi fotograflarin ve savasin etkisini “Brady, bize
savasin korkung gercekligini ve ciddiyetini gosterdi. Cesetleri getirip ce-
setleri getirip sokaklarimiza ve kapilarimizin éniine koydu...” seklinde
benzer yorumlarda bulunmustur (American Battlefield). Bu fotograflar:
Cesetler kaldirilmadan 6nce bir savas alanini gosteren ilk fotograflar ola-
rak tarihe gecmistir.

v, e o’ 22 e

Gorsel 2: The Dead of Antietam, Mathew Brady, 1862.
(https://www.historynet.com/the-dead-of-antictam/)

Brady’nin savas fotografciligia getirmis oldugu biiyiik degisim de-
vaminda savas ve c¢atismalarla birlikte etkisini siirdiirmeye devam etti.
Insanlim tarihi igin biiyiik bir yere sahip 1. Diinya Savasi bu etkiler se-
bebiyle hiikiimetlerin siki denetimleri igerisinde gergeklesti. Belirli sa-
yida ve se¢ilmis fotografcilar savas alaninda gorevlendirildi. Uygulanan
cok siki denetim sonucunda I. Diinya Savasina ait ¢ok az sayida fotograf
bulunmaktadir ve bu fotograflarin biiyiik bir¢ogunun fotografcilar1 dahi
bilinmemektedir. Teknolojinin savas durumlariyla birlikte yavas ilerleme-
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si makinalarin bityiikliikleri, dolayisiyla belirginlikleri ve rahat taginama-
mast hikkiimet yasaklarinin rahat uygulanabilmesini de beraberinde getir-
mistir. Fakat s6z konusu durum ardindan devam eden II. Diinya Savasi
icin gecerliligini yitirmigtir. Bunun sebebi olarak da ilerleyen fotograf
teknolojisi gosterilebilir. 1925 yilinda piyasaya siiriilen Leica 1(A) fotog-
raf makinasi Leica’nin ilk 35mm kamerasidir. Bu kameranin boyutlarinin
digerlerine gore daha ince ve kiiclik yapida olmasi ve enstantane hizinin
1/500’e kadar ¢ikabilmesi sonucu fotograf ¢ekimlerini ¢ok daha pratik
hale getirmistir. Bu ve benzeri gelismeler II. Diinya Savasi fotograflarini
da etkilemis ve savas tarihinin o zamana kadar ki en fazla ¢ekilen fotog-
raflarina sahne olmustur. Her ne kadar hiikiimetlerin/devletlerin sinirla-
malarina/baskilarina ragmen II. Diinya Savasinda savasin her tiirlii yiizii
gbzler Oniine serilmistir. Tiim bu durumun neticesinde II. Diinya Savasi
fotograflari, fotografik olarak baski ve yasaklarin teknolojik gelismelerin
yardimiyla agilabileceginin ilk sinyallerini vermistir.

Gorsel 3: George Strock. Buna Sahili’ndeki 6lii askerler (II. Diinya Savasinda
yaywmlanan ilk olii Amerikan askerleri), 1943.

(http://www.pbs.org/ktca/americanphotography/features/popups/bunabeach.
html) Erisim tarihi: 11.12.2022
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Boylelikle fotografin ortaya koydu savaslarin gergek yiizii tiim diin-
ya genelinde kitleleri harekete gecirmeye basladi. 1. Diinya Savasi’nda
sansiir agirdi, fotografcilar i¢in cepheye erisim smirliydi ve nispeten az
sayida gercek savas fotografi vardi. II. Diinya Savasi’nda ilk kez Ameri-
kan 6liilerinin fotograflar1 yaymlandi. Baslangigta sansiir tarafindan dur-
durulduktan sonra, Life dergisinde Pasifik’e inis yaptiktan sonra sahilde
yatan {i¢ Amerikan cesedinin fotografi ¢ikti. Kore’de savagin dogasi gere-
g1 yasanan baz1 kotii gatigsmalar ve beraberinde David Douglas Duncan’in
tinlii fotograflar sonug olarak zaferden ¢ok yilgilik ve isyan hissine yol
act1. Vietnam’da fotograflar daha acik ve daha sok ediciydi: kendini yaka-
rak Oldiiren budist kesis, yolda kosan napalm kizi, bir Vietkong zanlisini
infaz eden Giiney Vietnaml bir generalin goriintiileri. My Lai’de ABD
birlikleri tarafindan katledilen Vietnamli kdyliiler. Hepsi savasin ikonlar1
haline geldi ve kamuoyunu degistirmeye yardimci olurken savasin seyrini
degistirdi (PBS Learning Media).

Diinya genelinde insanlar tarafindan ortaya konan eylemler ve tep-
kiler hiikiimetlerin hareketlerini zorlastirip hatta degistirmeye kadar etki
etmesi, savas fotograflarinin tekrar baskilanmasini giindeme getirmistir.
Ve bunun ilk 6rnegi Korfez Savasinda goriilmiistiir. Fotografcilarin ¢ok
sik1 kontrol altinda ve savasin ¢ok sinirli alanlarinda ¢ekim yapmalarina
izin verilmistir. Netice olarak beklenen gerceklesmis ve Korfez Savasi
sirasinda hemen hemen hi¢ fotograf yayinlanmamistir. Yayinlananlar da
kontrollii ve sahnelenmis fotograflardan olusmaktadir. Fakat savastan
sonra bir takim c¢arpici fotograflar yayinlanmis ve tepkiler yiikselmistir.
Yine savastan sonra bir ABD yetkilisi tarafindan yapilan “...eger kamu-
oyunun savasta g¢ekilen tiim fotograflart gérmesine izin verseydik, bir
daha asla savas olmazdi” (Cimen ve Gogebakan, 2007: 423) seklindeki
aciklama savasa konulan fotografik sansiiriin asil sebebini ve fotografin
yapabilirliklerini net bir sekilde ortaya koymaktadir. 21. Yiizyilda savas
sorunu, lilke icinde gerceklesen i¢ savaslar catismalara, dis savaslar ha-
rekatlara evrilmistir. Fakat gelisen teknoloji, degismeyen savas/catisma/
harekat goriintiilerinin her tiirlii engellemelere ragmen fotograflanmasina
ve yayillmasina izin vermektedir.

Savas Fotografi ve Teknoloji

Icadindan giiniimiize her anlamda teknoloji ile i¢ ice olan fotograf
sanati, yasanan teknik gelismeler dogrultusunda yeni alanlarda yeni iire-
timler yapilmasi ile her donem kendini yenilemektedir. Roger Fenton’un
sarap arabasini restore ederek yaptigi karanlik oda ile tiretilen fotografiar
sonrasinda makinalarin ve filmlerin kii¢iilmesi ile daha pratik hale gelmis-
tir. Fotografin ilk donemlerinde goriintiiniin 1518a duyarl yiizeye aktaril-
masi asamasinda pozlama siiresi biiylik 6nem arz etmektedir. Dogru net-
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likte bir fotografin elde edilebilmesi i¢in fotograf makinasinin hi¢ hareket
etmeden sabit bir bigimde pozlamasi gerekmektedir. Ozellikle s6z konusu
hareketli bir konu ise teknik agidan pek ¢ok zorluk yasanmasi muhtemel-
dir. Bu alanda savas fotografcilari teknik gelismelere bagli olarak konuya
daha yakin olma imkanina sahip olmaya baslamislardir. Richard L. Mad-
dox’un 1871 yilinda glimiis bromiirler ile jelatin kaplamalar1 kullandig1
deneyler sonucunda, 151k hassasiyeti yiiksek yiizeyler elde etmesine sebep
olmustur. Bu gelisim sayesinde pozlama siireleri ciddi oranda diisiis gos-
termistir. Sonraki yillarda 6zellikle Kodak firmasmin1889 yilinda iirettigi
Brownie Camera fotograf makinasi ve filmi erisilebilir hale getirmistir.

Isiga duyarh ylizeylerin gelisim gostermesi ile sonraki donemlerde
fotograf makinasinin baska dnemli bir boliimii olan optik alanlar da geli-
sim gostermeye baslamistir. Almanya merkezli mikroskop imalatt yapan
Leitz firmas1 blinyesinde calisan Oscar Barnack isimli bir miihendis ta-
rafindan gelistirilen benzerlerine gore daha yiiksek bir goriintii kalitesi
sunan 35mm’lik fotograf makinasini Leica’y1 piyasaya siirmiistiir.

Oskar Barnack'in Gelistirdigi Fotograf Makinasi, 1914

https://en.wikipedia.org/wiki/File:LEI0060 186 Leica 1 Sn.5193 1927
Originalzustand Front-2 FS-15.jpg

Sonraki onlarca yil boyunca fotograf makinasi teknik gelismelerin
odaginda olmaya devam etmistir. Ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren deney-
sel metotlar ile ilerleyen fotograf sanati, bu sebeple teknik acidan farkli
goriisler ile gelisimini siirdiirmiistiir. Ilk adimda kimyasal 6ncelikli kayit
yontemleri zamanla optik olusumlar ile gelismeye devam etmistir. Yasa-
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nan tiim bu degisimler fotografi hem eser bakimindan hem de iiretilebi-
lirlik bakiminda daha erisilebilir kilmistir. Artik halk fotograf makinasina
erisebilmekte ve iiretim yapabilmektedir. Bu durum fotograf sanatinin ka-
bulii ve yayginlagmasi i¢in oldukca 6nemlidir.

Sony Mavica, 1981, en.wikipedia.org/wiki/Sony Mavica
https://en.wikipedia.org/wiki/Sony Mavica

1900°1i yillarin ortalarindan itibaren fotograf makinalarinda dijital-
lesmenin adimlarinin atildig1 goriilmektedir. Isiga duyarli film yiizeylerin
yerine dijital kayit alanlarma kayit yapabilen fotograf makinalar1 Sony
Mavica ile 1981 yilinda ortaya ¢ikmustir. ik dijital kayit ortami olusturan
ve liretimi yapilan fotograf makinasi olan Mavica 2” (inch) boyutundaki
bir diske kayit yapabilme 6zelligine sahiptir. Sonraki donemlerde 1991
yilinda Kodak firmasi tarafindan gelistirilen 1.3 megapixel sensore sahip
ve Nikon F3 govdesi lizerine takili bir makine tretilmistir. 1999 yilinda
Nikon firmasinin D1 isimli 2,74 mp ¢oziiniirliige sahip makinay1 piyasa-
ya stirmesi ile erisilebilir kameralar toplumun pek ¢ok kesimi tarafindan
ilgiyle karsilandi. ik asamalarda yiiksek maliyeti nedeniyle sadece belirli
kesimlerin kullanmasiyla baslayan siire¢, farkli firmalarin pazara girme-
si ve teknolojik gelisimler sayesinde maliyetlerin diismesi ile toplumun
daha kolay erisebilmesine yol agmistir. Ayrica fotograf makinalarinin ana
parcalar1 olan objektifler de gelisimini es bicimde siirdiirmiistiir. Daha net
fotograflar tiretebilmenin yani sira kullanim kolaylig1 da objektifler i¢in
birer 6nemli unsur oldugu goriilmektedir. Savas fotografcilig: tarihinde
pek cok fotografcinin hayati pahasina cephelere erisebilmesi ve savaglari
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en 6nden fotograflayabilmelerini saglayacak en temel unsur ekipmanlari-
nin sahaya uygunludur. Objektifin yani sira bir diger 6nemli unsur kayit
alanlandir. Geleneksel fotograf iiretiminde kullanilan filmler, fotograf-
larin muhafazasi ve arsivlenmesi asamalarinda baz1 zorluklara sebep ol-
maktadir. Ayrica ozellikle savas fotografcilari i¢in cephe hattinda ¢atigma
aninda film degistirmek hem teknik bir zorluk hem de olay aninda zaman
kaybina sebep olmaktadir. Bunun yani sira kullanilan filmlerin dogru ko-
sullarda saklanip banyo siireclerine yonlendirilmesi asamalar1 da cephe
hatt1 i¢in pek ¢ok zorluk teskil etmektedir. Sony Mavica ile baslayan film
sonras1 kayit alanlar1 disk, CD ve farkli bicimlerdeki hafiza kartlar ile
gelisim siirecini siirdiirmdistiir.

Tim bu teknolojik gelismeler gozlemlendiginde pek cok savas fo-
tografcisinin cephe hattina erisebilmesi, gozlemledigi olaylara yakin ola-
bilmesi, savasin gercek yiiziinii toplumlara aktarabilmesi, dogru ve hizli
aktarim yapabilmesi gibi siiregler diisiiniildiiglinde savas fotografciligi
icin 6nemi oldukga biiytiiktir.

Savasin Yeni Medyada Sunumu

Tarih boyunca yasanan g¢atismalarin belgelenmesi agisindan 6nemli
olan savasg fotografi ayni kaydedilen belgelerin sunulmasi agisindan da bii-
yiik 6neme sahiptir. Ger¢egin temsili noktasinda fotografin bulundugu yer,
bir olaymn mesrulasmasini saglamakta ya da deneyimleyemedigimiz bir
olayin gercekligi ile ilgili siipheleri ortadan kaldiracak gergeklikte kanit-
lar sunarak ani tarihe kaydetmektedir (Sahin, 2015:1). Teknoloji ile i¢ ice
ilerleyen fotograf sanati, bir yandan teknik gelismeler ile ¢aligma alanlarini
genigletirken baska bir yandan da dijitallesme sonucunda bazi tartisma-
larin dogmasina sebep olmustur. Oziinde gercegi yansitma ve belgeleme
olan fotograf dijitallesmenin getirdigi bazi imkanlar ile gergege miidahale
edilmesine uygun ortam olusturmustur. Dijital diizenleme yazilimlarinin
sagladig1 imkanlar ile fotograflar iizerinde degisiklikler yapmak miimkiin
hale gelmistir. Film déneminde yapilan miidahalelerin teknik agidan zorlu-
gu yerini sonraki siirecte dijital ortamlarda yapilan miidahalelerin kolaylig:
sebebiyle fotografin gergekliginin sorgulanmasina sebep olmustur.

Teknoloji ve fotograf ekseninde artan tartigmalara bir yenisi de ge-
leneksel medyada var olan sansiir tartigmalaridir. Iktidar sahipleri medya
kontroliinii saglayarak bazi gorsellerin yayinlanmasina engel olabilmek-
tedir. Bunun en net 6rnegi Vietnam Savagi esnasinda ABD medyasinin
yansittiklar ile sahada fotograf ¢eken savas fotografcilarinin anlatilarinin
farkli olmasi sonucunda olugsan kamuoyuna karsin sonraki askeri miida-
halelerinde sahada yer alacak fotografcilari denetleme yoluna gitmesidir.
Ozellikle Irak savasinda yaklasik 500 fotografci-muhabir ile sdzleme
yapan ABD hiikiimeti, fotograf¢ilarin hangi kosullarda ne sekilde ¢ekim



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Arastirmalar 287

yapabilecegini kesin sinirlar ile belirlemis ve bir sansiir programi uygu-
lamigtir. Tiim bu 6nlemlere karsin yine fotograflar yardimi ile bir daha
ortaya ¢ikmig ve Ebu Garib Cezaevinde ABD askerlerinin mahkumlara
yaptig1 iskence ve taciz goriintiileri kamuoyunun eline gegmistir.

Ebu Gureyb Cezaevi Iskence Goriintiileri, 2004
https://www.newyorker.com/magazine/2004/05/10/torture-at-abu-ghraib

Yasanan bu biiyiik skandallardan sonra iletisim alaninda gelisen
teknoloji ve internet ag1 ile yeni bir ortam olusmaya baslamistir. Yurt-
tas muhabirliginin yapilabildigi, internete bagh her yerden bilgi akisinin
saglandig1 ve fotograf ile belgelendigi bir ortam olan yeni medya, gele-
neksel medyanin aksine kendi igerisindeki dinamikler ile sansiirii kiran
Ozgiirliik¢ii bir ortam olarak ortaya ¢ikmistir. Gegmis donemlerde ¢catigma
hattindan ¢ekilen fotograflarin ugradig: sansiirler yerini fotograf¢inin ¢a-
ligmalarimi bir editoriin ya da medya kurulusunun inisiyatifine kalmadan
Ozgiirce paylasima acabilecegi yenilik¢i bir ortama birakmaktadir.

Internet ¢aginda ilk olarak forum sitelerinde baslayan igerik payla-
sim1 sonraki siirecte myspace, flicker, 500px, deviantart gibi gorsel site-
lerinde devam etmistir. Yeni medyanin bilgi ve iletisim aginda sagladigi
yenilikler ile ortaya ¢ikan Facebook agi, sonrasinda onu takip eden Twit-
ter ve Instagram ile ¢agin dinamiklerini hizla degistirdigi gozlenmektedir.
Ozellikle 2010 yilinda Kuzey Afrika bolgesinde baslayan ve tiim Arap
cografyasini etkileyen bir dizi siyasi-silahli ¢atisma olan Arap Bahari,
yeni medya platformlari {izerinden orgiitlendigi goriilmektedir. Baz1 kent
meydanlarinda ayaklanmalar yasanmis ve bu goriintiiler yeni medyada
paylasilmistir. Bu sayede pek ¢ok isyanci ayaklanarak onlarca iilkece ay-
larca siiren ¢atismalara sebep olmugtur. Tam bu noktada 6zgiir ve kontrol
edilemez denilen yeni medya bir kez daha sansiire ugramistir. Basta Misir,
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Suudi Arabistan ve Libya olmak tizere pek c¢ok iilkede internet kesintiye
ugramistir.

Tarihler 24 Subat 2022 gosterdiginde Rusya ve Ukrayna arasinda
yillardir sliregelen ¢atisma yeniden savasa donmektedir. Rusya devlet
baskan1 Vladimir Putin’in 6zel bir askeri operasyon yapilacagini ilan et-
mesiyle baslayan siire¢ giiniimiize kadar aci, 6liim, gé¢ ve yok olustan
baska bir getiri saglamamaktadir. Tki egemen devlet arasindaki savas ayni
zamanda dijital mecrada da siirmektedir. Kamuoyu olugmasi adina yap1-
lan propaganda ¢alismalar1 savas alaninda yasanan yikimin gézlemlene-
bilmesi adina biiylik 6nem arz etmektedir. Ukrayna devletinin yan1 sira
sivil toplum orgiitlerinin en biiylik sosyal medya platformlarindan olan
Twitter iizerinden yaptig1 calismalar, diinya genelinde biiyiik ses getir-
mistir. Bilgi akisinin 6zellikle fotograf ve video ile sahadan paylasilan
yikici goriintiilerin diinya kamuoyuna aktarilmasi Rusya karsit1 olaylarin
baslamasini saglayan tetikleyici bir unsur olarak goriilmektedir. Bu nok-
tada savas alaninda bilgi akisini saglayan internet baglantisinin kesilmesi
Rusya devleti i¢in biiyiik 6nem arz etmektedir. Sivil halkin maruz kaldig1
Olimciil saldirilarin yurttas muhabirler tarafindan kaydedilerek diinya ile
paylasilmasii 6nlemek adina Rusya devleti Ukrayna topraklarinda bu-
lunan internet baglant1 noktalarini tahrip etmeyi planlamis ve diinya ile
baglantisin1 kopma noktasina getirecek saldirilarda bulunmustur. Diinya
genelinde internet denetim yetkisine sahip tek kurum olan Internet Tah-
sisli Sayilar ve Isimler Kurumu (ICANN) Ukrayna’nin sayisiz ¢agrisina
ragmen Rusya miidahalelerine dahil olmamis ve tarafsiz bir kurum olma-
nin getirisi olarak cagrilari cevapsiz birakmaistir. Kiiresel interneti savunan
kurum, tek diinya tek internet diisiincesiyle olasi bir miidahalenin geri
doniilemez sonuglar1 olacagina dair dngoriisii nedeniyle olaya miidahale
etmekten kaginmistir (Gold, 2022).

Arap baharinda oldugu icin yurttas muhabirler sayesinde sahadan
alman haberler yerini yasaklarin oldugu iletisimsiz bir diinyaya dondiigii
donemde Starlink Uydu Projesi sahibi Elon Musk 27 Subat 2022 tarihi iti-
bariyle Ukrayna geneline bedava internet saglayabilecegini duyurmustur.

" ¥ Elon Musk &
@elonmusk

A

/Mykhailo adh kisiye yanit olarak

Starlink service is now active in Ukraine. More
terminals en route.

...... e

Elon Musk’mn Kisisel Twitter Hesabi Uzerinden Yaptigi Duyuru 27.02.2022
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Starlink uydular1 tarafindan saglanan internet sayesinde savasa dair
fotograf ve video akis1 saglanmaya devam etmistir. Bu durum savas fo-
tograf¢ilig1 tarihinde biiyiik bir 6neme sahiptir. Meksika Savasi ile bas-
layan, Kirim savasi, 1. ve 2. Diinya Savasi ile devam eden, Vietnam ve
Afrika kitasi i¢ savaglari ile tiim dikkatleri izerine ¢eken, ardindan Kéorfez
ve Irak savasi ile tim kamuoyunu birlestiren savas fotografi, tiim bu siireg
icerisinde ¢esitli sansiir, baski, zorbaliga maruz kalmistir. Irak savasi ile
iligtirilmis muhabirlik tanimi ile siirlanan bu alan, Ukrayna-Rus sava-
sinda bambagka seviyede bezdirilmeye maruz kalmis, tiim enformatik ag
kesilmeye ¢aligilmigtir. Starlink uydular sayesinden saglanan yeni inter-
net baglantisi ile Ukrayna yeniden diinya ile baglantiya ge¢mis, sahadan
savaga dar goriintiiler kamuoyu olusturmus ve Rusya devletine agir yap-
tirimlar uygulanmstir.

Dinamiklerin durmaksizin degistigi bu donemde savas fotografinin
yeni medyada da kendi alanini insa ettigi goriilmektedir. Gazete ile dergi-
lerden, ajans ile editorlerden ve medya patronlarindan siyrilan giiniimiiz
savas fotografi tipki Gilles Peress ve James Nachtwey gibi aktivist bir
ruh ile varligini, 6zgiir yeni medya ortaminda sosyal paylasim sitelerinde,
kigisel web sayfalarinda, forumlarda ve son olarak sanal gerceklikle inga
edilmis alanlarda siirdiirmektedir.

Sonuc¢

Meksika -ABD savast medyada yer alan ilk savag olarak 6n plana
cikmaktadir, bu 6zelligi ile savas fotograf¢iliginda biiylik bir 6neme sa-
hip oldugu sdylenmektedir. Savas fotograf¢iligi i¢cin baska bir ilkten ve
biiyiik bir 6nemden bahsedilen bir diger savas ise Vietnam savasi olarak
degerlendirilir. Burada 6nem, kitle iletisim araglariyla diinyaya yayilan
fotograflarin etkisi olarak degerlendirilmektedir. ABD-Vietnam savasinda
fotograflarin kitle iletisim aracglari ile yayiliminin olusturdugu kamuoyu
etkisi, bu savas sonrasinda yapilan harekat/savaslarda fotograflarin ya da
videolarin hiikiimetler tarafindan kontrolii ve denetim altina alinmasini
saglamis, hiikiimetlerce siki tedbirler uygulanmistir. Hiikiimetlerin belir-
ledigi siirlarda, belirlenen konularda ve alanlarda iiretim yapan savag
muhabirleri pek ¢ok kisitlamaya maruz kalmistir. Fakat glintimiizde bir-
¢ok kisitlama ve engellemeye ragmen dijital medyanin sosyallesme giicii
kendini gostermektedir. Bunun en biiyiik nedeni olarak da teknoloji ile
ortaya ¢ikan hiz ve erisim kaynaklari 6n plana ¢ikmaktadir.

Dijitallesen fotograf ve medyanin bu denli etkili olabilmesinde 6ne
cikan erigilebilirligin arkasinda yatan temel gergekler ise yonlendirilebi-
lir, dikkat cekici ve cografi sinirlar1 ortadan kaldirabilmesidir. Ali Burak
Darict’nin yazisinda irdeledigi lizere: dijital medyanin sosyallesmesi so-
nucu “yasanan savas, yalnizca karada, havada, sehirlerde ge¢miyor, ta-
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raflar sosyal medyada da adeta savasiyorlar. Catismalara ait oldugu iddia
edilen goriintiilerin dolagim platformlarindaki yayilma hizi ve yogunlugu,
diinyanin bugiine kadar bir savasg ile ilgili olarak tecriibe ettiginin ¢ok
Otesinde. Baz1 uzmanlarin da dedigi gibi ‘Sosyal Medya Savas1’ yasani-
yor” (Darict 2022). Aslinda bu yorumdan yola ¢ikarak her iki taraftan
bahsetmek, bir nevi sivillerinde savasin gidisatina sosyal medya aracilig1
ile katilmasini belirtmektir. Kuskusuz bu durum da, fotograflarin ve vi-
deolarin tiim diinya {izerindeki etkisi ile ger¢eklesmektedir. Dijitallesen
fotograflarin sosyal medyaya mitkemmel adaptasyonu; daha dikkat ¢ekici
ve anlagilir olmasi, daha esnek bir yapiyla stireklilik kazanmasi, hedefle-
nen tiim kitlelere ve kullanicilara aninda ulasmasi ve cografi sinirlarmin
olmamas1 sonuglarini ortaya koymaktadir.

Iki egemen gii¢ arasinda yasanan savas dijitallesen kiiltiir ile yeni bir
cepheye taginmis ve dijital bir cephenin igerisinde sivillerin katilimi ile
etkisini her gecen giin arttirmistir. Kronolojik agindan analog kameralar
ile iiretilen ve savasin ac1 yiiziinii tiim ¢iplakligi ile gdzler 6niine seren sa-
vas fotografciligi sonraki donemlerde dijitallesme ile daha hizli tiretilerek
ve yayilarak etkisini arttirmistir. Vietnam savasi sonrasi kitlesel hareket-
ler i¢in tetikleyici bir unsur olan fotograf, dijitallesen medya ortaminda
yurttag gazetecilerinde katilimi ile savaslarin dogrudan ve hizli aktarimini
saglamaktadir. Savag alanina giden aktivist ruhlu savas fotografcilarinin
yanina, savas ortaminda magdur olan halkin ¢ektigi goriintiiler de eklen-
mis ve savas ortami tim gergekligi ile aktarilmaya calisilmistir. Goriin-
tillerin aktarimi i¢in uygun ortami saglayan sosyal medya platformlari
donem donem catisan giicler arasinda yasaklanmaya calisilmig fakat ba-
sar1siz olunmustur. Arap bahari ile baslayan ve kitlesel hareketleri kisitla-
mak adina kesilen internet uydu internet ve kapatilan platformlara ise 6zel
sanal ag uygulamalar ile baglanilmig, goriintiilii bilgi akis1 saglanmaya
devam edilmistir.
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Sanatin Disiplinlerarasili:

On binlerce yillik insanlik tarihi i¢inde, ilk 6rneklerinden cagdas
olanlarina, sanat olgusu ¢ok yonlii uzantilarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin arkaik bireyin, varsayilan ilk sanat uygulamalari magara resim-
lerinde, hemen yan1 basindaki, malzeme, ara¢ ve yontemlere bagvurdugu
goriliir. Boylelikle insanligin daha ilk iiretimlerinden itibaren saf bir anla-
tim dili kurdugu diisiiniilebilir. Ancak uzun gocebelik yasantisinin ardin-
dan gelisen ve kat1 imparatorluklarin otoritesi ile gergeklestirilen sanatsal
uygulamalarinin bigim ve icerik unsurlari, donem de tek s6z sahibi olan
iktidarlar1 akla getirmektedir. Diger yandan ilk yerlesik kiiltiirlerin impa-
ratorluklara doniismesi ile sanat uygulamalarinin hiyerarsik yasam diize-
nine uyumu ve otoriteye hizmet eder nitelikleri dikkat c¢ekicidir. Yerlesik
yasantiya gecisle toplumlarin deneyim ve kiiltiirlerinin biiytik degisimi
boylelikle gerceklesmektedir. Bu durum, on sekizinci yiizyila kadar uza-
nan sanat uygulamalarinin sablonlagmis/kaliplagmis yapisini agiklamak-
tadur.

Diinya tarihinde ilk defa on sekizinci yiizyilda, bireysel hak ve 6z-
glrliikler ¢ercevesinde edinilen kazanimlarla baslayan ilerlemenin, sanat
iireticisinin bilincine de yansidig1 acikca goriilmektedir. Boylelikle sana-
tin kaliplasagelmis konusu ve lislubu gibi temel unsurlarinin degisime ug-
rayacagi bir donem acgilmis olur. Sanat {isluplarinda 1850’11 yillarda adeta
bir keskin kirilma gibi baslayan ve ¢ok katmanli anlatim zenginliklerinin
izlenebildigi modern déonem sanati, yeni olasiliklarin pesinde olan zihinsel
esnekligin izlerini tasimaktadir. Diger yandan modern dénem sanatgila-
rinin ardindan, toplumun her alanindaki geri doniilmez degisime paralel,
durdurulamaz ilk adimlar ve sanati farkli agilardan tartismaya acan, de-
nenmemis yollarin arastirildig1 postmodern yaklasimlar goriiliir.

Modern donem sonrasi olarak bilinen, Postmodernizmle birlikte ¢e-
sitli sanat disiplinlerinin biraradalig1 iizerinden sunulan sanat yapitlari-
nin Ozellikle bigimsel anlamda yepyeni formlarla, yasamin biitiinliigiine
hizmet edene yonelik bir anlayis ortaya koydugu gézlemlenmektedir. Bu
durum yasamin kendisinin sanatin kaynagi olabilme ihtimali tizerine gidi-
lerek, bilim, teknoloji, kamusal ya da insan haklar1 gibi genis ¢ergevede ki
iceriklerin canli disiplinlerarast sunumlarina izin vermis olur. Bu dénem-
de bir bakisla modern insanin dogayla, toplumla ya da kendi bireyselligi
ile yeniden ve geleneksel olandan daha ¢ok, hakiki bir iliski kurmanin
yollarini arastirirken, sanatin deneysel ve displinlerarasi yonii agiga ¢ik-
maktadir.

Modern donemler Oncesi ortak bir kaygi olarak, sanatin sadece toplu-
mun belli bir kesimin arzu ve taleplerine hizmet eden bi¢gimsel durusunun
karsisinda zamanin ruhuna dahil olan disiplinlerarasi sanat uygulamala-
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11, ¢agdas lreticinin bilincine dayanmaktadir. Bugiiniin sanat iireticisinin
bilinci, yakin ge¢misin yiikleri ve giindemin tasinamaz agirlig1 yani sira,
bilimsel caligmalar ve tiim diinya halklar1 i¢in miimkiin olabilecek yeni
ve esitlik¢i yagam ihtimallerini arastirmaktadir. Glinlimiizde sanat uygu-
lamalari, yiizyillardir siiren alisildik kurallarin ve kosullandirmalarin di-
sina tasarak, esnek ve ¢agdas diinya insaninin giindelik yasantisinda daha
fazla yer edinmis goziikmektedir. Bu duruma dayanarak, disiplinlerarasi
sanat yapitlarinin alicisinin anlayisini, kavrayisini gelistirdigi ve boylelik-
le bilissel diizeyde katki sundugu iddias1 yerinde olacaktir.

Sanat Terapisi/ Sanatin Terapi Etkisi

Insanligin en ilkel giinlerinde, diinya karsisindaki savunmasiz bire-
yin {irettigi bilinen magara resimleri, sanatsal tiretimlerinin ilk &rnekleri
olarak kabul edilmektedir. Tekamiiliin bagindaki bu insansi canlinin, ya-
sam ve 0lim sonrasi ile bir tiir bag etme pratiginden dogdugunu diisiiniilen
bu sanat yapitlari, sanatin ve yarattig1 sagaltim etkisinin es zamanli olu-
sunu ortaya koyar. Kabile insan topluluklarindan, kentlerde yasayan mo-
dern insana sanat, alternatif diislinsel yapisi ile karsimiza ¢iksa dahi sanat
yapitlarinin terapi etkisi, sanat olgusunun kdkeninde her daim yer almigtir.

Sanat terapisi, resim, miizik, dans, yazi, drama, heykel gibi sanatin
farkli dallariyla isbirligi kuran disiplinlerarasi, bedensel ve zihinsel, daha
iyi olma halini hedefleyen ¢agdas bir uygulamadir. Sanatin farkl disiplin-
lerinin terapi uygulamalari ile kullanimi, basta bireyin kendiligine yone-
lik farkindaliginin kazanimi ve giiclendirilmesi bu anlamda kendini daha
dogru tanimlamas1 ve boylelikle fizyolojik/psikolojik olumsuzluklarla
basa cikabilmesini ongdérmektedir. Diger yandan yaratici benligin ortaya
cikarilmasi siirecinde bireyin diisiinsel beceriler kazanabilecegi varsayil-
maktadir. Bu sebeplerle sanatin, bireyler iizerine yarattigi terapi etkisi,
cagdas bilimlerinin arastirma konusu olmaktadir. Sanat terapisi antik¢ag
dogasi, iletisim bigimi ve ritiiellerinde agik¢a gozlemlenebilen ancak bi-
limsel olarak modern bilimin gelisimi ile incelendigi goriilmektedir (Ce-
likbas, 2019). Antik Yunan doneminde var olan temenos kavrami, duvar-
larla ¢evrelenmis kutsal alani ifade etmektedir. Konu dahilinde temenos,
iyilesmenin vuku buldugu kutsal alandir. Yani terapinin gerceklestigi
yerdir. Cevrelenen alanda insana dair empati, sefkat, farkindalik, kabul,
gercek bir ictenlik temenosun bir pargasi sayilmaktadir (Pediatriden Ge-
riatriye, 2022).

Sanat terapisi temenosun i¢inde zihni, ruhu ve bedeni bir biitiin sek-
linde diigsiinen uygulamalar icermektedir. Bu sebeple holistik/biitiinctil
bir yaklasimi savundugu goriilmektedir. Burada sanat, bireylerin i¢ catis-
kilarin1 ¢ozliimlemek, bireysel anlama/anlamlandirma siirecini kolaylas-
tirmak, stresle basa ¢ikmak {izere tan1 ve tedavi alani gorevini yuriitiir.
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Uygulama esnasinda kullanilacak olan sanatsal arag-gerecler, terapiden
faydalanacak bireylerin 6zelliklerine gore belirlenir ve terapinin basaris
dogrudan etkiler. Sanat terapisi, psikoloji bilimi ve sanatin ortak payda-
sinda yer alan bir disiplindir. Gruplarin travmatize olmus, nevrotik ya da
ruhsal saglik bozuklugu olan bireylerden olugmasi nedeniyle konunun uz-
manlar1 terapi siireglerinde bulunur.

Sanat terapisi veya psikoterapisinin, son yillarda iilkemiz bilim insan-
lar1 tarafindan uygulandigi gézlenmistir. Ancak kullanimina, sifa verici-
lik sekli ile Osmanli toplumunda da rastlanmistir. Cagdags Tiirkiye tarihin-
de ise ilk kez, 1950’lerde Capa Tip Fakiiltesi’nde uygulanmaya baslanan
sanat terapisi sayesinde psikiyatri hastalarinin daha iyi bir hale kavustuk-
lar1 belirtilmektedir. Yakin tarihe bakildiginda, 1999 Yalova Depremi ile
yasanan travma sonrasi rehabilitasyon ve kayg1 gibi duygu durum bozuk-
luklarina miidahalede amagli kullanildig1 goriiliir. Ancak sanat terapisi
alaninda mesleki orgiitlenme 2008 yilindan sonra s6z konusu olmustur
(Psychologies Tiirkiye, 2020) Diger yandan sanat terapisini, sanat eyle-
minin yaratici siireg ve uygulamali terapotik deneyimsellik yoluyla bire-
yin bilincine aktarilmasi ve yasami1 zenginlestiren biitiinlestirici bir insan
hizmeti olarak tanimlayan, Amerikan Sanat Terapisi Dernegi 1969°dan bu
yana sanat terapisi mesleki orgiitlenmesinin biiytimesinde faaliyet gdster-
mektedir (American Art Therapy Association).

Sanat aslen duygularin disavurumudur. Bu yiizden sanat ¢aligmalari-
nin terapdtik ve sosyal islevselligi bulunmaktadir. Terapotik agidan benlik
ve nesne birlikteligi somut formlara doniiserek disavurum saglarken, tera-
pi alanindaki birey/grup iletisimi, sosyal alanin gelismesine katk1 sunarak
disavurumun, farkli acilardan da gerceklesmesini saglayabilir. Yasamda
bireyin psikolojik siireclerine yonelik ifade ya da analizi 6nem arz etmek-
le birlikte, bireysel olarak isletilebilmesi ¢cok miimkiin olmamaktadir. Bu
baglamda disiplinlerarasi sanat elemanlari, yazi, dans, resim, vb..., kulla-
nimi, alternatif iletisim modelleri yaratabilmekte, gorsel ve zihinsel imge-
leri 6n plana ¢ikararak sozIii anlatimin yetersiz oldugu zamanlarda iyi bir
yardimci olabilmektedir (Celikbas, 2019).

Sanat terapisi sozel iletisimden, gorsel iletisime akiskan bir gecis sag-
layabilmektedir. Bu sebeple, sanat terapisinin gergeklesmesi igin, cerge-
velendirilmis terapotik siireg ve karsilikli iletisim 6ncelikli adim olmak-
tadir. Sanat terapisi ile sadece konular hakkinda diisiinmekle kalmayip,
yasamda o duygulari igleyecek sanat yapitlarinin ortaya ¢ikisi desteklenir.
Sanat terapisi esnasinda bireyler, gecmis deneyimler ve gelecek olasilik-
lar1 tizerine konusur, yazar, ¢izer ya da bedeni ile ifade yollarini arastirir.
Sanat terapisi bireye gelecegin provasini yapma ve duygular1 deneyimle-
me imkan1 tanir. Bu sebeplerle, sanat terapisinin bireyin zihinsel ve be-
densel eyleminden yola ¢iktig1 goriiliir ki iyilesme bu esnada ortaya ¢ik-
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maktadir. Birey kendi i¢indeki 6z bilince ulastiginda aslinda en gergek
haline ulasmis olur. Boylelikle birey bilinci, kati normlardan siyrilabilir.
Diger yandan, yasamin zenginlik ya da ¢esitliligini fark ederek 6z yasam
bigimine aktarabilir (Psychologies Tiirkiye, 2020).

Terapi, tanik ve destek olma siirecidir. Sefkatli taniklik, empati, des-
tek ve sevgi sunma gibi prensipleri barindirmaktadir. Sanatin terapi meto-
du duygu, diisiince, davranisin iyilesmesi ve dontisiimiinii destekleme ayni
zamanda i¢ gorii kazanimini saglama {izerine kullanilmaktadir. Sanat te-
rapisi yaraticilik ve spontanlik (kendiligindenlik) ile olusan bir siirectir.
Tipk: sanatin dogusundan beri var olagelmis disavurumcu sanatcilar gibi
yaratimin anlamini kesfetmek bu anlamda bireye konforlu bir alan sun-
maktadir. Buna 6rnek, giliniimiizde sanat¢1 ve psikoterapi uzmanlarinin
sikca kullandig1 disavurumcu bir yaklasim olarak tanimlanan sanat tera-
pisi ise bu alana hizmet eden ve Freud ve Jung temelli bilin¢ diizeylerini
tantyan modern, yaratici ve spontan bir terapotik iletisim metodudur. Sa-
nat terapisi bireye actig1 6z kabul, sefkat, farkindalik alanlar1 ile tanimak-
tadir. Bu alanlar bireylerin kendilerine ve ¢evrelerine olan bakis acilarini
gelistirerek, onlar1 yorumlamasini saglamaktadir (Celikbag, 2019).

Intermodel/disavurumecu sanat terapisi yaklasimi biitiin dallar1 bile-
sik/biitiinlesik sekilde kullanabilmektedir. Bu yaklasima gore siireg, des-
tek verilen bireyler ve terapist iliskisini sanatsal siireglerin dahil edildigi
bir alan1 kapsamaktadir. Disavurumcu model, insan hafizasinin ¢ok yon-
liliigi, iiretkenligi ve hayal giicii ile paralel olarak yagama uyum saglama
esaslarin1 kullanmaktadir. Terapi esnasinda, grup lyelerinin, duygu du-
rumu ya da biligsel diizeylerine uygun davetlerde bulunmalidir (Psycho-
logies Tiirkiye, 2020).

Metodoloji

Bu calisma Dog. N.Miige Selcuk danismanliginda, aragtirmaci Biisra
Sahin tarafindan, Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Ens-
titlisli, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali’'nda iiretilen “Sanat Terapisi ve Di-
siplinlerarasi Sanat Yontemleri ile Siginmaci Kadinlara Yonelik Uygula-
malar” baslikli yiiksek lisans uygulama ve arastirmalarindan tiretilmistir.

Calisma da sanatla terapi ve bunun gé¢men/siginmaci kadinlar tize-
rindeki etkililigi incelenmis ve bu baglamda iki farkl disiplinleraras: di-
savurumcu sanat ¢alismas: kurgulanmigtir. Calisma gruplar1 Birlesmis
Miletler Niifus Fonu isbirligi projesi Eskisehir ESOGU ve UNFPA Ka-
din Saghgi Danisma Merkezi’'nde faaliyetlerde bulunan, yas araligi 18-53
olan, farkl kiiltiirel kimliklere sahip, toplam 22 gd¢men/siginmaci kadin-
dan olusturulmustur. Grup, sanat terapisi uygulayici egitmeni Biisra Sahin
tarafindan yonlendirmistir.
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Calisma grup ici faaliyetin isleyisi ve degiskenligini gézlemlemek
adina ikiye ayrilarak farkli giinlere bolinmiistiir. Uygulamalar 2022 y1li,
Ocak-Mart aylarinda iki oturum (4+4 saat) kapsaminda gergeklestirilmis-
tir. Katilimeilar uygulamalarin ilkinde, miizik etkilesimi ile resim yapil-
mustir. ikinci uygulama da, belirli bir fotograf {izerine, katilimcilarin duy-
gu ve diisiincelerini ifade etmeleri tesvik edilmistir.

Calisma sonrasi etkileri, tiretimlerin altinda yatan nedenler ve bun-
larin nasil olustuguna dair verilere ulasmak icin nitel arastirma yontemi
kullanilmistir (Ilgin, 2022). Bu baglamda ¢alisma analizinde, gozlem ve
acik uclu anket sorularindan faydalanilmistir. Onceden hazirlanan agik
uclu anket sorularinda bireylerden kendilerinde gézlemledikleri degisim-
lerin degerlendirilmesi istenmistir. Uygulama esnasinda fotograf ¢ekimi
ve video kaydi olusturulmustur.

Gog¢men Kadinlarla Sanat Terapisi Siireci

Arastirma guruplar1, daha once sanat terapisi seansina katilmamis
bireylerden olusturulmustur. Ayni1 zamanda katilimcilarin bir¢ogunun sa-
nat faaliyeti deneyimlememis ve bu sebeple sanat malzemelerini tanima-
diklar1 bilinmektedir. Basit tesadiifi 6rneklem ile segilen 18-53 yas arasi,
katilimeilar iki farkli zaman dilimi i¢erisinde 6nceden planlama ile gruba
uygun terapi kurallarina yonelik sanat pratigi ve degerlendirmesi dene-
yimlemislerdir.

[lk uygulama oturumunda, 18-51 yas araliginda 12 kisilik bir sanat
terapisi grubu olusturulmustur. Yapilacaklara iliskin 6n bilgi verildikten
sonra katilimcilarin bulunduklar:t mekan ve birbirlerine yonelik tedirgin-
liklerinin azalmasi amacrtyla basit soru-cevaplar gerceklestirilmis, kisa bir
tanigma gercgeklestirilmistir (Gorsel 1-2).

Gorsel 1: 1. Oturum, Isinma Gorsel 2: 1. Oturum, Isitnma

Uygulamanin ikinci adimi, arastirma konusuna yonelik gorsellerin
incelenmesi i¢in katilimcilara zaman taninmistir (Gorsel 3-4).
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Gorsel 3: 1. Oturum, Gorsellerin Incelenmesi  Gorsel 4: 1. Oturum,
Gorsellerin Incelenmesi

Gorsellerin incelenmesi agamast ardindan, her bireyin duygusal bag
kurdugu gorseli segerek isimlendirmeleri istenmistir. Diger adimda ka-
tilimcilarin belirttikleri isimleri géz oniinde bulundurularak, imgelem
diinyalarinda olusan imaji, miizik esliginde resimlestirmeleri istenmistir
(Gorsel 5-6).

"~
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Gorsel 5: 1. Oturum, Resim uygulamasi Gorsel 6: 1. Oturum, Resim
uygulamasi

Terapinin son asamasinda, soru-cevap yonergeleriyle siire¢ ¢oziimle-
mesi gerceklestirilmistir (Gorsel 7-8).

Gorsel 7: 1. Oturum, Degerlendirme  Gorsel 8: 1. Oturum, Degerlendirme
[Ik oturum boyunca, bireylerin sanatsal malzemelerin kullanimina
yonelik ¢ekimserlikleri ve bunun yerine daha ¢ok agina olunan kalem,
kagit gibi malzemelere yonelim gozlemlenmistir. Sunulan gorsellerden;
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sevgi, zahmet, yalnizlik, huzur, hayat, doga, hicret, bahar, mutluluk gibi
temalar ortaya konmustur. Bu temalar, kigisel deneyimler ve bilingaltin-
dan referans olmasi nedeniyle 6nemli goriilmektedir. Ayn1 zamanda kor-
ku, sevgi, arzu gibi temel duygusal soyut yapilara karsilik gelmektedir.
Gergeklestirilen uygulamalar boyunca, oncelikle bireylerin siirece alig-
mast ve sanatin farkli alanlarini deneyimlemesi saglanmistir. Siire¢ boyu
bireylerin ¢esitli ara¢ ve yontemler kullanarak tesvik edilmesiyle, zorlu
duygu ve diisiincelerin disavurumu gézlemlenmistir. Uygulama sonunda

2 e

katilimcilarin, “cizmek ve anlatmak igcimi agti”, “yasadiklarimi hatirla-
dim”, “miizik beni ¢ocukluguma goétirdii”, “umutlarimi ve ailemi ¢izdim”
seklinde ifadeleri dikkat cekici olmustur. ilk oturum disavurumcu sanat
terapisi uygulamasinda iizerine degerlendirmeler yapilan gégmen kadin-

larin sanat {iriinlerinden birkag 6rnek asagidaki gibidir (Gorsel9-15).

e <R il
Gorsel 9: 1. Oturum, Khatun AbdulahmanMustafa nin Cizimi
Gorsel 10: 1. Oturum, Esma Al Ibralim’in Cizimi

Gorsel 11: 1. Oturum, Abde Amani’nin Cizimi
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Gorsel 13: 1. Oturum, Bibi Fatema  Gorsel 14: 1. Oturum, Asmaa Jabbar Hadi
Rashidi’nin Cizimi Al Jaafari’nin Cizimi

Gorsel 15: 1. Oturum, Reneh Salim Hamma 'nmin Cizimi

Ikinci uygulama oturumunda, terapi temasina iliskin yontem olarak,
disiplinlerarasi sanat modelleri uygulanmasi planlanmustir. Tkinci aragtir-
ma gurubu 19-53 yas araliginda 10 kadin katilimcidan olusturulmustur.
[k uygulamada gergeklestirilen islem basamaklar1 2. uygulamada da iz-
lenmigtir. Gorsel 16 ve 17’ de katilimcilarin birbirlerini tanima ve aligma-
lar1 goriilmektedir.
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Gorsel 16: /1. Oturum, Isinma Gorsel 17: II. Oturum, Isitnma

Ardindan ¢ok ¢agrisimhi gesitli temalar igeren fotograflar, miizikle

katilimcilara sunulmustur (Gorsel 18-19).

Gorsel 18: II. Oturum, Fotograf Inceleme ~ Gorsel 19: II. Oturum, Fotograf
Inceleme

Incelemeler ve soru ydnergelerinden olusan bu seansta herhangi bir
sanat iiretimi gerceklesmeden her bir katilimcinin yagamlarina dair dene-
yimler tizerine sohbet edilmistir (Gorsel 20-22).

" L

Gorsel 20: /1. Oturum, Degerlendirmeler
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Gorsel 22: I1. Oturum, Degerlendirmeler

Bu siirecte sunulan fotograflarin katilimeilarin yasamlarinda neleri
temsil ettigi analiz edilmeye calisilmistir. Degerlendirmelerde yasantilara
bagli olarak gocebelik, yer-yurt 6zlemi, kadin olmak ve yalnizlik temalar1
aciga cikmistir. Ayni zamanda kimi yasantilarin benzerliginin grup iize-
rinde empati ve beraberligi gelistirdigi gozlemlenmistir. Bu 6rnek sanat
terapisinde, sanat iiretimi gergeklestirmeden de sanatin ele aldig1 konuyu
konusarak biling diizeyinde olusan imgenin ve o imgeden faydalanmanin
o6nemi vurgulamaktadir. S6z konusu imgeler, bireyler ve yasamlarina ilis-
kin farkindalik gelistirdigi gézlenmistir.

Her iki sanat terapisi pratiginde yapilan degerlendirmeler katilimcila-
rin bireysel insiyatifi ile olusmustur.

Sanat Terapisi Etkisi

Wilde (2008), sanatin organik benlik gelisimi i¢in yol agici oldugu-
nu soylemektedir. Bazi kuramci ve sanatcilarin séylemleri dogrultusunda
da sanat, imgelerin goriiniir hale getirilmesiyle ifade bi¢cimi yaratma yolu
sayilmaktadir. Ayn1 zamanda sanat, insanin kendini kesfetmesini ve an-
lamasini saglayan biling diizeyindeki katmanlarin yansitilmasina zemin
olan, genis imgeleme siireclerinden beslenen bir iletisim yontemidir (Wil-
de, 2008).

Modern toplum ihtiyaglarinin arasinda da yer alan sanat, ¢agdas tek-
nolojik araglar sayesinde yeni mecralarda farkli bigimlerde ortaya ¢ikar-
ken, sosyal ve ¢agdas insanin imge iiretim firsatini kolaylastirmaktadir
(Yilmaz, 2013: 23).

Sanat, gozlemlendigi lizere soze dokiilemeyen duygularin bazi arag-
larla ele alinmasini kolaylagtiran bir olgudur. Bilingdisina atilmis olaylarin
aciga ¢ikmasi icin sanati arag olarak kullanan sanat terapisi ise gilindelik
yasam diizenine uyumsuz (zihinsel ya da bedensel) bireye, disavurumcu
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ve yaratici bir alan acabilir. Sanat terapisinde insan kendi 6z varligina ilkel
bir bakis acist ve yorumla bakmaktadir. Buradaki ilkellik ilk elden temas
etmeyi ve farkindaligi ima etmektedir. Buna 6rnek olarak, ilk imgeler olan
magara resimlerinin sanatla digavurum ve farkindaligin gostergesi oldugu
diistiniilmektedir. Bu ayn1 zamanda hem sanat tarihinin hem de incelenen
konunun dnemli bir referansi sayilmaktadir (Celikbasg, 2021).

Sanatin terapi etkisinin gdgmen kadinlar iizerindeki etkililiginin aras-
tirma uygulamalari ile sanatin insan1 holistik yani biitiinciil bakis agistyla
inceleyebilecek bir gerceve sunabilecegini sdylemek miimkiin olmustur.
Bu alanda ortaya konmus bilimsel veriler ve edinilen bilgiye dayanarak,
gocmen kadin katilimeilarin verilen uyarici yonergelerle disavurum sag-
layabildikleri goriilmiistiir. Katilimcilar agisindan bu durum, zihinde olu-
san imgelerin somutlasabileceginin kanitidir. Rollo May (2008) insanin
varligini yaratarak gosterebilecegini, bunun var olusun olmasi gereken bir
parcasi oldugunu ifade etmektedir (May, 2008: 42).

Psikanalizde ruh halinin disavurumuna ydnelik olarak yaraticilik ve
spontanligin kullanildigi bilinmektedir. Bu asamada yaraticiliga karsilik
gelen kavram, regresyon (regression) yani gerilemedir. Bilinen pek ¢ok
sanat¢inin nevrotik anlarinda yaratici faaliyetlerde bulundugu ve olus-
turdugu sanat tiretimleri hatirlanmalidir. Yaraticilik kisilerin kendilerini
gerceklestirmelerinde bir disavurum basamagi olarak diisiiniilebilir (May,
2008: 62-64).

Kisinin 6zii ile temasa gegmesine yonelik Harvard’li psikiyatrist Dr.
Jeff Rediger, bireyin benligi ile kurdugu iletisim sayesinde iyilesme gos-
teren hastalar iizerinde arastirmalar yapmistir. Buna gore; modern teda-
vilerin iizerlerinde sonu¢ vermedigi ya da tedaviyi reddeden boylelikle
terminal tan1 konan ancak yine de iyilesen bireylerin olusudur. Diger bir
ornek, kanser hastalartyla ¢alisan Doktor Kelly Turner’in “spontan/ken-
diliginden” iyilesen hastalar1 incelemesi olmustur. Her iki bilim insan
kendiliginden iyilesmelerde, bireylerin kendi 6zleri ile otantik bir iliski
gelistirmis olabileceklerini ortaya koymaktadir. Bu ornekler, 6z benlik
ile temasa gegerek “kimim?, neye ihtiyacim var?” gibi sorgulamalara gi-
rigmenin, farkindaliginin 6nemine dikkat ¢cekmektedir. Gliniimiiz cagdas
bireyin travmasinin da yagamsal bir belirti oldugu yadsinamaz bir durum-
dur. Buradaki 6nemli esas odak, travmay1 nasil ve ne diizeyde algilandi-
g1 belirleyen uyum stratejilerini ve savunma mekanizmalarini saglam-
lastiran bir travmatik versiyonu deneyimledigini kabul etmekten gegmek-
tedir (Roll, 2022). “Farkindalik, (awareness) kelimesi anlama ve alginin
bulunma halini anlatmakla beraber, bireyin kendisine ve gevresine karsi
idrakini, algisini, bilincini igermektedir” (May, 2008: 39).
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Gogmen kadinlarin iiretimleri analiz edildiginde travmalarinin yal-
nmzlik ya da savas gibi temalardan kaynaklandigi goriilmistiir. Fizik-
sel-duygusal istismarlar, yasanan-tanik olunan felaketler, kayiplar travma-
tik etki yaratmaktadir. Macaristan soykirimindan kurtulmus, birinci nesil
gocmen, doktor ve yazar Gabor Maté, travmanin yasamimiz boyunca bizi
nasil etkiledigi konusunda giincel saptamalarda bulunan bilim insanla-
rindandir. Ona gore bagimliliklar, kronik hastaliklar, zihinsel hastaliklar,
gilindelik kaygilar ¢cocukluk yaralarina isaret etmektedir ve duygusal du-
rumu direkt sekillendirmektedir. Bu anlamda parcasi olunan cografya ve
kiiltlirtin irtind psikolojik bir durum gozlenebilir.

Travma, yunanca “yaralanma” kelimesinden gelmektedir. Travmalar
acilmis ve kapanmayacak ve adeta her zaman izi kalacak bir yara gibidir.
Bir bireyin travmatize olmasi icin illaki bir felaket gecmisi olmas1 gerek-
mez. Fiziksel ya da duygusal ihtiyacglarin karsilanmamis olmasi da bireyde
travmatik bir etki yaratabilir. Bu sebeple travmanin, basa gelen olaylara
karsin verilen ruhsal tepki oldugunu anlamak gerekir (Roll, 2022). Konu
bakimindan travmalari, sanat terapisinde bedendeki yansimalari bulunan
“icsel bir yara” olarak tanimak onu iyilestirmeye yardimei olmaktadir.

Konuya iligkin uzman Gabor Maté, kendi diinyasindan travmay1 or-
neklendirmigstir: “Savas zamani Macaristan’da annem hayatimi kurtar-
mak i¢in beni bir yabanciya verdiginde ve onu gérmedigimde bunun bir
yansimasini yasadim. Annem bana ulagamadi, onu dort-bes hafta sonra
tekrar gordiigiimde birkag giin ona bakmadim. Bir bebek kendini, tek-
rar terk edilmenin acisindan korumak igin boyle yapar. Uzerimdeki yara
iyilesti, ancak 70 yil sonra bile giivendigim kadin bana gelmezse tekrar
ortaya ¢ikacak. Bu travmatik bir izdir.”

Olan su ki, travma harekete gectiginde beynin rasyonel olan (akil-
c1), yani yanit verebilen kism1 devre dis1 kalmaktadir ve travmatik izler
glin yiiziine ¢ikmaktadir. Sonrasinda davranisi bu travmatik etki yonetir.
Birey incinmis kii¢lik bir ¢ocuk gibi davranabilir. Travmanin iyilesme-
si bu izleri tanimay1 ve bunlarla basa ¢ikmay1 6grenmekle baglantilidir.
Travmatize toplumlarda, saglik, kiiltiir, siyaset, ekonomi gibi kitlesel
alanlarda, olumsuzluklar goriilebilmektedir. Ozgiinliik, kizgilik, kabul,
farkindalik, 6zerklik gibi olgular sifa yollar1 olarak kabul edilmektedir.
Insanlarin iyilesebilmeleri, kendilerine terapi uygulayabilmeleri icin ken-
di yollarm1 bulmalar1 gerekmektedir. insan bir davranisa yol agan travma-
nin holistik bir anlayisinin ve onu rehabilite etmenin bir yolunu bulmanin
aksine ac1 ¢ekmeyi, kirilmayi, travmaya tutunmay1 en kolay, bilindik yol
olarak se¢mektedir. Sifanin odagi, fark etmek ve inkar etmemektir. Bu
sebeple travmanin olaylar degil olaylara verilen i¢sel tepkinin agiga ¢ikisi
oldugunu yeniden hatirlamakta fayda goriilmektedir.
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Travmanin tanimlanmasina yonelik, beden igaretler vermektedir. Bu
anlamda kendini anlama, tanima ya da biitiinsel diisiinme gibi adimlar1
sanat terapisi yontemleri ile takip etmek ve ¢dziimlemek miimkiin olabile-
cektir. Boylece birey, travmatize olmus kat1 kimliginden saf 6z kimligine
narin bir akisla gegebilecektir (Roll, 2022).

Sanatin yarattigi cesaret duygusunun, terapiye etkisi konusunda 6rnek
olarak May (2008), farkli cesaret bicimlerinden bahsetmektedir. Fiziksel
cesareti, Nietzsche baglaminda bedenin ifadeyi olusturmasi ve baskasiyla
ayn1 duygulari hissetmenin araci olarak degerlendirmektedir. Moral cesa-
reti, kisinin ¢evresinde olup biteni algilamasina, farkinda olmasina dayan-
dirmaktadir. Toplumsal cesareti, diger bireylerle iliski icinde olmasina ve
arasinda yakin bir anlam yaratma ¢abasina girmesiyle iliskilendirmekte-
dir. Bu cesaret tiiriinti Otto Rank’in alintistyla; yalniz kalma korkusu, bir
baskasina dayanma, ondan gii¢ alma ihtiyact olarak agiklamaktadir. Son
olarak insan i¢in en 6nemli oldugunu diisiindiigii yaratici cesareti, cagdas
ve yeni bir toplumun temellendirilmesinde yeni arayis olarak aciklamak-
tadir. Bu yeni arayislarin edebi, isitsel, plastikve dramatik imgelerle bulu-
nabilecegi diistiniilmektedir (May, 2008).

“,..Bilin¢dis1 ¢alismanin olanaklilig1 ve kesin bir meyve vermesi
ancak, bilingli bir ¢alisma ile birlikte siiriidiiriilmesiyle s6z konusudur.”
(May, 2008: 85).

Sonuc ve Oneriler

Icinde yasanilan toplum ve ¢evre insan hayatinin oldukga etkili, belir-
leyici zeminleridir. Ge¢mis caglardan yirmi birinci modern yiizyilina ka-
dar bu olgunun psikolojik yansimalar1 bir¢ok arastirmaya konu olmustur.
Bu arastirma kapsaminda da gocebe kadinlarin toplum ve gevre ile olan
uyumu, bireysel yasantilarda kabul, farkindalik incelemeleri digavurumcu
sanat terapisi yontemiyle gdzlemlenmeye caligilmistir.

Sanatin iyilestirme giiclinil ve terapi etkisini ortaya koyan sanat tera-
pisi, glinlimiizde holistik/biitlinciil bir alan olarak uzmanlar1 yardimiyla
gerceklestirildigi taktirde tiim birey gruplariyla iyi bir uyum saglayacagi
diistiniilmektedir. Arastirma dogrultusunda disiplinlerarasi sanatlardan ii¢
tanesi; resim, miizik ve fotograf segilerek gruplara uygun iki uygulama
planlamas1 yapilmistir. Uygulamalar, sanat terapisi uygulayici egitmeni
Biisra Sahin tarafindan gerceklestirilmistir. Planlanan digavurumcu sanat
terapisi uygulamalar1 gogmen kadin gruplari izerinde istenen gozlemlerin
yapilmasina iyi bir 6rnek oldugu diisliniilmektedir.

Sanat terapisi hedeflenen davraniglarin gozlemini saglarken ayn1 za-
manda risk faktorii de barindirmaktadir. Grup iginde yasantilarinda gog,
savas, yalnizlik gibi konular bakimindan travmatize olmus bireyler bulun-
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maktadir. Bireylerde travmatize olmus alanlarda travmanin ne oldugunu
anlatmaya, 6z kabul/basa ¢ikma yontemlerini agiga ¢ikarmaya ve farkin-
dalik olusturmaya dikkat edilmistir.

Gozlem ve analizler dogrultusunda, go¢men kadinlarin i¢ diinyala-
rinin disavurumlari ilk asamalarda kolay olmamustir. ik defa deneyim-
lenen sanat terapisi ¢ekinceleri dogurmustur. Fakat iki seansta da ilerle-
yen zamanlarda yasanilan ortak yasam pratikleri duygudasligi ve bireysel
ifadeyi kolaylastirmistir. Sanat uygulamasi bireysel 6zellikleri 6n plana
cikarmis, yakin hissedilen sanat malzemelerine olan temaslar gozlemlen-
mistir. Onceden sanat terapisinin ne olduguna dair bir fikri olmayan gog-
men kadin gruplar1 bireysel farkindalik, yasantilarda ice donme, bilinci
sorgulama, toplumsal paylasim duygusu ve benligin ifadesi gibi bir¢ok
alanmi biitiinciil olarak calisma firsat1 bulmustur. Yasantilarini birkag sanat
yoluyla disa vuran kadinlar biling diizeylerindeki malzemeleri ve trav-
malarini kendileri yorumlamiglardir. Calismalarin sonunda bir¢ok zihin-
sel imge somut hale déniistiiriilmiistiir. [lk grup ¢izdigi resimlerle, ikinci
grup ise sectigi fotograflarla imgelerini yaratmistir. Gergeklestirilen sanat
terapisi uygulamalarinda hem psikolojik hem de fiziksel olarak anlama ve
yaratma cesareti gosterilmistir.

Gilinlimiiz yirmi birinci yiizy1l sartlarinda sinirlandirilan bireyler ola-
rak gdcmenlere ve buna benzer gruplara kendilerini ifade etme, sanatin
cesaret ve terapi etkisini yasamalarina izin vermek gerekmektedir. Bu
hususta alanlarinda uzman sanat egitmenlerinin ve psikoterapi uzmanla-
rinin birlikte ¢alisarak alandaki acikligi hedef kitleyi ¢ogaltarak icerigi
gelistirmeleri beklenmektedir. Caligilan 6rnek veya benzeri sinirlandiril-
mis gruplara toplumu ve ¢evreyi anlama/anlamlandirma konusunda firsat
taninmalidr.
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GIRIS

1960 yilinda postmodernizmin elestirel ifadesi olan yapibozum, di-
siplinleraras1 ortak bir diisiince bicimidir. Postyapisalci Jacques Derri-
da’nin ortaya attig ikili karsitliklar {izerine kurgulanmis tiim eserlerdeki
zitliklart analiz ederek yorumlamayi hedeflemektedir. Yapibozum sanat
tarihinde alternatif bir gorseli okuma yontemleri gelistirmistir. Yapibozum
cagdas ve modern sanatta da etkili olmustur. Sanat eserinin kurgulanma-
sinda “gosterge-gosteren-gosterilen”le toplumsal yasamin karsitliklarina
yonelik bir farkindalik yaratmistir. Yapibozum giincel sanatin gorseli ¢6z-
me ve anlamadaki arayisidir. Derrida’nin yapisalcilifa getirdigi elestiri,
sanat nesnesinin yorumlanmasi ve okunmasinda énemini arttirmigtir. Mo-
dern sanat kavramlari tizerine gelistirdigi sorgulamaya yonelik geleneksel
sanat elestirisinden farkli, multidispliner bir anlayisla yenilik getirmis-
tir. Yapibozum, sanat iirliniinde dilin kurgulanma siirecine odaklanarak
sanat eserini iireten kisiler degil, eserin ifade ettikleri dnemlidir.

Bu aragtirma da, yapibozumun, sanat ve sanat eserlerindeki kargitlik-
larla, ¢ok katmanli sanat eserleri lireten sanatgilardan birer eser ¢oziim-
lemesi yapilacaktir.

Postmodernizmin dogusuyla ortaya cikan yapibozum, sanatin an-
lamlandirilmasi1 ve gdstergebilim alaninda da yorumlanabilmesi amaciyla
yaygin olarak kullanilan bir kavram olmustur.

Postmodernizm ve ideolojik modernitenin elestirisi olarak (decons-
truction) “yapibozum”, Tiirk¢e’ de “yapisokiim” veya “yapigdzim” séz-
clikleri ile ifade edilmektedir. Yapibozum (sosyoloji, antropoloji, psiko-
loji, gostergebilim, dil bilimi) gibi farkli disiplinlerle birlikte yeni bir
sOylem gelistirmistir.

Derrida’nin Bat1 Metafizigi’'ne ve onun geleneksel yapisina karsi
cikmasi yap1 sokiimii kavramini ortaya ¢ikarmistir. Derrida yapitin siireg
icerisinde yeniden kurulmasini amaglamaktadir. Derrida’ya gore, yapit
parcalarken her parga ile birlikte baska bir yapit kurgulanir. Postyapisalci
diisiince, yapisalci diisiinceye gore kosulsuz kabul gérmiis tiim kavramlari
ret eder (Aytekin,2020;1).

1) POSTMODERNIZMIN TANIMI

Postmodernizm, kiiltiirel disavurumlar sunarak geligir. Bunlar, iro-
ni, parodi, siddet, gegmis sanati kullanma seklinde siralanir. Belirsizligi
temsil eder goriinen Postmodernizm terimi, 1970’1i yillardan beri yaygin
olarak kullanilmasina karsin yilizyilin sonuna dogru giivenirligini kaybet-
mistir.
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Sanat esrelerinin Postmodernizm diginda halen var olanin yorumlan-
mas1 ve benzeri girisimlerle yeniden tanimlanip iiretilmesinde, 6zellikle
1980°1i ve 1990’11 y1illardan sonra artis izlenir. Bunu Bourriaud’dan soyle
tanimlamaktadir.

“90°li ydlarin basinda artan sayidaki sanat isleri daha once var olan
eserlerden yola ¢ikilarak yaratiliyor,; giderek daha fazla sanatgi baskalart
tarafindan yapimis eserleri yorumluyor, yeniden tiretiyor, yeniden sergili-
vor. Kendi islerini diger insanlarin islerine yerlestiren sanatc¢ilar iiretim ve
tiiketim, yarati ve kopya, hazir nesne ve orijinal is arasindaki geleneksel
ayrimin kokiiniin kazinmasinda ciddi rol oynarlar” (akt. Girgin,2018;31)

Postmodernizm, kuramcilarindan Jameson, kendi kiiltiirel siniflan-
dirmasiyla, 19. Yiizyilin ortasinda bulunan “Buhar makinesi” ile “rea-
lizm”; 19. Yiizyilin sonuna dogru “Elektrik Enerjisi” ile “Modernizm” ve
1940’lardan bu yana “Elektronik ve Niikleer Enerji” ile “Postmodernizm”
olarak tanimlamaktadir ( Akt. Sahiner,2008;44).

Modern sanatin eskiye tepkisi, yeni ve 0zgiin yaratilarda bulunma
kaygis1 6zellikle 1990’11 yillarda, sanatcilar tarafindan, “kopyalama, gén-
dermeler yapma, hatirlatma, benzetme, yeniden kullanma, kendine mal
etme yontemleri sakincali goriilmemistir (Erden,2016;317).

Sanatin smirsizligi, gereclerin ¢esitlenmesi, Gerard Genette’in tani-
miryla, “igkin nesnesinin” siirekli olarak yeni bir tanimlamaya ugramasi
sanat1 kavramlastirirken s6z konusu ¢ogul okumalarin da 6niinii agmuistir.
Bu gostermeye yonelik sanat yapitindan “demek isteyen” sanat yapiti an-
layisina gegistir (Aktulum,2016;11).

Bu baglam da postmodernizmin yapisini agiklayabilmek adina mo-
dernizm ile arasindaki farkliliklar tanimlanmistir.

Postmodernizm genel anlamda modernizme karsin biraz daha esnek
ve herseyi kabul eden yumusak yapisiyla yikici bir etki yaratmistir. Yeni
anlayiglarin ve kuramlarin ortaya ¢iktig1, sanat diisiince ve algilama tavir-
larinin gelismesine katki saglayan farkl felsefeler de ortaya ¢ikmistir. Bu
kavramlardan biri de “yapibozum/yapisokiim”diir.

2) YAPIBOZUM/YAPISOKUM NEDIR?

Elestirel yontemin kurucusu olan Derrida’ya gore yapibozum yik-
maktan yerine bir biitlinlin nasil insa edildigini bulmaya ve onu yeniden
olusturmaya yonelmektir. Derrida’ya gore yapibozum otoriteyi reddet-
mektedir. Dogrularin artmasiyla beraber tek ve kesin bir dogrunun olma-
mast kriz anlayisini beslenmektedir. Bu nedenle Derrida’da mutlak bir
dogrunun olabilecegi diisiincesi manasini yitirmistir. Metne farkli an-



312+ H. Niliifer SUZEN

lamlar ytiklenerek yeniden yorumlamani 6nii agilmaktadir (Yanik, 2016,
s.94) Aytekin, 2020,8).

Bir metin yapibozuma ugradiginda, onu her tiirlii anlama ve yoruma
acik hale getirir, metindeki anahtar diislinceleri bulup ¢ift anlamli, karsit
ve sert tanimlarla sabitlenir ki; 6rnegin, iyi, kotii, erkek ve disi. Karsitlik
iligkisi i¢indeki kavram Derrida’nin “dilin kendi disina ¢ikamayan kendi-
ne géndermeli bir sistem oldugunu iddia eden Saussure ve yapisalcilarla
ayni1 diizlemde bulusur (Barrett,2015;251).

Derrida’ nin yapibozum yonteminde okuma ve yorumlama “Yapi-
sokiim/Yapibozum” ile, “gdsteren/ gosterilen” arasindaki iligkiyi degis-
tirerek “gosterge (anlam)”yi smirsizlagtirmis ve “Oteki’ni diigiinmeye
yoneltmistir.

2.1) SANAT VE YAPIBOZUM/YAPISOKUM

Derrida’ya gore, eger sanat gostergelerle hareket ediyor ve 6ykiinme
ile etkili oluyorsa bir kiiltiire yaslantyor demektir. Sanat yapitindan du-
yusal izlenime karsit etik izlenim aliniyorsa, sanat kendinin gostergeler
icine yerlestirmis demektir. Bu baglamda, estetigin yolu semiyolojiden ve
etnolojiden gecer ve gostergeler bir kiiltiir sisteminin degerlerine gore an-
lam kazanir. Bu nedenle, duygulanim etik ile iligkili oldugu siirece, bizim
duyarli oldugumuz bir izlenim,

farkli kiiltiirlerin bireylerine bir sey ifade etmeyebilir. Sanatin kendisi
bir kiiltiirel gosterge olarak ele alinirsa, onun (sanatin) gostergelerinin de
bagli bulundugu kiiltiirin insanlar1 i¢in bir anlam tasimasi dogaldir ve
sanatta etkili olan da gostergenin gosterdigi, ifade ettigi veya oykiindiigii
seydir. Derrida’nin dekonstriiksiyon modeli, belli bir yapinin pargalara
boliinmesi, 6gelere ayristirilmasiyla 6geler arasinda kurulan yeni iliskiler
sonucu, ilk yapinin bozularak farklilasmasini ifade eder. Higbir yerde ve
zamanda higbir yap1 ne tam olarak var olur ne de yok olur diisiincesinden
hareketle yalnizca ayrismalarin varligi gercektir (Ondin,2009;123-124)

Derrida gosterilmeyeni anlamak i¢in kaliplagsmis tiimel kavramlarin
yerine, yeni ve bilinmeyen anlamlar iiretmemizi istemektedir. Bu yak-
lasim, sanatin tiim alanlarinda uygulanarak kabul edilmeye baglanmistir.

Jacques Derrida’nin “yapibozum/yapisokiim” stratejisi, cogu kavra-
min kendi kendine yetmesinin nasil yaniltic1 oldugunu kanitlama diisiin-
cesidir. Kavramlar kendilerinin karsitlarina gore tanimlarken, genellikle
reddettikleri diislincelerin izlerini de igermektedirler.

Anlamlar asla duragan degil, siirekli bir “kayma hali” i¢erisindedir.
Varlik methumu kendi i¢inde yapibozum, i¢in iyi bir adaydir ¢iinkii “var-
lik”, “yokluk” karsisinda kendini tanimlarken bir eksikligi kabul eder



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Arastirmalar *313

(Hopkins, 2018;162). Derrida’nin “son s6z her zaman imgenindir” soy-
lemi sanatin ¢esitli alanlarinda dolagima girmis ve yeni kavramlari bera-
berinde getirmistir. Yapibozum anlayisiyla eserler lireten cagdas sanat
teknoloji sayesinde toplumsal diizeyde yayilim ve kabul edilebilirlik sag-
lamistir (Antmen, 2008;278).

2.2. YAPIBOZUMLA SANAT ESERLERINi OKUMA
DENEMELERI

Duyularimizla algiladigimiz kisaca gordiigiimiiz, duydugumuz, tat-
tigimiz ya da kokladigimiz her sey yasantimiza farkli anlamlar katarken
siirlarimi kendiliginden ¢izer. Sadece saf duyularla goriilen ya da duyulan
seyin anlamlandirilmasi sanat1 ve eseri anlama da yetersiz kalabilmekte-
dir. Bu anlam da sanat eserini bir gosterge; eserin sdylemini ise gosteren;
bi¢im, form ve renk ile zenginlestirilmis ifadesini ise gosterilen olarak ele
alan yapibozum yontemi, sanat eserini ¢dzerek pargalarina ayirmak ve
felsefesini tamimlamak ve gosterene indirgeyerek gostergenin baska bir
baglamda tecriibe edilmesini saglamaktadir.

Yapibozumda, dil ve iletisim destegiyle sorgulama, sanat eserinde
“gdnderge/gosteren” “gOsterge/gdsteren” arasindaki benzesim iligkisine
odaklanmistir. Sonugta, imgenin, yorum ya da isaret zorunlulugu ortadan
kalkmistir. Sanat nesne ve imgesi arasindaki mesafe kaybolmus nesne ba-
gimsiz ifadesiyle anlam {izerinde belirleyiciligini kazanmigtur.

Yapibozum sanata nasil bir miras devreder? Sanatta anlatim ve ileti-
sim yolu ¢esitlendirilerek yeserdigi cografyadan beslendigi kiiltiire kadar
devingen yapisiyla gelisim ve degisime aciktir. Bu gelisim ve degisimle
birlikte disiplinleraras1 yaklagimlarim etkisi de yadsinamaz. Bu anlamda
sanatginin geresinim duydugu farklilik cesitlilik yenilik gibi bir¢ok kav-
ram yapibozumun esnek ve sinirsizligi sayesinde yenilenmistir. Yapibo-
zum izleyiciyi ve Ureteni sanat1 anlama ve yorumlamada yeni bir bigimde
diisiinmeye ¢agirir; bu yeni diislinme bigimi, Derrida’ya gore hem izle-
yeni hem de sanat yapitini “rastlantisallik hali” ne yonlendirecek yaratici
giicline sahip olmasini saglar (Murray, 2012;117-118).

2.2.1. Anslem Kiefer

Anslem Kiefer 1945 yilinda, Ikinci Diinya Savasi’nin bitiminden
birka¢ ay once diinyaya gelmistir. 1942-1945 yillarinda Almanya’ya bir
milyon ton bomba atilarak sehirler yerle bir edilmistir. Kiefer’in evi de
bombalanan sehirler arasindaydi. Kiefer kasvetli savag sonrasi donmede
hi¢ oyuncagi olmadigindan bahsetmektedir. Kiefer Nazizm golgesinde
yasasa da onun direkt etkisini deneyimleyemeyecek kadar kiiciik yastadir.
Kiefer Almanya ve onun tabular ile ylizlesmek istiyordu.
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Bu nedenle Beuys bu ac1 veren gecmisle basa ¢ikmak igin kendini
belirsiz gorseller kullanmaya mecbur hissederken, kisisel bir simya sem-
bolizmiyle agilanmig Kiefer, kendi sembollerini kullanarak Almanlarin bu
toplu deneyimini daha asikar bir bicimde gostermeyi hedeflemistir. Dola-
yisiyla Almanya’nin travmasiyla yiizlesebilecegi bir alan olarak kullan-
maya baglamistir. Bunu yaparken tartismalara yol agan toplu resimlerden,
sembollerden ve geleneklerden tekrar tekrar faydalanmistir. Agik ve san-
stirsiiz paylasilan hikayelerle ilgilenmistir (Morley,2021;170).

Kiefer,savastan sonra yanip kavrulmus topragi tasvir ettigi resimleri
20. Yiizy1l sanatinin en etkili goriintiilerini icerir. Kiefer biitiin Alman kiil-
tiirlinlin alev alev yandigin1 gosterir( Hicks,2015;180).

Resim 1: Osiris and Isis, (379.73 x 561.34 x 24.13 cm).

San Francisco Museum of Modern Art,

Osiris ve Isis Yeni Disavurumculuk *un bir &rnegidir. Osiris ve Isis
sanatg1 tarafindan 1984-1987 yillarinda yapilan ve enerji teknolojilerinin
celiskili faydalarini irdeleyen bir eserdir. 1986 yilinda tablonun yapimi
sirasinda Cernobil niikleer reaktdr felaketi meydana gelmistir. Kiefer’in
tuvalin yiizeyine kil ve yagliboya uygulayarak yaptigi eserinin piramide
benzer yapisi, eserin adinin ¢agristirdigi Misir esinli igeriginden ziyade
Meksika’nin Maya tapinaklarina benzemektedir.

Yani adini aldig1 bu efsanenin gercekei ¢izimi olmaktan ¢ok uzaktir.
Ancak Kiefer’in aklinda evrensel bir mesaj vardir. Birgok kiiltiirde pira-
mit cennet ile diinyanin birlestigi noktay1 temsil eder. Burada gokyiiziine
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ait seylerle diinyaya ait olanlar yakindir. Bu tabloda yapinin tepesinde,
bir seyin kurban edilebilecegi gokyiizii sinirinda Kiefer, bir televizyonun
elektronik devre kartini ilistirmistir. Yanmis ve paslanmis uzun bakir kab-
lo telleri, tablonun yiizeyinden disar1 ¢ikar ve yapinin 6n cephesinden asa-
&1 dogru sarkarak taban kismina diiser.

Burada on yedi kirik porselen pargasi erimis kurlun iizerine lehimle
tutturulmustur. Kiefer eserlerinin karmasik arka planina kafa yormanin
gerekli olmadigini ve onlar1 gérmenin yeterli oldugunu iddia etse de tab-
loyu yorumlayabilmek i¢in eserin basligina odaklanmakta fayda vardir.
Osiris ve Isis, kaynagini dogrudan bir Misir efsanesinden alir. C6l, firtina-
lar, kargasa, siddet ve yabancilarin tanrist Set, Yeralti Tanris1 ve Oliilerin
Hakimi olan agabeyi Osiris’in iyiliksever giicliniin kiskanir ve bu nedenle
rakibini kandirarak 6ldiiriir. Fakat en sonunda sadik karis1 Isis’in yardi-
miyla Osiris yeniden dogar. Ogullar1 Horus ile birlikte Osiris en sonun-
da Set’ten intikamini alir ve tahtini geri kazanir. Osiris zeki lidere 6rnek
olusturur; Isis sadik esi ve yardimi simgeler, Set de kotiiliik, kiskanglik ve
nefreti biinyesinde tasir. Efsane iyi ile kotiiyii karsi karsiya getirir.

Ana tema, caresizlikten ve 6liimden iimit ve hayat dogabilecegidir.
Ustii iiste dizilmis kitap gibi gériine piramit benzeri yapr, kil uygulatarak
yapilmigtir. Bu malzeme Misirlilar tarafindan yalnizca binalar igin tugla
olarak degil, bir ylizeye hiyeroglif yazilar yazmak i¢in de kullanilirmistir.
fletisim- kolaylastirmak icin bir elektronik devre kart1 yapmistir ancak
devre harap olmustur. Bu nedenle Kiefer’in eseri iletisim de yasanan ba-
sarisizlig1 ve bir felaketin yaklagtig1 izlenimini kuvvetli bir seklide verir.
Osris ve Isis’te bir tiir ¢iiriime ve yok olma duygusu hakimdir.

Gorlintige bakilirsa Kiefer, piramit ve elektronik devre karti ile sim-
gelenen bilginin iyilik veya kotiiliik i¢in kullanilabilecegini ama yikici
hedefler i¢in faydalanilmasinin daha olas1 oldugunu diisiindlirmektedir.
Osiris ve Isis’in devasa boyut neredeyse monokrom denebilecek koyu
renkleri, yipranmis ve ¢ukurlu ylizeyi, duvardan disar1 dogru en az on bes
santimetre ¢ikmas1 ve dramatik konusu gibi 6zelliklerinin tiimi, Kiefer’in
ylicenin estetiginden yararlanildiginin gostergesidir.

Bu korkuyla karisik sayg1 hissi, perspektifin kullanimiyla arta ve bu
izleyicilere piramit seklindeki yapinin dibinde durup yukariya bakiyor-
larmis izlenimini verir. Fakat Kiefer resmi oyle bir sekilde ¢izmistir ki
bu saglam mimari yapinin asir1 hassas oldugunun bu anitin her an ¢o6-
kebilecegini ve korkung bir seyin meydana geldigini veya gelmek iizere
oldugunu hissettirir. Kiefer’in, eseri savasin soguk ruhunu hissettirmekle
kalmay1p, mistik bir diinyaya, tarih 6ncesi doneme, kozmik bir dongiiye,
yasam ve Oliime, yeniden doguma da sahitlik etmektedir.
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Eserlerin somut kiiltiirel degerleri {izerine, Derrida gosterge bilim
yerine “iz” kavramini hatirlatir. “Iz yalnizca koklerin kaybolmasi degil-
dir-devam eden sdylem i¢inde ve izledigimiz anda i¢inde koklerin ortadan
kaybolmadigi, iz tarafindan karsilikli olarak yapilanmasi disinda hig yapi-

lanmadig1 anlamia gelir” ( Aktr. Aytekin 2020 , Lucy,2012:83)

2.2.2. KAZIMIR MALEVICH

Resim2: Siyah Kare, Kumas Uzerine Yagliboya 79.5x79.5 cm Tretyakov Devlet
Galerisi, Moskova.

Malevich’in anne ve babas1 Polonya’dan kagan Polonyalilardi.karga-
sa doneminde iilkelerinden kagarak, o sirada Rus Imparatorlugu’nun bir
pargasi olan Ukrayna’nin Kiev kentine tasinmislardir. Ogullar eserlerini
daima isminin Polonya di,lindeki orjianli olan Kzimierz Malewicz diye
imzalardi (Morley,2021;50).

Malevich, tamamen zihinsellik i¢eren ve i¢edoniik bir sanat yarat-
mak amaciyla algilanabilen diinyadan kaynaklanan temsili gorselligi terk
etmenin elzem oldugunu diisiinen aralarinda Wassily Kandisky ve Piet
Mondrian gibi Avrupali sanatg¢ilarin da yer aldig1 bir nesilden gelir.

“Siyah Kare,Kazimir Malevich’in yeni “nesnesiz” sanat dedigi tar-
zin en ug ifadesidir. Ortada bir gorsel yoktur ama ¢ogu soyut eserde en
azindan formun ve rengin sanatsal oyununu diisiinme imkanimiz varken,
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burada yalnizca beyaz renkli kare bir zemin lizerine boyanmus basit, siyah
bir kare goriiriiz. Eser kompozisyonlara 6zgii karmasikliktan yoksundur
ve algi agisindan kor bir nokta gibidir.

Eserin 1915 yilinda St. Petesburg’da (o donem de bilinen adiyla Pet-
rograd)acilan “Son Fiitiirist Resimler Sergisi: 0-10”da sergilenmesinden
iki y1l sonra Rusya’da devrimin ve i¢ savasin baglamasi, Siyah Kare’nin
kehaneti- tiim modas1 ge¢mis sembollerin dliimiine isaret etmesi ve yeni
bir toplum i¢in “ikon” olmasi- olarak diisiiniiliir (Morley,2021;46).

Resmin esi benzeri goriilmemis basitligi karmasik birbiriyle yarigan
ve uyumsuz bir dolu yoruma sebep olur. Bu yorumlar, resmin figiiratif im-
gelerden ve bigimsel karmasikliktan yosun olmasinin dogurdugu boslugu
doldurmak igin ortaya ¢ikar. Bu yiizden eserin anlam1 maddesel nesnenin
olusturdugu ¢ercevenin- yani resmin ta kendisinin- disinda yatiyor gibi-
dir. Anlami, daha ziyade genis ¢apli toplumsal bir icerikte aramak gerekir.

Bu baglamda sanatci, elestirmenler, sanat tarihgileri ve izleyicilerin
esere atfettikleri bircok anlam devreye girer. Siyah Kare, goriinmeyen ile
gorlinen, karanlik ile 151k, logluk ile berraklik arasinda sessiz bir drama
sergiler. Siyahlik, bir resimde normalde goriilebilenlerin silinip ¢ikarilma-
sina veya gizlenmesine yarar ve bu durum izleyici de, goriilebilen veya
kavranabilenin 6tesinde neler yattig1 hakkinda yiiksek bir farkindalik ya-
ratir.

Siyah Kare, bir seylerin eksik olduguna, saklandigina, silindigine, se-
kil bulamadigina veya bulamayacagina dair gii¢lii bir his veriri. Siyah Ka-
renin siyahlig1 depresyon ve travma durumuna benzeyen ruhsal bir bosluk
gibidir veya belki de tam tersine insan1 kendinden geciren bir 6zgiirliiktiir.
Aslina bakilirsa, bu karanlik alanin iyi niyetli olmasi, bu deneyiminin ne
tiir bir inang sistemi aracilifiyla degerlendirildigine baglidir. Somut te-
rimlerle Malevich’in sunmay1 hedefledigi sey, “sifir” veya “hicbir sey”
fikrinin gorsel muadili ya da bagka bir deyisle “nesnesizliktir”.

Malevich, resminin goriiniir diinyanin nesneleriyle bir bagi olmadi-
gin1 ilan etmistir. Siyah Kare hakkinda sdyle yazmistir:” Beyaz kenarlar,
siyah kareyi ¢evreleyen kenarlar degildir, sadece bir var olmama hissi
verir; kare form ise algimmn ilk nesnesiz unsurudur. Insanlarin diisiindii-
gii gibi sanatin sonu degil aksine gergek varolusun baslangicidir” (Mor-
ley,2021;48).

Sanatin anlami1 ve hedefiyle ilgili 6nceki tiim fikirleri imha ediyor ve
yeni bir sanatin dogduguna dair ilk isareti veriyordu.

Derrida’nin post-yapisalci dilbilim kurami ¢ergevesinde olusturdugu
yapibozum sanat {iretiminin geklini yeniden olusturmak agisindan énem-
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lidir. Sanatin dogasina iligkin belirli bir anlatim yerine bir dizi izlenim
sunulur.

Yapibozum hig¢bir zaman herhangi birseyin anlamiyla ilgilenmez; bu-
nun yerine bize kuramlarimizin haksiz yere varsayimda bulundugumuzda
ortaya c¢ikan bosluklarina dokunma girisimi saglar. Tek bir sanat yapiti
bile biitiinliyle var olamaz ¢iinkii biitiiniiyle var olmak efsanedir (Mur-
ray,2012;118).

SONUC

Son s6z olarak, sanat¢ilarin sanat eserlerini tiretme de baskin olan her
donem (savas, 0liim, yoksulluk, din, dil, irk ayrim1 vb.) sanata yaklagim-
larm da farklilagtirmigtir. Yapibozum- yapisokiim kavrami modern-post-
modern donemlerin kavramsal sdylemleridir. Ancak sanatcilarin sanatin
var oldugu her ¢ag da ve mekan da klasik ezberlerden uzaklasmak ve
kaliplagmuis estetik kriterleri yikmaktir.

Calisma kapsaminda eserleri secilen sanatcilar, eserlerindeki teknik
malzeme g¢esitlilikleri zamansiz eserler iireterek anlam kaygisinin énem
kazanmasini saglamaktir. Kavramlar, kendilerini karsitlarina gére tanim-
larken genellikle reddettikleri fikirlerin kalintilarin1 da igerirler. Bu anlam
da siirekli bir kayma ve degiskenlik s6z konusudur. Ciinkii anlam siirekli-
ligi olan gelisim ve degisim siirecidir. Ve gostergeler tam anlami vermekte
yetersiz kalabilirler. Bu anlamda, kendi i¢inde barindirdigi bagka anlamla-
rin izlerinide tasiyabilirler.

Sanat eseri sinirsiz anlam ve yorum igeren yasayan ve yasatan yapi-
styla, yaratici 6znenin tiretebildigi ve diisiinebildigi tiim ifadeleri tasir. Bu
ifade bicimini iireten 6znenin bireysel kararlarindan ziyade kiiltiir- tek-
noloji- bilim- cografya etkisiyle bigimlenen gelisen ve yayilan anlam ka-
zandig siirece siirekliligi saglayan bir organizmadir. Yapibozumun ortaya
cikisinda metnin anlamini1 ¢ézmek i¢in metinde olmayanla, ilgilenen bu
kavram ¢agdas sanat iiretiminde de etkisini gdstermistir.

Derrida’nin stratejinde yapisalcr list-dilin anlatimdan ziyade alt
yapida anlatilan izler ve koklerin sanat eserlerini okumada etkin oldu-
gu gorilmektedir. Bu anlatimda kiiltiirel yaklagim ve sanatg¢inin psiko-
lojisininde etkin oldugu goriilmektedir. Yapibozum/yapisdkiim siirecinde
sanat¢inin izleyici ile paylastig1 gercek yada gercekiistiiciiliik goriinenin
Otesinde anlamin ve ifadenin giiciiyle yeniden iiretilerek yeniden anlam-
landirilmaktadir. Burada iletilen mesajla birlikte mesaji alan izleyicinin
de kiiltiirel yatkinlig1 ve yaklasimi siireci derinden etkilemektedir. Yapi-
bozum siirecinde iireten 6znenin bize sundugu gergek yada gergeklik Gte-
sinde anlamin ve ifade giicliniin duragan olmadigi, baglam degisimdeki
degiskenlerin yeni anlamlar {iretebilecegini anlatir. Bu anlati sadece bigim
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okuma degil eserin 6n ve arka yapisini olusturan organik ve inorganik
cozlimlemesini yapmakla basarili olacaktir.

Geleneksel bir okumada ziyade elestirel yaklagimin yanisira an-
lamlandirma eserde izleyenin kendinden bir parca bulmaya ¢aligmas: da
izleyeni doyurmasi ve onu etkisi altina almasi agisindan dnemlidir. Bu
anlamda yapibozum/yapisokiim yonteminde ¢cagdas sanat yada moderniz-
min geleneksel degerlerden koparilmadan yeniden olusum iginde oldugu
gozlemlenmektedir.

Cogul anlatimlarla par¢adan biitiine ilerleyis anlayisiyla olusturulan
eserler temelinde yasanmigliklari {iretildigi donemede aktarmislardir. Bu
anlamda gorsel birer arsiv olusturularak tarihe not disiilmiistiir. Bir eseri
yorumlama ve anlamlandirmaya yonelik farkli disiplinlerinde ise kosul-
mast ve eserin analizinde destek alinmasi ¢ok dnemlidir.

Burada yaratic1 ve farkli bakis acilariyla eseri degerlendirmek ve
yeni anlamlar i¢in imkan saglamistir. Kisacasi yapibozum/yapisokiim
yeni anlamlara ulagsmada farkli perspektif ve etkenleri de ise kosarak yeni
ve linik ifadelere ulagmada atilan ilk adimlardir. Eseri okuma, gorseli viz-
yon ve misyonuyla degerlendirmek yapibozum/yapisokiim yontemiyle
mimkiindiir. Varligin 6ziinii aktaran ara¢ sanatin hangi dili olursa olsun
iletilen mesaj izleriyle kokleriyle var olmaktadir.
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