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1. GIRIS

Tekstil iiretimi ve tekstil siisleme teknikleri, insanlik tarihinin en erken
maddi kiltiir alanlarindan birini olusturmaktadir. Arkeolojik buluntular,
Neolitik donemden itibaren farkli toplumlarin dokuma, iplik iretimi ve
kumas siisleme yontemleri gelistirdigini gostermektedir. Bu baglamda tekstil
yalnizca glindelik kullanim nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda sosyal kimligin,
ekonomik organizasyonun ve sembolik diisiince sistemlerinin bir yansimasi
olarak degerlendirilmelidir (Barber, 1991).

Antik Misir uygarligs, tekstil tiretimi ve tekstil teknolojisi agisindan
Eski Diinyanin en gelismis merkezlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Nil Vadisinin gevresel kosullari, 6zellikle keten bitkisinin yogun bi¢imde
yetismesine olanak saglamis ve bu durum keten dokumaciliginin erken
donemlerden itibaren gelismesine katkida bulunmugtur. Arkeolojik
buluntular ve mezar resimleri, Misir toplumunda iplik egirme, dokuma ve
tekstil tiretiminin olduk¢a organize bir zanaat faaliyeti olarak yiiritildigini
gostermektedir (Vogelsang-Eastwood, 2000).

Bununla birlikte Antik Misir tekstil aragtirmalarinda agirlikli olarak
dokuma teknolojisi ve keten {retimi {zerine odaklanilmis, kumas
yiizeylerinde uygulanan dekoratif igne teknikleri ve erken nakis uygulamalari
ise gorece sinirl bigimde ele alinmistir. Oysa arkeolojik tekstil pargalari, giysi
kenarlarinda, bordiirlerde ve bazi torensel tekstillerde dekoratif dikislerin
bilingli bir estetik kompozisyon igerisinde kullanildigini ortaya koymaktadir
(Crowfoot & Davies, 1941). Bu durum, s6z konusu tekniklerin yalnizca
fonksiyonel dikis uygulamalar1 olarak degil, ayn1 zamanda erken donem tekstil
stisleme yontemleri olarak degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.

Antik Misir sanat tiretimi modern estetik anlayigtan farkli bir diisiinsel
cerceve icerisinde sekillenmistir. Misir sanatinin temel amaci bireysel
yaraticilig1 ifade etmekten ziyade kozmik diizenin, dini inanglarin ve toplumsal
hiyerarsinin gorsel bicimde temsil edilmesidir. Misirlilarin Maat olarak
tanimladig1 kozmik diizen kavrami, mimariden heykel sanatina kadar pek ¢ok
sanat alanini etkiledigi gibi, tekstil Giretimi ve tekstil dekorasyonu tizerinde
de belirleyici bir rol oynamistir (Shaw, 2003). Tekstil yiizeylerinde goriilen
diizenli kompozisyonlar, simetrik diizenlemeler ve tekrar eden motifler bu
kozmik diizen anlayisinin gorsel yansimalari olarak yorumlanabilir.

Antik Misirda tekstil iiretiminin 6énemli bir boliimii saray ve tapinak
ekonomisi igerisinde orgiitlenmis atdlyelerde gerceklestirilmistir. Ozellikle
Deir el-Medina yerlesiminde bulunan yazili belgeler ve arkeolojik veriler,
tekstil iiretiminin devlet kontroliindeki ekonomik sistemin énemli bir par¢asi
oldugunu gostermektedir (Lesko, 1994). Bu {iiretim sisteminde tekstiller
yalnizca giindelik kullanim i¢in degil, ayn: zamanda dini ritteller, cenaze
uygulamalari ve kraliyet torenleri i¢in de tiretilmigtir.
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Arkeolojik kazilarda ele gecirilen tekstil pargalar1 ve miize koleksiyonlarinda
korunan ornekler, Antik Misir tekstil teknolojisinin gelismisligini ortaya koyan
onemli kanitlar sunmaktadir. Ozellikle Tarkhan elbisesi gibi erken dénem tekstil
buluntulari, Predinastik donemde dahi yiiksek diizeyde bir dokuma tekniginin
varligini gostermektedir. Ayni sekilde Tutankhamun'un mezarinda ele gegirilen
tekstil koleksiyonu, Yeni Krallik déneminde saray atolyelerinde iiretilen
kumaslarin teknik ve estetik niteligi hakkinda ayrintili bilgiler saglamaktadir
(Vogelsang-Eastwood, 1993; Robins, 2008).

Bununla birlikte Antik Misir tekstil dekorasyonu iizerine yapilan ¢aligmalar
gogunlukla dokuma desenleri ve aplike teknikleri iizerine yogunlagmis; igne ile
gerceklestirilen dekoratif dikis uygulamalar: ve erken nakis teknikleri yeterince
ayrintili bi¢imde incelenmemistir. Bu ¢alisma, s6z konusu literatiir boslugunu ele
almay1 amaglamaktadir.

Bu arastirmanin temel amaci, Antik Misir tekstil dekorasyonunda kullanilan
dekoratif dikis tekniklerini ve erken nakis uygulamalarini arkeolojik tekstil
buluntular1 ve ikonografik veriler izerinden degerlendirmektir. Calismada 6zellikle
Predinastik donemden Yeni Krallik donemine kadar uzanan siirecte tekstil siisleme
tekniklerinin gelisimi incelenmekte; bu tekniklerin Misir toplumunun estetik
anlayis, dini inang sistemi ve sosyal yapist ile iligkisi analiz edilmektedir.

Aragtirma yontem olarak sanat tarihi ve arkeoloji disiplinlerinde yaygin
olarak kullanilan ikonografik analiz, arkeolojik materyal incelemesi
ve literatiir taramasi yontemlerine dayanmaktadir. Bu kapsamda miize
koleksiyonlarinda bulunan tekstil 6rnekleri, kazi raporlar1 ve konuya iligskin temel
bilimsel yayinlar degerlendirilmistir. Boylece Antik Misirda dekoratif dikis ve
nakis uygulamalarinin yalnizca teknik bir zanaat pratigi olmadigi, ayni1 zamanda
Misir'in sembolik diisiince sistemi ve gorsel kiiltiirii ile yakindan iliskili oldugu
ortaya konulmaya calisilmigtir.

2. ANTIK MISIR DA TEKSTIiL URETiMi VE SUSLEME TEKNIiKLERI

Antik Misirda tekstil iiretimi, ekonomik faaliyetlerin yani sira toplumsal
yasamin ve ritiiel pratiklerin temel bilesenlerinden birini olusturmustur.

Nil Vadisinin ekolojik kosullari, ozellikle keten bitkisinin (Linum
usitatissimum) yetismesine son derece elverisli bir ortam saglamis ve bu durum
keten dokumaciliginin erken donemlerden itibaren gelismesine olanak tanimistir.
Arkeolojik veriler, Predinastik dénemden baslayarak Misir toplumunun
gelismis iplik egirme, dokuma ve kumas isleme tekniklerine sahip oldugunu
gostermektedir (Barber, 1991).

Keten liflerinden elde edilen iplikler, son derece ince ve dayanikli kumaslarin
dokunmasina imkan vermistir. Antik Misir tekstillerinin karakteristik
ozelliklerinden biri, yiiksek iplik yogunluguna sahip ince dokuma tekniklerinin
kullanilmasidir.
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Bu teknik ustalik, oOzellikle Yeni Krallik doneminde iiretilen saray
tekstillerinde daha da belirgin hale gelmistir. Yapilan teknik analizler, bazi
keten kumaslarin santimetrekare basima son derece yiiksek iplik sayisina
sahip oldugunu ve bu durumun gelismis bir dokuma teknolojisini yansittigini
gostermektedir (Nicholson & Shaw, 2000).

Antik Misirda tekstil tiretimi biiyiik o6lglide organize zanaat sistemleri
icerisinde gerceklestirilmistir. Mezarlarda bulunan duvar resimleri, iplik egirme
ve dokuma faaliyetlerinin ¢ogunlukla kadinlar tarafindan yiritildigini
gostermektedir. Bununla birlikte saray ve tapinak ekonomisi igerisinde faaliyet
gosteren atdlyelerde daha uzmanlagmis {retim siireglerinin bulundugu
bilinmektedir. Ozellikle Yeni Krallik dénemine ait belgeler, tekstil tiretiminin
devlet kontroliindeki ekonomik organizasyonun énemli bir parcast oldugunu
ortaya koymaktadir (Lesko, 1994).

Misir toplumunda tekstiller yalnizca giindelik giyim ihtiyacini kargilayan
nesneler olarak iiretilmemistir. Ayni zamanda dini ritiiellerde kullanilan tapinak
tekstilleri, cenaze uygulamalarinda kullanilan mumya sargilar1 ve kraliyet
torenlerinde kullanilan giysiler de tekstil tiretiminin 6nemli bir boélimini
olusturmugtur.

Bu durum, tekstilin Antik Misir toplumunda yalnizca ekonomik bir tiriin
degil, ayn1 zamanda ideolojik ve sembolik anlamlar tastyan bir kiiltiirel nesne
oldugunu gostermektedir (Taylor, 2001).

Tekstil yiizeylerinde gorillen dekoratif siislemeler farkli tekniklerle
gergeklestirilmistir. Misir tekstil dekorasyonunda en yaygin yontemlerden biri,
desenlerin dogrudan dokuma siirecinde olusturulmasidir. Dokuma sirasinda
gerceklestirilen bu desenler, kumas yiizeyinde geometrik diizenlemeler veya
cizgisel kompozisyonlar olusturabilmektedir. Bunun yani sira kumas yiizeyine
sonradan eklenen aplike (appliqué) teknikleri de tekstil dekorasyonunda kullanilan
onemli yontemler arasinda yer almaktadir (Vogelsang-Eastwood, 2000).

Buna karsin igne ve iplik kullanilarak gergeklestirilen dekoratif dikis
teknikleri Antik Misir tekstil buluntularinda gorece sinirli sayida 6rnekle temsil
edilmektedir. Budurumun baslica nedeni, Misirlilarin son derece ince dokunmus
keten kumaslar1 genellikle sade bir estetik anlayis dogrultusunda kullanmay1
tercih etmeleridir. Bununla birlikte bazi arkeolojik tekstil parcalarinda dekoratif
dikiglerin giysi kenarlarinda veya bordiirlerde bilingli bir estetik diizenleme
icerisinde kullanildig1 goriilmektedir (Barber, 1991).

Bu tiir dekoratif dikis uygulamalari, modern anlamda nakis tekniklerinin
erken bigimleri olarak degerlendirilmektedir.

Ozellikle kenar sarma dikisi (overcast stitch), diiz dikis (running stitch) ve
sap dikisi (stem stitch) gibi tekniklerin hem islevsel hem de dekoratif amaglarla
kullanildig1 bilinmektedir. Bu teknikler ¢ogu zaman giysinin kenarlarim
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gliclendirmek amaciyla uygulanmis olmakla birlikte, bazi 6rneklerde gorsel bir
bordiir etkisi yaratacak bigimde diizenli kompozisyonlar olusturacak sekilde
kullanilmistir (Crowfoot & Davies, 1941).

Antik Misir tekstil estetiginin temel 6zelliklerinden biri sadelik ve diizen
anlayisidir. Misir sanatinin genel karakterinde oldugu gibi tekstil dekorasyonunda
da simetrik diizen, ritmik tekrar ve dengeli kompozisyonlar dikkat ¢ekmektedir.
Bu diizen anlayisi, Misirhilarin evreni kozmik bir diizen igerisinde algilayan
diistince sistemiyle yakindan iligkilidir. Misir kozmolojisinde merkezi bir kavram
olan Maat, evrendeki diizen ve dengeyi temsil etmektedir ve bu diisiince sistemi
mimariden heykel sanatina kadar pek ¢ok gorsel iiretim alanini etkilemistir
(Shaw, 2003).

Tekstil yiizeylerinde goriilen dekoratif diizenlemeler de bu kozmik diizen
anlayiginin  gorsel bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle giysi
bordiirlerinde yer alan diizenli tekrar eden motifler, Misir sanatinda sik¢a goriilen
simetrik kompozisyon anlayisi ile paralellik gostermektedir.

Bu baglamda tekstil siisleme teknikleri yalnizca teknik bir zanaat pratigi
degil, ayn1 zamanda Misir toplumunun estetik anlayisini1 ve sembolik diisiince
sistemini yansitan onemli bir kiiltiirel ifade bigimi olarak degerlendirilmelidir
(Robins, 2008).

3. ANTIK MISIRDA {ISLEMELI TEKSTIL BULUNTULARI:
ARKEOLOJIK VE IKONOGRAFIK BiR ANALIZ

Antik Misir tekstil iiretimi tizerine gerceklestirilen arkeolojik ve sanat tarihi
arastirmalari, kumag yiizeylerinin yalnizca dokuma teknikleri araciligiyla degil,
ayni zamanda igne ile gerceklestirilen dekoratif dikis uygulamalar1 araciligiyla
da siislendigini gostermektedir. Bununla birlikte arkeolojik tekstil buluntularinin
korunma kosullari, tekstil materyalin organik yapist ve kazi baglamlarinin
farklilig1 nedeniyle bu tiir 6rnekler oldukga sinirli sayida giiniimiize ulagabilmistir.
Bu nedenle Antik Misirda dekoratif dikis ve erken nakis uygulamalarini
inceleyen arastirmalar ¢ogunlukla belirli donemlere ait iyi korunmus arkeolojik
buluntulara dayanmaktadir (Barber, 1991; Vogelsang-Eastwood, 2000).

Calismada Antik Misir tekstil stisleme tekniklerinin arkeolojik kanitlar:
kronolojik olarak farkli veri gruplari tizerinden degerlendirilmektedir.

Bu donemlerin se¢imi metodolojik bir tercih olup, s6z konusu kronolojik
evrelerin arkeolojik tekstil buluntular1 agisindan daha iyi belgelenmis olmasiyla
iligkilidir. Predinastik dénem, Misirda dokuma teknolojisinin erken gelisim
agamalarini temsil ederken; Yeni Krallik dénemi ise saray ve tapinak ekonomisi
icerisinde orglitlenen iiretim sistemleri sayesinde tekstil sanatinin teknik ve
estetik agidan en gelismis orneklerini sunmaktadir (Nicholson & Shaw, 2000).
Dolayisiyla bu iki donem, Antik Misir tekstil stisleme tekniklerinin tarihsel
gelisimini incelemek agisindan karsilagtirmali bir ¢ergeve sunmaktadir.
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3.1 Predinastik Donem: Erken Tekstil Uretimi ve Dekoratif Dikis
Uygulamalari

Predinastik doneme ait tekstiller, Misirda dokuma ve dikis tekniklerinin
ortaya ¢ikisini gosteren en erken arkeolojik kanitlari saglamaktadir. Bu nedenle
Antik Misirda tekstil iiretiminin teknik baslangi¢ evresini temsil eden temel
arkeolojik veri grubunu olusturur.

Bu doneme ait tekstiller genellikle keten liflerinden dokunmus olup
Nil Vadisinin kurak iklim kosullar1 sayesinde bazi oérnekler giiniimiize
kadar korunabilmistir. Predinastik tekstil buluntularinin incelenmesi,
Misir toplumunun bu erken donemde bile gelismis iplik egirme ve dokuma
tekniklerine sahip oldugunu gostermektedir (Barber, 1991).

Bu guruptaki en 6nemli 6rnek, Londradaki Petrie Museum of Egyptian
Archaeology koleksiyonunda bulunan ve literatiirde Tarkhan elbisesi olarak
bilinen keten giysidir. Flinders Petrie tarafindan 1913 yilinda Tarkhan
nekropoliinde gerceklestirilen kazilar sirasinda kesfedilen bu eser, radyokarbon
analizleri sonucunda yaklastk MO 4. binyilin sonlarina tarihlenmistir ve
gliniimiize ulasan en eski dokuma giysilerden biri olarak kabul edilmektedir
(Barber, 1991; Vogelsang-Eastwood, 1993).

Bu giysi ince keten liflerinden dokunmus olup yaklasik 22-23 ¢ozgii ve
13-14 atki ipligi/cm yogunluguna sahiptir. Giysi tizerinde gerceklestirilen
mikroskobik incelemeler, bazi dikis uygulamalarinin yalnizca giysinin pargalarini
birlestirmek amaciyla degil, ayni zamanda estetik bir diizen olusturacak bi¢imde
uygulandigini ortaya koymaktadir. Ozellikle omuz ve kol bélgelerinde goriilen
diizenli dikis hatlari, erken donem dekoratif dikis tekniklerinin varligina isaret
etmektedir. Bu tiir uygulamalar, modern nakis tekniklerinin erken bigimleri
olarak degerlendirilmektedir (Vogelsang-Eastwood, 1993) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Tarkhan Elbisesi, UCL Petrie Misir Arkeolojisi Miizesi, https://www.ucl.ac.uk/
museums-collections/petrie/about/collections/objects/tarkhan-dress
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Yapilan tekstil analizleri, giysinin yiiksek iplik yogunluguna sahip oldugunu ve
dokuma sirasinda oldukga diizenli bir yiizey kompozisyonunun olusturuldugunu
gostermektedir. Bu durum, Misir dokumaciliginin erken doénemlerde bile
gelismis bir teknik bilgiye dayandigini gostermektedir (Barber, 1991).

[konografik agidan degerlendirildiginde Tarkhan elbisesi, Antik Misir
tekstil estetiginin erken donem ozelliklerini yansitmaktadir. Giysi ytizeyinde
goriilen dikey cizgisel diizen ve simetrik kompozisyon anlayisi, Misir sanatinin
genel karakterinde goriilen diizen ve denge ilkesinin tekstil tiretimindeki erken
yansimalari olarak yorumlanabilir. Bu baglamda Tarkhan elbisesi yalnizca teknik
bir tekstil buluntusu degil, ayn1 zamanda Antik Misir'in erken dénem estetik
anlayigini yansitan 6nemli bir maddi kiiltiir unsurudur.

Predinastik Misir tekstil dekorasyonunun temel 6zelliklerinden biri
geometrik yiizey diizenidir. Bu déneme ait sinirli sayidaki tekstil buluntulari
incelendiginde, paralel bant kompozisyonlar1 ve ¢ozgii ipliklerinin farkl
yogunluklarda kullanilmasindan kaynaklanan cizgisel diizenlerin yaygin oldugu
gortlmektedir. Bu tiir desenler ¢ogunlukla dokuma siireci sirasinda olusan
yapisal kompozisyonlar olup, tekstil yilizeyinde ritmik bir gorsel diizen meydana
getirir. Predinastik tekstiller genellikle diiz dokuma (plain/tabby weave) teknigi
ile tretilmis olup dekoratif etkiler ¢ogunlukla ¢ozgti ipliklerinin yogunluk
degisimleri veya dokuma yapisindan kaynaklanan geometrik ytizey diizenleri
araciligiyla elde edilmistir.

3.2 Yeni Krallik Dénemi: Saray Tekstil Atolyeleri ve Islemeli Giysiler

Antik Misirda islemeli tekstillerin en kapsamli arkeolojik ornekleri Yeni
Krallik donemine tarihlenmektedir. Bu doneme ait en 6nemli veri gruplarindan
biri, 1922 yillinda Howard Carter tarafindan kesfedilen Tutankhamun'un mezarinda
(KV62) bulunan tekstil koleksiyonudur. Mezar icerisinde ele gecirilen yiizlerce
tekstil parcasi, Misir tekstil sanatinin teknik ve estetik gelisimi hakkinda son derece
onemli bilgiler sunmaktadir (Crowfoot & Davies, 1941).

Tutankhamunun mezarinda bulunan tekstiller genellikle sarayda iiretilen
ev ve giyim egyalar1 olarak genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Bunlar arasinda
pestamal, etek, tunik, basortiisii, sal ve rahip torenlerinde kullanilan leopar derisi
gorintimli ritiel giysiler gibi temel tekstil iirtinleri de bulunmaktadir. Bunun yani
sira eldivenler, ¢oraplar ve sembolik kanat bi¢imli tekstil parcalar gibi daha nadir
ve 0zel kullanim amagli nesneler de koleksiyon icerisinde yer almaktadir.

Tekstiller tizerinde yapilan incelemeler, dekoratif siisleme tekniklerinin
oldukga cesitlilik gosterdigini ortaya koymustur. Bu siisleme teknikleri; aplike
(appliqué), boncuk isleme ve dekoratif dikis teknikleri olarak ii¢ ana kategori
altinda degerlendirilebilir. Bu teknikler ¢ogu zaman tek basina kullanilmakla
birlikte baz1 giysilerde birden fazla siisleme yonteminin birlikte uygulandig
goriilmektedir (Vogelsang-Eastwood, 2016) (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Tutankhamun’un mezarinda bulunan, MO 14. yiizyilin baslarina ait
keten bir giysiden, aplike ve islemeli bir panelin detay1. Fotograf Nino Monastra
tarafindan ¢ekilmistir.

Bu tekstillerin bir kisminda islemeli dekoratif bordiirler, boncuk islemeleri,
aplikeler, altin pul siislemeleri ve ¢ogunlukla renkli ipliklerle yapilmis siisleme
kompozisyonlar1 bulunmaktadir. Bu tiir siislemelerin kraliyet giysilerinde
kiimelenmesi, tekstil dekorasyonunda saray atélyelerinde ¢alisan zanaatkarlarin
yiiksek teknik becerilerini gostermekle birlikte tekstilde siisleme tasariminin
Antik Misir toplumunda sosyal statiiyii ifade eden 6nemli bir unsur oldugunu
da gostermektedir (Vogelsang-Eastwood, 2016; Crowfoot & Davies,1941)
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Gorsel 3. Tutankhamunun mezarindan elde edilen boncuk islemeli tunik icin hazirlanmas
rekonstriiksiyon. Orijinal tunik, mezarin bazi boliimlerini etkileyen sel baskinlar: ve uzun
siireli nem nedeniyle ciddi bicimde zarar gormiis durumdadir. Bu nedenle eser, arkeolojik
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kalimtilar ve arsiv fotograflar: temel alinarak yeniden olusturulmustur. Tunik iizerinde renkli
cam ve fayans boncuklarla olusturulmus geometrik yiizey stislemeleri ile bordiirlerde dekoratif
boncuk dizileri yer almaktadir. Bu tiir boncuk islemeli tekstiller, Yeni Krallik doneminde
ozellikle torensel giysiler ve kraliyet tekstilleri arasinda goriilmektedir. Fotograf:-Jan Berg.
Koleksiyon/Rekonstriiksiyon ¢alismasi: Textilmuseet, Borés. Kaynak:RAWI Publishing,
Royal Couture: Tutankhamun s Wardrobe.

Iplik kullanilarak yapilan igne tekniklerinin yaninda boncuk isleme teknigi de
Tutankhamun'un tekstil koleksiyonunda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bazi basliklar,
onliikler ve tunikler boncuklarla olusturulan dekoratif yiizey diizenlemeleri ile
stislenmigtir. Bu tiir siislemeler, yalnizca estetik bir islev tasimakla kalmamis ayn1
zamanda giysinin torensel ve sembolik niteligini giiclendiren unsurlar olarak
kullanilmigtir. Ayn1 zamanda Tutankhamun mezarindan elde edilen tekstil
parcalarinda siklikla goriilen bordiir kusaklarinin ozellikle giysilerin etek, kol,
yaka gibi kenar kisimlarinda kullanildig1 da gériilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 4. Tutankhamun'un mezarimdan elde edilen islemeli ocuk tunigi rekonstriiksiyonu.
Antik Musir tekstil arastirmacis: Gillian Vogelsang-Eastwood tarafindan hazirlanmstir.
Eserin orijinali, mezarin bazi boliimlerini etkileyen ani sel baskinlar: nedeniyle olusan
uzun sireli su hasart sonucu ciddi bicimde zarar gormiis durumdadir. Bu nedenle
rekonstriiksiyon ¢alismasi, orijinal giysinin mevcut kalimtilarinmin ayrintili incelenmesi ve
arsivlerde bulunan 1:1 dlgekli renkli fotograflarin kullanilmasiyla gerceklestirilmistir.
Tasarumin yeniden olusturulmast, parcalarin tek tek analiz edilmesi ve birlestirilmesi
yoluyla uzun bir ¢alisma siireci gerektirmistir. Tunik, kenar bordiirlerinde ve etek
kisminda yer alan “heb-sed” motifleri nedeniyle muhtemelen kraliyet torenleriyle iliskili
bir tag giyme giysisi olarak yorumlanmaktadir. Giysi iizerinde bulunan altin stisleme
elemanlarmmn (diigmeler) yeniden uygulanmas: yaklasik iki giin stirmiistiir. © Jan Berg.
Fotograf, Textilmuseet, Boras un izniyle yayimlanmigstir. https://rawi-publishing.com/
articles/royal-couture?lang=en.
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Antik Misir tekstil stislemeleri ve isleme/nakis uygulamalari, yalnizca
estetik bir siisleme yontemi degil ayni zamanda giiglii sembolik anlamlar tagiyan
gorsel bir dil olusturmustur. Misir sanatinin genel karakterinde oldugu gibi
tekstil dekorasyonunda da belirli ikonografik motifler tekrar eden bir bi¢imde
kullanilmis olup, bu motifler ¢ogunlukla dini inanglar, doga gozlemleri ve
kraliyet ideolojisi ile iliskili olmustur (Robins, 2008) (Gorsel 4).

Ozellikle tapinak ritiiellerinde kullanilan tekstiller, tanri heykellerinin
giydirilmesi ve kutsal torenlerin gergeklestirilmesi sirasinda 6nemli bir rol
oynamistir. Bunun yani sira cenaze ritiiellerinde kullanilan tekstiller, 6liimden
sonraki yasam inancinin bir pargasi olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda
tekstil tiretimi ve tekstil siisleme teknikleri, Antik Misirin dini ve ideolojik
diinyasini yansitan dnemli maddi kiiltiir unsurlaridir (Taylor, 2001).

Ikonografik agidan degerlendirildiginde bu tekstillerde kullanilan siisleme
motifleri biiyiik 6lgiide Misir kozmolojisi ile iligkilidir. Ozellikle lotus icegi,
papiriis bitkisi, kanathi giines diski ve gesitli geometrik kompozisyonlar Misir
sanatinda yeniden dogus, ilahi gii¢ ve kozmik diizen kavramlarini temsil
etmektedir. Bu motiflerin tekstil yiizeylerinde kullanilmasi, giysilerin yalnizca
estetik bir siisleme nesnesi olmadigini, ayn1 zamanda giiglii sembolik anlamlar
tagtyan kiiltiirel objeler oldugunu gostermektedir (Robins, 2008; Wilkinson, 2003).

4.SONUC

Antik Misir tekstil iiretimi ve tekstil siisleme teknikleri {izerine yapilan
arkeolojik ve sanat tarihi aragtirmalari, bu uygarligin zanaat iiretiminde ileri
diizeyde bir teknik bilgi ve estetik anlayis gelistirdigini agik bigimde ortaya
koymaktadir. Nil Vadisinin ¢evresel kosullar1 ve keten bitkisinin yaygin
kullanimi, Misirda tekstil tiretiminin erken donemlerden itibaren gelismesine
olanak saglamis; keten dokumaciligi hem giindelik yasamin hem de ritiiel
uygulamalarin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Bu baglamda keten dokuma
teknolojisi ve iplik tiretimi, Antik Misir toplumunda yalnizca ekonomik degil
ayn1 zamanda kiiltiirel ve sembolik agidan da belirleyici bir rol oynamustir.

Tekstil tiretimi Misir toplumunda organize edilmis bir zanaat faaliyeti
olarak saray atolyeleri ve tapinak ekonomisi icerisinde 6nemli bir tretim
alani olusturmugstur. Arkeolojik belgeler ve yazili kaynaklar, tekstil tiretiminin
biiytik 6l¢tide uzmanlasmus is giicti tarafindan gergeklestirildigini ve bu tiretim
faaliyetinin devlet ekonomisi ile yakindan iliskili oldugunu gostermektedir
(Lesko, 1994). Bu nedenle Antik Misir tekstil buluntular1 yalnizca bir zanaat
tretiminin izlerini degil, ayn1 zamanda Misir toplumunun sosyal yapisini,
ekonomik organizasyonunu ve ritiiel uygulamalarin1 anlamaya imkan veren
onemli maddi kiiltiir unsurlarini temsil etmektedir.
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Arkeolojik tekstil buluntularinin incelenmesi, Antik Misirda dekoratif
dikis tekniklerinin ¢ogunlukla giysiyi olusturan parcalar1 birlestirmeye yonelik
islevsel bir unsur olarak kullanildigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
bazi tekstil orneklerinde bu tekniklerin kumas kenarlarinda, bordiirlerde
ve yiizey diizenlemelerinde bilingli bir dekoratif unsur olarak uygulandig:
gorillmektedir. Bu durum, s6z konusu dikis tekniklerinin yalnizca teknik bir
gereklilik degil, ayn1 zamanda toplumsal statii ve estetik tercihleri yansitan
kiiltiirel gostergeler olarak degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.
Nitekim Antik Misir tekstil estetigi genel olarak sade, dengeli ve diizenli
kompozisyonlara dayanan bir yiizey anlayisiyla karakterize edilmektedir.

Antik Misir tekstil dekorasyonunda kullanilan motif ve kompozisyon
diizenleri ise biiyiik 6l¢iide doga gozlemlerine dayanan natiiralist bir estetik
anlayisin {riiniidir. Bitkisel ve dogal formlardan esinlenerek gelistirilen
bu motifler stilize edilerek tekstil yiizeylerine aktarilmis ve boéylece Misir
kozmolojisinde ©6nemli yer tutan doga, yeniden dogus ve ilahi diizen
kavramlarinin gorsel temsiline doniismiistiir. Ozellikle lotus, papiriis ve giines
diski gibi motifler, Misir dini diisiincesinin ve sembolik evreninin tekstil
yiizeylerindeki ikonografik ifadeleri olarak degerlendirilebilir.

Bu baglamda Antik Misir tekstil siisleme teknikleri yalnizca zanaat
tretiminin teknik bir boyutunu temsil etmemekte, ayn: zamanda Misir
toplumunun estetik anlayisini, sosyal hiyerarsisini ve sembolik diisiince
diinyasini yansitan 6nemli bir gorsel kiiltiir alan1 olusturmaktadir. Arkeolojik
tekstil buluntular1 ve miize koleksiyonlarinda korunan eserler, Misir tekstil
sanatinin tarihsel gelisimini anlamak agisindan temel kaynaklar sunmaktadir.

Sonug olarak Antik Misir islemeli tekstilleri ve tekstil stisleme teknikleri,
bu uygarligin teknik becerisini, estetik duyarliigini ve sembolik diistince
sistemini yansitan onemli maddi kiltiir unsurlaridir. Bu nedenle tekstil
buluntularinin sistemli bi¢imde incelenmesi yalnizca sanat tarihi aragtirmalar:
acisindan degil, ayn1 zamanda arkeoloji, ekonomi tarihi ve kiiltiirel antropoloji
gibi disiplinler acisindan da 6nemli bilimsel veriler saglamaktadir.
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GIRIS

Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde yer alan Miizik boliimii ve Geleneksel El
Sanatlar1 gibi uygulamaya dayali boliimler kreatif diisiinme, estetik algi ve
ustalik temelli 6grenmeyle sekillenmektedir. Bu boliimlerde 6grenme siireci
yalnizca teorik bilgi aktarimiyla sinirli kalmayip ayni zamanda uygulama,
deneyim ve iiretim odakli bir egitim anlayigiyla yiiriitilmektedir. Ogrenciler
sanatin estetik boyutunu kavramanin yani sira iiretim siirecinin teknik ve
yaratici yonlerini de deneyimleyerek gelistirmektedir. Bu nedenle s6z konusu
alanlarda kullanilan araglar ve iiretim yontemleri sanat egitiminin niteligini
dogrudan etkileyen dnemli unsurlar arasinda yer almaktadir.

Son yillarda hizla gelisen yapay zeka teknolojileri bu alanlardaki tiretim
stireglerinden egitim yontemlerine kadar pek ¢ok boyutta yeni tartismalar:
ve olanaklar1 beraberinde getirmistir. Ozellikle miizik, gorsel sanatlar, grafik
tasarim ve geleneksel el sanatlar1 gibi disiplinlerde yapay zeka uygulamalar:
sanat {retim siireglerini doniistiirmekte ve sanat¢inin yaratici roliine iliskin
yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Yapay zeka destekli
sistemler veri analizi, 6riintii tanima ve {iretken algoritmalar araciligryla sanat
alaninda yeni ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina katki saglamaktadir. Bu
durum, sanat tiretiminde insan yaraticilig1 ile teknolojik araglar arasindaki
iliskiyi yeniden diistinmeyi gerektirmektedir.

Geleneksel el sanatlar1 alaninda 6zellikle hali ve kilim dokumaciligi gibi kokli
tiretim bigimleri, kiiltiirel mirasin aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bu baglamda motiflerin, desenlerin ve renk kompozisyonlarinin dijital
ortamda analiz edilmesi, motif veri tabanlarinin olusturulmasi ve yeni tasarim
alternatiflerinin gelistirilmesi gibi siireclerde yapay zeka teknolojilerinden
yararlanilabildigi goriilmektedir. Yapay zeka tabanli sistemler geleneksel
motiflerin siniflandirilmasi, benzerlik analizlerinin yapilmasi ve yeni desen
varyasyonlarinin olusturulmas: gibi siiregleri destekleyerek hem tasarim siirecini
hizlandirmakta hem de geleneksel sanatlarin dijital ortamda korunmasina katki
saglamaktadir. Bu tiir uygulamalar, kiiltiirel mirasin belgelenmesi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi agisindan da 6nemli bir potansiyel tasimaktadir.

Benzer sekilde miizik alaninda da yapay zeka teknolojilerinin besteleme,
diizenleme, armonik analiz ve ses isleme gibi farkl siireglerde kullanilabildigi
goriilmektedir. Yapay zeka destekli miizik tiretim sistemleri, mevcut miizik
verilerini analiz ederek yeni melodik veya armonik yapilarin olusturulmasina
yardimci olabilmekte ve miizik {iretim siirecine alternatif yaratici araglar
sunabilmektedir. Miizik egitiminde 6grencinin galdig1 notalar1 anlik olarak
takip ederek hatalar: belirleyen ve performansin degerlendirilmesine olanak
saglayan Smart Music gibi uygulamalar kullanilmaktadir. Bununla birlikte
bestecilik siirecinde 6grencilere ezgisel ve armonik 6neriler sunarak yaratic
siireci destekleyen sanal gergeklik (Virtual Reality-VR) teknolojileri de giderek
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yayginlagsmaktadir. VR ortamlari, miizisyenlerin enstriimanlariyla sanal bir
ortamda etkilesim kurarak miizik tiretmelerine ve farkli miizikal deneyimler
yasamalarina imkan tanimaktadir (Wang ve Yu, 2020: 7). Ayrica miizik
egitiminde yapay zeka tabanli uygulamalar, 6grencilerin performanslarini
analiz edebilme, geri bildirim saglayabilme ve bireysellestirilmis 6grenme
ortamlar1 olusturabilme gibi olanaklar da sunmaktadir.

Yapay zekayr Ozdemir (2022) “yapay sinir aglari, makine dgrenimi,
veri madenciligi ve benzeri teknolojilerin kullanilmas: ile gerceklestirilen,
bilgisayarlarin insan gibi diisiinme ve 6grenme yeteneklerine sahip olmasi”
seklinde aktarmistir (5.629). Yapay zeka, insanin anlama ve akil yiiriitme
stireglerini modellemeyi hedefleyen ve bu siiregleri gerceklestirebilecek farkli
akilli yontemlerin gelistirilmesine imkan saglayan biligsel bir bilim olarak
tanimlanmaktadir (Deveci, 2022). Bu baglamda yapay zeka teknolojileri
yalnizca mithendislik veya bilisim alanlarinda degil, sanat, egitim ve kiiltiirel
tiretim alanlarinda da giderek daha fazla kullanilmaya baslanmustir.

Yapay zekanin miizik alanindaki uygulamalarinin besteleme, diizenleme
ve ses analizinde kullanilabildigi ve miizisyenlerin bu teknolojilere yonelik
tutumlarinin giderek daha olumlu yonde gelistigi gortilmektedir (Karabulut,
2025). Bunun yani sira sanat ve tasarim akademisyenlerinin yapay zeka
kullanimina iligkin goriislerinin incelendigi ¢aligmalarda, yapay zeka
teknolojisinin iiretim siirecini hizlandirmasi, farkli tasarim alternatifleri
sunmasl ve yaratici siiregleri desteklemesi bakimindan o6nemli firsatlar
sundugu belirtilmektedir (Isir ve Tanyel Bagar, 2025). Ozellikle sanat ve
tasarim egitiminde yapay zekd destekli araglarin kullanilmasi, 6grencilerin
yeni teknolojilerle etkilesim kurmasini saglayarak yaratici diisiinme siireglerini
destekleyebilmektedir.

Bu baglamda miizik ve geleneksel el sanatlar1 gibi uygulamaya dayali sanat
alanlarinda 6grenim goren Ogrencilerin yapay zeka teknolojilerine yonelik
tutumlarinin belirlenmesi énem tagimaktadir. Ogrencilerin bu teknolojilere
yonelik algilar1 ve tutumlari, gelecekte sanat iiretiminde ve sanat egitiminde
yapay zekanin nasil konumlanacagini anlamak agisindan 6nemli ipuglari
sunmaktadir.

Bubaglamda UNESCO miizik sehri olan Kirgehir ve Ahi Evran Universitesi
Neset Ertas Giizel Sanatlar Fakiiltesinde okuyan 6grencilerin yapay zekaya
yonelik tutumlarinin ortaya konmasi sanat egitiminin gelecegi ve teknoloji ile
etkilesimi bakimindan 6nemli goriilmektedir.
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YONTEM
Arastirmanin Deseni

Bu aragtirmada, Ahi Evran Universitesi GSF 6grencilerinin Yapay zekaya
yonelik tutumlarini oldugu gibi ortaya koymak amaglandigindan, nicel
aragtirma yontemlerinden tarama modeli tercih edilmistir. Bu kapsamda
goniillilliik esasina dayali olarak Giizel Sanatlar Fakiiltesi miizik bolimii ve
geleneksel el sanatlar1 boliimii 6grencilerine online uygulanan 6lgekle veriler
elde edilmistir. “Bir konuya ya da olaya iliskin katiimcilarin goriislerinin
ya da ilgi, beceri, yetenek, tutum vb. ozelliklerinin belirlendigi genellikle
diger arastirmalara gore gorece daha biiyiik orneklemler iizerinde yapilan
arastirmalara tarama arastirmalar: denir” (Buytkoztiirk vd., 2019, s. 184).

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirma evreni, 2025-2026 yilinda Ahi Evran Universitesi GSF Miizik ile
Geleneksel El Sanatlar1 Boliimleri 6grencilerinden olugsmaktadir. Arastirmada
goniilliiliik ilkesi esas alinmis olup, s6z konusu boliimlerde 6grenim géren
ve ¢alismaya goniilli olarak katilan toplam 97 6grenciden veri toplanmustir.
Evren biiytiklagiintin bilindigi durumlarda, 97 kisilik 6rneklemin yeterli kabul
edilebilecegi belirtilmektedir (Cohen vd., 2000: 95).

Sinirhiliklar

Caligma “Kirgehir ili Ornegi” olmasindan dolay1 diger {iniversitelerin
caligmaya dahil edilmemesi ve ¢aligmanin tek degiskenli olmasi sebebiyle
farkli analiz yontemleriyle daha genis ve kapsamli bulgulara ulagilamamasi
gibi sinirliliklar1 vardir. Caligma 2025-2026 yili Ahi Evran Universitesi GSF
Miizik ve Geleneksel El Sanatlar1 béliimlerinde 6grenim géren ve arastirmaya
goniilli katilan 97 6grenci ile sinirlandirilmigtir

Veri Toplama Araci

Aragtirma kapsaminda gerekli veriler ¢evrimi¢i anket yoOntemiyle
toplanmigtir. Uygulanan soru formu iki boéliimden olusmaktadir. Birinci
bolimde, katilimcilarin demografik 6zelliklerini belirlemeye yonelik olarak
cinsiyet, sinif diizeyi, 6grenim gordiikleri fakiilte ve ailelerinin miizikle
ilgilenme durumuna iliskin toplam dort soru yer almaktadir. Tkinci boliimde
ise Yapay Zekaya Yonelik Genel Tutum Olgegi kullanilmistir. S6z konusu 6lgek
20 maddeden olugsmakta olup, bunlarin 12’si olumlu tutum alt boyutunu, 8’i
ise olumsuz tutum alt boyutunu 6lgmektedir. Olumsuz tutum alt boyutunda
yer alan maddelerin 8’i ters kodlanmistir ve bu alt boyuttan elde edilen diisitk
puanlar bireylerin yapay zekaya kars1 daha yiiksek diizeyde olumsuz tutum
sergiledigini gostermektedir. Olgek 5’1i Likert seklinde diizenlenmis olup
maddeler 1=Kesinlikle Katilmiyorum ile 5=Kesinlikle Katiliyorum arasinda
derecelendirilmistir.
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Verilerin Analizi

97 6grenciden elde edilen veriler, IBM SPSS Statistics 27 paket programi
aracihigiyla analiz edilmistir. Coziimleme yaparken ilk olarak verilerin
tanimlayic1 istatistikleri incelenmistir. Ardindan olgege verilen yanitlarin
giivenirligini belirlemek amaciyla giivenirlik analizi yapilmis ve verilerin
ileri analizler i¢in uygunlugu degerlendirilmistir. Daha sonra normallik
testleri uygulanarak kullanilacak istatistiksel yontemlerin parametrik ya
da nonparametrik olup olmayacagina karar verilmistir. [liskisel analizler
kapsaminda degiskenler arasindaki farkliliklari belirlemek amaciyla fark
testlerinden yararlanilmistir. Arastirmada gergeklestirilen tiim analizlerde
istatistiksel anlamlilik diizeyi p = 0,05 seklinde uygun bulunmustur. Analiz
sonuglarinda p degerinin 0,05'ten kii¢iik olmasi durumunda sonuglar
istatistiksel olarak anlamli kabul edilmis; 0,05’ten biiyiik oldugu durumlarda
ise istatistiksel agidan anlamli bir farklilik olmadig1 degerlendirilmistir.

BULGULAR

Bu ¢aligmada 97 katilimciya, 5°1i likert tipinde 20 sorudan olusan yapay
zeka teknolojilerine yonelik genel tutumlarini 6lgmeye yonelik tutum 6lgegi
uygulanmustir. Olgegin 1-12 arasindaki maddeleri olumlu, 13-20 arasindaki
maddeleri olumsuz ifadeler icermektedir.

Analiz siirecinde oncelikle tanimlayici istatistikler incelenmis, ardindan
normallik testleri yapilarak kullanilacak analiz yontemlerinin parametrik
ya da nonparametrik olup olmayacagina karar verilmistir. Iliskisel analizler
kapsaminda ayrica fark testleri uygulanmustir.

Aragtirma kapsaminda gergeklestirilen tiim ¢oziimlemelerde istatistiksel
anlamlilik diizeyi 0,05 olarak kabul edilmistir.

p degerinin 0,05’in altinda oldugu bulgular istatistiksel olarak anlamli
kabul edilmis, bu degerin iizerindeki sonuglar ise anlamli bulunmamustir.

1. Tanimlayici Bulgular

Katilimcilarin sosyodemografik o6zelliklerine iliskin tanimlayici bulgular
Tablo 1'de sunulmustur.
Tablo 1: Sosyodemografik Bilgilerin Tanimlayici Bulgular:

Demografik Bilgiler  Kategoriler Sayi(n) Oran (%)
Cinsivet Erkek 26 26,8
Y Kadin 71 73,2
1. Smaf 29 29,9
2. Smf 22 22,7
Sinif
3. Siif 18 18,6

4. Simaf 28 28,9
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Geleneksel  El

Bolim Sanatlar1 17 17,5
Miizik Bolimii 80 82,5
Anadolu Lisesi 41 423
Lise Tiri Meslek Lisesi 16 16,5
Diger 40 41,2
Aile Mizik ilgisi Evet >4 51
Hayir 63 64,9

Tablo 1de gore katilimcilarin cinsiyet dagilimi incelendiginde; gogunlugunu
kadinlarin olusturdugu goriilmektedir (n=71, %73,2); erkek katilimci sayis ise
26dir (%26,8). Sinif degiskenine bakildiginda; katilimcilarin en biiyiik kismini 1.
siif 6grencileri (n=29, %29,9) olustururken, bunu sirastyla 4. sinif (n=28, %28,9),
2. sinif (n=22, %22,7) ve 3. sinif 6grencileri (n=18, %18,6) takip etmektedir.
Katilimcilarin béliimlere gore dagilimi incelendiginde, biiyiik bir ¢cogunlugun
miizik bolimiinde 6grenim gordigii anlagilmaktadir (n=80, %82,5); Geleneksel
El Sanatlarinda 6grenim gérenlerin oraniise %17,5’tir (n=17). Mezun olunan lise
tiirdi verilerine bakildiginda; 6grencilerin %42,3’tiniin Anadolu Lisesi (n=41),
%16,5’inin Meslek Lisesi (n=16) ve %41,2sinin Diger (n=40) kategorisindeki
liselerden mezun oldugu goriilmektedir. Son olarak, katilimcilarin ailelerindeki
miizik ilgisi sorgulandiginda; ailesinde miizikle ilgilenenlerin orani %35,1
(n=34) iken, %64,9’u (n=63) ailesinde miizik ilgisi bulunmadigini belirtmistir.

2. Giivenirlik Analizi

Olgegin geneline ve alt boyutlarina iligkin giivenirlik analizi sonuglar1 Tablo
2de sunulmustur.
Tablo 2: Giivenirlik Bulgular

Olgek ve Boyutlar Cronbach’s Alpha (a)
Yapay Zeka Tutum Olgegi Geneli ,827

Tablo 4’ gore, giivenirlik diizeyini gosteren Cronbach’s Alpha (a) degerleri
incelendiginde; yapay zeka tutum o6lgeginin iyi diizeyde (0,7<a<0,9) oldugu
belirlenmistir.

3. Normallik Testi

Ol¢ek maddelerine verilen yanitlarin normal dagilim gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla normallik testi yapilmis, elde edilen bulgular Tablo 3de
sunulmustur.

Tablo 3: Normallik Testi Bulgular:

Kolmogorov- Shapiro
.. Smi Wilk Carpikhik  Basiklik
Olgek ve Boyutlar: m1;n0v ! (Skewness) (Kurtosis)
Yapay Zeka Tutum 200 291 149 971

Olgegi Geneli
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Tablo XX'deki Kolmogorov-Smirnov ve Shapiro Wilk test sonuglarina gore,
yapay zeka tutum 6l¢eginin normal dagilim gosterdigi (p>0,05) belirlenmistir.
Aynizamanda, normal dagilimin degerlendirilmesinde ¢arpiklik (skewness) ve
basiklik (kurtosis) degerlerinin de goz 6ntinde bulundurulmas: gerekmektedir.
Tabachnick ve Fidell (2013)e gore, ¢arpiklik ve basiklik degerlerinin -1,50
ile +1,50 arasinda olmasi durumunda dagilimin normal kabul edilebilecegi
belirtilmektedir. Bu dogrultuda ¢arpiklik ve basiklik degerleri incelenmis ve
o6lgegin normal dagilim gosterdigi belirlenmistir.

4. Katilmcilarin Sosyodemografik Bilgilerine Gore Yapay Zekaya
Yonelik Genel Tutumu

Aragtirma kapsaminda, katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutumlarinin
demografik ozelliklere gore farklilik gosterip gostermedigini belirlemek
amaciyla iligkisiz 6rneklemler t-testi ve tek yonlii varyans analizi (ANOVA)
teknikleri kullanilmistir. Bu béliimde 6ncelikle cinsiyet degiskeninin yapay
zeka tutumlar1 iizerindeki etkisi incelenmis ve elde edilen bulgular asagida
sunulmustur.

Katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutum puanlarinin cinsiyet degiskenine
gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini incelemek amaciyla bagimsiz
orneklemler t-testi uygulanmis ve elde edilen sonuglar Tablo 4’te sunulmustur.

Tablo 4: Cinsiyete Gore Egilim/tutum Diizeyi t-Testi Sonuglar

Olgek Cinsiyet n X ss t P
Yapay Zekaya Yonelik Erkek 26 3,206 ,606

sy ,951 ,344
Tutum Olgegi Kiz 71 3,081 ,556

Tablo 4 gore, katihmcilarin yapay zekaya yonelik tutum diizeyleri
cinsiyete gore istatistiksel olarak anlaml bir farkliik gostermemektedir (p
>0,05). Bu bulgu, cinsiyet faktoriiniin yapay zekaya yonelik tutumlar {izerinde
belirleyici bir etkisinin olmadigini ve her iki grubun benzer diizeyde tutuma
sahip oldugunu gostermektedir.

Katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutum puanlariin sinif degiskenine
gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla tek
yonlii varyans analizi (ANOVA) yapilmis ve sonuglar Tablo 5’te sunulmustur.

Tablo 5: Simifa Gére tutum Diizeyi ANOVA Sonuglar

Olgek Simif n X ss F P
1. stmif 29 3,062 447

Yapay Zekaya Yonelik 2. sinif 22 3,102 ,558 ,159

Tutum Olgegi 3. sinif 18 3,175 ,375 ,924

4. sif 28 3,136 ,780
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Tablo 5e gore, katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutum diizeyleri
ogrenim gordiikleri sinif diizeyine gore anlamli bir farklilik gostermemektedir
(p >0,05). Bu bulgu, o6grencilerin yapay zekaya yonelik tutumlarinin
tiniversitedeki egitim yilindan bagimsiz olarak benzer bir egilim sergiledigine
isaret etmektedir.

Katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutum puanlarinin boliim degiskenine
gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla bagimsiz
orneklemler t-testi uygulanmis ve sonuglar Tablo 6da sunulmustur.

Tablo 6: Egitim Goériilen Boliime Gére Egilim/tutum Diizeyi t-Testi Sonuglar

Olgek Béliim n X ss t p
Geleneksel El Sanatlar1 17 3,306 ,622

Yapay Zekaya Yonelik

Tutum Olgegi Miizik Bolumi 80 3,074 553 1,534,128

Tablo 6’ya gore, katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutum diizeyleri egitim
goriilen boliime gore istatistiksel olarak anlamli bir farklilik gostermemektedir
(p >0,05). Bu bulgu, 6grencilerin yapay zekaya yonelik tutumlarinin brang
farki gozetmeksizin benzer diizeyde oldugunu gostermektedir.

Katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutum puanlarinin lise degiskenine
gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla tek
yonli varyans analizi (ANOVA) yapilmis ve sonuglar Tablo 7de sunulmustur.

Tablo 7: Mezun Olunan Lise Tiiriine Gore tutum Diizeyi ANOVA Sonuglar

Olgek Lise n X ss F P
Anadolu Lisesi 41 3,067 ,592
Yapay Zekaya Yonelik “yroqo Ticesi 40 3,191 513 614 543
Tutum Olgegi
Diger 16 3,047 ,654

Tablo 7’ye gore, katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutum diizeyleri
mezun olduklar: lise tiirine gore istatistiksel olarak anlaml bir farklilik
gostermemektedir (p>0,05). Bu bulgu, 6grencilerin yapay zekaya yonelik
tutumlarinin @iniversite 6ncesi egitim aldiklar1 okul tiiriinden bagimsiz olarak
benzer bir diizeyde oldugunu géstermektedir.

Katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutum puanlarinin ailelerinin miizikle
ilgilenmesine verdikleri cevap degiskenine gore anlaml bir farklilik gosterip
gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan bagimsiz 6rneklemler t-testi
sonuglar1 Tablo 8de yer almaktadir.
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Tablo 8: Ailenin Miizikle Ilgilenmesine Gére Egilim/tutum Diizeyi t-Testi Sonuglar:

Olgek Cevap n X ss t P
Yapay Zekaya Yonelik Evet 34 3,099 494 208 336
Tutum Olgegi Hayir 63 3,123 ,609 ’ ’

Tablo XXe gore, katilimcilarin yapay zekaya yonelik tutum diizeyleri
ailenin mizikle ilgilenme durumuna gore istatistiksel olarak anlamli bir
farklilik gostermemektedir (p >0,05). Bu bulgu, ailedeki miizik ilgisi veya
sanatsal ortamin, o6grencilerin yapay zekaya yonelik tutumlari tizerinde
belirleyici bir etkisinin olmadigini gostermektedir.

SONUC VE ONERILER

Kirgehir Ahi Evran Universitesi GSF dgrencilerinin yapay zekaya yonelik
tutumlarini belirlemek amaciyla gerceklestirilen bu arastirmada elde edilen
bulgulara dayali sonuglar asagida sunulmustur.

Katilimcilarin cinsiyet dagilimi incelendiginde; ¢ogunlugunu kadinlarin
olusturdugu goriilmektedir. Sinif degiskenine bakildiginda; katilimcilarin en
biiyiik kismini 1. sinif 6grencileri olustururken, bunu sirasiyla 4. sinif 2. sinif
ve 3. siif 6grencileri takip etmektedir. Katilimcilarin béliimlere gore dagilimi
incelendiginde, biiyiik bir cogunlugun Miizik bolimiinde 6grenim gordigii
Geleneksel El Sanatlarinda 6grenim gorenlerin ise ¢ok az oldugu goriilmiistiir.
Mezun olunan lise tiirii verilerine bakildiginda; 6grencilerin biiyiik cogunlugu
Anadolu Lisesi iken geri kalanin ise Meslek Lisesi ve diger kategorisindeki
liselerden mezun oldugu goriilmektedir. Son olarak, katilimcilarin ailelerindeki
miizik ilgisi sorgulandiginda; ailesinde miizikle ilgilenenlerin ¢ok az1 miizikle
ilgilenirken biiyiik bir kisminin ilgilenmedigi goriilmistiir.

Katilimcilarin sosyodemografik ozelliklerine gore yapay zekaya yonelik
tutum diizeyleri, cinsiyet degiskeni a¢isindan istatistiksel olarak anlamli bir
farklihik tasimamaktadir. Bu bulgu, cinsiyet faktoriiniin yapay zekaya yonelik
tutumlar {izerinde belirleyici bir etkisinin olmadigini ve her iki grubun benzer
diizeyde tutuma sahip oldugunu gostermektedir. Benzer bi¢imde, katilimcilarin
yapay zekaya yonelik tutum diizeylerinin 6grenim gordiikleri sinif, egitim
aldiklar1 boliim, mezun olduklari lise ve ailelerinin miizikle ilgilenme durumuna
gore istatistiksel olarak anlamli bir farklilik gostermedigi belirlenmistir.

Kirsehir GSF mizik ve geleneksel el sanatlari bolimlerinde 6grenim
goren Ogrencilerin yapay zekaya yonelik tutumlar: dikkate alindiginda, bu
alanlardaki egitim iceriklerinin yapay zeka uygulamalariyla desteklenebilecegi
diistiniilmektedir. Bundan sonraki egitim siirecinde yapay zekanin sanat
tretimi, tasarim siireci ve egitim uygulamalarinda giderek daha da etkin
olmasi, yapay zeka araglarinin 6grenilmesi ve 6gretilmesi hususunda yeni bir
egitim ihtiyacini da beraberinde getirebilir. Bu baglamda alan egitmenlerinin
yapay zeka teknolojileri ve dijital iiretim araglar1 konusunda mesleki gelisimlerini
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destekleyecek egitimler almalari Onerilebilir. Ayrica, yapay zeka kullanimina
yonelik ¢alismalarin miizik ve geleneksel el sanatlar1 alanlarindaki ¢alismalarin
nicel ve nitel aragtirma yontemlerle ele alinmasi, alan yazina katk: saglayabilecek
yeni arastirma sonuglarinin ortaya konmasina olanak tanyabilir.
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Giris

Grafik tasarim alaninda yapay zeka temelli sistemlerin iiretim siireclerine
dahil olmasi, estetik iiretimin 6znesi, yontemi ve degerlendirme olgiitleri
lizerine siiregelen kuramsal tartigmalari yeni bir baglama tagimaktadir.
Uretken algoritmalarin gorsel kompozisyon, bicimsel diizenleme ve stil
tretimi gibi alanlarda islev kazanmasi, estetik kararin kaynagina iliskin
yerlesik varsayimlarin yeniden ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Bu gelisme,
estetik iiretimin tarihsel olarak insan sezgisi, deneyim ve kiiltiirel baglam
tizerinden sekillendigi yoniindeki kabullerin, hesaplamali siireclerle kurdugu
iliskiyi goriiniir hale getirmektedir (Manovich, 2020).

Estetikyargi, grafik tasarim pratiginde yalnizca ortaya ¢ikan gorsel nesneyle
sinirli olmayan, {iretim siirecinin tamamina yayilan bir degerlendirme alani
olarak ele alinmaktadir. Tasarimcinin bigim, renk, tipografi ve kompozisyon
gibi unsurlar tizerinde aldig1 kararlar, bireysel begeni kadar mesleki birikim,
tarihsel referanslar ve hedeflenen iletisim baglamu ile iliskilidir. Yapay zeka
destekli sistemler ise bu karar alanini, biiyiik 6l¢ekli gorsel veri setlerinden
tiretilmis Oriintiiler araciligiyla yeniden kurmaktadir. Bu durum, estetik
degerin deneyim temelli bir sezgi mi yoksa istatistiksel olarak modellenebilir
bir yapt m1 oldugu sorusunu grafik tasarim baglaminda daha belirgin hale
getirmektedir (McCormack, Gifford, & Hutchings, 2019).

Son donem estetik ve yapay zeka literatiirii, algoritmik tiretimin estetik siireci
biitliniiyle ortadan kaldirdig1 yoniindeki indirgemeci yaklasimlardan uzaklasma
egilimi gostermektedir. Bunun yerine, estetik tiretimin tarihsel olarak tekrar,
varyasyon ve stil aktarimi gibi yapilar tizerinden ilerledigi vurgulanmaktadir.
Bu cergevede yapay zeka, estetik alanin dissal bir unsuru olarak degil, estetik
tretimin yapisal ozelliklerini agiga cikaran bir arag olarak ele alinmaktadir
(Zylinska, 2020). Grafik tasarim 6zelinde bu yaklasim, algoritmik sistemlerin
estetik {iretimi tek basina belirleyen 6zerk varliklar olarak degil, belirli sinirlar ve
onkabuller icinde isleyen yapilar oldugunu gostermektedir.

Yapay zeka ile iiretilen grafik tasarimlar, yazarlik ve niyet kavramlarini da
tartigmaya agmaktadir. Estetik bir tiriiniin iiretiminde algoritmik sistemlerin
etkin rol tstlenmesi, tasarimciy: tiretimin dogrudan faili olmaktan ¢ikararak
stireci yoneten ve degerlendiren bir konuma yerlestirmektedir. Bu doniigiim,
estetik degerin kime atfedilecegi sorusunu karmasiklastirmakta ve estetik
tiretimin ¢ok aktorlii bir siireg olarak ele alinmasini gerektirmektedir (Boden,
2016). Grafik tasarim baglaminda estetik, bu nedenle tekil bir 6znenin ifadesi
olarak degil, insan, veri ve algoritma arasindaki iliskiler ag1 i¢inde olusan bir
pratik olarak degerlendirilmektedir.

Bu iligkiler agi, veri setlerinin estetik iiretim tizerindeki belirleyici roliinii
de glindeme getirmektedir. Yapay zeka sistemleri, ge¢miste tiretilmis gorsel
kiiltiriin yogunlasmis bir temsili tizerinden calistigindan, estetik ¢iktilar
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belirli tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik oriintiileri yeniden dolasima sokmaktadir.
Bu durum, grafik tasarimda estetik iiretimin tarafsiz bir siire¢ olarak ele
alinamayacagini; aksine gorsel normlarin ve baskin estetik kodlarin yeniden
tretilmesine aracilik edebilecegini diistindiirmektedir (Pasquinelli, 2019).
Estetik sorunsal, bu baglamda yalnizca bigcimsel kaliteyle degil, hangi gorsel
dillerin mesrulastirildigiyla da iligkilidir.

Bu ¢aligma, yapay zekanin grafik tasarimda estetik iiretime etkisini,
estetik yarginin tarihsel arka plani ve ¢agdas kuramsal yaklasimlar 1s1ginda
incelemeyi amaglamaktadir. Yapay zeka, bu ¢ergevede ne bagimsiz bir estetik
ozne ne de yalnizca edilgen bir ara¢ olarak ele alinmaktadir. Bunun yerine,
estetik {iretimin insan sezgisi ile algoritmik hesaplama arasinda kurulan
gerilimli bir iligki alaninda nasil yeniden tanimlandig tartisgilmaktadir. Grafik
tasarim disiplininin bu doniigiim siirecinde kars1 karsiya kaldig1 estetik, etik ve
mesleki sorular, ¢aligmanin kuramsal zeminini olusturmaktadir.

Algoritma ve Estetik

Grafik tasarim baglaminda algoritma ve estetik kavramlarini birlikte
disiinmek, teknik tanimlar ile felsefi sorunlar arasinda kurulan iliskinin
sinirlarini agik bicimde tarif etmeyi gerektirir. Bilgisayar bilimleri literatiiriinde
algoritma, belirli bir problemi ¢6zmek ya da belirli bir ¢iktiyr tiretmek
lizere tasarlanmis sonlu ve bicimsel iglem dizileri olarak ele alinir. Giincel
yapay zeka arastirmalarinda ise bu tanim, kural temelli diizeneklerden veri
temelli 6grenmeye dogru genislemis; makine 6grenmesi ve derin 6grenme
sistemleri, 6nceden kodlanmis ilkeleri uygulamaktan g¢ok, biyiik ol¢ekli
veri kiimelerindeki oriintiileri istatistiksel olarak modelleyerek iiretim yapar
hale gelmistir (Russell & Norvig, 2021). Bu yonelim, algoritmay1 degismez
talimatlar biitiiniinden ¢ikarip olasiliksal, uyarlanabilir ve baglama gore
yeniden ayarlanan bir iiretim mekanizmasi olarak konumlandirir.

Bu teknik c¢erceve, grafik tasarim agisindan algoritmanin estetik
tretimdeki islevini “karar veren 6zne” fikrinden uzaklastirir. Algoritmalar,
tasarim siirecinde estetik kararlar1 dogrudan veren bir i¢sel begeni merkezine
sahipmis gibi degil, belirli gorsel olasilik alanlarini tarif eden ve bu alani veri
dagilimlar: iizerinden sekillendiren sistemler olarak isler. Uretilen bigimler,
renk iligkileri ve kompozisyon diizenleri, sistemin “zevk’inden ¢ok, beslendigi
orneklemin korelasyonlarini ve yogunlasmalarini yansitir. Bu nedenle estetik
Uretimin Oznesi, tek bir kaynaga indirgenmek yerine tasarimci-sistem
iliskisinde yeniden diisiiniilmelidir; tasarimci burada yalnizca “tireten” degil,
tiretim kosullarini belirleyen, arayiiz iizerinden yonlendiren, segenekleri eleyen
ve secimini gerekgelendiren bir aktor olarak konumlanir (Oxman, 2017).

Estetik kavrami tarihsel olarak duyusal algi, yargi ve deger atfetme
stiregleriyle iliskilendirilmis; cagdas estetik kuramlarinda toplumsal ve kiiltiirel
baglamlarin kurucu rolii daha goriiniir hale gelmistir. Bu dogrultuda estetik
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yargl, nesnede ickin ve degismez bir 6zellikten ¢ok, belirli baglamlarda kurulan
bir degerlendirme pratigi olarak anlasilir (Carroll, 2012). Grafik tasarim 6zelinde
estetik, sanat alanindaki 6zerk estetik yargidan farkli bir diizlemde ¢alisir; ¢iinkii
islev, iletisim amac1 ve hedef kitleyle kurulan iliski tasarim estetiginin ayrilmaz
bilesenleridir. Bu nedenle tasarim estetigi, gorsel begeni kadar baglamsal
uygunluk ve anlam tiretimiyle de eklemlenir (Dorst, 2015).

Bu kavramsal zemin, estetik yargmnin olusumuna iliskin tarihsel
tartigmalarla birlestiginde, “algoritmik estetik miimkiin m#i?” sorusunun tekil
vekapal1 bir yanitla ele alinamayacagini gostermektedir. Kantg1 gelenekte estetik
yargi, bilgi ve ahlak alanlarindan ayrilarak 6zgiil bir degerlendirme pratigi
olarak tanimlanir; begeni yargisi kavramsal belirlenimden bagimsiz diisitiniiliir
ve estetik deneyimin o6l¢iitlerinin nesnel kurallarla sabitlenemeyecegi fikri giig
kazanir (Allison, 2011). Kant sonrasinda estetik kuram, bu 6zne merkezli hatt
stirdiirmekle birlikte, 6znenin tarihselligini ve kiiltiire] konumlanigin1 daha
belirgin bicimde tartismaya acar; estetik yargi bireysel sezgiye indirgenmeden,
gelenekler, kurumlar ve temsil rejimleriyle birlikte ele alinir (Carroll, 2012).
Analitik estetik yarginin gerekgelendirilme bigimlerine odaklanirken, elestirel
ve kiiltiirel yaklagimlar estetik degerin egitim pratikleri, kurumsal kabuller ve
ideolojik ¢erceveler araciligryla nasil iiretildigini goriiniir kilar; bu dogrultuda
estetik yargi, 6grenilen ve paylasilan bir degerlendirme pratigi olarak kavranir
(Gaut, 2010). Tiirkge literatiirde estetik deneyimin beden, tarih ve temsil
eksenlerinde yeniden ele alinmasi da estetik yarginin salt zihinsel bir i¢ siire¢
degil, tarihsel ve kiiltiirel olarak kurulan bir deneyim alani olarak okunmasina
imkan verir (Sayin, 2014).

Dijital teknolojiler ve hesaplamali sistemler, bu tarihsel ¢izgiye yeni bir
digiim ekler. Giincel yaklagimlar, estetik yarginin tekil bir biling noktasiyla
sinirlandirilamayacagini; insan, teknik araglar ve ¢evresel kosullar arasindaki
etkilesim i¢inde sekillendigini vurgulayarak estetik 6zneyi dagitik bir konuma
tagir (Noé€, 2015). Bu dagitik yapi, estetik kararin nerede ve hangi asamada
verildigi sorusunu keskinlestirir: karar, iretimi gergeklestiren modelde,
modeli yonlendiren tasarimcida, ¢iktiy1 secen ve dolagima sokan kurum ya da
platformda veya izleyici alimlamasinda farkli bigimlerde kurulabilir (Coskun,
2024; Livd., 2024). Cagdas sanat alaninda degerin esere igkin bir nitelik olmaktan
¢tkarak kurumsal, finansal ve dijital aglar i¢inde miizakereyle kuruldugunu
gosteren galismalar da estetik yarginin bu dagitik ve iliskisel karakterini goriiniir
kilmaktadir (Oguz, 2025). Bu baglamda estetik deger, tekil bir iiretim aninin
sonucu olmaktan ¢ok, farkli aktorler ve mekanizmalar arasinda dolasim halinde
yeniden kurulan bir degerlendirme alani olarak diisiiniilmelidir.

Bu perspektif, algoritmik estetigi “makinenin zevki” gibi antropomorfik
bir diizlemde tartigmanin sinirli kaldigini diistindiiriir. Daha agiklayici olan,
estetik Olciitlerin hangi bilesenler iizerinden bicimsellestirildigini ve bu
bilesenlerin nasil etkilesime girdigini sorgulamaktir. Uretken modeller, gorsel
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alani piksel diizeyinde temsil ederken; tipografi, hiyerarsi, grid, bosluk, kontrast
ve ritim gibi tasarim aligkanliklarini da dolayli bigimde veri driintiilerinin i¢ine
tasir. Bu taginma, agik bir “tasarim teorisi” aktarimindan ziyade, istatistiksel
dagilimlar ve korelasyonlar {izerinden beklenen gorsel sonuglara yonelim
biciminde isler (Manovich & Arielli, 2024).

Bu noktada algoritmik estetigin “miimkiin” olusu iki katmanda ele
almabilir. Ilk katman bigimsel yeterliktir: renk uyumu, kompozisyon dengesi,
tipografik diizen ve gorsel hiyerarsi gibi olgiitler belirli kosullarda o6l¢iilebilir
ve optimize edilebilir hale gelir. Sentez ¢alismalar, estetik etkinin kullanici
tepkilerini 6ngoren modeller {izerinden operasyonellestirilebildigini ve tiretim
ile otomasyon hatlarinin bu yonde genisledigini gostermektedir (Li vd., 2024).
Afis tasarimi Orneklerinde de renk, tipografi ve kompozisyon parametreleri
tzerinden veri temelli optimizasyonun sinirlari, tasarimcinin baglamsal
sezgisiyle kargilagtirmali bicimde goriiniirlesmektedir (Ozdemir & Giinay, 2025).

Ikinci katman ise anlam ve deger katmanidir. Bu diizlemde estetik,
yalnizca bigimsel diizenlilik degil; temsil rejimleri, kiiltiirel kodlar, tarihsel
gondermeler ve etik sorumluluklarla iligkili bir deger iiretimi haline gelir.
Uretken sistemler bu katmanda ¢ogu zaman dolayli bir rol oynar; estetik
normlar1 “icat etmekten” ¢ok, veri setleri ve dagitim kanallari araciligiyla
mevcut normlarin yeniden {iiretilmesine katki saglar (Manovich & Arielli,
2024). Tirkge literatiirde dijital temsilde baglam kaybi ve anlatilarin tek bigime
indirgenmesi riskine isaret eden tartismalar da bu noktada, kiiltiirel stireklilik
ve gesitlilik ile estetik {iretim arasindaki iliskiye dikkat ¢ekerek “stil cesitliligi”
meselesini veri ve dolasim diizeyine tagimaktadir (Saritung, 2026).

Grafik tasarim agisindan belirleyici olan, estetigin burada “hesaplanan”
sabit bir kalite olgiitiine indirgenmemesidir. Algoritmalar, hangi bicimsel
seceneklerin goriiniir olacagini belirleyerek estetik alani daraltabilir ya da
genisletebilir; veri se¢imi ve gorsel oriintiilerin yogunlugu belirli gelenekleri
ve baskin normlar1 yeniden dolagima sokabilir (Crawford, 2021). Uretken
ciktilar cogu zaman ozgiinlitkten ¢ok varyasyon ve kombinasyon {izerinden
degerlendirildiginde, estetik {iretim “tamamen yeni bigimler icat etme”
iddiasindan ¢ikarak mevcut gorsel dillerin yeniden diizenlenmesi olarak
kavranir (Elgammal vd., 2017). Bu durum, estetik kararin otomatiklesmesinin
“gizli” bigimlerini de goriiniir kilar: sistem tasarimcinin kararini biitiiniiyle
ortadan kaldirmayabilir; fakat kararin ufkunu, hiz ve tanidiklik lehine
daraltabilir (Ozdemir & Giinay, 2025; Coskun, 2024).

Izleyicialimlamasi bu tabloda ayri bir diigiim noktasidir. Algoritmik iiretim
bilgisinin kendisi, estetik deger atfini etkileyebilir; izleyicinin “insan emegi”
bilgisiyle degerlendirmesinin farklilasabildigini gosteren bulgular, estetik
deneyimin yalnizca nesneye bakisla sinirli kalmadiging; tiretim hikayesi, emek
imgesi ve etik glivenin de yarginin arka planina yerlestigini ima eder (Bellaiche
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vd., 2023). Bu nedenle “algoritmik estetik miimkiin mii?” sorusu, iiretken
sistemlerin bic¢imsel standartlarda basarili olup olamadigina indirgenirse
olumlu yanitlar gii¢lenir; fakat estetik norm koyma, elestirel gerek¢elendirme
ve baglamsal sorumluluk diizeyinde tartijma daha temkinli ilerler ve insan
aktorlerin roliiniin azalmasindan ¢ok bicim degistirdigini dustindiriir
(Winter, 2023). Sonugta algoritmik estetik, estetigin “hesaplanmasi”ndan ¢ok
estetigin “igletilmesi” olarak goriilebilir: model, veri seti, araytiz, platform
ekonomisi, tasarimci se¢imi ve izleyici alimlamasi birlikte calisarak estetik
degerin kuruldugu bir ekosistem olusturur (Arslan, 2025; Manovich & Arielli,
2024; Ozdemir & Giinay, 2025).

Yapay Zeka Sistemlerinin Calisma Mantig1

Grafik iiretim siireglerinde kullanilan yapay zeka sistemlerinin ¢alisma
mantigl, makine 6grenmesi, derin 6grenme ve iiretken modellerin birlikte
isledigi ok katmanl bir yap: iizerinden agiklanabilir. Bu sistemler, 6nceden
tanimlanmus estetik kurallar1 uygulayan deterministik yapilardan farkli olarak,
genis 6lcekliverikiimeleriigerisindeki gorsel oriintiileriistatistiksel yontemlerle
ogrenerek yeni ¢iktilar dretir. Grafik tasarim baglaminda bu durum, estetik
kararlarin dogrudan kodlanmasindan ¢ok, olasi gorsel ¢oztimlerin sinirlarinin
hesaplamali bigimde belirlenmesi anlamina gelir (Russell & Norvig, 2021).

Makine 6grenmesi, yapay zeka temelli grafik tiretimin temelini olusturan
yaklagimdir. Sistem, ornekler iizerinden 6grenir ve yeni girdiler karsisinda
benzer Oriintiiler Uretmeye yonelir. Denetimli 6grenme yontemleri,
etiketlenmis gorsel veri setleri iizerinden ¢alisarak siniflandirma ve tahmin
gorevlerini yerine getirirken; denetimsiz 6grenme, gorsel veriler arasindaki
yapisal iligkileri ortaya ¢ikarmayr amaglar. Grafik tasarim uygulamalarinda
bu siiregler, stil benzerliklerinin belirlenmesi, gorsel kiimelenmelerin
olusturulmasi ve kompozisyon oriintiilerinin ¢ikarilmas: gibi alanlarda islev
gormektedir (Bishop, 2016). Bu teknik altyapi, tasarim siirecinde estetik
tercihin tekil bir karar olmaktan ziyade, veriyle sekillenen bir olasilik alani
i¢cinde konumlandigini diisiindiirmektedir.

Derin 6grenme, gok katmanli sinir aglari araciligiyla gorsel verinin karmasik
yapisint modellemeyi miimkiin kilar. Konvoliisyonel sinir aglari, renk, doku,
bigim ve mekansal iliskiler gibi gorsel 6zellikleri hiyerarsik diizeylerde temsil
eder. Grafik iiretim baglaminda bu durum, estetik kararlarin tek bir diizlemde
degil, farkli soyutlama katmanlarinda sekillendigini ortaya koyar. Tasarim
estetigi, bu cercevede, yiizeysel bigim tercihlerinin Gtesinde, yapisal iliskiler
tizerinden yeniden tiretilmektedir (Goodfellow, Bengio, & Courville, 2016).

Uretken modeller, yapay zekanin grafik iiretimdeki roliinii daha gériiniir
hale getiren sistemlerdir. Uretken ¢ekismeli aglar ve difiizyon temelli
modeller, mevcut gorsel veri setlerinden yeni drnekler tiiretmeye odaklanir.
Bu sistemler, veri setlerindeki stilistik dagilimlar: 6grenerek daha 6nce birebir
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karsilig1 olmayan gorseller iiretir. Grafik tasarim pratiginde bu tiretim bigimi,
ozgiinliikten ¢ok varyasyon ve kesif siiregleriyle iliskilidir. Ortaya ¢ikan gorsel
ciktilar, modelin estetik “tercihleri’nden ziyade, egitim siirecinde i¢sellestirilen
gorsel normlarin yeniden diizenlenmis hélleridir (Elgammal vd., 2017).

Bu teknik siireglerin tasarim estetigiyle iliskisi, Tiirkge tasarim literatiiriinde
de benzer bir baglamsal ¢erceve i¢inde ele alinmaktadir. Becer, grafik tasarimda
estetik kararlarin salt bicimsel tercihlerden ibaret olmadiginy, iletisimsel amaglar
ve baglam tarafindan yonlendirildigini vurgular. Bu yaklagim, algoritmik
sistemlerin estetik iiretimde neden baglamdan bagimsiz ¢aligamayacagini
aciklamak agisindan 6nemlidir (Becer, 2011). Benzer bigimde Ugar, tasarim
slirecini anlam tiretimiyle iliskilendirerek, estetik kararlarin teknik oldugu kadar
kiiltiirel ve anlamsal boyutlar tagidigina dikkat ¢eker (Ugar, 2014).

Uretken sistemlerin grafik tasarimda kullanimi, estetik {retimin
otomatiklestigi yoniindeki yorumlar1 zorunlu kilmaz. Tepecike gore tasarim
stireci, araglardan bagimsiz olarak, problem tanimi ve yorumlama agsamalarini
iceren bilissel bir etkinliktir. Bu bakis agisi, yapay zeka sistemlerinin tasarimciy1
ikame eden 6zerk 6zneler olarak degil, belirli iiretim olanaklarini genisleten
teknik yapilar olarak degerlendirilmesini miimkiin kilar (Tepecik, 2016). Bu
cercevede estetik karar, algoritmik sistemlerin sundugu segenekler arasindan
yapilan bilingli yonlendirmelerle sekillenmektedir.

Grafik tasarimda yapay zeka sistemlerinin c¢alisma mantigl, estetik
kararin biitiiniiyle makineye devredildigi bir siiregten ¢ok, karar alaninin
yeniden yapilandirildig bir iiretim ortamina isaret eder. Model mimarisi,
veri se¢imi ve iiretim parametreleri lizerinden yapilan tercihler, ortaya ¢ikan
gorsel ciktinin estetik karakterini dolayli bigimde belirler. Bu durum, estetik
tretimin insan sezgisi ile hesaplamali siiregler arasinda kurulan etkilesimle
sekillendigini gostermektedir. Yapay zek4, bu baglamda, estetik 6zne olmaktan
ziyade, estetik olasiliklar1 goriiniir kilan bir yapi olarak ele alinmaktadir.

Yapay zeka temelli grafik iiretim pratikleri, yaraticiik kavraminin
tarihsel olarak nasil tanimlandigi ve hangi olgiitlerle degerlendirildigi
sorularini yeniden giindeme tagimaktadir. Uretken modellerin mevcut
gorsel veriler tizerinden ¢alismasi, ortaya ¢ikan ¢iktilar1 kaginilmaz olarak
“taklit” ile iliskilendiren yorumlara yol agmaktadir. Ancak giincel kuramsal
tartigmalar, yaraticiligl mutlak yenilik tiretimiyle 6zdeslestiren yaklagimlarin
sinirli kaldiginy; yaraticiligin ¢ogu zaman mevcut bigimlerin donistiiriilmesi,
yeniden baglamlandirilmas: ve beklenmedik iligkiler kurulmasi {izerinden
isledigini vurgulamaktadir. Bu gergevede yapay zeka ile iiretilen grafik islerin
yaraticilik statiisii, yalnizca 6zgtinliik dl¢iitii tizerinden degil, iiretim siirecinin
nasil yapilandigi {izerinden degerlendirilmelidir (Boden, 2021).
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Yaraticilik kuramlarinda yaygin olarak kabul edilen ayrimlardan biri,
kombinatoryal, kesifsel ve dontisiimsel yaraticilik bigimleridir. Kombinatoryal
yaraticilik, mevcut unsurlarin yeni bilesimler halinde diizenlenmesini;
kesifsel yaraticilik, belirli bir tasarim alani icinde daha 6nce denenmemis
olasiliklarin ortaya c¢ikarilmasini; doniistimsel yaraticiik ise bu alanin
kurallarinin degistirilmesini igerir. Uretken yapay zeka sistemleri, 6zellikle
ilk iki diizeyde etkinlik gosterebilmektedir. Grafik tasarim baglaminda bu
durum, stil varyasyonlari, kompozisyon alternatifleri ve bigimsel denemeler
iiretme kapasitesiyle somutlagir. Buna karsilik, tasarim alanimin kurallarini
doniistiiren yaratici sigramalarin, biiyiik 6l¢iide insan 6znenin baglamsal ve
elestirel miidahaleleriyle iligkili oldugu ileri stiriilmektedir (Boden, 2021).

Yapay zekanin taklit olarak algilanmasinin temel nedenlerinden biri, bu
sistemlerin egitim siireglerinde ge¢mis gorsel iiretimlere bagimli olmasidir.
Algoritmalar, gorsel kiiltiirde halihazirda dolasimda olan bigimleri, stilleri
ve kompozisyon aliskanliklarini istatistiksel olarak ogrenir. Bu 6grenme
stireci, grafik tasarimda tarihsel olarak olusmus estetik normlarin yeniden
tiretilmesine yol agabilir. Giincel ¢alismalar, tiretken modellerin ¢iktilarinin
gogu zaman “tanidik” bir estetik hissi uyandirmasinin, yaraticiliktan gok stil
devamliligryla iliskilendirildigini gostermektedir (Manovich & Arielli, 2024).
Bu tanidiklik, bir yandan gorsel tutarlilik ve kabul edilebilirlik saglarken,
diger yandan estetik yenilik alaninin daralabilecegi yoniinde endiselere yol
a¢cmaktadir.

Grafik tasarim pratiginde yaraticilik, yalnizca bigcimsel yenilikle sinirli
olmayan, problem ¢6zme ve baglam kurma siire¢lerini igeren bir etkinlik
olarak ele alinir. Tasarimci, belirli bir iletisim problemini ¢6zmek tizere
gorsel araglar1 seger, diizenler ve anlamlandirir. Yapay zekd sistemleri, bu
stirecin belirli agamalarinda tiretim yiikini hafifletebilir; ancak problemin
tanimlanmasi, tasarim hedeflerinin belirlenmesi ve iiretilen ciktilar arasindan
se¢im yapilmasi agamalarinda insan miidahalesi belirleyici olmaya devam
etmektedir. Bu durum, yaraticiligin tekil bir iiretim anina degil, cok asamali
bir karar siirecine yayildigini diisiindiirmektedir (Li vd., 2024).

Tirkiyede yiriitilen giincel ¢aliymalar da yapay zeka ile yaraticilik
iliskisini benzer bir cercevede ele almaktadir. Coskun, iiretken yapay zeka
sistemlerinin tasarim siirecinde yaraticiligl ortadan kaldirmadigini; aksine
tasarimcinin fikir gelistirme ve varyasyon iiretme kapasitesini genisleten bir
arag olarak islev gordiigiinii belirtir. Bu yaklagim, yaraticilig1 “liretilen nesne”ye
indirgemek yerine, tasarim siirecinin biitiiniine yayilan bir etkinlik olarak
degerlendirmesi bakimindan 6nemlidir (Coskun, 2024). Benzer bigimde
Ozdemir ve Giinay, yapay zeka destekli afig tasariminda yaratici kararlarin
sistem tarafindan degil, tasarimci tarafindan yoénlendirildigini; algoritmik
¢iktinin ¢ogu zaman bir baglangi¢ noktasi olarak kullanildigini géstermektedir
(Ozdemir & Giinay, 2025).
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Taklit-yaraticilik karsitligi, estetik degerlendirmenin izleyici boyutunda
da farkli bigimlerde ortaya cikar. Izleyiciler, bir gorselin yapay zeka tarafindan
tiretildigini bildiklerinde, yaraticilik atfin1 daha temkinli yapabilmektedir. Bu
durum, yaraticiligin yalnizca bigcimsel ozelliklere degil, tiretim siirecine dair
bilgilere de bagh olarak degerlendirildigini gostermektedir. Insan emegi, niyet
ve sorumluluk gibi kavramlar, estetik ve yaratici deger atfinin arka planinda
onemli bir rol oynamaktadir (Bellaiche vd., 2023). Grafik tasarim alaninda
bu bulgu, 6zellikle kamusal ve kurumsal iletisim tasarimlarinda yaraticiligin
algilanma bi¢imini dogrudan etkilemektedir.

Tiirkge literatiirde yaraticihk tartigmalari, tasarim siirecinin biligsel ve
kiiltiirel boyutlarina vurgu yaparak, yapay zeka iiretimini salt taklit olarak
nitelendiren yaklasimlar1 sorgular. Tepecik, tasarimda yaraticihgin aragtan
bagimsiz olarak problem ¢6zme ve yorumlama vyetisiyle iliskili oldugunu
savunur. Bu bakis agis1, yapay zekanin yaraticiligi ortadan kaldiran degil, yaratict
slirecin ara¢ setini doniistiiren bir unsur olarak degerlendirilmesine olanak
tanir (Tepecik, 2016). Arslanin sosyal medya ortamlarinda iiretilen yapay zeka
destekli gorseller tizerine yaptig1 calisma da estetik ve yaratici degerlerin platform
dinamikleriyle birlikte yeniden tanimlandigini gostermektedir (Arslan, 2025).

Bu gercevede yapay zekanin yaraticilikla iliskisi, taklit ve 6zgiinliik arasinda
keskin bir karsitlik tizerinden agiklanamaz. Algoritmik sistemler, mevcut
gorsel kiiltiirtin sinirlari iginde galisir; ancak bu sinirlar, tasarimer tarafindan
yapilan se¢imler ve miidahalelerle farkli yonlere ¢ekilebilir. Grafik tasarimda
yaraticilik, bu nedenle, yapay zekanin ne trettiginden ¢ok, bu iiretimin nasil
yorumlandigy, secildigi ve baglamlandirildigiyla iliskilidir. Taklit ve yaraticilik
arasindaki sinir, teknik bir ¢izgi olmaktan ziyade, estetik, kiiltiirel ve etik
degerlendirmelerin kesistigi bir alanda sekillenmektedir.

Tasarimci ve Otomasyon

Yapay zeka temelli sistemlerin grafik tasarim pratiklerine dahil olmasi,
tasarimcinin tretim siirecindeki konumunu yalnizca teknik bir rol degisimi
tizerinden degil, emegin Orgiitlenme bigimi, estetik kararin kurulusu ve
sorumlulugun dagilimi iizerinden yeniden diisinmeyi gerektirmektedir.
Tasarimcinin “@iretici” rolden “yonlendirici” ya da “segici” konuma evrildigi
yoniindeki yaygin tanimlamalar, is akigindaki goriiniir degisimi betimlese
de, tasarim emeginin niteliksel doniisiimiinii tek bagina agiklamakta yetersiz
kalmaktadir. Giincel ¢aligmalar, yapay zekd destekli otomasyonun grafik
tasarimda emegin ortadan kalkmasina degil, emegin iiretim siirecinin farkli
agsamalarina dagilarak yeniden yapilandig: bir tiretim rejimine isaret ettigini
gostermektedir (Li vd., 2024).

Geleneksel grafik tasarim pratiginde tasarimci, problemi tanimlayan,
gorsel ¢oztimili dogrudan iireten ve estetik kararlar1 siirecin her agamasinda
uygulayan bir 6zne olarak konumlanmistir. Uretken sistemlerle birlikte bu
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dogrusal yap1 parcalanmakta; tasarimci, artik her gorsel 6geyi bizzat iiretmekten
cok tiretim kosullarini yapilandiran, parametreleri belirleyen, veri girdilerini
secen ve algoritmik ¢iktilar arasindan eleme yapan bir aktor haline gelmektedir.
Bu kayma, tasarim emeginin “yapma” eyleminden ¢ok, karar verme, baglam
kurma ve gerekeelendirme pratiklerinde yogunlastigini diistindiirmektedir.
Tasarimci, bu baglamda, estetik tiretimin tekil faili olmaktan ziyade, iiretim
ortamini yoneten ve sorumlulugu iistlenen bir konumda belirginlesmektedir
(Manovich & Arielli, 2024).

Otomasyonun grafik tasarim iizerindeki etkisi, hiz ve tekrar kavramlar1
tizerinden daha goriiniir hale gelmektedir. Uretken yapay zeka sistemleri, kisa
stire i¢inde ¢ok sayida gorsel varyasyon iiretebilmekte; bu durum ozellikle
erken tasarim agsamalarinda Onemli bir zaman avantaji saglamaktadir.
Ancak hizin artig1, tasarim emeginin degerinin azalmasiyla zorunlu olarak
ortigmemektedir. Aksine, iretimin hizlanmasi, emegin goériinmezlesmesi
riskini de beraberinde getirmektedir. Cok sayida algoritmik ¢ikt1 arasindan
yapilan estetik ve baglamsal secimler, ¢ogu zaman otomatik sonuglar olarak
algilanmakta; tasarimcinin bu segimlerdeki sorumlulugu geri planda
kalabilmektedir (Bellaiche vd., 2023).

Tekrar, grafik tasarim tarihinde 6grenme, ustalik ve stil olusumuyla iligkili
bir kavram olmugtur. Algoritmik iiretim, tekrarin niteligini doniistiirerek belirli
gorsel stillerin ve kompozisyon aligkanliklarinin yiiksek dogrulukla yeniden
tretilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu durum, bir yandan gorsel tutarlilig
giiglendirirken, diger yandan estetik cesitliligin daralmas: riskini giindeme
getirmektedir. Tasarimcinin rolii, bu noktada, tekrarin otomatiklestigi bir
ortamda hangi estetik Oriintiilerin siirdiiriilebilir, hangilerinin problemli
olduguna karar verme siirecinde yogunlagsmaktadir (Winter, 2023).

Estetik kararin otomasyonu, begeni, 6l¢iit ve kalite kavramlarinin teknik
sistemler i¢inde bi¢imsellestirilmesiyle iliskilidir. Grafik tasarimda otomasyon,
estetik yarginin tamamen makine tarafindan verildigi bir duruma degil,
estetik degerlendirmeyi miimkiin kilan parametrelerin dl¢iilebilir ve optimize
edilebilir hale gelmesine isaret etmektedir. Renk uyumu, kontrast, gorsel denge,
okunabilirlik ve dikkat gekicilik gibi tasarim ilkeleri, dijital platformlarda ¢ogu
zaman performans gostergeleriyle iliskilendirilmekte; estetik deger, etkilesim
metrikleri {izerinden tamimlanma egilimi gostermektedir (Beer, 2020;
Cotter, 2019). Bu durum, estetik kararin baglamsal ve elestirel boyutunun
zayiflayabilecegi yoniinde tartismalar1 beraberinde getirmektedir.

Algoritmik sistemler, gegmiste basarili olmus estetik oriintiileri yeniden
dolagima sokma egilimindedir. Bu egilim, grafik tasarimda “iyi” kabul edilen
gorsel diizenlerin belirli normlar etrafinda yogunlagmasina yol agabilir. Glincel
literatiir, estetik otomasyonun yaraticilig1 biitiiniiyle ortadan kaldirmadiginy;
ancak karar ufkunu daraltarak normatif bir estetik anlayisin giiclenmesine
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zemin hazirlayabildigini gostermektedir (Kantorovich & Vylomova, 2021).
Tirkiyede yiriitilen ¢aligmalar da benzer bicimde, yapay zeka destekli gorsel
tiretimde estetik 6l¢iitlerin ¢cogu zaman dnceden tanimlanmis basari kriterleriyle
ortistiigiine dikkat cekmektedir.

Bu baglamda grafik tasarimda estetik {iretimin gelecegi, insan sezgisi ile
algoritmik hesaplamanin birbirini dislayan karsitlar olarak degil, birlikte isleyen
bir karar ag1 olarak ele alinmaktadir. Algoritmalar, genis gorsel olasilik alanlarini
hizli bi¢imde goriiniir kilarken; tasarimci, bu alan iginde kiiltiirel, baglamsal
ve etik degerlendirmeler yapmaktadir. Sezgi, burada irrasyonel bir iggériiden
¢ok, deneyimle kazanilmis bir segicilik ve degerlendirme kapasitesi olarak
anlagilmaktadir (Suchman, 2020; Fiesler vd., 2020).

Insan-algoritma ortakhi, 6zellikle sorumluluk ve anlam iiretimi
noktalarinda belirginlesmektedir. Algoritmik sistemler gorsel diizenler iiretebilse
de bu diizenlerin hangi baglamda, hangi temsil rejimleri icinde ve hangi etik
sinirlar dahilinde kullanilacagi sorusu biiytik olgiide insan aktorlere aittir. Bu
nedenle grafik tasarimda otomasyon, tasarimcinin roliinii ortadan kaldirmaktan
cok, elestirel degerlendirme ve kiiratdryel sorumluluk alanlarini daha goriiniir
hale getirmektedir (Whittaker vd., 2021). Tasarimcinin konumu, {iretimin
merkezinden ¢ekilmekten ¢ok, estetik kararin gerekgelendirildigi ve toplumsal
sorumlulugunun iistlenildigi bir esik noktada sekillenmektedir.

Sonug

Yapay zeka temelli iiretim pratiklerinin grafik tasarim alanina dahil olmast,
estetik tiretimin kaynagina, estetik yarginin nasil kurulduguna ve tasarim
emeginin hangi asamalarda yogunlastigina iliskin yerlesik kabulleri kokli
bicimde yeniden diisiinmeyi gerektirmektedir. Bu ¢aligma, estetik {iretimi ne
insan 6znenin dokunulmaz bir ayricalig1 ne de algoritmik sistemlerin 6zerk bir
yetisi olarak ele almis; aksine estetigi insan, algoritma, veri, arayiiz, platform ve
izleyici arasinda kurulan iligkisel bir alan olarak kavramsallagtirmistir. Bu iliskisel
yap1 iginde estetik karar, tekil bir anda verilmis nihai bir hitkiim degil; iiretim
oncesi hazirliklardan iiretim anindaki yonlendirmelere, iiretim sonrasi se¢im ve
baglamlama siirelerine kadar yayilan, siirekli yeniden kurulan bir degerlendirme
pratigi olarak ortaya ¢ikmaktadur.

Algoritmik sistemlerin grafik tasarim siireclerine dahil olmasi, estetik
tiretimin hizini ve 6lgegini artirirken, estetik yarginin niteligini belirleyen ol¢iitleri
de gortiniir hale getirmektedir. Ancak bu goriiniirliik, estetik kararin biitiiniiyle
bicimsellestirilebilir ve ol¢iilebilir bir alana indirgenebilecegi anlamina gelmez.
Grafik tasarim estetigi, yalnizca gorsel diizen, uyum ya da dikkat ¢ekicilik gibi
parametrelerle degil; amag, baglam, temsil sorumlulugu ve etik sinirlar ile anlam
kazanmaktadir. Bu noktada Kant'in estetik yargiy1 kavramsal belirlenimden ayiran
yaklasimu ile cagdas iliskisel estetik tartismalari arasinda kurulan gerilim, yapay zeka
¢aginda yeniden giincellenmektedir. Estetik yargi, ne tamamen 6znel bir keyfiyet ne



36 * Orhun Tiirker

de nesnel olgiitlerle sabitlenebilir bir performans gostergesidir; baglam icinde
gerekcelendirilen bir degerlendirme pratigi olarak varligini stirdiirmektedir.

Yaraticiik, bu gergevede, taklit ve o6zgilinliik arasinda kurulan basit
bir kargitlikla agiklanamaz. Uretken yapay zeka sistemleri, ge¢mis gorsel
birikim iizerinden ¢alisarak tanidik estetik oriintiileri yogunlastirabilir; ancak
grafik tasarimda yaratici deger, yalnizca bigimsel yenilik iiretiminde degil,
problem tanimi, anlam kurma ve gorsel sdylem insasinda ortaya ¢ikar. Bu
yoniiyle yaraticilik, Heidegger'in poiesis kavramini g¢agristiracak bigimde,
yalnizca bir nesnenin ortaya ¢ikarilmas: degil, bir anlam ufkunun agilmasi
olarak diistintilmelidir. Yapay zeka, bu ufku genisleten bir arag olabilir; fakat
ufkun hangi yonde agilacagina dair karar, tasarimcinin elestirel ve baglamsal
degerlendirme kapasitesine bagli kalmaktadir.

Tasarim emegi agisindan bakildiginda, otomasyonun artis1 emegin
ortadan kalkmasina degil, emegin niteliginin dontismesine isaret etmektedir.
Uretim eylemi, giderek daha fazla karar verme, eleme, yonlendirme ve
sorumluluk sistlenme siireglerinde yogunlasmaktadir. Bu doniisiim, yazarlik
ve niyet tartigmalarini “kimin iirettigi” sorusundan ziyade “hangi kosullarda,
hangi ol¢iitlerle ve hangi sonuglardan kimlerin sorumlu oldugu” sorusuna
dogru tagimaktadir. Foucaultnun yazarlik kavramini bir islev olarak ele alan
yaklasimi, bu baglamda grafik tasarimda estetik tiretimin de tekil bir 6zneye
atfedilemeyecek kadar daginik bir yapiya sahip oldugunu diisiindiirmektedir.

Estetik kararin otomasyonu, begeni ve kalite ol¢iitlerinin teknik sistemler
icinde standartlastirilmasint miimkiin kilarken, ayn1 zamanda estetik cogullugun
daralmasi riskini de beraberinde getirmektedir. Veri setleri, oneri mekanizmalar1
ve platform dinamikleri araciligiyla belirli gorsel normlarin gii¢lenmesi, estetik
tiretimin tarafsiz bir siire¢ olmadigini acik bicimde ortaya koymaktadir. Bu
nedenle estetik, yalnizca “iyi goriinen” gérsellerin tiretimiyle degil, hangi gorsel
dillerin mesgrulastirildigi ve hangi temsil bi¢imlerinin dolasima sokuldugu
sorulariyla birlikte ele alinmalidir. Bu yaklasim, estetik yargiy1 teknik bir sonug
olmaktan ¢ikararak, deger ve sorumluluk alani i¢cinde konumlandirmaktadir.

Bu ¢aligmanin vardigi temel sonug, estetik iiretimin yapay zeka ile
ortadan kalkmadigy; daha karmagik, daha daginik ve daha fazla miizakere
gerektiren bir yapiya evrildigidir. Estetik yargi, insanin ayricalikli miilkiyeti
gibi ele alinmaktan ¢ok, gerekgelendirme, baglam kurma ve etik sorumluluk
tistlenme kapasitesiyle iligkili bir yetkinlik alan1 olarak anlagilmalidir. Insan-
algoritma ortakligi, burada sabit bir is bolumi degil; araglarin gelisimi,
kurumsal pratikler ve kiiltiirel beklentilerle siirekli yeniden kurulan bir iligki
bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Grafik tasarim disiplininin bu déniisiim
icindeki temel sorumlulugu, estetik kararin hangi asamalarda ve hangi
degerler dogrultusunda kuruldugunu gériiniir kilmak; otomasyonun sundugu
olanaklari elestirel diisiince ve baglamsal duyarlilikla birlikte stirdiirmektir.
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1. GIRIS

Giyim kiiltiirii, toplumlarin estetik anlayisini, sosyal yapisini ve kiiltiirel
kimligini yansitan 6nemli maddi kiiltiir alanlarindan biridir. Ozellikle geleneksel
toplumlarda kiyafetler yalnizca giindelik yasamin iglevsel bir unsuru olarak degil,
ayn1 zamanda sembolik anlamlar tagiyan ve toplumsal kimligi gortiniir kilan
kiiltiirel gostergeler olarak degerlendirilir. Osmanli toplumunda kadin giyimi
de bu baglamda, donemin estetik zevkini, siisleme anlayisin1 ve zanaatkarlik
gelenegini yansitan zengin bir ¢esitlilik sunmaktadir. Kadife, atlas ve ipek gibi
degerli kumaglar iizerine uygulanan yogun isleme teknikleriyle dikkat ¢eken
torensel kadin giysileri, Osmanli tekstil sanatinin hem teknik hem de estetik
boyutunu ortaya koyan 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Bu baglamda bindalli, ozellikle digiin ve toren kiiltiirii icerisinde
tstlendigi sembolik anlamlarin yani sira sahip oldugu bezeme programi, motif
repertuvari ve isleme teknikleri bakimindan Osmanli donemi kadin giyim
geleneginin en dikkat ¢ekici temsilcilerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu'nda kadin giyimi, estetik degerler ve geleneksel
kiiltiirle i¢ ice gelismis zengin bir cesitlilik gostermektedir. Bu giyim kiiltiiri,
saray gevresi ile halk kiiltiirtiniin karsilikli etkilesimi sonucunda sekillenmis ve
zamanla Anadolunun farkli bolgelerinde yerel 6zellikler kazanmugtir. Ozellikle
19. ylizy1l, Osmanli toplumunda siyasi ve kiiltiirel doniistimlerin yogun olarak
yasandig1 bir donemdir. Tanzimat reformlari ile birlikte Bat1 kiiltiiriiniin etkisi
artmis, bu durum giyim kusam alaninda da degisimlere yol agmistir. Ancak
geleneksel kiyafetler, ozellikle toren ve 6zel gilinlerde kullanilmaya devam
ederek kiiltiirel stirekliligin 6nemli bir gostergesi olmustur (Quataert, 2000).

Osmanli kadin giyim kiiltiiriiniin 6nemli unsurlarindan biri olan bindally,
zengin kumas dokusu ve yogun isleme bezemeleri ile dikkat ¢eken geleneksel
bir giysi tiiriidiir. Genellikle kadife, atlas veya ipek kumaslar tizerine altin ya
da glimiis sirma ile islenen bitkisel motiflerden olusan siislemeler bindallilarin
en belirgin 6zelligini olusturmaktadir. Bindallilar ¢ogunlukla diigiin, nisan ve
cesitli torenlerde giyilen 6zel kiyafetler olarak kullanilmig ve 6zellikle gelinlik
gelenegi icinde 6nemli bir yere sahip olmustur (Yetim, 2009).

Bindally, yalnizca bir giyim unsuru degil, ayn: zamanda Osmanli dénemi
tekstil sanatinin estetik anlayisini ve teknik zenginligini yansitan 6nemli bir
sanat riini olarak degerlendirilmektedir. Bu giysilerde kullanilan motifler,
Osmanl: siisleme sanatinda yaygin olarak goriilen bitkisel kompozisyonlarin
tekstil yilizeyine aktarilmis orneklerini sunmaktadir. Lale, karanfil, giil ve
rumi gibi motifler, bindallilarin stisleme programinda sik¢a kullanilan 6geler
arasinda yer almakta ve donemin sanat anlayisini yansitmaktadir.

Osmanli kiiltiir cografyasinin farkli bolgelerinde kullanilan bindallilar,
zamanla yerel estetik anlayis ve teknik oOzelliklerle zenginlesmistir.
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Anadolu sehirlerinde goriilen bindalli 6rnekleri, kullanilan kumas tiiri,
motif kompozisyonu ve renk tercihleri bakimindan bdlgesel farkliliklar
gostermektedir. Bu baglamda Konya, tarihsel siirecte 6nemli bir kiltiir
merkezi olmasi nedeniyle geleneksel giyim kiiltiiriinin zengin 6rneklerini
barindirmaktadir. Selguklu ve Osmanli donemlerinden itibaren 6énemli bir
sanat ve kiiltiir merkezi olan Konyada kadin giyiminde kullanilan bindallilar,
hem Osmanli giyim geleneginin genel 6zelliklerini tasimakta hem de bolgesel
motif anlaysi ile 6zgiin bir karakter kazanmaktadir (Koca & Vural, 2013).

Bu ¢aligma, 19. yiizy1l Tiirk kadin giyim kiiltiirtiniin énemli unsurlarindan
biri olan bindalli gelenegini, Konya ilinde tespit edilen ve aragtirma kapsaminda
incelenen bir 6rnek iizerinden sanat tarihi perspektifiyle degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Caligmada ele alinan s6z konusu bindalls; tarihsel baglama,
kullanim amaci, malzeme &zellikleri, siisleme programi, motif kompozisyonu
ve uygulanan isleme teknikleri agisindan ayrintili bigimde incelenmistir. Bu
dogrultuda giysinin yiizey diizenlemesinde yer alan bitkisel bezeme unsurlari,
motiflerin kompozisyon i¢indeki yerlesimi ve estetik kurgusu Osmanl
donemi tekstil sanat1 ile geleneksel Tiirk siisleme sanati baglaminda analiz
edilmistir. Yapilan bu degerlendirme araciligiyla bindall1 geleneginin Osmanl
donemi kadin giyim kiiltiirii igerisindeki estetik niteligi ve kiiltiirel temsili
ortaya konulmakta; ayn: zamanda bindallilarin yalnizca bir giyim unsuru
degil, Osmanli tekstil sanatinin teknik ustaligini ve bezeme anlayisini yansitan
6nemli bir sanat nesnesi oldugu vurgulanmaistir.

2.0SMANLIDONEMINDEKADIN GiYIM KULTURU VEBINDALLI
GELENEGI

2.1. Osmanli Kadin Giyim Kiiltiirii

Osmanli Imparatorlugu’nda giyim kiiltiirii, toplumsal yapi, ekonomik
durum, dini inanglar ve estetik anlayis gibi ¢ok boyutlu unsurlarin etkisiyle
sekillenmis zengin bir maddi kiiltiir alanini temsil etmektedir. Kiyafetler yalnizca
giindelik yasamin bir gereksinimi degil, ayn1 zamanda bireyin toplumsal
konumunu ve kiiltiirel kimligini goriinir kilan 6nemli gostergelerden biri olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda Osmanli toplumunda kadin giyimi, kullanilan
kumaslarin niteligi, stisleme teknikleri ve bigimsel ozellikleri bakimindan
oldukga gelismis bir estetik anlayis1 yansitmaktadir (Tezcan, 1983).

Osmanli kadin giyiminde 6zellikle 18. ve 19. ylizyillarda saray cevresi ile
kent kiiltiirii arasinda kargilikls bir etkilesim goriilmektedir. Saray modasinda
ortaya ¢ikan bir¢ok giyim unsuru zaman igerisinde sehirli kadinlar tarafindan
benimsenmis ve Anadolunun farkli bolgelerinde yerel yorumlarla yeniden
sekillenmistir. Kadin giyiminde kullanilan entari, iigetek, salvar, cepken
ve kaftan gibi giysi tiirleri, Osmanl tekstil iiretiminin zenginligi ve isleme
sanatinin gelismisligi ile yakindan iligkilidir (Quataert, 2000) (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Osmanli Kadinlari graviir paneli, soldan itibaren sokak kiyafetli Osmanli
kadini (ferace ve yasmak), Saray kadini, Sultan esi / saray kadini, Dansg1, Braun,
KasparéSchneider, Friedrich. Zur Geschichte der Kostiime. Miinchen: Braun &

Schneider, 1861-1880.

19. Yiizyilise Osmanl giyim kiiltiirii agisindan 6nemli doniisiimlerin yasandig1
bir donemdir. Tanzimat reformlar1 ile Bati etkisinin artmasi, 6zellikle kentli kesimde
giyim bi¢imlerinde degisimlere yol agmistir. Bununla birlikte geleneksel kiyafetler,
ozellikle toren ve ritiiel baglaminda varligini stirdiirmiis ve kiiltiirel siirekliligin
onemli bir parcasi olmaya devam etmistir (Faroghi, 2004). Bu durum, torensel
kadin giysilerinin hem geleneksel sanat anlayisini hem de toplumsal sembolizmi
yansitan onemli kiiltiirel nesneler olarak degerlendirilmesine imkén tanimaktadir.

Osmanli doneminde kadin kiyafetlerinde kullanilan kumaslar genellikle
ipek, kadife ve atlas gibi yiiksek kaliteli tekstil tiriinlerinden olusmaktadir.
Bu kumaglar tizerinde uygulanan sirma ve sim isleme teknikleri, donemin
zanaatkarlik gelenegini ve estetik anlayisini ortaya koymaktadir. Bitkisel kokenli
motiflerin yogun olarak kullanildig1 bu bezemeler, Osmanl: siisleme sanatinin
tekstil ylizeyindeki yansimalari olarak degerlendirilmektedir (Rogers, 1986).

2.2. Bindalli Gelenegi

Bindalli, Osmanli kadin giyim kiiltiiriniin en dikkat gekici torensel
giysilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Genellikle kadife veya atlas kumas
lizerine altin ya da giimiis sirma ile islenen yogun bitkisel motiflerden olusan
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stislemeler, bindallinin karakteristik 6zelliklerini olusturmaktadir. Giysinin
yiizeyini neredeyse tamamen kaplayan bu islemeler, Osmanli tekstil sanatinin
bezeme anlayisini ve teknik ustaligini yansitan 6nemli 6rnekler arasinda yer
almaktadir (Yetim, 2009).

Bindalli teriminin, giysi yiizeyinde yer alan yogun bezeme diizeninden
kaynaklandig1 diistinilmektedir. Osmanli siisleme sanatinda yaygin olarak
goriilen lale, karantfil, giil ve cesitli stilize bitkisel motifler bindallilarin bezeme
repertuvarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifler yalnizca estetik bir
unsur olarak degil, aynm1 zamanda Osmanli sanatinda sembolik anlamlar
tastyan gorsel dgeler olarak degerlendirilmektedir (Koca & Kog, 2014).

Bindallilar 6zellikle diigiin, nisan ve ¢esitli torensel etkinliklerde kullanilan
kadin giysileri arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Anadolunun bir¢ok bolgesinde
gelin kiyafeti olarak tercih edilen bu giysi tiirii, evlilik ritiiellerinin énemli
bir parcasi olarak kiiltiirel] anlamlar tasgimaktadir. Bindallilar ¢ogu zaman
aile iginde degerli bir miras olarak saklanmis ve kusaktan kusaga aktarilarak
geleneksel kiiltiiriin siirekliligine katkida bulunmustur (Yetim, 2009).

Osmanl tekstil sanatinin 6nemli érnekleri arasinda yer alan bindallilar
giiniimiizde bir¢ok miize koleksiyonunda korunmaktadir. Istanbulda bulunan
Sadberk Hanim Miizesi, Topkap1 Saray1 Miizesi ve Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi gibi kurumlarin koleksiyonlarinda 18. ve 19. yiizyila tarihlenen ¢ok
sayida bindalli 6rnegi bulunmaktadir. Bu eserler, kullanilan kumas tiirleri,
isleme teknikleri ve motif kompozisyonlar1 bakimindan Osmanli donemi
kadin giyim kiiltiirii hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir (Tezcan, 1983).

3. BINDALLILARIN MALZEME, TEKNIK VE SUSLEME
OZELLIKLERI

Osmanli kadin giyim kiiltiirtiniin en dikkat gekici torensel giysilerinden
biri olan bindallilar hem kullanilan malzemenin niteligi hem de uygulanan
isleme tekniklerinin zenginligi bakimindan Osmanli tekstil sanatinin en sec¢kin
ornekleri arasinda degerlendirilmektedir. Bu giysilerin iiretiminde kullanilan
kumas tiirleri, metal iplikler ve siisleme teknikleri, donemin saray ve zanaat
kiiltiriiniin gelismisligini yansitan 6nemli gostergelerdir.

Bindallilarin temel malzemesi ¢ogunlukla kadife ve daha nadir olarak
atlas veya ipek kumaglardir. Ozellikle mor, bordo, lacivert ve koyu kirmizi gibi
koyu tonlu kadifeler bindall1 iiretiminde yaygin olarak tercih edilmistir. Bu
tiir kumaglarin tercih edilmesinin temel nedeni, metal ipliklerle yapilan yogun
islemelerin kadife yiizey tizerinde daha belirgin bir estetik etki olusturmasidir
(Micklewright, 1989). Ayrica atlas ve ipek kumaslarin da bazi bindalli
orneklerinde kullanildig1 bilinmektedir. Bu kumaslar iizerine uygulanan
metal iplikli islemeler, giysinin yiizeyinde giiglii bir gorsel kontrast olusturur
ve bezemenin algilanmasini kolaylastirir.



44 - Emine Nas

Bindallilarin siisleme programinda kullanilan iplikler ¢ogunlukla altin
veya glimiis kapli metal ipliklerdir. Bu iplikler genellikle ince bir ipek ya da
pamuk ¢ekirdek ipligin etrafina sarilmis metal tellerden olugsmaktadir. Metal
ipliklerin yiizeyde yarattig1 151k yansimalari, bindallilarin estetik karakterini
belirleyen en 6nemli unsurlardan biridir. Metal iplikli islemeler tarih boyunca
saray ve aristokrat ¢evrelerin kiyafetlerinde yaygin olarak kullanilmis olup bu
teknikler ozellikle zenginlik ve statii gostergesi olarak kabul edilmistir.

Bindallilarin i¢ yapisinda ise cogunlukla pamuk veya ipek astar
kullanilmigtir. Astar, giysinin hem dayaniklihigini artirmakta hem de agir metal
iplikli islemelerin kumas iizerinde olusturdugu gerilimi dengelemektedir. Bu
nedenle bindallilar yalnizca estetik agidan degil, ayn1 zamanda tekstil tiretim
teknikleri bakimindan da oldukga gelismis bir yap1 gostermektedir.

Bindallilarin en belirgin 6zelliklerinden biri, ytizeylerinde uygulanan
yogun metal iplikli islemelerdir. Osmanli tekstil sanatinda bu tiir islemeler
¢ogunlukla dival isi olarak bilinen teknikle gergeklestirilmistir. Dival teknigi,
metal ipligin dogrudan kumasa gecirilmesinden ziyade kumas ylizeyine
yatirilarak ince bir ipek veya pamuk iplikle sabitlenmesi esasina dayanan bir
ylizey isleme yontemidir. Bu teknik uluslararast literatiirde couching (yiizey
sabitleme) olarak adlandirilan isleme yontemine karsilik gelmektedir.

Dival islemelerinde metal iplik, kumas yiizeyine paralel bicimde
yerlestirilir ve ince baglayic1 ipliklerle belirli araliklarla tutturularak
kompozisyon olusturulur. Bu yontem, kalin metal ipliklerin kumas yiizeyine
zarar vermeden uygulanmasini saglar ve ayni zamanda genis yiizeylerin hizli
bir bicimde islenmesine imkan tanir. Isleme siirecinde desenler dnceden
hazirlanmis kaliplar araciligiyla kumas tizerine aktarilir ve ardindan metal
iplikler bu desen dogrultusunda sabitlenir. Bu teknik sayesinde bindalli
yiizeylerinde olduk¢a zengin ve yogun kompozisyonlar olusturulabilmektedir.

Osmanl1 donemi tekstil sanatinda metal iplikli islemelerin yalnizca giyim
esyalarinda degil, ayn1 zamanda kaftanlar, saray tekstilleri, sancaklar ve toren
esyalar1 iizerinde de yaygin olarak kullanildig: bilinmektedir. Bu durum,
metal iplikli islemelerin Osmanli saray sanatinin 6nemli bir pargasi oldugunu
gostermektedir. Bindallilar da bu zengin isleme geleneginin kadin giyimindeki
en belirgin temsilcilerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Bindallilarin stisleme programi incelendiginde bezemelerin ¢ogunlukla
bitkisel motiflerden olusan yogun kompozisyonlar seklinde diizenlendigi
goriilmektedir. Osmanli stisleme sanatinda yaygin olarak kullanilan lale, giil,
karanfil, palmet ve stilize yaprak motifleri bindallilarin bezeme repertuvarinda
onemli bir yer tutmaktadir. Bu motifler ¢ogunlukla dallar halinde gelisen
kompozisyonlar, vazo icerisinden ¢ikan cicek diizenlemeleri veya yiizey
boyunca tekrarlanan stilize bitkisel bezemeler bigiminde tasarlanmuistir.
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Motiflerin ¢ogunlukla simetrik ya da tekrarlayan kompozisyon diizenleri
icerisinde yerlestirildigi goriilmektedir. Bitkisel bezeme unsurlarinin yogunlugu,
giysinin yiizeyini adeta bir tekstil kompozisyonuna donistiirerek giiglii bir
estetik biitiinliik olusturmaktadir. Bu 6zellikler bindallilarin yalnizca bir giyim
unsuru degil, ayn1 zamanda Osmanli tekstil sanatinin bigimsel ve estetik
oOzelliklerini yansitan 6nemli sanat nesneleri olarak degerlendirilmesine olanak
saglamaktadir (Rogers, 1986).

Bindall1 islemelerinde goriilen bitkisel motiflerin kokeni biiytik dl¢tide
Osmanli siisleme sanatinin klasik repertuvarina dayanmaktadir. Ozellikle
saray nakkashanelerinde gelistirilen stilize bitkisel kompozisyonlarin tekstil
yiizeylerine uyarlanmasi, bindalli bezemelerinin estetik karakterini belirleyen
onemli bir unsur olmustur. Bu motifler cogu zaman dallar halinde diizenlenmis
cicek kompozisyonlari, vazo icerisinden ¢ikan ¢icek demetleri veya tekrar eden
yaprak dizileri seklinde tasarlanmigtir.

Kompozisyon diizeni agisindan bindallilar genellikle belirli bir merkezi
motif etrafinda gelisen veya yiizeye homojen bicimde dagilan tekrar eden motif
diizenleri gostermektedir. Bu diizenleme bigimi, Osmanli tekstil sanatinda
goriilen ylizey biitiinliigii anlayistyla dogrudan iliskilidir. Giysinin 6n, arka
ve kol ytizeyleri ¢ogu zaman ayni1 motif diizeni ile islenerek kompozisyonun
biitiinliigii saglanmaktadir. Bindallilar yalnizca geleneksel bir kadin giysisi degil,
ayni zamanda Osmanl: tekstil sanatinin estetik ve teknik ozelliklerini yansitan
onemli sanat nesneleri olarak degerlendirilmektedir. Bu giysilerde kullanilan
degerli kumaglar, metal iplikli islemeler ve zengin motif kompozisyonlari,
Osmanli déneminde tekstil {iretiminin ulastig1 yiiksek sanatsal diizeyi ortaya
koymaktadir.

Ayrica bindallilarin diigiin ve toren kiiltiirdi icerisinde tistlendigi sembolik
anlamlar da bu giysilerin kiiltiirel degerini artirmaktadir. Ozellikle gelinlik
olarak kullanilan bindallilar hem toplumsal statiiniin hem de aile prestijinin
gorsel bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Bu nedenle bindallilar Osmanli
kiiltiiriinde yalnizca estetik bir giysi degil, ayn1 zamanda ritiiel ve toplumsal
kimlik unsuru olarak 6nemli bir rol oynamistir (Micklewright, 1989).

4. KONYA ILINDE INCELENEN BINDALLI ORNEGINIiN SANATSAL
ANALIiZi

Bu boéliimde arastirma kapsaminda Konya ilinde tespit edilen ve 19.
yiizyila tarihlendirilen bindalli 6rnegi, sanat tarihi arastirmalarinda siklikla
kullanilan bi¢imsel (formal) analiz, teknik analiz ve ikonografik degerlendirme
yontemleri dogrultusunda incelenmistir. Analiz siirecinde giysinin malzeme
ozellikleri, kalip yapisi, kompozisyon diizeni, isleme teknikleri ve bezeme
programi ayrintili bicimde degerlendirilmistir.
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4.1. Malzeme ve Kumas Ozellikleri

Incelenen bindalli érneginin ana malzemesi parlak yiizeyli ipek atlas
kumastir. Kumasin yiizeyinde goriilen dogal 151k yansimalar1 ve dokuma yapisi,
kumasin yiiksek oranda ipek igerdigini gostermektedir. Osmanli donemi
torensel kadin giysilerinde ipek atlas kumaslarin tercih edilmesi hem estetik
hem de statii gostergesi agisindan 6nemli bir unsur olarak degerlendirilmistir.
Kumasin rengi yogun fusya / koyu pembe tonundadir. Osmanli tekstil
geleneginde ozellikle 19. yiizyilda parlak kirmizi ve pembe tonlarinin kadin
giyiminde yaygin bigimde kullanildig1 bilinmektedir. Bu renklerin 6zellikle
diigiin ve torensel giysilerde tercih edilmesi, giysinin sembolik anlamini
da giiglendirmektedir. Bindallinin i¢ kisminda a¢ik renkli bir astar kumas
kullanilmaktadir. Astarin pamuk veya pamuk karisimli bir tekstil oldugu
anlagilmaktadir. Bu durum bindallimin hem kullanim sirasinda konfor
saglamas1 hem de agir metal iplikli islemelerin kumas {izerinde olusturdugu
gerilimi dengelemesi agisindan énemlidir (Gorsel 1-2).

4.2. Kalip ve Form Ozellikleri

Incelenen bindalli 6rnegi uzun entari formunda tasarlanmis bir giysidir.
Giysi genel olarak diiz kesimli bir yap1 gostermektedir ve asag1 dogru hafif
genisleyen bir form sergilemektedir. Bu ozellik, 19. yiizyil Osmanli kadin
giysilerinde yaygin olarak goriilen A formu siluet ile uyumludur.

Giysinin temel kalip 6zellikleri su sekildedir:

« Uzun kollu yap1

o On kismi agik entari formu

« Bel hatt1 belirgin olmayan diiz kesim

« Asag1 dogru genisleyen etek yapisi

« Omuzdan itibaren tek parc¢a 6n ve arka panel diizeni

Kollarin govde ile birlesiminde kullanilan kesim teknigi olduk¢a sade
olup, giysi biiytik 6l¢tide diiz panel par¢alarindan olusturulmustur. Bu durum
Osmanli donemi tekstil iiretiminde yaygin olarak goriilen kumas ekonomisine
dayal1 kalip anlaysi ile iligkilidir (Gorsel 3-4).
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Gorsel 1-2 Konya ilinde incelenen bindallinin manken iizerinde on ve arka goriiniisti. 19.
yiizyil. Ipek atlas kumas iizerine metal iplikli dival isi isleme. Fotograf: Arastirmact arsivi.

Gorsel 3-4 Konya ilinde incelenen bindallinin diiz zeminde 6n ve arka gortiniigii.

19. yiizyil. Ipek atlas kumas iizerine metal iplikli dival isi isleme.
Fotograf: Arastirmact arsivi.
4.3. Kompozisyon Diizeni

Bindallinin bezeme kompozisyonu incelendiginde giysinin yiizeyinin belirli
bir merkezi kompozisyon sistemi etrafinda diizenlendigi goriilmektedir.
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Kompozisyon {i¢ ana boliimden olugsmaktadir:
1. Merkezi 6n panel

2. Yan paneller

3. Arka panel ve etek kompozisyonu

On panel, giysinin en yogun bezeme alanini olusturmaktadir. Bu béliimde
dikey bir kompozisyon sistemi kullanilmistir. Panel igerisinde farkli isleme
teknikleri ile olusturulmus dokusal yiizeyler bulunmaktadir. Yan paneller ise
daha seyrek motiflerle siislenmis olup kompozisyon agisindan merkezi paneli
dengeleyen bir islev iistlenmektedir. Arka panel etek kismi merkezinde yer
alan biiyiik bitkisel kompozisyon ise giysinin gorsel agirlik merkezini asagiya
dogru yonlendiren bir diizenleme gostermekte olup, serbest dagilim gosteren
basit ¢icek dallari ile sade bir 6riintii olusturulmustur (Gorsel 5-6).

Gorsel 5 Merkezi on panel ve yan panellerde kompozisyon diizeni. Fotograf:
Arastirmaci arsivi.
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Gorsel 6 Merkezi arka panel kompozisyon diizeni. Fotograf: Arastirmaci arsivi.

4.4. Isleme Teknikleri

Bindallinin yiizey bezemeleri biiytik dl¢iide dival isi ile gerceklestirilmistir.
Bu teknik, metal ipliklerin kumas yiizeyine yatirilarak ince baglayic ipliklerle
sabitlenmesi esasina dayanmaktadir.

Dival isi, Osmanl tekstil ve nakis sanatinda ozellikle saray c¢evresinde
gelismis olan metal iplikli yiizey isleme tekniklerinden biridir. Bu teknik,
metal ipliklerin dogrudan kumasin icinden gegirilmesi yerine ylizey
lizerine yatirillarak ince baglayici ipliklerle sabitlenmesi esasina dayanir.
Uluslararas: tekstil terminolojisinde bu yontem couching embroidery olarak
adlandirilmaktadir (Staniland, 1991; Gillow & Sentance, 2008).

Dival isi tekniginde kullanilan iplikler genellikle altin veya giimiis kapl
metal iplikler olup bu iplikler ¢ogunlukla ipek veya pamuk ¢ekirdekli bir
yapiya sahiptir. Metal ipliklerin dogrudan kumas igerisinden gegirilmesi hem
teknik olarak zor hem de kumas igin zarar verici olabileceginden, Osmanli
nakis geleneginde bu iplikler kumas yiizeyine paralel sekilde yerlestirilmis ve
ince ipek ipliklerle belirli araliklarla sabitlenmistir (Rogers, 1986).

Teknigin uygulanma siirecinde Oncelikle hazirlanacak desen, kumas
yiizeyine komiir tozu, kalip veya ¢izim yontemi ile aktarilir. Daha sonra metal
iplik motifin kontur ¢izgilerini takip edecek sekilde ytizeye yerlestirilir. Metal

+ 49
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ipligin kumasa tutturulmasi i¢in kullanilan baglayici iplikler genellikle ipek
ipliklerden secilir. Bu baglayic1 iplikler metal ipligin iizerinden gegirilerek
kumasin altina alinir ve bdylece metal iplik ylizeyde sabitlenmis olur.

Dival isi teknigi ozellikle genis yiizeylerin islenmesinde avantaj
saglamaktadir. Metalipliklerin yilizeyde yatay sekilde ilerlemesi sayesinde bityiik
motif kompozisyonlar1 daha hizli ve estetik bicimde olusturulabilmektedir.
Bu nedenle dival isi, Osmanli saray tekstillerinde, kaftanlarda, sancaklarda ve
toren giysilerinde yaygin bigimde kullanilmistir (Tezcan, 1983).

Bindalli tiirti giysilerde dival isi teknigi genellikle bitkisel motif
kompozisyonlariin kontur ¢izgilerinde ve dolgu alanlarinda uygulanmaktadir.
Metal ipliklerin yiizeyde olusturdugu parlaklik ve 151k yansimalar1 giysinin
estetik degerini artirmakta ve bezemenin ii¢ boyutlu algilanmasini
saglamaktadir. Bu durum dival isi tekniginin yalnizca teknik bir nakis yontemi
degil, aynm1 zamanda giiglii bir gorsel etki yaratan sanatsal bir uygulama
oldugunu géstermektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7 Dival isi teknigi detay goriiniim. Fotograf: Arastirmac arsivi.

Dival isi teknigine yardimci olarak biizgii dikis tekniklerinden Bal petegi
biizgiisti kullanilmigtir. Tekstil yiizeyinde diizenli araliklarla yapilan biizgiiler
araciligiyla ii¢ boyutlu bir doku olusturmay: amaglayan bir tekstil siisleme
teknigidir. Ingilizce literatiirde bu teknik honeycomb smocking veya gathered
smocking olarak adlandirilmaktadir (Staniland, 1991).
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Bu teknik, kumas yiizeyinin belirli araliklarla iplik yardimiyla ¢ekilerek
kiigiitk kivrimlar olusturulmas: prensibine dayanir. Biizgiiler genellikle esit
araliklarla diizenlenen noktalarin birlestirilmesiyle meydana gelir. Bu noktalarin
birbirine baglanmasi sonucu olusan yap: altigen benzeri bir diizen gosterdigi
i¢in teknik “bal petegi” olarak adlandirilmistir. Bal petegi biizgiisii tekniginin
uygulanmasinda oncelikle kumas yiizeyi iizerine belirli araliklarla isaretleme
yapilir. Bu isaretler genellikle kare veya diyagonal bir grid sistemi olusturacak
sekilde diizenlenir. Daha sonra igne ve iplik yardimiyla belirlenen noktalar
birbirine gekilerek kumas ytizeyinde kii¢iik kabartilar meydana getirilir.

Bu islem sonucunda kumas yiizeyinde diizenli araliklarla olusan kabartilar
bal petegini andiran bir dokusal yap1 meydana getirir. Bu teknik yalnizca dekoratif
bir unsur olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda kumasin elastikiyetini artirarak
giysinin formuna uyum saglamasina da yardimci olur (Gillow & Sentance,
2008). Bindall tiirii giysilerde bal petegi biizgiisii genellikle 6n panel veya gogiis
bolgesinde uygulanmaktadir. Bu uygulama giysinin 6n yiizeyinde dokusal bir
cesitlilik olusturur ve metal iplikli islemelerle birlikte kullanildiginda zengin bir
yiizey kompozisyonu meydana getirir (Gorsel 8)

Bal petegi biizgiisii teknigi Anadolu tekstil geleneginde 6zellikle 19. yiizyilda
yaygin olarak kullanilan dekoratif tekstil uygulamalarindan biridir. Bu teknik
hem estetik hem de islevsel 6zellikleri nedeniyle toren giysilerinde ve geleneksel
kadin giyiminde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Gorsel 8 Bal petegi biizgii teknigi detay goriiniim. Fotograf: Arastirmact arsivi.
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4.5. Motif Repertuar1 ve Bezeme Programinin Analizi

Incelenen bindallinin bezeme programi, Osmanli tekstil sanatinda yaygin olarak
goriilen bitkisel kokenli motif repertuarina dayanmaktadir. Giysinin yiizeyinde
kullanilan bezemeler hem tekil bitkisel motiflerden hem de belirli kompozisyon
sistemleri igerisinde diizenlenmis daha biiytik 6lgekli motif gruplarindan olusmaktadr.
Motiflerin yerlestirilis bicimi, Osmanl siisleme sanatinin temel estetik ilkeleri olan
simetri, ritmik tekrar ve yiizey biitiinliigii prensipleri dogrultusunda tasarlanmistir.

Bindallinin 6n yiizeyinde bezeme programu ti¢ temel kompozisyon alani igerisinde
gelismektedir: merkezi 6n panel, yan paneller ve etek boliimii. Bu alanlarda kullanilan
motifler 6l¢ek, yogunluk ve kompozisyon bakimindan farklilik gostermektedir.

Giysinin etek boliimiinde yer alan biiyiik 6lgekli kompozisyonlar stilize edilmis
cigek buketi motiflerinden olugmaktadir. Bu motifler Osmanl siisleme sanatinda
siklikla goriilen buket kompozisyonlarinin tekstil ytizeyine uygulanmis ornekleri
olarak degerlendirilebilir. Kompozisyonlar merkezden yukar: dogru yiikselen bitkisel
dallar ve bu dallarin uglarinda yer alan stilize ¢igek formalari ile gelismektedir. Buketin
alt boliimiinde dikkat geken onemli bir unsur, kompozisyonun fiyonk (kurdele)
formunda bir bag motifi ile sabitlenmis olmasidir. Bu bag motifi buket diizenini bir
arada tutan sembolik bir unsur olarak tasarlanmis olup ayni zamanda kompozisyonun
gorsel merkezini de olusturmaktadir. Fiyonk motifinin iki yana dogru agilan kurdele
uglar1 kompozisyonun yatay dengesini giiclendirmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9 Cigek buketi kompozisyonu detay goriiniim. Fotograf: Arastirmaci arsivi.
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Buketten ¢ikan bitkisel kii¢iik dallar yukar1 dogru yonelen bir hareket
sergilemekte ve bu dallarin tizerinde yer alan stilize ¢icekler kompozisyonun
dikey gelisimini desteklemektedir. Cigeklerin bi¢imsel 6zellikleri incelendiginde
dort veya bes yaprakl: stilize gicek formalarinin tercih edildigi gortilmektedir.
Bu tiir ¢icek motifleri Osmanl: tekstil sanatinda yaygin olarak kullanilan genel
bitkisel bezeme repertuar ile uyumludur.

Bindallinin yan panellerinde yer alan bezemeler daha sade fakat ritmik
bir diizen igerisinde tasarlanmistir. Bu boliimde yukari dogru yiikselen dall1
bitkisel kompozisyonlar goriilmektedir. Ince ve uzun bitki gévdeleri {izerinde
yer alan kiigiik ¢i¢ek ve tomurcuk motifleri giysinin yiizeyinde dikey bir hareket
olusturmaktadir. Bu tiir kompozisyon diizeni Osmanli siisleme sanatinda
ozellikle tekstil yiizeylerinde goriilen yiikselen bitki kompozisyonlari ile benzerlik
gostermektedir. Bitkisel dallarin yukar1 dogru yonelmesi kompozisyona dogal
bir hareket kazandirmakta ve giysinin dikey formunu vurgulamaktadr.

Yan yiizeylerde ve arka panelde daha kiigiik 6lgekte tekrarlanan bitkisel motifler
bulunmaktadir. Bu motifler yiizey boyunca diizenli araliklarla yerlestirilmis
olup dolgu motifleri olarak tanimlanabilecek bir diizen olusturmaktadir. Kii¢iik
motiflerin biilyiik kompozisyon alanlar1 arasinda yer almasi yiizeydeki bosluklar1
dengelemekte ve bezeme yogunlugunu homojen bi¢imde dagitmaktadir. Bu
kii¢iik motifler genellikle kisa govdeli S kivrimli bitkisel dallar ve kiigiik ¢igek
formlarindan olugmaktadir. Motiflerin ytizeyde diizenli araliklarla tekrarlanmasi
giysinin bezeme programinda ritmik bir diizen olusturur (Gérsel 10).

Ll i jil ‘ SOV T T
Gorsel 10 Arka panel serbest ¢icek kompozisyonu detay goriiniim. Fotograf: Arastirmaci
arsivi.
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Bindallinin bezeme programinda dikkat ¢eken 6nemli unsurlardan biri
de giysinin 0n panelindeki merkezi motif kompozisyonunu ¢evreleyerek etek
bordiirii boyunca ilerleyen S kivrimli bordiir kusagidir. Bordiir tasarimi S
kivrimli tekrar eden bir dal formu iizerine yerlestirilmis kiiciik ¢igek ve yaprak
motiflerinden olusmaktadir. Bindallinin gogiis boliimiinde yer alan diger bir
bezeme unsuru ise, merkezde dort yaprakli stilize bir ¢igek ve onu gevreleyen hilal
bicimli kavisli formdan olugan radyal kompozisyonlu bir rozet motifidir. i¢ halkay1
cevreleyen 1sinsal yaprak dizisi motifin giines rozeti niteligini gliclendirmekte, iist
ve alt boliimde yer alan kii¢iik bitkisel uzantilar ise kompozisyonu giysinin genel
bezeme programu ile biitiinlestirmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11 S kivrimli bordiir ve rozet motifleri detay gortiniim. Fotograf: Arastirmact arsivi.

S bigimli kivrimlar Osmanl: siisleme sanatinda sik¢a kullanilan dekoratif
bir kompozisyon elemanidir. Bu kivrimli form, motiflerin yiizey boyunca akici
bir sekilde ilerlemesini saglamakta ve giysinin genel kompozisyonuna hareket
kazandirmaktadir. Bordiir boyunca tekrarlanan kiigiik ¢icek motifleri kivrimh
dal yapisini takip ederek ritmik bir bezeme diizeni olusturur. Bindallinin arka
yiizeyinde yer alan bezeme programi on ylizeye gore daha sade bir diizen
gostermektedir. Bununla birlikte sirt boliimiinde yer alan biiyiik 6l¢ekli bitkisel
kompozisyon giysinin arka yiizeyinde giiclii bir odak noktasi olusturmaktadir
(Gorsel 12).
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Gorsel 12 Sirt boltimiinde yer alan biiyiik olcekli bitkisel kompozisyon detay goriiniim.
Fotograf: Arastirmact arsivi.

Bindallinin bezeme programi genel olarak ¢ temel estetik ilke
dogrultusunda sekillenmistir:

o Simetri

Arka panelde yer alan biiytik bitkisel kompozisyon eksensel simetri
prensibi dogrultusunda tasarlanmustir.

o Ritmik tekrar

« Yan yiizeylerde ve bordiirlerde yer alan kiigiik motifler yiizey boyunca
diizenli araliklarla tekrarlanarak ritmik bir bezeme diizeni olusturmustur.

« Kompozisyonel hiyerarsi

Biiyiik 6lgekli buket kompozisyonlari etek ve sirt boliimiinde yogunlagirken
kii¢iik motifler yiizey boyunca dagitilarak gorsel bir denge saglanmustir.

Bu diizenleme, Osmanl: tekstil sanatinda goriilen ylizey organizasyonu
anlayistyla uyumlu olup bezeme programinin biitiinciil bir estetik yap:
icerisinde algilanmasini saglamaktadir.

5.SONUC

Konya ilinde incelenen bindalli 6rnegi, Osmanl tekstil sanatinin 19.
yiizyilda Anadoluda yaygin olarak goriilen torensel kadin giysileriyle bigimsel
ve teknik agidan onemli benzerlikler gostermektedir. Ozellikle kullanilan
ipek atlas kumas, metal iplikli dival isi islemeler ve yogun bitkisel motif
kompozisyonu, Osmanli donemi saray ve kent kiiltiirii igerisinde gelisen
bindalli geleneginin karakteristik 6zellikleriyle uyumludur.
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Kompozisyon diizeninde goriilen dikey aks sistemi, giysinin formunu
vurgulamakta ve bezemenin biitiinlik icinde algilanmasini saglamaktadir.
Ayrica bitkisel motiflerin yogunlugu giysinin yiizeyini bir tiir tekstil
kompozisyonuna doniistiirmektedir.

Topkap1 Saray1 Miizesi tekstil koleksiyonunda bulunan 19. yiizyila ait
bindalli 6rneklerinde de benzer bigimde kadife veya atlas kumas {izerine altin
iplikli dival isi islemeler kullanilmistir (Tezcan, 1983). Bu eserlerde goriilen
genis ylizeyli bitkisel kompozisyonlar ile incelenen Konya bindallisindaki etek
ve arka panel bezemeleri arasinda dikkat ¢ekici benzerlikler bulunmaktadir.

Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonunda yer alan Osmanli kadin giysileri
incelendiginde, ozellikle 19. yiizyil bindallilarinda 6n panelde yogun dokulu
yiizeyler ve ¢evresinde metal iplikli bordiir diizenleri goriilmektedir (Bilgi,
2008). Konya bindallisinin 6n panelinde bulunan biizgii teknigi ile olusturulmus
tekstil yiizeyi de benzer bir kompozisyon anlayisini yansitmaktadir.

Ayrica New York Metropolitan Museum of Art koleksiyonunda bulunan
Osmanli bindallilarinda da benzer bigimde giysi yiizeyinde genis ol¢ekli
bitkisel motiflerin merkezi bir diizen iginde yerlestirildigi goériilmektedir
(Micklewright, 1989). Bu durum, incelenen bindallinin bezeme programinin
Osmanl tekstil sanatinin genel estetik ilkeleriyle ve yiizey biitiinliigii anlayist
ile uyumlu oldugunu gostermektedir. Bu 6zellikler dogrultusunda incelenen
bindalli yalnizca geleneksel bir kadin giysisi olarak degil, ayn1 zamanda
Osmanli tekstil sanatinin estetik anlayisini ve zanaatkarlik gelenegini yansitan
6nemli bir sanat nesnesi olarak degerlendirilmistir.
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1. Giris

Islam yazma eser gelenegi icerisinde Kuran-1 Kerim yazmalari, metnin
kutsallig: ile estetik iiretimin en yogun bigimde birlestigi eserler arasinda
yer almaktadir. Mushafin hazirlanmasi, yalnizca kutsal metnin yaziya
aktarilmasiyla sinirli olmayan; hat, tezhip, kagit iiretimi ve cilt sanatinin
birlikte sekillendirdigi ¢cok katmanli bir sanat faaliyetidir. Bu yoniiyle mushaf,
Islam kiiltiirinde hem metnin muhafazasini saglayan bir ara¢ hem de sanat
tretiminin maddi tezahiirii olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla Kuran
yazmalari, yalnizca filolojik veya dini ilimler agisindan degil, ayn1 zamanda
sanat tarihi ve kitap kiiltiirii baglaminda da incelenmesi gereken 6zgiin
arastirma nesneleri arasinda yer alir (Derman, 2012). Bu nedenle mushaflarin
sayfa tasarimi, tezhip kompozisyonu ve yazi-bezeme iliskisi tizerine yapilan
ayrintili incelemeler, Islam kitap sanatlarinin estetik ve teknik gelisimini
anlamak agisindan 6nemli veriler sunmaktadir.

Yazma mushafin bigimsel 6zellikleri incelendiginde metin ile bezeme
arasinda kurulan iliskinin belirli estetik ve islevsel ilkeler dogrultusunda
diizenlendigi goriilmektedir. Yazi alaninin konumlandirilmasi, satir diizeni
ve ¢evresindeki bezeme unsurlarinin dagilimi mushaf sayfalarmin gorsel
organizasyonunu belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu diizen
icerisinde tezhip sanati, metni ¢evreleyen bir siisleme uygulamasinin 6tesinde,
sayfa kompozisyonunun yapilandirilmasini saglayan bir tasarim sistemi olarak
islev gormektedir. Baska bir ifadeyle tezhip, metnin bulundugu yiizeyi yalnizca
stisleyen bir unsur degil, yazinin sayfa tizerindeki konumunu belirleyen ve
metni gorsel olarak ¢ergeveleyen bir estetik diizen kurar (Tanindi, 2009).

Islam diinyasinda mushaf bezemesi erken donemlerden itibaren gelismis,
farkli cografyalarda cesitli iislup &zellikleri kazanmustir. Selguklu ve flhanh
donemlerinde sekillenen bezeme anlayis1 Osmanli doneminde daha sistemli
bir kompozisyon diizenine kavusmus; 6zellikle saray nakkashanesi ¢evresinde
gelisen sanat ortami mushaf tezhibinin teknik ve estetik agidan olgunlagsmasina
katki saglamistir. Osmanli mushaflarinda yazi alanini gevreleyen katmanl
bordiir sistemleri, altin agirlikli bezeme yiizeyleri ve bitkisel motif repertuvari
belirli bir kompozisyon disiplinine dayanmaktadir. Bu disiplin, yazi ile
bezeme arasinda dengeli bir iliski kurulmasini saglayarak mushaf sayfalarinda
biitiinliikli bir gorsel diizen meydana getirir (Derman, 2015).

Serlevha, mushafin baglangicinda yer alan ve ¢ogunlukla Fatiha stresi
ile Bakara sdresinin ilk ayetlerini igeren karsiikli sayfa diizenidir. Bu
sayfalarda yazi sahasi, ¢ok katmanli bordiir sistemleri ve altin agirlikli bezeme
programut ile ¢evrelenerek mushafin gorsel baglangicini olusturur. Serlevha
kompozisyonlari, sayfa tasariminin en gelismis 6rneklerini barindirdig: igin
tezhip sanatinin tslup 6zelliklerini incelemek agisindan énemli bir arastirma
alan1 sunmaktadir.
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Yazma mushaflarin sanat tarihi agisindan incelenmesinde yalnizca bezeme
unsurlarinin degerlendirilmesi yeterli degildir. Eserlerin tiretildigi kiiltiirel cevre,
dolagima girdigi kurumlar ve glinimiizde muhafaza edildigi koleksiyonlar da
bu incelemelerin 6nemli bir parcasini olusturur. Osmanli toplumunda kitap
vakfetmek ilmi hayatin desteklenmesinde onemli bir gelenek olarak kabul
edilmis ve bu sayede yazma eserler genis bir kiiltiirel dolasim ag1 icerisinde
varligini stirdiirmiistiir (Ertinsal, 2008; Ortayli, 2008). Bu baglamda yazma eser
koleksiyonlari, yalnizca sanat nesnelerinin muhafaza edildigi alanlar degil, ayn
zamanda Osmanl kiiltiir hayatinin maddi taniklari olarak degerlendirilebilir.

Tirkiyede yazma eserlerin korunmas: ve arastirmacilarin erisimine
sunulmasi bakimindan 6nemli merkezlerden biri Beyazit Kiitiiphanesidir.
Osmanli déneminde farkli vakif kiitiiphanelerinden gelen eserlerin bir araya
getirilmesiyle olusan bu kurum, yazma eser koleksiyonlar1 bakimindan
zengin bir aragtirma ortami sunmaktadir. Kiitiiphane biinyesinde muhafaza
edilen mushaf yazmalari, hat ve tezhip 6zellikleri bakimindan Osmanli kitap
sanatlarinin incelenmesine imkan saglayan 6nemli 6rnekler igermektedir.

Beyazit Kiitiiphanesinde yer alan Merzifonlu Kara Mustafa Pasa
Koleksiyonu da bu baglamda incelenmeye deger bir yazma eser grubudur.
Koleksiyon igerisinde yer alan mushaflar, hem hat sanati hem de tezhip
uygulamalar1 bakimindan Osmanli mushaf iiretim geleneginin farkli
ozelliklerini yansitan ornekler sunmaktadir. Bu yazmalarin ayrintili bigimde
incelenmesi, Osmanli tezhip sanatinin sayfa tasarimi ve bezeme programi
tizerine yeni degerlendirmeler yapilmasina imkan saglayabilir.

Bu c¢aligmada Beyazit Kiitiiphanesi Merzifonlu Kara Mustafa Pasa
Koleksiyonu'nda yer alan B18666 numarali Kuréan-1 Kerim yazmasinin
serlevha tezhibi incelenmektedir. Arastirma kapsaminda mushafin baslangi¢
sayfalarinda yer alan bezeme kompozisyonu; kompozisyon diizeni, bordiir
sistemi, motif repertuvari, renk kullanimi ve t1i§ uygulamalar1 agisindan
degerlendirilmistir. Bu inceleme sayesinde s6z konusu mushafin tezhip
ozellikleri ortaya konulmus ve Osmanli mushaf bezeme gelenegi igerisinde
konumu degerlendirilmeye ¢alisiimigtir.

2. Beyazit Kiitiiphanesi ve Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Koleksiyonu

Osmanl: kiiltiir tarihinde yazma eserlerin korunmasi ve dolagimi biiyiik
olgiide vakif kurumlar1 araciligiyla gergeklesmistir. Medrese, cami ve tekke
cevresinde kurulan vakif kiitiiphaneleri, ilmi tretimin stirdiiriilebilmesi i¢in
gerekli olan yazili kaynaklarin muhafaza edilmesini saglamistir. Bu kurumlar
yalnizca kitaplarin depolandigi mekanlar degil, ayn1 zamanda ilim ve kiltiir
hayatinin siirekliligini miimkiin kilan entelektiiel merkezler olarak islev
gormistiir (Ertinsal, 2008).
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Osmanli toplumunda kitap vakfetmek ilmi faaliyetleri destekleyen 6nemli
bir hayir gelenegi olarak kabul edilmistir. Vakfedilen eserler, medreselerde
egitim goren Ogrencilerin ve ilim adamlarinin kullanimina sunulmus, bu
sayede yazili kiiltiiriin kusaklar arasinda aktarilmasi miimkiin olmugtur. Ilber
Ortaylrya gore Osmanli sehirlerinde kurulan vakif kurumlari yalnizca sosyal
hizmetleridegil, ayn1 zamanda kiiltiirel iretimin devamliligini saglayan yapilar:
da kapsamaktayd: (Ortayli, 2008). Bu baglamda yazma eserler, vakif sistemi
sayesinde genis bir kiiltiirel dolagim ag1 icerisinde varligini siirdiirmiistir.

Osmanli déneminde kurulan kiitiiphaneler arasinda Beyazit Kiitiiphanesi
Ozel bir konuma sahiptir. 1884 yilinda kurulan Beyazit Devlet Kiitiiphanesi,
Osmanli Devletinde modern kiitiiphanecilik anlayis1 dogrultusunda olusturulan
ilk kurumlardan biri olarak kabul edilmektedir. Kurulus siirecinde farkli vakif
kiitiiphanelerinde bulunan eserlerin bir araya getirilmesi amaglanmis ve boylece
gesitli yazma eser koleksiyonlari tek bir merkezde toplanmustir (Ertinsal, 2015).

Beyazit Kiitiiphanesi zaman igerisinde Osmanli yazma eser mirasinin
onemli bir boliimiinii barindiran arastirma merkezlerinden biri héline
gelmistir. Kiitiiphane biinyesinde muhafaza edilen koleksiyonlar, farkli
donemlere ait ilmi, dini ve edebi metinleri icermekte; ayn1 zamanda hat, tezhip
ve cilt sanatinin gelisimini incelemek i¢in zengin bir malzeme sunmaktadir. Bu
koleksiyonlar igerisinde yer alan mushaf yazmalari, Osmanli kitap sanatlarinin
en dikkat gekici 6rnekleri arasinda degerlendirilmektedir.

Kiitiiphane koleksiyonlar1 arasinda yer alan Merzifonlu Kara Mustafa
Pasa Koleksiyonu, Osmanli vakif gelenegi ile iliskilendirilen yazma eser
gruplarindan biridir. 17. yiizyill Osmanli devlet adamlarindan Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa, yalnizca siyasi roliiyle degil ayn1 zamanda vakaf faaliyetleriyle
de taninmaktadir. Osmanli toplumunda devlet adamlarinin kitap vakfetmesi
yaygin bir uygulama olup bu tiir vakiflar ilmi hayatin gelismesine katk:
saglamistir (Ortayli, 2008).

Bugiin Beyazit Kiitiphanesinde bu ad altinda kayitli bulunan yazmalar,
Osmanl kitap kiiltiriiniin farkli yonlerini incelemek agisindan 6nemli veriler
sunmaktadir. Koleksiyon igerisinde yer alan mushaf yazmalari, hat ve tezhip
ozellikleri bakimindan Osmanli mushaf iiretim gelenegini yansitan nitelikli
ornekler arasinda yer almaktadir.

Bu caligmada ele alinan B18666 numarali mushaf, s6z konusu koleksiyon
icerisinde yer alan yazma eserlerden biridir. Niishanin serlevha sayfalarinda
yer alan tezhip kompozisyonu, Osmanli mushaf tezhibinin sayfa tasarimina
iliskin 6nemli 6zellikler gostermektedir. Bu nedenle eser, tezhip kompozisyonu
bakimindan ayrintili bi¢cimde incelenerek Osmanli mushaf bezeme gelenegi
icerisindeki konumu degerlendirilecektir.
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3. Osmanli Mushaflarinda Serlevha Tezhibi

Tezhip, Islam kitap sanatlari igerisinde yazma eser yiizeyinin altin ve gesitli
renklerle diizenlenmesine dayanan bir bezeme gelenegidir. Tezhibin yazma eser
yiizeyindeki islevi ve terminolojik ¢ercevesi, ansiklopedik literatiirde de metni
yapilandiran bir bezeme sistemi olarak tanimlanmaktadir (Derman, 1998).
Bununla birlikte mushaf s6z konusu oldugunda tezhip yalnizca dekoratif bir
unsur olarak degerlendirilmez; metnin sayfa {izerindeki konumunu belirleyen
ve okuma diizenini gorsel olarak destekleyen bir tasarim sistemi niteligi tasir.
Bu nedenle mushaf tezhibi, yaz1 ile bezemenin birlikte olusturdugu biitiinciil
bir kompozisyon anlayisi ¢ercevesinde ele alinmalidir (Derman, 2015).

[slam yazma eserlerinde bezeme uygulamalarinin erken érnekleri, Kur’an
yazmalarinin metin diizenini belirgin héile getirmek amaciyla kullanilan
durak isaretleri ve sinirl siisleme unsurlariyla ortaya ¢ikmistir. Zamanla bu
uygulamalar gelismis ve ozellikle Selcuklu ve Ilhanli dénemlerinde daha
sistemli bir bezeme anlayis1 olusmustur. Osmanli déneminde ise mushaf tezhibi
teknik ve estetik agidan daha dengeli bir kompozisyon diizenine kavusmus;
yazi alani ile bezeme alani arasinda belirli oranlara dayanan bir sayfa tasarimi
anlays1 gelismistir (Tanindi, 2009).

Osmanli mushaflarinda serlevha kompozisyonu, merkezde yer alan yazi
sahasinin bordiir kusaklar: ile ¢evrelenmesi tizerine kurulu bir sayfa diizeni
sergilemektedir. Yazi alani ¢ogu zaman dikdortgen bir cerceve igerisinde
konumlandirilir ve bu alan birden fazla bordiir kusag: ile gevrelenir. Bu
bordiirler, hem yazi alaninm belirgin hale getiren sinirlar olusturur hem de
bezeme kompozisyonunun ana tagtyict unsurlarini meydana getirir. icten disa
dogru genisleyen bu katmanli yapi, sayfa yiizeyinde gorsel bir ritim ve derinlik
etkisi olusturur.

Serlevha, mushafin baglangicinda yer alan ve ¢ogunlukla karsilikli iki
sayfa halinde diizenlenen bezeme kompozisyonudur. Bu sayfalarda yazi
sahast yalnizca ince bir gerceve ile sinirlandirilmaz; ayni zamanda genis
bordiir kusaklari, altin zeminli kartuslar ve sayfa kenarina dogru uzanan t1g
diizenleriyle gevrelenir. Béylece mushafin acilisinda metni karsilayan giiglii bir
gorsel kompozisyon meydana getirilmis olur.

Serlevha diizeninin yazi alani, kartuslar ve bordiir kusaklar: tizerinden
yapilandirilmasi;, Osmanli kitap sanatlar1 literatiirinde mushaf sayfa
tasariminin temel bilesenleri arasinda degerlendirilmektedir (Tanindi, 2012;
Raby & Tanindi, 1993).

Serlevha kompozisyonlarinda kullanilan bordiir sistemi, Osmanli tezhip
sanatinin temel yapisal unsurlarindan biridir. Yazi alanini ¢evreleyen bordiirler
cogunlukla birkag katman hilinde diizenlenir. I¢ kisimda yer alan ince
cergeveler yazi alanini sinirlandirirken, daha genis bezeme kusaklar bitkisel
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motiflerden olusan siisleme programini tasir. Bordiirlerin dis kisminda yer
alan ince ¢izgiler ve ayirici seritler ise kompozisyon katmanlarini birbirinden
ayirarak sayfa yiizeyinin daha diizenli algilanmasini saglar.

Motif repertuvart bakimindan Osmanli mushaf tezhibinde bitkisel
karakterli bezemeler belirgin bir yer tutmaktadir. Rimi ve hatdyi motifleri,
kivrimli dallar, yapraklar ve stilize ¢igek formlar1 bu bezeme programinin
temel unsurlar1 arasinda yer alir. Bu motifler bordiir yiizeyi boyunca ritmik
bir diizen igerisinde yerlestirilerek kompozisyonun siirekliligini saglar. Bitkisel
motiflerin bu diizeni, sayfa yiizeyinde hem hareket hem de denge olusturan bir
bezeme sistemi meydana getirir (Tanindi, 2009).

Tezhip kompozisyonlarinda renk kullanimi da o6nemli bir rol
oynamaktadir. Osmanli mushaf tezhibinde altin genellikle bezeme yiizeyinin
temel malzemesi olarak kullanilmigtir. Altin zemin {izerine uygulanan lacivert,
kirmizi ve beyaz tonlar1 motiflerin daha belirgin hale gelmesini saglamaktadir.
Bu renk kombinasyonu hem motiflerin okunabilirligini artirmakta hem de
sayfa yiizeyinde giiclii bir gorsel kontrast olusturmaktadir (Derman, 2015).

Serlevha kompozisyonunun dis sinirinda yer alan ti§ diizeni ise tezhip
programinin Onemli tamamlayici unsurlarindan biridir. Bordiirlerin dis
kenarindan sayfa bosluguna dogru uzanan bu ince bezeme unsurlari,
kompozisyonun sinirlarini belirlerken ayni zamanda sayfa yiizeyinde hareketli
bir ritim olusturur. Tiglarin diizenli araliklarla yerlestirilmesi, bezeme alani ile
bos kagit yiizeyi arasinda estetik bir gecis meydana getirir.

Osmanli mushaf tezhibi incelenirken yalnizca motiflerin betimlenmesi
yeterli degildir. Yazi sahasi ile bezeme alani arasindaki iligki, bordiir
katmanlarinin diizeni ve kompozisyonun sayfa yiizeyi igerisindeki dagilimi da
dikkate alinmalidir. Clinkii mushaf sayfalarinda tezhip yalnizca dekoratif bir
unsur degil, metnin gorsel diizenini belirleyen bir tasarim sistemidir.

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen B18666 numarali mushafin serlevha
tezhibi de s6z konusu kompozisyon ilkeleri ¢ercevesinde degerlendirilecektir.
Yazi alani ile bordiir sistemi arasindaki iliski, bezeme motiflerinin yerlesimi
ve renk kullanimi gibi unsurlar ayrintili bi¢imde ele alinarak s6z konusu
serlevhanin kompozisyon ozellikleri ortaya konulacaktir.

4. Arastirma Yontemi ve inceleme Olgiitleri

Bu aragtirmada yazma eser incelemelerinde kullanilan eser analizi yontemi
esas alinmigtir. Calismanin temel amaci Beyazit Kiitiiphanesi Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Koleksiyonu'nda yer alan B18666 numarali mushafin serlevha
tezhip kompozisyonunu bigimsel ve kompozisyonel agidan degerlendirmektir.
Bu dogrultuda inceleme siireci iki agamada gergeklestirilmistir.
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Aragtirmanin ilk asamasinda mushafin katalog kayitlar1 (yek.gov.tr)
elektronik erisim tizerinden incelenmis ve niishanin kodikolojik 6zellikleri
belirlenmigstir. Yazmanin yaprak sayisi, satir diizeni, sayfa dl¢iileri, yazi tiirii ve
istinsah tarihi gibi veriler, eserin maddi 6zelliklerini ortaya koymak amaciyla
degerlendirilmistir. Yazma eser incelemelerinde bu tiir veriler yalnizca
tanimlayici bilgiler olarak degil, ayn1 zamanda sayfa tasariminin anlagilmasina
yardimci olan unsurlar olarak kabul edilmektedir. Ozellikle yaz1 alani ile sayfa
olgiisti arasindaki oran, tezhip kompozisyonunun nasil kuruldugunu anlamak
acisindan onemli bir veri saglamaktadir (Derman, 2012).

Aragtirmanin ikinci asamasinda mushafin serlevha sayfalarinda yer alan
tezhip kompozisyonu dogrudan gorsel malzeme {izerinden analiz edilmistir.
Bu agsamada bezeme unsurlar1 sanat tarihi yontemleri dogrultusunda
degerlendirilmis ve kompozisyonun yapisal ozellikleri belirlenmistir. Analiz
stirecinde 6zellikle su dl¢iitler dikkate alinmigtir: kompozisyon diizeni, bordiir
sistemi, motif repertuvari, renk kullanimy, altin uygulamasi, t1§ diizeni.

Kompozisyon diizeni incelenirken yazi alanimin sayfa igerisindeki
konumu, iist ve alt kartuslarin yerlesimi ve bordiir sisteminin sayfa yiizeyine
dagilimi1  degerlendirilmistir. Bordiir sistemi analiz edilirken bezeme
kusaklarinin katmanlagsma bicimi, i¢ ve dis cercevelerin kurulusu ile bordiir
genislikleri dikkate alinmigtir.

Motif repertuvarinin belirlenmesinde bezeme yiizeyinde yer alan bitkisel
motifler, kivrimli dallar, ¢igek formlar1 ve yaprak unsurlari incelenmistir. Bu
unsurlarin bordiir yiizeyi igerisinde nasil yerlestirildigi ve kompozisyonun
ritmini nasil olusturdugu degerlendirilmistir.

Renk kullanimi analiz edilirken altin zemin uygulamas: ile lacivert,
kirmiz1 ve beyaz tonlarinin dagilimi incelenmistir. Osmanli tezhip sanatinda
altin ve renkli boyalarin birlikte kullanilmasi sayfa kompozisyonunun gorsel
etkisini belirleyen 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir (Derman, 2015).

Son olarak tig diizeni incelenmis ve bordiir sisteminin dis kenarinda yer
alan bezeme uzantilarinin sayfa yiizeyi ile kurdugu iliski degerlendirilmistir.
Tiglar, tezhip kompozisyonunun sayfa kenarina dogru genislemesini saglayan
ve bezeme alani ile bog kagit yiizeyi arasinda gorsel bir gegis olusturan unsurlar
olarak ele alinmistir.

Bu yontem sayesinde B18666 numarali mushafin serlevha tezhibi yalnizca
betimleyici bir yaklagimla degil, kompozisyon iliskileri dikkate alinarak analiz
edilmistir. Boylece bezeme programinin sayfa tasarimi igerisindeki yeri
ve Osmanli mushaf tezhibi igerisindeki konumu daha agik bi¢gimde ortaya
konulmustur.
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5. B18666 Numarali Kur’an-1 Kerim Yazmasinin Serlevha Tezhibinin
Analizi

5.1 Serlevha Kompozisyonunun Yapisal Kurulusu

B18666 numarali mushafin serlevha kompozisyonu karsilikli iki
sayfa tizerine kurulmus klasik Osmanli mushaf diizenini yansitmaktadir.
Kompozisyonun merkezinde dikdoértgen formda diizenlenen yazi sahasi yer
almakta ve bu alan tist ve alt kisimlarda yatay kartuglarla tamamlanmaktadir. Yazi
sahasini gevreleyen bezeme kusaklari, serlevhanin gorsel gergevesini olusturan
ana diizenleyici 6ge olarak islev gormektedir. Her iki sayfada da kompozisyonun
dikey eksene gore dengeli bigimde kurgulandig: goriilmektedir. Yazi alaninin st
ve alt boliimlerinde yer alan kartuslar merkezi diizeni vurgularken, ¢evresindeki
bordiir kusaklari sayfa yiizeyinde genis bir bezeme alan1 meydana getirmektedir.
Bu diizen, Osmanli mushaf tezhibinde sik¢a goriilen ve yazi ile bezeme
arasinda dengeli bir iliski kurmay1 amaglayan klasik serlevha semasina kargilik
gelmektedir (Derman, 2015). Serlevha sayfalarinin genel kompozisyon diizeni
ve yaz1 sahasini gevreleyen bordiir sistemi Sekil 1de goriilmektedir.

5.2 Bordiir Sisteminin Kompozisyon Yapis1

Serlevha tezhibinde yazi alanini ¢evreleyen bordiir sistemi birden fazla
bezeme kusagindan olugsmaktadir. En igte yer alan ince gergeve bordiirii yaz
sahasini belirgin héle getirirken, bunu takip eden daha genis bezeme kusag:
serlevhanin ana tezhip yiizeyini olusturmaktadur.

Bu genis bordiir kusagi altin zemin tizerine islenmis yogun bitkisel
kompozisyonlardan meydana gelmektedir. Bordiir boyunca ilerleyen kivrimli
dallar, bezeme yiizeyini siirekli bir ritim icerisinde dolasmakta ve motiflerin
birbirine baglanmasini saglamaktadir. Bordiiriin dis sinirinda yer alan ince
cizgiler ise kompozisyon katmanlarini ayirarak bezeme yiizeyinde diizenli bir
yapt meydana getirmektedir.

Bordiir koselerinde goriilen tiggenimsi genisleme alanlari, kompozisyonun
kose dontslerinde bezeme yiizeyinin kesintiye ugramadan devam etmesini
saglamaktadir. Bordiir sisteminin katmanli yapisi ve bezeme kusaklarinin
sayfa yiizeyindeki dagilimi Sekil 2'de ayrintili bi¢imde izlenebilmektedir. Bu
diizenleme Osmanli tezhip sanatinda bordiir siirekliligini korumaya yénelik
onemli bir tasarim ¢oztimiidiir.

5.3 Motif Repertuvarinin Teshisi

Serlevha bordiirlerinde kullanilan bezeme unsurlar1 incelendiginde
kompozisyonun temel olarak hatayi grubu bitkisel motifler tizerine kuruldugu
goriilmektedir. Stilize ¢igek motifleri merkezden agilan ¢ok yaprakl bir diizen
gostermekte ve klasik hatayi karakteri yansitmaktadir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Caligmalar -+ 67

Bu gigekler kivrimli dal sistemi tizerinde yer almakta ve bezeme diizenine
stireklilik kazandirmaktadir. Hatayi motiflerinin arasinda yer alan kiigiik
tomurcuk formlari ise gonca motifleri olarak degerlendirilebilir. Bu unsurlar
kompozisyon igerisinde ritmik bir tekrar meydana getirmektedir.

Bordiiriin bazi béliimlerinde goriilen daha kiiciik ok yaprakli cicekler ise
peng motifleri ile iligkilendirilebilecek form 6zellikleri gostermektedir. Bordiir
ylizeyinde yer alan hatayi ve pen¢ motiflerinin kompozisyon icerisindeki diizeni
Sekil 3’te goriilmektedir. Bu motifler ana hatayi kompozisyonunu destekleyen
yardimc1 bezeme unsurlari olarak bordiir yiizeyinde yer almaktadir.

Motiflerin yerlesimi incelendiginde bordiir yiizeyinin tamamen
dolduruldugu ve bos alan birakilmadig1 goriilmektedir. Bu yaklagim Osmanli
tezhip sanatinda ozellikle 16. ve 17. yiizyillarda yayginlasan yiizey doldurma
anlayistyla uyumludur (Tanindi, 2009).

5.4 Renk Sistemi

Serlevha tezhibinde altin bezeme programinin ana unsuru olarak
kullanilmistir. Bordiir yiizeyinin 6nemli bir kismi altin zemin iizerine
olusturulmus olup motifler bu zemin iizerinde renkli boyalarla belirgin hale
getirilmistir.

Kompozisyonda altin zemin ile birlikte lacivert, kirmizi ve beyaz tonlariin
kullanildig1 goriilmektedir. Lacivert zemin 6zellikle bordiir i¢lerinde motifleri
cevreleyen alanlarda kullanilarak altin bezemenin daha giiclii algilanmasini
saglamaktadir. Kirmizi renk ise hem bordiir ¢ergevelerinde hem de bazi motif
ayrimntilarinda kullanilarak kompozisyon icerisinde renk vurgusu olusturmustur.

Beyaz renk ¢icek motiflerinin merkezlerinde ve bazi kiigiik detaylarda
kullanilmigtir. Bu renk dagilimi altin zemin ile birlikte giiglii bir kontrast
olusturmakta ve bezeme unsurlarinin daha belirgin hale gelmesini
saglamaktadir. Altin zemin iizerine uygulanan renk diizeni ve motif detaylar1
Sekil 4’te ayrintili olarak izlenebilmektedir.

5.5 Tig Diizeninin Analizi

Serlevha kompozisyonunun dis sinirinda yer alan tiglar bordiir sisteminin
sayfa bosluguna dogru genisleyen son bezeme katmanini olusturmaktadir.
Bordiir yiizeyinden disa dogru uzanan bu ince bezeme unsurlari diizenli
araliklarla yerlestirilmistir.

Tiglarin ug kisimlarinda kiigiik yaprak formlar: ve ince ¢izgisel uzantilar
goriilmektedir. Bu diizen, bordiir ile bos kagit yiizeyi arasinda yumusak bir gegis
olusturur. Ayni zamanda tiglarin ritmik dizilimi serlevha kompozisyonunun
gevresinde hareketli bir sinir meydana getirmektedir.
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Osmanli tezhip sanatinda tiglar, bezeme alaninin sayfa yiizeyi ile
kurdugu iligkiyi gliclendiren 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu
mushafin serlevhasinda goriilen t1§ diizeni de bu gelenegin tipik bir 6rnegini
gostermektedir. Bordiir sisteminin dis sinirinda yer alan t1g diizeni Sekil 5’te
gorilmektedir.

5.6 Yaz1 ve Tezhip Arasindaki Kompozisyon Iliskisi

Serlevha kompozisyonunda yazi sahasi ile bezeme alani arasinda dengeli
bir iligki kurulmustur. Yazi alani sade birakilmis ve bezeme programi yazi
sahasini ¢evreleyen bordiirlerde yogunlastirilmistir. Bu yaklasim mushaf
sayfalarinda metnin okunabilirligini korurken bezeme programinin gorsel
etkisini artiran bir tasarim anlayisina isaret etmektedir.

Ust ve altkartuslarda yer alan stire basliklar1 altin zemin {izerine yazilmigtir.
Bu kartuglar bordiir sistemiyle biitiinleserek kompozisyonun merkezinde yer
alan yazi alanini gorsel olarak gergevelemektedir.

Bu diizenleme, Osmanli mushaf tezhibinde yazi ile bezeme arasindaki
iliskinin  belirli kompozisyon ilkeleri dogrultusunda kuruldugunu
gostermektedir. Yazi sahasi ile tezhip kompozisyonu arasindaki gorsel iligki
Sekil 6da izlenebilmektedir.

5.7 Osmanli Mushaf Tezhibi I¢indeki Yeri

Kompozisyonun kurulusunda goriilen cerceveleme mantigi, bezeme
yiizeyinin orgiitlenisi ve renk dagilimi, Osmanli mushaf sayfalarinda yerlesmis
tasarim ilkeleriyle ortiismektedir.

Serlevha kompozisyonunda yazi sahasinin merkezde tutulmasi ve bezeme
programinin bordiirlerde yogunlastirilmasi, Osmanli mushaflarinda yaygin
olarak goriilen sayfa tasarimi anlayisini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle
s6z konusu mushafin serlevha tezhibi Osmanli mushaf bezeme geleneginin
karakteristik 6zelliklerini yansitan 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

B18666 numarali mushafin serlevha tezhibinde yer alan bezeme
unsurlari, motif repertuvari ve kompozisyon igerisindeki konumlar: Tablo 1'de
Ozetlenmistir.
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Tablo 1. B18666 Numarali Mushafin Serlevha Tezhibinde Goriilen Bezeme Unsurlar

Bezeme Goriildigii Alan | Gorseldeki Ag¢iklama
Unsuru Konumu
Hatayi motifleri | Ana bordiir ylizeyi | Yazi alanini Bordiir boyunca yer alan stilize
gevreleyen ¢icek motifleri merkezden agilan
genis bordiir ¢ok yaprakli ¢icek formuna
kugaklarinda sahiptir ve hatayl karakteri
gostermektedir.
Pen¢ motifleri Hatayi motifleri |Cok vyaprakhi kigiik ¢igek
Bordiir i¢ arasinda formunda  goriilen  motifler
kompozisyonu bordiir kompozisyonunda ritmik
tekrar olusturmaktadir.
Gonca motifleri | Bitkisel dal sistemi | Bordiir yiizeyi Kivrimli  dallarn = uglarinda
boyunca gorillen  kiigik  tomurcuk
formundaki motifler
kompozisyonun hareketini
destekleyen yardimci bezeme
unsurlaridir.
Kivrimli dal Bordiir Ana bordiir alan1 | Hatéyi ve diger ¢igek motiflerini
sistemi kompozisyonu birbirine baglayan kivrimli dal
sistemi bordiir boyunca siireklilik
saglayan ana  kompozisyon
iskeletini olugturmaktadir.
Kartuglar Yazi alaninin st ve | Serlevha Ust ve alt béliimlerde yer alan
alt bolimi sayfasinin orta yatay kartuslar stire baghiklarinin
bolimii yazildig1r alani olugturmakta ve
kompozisyonu yatay eksende
dengelemektedir.
Tiglar Serlevha dig sinir1 | Bordiiriin dig Bordiir  yiizeyinden sayfa
kenar1 bosluguna  dogru  uzanan
ince bezeme unsurlari
kompozisyonun  dig  smirini
belirlemektedir.
Altin zemin Bordiir ve kartug Serlevhanin ana | Tezhip kompozisyonunun

yiizeyleri

bezeme alani

biiyitk boliimiinde altin zemin
kullanilmigtir. Bu zemin iizerine
bitkisel motifler islenmistir.

Lacivert zemin | Bordir i¢ ytzeyleri | Bitkisel Lacivert zemin altin motiflerin
alanlar1 motiflerin daha  Dbelirgin  goériinmesini
cevresinde saglayan kontrast alanlar

olugturmaktadir.
Kirmizi ayirict | Bordiir gergeveleri | Bordiir Bordiir katmanlarini birbirinden
hatlar katmanlari aywran ince kirmizi gizgiler
arasinda kompozisyonu  goérsel  olarak

diizenleyen unsurlar arasinda yer
almaktadur.
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B18666 numarali mushafin serlevha sayfalarinda gortilen tezhip diizeni,
yazi sahasini ¢evreleyen katmanli bir kompozisyon yapisina sahiptir. Serlevha
kompozisyonunun bu yapisal diizeni Tablo 2'de sematik olarak gosterilmistir.

Tablo 2. B18666 Numarali Mushafin Serlevha Kompozisyon Semast

Kompozisyon Konumu Agiklama
Katmani
Yazi Sahasi Sayfanin merkezinde | Fatiha stiresi ve Bakara stiresinin ilk
ayetlerinin yer aldig1 dikdortgen yazi alani
Ust Kartus Yazi sahastnin st Stire baghginin yazildig: yatay kartus alan
kismi
Alt Kartug Yazi sahasinin alt Kompozisyonu yatay eksende dengeleyen
kismi kartus alani
I¢ Bordiir Yazi sahasini Yazi alanini belirgin hale getiren ilk tezhip
cevreleyen ince gergeve | kusagi
Ana Bordiir Yazi alanini gevreleyen | Hatéyi ve bitkisel motiflerin yer aldig1
genis bezeme kusag1 | temel tezhip yiizeyi
Dis Bordiir Ana bordiiriin dig Bordiir sistemini sinirlandiran ince ayirici
kenar1 cizgiler
Tig Sistemi Bordiir dis1 alan Bordiirden sayfa bogluguna dogru uzanan
bezeme unsurlari

7. Tezhip Uslubunun Dénemsel Degerlendirmesi

B18666 numarali Kuran-1 Kerim yazmasinin serlevha kompozisyonu, sayfa
kurulusuvebezeme dili bakimindan Osmanlikitap sanatlarindayerlesmis tasarim
ilkeleriyle iliskilendirilebilecek nitelikler tasimaktadir. Serlevha sayfalarinda
goriilen bordiir katmanlari, bitkisel karakterli bezeme kompozisyonu ve altin
zemin {izerine kurulu renk tercihleri Osmanli kitap sanatlarinda 6zellikle klasik
donemden itibaren gelisen tezhip gelenegi ile iliskilendirilebilir.

Osmanli tezhip sanati, 16. yiizyildan itibaren saray nakkashanesi
cevresinde gelisen gii¢lii bir sanat ortami igerisinde belirli kompozisyon
ilkelerine kavusmustur. Bu donemde tezhip kompozisyonlarinda riimi ve
hatayi karakterli motiflerin birlikte kullanildig1 bitkisel bezeme diizenleri
yayginlagmis ve bordiir sistemleri daha sistemli bir yap1 kazanmistir (Taninds,
2009). Bu bezeme anlayisi, mushaf sayfalarinda yazi alanini ¢evreleyen
katmanli bordiir kompozisyonlari ile belirgin héle gelmistir.

B18666 numarali mushafin serlevha tezhibinde goriilen bitkisel motiflerin
diizeni, bu geleneksel bezeme anlayisinin devami niteligindedir. Bordiir
yiizeyinde kivrimli dallar {izerinde yer alan hatayi karakterli ¢icek motifleri,
Osmanlitezhip sanatinda yaygin olarak kullanilan bitkisel kompozisyon sistemini
yansitmaktadir. Motiflerin bordiir boyunca ritmik bicimde yerlestirilmesi
bezeme yiizeyinde siireklilik saglayan bir diizen meydana getirmistir.

Renk kullanimi bakimindan serlevha tezhibinde altin zemin iizerine
yerlestirilen lacivert ve kirmizi tonlarmin tercih edildigi gortilmektedir.
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Osmanli mushaf tezhibinde altin ve lacivert renk kombinasyonu ozellikle
serlevha kompozisyonlarinda yaygin olarak kullanilmistir. Bu renk diizeni
hem bezeme motiflerinin goriintrligiint artirmakta hem de sayfa yiizeyinde
gliclii bir gorsel etki olusturmaktadir (Derman, 2015).

Serlevha kompozisyonunun dis kenarinda yer alan t1§ diizeni de Osmanl
mushaf tezhibinde sik karsilagilan bir uygulamadir. Bordiir yiizeyinden disa
dogru uzanan bu ince bezeme unsurlari, tezhip kompozisyonunun sayfa yiizeyi
ile kurdugu iliskiyi gliclendirmektedir. Tiglarin diizenli araliklarla yerlestirilmesi
serlevha kompozisyonunun cevresinde hareketli bir siir olusturmakta ve
bezeme programini tamamlayan unsurlar arasinda yer almaktadir.

Bu ozellikler birlikte degerlendirildiginde B18666 numarali mushafin
serlevha tezhibinin Osmanli mushaf bezeme gelenegi igerisinde gelismis klasik
kompozisyon anlayisini yansittigi goriilmektedir. Yazi alanini gevreleyen
bordiir katmanlari, bitkisel karakterli bezeme diizeni ve altin temelli renk
tercihleri Osmanli kitap sanatlarinda gelismis sayfa tasarimi anlayisi ile
uyumludur. Bu nedenle s6z konusu serlevha kompozisyonu, Osmanli mushaf
tezhibinin sayfa tasarimina iliskin uygulamalarini gosteren 6rneklerden biri
olarak degerlendirilebilir.

8. Sonug¢

Bu c¢alismada, Beyazit Kiitiiphanesi Merzifonlu Kara Mustafa Pasa
Koleksiyonu'nda yer alan B18666 numarali Kuran-1 Kerim yazmasinin
serlevha tezhibi; kompozisyon diizeni, bordiir kurulusu, motif repertuvari,
renk kullanimi ve t1§ sistemi bakimindan degerlendirilmistir.

Yapilan inceleme sonucunda serlevha kompozisyonunun klasik Osmanlt
mushaf diizeni dogrultusunda olusturuldugu gorilmistiir. Yazi sahasinin
merkezde yer aldig1 ve bu alanin katmanli bordiir sistemleri ile ¢evrelendigi
sayfa tasarimi, mushafin gorsel diizenini belirleyen temel unsurlar arasinda
yer almaktadir. Yazi sahasinin st ve alt boliimlerinde yer alan kartuslar
kompozisyonu yatay eksende dengeleyen unsurlar olarak islev gormektedir.

Serlevha bordiirlerinde kullanilan bitkisel motiflerin hatayi karakterli
oldugu ve kivrimli dallar iizerinde diizenlenen ¢icek formlarindan olustugu
tespit edilmistir. Bu motiflerin bordiir yiizeyi boyunca ritmik bir bi¢imde
yerlestirilmesi bezeme kompozisyonunun siirekliligini saglamaktadir. Bu
motif kurgusu, Osmanli tezhibinde yerlesmis ¢igek ve kivrim temelli ylizey
diizenlemesinin bir devami olarak okunabilir.

Renk kullanimi bakimindan serlevha tezhibinde altin zemin belirleyici
bir rol oynamaktadir. Altin yiizey iizerine uygulanan lacivert, kirmizi ve beyaz
tonlar1 kompozisyon igerisinde dengeli bir renk diizeni olusturmustur. Bu
renk kullanimi Osmanli mushaf tezhibinde siklikla goriilen altin ve lacivert
agirlikli bezeme anlayisini yansitmaktadir.
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Serlevha kompozisyonunun dis kenarinda yer alan tiglar bordiir
sisteminin sayfa ylizeyi ile kurdugu iliskiyi giiclendiren unsurlar olarak
degerlendirilmistir. Bu bezeme unsurlar1 bordiir yiizeyinden disa dogru
uzanarak kompozisyonun sinirlarini belirginlestirmis ve sayfa yiizeyinde
hareketli bir gorsel etki olusturmustur.

Sonug olarak B18666 numarali Kuran-1 Kerim yazmasinin serlevha
tezhibi, Osmanli mushaf bezeme geleneginin kompozisyon ve motif
ozelliklerini yansitan 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Yazi sahasi
ile cevresindeki bezeme kusaklar1 arasinda kurulan 6l¢iili iliski, serlevhanin
gorsel biitiinliiglinii belirleyen temel unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu tiir
ayrintili incelemeler, Osmanli mushaf tiretim geleneginde kullanilan sayfa
diizeni ve bezeme anlayisinin karsilagtirmali olarak degerlendirilmesine katki
saglayabilecek nitelikte veriler sunmaktadir.

Sekiller

Sekil 1. B18666 numarali mushafin serlevha sayfalarinin genel goriiniimii.

Kaynak: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Basgkanlg, [Yazma eser], Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Koleksiyonu, B18666, Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi (yek.gov.tr).



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Calismalar - 73

Sekil 2. Serlevha tezhibinin iist bordiiriinde yer alan bezeme diizeni ve ti§ sistemi.

Kaynak: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, [Yazma eser], Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Koleksiyonu, B18666, Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi (yek.gov.tr).

Sekil 3. Serlevha bordiirtinde kullanilan hatdyi motiflerinin detay gortiniimii.

Kaynak: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1, [Yazma eser], Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Koleksiyonu, B18666, Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi (yek.gov.tr).

Sekil 4. Ust kartus ile bordiir bezemesinin birlesim detaylari.

Kaynak: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, [Yazma eser], Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Koleksiyonu, B18666, Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi (yek.gov.tr).
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Sekil 5. Serlevha kompozisyonunda alt bordiir ve ti sisteminin goriiniimii.

Kaynak: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, [Yazma eser], Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Koleksiyonu, B18666, Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi (yek.gov.tr).

Sekil 6. Alt kartus ile bordiir bezemelerinin birlesim detaylar1.

Kaynak: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, [Yazma eser], Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Koleksiyonu, B18666, Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi (yek.gov.tr).
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