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2 § Arzu GURDAL

GIRIS

Diinyanin bilim ve teknolojide gelismeye baslamasiyla birlikte ¢ocuk-
larin ve yetigkinlerin oyun anlayislarinda da degisme ve gelismeler goriil-
mektedir. Onceleri acgik alanlarda; sokak aralarinda, mahalle parklarinda
deneyimsel ortaya ¢ikan ve gelistirilen fiziki alet ve oyun malzemeleriyle
karsilikl1 etkilesim igerisinde oyunlar kurulur iken, zamanla bu durum
niifusun sehirlerde artmasi ve sehirlesmeye olan ilgiyle birlikte agik alan-
lardan oyun salonlarina taginmistir. Fakat, insanoglunun oyun ve eglen-
ce ihtiyaci kaybolmayacagindan teknolojik alanda yasanan gelismelerin
en sasirtanlar1 genelde oyun sektorii olmaktadir. Oyunlar1 oyuncuya
baglayan ve duygusal aidiyet hissetmesini saglayan durumlar ise bilimsel
diinyada arastirma konularina girmektedir. Ozellikle gorsel iletisimde
gorsel baglantilar ve gorsel alg1 yonetimi vasitasi ile duygusal bag kurma
metodu olan semboller oyun sektoriiniin hedef kitlesine uyguladig: planl
bir sektorel siire¢ tirtiniidiir. Dijital/mobil oyunlarda yer alan uluslararasi
gorseller ve anlamlar1 olan semboller oyuncu gesitliligi agisindan 6nemli
bir etkendir. Ortak dil ve gorsel diinya iizerinde birbirileri ile oyun oy-
nama olanag: saglanan sistemde oyuncularin rahatlikla sézsiiz iletisim
kurma gorevini tistlenmektedir.

Bu bolimde dijital oyunlarin gostergeleri olan semboller ele alinmig
ve anlamlar1 irdelenmistir. Kullanilan sembollerin yapisi, kokenleri, an-
lam tiretme siiregleri ve oyuncu deneyimine etkileri oyun kuramcilarinin
bakis agisiyla tanimlanmustir. Literatiir taramasindan faydalanilarak va-
rilan sonuglar kapsaminda; normal yasantimizda ve dijital hayatimizda
sembollerin ne kadar 6nemli ve etkili oldugu sonucuna ulasilabilmekte-
dir. Semboller ile anlatilmak istenen kavramlarin 6nemine vurgu yapar-
ken kiiltiirel kodlardan ve kuramlardan faydalanilmistir. Gostergebilim,
biligsel bilim, medya ¢alismalar1 ve oyun tasarimui literatiiriine dayana-
rak; araytiz ikonografisi, anlatisal semboller, mekansal gostergeler, renk
kodlari, avatar temsilleri ve mitolojik/kiiltiirel semboller ayrintili bicimde
ele alinmistir. Saussure, Peirce ve Econun gostergebilimsel yaklasimlar;
Jenkins, Isbister, Schell ve Juul’un oyun ¢aligsmalari literatiirii ile bir araya
getirilerek kapsamli bir kuramsal ¢erceve sunulmaktadir. Sembol tiirleri;
arayiliz ikonografisi, renk kodlari, anlatisal semboller, mekansal igaretler,
avatar temsilleri ve kiiltiirel/mitolojik semboller bagliklar1 altinda sinif-
landirilarak incelenmistir. Oyun atmosferi, oyuncu yonlendirmesi, bilis-
sel yiik azaltma ve duygusal deneyim gibi islevsel boyutlar tartigilmigtir.
Giintimiizde dijital oyunlar modern kiltiiriin en giiclii temsil bigimlerin-
den biri haline gelmis ve oyuncularla siirekli iletisim halinde olan sem-
bolik sistemler tiretmistir. Bu sembolik dil, oyunun kullanici arayiiziin-
den anlatisina, mekan tasarimindan karakter kimligine kadar ¢ok cesitli
diizeylerde isler. Sembollerin oyun i¢indeki rolii, yalnizca bilgi iletimini
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kolaylastirmakla sinirli olmayip; oyuncunun duygusal deneyimini, dav-
ranissal yonelimlerini ve oyunu yorumlama bi¢imini sekillendirdiginden
yapilan ¢alismanin literatiire 151k tutacagi beklenmektedir.

Ayrica bu boliimde oyun kavrami tizerine ¢aligmalar yapan 6nemli
isimler agiklamis olduklar: kuramlar neticesinde oyuna olan bakis a¢1-
sin1 degistirmis ve gelismesine olanak saglamistir. Oyun hikayesine gore
bireylere bir mesaji iletme konusunda sembolik anlatimlara bagvurul-
malidir, ¢iinkii sembolleri oyun tizerinde kullanmak ifade edilmesi gii¢
kavramlari agiklama konusunda yol gosterici niteligindedir. Oyunda so-
yut bir kavrami yazili olarak ifade edebilme konusunda gorsel iletisim
disinda etkili bir yontem bulmak olduk¢a zor olarak nitelendirilirse bu
sorunun ¢oziimii ise insanin hayal giiclinde saklidir. Bu konunun vurgu-
lanabilmesi adina béliimde gorsel imgeler vasitasiyla kurulan sembolik
iletisime yer verilmis ve bu sembollerin dijital oyun tizerindeki tiirevleri
incelenmistir.

DiJiTAL OYUN

Oyun kavrami insanin bulundugu ortam sartlarina uygun bir bicimde
aksiyon sergilemesi olarak tanimlanabilmektedir. Oyun, giinliik yasam-
da bir ara veris, bir dinlenme, hatta siradanlik icinde heyecan hissetme
giinliik yagsamin bir stisti gibidir (Binark, 2009). Alman psikolog ve filozof
Karl Groos oyunu, insan ve hayvani gelecekteki yasama hazirlayan bir
pratik olarak gormektedir. Sadece insan i¢in degil hayvanlar icerisinde de
oyun, canlilar1 gelecekteki yasamin zorluklarina uyum saglamalarinda
bir 6n hazirlik sunmaktadir (Henricks, 2015; Ozdemir, 2006). Hollandal
tarih¢i Huizinga’ya gore ise oyun, 6zgiirce razi olunan ama tamamen em-
redici kurallara uygun olarak belirli mekan ve zaman sinirlar igerisinde
gerceklestirilen belirli bir amaci bulunan, biinyesinde gerilim ve seving
duygularina yer veren aligilmis hayatin bir nevi bagka tiirlii olma bilinci-
ne sahip oldugu bir faaliyet olarak yorumlamistir (Huizinga, 2006). Ayri-
ca oyun, ¢ocuklarin sosyal gelisimini saglayan eglence odakli bir egitim
tarzi olarak da gortilmektedir.

Ovyun Kkisilerin rizas: esliginde oynanan bir aktivitedir herhangi bir
zorlama s6z konusu degildir. Oyun 6zgiirdiir ve siirekli tekrarlanma me-
yillindedir. Freud sistematik bir kuram gelistirmemekle birlikte oyunu
¢ocuklarin isteklerini hayata gegirme ve yasama dair kaygilarinin gecici
bir siireyle giderilmesi bakimindan elverisli ortam1 saglamak olarak ta-
nimlamigtir. Freud ayn1 zamanda her davranisin bir nedeni olduguna da
vurgu yapmaktadir. Oyunlarin dogaglama bir sekilde meydana gelme-
sinden ziyade bireylerin bu oyunlar: farkinda oldugu ya da olmadig: duy-
gularinin bir yansimasi olarak niteler. Insanin duygu ve arzulari herhan-
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gi bir denetime tabii olmayan oyunda diis ve fanteziler aracilig1 ile ortaya
cikar (Kogyigit, Tugluk, Kok, 2007). Pieget’in oyun kuramu ise bilissel
gelisime dayanmaktadir. Pieget’e gore insan zekasinin gelisim gosterebil-
mesi 6ziimleme ve uyum islemlerine baglanmistir. Pieget biitiin organik
gelisimlerin temelinde bu iki 6geye vurgu yapmaktadir. Pieget zihin geli-
siminde oldugu gibi oyun gelisimini de gesitli agamalar gosteren donem-
lere ayirmistir. Pieget’in oyun asamalar: duyu motor donemde aligtirmali
oyun sembolik oyun doénemi kuralli oyun donemi seklindedir. Her bir
zihinsel gelisim siirecinde oldugu gibi oyunun kurallar1 da o déneme
gore sekillenebilmektedir. Baglant1 kurma kurami olarak gecen goriise
gore de oyun ile gelecekteki davranislar arasinda herhangi bir iliski bu-
lunmamaktadir. Oyun insanin kendisini ilkel etkinliklerden kopartarak
caligmaya hazirlamasidir. Bu kurama gore kisi kendi 1irkina 6zgii yasam
deneyimlerini tekrarlamaktadir. Oyun igerisinde tekrarlanan davranis-
larla birlikte insanin evrimi igerisinde ge¢irmis oldugu kiiltiirel asamalar
karakterin gelisimine paralellik gosterecek bir bigimde oyunda sergilenir
(Kogyigit, Tugluk, Kok, 2007; Yu, 2014).). Bu kuram giiniimiizde meydana
gelen yasamsal farkliliklar1 agiklama konusunda yetersiz kalmakta olup
yenilige kapali bir diisiince sekli olarak yorumlanabilir.

[letisim toplumda yagamanin bir geregi oldugundan kiiltiir oyun ice-
risinde meydana gelir ve oyun, sosyal kontrole girmektedir ve yakinsal
secicilik ayn1 yerini alir. Igin karakteristigi iletisim ac1; yakinsak segici-
lik sartl: iletisimin, zevk olarak kisitlanmasi durumu goz oniine alinir-
sa fantezi kavrami da temelde gergeklerden kagan, yedekleyen, diisiin-
sel ya da benzer bir yapist oldugu sdylenemez. Bunun yaninda oyunun
onceki tanimlara da deginildigi tizere kisiyi/topluluklar1 ger¢ek yasama
alistirma, hazirlama bakimindan olasi senaryolar1 simiile etme 6zelligi
bulundugundan askeri tistlerde, kurumlarin savunma, koruma ve tak-
tik pozisyonlarini hayata gecirmede siklikla kullanildigi bilinmelidir
(Giirdal-Limon, Limon, 2023). Oyun kavrami goriildiigii tizere gegmis-
ten giiniimiizde sekillenerek gelisim gostermeye devam etmistir. Dijital
mecralarin igin igerisine dahil olmasiyla birlikte oyun kiiltiirii gittikce
dijitallesen bir ¢caga dogru adim atmaktadir ve dijital oyun kavrami kendi
icerisinde bir sektor haline gelerek icerisinde pek ¢ok bileseni bir arada
barindiran kapsamli bir pazar haline gelmektedir. Dijital oyunlar ile ilgili
terminoloji tartigmalarinda video, bilgisayar, elektronik, elde tasinabilir,
mobil ya da dijital oyunlar gibi ifadelerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu
terimlerden hangisinin kullanilmas: gerektigi ile alakali sorular genelde
aragtirmacilarin tercihine birakilmaktadir. Fakat literatiire incelendigin-
de mobil oyun ile dijital oyun kavrami ile kullanmak yanlis olmayacaktir
(Wolf, 2021).
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Dijital oyun olarak isimlendirilmis olan teknoloji ile gelisen oyun ge-
sitleri, olustugu ve tanistigimiz ilk giinden bugiine ¢ok biiyiik ilgi gor-
miis ve tim diinyada hizla yayilmistir. Dijital oyunlar video oyunlari,
bilgisayar oyunlari, ¢evrimi¢i oyunlar, mobil oyunlar, elektronik oyun-
lar, eglence makinesi oyunlar olarak da isimlendirilmekle birlikte bir-
birlerinin yerine de kullanilmaktadir. Kavramin isimlendirilmesindeki
cesitlilik; oyunun farkli platformlarda oynanmasindan ve her bolgenin
adlandirmalarindaki degisimden kaynaklanmaktadir Setzer, Duckett,
2003). Tirkiye’de 2000’li yillardan sonra yaygin kullanilan tabirler ara-
sinda bilgisayar oyunlar: ve dijital oyunlar isimli kavramlar 6rnek ola-
rak gosterilebilir. Rekabetin oldugu ortamlarda ise her zaman en iyiyi
yapma hedefi yer almaktadir. En iyi senaryoyu, en iyi illiistrasyonu, en
iyi kurguyu tasarlaya-bilme kaygisi oyunu en ¢ok begenilen oyun yap-
maya yaklastirmaktadir. Ayrica gelisimini teknoloji ile paralel gotiirmek
zorunda olan sektoriin gorsel kalitesini gelistirmesi de hi¢ kuskusuz en
biiyiik gerekliliktir. Diinyada hizla biiyiiyen ve tutku haline doniisen sek-
tor internet kullaniminin yayginlagsmasiyla da popiilerligini arttirmistir
(Guirdal, 2016).

Dijital diinya igerisinde biiyiik bir kitleyi kendisine ¢ekmeyi basara-
bilen oyunlar, 6zellikle bu ilk ¢aglardan beri var olan sozsiiz iletisimin
siklikla kullanildig1 bir alandir. Gelisen teknoloji ile dijital diinyaya adim
atildiginda ise sozsiiz iletisimi tensil eden gostergeler ise sembollerin
varlig1 kendisini her zamankinden daha fazla hissettirmeye baglamistur.
Dijital oyunlarda sembollerin barindirmis oldugu anlamlar mesaj iletme
konusunda evrensel 6zelliklere sahip olabilir. Sembollerin bu dijital ¢ag-
da etkili iletisimi saglayabilmesi tasarim ilkelerinin etkin bir sekilde kul-
lanilmasi neticesinde miimkiin olabilmektedir. Gorsel iletisim ve tasarim
ogesi semboller farkli kiiltiirden insanlar: ortaklasa bir dil aracilig ile
bir araya getirebilmektedir. Sembollerin dijitallesme ile bir dil ve kiiltiirel
bir aktarim oldugu oyun sektorii igerisinde oyun tasariminin gostergeler
temelinde gelistigi asikardur.

Dijital Oyun Tiirleri ve Ozellikleri

Dijital diinyanin gostermis oldugu gelisim ve dontisiim bazi klasikles-
mis bilgisayar oyunlarini mobil platformlara aktarilmasina vesile olmus-
tur. Zamanla mobil cihazlarin teknik kapasitesinin artmasiyla paralel
olarak ilerlemis ve dijital oyun endiistrisinin en hizli biiyiiyen alanlarin-
dan biri haline gelmistir. Mobil oyunlarin kokeni, 1990’larin basindaki
diisiik islemcili ve sinirli grafik kapasitesine sahip telefonlara dayanmak-
tadir. Mobil oyun tarihindeki en belirleyici dontim noktalarindan biri,
1997 yilinda Nokia 61107a yiiklenen “Snake” oyunudur. Martin de Ron-
de tarafindan gelistirilen bu oyun, diinya ¢apinda milyonlarca kullanici
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tarafindan oynanmis ve mobil oyun endiistrisinin baslangici olarak ka-
bul edilmistir (Newman, 2013). Daha sonra “Pacman”, “Street Fighter”,
“GTA” (Grand Theft Auto) vd. oyunlar genisleyen mobil oyun platformla-
rinda kendilerine yer bulmuslardir. 2000’li yillar ise mobil cihazlara Java
ME (J2ME) desteginin eklenmesiyle mobil oyun pazarinin geniglemesini
saglamistir. Java tabanli oyunlar, sinirli olsa da mevcuda gore gelismis
grafik arayiizii ve oynanis imkanlar1 sundugundan oyun piyasasinin re-
kabet yarisina girmesini saglamistir. Bunu ise diger bir furya olan telefon
tireticilerinin kendi oyun magazalarini olusturmaya baglamasi takip et-
mistir. 2007’de iPhone’un tanitimi ve 2008’de App Store’un agilmasi, mo-
bil oyun endiistrisini kokten degistirmistir. Bu dénem, literatiirde “mobil
oyun devrimi” olarak nitelendirilir (Consalvo, 2009; Hjorth, 2011).

Giiniimiize kadar ise tist diizey teknoloji olanaklarinin yayinda yapay
zeka destegi ile de hiper gercek¢i oyunlar tasarlanmaya devam etmek-
tedir. Mobil oyunlar ile bilgisayar oyunlar: arasinda grafiksel anlamda
gesitli farkliliklar bulunsa da mobil oyunlar klasiklesmis oyunlar1 oy-
narken alinan hissiyati, kullanicilara yasatabilme konusunda basarisiz
oldugunu soylemek zordur. Tekrardan GTA San Andreas isimli mobil
oyunu ele aldigimizda GTA bilgisayar oyunu serisindeki hikéye ilerleyisi
ve gorevleri yapmak benzerlik gostermekte ve hikaye kurgusu bakimin-
dan mobil oyun biiyiik paralellik tasimaktadir. Ozellikle 2010 yilindan
itibaren oyunlarin gelisimdeki bu hiz gittikge ivme kazanmaktadir. Mo-
bil oyunlarin bu denli gostermis olduklar1 degisim ayni zamanda diji-
tal oyun sektoriiniin bir pargasi olan sanal ger¢eklik oyunlarina da etki
etmistir. Sanal gergeklik oyunlarinin tipki bilgisayar ve konsol oyunlar1
gibi mobil oyunlar platformlarina da uyarlanabilir olmasi, mobil oyun
sektoriiniin giinlimiize gelmis oldugu degisimin boyutlarini gozler 6nii-
ne sermektedir.

Pek ¢ok tiirii biinyesinde barindiran dijjital oyunlar farkli 6l¢iite gore
siniflandirilabilir ancak genel kabul goren temel oyun tiirleri aksiyon,
macera, bulmaca, rol yapma, strateji, yaris, spor, déviis, simiilasyon, mo-
bil, sandbox, hayatta kalma sayilabilmektedir. Giintimiizde hayal iiri-
niine doniismiis bulunan oyun, metalagsmis ya da metalasma kaderini
yiiklenmis sinif ve kesimler i¢in, acimasiz reel yasam karsisinda bir tiir
eglence; bu acimasiz gergekligi yari-bilingli gormeye yarayan bir tiir ya-
sami sahip olmayan bir goriiniim i¢inde algilama ve anlamlandirma bi-
¢imine varabilmenin araci olmus bulunmaktadir (Oskay, 1993). Diinya
tizerinde milyarlarca insanin oynadig: dijital platformlardaki oyunlarin
gelisimi ve yeni teknolojiyi kullanim sekilde oyunculara gore cesitlilik
gostermektedir. Bu da 6zellikle oyun tasarimlarinda yer alan gorsel ta-
sarimlarin basta oyun akisina katk: saglamak olmakla birlikle, oynanis
kolaylig, kiiltiirel baglam, arayiiz yonlendirme ve hikaye destegini eksik-
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siz saglamakla ylikiimli oldugunu gostermektedir. Tasarimlarda yer alan
gostergeler renk, doku, bigim ve anlam olarak dogru tasarlamali ve ulus-
lararasi iletisim dilini konusmalidir. Tablo I’de yer alan oyun sirketleri
oyuncu profillerini ve oyun tiirlerini diisiinerek tasarladiklari oyunlar ile
diinyanin her tilkesinde satis saglamistur.

Tablo 1: Dijital oyun sirketleri ve en bilinen oyunlart

Oyun Sirketi Merkez En Bilinen Oyun(lar) Tiir

Nintendo Japonya Super Mario, The Legend of | Platform, Aksi-
Zelda, Pokémon yon-Macera, RPG

Sony Interactive Enterta- | Japonya God of War, Uncharted, The | Aksiyon, Macera

inment Last of Us

Microsoft Studios / Xbox ABD Halo, Forza Horizon, Gears | FPS, Yaris, TPS

Game Studios of War

Ubisoft Fransa Assassin’s Creed, Far Cry, Aksiyon-Macera,
Watch Dogs Agik Diinya

Rockstar Games ABD GTA 'V, Red Dead Redemp- | Acik Diinya, Aksiyon
tion

Electronic Arts (EA) ABD FIFA, Battlefield, The Sims | Spor, FPS, Simii-

lasyon

Activision Blizzard ABD Call of Duty, World of Warc- | FPS, MMORPG
raft, Overwatch

CD Projekt Red Polonya The Witcher 3, Cyberpunk RPG, Agik Diinya
2077

Epic Games ABD Fortnite, Unreal Tournament | Battle Royale, Ak-

siyon

Riot Games ABD League of Legends, Valorant | MOBA, FPS

Valve ABD Dota 2, Counter-Strike, MOBA, FPS
Half-Life

Bandai Namco Japonya Tekken, Dark Souls (ortak Doviis, RPG
yapim), Ace Combat

Square Enix Japonya Final Fantasy, Kingdom JRPG
Hearts

Sega Japonya Sonic the Hedgehog, Yakuza | Platform, Aksiyon
Serisi

Capcom Japonya Resident Evil, Street Fighter, | Doviis, Korku, Ak-
Devil May Cry siyon

Konami Japonya Metal Gear Solid, Silent Aksiyon, Korku
Hill, eFootball

Bethesda / ZeniMax ABD Skyrim, Fallout, Doom (id RPG, FPS
Software)

Supercell Finlandiya | Clash of Clans, Clash Roya- | Mobil, Strateji
le, Brawl Stars

miHoYo (HoYoverse) Cin Genshin Impact, Honkai: RPG, Agik Diinya
Star Rail

Tencent Games Cin PUBG Mobile, Arena of Battle Royale,
Valor MOBA
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Teknoloji ¢ag1 icerisinde oyun kavrami giin gectikce dijitallesmekte ve
bununla birlikte teknolojik gelisimlerin ¢ercevesinde doniisiim gegirerek
farkli bir boyut kazanan konsollu sistemler aracilig: ile dijital platform-
lara kendisini birakmaktadir. Bu durum beraberinde dijjital oyun kiiltii-
riinii dogurmustur. Oldukga genis bir yapiya sahip olan djjital yapilar her
gecen gilin gelisim gostermekte ve yeni platformlar tiireterek ilerleyisini
siirdiirmektedir. Iste bu sebepten dolay dijital oyun kavraminin siirekli
olarak tek bir tanimlama tizerinden giderek varligini koruyabilmesi zor
olacag: icin tanimlamanin genisletilmesini adeta zorunlu kilmaktadir.
Fakat djjital oyunun 6ziiniin geleneksel oyuna dayandigini unutmamak
gerekir. Daha fazla iletisim, hareket ve fiziksellik gerektiren geleneksel
oyun, dijital diinyanin icerisinde varligini siirdiirebilmek i¢in dijital plat-
formlara giris yapmis ve bu degiskenlik beraberinde bir takim yeni 6zel-
liklerin de ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Dijital oyunlar geleneksel
oyunlara gore daha hizli karar vermeyi ve diisiinmeyi gerektirebilir. Seri
tuglara basma, plan ve strateji belirleme gibi 6zellikleri bakimindan ge-
leneksel oyundan ayrilirlar. Dijital oyunlarin kendi icerisinde dallanip
budaklanarak farkli tiirlere ayrildigini soyleyebiliriz. Dolayisiyla her
oyunun kendi icerisinde anlatmak istedigi hikéaye farklilik gosterebilir.
Teknolojinin yiikselise ge¢mesi ile dijital oyunlarin sayisindaki ¢ogal-
mada kaginilmaz olmaktadir. Artik kullanicilar istedikleri tiirden oyunu
secebilme imkanina sahiptirler ki genelde aradiklari tiirti bulamamalari
durumunun zor oldugunu séyleyebiliriz ¢iinkii 6nlerinde oldukga genis
bir yelpaze bulunmaktadir. Dijital oyunlar, PC oyunlari, ¢evrimici oyun-
lar, konsol oyunlari, ¢cok oyunculu oyunlar, mobil oyunlar seklinde ayrila-
bilmekte ve ¢esitli 6zelliklerine gore siniflandirilmaktadir. Herz ve Poole
oyun tiirlerini birbirine olduk¢a yakin sekillerde kategorize etmislerdir.
Ornegin Herz “aksiyon” kategorisi seklinde agiklarken Poole “vurma”
seklinde adlandirmistir. Fakat djjital oyunlar Juul’un belirledigi yaklasi-
ma gore de agiklanabilir (Yengin 2012). Juul ise oyunlari; soyut, agamall,
anlamli, anlamsiz ve ikonik olarak gruplandirmaktadir. Bu gruplandir-
manin haricinde oyunun yapisina gore aksiyon, spor, yarig ve macera
seklinde de oyunlar siniflandirilabilir. Juul’'un yapmis oldugu siniflan-
dirmalarin bir kismina bu boliimde deginilmektedir (Juul, 2011). Oyun
firmalar1 piyasaya c¢ikartmak istedikleri oyunun kategorisinde en fazla
talep goren tiire agirlik vermek adina bu tarzda yapilan oyun siniflan-
dirmalar1 galigmalarindan da faydalanabilirler. Dijital oyunlar; platform,
simiilasyon, aksiyon-macera, spor, ritim ve dans, rol yapma, anlamli-an-
lamsiz, agamali ve doviis oyunlar: seklinde kategorilere ayrilabilir. Dijital
oyunlar arasinda oyuncularin yonelmis olduklar: bu kategoriler arasin-
daki degiskenlik gosteren tercihler, oyuncularin kalic1 kisilik 6zellikleri-
nin bir yansimasidir. Bu sebeple oyuncu tipolojilerinin gelistirilebilmesi
adina arastirmacilarin oyun tiirleri arasinda dikkatli bir ayrim yapmasi
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gerekebilir (Vahlo, vd., 2017). Bu baglamda oyuncu 6zelliklerinin desifre
edilebilmesinde oyun siniflandirmalari 6nemli bir role sahip olabilir. Ay-
rica oyuncu ozelliklerinin desifre edilebilmesinde oyun siniflandirmalar:
onemli bir role sahip olabilir. Oyuncu davranislarinin degiskenligi izeri-
ne yapilan siniflandirmalar sosyoloji aragtirmalari i¢cinde 6nemli bir ¢ikis
noktasi olarak kullanilmaktadir.

Oyunun Kuramlari

Oyun tasarimi igerigi ile karsilastirildiginda hem teorik cercevede
hem de oyun tasarimu ile ilgili paylastiklar: gii¢lii yonlerde belirli bir ya-
kinlik belirgin goriinmektedir. Oyunlar1 karsilastirma ve hassasiyetle
iletisim kurma yetenegi, oyun tasarim siirecinde belirgin bir kullanim
alani gibi goriinmektedir, ancak ayn1 zamanda resmi veya yar1 resmi ta-
sarim araglarini kendileri yapma veya ayarlama siirecinde de degerli bir
aragtir. Oyunlar1 karsilagtirma ve hassasiyetle iletisim kurma yetenegi,
oyun tasarim siirecinde belirgin bir kullanim alani gibi gériinmektedir,
dolayistyla oyun icerisinde oyuncu ile oyunun akisinin kurdugu baglanti
dogrultusunda hikéaye akisi ve zaman baglilig1 belli kuramlar tizerinde
tasarlanmalidur.

Kuram genel itibari ile bilim insanlarinin insanlarin yasami ve diin-
yasinin nasil sekillendigi ile ilgili diisiincelerin ortaya ¢ikmasini saglayan
fikirler biitiinti olarak tanimlanabilir. Oyun hakkinda gelistirilen bu ku-
ramlar oyun kavraminin test edilmesi, bi¢imlendirilmesi ve gelistirile-
bilmesi yoniinde 6nem arz etmektedir (Yengin, 2012). Oyun kuramlari
caligmalarinda kisinin yasadig: bilissel siire¢ sembollerin oyuncu dene-
yimindeki islevleriyle agiklanabilmektedir. “Sihirli ¢ember kuram1”, “re-
torik kuram” ve “Stephanson” kurami bunlardan baslicalaridir. Huizin-
ganin sihirli gember kuram1 oyunun kiiltiirden bile eski oldugunu, ciddi
olmayan oldugunu ve her seyden 6nce goniillii yapilan bir eylem oldu-
gunu soyleyerek oyun kavramini tanimlamistir (Huizinga, 1995). Onun
tanimlamasina gore oyun kiiltiirden bile eskidir ve ondan bagimsizdir.
Salt oyun uygarligin ana temellerinden bir tanesini olusturmaktadir. Hu-
izinga oyununda tipki giindelik yasamla bagdasir bir sekilde bir limitinin
oldugunu vurgulamis ve oyunun bir sihirli cembere sahip oldugunun al-
tin1 ¢izmistir. Oyunun giris ve ¢ikislarinin belirginlestirildigi bu sihirli
cember de ayn1 zamanda mevcut oyunla ilgili belli bagl kurallarin netles-
tirilmis oldugu ve belirli bir sonuca hizmet ettigini gosteren bir diinyanin
temsil edildigini sdyleyebiliriz. Bu kuramdan yola ¢ikarak sdylenebilir ki
aslinda her oyunun sihirli bir gemberi bulunmakta ve oyuncularin oyunu
oynayabilmek i¢cin bu ¢ember disina ¢ikip giris yapabilmeleri durumu s6z
konusudur. Cember icerisindeki kurallar oyuncularinin kendilerini zafe-
re gotiirmelerini saglayacak sinirlandirmalar biitiinidiir. Herkes istisna
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gostermeden bu kurallar: takip ederek oynar. Son yiizyilin 6nde gelen
aragtirmaci oyun yazari olan Smith (2001) oyun kavramini retorik olarak
kategorize etmistir. Toplamda yedi kategoriye ayirmis oldugu kuraminda
oyunu ilerleme, yazgi, giig, kimlik, hayali, sahis ve ugarilik olarak incele-
mektedir. Bu sayilan kavramlar retorik olarak belirtilmis ve kavramlar:
tarihge, fonksiyon, bi¢im, oyuncu disiplin ve distiniir bagliklar: altinda
tablo haline getirmistir. Oyun bi¢imlerini ise beceri-strateji, sans fante-
zi, bos zaman-yardimlasma ve sagma kavramlar: {izerinden kategorize
etmistir ve bu kavramlar tizerine olusturmus oldugu tablosunda oyunu
retorik olarak siniflandirmig olmaktadir (Sutton-Smith, 2001; Elverdam.,
Aarseth. 2007).

[letisimin oyun kuramu iizere ¢alismalar yapmis olan William Step-
henson (1967) ise, glintimiiz teknolojisi ile olduk¢a yaygin hale gelmis ve
insanlarin git gide hayatinin bir pargasi haline gelmis olan kitle iletisim
araglarina olan bu yonelimlerini aslinda bir ¢esit oyalanma olarak niteler.
Onun diisiincesine gore radyo, televizyon vb. araglar insanlara belirgin
bir amag ya da bir sistemi asilamamakta sadece insanlarin bos zamanla-
rin1 doldurmasina kolaylik saglamaktadir. Stephenson kurami olarak da
bilinen bu goriis baz1 durum ve ortamlarin insanlara sagladig: iletisim
imkaéni salt bir keyif ve doyum saglamaktadir. Boylesi bir iletisimin her-
hangi bir sekilde 6grenmeye, bilgi sahibi olmaya ya da bireylerde davra-
nis degisikligine sebep olmas1 gibi bir durum s6z konusu degildir. Step-
henson’nun diisiincesine gore oyun; en iyi kitle iletisiminin insanlarin
subjektif oyun igerisinde oynamalarina izin verendir. Benzer ¢aligmalar
yapan arastirmacilarin oyun kavramu ile ilgili ortaya atmis oldugu pek
¢ok farkl: tiirde kuram da mevcuttur. Huizinganin kuramina gore ise
oyun, ¢esitli kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasindan ziyade bu kiiltiirlerin olus-
masinda 6nemli bir faktordiir. Huizinganin goriisiine gore oyun, tepki ya
da i¢giidii olmaktan ¢ikip belirli bir isleve sahip olan bir eylemdir.

Danimarkali arastirmaci ve aile terapisti Juul, “Gergek, yarim ger-
¢ek kuramlar ve kurmaca diinyalar arasinda oyunlar” adli ¢alismasini
yaparken oyunu klasik oyun modeli baslig altinda tanimlayarak kural,
degiskenlik, deger, oyuncu, oyuncu bagi, uyarlanabilirlik bagliklar1 altin-
da ozelliklere ayirmistir. Kural, oyun igerisinde yer alan zorluklar olarak
nitelendirilebilir. Bir oyunun oyunculara verdigi keyif kolayca iistesin-
den gelinemeyen ve bununla birlikte uygulanabildiginde miisait oldugu
basit kurallara baglidir (Juul, 2005). Kurallar ile asil hedeflenmek istenen
oyuncularin bagariya ulasabilmesinde takip etmeleri gereken sistematik
adimlar1 icermektedir. Kurallar imkansizi zorlamaktan ziyade oyun-
cularin oynarken keyif almalar1 géz 6niine alinarak olusturulur. Mev-
cut kurallar neticesinde ilerlemek ve bunlarin digina ¢ikmamak zafere
giden yolda oyuncular arasindaki rekabeti arttirmaktadir. Ornegin bir
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mobil oyun igerisinde verilen bir gorevi yerine getirebilmek icin mev-
cut kurallara uyarak adimlar: takip etmemiz istenir. Degiskenlik; oyun
icerisindeki eylemlerin meydana getirdigi birtakim neticelerin sonugla-
rinin hesaplanabilir olmasini ifade eder. Ornegin bir oyuncunun kural
olarak iistesinden gelmesi geren varyasyonlar biitiiniidiir. Kart ve Masa
oyunlarinda, spor oyunlarinda, aksiyon ve strateji oyunlarinda karsimi-
za ¢ikabilmektedir. Deger; oyunda karsimiza ¢ikan neticenin ne derece
onemli olduguna vurgu yapmaktadir. Genellikle ilerlemeli oyunlarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyuncu oyunu tamamlayabilmek icin 6nceden
tanimlanmis bir dizi eylem gergeklestirir. Oyuncunun gerceklestirdigi
eylemler neticesinde oyun tasarimcisinin belirledigi sonuglar ile ytizles-
mek durumunda kalir. Bu sonuglarin iyi bir degere ya da kotii bir degere
sahip olmasi istenilen kurallara ne derece bagli kalinip kalinmadig ile
iliskilidir. Deger istenilen diizeyde ise oyuncularin 6diillendirilmesi ya
da diisiik degerde ise ceza almalar1 giindeme gelebilir. Oyuncu bagy; oyun
icerisinde oyuncunun sonuca olan miidahalesini olarak tanimlanabilir.
Oyuncularin oyunu kazanmalar: durumunda 6diillendirilmeleri onlara
keyif verirken basarisiz olan oyuncularin ise hayal kirikligina ugramalar:
olasidir. Genel olarak oynanan oyun neticesinde oyuncularin sonug ile il-
gili hissettiklerini yansitir. Uyarlanabilirlik; bir oyun icerisinde oyuncu-
nun kendi stratejileri sonucunda belirledigi sonuglar farklilik dogurabi-
lir. Bu sonuglar ayn1 oyun igerisinde yine belirli basli kurallar neticesinde
degiskenlik gosterebilmektedir. Oyuncular kendi belirledikleri yontem
neticesinde bir sonuca ulasirlar ve oyun genellikle sonug diisiiniilmeden
oynanabilmekte ve eylemlerin neticeleri oyun sonunda oyunculara su-
nulmaktadir. Bu sonuglar oyuncularin stratejilerine gore uyarlanabilir
(Raoof., Al-Raweshidy, 2010; Yengin, 2012).

Ovyunu biligsel diizeyde ve gostergebilimsel temelde inceleyen Saussu-
re (2020) oyun yapisini alg: psikolojisiyle agiklamaktadir. Oyun igindeki
gorsel, hikaye ve kiltiirel aktarimlar1 gostergeler araciligi ile okumak-
tadir. Yani gostergeler biitiinii tizerindeki yaptig1 kuram ¢alismalarini
“oyunda gosterge anlam biitiinligii” olarak ele almaktadir. Gosteren,
gosterilen iligkisi olarak temel kaliba giren tiim anlamlar ona gore plan-
11 gostergeler biitiiniidiir. Saussure’e gore bir sembol, bi¢im (gosteren) ve
icerikten (gosterilen) olusur. Oyunlardaki ikonlar da bu cift yapiy: tasir.
Bu iliski, kiiltiirel kodlarla belirlenen bir uzlas: sistemine dayanir (La-
gopoulos., Boklund-Lagopoulou, 2020). Eco (1976) ise oyunda anlami,
kullanicr tarafindan siirekli yeniden tretilen “degisken” olarak tanim-
lar. “A¢ik yapit yaklasim1™n1 oyun ve oyuncu iliskisi ile tanimlamaktadir.
Eco’ya gore dijital oyunlarda:

o Farkli oyuncular ayni sembolii farkli baglamlarda yorumlayabilir.
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o Oyun topluluklar: (fandom) sembolleri yeniden anlamlandirabi-
lir.

o Semboller sosyal medyada yeni kodlar kazanabilir (Eco, 1976).

Peirce (2012), oyun kuramini {iglii gosterge yapisi ¢atisinda olustur-
maktadir. Peirce gostergeleri ikon, indeks ve sembol olarak siniflandirir.
Peirce’in oyunlardaki sembolleri ve isaretleri (gostergeleri) kurama bag-
lama sekli ise soyledir (Lagopoulos, Boklund-Lagopoulou, 2020; Peirce,
2012).

Tablo 2: Peirce in oyunlardaki sembolleri ve gostergeleri kurama baglama sekli

Gosterge Tiru Oyun Ornegi Agiklama

Ikon Harita ikonlar1 Benzerlige dayalidir.
Indeks Yanip sOnen ok isareti Nedensellik, yonlendirme.
Sembol Triforce, runik yazilar Kiiltiirel uzlastya dayanir.

Anlagildig: izere dijital oyunlarda kuram yaratilan dijital diinyanin
yasam formatin1 belirleyen bir ¢ergevedir. Dijital oyunlar yalnizca eglen-
ce sunan {riinler degildir; ayn1 zamanda anlam tasiyan kiiltiirel metin-
lerdir. Jenkins (2006), dijital oyunlarin katilimeci kiiltiir i¢inde anlam {ire-
ten aktif medya bigimleri oldugunu vurgular. Oyun igindeki semboller,
mekanikler ve etkilesimler belirli kuramsal yaklasimlarla ¢6ziimlendi-
ginde insan faktori olan oyuncu bagini ve aidiyetini kuvvetlendirir (Jen-
kins, 2006). Yapisalct kuramin, oyunun kurallarini bir dil sistemi i¢cinde
disipline etmesi, semiyotik kuramin, oyun igindeki isaretleri ve sembol-
leri disipline etmesi gibi. Bu yaklagimlar olmadan oyunlarin toplumsal ve
kiiltiirel anlamlar: sistematik olarak agiklamak miimkiin degildir.

Oyun Sektorii

Dijital oyun sektorii yaklagik olarak kirk yillik bir ge¢mise sahip ol-
makla beraber, bugiin diinyanin gelismis ekonomilerinde yiiksek gelir
getirici bir endiistri alan1 olarak ele alinmaktadir. Ayrica kamu fonlari-
nin ve bitylik yatirimcilarin yine son yillar icerisinde giderek daha da ¢ok
ilgi gosterdigi bir endiistri kolu halini almistir. Dijital oyun sektoriiniin
kapsamini anlayabilmek adina sektorii temel olarak iki ana bilesene ayur-
mak anlamli olacaktir. Birincisi, oyunlarin gelistirilmesi siirecinde yer
alan sanat ekibi; ¢izerler/tasarimcilar, metin yazarlari, ses mithendisleri
ve sektoriin insan kaynaklar1 uzmanlari, ikincisi ise oyunlarin ¢alisaca-
g1 platformlar: gelistiren, yani bilgisayar teknolojileri, oyun konsolu ve
bunlarin bilesenlerini (ekran karti teknolojileri, klavye, fare gibi her tiirli
ekipman) olusturan donanim odakli bilesenleri. Her iki bilesenin de ken-
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di alaninda oldukga ¢esitli alt kirilim ve etki alanina sahip oldugunu soy-
lemek miimkiin. Tanim olarak bakilacak olursa dijital oyun (video game)
kisaca; bilgisayar tabanli, metin ya da gorsellik tizerine insa edilmis, bil-
gisayar ya da oyun konsolu gibi elektronik platformlar iizerinde bir veya
birden fazla kisinin fiziksel ya da ¢evrimigi ag tizerinden birlikte kulla-
nabildigi bir eglence ve bos zaman aktivitesi yazilimidir (Frasca, 2001).
Tanimda da agikg¢a goriilebildigi iizere, dijital oyun sektorii bir anlamda
yazilim endiistrisi olarak siniflandirilabilse de gerekli olan oyun donani-
mu1 ve teknik altyapi gibi fiziksel unsurlarla da bir¢ok farkl: sektorii dog-
rudan ve dolayl: olarak etkileyen 6nemli bir yaratic1 endiistri alani olarak
ge¢mektedir (Dijital Oyun Sektorii Raporu, 2016).

Dijital oyun sektorii, yazilim, donanim, ¢evrimici platform sagla-
yicilar, oyun gelistiricileri, yayimcilar, interaktif medya araglar1 ve bil-
gi iletisim teknolojileri gibi biiyiik bir ekosistem igerisinde ele alinmasi
gereken bir yaratici endiistri koludur (Stewart, Misuraca, 2013). Tarihte
¢ikan ilk etkilesimli dijital oyunun Steven Russell tarafindan Massachu-
sett Institue of Technology biinyesinde 1962 yilinda gelistirildikten sonra
iki kisinin oynayabilecegi Spacewar oldugu kabul edilmektedir. Daha er-
ken bir tarihte 1958 yilinda William Higinbotham tarafindan Brakhaven
Niikleer Arastirma Merkezinin ziyaretgileri eglendirme amaciyla tirettigi
“Tennis for Two” adl1 bir oyun bulunmaktadir. Fakat oyunun lisansi ali-
namadig1 i¢in analog bir bilgisayarda oynanmistir (Kerr, 2006). Her iki
oyunun gelistirilmesinin altinda yatan amacin askeri teknolojilerin ge-
listirmesi oldugu soylenebilir (Binark, 2008). Dijital oyunlarin tarihinde
1970 ve 80“li yillar arcade oyunlarinin déonemi olmugken ilerleyen siire¢
icerisinde teknolojik birikim ve olanaklarin gelisim gostermesiyle birlik-
te daha kapsamli ve donanimli oyunlar tiretilmeye baglanmistir (Binark,
2008). Bu teknolojik doniisiim, yalnizca dijital oyunlarin gelisimiyle s1-
nirli kalmamis; genel ¢ercevede kapsamli bir endiistrinin olusmasina ze-
min hazirlamistir. Teknik imkéanlarin artmasiyla birlikte oyun sektorii
biinyesindeki alt alanlar ¢esitlenmis, farkli endiistri ve medya araglari bu
deger zincirine déhil olarak hem kendi pazarlarini olusturmus hem de
oyun endiistrisinin ekonomik hacmini genigletmistir. Bu durum, sekto-
riin stirdiiriilebilir bitytime egilimini agik bicimde ortaya koymaktadir.

Genel olarak bir dijital oyunun gelistirilmesi ve pazara sunulmasi
stirecinde yer alan yapilar incelecek olursa, deger zincirinin bagini oyun
gelistiricilerin ¢ektigi goriilmektedir. Oyun gelistiricileri genelde biiyiik
stiiddyolar altinda ya da kimi zaman daha kii¢iik birimler olarak ¢alisan
ve oyunun teknik olarak tasarlanmasi ve yapilmas: siirecini yiiriiten bi-
rimlerdir. Stiidyolarinin biiyiikliikleri kabaca yapilan oyunun ne kadar
biiyiik bir ¢alisma gerektirdigine ve kapsamina gore farklilik gosterse de
temel olarak programlama, sanat, ses ve tasarim ekibinden olugsmaktadir.
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Bu kisim ayni1 zamanda sektorde en fazla insan kaynagi ve teknik beceri
gerektiren boliimii olusturmakta ve sektoriin yaratict kismi da yine bu
fazda yer almaktadir (Dijital Oyun Sektorii Raporu, 2016).

Ovyun tasarimcilar: bu sektoriin genel bilesenini olusturmus olsalar
da oyunun piyasaya siirtilmesi i¢in gerekli olan pazarlama stratejilerin-
den yoksun olabilmektedirler. Bu sebepten dolay1 oyunun piyasaya daha
giglii bir bigimde girmesini saglayabilmek adina yayinci firmalar ile ¢a-
ligmalar: gerekebilir. Oyun yapimcilari ile tiiketiciler arasinda koprii go-
revi gorebilen en biiyiik firmalar arasinda yer alan baz: firmalar sunlar-
duir; Electronic Arts, Activision/Blizzard, Ubisoft, Square Enix, TakeTwo,
Sony, Nintendo (Zackariasson, Wilson, 2012). Dijital oyunlarin yapim
asamalarinda meydana gelen zorluk kadar pazarlama siireci i¢in de cid-
di efor ve ¢caligma gerekebilmektedir. Ciinkii yapimci sirketler oyunlarini
nasil pazarlayacaklardir ya da hangi kitleye hitap edeceklerdir veya piya-
saya siirtilecek olan oyunun ciddi bir alici kitlesi var midir? gibi sorunla-
rin arastirilip kapsamli bir ¢6ztime ulastirilmasi gerekmektedir. Foxnga-
me.com isimli dijital oyunlarin satildig1 bir ticari web sitesinin paylastig1
bir makaleye gore oyun sektorii icerisinde pastadan en fazla pay almay
basarabilen sirketler arasinda Sony 2020’de piyasaya siirmiis oldugu oyun
konsolu Playstation bes aracilig1 ile 25 milyar dolar, Nintendo; 2013 y1l1
itibari ile 660 milyondan fazla konsol ve 4,15 milyardan fazla oyun satis1
gerceklestirmistir. Bunun yaninda baglica diger 6rnekler ise Microsoft,
Activision Blizzard, Electronic Arts ve 6zellikle “Unreal Engine” adl1 bir
oyun motoruna sahip olan Epic Games’te yer almaktadir. Unreal engine,
temelinde bir oyun motorudur djjital oyun yaziminda ve gelistirilmesin-
de kullanilmaktadir. Bu oyun motorunun ilk olarak 1998 yilinda Epic
Games biinyesi altinda ¢ikan bir dijital oyun olan Unreal isimli birinci
sahis nisanci oyununda kullanildig: bilinmektedir. Esas olarak birinci
sahis nisan oyunlarinin gelistirilmesi icin kullanilsa da sonradan degi-
sik tiirlerde dijital oyunlar igerisinde de kullanilmaya baslanmigtir. Son-
rasinda bu yazilim gelistirilerek seriler halinde oyun sektorii igerisinde
yer almaya baglamistir. Daha ilerleyen versiyonlarin da genel olarak oyun
grafikleri ve kullanicilara gergekgi gorsel efektler sunma konusunda sek-
tor igerisinde 6nemli bir teknolojik atilimdir. Dijital oyun sektoriiniin
biytikliigt goz ontine alindiginda ayni durum dijital oyun tiirleri baki-
mindan da ayni gekilde seyredebilmektedir. Ozellikle giiniimiizde iire-
tilmis sayisiz dijital oyun alicilara tek bir perspektif sunmaz her tercih
ve davranis yonelimine gore siirekli dallanip budaklanarak cesitliligini
korumaktadir. Ozetlenirse, yasanan teknolojik gelismelerin etkisi yalniz-
ca dijital oyunlarla sinirli kalmamais, ayn1 zamanda ¢ok boyutlu bir sek-
tor yapisinin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Artan teknik olanaklar,
oyun endiistrisi i¢indeki alt sektorlerin ¢esitlenmesine ve farkli medya ile
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endiistri alanlarinin deger zincirine eklemlenmesine olanak tanimais; bu
stire¢ sektoriin bityiime potansiyelini gliclendirmistir.

DiJiTAL OYUNLARDA SEMBOLIK ANLATIM

Insanlik ilk caglardan beri sozlii ve sdzsiiz iletisim unsurlarini siirekli
olarak gelistirmistir. Bunlar kimi zaman belirli ses kaliplarinin tekrarlan-
masiyla miimkiin olmustur. Etkili iletisim saglanmasi, gorsel iletisim ara-
c1 olarak kabul edebilecegimiz semboller yardimi ile miimkiin olabilmek-
tedir. Semboller aracilig1 ile gegmis ve gelecek zamanda yasanan olaylar1
ogrenebilmekteyiz. Bu durum beraberinde semboller olarak nitelendire-
cegimiz grafik tasarim iiriinlerinin gorsel iletisimi saglama konusundaki
etkinligini gdzler oniine serebilmektedir. Oyunda yaratici ortagi olarak
diisiinebilecegimiz gorsel tasarimcilar, metin ve imgelerin diizenlenmesi
ve sunumuyla diinyay1 anlamaya calisan modern hikaye anlaticilaridir.
Anlati, metin ve imgenin anlam iiretme amaciyla bir araya getirilmesiyle
kurulur. Bu anlam, sembolizm, mecaz veya diger araglarin kullanimiyla
elde edilebilir (Karaalioglu, Pamuklu, 2024). Ayrica, duyu organlarimiz
yoluyla gevremizde algiladigimiz uyarici etmenler, zihinsel bir siireg ige-
risinde goz oniine alindiginda karsimiza bir imge olarak ortaya ¢ikmak-
tadir. Bu gorsel imgeler tipki semboller gibi anlatimi kuvvetlendiren ve
akilda kalicilig1 arttiran unsurlar olarak goriilebilir. Goriintii zaman ve
mekanda manevra yapmay1 6grenirken kullandigimiz temel aractir.

Duygular1 ve diislinceleri goriiniir hale getiren gorsel temsillerin kii-
resel bir dile ¢evrilmesi ise semboller ile miilkiindiir. Diinyada insanlar
sozlii ya da yazili iletisimi kendi alfabeleri ve dilleri neticesinde sadece
ait olduklar1 toplum igerisinde saglikli bir sekilde yiiriitebilirlerken gorsel
imgeler ve sembollerin ise barindirmis olduklari anlamlarin evrenselligi
g0z Oniine alindiginda, iletisimi ne derecede etkiledikleri gozler oniine
serilebilmektedir. Sembol ya da simge, bir diisiince ya da nesnenin yerini
tutan bir kavrami ya da diisiinceyi belirten gozle goriiliir ve anlami bilinir
isaret, Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi gostermek, ifade et-
mek i¢in kullanilan sozciik, isaret ya da mimik olarak sembol, kendisine
ortak bir sozlesme, anlasma ya da gelenek araciligiyla belirli bir anlam
aktarilan uzlagimsal isareti, belirli bir nesne, siire¢ veya islemi ima et-
meye yarayan seyi tanimlar. Semboller imgelerden yani algi ve deneyin
iceriginden meydana gelir (Arat, 1977). Sembollerin iletisimdeki ama-
c1 gorsel dil olusturma asamasinda imgeleri ara¢ olarak kullanmaktir.
Sembollerin imgelerden, yani algisal ve deneyimsel i¢erigin sonucunda
meydana gelen bir ifade araci oldugu diisiiniilebilir. Sembol, belirli bir
anlami1 tagima gorevi iistlenmis bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Sem-
boller kiiltiirel ya da kiiresel bir uzlasi neticesinde meydana gelmistir.
Ya da bazilar kiiltiirel iken zamanla evrensellesmistir. Zeytin dali ya da
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giivercin barisin sembolii olurken; kalp sevginin, terazi adaletin simgesi
olmustur. Buna ek olarak kurukafa ise 6limii sembollestirmektedir. Dini
ve sanat alaninda oldugu gibi bazi semboller gorsel de olabilir. Ernst Cas-
sirer’e gore semboller, zihinsel diisiinme formlarindan birinin somutlas-
muis halini ifade ettiginden, formel bir yapiya sahiptir. Bu formel yapinin,
her diisiinme formunda farklilagmis olsa da bazi temel nitelikleri vardir
(Oztiirk, 2022).

Semboller ile Tletisim

Semboller, oyunun tematik yapisini biitiinlestirir ve oyuncunun diin-
yay1 anlamlandirmasini saglamaktadir. Bircok oyun diinya mitolojilerin-
den ve kiiltiirel kodlardan yararlanir. Consalvo (2009) dijital oyunlarin
bu semboller araciligiyla kiiltiirel kimlikler ve ideolojiler aktardigini ileri
stirer. Araytiz sembolleri, oyuncuya oyunun kurallar1 ve durumuyla ilgili
hizl1 bilgi veren isaretlerdir. Norman’in (2002) kullanilabilirlik kurami-
na gore bu semboller, kiiltiirel semalara dayanarak 6grenmeyi hizlandir-
maktadir (Norman, 2002).. Mekansal ve cevresel semboller Jenkins’in
(2004) “cevre hikéye anlatim” kavramina gore oyun mekani bir anlatici
gibidir. Mekanin sembolik dili, oyuncuyu yonlendiren sessiz bir rehber
islevi goriir. Renk ve form iizerinden rol isaretleri (6rnegin kirmizi pele-
rin liderlik, siyah kostiim anti-kahramanlik) Gorevlerini temsil etmekte-
dir. Dijital oyunlardaki semboller hem bireysel diizeyde biligsel siiregleri
hem de toplumsal diizeyde kiiltiirel anlam iiretimini etkiler. Semboller:

o Oyun dgrenme siirecini hizlandirir

o Duygusal deneyimi sekillendirir

« Kiiltiirel ve tarihsel anlatilar1 yeniden tretir

o Opyuncu topluluklarinda yeni anlamlar kazanir

 Dijital kiiltiirde memeler, ikonlar ve fan art yoluyla ¢ogalir.

Bu nedenle dijital oyun sembolleri yalnizca oyun igi fenomenler de-
gil, cagdas kultiiriin gorsel sdzdizimidir. Semboller bir nesnel olay ya da
olgunun, diisiinsel kaynakl bir kavram veya kendi kavraminin agilimlari
ve cagrisimlariyla karsilastirilmalar: sonucunda meydana gelirler (Ugar,
2004). Semboller ile iletisim temelde sozsiiz, kelime kullanmadan ¢esitli
sekiller araciligi ile gergeklestirilen iletisim sekli olarak tanimlanabil-
mektedir. Bu iletisim sekli gorsel iletisim olarak da adlandirilabilir. Bu
iletigsimin temeli gérme kavrami iizerine temellendirilmistir. Tarih igeri-
sinde gdrme yetenegi konusmadan dnce gelismistir. Insanlar ilk caglarda
konusma dilini tam olarak gelistiremedikleri i¢in birbirleriyle ¢ogunlukla
cesitli hareketler araciligi ile anlagma saglamaktaydilar. Oyunlarda renk
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kodlar1 ise evrensel ve kiiltiirel anlam tasir. Sembollerin anlamsal ige-
riklerini anlatan renklerin biligsel islenisi Paivio’nun (1986) “Cift kod-
lama kuram1” ile agiklanabilir. Ornegin kirmizi; tehlike, diisman, dliimii
temsil ederken, Kirmizi 1giklandirma tehlike bdlgesini temsil etmektedir.
Yesil; saglik, giivenli bolgeyi temsil ederken, yumusak 15181n kullanildi-
g1 alanlar oyuncu i¢in giivenli bolge mesajin1 vermektedir. Mavi renk;
biiyili ve enerji anlatirken, sar1; hastalik, uyari, hedef isaretleri anlamlari-
n1 tasimaktadir. Norman (2002) bu sembollerin biligsel yiikii azalttigini
vurgulamaktadir. Renklerin tarihsel siire¢ icerisinde yapilan arastirma-
larla birlikte kendilerine bir kimlik edindikleri bilinmektedir. Renklere
yiiklenen anlamlar her kiiltiirde ve aragtirmada degisebilmektedir. Gorsel
ifade elementlerinin insan duygularina en etkili olan1 renktir. Renkler
farkl: kiilttirlerde farkli anlamlara gelir ve ayni kiiltiirden iki insan ayni
tonlara farkli ve bagimsiz duyusal tepkiler verir (Day, 2013). Bu da iki
kisinin duygusal alaninin farkliligini belirlemektedir. Cevrede goriilen
semboller alg1 ve iletisim kurma stilini ortaya koydugunda, renk iletisi-
min vazgecilmez bir parcasidir. Renkler ayn1 zamanda semboller ile bir-
lestirildiginde anlatmak istedikleri anlamin pekistirilmesinde etkili rol
tistlenirler. Sembollerde kullanilan renkler ana ya da ara renkler olarak
kargimiza ¢ikar her rengin kendi igerisinde farkli bir duyguyu yansitmasi
s0z konusu olabilir 6rnegin kirmizi renk 6fke ile 6zdeslestirilmistir Sari,
1518a en yakin olan renktir (Goethe, 2013). Bir¢ok gelenekte giinesin sem-
bolil olarak goriiliir. Giiniin dogdugunu hatirlatir ve giine baslamak igin
bir isarettir. Uyanmay1 yeniden dogusu simgeleyebilir. Resimlerde giines
genellikle sar1 ya da yakin tonlarda ¢izilebilmektedir. Renklerin sadece
tek bir anlami1 bulunmayabilir 6rnegin Sarinin atesin i¢indeki renklerden
birisi olmasi1 hareketi ve devinimi ifade eder. Sar1 renk hem dikkat ¢ekici
olmast hem de vurgulayici nitelige sahip olmasi nedeniyle birgok yerde
kullanilmaktadir. Bununla birlikte yesilin genellikle bitkileri ve dogayz,
mavinin 6zgiirliik, giiven ve dayaniklilik gibi anlamlar1 bulunmaktadir.
Renkler ayni zamanda olumlu ya da olumsuz anlamlar barindirabil-
mektedir. Kirmizinin 6fkeyi sembolize etmesi ile ayn1 zamanda ask ve
sevgi anlamlarina gelmesi, sar1 rengin 15181 sembolize etmesiyle birlikte
korkaklik ve hilekarlik anlamlar1 barindirmasi da miimkiindiir. Renk-
lerin her birisinin kendi igerisinde anlamlari olsa da bu anlamlar farkl
kiiltiirlerde farkli anlamlandirmalara da doniigebilirler. Renklerin insan
psikolojisi tizerinde kayda deger bir etkiye sahip oldugu ve farkli renk
tiirleri ile tonlarinin kullanicilar iizerinde seving, iiziintii, dinamizm ya
da dinginlik gibi ¢esitli psikolojik tepkiler olusturdugu literatiirde kabul
gormektedir. Estetik amaclarla ya da giindelik iletisimde basit anlamlar
aktarmanin 6tesinde, renklerin bireylerin psikolojik durumlarini olumlu
yonde etkileyebilecek potansiyele sahip oldugu da ifade edilmektedir. Bu
baglamda renkler, sahip olduklar1 anlamsal ¢agrisimlar dogrultusunda
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sembolik sistemlere dahil edilmistir. Mobil oyun tasariminda ise renkler,
oyunun hikaye kurgusunu ve tematik yapisini destekleyen katalizor bir
rol listlenmektedir.

The Force of Nature oyununu ele aldigimizda (bkz sekil: 1) oyun ige-
risinde dogadaki zorlu yasam kosullar1 altinda hayatta kalma ve avlanma
gibi temalar1 bilinyesinde barindiran bir oyundur konusu geregi dogayi
merkezine oturtmast oyun igerisinde yesil ve mavi renk tonlarinin sik
kullanilmasin1 saglamistir. Yesilin sembolize ettigi anlamlandirmaya
uyumlu bir renk kullanim1 s6z konusu olmustur. Bunula birlikte renkle-
rin insan iizerinde uyandirmis oldugu duygular neticesinde oyun katego-
rilerine gore bu renklerin kullanilmasinda bir siklik gézlemlenmektedir.
Ornegin kirmizi rengin ask ve sevgi temalarina cagrisim yapmasi ve vur-
gulamasi, konusu agk ve 6zlem temali1 oyunlarda kirmizi ve pembe ren-
gin yogun olarak kullanilmasini giindeme getirmektedir. Konusu savas
temal1 olan oyumlarda ise ¢ogunlukla hareketi ¢agristiran renk tonlari-
nin kullanildig1 gézlenmektedir. Boylelikle Her sembol ve dolayisiyla her
sembolik renk bir hikayenin iiriinii olarak gortilebilir. Oyun igerisindeki
karakter tasarimlarina bakildiginda iyi karakterlerin saflig1 simgeleyen
beyaz ve daha agik tonlarda resmedilmesi kotiiliigii sembolize eden zalim
karakterlerin ise daha koyu renk tonlarinda karsimiza ¢ikmasi oldukca
olas1 bir durum olarak goriilebilir. Buna paralel olarak ele alabilecegimiz
He-Man (bkz sekil: 2) oyununda ana karakterimizin etrafina parlak ton-
larda renkler ile 151k sagmasi ve rakiplerinin koyu tonlar igerisine biiriin-
mesi oyun igerisinde kullanilan iyi-kétii karakter iligkisinin renkler ile
olan sembolizminin klasiklesmis bir yansimas1 gibidir.

Sekil 1:Force of Nature oyun i¢i gérseli

Dijital oyunlar renk ve sekiller bakimindan dini inanglar, kiltiirler
ve aligkanliklar bakimindan pek ¢ok sembolik 6ge barindirmaktadir.
Semboller iizerine ¢aligan Yu, bazi sembollerin siirekli ve evrensel bir dile
sahip oldugunu soyleyerek, belirli formlarin kiiltiirler arasinda ytizyillar
boyu anlamini bozmadan muhafaza edebilecegini ya da benzer anlamla-
ra gelebilecegini ifade eder (Yu, 2014). Buradaki benzer anlamlar ifadesi
tizerinde durulacak olursa renkler ve sembollerin ifade ettikleri anlamlar
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sabit olmay1p farkl: farkli anlamlara gelebilmektedir. Yukaridaki sekilde
He-Man oyunu {izerinden vermis oldugumuz 6rnekte agik tonlarin iyiyi,
koyu tonlarin kotiiyli sembolize etmesi kesin bir kural olarak algilanma-
maktadir bazi kiiltiirlerde beyaz renk kotii olan tarafa isaret ediyor ola-
bilir. Fakat dijital oyunlar izerinden incelendiginde bu farkliliklara daha
nadir rastlanilabilmektedir. Sembollerin kullanildiklar: kategorilere gore
anlamlar1 degisebilmektedir.

3"20 29 29,29 |

Sekil 2: He-Man oyun i¢i gorseli

Beden dili de neticede bir semboldiir ve ¢esitli anlamlara sahiptir.
Sembol ister dil icerisinde kullanilsin ister sekillerden olussun sembol-
lerin farkli anlamda kategorilere ayrildigi soylenebilir. Bu semboller
anlamsal olarak dilde belirtilmis olan hakiki anlamda normal olarak
¢izilmis semboller olarak nitelendirilebilir. Ornegin bir ates sembolii
cogunlukla bir sicakliga vurgu yaparken ayni zamanda bir besinin ac1
olduguna vurgu yapmak i¢inde kullanilabilmektedir. Bir diger anlamda
kullanilan semboller ise daha basit bir takim 6zel anlamlar barindiran
semboller olarak ge¢mektedir. Ozel anlamdaki sembol, ikon ve belirtke
gibi isaretin, belirtinin bir alt dalidir. Giindelik yasamda bu tarz sembol-
lere rastlamak daha olasidir. Bu isaretler ayni zamanda insanlar1 yonlen-
dirilmek istenen davranisa dogru siiriikleyebilirler.

Oyunda semboller oyuncunun motivasyonunu artirir, 6grenme siire-
cini hizlandirir, rekabet ve aidiyet duygusu olusturur, oyuncu kimligini
gorsellestirir. Ayrica oyuncunun mekéani ve hikayeyi anlamlandirmasini
saglar, kiiltiirel ve mitolojik anlatilar1 gériiniir kilar, evrensel bir gorsel dil
olusturarak dil engelini azaltir, oyuncunun duygusal ve biligsel katilimi-
n1 giiglendirir. Dijital oyunlarda kullanilan ve ortak dil olan semboller ve
tiirleri agagidaki tabloda gibi yer almaktadir (Campbell, 2004; Jung, 2015;
Eliade, 2003; Peirce, 2012; Norman, 2002; Schell, J. (2014).)

Tablo 1: Dijital oyunlarda kullanilan sembol tiirleri ve anlamlari

| Sembol Tiirii | Sembol | Tema | Tamim
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Doga sembol-
leri

Ates, su, toprak, hava, kiil mo-
tifleri, su, riizgar, 11k siitunlari,
kumun dalga hareketleri,
solmus cicekler, karanlik sis,
Zumriidiianka

Dongiisellik, yasam,
6liim, dontigim, giig,
arinma ve siireklilik,
yok olus, yeniden
dogus, ilerleyis, yikim,
melankoli, tehlike ve
bilinmezlik yeniden
dogus,

Gergek diinyadaki nesnele-
re benzer. Giindelik hayat
iizerine yapilmis gozlemler
tizerine dayandirilmaktadir.
Her tiirlii doga olay1 gozlemi
¢ercevesinde canli ya da
cansiz maddelerin sembolize
edilmesidir.

ikonik
semboller

Kalp, kilig, kalkan, zirh, harita
ve ok isaretleri, kafatasi, yildiz,
tag, madalya

Can, saglik ve yagam
giicti, savunma, statii
ve kahramanlik, giig,
yon, hedef ve ilerleme,
6lim, tehlike veya
yiiksek risk, basari,
6diil ve tistiinlik

Evrensel bir ikon olmasi
nedeniyle kiiltiirler arasi kolay
anlagilirdir. Zaman, donem ve
medeniyetleri barindirir.

Dini ve kiil-
tiirel/ indeks
Semboller

Hristiyanlik (Hag, incil, Balik,
Giivercin, Kutsal Kase, Tri-
sagion {iggeni), Islam (Hilal
ve Yildiz, Dua, Tesbih vb.),
Yahudilik (Davud Yildizi,
Fatma’nin Eli / Miryam’n Eli
vb.,), Hint Dinleri Hinduizm
(Om / Aum) Budizm (Dhar-
ma Carki) Sihizm (Khanda)
vb., Runik isaretler, Phoenix,
Ejderha (Dogu kiiltiirleri), Kurt
totemi, Melek, -seytan

Giig, bilgelik, cesaret,
yeniden dogus, goksel
giig, rehberlik ve sada-

Kat, iyi—kotii ikiligi

Nedensellik iliskisine dayal1
gostergeler. Dini ayinleri
yansitan semboller olarak
tanimlanabilir. Dini mera-
simler, cogunlukla mitolojide
anlatilan mistik hakikatin bir
tekrarlanisi, gegmiste yasan-
mis olan olaylarin bu giinkii
hayatta hazir bulundurulmasi-
dir. Inang sistemleri ve kimlik
temsilleridir.

Ulus sembol-
leri

Harabeler ve kirik heykeller,
bayrak, flama, ordu, asker, at,
Lonca flamalart

Cokmiis uygarlik
kodu, topluluk aidi-

yetini, hedef noktast,
gizli alanlar

Oyunlar igerisinde belirli

bir ulusu temsil etmek adina
kullanilan sembollerdir. Mobil
oyunun konusu farklt medeni-
yetler ve toplumlari konu eden
bir igerige sahipse bu uluslarin
oyun igerisinde kendileriyle
Ozdeslesmis olduklari bazi
sekillere dayanan gorsel ifade
edilis durumu s6z konusu
olabilir.

Seviye Sem-
bolleri

Bar (Cubuk), Sayisal Seviye
Gostergeler, Yildiz, Rozet, Ma-
dalya ve Amblem, Renk Kodlu
Seviye Sembolleri, Sekil ve
ikon Tabanli Seviye Sembolle-
ri, Seviye Haritalar1 ve Bolim
Kilitleri, Animasyonlu Seviye
Atlamasi Sembolleri, balon-
cuk, alev, rakam gubuklar1

Baglangi¢ seviyesin-
den, sampiyonluk
seviyesine yiikselmeyi
temsil eder.

Metin, komut veya yazi igeren
gostergeler. Oyunlarda oyun-
cunun ilerleme durumunu,
deneyim diizeyini, basar1
basamaklarini ve oyundaki
statiisiinii gorsel olarak ifade
eden gostergelerdir

Gii¢ sembol-
leri

Kilig, Zirh setleri, asa, Kalkan,
Art1 isareti, Kalp, Hanger veya
mermi ikonu, Gizli bigak

Statii, gii¢ ve deneyim
gostergesi, yakin doviis
ve cesaret, bilgelik ve
biiyii, savunma, iyiles-
tirme/ saglik paketi,
saglik, basari, saldirt
giicii veya cephane,
Adalet—intikam ikiligi

Bu semboller ¢ogunlukla bir
gubuk seklinde ifade edilebil-
mektedirler.

Oyuncular arasi giig, asama ve
sosyal hiyerarsiyi belirleyen
sembolik sermayedir

SONUC

Dijital oyunlarda kullanilan semboller, yalnizca gorsel temsilleri ya
da kullanicr ara yiiziinii destekleyen araglar degildir; aksine, oyun diin-
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yasinin ruhsal hikayesini, anlatisini, duygusal boyutunu, kurallarini ve
oynanis mantigini sekillendiren derin anlam igeren elemanlardir. Bu
baglamda semboller, oyuncu ile oyun arasindaki iletisimi kolaylastiran
kiiltiirel ve biligsel kopriiler olarak islev goriir. Semboller oyun igerisinde
anlam iletimini saglamakla birlikte, oynanis kolaylig, kiiltiirel baglam,
arayliz yonlendirme ve hikaye destegini istlenmektedir. Oyun tasari-
minda bilingli tasarlanan gorsel temsiller olan sembollerin algisal yiiki
hafiflettigini, karar alma siireglerini hizlandirdigini ve oyuncularin kar-
magik diinyalar icinde yon bulmasina yardimci oldugunu gostermekte-
dir. Bu kitapta ele alinan doga/ikonik, dini ve kiiltiirel/indeks, ulus, s6-
zel/anlatisal, seviye, gii¢c sembolleri ile ikon, indeks ve sembolik gosterge
tlirlerinden; dini, kiltiirel, mitolojik ve evrensel isaret setleri; kullanici
araylizii sembolleri, tehlike, 6diil, gorev ve ahlaki tercihleri ifade eden
gorsel gostergeler, dijital oyunlarin ¢ok katmanli anlam yapisini ortaya
koymustur. Goriildiigii tizere semboller, yalnizca oyunun estetik bir par-
cast degil, ayn1 zamanda oyuncu deneyiminin siirdiiriilebilirligini sag-
layan temel iletisim araclaridir. Sembol tiirleri olan arayiiz ikonografisi,
renk kodlari, anlatisal semboller, mekansal isaretler, avatar temsilleri ve
kiiltiirel/mitolojik semboller oyunu ve oyuncuyu sekillerin ve tamamen
biligsel diizey yonlendiren kuvvetli gostergedir. Bununla birlikte iyi kur-
gulanmis hikiyenin sembolleri oyun atmosferi, oyuncu yonlendirmesi,
biligsel yiik azaltma ve duygusal deneyim gibi islevsel boyutlar: tist diizey
seviyeye ¢ikarmaktadir.

Ayrica sembollerin bir diger 6nemli yonii, oyuncunun oyun diinyasi-
na duygusal ve kiiltiirel olarak baglanmasini giiclendirmesidir. Mitolojik
semboller oyuncuda tanidiklik duygusu uyandirirken, dini veya kiiltiirel
isaretler hikaye diinyasin1 daha inandirici kilar. Evrensel semboller (isa-
ret, ikon, piktogramlar, amblem, logo vb.) ise oyuncularin farkli dilleri
konugsa bile ayn1 anlami paylasmasina olanak tanir. Béylece semboller,
oyunlarin uluslararasi erisilebilirligini ve anlasilabilirligini artiran birer
ortak dil niteligi tagir. Sonug olarak, dijital oyunlarda kullanilan sembol-
ler hem estetik hem islevsel hem de kiiltiirel agidan vazgecilmezdir. Sem-
bolik tasarimlarin bilingli ve tutarli kullanimi, oyunlarin oyuncular tara-
findan daha hizli anlagilmasini, diinyalarinin daha etkili inga edilmesini
ve anlatilarinin daha giiglii sekilde aktarilmasini saglar. Bu baglamda
oyun tasarimcilari, oyun arastirmacilar: ve akademisyenler i¢in sembol-
ler yalnizca grafiksel birer 6ge degil; oyun deneyiminin merkezinde yer
alan, anlam {ireten ve oyuncuyu yonlendiren temel tasarim bilesenleridir
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GIRIS

Giyim endiistrisi, teknolojik gelisimlerden kaginilmaz olarak etkile-
nen bir sektordiir. Bu sektorde nitelikli kisilerin istihdaminin da gerekli-
ligi ortadadir. Nitelikli insanlarla deger katan giyim endiistrisi tiim diin-
yada, tiiketicilerin cesitli istekleri dogrultusunda faaliyetlerini stirdiiriir.
Endiistri diinyasinin stratejilerinde 6nemli rol oynayan miisteriye odakl:
iiretim bilincinin kazandirilmasinda nitelikli kisilerin egitimini saglayan
moda okullarina biiyiik gorevler diismektedir. Ciinkii bu okullarda uygu-
lama odakls, sektore yaratici fikirler sunan 6grenciler yetistirilmektedir.

tim faaliyetlerine katilan her firma teknolojiye ek olarak tasarim yoniin-
den rakipleriyle pazarda yer bulmaya calismaktadir.

Insanoglunun tarihoncesinden giiniimiize uzanan émriinde tarihi
donemler de incelendiginde giyimi bir ihtiyag olarak gordiigii, teknigin,
teknolojinin, estetik begeninin gelisimi ile hayat tarzi haline getirdigi,
toplumda statiisiintin, ekonomik durumunun birer simgesi haline ge-
tirdigini gormekteyiz. Maslow’un ihtiyaglar1 kategorize ettigi ihtiyaglar
piramidinde tabandan tavana dogru kademeleri iceren bir diizen bulun-
maktadir. Piramidin tabani yeme-igme gibi temel ihtiyaglar: tegkil eder-
ken yine piramidin tist basamaginda giyim ve barinma ile ilgili ihtiya¢-
lar da siralanmistir. Goriiliiyor ki insanoglu icin giyim bir gereklilik ve
vazgecilmez bir 6gedir. Bu agiklamadan yola ¢ikarak giyinmenin aslinda
onemli oldugu anlasilmaktadir.

Insanoglunun giyim ile yaptig1 ilk denemeler, tarih dncesi donemler-
de avlanilan hayvanlarin postlari, derileri veya dogadan temin edilebilen
bitkisel mengeili yapraklardi. Iklim degisimlerine uyarlanmak iizere elde
edilen bu hammaddeler o dénemin imkénlariyla ancak bi¢imli kesimi
olmayan, genellikle dikdortgen formuna yakin bi¢imlerde pargalard.
Tasin, kemigin ve metalin bi¢imlendirilmesi sonucu igne olarak tarihte
yerini alan icat aslinda giiniimiizde pek ¢ok alternatif tiretimlerin orta-
ya ¢ikarilmasini saglamaktadir. Dikdortgene yakin bigimlerdeki postlar,
bitkilerin ¢esitli yontemlerle elde 6riilmesiyle olusturulan dokusal ytizey-
ler, giyimin en ilkel pagalar1 olmustur. Bu, bir bakimina ilk kez kalip diye
tanimladigimiz yapilardi. Hayvanin bagirsaklari, killar1 ve bitkilerin
sap kisimlarindan ¢ikarilan ince yapilar iplik islevini karsiliyordu. Igne
ve iplik, ilkel kalip formlarini yanlardan ve omuz hatlarindan bir araya
getirebilmisti. Artik insanoglunun mucizevi olan bu icads, tarihin diger
donemlerinde teknik, teknoloji ve estetik ile geliserek devam etmektedir.

Giysiler, ge¢mis donemlerden giintimiize degin cesitli evrelerle degi-
sim gosteren nesnelerdir. Ilk insanlar, gelistirdigi yontemlerle ihtiyaclari-
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n1 karsilamak i¢in ¢cok denemeler yapmuislar ve zamanla ideal olana ulas-
may1 basarmislardir. Viicudu 6rtme amaciyla topladig: dogal maddelerle
ve dogal maddeleri uyumlu olarak kullanarak gelistirdigi uygulamalarla
giysiler icin form olusturmaya adim atmiglardir. Insanlar, o dénemin
anlayigiyla sanatsal bir olusum i¢inde olmak gayesinde degillerdi ancak,
sonraki donemlerdeki uygarliklara verdikleri 6rneklerle 6nciilik etmis
oldular. Tarih 6ncesinden baglayan ilk girisimlerle giysilerde ihtiyagtan
oteye bir detay aramak miimkiin degildir. Ancak Ilk¢ag, Orta ¢ag, Ye-
nicag ve Yakingagda diistinme tarzlari, bakis agilar1 degismeye baslamis
ve o donemlerde insanlarin kullandig: ne tiir araglar, gerecler ve tekno-
lojiler olduysa insanlar bu esaslar dogrultusunda imkanlarini kullanip
yenilikler ortaya koymuslardir. Moda tasariminin 21. yiizyilda sanatsal
yonden nasil olusturulabildigi irdelendiginde, giysi tasarlamayi kitlesel
tasarim-liretim kistaslar1 yoniinden incelemek yerine, sanatsal 6gelerin
olusum siireci baglaminda incelemek amaglanmaktadir. Giysi tasarla-
mak kisilerin begenileri dogrultusunda 6zgiin tiriinler ortaya ¢ikarma is-
lemlerini kapsar. Bu hem kitlesel tiretim hem de kisiye 6zel iiretim agisin-
dan ortak olan bir saptamadir. Clinkii tasarim nesnesi, her bir sanat 6gesi
gibi 6zgiin niteliklere sahip, taklitlere ise kapali olmalidir. Tasarlama isi
sanatsal uygulamalar ile bazen ortak yonlere sahiptir. Diger yandan tasa-
rim Uriind sanatsal Giretim baglaminda farkli perspektifte degerlendiril-
diginde yalnizca sanat iiriinii olarak da ortaya ¢ikarilabilir.

Tasarim, bir triini olusturmaya yonelik zihinsel ya da maddi ¢alis-
malar stirecidir. Tasarim; yapilacak bir tirtiniin planini yaparak gelistir-
mektir. Tasarim, probleme kars1 olusturulan ¢6ziimii igeren bir plandir
(Lobach, 1976: 14). Tasarim sozciigii pek ¢ok alanda kullanilan bir kav-
ramdir. Ornegin endiistri, mimarlik, sahne giysileri ve benzeri alanlarda
tasarimdan soz edilebilir. Tasarim bir {iriintin Giretimi sirasinda y6nlen-
dirici olan ¢izimler ve prototipler gibi ¢alismalarin tiimiinii kapsar (Tu-
nali, 2012: 15). Tasarim; insanlarin ihtiyaglarini gidermeyi hedefleyen
islevsellik ve goriiniim gibi yenilik getirici, yar1 karmagik ve disiplinli bir
olgudur. Bir tasarim i¢in; bir temanin olmasy, bir planin hazirlanmas: ve
o planin kontrol edilmesi gibi ¢aligmalar gereklidir.

Tasarimciya tasarimin nasil yapilmasi gerektigi soruldugunda kendi
ilham kaynaklarindan, yasam tarzindan, hatta kisisel hislerinden ¢ikis-
11 oldugunu belirtir. Tasarim arastirmacilari tasarim siirecinin birtakim
problem ¢6zme yontemine dayali oldugunu ve gesitli adimlar icerdigini
belirtirler. Bu bilissel siire¢ tiretimde, mimaride ve miithendislik alanla-
rinda da gegerlidir. Moda tasarim alaninda ise kiiltiiriin tasarimi nasil
etkiledigi, moda trendleri, beden 6zellikleri ve giyimin sosyal yonden an-
lami1 vb. gibi faktérler tasarimda ele alinmaktadir. Yaratici tasarimin ger-
cek bir giysi tasarim siirecindeki 6nemini ¢ok az uzman tartisma konusu
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olarak ele almistir (Lee & Jirousek, 2015: 151). Yaraticilik giintimiizde 68-
retilebilir ve 6grenilebilir olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla tasarim
egitimi de yaraticilia dayali bir egitimdir. Bu goriisten hareketle gorsel
ve uygulamali sanatlarda yapilan tasarim giderek endiistride de gelismis-
tir.

Tasarimin hedef noktasi piyasadir. Tasarlanan iriinde bulunma-
s1 gereken onemli 6zellikler islevsellik ve 6zgiinliiktiir. Giyim enddistrisi
agisindan bakildiginda, bir giysinin tasarim fikrinden baslayarak triin
haline gelinceye kadarki tiim siireglere giysi tasarumi denir. Moda tasa-
rimcist, giyim sektori ile ilgili teknik-sanatsal bilgi ve beceriye sahip, tii-
ketici isteklerine, moda trendlerine uygun giysi tasarlayan kisidir. Moda
tasarimcisy; 6zgiin modeller gelistirme, kalip hazirlama, tiretim ile ilgili
bilgi ve beceriye sahip, uygulanabilen fikirler gelistirebilen kisi olarak ta-
nimlanabilir.

1. Moda Egitimi Veren Okullarin ve Giyim Endiistrisinde Thtiyag
Duyulan Moda Tasarimcisinin Nitelikleri

Tasarim diinyasina bakildiginda sunu bilmeliyiz ki, fikir gelistir-
meden 0zgiin iretimleri gerceklestirmek zordur. Fikirler soyut 6zellik
gosterdigi icin iretim faaliyetlerinde soyuttan somuta gidebilmek igin
bilgi ve becerinin birlikteligini fikirlerle sentezlemek gerekir. Ismail Tu-
nalr'ya gore gelecegimizin diinyas: insan-merkezli, tasarimsal ve hiima-
nist olacaktir. Bu diinyay1, insanin tinsel yaratma erkiyle meydana getir-
digi tasarim modelleri kuracaktir. Imalat1 yapilacak iiriiniin piyasanin
ekonomisine ve pazarin rekabet kosullarina uyum saglamasi gereklidir.
Yaratmanin amaci yalniz estetik duygu ve begeni uyandirmak degildir.
Ayrica pazarin ekonomisine uygun, diger firmalarin tirtinleriyle rekabet
giicii olan triinler ortaya koymaktir. Tasarimci; hayal gliciind, ¢izgiler ve
renklerle ifade eder (2012: 16, 64, 66-67). Moda, yasam tarzlarimizi ifade
eder.

Moda sozciik olarak Latince tarz demektir. Buna gére moda, estetik
agidan tiim goériiniisteki kokten bir degisimi ifade eder. Ornegin, yeni bir
giysiye uygun renkte yeni ¢orap ve ayakkabinin bir araya getirilmesi gibi.
(Tunali, 2012: 118).

Moda egitimi veren egitim kurumlarinda belli bir sistematige dayali,
yliz yiize uygulamali ve teorik 6gretim yapilmalidir. Moda ve tasarim 6g-
renimi goren 6grencilerin toplumun ¢esitli kademelerindeki insan giicii
gereksinimlerini kargilayacak sekilde ilgi ve yetenekleri dogrultusunda
yetismeleri gerekir. Bu kurumlarda, 6grencilerin bilimsel ve sanatsal
konularda arastirma yapmalari ve faaliyetlere katilmalar tesvik edilme-
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lidir. Gelecegin moda tasarimcist olacak 6grenciler; yenilige acik, yara-
tici, gelismeleri stirekli takip eden, bilgi ve becerilerini meslek hayatina
adapte edebilen, elestirilere a¢ik, rekabet etme azminde, emeklere, farkl
tikirlere ve etik degerlere saygili, ekip olarak ¢alisma ruhuna sahip, so-
rumluluk alabilen 6zelliklere sahip olmalar1 gerekir. Moda egitimi veren
kurumlarda uygulamali ve teorik egitimin esgiidiimlii yiiriitiilebilmesi-
ne imkan saglayan fiziki ortamlar olusturulmalidir. Ogrencilerin alacagi
egitim-ogretim faaliyetlerinde tasarim siireglerinin uygulanmasi saglan-
malidir. Teknik bilgi, estetik degerler ve teknolojik olanaklar egitim-6g-
retim faaliyetlerine entegre edilmelidir. Egitim-6gretim faaliyetlerinin
giyim enddiistrisi alaninda ihtiya¢ duyulan nitelikli moda tasarimcisi ih-
tiyaglarini karsilayacak sekilde yiiriitiilmesi saglanmalidir. Ogrencilerin
teknolojik gelismeler, moda trendleri ve sanatsal faaliyetler ile ilgili gelis-
meleri takip etmeleri konusunda yonlendirici olunmalidir. Teknik bilgi
ve beceriyi kitle tiretim sektoriinde ve sanatsal alanlarda kullanabilen
ogrenciler yetistirilmelidir. Yeni fikirlerini yaratic1 yetenekleriyle sentez-
leyen, toplumun beklentileri dogrultusunda triinler ortaya ¢ikarabilen
moda tasarimcisi adaylari yetistirilmelidir. Gelecegin moda tasarimci-
larinin giysi tiretiminin her asamasinda yaratict olmalar1 ve tasarim ile
ilgili tiim bilgilerini olusturacaklar: koleksiyonlara transfer edebilmeleri
gerekir. Moda egitimi veren uzman 6gretim kadrolarinin ise 6grencile-
rin tiriin elde edebilmeleri ve koleksiyonlar olusturabilmeleri i¢in gerekli
tiim ¢abay1 gostermeleri de gerekir.

1.1. Moda tasarimcisi

Giyim, tarih 6ncesi dénemlerden giiniimiize kadar 6nemini hep siir-
diirmiistiir. Giiniimiizde ise sosyal yasamda insanin 6zellikle iyi giyine-
bilmesi son derece énem tagimaktadir. Insanlarin bagkalarindan ‘fark-
I1 olma’ istegi, giyim endiistrisinin alternatif sunmasi i¢in baglayici bir
etken olmustur. Bu nedenle farkl: tasarimlar ve 6zgiin {iriinler piyasaya
sunulmaktadir. Ayrica seri {iretimlerin ve 6zel giyim alanlarinin giderek
yayginlagmasina sebep olmustur. Iyi bir moda tasarimcisinin entelektiiel
birikimi olmalidir. Bir gozlemci olarak diinyadaki tiim yenilikleri ve ge-
lismeleri izlemelidir. Ayrica modanin dinamigini géz oniine aldigimiz-
da hizli ve pratik diisiinme yeteneginin ve ¢aligma disiplininin olmasi
gerekir. Problem ¢6zme yontemini kullanarak karsilastig1 problemlere
¢oziim bulabilmelidir. Gliniimiizde estetik bakis agisina biiyiik 6nem ve-
rilmesi nedeniyle moda, sosyal statiilerimizi belirleyebilen ve kisiligimizi
yansitabilen ozelliktedir. Giysiler, toplumsal ve bireysel kimliklerimizdir.
Moda tasarimi egitimi; sanatsal ve kiiltiirel konularda yeni gelismelere
ilgi duyan, yaratic1 diisiinme yetenegine sahip kisiler i¢in uygun bir ¢a-
lisma alanidir. Moda tasarimcist olma yolunda ilerleyen kisiler giyim en-
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diistrisinin tasarim, aragtirma-gelistirme boliimlerinde ¢aligma olanag:
bulabilirler.

Moda tasarimcist giysi tasarimi ve diretimi ile ilgili fikirden satisa
kadarki tiim siireglerde uzman olmak zorundadir. Tasarimci kalip ha-
zirlama konusunda iyi bir egitim almalidir. Kendi tasarladig1 modellerin
tiim kaliplarini hazirlayabilmelidir. Tasarladig1 modeli dikebilmeli veya
nasil dikilecegi konusunda teknik bilgiye sahip olmalidir. Moda tasarim-
cisy, giyim tasarim ve liretiminde toplumun ihtiyaglarina, beklentilerine,
firmalarin izledigi fiyat politikalarina uygun hareket etmelidir. Moda
trendleri dogrultusunda tasarimlarini gelistirmelidir. Bu nedenle tasa-
rimcl, ¢alisma alaninda donanimli ve yaratici olmalidir. Piyasaya uygun
fiyatlarla satilabilir giysi koleksiyonlar1 hazirlayip sunabilmelidir. Dona-
niml1 bir tasarimci, temel sanat egitimi anlayisiyla tasarimin temel ilke ve
elemanlarini bilmelidir. Merak uyandiran, dikkati ¢eken tasarimlar i¢in
tasarimcilarin izlemesi gereken dort temel tasarim elemani sunlardir:

1. Sekil-bi¢im

2. Cizgi

3. Renk

4. Tekstiir (doku)

Belirtilen doért 6nemli eleman yaninda ayrica bes temel ilke bulun-
maktadir:

1. Olcii ve oran

2. Denge

3. Birlik (Harmoni)
4. Ritim

5. Vurgu

Tasarimcilar 6zgiin modellerinin kaliplarini hazirlayabilirler. Ancak
bazi durumlarda bu isi yapabilmek i¢in zamanlar: kisitli olabilmektedir
ve bu nedenle kendilerine yardimci teknikerlerle ¢alisabilmektedirler. Fa-
kat her ne konuda olursa olsun tasarimcilarin kalip hazirlama konusunda
uzmanlagmalar: zorunludur. Ciinkii yurt ici ve yurt dis1 satiglar yapan
biiytik firmalar genellikle kalip hazirlamay1 bilmeyen tasarimcilarla is
yapmak istemezler. Moda tasarimcisinin ilkbahar-yaz ya da sonbahar-kis
sezonu oncesi hazirlik ¢alismalar1 doneminde ¢esitli modeller tiretmesi,
koleksiyonlar hazirlamasi gerekmektedir. Tasarimcilar yeni fikirler edin-
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mek amaciyla magazalari dolasmali, moda gosterilerine ve fuarlara katil-
malidirlar.

Moda tasarimcisi, insan viicudu oranlarini dikkatle inceleyip figiir
¢izimleri yapmalidir. Bu ¢izimler viicudun dnden, arkadan ve yandan go-
rintiisiinii kapsamalidir. Viicut oranlarini ve giysinin viicuda uyumunu
dikkate alarak giysilerin teknik ¢izimlerini yapmalidir. Koleksiyonlarini
hazirlarken malzeme bilgisine sahip olmalidir. Renk uyumlari, 151k-g6l-
ge ve renk tonlarinin giysideki 6nemini bilmelidir. Tasarim projeleri ha-
zirlamalidir. Projenin uygulanmas: siirecinde ¢izimler yapmali ve pazar
arastirma raporlar1 hazirlamalidir.

Giiniimiizde bazi tasarimcilarimizin “Ben tasarimciyim, sadece mo-
del ¢izerim, tiretimi bilmek zorunda degilim, kalip ve dikis ile ugrasma
zorunlulugum da yok.” seklinde bir algiy1 olusturduklarina tanik olun-
maktadir. Peki bu goriise degerli modacilarimiz, tekstil ve konfeksiyon
sektorii yetkilileri ve bu alanda kendini gelistirmis 6gretim tiyelerimiz ve
diger uzmanlar katiliyorlar m1?

Hizla gelisen giiniimiiz teknolojisi, tiiketicilerin ¢ok degisken taleple-
rine cevap verebilir bir nitelige sahip olmak durumunda kalmistir. Bu du-
rum karsisinda teknolojiyle birlikte tasarim konusunun da gerekli oldugu
anlagilmigtir. Miisterinin begenisine sunulacak iiriiniin tasarlanmasi ve
sunumu en 6nemli agamalardandir. Gliiniimiizde bir tasarimi olusturan
moda tasarimcisi Uriiniin imalat siireclerine, 6zellikle Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde egitim-0grenim goren ogrenciler tasarladig1 giysinin kalip
bilgisine, dikis bilgisine, kumas ve aksesuar segimine ve hatta sectigi ku-
masin lif, terbiye teknikleri bilgilerine hakim olmalidirlar. Tasarladiklar:
triinlerin teknik ¢izimleri, grafik ¢izimleri, illiistrasyon ¢izimleri, hedef
kitlesine uyumluluk, pazar arastirmasi ve sunum konularina da hakim
olmalidirlar. Tasariminin iretilebilir ve satilabilir olup olmadigin: bil-
melidirler. Ancak giiniimiizde moda tasarimcilari tiretime degil, ¢izime
odakli bir egitim almaktadirlar. Bu da is diinyasinda tasarimciya ve ta-
sarimcinin mesleki bilgisine duyulan saygiy1 azaltabilmektedir (Aydin ve
Turkdemir, 2010: 63).

Giyim endiistrisinde tasarimlanan giysilerin miisterilere tanitilma-
sinda stilistlere dnemli gorev diismektedir. Stilistler; modelleri ¢izen,
resimleyen kisiler olarak egitilirler. Stilistin gorevi, moda tasarimcisinin
hazirlayacag giysi kalib1 ve dikimi icin modelin resim diliyle ifade edil-
mesini saglamaktir. Cizimlerini gazeteler, magazinler, kataloglar, sergi-
ler ve vitrinlerde sunarak iiriinlerin hedef kitlelere tanitilip satiglarinin
saglanmasina yardimci olur. Stilist ¢alismalarina eskizlerle baslar. Eskiz,
tasarimcinin ayrintili bir sekilde gergeklestirecegi ¢alisma icin yaptigr ilk
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modeldir. Stilistler genellikle 6zgiin ve se¢kin ¢izimler hazirlarlar. Stilist-
ler giysinin en ¢arpici 6zelliklerini tasarim ilkelerini géz ontine alarak
hazirlarlar. Bu nedenle stilistlerin artistik yetenege sahip olmalari gerekir.

Modelistler, stilistlerin ¢izdigi giysi modellerinin temel kaliplarini
tiim detaylariyla hazirlayan, bu temel kaliplar yardimiyla model uygu-
lama ¢izimlerini yapan, dikim siirecinde kullanilacak tiretim kaliplar:
hazirlayan, kumas ve aksesuarlari belirleyen, prototipler ireten deneyim
sahibi kisilerdir. Moda tasarimcilary, stilist ve modelistlerin gérevlerini
de yapabilecek donanimda olan kisilerdir.

1.2. Giysi tasarimui ve iiretimi

Tasarim, bir triin olusturmaya yonelik zihinsel ve maddi ¢aligmalar
stirecidir. Bu agamay1 tirliniin ortaya ¢ikarilmast izler. Bir tasarimda; bir
temanin olmasi, temaya gore ana fikrin ve verdigi mesajin belirlenmesi,
planin ¢ok iyi bir sekilde olusturulmasi, o planin denetlenmesi ve gelisti-
rilmesi gereklidir. Tasarimin hareket noktas: piyasa olmalidir. Tasarimei,
moda trendlerine gore tiretilmis giyim tasarimlarini inceleyerek bu mo-
delleri 6n arastirma defterine ¢izmelidir. Piyasadaki kumaslar, arag-ge-
recler, malzemeler ve bunlar icin gerekli maliyetler arastirilmalidir. Ure-
tim asamasina gegildiginde ise, tasarimin sunulacagi imalat¢i firmanin
izledigi fiyat ve satis politikasi, iiretim kapasitesi, isletme masraflari, iire-
tim yontemleri, teknolojik olanaklari, stratejik planlar: ve kalite-kontrol
ilkeleri dikkate alinmalidir. Esin kaynaklar: icin moda egilimleri takip
edilmelidir. Cesitli basili veya dijjital olarak sunulmus moda bilgilerini
iceren kitaplar ve eserler incelenmelidir. Yine bunun i¢in renk kataloglari,
modanin esinlendigi kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler, ¢esitli tasarimcilarin
caligmalari, kiiltiir tarihinde donemleri anlatan gorsel icerikleri zengin
kitaplar, moda-magazin dergileri, filmler, moda gosterileri, sergiler ve
defileler arastirilmalidir. Cesitli yardimci malzemeler (kumas, tela, astar,
fermuar, diigme vb.) piyasa aragtirmasi yapilarak toplanmalidir. Giyim
sektoriinde toplumun ihtiyaglari, isletmenin benimsedigi fiyat politikas:
ve moda trendleri g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Moda koleksiyonlari, belirli bir tema veya sezon i¢in olusturulan giy-
sileri ve aksesuarlar1 kapsamaktadir. Iyi bir moda koleksiyonu olugtur-
mak i¢in dikkat edilmesi gereken kriterler sunlardir:

a. Esin kaynag:: Esin kaynagy, tasarimlari besleyen ana unsurdur.

b. Sezon, kullanim yeri ve hedef pazar: Koleksiyonun hangi mev-
sim i¢in hazirlandig1 ve hedef kitlenin kim oldugu goz ontinde
bulundurulmalidir. Bu, tasarimlarin amaca uygun ve satis potan-
siyelinin yiiksek olmasini saglar. Tasarimci olarak hangi zaman
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i¢in tasarim yapildigi kumas, renk gibi bir¢ok faktorii etkiler. Be-
lirli bir pazar tizerine yogunlagsmaniz istenebilir. Bu, pazar analiz-
leri ve miisteri profillerini dikkate almaniz1 gerektirir.

c. Tema ve konsept: Moda koleksiyonlar1 genellikle bir tema veya
konsept etrafinda sekillenir. Bu, koleksiyonun tutarliligini ve bii-
tiinliigiini saglar. Ornegin, dogadan ilham alan bir koleksiyon,
dogal renkler ve desenler icerebilir.

d. Renk paleti: Belirli bir renk paleti se¢mek, koleksiyonda uyum ve
tutarlilik saglar. Segilen renkler, sezonun trendlerine ve koleksiyo-
nun temasina uygun olmalidir.

e. Kumas ve malzeme se¢imi: Kaliteli ve uygun kumaslar kullan-
mak, koleksiyonun hem estetik hem de islevsel agidan basarili ol-
masini saglar. Ayrica, siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu malzemeler
tercih etmek, moda diinyasinda giderek daha fazla 6nem kazan-
maktadir. Tasarimcidan yetenegini, yaraticiligini belirli bir ku-
mas/ kalite tizerinde yogunlastirmas: istenebilir.

f. Maliyet: Maliyetlere dikkat edilmesi istenir.

g. Somut ¢ikti: Ne iiretilmek istendigidir. Ornegin ceket ve elbise
gibi.

h. Kesim ve siluetler: Farkli kesim ve siluetler, koleksiyonun cesitli-
ligini ve zenginligini artirir. Ornegin, viicut hatlarini 6ne ¢ikaran,
rahat ve sik kesimler tercih edilmelidir.

i. Aksesuarlar: Koleksiyonu tamamlayan aksesuarlar, stil ve uyum
acisindan bityiik 6nem tasir. Cantalar, ayakkabilar, takilar ve sap-
kalar, koleksiyonun biitiinligiinii saglar.

j. Inovasyon ve yaraticilik: Moda koleksiyonlari, yenilikgi ve yara-
tic1 tasarimlar icermelidir. Bu, markanin 6ne ¢ikmasini ve dikkat
¢ekmesini saglar.

Bu unsurlara dikkat ederek, moda koleksiyonlar: hem estetik hem de
islevsel agidan basarili olabilir.

Moda tasarimcisy; alani ile ilgili teknik konulari, sanatsal bilgi ve
becerileri, tiiketici isteklerini, moda ve kullanim alanina uygun olarak
tasarlayan kisidir. Moda tasarimcisi i¢in giysinin hem teknik detaylar
hem de estetik yonden nitelikleri bulunmalidir. Koleksiyonu olusturan
giysilerin islevi belirlendikten sonra, diger 6zellikleri de tespit edilir. Bir
sonraki agama giysi model ¢izimlerinin yapilmasidir. Bir giysi tasarimi
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yapilirken bulunmasi gereken 6geler ¢izgi, bicim, doku ve renktir. Cizgiyi;
giysideki kuplar, dikisler vb. olusturur. Bi¢imi ise, ¢izginin giyside cep,
yaka, kol, etek vb. halinde ifade edilmesi olusturur. Doku, kumasin yii-
zeyini gorerek ve elle hissederek saptanabilen bir 6zelliktir (kumaslarin
ylizey dokulari, desenlerinin olusturdugu dokular). Tasarim yapilirken
giysinin islevine uygun dokusal 6zelliklere sahip kumaslar segilmelidir.
Renk kriteri ise, giyside estetigi artiran en 6nemli unsurlardan biridir.
Bu agiklamalar dogrultusunda aslinda giysinin her 6gesinin birbiri ile
uyumlu olmasi gerektigi anlagilmaktadar.

Model tasarimlarinda giysi modellerinin teknik detaylar1 anlagilir
bir sekilde ¢izilmelidir. Viicut ozelliklerine gore modeller belirlenmeli
ve ¢izilmelidir. Her insanin degisik viicut yapisi ve dl¢iileri oldugu i¢in
kaliplarin hazirlanmasinda olgiiler dogru alinip gerekirse hesaplanarak
dogru olup olmadig: kontrol edilmelidir. Modellerin ¢iziminde ve mo-
dellere uygun kumaslarin se¢iminde viicut yapisindaki 6zellikler goz
oniine alinmalidir. Model ¢iziminde gelecek sezonun moda trendleri goz
ontinde bulundurulmalidir. Model ¢iziminde kumas 6nemli bir konudur.
Ornegin; manto dikiminde kullanilacak kumagin tok ve tiiylii dokusunu
gorerek hatta dokunarak etiit etmek ve ¢izmek gerekir.

Giysinin kalip kontroliiniin yapilmasi; giysinin uygun bir kumasla di-
kilerek denenmesi, giysinin viicut yapisina, model 6zelligine, kullanim
yerine uygunluguna bakilmasi, 6l¢iilerinin ve estetik goriiniimiiniin ni-
telige uygun olup olmadig1 konusunda bilgi verir. Kontrol asamasinda
¢ikan hatalar kaliplara aktarilarak diizeltme islemi yapilmalidir. Giysinin
dikim teknigi, dikim proses analizi, siisleme teknigi gibi tiim detaylar:
arastirilmali, denenmeli ve ondan sonra uygulama asamasina gegilme-
lidir. Giysi tasarimi en uygun malzeme, giysi formu ve estetik goriiniis
kriterlerine gore degerlendirilmelidir.

Giyim sektoriinde seri liretime dayali iretim modellerinde, tasarimin
bir numunesi ¢aligilir. Ornek iiriin tiim detaylariyla sonucu gormek i¢in
dikilir. Kontrolden sonra varsa gerekli diizeltmeler yapilarak kaliba akta-
rilir. Siislemeler (kapitoneler, aplikeler, nakislar, danteller vb.), kumas ve
model 6zelligi uyumlar1 bu asamada diizenlenir ve belirlenir. Seri iireti-
me girmesi netlesen modelin ¢ok sayida iiretimi i¢in talimatlar olusturu-
lur. Dikim analizi; isletmenin teknolojik olanaklar1 dogrultusunda is ve
zaman etiitleri yapilarak iiretilecek iiriiniin ig akisinin planlanmasidir.
Giysinin iretilebilmesi igin, iiretim zamanini etkili kullanmaya yéne-
lik dikim analizi yapilmalidir. Uretim esnasinda iglem basamaklarinin
birbirleriyle olan iligkilerinin sirayla gosterilmesi ve her bir islem basa-
maginin sembollerle ifade edilmesi sonucunda dikim planinda hatalar
yasanmaz. Dikim analizinde; malzemenin iiriin haline gelinceye kadar
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gerceklestirilen tiim is-iglem-islem basamaklari, tiim basamaklarin ya-
pilis sirasi, tiretim yontemi, kullanilacak makine gesitleri, basamaklarin
baglanti noktalari, yapilan kontroller ve basamak numaralari sembollerle
belirtilir. Ayrica sematik olarak gosterilen bu dikim analizlerinde iirii-
niin ad1, tasarim tarihi, tasarimi yapan kisinin adi belirtilir.

Moda tasariminda yapilacak ilk is, tasarlanan modelin teknik ¢izimi-
nin yapilmasidir. Bu ¢izimlerde modelde bulunabilecek tiim teknik de-
taylar (fermuar ¢esidi, pililer, nakis, ilik ¢esidi, cep, dantel vb.) belirtilir.
Tasarim siirecinde kullanilacak kumas, astar, tela gibi tiim yardimci mal-
zemelerin maliyeti hesaplanir. Bir sonraki adim modelin teknik ¢izimin-
de belirtilen tiim detaylarin o6lgeklendirilerek kaliplarinin hazirlanmasi-
dir. Bu siireglerin tamaminda tasarimciya biiyiik gorevler diiser.

Moda tasarimcisi ¢esitli firmalara tasarimlarini sunabilir. Magaza
temsilcileri ile goriigebilir. Tasarimlarini yurt i¢inde ve yurt disinda ta-
nitabilir. Kendi markasini olusturabilir ve uluslararasi olarak da faaliyet-
lerini siirdiirebilir. Moda haftalarina katilarak vizyonunu gelistirebilir.
Kendi meslek orgiitleriyle ortak projeler gelistirebilir. Tasarimlarinda
yurt ici veya yurt disindan malzemeler temin ederek koleksiyonlarini
daha da 6zgiin hale getirebilir.

Moda tasarimcist tasarimlarini olusturma siirecinde tasarim konusu,
arastirma galismalari, elde ettigi verileri bir araya getirerek ilham pano-
su olugturma, ilham panosundan yola ¢ikarak model ¢izimleri yapma,
gizimleri teknik detaylariyla ¢izme, belirledigi modellerin kaliplarini
hazirlama, kaliplarin kontrollerini prova yaparak saglama, kullanacag:
malzemeleri bir araya getirme, giysilerin kaliplarini kesme, dikim asa-
malarini uygulama, {itiileme ve kontrol islemlerini yapma, modellerin
sunum ¢izimlerini (illiistrasyon) hazirlama, tasarimlarini satigsa yonelik
olarak sunma gibi adimlar1 uygulayan, yoneten ve koordinasyon i¢inde
calisan bir 6zellige sahip olmalidir.

Tasarim ¢alismalarinda tiiketicilerin istekleri ve teknolojik kosulla-
ra uygun olarak moda ile baglantili temalar belirlenir. Moda egilimleri,
isletme ve tiiketici ihtiyaglari, iiriintin iiretimi i¢in gerekli teknoloji ve
teknik bilgi, Grtiniin fonksiyonelligi, ¢evreye uygunlugu, tasarimlarin
sunumu ele alinmasi gereken kriterlerdir. Tasarimeci ¢aligmalarinda ma-
gazinler, miizeler, kiitiiphaneler ve kiiltiirler izerinde arastirma yapabilir.
Tasarimei tiim bu verileri kaydetmelidir. Arastirma yapilmadan iyi bir
tasarimin olmas1 miimkiin degildir. Her tasarimci 6zgiin tasarimlar ha-
zirlamalidir. Bu nedenle tasarimlarinda bu dogrultuda tema veya konsept
lizerine arastirmalar yapmalidir (Sorger & Udale, 2013: 9).
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Tasarimin 6nemli basamaklarindan biri arastirma yapmaktir. Aras-
tirma agamasinda veri toplamak i¢cin magazalar gezilir, moda gosterile-
rine katilim saglanir. Piyasa arastirmast i¢in aksesuar ve yardimci mal-
zemeler arastirilir. Tasarim siirecinde arastirma verileri hikaye ve renk
panosu lizerinde organize edilir. Bu pano, arastirma sonucunda tasarim-
cinin tiim verilerinin bir araya toplandig, yaraticiligin kaynag, arastir-
malarinin sanatsal olarak bir araya getirildigi tablodur. Hikéye ve renk
panosunda moda egilimlerini yansitan giysi formlari, renkler, temaya
dayal: tasarimlar i¢in diistiniilen kumas 6rnekleri, yardimecr malzemeler,
dikim ve stisleme tekniklerini yansitan orneklerle birlikte her tiirlii obje
ve fotograf kullanilabilir. Ayrica bu panolarda tasarimcinin ilham aldig:
her tiirlii resim, obje ve ii¢ boyutlu malzeme de kullanilabilir. Tasarimci
hikéye ve renk panosunu yorumlayarak tiretimi gergeklestirir.

Hikaye ve renk panosu yorumlanarak uygun siliietler tizerinde giysi
gizimleri yapilir. Modellerin 6n, arka, yan detaylari ¢izilir. Giysinin ¢izgi,
bicim, oran, renk, ton, doku, hareket, 6z, biitiinliik gibi 6gelerle sanatsal
yorumlanmasi ¢izimlerle ifade edilir. Moda tasarimcilari bityiik magaza-
larin kataloglari i¢in ¢izimler de yaparlar. Cizimler ¢ok farkli tekniklerle
yapilabilir. Tasarimlarda kompozisyon ilkelerine dikkat edilerek kumasg
orneklerinin ve moda siliietlerinin birlikte diizenlenmesi 6nemli goriil-
mektedir (Bag, 2011: 207). Giysinin iiretim olanaklari, iglevselligi, pazara
uygunlugu, maliyeti, moda egilimleri, renk ve stil uygunluguna dayal:
olarak se¢im yapilmalidur.

Giyim, cesitli parcalardan olusur. Ornegin bir pantolonu bir biitiin
haline getiren iki 6n pantolon par¢asi, iki arka pantolon pargasi, bir ke-
mer, cep ve cep torbalari, kopriiler ve patlet parcas: sayilabilir. Her bir
par¢anin kalib1 hazirlanir ve bu kaliplar iiretime girmeden 6nce gerekli
dikis paylar1 da verilerek iiretim kaliplar1 elde edilir. Ister hazir giyim
sanayinde olsun isterse Haute Couture (kisiye 6zel dikim) giyimde olsun
kaliplar mutlaka kullanilir ve bu kaliplarin parcalardan biitiine dogru
birlestirilmesi veya daha bilimsel bir tanimlamayla tiimevarim yontemi-
nin uygulanmasiyla cesitli kategorilerde (kadin, erkek, cocuk), yas grup-
larinda model 6zelligi zengin giysi tasarimlar1 yapilabilmektedir. Hazir
giyim sanayi seri tiretime dayali ¢aligir. Standart 6l¢ii tablolar: yardimiyla
beden numaralarina gore ¢ok sayida giysi iiretilebilir. Ayni veya farkl
olgiilerde ve model 6zelliklerinde ¢ogaltma esasina dayali giysiler iireti-
lir. Ote yandan Haute Couture, uluslararasi moda terminolojisinde yeri-
ni alan Fransizca kokenli bir terimdir. Fransanin modanin ilk ¢ikis yeri
olmasi sonucu Fransizcadan moda endiistrisine aktarilan anonimlesmis
bagka kavramlar da kullanilmaya baslanmigtir. Ornegin; kruvaze, gode,
enkriiste, aplike, evaze vb. gosterilebilir. Haute Couture, Endiistri Devri-
minden dnce var olan ve 6ziinde Avrupa Saray mensuplarinin giyimleri-
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nin dikilmesiyle baslayan bir ¢caligma alanidir ve giiniimiizde modaevleri
ve butik olarak tanimlanan atélye tipi kiigiik isletmelerde bu tiretim tipi
stirdiiriilmektedir.

Tasarimlarin kaliplar1 hazirlanirken temel kaliplardan yararlanila-
bilecegi gibi drapaj yontemiyle de kalip elde edilebilir. Bu kaliplar giy-
sinin tretimi esnasinda hatalara sebep olmayacak sekilde hazirlanma-
lidir. Hazirlanan kaliplar tizerinde tasarimcinin adi, giysinin modeli,
beden numarasi, kalip pargasinin adi, kag¢ adet kesilecegi, tarihi, dikis
paylari, it isaretleri, biizgiileri, pilileri, diiz boy iplik isaretleri vb. detay-
lar belirtilmelidir. Kaliplarin gesitli bedenlerde ¢ogaltilmasi serilestirme
yontemiyle yapilir (firmalar icin gecerlidir). Giysiler en uygun malzeme
ile hazirlanmalidir. Giysi modellerinin formu ve estetik goriiniisii de-
gerlendirilmelidir. Giysiyi olusturan tiim kalip pargalarinin kesim plani
(pastal resmi) hazirlanmalidir (firmalar i¢in gegerlidir). Giysilerin dikim
planlar1 hazirlanmalidir. Uretim siirecinde ara iitiiler, son iitiiler ve ka-
lite kontrol asamalar: da ¢ok onemlidir. Tasarimda tiim asamalarin
degerlendirildigi tasarim raporlar: hazirlanmalidir. Tasarim raporunda
giysi tasarimi igin gerekli islemler tamamlandiktan sonra tiim agama-
larda yapilan ¢alismalar, giysinin islevselligi ile ilgili degerlendirmeler,
kalip analizi, giysi konstriiksiyonu, tasarimcinin 6z elestirisi ve 6nerileri
yer alir. Pazarlama (firmalar icin gegerlidir), tasarimin nihai asamasidir.
Pazarlama stratejileri olusturulurken moda gosterileri, sergiler, manken
tizerinde sunumlar, vitrinde teshir gibi yontemler kullanilabilir.

Ozetle bakildiginda, moda tasarim egitiminin kolay siiregleri olma-
dig1 anlagilmaktadir. Bu alanda 6grenim goéren 6grencilerin sabirli dav-
ranarak yeteneklerini ve yaraticiliklarini yeni projelere ve tasarimlara
odaklamalari, eksik olduklar1 konularda stirekli gelistirici faaliyetlerde
bulunmalar: gerektigi de ortadadir.
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GIRIS

Kitap sanatlari, yazinin ve bilginin estetikle bulustugu 6zel bir alan
olarak kiiltiir tarihimizde 6nemli bir yere sahiptir. Hat, tezhip, ebru,
minyatiir ve cilt gibi geleneksel sanatlarin bir araya gelmesiyle olusan bu
disiplin, sadece metni korumakla kalmaz; onu bir sanat eserine doniistii-
riir. Her bir kitap, donemin kiiltiirel birikimini, sanat anlayisini ve zana-
atkarin ustaligini yansitan benzersiz bir obje haline gelir. Bir bilgi tasiy1-
cis1 olmaktan ¢ikarip duygusal, estetik ve tarihi bir degerle donatmasinda
gizlidir. Kitap sanatlar1 sayesinde gegmis medeniyetlerin estetik zevkine,
teknik becerilerine ve diisiince diinyalarina taniklik ederiz. Giiniimtizde
de bu sanatlar, kiiltiirel mirasimizi yasatmanin ve gelecege aktarmanin
en zarif yollarindan biri olarak varligini siirdiirmektedir. Kitap sanatlari-
mizda énemli bir yere sahip olan ebru sanati ise, icinde estetik ve islevsel
agidan 6nemli bir yere sahiptir. Osmanli doneminden itibaren el yazmasi
kitaplarda yan kagidi olarak, murakka ve kit’a pervazlarinda, sayfa siisle-
melerinde ve yaz1 zeminlerinde kullanilmis; boylece hem kitabin biitiin-
lugiinii giiglendirmis hem de ona benzersiz bir gorsellik kazandirmistir.
Su tizerinde olugan ve tekrar1 miimkiin olmayan desenleri sayesinde her
ebru, eserin 6zgiinliigiinii ve sanat degerini artiran bir unsur haline gel-
migtir. Cesitliliginin fazla olmasi onu hattatlarin ve miizehhiplerin sik¢a
tercih ettigi bir slisleme elaman1 yapmuistir. Ayrica ebru, kitaptaki yazi ve
tezhiple uyumlu bir kompozisyon olusturarak eserin estetik biitiinligii-
nii tamamlar. Usta-girak gelenegiyle aktarilan bu sanat, kiiltiiriimiizde
kitap sanatlarinin gelismesinde 6nemli rol oynamistur.

XIX. yiizyildan itibaren matbaanin gelismesiyle basili kitaplarin yaz-
ma eserlerin yerini almas; sabir, emek ve ustalik gerektiren eserleri orta-
ya koyan iistatlarin zamanla ortadan kalkmasi; ayrica degisen zihniyetler
dogrultusunda bu sanatlarin kiymetini takdir eden cevrelerin azalmasi
gibi bir¢ok etken sonucunda yazma eserlerin tiretimi giderek azalmigtir.
Bu dénem ve sonrasinda tezhip sanatinda yazma eserler yerine, duvara
asmak {izere yapilan tezhipli eserlerin ¢ogaldig1 goriiliir. Evinde kendi
kiilltirtinii ve inandig1 degerleri yansitan hi¢ degilse bir hat levhasi bu-
lundurmak isteyen bu egilim toplumda giderek artmis ve zamanla levha
teknigi ile yapilan ¢aligmalar 6ne ¢ikmistir (Ozkegeci, 2004, s. 174-175).
Arapga kokenli bir kelime olan levha, “levh” kokiinden tiiremis olup
“yassi, diiz” anlamina gelmektedir. Levha kelimesi ayn1 zamanda goriin-
mek, goriiniir olmak, goriilmek, parlamak ve parildamak gibi anlamlar
da tagimaktadir. Metal, cam, tahta ve tas gibi malzemelerin yassi, diiz ve
ince yiizeyler haline getirilmesiyle olusturulan; iizerlerine hat, tezhip ve
minyatiir uygulanan ve bir kismi duvara asilarak sergilenen diiz yiizeyli
plakalar levha olarak adlandirilmaktadir. Uzerine yazi yazilan, ¢izim ya
da resim yapilan diiz yiizeyi ifade eden bu alan, hat ve tezhip sanatlarinin
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ozellikle XIX. ylizyi1ldan sonra en yaygin bicimde icra edildigi mecralarin
basinda levhalar olarak one ¢ikmaktadir. (Arseven, 1997, s. 1108). on iki
asirda celi yazilarin ragbet gormesiyle gelisen levhacilik gelenegi, hiisn-i
hattin camlanip gergevelenerek mekén ici duvarlarda teshir edilmesini
miimkiin kilmis; bu sayede yazinin tagidig: estetik ve anlam degeri, hem
okunarak hem de seyredilerek tecriibe edilebilir hale gelmistir. (Derman,
2001, s. 31). Giiniimiizde tezhipli ya da tezhipsiz hat yazilari, ¢cercevelen-
mek suretiyle levha formunda mekanlarin duvarlarini siislemektedir. Bu
levhalar arasinda ozellikle hilyeler, kit‘alar, celi yazilar, tugralar, tek veya
cift sayfali serlevhalar ile ayet, dua ve hadis gibi kutsal metinleri iceren
¢ok sayida farkli tasarim 6ne ¢ikmaktadir. Kitalar ise Arapga kokenli
olup “kesik, parca, boliim” anlamlarina gelen kit‘a kelimesi, edebiyatta
dort misradan olusan bir nazim seklini ifade etmektedir. Hat sanatin-
da ise giizel yazi ile kaleme alinmis kiigiik levhalar kit‘a olarak adlan-
dirilmaktadir. Kitalar genellikle yatay veya dikey diizende kullanilan
dikdortgen formlu eserlerdir; ayrica farkli ebatlarda yazildiklar: da go-
riilmektedir. (Ozkececi, 2004, s. 169). Farkli yazi karakterleri, satir dii-
zenlemeleri ve bezeme unsurlariyla 6ne ¢ikan; cogunlukla hadis-i serifler
ile bazi1 ayet-i kerimelerin yer aldig: kit‘alar, icra edildikleri yaz: tiirlerine
bagli olarak siiliis-nesih kit'a, ta‘lik kit‘a ve reyhani kit‘a gibi adlarla sinif-
landirilmaktadir. Osmanli doneminde ise bu tiirler arasinda en yaygin
bicimde kullanilan kit‘a tiirtiniin siiliis-nesih kit‘a oldugu goriilmektedir.
(Ozkegeci, 2004, s. 169). Bu tiir kit‘alarda iist boliimde siiliis hatla yazilmis
tek bir satir, bunun altinda ise nesih hatla kaleme alinmis ¢ ila bes satir
yer almaktadir. Nesih satirlarin uzunlugu, siiliis satira oranla daha kisa
tutulmaktadir. Nesih satirlarin sag ve sol taraflarinda tezhip uygulamasi
i¢in birakilan bosluklar “koltuk” olarak adlandirilmaktadir. Ayrica nesih
satirlar, sag tistten sol alta dogru meyilli (egik) bicimde yazilabilmektedir.

(Alparslan, 2002, s. 505-506). Kit‘alarda; i¢ pervaz, dis pervaz, koltuk-
lar ve koselikler ile metinler arasindaki duraklar ve kiigiik bogluklar, be-
zeme uygulamalarinin gergeklestirildigi stisleme alanlarini olusturmak-
tadir (Taskale, 1994, s. 80).

EBRU SANATI

Dalgali, damarli kumas veya kagit, su tizerindeki nakis (Yilmaz, 2004,
s. 77) anlamina gelmektedir. Bulut veya bulutumsu manasina gelen Fars-
¢a “Ebrt” kelimesi (Barutgugil, 2001, s. 33) Tirkcede degisime ugrayarak
“Ebru” olarak yerlesmistir (Eris, 2007, s. 1). Ayn1 zamanda kas manasina
da gelmektedir (Yilmaz, 2004, s. 78). Sel¢uklular ve Osmanlilar donemin-
de bir¢ok Ebruzen yetismistir (Barutgugil, 2001, s. 35). Giiniimiize ulasa-
bilmis Osmanli tekkeleri arasinda yer alan Ozbekler Tekkesi, ebru sanati
ile bu sanatin giiniimiize intikal ettirilmesi bakimindan biiyiik bir 6nem
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arz etmektedir. (Barutgugil, 2001, s. 36). Cok erken donemlere tarihle-
nen kitap ciltlerinde dahi, kapak ile metin blogunu birlestiren yan kagid:
olarak ebru kullanildig1 goriilmektedir. Benzer bi¢cimde, eski murakkaa
(albtim) orneklerinde yer alan yazi kitalarinin ¢evresinde, pervazlarda
ebru kagitlarina rastlamak miimkiindiir. Bununla birlikte, s6z konusu
eserlerin kaleme alindiklar: tarih kesin olarak bilinse dahi, bu durum eb-
runun tarihine iligkin dogrudan bir belge niteligi tasimamaktadir. Zira
bu tiir yazma eserler, yiizyillar boyunca en az birkag¢ kez onarim ve yeni-
leme siirecinden gecirilmis olup, s6z konusu ebru kagitlarinin da biiyiik
olasilikla bu tamirler sirasinda eklenmis olmasi ihtimali bulunmaktadir.
(Derman, 1979, s. 8).

Ebru Cesitleri

Battal Ebru (Tarz-1 Kadim): Ebrunun bilinen en eski tarzidir (Der-
man , 1979, s. 13). Boyalar teknenin her tarafina esit bir sekilde serpil-
dikten sonra bagka bir miidahale yapilmadan kagida alinan ebrtiya denir
(Yilmaz, 2004, s. 25-26).

Gel - Git Ebru: Battal zemin uygulamasinin ardindan, biz veya at-
kuyrugu kili kullanilarak teknenin bir ucundan diger ucuna enine ve bo-
yuna dogrultuda, keskin, diizenli ve kontrollii hareketlerle miidahalede
bulunulmasi sonucu elde edilen ebru tiirii literatiirde tarama ebru olarak
tanimlanmaktadir ( Barutgugil, 2010, s.13).

Sal Ebru: Teknenin battal ebru ile désenmesinin ardindan, bir biz ara-
ciligiyla su yiizeyinde gergeklestirilen gayr-i muntazam ve serbest hare-
ketler sonucunda meydana gelen ebru (Yilmaz, 2004, s. 311) gelgit yapil-
diktan sonra teknenin ¢aprazina dogru, genellikle genis aralikli yapilan
gel-git sonucu elde edilir (Barutgugil,2010,s.94).

Tarakl1 Ebru: Tekne tizerindeki battal ebr, gel - git ebrusu yapildik-
tan sonra taragi enine veya boyuna bir bastan bir basa gekmek sureti elde
edilen ebrudur (Barutgugil, 2001, s.95).

Biilbiil Yuvasi: Bu ebru tiirii, genellikle battal ebrusu hazirlandiktan
sonra, bir biz yardimiyla kenarlardan merkeze ya da merkezden kenarla-
ra dogru hareket edilerek, yan yana daireler ve spiral formlar olusturul-
masi suretiyle meydana getirilmektedir (Barutgugil, 2010, 5.279).

Kumlu - Kilgikl1 Ebru: Teknedeki kitreli su, ebru yapimui siirecinde
zamanla kirlenerek belirli bir kivama ulasir ve bu asamada atilan boyalar,
istenerek ya da istenmeyerek kum goriiniimii almaya baslar. Boya, damla-
likla su ytizeyine yakin bir mesafeden siirekli ayn1 noktaya damlatilir ve
buradan kendiliginden yayilir. Kumlu ebru yapimi sirasinda noktalarin
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daha da irileserek (v) harfine benzer bigimler almasi durumunda ise bu
tlir kilgikli ebru olarak adlandirilir ve genellikle levhalarin i¢ pervazla-
rinda kullanilir (Yilmaz, 2004, s. 193).

Hatip Ebrusu: Ayasofya Cami hatibi Mehmed Efendinin bulusu ol-
dugu i¢in bu ismi almistir (Barutgugil, 2001,s.110). Fazla koyu olmayan
zemin iizerine esit araliklarla i¢ ige birkag renk igne ile damlatilir (Yil-
maz, 2004, s. 113). Sonra sekil kag¢ hareketle yapiliyorsa ona gore yukar-
dan asagiya, asagidan yukariya; sagdan sola, soldan saga biz veya atkili
yardimiyla (Barutgugil, 2010, s.35) menekse, yildiz, yiirek, ¢ark-1 felek,
tarakli yiirek gibi cesitli sekiller yapilir (Yilmaz, 2004, s. 113).

Serpmeli Ebru: Istenilen desen yapildiktan sonra (Yilmaz, 2004, s.
299) arzu edilirse kesif boyalara batirilan fir¢a ile renkler serpilir (Der-
man M., 1979, s. 35). Genellikle a¢ik renk ile bir veya birkag¢ boya daha
serpilir (Barutgugil, 2010, s. 282).Boya yerine neft serpilirse; buna da neft-
li ebru denir (Derman M., 1979, s. 19).

Akkase Ebru: Ayni zemin {izerine birden fazla baski yaparak yazi
veya desen elde edilen ebru ¢esididir (Barutgugil, 2001, s. 108). Kenarlar1
koyu ve yazi yazilacak kismi hafif renkle yapilan ebrulu kagittir (Yilmaz,
2004, s. 18).

Hafif Ebru: Genellikle iizerine yazi yazmak i¢in hattatlar tarafindan
tercih edilen, agik, soluk renkli ebrulardir (Barutgugil, 2010, s. 106).

Cicekli Ebrular: Merhum iistat Necmeddin Okyay’in gelistirdigi
ve kendi adi ile anilan ebru tiriidiir. Lale, karanfil, siimbiil, menek-
se, gelincik, papatya (Yilmaz, 2004, s. 56), kasimpati, gonca giil
(Derman M. , 1979, s. 18) gibi ¢icekler sik¢a kullanilmistir

KATALOG

Levha No : 1

Envanter No 1214

Levhanin Adi : Siiliis-Nesih Kita
Hattat1 :?

Tarihi :?

Yazi Tiirii : Stilis-Nesih

Olgiileri : 250x156 mm.
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Bulundugu Yer : Stileymaniye Kiitiphanesi
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Metnin Agiklamasi

“Kim giizel (iyi) is yaparsa, bulundugu yer (makam) giizellesir ve ke-
male erer.” Ikinci satirda ise; Insanlarin en hayirlisi, herkesle iyi gecinen
ve hayir islerinde gayret edendir. Kim giizellik yaparsa, karsiliginda iyilik
bulur; diinyada izzet ve yiiksek mevki elde eder. lyilik, sahibine giizel bir

hatira birakir; ona daima huzur ve mutluluk getirir sozleri yer almakta-
dir.

Eser Analizi

Silus nesih kit’a levhanin ilk satiri celi-siiliis, alt kisimda ise mail nesih
kit’a is miirekkebi ile 10 satir {izere yazilmistir. Stiliis satirin sonundaki
bosluk alani dengelemek i¢in iri pen¢ motifinden ¢ikan tek dal iizerinde
gonca ve yapraklardan olusan durak giilii mevcuttur. Durak giiliine altin
sulandirma yapilmis ve altin tahrir ¢ekilmistir. Nesih yazi1 alanindaki
duraklarda iki ¢esit pen¢ motifi ile birlikte altinci satirin orta kismindaki
kesideli harfin iizerinde ters yonde ¢ikan gonca ve yapraklardan olusan
duraklar yine ayni teknikte yapilmistir. Nesih yazinin iki kenarindaki
simetrik koltuklara kumlu ebru uygulanmistir. Yazi alanlar: 1 mm’lik al-
tin kuzular ile bolinmiis, dortkenarina ise 1-2-1 mantiginda altin cetvel
cekilerek sinirlandirilmistir. I¢ bordiir kagidin renginde bos birakilmis-
tir. I¢c bordiiriin etrafina cekilen altin cetvel ve turuncu renkteki kuzular
ile cerceve icine alinmistir. D1s pervazda ise battal ebru 6bek seklinde
atilmistir. Siyah, kahve, hardal sarisi renkler hakimdir.

Levha No 12
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Envanter No 1625

Levhanin Adi : Miirekkebat (Istiaze ve Besmele)
Hattat1 :?

Tarihi :?

Yaz Tiirii : Siiliis-Nesih

Olgiileri : 284x218mm.

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kiitiiphanesi
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Metnin A¢iklamasi

Euzii- Besmele “Kovulmug seytandan Allah’a siginirim” diger satir-
larda ise; “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla.” Besmele-i Seriflerin
yer aldig1 goriilmektedir.

Eser Analizi

Siiliis nesih kit’a levhanin ilk satir1 sitliis, Tkinci s ve liclincii satir ne-
sih, dérdiincii satir ise; siiliis yazi gesitleri is miirekkebi ile yazilmistir. I¢
bordiirde; yaklasik 3mm. siiliiyen renginde gergeve igine alinarak, lahor
¢ividi ile renklendirilmis kumlu ebru, dis bordiirde ise; fistik yesili boya



46 § Burcu TOGRUL, Hiiseyin ELITOK

ile renklendirilmis hafif ebru ¢esidi kullanilmistir. Hafif ebru boyanin
acik ve koyu tonu hazirlanarak ilk atilan boya ile gel-git ebru, ikinci tonda
ise 6bek seklinde battal ebru atilmistir.

Levha No :3

Envanter No : 509

Levhanin Ad1 : Hadis-i erife

Hattat1 :?

Tarihi :?

Yaz: Tiirii : Siiliis-Nesih

Olgiileri : 327x227 mm.

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kiitiiphanesi

Metnin Ac¢iklamasi

’Allah’in Restlil (s.a.v.) soyle buyurdu: Bismillahirrahmanirrahim -
Rahmén ve Rahim olan Allah’in adiyla. Ona salat ve selam olsun. Diin-
yada kendini bir garip veya bir yolcu gibi kabul et”sozleri yer almaktadir.
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Eser Analizi

Sulis nesih kit’a levhanin ilk ve dordiincii satirt siilis, iki ve tGigtincii
satir1 nesih hat yazi ¢esidi is miirekkebi ile yazilmigtir. Yazinin i¢ bordiirt
bezemesiz, kagit renginde olup, ayrica cetvelde ¢ekilmemistir. Dis bordiir
ise siyah, kirmizi, agik kahve renkleri ile yapilan serpme battal ebru kul-

lanilmistir.
Levha No
Envanter No
Levhanin Ad:
Hattat1
Tarihi
Yaz Tiirii
Olgiileri
Bulundugu Yer

14

1485

: Miirekkebat (Kaside-i Biirde)
:?

:?

: Stiliis-Nesih

:290x217 mm.

: Silleymaniye Kiitiiphanesi

Metnin Acgiklamasi

“Sesini al¢alt; ¢iinkii seslerin en ¢irkini, hi¢ siiphesiz, merkeplerin se-
sidir.”(Lokman Suresi 19). Bismillahirrahmanirrahim. Ve sallallahu ‘ala
seyidine Muhammed. “Iyilik yap; onu kiigiik gorme. Kétiiliikten sakin;
onu dnemsiz sayma.” sozleri yer almaktadir.
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Eser Analizi

Siiliis nesih kit’a levhanin ilk ve son satiri siiliis, ikinci satir1 nesih yazi
cesidi kullanilarak is miirekkebi ile yazilmistir. Yazi icerisinde yer alan
duraklar peng motifir. Ikinci satirin baslangi¢ kismina yerlestirilen dik-
dortgen formun cift iplik iizerine yerlestirilen peng ve yapraklar oldugu
tespit edilmistir. Siislemeler de altin sulandirma ve altin tahrir bulun-
maktadir. Yazi alanlar1 yaklagik 2mm. altin kuzular ile béliinmistiir. Ya-
z1y1 gevreleyen altin kuzunun etrafi havali beyaz kuzu ile ¢evrelenmistir.
Yazinin i¢ bordiirii gergeveye alinarak siislenmemistir. Bordiir kagit ren-
ginde bos birakilmigtir.1-3-1mantig1 ile cetvellenen bordiir beyaz havali
kuzu ¢ekilerek sonlandirilmistir. Dig bordiir ise lahor ¢ividi renk ile ati-
lan kumlu ebru ¢esidi kullanilmigtir.

Levha No :5

Envanter No 1493

Levhanin Ada : Miirekkebat (Hz. Ali'nin so6zii)
Hattat1 :?

Tarihi :?

Yazi Tiirii : Siiltis-Nesih

Olgiileri : 196x122 mm.

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kittiphanesi
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Metnin Agiklamasi

“Allah ytziini sereflendirsin ve Allah Teala ondan razi olsun.” “Utan-
mak (haya) imandandir; iman cennettedir. Kabalik ise katiliktandir; ka-
tilik atestedir.” En son satirda ise; “Giizel yazi (hat), temiz bir elin, vefali
bir ustanin hediyesidir” yazmaktadir.

Eser Analizi

Siiliis nesih kit’a levhanin ilk ve son satir1 siiliis, ikinci ve tiglincii satir1
nesih yazi ¢esidi ile is miirekkebi kullanilarak yazilmigtir. Eserin i¢ bor-
diiriin de; kirmizi ve gri renklerle yapilmis olan gel-git ebru ¢esidi kulla-
nilmigtir. Bordiire cetvel ¢ekilmemistir. Dis pervazda gri, siyah, kirmizi
renklerle yapilmis olan hatip ebrusu goriilmektedir.

Levha No 16

Envanter No 1490

Levhanin Ad1 : Miirekkebat (Kaside-i Biirde)
Hattat1 :?

Tarihi :
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Yaz: Tiirii : Siiliis-Nesih
Olgiileri : 286x209 mm.
Bulundugu Yer : Stileymaniye Kitiiphanesi

Metnin A¢iklamasi

“Gozler bagkalarinin kusurlarini goriir; fakat kendi kusurlarini gor-
mez. Nice insanlar vardir ama kendi nefsimi az goriiriim! Zira kisi kendi
ayibin1 gérmez; bagkasinin ayibini ise hemen fark eder. Insan, insana ay-
nadir; oyleyse ey kardesim, ibret al” sozleri yer almaktadir.

Eser Analizi

Siilits nesih kit’a levhanin ilk ve son satirt siiliis, ikinci ve tiglincii sa-
tir1 nesih yazi ¢esidi kullanilarak is miirekkebi ile yazilmistir. Yazi igeri-
sinde yer alan duraklar da dairesel formkullanilmistir. Siislemeler altina
boyanarak tahrir ¢ekilmemistir. Eserin i¢ bordiiriin de; kirmizi ve gri
renklerle yapilmis olan gel-git ebru ¢esidi kullanilmistir. Bordiire cetvel
¢ekilmemistir. Dis pervazda gri, siyah, kirmizi renklerle yapilmis olan
hatip ebrusu goriilmektedir.

Levha No 27
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Envanter No : 492

Levhanin Ad1 : Arapga Soz (Seyh $Safii)

Hattat: :?

Tarihi :?

Yazi Tiirii : Siiliis-Nesih

Olgiileri : 205x134 mm.

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kiitiiphanesi

Metnin Ac¢iklamasi

“Kisi, iginde bulundugu toplulugun yaptiklarina sahitlik eder. Giin-
ler, insanlarin gergek héllerini ortaya ¢ikarir; zaman ise onlarin iglerinde
gizlediklerini agiga vurur. Gegmisten ibret almayan kimsenin akli bosa
gider, diisiincesi sasar. Oyleyse ey kardesim, onlardan ve yaptiklarindan
ibret al” sozleri yer almaktadir.

Eser Analizi

Siilts nesih kit’a levhanin ilk ve son satir siiliis, ikinci ve ti¢linci sa-
tir1 nesih yazi ¢esidi kullanilarak is miirekkebi ile yazilmistir. Yazi igeri-
sinde yer alan duraklarda pen¢ motifi bulunmaktadir. Dért farkli peng
motifi altina boyanarak kirmizi tahrir ¢ekilmistir. Yazi alanlar1 yaklagik
2mm. altin cetvelerle boliinmiistiir. Nesih yazisin iki kenarinda bulunan
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simetrik koltuklarin i¢cine bezeme yapilmamais, bos birakilmistir. Yazi et-
rafi 1-1-3-lmantifinda cetvellenerek altin kuzu ile sonlandirilmistir. I¢
Bordiir bulunmamaktadir. Dis bordiirde ise kirmiz ve lahor ¢ividi rengi
kullanilarak kumlu ve battal ebru ¢esidi uygulanmistur.

Levha No :8

Envanter No : 496

Levhanin Adi : Miirekkebat

Hattat1 :?

Tarihi :?

Yaz Tiirii : Stilis-Nesih

Olgiileri : 228x141 mm.

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kiitiiphanesi

/I
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Metnin Agiklamasi

“Heva ve arzunu, yazdigim satirlarin gizgisi gibi diizgiin ve dogru kil.
(“Heva™ nefsin istegi, yonelis; “cizgi gibi kil™ diizene sok, dogru yola yo-
nelt.) Sabirlarini giizellik haline getir; ¢linkii sabir ferahligin anahtaridir.
Ve seni Allah’in izniyle arzu ettigin seye ulastirir. Sabra saril; ¢iinkii ger-
gekten sabreden kimseye Allah isabetli kararlar ve bol hayir ihsan eder ©
sozleri yer almaktadr.
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Eser Analizi

Siiliis nesih kit’a levhanin ilk ve son satr1 siiliis, ikinci satir1 nesih yazi
cesidi kullanilarak is miirekkebi ile yazilmistir. I¢ bordiir bulunmamak-
tadir. Dis boldiir de ise kirmiz1 ve agik kahverengi ile yapilmig sal ebru

gesidi gortilmektedir.

Levha No
Envanter No
Levhanin Ad:
Hattata
Tarihi

Yaz Tiirii
Olgiileri

Bulundugu Yer

]
&
| |
3
L
X
|

Metnin Agiklamasi

19

: 500

: Hadis-i Serif
:?

:?

: Siiltis-Nesih

: 207x158 mm.

: Stileymaniye Kiitiiphanesi

I AN I T SETRR T R

"Diinya sadece bir aldanma yurdudur. Bil ki diinya yok olup gidecek
olandir; ahiret ise kalicidir. O halde diinyanin siislerine ve lezzetlerine al-
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danma. Ciinkii o, kendisine giivenenlerden verdiginden ¢ok daha fazlasi-
n1 alir. Allah’in nuruyla yiiriimeyen kimse bu diinyada sasar ve kaybolur.
Allah’in nuruna uy ki dogru yolu bulasin; diinyaya aldanma “ sozleri yer
almaktadir.

Eser Analizi

Siiliis nesih kit’a levhanin Ilk satir1 siiliis, ikinci kisimda yer alan yazi
dort satir seklinde nesih yazi gesidi kullanilarak is miirekkebi ile yazil-
mustir. Yazi igerisinde yer alan duraklar pen¢ motifi olup, altina boyana-
rak tahrirlenmistir. Yazi alani yaklasik 1m. altin cetveleler boliinmiistiir.
Nesih yazi kenarina simetrik yerlestirilen koltuklar bezemesiz ve kagit
renginde birakilmistir. I¢ bordiir 3-1 mantiginda cetvel cekilerek cerge-
veye alinmigtir. Dis pervazda ise siyah rengin kullanildig: sal ebru cesidi
yer almaktadur.

Levha No : 10

Envanter No : 503

Levhanin Adi : Hadis-i Serif

Hattat1 :?

Tarihi :?

Yazi Tiirii : Muhakkak-Nesih Kit’a
Olgiileri : 242x165 mm.

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kittiphanesi
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Metnin Agiklamasi

“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla ve O’nun (yardimi) ile. Al-
lah’im! Uzerimize rahmet kapilarini a¢. Bize bereket bulutlarini golge
eyle. Bizi, nurunla hidayete erdirdigin kimselerden kil. Onlara hayr1 ko-
laylastirir, kotiiligt uzaklastirirsin; bizi de onlardan eyle “ sozleri yer al-
maktadir.

Eser Analizi

Siiliis nesih kit’a levhanin ilk satir1 siilis, diger tig satir ise; nesih yazi
cesidi kullanilarak is miirekkebi ile yazilmstir. i¢ bordiir kirmizi ve lahor
¢ividinin kullanildig sal ebru yer almaktadir. I¢ bordiirde cetvel bulun-
mamaktadir. Dig bordiir ise sade kagit renginde birakilmistir.

Levha No : 11

Envanter No : 557
Levhanin Adi : Hadis-i Serif
Hattat1 :?

Tarihi :?

Yazi Tiirii : Stiliis-Nesih
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Olgiileri : 300x210 mm.

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kiitiiphanesi

Metnin Agiklamasi

“Allah’tan bagka ilah yoktur. Muhammed Allah’in elgisidir. Allah’in
salat ve selam1 onun tizerine olsun. Bunu aciz kul yazdi. Rabb’inin affini
uman (kul) Allah onu bagislasin “sozleri yer almaktadar.

Eser Analizi

Siiliis nesih kit’a levhanin ilk satir1 siilis, diger satirlar ise nesih yazi
cesidi kullanilarak is miirekkebi ile yazilmistir. Yazi alani yaklasik 2mm.
altin cetvellerle bolinmiistiir. [kinci satirda yer alan nesih yazinin bagin-
da, ortasinda ve sonunda bulunan bosluklari doldurmak i¢in yerlestirilen
daire formu duraklar altina boyanmigtir, tahrir ¢cekilmemistir. Uciincii
satirda yer alan nesih yazinin bosluklarina ise simetrik yerlestirilen dik-
dortgen formun igerisine peng, yaprak ve rumi motifinden olusan tasa-
rim yerlestirilmistir. Altina boyanip, tahrir ¢ekilmistir. Kit’a levhaya si-
metrik yerlestirilen koltuklara gri boya ile battal ebru ile bezenmistir.2-3
mantiginda yazi altin cetvelle gevrelenmis, ayrica cetvelere ek olarak be-
yaz ve siiliigen rengi kuzular ¢ekilmistir. I¢ bordiir kagit renginde sade bi-
rakilmistir. Dis bordiir ise gri boya ile tek kat battal ebru ile siislenmistir.

Levha No 112
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Envanter No : 543

Levhanin Ad: :Dua

Hattat1 :?

Tarihi :?

Yazi Tiirii : Stiltis-Nesih

Olgiileri :298x218 mm.

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kiitiiphanesi

Metnin Agiklamasi

”Stiphesiz sen yiice bir ahlak tizeresin. Yiice Allah dogru séyledi. Al-
lah’im, Efendimiz Muhammed’e salat eyle” mealinde ki duanin meali yer
almaktadir.

Eser Analizi

Siiliis nesih kit’a levhanin ilk satir1 siiliis, ikinci satir nesih ve son satir
stiliis yaz1 ¢esidi kullanilarak is miirekkebi ile yazilmigtir. Yazi yaklagik
3mm. altin cetvelle cevrelenmistir. I¢ bordiiriinde kahverengi ile yapilmig
hafif ebru goriilmektedir. D1is bordiirde ise fistik yesili, koyu kahverengi,
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mavi ve kirmizi renkler kullanilarak gelgit ebru ¢esidi kullanilmis, son
olarak da tizerine kirmizi renkle serpme uygulanmistir.

Levha No 113

Envanter No 1626

Levhanin Ad1 : Miirekkebat (Kaside-i Biirde)
Hattata :?

Tarihi :?

Yazi Tiirii : Stiliis-Nesih

Olgiileri : 280x203 mm.

Bulundugu Yer : Stileymaniye Kiitiiphanesi

Metnin Agiklamasi

“Hamd, alemlerin Rabbi Allah’a mahsustur. Salat ve selam, Restli-
miiz Muhammed’in {izerine olsun. $iiphesiz en hayirli azik takvéadir. Ey
akil sahipleri! Benden sakinin (takvéli olun). Yiice Allah dogru séylemis-
tir © sozleri yer almaktadir.
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Eser Analizi

Siiliis nesih kit’a levhanin ilk satiri siiliis, ikinci ve @igiincii satir nesih,
son satir ise siiliis yazi ¢esidi kullanilarak is miirekkebi ile yazilmistir.
Yazi yaklagik 3mm. siiliigen boya ile cetvel ¢ekilmistir.. I¢ bordiirde, lahor
¢iviti ile yapilmis kumlu ebru ¢esidi, dis bordiirde ise agik kahverengi
boya ile hafif ebru ¢esidi goriilmektedir. Hafif ebru veya zemin ebrusu
i¢in ayn1 renk boyanin agik ve koyu tonu hazirlanmis daha sonra ilk ola-
rak atilan boya gelgit ebru yapilmis, ikinci ton ise 6bek battal seklinde
atilmistir.

SONUC

[stanbul Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesin ’de yer alan siiliis-
nesih kit’a levhalar da ketebe yer almamaktadir. Siislemelerde ebru cesit-
leri goriilmektedir. Levhalarin i¢ bordiirleri incelendiginde; 492 ve 496
envanter numarali eserlerde bordiiriin yer almadigi, 625ve 626 envanter
numarali eserde kumlu ebru, 493 envanter numarali levhada gelgit ebru,
490 envanter numarali yazida battal ebru, 503 envanter numarali levhada
sal ebru, 543 envanter numarali levhada hafif ebru, 214, 509, 485, 500,
557 envanter numarali levhalarda ise i¢ bordiiriin bezemesiz oldugu tespit
edilmistir. Dis pervaz siislemelerinde ise 490, 496 ve 500 envanter numa-
rali levhalarda sal ebru, 214, 509, 557, 625 envanter numarali levhalarda
battal ebru, 485 ve 492envanter numarali levhalarda kumlu ebru, 626 ve
543 envanter numarali levhada gelgit ebru ikinci katta ise battal ebru, 493
envanter numarali levhada hatip ebru, 503 envanter numarali levhada
ise siislemenin olmadig: tespit edilmistir.214, 485, 490, 492, 500 envan-
ter numarali levhalarda bitkisel siislemeler yer almaktadir. 557 envanter
numarali levhada hem bitkisel hem de rumi tasarim gorilmektedir. 214,
485, 492, 500 ve 557envanter numarali levhalarda koltuk bulunmaktadir.
214 ve 557 envanter numarali levhalarin koltuk siislemelerinde ebru, 485
envanter numarali levhanin koltuk siislemelerinde bitkisel motifler, 492
ve 500 envanter numarali levhalarin koltuklarinda siisleme yer almamak-
tadir. Eserlerin atolye ¢aligmasi oldugu diisiiniilmektedir.
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GIRIS

Sanat egitimi, uygar insan yetistirilmesinde 6énem arz etmektedir,
sanat egitimi sayesinde bireyler herhangi bir nesneye bakmaktan ziyade
onu gormektedir. Bu da bireye bakilan nesne hakkinda daha fazla bilgi
sunmaktadir. Sanat egitiminde 6énemli bir yere sahip olan estetik kav-
ram1 ile degerler kavraminin 6gretimi her alanda bilgide yaratic1 olma-
y1 miimkiin kilmaktadir. Bireyin varlig1 ve kendi hayatina farkindalik
olusmasinin yani sira sanat etkinlikleri ile sanata olan ilgisi ve yetenegini
gozden gecirmektedir. Bu bakimdan sanat ve giizel (estetik) iliskisini an-
lama ¢abasinda bireyin, sanat begenisi ve sanat eseri arasinda bag kura-
rak sanat eseri, sanat ve izleyici arasindaki iligkinin anlamlandirilmasi
saglanmaktadir. Sanat egitimi ayrica bireylerin dil gelisimine de katk:
saglamaktadir, sanat ve deger kavramlar1 hakkinda bilgi sahibi olarak
bunu bagkalarina aktarma cesareti gostermektedir. Bu da bireylerin es-
tetik duyusuna hizmet ederek, insan ve degerleri hakkinda son derece
faydali bilgiler edinmesini saglamaktadar.

Estetik bilimini yalniz giizellik degeri ile sinirlamamak gerekmekte-
dir. Clinkii estetik, yalniz deger felsefesi, bir deger bilimi olarak goriilse
bile, bunun igine giizellik ile ilgili diger degerler de girmektedir. Orne-
gin; ylice, komik, zarif, ocuksu ve ¢irkin yargisi bile bu deger alaninda
yer almaktadir. Boylece yalniz giizellik bilimi olarak bildigimiz estetik’in
bagka degerler ile yakindan iliskili oldugu goriilmektedir (Tunali, 1979,
5.16-17).

Estetik 6grenimi, bireylere anlamlilik, icerik bilgisi, 6z farkindalik,
degerler sistemi ve tarihsel altyap: gibi 6zellikler katmaktadir. Bu bakim-
dan estetik derslerinde; sanatin insanla ilgisindeki 6nemi ve onun dege-
ri gosterilmektedir. Estetik diisinmenin, ¢agin ¢izdigi giizel anlayisinin
Otesinde bir diisinme oldugu bilinci kazandirilmaktadir. Giizel kavra-
mini estetik alaninda inceleyebilmek i¢in bu tiir giizelligin sadece sanat
eserlerine 6zgii oldugunu belirtmek gerekmektedir. Dogada ne kadar gii-
zel gortintii olursa olsun sanatla ilgili olmamaktadir. Ciinkii sanat eseri
sayilabilmesi i¢in insan elinden ¢ikmasi gerekmektedir (Miilayim, 1994,
5.124). Ayrica estetik derslerinde sanat alanlarinin kendine 6zgi tarzlari
ve dilleri tanitilmaktadir. Her bir sanat alaninin gosterdigi nitelikler ve
bu niteliklere uyan sanat dili tanitilmaktadir. Kiginin kendini ve diin-
yay1 sanatin diliyle anlamasina, yeni anlamlar bulmasina yardime1 ol-
maktadir. Sanat tarihini olusturan temel eserler yoluyla degisen diinya
ve problemlerinin sanat eserlerinde yeni ifade yollar1 olusturduguna dik-
kat ¢ekilmektedir. Giinlimiiz sanat eserlerini anlama ve degerlendirme
calismalar1 yapilmaktadir. Sanat eseri iiretmenin 6n adimlarinin teorik
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temelleri kazandirilmakta; sanat ortami, sanatcilar ve sanat eserleri tani-
tilmaktadir.

Okullarda gorsel sanatlar dersinde estetik bilincin asilanmasinda,
kavram olarak estetik biling ve bu degerin olusumu, 6grencilerde kalic
hale gelmektedir. 9 yasinda olan ¢ocuklar, dis diinya ile kurgusal diin-
yanin ayirdina varmistir. Herhangi bir nesnenin ve olayin rengi, bi¢cimi,
yiiksekligi gibi dis faktorlerinin farkinda olarak, onlarin hacimsel olarak
uzayda yer kaplamasinin ayrimina varmistir. Bu farkindalik ¢ocugun
cinsiyet anlayisinda, say1 gibi soyut kavramlarin gelismesinde ve mekan
algisinda kendini gostermektedir. Cocuk ayrica bir durumu bagka bir
insanin goziinden goérmeyi 6grenmistir. Bu yas grubunda gocuklar top-
lumun bir iiyesi olduklarini bilmekte ve bunu resimlerinde gostermekte-
dirler. Sanat ve estetik kavramlarinin ayirdina da yine bu yas grubunda
varmaktadir. Cocugun yasi, becerileri, yasadig: ¢cevre ve kiiltiirti gibi 6ge-
ler belli farklilik yaratmasina ragmen, genel olarak ¢ocuklarda ayni bi-
ling diizeyi vardir. Estetik 6gretiminde gocugun ilgisinin diri tutulmasi,
gidiileme yapma ve sanatsal ¢alismalara 6zendirme gibi yontemlerle bu
biling daha da etkin bir sekilde yonetilebilmektedir. Bu bakimdan estetik
biling ile algisal kurgulama, el goz koordinasyonu ve zihinsel faaliyetlerin
uyumu c¢esitli yontem ve uygulamalar ile pekistirilebilmektedir (Yolcu,
1995).

Resim derslerinde verilen estetik dersi ile 6grenciler; iliskisel diigiin-
me, sanat eserini degerlendirme, sanata iligkin yaratic fikirler olustur-
ma, kavramlar1 dogru kullanma ve kiiltiirel degerlere sahip ¢ikma beceri-
si gibi kazanimlar elde etmektedirler. Estetik diisiincenin, insanlik tarihi
boyunca var oldugu bilinci kazanmalari, estetigi diger bilgi alanlari ile
iliskilendirmeleri, yasanilan cevreyi estetik degerler acisindan degerlen-
dirmeleri amaglanmaktadir. Sanatsal faaliyetlerde estetik duygusu gelis-
tirmeleri, sanat eserini estetik yorum ve diisiincelerle degerlendirmeleri
ve sanat konusunda farkli goriis ve diisiincelere saygi gostermeleri amag-
lanmaktadir. Temel sanat kuramlarini sanat eserlerini degerlendirmede
kullanmalari, insana ait degerleri analiz etmeleri, sanatin insan basarilari
icindeki yerini gormeleri amaglanmaktadir. Bireysel arastirma ve galis-
malarinda estetik kaygilar1 uygulamaya yansitma cesareti gostermeleri,
sanat eserinin farkli degerlendirme bigimlerinin oldugunu kabul etmele-
ri ve ulusal kiiltiir degerlerimizin yasatilip siirdiiriilmesi bilincine ulas-
malarini amag¢lamaktadir.

Estetik diistinme; yasadig1 ¢evrenin, tiyesi bulundugu kiiltiiriin ve sa-
natin estetik degerler icerisinde ¢6ziimlemesini yapma becerisini kazan-
dirmaktadir. Estetik bakis agisina sahip olan bir 6grenci, bir mimari yap1
karsisinda bu yapinin giizel olan ve olmayan yonlerini ayirt edebilmekte
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ya da bu yapiy1 veya herhangi bir sanat eserini “gtizel” degeri agisindan
sorgulayabilmektedir. Ele aldig1 eseri, tarihsel ve kuramsal baglamda de-
gerlendirebilmektedir. Estetik dersinde 6grenci, gérme, anlama ve ifade
etme asamalarinda hem bilimsel ve felsefi olan dili, nesneyi ve bilgiyi bir-
birlerinden ayirt edebilmekte hem de estetik olan dil, nesne ve bilginin
bunlardan farkini 6grenmektedir. Dolayisiyla da estetik nesne, estetik
tarz ve tarzin ifadesi olan estetik dili tanimaya ve kullanmaya baslaya-
rak estetik diisiinmeyi de kazanmaktadir. Sanata iliskin yaratici fikirler
olusturma becerisi kazanan bir 6grenci; sanat ve estetik alaninda kendine
ozgi fikirler tiretebileceginin farkina varmaktadir. Onlarin, ¢izgi, boya
gibi maddi unsurlardan ibaret olmadiginin veya olmamasi gerektiginin
farkina varmaktadir. Yeni bir s6z, yeni bir dil, yeni bir anlam yaratmanin
yetenek kadar bilgiye de dayandigini bilmekte ve kendine 6zgii olani ifa-
de etmeyi istemektedir.

Deger, toplumun varliginy, isleyisini, devamini saglamak ve siirdiir-
mek i¢in dogru ve gerekli oldugu kabul edilen ortak diisiince, ahlaki ilke
ve inanglardir. Estetik dersi 6gretiminin diger 6nemli unsurunu tutum-
lar ve degerler olusturmaktadir.

9 yas grubu ¢ocuklar hayal diinyas: ile ger¢ek diinyanin ayrimina var-
muigstir. Nesnelerin ve hikayelerin rengini, bigimini, yiiksekligini yani dis
duyusal 6zelliklerini anlamlandirarak, onlarin varligini kitlesel, hacim-
sel ve sayisal ozelliklerini kavramaya baslamaktadir. Bu bilinci kazan-
mis ¢ocuklarda cinsiyet rolleri, soyut olarak say1 kavraminin gelisimi ve
mekan ile 6zdeslesme iliskisi kendini gostermektedir. Cocuk bir durumu
bir bagka insanin goziinden gérmeyi kavramistir. Ayrica bu yas grubu ¢o-
cuklar, toplumun bir ferdi oldugunu bilmekte ve bu durumu ¢izgilerine
(sanatina) yansitmaktadir. Resimlerinde ¢ocuk renkleri, gelisi giizel degil,
gercege uygun bir sekilde kullanir. Cizgiler ve insan figiirleri ayrintili bir
sekilde resmedilir. Aragtirmanin yas grubu olan 9 yas ¢ocuklarda portre
resim uygulamalari ile estetik ve sanatsal bilincin olusmast i¢in ¢aligma-
lar yapilmis, bu sayede bu bilincin saglanmas1 amaglanmaigtir. Aragtirma
Nisan-May1s 2008 tarihleri arasinda, ilkdgretim birinci kademede egitim
goren ikiz erkek kardesler ile uygulandi. Uygulamaya ge¢meden 6nce ¢o-
cuklara sanat ve estetik kavramlari tanitildi, bu kavramlarin birbirleriyle
olan iliskileri anlatildi. Daha sonra iinlii ressamlarin portre ¢aligmalarin-
dan ornekler gosterilerek ¢ocuklar iizerinde sanat ve estetik kavramlari-
nin netlesmesi adina ¢aligmalar yapildi. Gorseller ve yapilan agiklama-
lardan sonra incelenen portreler 151g1nda, ¢ocuklardan kendi istedikleri
teknikle portre ¢alismasi yapmalar: istendi. Uygulama sirasinda estetik
kavrami, sanatin ne oldugu, sanat¢1 kavrami ve sanat eserinin ne oldugu
gibi kavramlar hakkinda ¢ocuklara sorular sorulmus ve var olan bilgile-
riyle birlikte bu kavramlarin tanimlar1 yapilarak bilgilerin kalic1 bir hale
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gelmesi saglanmigtir. Yapilan uygulama sonucunda ikiz ¢ocuklarin yap-
t1g1 her iki portre ¢caligmasinin da birbirinden ¢ok farkli diizeyde oldugu
goriildii. Sonug olarak ¢alismay1 uygulamak ¢ocugun yasadigi cevreyi sa-
natsal ve estetiksel bir bakis acisiyla gormesini amaglamaktadir.

BULGULAR VE YORUM

Cocuk resimleri, ilk defa 20.yy’in basinda her tiirlii olagan disinin
sanata girdigi, akademik olgiilerin reddedildigi ve yeni sanat kaynakla-
r1 arandig1 zaman dikkati ¢ekmistir. Cocuk kendi yapisina gore bir sa-
nat¢idur, estetik giiciinii ise yalinlik ve safligindan almaktadir (Kirisoglu,
2002, s. 57). Cocuk diger hi¢bir sanat dali ile kendini resimdeki kadar do-
laysiz anlatamaz. Cocuk konusurken bile i¢ diinyasini digar1 yansitmakta;
ancak resimde bir cosku ve rahatlama goriilmektedir (Etike, 1995, 5.35).
Estetik egitim, kisiye dogadan ve sanat eserinden haz almasini, yasadi-
g1 cevreyi de glizellestirmesini saglamaktadir. Estetik egitim, kendisiyle
barisik, cevresiyle iyi iligkiler kurabilen, gercek sanat ve sanat¢inin ayri-
mina varabilen, giizeli sorgulayip olusturan bireyler yetismesini sagla-
maktadir. Ancak ilk ve orta 6gretimde estetik egitimin eksikligi, estetik
begeniden yoksun insanlarin yetismesine neden olmaktadir (Okan, 2002,
s.353).

9 yas grubuna ait fiziksel ozellikleri ele alacak olursak; okul ¢agin-
da gozlenen bedensel gelisme yavas olur. Cocuk bu siire icinde boy atar,
bedensel kuvvetinde artma olur, ancak bu degisimler yavas bir bicimde
olur ve dikkati cekmez. Zihinsel ve psikolojik 6zelliklere deginecek olur-
sak; Piaget bu agamaya somut operasyonlar devresi adini verir. Cocuk
dis diinya ile kurgusal diinyanin farkina varmaktadir. Herhangi bir ob-
jenin ve olayin rengini, bicimini, yiiksekligini algilayarak, onlarin kit-
lesine, hacmine, sayisina dikkat ederek, onlar1 kavramaya basglar. Sosyal
ozelliklerde ise; ¢ocuk beklentilerinin farkindadir ve okuldaki basarisi
beklentilere uyarsa kendini basarili, uymazsa basarisiz hisseder. Iyi bir
ana-baba iliskisi ortaminda yetisen ¢ocuklar kendilerine giiven duygu-
su kazandiklarindan basarili olurlar ancak bu giiveni alamayan ¢ocuklar
tam bir bagsar1 gosteremez. Okula baglamadan 6nce kiz ve erkek olarak
karisik olarak oynayan ¢ocuklar daha sonra kendi hem cinsleriyle oyna-
maya baslar. Arkadaslik gittikce 6nem kazanir ve gruplasmalar gorilir
(Cliceloglu, 1999, 5.333).

9 yasindaki gocuklarin resimlerinde, renkler, gelisi giizel degil, gerge-
ge uygun bir sekilde kullanilir. Cizgiler ve insan figiirleri ayrintilidir. Bu
donemde mekan ve perspektif de kendini gosterir. Cocuklar yaptiklarini
begenmez ve cesaretlerini ¢abuk yitirirler ve kendilerine olan giivenle-
ri sik sik sarsilir. Resimlerinde erken yillarin giigsiiz fakat 6zgiir havasi
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kalkmuis, toplumun zevklerine uyma kaygisi belirmistir. Uygulama yapan
ikiz erkek kardesler solak (solyanli) olduklari i¢in resimlerinin gidis yoni
daha ¢ok sol tarafa dogru olmustur. Solyanli ¢ocuklarin ¢izdigi figiirler,
eldeki yanallik ile ayn1 yonde olmak iizere daha ¢ok sola yoneliktir (Yol-
cu, 1995). Geometrik cizgilerden uzaklasilmis olup, kat1 bir gergekgilik
gozikiir. Kiz ve erkekler arasindaki cinsiyet farklilig1 konu se¢imlerinde
ve insan figiirlerinde kendini gosterir.

Uygulama i¢in segilen 6grencilere ilk 6nce {inlii ressamlarin portre
calismalar1 6rnek olarak gosterilmistir. Bu uygulamada klasik donem ya-
pitlar;, modern ve ¢cagdas yapitlardan 6rnekler ile konu tislup zenginligi-
nin saglanmasi amaglanmistir. Gosterilen bu eserler sirasiyla Da Messina
(Gorsel 11), Degas (Gorsel 12), Ilya Repin (Gorsel 13), Henri Matisse (Gor-
sel 14), Vincent Van Gogh (Gorsel 15), Vermeer (Gorsel 16), Leonardo Da
Vinci (Gorsel 17), Pablo Picasso (Gorsel 18), Rembrandt Van Rijn (Gorsel
19) ve Renoir (Gorsel 20) ‘dir. Ogrencilerin baglamadan énce bu portre
resmi Orneklerini incelemeleri istenmistir (Gorsel 1-2). Resimler incele-
nirken 6grencilere gordiikleri portre resimleri tizerinden estetik kavrama,
sanatin ne oldugu, sanatginin kim oldugu ve sanat eserinin nasil 6zel-
liklere sahip oldugu gibi bilgiler hakkinda sorular yoneltilmis, verilen
cevaplar dogrultusunda eksik ve dogru bildikleri agiklanarak bilgilerin
kalic1 bir hale getirilmesine ¢aligilmistur.

Gorsel 1-2: Uygulamaya gegmeden once portre resim ornekleri incelendi

Aktarilan bilgilerden sonra 6grencilerden resim kagidi ve kursun ka-
lem kullanarak bir insan resmi ¢izmeleri istenmistir (Gorsel 3-4). Cizilen
resimlerin karsi cinsi yansittigy; figlirin detayli ve 6zenli ¢izildigi goriil-
mistiir (Gorsel 5-6).
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(i
I

Gorsel 3-4: Kursun kalem ile insan figiirii ¢izimi yapild:

Y

Gorsel 5-6: Insan figiirii ¢iziminin bitmis halleri

Gosterilen sanatgilarin portre resim Orneklerinden istedikleri bir
tanesini secerek kendi yorum ve ifadeleriyle ¢izmeleri ve boyamalari is-
tenmistir. Segilen portre resimlerine bakilacak olursa bir 6grenci Henri
Matisse’in portresini (Gorsel 14), diger 6grenci ise Pablo Picasso’nun ese-
rini (Gorsel 18) se¢mistir (Gorsel 7-8). Kursun kalem ile ¢izilen bu portre
resimlerini segtikleri boya ile (kuru boya) boyamalar1 istenmistir.

Gorsel 7-8: Secilen portre resim drneklerinin ¢izim asamasi
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Gorsel 9-10: Portre resimlerin bitmis hali

Uygulama sonunda yapilan ¢aligmalara bakilacak olursa (Gorsel
9-10); iki 6grenci de renklilik ve gesitlilik agisindan son derece dikkat ¢e-
kici resim 6rneklerini se¢mislerdir. Her iki sanat¢inin da portre 6rnekle-
rinde canli fir¢a darbeleri, serbest teknik ve canli renkler yer almaktadir.
Ogrenci calismalarinda ise Henri Matisse’in portresini segen égrencinin
resim konusunda iistiin yetenegi 6n plana ¢ikmaistir. Bi¢im, renk ve uygu-
lama seklinde son derece 6zenli ve dikkatli oldugu gézlemlenmis; estetik
bilince erisildiginin sinyallerini vermistir. Diger ¢alisma i¢in segilen Pab-
lo Picasso'nun portresi bakislariyla dikkat cekmektedir. Sanatginin dur-
gun yiiziine kargilik 6grencinin resminde giilen yiizii kullanmasi, kendi
yorumu olarak degerlendirilebilir. Her iki 6grencinin de kardes oldugu
g6z oniine alinirsa resimsel degerlerin oldugu gibi estetik yarginin da gok
farkl1 biling diizeylerinde ele alinmasi gerektigini gostermektedir.

SONUC

Tim ¢ocuklar birbirlerinden farkli yapilara ve 6zelliklere sahiptir, bu
nedenle kisilikleri ve ruhsal yapilar1 da farklilik gostermektedir. Cocu-
gun diinya goriisii bizlerden oldukea degisiktir, bu degisiklikleri anla-
madan ¢ocugun resmini degerlendirmek ve yonlendirmek kétii sonuglar
dogurabilmektedir. Cocuk, hicbir sekilde yetiskin insanlarla mukayese
edilemez, se¢tigi konular ise bizlere i¢ diinyas: hakkinda 6nemli bilgiler
verir. Yavuzer (2007); ¢ocuk resimlerini degerlendirirken yapilan yargi-
larin ¢ocugun zihinsel diizeyine uygun olmasi gerektigini séylemekte-
dir. Cocugun yetiskinlere gore olgun diisiinme ve diizenleme giiciinden
yoksun oldugunu bu nedenle estetik kurallara uygun olmadigini ileri
stirmigtiir. Fakat bu diisiince ¢ocugun da estetik bir duyum ile ¢izimini
ortaya koydugunu, onun da ¢iziminin goéze giizel goriinmesi, resimsel de-
gerlere uygunlugu yoniinden bir ¢aba igerisinde oldugu gozlenmektedir.

Arastirma, ¢ocugun yasadig1 cevreyi sanatsal ve estetiksel bir bakis
tarziyla gormesini saglama amacini tasimaktadir. Boylelikle ¢ocuk, gev-
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resindeki olgu ve olaylarin estetik 6zelliklerini fark edebilmeyi ve bu-
nunla ilgili 6zgiin ¢aligma yapabilmeyi 6grenmektedir. Ayrica estetik
deneyim yasayarak ¢ocuk, bunu hayata tasimis oldugu ol¢iide diigiinsel
boyutlarda giizellik kavraminin yer etmesinde bilissel diizeyin ayrimina
varmistir. Ogrencilerin aldiklar1 estetik egitim, kilik kiyafetlerine, kul-
landiklar: egyalara, dinledikleri miizige kadar yansimaktadir. Sanatsal
ve estetik egitim, insanin dis diinya ile baglantilarinin olusmasinda ve
gelismesinde 6nemli rol oynamaktadir. Arastirma, 9 yas grubundaki ikiz
erkek cocuklarin estetik ve sanat kavrami, sanat eserinin ne oldugu ve
sanat¢inin kim oldugu gibi konularda bilgilenmesini saglamistir. Bu ve
buna benzer uygulamali ¢alismalarin, ilkokul diizeyindeki her okulda
gerceklestirilmesi, bu yas grubundaki ¢ocuklarin sanata bakis agilarinin
iyiye dogru gelismesine katkida bulunacaktir.
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UYGULAMADA GOSTERILEN PORTRE RESMi ORNEKLERI]

Girsel 11: Da Messina Gorsel 12: Degas

ce——

Girsel 13: Ilya Repin Girsel 14: Henri Matisse
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Gorsel 16: Vermeer

Giirsel 17: Leonardo Da Vinci Giirsel 18: Pablo Picasso



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma Ve Caligmalar 4 73

Gorsel 19: Rembrandt Girsel 20: Renoir
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Dilek KUYRUKCU

Insanlik tarihi boyunca kisinin kendini ifade etmesi igin en etkili yon-
temlerden biri olgp sanat, yaraticihgin estetik bir ifade siireci olmasinin
yani sira, insanin i¢ diinyasindaki duygu ve diistinceleri agiga ¢ikarmak-
tadir. Bu yoniiyle psikoloji biliminin temel yardimeci alanlarindan biri
olarak degerlendirilen tedavi edici bir pratiktir.

Sanatin insan psikoloji tizerindeki etkileri ¢ok eski dénemlerden bu
yana bilinmekte ve kullanilmaktadir. Sanatin, tedavi edici yoniiniin kes-
fedilmesi ile yaratici siiregler ve ¢esitli sanatsal etkinler bireylerin psiko-
lojik sorunlarinin tedavisinde kullanilmigtir.

Birgok farkli medeniyette ve farkli cografyalar da miizik, resim, dans
gibi farkli sanatsal ifade bi¢imleri ruhu arindirma ve ruhsal iyilesme
amaciyla dini ritiiellerin pargasi olmustur. ilkel kabilelerin yani sira An-
tik Misir ve Mezopotamya gibi uygarliklarda sesin, miizigin, ritmin ve
dansin insani dengede tuttuguna inanilmis, 6zellikle saman kiltiir ve
ritiiellerinde miizik ve dans ruhsal yolculuklarin araci olarak goriilmiis-
tiir. Ornegin ritmin en belirgin bicimde somutlastig1 araglardan biri olan
davul, saman kiltiiriinde 6zel bir anlam tasimaktadir (Eliade, 2014, s.
175). Saman kiiltiiriinde ve birgok farkl kiiltiir de miizik, ruh saglig ile
dogrudan iliskilendirilmistir.

Antik Yunan kiltiiriinde sanatin iyilestirici yonii ¢ok daha diizenli ve
bilimsel bir sekilde kullanilmistir. Yunan disiiniirleri konu hakkinda-
ki diistincelerini dile getirmislerdir. Giizeli uyumda arayan, “harmonia”
kavraminin sahibi Pythagoras, miizikle birlikte dogal seslerin uyumun-
dan ve bu uyumun giizelliginden bahsetmistir. (Yetisken 1991 s.7). Py-
tagoras seslerin matematiksel diizeniyle ruhsal dengeyi iliskilendirirken;
Platon ve Aristoteles, sanatin insan ruhunu arindirici (katharsis) etkisin-
den soz etmislerdir. “katharsis” temizlenme ve arinma anlamina gelmek-
tedir (Can 2012 5.63). Burada bahsedilen temizlenme ve arinma ruhsal bir
arinmadir.

Antik donemde saglik tanris1 Asklepion adiyla kurulan tapinak has-
talarin su sesi, miizik tiyatro, siir gibi sanat yoluyla tedavi edildigi bir
merkezdir ve 6liimiin girmedigi yer olarak tarif edilmektedir (Resim 1).

“Hastalar, istihare uykusuna yatirilarak sifali su ve camur kiirleri, mii-
zik dinletisi ve hacamat gibi gesitli terapilerle iyilestirilmeye ¢alisilmis-
tir” (Ozke 2024 s.1).



Resiml. Asklepion Tapinagi, Bergama

Tipk: Antik Yunan medeniyetinde oldugu gibi Osmanli ve Sel¢uk-
lu doneminde de siir, edebiyat gibi sanat dallari ile, 6zellikle miizik ve
sus sesinin hastalarin tedavisinde kullanildig1 bilinmektedir. Edirne de
bulunan II Beyazid Kiilliyesi Saglik miizesinde bu tedavi yontemleri ser-
gilenmektedir. Miize de yer alan belgeler, mimari diizenlemenin hastala-
rin tedavisinde su sesinin ve miizigin etkin olarak kullanilmasina olanak
verecek sekilde diigiiniilmiis olmasi, sanatin iyilestirici gliciiniin eski za-
manlardan bu yana bilindigini ve etkin olarak kullanildigini gostermesi
acisindan onemlidir. Hasta odalarinin konumlari, odalarin agildig: av-
lular su ve miizik sesinin mekén i¢cinde dengeli bir bicimde duyulmasini
saglayacak sekilde diizenlenmistir. Miize de tedavi i¢in kullanilan miizik
aletleri, hastanenin isleyis bicimini gosteren fotograflar ve cesitli belgeler
sergilenmektedir. Ayrica heykeller araciligiyla miizik yapan insanlar ve
tedavi goren hastalar canlandirilmis, sanat vasitasi ile ziyaretgilere do-
nemin tedavi uygulamalari ve sanatin iyilestirici glicinii somut bir sekil-
de goriilebilmektedir (Resim 2).
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Resim 2. II. Beyazit Kiilliyesi Saglik Miizesi.

Asklepion tapinagi ve Edirne II Beyazit Kiilliyesi sanatin iyilestirici
gliciiniin, insan psikolojisi tizerindeki olumlu etkilerinin bilindigini ve
¢ok eski donemlerden bu yana kullanildigini gésteren 6nemli yapilardir.

Antik Yunan, Selguklu ve Osmanli da oldugu gibi Orta Cag Avrupa’st
da sanatin iyilestirici gliciiniin farkindadir ve bu giicii  kendi amagla-
r1 dogrultusunda din ile etkilesim i¢inde kullanmistir. Manastirlarda
soylenen ilahiler, kilise ve katedral gibi dini mekanlarda yogun olarak
kullanilan ikonalar, freskler, ruhsal huzuru destekleyen araglar olarak
gortilmiustiir.

Ayni dénemde Islam cografyasinda da miizik ve sanat, dzellikle ney
gibi mistik enstriimanlar kullanilarak, bireylerin ruhsal dengesini sag-
lamak, dini ritiiellerde manevi farkindalik yaratabilmek ve kisilerin igsel
arinmalarina yardimci olmak amaglanmistir. Bu uygulamalar dini ritii-
ellerde manevi deneyimi derinlestirmede 6énemli bir rol tistlenmistir.
Burada bahsedilen manevi farkindalik ve ruhsal arinma, Antik Yunan
felsefesinde Aristoteles’in katharsis kavrama ile benzetilebilir.

Gorildigii gibi, miizik, dans, seramik, resim ya da heykel gibi sanat
dallari, estetik bir ifade araci olmanin yani sira, insan psikolojisini olum-
lu etkileyen ve ruh sagliginin korunmasina 6nemli katkilarda bulunan
yontemlerdir. Sanat, bireyin duygu, diisiince ve inang diinyasini harekete
gecirme potansiyeline sahip olmasi nedeniyle, kisinin sozciiklerle ifade
edemedigi i¢csel deneyimleri yaratici bicimde agiga ¢ikarmasina olanak
tanir (Kilig 2022). Sanatsal aktiviteler bireyin sozciiklere dokemedigi,
kendini ifade edemedigi durumlarda duygu ve diisiinceleri digsa vurmasi-
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n1 saglarken, ruhsal bir arinma ve iyilesme siirecini destekleyerek Kkisile-
rin psikolojisi ve ruhsal dengesi iizerinde olumlu etkiler birakmaktadir.

Bu agidan bakildiginda, sanat hem kisinin kendi i¢ diinyasina ulagma-
sina hem de dis diinya ile saglikli bir iletisim kurmasina destek olmak-
tadir. Sanat terapileri ile iki farkl: disiplinin yani  psikoloji biliminin
tedavi yontemleri ile sanatin kendini ifade edebilme ve yaratici siiregle-
rinin giiciin birlesmistir. Boylece sanat sadece estetik bir iiretim siireci
olmaktan ¢ikarak, insanin psikolojik biitiinliigiinii destekleyen derin bir
iyilesme alanina doniigmiistiir. Resim, miizik, dans, siir, tiyatro gibi yara-
tic1 faaliyetler bireylerin duygularini ifade etmelerine, i¢sel ¢atismalarini
kesfetmelerine ve psikolojik rahatlama saglamalarina imkén tanimakta-
dir.

Ozellikle 20. yiizyilla birlikte modern toplumlarin olusmaya basla-
masiyla kitlelerin yeni ¢aga ayak uydurmada yasadig1 zorluklar, kisinin
kendine ve dis diinyaya yabancilagsmas: sonucu ortaya ¢ikan psikolojik
buhranlar sanat ve psikoloji bilimine olan ilgiyi artirmis bu iki disiplinin
birlikte ¢alismasinin zeminin hazirlamigtir.

20.ytzyil, farkli disiplinlerin bir araya gelerek disiplinler arasi ¢alig-
malar gelistirdigi bir donemdir. Bu siiregte psikoterapistler kisilerin ruh-
sal ve psikolojik ihtiyaglarini anlamaya ¢abalamis bunu yaparken sanat-
¢ilarla ortak ¢aligmalar yiriiterek sanatin yaratici yanini ve insan ruhu
{izerindeki olumlu etkilerini kesfetmislerdir. icinde bulunulan dénemde
disiplinler arasi ¢aligmalarin gelismesi ve kabul gormesi neticesinde sanat
ve psikoloji biliminin bir araya gelmis “sanat terapisi” kavrami ortaya
¢ikmigtir. Ve Sanat terapisi ayri bir meslek dali olarak tanimlanmistir.
Sanat terapilerinin giiniimiizdeki anlami kazanmasinda Sigmund Freud
ve C.Gustav Jung’in bityiik etkisi oldugunu ifade eden Oz Celikbas, in-
san elinden ¢ikan her iiriinde yaraticisinin ruhsal durumuna dair izler
bulunabilecegini 0One siirerek sanatsal iiretim ile insan ruhu arasindaki
iliskiyi vurgulamaktadir. (Oz Celikbas 2024). Psikoanalitik temeller, sa-
nat terapisinin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde 6nemli rol oynamistur.
Freud’un bilingalt: kurami ile sanat eserlerinin gizlenen, 6telenen duygu-
lar1 agiga ¢ikarabilecegini 6ne stirerken (Freud, 1900/2010), Jung sanatin
en temel araci olan sembollerin ve imgelerin kendini ifade etmede ve dis
diinya ile iletisim kurmadaki 6nemini vurgulamistir (Jung, 1966/1990).
Freud ve Jung’in yani sira Rollo May yaratici siireci bir cesaret olarak ni-
telendirmis, yaratma cesareti gosteren bireylerin duygusal bosalim yasa-
diklarini ve 6znel gergeklikten nesnel olana gegebildiklerini ifade etmis-
tir (Aydin 2012 s. 71-78).
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Bu bireysel ve psikolojik boyutunun yani sira, sanatin toplumsal uyum
saglama ac¢isindan da 6nemli bir arag¢ oldugu kabul edilmekte ve sanatsal
uygulamalar ruh sagligi alanin yani sira, egitim kurumlarinda, hastane-
lerde ve rehabilitasyon merkezlerinde de kullanilmaktadir. Bireyin ruhsal
gelisimini destekleyen uygulamalar, ayn1 zamanda kisinin sosyal ¢evre-
siyle kurdugu iliskileri gii¢clendirme potansiyeline de sahiptir. ~ “Sanat
terapisi, gelisimsel, tibbi, egitimsel ve sosyal veya psikolojik bozulma ya-
sayan kisiler i¢in etkili bir tedavidir” (Cakmak, Biger, Demir 2020 s.17).

Ozellikle egitim kurumlarinda, kiiciik yasta ¢ocuklarla yiiriitiilen sa-
nat dersleri ve sanatsal faaliyetler, ¢ocuklarin duygularini ifade etmele-
rine ve yaratict diisiinme becerilerini gelistirmelerine olanak tanirken,
ayn1 zamanda ruhsal denge ve psikolojik dayaniklilik kazanmalarina kat-
k1 saglamaktadir (Kuyrukcu 2024).

“Sanat egitimlerinin bireylerin gelisimleri iizerindeki etkisi, toplum-
sal gelisme icin g6z ardi edilemeyecek derecede 6nemli bir konudur....
Karsilasilan bir¢ok sikint1 ve engelin farkli agilardan degerlendirilerek
6zglin ve yaratici ¢oziimlerle agilabilmesi de sanat egitiminin 6nemli ka-
zanimlarindandir” (Kuyrukcu 2024, 5.108).

Sanatin bireysel ve toplumsal diizeyde sagladig: yararlar, egitim sii-
reclerinde kazandirdig: yaratici ve 6zgiin ifade becerileri, psikoloji bilimi
ile bir araya gelerek kisilerin ruh sagligini destekleyen, ruhsal bozukluk-
lularin iyilesmesini saglayan sanat terapilerini ortaya ¢ikarmigtir. Sanat
terapisi alan kisi kendini sanatsal tiretimler yaparak ifade etmekte sanat1
bir iyilesme araci olarak kullanmaktadir (Aydin 2012 s.70).

Sanat ¢ocukluktan, yaghiliga tiim insanlara hitap edebilen 6zel bir
alandir. Giiniimiizde sanat terapisi, farkli yas gruplarindaki, farkl kiil-
tiirlerden gelen bireylerin gesitli ihtiya¢larina karsilik verecek sekilde uy-
gulanmakta, resim, heykel, seramik, miizik, drama ve dans gibi yaratic1
yontemlerle psikolojik ve duygusal destek saglamaktadir.

Sanat terapisi egitim, ruh sagligi, psikoloji ve toplumsal iyilesme gibi
genis uygulama alanlarina sahiptir. Psikoterapide 6zellikle travma, dep-
resyon kaygi gibi durumlarda kullanilan oldukga etkin bir yontemdir. Bu
terapilerde sark:i séylemek, dans etmek, resimler, heykeller, seramikler
yapmalk, siirler, dykiiler yazmak ya da okumak, tiyatro oyunlar: sahne-
ye koymak gibi yontemler kullanilmaktadir. Terapistin arac1 bu sanatsal
yontemler ve tekniklerdir. Bu yontemlerle kisinin hayal giicii harekete
gecirilerek bilingaltina ulasilmas: hedeflenirken, yaratici yani ortaya ¢1-
karilmaya calisilmaktadir.
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Terapi i¢in kullanilan her sanat dali iyilesme siirecinde farkl: etkiye
sahiptir. Her birey kendi i¢ diinyasini farkl: bir sanat dali ya da teknik
kullanarak ifade edebilir. Terapi esnasinda kullanilan yontemler kadar
tercih edilen malzemeler de olduk¢a 6nemlidir. Malzemeler bireyin yasi-
na, egitim diizeyine, kisilik 6zelliklerine ve ruhsal durumuna gore segil-
melidir. Uygun teknik ve uygun malzeme se¢imi iyilesme stirecini hiz-
landirirken bireyin kendini ifade etmesini kolaylastiracaktur.

Bu yontemler arasinda resim, heykel, seramik, miizik, dans, drama
ve yazi1 gibi farkli sanat dallar1 yer almaktadir. Her bir yontem, bireyin
kendini tanimasi, i¢ diinyasini kesfetmesi, duygularini diga vurmas: ve
ruhsal sagligin1 kazanmasi igin katkilar sunmaktadir. Bu sebeple sanat
terapilerinde kullanilan teknik ve yontemleri incelemek bireyler iizerin-
deki etkilerini anlamak i¢in gereklidir. Asag1 da bu yontemler kisaca in-
celenmigtir.

SANAT TERAPISI YONTEMLERI VE UYGULAMALARI:

Sanat terapisi; miizik, dans, drama, oykii, siir, resim, heykel ve seramik
gibi farkli sanat dallarini kapsayan disiplinler arasi bir yaklasimla tedavi
goren bireylerin duygusal, bilissel ve bedensel siireclerini desteklemeyi
amaglayan, cok yonlii bir terapi yaklasimidir. Bu ¢ok yonliilik i¢inde
plastik sanatlarin 6zel ve ayr1 bir yeri vardir. Bu goriisten hareket ederek,
miizik ve drama, edebiyat gibi alanlardan kisaca bahsettikten sonra asil
odak noktamiz olan plastik sanatlara deginmek uygun olacaktir.

MUZIK TERAPISI: Caligmanin basinda da belirtildigi gibi, miizik ve
su sesinin iyilestirici etkileri tarih boyunca bir¢ok farkl kiiltiirde psiko-
lojik tedavi yontemi olarak kullanilmigtir. Bir miizik pargasini olusturan
notalarin meydana getirdigi melodi ve ritim ile iligki kuran bireylerin
duygu durumlarinin degisiklik gésterdigi, miizigin duygu durumu tize-
rindeki olumlu etkileri bilinmektedir (Ak¢in-Zengin 2021).

Miizik terapisi, bireylerin duygusal, biligsel sagliklarini desteklemek
amaci ile sesin, miizigin, ritmin, melodi ve harmoninin kullanildig: te-
rapi yontemidir. Miizik terapisinde sadece dinlemek degil cesitli enstrii-
manlar1 ¢almak, sarkilara eslik etmek, ritim olusturmak gibi etkinlikler
gerceklestirilmekte ve bu yontemlerle bireyin psikolojik sagligini diizen-
lenmeye, stres ve kaygi durumlarinin azaltilmasina yardimci olunmak-
tadir. Ayrica terapi esnasinda grup c¢alismalar1 yapilmasi bireylerin sos-
yallesmesi ve iletisim becerilerini gelistirmesine de olanak tanimaktadir.

DRAMA VE TIYATRO TERAPISI: Drama ve tiyatro terapisi rol yap-
ma temelli uygulamalar oldugundan; bagka birinin kisiligine biiriinme
ve dramatik anlatim yontemleri kullanilarak bireylerin bilingaltlarinda
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gizledikleri duygu ve diigiincelerini, kisisel ¢atigmalarini digsa vurmala-
rin1 saglamaktadir. Bu terapi yontemi bireysel gelismeyi saglarken diger
yontemlerde oldugu gibi kisinin yargilanma kaygisi duymadan kendini
ozgiirce ifade edebilmesine olanak tanimaktadir.

Bu terapi yonteminde bireyler rol yapma, hikayeler uydurma, dogag-
lamalarla oyun oynama, sembolik eylemler gerceklestirme gibi yaratici
faaliyetlerde bulunurlar. Bireyler kimi zaman tiyatro metinlerine bagl
kalarak farkli rollere biiriiniir, kimi zamansa hi¢bir metne bagli kalma-
dan dogaglama yoluyla ¢esitli karakterleri canlandirabilirler. Olustur-
duklar1 hikayeleri sahneleme siirecinde hem kendilerini hem de gevre-
lerini yakindan gozlemleyerek sosyal becerilerini gelistirebilirler. Drama
ve tiyatroya dans ve hareket eklenerek duygularin ifade edilmesi ve disar1
aktarilmasi kolaylasmaktadr.

Bu yonteme 6rnek olarak, Usak Universitesi iletisim Fakiiltesi tara-
findan tretilen “Act-Able” projesi gosterilebilir proje kapsaminda Down
sendromlu bireylerin sosyal hayata katilimini desteklemek amaciyla tiyat-
ro ve drama terapisi temelli ¢calismalar yiritiilmistir (Yamandag,2023).
Drama ve tiyatro terapisi sonucunda katilimcilarin iletisim becerilerinin
gelistigi, topluma uyum saglama zorluklarinin ortadan kalktig1 ve kendi-
lerini ¢ok daha rahat ve 6zgiir ifade edebildikleri goriilmiistiir.

I

Resim 3: Down Senrdomlu bireylerle drama terapi

Miizik, dans, drama, tiyatro gibi yontemlerin yani sira iiretime ve or-
taya somut bir tirlin koymaya dayanan resim, heykel, seramik gibi plastik
sanatlarin kullanildig: terapiler bireylere kendilerini ifade edebilmeleri
i¢in farkli olanaklar sunmaktadir. Bu terapiler de bireyler yaratma siire-
cine aktif olarak katilarak duygu ve diisiincelerini somut bir tiriine do-
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nistirirler. Boylece i¢ diinyalarini disar: aktarilirken 6zgiiven kazanur,
yaraticiliklarini ve el becerilerini gelistirebilirler.

RESIM TERAPISI: Sanat terapilerinde en sik kullanilan yontemler-
dendir. Her yas grubuna hitap eden resim sanat1 bireyin i¢ diinyasini sim-
geler kullanarak gorsel bir dille ifade etmesini saglamaktadir. Jung sana-
tin insan psikolojisi ile yakindan ilgili olduguna inanmais, her insanin az
ya da ¢ok sanatla ilgilendigini goriisiinii 6ne siirerken “sanatin her insani
ele geciren igsel bir diirtii oldugunu ifade etmistir (Jung 2001 s.173). Bu
acidan bakildiginda resim sanati ve gesitli resim teknikleri, yas: ve sosyal
konumu ne olursa olsun bireylerin i¢ diinyalarini anlamada etkisi kabul
edilen ve yaygin olarak kullanilan yontemlerden biri olarak kabul edil-
mektedir.

Bireyler resim yaparken renk, ¢izgi, bi¢cim ve kompozisyon ogesi ile
cesitli simgeler ve sekilleri kullanirlar. Ozellikle kendilerini sézlerle ifade
edemeyen bireyler resim ve simgeler yolu ile duygu ve diisiincelerini disa
vurarak yeni bir iletisim yolu kesfetmis olurlar. Bireylerin kullandiklar:
renkler, sekiller ve simgeler terapistlere bilin¢disi siiregleri ve i¢ diinyala-
rin1 anlamada yardimci olmaktadir.

Resim 4: Resim ve renklerle sanat terapisi

Resim teknigi; serbest ¢izim ya da yonlendirilmis ¢izim olmak tizere
iki farkli bi¢cimde kullanilabilir. Serbest ¢izimde hi¢bir yonlendirme ya
da kural olmadan Kkisi iginden geldigi gibi i¢giidiisel olarak ¢izim yapar.
Segilen bicimler renkler simgeler ve se¢ilen konu bakimindan kisi 6zgiir
birakilmaktadir.

Yonlendirilmis ¢izimde ise terapist tarafindan secilen konu tizerinden
calismalar yapilmaktadir. Bu konu sevgi, 6fke, aile gibi herhangi bir konu
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olabilir. Birey bu konuyu odagina alarak konunun kendinde biraktig:
duygu ve diisiinceleri digar1 yansitir. Resim, renk, bi¢im ve simgeler ara-
ciligiyla bireyin i¢ diinyasini kesfetmesini kolaylastirilirken, terapistin de
bireyin psikolojik durumunu gozlemlemesine ve degerlendirmesine im-
kéan tanimaktadir (Bostancioglu & Kahraman, 2017 5.150-153).

Resim tekniginin 6zel uygulamalarindan biri olan Mandala Cizimi,
dairesel bir form etrafinda merkezden disa veya distan merkeze dogru
ilerleyen, desenlerle bezenmis bir ¢caligmadir. Kokeni oldukea eskiye daya-
nan bu teknik, sanat terapisinde siklikla dikkat toplayici ve sakinlestirici
bir yontem olarak kullanilmaktadir. Mandala’nin tekrarlayan geometrik
yapisy, insan zihnini sakinlestiren ve odaklanmayi artiran yapiya sahip-
tir. Bir merkezden baglayarak genisleyen, birbirini tekrar eden desenler
biitiinliik ve diizen hissi uyandirmaktadir. Mandala teknigi ¢ogunlukla
dikkat daginiklig1, kaygi, stres gibi durumlar yasayan bireylerde tercih
edilmektedir.

Resim sanati ile yakindan iliskili diger bir teknik olan kolaj ¢aligma-
lar1 gazete, fotograf gibi hazir malzemelerin kesilip bir araya getirilerek
yapistirilmasiyla olusturulmaktadir. Birgok sanat¢inin da eserlerinde ter-
cih ettikleri kolaj teknigi ¢izim yapamayacagi, beceremeyecegi endisesi
tasiyan bireyler icin farkli bir secenek sunmaktadir. Bireyin kolaji i¢in
sectigi renk ve bicimler, fotograflar ya da farkli malzemeler i¢ diinyasi ile
ilgili ipuglar1 barindirmaktadir. Birey yaptig1 secimler araciligi ile duygu
ve diisiincelerini ifade etmektedir. Kolaj aracilig1 ile parca biitiin iligkisi
kavranirken yaraticilik anlaminda kisi cesaretlendirilmektedir.

HEYKEL TERAPISI: Heykel terapileri, bireyin farkli malzemelerle ii¢
boyutlu ¢aligmalar yaparak kendini ifade etmesine imkén tanimaktadir.
Kil, al¢1, kumas, ahsap veya benzeri malzemeler kullanilarak yapilan ¢a-
lismalarla duygu, diisiince ve i¢sel deneyimler {i¢ boyutlu somut formlara
doniismektedir. Cesitli malzemelerin kullanimi ile somut bir form olus-
turma siireci bireylerin motor becerilerinin gelismesini saglarken duy-
gusal ve psikolojik disa vuruma da yardimeci olur. Heykel ¢aligmalarinda
da tipki resim terapilerinde oldugu gibi kisi yonlendirilerek ya da serbest
birakilarak yaratici siirece katilmasi saglanabilir.

Heykel terapileri, mandala, kolaj gibi iki boyutlu resim teknikleriyle
karsilastirildiginda mekan ve ti¢ boyut algisinin olugmasini saglamak-
ta, dokunma yolu ile farkli bir deneyim sunmaktadir. Heykel yapiminda
kullanilacak malzeme ile birey iletisime gecip kendi formunu olusturur-
ken i¢ diinyasini kesfederek biling altina itilmis duygularini agiga ¢ikarir.

Kisinin i¢ diinyasinin ii¢ boyutlu formlar ve malzemeler aracilig: ile
digsa vurumuna heykel sanatgis1 Louise Bourgeoisniin eserlerini 6rnek
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olarak gosterebiliriz. Bourgeois kisisel travmalarini, bastirilmig duygu-
larini eserleri ile disa varmustur. Urettigi 6riimcek heykelleri ile taninan
sanat¢inin Mamman (Fransizca Anne anlamina gelmektedir) adli dev
oriimcek heykeli, annesine karsi duydugu sevgi ve korkuyu anlatmak-
tadir. Calismalarinda ¢ocukluk travmalarini, gegmis yasantilarinin et-
kilerini disa vuran sanat¢ bilingaltini eserlerine yansitmistir. Mamman
adini verdigi 6riimcek heykeli bu duygularinin simgesi olmustur. Sanat-
¢inin ge¢mis yasantilar: ve ilk genclik doneminde edindigi deneyimlerin,
eserlerinin duygusal ve tematik yapisini etkiledigi goriilmektedir. Bu du-
rumu Ilgim Veryeri Alaca bir makalesinde ele alarak, erken donem ya-
santilarinin sanat tiretimi tizerindeki etkilerini incelemis, ge¢mis yasan-
tilarin sanatsal tiretimlerdeki belirleyici roliine dikkat ¢cekmistir (Veryeri
Alaca, 2008, s1-16.).

“Maman, Louise tarafindan sanat¢inin annesiyle yasadigi sevgi dolu
ama ¢alkantly iliskiye bir 6vgii olarak yaratilmigti. Maman, ebeveynlerin
cocuklariyla olan karmasgik iligkisini ifade etmek igin yaratilmistir.” (Louise
Bourgeois Spider Maman, n.d.).

Resim 5: Louise Bourgeois, Mamman, 1999, 9271 cm x 8915 cm

Ozellikle Bourgeois'niin heykelleri, ¢ocukluk donemlerinin, ev ya-
santilarinin iiretilen eserler tizerindeki etkilerinin gdstermesi ve ii¢ bo-
yutlu formlar araciligi ile duygularin ve bilingaltinin ifade edilebildigini
gostermesi agisindan 6nemli 6rneklerdir. Bireylerin ge¢mis yasantilarini,
bilingaltinda attiklar1 duygu ve diisiincelerini iiretimleri yoluyla kesfet-
tikleri ve sanat terapisi esnasinda deneyimledikleri yaratici siirecte disa
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vurabildikleri ve iyilesme gdsterdikleri kabul edilmektedir (Barlas,2021
s.1-4).

Sanatsal ifade bi¢imleri i¢inde dokunma duyusuna hitap eden iki bo-
yutlu ya da {i¢ boyutlu ¢alismalar, bireye farkli bir ifade alan1 sunmak-
tadir. Bu agidan bakildiginda, seramik ve ¢ini ¢aligmalar1 hem resimsel
hem de heykelsi olanaklar1 bir arada sunmalartyla diger sanat disiplinle-
rinden 6ne ¢ikmaktadir.

SERAMIK VE CINI TERAPISI: Sanat terapisi, bireylerin bedensel
ve psikolojik ihtiyaglarini desteklemek icin farkli yontemler kullanmakta
ve bir¢ok sanat disiplininden faydalanmaktadir. Terapi siirecinde uygula-
nan tiim yontemler, yaraticilig1 harekete gegirirken, psikolojik iyilesmeyi
de desteklemektedir. Ozellikle seramik ve ¢ini sanati, resimsel ve ii¢
boyutlu iiretim 6zellikleriyle ve dokunsal boyutu ile diger malzemelere
oranla daha sik tercih edilmektedir. Seramik malzemenin en ayirt edici
6zelligi hem resim hem de heykel sanatinin imkanlarin1 bir arada sunma-
sidir. Bu durum, Seramik ve ¢ini terapisini diger sanat terapisi yontemle-
rinden 6ne ¢ikarmaktadir.

Psikoloji literatiiriinde “Resim Terapisi” ve “Heykel Terapisi” gibi te-
rimler yer alirken, “Seramik ve Cini Terapisi” seklinde acik bir tanimla-
maya rastlanmamaktadir. Bu durum, sanat terapilerinde etkin bigimde
kullanilan seramik ve ¢ini ¢calismalarinin, kuramsal ve akademik diizey-
de yeterince tanimlanmamis olmasindan kaynaklanan bir bosluk bulun-
dugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla seramik ve ¢ini temelli sanat
uygulamalari, psikoloji literatiiriinde net bir sekilde adlandirilmasa da
sanat terapisi siireclerinde islevsel ve etkili bir yontem olarak degerlen-
dirilmektedir.

Seramik ana maddesi olan kilin esnek yapist sayesinde hem iki bo-
yutlu ylizeylerle hem de ii¢ boyutlu formlarla ¢caligma imkani sunarken,
seramik yiizeylerde kullanilan renk ve desenlerle bireyin kendini ifade
etme bicimini zenginlestirmektedir. Bu ozellikleriyle seramik ve ¢ini
tekniklerinin diger plastik sanat terapilerinden farkli olarak bireyin iire-
tim deneyimini derinlestirdigi ve yaratici siirecin iyilestirici etkilerini
gliclendirdigi diisiiniilmektedir.

Seramik malzemenin sundugu farkli olanaklar1 kullanarak bireyler i¢
diinyalarin1 6zgiir bir bi¢imde ifade etmekte, seramik yiizeyi resim ala-
n1 olarak kullanarak renkler, bigimler ve simgeler yoluyla i¢ diinyalarini
disa yansitmaktadirlar. Seramik malzemenin iki boyutlu resim yiizeyi
olarak sunmus oldugu olanagin yansira kil malzemenin dokunma duy-
gusuna hitap eden yani ve ¢ boyutlu iriinler ortaya koyma olanagi
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bireylere simgelerin yani sira mekan ve boyut kavramini1 deneyimleme,
tic boyutlu diisiinebilme imkani vermektedir.

Kil, dogrudan elle sekillendirilen, esnek ve tepkisel bir malzemedir;
bu nedenle kisi, caligma siirecinde malzeme ile siirekli bir etkilesim ha-
lindedir. Bu fiziksel temas, yalnizca bir tiretim araci degil, ayn1 zamanda
bedensel bir farkindalik ve duygusal bosalim siireci olarak da degerlen-
dirilmektedir.

Resim 6: Kil malzeme ile ¢calismalar

Kil, sanat terapisi siireclerinde dokunma duyusuna hitap eden yapisi
nedeniyle 1iyilestirici yonii oldukca kuvvetli bir malzeme olarak kabul
edilmektedir. Kil ile temas eden bireyler hem bedensel hem de psikolojik
olarak kendilerini kesfetme olanagi bulurlar. Kilin bi¢im verilebilir esnek
bir malzeme olmasi, kontrol edilebilmesi, bozulup yeniden sekillendiri-
lebilmesi bilingaltina itilen duygu ve diisiincelerin, i¢ diinyada yasanan
karmasalarin somut bir sekilde ortaya konmasini saglamaktadir. Uretim
siirecinde kisi kil ile degil dogrudan kendi ile iliski kurabilmektedir.

Kile dokunmak, esnek ve yumusak bir malzemeyi yogurmak, sekil
vermek bedensel ve psikolojik rahatlamanin yam sira 6z farkindaligi ar-
tirmanin yoludur. Kil malzemenin dogallig1 ve elle temas gerektirmesi,
kurudugunda kirilgan olmasi, hata yapildiginda diizeltme imkani sun-
masi, su ile yumusamasi gibi sahip oldugu yapisal 6zellikler stres, kaygi,
ofke veya ¢esitli travmalar nedeni ile gerginlik yasayan bireyler tizerinde
hem iyilestirici hem de rahatlatici bir etki gostermektedir. Kisi, eline
aldig1 ¢gamuru yogururken, bastirirken veya sekillendirirken yalnizca bir
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nesne iiretmez; aynit zamanda psikolojik bir rahatlama ve duygularim
disa vurma imkanin yakalar.

Dokunabildigi ve sekillendirebildigi bir malzeme ile ¢alismak, birey-
lere bedensel temas imkén1 sunar. Kil ile yapilan ¢aligmalar; yogurma,
sekillendirme, kurutma, pisirme ve sirlama siiregleri araciligiyla sabur,
6zdenetim ve konsantrasyon duygularini gelistirir. Benzer sekilde, ¢ini
ile ytirtitiilen ¢caligmalarda; yiizeye kompozisyon isleme, kontiir cekme ve
boyama gibi agamalarla, bireyin dikkat, sabir ve motor kontrol becerileri
desteklenmektedir.

Seramik ve ¢ini malzeme ile gerceklestirilen terapilerde, ortaya ¢ikan
yalnizca sanatsal bir tiretim degil; ayn1 zamanda bireyin igsel dengesini
kurabildigi, olumsuz duygularindan arindigy, i¢ diinyasinin farkina var-
dig1 bir iyilesmedir.

Seramik malzemenin asil giicii ve onu diger disiplinlerden ayiran
ozelligi iki ve ii¢ boyutlu ¢alisabilme imkani sunmasidir. Bireyler bir
yandan seramik malzemeyi resimsel bir ytizey olarak iki boyutlu bir tu-
val gibi kullanarak, renkleri ve bicimleri sekillendirerek resim yapabilir-
ken, bir yandan da ayn1 malzemeyle {i¢ boyutlu formlar ¢alisabilirler. Bu
durum kisiye ¢ok katmanli bir ifade olanag1 sunmaktadir.

“Sanatla terapide seramik sanatimin rolii olduk¢a biiyiiktiir. Seramik insanlik
tarihi kadar ge¢misi olan ve ilk yillardan beri iletisim araci olarak kullanildig
bilinmektedir. Kil ile sekillendirilip kisilerin i¢ diinyalarin sozel olmayan bir
teknikle kendilerini ifade etmeleri miimkiin olmaktadir.” (Yalgin, Ak, 2024 5.13)

Sonug olarak, sanat terapilerinde kullanilan seramik ve ¢ini uygula-
malari sadece bir ifade araci degil, iki boyutlu imgeler yaratabilme ve iig
boyutlu formlar olusturabilme imkani ile yaratici siiregte 6zgiin bir an-
latim bi¢imidir. Kil malzemenin dokunsalligi, el becerisini gelistirme-
si, psikolojik rahatlama saglamasi, tiretim siirecinde bedensel katilimin
etkin olmasi, yiizey ve form iligkisinin ayni anada deneyimlenmesi se-
ramik ve ¢ini tekniklerini resim ve heykel tekniklerinden ayirmaktadir.
Kil malzemenin sundugu olanaklar dikkate alindiginda seramik ve ¢ini
tekniklerinin sanat terapisi alaninda 6zel ve ayricalikli bir yeri hak ettigi,
ancak resim ya da heykel gibi literatiirde agik bir sekilde tanimlanmadigy,
kuramsal olarak yeniden tanimlanmasi ve alandaki yerinin belirgin bir
bigimde konumlandirilmas: gerektigi diistiniilmektedir.
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Sanat nedir sorusuna yanit aradigimizda, oncelikle sanatin insana
0zgi, yaratici bir eylem oldugu yaniti ile karsilasilmaktadir. Sanat, insa-
nin duygu, diisiince ve deneyimlerini kendine 6zgii yollarla ifade etmesi-
ni saglayan yaratici bir siirectir. Bu siiregte insan, i¢ diinyasi ve dis diinya
arasinda etkilesime gecer. Hayal giicli ve estetik duyarliligini bir araya
getirerek yeni bir gerceklik yaratir. Sanat insanin kendini ve dis diinyasi-
n1 anlama ve anlamlandirma ¢abasinin bir sonucudur.

Insana 6zgii bir kiiltiir etkinligi olarak sanat insanlik tarihi kadar eski
bir olgudur (Erdiren, 2019 s.3). Insan, estetik duyarliligy, bilgi birikimi ve
deneyimleri araciligiyla yaratma yetisini kullanir; bu da onu diger canli-
lardan ayiran en temel 6zelliktir. Sanati sanat yapan sey, diisiinsel eylem-
ler sonucunda ortaya bir sanat eserinin ¢ikmasidir. Sanat eseri, yaratici
bir etkinlik sonucu ortaya ¢ikar ve bu siireg, insanin i¢gtidiisel olarak his-
settigi yaratma ihtiyacindan beslenir.

Insan yeme, igme, barinma gibi temel ihtiyaclari karsilandiktan sonra
estetik ihtiyaglarini karsilamaya yonelmis fakat sadece estetik ihtiyaci-
n1 karsilamak i¢in sanat Giretmemistir. Degisen zaman ve yasam bi¢imi
ile birlikte sanatg1 estetik kaygilarinin yani sira icinde yasadig: diinyaya,
yasama karst duydugu kaygilar1 dile getirmek, kendini ifade etmek i¢in
tiretmekte, yaratici bir faaliyette bulunmaktadir. Yetisken 'in belirttigi
gibi:

“Sanat alaninda bu tiir bir etkinlik kimi durumlarda alimlayic1 ve
sanat¢inin yagama ve insana iliskin sorunlara bakigini yeni boyut-
larla beslemek, onlar: bilinglendirmek; onlarin duyarliligini egite-
rek derinlestirip zenginlestirmek ve onlarin diizeyini yiikseltmek
gibi 6nemli bir islevi yerine getirebilmektedir.” (Yetisken 1991, s.21)

[lk caglarda insan temel ihtiyaglarini kargiladiktan sonra yaratma
giidiisii ve estetik kaygilarla sanat yapmuis, yaraticiligini da ortaya koya-
rak cesitli eserler iiretmistir. Icinde yasanilan ¢ag sanatciy1 yonlendirmis
ve eserlerini bicimlendirmistir. Her canli tiiriiniin bir ihtiya¢ siralamasi
vardir. Oncelikle beslenme ve barinma gelir. Bu hayatta kalabilmenin
ilk kosuludur. Tiim insani ihtiyaglarin karsilanmasi sonucunda bu kez
ruhun doyurulmasi gerekliligi dogar, estetik kaygilar gelisir ve insanlar
ruhlarini doyuracak seyler arar, sanata ve felsefeye yonelirler.

Magaralarda yasayan insan, estetik kaygilarla degil, din ve biiyii gibi
inanglarla magara duvarina resimler ¢izmis; bu yolla icinde yasadig1 diin-
yay1 anlamaya ve doga iizerinde bir hakimiyet kurmaya ¢aligmistir. Ha-
yati ihtiyaglarini karsilayan ve doga karsisinda giiglenen insan yerlesik
hayata ge¢mis estetik kaygilar duymus, ¢evresini giizellestirme ve kullan-
dig1 egyalari, giyimini, yagadig evi siisleme ihtiyaci hissetmistir. Insanin
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estetik kaygilarinin olugsmasiyla sanatsal eylemler bilingli bir yaratici faa-
liyet olarak ortaya ¢ikmis insan sahip oldugu yaratici yanini kesfetmistir.

Sanatsal eylemlerin, kiiltiirel faaliyetlerin insanin yerlesik hayata geg-
mesiyle birlikte 6nem kazandigini sylemek yanlis olmayacaktir. I¢inde
yasanilan ¢ag ve o donemin diinya goriisii, sanat¢ty1 ve yaratma eylemini
bigimlendirmistir Her donemin sanata ve yaraticiliga bakis: farklidur.

Bu tarihsel siire¢ i¢cinde insan yaraticiligini ve sanatin dogasini daha
iyi kavrayabilmek i¢in, antik donem filozoflarinin sanat ve yaratma {ize-
rine diislincelerine goz atmak faydali olacaktir. Antik donem filozofla-
rinin sanata bakislarini ve sanat1 tanimlama bigimlerini ele aldigimiz-
da, farkli yaklasimlar karsimiza ¢ikmaktadir. Basta Platon olmak tizere
bazi filozoflar, yaraticilik kavramini 6nemsememis, sanati doganin ya da
gergekligin bir taklidi olarak gormiislerdir. Platon’a gore sanat, yaratici
bir eylem olmaktan ziyade gercekligi taklit eden siradan bir etkinliktir.
Buna karsin, Aristoteles ve Kant gibi bazi filozoflar ise sanatin yalnizca
bir taklit olmadigini, bir yaratma eylemi sonucunda ortaya ¢iktigini ifade
ederek, sanat¢inin yaraticiliginin ve tabi tiretimlerinin de degerli oldu-
gunu savunmuslardir.

Platon’un sanat anlayisina gore ortaya ¢ikan bir¢ok {irtin birbirinin
taklididir. Platon’a gore zihnimizde “a priori knowledge” yani 6nceden
tanri tarafindan verilmis olan bir idea vardir. Bu idealara bagli olarak
insanoglu birtakim tiriinler ortaya ¢ikarmigtir. Bu dirtinler, yeni triinler
yani daha 6nce var olmayan 6zgiin iiriinler degildir. Cilinki iiretilen sey-
ler zihnimizde daha once yer etmistir. Insanoglunun zihnindeki idealar:
kullanarak ortaya ¢ikardigi bu triinler idealarin bir taklitleridir” (Ozan,
2021).

Platon bu diisiincelerini Devlet isimli eserinde Magara Alegorisi ile
orneklendirmistir. Alegoride, magarada atesin 6niinde zincirlenmis hal-
de oturan insanlar yalnizca arkalarindaki nesnelerin duvara yansiyan
golgelerini gorebilmekte ve bu golgelerin gercek oldugunu sanmaktadir.
Duvara yansiyan golgeler, duyusal diinyay: temsil etmektedir ve gerge-
gin kendisi degildir. Gergek olan magara disindaki idealar diinyasidir.
Zincirlerinden kurtularak magaranin disina ¢ikabilen birey ise golgelerin
kaynag1 olan nesneleri ve en sonunda idealar diinyasini kavrayarak ger-
cek bilgiye ulasmaktadir. Platon’a gore ¢ogunluk, golgelerle yetinmekte
ve goriiniiglerin gercek oldugunu diisiinmektedir. Bu agidan bakildiginda
sanat da duyusal diinyadaki nesneleri konu edinerek, idealarin degil, on-
larin golgelerinin taklidini iretmektedir.

Bu baglamda sanatgi, idealarin basit bir taklidi olan nesneleri taklit
ederek “taklidin taklidini” yapmaktadir (Bender, 2004, s. 70). Tipki Aris-
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toteles gibi Platon da sanat1 “mimesis” kavrami iizerinden degerlendir-
mektedir. Platon i¢in sanat, i¢cinde yasanilan diinyanin yalnizca bir yansi-
masidir ve taklitten 6teye gidemez; bu nedenle yaratici ve 6zgiin bir eylem
degildir. Sanat, golgelerin golgesidir. Taklitten 6teye gidemeyen sanatgi
gergeklikten uzaklasmaktadr.

Platon yaraticiligi 6nemsememekte, sanat1 ve sanatgiy1 taklitgi ola-
rak gormektedir. Sanatg1 yeni bir sey yaratir gibi goriinse de o sadece
var olanin mevcut olanin yansimasini yeniden yeniden iiretmektedir. Bu
ylizden Platon agisindan yaratma, “var olmayani var etme” degil, “var
olanin yansimasini ¢ogaltma” siirecidir, mimesis'tir. Yaraticilik burada
6zgiin bir iiretim degil, taklit yoluyla bir goriiniis iiretimidir. Dolayisiyla
sanat platona gore gereksiz ve beyhudedir. (Kiiriim 2025).

Paltonun 6grencisi Aristoteles ise Platondan farkli olarak, sanatin sa-
dece bir taklit oldugu diisiincesini reddederken sanatin ayni zamanda
“poiesis” yani yeniden yapma ve olusturma eylemi oldugunu ileri siir-
mektedir. Platon ve Aristoteles sanat1 mimesis kavrami cercevesinde ele
almalarina ragmen, sanatta yaraticiliga atfettikleri deger bakimindan
birbirlerinden ayrilmaktadirlar.  Aristoteles’te mimesis, doganin basit
bir kopyasi olmaktan dteye gegmektedir. Sanatg1 akil ve kurgulama ye-
tenegini kullanarak yaratici bir etkinlik ortaya koymakta tirettiklerine
kendinden yeni bir seyler katmaktadir. Sanatgi, dogay1 ve insan1 oldugu
gibi kopyalamamakta; aksine, dogada var olan bigimleri yeniden tasarla-
maktadir. Bu yeniden tasarlama siireci ise yaratici bir eylemdir.

Sanat sadece gergekligin bir taklidi degil, insanin gerceklerle yiizles-
tigi, hakikate ulastig1 ve gercek olanla karsi karsiya geldigi yaratici bir
alandir (Kart, 2015 s.77-78). Aristoteles Poetika adl1 eserinde “katharsis”
kavramindan s6z etmistir. Nedir katharsis? Bu kavram kisaca insanin
sanat aracilig1 ile korku, acima gibi temel duygular1 deneyimleyerek bu
duygulardan arinmasi olarak kabul edilmekte, kisinin sanat yardimu ile
duygusal arinmaya ulagmasi olarak tanimlanmaktadur.

Yani sanat kisinin kendi 6z benligine, kendi hakikatine ulagmasini
saglayan yaratici bir eylemdir. Sanatci icinde yasadig1 diinyayi, etrafin-
daki olay ve nesneleri gozlemleyerek bunlarin arkasinda yatan evrensel
gercekleri yakalamakta, korku, endise, acima gibi insana ait duygulari
ele almakta ve islemektedir. Bu siireg ise sanat izleyicisinde duygusal bir
arinmanin yansira, estetik bir doyum yaratmakta ve haz vermektedir.
Yaraticilik kavrami estetik acisindan ele alindiginda; yaraticilik insan
ruhunun dengelenmesine estetik yollarla katki saglayan bir kavram ola-
rak kabul edilmektedir. Estetik tavir, bireysel varlikla veya “burada ve
simdi” mevcut olanlarla ilgilenmektedir. Sanat¢1 gozlemledigi ve eserine
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konu edindigi ger¢ekligi ve insan duygularini ve deneyimlerini ele al-
maktadir (Tunali,2002 s.37). Bu deneyimler ¢esitli yasanmuisliklarin, goz-
lemler neticesinde elde edilen bilgilerin ve yaratici kisinin bi¢im kurma,
yeni bigimler tasarlama becerisinin bir sonucudur. Aristoteles yaratma
eylemini bu deneyimlerin bir biitiinii olarak ele almakta ve yaraticiligin
hem aklin hem de hayal giiciiniin bir sonucu oldugunu diisiinmektedir.
(Arslan 2013).

Aristoteles, sanatin dogay1 taklit etmenin 6tesinde bireye igsel bir ifa-
de ve katharsis imkan1 sundugunu 6zellikle vurgulamistir. Aristoteles’e
gore birey yaratici siire¢ sonunda ruhsal bir arinma yasarken, kisisel de-
neyimlerini agiga ¢ikarma ve anlam iiretme potansiyelini kesfetme im-
kani yakalar. Aristo teles i¢cin sanat toplumsal bir igleve sahiptir. Ancak
bu sanatin yaratici ve bireysel bir etkinlik oldugu diisiincesini etkilemez.

Aristoteles, insanin estetik kaygilarinin ve yasadig: estetik deneyim-
lerin ruhsal etkilerine odaklanirken, Kant bu deneyimlerin ortaya ¢i-
kardig: etkiyi sanatin islevinden ve toplumsal gérevinden ziyade estetik
yarginin kendi dogas iizerinden ele almigtir. Aristoteles’te sanat, bireysel
bir etkinlik olmasinin yani sira toplumsal bir iglev de tistlenirken; Kant,
estetik deneyimi ahlaki ya da toplumsal bir amagtan bagimsiz olarak dii-
stinmiis, yaraticilig: ¢ikar gozetmeyen haz ve 6znel bir evrensellik ¢erge-
vesinde degerlendirmistir. Kant, yaraticiligin kendine 6zgii bir yapiya ve
ozel kurallara sahip oldugunu, dis etkenlerden bagimsiz bir alan olarak
ele alinmasi gerektigini vurgulamis ve sanatsal yaraticilig1 “genius” yani
deha kavrami {izerinden ele almistir. genius doganin sanatgiya sundugu
herhangi bir dis etkene ve kurala bagli olmadan yeni kurallar iiretebilme-
sini saglayan ozel bir yetidir. Yaraticiligin kaynagi bu yetidir. Bu yetiye
sahip olan kisiyi dehadir ve dehanin sahip olduklar1 dogustan gelen son-
radan 6grenilmeyen egitimle gelistirilmeyen bir 6zelliklerdir. (Kargin,
2024 s1). Deha onceden 6gretilmis estetik kurallar: uygulayarak zaten
var olan nesneleri iireten bir zanaatkar degil tam aksine estetik degerlerin
niteligini belirleyen, kendi estetik 6lgiitlerini ortaya koyandir. Kant zana-
atkar ve sanatg1 ayrimini net bir sekilde ortaya koymustur. Sanatg1 6zgiin
tikirler tireten ve 6zgiin eserler ortaya koyan yaratici kisidir.

Kant’in diisiincesinde yaraticilik 6zel bir deger tasimaktadir. Yarg:
Yetisinin elestirisi isimli eserinde yaraticiligin hayal giicii ile yakin ba-
gin1 vurgulamistir. Hayal giiciiniin, akil ve duyular arasinda bir koprii
gorevi gorerek, yeni bigimler ve fikirler tiretmeyi miimkiin kildigini ileri
stirmigtir. Kant i¢in sanatsal dehanin 6zii 6zgiir bir hayal giictidiir ve
dehanin hayal giicii ile kurmus oldugu iliski 6zgiin fikirlerin temel kay-
nagidir. (Kargin, 2024 5.306)
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Kantin yaraticilig1 deha ve hayal giicii izerinden ele almasi yaraticilik
kavraminin sadece estetik bir olgu olmadigini insanin diinya ile kurdugu
yakin bag ve ¢evresi ile olan iliskisi oldugunu gostermektedir. Kantin
bu yaklasimi insanin i¢inde yasadig: ¢evre ile iliskisini belirleyen seyin
hayal giicii, yaraticilig1 ve deha yetisini kullanmasi oldugunu ortaya koy-
maktadir.

Yaraticilig1 insanin gevresiyle iletisimi ve etkilesimi tizerinden deger-
lendiren bu bakis agisi, yaraticiligi estetik kaygilarin tesine gegirerek
daha genis bir ¢erceveden ele almaktadir. Fransiz yazar ve filozof olan
Henri Laborit bu diisiinceye benzer sekilde, yaraticilig1 insanin gevresiy-
le kurdugu iliskiyi goz ardi etmeden, yasadig1 diinyaya uyum saglama
siiregleri tizerinden ele almigtir. Laborit bu siireci degerlendirirken hayal
glicliniin etkisini gz ard1 etmemis ve siirecin belirleyicilerinden biri ola-
rak hayal giicline 6zel 6nem vermistir.

Henri Laborit, “Yaratici Insan” adl1 eserinde, insanin diinyada ne yap-
t1g1 ve nasil yagadig1 gibi sorulari sorduktan sonra diinyada var olabilmek
icin cevresi ile enerji alisverisinde bulundugunu, yasadig1 ortami etki-
ledigini belirtmistir. Insanin bunu yaparken hayal giiciinii kullandigini
dile getirmistir (Laborit, 1996 s. 30-33).

Hayal giicii, 6zgiin fikirler iiretmeyi, var olandan yola ¢ikarak yeni bi-
¢imler ve formlar tasarlayarak, diinyay: yaratici bir bicimde kurgulamay1
miimkiin kilmaktadir. Insan hayal giiciiniin farkina vardigi ve onu etkili
bir bigimde kullanmaya basladig1 noktadan sonra yaratici potansiyelini,
sahip oldugu yaratici giicii kesfetmistir.

Kant ve Laborit’ ten farkli olarak yaraticilik s6z konusun oldugunda
hayal giiciiniin etkisini temel belirleyici olarak gérmeyen ve hayal giicii-
niin sadece yeni bi¢imler tasarlamak veya gevreyi doniistiirmek icin bir
ara¢ olmadigini, insanin diinyada “var olma” bi¢imini fark etmesini ve
anlamlandirmasini saglayan bir kapasite oldugunu dile getiren Alman
diisiiniir Martin Heidegger insan yaraticiligini hakikate ulasmanin, ne-
nelerin 6zilinii agiga ¢ikarmanin bir yolu olarak ele almistir. Heidegger
sanatin ve yaraticiligin estetik formlar tiretmenin 6tesine gegerek gercek-
likle bag kurdugunu ileri stirmektedir. Heidegger yaraticiligin nesneleri
taklit etmek ya da yeni bigimler iiretmek olmadigini, sanatin yaratici bir
stire¢ sonunda nesnelerin dziinii ortaya koydugunu ve gercek olani agiga
¢ikardigini iddia etmektedir. Heidegger’e gore yaratici bir eylem sonu-
cunda ortaya ¢ikan sanat eseri sadece bir nesne ya da yeniden yaratilmais
bir bi¢cim degildir. Sanatg1 yeni bir iiriin ortaya koymakla kalmaz, tret-
tikleri ile bireylerin ger¢eklige yaklasmasina ve deneyimlemesine olanak
tanir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma Ve Calismalar J 97

Heidegger sanatin giiciiniin yaratici yanindan geldigine inanmakta-
dir. Bu yaratici siire¢ sonunda ortaya ¢ikan eser sanat izleyicisine sadece
estetik haz vermez. Sanat izleyicisi bag kurdugu eser aracilig: ile kendi
varligini, i¢inde yasadigi diinyadaki konumunu, gercekligi deneyimle-
mektedir. Kisi kendisini varliklarla kurdugu iliski temelinde tanimla-
maktadir. Bu varliklarin basinda ise sanat eseri gelmektedir (Ergatan,
2019 s. 31-34)

Sanat eseri, insanin yagsam i¢inde farkina varamadig: gercekligi ortaya
¢ikarmakta ve izleyicisini gercekle karsi karsiya getirmektedir. Bu bakis
agis1 da sanatin sadece yeni bi¢imler iretmedigini, gergekligi agiga ¢ika-
rarak sanat izleyicisinde farkindalik yaratarak, kisiyi entelektiiel agidan
donistiirdigini ve gelistirdigini gostermektedir.,

Sanat ve yaraticilik tizerine bir¢ok farkli diistince ortaya konulmustur.
Platon, Aristoteles, Kant Laborit ve Heidegger bu alandaki temel goriisleri
ile 6ne ¢ikan diistiniirlerdendir. Bu isimlerin sanat ve yaraticilik ile ilgili
diistincelerinin belirli noktalarda benzerlik gosterirken belirli noktalarda
ise farklilastig1 da goriilmektedir.

Platon sanata mimesis olarak yaklasirken sanatin toplumsal islevini
goz ard1 etmistir (Akgayoglu, 2021). Aristoteles, sanatin toplumsal islevi-
ni 6zellikle vurgulamis ve yaratici eylemlerin yalnizca taklit olmadigini
savunmustur. Ona gore sanat, ayni zamanda yeniden yapma ve yorum-
lamadir, yaratici bir siireci igermektedir. Bu siire¢ hem estetik hem de
etik boyutlarda bireye ruhsal arinma saglarken topluma da katkida bulu-
nur. Aristoteles, yaraticiligin 6nemini kabul etmis, sanat¢inin dogay1 ve
insani yeniden tasarladigini belirtmistir. Kant, yaraticilig1 6zgiir hayal
giicii ve dogustan gelen deha ile iliskilendirerek, sanatin estetik yarg cer-
cevesinde, toplumsal iglevlerden bagimsiz olarak 6zgiin fikirler iiretme
kapasitesi oldugunu iddia etmistir. Laborit ise yaraticilig1, insanin gevre-
siyle kurdugu iliski ve uyum tizerinden degerlendirmis; birey, hayal giicii
araciligiyla diinyay: doniistiirerek yasamda var olabilmektedir demistir.
Heidegger yaraticilig1 yalnizca yeni bigimler tiretmek olarak géormemis;
sanat, gercegin 0ziini agiga ¢ikarma ve insanin diinyadaki varlik bi¢imi-
ni fark etme araci oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu diistiniirlerin ortak nok-
tasi, sanatin insan deneyimi ve bilgi ile baglantili oldugunu kabul etmele-
ri iken, farkliliklar1 yaraticiligin degeri, amaci ve islevi tizerinden ortaya
¢ikmaktadir; Platon’da sinirli ve taklit temelli, Aristoteles’te bireysel ve
toplumsal, Kant’ta estetik ve 6zgiinliik odakli, Laborit’te ¢evresel uyum
ve etkilesim temelli, Heidegger’de ise varolussal ve gergeklik odaklidur.
Bu baglamda, sanat ve yaraticiligin felsefi degerlendirmeleri, her bir dii-
stiniirin insan, diinya ve estetik anlayisina paralel olarak farkli bigimler
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kazanmakta ve yaraticiligin tanimi konusundaki cesitliligi gozler 6niine
sermektedir.

Sanat ve yaraticilik, felsefi bakis agisi ile ele alindiginda, su sekilde
tanimlanabilir: Sanat¢inin bilgi, gézlem ve deneyimlerinin sahip oldugu
yaraticilik, yetenek ve hayal giicii ile birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan bir
tiretim stirecidir. Bu siire¢ sonunda ortaya ¢ikan sanat eseri ise estetik de-
geri olan 6zgiin bir nesnedir. Bazi felsefi yaklasimlarda nesneler diinyasi
ruhsal bir 6zden yoksun olarak kabul edilmekte, bu nesneler diinyasinin
yaratici bir siireg sonunda anlam ve ruh kazandig ifade edilmektedir.
Bu yaratici siirecin sonunda sanat eseri, sanatginin kendine 6zgiti duyarli-
l1ig1n1, algisini ve yorumunu tagryarak anlam kazanmaktadr.

Yaratma, sanat¢inin gozlemledigi nesneyi i¢sellestirip, hayal giiciin,
duygu ve diislincelerini katarak yeniden bicimlendirme yeniden form
verme siirecidir. Yaraticilik bir stireg olarak ele alindiginda, Rollo May’in
yaratma eylemine dair diisiincelerine gz atmak uygun olacaktir.

May’e gore yaraticilik, Insanin kendini ifade etme arayiginin yani sira
kendini tanima ve ger¢eklestirme arayisinin bir gostergesidir. Yaratma
eylemi sonucunda ortaya estetik bir iiriin ¢ikmaktadir. May yaraticilig
eserin ortaya ¢ikis siireci {izerinden tanimlamakta ve yaratici siireci dii-
stincelerinin merkezine koymaktadir.

Yaratici siireg, bireyin i¢ diinyasini, duygu ve diisiincelerini, kaygila-
rin1, bilingaltindaki korkularini bilingli bir sekilde disa vurdugu bir et-
kinliktir. May Yaratma Cesareti isimli yapitinin 6n soziinde “Yasamim
boyunca yaraticiligin biiyiileyici sorular1 aklimdan ¢ikmadi” diyerek,
yaraticiliga verdigi onemi dile getirmistir. Bu yaklasim yaratma eylemi-
nin yalnizca estetik bir tiretim olmadigini ayni1 zamanda bireyin kendini
kesfetmesi, i¢ diinyasini ifade etmesi i¢in bir ara¢ oldugunu ve psikoloji
ile olan bagini ortaya koymaktadar.

May, “Yaratma Cesareti” adl1 eserinde, yaraticiligin insan psikoloji-
si ile olan iligkisine odaklanmaktadir. Yaratma siireci sonunda insanin
kendi ile yiizlestigini, i¢ diinyasini disa vururken kendini daha iyi tani-
ma olanagina kavustugunu ifade etmektedir. Yani yaraticilik bireylerin
psikolojik gelisimi ve ruhsal biitiinliigii i¢in bir ara¢ olmasinin yani sira
i¢sel bir yogunlagma, kesif ve doniisiim siirecidir. Sanatgi i¢sellestirdigi
nesneyi yeniden kurgulayip doniistiiriirken yaratici siire¢ sonunda kendi
i¢ diinyasini da degistirir ve doniistiiriir.

“Yaraticilik, bilinci yogunlasmis insanin kendi diinyasi ile karsilas-
masidir”. (May, 1998 5.74).
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Yaraticilik siirecini temel alan bu diisiince, sanat¢inin gozlemledigi
gercekligi kendi algis1 ve deneyimleriyle birlestirerek nesneye yeniden
form verdigi diigiincesi ile paralellik gostermektedir. Tipk: sanat¢inin bir
nesneyi doniistiirmesi gibi, sanat eseri ile karsilasan izleyici de kendi i¢sel
diinyasini sekillendirmektedir.

May, yaraticiligin risk ve cesaret gerektirdigini 6zellikle vurgulamak-
tadur. Yaratic siireci deneyimleyen sanat¢i kendi i¢ diinyasini disa vurur,
kendini sanat aracilig1 ile ifade ederken kendisi ile karsilasir ve konfor
alaninin digina ¢ikar. Bu agidan yaraticilik yalnizca estetik bir form tiret-
mek degildir. Bireyin kendisini ve i¢inde bulundugu diinyay1 anlamasini
saglayan bir siiregtir. May’e gore insan sinirlariyla miicadele etmektedir.
Bunu da yetenekleri ve yaraticiligini kullanarak yapmaktadir. Yaratici ey-
lemin kaynagi da bu sinirlamalar ve insanin bu sinirlamalara kars: gos-
terdigi miicadeledir. Bu miicadele cesaret gerektirmektedir. (Satir, 2011
s.15).

Yaratma eyleminin bir stire¢ oldugunu ifade den bir¢ok diistiniiriin
ortak noktasi yaratma eyleminin sadece sonug odakli bir faaliyet olma-
digin1 kabul etmeleri ve siirecin kendisinin bireyler i¢cin doniistiiriicii ve
ogretici oldugunu vurgulamalaridir. May disinda ¢agdas psikologlar ve
disiiniirlerde yaratici siirecin, bireyin kendini kesfetmesi, i¢ diinyasi ile
yiizlesmesi ve kisisel gelisimi tizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmislerdir.

Orneklemek gerekirse, yaraticiligi anlamaya yonelik calismalari ile ta-
ninan Mihaly Csikszentmihalyi, yaraticiligr “akis” (flow) deneyimi iize-
rinden incelemistir. Csikszentmihalyin “flow” olarak adlandirdig: bu sii-
reg, bireylerinin yaratici bir etkinlige kendilerini kaptirdiklar: bu esnada
zaman ve benlik farkindaligini yitirdikleri, bu yitis esnasinda yogun bir
odaklanma yagayarak mutlu olduklari, ruhsal olarak iyi hissettikleri bir
stiregtir. (Sonmez, n.d.). Akis teorisinin farkli tanimlarinda yaratici siireg
sonunda varilmak istenen amacin, gorev bilinci, yaratici bir aktiviteye
katilim, kendini verme, yogunlasma ve odaklanmuis bir biling hali” oldu-
gu ifade edilmektedir (Turan 2019, 5.187).

Csikszentmihalyi ye gore yaratici siireg bireyin akista kaldig: keyif al-
dig1 zihinsel bir durumdur. Bu siiregte kisi, yaratici faaliyetin gerektirdigi
beceri ve zorluklarla bag etmektedir. Bireyin iistlendigi bu gérev ne asir1
zor ne de ¢ok kolay bir gorevdir. Bu gorev sonunda kisinin kazandig: de-
neyim, basarma duygusu ve asir1 konsantre olma hali yani akigta kalma
deneyimi kisiye mutlu olma deneyimi kazandirmakta ve onu ruhsal ola-
rak giiglendirmektedir.

Akus siireci, yaratici faaliyetin sadece bir tirtin ortaya koymakla sinirlt
olmadiginy, siirecin kendisinin birey iizerinde doniistiiriicii etkiler yarat-
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tigin1 ortaya koymaktadir. Birey, yaratici eylem sirasinda kendi becerileri-
ni sinarken, problem ¢6zme, elestirel diistinme gibi zihinsel yeteneklerini
gelistirmektedir. Bu yonii ile yaraticilik, bireyin i¢ diinyasini kesfetmesi,
kendini tanimast, sahip oldugu bilgi ve becerileri fark etmesi, yetenekle-
rini kullanmasi ve boylece kisisel gelisimini destekleyerek ruhsal doyum
yasamasl i¢in arag haline gelmektedir. Yaratici siireci deneyimleyen bire-
yin, kendine dair farkindalig1 artarken, yasadig1 konsantre hali ve tatmin
duygusu, psikolojik olarak da derin bir doyum saglamaktadar.

Csikszentmihalyinin yaraticilik ve psikoloji iliskisini vurgulayan
“akus teorisi” Rollo May’in yaraticiligin bireyin i¢ diinyasi ve psikolojisiy-
le olan yakin bagini ortaya koyan diisiinceleri ile benzerlik gostermekte-
dir. Her iki yaklagim da yaraticiligin yalnizca estetik veya sonu¢ odakli
bir siireg olmadigini, bireyin kendini kesfetmesi ve psikolojik deneyim
kazanmasi ile iligkili oldugunu gostermektedir.

Csikszentmihalyinin akis teorisi ve Rollo May’in yaratici siire¢ yak-
lasiminda, bireyin i¢ diinyasiyla kurdugu iliski, Aristoteles’in katharsis
kavramiyla paralellik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Her i¢ diigiin-
ce de yaratici siirecin sonunda ortaya ¢ikan iiriinden ziyade yaratici siire-
cin kendisi ile bu siirecin bireyde yarattig1 psikolojik ve duygusal etkiler
ile ilgilenmektedir. Ancak Aristoteles katharsisi izleyicinin yasadig:
ruhsal bir arinma olarak ele alirken Csikszentmihalyi ve May ise siirecin
kendisine ve siirecin yarattig1 psikolojik doyumu ele almiglardir.

Sanat ve yaratma eylemi insani diger canlilardan ayiran en temel 6zel-
liklerinden biridir. “Ciinkii insan, sadece islevsel olan biyolojik ve psisik
bir varlik degildir; onu diger canli varliklardan ayiran en biiyiik 6zelligi,
tinsel varlik alani i¢inde yaratici olmasidir.” (Cil,2011 s. 17). Bu yaniyla
yaratma eylemi, bireyin i¢ diinyasiyla temas kurdugu, kendini ger¢ek-
lestirdigi ve psikolojik biitiinliigiinii yeniden insa ettigi bir siire¢ olarak
degerlendirilmekte ve sadece felsefenin degil psikoloji degil psikoloji ala-
nina girmektedir.

Yaraticiligin birey tizerinde rahatlatici ve iyilestirici bir etkiye sahip
oldugunun farkinda olan, psikoloji bilimi sanati terapétik bir arag olarak
ele almaktadir. Bu durum, yaraticiligin yalnizca felsefenin bakis agisi ile
alinmadigini, ayn1 zamanda insanin ruhunu anlamaya yonelik bir arag
olarak da degerlendirildigini gostermektedir.

Hem felsefenin hem psikoloji bilimin odak noktasi olan insan, varo-
lusu geregi anlam arayan bir varliktir. Bu anlam arayiginin en derin ifa-
desi, yaratma ve sanat yapma eyleminde ortaya ¢ikar. Insanin meydana
getirme, kurma ve bi¢cim verme etkinligi araciligiyla hem kendi sinirla-
rint hem de evrenin boyutlarini asma gabasi, onun dogasinda bulunan
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yaratici giliclin bir yansimasidir (Cil n.d.). Sanat, bu baglamda yalnizca
bir iiretim bigimi degil, insanin varolusunu anlamlandirma ve evrenle
iliski kurma bi¢imidir.

Insanin, anlam arayisi ve var olmaya karsi duydugu kaygilar onu iiret-
meye sanat yapmaya itmistir. Ve bunu ilk olarak i¢inde yasadig1 diinya-
da doga da gordiiklerini taklit ederek, yeniden yorumlayarak yapmuistr.
Sanat insanin gevresi ile dis diinya ile bag kurmasin, diinyadaki varligini
anlamlandirmasini saglayan bir arag olarak var olmus insana yasadig:
diinyay1 yeniden yorumlama ve kurgulama imkani sunmustur.

Aristoteles’in katharsis kavrami, Kant’in estetik 6zgiirliik anlayis: gibi
felsefi yaklasimlar, yaraticilig1 psikoloji bilimi agisindan ele alan diisiin-
celerle benzerlik gostermektedir.

Yaratma eylemini farkli agilardan yorumlayan filozoflarin diisiince-
leri, insan ve yaraticilik {izerine 6nemli eserler ortaya koyan Henri La-
borit, Rollo May ve Mihaly Csikszentmihalyinin yaklasimlari ile birlikte
incelendiginde insanin, sanat yapma ihtiyaci ve yaratici i¢giidiisii aracili-
giyla varolusunu anlamlandirdig: gercegi ortaya ¢ikmakta, insan yaratici
yollarla, kendini ifade ettigi ve i¢sel diinyasinda bir biitiinliik kurdugu
goriilmektedir.

Yaraticiligin insanin anlam arayisinin, yasamda var olma ¢abasinin
merkezinde yer aldig1 goriislerinden hareketle: Yaratici bir siire¢ sonunda
ortaya ¢ikan eserlerin estetik birer obje olma disinda psikolojik kiiltii-
rel ve toplumsal isleve sahip olduklar: agik¢a goriilmektedir. Sanat¢inin
yetenegi, hayal giicii ve i¢sel deneyimleri, eserler araciligryla somut bir
forma doniisiir; bu siireg, bireyin kendini anlamlandirmasinin yani sira
izleyiciyle veya toplumla kurdugu etkilesimi de derinlestirir.

Sanat eserleri, bu anlamda hem bireysel hem de toplumsal diizeyde bir
etki yaratmaktadir. Birey i¢in bir kendini tanima ve ifade araci olurken,
toplum igin ise kiiltiirel bir yansima ve evrensel degerlerin paylasimu is-
levini goriir. Bu bakimdan, sanat eserleri yalnizca estetik irtinler degil,
insanin kendisiyle ve yasadig1 diinya ile kurdugu hesaplasmanin en este-
tik ve somut ifadesidir. Bu somut eserler yaratici eylemlerin tiriinleridir.

Ortaya ¢ikan {riin, yaraticisinin zihninde ve duygularinda var olan
soyut imgelerin, korkularin, diisiincelerin ve i¢sel deneyimlerin estetik
bir form kazanarak disa vurumudur. “Sanat¢inin bigimlendirme siirecine
katilmasi gevresindeki diinyay1 algilama siirecine girmesi ile es zamanli-
dir. Bu 6zel bir ¢aba gerektiren yaratici bir eylemdir. Bu eylemde sanatg1
zihinsel imgesini daha 6nceden var olan imgelerle cakistirir; eger, ortak
bir duyarlilik ve bilingle bunlari birlestirebiliyorsa sanat yapit1 olusmaya
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baglar.” (Kara, 2016). Sanat¢1 yaratma siireci sonunda diinyay1 yeniden
tasarlar, nesneye yeni bir bi¢im ve anlam kazandirir ve ortaya kavramsal
derinligi olan estetik bir iiriin ¢ikarir. Boylece siradan bir nesne sanat
eserine doniisiir ve sanat eserleri araciligi ile diinya yeniden bi¢imlenir.

Sanat eseri siradan bir nesne olmanin Gtesine gegen diisiinsel bir
triindiir. Yaratma eylemi oncelikle sanat¢inin zihninde baglar. Sanatgi-
nin zihinsel nesnesi, onun yaratici etkinliginden bagimsiz bir varlik gos-
termez; ¢iinkii bu nesne, sanat¢inin i¢ diinyasinda sekillenen diisiinsel
bir tasarimdir ve ancak yaratma eylemiyle somutluk kazanir (Yetisken,
1991 5.41-52).

Bir sanat eseri, sanat¢inin kendine 6zgii katkilariyla deger kazanir. Si-
radan bir nesneye yeniden bi¢imlendiren ve ona bir anlam kazandiran sa-
nat¢1 nesneye kendinden bir seyler katmaktadir. Sanat eseri bu katkilarla
deger kazanir ve anlamlanir. Sanat¢inin yeniden bi¢cimlendirdigi nesne
artik siradan bir nesne degildir. Yeni bir anlam ve estetik deger tasiyan
sanat eseridir.

Sanat¢inin nesneye kattigi bu degerler nelerdir? Duygulari, diisiin-
celeri, diinyay1, nesneyi gorme, algilama bi¢imi, hayal giicii ile zihninde
form kazandirdig: diisiince ve kavramlardir bu degerler. Tiim bunlar bir
araya gelerek sanat eserini olugturmaktadir (MSU, 2009).

Yaratici eylemler sonucunda sanat meydana gelir. Yaratici siireg so-
nunda yeni bir form ve anlam kazanan nesne sadece fiziksel bir {iriin
olmaktan ¢ikarak sanat eserine doniisiir. Gegici olan nesne sanatginin
yaraticiligi ile yeni bir anlam kazanir. Boylece kalic1 bir varliga doniisiir.
Sanat eseri, yalnizca bir kez ortaya ¢ikan 6zgiin bir tirlindiir. Bu nedenle
her sanat eseri tektir, biriciktir ve tekrarlanamaz. Siradan bir nesneyi bu
sekilde doniistiiren yaratici giictiir.

Sanatin yaratict bir eylem olarak 6zgiin ve tekrarlanamaz bir ifade
bi¢imi oldugunu savunan énemli diisiiniirlerden biri de Italyan filozof
Croce’dir (Dalmuis, n.d.). Croce, 20. ylizyil estetik diisiincesine damga-
sin1 vuran isimlerden biridir ve sanati espressione (ifade) olarak agikla-
maktadir. Croce’ye gore sanat bir nesnenin, bir bi¢imin taklidi olmanin
oOtesinde sanatginin i¢ diinyasinin izlerini tasiyan duygu ve diigiincelerini
aktardigi bir diga vurum, bir ifade bi¢imidir.

Croce her insanin sanatg1 oldugunu ileri siirmektedir. Her insan sa-
natsal yaraticiliga sahiptir sanat¢1 6zel bir konumda degildir. Croce’ye
gore her insan yaratici giidiilere sahiptir ancak bir sanat eseri ortaya
koyabilmek sanatgiya 6zgii bir durumdur (Salur,2022). Sanatginin fark:
kendini ifade etme giiciinden gelmektedir. Her insan yaratict diistin-
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celere sahiptir. Insanlar farkli derecelerde yaratici olabilir fakat yaratict
her insan sanat¢1 degildir. Sanatgiy1 digerlerinden ayiran; yaraticiligini
6zgiin ve estetik bir bicimde ifade edebilmesidir. Bu ifade sonunda or-
taya bir sanat eseri ¢ikar ve bu sanat eseri tekrarlanamaz tek ve biricik-
tir. Sanat eseri yaraticisinin duygu diisiince zihinsel eylemlerinin form
kazanmuis halidir. Sanat eseri bir zanaat tirlinii oldugu kadar sanat¢inin
zihninde bi¢imlenen, i¢ diinyasinin ifade edilmis disa vurulmus Sanat
eserinin ortaya ¢ikma siireci yaraticiligin goriiniir hale gelmesidir. Bu
stire¢ sonunda ortaya konan her sanat eseri yaraticisindan 6nemli izler
tagimaktadir biricik ve tektir tekrari yoktur. Croce’nin bu yaklasimi,
sanatin hem 6znel bir ifade bi¢imi hem de evrensel bir deger tasiyan bir
tirtin oldugunu vurgulamaktadir.

Unlii bir diigiiniir ve bir yazar olmanin tesinde estetik kuramcisi olan
Tolstoy, Croce’nin bireysel ifade ve 6zgiinliik diisiincesinin aksine, sana-
tin duygularin bir paylasimi oldugunu insanlar arasinda duygusal iletisi-
mi miimkiin kildigini ifade etmistir. (Aslan, Cigek, 2025). Tolstoy’a gore
sanat, yalnizca sanat¢inin i¢ diinyasinin disa vurumu degildir. Yaratic
bir eylem sonunda sanat¢1 duygu, diisiincelerini, sahip oldugu deneyim
ve bilgisini bagkalarina aktarmaktadir. Bu bakis agis1 sanatin bir iletigim
araci olarak degerini ortaya koymaktadir. Tolstoy ilk 1897 yilinda yayin-
lanan Sanat nedir isimli ¢alismasinda, 6zellikle sanatin toplumsal islevi-
ne vurgu yapmaktadir. Tolstoy’a gore sanat toplumsal baglarin giiglen-
mesine katkida bulunmali toplumsal bir yarar saglamalidir. Sanat hayat
i¢cin zorunludur ve insanlar1 ayn1 duygular etrafinda birlestirmektedir.
Tolstoy’da tipki Aristoteles’in katharsis kavraminda oldugu gibi sanatin
toplumsal giiclinii ve islevini vurgulamaktadir.

“Daha once yasadigr bir duyguyu yeniden canlandirmak ve bunu ya-
parken hareketle, ¢izgiyle, renkle, sesle ya da sozciiklerle dile getirilen im-
geler araciligiyla bu duyguyu baskalarina aktarip onlarin da ayni sekilde
yasamalarini saglamak... sanat denilen sey budur iste” (Tolstoy,2010 s. 50).

Croce’nin sanat anlayisi, Tolstoy’un yaklasimi ve Aristoteles’in kathar-
sis kavrami birlikte degerlendirildiginde, sanatin hem yaraticinin igsel
deneyiminin 6zgiin bir digavurumu hem de insanlar arasindaki duygusal
ve evrensel bir bag kurma araci olarak 6nemli bir toplumsal isleve sahip
oldugu agikea goriilmektedir. Croce bireysel 6zgiinlige ve sanat eserinin
biricik, tekrarlanamaz olusuna 6nem verirken, Tolstoy sanat eserinin top-
lumsal islevini 6ne ¢ikarir. Bu karsilastirma, sanatin yalnizca bireysel bir
disavurum olmanin Gtesinde, yaraticiligin somut bir tiriinii olarak ortaya
¢ikan sanat eserinde hem bireysel hem toplumsal boyutlariyla deger ka-
zand1gini gostermektedir.
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Tim bu bilgiler 151g1nda, sanat eserini anlamak icin 6ncelikle yarati-
c1 siirecin nasil isledigine, sanat¢inin i¢sel diinyasinin ve yaraticiliginin
esere nasil yansidigina bakmak gerektigi soylenebilir. Sanat eseri, yara-
ticinin duygu, diisiince ve hayal giiciinii bicimlendirerek ortaya koydugu
somut bir iiriindiir; dolayisiyla sanat, sadece ortaya konan sanat eserinin
varligi ile degil sanat eserinin yaratim siireci ile birlikte ele alindiginda
dogru bir bi¢imde tanimlanabilir.

Sonug olarak denilebilir ki, yaraticilik, insanin hem kendini ifade et-
mesini hem de yasadig1 diinyay1 anlamlandirmasini ve dis diinya ile ile-
tisim kurmasini saglayan temel bir siirectir. Tarih boyunca insanlar, i¢
diinyalarini kesfetmek, kendilerini tanimak ve yasam karsisinda giigli
bir durus sergileyebilmek amaciyla yaratici eylemlerde bulunmuglardir.
Bu yaratici eylemler, farkli donemlerde ve kiiltiirlerde farkli bi¢imlerde
somutlasmistir. Yaratma ve yaraticilik iizerine goriis ortaya koyan dii-
stintirler ise, yaraticiligin insana 6zgii bir eylem oldugu noktasinda bir-
lesmisler s6z konusu olan yaraticigin kaynagi, sanatin islevi ve yaratici
siirecin amaci1 oldugunda farkl: diisiinceler ortaya koymuslardir. Kimi
diisiiniirler yaraticilig1 insanin yasamini ve hayati anlamlandiran bir giig
olarak degerli goriirken kimi diisiiniirler ise yaraticiligi gergekligin bir
taklidini iretmekle sinirli gérmiistiir.

Yaraticilik tizerine sdylenenler bir araya getirildiginde, yaratma siire-
cinin ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugu gercegi ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat, insanin i¢ diinyasini bi¢imlendirirken, kendini 6zgiin bi¢imde or-
taya koymasini saglayan bir stire¢ olmasinin yani sira bireyin hem kendi
ile hem toplumla, saglikli bir iletisim ve duygusal paylasim kurmasini
saglayan bir aragtir. Dolayisiyla, yaratici siire¢ yalnizca bir zihinsel et-
kinlik olarak degil ayn1 zamanda somut bir iiriiniin, yani sanat eserinin
ortaya ¢ikmasini saglayan bir dinamik olarak anlagilmalidir. Sanat eser-
leri, yaraticinin duygu, diisiince ve hayal giiciinii bir araya getirdigi somut
gostergelerdir ve bireysel oldugu kadar evrensel degerde tagsmaktadirlar.

Bu biitiinciil bakis agisiyla, yaraticilik, insanin hem kendini gergek-
lestirmesini hem de toplumsal ve kiiltiirel baglar kurmasini miimkiin
kilan, gok boyutlu ve dinamik bir olgu olarak degerlendirilebilir. Sanat,
bu siireglerin kesisiminde hem bireysel 6zgiinliigiin hem de evrensel pay-
lasimin simgesi olarak varligini siirdiirmekte bireylerin ve toplumlarin
duygusal ve diisiinsel gelisimini desteklemektedir. Sanat insan yarati-
ciliginin bir iiriini olan sanat, bu yoniiyle hem felsefi hem de psikolojik
perspektiflerden merkezi bir neme sahiptir.
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Giris

Ekosistem dogada yasayan canli ve cansiz varliklarin birbirleriyle et-
kilesimde bulunduklar: biyolojik, fiziksel ve kimyasal etkilesimlerinin

belirli bir denge halinde ve siireklilik arz eden yasam alani olarak tanim-
lanabilir.

Yiizyillardir sanatgilar dogadan ilham alarak tasarimlar yapmakta-
dirlar. Dogadan esinlenme eski donemlerden beri kullanilan bir yontem
olmasina ragmen biyomimetik ve biyomimikri terimleri giintimiizde ¢ok
kullanilmaya baslamistir. Dogada bulunan varliklar: taklit ederek yeni
tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak vermek hem siirdiiriilebilirlik ve
hem de yenilikgilik acisindan 6nemlidir.

Insanoglunun tabiati incelemesi ve érnek almasi yiizyillardir devam
eden ve evrenin siirekli kendini yenileyerek ortaya ¢ikan problemleri
kendi igerisinde ¢oziimler bularak onarmasi yapilan birgok tasarim i¢in
¢0ziim kaynag1 olmus ve yol gostericilik yapmustir.

1.Biomimikri veya Biomimetik Kavrami

Biyomimetik ve biyomimikri kelimeleri dogadan esinlenme olarak
ifade edilmektedir. Bu iki kelime es anlamli olarak kabul edilse de arala-
rinda ince bir ayrim vardir. Biyomimikri tasarim goriisiinii, biyomimetik
ise bu goriigii yerine getiren alani ifade etmektedir.

Biyomimetik veya biyomimikri kavramlar1 evrendeki isleyisi ve can-
l1, cansiz varliklardan ilham alarak onun kopyasini yapma veya orijinal
tasarimlar gelistirme veya Uriinler yapma isini tanimlamakta kullanil-
mustir. Evrendeki isleyisi anlamanin yollarini tanitmakta olan ve tasarim
problemleri i¢in dogadaki ilkelerle ¢éziimler arayan, bir yaklasim olarak
ortaya ¢ikmistir(Yildirim, 2014).

[k kez 1957 yilinda Otto Schmitt tarafindan Biomimetik kavrami
ortaya konulmustur. Bio (yasam) mimetik (taklit etmek) dogay: taklit
etmek anlami tagimaktadir. Janine Benyus tarafindan 1997 yilinda yazi-
lan “ Biomimicry Inovation Inspiration By Nature” “Dogadan Esinlenen
Yenilik” adl1 kitabr ile litaretiire yeni bir terim olarak “Biyomimetik:Biyo-
mimikri kavramlar: girmistir( Pohl, Nachtigall, 2015).

Dogada bulunan canli ve cansiz varliklarin birgok 6zellikleri bulun-
maktadir. Ornegin kendi kendini iyilestirmek, kendi kendini temizle-
mek, kendi enerjisini saglamak, doniistiirmek, kendi yapisal 6zelligin-
den kaynaklanan canli ve parlak renkler tiretmek, zeka sahibi olmak vb.
gibidir. Canli ve cansiz varliklar bu benzersiz 6zellikleri tiretmek ve bu
mitkemmel yetenekleri, 6zellikleri saglamak igin, milyarlarca y1l boyunca
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evrimlesmis ve benzeri olmayan ¢ok farkl: tiirden maddeler tiretmistir
(Yildiz, 2020).

Biyomimetik ya da biyomimikri, gibi terimlerin giiniimiizde kulla-
nilmaya baslamasinin esas amaci dogadan alinan derslerin, daha yararh
teknojilerle birlikte, stirdiiriilebilir kesifler yaparak pratikte uygulanma-
sidir. Biyomimetik tasarimcilar, canlilar tarafindan kullanilan stratejileri
anlamaya, 6grenmeye ve taklit etmeye odaklanmigtir. Biyomimikri Ens-
titiisi’niin kurucu ortagi, biyolog Janine Benyus, biyomimikriyi “yasa-
min dehasinin bilingli 6ykiinmesi” olarak tanimlamigtir. Bunu asagidaki
ifadelerle agiklamistir(Benyus, J., 1997).

o+ Insanlarin problemlerini ¢6ziime kavusturmak icin dogay1 esin
kaynagi olarak kullanmak,

o Dogayi, yeni kesiflerin ‘dogrulugu’ temasinda arastirici, yonlendi-
rici olarak kullanmak,

o Dogay1 bir mentor olarak kullanmak; tasarim yaparken metaforik
olarak bakmak.

2.Biyomimikri ile Moda Tasarimu liskisi

Dogamiz binlerce yildir bir¢ok bilim dali tarafindan incelenmektedir.
Doga bu anlamda tasarimlarin ve tasarimcilarin ilham kaynag: olmus-
tur. Moda diger alanlarda oldugu gibi esinlenme ve yaraticilik konusunda
oldukga 6nemli olmustur. Aristoteles’in diislincesine gore sanatc1 yasa-
min anlamini gelisen olaylarin sebeplerini nedenleri ile birlikte ortaya
koyarak bilgi verebilirler; gercege, gerceklige tasiyabilirler.

Moda tasarimlarinda biyomimikriden yararlanilmasi son derece bek-
lenen bir durumdur. Dogadan ilham alinarak bir sistem gelistirilmesi ve
tretilen tasarimlara uygulanmasidir. Biyomimikri, evreni bir esin kay-
nag1 olarak diisiinmektedir. Modanin yapisinda yaraticilik, hayal giicii ve
kopyalama yer alir; modanin biyomimikriyi yaraticilik ve hayal giicii ige-
risinde taklit etmesi ile canlilarla etkilesim igerisinde olmasi 6nemlidir.

“Batteux, giizel sanatlar1 diger sanat dallarindan farkli kilmak igin iki
terim kullanilmistir: Deha ve begeni. Deha dogayi en iyi sekilde kopyala-
ma, begeni ise doganin ne kadar iyi kopyalandigini 6l¢me birimi olarak
tanimlanir(Keser & Keser, 2008).

Boyle, gore tasarimcilar yapamadiklari, tiretemedikleri renk ve do-
kularla elde edemedikleri kumaslarin hayalini kurdugunu ancak, moda
tasarimcilarin bunu kullanarak yapmak istedikleri kumaglara gore gele-
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cege doniik, stirdiiriilebilir, biyomimikri kapsaminda iiretiminler yapa-
bilecegini ifade etmistir(Hebel, 2016).

Biyomimikri ile moda tasarimi arasindaki etkilesim incelendiginde,
Biyomimetik bakis agisi, moda tasarim alanina renk, desen, doku, form,
malzeme kullanimi yoniinden yenilik, zengin bakis agisi, kullanighlik
alani yaratmistir. Tasarimin en onemli etkenleri renk, doku, form, mal-
zeme kullanimi ve bunlarla iligkili olarak yeni ve farkli bakis acilar1 ge-
listirilmistir. Doku ve yiizey tasarimu ile ilgili olarak bigim ve formun
sekillenmesinde ¢ok ¢esitli bi¢cimler ortaya ¢ikmigstir. Moda kendi ken-
dini yenileyen bir dongiiye sahiptir. Dogada moda gibi siirekli kendini
yenilemektedir. Bu ikisi i¢inde ortak olan nokta ise stirdiiriilebilirliktir.

3.Biyomimikri ile Tasarim ve Uygulamalar1

Dogadan esinlenen biyomimetik tasarimin yapisi disiplinlerarasidir.
Doga ve teknoloji arasindaki dengeyi kurarak tasarimlar yapilmasina
olanak saglamaktadir. Doganin farkli disiplinleri tasarima yoneltigi ve
zor alanlarda sorunlari ¢6ztime kavusturdugunu giinliik hayatimizda or-
taya ¢ikan bir¢ok yeni iiriinde gormekteyiz.

Kuslarin incelenmesi neticesinde bugiin iiretilmis olan ugaklar “u¢an
makinenin” ilk prototipi tasarlanmigtir. Doganin gozlemlenmesi ve aras-
tirilmasi neticesinde bugiin i¢in biiyiik bir ulasim araci olan ugagin nasil
tasarlandigini ve ortaya ¢iktigini gosteren en giizel drneklerden biridir.
Leonardo da Vincinin kuslar1 incelemesinin en biiyiik nedeni insanlarin
ucmasini saglayabilmek ve bunun icin nasil bir makine yapilmasi gerek-
tigini umut etmesidir(Poll, Nachtigall, 2015).

Benzer sekilde hizli trenin kesfinde de Kingfisher kusunun gaga yapi-
sindan esinlenilmistir. Ik yapilan hizli trenlerde tiinellere girip ¢iktikla-
rinda sonik patlama ile giirtiltii kirliligi ve tiinel hasar1 olusmustur. Bunu
onlemek i¢in Kingfisher kusunun gagasina benzer sekilde tren tasarimi
yapilmistir. Tasarimcilar gaga tasarimi nedeni ile hava ve su arasinda ra-
hat hareket eden bu kusun gaga yapisini incelemis benzer bir 6n tasarima
sahip olacak sekilde treni tasarlamiglardir. Béylece Shinkansen hizli tre-
ninin yapisi tasarlanmis daha az sesli, hizli ve verimliligin artmasi sag-
lanmistir(Hargroves, Smith, 2006).

Bir diger ornekte kopekbalig1 derisi olmustur, Biyomimetik tasarim
uygulamalarindan ilham alinan antimikrobiyal filmdir. Képekbaliginin
derisinin en biiyiik 6zelligi mikroorganizmanlarin deriye yapigmasini
engelleyen ve hizini artiran evrimsel bir 6zelliktir. Mayo tasarimcilari,
kopekbalig1 derisinden esinlenerek, ytiziiciilerin olimpiyatlarda giydik-
leri ve son derece iyi sonuglar almasini saglayan biyomimetik tasarimlar



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma Ve Calismalar J 111

yapmislardir. Ayrica antimikrobiyal film, hastanelerde de bakterilerin
capraz bulagmasini 6nlemek i¢in kullanilmaktadir(Zhou, Zhi, vd., 2008).

Diger bir 6rnek ise kafadanbacaklilardan ilham alan kamuflaj 6zelli-
gidir. Kalamarlar kendilerini yirticilara karsi savunmak igin deri renk-
lerini degistirme yetenegine sahiptir. Bilim adamlari, gevresini hisseden
ona gore uyum saglayabilen aletler yapmislardir. Bu aletler algilayabi-
len ve uygun sekilde uyum saglayabilen sekilde tasarlanmistir. Bu 151k
sensorleri, dogaya uyan ve dogayla degisebilen suni deri yapabilmekte-
dir(URL-1,2025).

4.Tekstil ve Moda Tasariminda Biyomimikri Uygulamalar:

Malzeme moda tasarimi agisindan biiytik 6nem tagimaktadir. Mal-
zeme, modanin sembolik {iretimini gergek bir iiriin haline getirmekte,
insanlarin kendi kimliklerinin farkina varabilecekleri, sosyal varliklar
ve bireyler olarak hareket edecek fiziksel araglar saglayacaktir(Fletcher,
Grose, 2012).

Tekstil ve Moda Tasarim alani igin geri doniisiim, yeniden kullanim
ve yeniden tasarim gibi stirdiiriilebilir ¢6ztimlerden yenilik¢i, modern
ok farkl: tiirde giysi 6rnekleri ile tasarimlar yapilmasina yol agmuistir.

Giintimiizde yasadigimiz evlerimizin ilk ¢ikis noktasi, kus yuvalarin-
dan ilham alinarak yapildig1 ve aslen dokumanin bu fikirden esinleni-
lerek hayatimiza girdigi diistiniilmektedir. Dogada bulunan dogal lifler
incelenerek, suni elyaflarin yapilmasi da evrenin bir ilham kaynagi olarak
arastirilmasi neticesinde ortaya ¢ikmistir. Tekstil alaninda yeni iiriin ta-
sarimi yasadigimiz ¢agda, moda ve giysi tasarimi alaninda dogadan esin-
lenilerek estetik ve fonksiyonel bir bakis a¢is1 ile ortaya ¢ikmistir. Evren-
sellesen diinyada tasarimcilar, gelisen teknolojigi kullanarak ve dogadan
ilham alarak moda ve tekstil iiriinleri ortaya ¢ikarmasi ¢ok 6nemli bir
katki saglamistir(Sevencan, Ureyen, 2020).

4.1.Dogadan Ilham Alan Moda Tasarimi Ornekleri

Giiniimiizde tekstil ve moda tasarim alanlarinda biyotasarim temelli
uygulama Orneklerine siklikla rastlanmaktadir. Daha az enerji harcrya-
rak ve kullanarak daha verimli bir {iretim yaklasimi olarak ortaya ¢ik-
mis, dogaya kars1 koymak yerine dogadan ilham alinarak yeni tasarimlar
ortaya konulmustur.

McQueen, dogadan ilham alarak ortaya ¢ikardigi Atlantis koleksiyo-
nunda Gorsel 1 de 6rnegi verilen yiizey dokularini dijital bask: teknigi ile
tasarimlarina yansitmistir. Giysilerde renk ve desen se¢imleri, tasarlanan
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bicim ve formlarla derinlik ve ii¢ boyut hissi yaratan tasarimlar ortaya
cikarmistir. Tasarimci kelebek, giive, kus, geyik, vb. hayvanlardan ilham
alarak ytizey ve bi¢im tasarimlarinda kullanmistir. Gorsel 2 de ise kus
temasindan ilham aldig1 2010 yilinda hazirladig: defile ve bu defileye ait
sovlari ile cennet kusu siluetleri, kanat benzeri pelerinler ve tiiylii ayrin-
tilar ile gokytiziiniin narin yaratiklarina kendince bir génderme yapmais-
tir. Tim giysilerde dijital baski teknigi ile biyomimetik olarak tasarlanan
malzeme yiizeylerine uygulanmistir.

Gorsel 2. Kus temali tasarimlar, Alexander McQueen (URL 3)

Moschino, ¢igeklerden ilham alarak 2018 ilkbahar koleksiyonunda
sade ve belirgin detaylarla sekilleri bir araya getirdigi, kiyafetlerden olu-
san koleksiyonunu sergilemistir. Gorsel 3 de goriildiigu tizere belirli ¢i-
cekleri se¢mis ve onlara gore renk ve desen belirleyip ¢igcek formu iceren
kiyafetler tasarlamigtur.
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Gorsel 3. Podyumda ¢icek agan kadinlar, Moschino, (URL 4)

Jean Paul Gaultier tipki McQueen gibi 2014 bahar koleksiyonu i¢in
mavi kelebegi giysilerinde baskilarla kumasin tiim yiizeyine uygulayarak
yapmis oldugu tasarimlarinda muazzam bir etki yaratmistir. Elie Saab ise
2015 ve 2016 yillarinda hazirlamis oldugu koleksiyonunda ¢igek, kelebek,
kus temalarindan yola ¢ikarak ve yogun olarak nakis, pul, payet, boncuk
stislemeleri ile kumas yiizeyinde yeni desenler yapmay1 basarmistir. Ro-
berto Cavalli, 2011 de hazirlamis oldugu koleksiyonunda Gorsel 4 de bir
ornegi verilen vahsi dogadaki hayvanlardan esinlenerek ¢ok farkl: tarz-
daki materyallere basmis oldugu desenlerle ¢cok fazla begeni alan bir ko-
leksiyon ortaya ¢ikarmistir. Cok cesitli hayvan derilerinden ilham alarak
farkli renk ve desenler ile kumaslar iizerinde ¢ok degisik ytizey baskilar:
uygulanmistir. Iris Van Herpen da etki yaratici bir koleksiyon ortaya ¢i1-
karmak i¢in moda, bilim ve teknolojiyi birlikte kullanan Hollandali inlii
tasarimcidir. Van Herpen, 3D yazicilar: kullanarak kisiye 6zel tasarim-
larla Syntopia kinetik tasarimini gergeklestirmistir. Ucan bir kusu taklit
etmek icin ¢ok farkli teknikler kullanarak lazer kesim gibi tasarimlara-
da bagl kalarak dijital tasarimlar yapmus, 6rtilmiis ve dokunmus biitiin
unsurlar kullanarak yeni ve farkli bir koleksiyon hazirlamistir(Herpen,
2018). Unlii Tasarimcilari kendisine idol alarak tasarim yapan Bibian Blu-
e’s kendi markasi ile, kelebek ve bocek kanatlarindan ilham alarak renk,
desen, bi¢cim ve form olarak giiniimiiz modasina uygun giysiler tasarla-
mistir.
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Gorsel 4. Vahsi doga temalr tasarimlar, Roberto Cavalli (URL 5)

5.Biomimetik Moda Tasariminin Tasarim Siireci

5.1.Gozlem ve Arastirma Yontemleri

Biyomimikri ile moda tasarim siirecinde ne istedigini iyi bilmek
amac1 ortaya dogru koymak onemlidir. Tasarimcinin dogay1 nasil ve
ne sekilde kaynak olarak kullanabilecegini bilmesi buna gore gozlem ve
arastirma yapmalidir. Tasarim yapilacak olan konuyu temay1 belirledik-
ten sonra konuyu ve onun yaratacag: etkiyi, kapsamini, kriterlerini ve
kisitlarini belirlemelisiniz. Tasarim siireci icerisinde ¢ozmek istediginiz
sorunu dogaya sormalisiniz. Sorunda iyi analiz edilmeli temel islevleri-
ni ve baglamini analiz edilmelidir. Ornegin, “insanlarin nerede, nasil ne
i¢in giyecegi bilinmeli ona gore tasarlanmalidir” sorusuna cevap olacak
tasarimlar arastirmalidir. Tasarim da ¢ozmek istediginiz sorunu dogada
nasil ¢ozdigiinii arasgtirmaktir. Aragtirmanizda, ayni islevi ve baglami
karsilayan dogal modelleri (organizmalar ve ekosistemler) bulmaya ¢a-
lismalisiniz. Buldugunuz modellerin basariya ulagsmak i¢in kullandig:
stratejileri belirlemelisiniz.
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Biyomimikri

==

Dogadan
ilham Al

\

Doga ile
o Temayi
Birlestir

Gorsel 5. Tasarim Stireci

—

5.2. Dogadaki Problemlerin Moda Uriinlerine Uyarlanmasi

Gegmisten giiniimiize bir¢ok problemin ¢6ziimiinde dogadan ilham
alinmigtir. Bazi moda triinleri igin sadece yiizey tasarimi 6nemliyken,
bazilarinda ise islevsellik 6n plana ¢ikmistir. Buradaki ¢alismada esas
alinan yiizey tasarimlaridir. Uygulamalar dogadan ilham alinan can-
I1 bigimleri yeniden tasarlanarak hazirlanmistir. S6z konusu bi¢imlerin
olusturulmasi icin dogadan alinan ilham sinirsiz olacag: icin, yapilan
deneysel calismalar da bu 6rnekler ile sinirli olmayip gelistirilebilir du-
rumdadir.

Insanoglu dogay1 6grenerek yeni tasarimlar iiretme yoluna gitmistir.
Insanlar yiizyillardir arastirmis, denemis, kopyalamis ve bunu bir gele-
nege doniistiirmiis ve yagamin bir bolimii haline gelmistir. Dogaya bas-
vurmak, insanlar i¢in ana kaynak olmustur. Insanlar doganin bir pargasi
oldugu gibi evrende yasayan tiim canlilarda, doganin bir boliimii ve onun
mucizevi diizeni ve uyumu icerisinde var oldugu gergegine varilabilir. Bu
amagla insanlarin yaptig1 her tasarim, yapisi ve ozelligi ile her faaliyet
doganin bir par¢asidir(Karatas, 2020).



116 § Ebru CORUH, Ziileyha DEGIRMENCI

5.3.Dogadan ilhamdan Prototipe: Tasarim Adimlari ve Yapay Zeka
Kullanim

Dogadan ilham aldiginiz stratejilerin isleyis mekanizmalarini, il-
kelerini ve avantajlarini anlamaya ¢alismaktir. Dogadan 6grendiginiz
stratejileri kendi tasariminiza uyarlayarak biyolojik olarak ilham alan
tasarimlar olusturmaktir. Olusturdugunuz tasarimlarda, dogadan ilham
aldiginiz modellerin 6zelliklerini, iligkilerini ve desenlerini kullanmaya
¢aligmalisiniz. Olusturdugunuz tasarimin ne kadar iyi ¢6ziim sundugu-
nu, siirdiiriilebilir oldugunu ve diinyaya uyum sagladigini degerlendir-
mektir. Degerlendirmenizde, teknik ve is modeli agisindan uygulanabi-
lirligini, enerji verimliligini, atik ve kirlilik azaltimini, biyolojik ¢esitliligi
korumay1 gibi kriterleri goz oniinde bulundurmalisiniz. Gerekirse tasa-
riminizi iyilestirmek veya yeniden baglamak i¢in 6nceki adimlara geri
donmelisiniz.

5.4. Modelleme, Malzeme Se¢imi ve Deneysel Siiregler

Caligmamizda dogada farkli goriinen, dikkat ¢eken bazi 6rneklerin
fotograflari kullanilarak basit bir yapay zeka uygulamast ile standart giysi
tasarimlar1 yapilmistir. Yapilan bu tasarimlarin 6rnekleri sirasiyla gor-
sellerde verilmistir. Burada amag dogadaki basit gértintimlii bir canlinin,
bitkinin yiizey dokusunun, gériiniisiiniin, renginin giyside basit yansi-
malarinin elde edilmesidir. Doganin ne kadar mucizevi, biiyiileyici bir
gesitliliginin oldugunun, gelisen teknoloji ile birlikte yapay zeka vb. uy-
gulamalarinin moda tasarim alaninda da ¢ok hizli bir sekilde kullanil-
maya baslamasinin ka¢inilmaz oldugunu géstermek ve ¢aga uyum sagla-
yacak tasarimlar yapmanin énemli oldugu vurgulanmak istenmistir.

5.4.1. Ornek Tasarim Uygulamalari

Mantarlar, diinyanin hemen hemen her yerinde bulunurlar. Daha ¢ok
nemli iklimleri severler. Diinyada 1,5 milyonun {izerinde mantar tiiri
oldugu diisiiniilmektedir. Herhangi bir mantar tiirti gorselinden yola ¢1-
karak sadece mantarin dig goriiniimiinii ve tarzini yansitan giysi tasarimi
yapay zeka programu ile tasarlanmis ve gorsel 6 da verilmistir.
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Gorsel 6. Mantar ve yapay zeka ile giysi tasarum érnegi

Ugurbocekleri, diinyanin bir¢ok yerinde yasayabilen tarla, bag, bahce
ve ormanlar gibi ¢esitli yasam alanlarinda bulunurlar. Ugur bocegi sert,
yuvarlak ve oval viicutlara sahip boceklerdir. Genellikle kirmizi ve siyah
benekli olarak bulunurlar. Bocekler yiyecek aramak i¢in bitkiler tizerinde
gezinir, rahatsiz olduklarinda ucarlar. Ugurboceklerinin gorselinden yola

cikarak yapay zeka kullanarak yapilan giysi tasarimi gorsel 7 de verilmis-
tir.

Gorsel 7. Ugurbécegi ve yapay zeka ile giysi tasarim ornegi
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Ahtapotlar, okyanusun farkli katmanlarinda yasayan deniz canlisidir.
Yumusak govdeli, sekiz kollu kafadan bacaklilar sinifinda yer alirlar. Ah-
tapotun derisinin farkli bir dokusunun olmasi onun bu goériiniisiinden
yola ¢ikarak yapay zeka kullanarak yapilan giysi tasarimi gorsel 8 de ve-
rilmigtir.

Gorsel 8. Ahtapot ve yapay zeka ile giysi tasarim drnegi

Kelebekler, pul kanatli boceklerdir, biiyiik ve parlak renklere sahip
kanatlariyla ¢ok gekicidir. Degisimin ve doniisiimiin simgesi olarak bi-
linen boceklerdir. Cok farkli renkleri ve goriiniimleri vardir. Herhangi
bir Kelebegin yapay zeka kullanarak yapilan giysi tasarimi gorsel 9 da
verilmigtir.

Gorsel 9. Kelebek ve yapay zeka ile giysi tasarim ornegi
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Oriimcekler, eklembacaklilar grubunda yer alir. Diinyanin hemen he-
men her tarafinda bulunur. Milyonlarca farkl: tiirti bulunmaktadir. Her-
hangi bir 6riimcegin yapay zeka ile giysi tasarimi gorsel 10 verilmistir.

Gorsel 10. Oriimcek ve yapay zeka ile giysi tasarim érnegi

Diinyanin bir¢ok yerinde yetisen {iziimiin yapragi olarak bilinen asma
yaprag: degisik goriiniimii ile dikkat ¢ekmektedir. Asma yapraginin ya-
pay zeka ile giysi tasarimi1 yapilmis ve gorsel 11 de verilmistir.

Gorsel 11. Asma yapragi ve yapay zeka ile giysi tasarimi

Kozolak, bazi agaglarda iireme yapilarini barindiran bitki bolimiudiir.
Cam agacinda bulunan kozalaklar soguk alginlig1 gibi rahatsizliklarda
bagisiklig1 giiglendirir. Farkli ve degisik goriintimii ile kozalak goriinii-
mii kullanilarak yapay zeka ile giysi tasarimi yapilmis ve gorsel 12 deki
tasarim ortaya ¢ikmuistir.
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Gorsel 12. Kozalak ve yapay zeka ile giysi tasarimi

SONUC

Tekstil ve moda tasarim alani binlerce yillik ge¢mise sahip olmus,
dokuma ve boyama ile baglayan bu siirecte gelisen teknoloji ile beraber
gevresel sorumluluklarda artmistir. Gliniimiizde tekstil ve moda tasa-
rimcilari, gagimiza uygun, gelismelere agik, estetik degerleri yiiksek, hem
giyilebilir ve hem de kullanilabilir tasarimlar yapmaktadirlar. Gelisen
teknoloji ile birlikte farkli iretim yontemleri ve siiregleri ile gesitli kul-
lanim alanlar: da tekstilde bir¢ok alt disiplinle ¢aligma geregini ortaya
¢ikarmigtir. Dogadan ilham alma biyomimikride bu disiplinlerden sa-
dece birisidir. Bu yeni bir kavram olmamasina ragmen son yillarda ¢ok
fazla kullanilmaya baglanmistir. Ozellikle son yillarda teknolojinin hizla
gelismesiyle birlikte adlarini ¢ok¢a duydugumuz akilli tekstiller, yapay
zeka, dijital teknoloji gibi kavramlar hizla hayatimiza girmektedir. Moda
ve tasarim alaninda da bu uygulamalar kullanilmaya baslamistir.

Bu ¢alismada da biyomimikri kavrami, biyomimikri uygulamalari,
moda tasarimi agisindan incelenmis, bu alana yaptig1 katkilar, gelecekte-
ki arastirma alanlar1 doga ile uyumlu tasarim yaklagimlarinin 6nemine
deginilmistir

Gelisen ve degisen diinyamizda son giinlerde her alanda tasarim yap-
mak, yeni tiriinler ortaya ¢ikarmak dnemli bir hal almistir. Biyomimikri
dogadan esinlenme, yapay zeka uygulamalari, siirdiiriilebilirlik gibi belli
bash konularda ¢ok konusulur hale gelmistir ve bu sekilde uzun yillar
giindemde kalmaya devam edecektir. Bu alanlar1 bir araya getirdigimiz
basit bir ¢alismada sadece bir iki genel gorselle herhangi bir yapay zeka
uygulamasini kullanarak yapilan tasarimlarda degisik giysi tasarimlari-
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nin ortaya ¢iktigini gorebiliyoruz. Bu ¢alismanin sonucu olarak yenilik-
lere ister yasadigimiz ortamda ister kullanilan teolojilerde uyum goster-
meli ve kullanmaliy1z.
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Giris

Yasam i¢in diinyadaki en temel kaynaklarin basinda su, hava ve toprak
gelmektedir. Ancak sanayilesme ile baglayan ve hizla djjitallesen siiregte
bir¢ok sektor su, hava ve toprak basta olmak tizere dogal kaynaklarin kir-
lenmesine, ¢evrenin tahrip olmasina neden olmaktadir. Yasaminin temel
gereksinimlerinden birisi giyinme gereksinimidir. Bu temel gereksinme-
yi saglayan moda endiistrisi, diinyada ekonomik sisteme en fazla katma
deger yaratan en biiyiik sektorler arasinda ilk siralarda yer almaktadir.
Tekstil ve hazir giyim sektorii giyinme gereksinimini karsilarken ne ya-
z1k ki ortaya ¢ikardigi kimyasal ve giysi atiklari ile diinyada en fazla gevre
kirliligine ve dogal kaynaklarin tahrip olmasina neden olan ikinci sektor
konumundadir. Sektérde iiretilen @irtinlerin iretiminin iklim degisikligi
tizerindeki etkisi yaklasik %80, titketim malzemelerinin %14, kullanim
omrii sonu gergeklestirilen islemlerin etkisi %3, i¢cinde dagitimi da ba-
rindiran tedarik zincirinin dogaya olumsuz etkisi ise %3’diir (Sandin ve
ark., 2019). Sektoriin dogaya biraktig1 atik miktar1 kiiresel atigin %5’ini
olusturmaktadir (Sillanpaa ve ark., 2019). Tahminlere gore, sadece bir pa-
muklu tigort iiretmek icin bile 2.700 litre su gerekmektedir, bu da bir kisi-
nin 2,5 yillik icme suyu ihtiyacini karsilamaya yetecek miktardir. Ayrica
iiretim, nakliye ve paketleme dahil olmak tizere moda sektoriiniin tiretim
stireci tek basina, sera gazi emisyonlarina katkida bulunur.

Tekstil ve hazir giyim sektorlerinde kumas boyamada kullanilan bo-
yar maddeler dogada biiyiik kirlilige neden olurken ekolojik sistemin de
bozulmasina yol agmaktadirlar. Avrupa Cevre Ajans’nin bir raporuna
gore, moda denilince ilk akla gelen sektorlerden olan tekstil ve hazir gi-
yim sektorii 2020 yilinda su kirliligi ve arazi kullaniminin ti¢iincii bityiik
kaynagi olmaktadir. Tekstil ve hazir giyim tiretiminin, 6zellikle boya-
ma isleminden kaynaklanan kiiresel temiz su kirliliginin yaklasik %20
’sinden sorumlu oldugu tahmin edilmektedir. Tek bir polyester camasir
yikama isleminin, gida zincirine karigabilecek 700.000 mikroplastik lifi
suya birakabildigi belirtilmektedir. Sektdrden kaynaklanan mikroplas-
tiklerin bityiik ¢ogunlugu ilk birkag¢ yikamada suya salinmaktadir. Gii-
niimiiz kiiresel pazarinda yogun rekabet karsisinda 6n plana ¢ikan hizli
moda, seri tiretim, diisiik fiyatlar ve yiiksek satig hacimlerine dayanmak-
ta ve bu da bir¢ok ilk yikamay1 tesvik etmektedir. Sentetik kumaslarin
yikanmasi, her yil okyanuslarin dibinde yarim milyondan fazla ton mik-
roplastik birikmesine yol acarken, bu kiiresel soruna ek olarak, giyim
tiretiminin yarattig: su kirliligi, fabrikalarin bulundugu yerlerdeki yerel
halk, hayvanlar ve ekosistemlerin saglig1 izerinde yikici bir etki ortaya
¢ikarmaktadir (European Parliment, 2025). Moda endiistrisinin neden
oldugu ¢evre kirliligi sonucu olusan kiiresel sera gazi emisyonlar: toplam
sera gazi emisyonlarinin yaklagik %10'unu meydana getirmektedir (Nii-
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niméki vd., 2020). Sadece tekstil ve hazir giyim tiriinlerinin tiretiminden
kaynaklanan emisyonlarin 2030 yilina kadar %60 oraninda artmasi bek-

lenmektedir (Maiti, 2025). Sektorde 6nemli bir paya sahip polyester gibi
sentetik elyaflarin kullanimindan kaynaklanan ve degerli su ekosistem-
lerine zarar veren mikroplastik kirliligi de her gecen giin ¢evre i¢in ¢ok
daha bir tehdit olusturmaktadir (Du Luart, 2025).

Tekstil ve konfeksiyon endiistrisinde kullanilan boyar maddeler eko-
lojik ¢evrede gok biiyiik ¢evre kirliligine, su kaynaklarinin kalitesinin bo-
zulmasina, topraktaki kimyasallar ile biyokimyasal ve kimyasal oksijen
ihtiyacinin artmasina, fotosentezin bozulmasina, bitkilerin yapilarinin
olumsuz anlamda degismesine ve dogal gelismelerinin engellenmesine
ve daha bir ¢ok olumsuz etkiye neden olmakta, kisaca biitiinde ekolojik
sistemin yapisini olumsuz anlamda degistirmektedir. Bu durum neden
oldugu ekolojik ayak izi nedeni ile sektorii dogada gevre kirliligine ne-
den olan ikinci en biiyiik sektér konumuna getirmektedir. Kumas baski
islemlerinde kullanilan sentetik boyar maddeler nedeni ile ¢evre kirli-
ligi, alerjik reaksiyonlar, cilt, solunum ve kronik hastaliklarda artislar
meydana gelmektedir. Azalan dogal kaynaklar, giderek kirlenen gevresel
kosullar ve saglikla ilgili yasanilan sorunlarin giderek artmasi tiiketici
taleplerinin dogal materyallere ve dogal yontemlere yonelmesine neden
olmaktadir. Cevreyi, dogay1 ve canlilar1 korumaya yonelik devlet yapti-
rimlari ile ulusal ve uluslararas: diizeydeki ¢evreci kuruluglarin tiiketici-
leri ve hiikiimetleri bilinglendirme ¢aligmalari, isletmeleri stirdiiriilebilir
ve ¢evre dostu dogal bask: yontemlerine yonlendirmektedir. Bu nedenle
kullanilan kimyasallar ve iiretim yontemlerinin etkisi ile azalan dogal
kaynaklarin ve ¢evrenin korunmast i¢in tekstil iiriinlerini boyamada do-
gal baski teknikleri yayginlasmuistir.

Isletmeler siirdiiriilebilir baski yontemleri olarak lazer baski, blok bas-
ki, desarj baski, eko baski, serigrafi baski, siiblimasyon baski gibi farkl
baski teknikleri kullanmaktadirlar. Bu yontemlerin bazilar1 geleneksel
yontemler olmalarina ragmen ¢evre dostu baski malzemeleri kullanila-
rak siirdiiriilebilir ve dogal baski yontemleri uygulanabilmektedir. Gii-
niimiizde giderek 6n plana ¢ikan gevreci kumas bask: yontemlerinden
biri de dogal boyalarla kumasa yaprak ve ciceklerle yapilan dogal baski
(eko-baski, ecoprint) yontemidir. Dogal boyama yonteminde kullanilan
dogal boyalar siirdiiriilebilir, yenilenebilir, biyolojik olarak pargalanabilir
ve zararli katki maddelerinden arindirilmas, alerji yapmayan 6zelliktedir
(Rehman vd., 2017). Dogal iiriinlerine olan talebin siirekli artmasi nede-
ni ile, kumas boyama sentetik boyalara alternatif olarak dogal boyala-
rin kullanilmasi oran: da artmaktadir (Haji, 2019). Gegmiste geleneksel
boyama yontemlerinde kullanilan dogal boyalar, ¢evre dostu olmalari,
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maliyet faydalari, stirdiiriilebilir olmalari, atik sorunlarinin ve kansero-
jen etkilerinin olmamasi nedeniyle moda endiistrisinde giiniimiizde giin-
demdedir (Kiran vd., 2020).

Caligmada, ozellikle cevresel etkenler nedeni giiniimiizde giderek
onem kazanan tekstil ve hazir giyim iiriinlerinde dogal boyama yontem-
leri ile dogal yontemlerle boyanmis iiriinlerin pazarlama yontemleri ve
stratejileri incelenmistir. Ulusal ve uluslararasi pazarda dogal lifli ku-
maglara yapilan dogal baski ile elde edilen iiriinlere olan artan talebi goz
oniinde bulundurarak kiiresel markalar ile yerel iireticilerin bu konuda
yaklasimlari irdelenerek konuya yonelik dneriler sunulmaya galisilmistir.

Dogal Baski ve Dogal Boyama

Tekstil ve hazir giyim triinlerini boyama teknikleri, giyim iiretimin-
de en yogun kimyasala sahip, cevresel etkilerinin de en olumsuz oldugu
unsurlardan biridir. Gliniimiizde her y1l milyonlarca tondan fazla giysi,
ayakkabi ve aksesuar ¢oplitklerde ve yakma tesislerinden imha edilirken,
ayni zamanda da dogada birakilarak cevreyi tehdit etmektedir. Tahmin-
lere gore 2020’1i yillarda her yil 100 ila 150 milyar arasinda giysi iiretil-
mektedir (Fashion United, 2022). Bu da havay:1 ve suyu ¢ok ciddi oranda
kirletmekte, diinyanin ekosistemlerine ve giderek azalan kaynaklarina
bagimli tiim canlilara zarar vermektedir. Polyester ve giysi boyalar1 gibi
malzemeler, ekosistemlere girip onlar1 bozan mikrofiberler ve toksinler
yayarken, giysi ambalajlar1 da atilip biyolojik olarak par¢alanmadig1 ¢6p-
liklere gonderilmektedir. Tiiketiciler i¢in uygun ve ekonomik goriinse
de, hizli moda giyim tiretim modeli de iklime geri doniisii olmayan za-
rarlar vermektedir (Perschau, 2025). Veriler incelendiginde kiiresel elyaf
tiretiminin 2030 yilina kadar 146 milyon m*e ulasmasi beklenmektedir.
Bu durum da sektorde kullanilan malzemelerin, kimyasallarin ve boyar
maddelerin dogay1 nasil tehdit ettigini gostermektedir (Worley, 2020).

Giiniimiizde tekstil ve hazir giyimde iiretiminde uygulanan gelenek-
sel boyama siiregleri, 6zellikle su miktar: ve kirliligi, toksik kimyasalla-
rin kullanimi, atmosferik emisyonlar ve yiiksek enerji titkketimi agisindan
biiyiik gevresel etkiye sahiptir (Lara vd., 2022). Sektor kiiresel endiistriyel
su kirliliginin yaklasik %20’sine neden olmaktadir (European Parlement,
2025). Parlak renkli kiyafetler ve goz alict canli renkler elde etmek i¢in
kullanilan kimyasal boyalar hem ¢evre hem de insan saglig1 icin tehlike-
lidir. Uretimlerinde biiyiik miktarda su kullanilmasina ve kirlilige neden
olmanin yani sira, tiim kumas boyalarinin %60-70’1 kanserojen etkiye
sahiptir. Kumas boyama islemlerinde yogun olarak kullanilan sentetik
boyar maddeler gevre kirliligi neden olurken, tiiketicilerde ve boyalarla
calisan kisilerde de alerjik reaksiyonlar, solunmu yolu sorunlar1 ve deri
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rahatsizliklar: gibi olumsuz etkilere neden olmaktadir. Kiiresel kimyasal
tretimin yaklasik %25’i moda sektoriine yon veren tekstil ve hazir giyim
sektoriinden kaynaklanmaktadir (Wilson, 2022). Giderek zarar goren
cevre kosullar1 ve sagliklarini olumsuz etkileyen durumlar tiiketicilerin
dikkatini ¢cekmekte, bu da isletmeleri ¢cevreye daha az zarar veren ¢evre
dostu boyama yontemlerine yonlendirmektedir.

Tekstilde ve hazir giyim {iriinlerinde kumas ve giysi boyama gok eski
bir sanattir. Temelde boyama, uygun yardimeci kimyasallarin kullanimry-
la birlikte boyanin diizgiin bir sekilde uygulanmasi ve sabitlenmesi isle-
midir (Khatri vd., 2016). Boyama teknikleri, malzemelerin dogasina, boya
sinifina, tekstil alt tabakasinin sekline ve ekipmana bagli olarak degisir.
Tekstil boyama islemi lifler, iplikler, kumaslar, dokunmamis malzemeler
veya nihai giysiler iizerinde gergeklestirilebilir. Kumas boyama yontem-
lerinde bir¢ok boyama yontemi mevcuttur. Artan tepkiler ve dogala olan
taleplerin artmasi ile isletmeler giiniimiizde giderek ¢evre dostu kumas
boyama yontemlerinden siirdiiriilebilir baski islemleri ile dogal boyama
ve dogal bask: yontemlerini daha fazla uygulamayi tercih etmektedirler.
Dogal baski (eko baski-eco print); yaprak ve ¢igeklerin dogal renklerini
kullanarak kumas {izerine benzersiz ve estetik motifler iireten bir baski
teknigidir (Arif, 2025). Kumaslarda ve giysilerde baski yapmak igin kul-
lanilan boya maddeleri igerisinde 6nemli bir paya sahip olan dogal baski
yontemi ¢ok eski ¢aglardan itibaren toplumsal yasam icerisinde var ol-
mustur (Pawlak vd., 2006). Dogal baski konusunda ilk baglardan itibaren
Asya iilkeleri dnciilitkk etmigtir. Ozellikle Hindistan eski ¢aglardan iti-
baren dogal boyalarin ve dogal baskinin anavatani olmustur. Pamugun
Hint alt kitasinda derin ve kadim bir tarihi vardir. Indus Vadisi'nde yetis-
tirilen Gossypium arboreum tiirii, Hint alt kitasina 6zgii bir pamuk tiiri-
diir ve 16. yiizyilda Ispanyollar ve Portekizliler tarafindan getirilen Yeni
Diinya pamuklarindan (Gossypium hirsutum ve Gossypium barbadense)
farklidir (Kala, 2025). M.O. 2300-1750 yillar1 arasinda Mohenjo Daro ka-
lintilarinda bulunan, bitkisel bir boya olan kok boyasiyla boyanmuis bir
pamuk parcasi bunun kanitidir (Unnati silk, 2019; Deveoglu ve Karadag,
2011). Yine pamuk kullanimina dair en eski arkeolojik kanitlar, Belucis-
tan’daki Harappan oncesi bir yerlesim yeri olan Mehrgarh’tan gelmek-
tedir; burada M.O. 5000 civarina tarihlenen bakir boncuklar iizerinde
pamuk lifi izleri bulunmustur. Bununla birlikte, pamuk yetistiriciligi ve
benzeri teknolojiler, Indus Vadisi Medeniyetinin kentlesmis déneminde
(yaklagik M.O. 2600-1900) gelismistir. Mohenjo-daro, Harappa, Lothal
ve Dholavira gibi yerlesim yerlerinde bulunan tekstil izleri, ig iplikleri ve
boya kalintilari, gelismis bir pamuklu tekstil endiistrisine isaret eden do-
layli kanitlardir (Sekil 1.).
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Sekil 1. Mohenjo-daro, Harappa, Lothal ve Dholavira yerlesim yerlerinde tekstil,
ig iplikleri ve boya kalintilart

https://enrouteindianhistory.com/the-indus-valleys-surprising-role-in-the-history-
of-cotton/

Botanik baskinin énciisii olmasina ve binlerce yildir bir zanaat teknigi
olarak kullanilmasina ragmen dogal baski konusundaki net bilgiler Orta
Cag’a dayanmaktadir. Dogal baski, Orta Cag’da tibbi bitki bilimcilerine
yardimci olmak amaciyla yaprak ve meyvelerden alinan nispeten basit iz-
lenimler kullanilarak gelistirilmistir. Dogal baskinin ilk belgelenmis 6r-
negi, 1228 tarihli Dioscorides’in “De Materia Medica” adl1 el yazmasinda
kaydedilmistir (Sekil 2.).
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Sekil 2. Dioscorides’in “De Materia Medica” adli el yazmasi (1228)
https://heenaagrima.com/blogs/journal/what-is-eco-
printing?srsitid=AfmBOorF78ch-gbF8biPqyV-q4ccul3201aaav6UPbsZ
vSWmj GkC 5

Bitki baskisinin ilk kaydi, MS 50-70 yillar1 arasinda Roma ordusunda
gorev yapan Antik Yunanli bir farmakolog olan Discorides tarafindan
yazilan 5 ciltlik el kitabidir. Orta Cag ve Ronesans donemlerinde ¢ok po-
piiler olan kitabin, Orta Cag versiyonlarinda, dogal baski: teknigi bitkileri
resimlemek icin kullanilmistir (Sekil 3.).
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Sekil 3. Discorides’in De Materia Medica el kitabindan érnek sayfalar
a. https://'www.domestika.org/en/blog/5013-a-brief-history-of-botanical-

printing?exp_set=1

b. 13. yiizyil, kagit iizerine suluboya. (Metropolitan Museum of Art)

Giiniimiize kadar ytizyillar boyunca, bir¢ok kisi bitkileri tanimlamak
i¢in bitkileri farkli yontemlerle islemisler, zaman igerisinde bask: tek-
niklerinde iyilestirmeler yapilmis ve renk de kullanilmaya baglanmistur.
Gegmisten itibaren bir ¢ok teknik gelistirilmistir. Giiniimiizde de farkl
dogal baski teknikleri ile bitkilerin, yapraklarin ve ¢igeklerin igerisinde
yer alan renk pigmentlerini dogal boyar madde olarak kullanarak se-
kil, renk ve izlerini kumas tizerine birakilmasi saglanir. Baski teknikle-
rinde kullanilan dogal boyarmaddeler, dogada yer alan ve boyar madde
oziitlenebilecek biitiin bitki, yaprak ve ciceklerden ya da koklerden elde
edilebilirler. Dogada mantarlar, likenler ile bitkilerden ve hayvanlardan
sentezlenen renk pigmenlerine sahip hersey dogal boya maddesi kayna-
gidir (Cardon, 2025).

Dogal boya maddeleri, bitkiler, bocekler, hayvanlar, mantarlar, algler
ve mineraller gibi bir¢ok dogal kaynaklardan elde edilmektedirler (Sha-
hid vd., 2013). Bitkiler, hemen hemen tiim renklendiricilerin ana kay-
nagidir (Mongkholrattanasit vd., 2014). Dogal boyalarin 6zellikleri ver-
dikleri renk pigmentlerinin 6zellikleri mevsime gore degisebilir ve dogal
olarak yetisen, kendini yenileyebilen canlilardan elde edilirler (Deveoglu
ve Karadag, 2011). Bir¢ok bitki dogal boya kaynagidir 6z kaynagidir. Her
bitkiden ayn1 derece renk elde edilemez. Baz1 bitkiler daha fazla, parlak ve
canli renk verirken, bazi bitkiler daha soft, yumusak veya daha az belirgin
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renk araliklar1 verirler. Bunun nedeni kullanilan dogal boya kaynagina
bagli olabilecegi gibi kullanilan doga baski teknigine, kullanilan 6ziitle-
me malzemelerine, kumasin 6zelligine, dokusuna veya ortam kosullarina
bagli olarak degisebilmektedir. Gelisen teknolojinin de etkisiyle tekstil
ylizeyleri i¢in kullanilan baskilar insan saglig1 agisindan bazi olumsuz
ciktilar olusturabilmektedir. Dogal boyar maddeler ise mikroorganizma-
lar veya hayvansal ve bitkisel organizmalar tarafindan sentez yapilarak
elde edildiginden dogal haldedir (Karaali ve Ozgelik, 1993). Bu nedenle
saglik ve siirdiiriilebilirligi birlestiren dogal boyalar bir¢ok arastirmanin
odagi haline gelmistir.

Kumas ve giysilere uygulanan dogal baskida kullanilan dogal boyala-
rin insan sagligi agisindan olumlu iglevleri bulunmaktadir. Kimyasal bo-
yalarin ve kimyasal islemlerin insan sagligindan neden oldugu olumsuz
etkiler, tiiketici tercihlerini saglik agisindan sorun olusturmayan dogal
boyalara yonlendirmektedir. Kumas 6zelliklerini, baski ve renk kalitesi-
ni arttirmak i¢in kullanilan kimyasal bilesenler insan saglig1 agisindan
risk olustururken, yapilan ¢aligmalar ayn1 6zelliklerin kumasa kazandi-
rilmasinda kullanilan dogal boyalarin kumas ve giysilere antioksidan,
antimikrobiyal, giive 6nleyici, koku giderici, UV koruyucu ve kirigiklik
onleyici ozellikler gibi birgok 6zellik kazandirdigini gostermektedir (Che
ve Yang, 2022). Dogal boyamada kullanilan bitkiler hem renk hem de an-
timikrobiyal fonksiyonlara sahip olup, alkaloidler, asitler, ketonlar, fenol-
ler ve sitrik asit gibi antimikrobiyal aktif bilesenler igermektedir (Dev vd.,
2009). Biitiin bu 6zellikler dogal boyalar: tiiketiciler ve tireticiler agisin-
dan tercih edilir hale getirmektedir. Dogal baskida kullanilan dogal boya
kaynag bitkilerin saglik agisindan olumlu etki yaratan bazi fonksiyonel
ozellikleri ve onlar1 gosteren ¢aligmalar Tablo 1.de verilmistir (Aktaran:
Che ve Yang, 2022).

Tablo 1. Dogal baskida kullanilan malzemelerin fonksiyonel 6zellik verileri

Fonksiyonlar Bitkiler

Ayva yapraklari, Tectona grandis L. yaprak 6zii, Rheum emodi
L., kina, nar, kekik, mazi1 6zii, gromwell, Pterocarya fraxinifolia,
Antibakteri- | Bixa orellana tohumu, Acacia arabica kabugu, Cin mazisi, ye-

yel/ sil ¢ay, kahve, cam kozalagi, ananas kabugu atig1, nar kabugu,

karabugday kabugu, Croton urucurana Baill. kabugu, yesil cay,
Antimikro- | zerdecal, Burseraceae familyasindan Commiphora calis1, Saraca
biyal asoca ve Albizia lebbeck, Citrus grandis Osbeck, kina, ceviz ka-

bugu, kosinil, kok boyasi, sar1 otu, sogan kabugu, ananas kabugu
atig1
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Fonksiyonlar Bitkiler

Kina, Bixa orellana tohumu, Akasya arabica kabugu, Kadife ¢i-
cegi (Tagetes erecta), Kavrulmus fistik kabugu, Ananas kabugu
atig1, A. nilotica, karabugday kabugu, Altin dus kabuklari, Neem
kabugu, Andaman saten agaci yapragi, Burma padauk kabugu,
UV koruyucu | Sappan, Akasya kabugu, Croton urucurana Baill kabugu, Equi-
setum arvense L., Mese Kabuk Ekstrakti, kurkumin, H. italicum
(Roth) G. Don (kori bitkisi), R. peregrina L. (yabani kék boya),
D. gnidium L. (defne), L. stoechas L. (yabani lavanta) ve C. scol-
ymus L. (enginar), Yesil/Kirmizi/Siyah Cay

Mor etli tath patates, Tectona grandis L. yaprak 6zii, yesil/kir-
Antioksidan | mizi/siyah cay, kahve, A. nilotica, Equisetum arvense L. (Equi-
setum)

Amur mantar agaci, mazi 6zii, Burseraceae familyasindan

Koku giderici Commiphora galis, gam kozalagi
{<1r1§1}<l~1k Kosinil, kok boya ve kaynak otu
onleyici

Giive yemez | Kok boyast

Dogal boyalar, tasidiklar: fonksiyonel 6zellikler ve sentetik boyalarin
ekosistem, ¢evre, insan sagligina verdigi zararlar karsisinda gevreye ve
insan sagligina zarar vermemeleri nedeni ile son yillarda giderek daha
fazla ilgi gormektedirler (Makvandi vd., 2021). Ciinkii sentetik boyalar
kullanimi ve uygulamasi kolay olmasina ragmen, ¢ok fazla saglik, gev-
re ve su kirliligine yol agan kimyasal atiklar1 dogaya birakmaktadirlar
(Islam vd., 2023). Bu nedenle bilimsel ve ticari agidan siirdiiriilebilirlik
agisindan dogal boyalar 6n plana ¢ikmuistir.

Dogal Baski i¢in Kullanilan Mordanlar

Mordan ya da “Mordant” terimi, “i1sirmak” anlamina gelen Latince
“mordere” kelimesinden gelir. Mordan, boyalar1 kumaslara baglamak
i¢cin kullanilan kimyasal bir maddedir; boyalarla koordinasyon komp-
leksi olusturarak liflere yapisir. Mordan, elyafa sabitlenebilen ve ayni za-
manda dogal renklendiricilerle kimyasal bag olusturan bir kimyasaldir
(Prabhu, ve Bhute, 2012). Dogal boyalarin ¢ogu, mordan kullanilmadan
seliiloz veya diger tekstil lifleri tizerinde 6nemli bir etkiye sahip degildir
(Geetha, 2103). O nedenle dogal baskidan 6nce liflerin mordanlanma-
s1 boyama kalitesini arttirir. Mordanlama, liflerin boyay1 kabul etmesi
icin en dnemli islemdir.

Mordan, lifle birleserek dogal boyalarin ona baglanmasini saglayan
bir maddedir. Dogal baskinin 1518a ve yikamaya dayaniklilig1 artirmak
i¢cin en 6nemli adimdir, en dayanikli ve uzun 6miirlii renkleri saglar. Do-
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gal boyamada hangi mordanin kullanilacagina karar vermek, boyamak
istenilen lif tiirlerine, boyama i¢in ne kadar zaman veya enerji harcanmak
istegine baglidir (Botanical Colors, 2025). Asagidaki tablo, sundugumuz
farkli mordanlar1 ve her birinin avantajlarini ve dezavantajlarini agikla-
maktadir. Mordanlar genellikle toksik degildir, yine de alerji ve solunum
yolu sorunlar: gibi olasi riskler i¢in ¢alisirken havalandirmaya, eldiven,
goz ve ag1z maskesi takmaya 6nem verilmelidir.

Kumaslarin dogal baskisinda dogal boyalarin biiyiik gogunlugu, lif ile
boya veya dogal renklendirici pigment molekiilleri arasinda bir yakinlik
olusturmak i¢in bir mordanlanmasi gerekir. Ornegin; pamuk, boya mole-
kiilleri i¢in baglanma yerleri gorevi géren amino ve karboksil gruplarin-
dan yoksun oldugu i¢in yiin veya ipege gore boyanmasi daha zordur ve bu
nedenle mordanlanmalidir (Saxena ve Raja, 2014). Dogal baskida en ¢ok
kullanilan iki mordan, Potasyum aliiminyum siilfat (KAI(SO,), - $ap) ile
demirdir (Fe). Titanyum oksalat da (C,0,Ti), dogal baski yapan sanatgi-
lar arasinda tercih edilmektedir.

Mordanlarin, dogal boyalarin emilimini ve tutunmasini saglama, do-
gal renklerin akmasini ve solmasini 6nleme, yani boyali kumaslarin has-
lik 6zelliklerini iyilestirme gibi 6zellikleri bulunur. Dogal boyamada kul-
lanilan i¢ mordan ¢esidi vardir: Metal tuzlar1 veya metalik mordanlar,
tanik asit (tanenler) ve yag mordanlar1 (Vankar, 2000). Mordanlar dogal
boya ile tekstil lifleri arasinda giiglii bir bag olusturmasinin yani sira, bazi
dogal boyalarin agikligini, tonunu ve doygunlugunu da degistirir. Yani,
ayni dogal boyada farkli mordanlar kullanildiginda, boyanmis malzeme-
lerin sonug rengi daha koyu, daha agik olabilir (Yi ve Cho, 2008). Dogal
lifler mordanlanirken, lif 6zelligine gore mordanlama islemi gergeklesti-
rilir. Mordanlama isleminde, siire, kumas ve mordan orani, ortamin pH’,
su sicaklig: gibi etkenler mordanlama isleminin etki derecesinin arttiril-
mas1 agisindan 6nemlidir.

Dogal boyamada mordanlarin kullanimi, tekstil irtinlerine dayanikli
fonksiyonel 6zellikler kazandirmis ve spor giyim, moda giyim, tip sek-
torii ve hali endustrisi de dahil olmak tizere cesitli son kullanim alanla-
rinda tekstil uygulamalarini artirmistir. Dogal boyamada en iyi sonucu
elde etmek icin mordanlamada; 6n mordanlama, es zamanli mordanlama
ve son mordanlama olmak tizere 3 teknik kullanilmaktadir (Manian vd.,
2016). Lif 6zelligine gore en etkili dogal baski rengini elde edebilmek i¢in
kullanilan mordanlar ve 6zellikleri degiskenlik gosterir (Tablo 2.) (Bota-
nical Colors, 2025).
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Tablo 2. Lif tiiriine gére kullanilan mordanlar ve ézellikleri

Mordant Iflyaf' Ozellikler Islem notlar1
tiirleri
Bugday kepegi veya . .
. Parlak renkler [ Cok asamali islemle tretilir ve
kalsiyum karbonat . . . 1 -
Seliiloz | tretir, 151 veya | 6ok ince tozdur, 6l¢iim yaparken
(CaCO,) son ban- . . .. 1 1 .
2 lifleri enerji gerek- | yiiksek kaliteli bir toz maskesi
yosu ile aliimin- )
tirmez kullanilmalidir
yum asetat
Kullanimi ko- | Ist/enerji kullanilmasi veya lifle-
Aliminyum Potas- | Protein | laydir, parlak [rin oda sicakliginda daha uzun
yum Siilfat lifleri | ve net renkler | siire mordan ¢ozeltisine batiril-
tiretir. masi onerilir.
Ist/enerji kullanilmasi veya lifle-
L . . Kullanimi . .
Aliiminyum Silfat | Protein rin oda sicakliginda daha uzun
s kolaydir, hizli | .. o lei
(AL(SO)).) lifleri . stire mordan ¢ozeltisine batiril-
S islem yapar o
masi onerilir.
Daha uzun islemdir, bir gece
. Kullanim:1 | bekletildiginde en iyi sonucu ve-
.. . Seliiloz .
Aliiminyum Trifor- ve prote- kolaydir, 1s1/ | rir, kumag boyanmadan durulan-
mat (C,H,AlO)) e prote enerji gerek- | malidir. Mordan kovasini yeni-
¥ in lifleri . N
tirmez. den doldurmadan énce mordan
birden fazla kullanilabilir
Semplokos (Symp- . Kuru yaprak- [ Daha uzun bir islem gerektirir, 1s1
Seliiloz . . .
locos, sap morda- lardan elde | ve uzun siire bekletme ile en iyi
s . ve prote- . . . .. s s s
nint biriktiren bir in lifleri edilen biyolo- | sonucu verir. Selilloz lifleri i¢in
bitki tiirii) jik bazlidir | birden fazla adim gerektirir.
Seliiloz lifleri Tannv1, kéndlne ozg! b1.r R
. . . . . oldugu i¢in boya renklerini hafif
Tanin ve Aliimin- | Seliiloz i¢in en 1518a Lo T .
. o degistirebilir. Ayrica aliiminyum
yum Siilfat lifleri dayanikli . o
potasyum siilfat tanin ile 6n is-
mordan

lemden gegirilebilir.

Dogal Baski Teknikleri

Dogal baski yonteminde kullanilan alet ve malzemeler uygun fiyat-
l1, dogal ve kolay bulunabilen malzemelerdir; bunlar arasinda dogal el-
yaf kumaslar, soda, yapraklar, cigekler, sodyum asetat, soda kiilii, tahta
cekicler ve tanenler yer almaktadir. Dogal baskida kullanilan kumaslar
baski kalitesi ve siirdiiriilebilirlik agisindan, gri, keten, pamuk, ipek gibi
kimyasallar icermeyen dogal elyaflardan olmalidir. Dogal bask1 ¢alisma-
lar1 sadece diiz kumaslarla sinirli kalmayip, dogal elyaflardan iiretilen
giysiler ve bez ¢antalar iizerinde de gerceklestirilmektedir. Dogal baskida
kumasa en iyi baskiy1 aktarabilmek i¢in dogru yaprak ve cicekler tercih
edilmelidir. Her bitki, yaprak veya ¢icek kumas {izerine sanat¢inin yara-
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ticiligina gore tek tek yerlestirilir, ardindan, bitki materyali iceren ku-
mas, bir boru veya ¢ubuk etrafina sikica sarilir. Sarilan kumaslar sikica
baglandiktan sonra suda kaynatilarak veya buhara tabii tutularak dogal
renk pigmenlerinin kumasa ge¢mesi saglanir. Béylece dogal pigment-
lerle boyanmis desenlerin baski olusturdugu dogal bask: kumaslar elde
edilir. Istenilen baski kalitesine gore renk pigmetini bitkiden &ziitleyip
kumasa ge¢mesini saglamak icin mordanlama islemi yapilir. Kullani-
lan kumasin 6zelliklerine gore ortamin pH dengesi degistirilerek ren-
gin daha fazla ¢ikmasi ve desenlerin daha net olmasi saglanabilir. Bask:
kalitesinin degismesinde mevsim ile mevsimin bitki yapisi da biiyiik
etkendir.

Giintimiizde en ¢ok kullanilan dogal baski teknikleri arasinda buhar-
da baski teknigi ile doverek baski teknikleri yer almaktadir. Ancak sanat-
¢ilar ve isletmeler tarafindan farkl teknikler de kullanilmaktadir. Dogal
baski ile elde edilen renkler kimyasal islemlerle elde edilen renklere gore
daha parlak ve goz alic1 degildir. Ancak yarattiklar1 etki, benzersiz ol-
malar1 ve tekrarlanamalar1 onlar1 ¢ok daha cazip yapmaktadir. Doganin
korunmasi agisindan yarattiklari etki nedeni ile de farkli dogal baski tek-
nikleri ile elde edilen giysiler ve kumaslar, pazarda giderek artan talep ile
karsilagsmaktadir.

Dogal boyamada son yillarda meydana gelen gelismelerden birisi de
cevreci ve siirdiiriilebilir 6zellikleriyle bitkisel atiklardan elde edilen
dogal boyarmaddelerin kullanimidir. Bitkisel atiklar 6nemli miktarda
boyarmadde igermektedir ve atiktan elde edildigi igin maliyetleri diger
dogal boyalara gore daha diisiik olabilmektedir (Kayahan, vd., 2016). Bu
nedenle tercih sebebi olmasinin yani sira tekstil ve moda sektorii igin siir-
diiriilebilirlik agisindan énemli rol oynamaktadir.

Dogal baski, eski dogal boyama sanatini en yeni siirdiriilebilir uygu-
lamalarla birlestiren benzersiz modern bir tekniktir. Dogal baski teknigi,
kumaglar ve giysiler tizerine baski yapmak i¢in kullanilan stirdiiriilebilir
ve toksik olmayan bir yontemdir ve dogayla yeniden baglant1 kurmak ve
dogal ve saglikli bir yagam tarzi benimsemek isteyen sanatgilar ve zanaat-
karlar arasinda popiilerlik kazanmakta, tiiketiciler tarafindan da ¢evreci
ozellikleri nedeni ile talep gormektedir (Dulman, 2025). Dogal baski tek-
niginde sanatgilarin kendi tekniklerini de kullandiklar: farkli teknikler
kullanilmaktadir. Dogal baski yapma teknigi olarak en fazla kullanilan
baski teknik; suyla kaynatarak veya buharla dogal bask: teknigidir. Bu
teknigin diginda en ¢ok kullanilan diger teknikler ise; dovme teknigi ile
pas baski teknigidir (Nurmasitah, vd. 2023). Calismada suda kaynatma
veya buharla baski tekniginden kisaca bahsedilmistir.
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Suda Kaynatma veya Buharla Baski Teknigi

Kaynatarak veya buharla dogal baski teknigi en ¢ok kullanilan teknik-
tir. Bitkilerle kumas, kagit veya giysiye baski teknigidir. Bitkileri kullana-
rak boya banyosu hazirlamak gibi daha geleneksel boyama islemlerinden
farkli olarak, yapraklar, ¢igekler ve diger bitki par¢alar1 6nceden arin-
dirma ve mordanlama iglemi gérmiis kumasla sikica baglanir ve buhar-
da pisirilir. Bu islem sirasinda, bitki materyali dogrudan kumasa temas
eder ve sadece rengi degil, ayn1 zamanda yapragin veya ¢icegin dokusu-
nu, seklini de kumasa aktarir. Baski tekniginde kumasa aktarilan renk ve
desenlerin kalitesini etkileyen bir ¢ok faktor vardir, sonuglar her zaman
benzersizdir. Daha geleneksel boyamada oldugu gibi, 15182 dayaniklilig:
ve renk emilimini artirmak i¢in mordanlar kullanilir, ancak rengin ken-
disi tamamen yapraklardan ve ¢igceklerden gelir (Nuss, 2025).

Buharlama islemi veya {itii battaniyesi olarak da bilinen yontem, bit-
kisel trtinlerin desenini kaynatma iglemiyle kumaslara basmaktadir
(Nyoman, 2021). Dogal bask: yaparken dogal boyar maddelerdeki renk
pigmenlerinin kumasa veya kagida aktarilmasi i¢in 1s1ya gereksinim var-
dir. Bu yontemde 1s1y1 kullanmak igin iki secenek bulunmaktadir. Uzeri-
ne bitki, yaprak ve ¢icek dosenmis kumaslarin streglenerek sikica sarilir,
baglanir ve kaynatilabilir veya buharla islem uygulanabilir (Sekil 4., Sekil

Sekil 4. Buharda kaynatma yontemi ile dogal baski
https://www.instagram.com/ege_moda_tasarimi/

https://www.instagram.com/gulferkeskinodemis/, Giilfer Keskin Atolyesi, Odemis
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Sekil 5. Suda Kaynatma yontemi ile dogal baski
https://www.instagram.com/ege_moda_tasarimi/

https://www.instagram.com/gulferkeskinodemis/, Giilfer Keskin Atélyesi, Odemis

Kaynatma islemi oldukga basit bir diizenege sahiptir (Upshall, 2025).
Kumasin i¢ine sarilmig bitki materyali, bitkinin i¢inde dogal olarak bu-
lunan boyay: fikse etmek i¢in buharla isleme tabii tutularak veya suyla
kaynatilarak islenir ve kullanilan yaprak ya da ¢igegin seklinde bir te-
mas baskisi olusturularak kumasa desen ve renklerin aktarilmasi sagla-
nir. Bu temas sonucu kumas tizerinde olusan baskilara “dogal baski1” ad1
verilir. Dogal baski teknigi ile elde edilen her baski benzersiz ve tektir.
Renk ve desenler tekrar edilemez. Cilinkii bitkiler kullanilan mordana ve
boyama teknigine gore 6zel desen ve renkler ortaya ¢ikmaktadir (Kara-
kog ve Can, 2021). Kumaslar1 kaynatma siiresi igerisinde bazen kumas-
larda fazla renk akmasi meydana gelebilir, bu da ortaya ¢ikan baskilarda
dagilma veya bulaniklasmaya neden olabilmektedir. Buharlama islemin-
de sarili kumaslar yogun buhar banyosuna tabi tutulmakta, boylece bas-
kinin gergeklesmesi saglanmaktadir. Buharlama yonteminde kaynatma
yonteminde oldugu gibi renklerin ve desenlerin dagilma ve bulaniklas-
ma olasilig1 son derece diisiik olurken, daha net baskilar elde edilmek-
tedir (Sekil 6.). Buharlama isleminin faydasi boya battaniyeleri kullanir-
ken ortaya ¢ikmaktadir. Dogal baski icin boya battaniyeleri iceren sarili



140 § Ece Niiket ONDOGAN, Giilseren HAYLAMAZ

kumaglar1 kaynatmak yerine buhara tabi tutmak, boya battaniyesindeki
tiim rengin kumasa veya kagida dogru ve net sekilde ge¢mesine yardimci
olmaktadir. Bunun yani sira buharla igleme tabii tutmanin bazi dezavan-
tajlar1 da vardir. Ornegin; buharda pisirme, kaynatmaya gore daha kar-
magik bir islemdir. Buharlama diizeneginde sarili kumas rulolarini buhar
kazanina yerlestirmek, basit bir boyama kabina gore daha zor olabilir.
Buhara tabi tutmadan 6nce sarili kumas rulolarini 1slatmak buhar isle-
mine destek verebilmektedir. Buharla dogal baski yonteminde buharlama
islemi sirasinda kuru kumas rulosunun icerisine ¢cok az nem niifuz eder
ve yapraktan kumasa veya kagida renk transferine yardimci olur. Burada
buhar kazanindaki sivi seviyesi yakindan takip edilmelidir. Kazandaki
s1v1 seviyesi azaldiginda veya siv1 bittiginde, buhar kazani tamamen ku-
ruyabilir ve buhar elde edilemez.

Sekil 6. Buharlama teknigi ile dogal baski
Moda ve Tasarum Yiiksekokulu, dogal baski ¢alismalart

Dogru bir dogal baski ¢alismast i¢in asagidaki agamalar sirasi ile ger-
ceklestirilmelidir:

« Dogal baski yapilacak kumasglarin veya giysilerin belirlenmesi
o Dogal baskida kullanilacak bitkilerin se¢ilmesi

o Dogal baskida rengin ve desenin daha iyi ¢itkmasi i¢in kumagin ya
da giysinin mordanlanmasi

« Diiz zemin lizerine yayilan strecin {izerine kumas veya giysinin
yerlestirilmesi

« Kumas veya giysi lizerine bitki, yaprak veya ¢iceklerin yerlestiril-
mesi
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+ Renk ve desen gecisini arttirmak igin FeSO, ¢ozeltisine batirilan
ince kumagin battaniye olarak dosenmis kumas veya giysinin tize-
rine yayilmasi

o Uzerine bitkiler désenmis kumagin demir veya silikon ¢ubuga si-
kica sarilmasi

o Rulo yapilan kumas veya giysinin kaynatma veya buharla islemde
acilmamasi i¢in baglanmasi

 Belli bir siire sicak suda kaynatilan veya buhara tabi tutulan ku-
magslarin sogutulduktan sonra agilmasi

o Acilan kumas veya giysilerin {izerilerindeki bitkilerin temizlen-
mesi

o Temizlenen kumas veya giysilerin kurutulmasi

Giincel Moda Pazarinda Dogal Boyama Pratikleri ile Ticari ve Kiil-
tiirel Deger Uretimi

Giiniimiizde tasarimcilar ve sanatgilar dogal boya tekniklerini giinii-
miiz moda pazarina entegre ederek siirdiiriilebilirlik, 6zgiinlik ve etik
tretim eksenlerinde 6nemli katkilar sunmaktadir. Bitkisel boyalar, atolye
temelli iiretim siireleri ve deneysel tekstil ytizeyleri araciligiyla endiistri-
yel boyamaya alternatif yaklasimlar gelistirmekte; béylece modada gevre-
sel etkiyi azaltan, izlenebilir tiretim modellerini goriintir kilmaktadirlar.
Ortaya koyulan uygulamalar, dogal boyamanin yalnizca geleneksel ya da
zanaatkar bir pratik olmadigini, ¢agdas tasarim diliyle birlestiginde ye-
nilik¢i ve ticari degeri olan bir estetik {iretebildigini ortaya koymaktadir.

Bu iiretimler ayn1 zamanda giiniimiiz moda pazarinda artan “hikaye
odakli iiriin”, “yavas moda” ve “benzersizlik” taleplerine yanit vermek-
tedir. Her biri tekrar edilemez renk tonlar1 ve yiizey etkileri sunan dogal
boyali tekstiller, seri iiretimden ayrigarak nig pazarlarda giiglii bir konum
elde etmektedir. Bu baglamda s6z konusu tasarimci ve sanatgilar, dogal
boyamay1 bir tasarim stratejisi olarak konumlandirmakta; modada kiil-
tiirel miras, ekolojik biling ve ¢cagdas estetik arasinda koprii kurarak hem
tasarimcilar hem de bilingli tiiketiciler i¢in yeni deger alanlari olustur-
maktadir Tablo 3.’ de giiniimiiz modern dogal baski1 ve boya sanatgilarin-
dan web sitesi olanlarin bazilar1 alfabetik sira ile yer almaktadir.
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Tablo 3. Giiniimiizde dogal boyama ve baski alaninda ¢alisan bazi tasarimcilar
ve web adresleri

Sanat¢inin Adi

Sanat¢inin Web Adresi

Amanda De Beau-
fort

https://dyekween.com/

Bahar Bozaci

http://www.baharbozaci.com/

Bee Bowen

https://beebowen.com/

Beste Bonnard

https://tr.bestebonnard.com/

Gilfer Keskin

@gulferkeskinodemis (Instag-
ram)

Irit Dulman

https://iritdulman.com/

Julie Dawis

http://www.foragesociety.com/

https://kimberleymactextiles.

Kim McCormack

co.uk/
Kris Meraki https://krismeraki.com/
Maggie Pate https://www.nade-studio.com/

Monika Lorenz

https://www.blattwerktextil.
com/

Nicola Brown

https://nicolabrown.ie/

Sahabatarae

www.sahabatarae.id/

Sue Jenkins

https://tonleaf.com/

https://www.sydnigausesilks.

Sydni Gause com/
Tracy Flanagan https://www.tftextileart.com/
Wendy Qi https://wowitswendydyeing.

com/

Yapilan arastirmalar, ulusal ve uluslararas: 6lgekte giysi ve aksesuar
tretiminde dogal boyama tekniklerini kullanan tasarimci ve markala-
rin (Tablo 4.), marka is birlikleri, sergi ve atolye temelli tiretim pratik-
leri araciligiyla giincel moda pazarina ¢ok boyutlu katkilar sundugunu
ortaya koymaktadir. Bu aktorler, 6zellikle yavas moda yaklasimi gerge-
vesinde bilingli tiretim, sorumlu tasarim ve etik titketim kavramlarinin
yayginlasmasinda belirleyici bir rol iistlenmektedir. Atélye temelli ve
stire¢ odakli tiretim modelleri sayesinde moda endiistrisindeki hizli ve
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standartlasma odakli yaklasimlara alternatif bir iiretim anlayis: gelistir-
mektedirler.

Dogal dokuma yiizeyler iizerinde kok boya, ceviz kabugu, nar kabugu,
indigo ve mese palamudu gibi bitkisel kaynaklardan elde edilen boyar
maddelerin kullanilmasi, sentetik kimyasallara olan bagimlilig: azalta-
rak tiretim stireclerinin gevresel etkisini 6nemli dlgiide diistirmektedir.
Bu uygulamalar, yalnizca ekolojik stirdiiriilebilirlige katk: saglamakla
kalmamakta; ayn1 zamanda her uygulamada degiskenlik gosteren renk
tonlar1 ve yiizey etkileri araciligiyla tasarimda estetik ¢esitliligi artirmak-
tadir. Bu baglamda dogal boyama teknikleriyle gelistirilen giysi ve akse-
suar koleksiyonlari, seri iretimden ayrisan 6zgiin nitelikleriyle hem nis
pazarlarda konumlanmakta hem de glintimiiz moda pazarinda kiiltiirel,
cevresel ve estetik deger tiretimine katki sunmaktadir.

Dogal Baski ve Boyali Uriinlerin Pazar Uygulamalar1

Azalan kaynaklar, zarar goren doga, teknoloji ile birlikte artan sag-
lik sorunlar: gibi etkenlerle dogal materyallere sahip, dogal yontemlerle
boyanarak baski yapilmis tirtinlere olan talep siirdiiriilebilir 6zellikleri
nedeni ile de giderek tiiketicilerden daha fazla talep gormektedir. Doga-
ya zarar veren ve dogal kaynaklarin hizla tiilkenmesine neden olan hizli
modanin hakim oldugu gliniimiiz tekstil ve hazir giyim pazarinda moda
kavrami artik siirdiiriilebilir ve dogal modaya dogru yonelmektedir.
Ancak burada markalarin ¢ogu siirdiiriilebilirlik ve dogal kavramlarini
kullanirken, uyguladiklar: tasarim, iiretim, dagitim, tedarik zinciri sii-
reglerinin gercekten siirdiiriilebilir ve dogal olup olmadig: ¢cok fazla irde-
lememekte veya bu konuda seffaf davranmamaktadir.

Gergekten siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu bir marka olmak sadece or-
ganik kumas kullanmak, stirdiiriilebilir tirin elde etmek, iiretiminin ve
satiglarinin kiigiik bir oranini bu konuda gergeklestirmek yeterli degildir.
Amag biitiinde gevre dostu siirdiiriilebilirligi saglamak olmalidir. Tiike-
tim odakli olan giiniimiiz kiiresel pazarinda her ne kadar bir¢ok pazarda
birgok etkene bagli olarak sektérlerde daralma meydana gelse de tekstil
ve hazir giyim sektoriinde kumas ve iplik pazari gibi dar tanimli pazar-
larda 2024 yilindan 2025 yilina dogru %5-7’1ik bir bitytime, teknik teks-
tiller, ev tekstili, endiistriyel tekstil gibi genis tanimli alanlarda trilyon
dolar bazinda bir seviye ortaya ¢ikarken, 2035 yilina kadar &6-7’lik bir
biliylime 6ngoriilmektedir. 2025 yil1 verilerine gére diinya kiiresel tekstil
ve hazir giyim pazar1 2024 yilina gore pozitif bir bitytime kaydetmistir
(Ozcan, 2025).
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Sektoriin icerisinde yer aldig: stirdiirtilebilirlik kavrami markalar i¢in
artik bir secenek olmaktan ¢ikmis ve zorunluluk haline gelmistir. Teks-
til kumaslar:1 pazar biyiikligiiniin 2025-2035 tahmin dénemi boyunca
%7,03’liik bilesik yillik bitytime orani (CAGR) sergilemesi beklenmekte-
dir (Nagrale, 2021). Uriin tasarimlarinda ¢evreci olunmasi, dayaniklilik,
onarilabilirlik ve geri doniistiiriilebilirlik 6zellikler 6n plana ¢ikmaktad,
ticari koleksiyonlarin olusturulmasin tedarik zinciri yonetimi 6n plana
¢ikmaktadir. Clinkii artik dijitallesen pazarda 2030 yilindan itibaren kar-
bon ayak izi, siirdiiriilebilirlik, kontrol edilebilirlik ¢evreci ve stirdiiriile-
bilir bir marka olarak pazarda rekabet iistiinliigii agisindan seffaf ayak
izine sahip tedarik zinciri yonetimi temel alinacaktir.

Cevresel etkileri nedeniyle uzun siiredir elestirilen moda endiistrisi,
stirdiiriilebilirlige yonelik tasarim, iiretim, pazarlama ve tedarik zinciri-
nin oldugu bir siiregte yer almaktadir. Tiiketiciler ¢evre konusunda daha
bilingli hale geldikge, ¢evre dostu modaya olan talep de artmaktadir. Bu
hareketin kilit oyuncularindan biri de, giysilerin tasarim, {iretim ve pa-
zarlamasini degistiren ve daha kiigiik bir ekolojik ayak izi birakan siirdii-
rilebilir giyim baskisidir (Rethinking the Future, 2025).

Uygulanan farkli dogal baski teknikleri ¢evreci olmalar: ve ortaya ¢1-
kardiklar: renkler ile desenlerin benzersiz olmasi nedeni ile giderek daha
fazla tercih edilmektedir. Ancak dogal baski teknikleri kimyasal boya-
malar ve konvansiyonel seri baski iiretim teknikleri gibi seri degildir. Si-
nirh sayida iiretilebilen dogal baskili diriinler genelde bask: ustalari ile
zanaatkarlar tarafindan uygulanmakta, bu da driinlerin maliyetlerini
arttirmaktadir.

Dogal tekstil ve giysi baski ve boyama teknikleri, geleneksel olarak za-
naatkarlar ve ustalar tarafindan ¢ok sinirli 6l¢ekte yapilmaktadir. Usta ve
zanaatkarlarin disinda yerel, ulusal, uluslararasi ve kiiresel pazarda yer
alan dogal bask: ve dogal boyali iiriinleri {ireten ve pazarlayan isletmeler
4 temel gruba ayrilmaktadir (Tablo 4.).
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Tablo 4. Tekstil ve Hazir giyim pazarinda dogal baski ve dogal boyama yapan
isletme ozellikleri ve tirtinler

Uretici ve Uretim Uretim Oretimi Oriinleri
Uretimi Malzemeleri Yeri
Basit ekipman ve
titketici kimya- By Baslica dogal pro-
Ustalar ve sallar1 (tencere, (mutfak tein lifleri (6rnegin, | Kisisel kullanim: Ti-
Zanaatkarlar gazli ocak, ev tipi veya yiin ve ipek, boyan- | sort, atk, kazak, sal,
El iscilizi) | $@masir-kurutma .. | malar1 kolay oldugu | ¢orap vb.
(Bl IseiligD) makinesi, sirke, garaj) i¢in)
kabartma tozu vb.)
Laboratuvar tipi Sinirli boyama Kiiciik partilerde iireti-
. ekipman ve baPZ)I imkani. Dogal len, dokuma veya 6rme
Boya Islet- <P . protein ve seliiloz vb. ticari iirtinler: atki,
meleri kimyasallar (boya- | Stidyo |- . = . "0 N .
ma kileri. laboratu- | veva lifleri (6rnegin ipek, | ¢ocuk giyimi; nevresim
’ . Y yiin, pamuk, keten) | takimi, havlu, pegete,
Laboratuvar/ | var boyama maki- | labora- R,
neleri, su banyosu tuvar boyayabilir. Miktar | ¢orap, tek kullanimlik
Stiidyo H m’etre asetik ’ ve renk kalitesi tam | mendil, haly, sag boya-
Esit mor c{anlar) olarak garanti edi- | s1, kozmetik, kirtasiye
’ lemez. malzeme.
Kiigiik ve orta . Sinirli boyama Kiciik partilerde o et
o Slcekli 6zel eki Atol- imkant. Dogal len, dokuma veya 6rme
Kigik iglet- | Olgekiio .e exip yeleri ! a. ’ oga“ vb. ticari tirtinler: atky,
meler man ve kimyasallar protein ve selilloz s .
olange- | 5. . . ¢ocuk giyimi; nevresim
(Kazan, kaynatma lifleri (6rnegin ipek,
Geleneksel s leneksel | .. takimi, havlu, pegete,
(Gelene kazani, santrifij yiin, pamuk, keten)
ve endiistri- _ | boya . ¢orap, tek kullanimlik
kurutucu, 1s1 pom . | boyama. Miktar ve .
l iiretim) fabri- IS mendil, haly, sag boya-
y past, havalandirma renk kalitesi tireti . .
b)) kas1 me gire desisir s1, kozmetik, kirtasiye
’ 8 Lo malzeme.
Cesitli dogal veya
. Otomatik kontrol/ sentetik elyaf/
}BuYuk V€ | dijital iletisim 6zel- | Mo- | malzemeler (yiin, Givi tekstil firiin-
Kiresel Mar- | ij; orta ve biiyiik dern | ipek, pamuk, keten, tytm ve teksturin
kalar . R . . lerinin yani sira diger
olgekli endiistriyel boya | deri, kenevir, .
: . . . dogal boya uygulama-
(Endiistriyel ekipman/ makine- | fabri- | boynuz, ceviz larinin tim velpazesi
iiretim) ler; toplu endistri- kasi1 | kabugu, sedeften yep ’

yel kimyasallar

yapilmis aksesuarlar
vb)

Tablo 4. dogal bask: ve boyama iirtinlerinin mevcut pazarini yansit-
maktadir. Tablodan da goriildiigii gibi dogal baski ve dogal boyama ya-
pan isletmeler; el isciligi, laboratuvar/stiidyo, kiigiik isletme ve endiistri-
yel olmak iizere 4 temel grupta yer alarak farkli pazar seviyeleri ve son
kullanim amaclari icin farkli sekilde igletilmektedir. Ustalar ve zaanatlar
genelde evde ya da atolyeye cevirdikleri kiigiik alanlarda tiretim yapar-
ken, diriinlerini genelde sosyal medya {izerinden, olusturduklar: e-blog
sitelerinden veya atdlyelerinden kisisel satis cabasi ile pazarlamaktadirlar.
Mikro yapida isletme konumundadirlar. Cok sinirli tasarim ve tiretim
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gerceklestirirler. Kisisel satis cabasinda yiizytize satis yaparken tiiketici-
leri tasarim ve liretim siirecine dahil etmekte atolye ¢caligmalar: da diizen-
leyerek calisma sonucunda tiiketicilerin kendi iiretmis olduklar: dogal
baskil1 ve dogal boyali iiriinlerin satigini yine tiiketiciye gerceklestirmek-
tedirler. Tiiketciler tasarim ve iiretimin her agamasinda yer aldiklarinda
tirtind satin almaya daha istekli davranmakta, usta ile tiiketici arasinda
ikili iligkilerin ve fikir aligverisinin gelismesi pazarda olumlu etki yarat-
maktadir.

Modern dogal baski ile boyama ustalar1 ve zanaatkarlar1 ve sanatgi-
lar dogal bask: ve boyama tekniklerini, kendi sanatlarini ve iiriinlerini
tanitmak i¢in dijital platformlar1 da yogun olarak kullanmaktadirlar.
Olusturduklar: bloglarda ve sosyal medya hesaplarinda (instagram, you
tube, pinterest vb) ise kullandiklari lifler, teknikler, yontemler, malzeme-
ler, tasarim ve iiretim siireci hakkinda da bilgi vererek satigin yanisira
dogal baski ve boyama hakkinda da bilgilendirme saglamaktadirlar. Ta-
sarimlar1 ve tiretimleri sinirlidir ve tamamen el is¢iligine dayalidir. Bu da
tiriinlerini daha essiz ve nadir kilmaktadir. Uriinlerinin ve sanatlarinin
tanitimi igin sergiler, fuarlar, kongreler, work-shop’lar, atélye ¢aligmala-
r1, seminerler de pazarlama stratejileri arasinda yer almaktadir. Kiigiik
isletmeler ile biiyiik isletmeler de tanitimlarini yine fuarlar, sergiler, web
siteleri, sosyal medya hesaplari (instagram, you tube, pinterest vb), kisisel
sati cabalari, bloglar, defileler, magazinler ve farkli tanitim araglari ile
tanitmaktadirlar.

Giintimiizde, giderek gevre bilincine sahip daha fazla isletme ve mar-
ka, tiiketicilerin de talepleri dogrultusunda farkli seviyelerde dogal baski
ve boyama tekniklerini tegvik etmek i¢in ¢aba sarf etmektedir. Ornegin;
Patagonia gibi biiyiik markalar, bunu {iriin yelpazelerine dahil etmenin
yollarini denemektedir. Cevreye duyarly, tiretim siireglerinde dogaya za-
rar vermeme prensibini tasiyan, koleksiyonlarinda geri dontisiime yer
veren, su ve enerji tasarrufunu 6n plana alan ¢evreci markalardan olan
kiiresel marka Patagonia’nin, dut, karmin, nar, indigo vb. dogal boyalar
kullanan “Clean Color Collection” temali moda koleksiyonu doga bas-
ki ve boyama tekniklerini kullandig: koleksiyon olarak dne ¢ikmaktadir
(Sekil 7.) (Clean Color Collection, 2017).

Clean Color koleksiyonu, Patagonianin sektorii degistirme yolculu-
gunda attig1 bir sonraki adimi temsil etmektedir. Patagonia gibi dogal
baski ve dogal boyamaya 6nem veren, dogal ve stirdiiriilebilir materyal-
lerle iiretim yapan markalarin sayis1 giderek artis gostermektedir. Ancak
yine moda pazarinin biyiikligii dikkate alindiginda bu markalarin ora-
n1 toplamda hala azinlikta kalmaktadar.
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Sekil 7. Patagonia markasi dogal boyalardan olusan “Clean Color
Koleksiyonundan ornekler, 2017

https://'www.patagonia.com/stories/culture/design/experimenting-with-naturally-
dyed-clothing/story-31868.html

Moda markalarinin sosyal sorumluluk bilinci ile karbon ayak izini
azaltmak ve ¢evre bilincine sahip tiiketicilere hitap etmek i¢in dogal bas-
ki ve bitki bazli boyalar:1 kullanmalari, bu konuda artan tiiketici talebi-
ni kargilamalarini, benzersiz marka kimligine sahip olmalarini ve gevre
dostu kumas ve boyalara yatirim yaparak uzun vadede siirekliliklerini
saglayip, gelecekteki cevre diizenlemelerine daha kolay uyum gostermele-
rini saglar. Boylece markalar, pazarda rekabet iistiinliigii saglarken, gevre
i¢in yarattiklar: olumlu etki ile giivenirliklerini arttirirlar ve pazarda yon
veren marka konumuna gelebilirler.

Sonug

Moda endiistrisinin ¢evre tizerindeki olumsuz etkileri dikkate alin-
diginda, dogal boyama ve bask: tekniklerinin yeniden giindeme gelme-
si hem cevresel stirdiiriilebilirlige katk: saglamakta hem de estetik ve
kiiltiirel degerler agisindan zengin iriinlerin ortaya ¢ikmasina olanak
tanimaktadir. Sektoriin icerisinde yer aldig1 pazar, stirdiiriilebilirlik ve
inovasyona dogru dontistiiriicii bir degisim yasamaktadir. Tekstil ve ha-
zir giyim tretiminde siirdiiriilebilirlik kavrami giderek daha dnemli bir
odak noktasi haline gelmektedir. Ozellikle en biilyiik pazar payina sahip
olan tisort segmentinde, kisisellestirme ve 6zellestirme giderek daha ¢ok
talep gormektedir. Akilli tekstillerin entegrasyonu giderek ivme kazanir-
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ken, Asya-Pasifik pazari en hizli bityliyen bolge olarak dne ¢ikmaktadir.
Sektorde pazarlamada biiyiik bir 6neme sahip baski ve boyama teknikle-
ri titketici talepleri, gevresel ve teknolojik etkenler gibi bir ¢ok etkenlere
bagli olarak siirekli gelismekte ve degisim gecirmektedir. Kiiresel pazarin
giderek dijitallesmesi ile baski ve boyama islemlerinde dijital islemler ile
gevreye zarar veren kimyasallar da azalmaktadur.

Modern teknolojide iiretim siirecinin 6nemli agamalar1 arasinda bo-
yama ve terbiye islemleri gelmektedir. Mikrofiberlerin atik su aritma sis-
temlerini atlayarak nehirlere, okyanuslara ve yer alt1 sularina karigmasiy-
la ortaya ¢ikan ¢evre ve su kirliligi ile atik olarak biriken mikroplastikler,
giysi ve kumas atiklari, kimyasal atiklar gibi atiklar siirdiiriilebilir kay-
naklar, ¢evre ve saglik agisindan ¢ok biiyiik tehdite olusturmaktadirlar.
Tekstil ve hazir giyim tiriinleri zehirli azo boyalarla boyanip zehirli terbi-
ye kimyasallariyla islendiginde, yikama dongiisii sirasinda lifleri dokiiliip
su yollarina ve kaynaklarina karigtiginda ¢evre agisindan geri doniilemez
yikima neden olmaktadir. Biitiin bu gelismeler icerisinde Asya pazarinin
da biiyiik bir etkisi ile ¢ok eski ¢aglardan gelen dogal baski ve dogal boya-
ma tekniklerinin 6nemi tekrar ortaya ¢ikmakta ve tiiketicilerin talebi bu
yonde giderek artmaktadir. Giderek diisiik etkili, ekolojik agidan biling-
li elyaflar ve etik uygulamalarin yanisira iiretim siirecinde zehirli kim-
yasallara yer vermeyip, dogal boyalar kullanan ve dogal baskilar yapan
daha once yerel pazarlarda yer alan kiigiik markalar da kiiresel pazarda
giderek yerini almaya baslamistir. Elyaftan son isleme kadar, moda en-
diistrisinde devrim yaratabilecek ve onu ¢evre dostu bir gelecege tasiya-
bilecek dogal baski ve dogal boyama teknikleri gibi ge¢misten gelen veya
teknolojinin sagladig: dijital bask: ve dijital boyama gibi birgok yenilik
pazarda mevcuttur. Giderek yok olan doga, ¢evre kirliligi, artan saglik
sorunlar gibi birgok etkenden dolay1, moda alanindaki 6ncii markalar,
tasarimcilar, direticiler, yetistiriciler, ustalar, zanaatkarlar, tedarik zinciri
yoneticileri, devletler, elyaflarin ve boyalarin ¢evresel etkisini azaltmanin
yollarin1 aramakta ve ayristiklarinda saglikli bitki biiytimesini ve top-
rag1 destekleyebilecek ambalaj yontemlerini gelistirmektedirler. Pazarda
tiiketici taleplerini ¢ok daha fazla dikkate alinmakta, tasarim, tiretim ve
pazarlama stratejilerinde kisisellestirme ¢abalar1 6n plana ¢ikmaktadir.
Tiiketiciler artik, sosyal sorumluluga 6nem veren markalara ve tasarimci-
lara yonelmekte, bireysel zevklerini yansitan benzersiz, kisisellestirilmis
trtnler talep etmektedir. Bu durum da markalar1 kiigiik 6lgekli iiretime
ve nig driinlere yoneltirken, bu alanda tasarimci, usta ve zanaatkarlarin
da pazarda daha ¢ok yer almaksini saglamaktadir.

Kiiresel pazarda hizli modanin etkisi ile hala ¢ok bityiik bir titketim ve
atik ortaya c¢ikarken, pazarda dogal liflerle calisan, dogal bask: teknikle-
rini uygulayan ustalar, zanaatkarlar veya kiigiik 6lgekli markalar pazarda
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her gecen giin daha fazla yer almaktadir. Dogal kaynaklar ile ¢evre dostu
tasarim, iiretim, dagitim ve satis siireglerini kullanarak ¢evre dostu giyim
ve ambalaj lireten tasarimci, tiretici ve isletmeler gelenekseli ve teknolo-
jiyi birlestirerek cevre dostu ve siirdiiriilebilir pazar konusunda inova-
tif yaklasimlar getirmektedirler. Ancak tabi ki bu igletmelerin sayilari,
tiretim hacimleri, pazar kanallar1 kiiresel ve biiyiik markalara gére ¢ok
sinirli kalmaktadir. Stirdiiriilebilir olmayan sentetik giysiler yerine ¢evre
dostu kumaslar tiretmek ve tesvik etmek, hizli modanin ve dolayisi ile
ortaya ¢ikan atiklarin azalmasini saglayarak daha siirdiiriilebilir ve ¢evre
dostu bir pazarin gelismesine olanak saglayacaktur.
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1. Giris

Minimalizm, her ne kadar Bat1 diisiincesi iginde 20. ylizyilin ikinci
yarisinda belirginlesen bir estetik ve diisiinsel yonelim olarak tanimlansa
da, bu yaklagimin beslendigi kavramsal kaynaklar Bat1 modernizmiyle
sinirlt degildir. Ozellikle Dogu estetik geleneginde yer alan Wabi-Sabi
diisiincesi, sadelik, gecicilik, eksiklik ve kusur kavramlarini estetik bir
deger alani olarak ele almasi bakimindan minimalizmin 6nciil bir dii-
stinsel zemini olarak degerlendirilebilir. Batil1 sanat¢1 ve kuramcilarin
20. ytizy1l boyunca Dogu felsefeleri ve yasam pratiklerine yonelmesi, bu
estetik yaklasimin Bat1 baglaminda yeniden yorumlanmasina ve kuram-
sallagtirilmasina zemin hazirlamistir.

Bu yonelim, giindelik yasam pratiklerinden sanatsal tiretim bi¢im-
lerine uzanan genis bir etki alani yaratmistir. Sadelik, gereksiz olanin
ayiklanmasi ve siirecin goriiniir kilinmasi gibi ilkeler, mimarlik, tasarim,
miizik ve gorsel sanatlar basta olmak tizere pek ¢ok alanda belirgin hale
gelmistir. Minimalizm, bu baglamda estetik bir tercih olmaktan ziyade
diinyayla kurulan iliskinin yeniden tanimlandig: bir diisiinme bigimi
olarak ele alinmalidir. Yasam alanlarindan nesne kiiltiiriine, giyimden
tiretim pratiklerine kadar uzanan bu yaklasim, “azaltma” fikrini nicelik-
sel bir eksilme degil, anlam yogunlastirma olarak kavramsallastirir.

Miizik alaninda minimalizm, modernist donemin karmasik yapisal
ve teknik yogunluguna kars: gelistirilen bir tepki olarak ortaya ¢ikmuistir.
Tekrarlayan desenler, sinirli ses malzemesi, sabit ya da yavas doniisen ton
alanlar1 ve diisiik dinamik gesitlilik, bu estetik yonelimin belirgin 6zel-
likleri arasinda yer alir. Minimalist besteciler, miizikal anlatry1 drama-
tik gelisimden ¢ok stiregsel siireklilik tizerinden kurar. Armoni, melodi,
bicim ve enstriitmantasyon diizeyinde yapilan sadelestirmeler, miizigin
zamansal boyutunu ve dinleme ediminin kendisini merkeze alir. Bu yak-
lagim, miizikal deneyimi yogunlastiran hipnotik bir etki alani tiretir.

Minimalizmin miizikte ortaya koydugu bu indirgemeci tavir, galg:
kavramini da dolayli bigimde dontistiirtir. Calgi, virtiioziteyi ve teknik
gosteriyi destekleyen bir ara¢ olmaktan ¢ikarak, stirecin igleyisini miim-
kiin kilan bir bilesen haline gelir. Bu durum, galg1 yapimi ve lutiye dii-
stincesi acisindan 6nemli bir kirilma noktasidir. Clinkii minimalizm,
calginin tarihsel bi¢im repertuar: ve sembolik degerlerinden hareket et-
mek yerine, onu ses iiretimindeki iglevi ve yapisal rolii izerinden yeniden
diisiinmeyi tesvik eder.

Bu noktada minimalizm, ¢alg1 yapimini bicimsel sadelesme diizeyin-
de ele almakla yetinmez; iiretim siirecinde alinan kararlarin gerekgelen-
dirilmesini talep eden bir ¢er¢eve sunar. Hangi malzemenin secildigi,
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hangi miidahalelerin yapildig1 ya da hangi izlerin bilingli bigimde korun-
dugu sorulari, minimalist diisiinceyle birlikte merkezi bir 6nem kazanir.
Calg1 yapimi, boylece tamamlanmis ve degismez bir nesne tiretme prati-
gi olmaktan ¢ikar; zamanla, kullanim ile birlikte dontisen a1k bir siireg
olarak ele alinir.

Bu ¢aligma, minimalizmi miizik ve sanat tarihi baglaminda ele alma-
nin Otesine gegerek, ¢alg1 yapimi ve lutiye diistincesiyle kurdugu iliskiler
tizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Minimalist estetigin sundugu in-
dirgemeci ve siire¢ odakli yaklasim, lutiye pratiginde bilgi tiretimi, ya-
pisal kararlar ve etik sorumluluklar agisindan verimli bir tartigma alani
a¢maktadir. Bu baglamda minimalizm, ¢alg1 yapiminda bir stil ya da bi-
¢im tercihi olarak degil; tiretim bilgisini yeniden diizenleyen bir diisiinsel
arag olarak ele alinacaktur.

2. Minimalizm ve Wabi-Sabi

Minimalizm kavrami Bati diisiincesinde “Minimalizm” baslig: altin-
da ele alinirken, Dogu estetik geleneginde benzer bir yaklasim Wabi-Sabi
felsefesi tizerinden karsimiza ¢ikar. Kokenleri yaklagik 15. ytizyila uza-
nan Wabi-Sabi, Japonya'da ozellikle giindelik yasamda ve nesne kiiltii-
riilnde egemen olan asiri siisleme, gosteris ve zenginlik anlayisina yonelik
bir elestiri olarak ortaya ¢ikmistir. Bu felsefe, dogallik disindaki unsurla-
rin yasamdan ayiklanmasini, sadelige yonelmeyi ve geciciligin kabuliini
savunur.

Amerikali sanat¢1 ve yazar Leonard Koren, Wabi-Sabi: Artists, Desig-
ners, Poets & Philosophers adl1 eserinde Wabi-Sabi’yi Japon estetik an-
layisinin merkezi bir bileseni olarak tanimlar. Koren’e gére Batr'da An-
tik Yunan kokenli giizellik ve kusursuzluk idealleri ne anlama geliyorsa,
Wabi-Sabi de Japon estetik diisiincesinde benzer bir konuma sahiptir.
Wabi-Sabi, bir estetik tercihin 6tesinde, bir yasam bi¢imi ve diinyayla
kurulan iligskinin 6zgil bir formu olarak kavranir (Koren, 2017, s. 21).
Bat1 dillerinde Wabi-Sabi’ye en yakin karsilik olarak ¢ogu zaman “riis-
tik” kavrami 6nerilse de, bu terim felsefenin sinirli bir boyutunu karsilar.
Riistik, ytizeydeki sadeligi ve dogallig1 ¢agristirirken, Wabi-Sabi bundan
daha kapsamli bir estetik ve ontolojik cerceve sunar. Ilkel sanatla bazi bi-
¢imsel ortakliklar tasisa da, Wabi-Sabi temsili ya da sembolik bir anlatim
dili kullanmaz; dogrudan deneyime ve sezgiye dayanir.

“Wabi” ve “Sabi” terimleri kokensel olarak farkli anlamlar tagir. Wabi;
yalinlik, sadelik, dogallik ve bilingli eksiklik {izerinden tanimlanan bir
yasam pratigini ve ruhsal yonelimi ifade eder. Sabi ise yaslanma, yipran-
ma, eskime ve zamanin izleriyle olusan estetik degeri betimler. Bu iki
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kavram bir araya geldiginde Wabi-Sabi, kusurlu, gegici, tamamlanmamis
ve miitevazi olanin alisilmadik giizelligini tanimlayan bir estetik anlayis
héline gelir.

Erin Niimi Longhurst, Japonizm adli ¢alismasinda Wabi-Sabi’yi ku-
sursuz olmayanin ve gegiciligin giizelligi olarak tanimlar. Zamanin akasi,
biiylime, ¢iiriime ve 6liim gibi siireglerin kabulii, bu estetik anlayisin ay-
rilmaz bir pargasidir (Longhurst, 2019, s. 65).

Wabi kavrami: Yasam pratigine ve manevi bir yola, Oznel ve ruhsal
deneyime, Felsefi bir durusa, Mekansal algiya isaret eder. Sabi kavramu:
Materyal nesnelere ve sanatsal tiretime, Nesnel ve digsal olana, Estetik bir
tilkitye, Zamansal siireglere gonderme yapar (Koren, 2017).

Wabi-Sabinin daha iyi anlasilabilmesi igin 19. ve 20. ylizy1l modern
yasam pratikleriyle karsilastirilmas1 6nemlidir. Modernizm, sanayiles-
menin hiz kazandig1 bu donemde toplumsal yasam iizerinde giiglii bir
baski olusturmus; savaslar, kentlesme ve seri iiretim, bireyin yasam pra-
tiklerini yeniden sorgulamasina neden olmustur. Koren’e gére Wabi-Sabi
ile Modernizm arasindaki temel ayrim, estetikten ¢ok diinya goriisiine
iligkindir. Modernizm; akilcilik, evrensellik, ilerleme ve teknolojiye du-
yulan giiven iizerine kuruluyken, Wabi-Sabi sezgisel, baglamsal ve do-
gayla uyumlu bir yaklasimi temsil eder (Koren, 2017, s. 25).

Bu iki yaklasim arasinda su temel karsitliklar 6ne ¢ikar: Modernizm
kamusal, rasyonel, mutlak ve prototip temellidir; seri tiretimi, geometrik
diizeni ve kusursuzlugu yiiceltir. Wabi-Sabi ise 6znel, sezgisel, goreli ve
duruma 6zgiidiir; dogayla uyumu, organik formlari, yipranmayi ve geci-
ciligi estetik bir deger olarak kabul eder. Modernizm gelecege ve ilerleme-
ye odaklanirken, Wabi-Sabi an1 ve mevsimselligi esas alir.

3. Minimalizmin Cagdas Sanattaki Konumlanisi

Bat1 baglaminda minimalizm, kavramsal ¢ergevesini 20. yiizyilin or-
tasinda belirginlestirmistir (Strickland, 2000). Terim, modern sanat lite-
ratiiriinde Richard Wollheim’in 1965te yayimladig1 Minimal Art bashikl
makaleyle kuramsal bir ad kazanir. Wollheim (1965), New York merkez-
li yeni soyut egilimleri tanimlamak amaciyla “minimal sanat” ifadesini
kullanir ve donemin pratiklerini tartigmak i¢in islevsel bir kavramsal ze-
min kurar.

Minimalizm, Soyut Disavurumculugun duygusal yogunluguna ve
6zne merkezli jestlerine kars: gelisen bir estetik tutum olarak okunabilir.
Bu baglamda tarafsizlik, nesnellik ve bicimsel yalinlik 6ne ¢ikar; yapit,
kisisel disavurumun tasiyicist olmaktan ¢ok kendi maddi ve mekansal
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varlig tizerinden degerlendirilir. Boylece temsile yaslanmayan bir nesne
mantig1 giliclenir; malzeme, 6l¢ti, tekrar ve yerlestirme, anlam tiretimi-
nin belirleyici 6geleri haline gelir. Endiistriyel malzeme kullanimyi, tekrar
eden formlar ve geometrik diizen, bu yaklasimin belirgin bilesenleri ara-
sinda yer alir (Strickland, 2000).

Minimalizmin etkisi, gorsel sanatlarin disina tasarak farkli disiplin-
lerde karsilik bulur. Edebiyatta kelime ekonomisi ve yiizeyde kurulan
anlam, miizikte tekrar ve sinirli malzeme, mimarlikta indirgemeci tasa-
rim tutumu bu yayilimin giiglii 6rnekleri arasinda sayilabilir (Obendorf,
2009, s. 51-52). Bauhaus’un islevsellik ve sadelik ekseninde kurdugu egi-
tim modeli, tasarim kararlarinin gerekg¢elendirilmesi fikrini belirginles-
tirir. “Form fonksiyonu izler” ilkesi de bu baglamda modern tasarim dii-
stincesinin merkezi bir diigiim noktasina doniisiir (Erkmen, 2009).

Wabi-Sabi ile minimalizm, farkli kiltiirel baglamlarda bi¢imlenmis
olsalar da sadelik, dogallik ve fazlaligin geri ¢cekilmesi eksenlerinde kesi-
sir. Wabi-Sabi, kusuru, gegiciligi ve tamamlanmamislig1 estetik degerin
merkezine yerlestirir; bu yoniiyle Bat1 minimalizminin bi¢imsel indirge-
meciligine daha derin bir varolussal ve etik katman ekler. Calg: yapimy,
teknik bilgi ve ustalik becerileriyle sinirli bir tiretim alan1 gibi okunma-
malidir; deger yargilari, etik tercihler ve diinyayla kurulan iliski burada
somutlagir. Lutiye etigi, malzeme se¢imi, miidahale sinirlar1 ve tiretim
izleriyle kurulan iliski ¢evresinde sekillenir. Wabi-Sabi ile minimalist
yaklasimlar, bu etik ¢ercevenin yeniden diisiiniilmesini miimkiin kilar.
Wabi-Sabi, kusur, gegicilik ve tamamlanmamislik kavramlarini este-
tik bir deger olarak kabul eder; bu kabul, lutiye pratiginde sik rastlanan
“mitkemmellestirme” baskisini sorgulamak icin giiglii bir kap: agar. Yi-
zeylerin kusursuzlastirilmasi, simetrinin zorlanmasi ve iretim izlerinin
silinmesi ¢ogu zaman ustalik gostergesi sayilir; Wabi-Sabi perspektifi bu
miidahalelerin malzemenin tarihini ve yapim siirecinin izlerini goriin-
mezlestirdigini vurgular (Koren, 2017).

Minimalist yaklasim, ¢alg1 yapiminda etik bir sinir fikri 6nerir. Faz-
laligin ayiklanmasi, bigimsel sadelesmeden ¢ok iiretim stirecindeki ka-
rarlarin gereklilik temelinde sorgulanmasi anlamina gelir. Bu ¢ergevede
lutiye etigi, “yapilabilecekler” listesinden ¢ok kaginilmasi gereken miida-
haleler tizerinden tarif edilebilir (Obendorf, 2009, s. 50).

Wabi-Sabinin zamana agik estetik anlayisi, ¢algi yapiminda yaslanma
ve kullanim izlerine yonelik yaklasimi donistiiriir. Vernigin catlamasi,
ylizeyin matlasmasi ya da malzemenin renk degistirmesi bozulma gibi
degil, ¢alginin yasam siirecinin dogal sonucu gibi ele alinir. Bu bakais,
calginin tamamlanmais bir iiriin yerine zamanla doniisen bir varlik olarak
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kavramsallastirmay1 destekler. Giincel lutiyelikte tasarim ve dogrulama
stirecleri miiddahale kapasitesini biiytitiir; bu genisleme daha dikkatli bir
etik konumlanis gerektirir. Bu etik hat, teknik olarak miimkiin olan her
miidahalenin zorunluluk tiretmedigini hatirlatir (Koren, 2017).

Diger yandan minimalizm edebiyatta anlam, derin sembolik katman-
lardan ¢ok metnin yiizeyinde kurulur; kelime kullaniminda ekonomi ve
stislemelerin geri ¢ekilmesi belirgindir (Obendorf, 2009, s. 51-52). Mini-
mal siir, bilingli bosluklar ve eksiltilmig anlatim yoluyla okurun yorum
alanini genisletir (Sweetser ve Sullivan, 2012, s. 153). Haiku geleneginin
tarihsel doniisiimi bu baglamda 6nemli bir arka plan sunar (Tekmen,
2010, s. 151).

Minimalist miizikte ses sayisi, araliklar ve dinamikler daraltilabilir;
uzun siireli sesler ve dongiisel hareketler ¢ok sinirli degisimlerle tekrar-
lanabilir (Urmetzer, 1984, s. 18). Satie’nin Vexations ¢alismasi tekrarin
algisal etkisini sinayan bir 6rnek olarak anilir. Cage’in 4’33” performansi
dinleme edimini kompozisyonun kurucu bileseni olarak éne gikarir (il-
yasoglu, 1994). La Monte Young'in Trio for Strings ¢alismasi, siireklilik
ve sessizlik gerilimini uzun siirelerde kurar (Schwarz, 1996). Tom Joh-
nson’n minimalizmi “minimal nota, ¢alg1 ve dar araliklar” iizerinden
tanimlamasi bu yonelimin kavramsallagtirilmasina katki sunar (Kaya,
2011, s. 17).

Minimalist yonelim, 1960’larda performans temelli akimlarla kesi-
serek yeni bir tartigma zemini tiretir. Bu kesisimin en goriiniir 6rnek-
lerinden Fluxus, sanat ile giindelik yasam arasindaki sinirlarin silinme-
sini savunur; zaman, mekan ve imgeyi giindelik deneyimin strekliligi
icinde ele alarak sanatin yasamdan ayri, 6zerk bir alan olarak konum-
landirilmasina itiraz eder. Bu ¢ercevede Fluxus ile minimalizm, savas
sonrasi donemde gii¢lenen sanat kurumuna yonelen elestiriler tizerinden
yakinlik kurar; ancak Fluxus Dada kokenli sanat-karsit1 bir estetikten
beslenirken minimalizm, elestirdigi sanat diinyasinin i¢inde konum-
landig1 i¢in kurumsal olarak daha kolay sogurulmustur (Revich, 2018).
Fluxus'un dinamik karakteri “akis” kavramiyla agiklanir; “flux” sozcii-
giiniin akis, hareket, kabarma ve yiikselis gibi anlam katmanlar1 akimin
duraganliga karsi tavrini goriiniir kilar (Yilmaz, 2006, s. 262). Konser-
ler, performanslar ve disiplinleraras: etkinlikler araciligiyla uluslararasi
bir ¢evreye doniisen Fluxus i¢inde Dick Higgins'in “Intermedia” kav-
ramsallagtirmasi, Gretimlerin tek bir sanat alanina indirgenemeyen ni-
teligini agiklamak bakimindan belirleyicidir (Arapoglu, 2015, s. 41-42).
Fluxus igindeki minimalist nitelikli 6rnekler arasinda George Brecht’in
Saxophone Solo (Fluxus Version 1) (1962) gibi isleri one ¢ikar; eylemi en
kisa dizgeye indirgerken estetik etkiyi giindelik bir jest diizeyinde ku-
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rar ve minimalizm ile performans sanati arasindaki gecirgenligi goriiniir
kilar. Bu hat, ses ve miizik enstriimanlarina yonelik performatif miida-
haleler ile skor temelli oneriler {izerinden ¢algiy1 sabit bir nesne degil,
doniistiirtilebilir bir eylem alani olarak diistinmeye yoneltmis; boylece
minimalizm perspektifinden gelisen islev-merkezli ¢alg: tasarimi ara-
yislarina kavramsal bir zemin saglamistir (Friedman, Higgins, & Smith,
2025; Holling, 2021).

Fluxus baglaminda iiretimler veren sanatgilar 20. ylizyilin ikinci ya-
risinda postmodern sanat ve tasarimin yon degistirmesinde; sanat akim-
larinin déntisiimiinde, paradigma kaymalarinda ve bu doniisiimlere eslik
eden toplumsal hareketlerde belirleyici bir rol iistlenmistir. Bu ¢izgide
tiretim veren sanatgilar, tasarimcilar ve icracilar ise galgi yapimi ve ta-
sarim1 alanini—miizik/galg1 yapim endiistrisi ddhil—yeniden gergevele-
mis; kisiye ozel, butik ve geleneksel/konvansiyonel ¢algi yapim pratik-
lerini dogrudan ya da dolayl1 bigimde etkilemistir (Turan, 2024, s. 153).
Fluxus’'un a¢tig1 bu diistinsel alan, ¢alg: tasariminda islevi 6ne ¢ikaran,
fazlalig1 geri ceken minimalist egilimleri de tetiklemis ve belirli yonelim-
leri gortintir kilmistir.

Miizikte minimalizmin tekrar, sinirli malzeme kullanimi ve siire¢
odakl1 yapi anlayisi izerinden gelistirdigi estetik tutum, ¢algi yapimi ve
lutiye diistincesi agisindan salt bir icra yaklasiminin 6tesinde tiretim bil-
gisinin nasil kurgulandigini sorgulayan bir ¢ergeve olarak okunmalidir.
Minimalist bestecilerin ses, zaman ve yapz iligkisini indirgeme yoluyla
goriintir kilmasi, ¢alg: da tarihsel bigim kaliplarinin tasiyicisi bir nesne
olmaktan ¢ikararak, ses iiretim kosullarinin agikea izlenebildigi bir sis-
tem olarak ele almay1 miimkiin kilar. Bu noktada minimalizm, ¢alg1 ya-
piminda bicimsel sadelesmenin 6tesine gegerek, lutiye pratiginde hangi
yapisal 6gelerin zorunlu, hangilerinin aligkanlik yoluyla stirdiraldigi
sorusunu giindeme getirir. Boylece miizikteki minimalist siire¢ mantigy,
calg1 yapiminda karar verme, miidahale sinirlari ve iiretim etigi izerine
kurulacak tartismalar i¢cin kavramsal bir zemin olusturur.

4. Indirgemecilik (Reductivism):

Indirgemecilik, deneysel miizik baglaminda sessizligin dinamikle-
ri ve sessizligin yapisal kullanimi etrafinda gelisen bir estetik yonelim
olarak tanimlanabilir. Indirgemeci yaklagimlar; azaltma, kavramsal da-
raltma ve uygulamaya yonelik sinirlama stratejilerine gonderme yapar.
Bu yo6nelimlerde tekrar, indirgeme siirecinin temel tekniklerinden biri
olarak 6ne ¢ikar ve gorsel sanatlar ile miizik alaninda benzer bigimlerde
uygulanir. Indirgeme, matematiksel ve mantiksal siireglere dayanan mi-
nimalist kavramlarla kesistiginde, uygulama diizeyinde olduk¢a karma-
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sik sonuglar iiretebilir. Buna karsin, kavramsal olarak karmagik bir yapi,
son derece sade bir uygulamayla temsil edilebilir. Frank Stella, indirgeme
mantiginin ug noktasini “what you see is what you see” ifadesiyle 6zetler.
Stella’ya atfedilen bu s6z, minimalist estetigin a¢iklik ve dogrudanlik ta-
lebini yogun bi¢cimde formiile eder. Bu ¢ercevede yapitin dissal cagrisim-
lar tiretmesi beklenmez; yapit, kendi maddi varligiyla algilanmak tizere
kurulur (Glaser, 1966, s. 58).

Indirgemecilik baglaminda materyal indirgeme ile yapisal indirgeme
arasinda onemli bir ayrim bulunur. Materyal indirgeme, nesnelerin ya da
ses malzemesinin niceliksel olarak azaltilmasina odaklanirken; yapisal
indirgeme, estetik ya da miizikal organizasyonun sadelestirilmesini he-
defler. Bu yaklasim, minimal sanat ve minimalist miizikte goriilen, ba-
sit kompozisyon ilkelerinin ardigik bigimde uygulanmasiyla karakterize
edilir. Ilk dSnem minimalist sanat pratiklerinde sanat¢inin kisiligi geri
planda tutulurken, bu tutum daha sonraki kugaklarda belirgin bi¢cimde
terk edilmistir. Bruce Nauman, Richard Serra ve Eva Hesse gibi isimler,
bu degisimin 6nemli 6rnekleri arasinda yer alir.

Indirgemeci estetikte temel yontem, daha fazla basitlestirilemeyen en
yalin bigimlere ulagmay1 amaglar. Bu nedenle esit kenar uzunluklarina
ve diizenli oranlara sahip elemanlar sik¢a kullanilir. Ad Reinhardt’in
1956’dan olimiine kadar stirdiirdiigii Siyah Tablolar serisi bu yaklasimin
karakteristik 6rneklerinden biridir. Reinhardt, 1960 sonrasi ¢alismala-
rin1 152,4 x 152,4 cm Ol¢iilerinde, birbirinden giigliikle ayirt edilebilen
siyah tonlar tizerinden iiretmis; bu boyutlar1 “boyutsuz” olarak tanimla-
mustir (Heere, 1986, s. 44).

Benzer bir indirgeme yaklasimi, 1950’lerin bagindan itibaren Yves Kle-
in'1n monokrom resimlerinde de gézlemlenir. Klein, resim yapma eylemi-
nin izlerini gizlemek amaciyla rengi tuvale son derece homojen bi¢imde
uygular. Kendi gelistirdigi International Klein Blue (IKB) bu yaklasimin
simgesel bir 6rnegidir. Klein'in monokrom estetigi, miizik alaninda da
karsilik bulur. Symphonie Monoton-Silence (1947), uzun siireli tek bir ana
ticlii ve ardindan sessizlikten olusan yapisiyla zaman algisini askiya alan
bir deneyim sunar. Bu yaklagim, minimalist miizikte 6zellikle La Monte
Young'in ¢alismalarinda belirginlesir. Young, armoni, ritim, dinamikler
ve enstriimantasyonu performans boyunca biiyiik 6l¢iide sabit tutarak,
indirgenmis malzeme iizerinden siireklilik yaratmay1 hedefler (Schwarz,
1996, s. 9).

Bu noktada materyal indirgeme, Richard Serra’nin heykel pratigiyle
de iliskilendirilebilir. Serra'nin One Ton Prop (House of Cards) (1968-69)
adli galigmasi, yercekimi disinda herhangi bir baglayic1 unsur kullanma-
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dan, metal levhalarin birbirine yaslanmasiyla olusturulmustur. Bu dog-
rudanlik, minimum araglarla maksimum yapisal etki tiretme anlayigini
temsil eder.

Mutlak indirgeme fikri, erken 20. yiizyi1lda Arnold Schénberg’in mii-
zik disiincesinde de izlenebilir. Schonberg, miizigin stislenmekten ¢ok
dogru olmasi gerektigini savunur ve sanati, yapilabileceklerin degil ya-
pilmasi gerekenlerin alani olarak tanimlar (Schonberg, 1911). Bu yakla-
sim, sanat tarihgisi Irving Sandler’in ifadesiyle, baslangicta “cirkin” ya
da “sanat dis1” olarak algilanan minimalizmin 6niinii agmistir (Gibson,
1987, s. 63).

Indirgemeciligin miizikteki onemli temsilcileri arasinda Radu Mal-
fatti, Toshimaru Nakamura, Axel Dérner ve Rhodri Davies sayilabilir.
Filozof ve miizikolog Theodor W. Adorno, sanatsal malzemeyi toplum-
sal olarak onceden bigimlenmis bir yap1 olarak ele alir. Bu perspektife
gore sanatgl, tarihsel olarak belirlenmis sinirli bir malzeme alani iginde
iiretim yapar; bu sinirlar1 asma girisimleri her zaman ge¢mis modelleri
cagristirma riski tasir (Adorno, 1976, s. 39). Minimalist miizik, repertu-
arindan atonaliteyi biiyiik dl¢iide ¢ikararak tekrar ilkesini malzemenin
kendisine uygular. Schnebel (1972, s. 144) bu yaratic1 yonelimin ABD’de
ortaya ¢ikmasini, deneylere agik ve gelecege doniik kiiltiirel bir ortamla
iliskilendirir. Minimalist miizikte tekrar, statik bir dongiiden ¢ok kade-
meli dontisiimlerle isler. Karel Goeyvaerts’in Nummer 2 (1951) adl1 ese-
ri, bu yaklasimin erken 6rneklerinden biridir. Philip Glass’in Strung Out
(1967) adli calismasi, elektrikli keman i¢in tekrar ve statik armoni tize-
rinden kurgulanmistir. Avrupa baglaminda Michael Nyman ve Corneli-
us Cardew one ¢ikar. Nyman, tarihsel modelleri kiiciik degisimlerle siir-
diiriilen tekrar siirecleriyle yeniden isler. Pop miizikte mesru kabul edilen
tekrar mekanizmalarinin klasik miizikte hala kuskuyla karsilanmasi, bu
donemin tartismalarini yansitir (Motte-Haber, 1975, s. 33). Tekrar ve sans
iliskisi, Morton Feldman’in Piece for Four Pianos (1957) adl1 eserinde be-
lirginlesir. Dort piyanistin farkli tempolarda ayn1 hareketleri ¢almasi, 6n-
goriilemeyen bir sonug iiretir ve tam notasyon fikrini sorgular. Minima-
lizm, tekrar nedeniyle monotonluk ve 6zgiinliik eksikligi su¢clamalarina
maruz kalmistir (Dibelius, 1988, s. 380).

1970’lerin sonlarinda terim, kimi ¢evrelerde olumsuz bir etiket olarak
kullanilmistir. Buna karsin 1980’lerde minimalizm, indirgemeci ve ku-
ral temelli bir estetik olarak yeniden degerlendirilmistir (Buchloh, 1981,
s. 39). Besteci Louis Andriessen, tekrar ilkesini minimalist etiketten ba-
gimsiz bir oncelik olarak savunur (Lovisa, 1996, s. 15). Minimal miizik
terimini erken kullanan isimlerden biri de Tom Johnson’dir. Nine Bells
(1979) ve The Chord Catalog (1986) gibi eserlerinde, 6nceden tanimlanmis
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matematiksel siiregler tiim kompozisyonu belirler. Bu yaklasim, sanatsal
egonun geri ¢ekilmesini tesvik eden bir yap1 sunar. Gorsel sanatta Sol
LeWitt, seri yapilar ve matematiksel diizenlemelerle benzer bir indirgeme
estetigi kurar. LeWitt'in duvar ¢izimleri, siirecin kendisini eserin temel
bileseni héline getirir (Karshan, 1977). Minimalist estetikle iliskilendiri-
len ancak dogrudan bu akim i¢inde degerlendirilmeyen 6rneklerden biri
Gyorgy Ligetinin Poéme Symphonique (1962) adl1 eseridir. Yiiz metrono-
mun farkls hizlarda ¢aligmasi, ¢ok sayida bilesenden olusan bir yapinin
tek bir akustik biitiinliik olusturabilecegini gosterir.

20. yiizyilin sonlarina dogru indirgemecilik, elektronik ve dijital do-
gaclama pratikleriyle yeni bir evreye girer. Berlin, Londra, Tokyo ve Viya-
na merkezli sahnelerde mikrotonalite, ¢cok diigsitk dinamikler, sessizlik ve
alistlmadik tinilar 6ne ¢ikar. Berlin Reductionism, Echtzeitmusik, Onkyo
ve Lowercase bu baglamda anilir (RYM, 2021). Lowercase terimi, Steve
Roden tarafindan, ¢ok diisiik ses seviyelerine dayali bir sound art yakla-
simini tanimlamak i¢in ortaya atilmigtir. Bu estetik, giindelik ve mikros-
kobik sesleri bilyiitme stratejileri {izerinden gelismistir. Microsound ise
Curtis Roads tarafindan kuramsallastirilan, ¢ok kisa siireli ses parcacik-
lariyla dijital kompozisyon tiretimine odaklanan bir alandir. Ryoji Ikeda,
Miki Yui, Bernhard Giinter ve Richard Chartier bu yaklasgimin 6nde ge-
len temsilcileri arasinda yer alir.

Besteci ve miizikolog Alper Maral, indirgemeciligi postmodern miizik
ortaminin ikircikli yapisi iginde ele alir. Maral’a gore postmodernizm,
miizik alaninda karsit yonelimlerin bir arada varlik gosterdigi bir zemin
tretmistir. Bu baglamda yeni 6nermeler, farkli kavrayis bicimleri ve ge-
nisleyen perspektifler, miizik diisiincesine belirli 6l¢iilerde katk: sagla-
mustir. Ozellikle disiplinleraras: tiretim pratiklerinin, post-seriyalizmin
egemen oldugu donemlerde olusan estetik ve yapisal tikanmalari kismen
asma potansiyeli tasidigi ileri stirtilebilir. Maral, bir yanda “eklektisizm”,
diger yanda “rediiksiyon” kavramlarinin birlikte dolagima girmesini, iki
u¢ arasinda yeni duraklarin olustuguna isaret eden bir durum olarak
degerlendirir. Bu karsitlik, duysal tasarim alaninda belirgin yansimalar
tretmistir. Nitekim bu tiir yaklasimlarin pek ¢ogu, 1950’1i yillardan iti-
baren, basta John Cage’in provokatif diisiinceleri olmak tizere gesitli sav-
lar, eylemler ve manifestolar araciligiyla miizigin bigimini oldugu kadar
algilanma bi¢imini de doniistiirmistiir (Maral, 2010, s. 176).

Minimalizm O6ncesi indirgemeci diisiincenin 6nemli 6rneklerinden
biri, bir miizik eserinin daha basit yapisal katmanlara ayristirilarak in-
celenmesini amaglayan Schenker yaklasimidir. Heinrich Schenker tara-
findan gelistirilen bu yontem, yiizeydeki gesitliligi geriye ¢ekerek miizigi
temel yapisal gekirdegi izerinden tanimlar. Bu yoniiyle Schenker analizi,
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estetik bir akim olarak minimalizmle dogrudan ortiismese bile, indirge-
meci bir diisiinme bi¢imini temsil eder.

Bu indirgemeci mirasa ¢agdas bir gonderme niteligi tasiyan ¢aligma-
lardan biri, 2012 yilinda yayimlanan ve kiiratorliigiinii Stefan Fricke’nin
tstlendigi Broken Beethoven in Seven Parts adl1 albtimdiir. Caligma; Ste-
fan Fricke, Hans W. Koch, Wolfgang Liebhart, Alper Maral, Harald Mu-
enz, Johannes S. Sistermanns ve Andreas Wagner’in katkilariyla olustu-
rulmustur. Albiimde indirgemeci miizikal yaklagimlar belirgin bigimde
hissedilir. Bu baglamda Maral’in “1-32” baglikli, 2 dakika 22 saniyelik
parcasi Ozellikle dikkat ceker.

Maral (2012)a gore klasik repertuvarin bityiik bir bolimii, islevsel ar-
moninin hiyerarsik yapisi icinde ana tonaliteye yonelen dogrusal bir kur-
guya sahiptir. Bu yap1, Schenkerci analiz araciligiyla ii¢ ¢cekirdek sese in-
dirgenebilir ve s6z konusu indirgeme, eserin tiim igerigini temsil edebilir.

Bu parga, Schenker analizine dogrudan gonderme yaparken, miizikal
merkezciligi ve egosantrik anlatilar1 sorgulayan bir durus sergiler. Beet-
hoven’in 32 piyano sonatini, yonelim noktasi olan tonal hedeflere indir-
geme yoluyla 6zetleyen bu yaklasim; siisleyici, dramatik ya da anlatisal
katmanlar geri ¢ekerek yapisal 6zii goriiniir kilar. Bu yoniiyle ¢alisma,
sadelik ve 6ze odaklanma ilkeleri iizerinden indirgemeci ve minimalist
diistincenin ¢agdas bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Burada in-
dirgeme, bir yoksullastirma pratigi olarak degil; miizikal diisiincenin
tarihsel agirliklarindan arindirilarak yeniden konumlandirilmasi olarak
islev goriir.

Schenker yaklagiminin miizikte yaptig1 indirgeme, ¢algi yapimi ag1-
sindan “bicimi ¢ogaltmak™an ¢ok “yapryr okumak” fikrine kargsilik
gelir. Schenker analizi, yilizeydeki ¢esitliligi geriye ¢ekerek eseri tasiyan
cekirdek iliskileri goriiniir kilarken, lutiye pratiginde benzer bir hareket
calginin ses iiretimini belirleyen temel yapisal diigiimleri agiga ¢ikarma
yoniinde ortaya ¢ikar. Bu baglamda indirgemeci analitik hat, lutiye dii-
stincesini tarihsel bicim repertuarina bagl estetik tekrarin 6tesine tasur;
calgiyi, kritik parametreleri tanimlanmais bir sistem olarak kavramsallas-
tirmaya yoneltir.

Bu perspektiften bakildiginda “yapisal karar” kavrami etik bir boyut
kazanir. Nasil ki Schenker analizi, armonik hedeflere dogru yonelen hi-
yerarsik kurguyu teshis ederek miizikal merkezciligi tartismaya agiyorsa,
lutiye etigi de ¢alg1 formunu belirleyen geleneksel “zorunluluk” anlatila-
rin1 sinar. Ses tablasi kalinlik dagilimi, kavis geometrisi, bas kiris (bass-
bar), candiregi (soundpost) iligkisi, ses (f) deliklerinin konumu ve vernik
katmani gibi kararlar, cogu zaman gelenegin otoritesiyle mesrulastirilir.
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Indirgemeci analitik yaklagim, bu kararlar1 aligkanlik ya da stil imzasi
olarak degil, islevsel gerekgeleri agik bi¢imde kurulmas: gereken miida-
haleler olarak degerlendirmeyi 6nerir. Boylece etik dl¢iit, “ne yapilabilir”
sorusundan “hangi miidahale gercekten gerekgelidir” sorusuna dogru yer
degistirir.

Ote yandan Maral (2012)’in Beethoven sonatlarini tonal hedeflere in-
direrek 6zetleyen yaklasimi, ¢alg1 yapiminda da bir tiir “yapisal 6zetleme”
fikrini giindeme getirir: Calginin kimligini belirleyen unsurlar, dekoratif
yogunluktan ya da bigimsel dogmadan degil, sesi yoneten temel iliskiler-
den tiiretilir. Bu durum, lutiye pratiginde miidahaleyi artirma yoniindeki
modern egilimlere karsi bir 6l¢iiliiliik 6nerir; fazlaligin ayiklanmasi, este-
tik bir sadelesme iddiasindan 6nce, karar zincirinin seffaflagmasi anlami-
na gelir. Sonugta indirgemeci analitik hat, ¢algi yapimini “usta otoritesi”
ekseninden ¢ikarip gerek¢elendirme, izlenebilirlik ve sorumluluk iizerin-
den ilerleyen bir iiretim etigine baglar.

5. Minimalizm Perspektifinde Lutiyelik

Calgi yapiminda minimalizm, bicimsel bir indirgeme stratejisine
sigdirilamaz; iiretim siirecinin kavramsal, etik ve biligsel katmanlarini
yeniden diisiinmeye ¢agiran bir tutum olarak degerlendirilmelidir. Bu
yaklasim, ustalig1 salt el becerisiyle tanimlayan geleneksel zanaatkarlik
anlayigini tartigmaya agar ve yapim siirecinde fazlaligin bilingli bicimde
terk edilmesini merkezi bir ilke haline getirir. Minimalist lutiye pratigin-
de bu terk edis, stisleme ya da gorsel yogunluktan kaginmakla sinirls kal-
maz; sesin hangi kosullarda, nasil ortaya ¢iktigina odaklanan diigiinsel
bir yogunlasmay1 ifade eder.

Bu gercevede post-zanaatkarlik perspektifi, ¢algi yapiminda minima-
lizmi estetik bir tercih diizeyinden ¢ikararak epistemolojik bir konumla-
nis haline getirir. Turan (2025), dijital ¢gagda zanaatkar 6znenin doniisii-
miini tartisirken bu kirilmayi su sekilde tanimlar:

“Zanaatkarlik, tarihsel olarak bedende, duyusal deneyimde ve us-
talik ritiiellerinde yer bulan bilgi bi¢imlerine dayanirken; giinii-
miizde bu bilgi bicimleri hesaplamali yontemler, dl¢iimsel dogru-
lama ve veri temelli tasarim siiregleriyle yeniden 6rgiitlenmektedir.
Bu dontisiim, zanaat-teknoloji iliskisini aragsal bir yenilenme ola-
rak degil, tiretimin anlamini ve yontemini bastan tanimlayan bir
kirilma olarak goriiniir kilar (Turan, 2025, s. 14).”

Bu yaklagim, ¢algi yapiminda minimalizmin “azaltma” fikriyle sinirl
olmadigini agik¢a ortaya koyar. Burada soz konusu olan, tiretim siire-
cinin yeniden tanimlanmasidir. Minimalist anlayista lutiye, malzemeyi
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isleyen bir zanaatkar kimliginin Gtesine gegerek siireci kavramsallasti-
ran, kararlarini gerekgelendiren ve tiretimi bilingli bicimde sinirlayan bir
0zne olarak konumlanir. Boylece minimalizm, el emegini degersizlesti-
ren bir indirgeme degil; sezgisel bilginin daha berrak, okunur ve sorum-
luluk tastyan bir bicimde yapilandirilmasi olarak anlam kazanir.

Minimalist ¢alg1 tasarimi ve kullanimina iligkin 6rnekler, post-zana-
atkarlik yaklasiminin one siirdiigii epistemolojik doniisiimle dogrudan
iliskilidir. Post-zanaatkarlik, Giretimi ustalik tekrarina dayali bir el emegi
pratigi olarak gormekle yetinmez; iiretim siirecini diisiinsel, kavramsal
ve hesaplamali kararlarin i¢ ige gegtigi bir bilgi alani olarak yeniden ku-
rar. Bu ger¢evede minimalizm, bi¢imsel sadelesmeden ziyade karar verme
stireglerinin yogunlagmasi ve gerek¢elendirilmesi {izerinden anlam kaza-
nir.

Bu doniisiim, ¢alg: yapiminda tarihsel olarak kutsallastirilmis bicim
repertuarlarinin sorgulanmasina zemin hazirlar. Cagdas lutiyelik bag-
laminda minimalist yaklasim, tasarim parametrelerinin agik bigimde
tanimlanmasiyla daha da belirginlesir. Sayisal modelleme, simiilasyon
ve veri temelli tasarim siiregleri, ¢alg1 formunu geleneksel kaliplara bag-
I1 kalmadan yeniden kurmay1 miimkiin kilar. Bu siireglerde minimalist
tasarim, estetik bir tercihten ziyade hesaplanabilirlik, ol¢iilebilirlik ve
tekrarlanabilirlik gereksinimlerinin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.
Gereksiz yapisal karmagikliklarin digarida birakilmasi, tasarim degis-
kenleri arasindaki iliskilerin daha net izlenmesini saglar.

Minimalist miizik pratiklerinde gozlemlenen sade ¢alg: kullanimi da
bu baglamda okunabilir. In C gibi eserlerde galgy, virtiidziteyi sergileyen
bir ara¢ olmaktan ¢ok, sistemin isleyisini siirdiiren bir bilesen haline ge-
lir. Bu yaklasim, post-zanaatkéarlikta 6ne ¢ikan “6zne-merkezli ustalik”
fikrinin yerini, sistem-merkezli iretim anlayisina birakmasinin miizikal
karsiliklarindan biridir. Calginin bireysel karakteri geri planda kalirken,
yapisal stireklilik ve siiregsel tutarlilik 6n plana ¢ikar. Bu noktada ¢agdas
lutiyelik, minimalist ¢alg1 yaklagimini teknik bir ¢erceveye tasir. Calgi
artik tamamlanmis bir nesne degil; degiskenleri tanimlanmais, farkli se-
naryolara gore yeniden iiretilebilen agik bir tasarim problemi olarak ele
alinir. Bu anlayis, zanaatkarin roliinii de dontstiiriir. Lutiye, malzemeyi
sezgisel olarak bicimlendiren bir usta konumundan ¢ikarak; parametre-
leri yoneten, veri okuyan ve tiretim siirecini yonlendiren bir tasarim 6z-
nesine doniigir.

Sonug olarak minimalist ¢alg1 tasarimi ve kullanimi, post-zanaatkar-
lik ve gagdas lutiyelik baglaminda bir indirgeme stratejisi degil; tiretimin
kavramsal berrakligini artiran bir yontem olarak degerlendirilmelidir.
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Bu yaklasim, ¢algi yapiminda fazlaliklarin ayiklanmasi yoluyla sesi saf-
lagtirmaktan ziyade {iretim siirecinin diisiinsel ve teknik katmanlarini
daha okunur hale getirmeyi amaglar. Boylece minimalizm, ¢agdas calg:
yapiminda estetik bir u¢ nokta degil; dijital cagin gerektirdigi yeni iiretim
epistemolojisinin dogal bir ifadesi olarak konumlanir.

Minimalizm, galg1 yapim1 alaninda bagimsiz ve sistematik bir kuram
olarak literatiirde agik bicimde tanimlanmis degildir. Buna karsin gerek
tasarim pratikleri gerekse icra bigimleri tizerinden minimalist estetik il-
kelerin galg1 tiretimi ve kullanimina yansidig: gesitli 6rnekler bulunmak-
tadir. Bu 6rnekler, sadelesme, islev onceligi ve gereksiz 6gelerin bilingli
bigimde disarida birakilmasi gibi minimalist yaklasimlarin ¢alg: tasari-
muyla nasil kesistigini gostermesi agisindan dnem tasir.

——— W
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Sekil 1. Gittler Guitar, Minimalist design, 1970-1985 (Gittler Instruments, t.y.)

Ornegin Allan Gittler tarafindan tasarlanan Gittler Guitar, geleneksel
gitar formunu belirleyen govde, yanlar ve siisleyici bilesenleri terk eden
radikal bir yaklasima sahiptir (bkz. sekil 1). Tasarim, ses tiretimi i¢in zo-
runlu olmayan tiim yapisal unsurlarin ayiklanmasiyla sekillenmis; tel,
perde ve manyetik gibi islevsel bilesenler ¢iplak bicimde goriiniir kilin-
muistir. Bu yoniiyle Gittler Guitar, ¢algiy1 tarihsel bi¢im repertuarindan
kopararak saf bir ses {iretim aygit1 olarak yeniden tanimlar. Tasarim sii-
recinde estetik, bicimsel zenginlikten ziyade islevsel agiklik ve yapisal sa-
delik tizerinden kurulmustur. Bu yaklasim, minimalist diisiincenin ¢alg:
yapimina dogrudan yansidig1 nadir ve ¢arpici drneklerden biri olarak
degerlendirilebilir.

Minimalist miizik pratiklerinde ¢alginin tasarimindan ¢ok kullanim
bicimi 6n plana ¢ikar. Bu baglamda Riley (1964)’nin In C adl1 eseri, ¢algi-
larin islevsel olarak sadelestirildigi bir icra anlayisini goriiniir kilar. Eser,
belirli sayida kisa motifin yinelenmesine dayali agik bir yapiya sahiptir
ve farkli ¢algilar tarafindan degisken kombinasyonlarla icra edilebilir. Bu
esneklik, ¢algilar virtioziteye dayali karmasik tekniklerden uzaklastira-
rak temel ses {iretimine odaklanan bir kullanim rejimi olusturur. Bu du-
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rum, minimalist estetigin ¢algi kullanimini nasil doniistiirdiigiine dair
somut bir 6rnek sunar.

Tekrar, siireklilik ve sinirli malzeme kullanimi gibi ilkeler iizerinden
sekillenen minimalist miizik estetigi, ¢algilarin se¢iminde ve kullani-
minda belirgin etkiler yaratmistir. Philip Glass, Steve Reich ve La Monte
Young gibi bestecilerin iiretimlerinde, ¢algilar karmagik tini arayisla-
rindan ¢ok, sinirli araliklar ve dongiisel yapilar iizerinden degerlendiri-
lir. Ozellikle piyano ve klavye temelli calgilar, az sayida nota etrafinda
gelisen ritmik ve zamansal yapilar kurmak amaciyla kullanilmigtir. Bu
yaklasim, calginin ifade potansiyelini azaltmak yerine, sesin zamansal
boyutunu 6n plana ¢ikaran farkli bir algi alani yaratur.

Minimalizm, ¢alg1 yapimi alaninda kapali ve sistematik bir kuram
sunmasa da, tasarim ve icra pratikleri izerinden giiglii izler birakmuigtir.
Gittler Guitar gibi tasarimlar, ¢alginin yapisal bilesenlerini en alt diizeye
indirerek islev merkezli bir tiretim anlayisini temsil ederken; bu gibi or-
nekler, minimalist yaklagimin ¢alg1 tasarimi ve kullaniminda bigimsel
fazlaliklarin ayiklanmasi, islevsel agikligin artirilmasi ve sesin 6ziine yo-
nelme gibi ilkelerle nasil somutlastigini gostermektedir.

Diger yandan keman yapimyi, tarihsel olarak bigimsel siirekliligin ve
geleneksel oranlarin gii¢lii bicimde korundugu bir uzmanlik alanidir. Bu
nedenle minimalist yaklagimlar, keman yapiminda ¢ogu zaman ortiik,
dolayli ya da deneysel bicimlerde ortaya ¢ikmistir. Buna karsin belirli
tarihsel 6rnekler ve cagdas uygulamalar, minimalist diisiincenin keman
tasariminda nasil somutlagtigini agik bigcimde gostermektedir.

Bu baglamda 6rnegin; Chanot Violin, bicimsel indirgeme ve yapisal
sadelesme perspektifinde minimalizme erken dénem bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir (bkz. sekil 2). 19. yiizyillda 1818 civarinda Frangois
Chanot tarafindan gelistirilen bu tasarim, klasik keman formundan bi-
lingli bir kopusu temsil eder. 1787 dogumlu Chanot, Mirecourt’lu keman
yapimcisi babasi Joseph’le birlikte ¢aligmis bir deniz miithendisidir. Cal-
ginin, 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransiz miizisyenler arasinda popiiler-
lik kazandig1 belirtilir (Smithsonian Music, t.y.). ‘C’ u¢larinin tamamen
ortadan kaldirilmasiyla gévde formu daha akiskan ve geometrik bir yap:
kazanmistir. Chanot'nun yaklasimi, siisleme ya da tarihsel referanslara
dayal1 bir estetik arayistan ¢ok yapisal sadelik ve iiretim rasyonalitesi
tizerinden sekillenmistir. Bu yoniiyle Chanot kemani, keman yapiminda
minimalist tasarim diisiincesinin erken bir 6rnegi olarak konumlanir.
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Sekil 2. Chanot Model Violin, 1818 (The Metropolitan Museum of Art, t.y.)

Diger bir érnek John Matthias Augustus Stroh tarafindan gelistiri-
len Stroh kemani, ahsap rezonans kutusu yerine mekanik bir diyafram
ve metal horn sistemi kullanmasiyla dikkat ¢eker.! Bu tasarim, kemanin
geleneksel govde mimarisini devre disi birakarak sesin dogrudan yonlen-
dirilmesini hedefler. Estetik biutiinlitkten ¢ok isitsel isleve odaklanan bu
yapi, kemani romantize edilmis el yapimi anlatisindan uzaklastirir. Stroh
kemany, bi¢imsel fazlaliklarin ayiklanmasi yoluyla akustik islevin 6n pla-
na ¢ikarildig1 bir minimalist tasarim yaklagimini temsil eder.

Cagdas iskelet (skeletal) elektrik kemanlari, yapisal seffaflik baki-
mindan minimalist ¢alg1 tasarimlarina 6rnek olusturur. 20. yiizyilin
sonlarindan itibaren gelistirilen bu tiir tasarimlar, geleneksel rezonans
kutusunu biiytik 6l¢iide ortadan kaldirarak kemanai tasiyici bir cerceve-
ye indirger. Bu baglamda keman, akustik bir hacim olmaktan ¢ikar; tit-
resimi algilayan sensorler ve manyetik sistemler araciligiyla ¢alisan bir
ses iiretim aygitina dontisiir. Mark Wood tarafindan gelistirilen elektrik
kemanlar, bu yaklasimin bilinen 6rnekleri arasinda yer alir. Yapisal ele-
manlarin agik bigimde goriiniir olmasi, minimalist estetigin a¢iklik ve
islevsel diiriistliik ilkeleriyle ortiigiir.

1 Bkz. Stroh Violin. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503726
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Ote yandan giincel lutiyelik uygulamalarinda keman formu, sayisal
modelleme ve analiz siiregleri araciligiyla yeniden ele alinmaktadir. Bu
baglamda minimalist tasarim, bicimsel sadelikten ¢ok parametre sayisi-
nin azaltilmasi ve yapisal kararlarin seffaflastirilmasi iizerinden tanim-
lanir. Rezonans hacminin kismen ya da tamamen ortadan kaldirildigy,
modiiler bilesenlerden olusan deneysel kemanlar; tiretim siirecinin oku-
nabilirligini artiran minimalist yaklasimlar olarak degerlendirilebilir. Bu
tlir tasarimlar, keman: tamamlanmis bir nesne yerine a¢ik bir tasarim
problemi olarak ele alan post-zanaatkar iiretim anlayisiyla dogrudan ilis-
kilidir.

Sonug olarak keman yapiminda minimalist tasarimlar, geleneksel ke-
man estetiginin disinda konumlanmalar1 nedeniyle uzun siire marjinal
ornekler olarak degerlendirilmistir. Buna karsin Chanot kemani, Stroh
kemani ve ¢agdas iskelet yapili elektrik kemanlar; bigimsel fazlaliklarin
ayiklanmasi, islevsel onceliklerin belirginlestirilmesi ve tiretim siirecinin
seffaflagtirilmasi gibi minimalist ilkelerin keman tasarimina nasil yansi-
digin1 agik bicimde ortaya koymaktadir. Bu 6rnekler, minimalist yaklasi-
min keman yapiminda bir indirgeme pratigi degil; yapisal ve diistinsel bir
yeniden konumlanis olarak ele alinabilecegini gostermektedir.

Bu baglamda Antonio Stradivari gelenegi ile minimalist yaklagim
arasinda belirgin bir gerilim ortaya ¢ikar. Keman yapiminda Stradiva-
ri gelenegi; tarihsel siireklilik, bicimsel mitkemmeliyet ve ustaligin nor-
matif bicimde aktarimi tizerinden kurulan giiglii bir referans cergevesi
olusturur. Stradivari’nin tiretimleri, yiiksek akustik niteliklerinin yani
sira oran, geometrik iliski ve yiizey estetigi etrafinda oriilen “ideal form”
anlayisiyla pratigin merkezinde konumlanmistir. Bu agidan Stradivari
gelenegi, keman1 tamamlanmis ve mitkemmellestirilmis bir nesne olarak
goren teleolojik bir iiretim mantigini temsil eder. Minimalist yaklasim
ise bu “tamamlanmighk” fikrini sorgulayan farkli bir diisiinsel zemine
yaslanir. Minimalizm, kemani tarihsel olarak sabitlenmis ideal formun
tastyicist olarak degil; islevsel, yapisal ve kavramsal kararlarin yeniden
miizakere edilebildigi agik bir sistem olarak ele alir. Dolayisiyla iki yak-
lasim arasindaki temel gerilim, estetik tercihlerden once tiretim bilgisi-
nin nasil tanimlandigina iliskin epistemolojik bir ayrismaya isaret eder.
Stradivari geleneginde ustalik, ge¢miste sinanmis oranlarin, malzeme
se¢imlerinin ve yapim tekniklerinin miimkiin olan en yiiksek dogruluk-
la yeniden iiretimiyle iliskilendirilir. Yenilik ¢ogu kez goriinmez kalir;
ustanin basarisi gelenege sadakat diizeyi tizerinden okunur. Minimalist
yaklagimda ise ustalik, tekrarin dogrulugundan ziyade kararlarin gerek-
gelendirilebilirligiyle anlam kazanir. Fazlaliklarin ayiklanmasi, siisleme
ya da bicimsel zenginlikten kaginma hedefi degil; iiretim stirecinin hangi
bilesenler tizerinden isledigini goriiniir kilma ¢abasidir.
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Bu gerilim, ¢agdas keman yapiminda daha goriiniir hale gelir. Stra-
divari gelenegine dayali pratikler kemani tarihsel bir referans noktasi-
na sabitlerken, minimalist ve post-zanaatkar yaklasimlar bu referansin
sorgulanabilirligini giindeme tasir. Bu durum gelenegin tiimden reddi
anlamina gelmez; tersine, gelenegin hangi 6gelerinin iglevsel, hangileri-
nin sembolik ya da ideolojik oldugu sorusunu 6ne ¢ikarir. Minimalist
yaklasim, Stradivari estetigini mutlak bir hedef yerine tarihsel bir veri
seti olarak okumay1 6nerir. Cagdas lutiyelik baglaminda bu gerilim daha
da keskinlesir. Stradivari gelenegi sezgisel bilgi ve ustalik aktarimi tize-
rinden isleyen gorece kapali bir bilgi rejimini temsil ederken, uygulamali
ve minimalist yaklasimlar ol¢iilebilirlik, parametrik tanimlanabilirlik ve
paylasilabilirlik ekseninde daha agik bir tiretim epistemolojisi 6nerir. Bu
cercevede keman, tarihsel olarak sabitlenmis bir idealin tekrarindan zi-
yade degiskenleri tanimlanabilen ve yeniden yapilandirilabilen bir tasa-
rim problemine dontsiir.

Sonug olarak Stradivari gelenegi ile minimalizm arasindaki gerilim,
keman yapiminda basit bir karsithiklar dizisi gibi degil; tiretim bilgisinin
doniisiimiindi goriiniir kilan yapici bir ¢atigma alani olarak okunmalidir.
Bu gerilim, keman yapimini donmus bir ustalik alani olmaktan ¢ikarip
tarihsel bilgi, cagdas teknoloji ve kavramsal sorgulamanin birlikte isledi-
gi dinamik bir diistinsel zemine tasir. Bu nedenle minimalizm, Stradivari
geleneginin karsisinda konumlanan yikic bir yaklasim olmaktan ¢ok,
gelenegin sinirlarini yeniden tanimlayan elestirel bir arag olarak anlam
kazanir.

Ote yandan “mitkemmeliyet” kavraminin lutiyelikteki rolii de mini-
malist diisiince tizerinden yeniden ele alinabilir. Lutiye pratiginde mii-
kemmeliyet, tarihsel olarak teknik dogruluk, bi¢imsel tutarlilik ve akus-
tik ideallesme ekseninde tanimlanan bir degerler kiimesi olarak belirir.
Ozellikle Cremona gelenegi ve onun giiglii referanslarindan Stradiva-
rinin iiretimleri, keman yapiminda mitkemmeliyet fikrinin normatif bir
olgiite dontismesinde belirleyici olmustur. Bu baglamda miikemmeliyet,
yiiksek nitelikli bir sonugtan ¢ok izlenmesi gereken bir yontem, korun-
masi gereken oranlar dizgesi ve aktarilmasi gereken bir ustalik ideali ola-
rak kurumsallagir.

Bu tarihsel ¢er¢evede miikemmeliyet, cogu zaman tekrar edilebilirlik
ve normlara uygunluk iizerinden tarif edilir. Ideal formun zaten kesfedil-
mis oldugu varsayimu, lutiye bilgisini biiyiik 6l¢tide geriye doniik bir dog-
rulama pratigine indirger. Ustalik, yeni olani {iretme kapasitesinden ¢ok,
gecmiste stnanmis olani hatasiz bigimde yeniden tiretebilme becerisiyle
olgiiliir. Bu durum, lutiyelik bilgisini gorece kapali bir rejime doniistiiriir;
bilgi, sorgulanarak degil korunarak deger kazanur.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma Ve Calismalar J 173

Minimalist ve post-zanaatkar yaklasimlar ise bu mitkemmeliyet anla-
yisini temelden tartigmaya agar. Mitkemmeliyet mutlak bir hedef olmak-
tan cikar; tiretilmis bir norm, hatta belirli tarihsel ve kiiltiirel kosullarin
sonucu olan ideolojik bir yap:1 olarak ele alinir. Minimalist diistincede
mitkemmeliyet, sonucun kusursuzlugundan cok siirecin agikligina, ka-
rarlarin izlenebilirligine ve iretim mantiginin okunabilirligine baglanir.

Boylece mitkemmeliyet, bicimsel tamamlanmigliktan ziyade epistemik
seffaflikla iligkilendirilir.

Bu doniisiim, lutiye bilgisinin dogasina dair 6nemli bir kirilmaya
isaret eder. Geleneksel anlayista miikemmeliyet sezgisel bilginin ustada
yogunlagmasiyla miimkiin goriiniirken, ¢agdas lutiyelikte mitkemmeli-
yet giderek ol¢iilebilirlik, parametrik tanimlanabilirlik ve geri besleme
mekanizmalariyla birlikte distiniliir. Bu gercevede mitkemmeliyet artik
ideal tin1 olarak en iyi sonugtan ok, tin1 idealleri ile hangi degiskenlerin
hangi kosullarda hangi sonuglar: tirettiginin bilinmesi anlamina gelir.

Bu epistemolojik kayma, keman yapiminda kusur kavramini da ye-
niden diisinmeyi gerektirir. Geleneksel lutiye pratiginde kusur, ideal
formdan sapma olarak goriiliirken; minimalist ve post-zanaatkar yakla-
simlarda sapma ¢ogu kez bilgi tiretiminin bir pargasi olarak ele alinir. Bu
perspektifte miikemmeliyet, hatasizlikla degil; 6grenebilirlik ve yeniden
yapilandirilabilirlikle iliskilendirilir. Béylece kusur, bastirilmas: gereken
bir olumsuzluk olmaktan ¢ikarak tasarim siirecini besleyen bir veriye do-
niigiir.

Sonug olarak mitkemmeliyet kavramu, lutiye epistemolojisinde sabit ve
evrensel bir 6l¢iit olmaktan ziyade tarihsel olarak inga edilmis ve doniise-
bilir bir bilgi rejimini temsil eder. Stradivari geleneginde miikemmeliyet
ideal formun korunmasiyla anlam kazanirken, minimalist ve uygulamali
yaklasimlarda tiretim siirecinin agiklig1 ve karar mekanizmalarinin iz-
lenebilirligi izerinden yeniden tanimlanir. Bu doniisiim, lutiye pratigini
daha esnek bir tiretim alanina doniistiirmekle sinirli kalmaz; keman ya-
pimini ge¢mise referans veren bir zanaat ¢ergevesinin digina tasiyarak,
bilgi lireten ¢agdas bir tasarim disiplini olarak yeniden konumlandirir.

6. Sonug

Bu boliimiin temel sonucu olarak minimalizm, Bati modernizmi i¢in-
de tanimlanmasina karsin, beslendigi diisiinsel kaynaklar tek bir cog-
rafya ya da doneme indirgenemez. Wabi-Sabi gelenegi, sadelik, gegicilik,
eksiklik ve kusuru estetik bir deger alani olarak kurarak minimalist dii-
stinceye giiclii bir kavramsal arka plan sunar. Wabinin yasam pratigine
yonelen boyutu ile Sabi’min zamanin izlerini estetik bir nitelik olarak go-
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riiniir kilan yont arasindaki ayrim, ¢algi yapiminda somut bir gerilim
liretir: nesneyi tamamlamaya yonelik irade ile zamana alan taniyan etik
tutum arasindaki gerilim.

Bu tartigmanin ¢algi yapimi ve lutiye diisiincesi agisindan tagidig: kri-
tik sonug, ¢alginin tarihsel bi¢im repertuarinin pasif bir tasiyicisi olarak
degil, ses iiretimini miimkiin kilan yapisal bir sistem olarak ele alinma-
sidir. Bu yaklagim, lutiyeligi ortiik bilgi aktarimina dayali kapali bir re-
jimden uzaklastirir; kararlarin izlenebilirligini, miidahale sinirlarinin
acitk¢a tanimlanmasini ve iiretim stirecinin sorumlulukla yiiriitiilmesi-
ni 6ne ¢ikarir. Bu ¢ercevede “azaltma” fikri, bicimsel sadelesmeden once
epistemik bir berraklasmaya karsilik gelir: hangi miidahale islevsel bir
gerekceye dayanir, hangisi aliskanlik ya da otorite etkisiyle siirdiiriiliir.

Atolye olgeginde vernik, tolerans, onarim ve eskitme (yaslandirma)
kararlari, bu etik zeminin somut esiklerini olusturur. Vernik, yiizeyi
orten bir maske olarak ele alindiginda yapim siireci geri plana gekilir;
gecirgen bir arayiiz olarak kurgulandiginda ise malzemenin dokusu ve
zaman i¢indeki dontisiimii goriiniirlitk kazanir. Yapisal toleranslarin da-
raltilmasi kontrol arzusunu artirirken, malzemenin 6zerkligini tanryan
bir yaklasimda tolerans bilingli bir kabul alan1 haline gelir. Restorasyon,
“ilk hale dondiirme” hedefiyle yiiriitiildiigiinde tarihsel katmanlarin si-
linmesi riskini tasir; geri dondiiriilebilir miidahaleler tizerinden ilerledi-
ginde ise ¢alginin ge¢misi okunabilirligini korur. Eskitme (yaslandirma)
pratigi zamani taklit etmeye yoneldiginde etik bir gerilim ortaya ¢ikar;
kullanimin ve ger¢ek zamanin doniisiimiine alan a¢ildiginda ise ¢algt,
duragan bir nesne olmaktan ¢ikarak yasayan bir varlik gibi diistiniiliir.

Giincel lutiyelikte tasarim ve dogrulama olanaklarinin artmasi, mii-
dahale kapasitesini genisletirken bu genisleme beraberinde bir sinir
bilgisi ihtiyacini da dogurur. Bu béliimiin ulastig1 sonug, teknik olarak
yapilabilir olanin kendiliginden yapilmas: gereken héiline dontismesini
engelleyecek bir yon duygusunun gerekliligidir. Minimalist diisiinme ve
Wabi-Sabi perspektifi, artan karmagiklik tiretme egiliminin karsisina,
gerekgesi agik, sinirlari tanimli ve 6lgiilii miidahaleleri yerlestirir. Bu ger-
cevede lutiye, ses lireten bir nesneyi imal eden bir usta figiiriinden ¢ok,
malzeme, zaman ve icraci arasindaki iliskiyi sorumluluk bilinciyle yone-
ten etik bir 6zne olarak konumlanir.

Ote yandan minimalizm, 21. yiizyilin giderek karmagsiklasan kosul-
lar1 iginde, ¢alg1 yapimi perspektifinden bakildiginda kaynaklarin giin
gectikce daha sinirli hale geldigi bir baglamda, estetik bir tercih olmanin
otesinde tasarimsal bir zorunluluk olarak da ortaya ¢ikabilir. Bu durum-
da minimalizm, salt bir stil olmaktan ziyade malzeme, enerji ve emek
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kullanimini yeniden diizenleyen rasyonel bir ¢6ziim mantig1 olarak an-
lam kazanir.
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gostermektedir. Tarihi siire¢ icerisinde Erzurum ve ¢evresi; Hurriler,
Urartular, Sasaniler (Iskitler), Medler, Persler, Partlar ve onlarin ardillari,
Romalilar, Bizanslilar, Sasaniler, Araplar (Dort Halife donemi, Emevi-
ler ve Abbasiler), Selcuklular, Mogollar, Ilhanlilar ve sonraki beylikler,
Karakoyunlular, Timurlular, Akkoyunlular, Safeviler ve Osmanlilar gibi
bir¢ok devletin hakimiyeti altinda kalmistir. (Ozen, 2016, s. 257).

1071 Malazgirt Savagrnin ardindan Erzurum, Sultan Alparslan tara-
findan ikta sistemi kapsaminda Saltuklu Emiri Emir Saltuk’a verilmistir.
Anadolu Selguklu Devletinin artan Mogol baskilar1 sonucu zayiflamasiy-
la birlikte bolge, 1295 yilinda Ilhanli hakimiyetine girmistir. Erzurum,
daha sonra 1517 yilinda Yavuz Sultan Selim Han déneminde Osmanli
Devleti topraklarina katilarak kesin olarak Osmanli egemenligine dahil
edilmistir.

Erzurum, tarih boyunca farkli milletlerin egemenliginde kalmasi
nedeniyle ¢esitli kiiltiirel unsurlar1 biinyesinde harmanlayarak kendine
ozgii el sanatlar1 teknikleri gelistirmistir. Kentte ¢ok sayida el sanatlar:
dali bulunmasina ragmen, giiniimiizde usta—¢irak iligskisinin zayiflamasi
ve endiistriyel tiretimin yayginlasmasi sonucu birgok geleneksel zanaat
yok olma tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Dabakgilik, semercilik, dikicilik,
carikeilik, megcilik, kiirkeiiliik, kevelcilik, kunduracilik, kazazlik, araba-
cilik, kegecilik, ¢adircilik, culfacilik, ipgilik, demircilik, diilgerlik, yapaci-
lik, bakircilik, sabunculuk, mumculuk ve takimcilik gibi ¢ok ¢esitli zana-
at dallary, tarihsel siiregte Erzurum’un ticari hayatinin ne kadar canli ve
zengin oldugunu gostermektedir (Dilmag, 2013, s. 95). Ancak usta-girak
geleneginin siirdiiriilememesi ve modern iiretim tekniklerinin yayginlas-
mast nedeniyle, bu el sanatlarinin biiyiik bir kismi giiniimiizde sessiz bir
sekilde gerilemeye devam etmektedir.

Teknolojik gelismelere ragmen varligini siirdiirme miicadelesi veren
tas isciligi, 6zellikle Erzurum’un Oltu il¢esinde ¢ikarilan ve “Oltu Tas1”
ya da “Siyah Elmas” olarak adlandirilan degerli tas sayesinde dnemini
korumustur. Oltu Tasi, tarih boyunca hem yerel hem de bolgesel diizeyde
stirekli bir ticari pazar bulmay1 basarmistir. Ustalar ve ¢iraklar aracili-
giyla islenerek gesitli tirtinlere doniistiirtilen bu tas, yore halkinin estetik
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anlayis1 ve begenileri dogrultusunda yeniden sekillenmis ve kiiltiirel bir
kimlik kazanmaigtir. Ayrica Oltu Tas1 is¢iligi, yalnizca yerel 6lgekte degil,
yurt disinda da kendine kalic1 ve saygin bir yer edinmistir.

Bu ¢alismanin konusunu olusturan Giiherse (giiverse) kavrami, Far-
sca gevher (miicevher) ve asa kelimelerinin zamanla degisime ugramais
bicimi olup “miicevher” anlamina gelmektedir (Sevindik, 2016, s. 163).
Mezopotamya'da uygulandig: bilinen bu teknik, ilerleyen dénemlerde
farkli cografyalara yayilmis ve yaygin bir siisleme yontemi haline gel-
mistir. Maden sanatinda genellikle giimiis ve altin eserlerin ¢esitli bo-
limlerine yerlestirilen kiigiik parlak kiirecikler seklinde tanimlanan bu
uygulama, Osmanlilar tarafindan “taneleme” anlamina gelen graniilas-
yon tekniginin Tiirk¢e karsiligi olarak kullanilmaktadir (Parlak, s. 92;
Sevindik, 2016, s. 163).

[k ¢aglardan itibaren cesitli siisleme alanlarinda kullanilan Giiherse
teknigi, 6zellikle maden sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Asil me-
tallerin eriyip soguma sirasinda kendi i¢cinde toplama egilimi gosterme-
si, yani kiirelesmesi, bu teknigin ortaya ¢ikisinin temel fiziksel dayanag:
olarak degerlendirilebilir (Kusguoglu, 1994, s. 166). Altin, giimiis ve diger
soy metallere ait bu kiigiik tanecikler, eritilip yeniden sogutulduklarin-
da yiizey gerilimi etkisi ile tipki su damlalarinda oldugu gibi kiirecikler
olusturur ve bu bicimde katilagir (Savascin, s. 13-17).

Mezopotamya’'da yogun olarak kullanilan, dénem dénem tercih edi-
lip zaman zaman terk edilen Giiherse teknigi, Tiirklerin elinde biyiik
bir gelisim gostermistir. Ozellikle Osmanlilar, bu teknigi olaganiistii bir
ustalik diizeyine tagtyarak milimetrik kiirecikleri dahi son derece hassas
bir sekilde uygulayabilmislerdir. Nitekim giiniimiizde dahi bu incelikte
uygulamalarin modern teknolojik yontemlerle birebir yeniden tiretilmesi
oldukga giictiir (Kusguoglu, 1994, s. 166).

Farkli miizelerde, Giiherse teknigiyle bezenmis ve doneminin mii-
cevher isciligini yansitan ¢ok sayida eser gormek miimkiindiir. Ayrica
Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde bu teknik farkli adlarla da anilmaktadar.
Kii¢iik metal kiireciklerinin hashas kapsiilleri igindeki yuvarlak tanelere
benzemesi nedeniyle, ustalar arasinda bu sanata “hishas (hashas) sanat1”
ad1 da verilmistir (Kusguoglu, 1994, s. 166).

Giiherse teknigi temel olarak iki asamadan olugsmaktadir: Birincisi,
ayni ¢apta kiireciklerin elde edilmesi; ikincisi ise bu kiireciklerin belirle-
nen zemine kaynatilarak sabitlenmesidir (Kusguoglu, 1994, s. 166).

Bu ¢alismanin temel amaci, Erzurum ili Oltu ilgesinde ¢ikarilan Oltu
tasindan iretilen ve Giiherse teknigi uygulanarak olusturulan aksesu-
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arlarin yapim asamalarini ortaya koymak, bu siire¢ sonunda eserlerin
kazandig1 form ve bi¢im o6zelliklerini incelemektir. Bu dogrultuda, s6z
konusu aksesuarlarin tiretim siireci gorsel materyallerle desteklenmis ve
caligmaya biitiinciil bir bakis agis1 kazandirilmistur.

YONTEM

Arastirma kapsamini olusturan Oltu tagindan iiretilmis Giiherse tek-
nikli aksesuarlarla ilgili kapsamli bir literatiir taramasi yapilmis; konuya
iliskin yazili ve gorsel kaynaklar incelenmistir. Aragtirmanin yontemi
olarak nitel arastirma yaklasimi benimsenmis ve bu dogrultuda ilgili te-
malar ve alt bagliklar olusturulmustur. Giiherse teknigi ile tiretilen ak-
sesuarlarin yapim asamalar: ayrintili bigimde agiklanmais, bu siireglere
iligkin gorsel materyaller ¢aligmaya eklenerek konu biitiinciil bir sekilde
ele alinmigtir.

BULGULAR

Giiherse teknigi uygulanarak Oltu tas: izerinde iiretilen aksesuarla-
rin gelisim asamalar: yerinde incelenmis ve bu tiriinlerin toplum tara-
findan tercih edilme nedenleri belirlenmistir. Maden sanatinin 6zgiin
tekniklerinden biri olan Giiherse uygulamasiyla iiretilen kadin ve erkek
aksesuarlarina iligkin bilgiler sunulmus, bu aksesuarlarin 6zellikleri gor-
sel materyallerle desteklenerek ayrintili bicimde agiklanmaigtir.

Erzurum’da Oltu Tag1 Islemeciligi

Erzurum’un Oltu il¢esinde ¢ikarilan ve “siyah altin” olarak adlandi-
rilan Oltu tasi, ¢gesitli ziynet esyalarinin yapiminda kullanilan degerli bir
dogal tastir. Kadin takilarinin yani sira erkekler i¢in tespih, kravat ignesi
ve kol diigmesi gibi tamamlayic1 aksesuarlar da Oltu tasiyla tiretilmekte-
dir. Bu arastirma kapsaminda, Oltu tas: iizerine Giiherse teknigiyle uy-
gulanan bezeme ve bezeme elemanlarinin, Erzurum’daki Oltu tas: atol-
yelerinde ustalarin elinde kazandig1 form ve bigim 6zellikleri incelenmis;
bu tekniklerin ge¢misten giliniimiize uzanan kiltiirel siirekliligi nasil
yansittig1 ortaya konulmustur. Atolyelerde 6zel siparisler dogrultusunda
tiretilen pargalarin yani sira ustalarin kendi estetik anlayislar1 ve begeni-
leri dogrultusunda tasarladiklar: Giitherse islemeli takilar da dikkat ¢eki-
ci niteliktedir.

Giiherseli Takilarin Yapim Asamasi

Altin ve giimiis gibi kiymetli madenin, siyah inci olarak bilinen Oltu
tastyla farkli teknikler kullanarak bir araya getirilmesiyle olusturulan ta-
kilar, estetik zarafetin 6nemli Ornekleri arasinda karsimiza gikar. Oltu
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tagindan iretilen bu 6zel takilar, Erzurum’daki Oltu tas1 atolyelerinde,
alaninda uzman, deneyimli ve maharetli ustalarin el emegiyle farkli kalip
ve bicimlerde sekillendirilerek geleneksel el sanatlarin inceligini yansitir.
S6z konusu triinler; yiiziik, kolye, kiipe, bros, bileklik, gerdanlik ve ti¢li
setler gibi ¢esitli taki tiirlerini kapsamaktadir.

Usta isciligi sayesinde egsiz bir giizellige ve sanatsal bir degere doniisen
Oltu tasi; damla, beyzi, yuvarlak, kare, dikdortgen, tiggen, badem, kalp,
mekik ve baklava dilimi gibi ¢ok sayida formda tretilerek hayat bulur.
Bu formlar, uygulanan farkli yapim ve siisleme teknikleriyle estetik bir
biitiinliik ve kimlik kazanmaktadir. Maden sanatinda kullanilan ve “gii-
herse islemeciligi” olarak adlandirilan bu teknik, Erzurumlu sanatkérla-
rin kendine 6zgii iislubuyla gelismis, yoresel nitelik tasiyan bir uygulama
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu teknikle iiretilen yiiziik, kolye, kiipe, bros,
gerdanlik ve bileklik gibi kadin aksesuarlari, geleneksel el sanatlarinin
zarafet ve estetik anlayigini giiniimiize tastyan onemli kiiltiirel Griinler
arasinda yer alarak ¢cagdas hayattaki yansimasini olusturur.

Oltu Tasindan Giiherseli Yiiziik Yapim Asamasi

Oltu tasi, maharetli ustalarin elinde islenerek zengin bir form ¢esitli-
ligine sahip yiiziiklere dontstiiriilmektedir. Bu ytiziikler; damla, beyzi,
yuvarlak, kare, dikdortgen, tiggen, badem, kalp, mekik ve baklava dilimli
gibi farkli kalip formlar: kullanilarak tiretilmektedir. Her bir kalip for-
mu, ¢esitli boyut segeneklerine sahip olup usta, tasarim amacina uygun
olgiilerde kalib1 hazirlayarak Oltu tagina bicim vermekte ve ytiziigiin ni-
hai formunu olusturmaktadir.

Yiiziik yapim siirecinin ilk agamasi tasarimdir. Bu asamada, yiizigiin
genel formu ¢izimle belirlendikten sonra forma uygun tas tasarimi olus-
turulmaktadir.

Tas tasarimi hazirlandiktan sonra, tas yiizeyine githerse yontemiyle
uygulanacak maden kiirelerinin tasarim asamasina gegilir. Her iki agama
bittikten sonra uygulama asamast icin hazirlik yapilir.

Uygulama asamasinda, alinan siparise gore on sekiz, on dort ve sekiz
ayar altin ile birlikte glimiis kullanilmaktadir. Bu uygulama agamasinda
agirlikli olarak glimiis iceren ve belirli miktarda bakirdan olusan ma-
den karisimi, hassas terazi yardimiyla tartilir. Tartim isleminin ardindan
maden potaya yerlestirilir ve saloma atesi kullanilarak eritilir. Eritilen
maden, homojen bir yap: elde edilmesi amaciyla genis bir side tizerine
dokiliir. Side tizerinde katilagan maden, gifte yardimiyla alinarak tekrar
saloma atesiyle tavlanir. Tavlama iglemi sonrasinda maden, biiyiik oranda
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sudan olusan zag yag1 karisimina daldirilir. Karigimdan ¢ikarilan maden,
hemen ardindan sade su icerisine atilarak temizlenir.

Sudan ¢ikarilan maden yeniden tavlanir ve ors lizerinde gekigle dovii-
lerek diiz bir sekil verilir. Dovme isleminin ardindan maden tekrar zag
yag1 karisimina, ardindan ise sade suya daldirilarak islem tamamlanir.

Maden, dévme islemiyle belirli bir incelige geldikten sonra diiz hadde
makinesinden gegirilir. Her haddeleme ge¢isinin ardindan, malzemenin
i¢ gerilmelerini azaltmak ve islenebilirligini artirmak amaciyla tavlama
islemi uygulanir. Sirasiyla yapilan bu islemlerin ardindan yiiziik gerge-
vesi ve yliziik halkasi i¢in istenilen incelige ulasan maden makas yardi-
muiyla kesilir. Kesilen madenden arta kalan yiiziik tablasi igin haddeleme
makinasindan gegirilir belirlenen incelige geldikten sonra makasla kesi-
lir. Arda kalan maden giiherse kiireciginin yapiminda kullanilmak tize-
re, hadde makinesinden daha ince bir sekil alsin diye yeniden ¢ekilir ve
ardindan tavlanir. Maden, makas ile kesildikten sonra kullanilacak hale
getirilmis olur.

Giiherse kiireciginin yapilmasi i¢in hazirlanan maden pargasindan
kalan madenler yeniden islenmek {izere pota igerisinde eritilerek tel do-
kiim sidesine alinir. $ide de katilagsan maden, ¢ifte yardimiyla alinir ve
ors tzerinde ¢ekigle, yuvarlak bir kesit elde edilinceye kadar doviiliir.
Doévme igsleminin ardindan maden, saloma atesi kullanilarak tavlanir;
ardindan sirasiyla zag yagi karisimina ve sade suya daldirilir. Sudan ¢1-
karilan maden tel, hadde makinesinin tel ¢ekme gozlerinden kademeli
olarak gecirilir. Maden tel hadde makinesinden her gegirilis sonrasinda
tavlama islemi uygulanir. Bu asgamadan sonra belirli bir incelige ulasan
maden telin yiizeyine bal mumu stiriiliir. Maden tel, el haddesi kalibin-
daki deliklerden, pense yardimiyla sirayla gekilerek istenilen incelige ge-
tirilir. Telin her bir gozden ¢ekilisinde yeniden tavlanmasi ve yiizeyine
bal mumu uygulanmasi saglanir. Bal mumu kullaniminin amacy, telin el
haddesi gozlerinden daha rahat gegmesini saglamak ve ¢ekme sirasinda
olusabilecek kopma ve kirilmalar: 6nlemektir. Gerekli incelige ulagildik-
tan sonra maden tel son kez tavlanir; ardindan zag yag:1 karigimina ve
sade suya daldirilir. Bu islemler sonucunda tiim madenler islenmeye ha-
zir hale getirilmis olur.

Maden, eritme siireci bitirilip kullanim haline getirildikten sonra ta-
sarimui ¢izilerek hazirlanmis yiziik tablasi ve yiiziik ¢er¢evesinin yapim
asamasina gecilir. Yapilacak formun ol¢iileri dikkate alinarak, formun
genisliginden bir miktar daha biiyiik olacak sekilde ytiiziik tablas1 kesilir.
Kesilen plaka, kaynak islemi icin amyant tas1 {izerinde bulunan tel 1zga-
ranin {izerine yerlestirilir ve tavlama iglemine tabi tutulur.
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Resim 1: Giimiis Bayan Yiiziik Kasnagi
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Tavlama sirasinda plakanin yiizeyi, diizgiinliik saglamak amaciyla
diiz ege yardimiyla diizeltilir. Tavlama isleminin ardindan parga, ylizey
temizligi ve oksit giderimi amaciyla zag yag: karigimina alinir ve su ile
durulanarak islemden geri kalan kii¢iik parcaciklarindan temizlenilir. Bu
agamalarin tamamlanmasiyla yiiziik tablasi kullanima hazir hale gelir ve
yiiziik tablasina uygun ¢ergevenin hazirlanmasi asamasina gegilir.

Yiiziik tablasi cercevesi ve yiiziik ¢ergevesi icin hazirlanacak kalibin
¢apina uygun ve yaklagik iki milimetre genisligin de olacak sekilde ma-
kas yardimryla kesim yapilir. Kesilen gergeve plakanin her iki ucu, bag-
lant1 yiizeylerini olusturmak amaciyla “L” formunda katlanir. Ardindan
plaka, orta noktasindan pense yardimiyla biikiilerek “L” seklindeki agiz-
larin birbirine bakacak bi¢imde hizalanir. Hizalanan agizlar pense yardi-
muyla birbirine temas edecek sekilde sabitlenir. Kaynak islemi i¢in parca
tel 1zgaranin {izerine yerlestirilir. Kaynak yapilacak bolgeye fir¢a yardi-
muiyla boraks siiriilerek yiizey kaynak islemine hazirlanir. Daha 6nceden
kesilmis kiiciik giimiis kaynak parcalari, ¢ifte yardimiyla kaynak bolgesi-
ne yerlestirilir ve ardindan saloma atesi uygulanir. $aloma 1s1s1yla eriyen
kaynak metali ¢ercevenin her iki ucunu birlestirerek kalic1 bir baglanti
saglanir. Hazir héale getirilen maden ¢ergeve, gerceve yapilacak uygun
olgtideki kaliba gecirilir. Pense yardimiyla gergevenin gevresi kontrolli
bicimde sivazlanarak kalibin formu ¢ergeveye aktarilir. Kaliptan ¢ikari-
lan yiiziik ¢ergevesinin hem alt hem de {ist yiizeyi, diizgiinliik saglamak
amaciyla zimpara iizerine koyularak diizeltilir. Diizletme isleminden
sonra yiiziik gergevesi, cifte yardimiyla yiiziik tablasinin tam merkezi-
ne hizalanarak yerlestirilir ve kaynak islemi yapilir. Yiiziik gergevesinin
tiim ytiizeyinin ytiiziik tablasina saglam bi¢imde kaynatilmasinin ardin-
dan tablada kalan fazla kistmlar makas yardimiyla kesilir. Son asamada
ylizeyler egelenerek piiriizsiiz ve diizgiin bir form elde edilir.

Yapilan islemlerin ardindan yiiziik halkas: belirlenen 6l¢iilere uygun
olarak kesilir. Kesilen parcanin her iki ucu, diiz pense yardimiyla “L” for-
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munda egilir ve ardindan parga orta noktasindan katlanarak uglarin bir-
birine temas: saglanir. Birlestirilecek yiizeylere fir¢a yardimiyla boraks
uygulanir. Boraks uygulamasindan sonra uygun miktarda kaynak yerles-
tirilerek saloma atesi ile 1sitma yapilir. Is1 etkisiyle eriyen kaynak metalin
uglar: birbirine saglam bi¢cimde kaynatilmasi bu sekilde saglanir. Yiiziik
halkast. Yiizitk demirine gegirilerek ahsap tokmak yardimu ile dairesel bir
sekil verilir. Bu islemin sonucunda ytiziik halkasi yiiziik tablasina kaynak
yapilmaya hazir hale getirilmis olur.

Diger bir asamasinda yiiziik tablasi ters ¢evrilerek amyant tas1 izerin-
de bulunan tel 1zgaranin {izerine yerlestirilir. Ardindan yiiziik halkasi,
gifte yardimiyla yiiziik tablasinin tam merkezine dikkatlice koyulur. Bir-
lestirilecek ytizeylere firga yardimiyla boraks uygulanir. Belli olgiide gii-
miis kaynak pargas: yerlestirildikten sonra saloma atesi ile 1s1tma islemi
gerceklestirilir. Isinin etkisiyle eriyen kaynak metali yiiziik halkasz ile yii-
ziik tablasinin saglam bicimde birbirine kaynamasini saglar. Kaynak is-
leminin tamamlanmasinin ardindan parga zag yag: karisimina alinarak
temizlenir ve su ile durulanir. Bu iglemler sonucunda yiiziik kasnag ya-
pim asamas! tamamlanmis ve parca kullanima hazir hale getirilmis olur.

Giiherse teknigi ile ytiziik tas1 yapiminda Oltu tas1 kullanilmaktadir.
Oltu tas1 yapisal olarak kolay sekil almasi nedeni ile tasin ilk sekillendir-
me islemi bigak yardimiyla gerceklestirilir. Tasin alt ytizeyi bigakla dii-
zeltilir ve ardindan zimpara yardimu ile tagin alt yiizeyi piiriizsiiz hile ge-
tirilir. Ardindan tasin st yiizeyi bigak ile kontrollii bicimde yontularak
bombe formu verilir. Kaba zimpara ile yiizey diiz hale getirilir.

Giiherse teknigi ile yiiziik yapilacagi i¢in tasin kalinlig1 6zenle ayar-
lanmalidir. Oltu taginin hassas yapisindan dolay1 matkapla delme islemi
sirasinda ¢atlama riski bulundugundan bu agsama dikkatle yiiritiiliir. Tas
istenilen forma getirildikten sonra zimpara ile genel diizeltme yapilir ve
sifir ege kullanilarak yiizey tamamen piiriizsiiz hale getirilir.

Hazir hale gelen tas, yiiziik yuvasina 6zel bir alasim olan domerika ile
sabitlenir. Bu asgamada domerika eger yuvaya fazla gelirse tagsma yasana-
bilir. Tagsan domerika bigak yardimiyla temizlenir ve ardindan yiizeyin
son diizglinliigiint saglamak amaciyla zzimparalama asamasina gegilir.

Zimparalama asamasinda, ponza-cila makinesine uygun numarada
zimpara takilarak ytiziigiin metal yiizeyinde ve Oltu tas1 izerinde olusan
ege izlerinin giderilmesi saglanir. Bu islem, yiizeylerin homojen ve diiz-
giin bir doku kazanmas: amaciyla uygulanir. Zimparalama isleminin ta-
mamlanmasinin ardindan, ytiziigiin nihai ylizey kalitesini artirmak i¢in
ponza-cila agamasina gegilir.
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Oncelikle yiiziigiin ponzalama islemi gerceklestirilir. Bu asamada
ponza-cila makinesine uygun ponza fircas: takilarak makine ¢alistirilir
ve fir¢a ylizeyine ponza stiriiliir. Ponzalama islemine, ytiziigiin metal ki-
simlarindan baslanir; ardindan Oltu tasi yiizeyi dikkatli bir sekilde pon-
za yapilir. Bu islemin asil amaci yiizeyde kalan ince ¢iziklerin ve matligin
giderilmesidir.

Ponzalama isleminin tamamlanmasinin ardindan cilalama agamasina
gecilir. Makineye cila firgasi takilarak fir¢a yiizeyine uygun cila siiriiliir.
Daha sonra ylizigiin metal boliimleri ve Oltu tasinin yiizeyi cilalanarak
ylizey parlakligi saglanir. Bu islemler sonucunda ytiziik tamamen piiriiz-
stiz bir gortintim kazanir ve githerse isleme agamasina hazir hale getirilir.

b

Resim 2: Giimiis-Oltu Tasi Damla Model Giiherseli Kadin Yiiziigii
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Giiherse teknigi, ¢cok ince plaka haline getirilmis metalin hadde ma-
kinesinden gegirilmesiyle baglar. Haddeleme isleminin ardindan metal,
makas yardimiyla ¢ok kiigiik kare parcalar seklinde kesilir. Kesilen bu
parcaciklar, amyant tasi iizerinde dnceden olusturulmus kii¢iik yuvalarin
lizerine ¢ifte yardimiyla dikkatlice yerlestirilir. Yerlestirilen metal par¢a-
ciklarin lizerine saloma atesi uygulanir. Belirli bir sicakliga ulasildiginda
parcaciklar yiizey gerilimi etkisiyle yuvarlak form alarak kii¢iik metal
toplar haline gelir ve yuvalara diiser. Bu islem tekrarlanarak yiizlerce gii-
herse topu elde edilir ve githerse uygulamasi i¢in gerekli malzeme hazir
héle getirilmis olur. Hazirlanan giiherse toplarini metal tele kaynatma
yapmak i¢in metal tel yapim agamasina gegilir.
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Resim 3: Giimiig-Oltu Tasi Yuvarlak Model Giiherseli Kadin Yiiziigii
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Metal tel, el haddesi yardimiyla belirli bir incelige getirildikten sonra
githerse uygulanacak Oltu tasinin odlgiilerine uygun boyutlarda kesilir.
Kesilen metal tel ¢ubuklarin her iki ucuna, 6nceden hazirlanmais giiherse
toplar1 kaynak islemiyle tutturulur.

Her iki ucuna da giiherse topu kaynatilan metal tel cubuklar, yan kes-
ki yardimiyla orta noktalarindan kesilir. Bu islem sonucunda, uglarinda
giitherse toplar1 bulunan ¢ok sayida metal par¢a elde edilir. Hazirlanan
bu pargalar, Oltu tas: iizerine uygulanacak giiherse isleme asamasi igin
kullanima hazir hale getirilir.

Resim 4: Giimiis-Oltu Tasi Mekik Model Giiherseli KadinYiiziigii
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Oltu tas1 lizerine tasarlanan kompozisyona uygun olarak, matkap yar-
dimiyla hem Oltu tasin1 hem de altindaki metal plakay: gececek sekilde
kiigtik capli delikler agilir. Agilan bu deliklere, giitherse toplar1 Oltu tas1
ylizeyinde kalacak bicimde, uglar1 giiherse toplu metal tel gubuklar Japon
yapistiricisina batirilarak yerlestirilir.

Oltu tas1 ve metal plakadan gegen tel cubuklarin arka tarafta kalan
fazla kisimlari yan keski yardimaiyla kesilir. Metal plakanin arka yiizeyin-
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de kalan tel uglari, kiigiik ¢eki¢ darbeleriyle metal plakaya sabitlenir. Bu
asamada hem Japon yapistiricinin baglayici etkisi hem de tel uglarinin
mekanik olarak metal plakaya tutturulmasi ile giitherse kiireciklerinin
ylizeyden ayrilmasini engelleyerek saglam bir montaj saglar.

Ayni iglem, yiiztigiin tiim yiizeyine tasarimda ongoriilen araliklarla
tekrarlanir. Uygulamanin tamamlanmasinin ardindan yiiziik ponzalama
ve cilalama iglemlerine tabi tutulur. Parlatma islemi sonucunda giiherse
kiirecikleri, Oltu tas1 ylizeyinde estetik ve dengeli bir goriiniim olusturur.
Oltu tas1 iizerine yerlestirilen githerse toplarinin sayisi, tasarima bag-
I1 olarak az ya da ¢ok olabilmektedir. Giiherse islemesi tasin boyutuna
gore farklilik gostermektedir. Tasin yapisi kiigiik ise githerse toplar daha
az kullanilmaktadir. Tagin yapis1 biiyiik ise yani genis ise geherse toplar
daha fazla ve daha sik kullanilir. Bu kullanim gesitliligi, uygulamay: ger-
ceklestiren ustanin el becerisi ve sanatsal yetkinligini gosterir.

Resim 5: Giimiis-Oltu Tasi1 Dikdortgen Model Giiherseli Kadin Yiiziigii
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Yiiziik disinda kolye, kiipe, bileklik, gerdanlik ve bros gibi diger tak:
tiirleri de yukarida agiklanan yontemler dogrultusunda hazirlanir. Kolye
tasarimlarinda, zincirin takilabilmesi i¢in ana govdeye ilave olarak yu-
varlak halka, iiggen ya da papyon aparat kaynag yapilir.

Resim 6: Giimiis-Oltu Tast Baklava Dilim Model Giiherseli Bayan Kolye
(isleyen Usta: Ahmet Kara)
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Resim 7: Giimiis-Oltu Tasi Mekik Model Giiherseli Kadin Kolye Ucu
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Resim 8: Giimiis-Oltu Tasi Damla Model Giiherseli Bayan Kolye Ucu
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Resim 9: Giimiig-Oltu Tast Yuvarlak Model Giiherseli Bayan Kolye Ucu
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Kiipelerde ise kullanim amacina uygun sekilde mengeg teli, klips veya
ger aparat1 kaynagi yapilir.
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Resim 10: Giimiis-Oltu Tas1 Mekik Model Giiherseli Kadin Kiipesi
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

T

Resim 11: Giimiis-Oltu Tasi Badem Model Giiherseli Kadin Kiipesi
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Resim 12: Giimiis-Oltu Tast Yuvarlak Model Giiherseli Kadin Kiipesi
(Usta: Ahmet Kara)

Oltu tast kullanilarak {iretilen bu takilar; yiiziik, kolye ve kiipe bigi-
minde tekli olarak tasarlanabildigi gibi, tiglii setler halinde de diizenlene-
bilir. Set tasarimlarinda genellikle kiipeler, kolye ve yiizlige kiyasla daha
kiigtik 6lgiilerde hazirlanir. Sade tasarimli yiiziik ve kolyeler ise madalyon
formunda ve daha biiyiik ebatlarda iiretilir.
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Resim 13: Giimiis-Oltu Tasi Badem Model Giiherseli Kadin Uclii Set
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Resim 14: Altin (Sekiz Ayar)-Oltu Tast Yuvarlak Model Giiherseli Kadin
Gerdanlik ve Kiipe Seti
(isleyen Usta: Ahmet Kara)

Bu tirtinler, ustanin aldig siparise bagli olarak altin veya giimiis mal-
zeme kullanilarak imal edilir. Tasarim agisindan bakildiginda, mekik,
yuvarlak, badem, baklava dilimli, kare ve damla formlar en sik tercih
edilen model ¢esitleri arasinda yer almaktadir.
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SONUC

Insanlar, yaratilislar: geregi estetik olana ve giizel gériinmeye yone-
lim gostermislerdir. Bu nedenle tarih boyunca dis gériiniise 6nem veril-
mis, kiyafetleri tamamlayici nitelikteki degerli taglara ve aksesuarlara ilgi
duyulmugstur. Kadinlar daha ¢ok ziynet esyalar1 araciligiyla kendilerini
ifade ederken, erkekler ise ytiziik, tespih, kravat ignesi gibi ¢esitli akse-
suarlar1 tercih etmislerdir. Degerli tas isciligi bu donemde hem estetik
beklentilerin artmasi hem de tas ustalarinin ¢ogalmasiyla toplum i¢inde
yayginlagsmaya baglamistir.

Erzurum’un Oltu ilgesinde ¢ikarilan Oltu tasi, yorede uzun siiredir
kullanilan degerli madenler arasinda yer almakta olup 6zellikle insanlar
tizerinde sakinlestirici bir etkiye sahip olduguna inanilmaktadir. Yumu-
sak dokusu ve kolay sekillendirilebilmesi, bu tasi zanaatkarlar i¢in tercih
edilen bir malzeme haline getirmistir. Giiherse islemeciligi maden sana-
tinda kullanilan bir teknik olup Erzurum da ise bolgesel bir tislup olustu-
rularak Oltu tas: tizerine uygulanmistir. Githerse teknigi, Oltu tasi tize-
rine farkli ebatlarda hazirlanan aksesuarlarin yiizeyine, usta is¢iligiyle
ayni boyutta parlak metal taneciklerinin yerlestirilmesi ve belirli bir form
kazandirilmasi esasina dayanmaktadir. Degerli metal yiizeyinde kiigiik
noktalar halinde goriilen bu kiirecikler, halk arasinda benzetme yoluyla
“ugur bocegi” olarak da adlandirilmaktadir.

Erzurum ilinde unutulmaya yiiz tutmus birgok geleneksel el sanatlar:
bulunmaktadir. Bu zanaatlar arasinda Oltu tas: islemeciligi, sahip oldu-
gu 0zgin nitelikler nedeniyle 6n plana ¢ikmaktadir. Oltu tas: tizerinde
uygulanan Gtiherse tekniginin daha genis kitlelere tanitilmas: ve bu kiil-
tiirel mirasin korunarak gelecek nesillere aktarilmas: noktasinda gesitli
kamu kurum ve kuruluslar: ile akademisyenlere énemli sorumluluklar
diismektedir.
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Medeniyetlerin en temel kaygilarindan birisi de, kendi kiiltiirel biri-
kimlerini gelecege aktarma ve ge¢misi hatirlatma arzusu olmustur. Bu
baglamda heykeller ve anitlar, s6z konusu hafiza olusturma islevini ye-
rine getiren énemli araglar olarak ortaya ¢ikmistir. Ozellikle de tastan
yontulan heykeller, malzeme 6zellikleri sayesinde ytizyillar boyunca bi-
¢imlerini koruyarak giintimiize kadar ulasmakta; boylece tiretildikleri
donemin sanatsal anlayisini, kiiltiirel 6zelliklerini ve teknik yontemlerini
cagdas arastirmacilara aktarmada 6nemli bir misyonu yerine getirmek-
tedir. Insanoglu, icinde yagadig1 diinyay1 anlamlandirma ¢abasi sirasinda
dis diinya ile i¢sel diinyas: arasinda gidip gelen bir diigiinsel siireg islet-
mektedir. Bu siirecte yasanan gelgitler yeni yorumlarin ve alg1 bigimle-
rinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Bireyin dis diinyay: al-
gilama bi¢cimindeki degisim, ayn1 zamanda yeni bir yasant1 6rgiisiiniin
kurulmasina da olanaklar tanimaktadir. Bu doniisiimiin en goériiniir ve
en giiglii bicimde ifade edilebildigi alan ise sanat ve sanat yapitlariyla ol-
mustur. Sanat eseri araciligiyla insan, kendi i¢inde biitiinlestirdigi sosyal
ve psikolojik deneyimleri yeniden yorumlayarak, daha 6nce bilinmeyen,
anlagilmayan ya da korku uyandiran diisiinceleri goriiniir kilmaktadirlar.
“Sanatin temel gostergelerinden biri olan bicim ve form, heykel sanatinda
ii¢ boyutlu bir uzam igerisinde olusturulan giiclii bir ifade alani sunmak-
tadir. Heykelde yer alan bicimsel dgeler, estetik bir biitiinliik saglayarak
sanatginin i¢ diinyasini ve duygusal yaklasimini goriiniir kilmaktadir. Bu
duyusal deneyimler, yapitin izleyicide uyandirdig: estetik begeni ile duygu-
sal tepkilerin olusumunda belirleyici rol oynamaktadir. Heykelde duygusal
ifadenin plastik agidan kullanimi, sanatcinin bireysel yaklasimi ve tercih
ettigi anlatim bigimleri dogrultusunda incelenmektedir. Bu ifade tiirlerinin
izleyiciyle kurdugu estetik ve psikolojik etkilesim ise sanat tarihi boyunca
siirekli olarak arastirilan onemli bir konudur” Zengin, M. H., & Kaya, I.,
2025, 5.112-127). Bu ifadeler baglaminda heykel sanati, belirli bir estetik
anlayis dogrultusunda bir araya getirilen form, hacim, doku ve kompo-
zisyon gibi plastik 6gelerin olusturdugu biitiinciil bir kurguyu da temsil
etmektedir. Heykel sanati bu ifadeyi, bi¢imin dili araciligiyla bir imgeye
doniistiirerek gerceklestirmektedir. Yasamin i¢kin bir parcasi olan bu ifa-
de bi¢imi, varolusun 6ziine dair bir aktarim niteligini de iizerinde tagi-
maktadir. Bu anlamda, gelisim siireci iginde soyutlayici sanat anlayisini
belirleyen temel kategori, dogada mevcut olan geometrik diizenler ve ya-
pilardan olusmaktadir. Geometrik yapi, yalnizca soyut bir bigimsel dii-
zen degil; ayn1 zamanda gercek yasami da igine alan bir diizenlilik alan:
sunmaktadir.

Bu baglamda birgok uygarligin sanat tiretiminde merkezi bir konuma
sahip olan tag materyaller, Anadolu medeniyetleri i¢in ise vazgecilmez bir
temel malzeme niteligi tasimis ve heykel ile mimarinin ana bilesenlerin-
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den biri olarak uzun dénemler kullanilagelmistir. Anadolu’da kurulan
heykel okullarinda tretilen tas yapitlar, yalnizca Anadolu kiiltiirlerine
degil, ayn1 zamanda Mezopotamya Anadolu ve Bat1 Ege uygarliklarina
iliskin tarihsel siirecleri anlamada da 6nemli verileri bizlere sunmakta-
dirlar.

Tarihin en eski heykel okullarinin Anadolu’da ortaya ¢ikmis olmasi
da tesadiifi degildir. Bolgenin zengin tas rezervleri ile bu cografyada ya-
sayan toplumlarin tas yontu is¢iligi konusundaki ustaligi, farkls kiiltiir-
lerin dikkatini ¢ekmis ve Anadolu’yu tas yontu heykel sanat1 agisindan
oncii bir merkez héline gelmesine de araci olmustur.

XX. ytizyilin baslarinda sekillenen ¢agdas heykel anlayisi, heykelin
geometrik yapi1 temelli bir diizen iizerine insa edilmesiyle ortaya ¢ikmis-
tir. Geometrik soyutlamaya dayanan bu yaklasim, doganin varlik kosul-
larin1 bigim ve igerik agisindan yeniden sorgulayan diisiinsel bir ¢erceve
olusturmustur. Bu donemde soyutlamaci anlayista ele alinan heykel, ken-
di 6zgiin varlik alanini sekillendirerek gercekiistii degil, fakat doganin
ozlinden tiiretilmis yeni bir ifade diizeni kurmustur.

Insanoglu bir varlik olarak, duyusal izlenimlerin dtesine ge¢me ca-
basinda diisiince siireglerini soyutlayici birer kompozisyon 6gesine do-
niistirmistiir. Soyutlamaci sanat anlayisi, sanat yapitini diisiinsel bir
konstriiksiyon olarak ele almakta ve bicimlendirmenin her yeni asamasi,
bir sonraki kavramsal doniisiimiin habercisi niteligini tasimaktadir. Bu
baglamda soyutlama kavraminin genis kapsami, sanatin yorum alanini
da genisletmistir.

Ayrica bi¢imsel yonelimlerin deger yargilariyla olan iligkisi, bireyin
kendini gormek istedigi konum ile digsal etkenlerin i¢sel bir sorun hali-
ne donistiiriilmesi {izerinden yeniden sorgulanabilir. Evrenin yalnizca
siradan degerlendirmelerle degil, farkli bir bakis agisiyla ele alinmas ge-
rektigi diislincesi, heykel plastiginin soyutlamaci yaklasimiyla da bagdas-
maktadir.

XX. ytzyil heykel sanatgilari, soyutlamact anlayisi yalnizca bicimsel
bir doniisiim olarak degil, ayn1 zamanda diistinsel bir evrim siireci olarak
da ele almiglardir. Bu donemde sanatginin zihinsel diinyasinda olgun-
lagan diisiinceler, malzemeye yeni anlam katmanlarini da eklemleyerek
heykel sanatinin ifade olanaklarini genisletmistir. Sanat¢inin seving, cos-
ku, sevgi, nefret, yiiceltme veya bagskaldir1 gibi gii¢lii duygu ve diisiince-
leri, bilgi, deneyim ve teknik birikim siizgecinden gegirilerek somut bir
sanat yapitlari, niteligi kazandirmaktadir.
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XX. yiizyilin bagindan itibaren, 1950 yillarina uzanan siiregte mal-
zeme ve diislince, geleneksel goriiniim ve iglevlerinden siyrilarak, 6zgiin
bir kimlik kazanmigstir. Bu baglamda heykel sanat¢ilar1 kendi i¢sel do-
niisiimlerine paralel bicimde yeni kavramsal a¢ilimlar: da gelistirmisler-
dir. Aguste Rodin ile baslayan bu koklii doniisiim, Constantine Brancusi,
Henry Moore, jacques Lipchitz, Hans Arp ve Barbara Hepworth gibi do-
neminin modernist nemli sanat¢ilarinin katkilariyla da bu durum, daha
da ¢esitlenmistir. Ad1 gegen bu sanatgilar, ait olduklar: sanat akimlarin
temel ilkelerini sorgulayarak, modern heykel sanatindaki dontisiimi sa-
nat yapitlarinda somutlastirarak yukarida bahsedilen gerceklikleri orta-
ya koymuslardir.

Heykel sanati tarihsel siire¢ boyunca, tipki diger sanat dallarinda ol-
dugu gibi, gergeklik ile sanatsal gergeklik arasindaki iliskiyi siirekli ola-
rak tartigma konusu yapmuislardir. Bu tartisma, insanlik tarihinin farklh
donemlerinde degisim gostermis olsa da, figiiratif anlatim bigemi heykel
sanatinda gergekligi yansitmanin en temel yollarindan biri olmayi siir-
diirmiistiir. Sanatin gergekligin yeniden tiretimi olarak kavramsallagtiril-
dig1 dikkate alindiginda, ger¢ekligi arama ve ifade etme ¢abasinin izleri,
[k Cag’dan giiniimiize dek siiregelen sanatsal gelisim iginde de izlenebil-
mektedir.

Bu sanatsal ¢abalarin niteligi, her donemde toplumlarin sosyal, kiiltii-
rel ve diistinsel yapisina bagli olarak farklilasmistir. Bu nedenle figiirsel
anlatima dayali heykel 6rnekleri, dénemsel olarak degisen bi¢im, icerik
ve tslup ozelliklerini de sergilemektedir. XIX. yiizyila kadar sanat, doga-
nin taklit¢i (mimetik) bir yansimasi olarak ele alinmigtir. Modernizmin
ortaya cikisiyla birlikte sanatcilar yapitlarinda, dis diinyanin goriiniisiini
yeniden iiretmekten ziyade, i¢sel deneyimlerin ifade edilmesine yonel-
mislerdir. XX. ylizy1lin basinda ise ger¢eklik sorunsali yeni bir boyuta ta-
sinmis, bu nedenle sanatgilar 6znel yaklasimlar dogrultusunda alternatif
gerceklik arayislarina yonelmislerdir(Batur, E., 2009, s. 226-227).

[lkel insanin pratik iiretimlerinden xx. yiizyila dek uzanan tarihsel
stirece bakildiginda, heykel sanatinin ayni1 zamanda bir figiir tarihi oldu-
gu goriilmektedir. Insan bedenini bir nesne olarak algilama egilimi, ilk
insan topluluklarina kadar geriye gitmekte ve bu durum genis bir tarihsel
stirekliligi de gostermektedir. Bu baglamda insan figiiriiniin heykel sana-
tinda kullanimi, dogayla biitiinlesme, ona yakinlik kurma, hatta dogay1
kontrol altina alma diistincesiyle iliskilendirilmis oldugu ileri stiriilebilir.

Bu konuyla ilgili olarak yazar Gombrich, “Tlkeller icin bir kuliibe ile
bir imge arasinda hicbir fark yoktur. Kuliibe onlari yagmurdan, giinesten
ve kendilerini yaratmis olduguna inandiklar: ruhlardan korur. Imgeler ise
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onlari dogal gii¢ler kadar gercek olan oteki giiclere karsi korurlar. Baska
bir deyisle resimler ve heykeller biiyiisel amagla kullanilir.” ifadeleriyle il-
kel toplumlarda sanat nesnesinin islevine de 151k tutmaktadir(Gombrich,
Ernst. H. 2002, s. 39).

Sanat, tarihsel siirecler boyunca uygarliklarin toplumsal, kiiltiirel ve
diistinsel yasam bigimlerine paralel olarak gelismistir. Her donemin ken-
dine 6zgii tslup ve ifade anlayisini yansitan sanat yapitlari, ait olduklar
cagin degisen gerceklik kavrayisinin 6nemli gostergeleri haline gelmistir.
Bu yonleriyle kiiltiir tarihine 151k tutan bu yapitlar, ayn1 zamanda top-
lumlarin mitoloji, din, tarih, siyaset, matematik, felsefe, mimarlik ve ast-
ronomi gibi gesitli alanlarda biriktirdikleri bilgiyi giiniimiize tasiyan en
kalic1 belgeler arasinda yer almaktadir.

[k insan topluluklarinin ortaya cikisina kadar uzanan siirecteki bu
sanatsal iretimler, sahip olduklar1 zengin ifade dili ve teknik ustalikla-
riyla giintimiiz insanin1 dahi hayrete diisiirecek nitelikler tasimaktadir.
Yazar konuyla ilintili olarak; “Sanat diinyasinda figiiriin tarihsel gelisi-
minin MO 35.000’li yillara kadar geri gittigi kabul edilmektedir. Bu dj-
nemde insanlar, olduk¢a ilkel araglar kullanarak agag, tas ve kemik gibi
malzemeleri oyarak basit figiirinler iiretmislerdir. Yaklasik M. O. 35.000-
40.000 yillarina tarihlenen Paleolitik donemin en dikkat ¢ekici 6rnekleri
ise “idol” olarak adlandirilan kii¢iik heykelciklerdir”(Erdogan T. S., 1993,
s. 10) goriislerine yer vermektedir.

Bugiin Viyana Doga Tarihi Miizesinde sergilenen ve “Willendorf Ve-
niisii” olarak bilinen bu ilk figiiratif heykel, kire¢ tagindan yontulmustur
ve yaklagik 10 cm yiiksekligindedir. S6z konusu eser, figiir heykelciligi-
nin en erken ve en etkileyici 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir
(Temel Britanica, 1994, s. 141) (Gorsel 1).
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Gorse 1. Wilendorf Veniisii M. O. 25000, Kiregtast, (Yiikseklik 11cm.)

Uygar topluma gecis siirecinin ilk agamalarindan birini meydana ge-
tiren Antik Misir Sanat1 ve kiiltiirii, insanin dogay1 anlamlandirma ¢a-
basinin iriinii olan sembolik imgeler tizerine temellendirilmistir. Misir
kiiltiirinde yer alan cesitli hayvanlar, kutsal varliklar olarak kabul edil-
mistir. Bu hayvanlarin belirli nitelikleri insan bedeniyle biitiinlestirilerek
tanri figlrlerini olusturmustur. Misirlilarin mezar odalarinda ve lahit-
lerde kullandiklar1 kabartma (r6lyef) bigimindeki figiirler, 6len kisinin
obiir diinyada yalniz kalmayacagina olan inancin bir yansimasi seklinde
betimlenmislerdir. Heykelin dinsel baglamda kullanimi yalnizca Misir
kiiltiirtiyle sinirli kalmamais, bu gelenek Hellen ve Roma sanatlarinda da
devam ettirilmistir.

Uygarlik tarihinin 6énemli asamalarindan biri olan Yunan kiltiiri-
ne gelindiginde ise, insanin sanatin merkezine yerlestigi goriilmektedir.
Hellen sanatinda tanrilar, korkutucu yaratiklar olmaktan ¢ikarak insani
ozelliklerle donatilmis, insan yagamini yargilamaktan ziyade diizenleyici
varliklar haline gelmistir. Bu doniisiim, sanatin insan dogasini temel alan
yeni bir estetik anlayis kazanmasina katki saglamigtur.
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Wilhelm Worringer, insanin bu simgesel diizen i¢inde huzur arayisini
soyutlama igtepisiyle agiklamakta ve Riegl’den konuyla baglantili ola-
rak ; “Eski ¢ag toplumlari, insan dogasina iliskin varsayimsal bilgilerini
dis diinyadaki nesnelerle iliskilendirerek, bu nesneleri gesitli boyutlarda
maddi varliklar seklinde kavrama egilimindedir. Ancak bu varliklarin her
biri, digerleriyle ayrilmaz bir biitiinliik olusturan birimler olarak diisiiniil-
miistiir. Bu toplumlar, nesneleri duyusal diizeyde ¢ogu zaman karmasik
ve belirsiz bicimde algilamislardir. Figiiratif sanat ise bu karmasik algiy:
cozerek tekil varliklar: bu yigindan soyutlama, onlari belirgin ve kapali
bicimsel biitiinler olarak ortaya koyma islevi gormektedir. Boylelikle Es-
kicag figiiratif sanati, dis diinyadaki nesneleri agik ve somut bireysellikleri
icinde yansitmay: temel amag haline getirmistir. Bu sanat anlayisi, doga-
daki nesnelerin goriintirliigiinii zayiflatabilecek veya maddi bireyliklerinin
dogrudan ve ikna edici ifadesini golgeleyebilecek her tiirlii unsurdan uzak
durmay: ve bunlari sanat iiretiminden ayiklamay: hedeflemektedir” (Wor-
ringer, W., 1993, s. 28) goriislerine yer vermektedir.

S6z konusu donemlerde insan, trettigi imgeleri kendi 6znel diinya-
sinin bir yansimasi olarak gérmekten ziyade, inang sistemiyle baglantili
bicimde doga karsisindaki konumunu giiglendiren ve kendisiyle dis diin-
ya arasinda bir bag kuran nesneler olarak algilamigtir. Bu durum, ilkel
sanatta bir korunma ve siginma ihtiyacina, Misir sanatinda 6te diinya
tasarimi ve olimstizliik arzusuna, Hellen sanatinda ise insanin kendisi-
ni yiiceltme ve idealize etme egilimine karsilik gelmektedir. Ancak tiim
bu agamalarda ortak nokta, kurulan iligkilerin temelde bir yanilsamaya
dayanmasidir. Insan, her ii¢ durumda da kendi bedenini nesnelestirerek
¢oziime ulagsmayr amaglamistir. Sanatin kokenine iligskin ortaya konan
gesitli kuramlar, sanatin yalnizca bireysel yaraticiliktan dogmadigini
vurgulamaktadir. Sanatsal tiretimler, toplumlarin dinsel, politik, ekono-
mik ve kiiltiirel yapilarina bagli olarak sekillenmis, sanat¢inin yalnizca
kisisel bir tasarim1 olarak ortaya ¢ikmamistir. Bu konuda Adnan Turani,
“Antik¢ag’da heykel, baslica sanat disiplinlerinden biri olarak goriilmiis;
insan bedeninin estetik ve fiziksel giiciinii mekdna yerlestirilmis bicimde
ortaya koyan orneklerle onem kazanmuigstir. Baslangicta mimari yapilar
icinde, ozellikle duvarlara gomiilii nislerde konumlanan heykel, zamanla
mimariden bagimsiz bir sanat alani olarak kendi gelisim siirecini olustur-
mustur. Ilkel topluluklarda ise heykelin ortaya ¢ikisi, 6liiye duyulan saygi
ve atalara baghlik diisiincesiyle yakindan iliskilidir. Bu toplumlarda heykel,
atalarin ruhuna kutsallik atfetme ve onlari onurlandirma amaciyla iiretil-
mistir. Ata ruhunun huzura kavustuguna inanilir ve élen kisinin bedenini
betimleyen heykellerin, ruhun diinyayla iliski kurmasini kolaylastirdig:
diisiiniiliirdii. Bu anlayis dogrultusunda heykelin govdesi oliiniin bedenine
benzetilerek sekillendirilir; bas kismina ise olen kisinin bedenden ayrilan
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basi temsil eden bir tasvir yerlestirilirdi” (Turani, A., 2000, s. 782) goriis-
lerine yer vermektedir. Ilkel toplumlarda pirimitif sanat din ve biiyii gibi
inanglardan ortaya ¢ikmistir. Heykel sanatinin tarihsel gelisimi incelen-
diginde, Misir sanatinda heykelin mimariden bagimsiz bir form olarak
giiclendigi ve ¢iplak insan bedeninin estetik potansiyelini kesfeden ilk
toplumun Misirlilar oldugu goriilmektedir. Misir heykellerinde elbise
kivrimlar: bitiiniiyle kendi kiltiiriine gore tisluplastirilmis, figiirlerdeki
duraganlik ise, sanatin en belirgin 6zelligi haline gelmistir. Kol ve bacak-
larin gévdeden bagimsizmis gibi goriinmesi de bu tislubun tamamlayici
bir unsurudur. Misir sanati, Avrupa sanatinin yeni ifade olanaklari gelis-
tirmesinde 6nemli bir kaynak olusturmus, 6zellikle Misir heykellerinde-
ki anitsal anlatim giicii, ¢agdas heykel sanatini derinden etkilemistir. Bu
nedenle giiniimiiziin bitytik heykel sanat¢ilari, Misir sanatinin bu anitsal
niteligini, Hellen ve Roma sanatlariyla karsilastirma geregi duymamus,
her birinin 6zgiin estetik diinya goriisiinii kendi baglami icinde deger-
lendirmistir (Turani, A., 2000, s. 220). Roma sanatinda heykel, kisa bir
stire i¢inde belirgin bir gelisim gostermis, figiiratif anlayis giderek daha
dinamik, hatta Fitiirist bir nitelige sahip olmustur. Portre sanatindan
ise, figlir anlayisina gegis siireci, Roma’nin Gotik sanat tislubunu bi¢im-
lendirmistir. Misir sanatinda oldugu gibi yalnizca oturan ya da ayakta
duran duragan figiirler yerine, Roma heykelinde hareket duygusu daha
baskin bir bigimde 6n plana ¢ikmistir. Heykel ve kabartma caligmalari,
naturalist bir yaklasimla ele alinmistir. Roma Gotik iislup, Grek, Hele-
nistik, Ronesans ve Barok déonemlerine kadar etkisini devam ettirmistir.

Roénesans doneminde ise, sanatin temel esin kaynagini Antik Cag sa-
nat1 olusturmustur. XV. yiizyilda Avrupa heykelinde inandiricilik, portre
kavrami, yalinlik ve geometrik diizenlemeler 6ne ¢ikmistir. Heykeller ve
portreler bagimsiz eserler olarak ele alinirken, grup heykelleri 6zellikle
anit mezar yapilarina konumlandirilmistir.

XIX. yiizyila gelindiginde heykel, toplumsal yasama daha fazla etki
etmis, kamusal alanlarda, meydanlarda ve aristokratik yapilarda 6nemli
kisileri anmak amaciyla anitsal heykellere yer verilmeye baglamistir. Bu
uygulama zamanla devlet politikasi hiline dontismiistiir. Dénemin hey-
kel anlayislarina, Antik Cag gelenegine bagli klasik iislup ve Hellenistik
ile Barok donemden gelen estetik anlayislar yon vermistir.

XX. yiizyilin baslangiciyla birlikte Izlenimcilik akiminin etkileri, sa-
natin kat1 kurallarini déniistiirmiis ve heykel sanatina yeni bir esneklik
kazandirmigtir. Sanayi ve teknolojideki hizli gelisim, sanatginin ifade
araglarini ve diisiinsel yonelimlerini yeniden sekillendirmistir. Her yeni
donem kendisinden 6nce gelen sanat anlayislarina karsi ¢ikmis, 6nceki
donemin kurallari yeni ihtiyaglara cevap veremez duruma gelmistir. Bu
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gelisim siirecinde sanat tarihi, kisa araliklarla pek ¢ok sanat akiminin
dogusuna taniklik etmistir. Realizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm,
Kabizm( Lionel R.,1984, s.109-115) Dadaizm, Fovizm, Konstriiktivizm,
Fitiirizm, Soyut Sanat ve Gergekiistiictilitk gibi sanat akimlari, modern
figlir anlayiglarinin da temellerini atmigtir (Lynton, N., 1982, s. 10).

XX. yiizyilin basindan itibaren ortaya ¢ikan modern sanat akimlari,
dogay1 biitiiniiyle terk etmeksizin soyutlamaci bir bi¢im anlayisina yonel-
mistir. Bu akimlarin sagladig yeniliklere ragmen, nesnenin goriiniirdeki
biciminden koparak temel yapisinin arastirilmasi, 6zellikle Kiibizm Sa-
nat Akimu ile belirginlesmistir. Kiibist sanatc¢ilar, dogay1 geometrik bi-
¢emlere indirgemis, nesnenin 6ziinii arama ¢abasini bigimsel soyutlama
ile iliskilendirmiglerdir.

Ronesans’tan XX. yiizyila kadar siiregelen sanat anlayislari, doganin
yalnizca duyularla algilanabilen dis goriiniisiinii yansitmay1 amaglamis-
tir. Ancak xx. yiizyilin basindan itibaren sanat¢1 Paul Cezanne, ¢aligma-
lariyla bu anlayisi kokten sorgulamaya baslamistir. Cezanne, dogadaki
nesnelerin kiire, koni ve silindir gibi temel geometrik yapilardan olustu-
gunu ileri siirmiis, doganin siirekli degisen bir yap1 i¢cinde bulundugunu
savunarak sanatin yeni bir bakis agisina ihtiya¢ duydugunu belirtmistir.
Yazar Tunali konuyla baglantili olarak; “Duyularin bize aktardigi nitelik-
lerin otesinde, dogrudan algilanamayan, duyular iistii bir “6zler diinyasi™-
min bulundugu kabul edilir. Insanin bu 6zlere ulasabilmesi, duyusal ger-
cekligin goriiniislerini “paranteze alarak” yani duyusal goriiniimleri askiya
alarak gerceklestirilebilir. Cezanne’in sanat anlayisinda bu 6zlere yonelme,
nesneleri temel geometrik bicimlere silindir, koni ve kiip indirgeme yoluyla
gerceklesir. Bu yaklasimda, séz konusu geometrik bigimler, duyusal diinya-
nin ve nesnelerin temel 6zlerini temsil eder. Nesnelerin geometrik formlara
doniistiiriilmesiyle, onlarin 0ziinii olusturan, duyusal gerceklikten bagim-
siz yeni bir “0zler evreni” ortaya ¢ikar. Bu evren, kendine 0zgii bigim ve
yap1 yasalarina sahip olup Cezanne’in deyisiyle “dogaya kosut” bir diizen
sunar. Bu nedenle sanat¢i, dogay: ve nesneleri oldugu gibi kopyalamak ye-
rine, onlari yeni bir formun geometrik formun icinde yeniden kavramayi
amaglar. Siireg icerisinde bu yaklasim, kaginilmaz olarak doganin ve nes-
nelerin belirli dlciilerde deformasyonunu da igerir; ancak bu deformasyon,
sanatginin doganin oziine ulasma ¢abasinin bir pargasi olarak degerlendi-
rilir” gorislerini ileri stirmektedir (Read, H., 1985, s. 12). Yazar Cézan-
ne’in bu yaklasimini destekleyerek duyusal niteliklerin 6tesinde “6zler
diinyas1” bulundugunu, bu 6ziin ancak duyusal goriiniimleri paranteze
alarak kavranabilecegini ifade etmektedir. Tunalr'ya gore geometrik bi-
¢imler, nesnelerin 6ziinii olusturmaktadir ve bu 6zlere ulagsmak i¢in yeni
bir evren tasarimi ortaya koymaktadir(Read, H., 1985, s. 12).
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Cézanne’in bu diislinsel mirasi, Henry Matisse’in heykellerinde de
gozlemlenmektedir. Matisse, insan figiiriinii ¢alisirken dogal bi¢imleri
parcalamis, deformasyon yoluyla soyutlamaya yonelmis ve modelin hare-
ketini daha etkili bi¢imde ifade etmek i¢in, baz1 viicut bolgelerini abartili
bicimde ele alarak yorumlamaigtir. Figiiriin kimi boliimlerini inceltip ki-
milerini kalinlastirarak onun dogal formunu bilingli bir bicimde doniis-
tiirtip deforme etmistir (Anne Pingeot,Reinhold Hohl, Jean-Luc Daval,
Barbara Rose&Friedridch Mechede, 1996, s. 122-125). Bu tiir yaklasimlar,
sanat¢inin 0z arayisini, soyutlamaya ve geometrik bicemlere ulagsma iste-
gini yansitmaktadir.

Insanin nesnelerin 6ziinii aragtirma ¢abasi, izlenimcilikle baglayan
soyutlama egilimi sayesinde giderek giiclenmis, bu siirecte sanatgilar
cesitli bicimsel denemelere yonelmistir. Bu arayislarin sonucunda gele-
neksel naturalist-gercek¢i sanat anlayisi, Kiibizm ile birlikte sarsilmuis,
dogay1 aynen yansitma diisiincesi yerini nesnenin 6ziinii ortaya ¢ikarma
ilkesine birakmistir(Anne Pingeot,Reinhold Hohl, Jean-Luc Daval, Bar-
bara Rose&Friedridch Mechede, 1996, s. 122-125). Kiibist sanat¢ilar, do-
gay1 sert gecislerle boliinmiis geometrik planlar halinde diizenlemis, 15181
parcalayip yiizeyler arasinda yon farkliliklar: olugturarak nesnenin temel
yapisina inmeyi amaglamigslardir. Onlara gore nesnenin degismeyen ya-
pist duyularla degil, yalnizca akil yoluyla kavranabilirdi (Ipsiroglu, N., &
Ipsiroglu, M., s. 31-32).

Kiibist sanatgilar, dogay: biitiiniiyle reddetmemis, aksine dogal bicem-
leri soyutlama siirecinden gegirerek ve yeniden ele alarak yorumlamiglar-
dir. Kiibizmin olusturdugu diisiinsel zemin sayesinde sonraki donemler-
de dogadaki nesnelerden uzaklasilmis, benimsenen geometrik bigemler
giderek daha ileri diizeyde soyut formlara doniismiistiir. Matisse, Kan-
dinsky, Mondrian ve Brancusi gibi sanatgilarin yapitlar1 incelendiginde,
her birinin ¢ikis noktalarinin doga oldugu a¢ik¢a gézlenmektedir(Anne
Pingeot,Reinhold Hohl, Jean-Luc Daval, Barbara Rose&Friedridch Me-
chede, 1996, s. 122-125). Bu sanatcilar, dogal nesneleri ele alip belirli bir
soyutlama siirecine tabi tutarak, yeni olan ifade bigcemlerini gelistirmis
olduklarini goriiriiz.

Modern sanatin ilk biiyiik kirilma noktas: olan Izlenimcilik Sanat
Akimi, dogay1 soyutlamanin baslangicini temsil etmektedir. Izlenimcilik
Sanat Akimui ile birlikte sanatgilar, yeni bicemsel olanaklar kesfetmeye
baglamigtir. Izleyen siiregte ortaya ¢ikan Digavurumculuk, Fovizm, Kii-
bizm, Dadaizm, Konstriiktivizm, Fiitiirizm ve Gergekiistiiciilitk gibi Sa-
nat Akimlari, soyutlamayi farkli yonlerden ele alip gelistirerek modern
sanatin temellerini giiclendirmistir. Bu baglamda soyutlama siireci, 6zel-
likle Kiibizm Sanat Akimu ile birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Kiibist
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sanat¢ilar, nesnenin yiizeydeki goriintimiine degil, temel yapisina ve
ozline ulasmay1 amaglamislardir.

Soyutlamaya dayali figiiratif bicimlendirme ve bu anlayisin heykel
sanatina yansimalar1 diigiiniildigiinde, Aguste Rodin’e kadar uzanan
stiregte, figiiratif heykelin geleneksel ¢izgisini siirdiirdiigti gorilmustiir.
Figiir, uzun siire dinsel baglamdan tamamen siyrilamamis ancak heyke-
lin yeni bir varlik bi¢gimine kavusabilmesi, ancak Rodin ve xx. yiizyilin
modernist anlayisini benimseyen sanat¢ilariyla miimkiin olabilmistir
(Anne Pingeot,Reinhold Hohl, Jean-Luc Daval, Barbara Rose&Friedridch
Mechede, 1996, s. 122-125).

Sanatsal tiretim siirecinde modern sanatg1, gerceklikle siirekli bir et-
kilesim halindedir. Kimi zaman gergekligi oldugu gibi yansitmay1, kimi
zaman onu idealize ederek agmay1, kimi zaman da kendine 6zgii yeni bir
gerceklik tasarimi olusturmay: denemistir. Gergekligi yakalama ve ifade
etme arayisi, toplumlarin sosyal yapisina, donemsel kosullara ve diigiinsel
egilimlere bagli olarak siirekli dontigmiistiir. Sanat tarihinde “Gergek¢i”
olarak nitelenen egilimlerin farkl: tiirler ve asamalar gostermesi, bu degi-
simin ka¢inilmaz bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaigtir.

XX. yiizyila gelinceye dek sanatin belirleyicisi olan genel giizellik ide-
ali, yerini giderek bireysel gercekliklere ve bireyselligi 6nceleyen yeni bir
alg1 bicimine birakmigtir. Bu doniisiimle beraber, heykel sanatinda figii-
ratif soyutlama araciligiyla sanat¢inin yaptig1 vurgu, yasama dogrudan
miidahale etme istegiyle birleserek, genel olandan 6zele yonelen bir ifade
bigem siirecine dontigmiistiir. Figiiratif soyutlama, sanat¢inin kisisel ¢o-
ziimlemelerini, deneyimlerini ve igsel algilarini goriiniir kilabildigi yapi-
sal bir kurgu alan1 yaratmis, bu alan, her tiretimde yeniden kesfedilebilen
estetik bir nesne olarak degerlendirilmistir.

Heykel, tarihsel gelisim siireci boyunca temel konusu olan doga ve in-
san lizerinden bicimlenmis, dogadaki diizeni kavramaya ¢alisirken kendi
estetik ilkelerini olusturmustur. Bu ilkeler, dogadaki biitiinligiin ve ev-
rensel uyumun merkezine insani yerlestiren bir anlayisa dayanmaktadir.
En yalin héliyle “Estetik”, karmasik olanin basite indirgenmesi olarak ta-
nimlandiginda, heykel sanatinda da agikligin ve yalinligin etkileyiciligi,
estetik degeri artiran bir unsur haline gelmektedir. Bir yapitta dile geti-
rilen diisiincenin dogrudan ve yalin olusu, onun estetik niteligini giic-
lendirmektedir. Dolayisiyla bilimsel bir yapitin estetik igerigi, onu sanat
yapitina yakinlastiran 6nemli bir 6lgiitiinii de olusturmaktadir.

Sonug olarak, heykel sanatinda doganin diizeninden yararlanilirken,
evrensel uyumun odaginda insanoglunun yer aldig1 goriilmiistiir. Bu
nedenle heykeltiraslar, kompozisyonlarini kurgularken; oran-oranti, si-
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metri, 151k-g6lge iliskisi, ritim hareket ve ritim gibi plastik elemanlarla,
stireklilik gibi temel ilkeleri ele alarak yapitlarinda degerlendirmislerdir.
Boylece bir formun giizelliginin, onun sayisal oranlarla kurmus oldugu
yapisal biitiinlitkle dogru orantili oldugu anlayisi, heykel sanatinin temel
estetik kabullerinden biri haline gelmesini saglamistir.
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1.GIRIS

[stanbul’'un Eminénii ilgesinde bulunan tiirbe 1663 yilinda Hatice
Turhan Valide Sultan tarafindan Mustafa Aga’ya yaptirilmistir. Yapy, iig
kemer gozlii revakly, bat1 kisminda taginti yapan eyvana sahip, kare planl
kubbeli kiibik bir eserdir. Tiirbe, ana hatlariyla ve plan diizenlemesi ile I.
Sultan Ahmed tiirbesinin tekrari niteligindedir. Ana mekan, koselerde
birer sivri kemerin bulunmasi ile elde edilen sekiz pandantife oturtulan
biiytik bir kubbe ile kaplidir'. Ug kemer gozlii revaki, nde iki siituna
dipte ve yanlarda duvarlara dayanan kemerler iizerinde yiikselen kubbe
ve tonozlarla 6rtilmistiir. Bunlardan ortada bulunani yarim kiire sek-
linde bir kubbe olup, yanlarda yer alanlar ise aynali tonozlardir. $ekilleri
altigen tugla, orta kism1 mermer déseme olan revak iiste bir sira baklavali
frizle kaplanmistir. Revak, donemin en giizel motifleri ile siislenmis sa-
¢aga sahiptir’.

Doguya bakan tiirbenin giris kapisi, basik kemerli olup revakin orta
kemerinin gerisinde yer almaktadir. Mermerden tek parca bir kemere sa-
hip olan kapi, dortgen seklindeki, satihlar1 baklava motifleri ile stislenmis
koseleri pahlanmis olan nisin icersine yerlestirilmistir’. Basik kemerli
kap1 agikligindan gegilince kap1 sahanligina girilir. Sahanligin yan du-
varlari ¢ini kaplama olup giineydekine iist kata ¢ikist saglayan merdive-
nin kap1 aciklig1 yerlestirilmistir. Tiirbe, ti¢ sira halinde toplam 47 pence-
re ile aydinlatilarak ferah bir i¢ mekan elde edilmistir. Alt sirada yer alan
on alt1 pencereden dort tanesi kuzey ve giiney kenarlarda, karsilikli ikiser
tanesi ise dogu ve bat1 kenarlarinda yer almaktadir®. Son dort pencere ise
disa ¢ikint1 yapan kisimlar aydinlatmaktadir Tiirbenin zemin doseme-
sinde tugla kullanilmistir. Yap1 bugiin iyi durumda ve ibadete agiktur.

2.CINTI PROGRAMI

Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesinde ayet kusag1 dahil revakin
tamamy, giris kapisi, ic mekanda tiim pencere igleri, alt sira pencereleri-
nin arasinda kalan i¢ yiizeyler, kubbeye gecis 6gelerine kadar muazzam
ginilerle kaplidir. XVII. yiizyil siralt1 teknigi ile yapilmis olan bu ¢iniler
doneminin tiim 6zelliklerini yansitan basarili kompozisyonlarla dolu-
dur. Kompozisyonlar, hatayi grubu motifleri, yari sitilize edilmis ¢igekler,
(simbiil, lale, karanfil, giil, bahar dallari, yapraklar, iztim salkimli asma,

1 ASLANAPA, Oktay, (1993),Tiirk Sanati, Remzi Kitap Evi, Istanbul, s.288

2 ONKAL, Hakki (1999), Selcuklu-Osmanli Sultanlari ve Tiirbeleri, Vakiflar Genel Miidiir-
lagii Yayinlari, Ankara, 5.61

3 ONKAL, Hakki (1999), Selcuklu Osmanli Sultanlar: ve Tiirbeleri, Vakiflar1 Genel Mii-
diirligii Yayinlari, Ankara, s. 61 - 62

4 ONKAL, Hakky, “Osmanli Hanedan Tiirbeleri”, Kaltir Bakanlig1 Yayinlari, s.204
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zambak, menekse, servi), rumiler, vazo, yazi, semse formu ve bulut motif-
leri kullanilarak olusturulmustur®.

Resim 1: Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesi i¢ genel goriiniisii

Tiirbede revak kisminda yer alan alt1 adet ¢ini pano ve ayet kusagi
tirbenin dig mekén cinilerini olusturmaktadir. Dig mekén ¢inileri, muh-
tesem goriintiisiine karsilik, renkleri yer yer motiflerden tasarak akmis ve
yipranmigtir. Yiizeylerde eksik olan yerlere Avrupai ¢iniler denilen renk
ve desen bakimindan daha kaba yapilmis olan ¢ini pargalar1 monte edil-
mistir. Bunun diginda eksik kalan tiim yiizeyler kompozisyonla alakasi
olmayan ¢ini parcalar1 ile kapatilmaya calisilmistir. Revak: cepecevre
dolanan ¢ini kitabe kusaginda “Hasr Siiresi’nin bazi ayetleri ile “Esma-i
Hiisna” yazilidir. Sag revakta yer alan panolardan birinin kosebendinin
zemini kirmizi renkle boyalidir ve bu renk tiirbenin baska ¢inili panola-
rinda yer almamaktadir. D1s mekan ¢inilerinin hepsi ve i¢ mekan ¢inile-
rinin ¢ogu simetrik kompozisyona sahiptir.

Tiirbenin i¢ ylizeyi kubbeye gecis 6gelerine kadar ¢ini panolar ile kap-
lanmistir. Giris kapisinin saginda ve solunda yer alan panolar dig mekéan-
da bulunan giniler kadar biiyiik ve gorkemlidirler. ¢ mekan ¢inileri dig
mekanda oldugu gibi ¢ini ayet kusag: ilen son bulmaktadir. Kitabe ku-
saginda “Miilk Siiresi” yazilidir. I¢ mekinda bulunan on alt1 adet pen-
cerenin i¢ ylizeylerde ¢inilerle siislenmistir. Bu ¢inilere ulagabilmek i¢in
kilitli olan ahgap kapili pencerelerin agilmasi gerekmektedir. Tiirbeden

5 BAKIR, Sitare Turan, “Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu”, s.188-189
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girince sagda yer alan birinci pencere igerisindeki panolar kompozisyon
ozellikleri bakimindan diger pencere ¢inilerinden ayrilir.

3. KARANFIL MOTIFININ YER ALDIGI CINILER:

Tiirbede karanfil motifi, i¢ ve dig mekénu siisleyen panolarin bordiir-
lerinde, genellikle bos olan yiizeyleri doldurma amagl kullanilan siipiir-
gelik ¢inilerinde ve i¢ mekan panolarinin bazilarinda desen igerisinde yer
almaktadur.

Bu karanfiller kullanildiklar1 kompozisyonlar igerisinde bir¢ok kez
tekrarlanmaktadir. Revaktaki her panonun etrafini yan yana yer alan ti¢
degisik bordiir ¢evrelemektedir. Orta bolimde yer alan bordiir hatayi,
peng, yaprak ve karanfil motifi ile stislenmistir. Motifler ii¢ iplik dal tize-
rine yerlestirilmistir.

Bu bordiirde karanfil motifi kullanilan renk ve zarif kivrimiyla dikkat
geker. Koyu lacivert zeminin boyanmasi ile beyaz renk 6zelligini kazanan
bu motif, bogumlu tek bir ¢anaga sahiptir. Yelpaze seklini andiran tag
yapraklar: bes dilimli ve sivri dislidir. Karanfil motifinde tag yapraklar:
hemen ganagin iistiinde yer alan, bir nevi ikinci bir ¢anak goérevini iist-
lenen kiigiik bir daireye baglanir. Bu daire canli bir turkuaz rengi ile bo-
yanmuistir. Karanfil beyaz birakilmis bir sap ile baglanmigtir. Bu sap tize-
rinde karanfilin yine beyaz birakilmis yapraklar: bulunur. (Resim-342,
Cizim-219)

Resim 2: Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesi sag revakinda yer alan pano
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Resim 3: Sag revakinda yer alan panodaki karanfil motifi
Cizim 1: Sag revakinda yer alan panodaki karanfil motifi

I¢ mekan ¢inilerinin hemen hepsini gevreleyen bordiirde karanfil mo-
tifinin bir diger ¢esidi goriiliir. Bu bordiirde tasarim yari sitilize edilmis
cigeklerden olusmaktadir. Motifler asag1 ve yukar1 dogru kivrimlar yapa-
rak asimetrik bir kompozisyon 6zelligi tasir. Kompozisyon igerisinde yer
alan karanfil motifi, iki bogumlu bir ¢anaktan olugsmaktadir. Canagin
ortasinda turkuaz renkli bir nokta yer alir. (Resim-3, Cizim-1)
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Resim 4: Sag revakinda yer alan panodaki karanfil motifi
Cizim 2: Sag revakinda yer alan panodaki karanfil motifi
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Resim 3: Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesi, i¢ mekaninin saginda yer alan
pano

Canagin iist kisminda yer alan tohum kismi narin disli kistmlarina
benzeyen kavisler igerir. Bu boliim turkuaz ile boyalidir. Bu kavislerin
icerisinde ¢anak kisminin ii¢ kavisle son buldugu ¢ikintis1 yer alir. Canak
kismi ve bu ¢ikint1 beyaz birakilmistir. Tohum kismindan sonra sekiz
dilimli ve disli tag yapraklar yer almaktadir. Tag yapraklarin ortas: kobalt
mavisi renkli birer nokta ile stislenmistir. Karanfil motifi beyaz birakil-
muis bir sap distiinde yer alir. Bu sap tistiinde karanfilin beyaz birakilmais
yapraklar: da bulunmaktadir. (Resim-4, Cizim-2)

Resim 4: I¢c mekanimin saginda yer alan pano bordiiriindeki karanfil motifi

Cizim 2: I¢ mekénimin saginda yer alan pano bordiiriindeki karanfil motifi
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Tiirbenin igerisinde yer alan panolarin bir kismini ¢epegevre dolanan
bir diger bordiirde karanfil motifi icerir. Motif bordiir i¢erisinde defalar-
ca tekrarlanmaktadir. Bu bordiirde karanfil motifi hatayi ve goncalarla
birlikte kullanilmistir. Karanfil, dort disli uzunca, beyaz birakilmis bir
¢anaga sahiptir.
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Resim 5: Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesi giris kapisinin saginda yer alan
tist kat kapist ¢inileri

Canagin tam ortasinda turkuaz renkli bir nokta vardir. Bu nokta diger
karanfillerde goriilen noktalardan daha belirgindir. Canaktan sonra yer
alan tohum kismi genisce {i¢ kavisten olusmaktadir ve turkuaz renklidir.
Tohum kismindan sonra yedi dilimli tag yapraklar yer almaktadir. Ze-
min renginden dolay1 burada da karanfilin tag yapraklari ve sap1 beyaz
birakilmistir. Karanfilin beyaz sapi iistiinde yine ayni renkten yaprag: da
bulunmaktadir. (Resim-6, Cizim-3)
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Resim 6: Tiirbe giris kapisi sagu, tist kat kapisi ¢inilerindeki karanfil motifi
Cizim 3: Tiirbe giris kapist sagu, tist kat kapisi ¢inilerindeki karanfil motifi

Tiirbe igerisinde giriste hem sag hem sol duvarda gorkemli desenleri
ile hemen dikkat ¢eken bir pano yer alir. Dikdértgen pano % simetrik
kompozisyon ozelligi tasir. Hatayi ve peng grubu motiflerinden hazirla-
nan desen, igerisinde bahar dallarinin bulundugu hurdelenmis ayirma
rumi helezonlar1 ayakl bir vazodan ¢ikis yapmaktadir. Natiiralist tislup-
lu gigek ¢esitlerinden olusturulan semseler, tasarimin alt ve {ist kisimla-
rinda yer alir. Bu semseler icerisinde karanfil motifi de bulunmaktadir.
Panonun alt kisminda yer alan semsede goriilen karanfilin bazilar: re-
vakta yer alan bordiirde goriilen karanfille ayn1 6zellikleri tastmaktadir.
Fakat semse igerisinde kiictik farkliliklarla karanfil cesitlemesine katilan
motifi de bulunmaktadir.
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Resim 7 : Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesi giris kapisinin sag ve solunda yer
alan pano

Panonun iist semse igerisinde yer alan karanfili bogumlu bir ¢anaga
sahiptir. Canagin ortasinda kobalt mavisi renkli kii¢iik bir damla bulu-
nur. Canaktan sonra turkuaz ile renklendirilmis, daire seklinde tohum
kismi yer alir. Tohum kismi sekiz dilimli ve sivri disli tag yapraklar ile
baglanmistir. Tag yapraklarin rengi beyaz olup, ortalarinda kobalt ma-
visi renkli bir damla bulunur. Karanfil turkuaz renkli bir sap tizerinde
yer alir. Bu sap iizerinde motifin beyaz birakilmis, ince, uzun yapraklar:
goriilmektedir.

Resim 8: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 4: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi
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Ayni semse icerisinde yer alan bir baska karanfil motifi ise tek canak-
lidir. Canagin ortasinda kobalt mavisi renkli kiictik bir damla bulunur.
Canaktan sonra turkuaz ile renklendirilmis, daire seklinde tohum kismi
yer alir. Tohum kismi bes dilimli ve sivri disli tag yapraklar ile baglan-
mustir. Tag yapraklarin rengi beyaz olup, ortalarinda kobalt mavisi renkli
bir damla bulunur. Karanfil turkuaz renkli bir sap tizerinde yer alir. Bu
sap tizerinde motifin beyaz birakilmais, ince, uzun yapraklari goriilmek-
tedir. (Resim-8, Cizim-4)

Resim 9: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 5: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi

Ayni semse igerisinde yer alan bir baska karanfil motifi ise tek ¢anak-
lidir. Canagin ortasinda kobalt mavisi renkli kiigiik bir damla bulunur.
Canaktan sonra turkuaz ile renklendirilmis, daire seklinde tohum kismi
yer alir. Tohum kismu alt1 dilimli ve sivri disli tag yapraklar ile baglan-
mugstir. Tag yapraklarin rengi beyaz olup, ortalarinda kobalt mavisi renkli
bir damla bulunur. Karanfil turkuaz renkli bir sap tizerinde yer alir. Bu
sap lizerinde motifin beyaz birakilmais, ince, uzun yapraklar: goriilmek-
tedir. (Resim-9, Cizim-5)

Resim 10: Semse igerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 6: Semse igerisinde yer alan karanfil motifi
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Ayn1 panonun birinci semse icerisinde de farkli karanfil motifleri go-
rillmektedir. Karanfil, lale formunu andiran hafifce siskin ve uzun, beyaz
birakilmis bir ¢canaktan olusmaktadir. Canagin ortasinda kobalt mavisi
renkli bir damla bulunmaktadir. Canagin iizerinde daire seklinde, tur-
kuaz renkli tohum kismi bulunur. Alt1 dilimli ve sivri disgli tag yapraklar
tohum kismindan hemen sonra yer almaktadir. Beyaz birakilmis olan
ta¢ yapraklarin ortasinda kobalt mavisi renkli bir damla bulunmaktadar.
Motif turkuaz renkli bir sap tistiinde bulunur. Bu sap tstiinde karanfi-
lin beyaz renkli yapraklar: da yer almaktadir. Semse icinde yer alan ka-
ranfiller yapisal olarak ayni olup, birbirlerinden sadece tag yaprak sayisi
bakimindan farklilik gosterir. Ta¢ yaprak sayilar1 bes, alti, yedi dilimli
olabilmektedir. (Resim-10, Cizim-6)

Cizim 7: Tiirbe giris kapist sag ve solunda yer alan panoda ki karanfil motifi
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Resim 12: Tiirbe giris kapist sag ve solunda yer alan panoda ki karanfil motifi
Cizim 8: Tiirbe girig kapisi sag ve solunda yer alan panoda ki karanfil motifi

Tiirbe icerisinde bulunan simetrik kompozisyon 6zelligine sahip bir
pano cok giizel ve degisik bir karanfil 6rnegi sunmaktadir. Cok zengin
bir goriiniime sahip bu karanfil, iki ¢anaklidir. Birinci ¢anak ti¢ disli ve
turkuaz renklidir. Canagin igerisinde beyaz birakilmis bir damla bulu-
nur. Tkinci ganak ise agik kobalt mavisi renklidir ve icerisinde diger ca-
nakta oldugu gibi beyaz birakilmis ufak bir damla vardir. Karanfil moti-
fine asil giizelligini ve farkliligini kazandiran ¢anaklardan sonra yer alan
tohum kismi olmustur.

Resim 13: Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesi i¢ mekdaninin solunda yer alan
pano
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Tepeden goriiniime sahip bu karanfilin tohum kismi pen¢ motifi go-
riilniimiindedir. Sekiz yaprakli olan pen¢ motifi beyaz, orta bolimi ise
turkuaz renklidir. Pen¢ motifinin tohum kisimda kullanilmas: alisilagel-
mis bir durum degildir. Pen¢in beyaz birakilan yapraklari kobalt mavisi
birer damla ile stislenmistir. On dilimli ta¢ yapraklar gorkemli goriinii-
mil ile anlatilan pen¢ motifine baglanmistir. Ta¢ yapraklar acik kobalt
mavisi ile renklendirilmistir. Yapraklarda turkuaz renkli minik damlalar
ve koyu kobalt mavisi ile yapilan minik noktaciklarla fir¢a oyunlarina
gidilerek zengin bir goriintii olugturulmaya calisilmis ve bunda da son
derece basarili olunmustur. Karanfilin sap rengi ise agik kobalt mavisidir.
Bu sap tizerinde motifin sirtli yogun yapraklari bulunmaktadir. Bu pano-
da goriilen karanfil motifi normal standartlardan daha biiyiik ¢izilmistir.
Bu durum XVII. yiizy1l ¢ini sanati ile iligkilidir. (Resim-14, Cizim-9)

il R TP

Resim 14: Tiirbe i¢ mekdninin solunda yer alan pano icerisindeki karanfil motifi

Cizim 9: Tiirbe i¢ mekaninin solunda yer alan pano igerisindeki karanfil motifi

Tiirbe igerisinde vazodan ¢ikis yapan hatayi, peng ve iri yapraklardan
olusan bir bagka tasarimi ¢evreleyen bordiir icerisinde de farkli bir ka-
ranfil motifi bulunmaktadir.
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Resim 15: Hatice Turhan Valide Sultan Tiirbesi i¢ mekdaninin solunda yer alan
pano

Karanfil motifi, tek ¢anaklidir. Beyaz birakilmis ¢anagin ortasinda
ti¢ kiigiik ¢izgi yer alir. Canagin hemen tizerinde nar seklinde, turkuaz
renkli bir tohum kismi bulunur. Tohum kisminin igerisinde kiigiik, beyaz
birakilmis, bir damla goriilmektedir. Canagin iizerinde ise sekiz dilim-
li ve sivri disli tag yapraklar bulunmaktadir. Beyaz birakilmis olan tag
yapraklarin igerisi birer kobalt mavisi nokta ile siislenmistir. Ayrica tag
yapraklarin {izerinde turkuaz ile renklendirilmis olan gonca motifi de
yer alir. Karanfil motifi, beyaz birakilmis bir sap iizerinde bulunmak-
tadir. Bu sap iistiinde karanfilin yine beyaz birakilmis yaprag: yer alir.
(Resim-16, Cizim-10)

Resim 16: Tiirbe i¢ mekaninin solunda yer alan pano icerisindeki karanfil motifi

Cizim 10: Tiirbe i¢ mekaninin solunda yer alan pano icerisindeki karanfil motifi
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Tiirbenin hem i¢ hem dis mekaninda goriilen siipiirgelik ¢inileri igeri-
sinde de karanfil motifi bulunmaktadir. Kompozisyon igerisinde ise ka-
ranfiller ayakli bir vazodan lalelerle birlikte ¢cikis yapar. Motiflerin saplar:
bir gerdanlik ile baglidir. Kompozisyon simetrik 6zellik tagur.

Motif, tek ¢canakli ve turkuaz renklidir. Ince bir ¢izgi seklinde olan
sap kisminin ¢anaga baglandig1 noktada ufak bir halka bulunur. Tohum
kismu ise kiigtik yarim daire seklindedir. Tag yapraklar genellikle alt1 di-
limli ve ti¢ sivri diglidir. Fakat tasarim icerisinde bes ve yedi dilimli tag
yaprakli olanlar1 da vardir. Tag yapraklar a¢ik kobalt mavisi ile renklen-
dirilmistir. Bu karanfil motifinde tohum kisminin ¢anak ve tag yapraklar
arasinda sikigsmis gibi ok kiigiik bir alani kapladig: goriliir. Motif govde-
sinde kii¢iik zarif yapraklara sahiptir. (Resim-17-18, Cizim-11-12)

T
2 .
A ;

"
.

-\r_.'_-.'.:'—”‘ ; i
By i s I
o -

Resim 18: Siipiirgelik ¢inisi icerisindeki karanfil motifi
Cizim 11: Siiptirgelik ¢inisi ierisindeki karanfil motifi
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Resim 19: Siipiirgelik ¢inisi i¢erisindeki karanfil motifi
Cizim 12: Siipiirgelik ¢inisi icerisindeki karanfil motifi

SONUC

[stanbul’un en biiyiik tiirbesi olan Hatice Turhan Valide Sultan Tiir-
besi’nin revaki, giris kapisi, i¢ mekanda tiim pencere igleri, alt sira pence-
relerinin arasinda kalan i¢ ytizeyler, kubbeye gecis 6gelerine kadar XVII.

yiizyil siralt: teknigi ile yapilmis muazzam kompozisyonlu ¢inilerle kap-
lidir.

Tiirbede karanfil motifi, i¢ ve dig mekan siisleyen panolarin bordiir-
lerinde, genellikle bos olan yiizeyleri doldurma amagl kullanilan siipiir-
gelik ¢inilerinde ve i¢ mekan panolarinin bazilarinda desen igerisinde yer
almaktadir. Bu karanfiller, XVII. yiizy1l ¢ini sanatinin renk ve motif 6zel-
liklerini gok iyi yansitmaktadir. Tiirbe igerisindeki karanfillere turkuaz,
kobalt mavisi, beyaz renkler hakimdir. Ayrica, incelenen diger yapilarin
karanfillerine gore bu karanfillerde ciddi derecede 6lgek farki mevcut-
tur. Irice resmedilmis ve geligtirilmis karanfillere bolca rastlanmaktadir.
Bununla birlikte karanfillerin tag yapraklarinda noktalama, tarama gibi
cesitli fir¢a oyunlar1 yapilarak goriintii ¢ok zenginlestirilmistir. Yapinin
stiptirgelik cinileri igerisinde yer alan karanfili, tasarimu ile birlikte Yeni
Cami, Topkap1 Sarayindaki Gozdeler Tasligi, Revan Koskii, Hirka-i Sa-
det Dairesi, Valide Sultan Dairesi, IV. Mehmet Kasr1, Sehzade Dairesinde
bulunan siipiirgelik ile birebir aynidir. Ayrica tiirbede tepeden goriiniime
sahip karanfil 6rneginin yer almasi da gok 6nemlidir.
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Serap YILDIRIM GEREN

1.GIRIS

Beylerbeyi Caamii, Anadolu yakasinda, Beylerbeyi Iskelesinin éniin-
deki meydanin dogusunda, deniz kiyisinda yer almaktadir. Cami I.Ab-
diilhamit tarafindan annesi Rabia Sultan’in anisina dénemin bag mimari
Mehmet Tahir Aga’ya 1777 yilinda yaptirilmistir. Yali camilerinin en gii-
zellerinden olan eser, hamam, sibyan mektebi, muvakkithane ve iki ¢es-
me ile birlikte kiigiik bir kiilliye niteligine blirtindtirmiistiir'.

Beylerbeyi camisini meydana getiren yapi kiitlesi, ana mekan, hiinkar
mahfili, mihrap nisi, minareler ve bat1 kisminda yer alan girisi 6rten sa-
¢ak olmak iizere bes temel unsurdan olusmustur. Caminin bir kubbe ve
bes yarim kubbeden olusan ana mekéni, kare bir plana sahiptir. Ana kub-
be dista kiitleye hakim olurken, icte mihrap 6niindeki kubbe ile yiikiinii
paylasir. Cami planinda yan mekéanlarla ana mekan arasinda organik bir
biitiinliik yoktur. Buna ragmen herhangi bir bagimsiz destek kullanilma-
digindan yapida toplu mekan etkisi elde edilebilmistir.

Beylerbeyi camisinde en dikkat gekici 6zelliklerden biriside ibadet
mekanini Orten kubbenin ahsap iskeletli olarak tasarlanmasidir. Bu
ahsap kubbe iceriden bagdadi siva, disaridan ise kursun ile kaplanarak
kagir bir kubbe gibi gosterilmistir. Kubbenin ytikii beden duvarlarina
sekiz noktadan aktarilmaktadir. Yapida son cemaat yeri, alt1 stitunla des-
teklenen bir cephe ve iki mihrabi ile 6nemli bir giris mekani halindedir.
Hiink4r mahfili bolimiine giris kism1 yapinin dogusunda yer almakta-
dir. Buraya hem denizden hem karadan ulasilabilmektedir. Hiinkar odas:
li¢ siitun ve bunlar1 birbirine ve duvara baglayan dort kemer {izerinde
kuzeye dogru uzanmaktadir. Yapinin kara tarafina dogru dikdortgen bir
¢ikint1 halinde tagkinlik yapan kism1 mihrap 6niine ayrilmis, daire planh
mihrap hiicresi bu alanin orta kesiminde duvar i¢ine yerlestirilmistir?.
Beylerbeyi Camii mimarisinde ¢esitli malzeme ve teknikler kullanilmis-
tir. Ana mekanin yapis1 yigmadir. Barok iislupta olan caminin dis yiize-
yinde ise oldukga kaba kesilmis taglar goriilmektedir. Derzler, cogu yer-
lerde diizgiin ve siirekli degildir. Hiinkar mahfilinin, son cemaat yerinin
ve galerilerin striiktiir sistemi ise diiz atkilidir. Cami icerisinde kalem isi
ve ¢inilerden olusan siisleme programi da mevcuttur. Bu ¢iniler hem Os-
manli hem de Avrupa c¢inileri olmasi bakimindan 6nemlidir. Beylerbeyi
Camii 1983’te yaninda yer alan yalida ¢ikan bir yangindan biyiik 6lgiide
zarar gormiis, ahsap olan kubbesi tamamen, diger boliimleri ise kismen
yanmustir. Ayni y1l igerisinde Vakiflar idaresince tamir ettirilen cami bu-
giin iyi durumdadir.

1 SELCUK, Batur (1995), “Beylerbeyi Cami’”, Istanbul Ansiklopedisi, C. 2, Tarih Vakfi
Yayinlari, 5.203-204

2 “Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi”, islam Ansiklopedisi, Cilt:6, T.D.V Yayinlari, Istanbul,
s.75



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasi Derleme, Arastirma Ve Caligmalar 4 231

2.CINTI PROGRAMI

Caminin ig yiizeyi dogu ve bat1 duvarlarinin da zemininden basla-
narak yaklasik 37 cm.lik bir béliimii ¢inilerle bezelidir. Cami igerisinde
¢inili yiizeylerin biiyiik bir béliimii birbirleri ile ilgisiz bir¢ok ¢ini par¢a-
sinin bir arada kullanilmasi ile olusmustur. Kullanilan XVI. XVIIL. XVIIIL.
ylizyil siralt1 teknikli parga ¢inileri yapida gelisi giizel olarak yerlestiril-
mistir. Caminin bu goriintimii farkli yerlerden toplanan ¢inilerin sergisi
niteligini tasgtmaktadir’.

Mihrap nislerindeki ¢iniler, pencerelerin iist hizasina kadar ytikselen
kisminda ki bordiirler, Osmanli ¢inileri ile panolar Avrupa cinileri ile
kaplidir. Ayrica biitiin birinci sira pencerelerin zemini ve mihrap duvar-
lar1 degisik donemlere ait ¢ini pargalar: ile siislidiir. Mihrabin saginda
ve solunda, koyu kobalt mavisi zemin tizerinde beyaz birakilan celi siiliis
harflerle yazili Ayetii’l-Kiirsi yapiy1 ¢epecevre dolanmaktadir. Mihrabin
en istiinde celi siiliisle yazili bir ayet panosu da yer alir. Bu panonun et-
raf1, semse icerisinde yer alan rumiler, kivrik yaprak ve penglerle siislen-
mistir. Ayet yazili panolar XVI. ylizyilin kaliteli ¢inilerinden olusmak-
tadir. Pencere etrafini kusatan bordiirlerde hatayi, peng ve degisik ¢icek
motiflerinin 6rnekleri kullanilarak yine XVI. ytizyil ¢inilerinin kalitesi
yansitilmigtir.

Resiml: Beylerbeyi Camii i¢ mekan goriintisii

3 SELCUK, Batur (1995), “Beylerbeyi Cami”, istanbul Ansiklopedisi, C.2, Tarih Vakf1 Ya-
yinlari, s.203-204
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3.KARANFIL MOTIFININ YER ALDIGI CINILER

Motifin goriildiigii parca ¢iniler cami duvarlarina farkli kompozis-
yonlu diger parca ¢iniler ile birlikte gelisi giizel bir sekilde yerlestirilmis-
tir. Siralt1 teknikli bu par¢a ciniler bazi yerlerde kompozisyon biitiinliigi
gosteremeyerek yarim kalmis, kimi yerlerde ise daha da karmasik bir hal
alarak tasarimin anlagilmasini giiclestirmistir. Yapida dort degisik cesitte
karanfil motifi tespit edilmistir. Bu karanfillerden semselerin igerisinde
yer alanlarinin cami igerisinde birgok defa tekrarlandig: gériilmektedir.

Karanfil motifi, caminin sag alt duvarinda, kompozisyonu yarim olan
stiptirgelik ¢inisi icerisinde yer alir. Karanfil ve lale motiflerinin kullanil-
mast ile olusan tasarim, muhtemelen bir vazodan ¢ikis yapmaktadir. Si-
metrik olan tasarimda laleler a¢ik kobalt mavisi, karanfiller kirmizi renk
ile boyanmigtir. XVI. ylizy1l ¢inilerinin 6zelliklerini tasiyan bu siipiirge-
lik ¢inisi caminin bagka bir yerinde tekrarlanmaz.

— —

Resim 2: Beylerbeyi Camii, stipiirgelik ¢inilerinden

Karanfil motifi, iki genis, uglar1 sivri dilimli ¢anaktan meydana gel-
mistir. Birinci ¢anak ag¢ik kobalt mavisi, ikinci ¢anak ise yesile yakin bir
turkuaz renk ile boyanmigtir. Canaklardan sonra yer alan ta¢ yapraklar
alt1 dilimli ve uglar sivri diglidir. Yelpaze seklini ¢ok iyi yansitan tag yap-
raklar ¢anak kismina dogru daralmaktadir. Daralan kisimlar agik kobalt
mavisi ile hava pay1 birakilarak renklendirilmistir. Tag yapraklarin genis
yiizeyleri, nefis bir kirmizi ile boyanmigtir. Motif, agik kobalt mavisi ile
boyali ince bir sap ile baglanmaistir. Bu sap iizerinde kii¢iik zarif turkuaz
ile renklendirilmis yapraklar da bulunur. (Resim-3, Cizim-1)
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Resim 3: Siipiirgelik ¢inisi igerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 1: Siipiirgelik ¢inisi icerisinde yer alan karanfil motifi

Ayni stipiirgelik ¢inisi icerisinde yer alan bir baska karanfil ise iki ¢a-
nakli olup, uglari sivri dislidir. Ilk ¢canak agik kobalt mavisi, ikinci ¢canak
turkuaz renk ile boyanmustir. Ikinci ¢anagin hemen iizerinde yelpaze gibi
acilmus, alt1 dilimli ve kendi i¢inde sivri disli tag yapraklar yer alir. Tag
yapraklarin rengi kirmizidir. Tag yapraklarin iizerinde sola ve saga dog-
ru kivrim yapan, i¢i turkuaz renkle boyanmis iki yaprak bulunur. Motif,
acik kobalt mavisi boyal1 bir sap ile baglanmistir. Bu sap tizerinde turku-
az renkli yapraklar yer almaktadir. (Resim-4, Cizim-2)

Resim 4: Siipiirgelik ¢inisi igerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 2: Siipiirgelik ¢inisi i¢erisinde yer alan karanfil motifi
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Bir diger karanfil motifi ise, caminin sag alt duvarinda, bir semse
icerisinde lale motifleri ile birlikte yer alir. XVI. ylizyilin 6zelliklerini
tagtyan bu c¢iniler cami duvarlarina yerlestirilirken karolarin birlesim
yerlerinde kompozisyon kaydirilmis, hatta tasarimin ¢esitli yerleri birbi-
rinden alakasiz parcalar halinde duvara yerlestirilmistir. Bu durum yapi-
nin duvarinda oldukga ¢irkin bir goriintii olusturmustur. Simetrik olan
tasarimda laleler ve karanfiller kullanilmigtir. Laleler, a¢ik kobalt mavisi
ile boyanmuistir. Sade bir goriintii sergileyen karanfil motifi ise iki ¢anak-
11, uglar: sivri dislidir. Canaklar birbirlerinden kiigiik bir hava pay1 ile
ayrilmistir. Canaklardan hemen sonra yer alan tag yapraklar bes dilimli
ve uglari sivri dislidir. Karanfil motifinde ¢anaklar turkuaz, tag yapraklar
ise kirmizi ile boyanmuistir. Motif agik kobalt mavisi ile renklendirilis bir
sap ile baglanmuistir. Bu sap tizerinde fazla bicimli olmayan turkuaz renk-
li karanfil yapraklar: da bulunmaktadir.

Semse icerisinde yer alan bir diger karanfil motifi ise iki ¢anakli
olup,uglari sivri dislidir. Canaklar birbirlerinden kiigiik bir hava pay1 ile
ayrilmistir. Canaklardan hemen sonra yer alan tag yapraklar bes dilimli
ve uglari sivri dislidir. Karanfil motifinde ¢anaklar turkuaz, ta¢ yaprak-
lar ise kirmizi ile boyanmigtir. Motif agik kobalt mavisi ile renklendirilis
bir sap ile baglanmistir. Bu sap iizerinde fazla bi¢imli olmayan turku-
az renkli karanfil yapraklar1 da bulunmaktadir. Anlattigimiz karanfille
ayni1 Ozelikleri tagiyan sadece tag yaprak sayisi1 dort olan karanfil de sem-
se icerisinde mevcuttur. (Resim-6-7, Cizim-3-4)

Resim 5: Beylerbeyi Camii I¢ mekdn semse motifi
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Resim 6: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 3: Semse igerisinde yer alan karanfil motifi

-

Resim 7: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 4: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi



236 § Serap YILDIRIM GEREN

Resim 8: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 4: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi

Semse igerisinde yer alan bir diger karanfil motifi ise iki ¢canakli olup,
uglari sivri dislidir. Canaklar birbirlerinden kiigiik bir hava pay1 ile ayril-
mustir. Canaklardan hemen sonra yer alan tag¢ yapraklar dort dilimli ve
uglari sivri dislidir. Karanfil motifinde birinci ¢anak turkuaz, ikinci ¢a-
nak kobalt mavisi, ta¢ yapraklar ise kirmiz1 ile boyanmaistir. Motif kobalt
mavisi ile renklendirilis bir sap ile baglanmistir. Bu sap iizerinde fazla
bicimli olmayan turkuaz renkli karanfil yapraklar1 da bulunmaktadir.
(Resim 9, Cizim-5)

Resim 9: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 5: Semse icerisinde yer alan karanfil motifi
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Bir Onceki paragrafta anlatilan karanfille kismen ayni 6zellikleri ta-
styan bir diger motifte, caminin sag duvarinda, gelisi giizel yerlestirilen
¢iniler icerisinde yer alir. XVI. yiizy1l ¢inilerinin 6zelliklerini tasiyan bu
¢iniler, hatayi, peng, lale ve karanfillerden olusan bir tasarim sergilemek-
tedir.

Cami igerisinde tekrarlanmayan bu ¢ini pargasi icerisinde yer alan ka-
ranfil motifi, Iki ¢anakli olup, uglar sivri diglidir. [lk ¢canak acik kobalt
mavisi, ikinci ¢anak turkuaz ile boyanmistir. Canaklardan hemen sonra
yer alan tag yapraklar ise bes dilimli, uglar sivri disli ve kirmizi renklidir.
Son olarak motif agik kobalt mavisi boyali bir sap ile baglanmigtir. Bu sap
tizerinde zarif, turkuaz boyali yapraklar da yer alir. (Resim-11, Cizim-6)

Resim 11: Parga ¢iniler icerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 6: Parga ¢iniler igerisinde yer alan karanfil motifi

Bir diger karanfil motifi ise motifi ise ti¢ ganakli olup, uglar1 sivri dig-
lidir. Ik canak turkuaz, ikinci canak kobalt mavisi, {iciincii canak turku-
az ile boyanmistir. Canaklardan hemen sonra yer alan tag yapraklar ise
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yedi dilimli, uglari sivri digli ve kirmizi renklidir. Son olarak motif a¢ik
kobalt mavisi boyal1 bir sap ile baglanmistir. (Resim-12, Cizim-7)

Resim 12: Parca ¢iniler icerisinde yer alan karanfil motifi

Cizim 7: Parg¢a ¢iniler igerisinde yer alan karanfil motifi

SONUC

Istanbul’da Beylerbeyi semtinde Mehmet Tahir Aganin insa ettigi
Beylerbeyi Camisi’nin i¢ yiizeyi zeminden kubbeye kadar ¢iniler ile kap-
lidir. Bu giniler XVI. XVIIL. XVIII. yiizyil siralt1 teknikli parga ¢inilerden
olusmakta olup, donemlerinin 6zelliklerini ¢ok iyi yansitmiglardir.

Karanfil motifi, caminin sag alt duvarinda, kompozisyonu yarim olan
stiptirgelik cinisi, ulama kompozisyonlu semse motifi ve gelisi giizel yer-
lestirilen ciniler icerisinde bulunmaktadir. Karanfil motifleri, XVI. yiiz-
yil Iznik ¢iniciliginin renk ve motif 6zelliklerini ¢ok iyi yansitmaktadir.
Cami igerisindeki karanfiller turkuaz, kobalt mavisi ve kirmizi renkler
hakimdir. Ozellikle karanfil motiflerinin tag yapraklarinda kullanilan
kirmizi renk, canliligi ve parlaklig: ile goz doldurmaktadir. Motifin go-
rilldiigii parca ¢iniler cami duvarlarina farkli kompozisyonlu diger parga
ciniler ile birlikte gelisi giizel bir sekilde yerlestirilmistir. Siralt: teknikli
bu par¢a ¢iniler bazi yerlerde kompozisyon biitiinliigii gosteremeyerek
yarim kalmis, kimi yerlerde ise daha da karmasik bir hal alarak tasarimin
anlagilmasini giiclestirmistir.
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GIRIS

Ingiliz Belgesel Film Hareketi, belgesel yapimlarin tarihinde énemli
bir déniim noktasini isaret etmektedir. John Grierson’in énderliginde-
ki hareket, belgesellerin iistlenmeleri gereken toplumsal misyona 6nem
vermekte ve devlet destegiyle yapimlar gerceklestirmektedir. Hareketin
catis1 altinda pek ¢ok yetenekli yonetmen belgesel 6rnekleri ortaya koy-
mustur. Bu isimlerin arasinda Humphrey Jennings de yer almaktadir.
Romantizm, siirrealizm ve modernizm gibi farkli akimlardan etkilenen
yonetmen, belgesel anlatisini sekillendirirken i¢inde bulundugu belgesel
hareketinin toplumsal amaglarini da g6z 6niinde bulundurmustur. Jen-
nings’in iislubu diger yonetmenlerin galismalarina gore, daha deneysel,
cagrisimsal ve siirseldir. GPO Film Biriminde ve daha sonra Crown Film
Birimi'nde filmler ¢eken Jennings, belgeseli sadece bilgi aktarmanin veya
ikna etmenin bir araci olarak degil, ayn1 zamanda Ikinci Diinya Savast
oncesinde ve savag zamaninda Ingiliz yagaminin atmosferini yakalama-
nin bir yolu olarak degerlendirmektedir.

Belgesel unsurlarini konulu filmlerin anlati yapisindaki kurmaca 6ge-
leriyle bir araya getirdigi belgesel drama tiiriinde ¢aligmalar1 da bulunan
Jennings’in bu arastirma gercevesinde anlatim tarzini en iyi yansitan
dort filmine odaklanilmistir. Spare Time (Bos Zaman-1939)’da endiist-
rinin farkli kollarinda ¢alisan iscilerin bos zaman aktivitelerini kendine
has siirsel anlatimla filme almistir. Listen to Britain (Britanya’y: Din-
le-1942)’da ¢agrisimsal kurguyla savas zamani Ingiliz halkinin tasvirini,
didaktik iist anlatic1 olmadan, sesleri ve gorsel ritmi 6n planda tutarak
ele almigtir. Fires Were Started (Yanginlar Baglatildi-1943) isimli belgesel
drama olan yapimda, gézlemci yetenegi 6n planda olup Ingiliz itfaiyeci-
lerinin cesaretini islemistir. Diary for Timothy (Timothy I¢in Bir Giin-
lik-1946)’de savasin sonuna dogru dogmus bir cocuga hitaben yazilan bir
metin seslendirilmekte, insanlarin i¢inde bulunduklar1 zor zamanlar ele
alinmakta ve gelecegin ¢oziilmesi gereken ne gibi problemler getirecegi
sorgulanmaktadir.

Jennings’in belgesel yaklagimini ortaya koyabilmek i¢in literatiirdeki
yazili kaynaklar incelenmis ve yonetmenin yapimlari degerlendirilmistir.
Filmlerinde modern yasama odaklandigy; sair, muhabir ve propagandaci
rollerine biirtinebildigi gozlenmistir. Glindelik yasamin fark edilmeyen
ritimlerini yapimlarinda ortaya ¢ikartmaktadir. Yonetmenin konularini
ele alis1 hareketin diger belgesel bi¢cimlerinden ayrilmaktadir. Yapimlar:
bir arada diisiiniildigiinde Ingiliz Belgesel Hareketinin amagclarina si-
irsel ve sanatsal bir yaklasim kattig1 goriilmektedir. Belgesel yapimlarin
yalnizca propaganda amaciyla degil ayn1 zamanda duyguyu, belirsizligi
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ve umudu da ifade edebilecegini ortaya koymustur. Giindelik hayatin ger-
ceklerini siirsel bir yaklagimla degerlendirmistir.

John Grierson ve onun yonetiminde olusturulan film birimlerinin
yalnizca Ingiliz belgesel sinemas: degil diinya genelinde belgesel yapim-
lar tizerinde etkisi bitylik olmustur. Belgesel sinemanin iki diinya savasi
arasindaki donemde sahip olmasi gereken 6zellikleri ve amaglarinin ige-
risinde kamunun bilgilendirilmesi, yonlendirilmesi, egitilmesi ve propa-
gandanin yer aldig1 gosterilmistir. Belgesel yapimlarin bu amaglar etra-
finda organize olmasi gerektigine iliskin diisiince Ingiliz Belgesel Film
Hareketinin yapimlarini ve yonetmenlerini yonlendirmistir. Hareketin
altinda Grierson’in 6nderliginde farkli yonleriyle dikkat ¢eken geng yete-
nekler toplanmistir. Sosyal gerceklik cercevesinde Ingiliz halkinin giin-
delik miicadelesi, kamu hizmeti, yaklasan savas ve toplumsal sorunlar
gibi farkli konulara odaklanan yonetmenler devlete bagli film birimle-
rinde devletin sponsorlugunda yapimlarini ortaya koymuslardir.

Bu yapimlarda toplumsal sorumluluk ilkelerinden hareketle belgesel
yapimlarda cesitli anlatim tarzlar1 denenmistir. Yapimlarin icerisinde
daha didaktik olanlardan igerikleri daha soyut olanlara kadar bir ¢esit-
lilik s6z konusudur. Caligmada belgeselleri incelenen yonetmen Jennin-
gs'in, siirsel, siirreal ve gozlemci tarziyla avangart akimlarla baglantili
oldugu; bu sayede de belgesel hareketine sanatsal bir yonelim getirdigi
goriilmektedir. Jennings’in farkli akimlarin etkisinde kalmasi onun ¢ok
yonli bir sanat¢1 olmasindandir. Diger pek ¢ok avangart sanatgi gibi sa-
natin farkli alanlarinda denemeleri bulunmaktadir. ingiliz siirrealist aki-
minin temsilcilerinden olan Jennings’in resim, fotograf, tiyatro tasarimi
ve siir alaninda ¢aligmalar: bulunmaktadir. Bu zengin yonelimi destek-
leyen en 6nemli unsur Cambridge Universitesinde mantiksal pozitivizm,
pragmatizm, hiitmanizm ve materyalizmin séylemleriyle egitim almasi-
dir. Yagli boya, kalem, pastel resimleri bulunan Jennings, London Galler-
y'de kisisel sergiler diizenlemistir. Eserlerinde siradan olanin giizelligine
ve gercekiistll yoniine duydugu hayranlik gozlenmektedir. Portreler, na-
tirmortlar, kirsal yasam manzaralar1 ve soyut ¢aligmalara kadar cesitli
stillerde ve konularda resimleri vardir. Ayrica Mass Observation’in kuru-
cularindan olan Jennings, bu sosyal aragtirma projesinde, Ingiltere’deki
giinliik hayatin ¢esitli gézlemsel yontemlerle kaydedilmesini amaglamis-
tir. Ayni zamanda {iretken bir yazar ve sair olup, en iddiali edebi projesi,
Ingiltere’de sanayilesmenin etkilerini gézlemleyen bir metin koleksiyonu
olan Pandaemonium’dur.

Yénetmenin belgesel alanindaki ¢aligmalari onu Ingiliz Belgesel Film
Hareketinin 6nde gelen isimlerinden biri haline getirmistir. Ancak farkl
sanat akimlarindan etkilenmesi onun hareketin diger yonetmenleri tara-
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findan tam olarak benimsenmemesine yol agmistir. Yapimlarinda, Grier-
son’in belgeselde one ¢ikardig: sosyal gercekgilige 6nem vermekle birlik-
te modernist deneysel yaklasim getirmistir. Belgesel hareketiyle benzer
vatansever hedeflerden yola ¢ikarken sectigi konular ve bunlar ele alist
normlarin disindadir. Didaktik seslendirmeden uzak duran yonetmen,
cagrisimsal kurgu kullanmis ve gorsel metaforlara yer vermistir. Siirsel
bir yaklasimi olan Jennings’in, konularina duygusal bir derinlik getirme-
nin yani sira sorgulayici bir tutumu oldugu goriilmektedir.

JENNINGS’IN SANATSAL YONELIMLERI

Ingiltere Siirrealist Grubunun on bir iiyesinden biri olan Humphrey
Jennings 19 Agustos 1907’ de Walberswick, Suffolk’ta dogmustur. Sanat-
sal egilimleri olan ve Arts and Craft ile Guild Socialist hareketlerinin ta-
kipgisi orta sinif bir aileden gelen Jennings, Ingiliz Belgesel Film Hareke-
tinde yonetmen olmanin yani sira sanatin farkli alanlarinda ¢aligmalar
gerceklestiren ¢ok yonlii bir kisiliktir. Cambridge’de Ingiliz Dili ve Ede-
biyat1 tizerine egitim alirken, Stravinskynin Bir Askerin Hikayesi ve Ho-
negger’in Kral David adli eserlerinin ilk Ingiliz prodiiksiyonlarinin ta-
sarimin1 gerceklestirmistir. Ayrica William Empson ve Jacob Bronowski
ile Experiment dergisini kurup editorliigiinii tistlenen Jennings, 1936’da
onde gelen bir modernist olup, Herbert Read, Roland Penrose ve André
Breton ile Londra’da Uluslararas: Siirrealist Sergisini diizenlemistir (Pet-
ley, http://www.screenonline.org.uk/people/id/453623/index.html).

Uluslararas: Siirrealist Sergisi, Londra’daki New Burlington Galeri-
lerinde 1936 yilinin Haziran ve Temmuz aylarinda diizenlenmis ve In-
giltere’de siirrealizm igin déniim noktas1 olmustur. Sergi, Ingiltere’deki
stirrealistlerin Amerikali ve Avrupali ¢agdaslariyla bir araya gelmesini
saglamistir. Ayrica sanat akimi bu etkinlik sayesinde Ingiltere kamuoyu-
na tanitilmistir. Sergide, André Breton, Paul Eluard, Herbert Read ve Ro-
land Penrose’un yani sira on dort farkl: tilkeden sanatgilarin eserleri yer
almigtir. Kolajlar, resimler, heykeller ve gesitli tiirden buluntu nesnelerin
yani sira, ziyaretgileri sasirtan performanslar sergide bulunmaktadir. Ay-
rica Luis Bufiuel ve Salvador Dali’nin Un Chien Andalou (Bir Endiliis
Kopegi-1929) filminin gosterimi yapilmistir. Dali, deniz dalis kiyafeti
giyerek “Gergek Paranoyak Hayaletler” konulu, ¢ogunlukla duyulmayan
bir konusma gerceklestirmistir (Remy, 1999, ss. 76-78).

Jennings’in Uluslararas: Sergideki eserlerinin arasinda kolajlar ve re-
simler yer almaktadir. Bu doneme ait gorsel ¢calismalari {i¢ ana kategoriye
ayrilabilir. Birincisi, Child’s Head (Cocuk Bas1-1936) adli tuval iizerine
yagli boya eskiz gibi gozlemsel resim ve ¢izim serileridir. Ikincisi, iki ba-
sil1 gortintiiniin tek bir kart tizerinde, sanki bir filmden iki kareymis gibi
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yan yana getirildigi Life and Death (Yasam ve Oliim-1934) gibi goriin-
tli-nesne veya kolaj ¢aligmalaridir. Bu déneme ait iiglincti kategori ise,
Quixotic Personnage (Don Kisotvari Kisilik-1936) gibi sembolik konular:
ele alan resim ve eskiz serileridir (Coombs, 2014, s. 74). Jennings, sergide
yer alan kolaj ¢calismasi Le Minotaure’da Bess Norris'in minyatiir resim-
lerinden birini kullandig1 i¢in sanatg¢i tarafindan elestirilmesine karsilik;
stirrealist bakis agisindan, degerlendirildiginde kolajin kendisine ait ol-
madigini ifade etmistir (Remy, 1999, s. 77). Elestirilere kars1 verdigi ya-
nittaki bu reddedis aslinda onu Ingiliz film endiistrisinde karsilagacagi
zorluklara kars1 hazirlamaktadir. Film stogundaki malzeme yetersizligi,
personel kaybi ve hiikiimetin stiidyo alanlarina savas amacli depolama
vb. amaglarla el koymas: donemin film yapimcilarini zorlayan sartlarin
arasinda yer almaktadir (Aldgate ve Richards, 2007, s. 2). Jennings’in
filmleri, hem i¢inde bulundugu belgesel hareketinin amaglarini hem
de devlete bagli bir film birimi ¢aligan1 olarak yerine getirmesi gereken
pragmatik amaglar1 yansitmaktadir. Filmlerindeki kolaj ve derleme, hem
film alanina gegmeden énceki ¢alismalarini yansitmaktadir hem de In-
giliz toplumunun bir alegorisi olarak sundugu parcalanma ve yeniden bir
araya getirme siirsel gercekligini desteklemektedir. Asagida Jennings’in
sanatsal caligmalarindan 6rnekler yer almaktadir.

Gorsel 1. London in the Seventeenth Century, https.//artuk.org/discover/
artworks/london-in-the-seventeenth-century.



246 § Sermin TAG KALAFATOGLU

[SCES | SR

Gorsel 2. Bolton Terraces, https://artuk.org/discover/artworks/bolton-
terraces-163155.

Gorsel 3. The House in the Woods, https://artuk.org/discover/artworks/the-
house-in-the-woods.

Ispanya i¢ savaginin 1936 yilinin yazinda patlak vermesi sonucunda,
Ingiltere’de siirrealizmin politik hale geldigi goriilmektedir. Grubun ige-
risinde de politik durus anlaminda gesitli catigmalar oldugu da dikkatle-
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ri cekmektedir. Edouard Léon Theodore Mesens, Uluslararasi Siirrealist
Sergisi komitesinde Belgika koordinatorliigii yapmis, daha sonra Lond-
ra’ya yerleserek siirrealizmin Ingiltere’deki merkezi olan Londra Galeri-
sinin direktorliigiint Gistlenmistir. Ona gore, stirrealizmin ortadan kal-
dirmaya calistig1 kapali diisiince sistemlerini temsil eden hi¢bir unsurla
stirrealist grubunun tiyelerinin baglantisi olmamalidir. Diger bir ifadeyle
devlet kurumlarinda ¢alismak ve propaganda iceren eylemlerin i¢inde
yer almamak gerekmektedir. Bu bakis agis1 Penrose, Moore ve Jennings
gibi isimlerin gruptan ihra¢ edilmesine yol agacaktir (Remy, 1999, s. 211;
Edouard Léon Theodore Mesens, artuk.org).

Belgeselin Ingiltere’de gelisimi siirrealizmle benzer zaman dilimin-
de gerceklesmistir. Sanat akimi giderek politik hale gelirken, belgesel
sinemanin gelisiminde ise baslangicindan itibaren béyle bir yénelim ol-
mustur. Grierson, Amerika Birlesik Devletleri'nde kitle iletisim araglar1
ve sinema iizerinde ¢aligmalar gergeklestirirken sahip olmalar: gereken
rollere iliskin net fikirler edinmistir. Filmlerin kamuoyunun sekillendi-
rilmesine iligkin 6nemli bir etkisinin oldugunu diisiinmektedir. Bu ger-
cevede de tasidiklar: mesajlar 6nem kazanmaktadir.

Grierson, Robert Flaherty’nin Moana (1926) isimli yapimu i¢in belge-
sel ifadesini kullanmis, konulu filmlerden ayrilmalar: konusunda termi-
nolojinin gelismesi bakimindan adimlar atmaistir. 1932 yilinda yayinladi-
g1 belgeselin ilkelerine iliskin makalesinde, belgesel yapimlarinin ger¢ek
olaylara, gergek insanlara ve ger¢ek mekanlarin kullanimina dayanmasi
gerektigine iliskin diistincelerini belirtmistir. Ayrica belgesellerde ger-
gegin yaratici bir bigimde iglenmesine yaptig1 vurguda kurmaca filmle-
rinkinden farkli materyallerle ilgilenildigini ve bu ¢ercevede de estetik
anlayisinin olusturulmasi gerektigini belirtmektedir. Belgeselin hayatin
icine karisarak stiidyoda ¢ekilmis olan filmlerin ilgi gostermedigi sira-
dan insanlarin gerceklerini ortaya ¢ikarmayi hedefledigini vurgulamis-
tir. Belgeselin toplumsal yasamin ¢esitli karmasik yonlerine iliskin se-
yircisini egitmesi ve siyasi acidan farkindalik yaratmasi gerektigini ifade
etmektedir (Grierson, 1947, ss.147-151).

Grierson hiikiimete bagli film birimlerinin baginda gérev aldigin-
da birimde calisanlarin sayisi ve iiretilen filmler hizla artmistir. Ilk
once Empire Marketing Board (E.M.B.) daha sonra General Post Office
(G.P.O) Film Birimlerindeki ¢aligmalar ve o donemki diger film birimle-
rinin yapimlari Ingiliz Belgesel Film Hareketi'nin ortaya ¢ikmasini sagla-
mustir. Grierson’in, 1939’da Kanada’daki National Film Board of Canada
(Ulusal Film Kurulu-N.F.B.)’y1 kurmak iizere ayrilmasina kadar gegen
zamanda yiizlerce film ¢ekilmistir. Ayrica etrafindaki geng yonetmenle-
rin alanda egitilmelerine iliskin emek harcamistir (Hardy, 1947, ss. 9-10).
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Grierson’in idaresindeki film birimlerinde, ¢alisan insanlarin yagsamla-
rina odaklanan belgeseller ¢ekilmistir. Sosyal a¢idan var olan sorunlara
iliskin filmler ortaya konulmustur. izleyicilerin bilinglenmesi, toplumsal
acidan sorunlu alanlara dikkat ¢ekilmesi ve esitsizliklerin dile getirilmesi
amaclanmigtir.

Ingiliz Belgesel Hareketi'nin ¢atist altinda Grierson'in kamuyu bilgi-
lendirmek ve vatandaslarin tercih yaparken bilingli kararlar almasini sag-
lamak olarak ifade ettigi gorevleri yerine getirmek iizere birimde gorevli
olan yonetmenler filmler ¢ekmiglerdir. Yonetmenler, toplumun yapisini
gercekten anlayan izleyicinin, demokratik ve esitlik¢i ¢izgiler dogrultu-
sunda toplumsal alandaki kararlarini sekillendirmesine giivenmektedir-
ler. Grierson’in vurguladig: amaglar hareketin ilk yillarini tanimlarken,
birim 1930’larin ortalarinda ikinci bir iiye dalgasinin katilimryla bigim-
sel yeniliklere tanik olmustur. Yeni katilan isimlerin igerisinde; Alberto
Cavalcanti, Len Lye ve Humphrey Jennings bulunmaktadir. Bu yeni isim-
lerin Grierson’in belgeselin gorevlerine iliskin diisiincelerine karg1 bagli-
liklar: farkl: derecelerdedir. Onun asir1 gergekgiligine karsi, bu isimlerin
Avrupa avangart akimlariyla gesitli bicimlerde baglantilar: bulunmakta-
dir. Cavalcantinin film birimine katilmadan 6nce avangart sanatgilarin
katilimlariyla bi¢imlenen ve sanat akimlarinin etkisinde ¢ekilmis olan
sehir senfonilerine iliskin deneyimleri bulunmaktadir. Yonetmenligini
yaptig1 “Rien que les Heures-Nothing But Time” (Sadece Zaman-1926)
sehir senfonilerinin 6rneklerindendir (Tag Kalafatoglu, 2023, s. 20). Bre-
zilya dogumlu mimar ve film yapimcist olan Cavalcanti, Ingiliz belgese-
line senkronize ses diizenleme tekniklerini tanitmis ve Jennings gibi ki-
sileri deneysel film yapimcilig1 sanatinda yetistirmistir (Aitken, 1990, s.
17,s. 143). 1937’ de Grierson’in ayrilmasindan sonra, GPO Film Biriminin
basina ge¢mesiyle yapimlar; bilgilendirici, politik ve milliyet¢i olmalari-
nin yani sira, sanatsal yonleriyle de 6ne ¢ikmaya baslamislardir. Ingiliz
belgeseli, yeni lideri Cavalcantinin estetik anlayis1 ile kurucusu Grier-
son’in sosyal ve politik degerleri arasinda karma bir yap1 haline gelmistir.
Hala politik motivasyonlu olsalar da sanatsal degerler de igermektedirler
(Swann, 1989, s. 16).

Birime katilan avangart akimlarin etkisindeki diger yonetmen Len
Lye’dir. Animator olan Lye, film birimine katilmadan 6nce animasyon
yapimlar tiretmistir. Yapimlar1 soyut olup degisen bigimleri icermekte-
dir. GPO film birimine katildiktan sonra gerceklestirdigi ilk filmi de so-
yut icerikli bir animasyon yapim olmustur. 1935 yilinda gergeklestirdigi
A Colour Box (1935) isimli bu yapimina sponsorluk nedeniyle reklam
sloganlar1 eklemistir. Dort dakikalik filmde, seliiloit iizerine boyanmis
renkli cizgiler miizikle birlikte hareket etmektedir. Bu yapim izleyiciler
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arasinda oldukga ilgi gorerek olumlu elestiriler almistir (Sexton, http://
www.screenonline.org.uk/film/id/442234/index.html).

Jennings’in avangart akimlarla baglantisi stirrealist topluluklarin bir
pargasi olmasindan gelmektedir. Belgesel anlayisi tizerinde siirrealizmin
etkileri, gerceklik kavramlarini nasil sorgulayabilecegini kesfetmesinde,
imgeleri yan yana getirerek maddi diinyay1 belgelemek yerine siiri gorii-
niir kilmay1 amaglamasinda ve giinliik diinyanin goriintiilerinde kolektif
hayal giiciinii ortaya ¢ikarmaya ¢aligmasinda kendisini gostermistir. Jen-
nings’in sinematik kolaj kullanimi ve tesadiifleri yakalamasi, belgeseli var
olan siirsel kaliteyi ifade edebilen bir ortama doniistiirmiistiir (Logan,
2000, ss. 50-51, ss. 57-66).

Logan (2000) Jennings’in belgesel anlayis1 tizerinde siire duydugu il-
ginin de 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Diisiince ve duyguyu siirsel
ifade yoluyla yeniden biitiinlestirmeyi amaclamistir. Cagdas entelektiiel
siirin ice kapanik ve kitleler i¢in alakasiz hale geldigine iliskin endise-
sini 1938’deki BBC radyo programi The Poet and the Public’te (Sair ve
Halk) ele almistir. Edebi ¢aligmalar: arasinda 1934’te yayinlanan siir ko-
leksiyonu Little Town in France’da (Fransa’da Kiigiik Kasaba) ve Sanayi
Devriminin hayali tarihini belgeleyen metinler koleksiyonu olan uzun
vadeli projesi Pandaemonium yer almaktadir. Jennings, sairin roliint, en
miitevazi giinliik detaylarda bulunan gizemleri topluma hatirlatmakla
gorevli bir vizyoner olarak algilamaktadir. Jennings’in 6liimiinden sonra
yayimlanan kitab1 Pandaemonium: The Coming of the Machine as seen
by Contemporary Observers (Cagdas Gozlemcilerin Bakis Agisiyla Ma-
kinenin Gelisi-1985); hayat1 boyunca yarattig1 sentezlere dair i¢goriiler
sunmaktadir. Sanayi Devrimi’nin birinci elden tanimlarini sunan bir dizi
yazili pasajdan olugsmaktadir. Filmleri gibi, siradan olanla duygusal ola-
nin uzlasmasini sergilemektedir. Jennings bu hayal giiciine dayali tarihi;
politik, mekanik, sosyal veya ekonomik bir tarihten farkl: olarak sun-
maktadir. Hayal giiciine dayal: tarihsel anlatiy1 analitik yaklasimla kargi-
lagtirarak, hayal giiciine dayali yontemin bir anin karmasikligini analitik
yaklagimin goz ardi ettigi bir sekilde sundugunu iddia etmektedir (Jen-
nings, 1985, 5.35).

Jennings’in belgesel yapimlarindaki yaklasimini sekillendiren ¢alig-
malarinin igerisinde Mass Observation (MO, Kitlesel Gozlem) projesi de
yer almaktadir. Mass Observation, 1930’larda Ingiltere’de siirrealizm ve
belgeselciligin i¢ i¢e gegmesinin en belirgin 6rnegidir. Madge, Jennings
ile ornitolog ve sosyal antropolog Tom Harrisson tarafindan kurulan MO
ile “Evde Antropoloji” olarak ifade edilen unsurun yapilmasi hedeflen-
mektedir. Antropolojinin geleneksel olarak diga doniik bakis agisini ige
cevirerek Ingiltere’deki giinliikk yasami tanimlayan kiiltiirel davraniglar
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ve gelenekleri arastirmay1 amaglamaktadirlar. Bu, sosyolojik bir ara¢ de-
gil, Ingiliz kolektif bilingaltin1 ortaya ¢ikarmak igin bir tekniktir. Jen-
nings varolustaki siirsel niteligi belirgin hale getiren kolektif imgeleri ve
tesadiifleri belirlemeyi amaglamaktadir. Kitlesel Gozlemi, hayal giictinii
giinliik nesnelere yansitmak yerine, onlar iireten hayal giictinii geri ka-
zanmaya caligan tersine stirrealizm olarak gormektedir. Jennings, 1937
tarihli May the Twelfth metninde, verileri diizenlemek i¢in kolaj teknigi-
ni kullanmaistir; bu belgesel bir filmin kurgusuna benzemektedir (Pfeffer-
le, 2014, s. 35; 5.58; Logan, 2000, s5.57-58; s. 66).

Jennings’in film birimine katilmadan 6nce sergiledigi bu entelektiiel
arayislar, belgesel anlayisindaki siradan olani giizel gostermeyi, duygusal
biitiinligli korumayi ve siirsel gergekligi benimsemeyi giindeme getir-
mistir. Filmlerinde, ger¢ekligin eszamanli ve rastlantisal dogasini ifade
etmek i¢in “intihal” ve “kolaj”in modernist ilkelerini kullanmaistir. Jen-
nings, kameray1, modern toplumun gergek kahramanlar1 olarak gordiigii
siradan insanlarin, miidahale olmadan kendi adlarina konusmalarina
olanak taniyan demokratik bir arag olarak gérmektedir (Logan, 2000, s.
45; ss. 95-96). Duygu mirasini, kurgunun teknigiyle biitiinlestirerek, hal-
kin bilincini doniistiirmeyi ve Ingiliz halkinin savasa kars1 -hayal giiciine
dayali- tepkisini ytliceltmeyi amaglamaktadir (Logan, 2000, s. 112, s. 169).

INGILiZ BELGESEL FiLM HAREKETi BAGLAMINDA JENNIN-
GS VE YAPIMLARI

Humphrey Jennings'in Ingiliz Belgesel Film Hareketinin icinde diger
yonetmenlerden ayr1 duran belgesel yapim anlayist ve sanat akimlariy-
la baglantili ge¢misinin belgesel tarzina yansimalari elestiriler almasina
neden olmustur. Bu elestirileri yoneltenlerin basinda Grierson gelmekte-
dir. Grierson, hareketin yonetmenlerinden Rotha’nin filmlerindeki siirsel
unsurlara iligkin 6vgii dolu bir yaklasim sergilerken, benzer egilimlere
sahip olan Jennings i¢in son derece elestireldir (Sussex, 1975, s. 110).

1950’ler boyunca, Jennings’in en iyi filmlerinin Ikinci Diinya Sava-
s1 sirasinda gekildigi ve calismalarinin siirsel yaklagimiyla diger belge-
sel film yapimcilarindan farkli oldugu konusunda genel bir fikir birligi
bulunmaktadir. Buradan hareketle, siirsel yaklasiminin baris zamaninda
o kadar etkili veya sosyal agidan gecerli olmadig1 ¢ikarimi yapilmaistir.
Rotha, Jennings’in Diary for Timothy (1946) filmini “karmagik ve belir-
siz” olarak tanimlarken, son filmi Family Portrait’e (Aile Portresi-1950)
iliskin amacin net olmadigini yalnizca genel bir ruh hali ve atmosfer izle-
nimi olusturabildigini belirtmektedir (Rotha 1952, ss. 253-254).
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Jennings Ingiliz Belgesel Film Hareketinde belgesel yapimlara giin-
delik yasamin gozden kagan detaylarini dahil etmistir. Bilgi aktariminin
oOtesine gecerek halkin i¢ginde bulundugu ruh halini yansitmaya ¢aligmis-
tir. Grierson’in didaktik yaklasimini yapimlarinda bir kenara koyarak
ulusal kimligin siirsel bir bicimde ele alinmasina odaklamistir. Stirrealiz-
min ve siirsel anlatimin belirsiz ¢agrisimer mantigindan hareketle, konu-
larina egilmistir. Grierson, Jennings’in bir film yapimcisi olarak 6nemini
sorgularken, Cavalcanti gibi diger ¢agdaslari Jennings’in ¢alismalarinin
siirsel niteliklerine ve sahip oldugu yaratici yaklasima kars: daha duyar-
lidir. Cavalcanti, birlikte ¢ektikleri filmleri “belki de GPO’da yapilan en
iyi igler” olarak tanimlamaktadir (Sussex 1975, s. 110). Jennings’in 6lii-
miinden sonra Lindsay Anderson’in (1954) Sight and Sound i¢in yazdig:
makalesinde “Ingiliz sinemasinin bugiine kadar yetistirdigi tek gercek
sair” gibi elestirel degerlendirmeler, 1960’lar boyunca ¢esitli yazarlar ta-
rafindan gelistirilmistir (Coombs, 2014, s. 36). Jennings’in amator ve sair
olarak gosterilmesi, Grierson’in propagandaci ve reformist egitimci ola-
rak gosterilmesiyle tezat olusturmaktadir. Bu yaklasim, Jennings’in bel-
gesel hareketinin biraz diginda tutulmasina ve onun degeri bilinmeyen
bir sanat¢1 oldugu algisinin olugmasina katkida bulunmustur. Belgesel
formunun siirekli yeniden degerlendirilmesi sayesinde, onun rolii sadece
Ingiliz sinemast i¢in degil, Nichols’un siirsel tarzinin bir 6rnegi olarak da
¢ok onemli goriilmeye baslanmistir (Nichols 1991, s. 179).

Spare Time (1939)

Yénetmen yapiminda, Ingiltere’nin ¢alisan insanlarinin bos zaman-
larin1 nasil gegirdiklerine odaklanmistir. Dans, kart oyunlar1 ve grup
etkinlikleri gibi eglencelerle insanlarin hos¢a zaman gecirdikleri anlar
kayda alinmigtir. Jennings’in 15 dakikalik siyah beyaz olan bu filmi,
Grierson’in film biriminde ¢ekilmis olan digerlerinden farkli bir noktada
durmaktadir. Ingiliz Belgesel Film Hareketi'nde ¢alisan insanlarin emek-
lerinin yticeltilmesi, yasadiklar1 zorluklar ve kurumlarin isleyisleri 6n
plandayken; Jennings, sosyal, endiistriyel, ekonomik sorunlara ya da ¢a-
lisma kosullarinin zorluguna deginmemeyi tercih etmistir. Elestirmenler
bu filmde “pop ikonografinin” gii¢lii bir konsantrasyonunun sunuldu-
gunu ifade etmislerdir. Calisma yasamina degil de ¢alisanlarin eglence
zamanina odaklanmasi hareketin diger temsilcilerinin yogun elestiriler
yoneltilmesine neden olmustur. Elestirenlerden birisi de Basil Wright’tir.
Wright’a gore, Jennings filminde “diisiik gelir grubundaki insanlara kars1
kiigtimseyici bazen de alaycr” bir bakis agisiyla yaklasmaktadir (Anthony,
http://www.screenonline.org.uk/film/id/443890/index.html).

Jennings’in konusunu ele alisinda, film alanindaki yaklasimini sekil-
lendiren entelektiiel calismalarinin etkisi oldugu goriilmektedir. Filmde,
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amator bir antropolojik hareket olarak belirtilebilecek olan MO’daki goz-
lemlerin ve konunun goriintiilerle kendi kendini agiklamasina izin veril-
mesine iliskin diisiincelerinin bir uzantist bulunmaktadir. Ayrica Ingil-
tere kostiimiindeki ¢ocugun omuzlara alinmasindan sonra kafesindeki
aslana kesme yapilmasinda oldugu gibi ¢cagrisimsal montajin yansimalari
tilmde yerini almigtir. Salt gozleme yaslanmayan Jennings ayn1 zamanda
stirrealizmin etkisindeki ¢agrisimci sanatsal ifade unsurlarina da yer ver-
mektedir. Filmde, iki diinya savas1 arasindaki zamanda Ingiliz halkinin
hayatindan goriintiilerin oldugu bir katalog olusturmustur.

Listen to Britain (1942)

Jennings’in Stewart McAllister ile yonettigi 19 dakikalik siyah beyaz
yapimy, [kinci Diinya Savast sirasinda gekilmistir. 1943 yilinin en iyi Bel-
gesel Film dalindaki Oscar adaylarindan olan filmde, Ingiliz halkinin
savasin neden oldugu yoksunluk ve kargasa ortamindaki yasamlarina
odaklanilmaktadir. Yapimda Jennings’in konusuna siirsel yaklasiminin
izleri agik¢a goriilmektedir. Halkin farkli kesimlerinden olan insanlar:
bir kolajin parcasi olarak ele alinmigtir. Goriintiiler ve sesler o donemki
insanlarin iginde bulunduklar1 durumu yansitacak bir bigimde filmdeki
yerini almistir. Glindelik yasamin, tarlalardan balo salonunda dans eden
insanlara kadar farkli anlar1 savagin farkli yonleriyle birlikte ele alinmuis-
tir. Filmde, komiir madencileri, bombardiman fabrikasi, parlamento bi-
nasl, aksam gokyiizii, savas endiistrisinden sahneler gibi yasamin farkl
anlar1 ve sesleri kaydedilmistir.

Belgeselde, Mass Observation stilinde savag zamani Ingiltere’sindeki
yasam ele alinmaktadir. Realist bakis agisini siirsel kurguyla bir araya
getirerek, doneminin klasik propaganda filmlerinden farkl: bir yaklagim
gelistirilmistir. Yapimda gortintiiler diger filmlerden alinan pargalarla
bir araya getirilerek ortam sesleri, endiistriyel giirtiltii ve miizikten olu-
san seslerle ritmik bir bicimde kurgulanmistir. Film savas zamani Ingiliz
halkinin farkli anlarini ve seslerini bir araya getirirken; yasamin farkli
yonlerinin goriilmesini saglayan siirsel yaklasimi propaganda amaglary-
la birlestirmeyi bagarmistir.

Fires Were Started (1943)

Jennings belgesel drama olan bu filminde, Blitz Yanginr'nda Lond-
ra’daki Ulusal Itfaiye’nin bir giiniine odaklanmistir. Gergek itfaiyecilerin
kullanildig: 63 dakikalik yapimda, bu insanlarin kahramanca yasamlari-
n1 ortaya koymalari ele alinmaktadir. Filmde yakin ge¢miste olan olaylar
canlandirilarak izleyicinin simdi ve ge¢gmis zaman arasinda bag kurmasi
saglanmaktadir. Itfaiyecilerin éliimii anilirken, filmlerin ge¢misin olay-
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larinin hayata dondiiriilmesi konusunda sahip olduklar:1 benzersiz 6zel-
lige taniklik edilmektedir. Jennings filmin senaryosunun ilk taslagini
Listen to Britain'in kurgusu iizerinde galigirken 1941’de hazirlamigtir.
[lk taslakta yanginin kontrol altinda tutulmasi, mithimmat deposundan
uzak tutulabilmesi icin kendisini feda eden itfaiyeci yer almistir. Daha
sonra cesitli detaylar ekleyerek hikayeyi gelistirse de genel anlati yapisi ilk
taslaktakine benzer bir bicimde kalmistir (Jackson 1993, s. 38-40).

Jennings’in sanatsal bakis agisini gosteren sahneler de filmin anlati
yapisinda yer almaktadir. Sharp, bunlarin igerisinde; siirsel goriintiiler
i¢cin Thames’teki yelkenli mavnay1 ve mithimmat gemisinin ilerleyisini
ornek gostermektedir. Ilging goriintiiler icin de giivenli bir yere gotiirii-
len bir at, enkaz arasinda yolunu bulan engelli bir adam ve diidiik ¢alan
adama dikkat cekmektedir. Yapimda miizik ve sesin 6nemli bir rol oyna-
dig1 goriilmektedir (http://www.screenonline.org.uk/film/id/454265/in-
dex.html). Goriintiiler ve ses itfaiyecilerin iginde bulundugu duygularini
yansitmakta bagattir. Aksiyonun doruga tirmandig bir noktada miizik,
savagin giiriiltiisiinii sahneye tagimaktadir. Diyaloglarin sahneye duy-
gu yiikledigi sahnelerde sessizlikten de yararlanilmigtir. Filmde sosyal
gercekgiligi yaratabilmek icin gercek itfaiyeciler giindelik yasamlarinda
kullandiklarina benzer diyaloglar ve giindelik rutinlerini yansitan olay
orgiisiiyle aktarilmaya calistilmistir. Filmin ¢ekildigi donemde belgesel
hareketinin diger filmlerinde de savas donemindeki olaylarin aktarilma-
sinda dramatizasyona bas vurulmasi sik¢a goriilen bir durumdur.

Diary for Timothy (1946)

Jennings yapiminda savasin son zamanlarinda dogan bebek Timot-
hy James Jenkins1 odagina almistir. Gelecekte onu nelerin bekledigine
iliskin ¢esitli sorgulamalarda bulunmaktadir. Yapim, 40 dakika uzunlu-
gunda ve siyah beyazdir. Doneminin yaygin propaganda film anlayisinin
disinda bir anlati yapisina sahiptir. Yonetmen diger filmlerindeki gibi
goriintii ve sesi 0 donemin ruhunu yansitmak tizere bir araya getirmistir.
Timothy gelecege iliskin umudu temsil ederken; baris agamasina gegilen
bir zaman diliminde ¢ift¢i, madenci, tren makinisti ve yarali pilotun ge-
lecek i¢in miicadele etmeye devam etmesi gerektigi vurgulanmaktadair.
Noel yemegi ve birlikte radyo dinlenmesi gibi hayatin normale donmeye
bagladigina iliskin rahat bir evin goriintiilerine yer verilmistir. Yonetmen
savasin ardindan hayatin devam ettigini, giizel bir gelecegin olabilecegi-
ni ima etmektedir. Ancak bunun gerceklesebilmesi i¢in zorlu bir siirecin
atlatilmasi gerekmektedir (Sharp, http://www.screenonline.org.uk/film/
id/530434/index.html).
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SONUC

Ingiliz Belgesel Film Hareketi, belgesel alanina kazandirdigi yonet-
menler, yaklagimlar1 ve yapimlariyla belgesel tarihinin 6nemli bir olu-
sumudur. Belgesellerin sahip olmalar1 gereken ozelliklerine iliskin
Grierson’in a¢tig1 yolda ilerleyen hareketin yonetmenleri; kamunun bil-
gilendirilmesi, yonlendirilmesi ve kamusal igleyisin demokratik sistemin
icerisinde piiriizsiiz bir bicimde devam edebilmesi amaciyla yapimlar
gerceklestirmislerdir. Hareketin yonetmenleri bahsi gecen ilkelere bag-
lilik agisindan sergiledikleri duruslarinda cesitlilik gostermektedirler.
Aralarinda propaganda amacini didaktik bir tonda sahiplenenler oldugu
gibi avangart sanat yaklasimlarinin etkisinde yeni sanatsal yorumlar ge-
tirenler de bulunmaktadir.

Calismada incelenen Humphrey Jennings, belgesel film alaninda ¢a-
lismalarina baslamadan 6nce sanatsal ilgisi 15181nda farkli olusumlarin
icerisinde yer almigtir. Resim, tiyatro, edebiyat gibi film alanindaki ¢alis-
malarini besleyecek olan entelektiiel girisimlerde bulunan Jennings, cok
yonlii bir yonetmen oldugunu da gostermektedir. Stirrealizm akiminin
icerisinde yer alisi, Mass Observation’la Ingilizlerin hayatinin farkl ke-
sitlerini kayit altina alma ¢abasi ile edebiyat alanindaki girisimleri; onu
bir yonetmen olarak siirsel gercekei bir bicimde savas 6ncesi, savag done-
mi ve sonrasindaki toplumsal gelismelerine odaklanmaya hazirlamistir.

Arastirma cercevesinde ele alinan belgesel yapimlar, elestirmenle-
rin yénetmenin tarzini en iyi yansittig1 eserleri olarak gosterilmektedir.
Spare Time’da ele aldig1 konuyla hareketin diger yonetmenlerinden ayri-
lirken, bos zaman goriintiilerini kolaj bi¢iminde sergilemistir. Listen to
Britain’da sesler ve goriintiilerle savag zamani Ingiliz halkinin giindelik
yasamlarindan ¢esitli anlara tanik olmamizi saglamistir. Fires Were Star-
ted, gercek olaylarin etrafinda dramatik bir hikaye anlat1 yapisini filme
alan belgesel drama olarak dikkat gekmektedir. Goriintiiler ve sesler yo-
netmenin diger filmlerinde oldugu gibi duyguyu aktarmanin ve sanatsal
yaklasim katilmasinin kilit roliindedir. Diary for Timothy, savasin kaosu-
nun ardindan gelecegin ne gibi olaylar1 barindirdigina iliskin sorgulayici
niteliktedir. Film, savasin kolay atlatilmadig: gibi gelecekteki giizellikler
ve rahatligin da kolayca elde edilmeyecegini hatirlatmaktadir.

Jennings, hareketin avangart egilimleri olan yénetmenlerinin disin-
dakiler tarafindan elestirilere maruz kalmistir. Ancak, getirdigi siirsel
gerceklik ve sanatsal bakis acisi belgeselin anlati yapisinin sinirlarinin
gelistirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Getirdigi yeniliklerle yaratici
bir yonetmen oldugunu kanitlamistir. Belgesel ilkelerine kattig1 sanatsal
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bakis acisi, doneminin gergekligini yansitan yapimlarina, digerlerinden
ayrilmalarini saglayan kisisel bir imza kazandirmistir.
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Bu makale, 38kgaynali fotografci Stanislav Senyk’in Rusya-Ukray-
na Savasi sirasinda Cernihivdeki yikilmis kentte savasin basladig: yil
olan 2022’de liseden mezun olacak 6grencilerle birlikte gergeklestirdigi
fotograf projesi orneginden yola ¢ikarak fotografin gerek gorsel bellek
olma noktasindaki dnemine, gerekse savasin alisilagelmis bir anlatim
dilinin 6tesinde kullanilarak anlatilmasina odaklanmaktadir. Bu pro-
je ile Ukraynali genglerin mezuniyet kiyafetleri ve kusaklari ile savasin
enkazindaki fotograflar: tizerinden savasin siviller ve onlarin yasamlar:
tizerindeki y1kimini somut bir belgeye doniistiirdiigiiniin ortaya konmasi
amaglanmaktadir. Bu ¢aligma, nitel bir arastirma yaklasimi benimseye-
rek, Senyk’in fotograf projesindeki fotograflar: gerek bicimsel gerekse ice-
riksel olarak incelenmekte, ayn1 zamanda da projeye dair fotograf¢inin,
ogrencilerin ve ebeveynlerin beyanlari tizerinden yasadiklar savas ve sa-
vasin getirdigi ve yasattig: travmatik bir donemde bu fotograflarin etkisi
ve giiclinii ortaya koyulmas: hedeflenmektedir.

Bu projede yer alan fotograflarin savasin tiim acimasiz yiiziinii géren
ve yasayan savas magdurlarinin pasif kurbanlar olmaktan ¢ikip, kendi
hikayelerinin ve direnislerinin aktif 6zneleri haline gelmelerini sagladi-
g1 disiniilmektedir. Stanislav Senyk bu projesinde yer alan fotograflar:
ile yagsanan trajediyi bir taraftan kaydetmis, diger taraftan da genglerin
yasadiklari travmayla miicadelelerine destek olmak ve ulusal direnci gor-
sellestirerek anlatim dili giiglii, gorsel agidan zengin, bunlar1 yagamayan
veya sahit olmayan diger kisiler izerinde de etkili fotograflar ile Ukrayna
ve Rusya arasinda siiren bu savasa dair gorsel bellek olusturulmasina kat-
ki saglamistir.

Kisaca Rusya-Ukrayna Savasi

Rusya’nin 24 Subat 2022’de Ukrayna’ya saldirisi ile baslayan siiregte,
sadece askerler ve askeri tsler, birlikler hedef alinmamais, ayn1 zamanda
tilkedeki sivil halkin barinma alanlarina, yetimhanelere, egitim kurum-
larina, hastanelere yonelik de saldirilar gergeklestirilmistir. Yapilan pek
¢ok miizakereye ragmen, kalic1 olarak baris noktasinda heniiz net ve ka-
lic1 bir sonug alinamamugtur.

Savasgin her iki tarafi olan ne Ukrayna ne de Rusya ayrintili can kaybi
istatistiklerini agiklamamis olduklari i¢in (Ray, 2025) kayiplara dair elde
net rakamsal veri bulunmamaktadir. Birlesmis Milletler Insan Haklar:
Yiiksek Komiserligi ve Birlesmis Milletler Insani Isler Koordinasyon Ofi-
sinin verilerine gore savasin baslangici olan 2022 yilindan 2025 yil1 Ekim
ayina kadar olan siiregte teyit edilmis sivil can kayb1 sayis1 14 bin 534
kisidir. Teyit edilmis sivil yarali sayis1 ise 38 bin 472 kisidir (UN, 2025).
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Tahmini olarak 8 milyon kisi Ukrayna’dan ayrilmis ve neredeyse bir o
kadar kisi de tilke i¢cinde yerinden edilmistir. Diger taraftan Rus ordusu
900 bin ile 1.6 milyon Ukrayna vatandasini (yaklasik 260 bin ¢ocuk ol-
mak iizere) Rus topraklarina zorla nakletmistir (Ray, 2025).

Ukrayna’nin en kuzeyindeki yerlesim yeri olan Cernihiv bu savasta
pek ok kez saldiriya maruz kalmistir. Insan Haklar1 Izleme Orgiitii’ne
gore Cernihiv’deki bazi saldirilar savas yasalarini agikga ihlal ederek ¢ok
sayida sivilin 6liimiine ve altyapinin zarar gérmesine yol agmistir. Bir¢ok
okul hedef alinmis, siginak olarak kullanilan 21numarali okul da bom-
balanmus, sehirdeki 35 okuldan sadece 7 tanesi savastan hasar almadan
ayakta kalabilmigtir (Brody, 2022). Uluslararas1 Af Orgiitii’'niin 3 Mart
2022 tarihinde gergeklestirilen saldir1 i¢cin hazirladig1 raporda, 47 sivilin
6ldigii saldirinin savas sugu teskil edebilecegi, dogrudan sivillerin hedef
alindig1 bilgilerine yer verilmistir (Amnesty, 2022).

Gorsel Bellek ve Fotograf

Tiirk Dil Kurumunda bellek; yasananlari, 6grenilen konulari, bunla-
rin ge¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, an, dagar, da-
garcik, akil, hafiza, yad, zihin (Sozluk) olarak tanimlanmaktadur.

Murat Yaykin bellegi kendiliginden bir olgu olarak gérmemekte, sos-
yal alanla kesisen, icinde bulunulan anin dinamiklerince belirlenen ve
toplumsal kimliklerimizi kuran, degisken bir siireg, gegmisi saklama ve
yeniden meydana getirme yetisi, insana 6zgii bir biling isi (Yaykin, 2009:
44) olarak degerlendirmektedir.

Magnussen gorsel bellek kavramini gozle goriilebilen ve diger duyularla
algilanamayan her tiirlii bilginin hafizasi veya bilginin beyin tarafindan
goriintiiler halinde depolandig: 6zel bir kod olarak tanimlamistir (Mag-
nussen, 2002). Fotograf diger gorseller ile birlikte gorsel bellegin olusu-
munda merkezi bir rol iistlenmektedir.

John Berger fotograf makinas icat edilmeden 6nce fotografin yerine
ne oldugu sorusuna graviir, resim ve yagliboyanin cevap verilmesinin
beklendigini, ama daha aydinlatic1 bir yanit olarak bellek yanitinin verile-
bilecegini, fotografin digarida, uzamda yaptiklarinin 6nceleri diisiincede
yapildigini soyler (Berger, 2016: 71). Fotograf makinesinin aksi halde ister
istemez st iiste binecek olan goriintimlerin igcinden bir dizi goriiniimi
kaydedip sakladigini, hi¢ degismeden olduklar1 gibi tuttugunu, bu icad-
dan 6nce hayal giicii ve bellek yetisinden bagka bir seyin bunu yapamaya-
cagindan bahseder (Berger, 2003: 77).
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Fotografin bellek tizerindeki en temel etkisi, an1 dondurma ve boylece
gegicilige kars1 bir direng olusturma yetenegidir. Roland Barthes, fotog-
rafin 6zlini, fotografin kendisine i¢kin olan “Bu Boyleydi” (“Ca a été”)
ifadesiyle 6zetler. Ona gore, bir fotograf bize sadece nesnenin veya olayin
orada oldugunu gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda fotografin ¢ekildigi
anda gercekten var oldugunu da ispatlar. Bu, fotografi basit bir temsilin
Otesine tagir; onu ge¢misin inkar edilemez bir kanit1 haline getirerek, bel-
lek olusturma siirecine somut bir dayanak sunar (Barthes, 1996: 75).

Susan Sontag, fotografin etkisini daha elestirel bir bakis agisiyla de-
gerlendirmis, modern toplumda fotografin asir1 iiretimi ve tiiketimi so-
nucunda, goriintiilerin giiciiniin azaldigini ve bellek olusturma potansi-
yellerinin yiprandigini savunmustur. Bir olayin veya trajedinin siirekli
tekrar eden gorselleri, izleyicinin duygusal tepkisini koreltir ve “hakiki”
bellek yerine, bir tiir goriintii envanteri olusturur (Sontag, 1999: 22-24).
Sontag’a gore, fotografin yayginlasmasi, gercekligi tiiketilebilir bir seye
donigstiirerek, ac1 karsisinda bile bir estetik mesafe yaratir. Bu durum,
fotografin bellek ingasindaki giicliniin, ayn1 zamanda bellek kaybina yol
acabilecek bir zay1flig1 oldugunu da gostermektedir. Fotograf, ge¢misi tii-
ketilir bir nesneye doniistiirmektedir.

John Berger, fotografin baglami ve onu ¢evreleyen iktidar yapilariyla
olan iligkisini vurgular. Fotograflarin gogaltilabilirlik 6zelliginin, onla-
rin orijinal anlamini kaybetmesine yol agtigini ve yeni baglamlarda farkli
ideolojik amaglara hizmet edebildigini belirtir (Berger, 2017: 7-10). Ozel-
likle haber fotograflar1 ve tarihi belgeler, ¢ercevelenme, basliklandirma
ve yayinlanma bi¢imleri araciligiyla kolektif bellegi sekillendiren giiclii
araglara doniisiirler. Berger i¢in dnemli olan, fotografin neyi gosterdigi
degil, kimin gosterdigi ve kimin gordiigii sorusudur. Fotograf, belirli bir
bakis agisin1 dayatarak ve belirli olaylar1 6ne ¢ikararak, kolektif bellegin
hangi unsurlar: icerecegine dair gii¢ miicadelelerinin bir pargas: haline
gelir.

Murat Yaykin, toplumsal bellek alanini ideolojik bir miicadele alani
olarak gormek gerektigini (Yaykin, 2009: 45), toplumsal bellek yitimi,
bellek zayifliginin yirminci yiizyilda betimlenmesi olanaksiz felaketlere,
zulme ve kitle kiyimina, kaynaklarin ve ¢evrenin ag¢gozliiliikle somiiriil-
mesine, diinyanin daha 6nce hig tanik olmadig1 dl¢iide kitlesel goglere ve
yerinden etmelere mesru kilma sonucunu getirdigini (Yaykin, 2009: 53)
soyler.

John Berger, fotograf yalnizca bir imge, gergegin taklidi degildir, ayn1
zamanda da bir belgedir. Hatta ayak izi ya da oliiniin yiiziinden alinan
maske gibi gercegin kendisinden dogrudan dogruya ¢ikarilmis bir sey
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olarak degerlendirmistir (Berger, 2003: 71). Yasamsal gercekligin bir par-
casi olan savaga sadece belgeleme, taniklik endisesi ile yaklasan belgesel
fotografcilar degil, tanitim fotografi alaninda ¢alisan fotografcilar da sa-
vas1 ve geride biraktigi izleri sanatsal {iretimlerinde yansitmistir. Savasa
dair iiretilen fotograflarda tislup, kompozisyon, yaklagim ve tiretim sekli
degisiklik gosterse de insanlik iizerindeki yikici etkisi ¢carpici bir sekilde
yansitilabilmektedir (Glinay Yavuz vd., 2022: 1722). Fotografci Stanislav
Senyk’in, geleneksel mezuniyet torenlerinin ve mezuniyet balolarinin
yasanmasinin imkansiz hale getirildigi Cernihivde, lise mezunlarini
bombalanmis yapilarin, harabe haline gelen okullarin, askeri techizatin
arasinda fotografladig: bir proje gerceklestirmis, Ukrayna ve Rusya ara-
sinda siiregelen savasi bu projesi ile sosyal medya aracilig ile tiim diinya-
ya anlatmistur.

Stanislav Senyk Ve Cernihiv Projesi

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca yalnizca estetik bir ifade bigimi olma-
nin tesinde, toplumsal hafizanin insasinda ve politik direnisin bigimlen-
mesinde merkezi bir rol oynamistir (Dere, 2025: 256). Fotografin belge
niteligi ve toplumsal bellegi insa etme potansiyeli, ¢atisma ve travma
ortamlarinda daha da belirginlesir. Stanislav Senyk Ukrayna ve Rusya
Savaginin basladig: tarihten 6nce diigiin, nisan ve 6zel giin fotografeiligi
yapan Ukraynali bir fotografgidir. Senyk, gegmiste de mezuniyet fotog-
raflar1 ¢ektigi Cernihiv’de Ogrencilere mezuniyet fotograflarin1 ¢ekme
konusunda c¢agrida bulunmus, 40 6grencinin katilimi ile projesini 5-6
Haziran 2022 tarihlerinde gergeklestirmistir. Alisilagelmis mezuniyet
fotograflarindan bambagka, tam anlamiyla genglerin o siiregteki hayatini
yansitan fotograflar ortaya ¢ikmaistir.
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Gorsel 1: Stanislav Senyk, Cernihiv Projesi, 2022

Fotograflarda savas nedeniyle yerle bir olan Cernihiv kentinden geriye
kalanlar fon olarak kullanilmis, gengler catismalar hala devam ederken
hasarli binalarda, enkazlar arasinda, yakilmis araglarin, tanklarin tize-
rinde poz vermistir. Fotograflarda tek kisi oldugu gibi kalabalik grup-
lar halinde de 6grenciler yer almaktadir. Ozellikle yikilan ¢evreyi gos-
termek adina alt aginin kullanilmas: dikkat gekmektedir. Diger taraftan
ise alt acidan 6grencilerin de gokytiiziine baktiklar1 fotograflarla mekan-
sal yikim vurgusu daha da arttirilmaktadir. Fotograflarin bir kisminda
ogrenciler fotografci ile dogrudan goz temasi kurarken bir kisminda ise
modeller birbirlerine veya gokyiiziine bakmaktadir. Yine 6grencilerin bir
kismi mezuniyet yillar1 olan 2022 ile birlikte okullarinin isimlerinin de
yazili oldugu mezuniyet kusaklari ile fotograflanmistir. Bazi fotograflar-
da 6grenciler net, yikilan binalar flu olarak gosterilirken, bazi fotograflar-
da arkadaki yikik binalar net, 6grenciler flu olarak fotograflarda dikkat
¢ekmekte, bu sayede fotografa bakan kisilerin her ikisine yani 6grencilere
hem de yikintilara odaklanmasi saglanmaktadir.
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Gorsel 2-3: Stanislav Senyk, Cernihiv Projesi, 2022

Senyk, bu fotograf projesinin temel amacinin anilar1 kurtarmak ol-
dugunu ve tarih yazildigini, bunun sadece bu 6grenciler i¢in degil, tim
uluslari i¢in ¢ok onemli oldugunu, Rusya’nin gegmiste Ukrayna’da nasil
davrandigina dair fotograflari olsayd: tiim ebeveynlerin, biiyiikanne ve
biiyiikbabalarin bir fotograf albiimii olsaydi bugiiniin savasinin olmaya-
cagini (Brody, 2022) diisiindiigiinii ifade etmistir. Senyk bu projesi ile ge-
lecekte bu ¢ocuklarin kendi ¢ocuklarini dogurduklarinda su anda neler
olup bittigini gosterebilecegini, bunun bir daha asla yasanmamasi i¢in
Rusyanin Ukrayna’ya yaptiklarini hatirlamalar: gerektiginin altini ¢iz-
mektedir (Stewart, 2022).

senykstas

senykstas Edite
XENM!

# Xouy 3i6pati XENM 3 Bamu ana
Halux BoiHie 80-oi 6puragu 4-oro
Baranb'iioHy. A posirpat Mix BciMa
Baxao4rmMm 3iomky! LLLo6 B3ATK y4acTb
noTpiGHO KiuHYTW 300+ rpH.

% Yepes TuxaeHs 18.11 0 18:00 a
paHpoMHO BuGepy Koroch 3 AoHaTepis i
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4 ANropuTM il
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Gorsel 4: Stanislav Senyk, Cernihiv Projesine dair Instagram hesabi paylasimi,
2022
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Senyk {iilkesine fayda saglayacak projeler iiretmekte, fotograflarini
cevrimici miizayedeler araciligiyla Ukrayna ordusu i¢in bagis toplanma-
s1 (Radio Free Europe, 2022) yoniinde ¢aligmalar yapmaktadir. Senyk bu
amagla sosyal medya hesabindan da ¢agrida bulunmustur. 11 Kasim 2022
tarihlinde Instagram hesabindan “4. Tabur 80. Tugay askerlerimiz i¢in
sizlerle yardim toplamak istiyorum” mesajin1 paylasmis ve bu mesaj 2025
yili Aralik ay1 itibari ile 1326 begeni almistir (https://www.instagram.
com/p/Ck1RMIGoP-t/?hl=en&img_index=9).

Ukrayna Yolsuzlukla Miicadele Eylem Merkezi Genel Miidiirii Daria
Kaleniuk 13 Haziran 2022 tarihinde kisisel X hesabindan projeden bir
fotografi “Cernihiv okulundan mezuniyet” mesaji ile paylagmistir. Bu fo-
tografin 70 bin begeni, 880 yorum ve 11 bin yeniden paylasim ile yogun
bir etkilesim aldigin1 séylemek miimkiin olabilmektedir.

@ Daria Kaleniuk
ernigi

Gorsel 5: Daria Kaleniuk'un X paylasimi, 13 Haziran 2022

Cernihiv Projesinin Etkisi

Stanislav Senyk’in Cernihiv’de, lise mezunu 6grencilerle savasin ge-
tirdigi yikim nedeniyle yapamadiklar1 mezuniyet toreni ve fotograf ge-
kimini yasadiklar1 kentte okullarindan, sokaklarindan geriye kalan ha-
rabelerde gergeklestirmistir ve bu sayede hayatlarina devam ettiklerini
ozellikle vurgulamistur.
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Genglerin hayatlarindaki bu déntim noktasinin, yasadiklari ve sahit
olduklar: tiim travmalarina ragmen hayatin normallesmesi ve gelecege
dair umutlarinin devam ettigini gostermistir. Hayatlarini gegirdikleri
kentteki yikim manzaralari ile travmalarini birlikte kullanmais, bu saye-
de hem toplumsal bellek olusumuna hem de psikolojik olarak genglerin
iyilesme siireglerine katki saglamistir. Fotograf sanatinin, bireysel ve ko-
lektif travmalarla basa ¢cikmada bir ifade ve iyilesme araci olarak islevine
bu proje 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Senyk genglere ¢ektigi fotograflar: vermenin iyilesmelerine yardimci
oldugunu, sadece genglere degil ayni zamanda da aileler i¢in de bu etkiyi
gosterdigini, bu fotograflar: teslim ettigi bir annenin duygulanmasi ve
ona tesekkiirii sonrasi kendisinin de hissettigi duyguyu tarif etmesinin
miimkiin olmadigini, bu sayede insanlara gok yardimci olacak bir sey
yaptigini fark ettigini ve bir kez daha fotograf¢iligin insanlarin duygu-
lariyla benzersiz seyler yapabildigine ikna oldugunu (Radio Free Europe,
2022) belirtmistir. Genglerin annelerinden biri bu proje igin: “Cocukla-
rimiza yagamak icin ilham veren olaganiistii bir terapétik fotograf ce-
kimiydi. Gegmise bir son verdi ve onlara hayatlarina devam etme giicii
verdi.” yorumunu yapmustir (Silik, 2025).

Gorsel 6: Stanislav Senyk, Cernihiv Projesi, 2022

Senyk’in projesinde 6grenciler, poz vermeyi goniillii olmus, bu sayede
aktif bir direnis 6znesi olarak projede yer almislardir. Bu proje gengle-
rin travmatik deneyimle basa ¢cikmada yeni hikayeler olusturma ¢abasini
gorsellestirir. Genglerin kentin enkazi gerg¢egine ragmen kararli ve dim-
dik durusu, kendilerini pasif kurban olarak magdurluktan giiclii birer
hayatta kalan, aktif direniste 6zneye gecis yapmuistir.
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Pek ¢ok 6grenci savas basladigindan beri sinif arkadaslarini gorme-
dikleri i¢in ¢ekimler sirasinda duygulanmis, Senyk’e gore gengler tizgiin
veya kirgin goriinmemis, tam tersine savas onlar1 sertlestirmis ve daha
giiclii kilmig (Radio Free Europe, 2022) oldugunu gozlemledigini belirt-
mistir.

Senyk’in bu projesi kapsaminda ¢ekmis oldugu fotograflar, fotograf
sanatinin ¢atigma ortamlarinda bir protesto, kimlik ingas1 ve ulusal sesin
yiikseltilmesi araci olarak kullanildigini bize gostermektedir. Kentteki
tim yikima ve kayiplara karsin hayatin devam etmesi iradesinin, ulusal
direnigin gorsel olarak sunulmasidir. Senyk’in kendisi i¢in de bu proje
duygusal bir deneyim olmus, bu genglerin ¢ok fazla kisisel ve fiziksel ka-
y1p yasadigini bilmenin onlarin kahraman oldugunu gosterdigini (Radio
Free Europe, 2022) ifade etmistir. Projede yer alan genglerden biri var
olan ve asla dinmeyen acilarini gostermek istediklerini, bunun duygusal
olarak zor oldugunu ama dayanmaya ¢aligtiklarini ve bunu basardiklari-
n1 belirtmistir (Miller, 2022).

Senyk’in projesi, sanatsal ifadeyi toplumsal, politik anlatim diliyle bir-
lestirerek toplumsal sorunlar1 elestirmeyi, farkindalik yaratmayi ve do-
niisiim saglamay1 amaglayan gorsel aktivizm 6rnegidir (Yorulmaz, 2023:
947). Savasin yarattig1 ve hayatlara hakim olan korku ve saklanma, so-
nucundaki izolasyon kirilmis, gengler bir araya gelerek hayatlarinin bir
donemini birlikte kapatacak ve yeni sayfalar agacak mezuniyet fotografi
ritiielini gerceklestirebilmislerdir. Yeniden hayatlarina ve geleceklerine
dair umutlarinin yesermesine, planlar yapmalarina ve yasam amaci
kazanmalarina katki saglamigtir.

Gorsel 7-8: Stanislav Senyk, Cernihiv Projesi, 2022
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Fotograf ¢ekimine katilan 17 yasindaki yeni mezun Olha Babynets,
bu fotograflarla 24 Subat’ta yetiskin olan, hayatlar1 ve ailelerinin hayatla-
r1 i¢cin miicadele etmek zorunda kalan ¢ocuklarin hayatlarini gostermek
istediklerini, onlarin Ukraynanin gelecegi oldugunu, gii¢lii ve giizel bir
Avrupa kenti insa edeceklerini, Ukraynanin giiciinii herkese gostermek
istediklerini, fotograflarinin ¢ocukluklarinin mutlu sonlarindan mah-
rum kalan ¢ocuklarin, mezunlarin hayatlarini goéstermelerine yardimci
oldugunu belirtmistir (Brody, 2022).

Gorsel 9: Stanislav Senyk, Cernihiv Projesi, 2022

Baudrillard'in fotograflasan her nesnenin basit¢e her seyin kaybolu-
sundan arta kalan bir iz oldugu goriisiiniin (Baudrillard, 2007: 130) Sta-
nislav Senyk’in Cernihiv’de gerceklestirdigi mezuniyet fotograflarindan
olusan bu projesi i¢in 6zellikle ¢ok yerinde bir saptama oldugu diistiniil-
mektedir.

SONUC

Fotografi diger gorsellerden ayiran gergeklik ve belge 6zelligi bellek
olusturma noktasinda onu farkli bir noktaya siiriiklemektedir. Fotograf,
gorsel bellek olusturmada en etkili arag olma 6zelligine sahiptir. Bir yan-
dan Barthesin vurguladig: gibi, ge¢misin varligini kanitlayan ontolojik
bir dayanak sunarak bellegi kalicilagtirir, 6te yandan, Sontag’in elestirdi-
gi tizere, goriintii enflasyonu ve titkketim kiiltiirii iginde anlamini yitirme
tehlikesi tasir. Ayn1 zamanda da Berger'in isaret ettigi gibi, fotografin bel-
lek tizerindeki nihai etkisi, biiytik 6l¢iide onun toplumsal, politik ve sa-
natsal baglamina baglidir. Fotograf, yalnizca bireysel anilar1 korumanin
oOtesinde, kolektif kimligi, tarihi travmalari ve kiiltiirel direnisi somutlas-
tiran dinamik bir bellek olugsturma aracidir.
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Ukrayna ve Rusya arasinda halen siirmekte olan savasta Rusya Ukray-
na’daki saglik ve egitim kurumlarini dogrudan hedef almis, bu nedenle
sivil halktan her yastan kisinin hayatin1 dogrudan derinden etkilemistir.
Ozellikle egitim kurumlarina verilen hasar, savasin ¢ocuklar ve gencler
tizerindeki yikici etkisini daha da arttirmistur.

Stanislav Senyk’in Cernihiv projesindeki fotograflar1 sadece bir lise
mezuniyet fotograflarinin ¢ok 6tesine ge¢mis, fotograf¢inin sosyal med-
ya hesabinda paylasmasiyla birlikte, sosyal medyanin da giicii ve etkisiyle
diinya ¢apinda dikkat ¢eken bir projeye dontismiistiir. Bu fotograflar ¢ok
kisa siire i¢inde viral olmus, fotografci ve 6grenciler, uluslararasi medya-
nin da dikkatini ¢ekmistir. Savas ile kesintiye ugrayan hayatlarin kaydi ve
ayni zamanda da hayatlarina savaga ragmen devam etme girisimi olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Bu fotograflardaki gengler yasadiklar1 kent
ve okullar1 gibi hasar goren hayatlarina, sahit olduklar:1 savagin en kor-
kung yiiziine ragmen devam ettiklerini, dik duruslariyla birlikte gelecek-
lerine umutla baktiklarini gostermektedir.

Senyk’in, bu fotograflar1 ayn1 zamanda Ruslarin sivilleri hedef alan
saldirilarinin da birer belgesi olma niteligi gostermektedir. Aynizaman-
da sivil kayiplara ve gengligin zorla kesintiye ugrayan hayatlarina dikkat
cekmekte, projenin uluslararasi sergileme ve elde edilen gelirin savasan
birliklere destek amaciyla bagislanmasi hedefleri, bu gorsel taniklig: so-
mut bir yardim eylemine doniistiirme amacini da yansitir.

Bu proje, Ukrayna-Rusya Savasi baglaminda sanatin travmalarla mi-
cadeledeki ve direnisin gorsellestirilmesindeki giiciinii kanitlamakta, fo-
tografin sadece yikimi belgeleme gorsel taniklik amaciyla kullaniminin
Otesinde sanatin terapétik rolil ve direnis ruhunu pekistirme ve giiglen-
dirme noktasinda da 6nemli bir rol oynadigini gostermistir.

Genglerin gelecege yonelik kararlilik mesajini bu projeye katilarak
genglerin pasif kurbanlar olmaktan ¢ikip, kendi hikayelerinin anlaticilar:
ve ulusal direncin aktif 6zneleri haline gelmelerini saglamis, onlara kendi
hayatlarinin kontroliinii yeniden alabilecekleri duygusunu ve kolektif da-
yanigsmay1 yeniden inga etme firsat: sunmustur.

Sonug olarak, fotografin bellek olusturmadaki merkezi rolii; dijital ¢a-
gin getirdigi yogun enformasyon akisi, manipiilasyon ve yapay zeka ile
birlikte gelen dezenformasyon tehdidi altindadir ancak giintimiizde hala
cok etkili bir bellek olusturma aracidir.
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Giris

Tekstil tasarimi, tarihsel siire¢ boyunca yalnizca iglevsel bir tiretim
alani degil, ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiirel kimligini, estetik anlayisi-
n1 ve sembolik diisiince diinyasini yansitan énemli bir ifade alani olmus-
tur. Ozellikle geleneksel tekstil motifleri, ait olduklar1 cografyanin inang
sistemlerini, toplumsal yapisini ve yasam bi¢cimini simgesel bir dil aracili-
giyla giintimiize tastyan gorsel unsurlar olarak dikkat ¢eker. Bu motifler;
dokuma, baski, nakis ve 6rme gibi farkli teknikler araciligiyla kusaktan

kusaga aktarilmis, zamanla kiiltiirel bellegin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmistir.

Giiniimiizde ¢agdas tekstil tasarimi, teknolojik gelismeler, kiireselles-
me ve degisen estetik anlayislar dogrultusunda siirekli bir doniistim ige-
risindedir. Bu doniisiim siirecinde geleneksel Anadolu motifleri, yalnizca
tarihsel birer unsur olarak degil, cagdas tasarim yaklagimlarina ilham
veren yaratici kaynaklar olarak yeniden yorumlanmaktadir. Ayrica bu
motifler, bicimsel 6zelliklerinin 6tesinde, tasidiklar1 sembolik anlamlar-
la kiltiirel bir anlati sunar. Anadolu basta olmak tizere bircok kiiltiirde
motifler; bereket, koruma, dogurganlik, gii¢, 6liim ve yeniden dogus gibi
temalar1 simgesel bir dille ifade eder. Bu baglamda motif, yalnizca dekora-
tif bir unsur degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizayi tagiyan gorsel bir kod
niteligindedir.

Tekstil ytizeylerinde kullanilan motiflerin olusumunda cografi kosul-
lar, dogal cevre, inang sistemleri ve toplumsal roller belirleyici olmustur.
Ornegin bitkisel kokenli motifler dogayla kurulan iligkiyi yansitirken, ge-
ometrik motifler diizen, denge ve sonsuzluk kavramlariyla iliskilendiril-
mistir. Bu yoniiyle geleneksel tekstil motifleri, ait olduklar1 kiiltiiriin este-
tik anlayisini ve diinya goriisiinii somutlastiran 6nemli gorsel belgelerdir.
Bu motiflerin bi¢imsel dili; tekrar, ritim, simetri ve denge ilkeleri iizerine
kuruludur. Motiflerin yiizey tizerindeki diizenlenisi, kompozisyon biitiin-
lugiinii saglayarak tekstil irtiniine estetik bir kimlik kazandirir. Gelenek-
sel tiretim teknolojilerinin beraberinde getirdigi teknik sinirliliklar; mo-
tiflerin morfolojik gelisiminde ve 6zgiin karakterinin olusmasinda tayin
edici bir rol oynamuistir.

Cagdas tekstil tasariminda geleneksel motifler, cogu zaman birebir
kopyalama yoluyla degil, yeniden yorumlama ve doniistiirme siiregleriyle
ele alinmaktadir. Dijital tasarim programlari, bilgisayar destekli dokuma
sistemleri ve yeni baski teknikleri, motiflerin 6lgek, renk ve kompozisyon
agisindan farkli bi¢imlerde kullanilmasina olanak tanimaktadir. Bu bag-
lamda geleneksel motif, ¢agdas tasarimda hem estetik bir referans hem
de kiiltiirel bir anlat1 unsuru olarak iglev goriir. Tasarimcilar, motifleri
soyutlayarak, pargalayarak ya da farkli yiizeylere uyarlayarak gegmis ile
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giiniimiiz arasinda gorsel bir koprii kurmaktadir. Bu yaklasim, tekstil ta-
sariminda ozgiinliik ve kimlik arayisini destekleyen 6nemli bir tasarim
stratejisi olarak degerlendirilebilir.

Sosyal antropolojinin temel ¢aligma alanini teskil eden ‘kiiltiir’ kavra-
myi, sahip oldugu anlam cesitliligi ve cok katmanli yapis: nedeniyle tanim-
lanmas: gii¢ bir olgudur. Taylor tarafindan yapilan klasik tanimda kiiltiir;
bireyin bir toplumun pargasi olarak edindigi bilgi, sanat, ahlak, gelenek ve
diger tiim yetkinlikleri kapsayan ‘karmasik bir biitiin’ seklinde ifade edil-
mektedir (Taylor, 1871:1). Her ne kadar bu tanim, ¢agdas yaklasimlarin
tiimiinii karsilamasa da ¢aligmanin kuramsal gercevesiyle ortiismektedir.
Giincel bir perspektifle Tiirk Dil Kurumu (TDK: 2021) ise kiiltiirii, toplu-
ma 6zgi diisiince ve sanat yapitlarinin toplami olarak betimlemektedir.

Tarih oncesi devirlerden itibaren stratejik bir yerlesim yeri olan Ana-
dolu, ¢ok katmanli bir kiiltiirel birikimin sentezlendigi essiz bir cograf-
yadir. Bu kadim cografya pek ¢ok uygarligin gelisimine merkezlik ederek
kolektif bir bellek insa etmistir. Anadolunun bu tarihsel siirekliligi, bera-
berinde zengin bir gorsel dil olan sembolizmi de getirmistir.

“Sembol” teriminin etimolojik kékeni incelendiginde; Latince sym-
bolum formuna dayanan bu kavramin asil kaynaginin Grekge symbolon
sozciigii oldugu goriilmektedir. Kavramin ontolojik temeli, “birlikte” an-
lamina gelen ovv- (syn) 6n eki ile “atmak” eylemini ifade eden BoA7n (bole)
kokiiniin birlesmesiyle olusan adufolov (symbolon) sdzctigiine dayanmak-
tadir. Bu baglamda sembol, s6zciik anlamu itibariyla “parcalarin bir araya
getirilmesi” veya “birlikte atilmasi” gibi birlestirici bir eylemi temsil eder.
Kavramin anlamsal genislemesi, syn ve ballein fiillerinin sentezinden tii-
retilen symballein formu tizerinden gerceklesmistir. Bu filolojik yaps; yal-
nizca fiziksel bir birlestirmeyi degil, ayn1 zamanda “bir arada toparlayip
baglamak, karsilastirmak, ortak bir paydada bulusturmak ve agiklamak”
gibi zihinsel ve iletisimsel siiregleri de biinyesinde barindirmaktadir. Do-
layisiyla sembol, koken bilimsel olarak iki ayr1 ger¢ekligi (somut nesne ve
soyut anlam) bir biitiin haline getirme islevini istlenen, biitiinlestirici bir
gosterge sistemi olarak tanimlanabilir'.

Sembolik anlatim ise, im (isaret), simge ve imge kavramlarinin etki-
lesimiyle sekillenir. Ateg’in yaklasimiyla sembol; imin fiziksel gercekligi
ile imgenin potansiyel giiclini iletisim diizleminde birlestiren bir yapidir
(Ates, 2012, 29). Bu yapy, soyut bir “anlam” ile somut bir “anlatim” (bigim)
arasindaki diyalektik bagi temsil eder. Sembollerin karakteristigi olan
“cok anlamlilik” (polysémie), onlarin tarihsel ve toplumsal baglama gore
yeniden yorumlanmasina olanak tanir.

1 https:/trwikipedia.org/wiki/Sembol
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Anadolu’nun bu genis sembolik repertuvari, Tiirklerin 11. ylizyildan
itibaren bolgeye gelisiyle yeni bir boyut kazanmaistir. Orta Asya’dan tasi-
nan gogebe kiiltiirli; cadir (otag), heybe ve 6zellikle kilim gibi tekstil form-
lar1 araciligryla Anadolunun mevcut yerlesik kiiltiiriiyle eklemlenmistir.
Giintimiizde tekstil tasarimlarinda karsilasilan motifler, bu binlerce yil-
lik etkilesimin, inang sistemlerinin ve mitolojik arka planin gorsel birer
ozetidir. Dolayisiyla sanatta sembolik dil, nesneleri sadece temsil etmekle
kalmaz, onlari kiiltiirel birer kod haline dontistiirerek toplumsal iletisimi
stirdiiriilebilir kilar.

Anadolunun kiiltiirel birikimini etnografik bir perspektifle incele-
yen Prof. Dr. Kenan Ozbel, Anadolu cografyasindaki motifleri ‘sessiz bir
konusma’ veya ‘alfabesi unutulmus yazilar’ olarak tanimlamaktadir (Oz-
bel, 1976: 3). Bu betimleme, geleneksel tekstil {iretiminde kadinlarin ve
geng kizlarin duygu, diistince ve sosyal mesajlarini ilmekler ve diigiimler
araciligiyla kodladiklar1 6zgiin bir iletisim diline isaret eder. S6z konusu
sembolik dilin tarihsel siire¢teki anlam kaymalarina ragmen, bu motifler
kiiltiirel mirasin en dinamik katmanlarindan birini olusturmaya devam
etmektedir.

Calismanin amaci ve Yontemi

Bu calisma, Anadolu'nun sembolik mirasinin ¢agdas tekstil sanati ve
tasarimi tizerindeki izdtisiimlerini saptamay1 amaglamaktadir. Arastirma
kapsaminda, yerel degerleri evrensel bir tasarim diliyle sentezleyen; Ayla
Salman Goriiney, Belkis Balpinar, Ayten Siiriir, Elvan Ozkavruk Adanir,
Giinay Atalayer, Didem Oz ve Suhandan Ozaygibi tekstil sanatcilari 6r-
neklem olarak secilmistir. Calisma, literatiirden elde edilen verilerin ana-
lizi ve yeniden diizenlenmesi yontemiyle gergeklestirilmistir.

Ayla Salman Goriiney

Modern Tiirk tekstil sanatinin 6ncii isimlerinden olan Goriiney
(1943-), disiplinler arasi egitim altyapisini zanaat ve tasarim senteziyle
birlestirmis bir figlirdiir. 1961-1966 yillar1 arasinda Devlet Giizel Sanat-
lar Akademisi (giiniimiizde MSGSU) Tekstil Boliimii'nde Edip Hakki
Koseoglu ve Zeki Faik Izer gibi duayenlerin atélyelerinde yetisen sanatgi,
bu siiregte tekstilin resimsel ve yapisal olanaklarini kesfetmistir. Lisan-
stistll egitimini Amsterdam Gerrit Rietveld Akademisinde tamamlayan
Goriiney; burada etkisinde kaldig1 Bauhaus ekolii ve Lozan Bienali gibi
oncii uluslararas: platformlarin etkisiyle, tekstili salt bir yiizey dekoru ol-
maktan ¢ikarip mimari bir form olarak yeniden tanimlamistir. Sanatgt,
tekstilin mimari bir bilesen olarak mekénla kurdugu dinamik ve yapisal
iligkiyi tasarimlarinin kavramsal ve formel merkezine entegre etmistir. Bu
vizyonun en somut yansimasi, 1974 yilinda Istanbul Sheraton Oteli igin
tasarladig1 24 metrekarelik devasa bir sisal duvar panosudur (Resim 1).
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Goriiney’in sanatsal dilinde, Tiirkiye’deki “tapestry” (resimsel doku-
ma) geleneginin kurucularindan Zeki Faik izer’in estetik mirasi belirleyici
bir rol oynamaktadir. Sanatgi, eserlerinde Anadolunun sembolik reper-
tuvarini statik birer form olarak degil, dinamik birer anlati arac1 olarak
kullanir. Ozellikle bereket kavramini imgeleyen; nar, giines ve kendi kav-
ramsallastirmasi olan “baris ¢icegi” gibi semboller, Goriiney’in kompo-
zisyonlarinda merkezi bir odak olusturur (Resim 2). Literatiirde; tireme,
¢ogalma ve refahi temsil eden eli belinde, ko¢boynuzu ve gesitli meyve
tigiirleri (iztim, incir, dut vb.), Anadolu tekstil geleneginde sosyo-kiiltiirel
birer sembolik disavurum niteligi tasimaktadir (Berker, 1980: 34; Deger,
2009: 45,46). Goriiney, bu kadim motifleri stilize ederek ¢agdas bir tasa-
rim diliyle yeniden yorumlamis ve geleneksel sembolizmi modern form-
larla bulusturmustur. Goriiney’in sanatinda geleneksel Anadolu motifleri,
ylizeysel bir siisleme unsuru olmaktan ziyade kiiltiirel bellegin tastyicilar:
olarak konumlanir. Motifler, tarihsel ve sembolik anlamlariyla birlikte ele
alinir; ancak ¢agdas baglamda yeni anlam katmanlari kazanir. Bu durum,
sanat¢inin iretimlerini kiiltiirel stirdiirtilebilirlik tartismalariyla iliskilen-
dirmeyi miimkiin kilar.

Sanatginin eserlerinde motiflerin yeniden yorumlanigi, ge¢mis ile
bugiin arasinda kurulan estetik bir koprii niteligindedir. Bu koprii, hem
yerel kimligin korunmasini hem de evrensel bir sanat dili olusturulmasini

hedefler.

Ayla Salman Goriiney’nin sanatsal pratigi, tekstil egitimi ile akade-
mik birikiminin kesistigi cok katmanli bir yapi sergiler. Sanatgi, gelenek-
sel dokuma ve yiizey tekniklerine hakimiyetini, ¢agdas tasarim ve sanat
kuramlariyla besleyerek iiretimlerine yansitmigtir. Akademik alandaki
calismalari, tekstil sanatinin disiplinler arasi yapisini vurgulayan bir an-
layisa dayanmaktadir. Bu baglamda Goériiney’nin sanatsal yaklasimi, Ba-
uhaus sonras: modern tasarim anlayisiyla Anadolu tekstil gelenegi arasin-
da kurulan bilingli bir diyalog olarak degerlendirilebilir. Sanatgi, tekstili
yalnizca teknik bir @iretim alani degil, diisiinsel ve kiiltiirel bir ifade araci
olarak ele almaktadir.
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Resim 2. Baris Cicegi, Ayla Salman Goriiney, Tapestry, 1988
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Belkis Balpinar

Modern Tiirk tekstil sanatinin en 6zgiin figiirlerinden biri olan Belkis
Balpinar (1941-), 1963 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi-
si Tekstil Bolimii'nden mezun olmustur. Kariyerinin erken sathalarin-
da Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ile Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi gibi
kurumlarda tistlendigi kiiratoryel ve idari roller, onun Anadolu dokuma
kiiltiirine dair derin bir ontolojik ve teknik bilgi birikimi edinmesini sag-
lamigtir. Balpinar, bu akademik ve miizecilikte edindigi tecriibeyi, 1986
yilindan itibaren geleneksel kilim tekniklerini ¢agdas sanatin plastik de-
gerleriyle birlestiren ve literatiire “artkilim” olarak gecen yenilikgi bir di-
sipline dontistiirmustiir.

Balpinar’in sanat pratigi, Anadolunun kirsal dokuma mirasini sadece
gorsel bir 6ge olarak degil, yapisal bir temel olarak ele alir. Sanatg¢i, Anado-
lu koylerinde yaptig: saha ¢alismalariyla motiflerin bolgesel morfolojisini
ve dokuma dillerini yerinde ¢6ztimlemistir. Ancak onun asil bagarisi, bu
kadim motifleri oldugu gibi tekrarlamak yerine, onlar1 kuantum fizigi,
uzay-zaman siirekliligi ve kozmik doéngtiler gibi modern bilimsel tema-
larla iligkilendirmesidir. Bu baglamda, geleneksel kilimin iki boyutlu, diiz
dokuma yapisini dairesel formlar ve bosluklar (ajur/dekonstriiksiyon)
kullanarak, dokumaya ii¢ boyutlu bir derinlik kazandirmigtur.

Resim 3. a. Belkis Balpinar, Kilim, Tekillik’, b. Umu#’, Kilim, 1990

2 https://www.artsy.net/artwork/belkis-balpinar-tekillik-slash-singularity
3 https://www.artsy.net/artwork/belkis-balpinar-hope
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Sanat¢inin 1992 yilinda Ankara Resim ve Heykel Miizesi'nde sergi-
lenen “Happening” adl1 eseri, geleneksel kilim tekniginin evrensel bir sa-
nat diline evrilmesinin en gii¢li kanitlarindan biri olarak “20. ytizyilin
evrensel kilimi” sifatiyla nitelendirilmistir (Ozay, 2001). Balpinar, kilimi
dekoratif bir yer yaygisi veya duvar siisii olma islevinden kopararak, onu
mekani dontistiiren bir “yumusak heykel” (soft sculpture) mertebesine
tasimistir. Belkis Balpinarin ¢aligmalarinda dikkat ¢eken en 6nemli un-
sur, geleneksel dokumada kutsal sayilan “tamamlanmislik” ilkesine kar-
s1 gelistirdigi “eksiltme” ve “bosluk” estetigidir. Geleneksel kilimde tiim
ylizeyin doldurulmas: bir kural iken, Balpinar ¢ozgiilerin bir kismini
dokumadan birakarak veya formu asimetrik keserek izleyicinin zihninde
bir stireklilik algis1 yaratir(Resim 3). Bu yaklasim, Anadolunun bin yillik
dokuma bellegini, Batrnin minimalist ve kavramsal sanat kuramlariyla
birlestiren hibrit bir model teskil etmektedir. Sanatgi, kiiltiirel siirdiiri-
lebilirligin sadece koruma ile degil, formun radikal bir bicimde yeniden
yapilandirilmasi (re-structuring) ile miimkiin olacagini ifade etmektedir.

Ayten Siiriir

Tiirk tekstil sanati literatiiriinde hem kuramsal ¢alismalariyla hem de
0zgilin sanat pratigiyle belirleyici bir figiir olan Prof. Ayten Siiriir, gelenek-
sel el sanatlarini ¢cagdas sanatin plastik degerleriyle sentezleyen bir ekoliin
temsilcisidir. Uzun yillar Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
biinyesinde stirdiirdiigii akademik kariyeri boyunca tekstili, sadece teknik
bir uygulama alani degil, antropolojik ve estetik bir ¢oziimleme nesnesi
olarak ele almistir. Stiriir'iin yaklasimi, Anadolu’nun somut olmayan kiil-
tiirel mirasin1 “gagdas bir sanat dili” formunda yeniden yapilandirmayi
(re-construction) amacglar.

Sanatginin sanatsal kimliginin en belirgin niteligi, geleneksel isleme
ve baski sanatlar: tizerindeki derin uzmanhigidir. Yazmis oldugu “Tiirk
Isleme Sanat1” gibi temel bagvuru eserleri, bu alandaki tekniklerin, motif-
lerin ve sembolik anlamlarin bilimsel bir metodolojiyle tasnif edilmesine
olanak saglamistir (Stiriir, 1976). Sanatci, bu kuramsal derinligi eserlerine
yansitirken; igne oyast, tel kirma ve gesitli nakis tekniklerini klasik bag-
lamlarindan kopararak, onlar1 soyut digsavurumcu birer yiizey elemanina
dontistiirmistiir (Resim 4).
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Resim 4. Ayten Siiriir, Kibele, Batik ve Baski Teknigi, 2004 (Cotaoglu, 2011: 204)

Sanatginin eserlerindeki yapisal kurgu, doku (texture) ve malzeme ce-
sitliligi tizerine kuruludur. Geleneksel liflerin yani sira tekstil dis1 mater-
yalleri de kompozisyonlarina dahil ederek, dokuma yiizeyinde ti¢ boyutlu
bir derinlik ve dokunsal bir hassasiyet yaratir. Motif bazinda ise, dogru-
dan bir aktarimdan ziyade, stilizasyon ve minimalist soyutlama yontem-
lerini benimser. Anadolu motiflerinin 6ziinde yer alan geometrik kurgu-
yu, modern sanatin denge, ritim ve bosluk-doluluk prensipleriyle yeniden
yorumlar. Bu siiregte kumas yiizeyi, tarihsel bellegin pikselleri gibi islenen
ilmeklerle adeta bir “metin” niteligi kazanur.

Ayten Siiriiriin Tirk tekstil sanatina katkisi, sadece iiretimleriyle
sinirlt kalmamis; yetistirdigi tasarimei kugsaklara “gelenegin 6ziinii kav-
rayarak modernlesme” vizyonunu asilamistir. Sanat¢inin ortaya koydugu
bu pratik; kiiltiirel stirdiiriilebilirligin, gelenegin metodolojik bir disiplinle
desifre edilip, cagdas sanatin evrensel parametrelerine entegre edilmesiyle
miimkiin olabilecegini dogrulamaktadir. Bu yaklasim, yerel mirasin sta-
tik bir taklit olmaktan ¢ikarilip kiiresel 6l¢ekte yasayan, dinamik ve ye-
niden iretilebilir bir estetik dile doniistiiriilmesini saglamaktadur. Siiriir,
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Anadolunun gorsel mirasini bir “arsiv nesnesi” olmaktan ¢ikarip, onu ya-
sayan, nefes alan ve kiiresel sanat platformunda karsilig1 olan bir “cagdas
yapit” statiisiine tagimistir.

Elvan Ozkavruk Adanir

Tiirk tekstil sanatinin ¢agdas doniigiim siirecinde hem akademik bi-
rikimiyle hem de kavramsal sanat pratikleriyle belirleyici bir rol iistlenen
Prof. Dr. Elvan Ozkavruk Adanir, lif sanatini (fiber art) toplumsal elestiri
disipliniyle bulusturan éncii isimlerden biridir. Izmir Ekonomi Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesinde stirdiirdiigii akademik ¢aligmalariyla
tekstil materyalini geleneksel islevselliginden koparan Adanir, kumasi ve
ipligi politik, kiiltiirel ve toplumsal bir “anlati arac1” (narrative tool) olarak
yeniden konumlandirmaktadir.

SRR
Resim 5. Elvan Ozkavruk Adam, Kilim ¢alismalari, 2004 (Cotaoglu, 2011: 166)

Sanat¢inin sanatsal pratiginde malzeme ve mesaj arasinda kopmaz
bir diyalektik bag bulunmaktadir. Adanir, geleneksel tekstil teknikleri-
ni —ozellikle kege, dokuma ve nakisi— ¢agdas yerlestirme (enstalasyon)
stratejileriyle harmanlamaktadir. Eserlerinde tekstil, sadece bir yiizey de-
gil, toplumsal cinsiyet rolleri, aidiyet, go¢ ve kimlik gibi karmasik mese-
lelerin sorgulandig1 bir platformdur. Ozellikle kadina yonelik siddet veya
toplumsal esitsizlik gibi temalar: islerken, geleneksel olarak “kadin isi”
kabul edilen nakis ve dikis tekniklerini, bu kabulleri sarsan elestirel birer
gorsel retorige dontistiiriir.

Adanirin akademik kimligi, Anadolunun unutulmaya yiiz tutmus
yerel dokuma ve kege mirasinin korunmasi noktasinda bilimsel bir derin-
lik sunar. Sanatgy, kiiltiirel mirasi bir “donmus arsiv” olarak saklamak ye-
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rine, onu giincel sanatin yasayan bir parc¢asi haline getirmeyi hedefler. Bu
baglamda, geleneksel kege sanatinin modern tasarim ilkeleriyle nasil ev-
rilebilecegi tizerine yiiriittiigii uluslararasi projeler ve saha aragtirmalari,
zanaatin kiiltiirel stirdiiriilebilirligi agisindan kritik 6nem tagir. Adanir’a
gore gelenek, gecmisten gelen bir tekrar degil, gliniimiiziin estetik ve etik
degerleriyle yeniden insa edilmesi gereken dinamik bir siiregtir.

Kiiratoryel caligmalariyla da tekstil sanatinin uluslararasi dolasimina
ve gortintirligiine bitytik katkilar saglayan Adanir, eserlerini birer “kav-
ramsal metin” gibi kurgulayarak izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan
cikarip toplumsal meselelerle yiizlesmeye davet eder. Sanatci, tekstil sa-
natinin sinirlarini dekoratif olanin Gtesine tagiyarak, onu ¢agdas sanatin
entelektiiel ve elestirel bir bileseni haline getirmeyi basarmstir.

Giinay Atalayer

Tiirkiye’de ¢agdas tekstil sanatinin gelisim siirecinde 6ncii isimlerden
biri olan Giinay Atalayer, geleneksel Anadolu motiflerini modern tasarim
anlayisiyla yeniden yorumlayan sanatgilar arasinda 6zel bir konuma sa-
hiptir. Atalayer’in sanatsal tiretimi, geleneksel dokuma, motif ve sembol
dilinin yalnizca bigimsel bir aktarimiyla sinirli kalmamakta; bu miras:
cagdas estetik, kavramsal diisiince ve deneysel tekniklerle doniistiiren bii-
tlinciil bir yaklagim sunmaktadr.

Giinay Atalayer’in ¢alismalarinda Anadolu’ya 6zgii haly, kilim ve ge-
leneksel kumas desenleri; tarihsel baglamlarindan koparilmadan, ancak
cagdas bir tasarim dili igerisinde yeniden yapilandirilmaktadir. Sanatgt,
motifleri gegmise ait donuk imgeler olarak ele almak yerine, kiiltiirel belle-
gin strekliligini temsil eden dinamik gostergeler olarak degerlendirmek-
tedir. Bu yoniiyle Atalayer’in iiretimi, geleneksel motiflerin ¢agdas tekstil
tasariminda “yeniden islevlendirilmesi” siirecine 6rnek teskil etmektedir.

Sanat¢inin tekstil ylizeylerinde kullandigi motifler, cogu zaman sem-
bolik anlamlar1 korunarak soyutlanmakta; ritim, tekrar, doku ve renk
iligkileri iizerinden yeni bir plastik dil olusturmaktadir. Ozellikle farkl:
malzeme segkisi ve disiplinler arasi teknikleri hibrit bir yapida sentezleyen
Atalayer; geleneksel dokuma pratiklerini, ¢agdas tekstil sanatinin kav-
ramsal ve estetik ekseninde yeniden insa etmektedir. Bu yaklasim, teks-
tilin islevsel bir nesne olmaktan ¢ikarak, bagimsiz bir sanat alani olarak
konumlanmasina katki saglamistur.

Giinay Atalayer’in eserlerinde dikkat ¢eken bir diger unsur, Anadolu
kiiltiiriine ait motiflerin evrensel bir estetik dile tasinmasidir. Yerel olanin
evrensel baglamda yeniden okunmasi, sanat¢inin ¢alismalarini yalnizca
ulusal degil, uluslararasi tekstil sanat1 ortaminda da goériiniir kilmistir. Bu
baglamda Atalayer, geleneksel Anadolu motiflerini ¢agdas sanatin kav-
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ramsal ve bi¢cimsel olanaklariyla bulusturarak kiiltiirel siireklilik ile yeni-
lik arasinda dengeli bir iliski kurmaktadir.

Resim 6. Giinay Atalayer’in Geriye Bakis Sergisinden, Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu*

Naime Didem Oz

Cagdas Tirk tekstil sanatinin yenilik¢i temsilcilerinden biri olan Na-
ime Didem Oz, eserlerinde tekstili yalnizca bir zemin veya zanaat objesi
olarak degil, kavramsal bir ifade araci ve uzamsal bir anlatim dili olarak
konumlandirir. Sanatginin pratigi, geleneksel dokuma kiiltiirtintin teknik
disiplini ile modern sanatin disiplinler arasi estetik arayiglarinin bir sen-
tezi niteligindedir.

Sanat¢inin ¢alismalarinda “bellek”, “zaman” ve “mekan” kavramlar:
merkezi bir rol oynar. Tekstil liflerini birer hafiza tasiyicisi olarak ele alan
sanat¢i, dokuma eylemini ontolojik bir siirece doniistiiriir. Eserlerinde
yiizeyin Gtesine gecerek yarattigi dokusal katmanlar, izleyiciye dokunsal

4 https:/www.marmara.edu.tr/news/prof-gunay-aykac-atalayer-ile-2018-den-1978-e-
geriye-bakis
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bir deneyim sunarken, ayni zamanda nesnenin mekanla kurdugu iliskiyi
sorgular. Bu baglamda tekstil, onun elinde formun sinirlarini zorlayan di-
namik bir yapi halini alir.

Sanatginin islubunun en ayirt edici 6zelliklerinden biri, malzeme ko-
nusundaki deneysel tavridir. Geleneksel dogal liflerin yani sira endiistriyel
materyalleri ve geri doniistiiriilmiis 6geleri de kompozisyonlarina dahil
ederek tekstilin plastik imkanlarini genisletir. Dokuma, baski ve dikis gibi
farkli teknikleri hibrit bir yapida birlestirerek, ylizeyde hem grafiksel bir
netlik hem de organik bir karmasa yaratmay1 bagarir.

Resim 7. Didem Oz ’iin ¢calismalari (Fotograf: Didem Oz), 2024
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Resim 8. Didem Oz, Isimsiz, Bezayagi Dokuma, Batik

Bakir Kalip, Etamin Kumas, Balmumu, Parafin, Kumas Boyasi, 2024
(Fotograf: Didem Oz)

Oz’iin sanatsal dilinde Anadolu'nun kadim dokuma mirasi, mime-
tik birer aktarim ya da bigimsel birer tekrar olmaktan ziyade, eserlerin
disiinsel zeminini olusturan ‘semantik katmanlar’ olarak viicut bulmak-
tadir. Geleneksel motiflerin sembolik yiikii, sanat¢inin elinde minimal ve
soyut birer imgeye doniiserek evrensel bir tasarim diline eklemlenir. Bu
yaklasim, mitsel olanin ¢agdas olanla kurdugu bir diyalog olarak okuna-
bilir.

Sanatgi, tekstil sanatini tasarim disiplininin 6tesine tasiyarak giizel
sanatlar hiyerarsisinde 6zgiin bir konuma yerlestirmistir. Sanat¢inin eser-
leri, malzemenin dogasina sadik kalarak ancak formun geleneksel sinir-
larini asarak, giincel tekstil sanatinin evrimlesen dinamiklerini bagariyla
yansitmaktadir.
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Suhandan Ozay

Cagdas Tiirk tekstil sanatinin akademik ve sanatsal diizlemde ku-
rumsallagmasina biiyiik katki saglayan Prof. Suhandan Ozay (Ozay De-
mirkan), tekstil materyalini geleneksel islevselliginden arindirarak “sanat
nesnesi” (art object) statiisiine tastyan en onemli isimlerden biridir. Sa-
nat¢1, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde siirdiirdgii
uzun soluklu akademik birikimiyle lif sanatini (fiber art) heykel, yerlestir-
me ve sanatsal taki gibi disiplinler arasi alanlarla bulusturmustur.

Resim 9. Suhandan Ozay in ¢calismasi’

Ozay’in sanatsal dilinde, Anadolunun dokuma bellegi ve yerel mal-
zeme kiiltiirii, kavramsal birer “metafor” olarak viicut bulur. Sanatgi, ge-
leneksel lifleri; deri, metal ve dogal materyallerle hibrit bir yapida sen-

5 https://bi-ozet.com/2019/04/22/sergi-tapestry-dokunmus-hikayeler/#jp-carousel-57080
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tezleyerek, tekstilin sinirlarini mekansal bir derinlige tasir. Eserlerinde
lif; sadece bir yiizey elemani degil, toplumsal hafizayi, kadin kimligini ve
insanin dogayla olan ontolojik bagini sorgulayan bir anlati aracidir.

Sanat¢inin en belirgin yaklasimlarindan biri, tekstil tekniklerini
(dokuma, 6rme, diigiimleme vb.) viicut ile iliskilendirerek sanatsal taki
disiplinine entegre etmesidir. Ozay’a gore lif sanati, sadece duvarda asili
bir nesne degil, insan bedenini sarmalayan ve onunla devinen dinamik
bir yapidir. Anadolu'nun nazar boncugu, muskalar ve geleneksel siislenme
bicimleri gibi sembolik yiikleri, sanat¢inin elinde minimalist ve ¢agdas
birer “giyilebilir heykel” formuna doniisiir. Bu siiregte yerel miras, ¢cagdas
sanatin evrensel estetik parametreleriyle eklemlenerek kiiltiirel bir siirek-
lilik arz eder.

Suhandan Ozay’in akademik ve kiiratoryel vizyonu, Tiirk tekstil sa-
natinin uluslararasi dolasgiminda da kritik bir rol oynamistir. Sanatgi, gele-
negi “donmus bir gegmis” olarak degil, siirekli yeniden iiretilmesi gereken
bir “estetik enerji” olarak tanimlar. Bu baglamda Ozay’in iiretimleri; gele-
neksel zanaat disiplininin, ¢agdas sanatin entelektiiel ve deneysel diizle-
minde nasil yeniden inga edilebilecegini dogrulayan nitelikli birer model
teskil etmektedir.

SONUC

Bu ¢aligma kapsaminda incelenen tekstil tasarim ve uygulama 6rnek-
leri ve sanatg1 pratikleri; Anadolunun binlerce yillik dokuma belleginin,
¢agdas sanatin evrensel parametreleri igerisinde statik bir miras olmaktan
¢ikarak, dinamik birer anlati aracina doniistiigiinii kanitlamaktadir. Ge-
leneksel Anadolu motifleri, mimetik birer kopyalamanin &tesine gegerek;
bicimsel, teknik ve kavramsal a¢ilardan radikal bir yeniden insa siirecine
girmigtir.

Analiz edilen sanat¢ilarin yaklasimlari, gelenegin modernlesme sii-
recindeki farkli stratejik evreleri temsil etmektedir. Ayla Salman Gorii-
ney’in tekstili mimari bir bilesen olarak kurgulayan “tektonik” yaklasimi
ve Belkis Balpinar’in kilim dokusunu kuantum fizigi ve “bosluk estetigi”
ile dekonstriiksiyona ugratan “artkilim” disiplini, tekstilin dekoratif isle-
vinden koparak bagimsiz bir sanat nesnesine evrilmesinin ilk temel tasla-
rin1 olugturmustur. Ayten Siiriir'iin geleneksel isleme ve baski tekniklerini
metodolojik bir disiplinle soyut disavurumcu birer yiizey elemanina do-
niistiirmesi, yerel birikimin akademik bir siizgecten gegirilerek, nasil ev-
rensellesebilecegini gostermistir. Bu siirecte Suhandan Ozay, tekstil lifini
sanatsal taki ve heykel disiplinleriyle bulusturarak; yerel sembolleri “giyi-
lebilir sanat” ve mekéansal enstalasyonlar tizerinden bedensel bir deneyime
doniistiirmis, tekstilin plastik sinirlarini genisletmistir.
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Giincel pratiklerde Elvan Ozkavruk Adanir; lif sanatini toplumsal
elestiri ve ‘gorsel retorik’ diizlemine tasiyarak, tekstil materyalinin sosyo-
lojik bir anlati araci olma potansiyelini giiglii bir bigimde ortaya koymus-
tur. Giinay Atalayer’in motifleri sembolik 6zlerinden koparmadan ¢agdas
bir plastik dille yeniden islevlendirmesi ve Naime Didem Oz’iin dokumay1
ontolojik bir siireg olarak ele alip “semantik katmanlar” tizerinden kurgu-
ladig1 uzamsal dil; gelenegin ¢agdas sanat hiyerarsisinde ulastig1 entelek-
tiiel derinligi simgelemektedir.

Anadolunun kadim gorsel mirasi, sadece bir “arsiv nesnesi” degil, ya-
sayan birer kiiltiirel kod olarak ¢agdas tasarimin merkezinde yer almakta-
dir. Kiltirel siirdiriilebilirlik; gelenegin 6ziinii kavrayan ancak bigimsel
sinirlarini radikal bir bigimde asan disiplinler aras1 miidahalelerle dina-
mik bir stireklilik kazanmaktadir. Anadolu motiflerinin tasidig: tarihsel
ve sembolik anlam katmanlari, ¢agdas sanatin yenilik¢i metotlar: ile har-
manlandig: 6lgiide; yerel koklerden beslenen ancak evrensel sanat para-
metrelerine eklemlenen 6zgiin bir estetik dile doniismektedir.
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GIRIS

Kolektif bellekte ve diinya mitolojilerinde genis bir yer tutan efsanevi
Zimridi Anka kugu; literatiirde Phoenix, Tugrul, Hiima, Ziimriit, Devlet
Kusu ve Simurg gibi pek ¢ok farkli isimle anilmaktadir (Hangerlioglu,
1984: 758; Pala, 2003: 392). Islam tasavvuf diisiincesinde ve sanatinda
merkezi bir sembol olan bu figiir, halk anlatilarinda ise daha ¢ok Zimridi
Anka adiyla kavramsallastirilmistir (TDVIA, 1991: C: 3, 198). Diinya
mitolojilerindeki tezahiirleri, kozmogoni ve ontolojik anlam baglaminda

kismi benzerlikler tasisa da her kiiltliriin kendi inang sistemi icerisinde
ozgiin nitelikler kazandig1 gortilmektedir (Uludag, 1991: 48).

Etimolojik agidan Arapca kokenli olan Anka sézciigii, Ibranice
“gerdanlik, uzun boyunlu” anlamlarina gelen Anakkelimesinden tiiretilmistir
(Develioglu, 1999: 34). Bu filolojik koken, tasvirlerde kusun morfolojik
yapisina (uzun boyunlu olmasi veya boynunda beyaz tiiylerden miitesekkil
bir halkanin bulunmasi) dair inanglar: sekillendirmistir (DTDEA, 1977: C 1,
139; TDVIA, 1991: C 3, 199). Diger taraftan, kokeni kadim Iran mitolojisine
dayanan Simurg kavrami (Resim 1), etimolojik olarak Farsga ‘otuz’ (si) ve
‘kus’ (murg) kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Bu mitsel varlik,
literatiirde otuz farkli kus tiiriiniin karakteristik 6zelliklerini kendi dogasinda
bir araya getiren ve ontolojik hiyerarsi icinde tist bir diizeyde konumlandirilan
simgesel bir figiir olarak tanimlanmaktadir. Giines ve atesle iliskilendirilen,
ejderha ile miicadele edebilecek kudrete sahip olan bu varlik; parlak renkleri ve
antropomorfik (insan gibi konusma) yetileriyle “Devlet Kusu” olarak kutsiyet
kazanmistir (Hangerlioglu, 1975: 716).

dolaylar!

1 https:/trwikipedia.org/wiki/Simurg
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Evrensel mitolojide Anka/Simurg arketipi; ebedi yagsam, metamorfoz
ve yeniden dogus dongiisiinii simgelemektedir. Bu kusun, yasam
dongiisiiniin sonunda hos kokulu bitkilerden (tarcin, lavanta) insa ettigi
yuvada kendini yakarak kiillerinden yeniden dogmasi, doganin rejeneratif
giiciinii ve ruhun 6liimsiizliigiinii temsil eder (Tanpolat, 2016: 10-11). Ilk
Hristiyanlik doneminde dirilis sembolii olarak goriilen bu mitsel figiiriin,
Tiirk mitolojisindeki kartal ve karakus gibi ongonlarla da tipolojik bir
iliskisi oldugu savunulmaktadir (Coruhlu, 1995:1 5-42).

Tiirk-Islam sanative ikonografisinde Ziimriidii Anka figiirii diyalektik
bir yapida karsimiza ¢ikar. Birinci tasvirde; kahramanlar: himaye eden,
iyilik ve gifa getiren “koruyucu ruh” kimligindedir. Ikinci tasvirde ise
—baz1 efsanevi varliklarla girdigi etkilesim sonucu— karanlik ve kaotik
unsurlar1 biinyesinde barindiran negatif bir figiir olarak betimlenmistir
(Alsan, 2005: 95). Zimridi Anka kusu, tarihsel siiregte farkli isimlerle
anilsa da insanligin varolus, 6liim ve yeniden dirilis sancilarini simgeleyen
en giiclii estetik ve teolojik gostergelerden biri olmayi siirdiirmektedir.

Kiiltiirleraras1 mitolojilerin en heterojen figiirlerinden biri olan
ejderha motifi, cografi ve inangsal parametrelere gore degiskenlik gosteren
karmasgik bir morfolojiye sahiptir. Genel karakteristikleri itibariyla pullu
bir deri, kanat, boynuz ve gesitli fauna elemanlarinin hibrit birlesimiyle
betimlenen bu varliklar, “yilan” (serpent) formu ekseninde sekillenmistir.
Cin ikonografisinde bu hibrit yapy; devenin basi, geyigin boynuzlari,
kartalin penceleri ve kaplanin ayaklari gibi dokuz farkli hayvanin
ontolojik 6zelliklerini biinyesinde barindiran eklektik bir tasarim sergiler.
Diinya mitolojilerinde ejderha arketipi, etik ve islevsel agidan iki ana kutba
ayrilmaktadir. Dogu Asya (Cin ve Japon) geleneginde ejderhalar (Resim
2-3); bilgeligi, giicii, refahi ve uzun 6mrii temsil eden “iyicil” (benevolent)
varliklardir. Japon efsanelerindeki sekiz bagli Yamata No Orochi
orneginde oldugu gibi, bu yaratiklar bazen kahramanlar tarafindan
yenilgiye ugratilarak kutsal hazinelerin veya imparatorluk simgelerinin
kaynagina donistirler (Mackenzie, 1996: 305 306; Hangerlioglu, 1975:
686). Akdeniz, Kelt ve Iskandinav mitolojilerinde ise ejderha; genellikle
kaosun, karanligin ve alt edilmesi gereken bir “kétiictil” (malevolent)
glictin temsili olarak kurgulanmistir. Mezoamerika kiiltiirlerinde tiiyli
yilan Quetzalcoatl, dogay1 ve yasami var eden yaratici bir tanrisal otorite
olarak kiiltlesmistir (Townsend, 2001: 51, 122; Hangerlioglu, 1975: 340).

Tiirk mitolojisinde ejderha, sadece bir figiir degil, evrenin isleyisini
diizenleyen kozmolojik bir mekanizmadir. Orta Asya kozmogonisine
gore kainat ekseni (axis mundi) etrafinda dénen gok kubbe (gok ¢igrisi/
tezging), bir ¢ift goksel ejderha tarafindan dondiiriilmektedir. Bu doktrine
dayanarak, donen ve evrilen yapiya atfen ejderhaya “Evren” ad1 verilmistir
(Esin, 2001: 42-43). Bu kavramsal arka plan, Osmanli metinlerinde
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Nihang, Uygurlarda Luu, Araplarda Tanin ve Iran literatiiriinde Ejderha
terimleriyle karsilik bularak terminolojik bir siireklilik arz etmistir (Esin,
1969:174).

Tiirklerin Orta Asya’dan On Asya ve Anadolu’ya gogii, ejderha
ikonografisinde radikal bir anlamsal kaymaya (semantic shift) neden
olmugtur. Uzakdogu etkisiyle baslangicta gii¢, bereket ve hiikiimdarlik
sembolii olan figiir, Bat1 ve Islam kiiltiiriine girmesiyle birlikte yerel
mitlerin etkisiyle “kotiiliigiin ve karanligin” simgesine evrilmeye
basglamistir. Buna ragmen, Selguklu ve Artuklu mimari plastik sanatinda
(dartigsifa, kervansaray, cesme) ejderha; koruyuculuk, ebedi hayat ve sifa
gibi pozitif niteliklerini muhafaza ederek mal1 ve can1 muhafaza eden bir
tilsim/ongon vazifesi gormistiir (Erbek, 2002:146-153).

Resim 2. 17. yiizyil, Cin ejderli hali, 315x447 cm. (Eiland Jrve Eiland 111 ,
2008:306, 307)
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Resim 3. Ejder islemeli kimono, 1850-1880, Londra, Victoria and Albert
Museum?

Arastirmanin amaci ve yontemi

Bu aragtirmanin temel amaci, Anadolu hali sanatinda ikonografik
birer simge olan Ziimriidii Anka ve Ejder motiflerinin kompozisyon
kurgularini, bolgesel dagilimlarini ve tarihsel stireg igerisindeki morfolojik
degisimlerini ¢oziimlemektir. Arastirma kapsaminda; s6z konusu mitsel
tigtirlerin hali yiizeyindeki kompozisyonel yerlesim stratejileri mercek
altina alinirken, bu motiflerin tarihsel siiregte gecirdigi evrim, belirlenen
amaglar dogrultusunda analiz edilmistir.

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden olan betimsel analiz
ve dokiiman incelemesi teknikleri {izerine kurgulanmistir. Arastirmanin
materyalini; miizeler, 6zel koleksiyonlar ve literatiir taramasi sonucu elde
edilen Ziimriidii Anka ve ejder motifli hali 6rnekleri olusturmaktadir.

Ziimriidii Anka ve Ejder Miicadelesi: Kozmolojik Bir Diyalektik

Anadolu dokuma repertuvarinda yer alan Ziimriidii Anka figiird,
cogunlukla ileri derecede stilize edilmis avcr kus formlar: araciligiyla
sembolize edilmektedir. Anadolu Selguklu dénemi hali karakteristikleri

2 http://www.vam.ac.uk/content/articles/k/kimono-decoration-symbols-motifs/
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incelendiginde; kus ve diger fauna figiirlerinin, geometrik bir diizen
dahilinde sekizgen veya kare formlu kartuslar icerisine tekil birer
kompozisyon ogesi olarak yerlestirildigi goriilmektedir. 14. ytizyildan
itibaren ise bu figiirlerin, mimetik (dogaci) yaklasimdan uzaklasarak daha
sematik ve siisleyici bir karakter kazandigi, boylelikle Anadolu dokuma
gelenegi icerisinde 6zgiin bir tslup dili olusturdugu bilinmektedir.

Ozellikle Selguklu hali grubunda merkezi bir tema teskil eden
Anka ve Ejder miicadelesi, salt bir figiiratif betimleme olmanin
otesinde; oliimsiizlik, ebedi yasamin zaferi ve kozmik denge gibi
metafizik kavramlar1 temsil etmektedir. “S” formunda stilize edilen
ve ilahi bir kudreti simgeleyen ejderha figiiriine eslik eden Anka kusu;
giicii, hakimiyeti ve tinsel yiikselisi sembolize eder. Bu ikili miicadele
ikonografisi, yer ve gogiin, kaos ve diizenin ya da teolojik baglamda tanrisal
giliclerin birlesimi inancini yansitan birer gorsel metafor niteligindedir.
Literatiirde 6nemli bir yer tutan ve Resim 5’te sunulan Ming (Anka-Ejder)
Halisi, biiyiik kare taksimatli alanlar icerisinde Anadolu Selguklu hali
geleneginin karakteristik ejder ve Anka miicadelesini dinamik bir bigimde
yansitmaktadir. Selguklu dokuma sanati ile dogrudan tipolojik baglar
tastyan bu eserin; muhtemelen 13. veya 14. yiizy1l Anadolu cografyasinda
dokunarak, Bat1 pazarina ihrag edilen 6énemli bir ticaret objesi oldugu
degerlendirilmektedir (Resim 5).

Zumriidii Anka ve Ejder arasindaki ¢atisma, salt bir figtiratif miicadele
olmanin Otesinde, doganin yenilenme giiclinii ve mevsimsel dongiiyi
temsil eden derin bir sembolizme sahiptir. Baz1 arastirmacilar bu temay,
doganin uyanisini, bereketi ve bahar yagmurlarinin mijdecisi olan
meteorolojik bir sembol olarak tanimlamaktadir. Ozellikle Cin ve Tiirk
mitolojik sistemlerinde ejderha motifi, su ve bereket kiiltiiyle dogrudan
iliskilendirilmis, toplumlarin inang diinyasiyla organik bir bag kurmustur
(Oney, 1969: 171-216).

Dikotomi ve Kararig-Yaruk: Tiirk Kozmogonisinde Zitlarin Birligi

Etimolojik kokenini Latince “duo” (iki) sézcligiinden alan diializm,
ontolojik ve ahlaki diizlemde birbirine indirgenemeyen iki karsit toziin
varligini savunan felsefi bir disiplindir. Bu 6greti, evreni iyi-kétii, aydinlik-
karanlik veya ak-kara gibi radikal tezatliklar {izerinden tanimlar. Felsefi
bir yaklagim olarak diializm, varligin temelinde birbirine zit iki mutlak
ilkenin bulundugunu 6ne siirer (Hangerlioglu, 1970: 132).

Iran mengeli Zerdiistciiliik, diialist teolojinin en karakteristik
orneklerinden birini teskil eder. Zerdiistlerin kutsal metni Avesta’da yer
alan kozmolojiye gore; iyilik ilkesi Ahura Mazda (Hiirmiiz), kotiliik ilkesi
ise Ahriman (Angra Mainyu) tarafindan temsil edilir. Bu iki metafiziksel
giic ve onlarin simgeledigi zitliklar arasinda evrensel olgekte daimi bir
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miicadele siiregelmektedir (Hangerlioglu, 1975: 710).

Akademik literatiirde, uzlagsmaz tezatlar iizerine kurulu olan bu
“diializm” kavrami ile evrenselci “dikotomi” ilkesine dayanan Cin-
Tirk kainat tasavvuru siklikla birbirine karistirilmaktadir. Tiirk
kozmogonisinde yer alan Kararig-Yaruk (Yin-Yang) ilkeleri, diializmdeki
mutlak ayriligin aksine, birbirine doniisebilen ve birliktelikleri sayesinde
yenitezahiirlereimkantaniyandinamikunsurlardir. Bukainatdiisiincesine
gore, her sistemde bulunan bu zit ilkeler bir arada olduklarinda evrensel
gelisim gerceklesir (Esin, 2001: 19-24). Bu kozmogonik anlayisin en yetkin
ikonografilerinden biri ejderha figiiriidiir. Ejderha, Cin ve kadim Tiirk
kiiltiiriinde yer ile gok (gok ve yer-su) arasindaki ontolojik baglantiyi tesis
eden tanrisal bir motif olarak islev goriir. S6z konusu figiiriin iistlendigi
bu baglayici rol, aslinda ejderhanin biinyesinde Kararig-Yaruk ilkelerini
barindirdigini ve zit kuvvetlerin dengeli bir sentezini temsil ettigini
bilimsel olarak ortaya koymaktadir. Eski Tirk kainat tasavvurunda
evren, “gok ve yer-su” unsurlarinin temsil ettigi, birbirini dislamayan
aksine tamamlayan zitlarin dengesi {izerine kurgulanmistir. Bu sistem,
Bat1 dillerindeki Diializm kavramindan metodolojik olarak ayrilan ve
Dikotomi (iki ilkeli sistem) olarak adlandirilan bir yapi sergiler. Diializm,
birbirine indirgenemeyen, uzlasmaz iki ayr1 toziin (iyi-koti, aydinlik-
karanlik) mutlak catigmasini esas alirken; Tiirk kozmogonisine ait
Kararig-Yaruk (Yin-Yang) ilkesi, zitlarin birbirine doniisebilirligini ve
bir arada var olarak gelisimi tetikledigini savunur. Bu baglamda ejderha,
yer ile gok arasindaki baglantiy1 kuran, biinyesinde zit ilkeleri barindiran
ilahi bir figtirdiir( Esin, 2001: 24).

Ikonografik Kokenler ve Stilistik Etkilesimler
Anka ve Ejder miicadelesinin kokenine dair farkli goriisler mevcuttur:

Zerdiistgii Etki: Bazi caligmalar, Anka-Ejder miicadelesinin Iran-
Azerbaycan cografyasindaki Zerdiistgiiliik inanciyla (iyilik ve kotaligiin
daimi savag) ilintili oldugunu ve 14. ve 15. yiizyil kitap sanati ile hali
dokumalarina bu inang sistemi tzerinden aktarildigini ileri siirer
(Pagayeva, 2008: 1083-1085). Ming halis1 (Resim 5) gibi orneklerde
goriilen kompozisyon semas, Iskit ve Altay gdcebe sanatinin karakteristik
ozelliklerini tagimaktadir. Ozellikle hayvan uzuvlarinin ters yonlii ve
girift bir bicimde birlestirilmesiyle olusturulan hareketli tislup (Resim
4), Altay sanatina 6zgi bir kurgudur (Tekge, 1993: 109, 112). Ejderhanin
takimyildizlarla (Terazi, Akrep, Yay) ve mevsimsel dongiilerle kurulan
iligkisi, onun astrolojik ve kozmolojik bir erk olarak konumlandirildigini
kanitlar ( Bilgili, 2014: 105).
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Resim 5. Ming Halisi, Ejder ve Anka Miicadelesi, 15. Yiizyil (90 x 1.72 c¢cm),
Berlin Staatliche Museen, (Aslanapa, 1987: 51)

Resim 5’te yer alan Ming halisinin kompozisyon semasi ve geometrik
kurgusu incelendiginde; eserin, erken dénem Anadolu dokuma sanatinin
temel tislup 6zelliklerinden biri olan rijit geometrik bolmeleme prensibi
dogrultusunda yapilandirildigi gériilmektedir. Bu baglamda hali, zeminin
dikey ve yatay akslarla belirli panellere ayrildigi, mekéansal hiyerarsinin
geometrik bir disiplinle saglandig1 geleneksel taksimat anlayisinin
karakteristik bir temsilcisidir. Her bir panelin igerisine yerlestirilen
sekizgen madalyonlar, kompozisyonun ana odak noktasini olusturur. Bu
geometrik hiyerarsi, karmasik figiiratif sahnelerin belirli bir diizen ve
denge icerisinde sunulmasina imkan tanimaktadir.
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Halinin bigimsel ¢6ziimlemesi (morfolojik analizi) kapsaminda;
madalyonlarin merkezinde, Dogu mitolojisinin en kokli ikonografik
arketiplerinden biri kabul edilen Anka ve Ejder miicadelesi temasi merkezi
bir figiiratif unsur olarak yer almaktadir. “S” veya kanca formunda stilize
edilen ejderha, kompozisyonda devasa ve dinamik bir yapiya sahiptir.
Geometrik hatlarla kurgulanmis gévdesi, Anadolu Selguklu sanatindaki
tisluplagmis hayvan figiirlerinin tipik bir 6rnegidir.

Ejderhanin alt kisminda, kanatlar1 agik ve savunma/saldir:
pozisyonunda tasvir edilen Anka kusu bulunur. Kusun formu, tiiriin ayirt
edici ozelliklerini korumakla birlikte, dokuma tekniginin gerektirdigi
bicimde koseli ve sematik bir dille ifade edilmistir. Bu miicadele sahnesi,
salt bir doga olay1 degil, evrensel ve kozmik bir ikiligi temsil eder. Ustte
yer alan Anka; tinsel yiikselisi, gokyiiziinii ve ilahi zaferi simgelerken,
alttaki ejderha, yeryiizii giiglerini, kaosu ve maddeyi temsil eder. Bu
diyalektik karsitlik, Tiirk-Islam sanatinda “kozmik denge” ve “ebedi
yasamin zaferi” olarak yorumlanir (Esin,2001:44). Ana kompozisyonu
gevreleyen i¢ ve dis bordiirler, halinin plastik degerini dengeleyen ve
tigtiratif anlatim1 sinirlandirarak kompozisyona motifsel bir biitiinlitk
kazandiran g¢erceveleme unsurlaridir. Bu kusaklar, merkezdeki mitsel
miicadelenin yarattig1 dinamizmi geometrik bir diizen i¢inde kontrol
altina alarak eserin gorsel hiyerargisini tamamlar. Ozellikle kogelerde ve
bordiir seritlerinde gozlemlenen ¢engel motifleri, halk inanislarindaki
apotropaik (koruyucu) islevin bir yansimasidir (Ondogan, Ondogan,
Minci, 2024: 53). Bu geometrik bezemeler, merkezi sahnenin tasidig:
kutsallig1 ve mutlulugu dis diinyadaki negatif enerjilerden muhafaza eden
sembolik bir bariyer gorevi iistlenir.

Zumriidii Anka ve Ejder miicadelesinin betimlendigi bir diger 6nemli
ornek olan 15. ylizyill Anadolu halisi (Resim 6), erken donem Anadolu
dokuma geleneginin temel Ozelliklerinden biri olan geometrik bir
kompozisyondan olusmaktadir. Hali zemini, yatay bir kusakla ayrilmais iki
biiyitk ana bolmeye (kartusa) boliinmiistiir. Her bir blmenin merkezinde
yer alan sekizgen madalyonlar, Ming halisindaki kurgu ile dogrudan
tipolojik bir siireklilik arz eder. Bu yerlesim stratejisi, mitsel figiirlerin
karmagadan uzak, anitsal bir diizen igerisinde sergilenmesine olanak
tanir. Ming halisinda daha dinamik ve “S” formunda izlenen miicadele
sahnesi, bu ornekte daha ileri bir stilizasyona ugramistir. Ziimrida
Ankanin kanat ve kuyruk yapisi, dokuma tekniginin (atki ve ¢ozgii
sisteminin) sundugu imkanlar ve sinirlar dahilinde tamamen geometrik
hale gelmistir. Ming halisinda gozlemlenen mitsel koruyucu tavir bu
eserde de varligini siirdiirmekle birlikte, figiiratif dilin daha ayrintili
ve sematik bir yapiya evrildigini gostermektedir. Ejder figiirli, merkezi
kompozisyonun iist kisminda ve madalyonun koselerinde stilize kancalar
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veya geometrik uzantilar seklinde karsimiza ¢ikar. Bu durum, figiiriin
zamanla somut formundan uzaklasip soyut birer sembolik gostergeye
doniistiigiint kanitlar (Aksoy ve Biilent, 2018: 113).

Resim 6. 15. yiizyil sonu, Ejder ve Ziimriidii Anka Miicadelesi, Istanbul, Vakiflar
Hali Miizesi (Aslanapa, 1987:55)

Ortaveya Bat1 Anadolu’ya ait resim 7’ deki dokumada, diger iki halidan
farkli olarak “geometrik bolmeleme” veya “madalyonlu yap1” tamamen
terk edilmistir. Bunun yerine figiirler, derin lacivert bir zemin tizerinde
serbest ve sirali bir diizende (serpme kompozisyon) tekrarlanmaktadir. Bu
durum, Anadolu hali sanatinda figiiriin bir ¢erceveye hapsedilmesinden
ziyade, sonsuz bir dongii icerisinde yiizeye yayildigi daha dekoratif
bir anlayisa gecildigini kanitlamaktadir. Resim 5 ve 6’da “Anka-Ejder”
miicadelesi iizerinden bir kozmik denge (dikotomi) anlatilirken, bu halida
sadece ejderha betimlenmistir; bu da anlatinin “koruyuculuk ve erk”
tizerine odaklandigini gosterir. Dokumada yer alan ejderha figiirii artik
taninabilir bir hayvan formundan ¢ikip, tamamen Anadolu’ya 6zgii bir
“ejder motifi” (motif-sembol) haline gelmistir.
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Resim 7. Ejder figiirlii hali, Orta Anadolu veya Bati Anadolu, 17.-18. yiizyil,
87x52 cm., Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Tekeli, 2007:72)

Resim 8. Savak Hali Seccade. 56 cm x110 cm. Yilangegiren Koyii/ Elazig,
(Fotograf: Elif Aksoy)

Elazig yoresine ait $avak halisinda yer alan ejderha figiirleri,
arkaik mitsel kokenlerinden kopmaksizin, dokuma geleneginin estetik
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stizgecinden gegerek tamamen yoresel bir iislup (vernakiiler stil) ile yeniden
yorumlanmistir. Bu durum, mitsel hikayenin toplumsal hafizada farkli bir
sekilde korundugunu kanitlamaktadir. Kompozisyonun merkezi aksinda,
mihrap nisinin hemen altindaki bolimde konumlandirilan figiir, Anka
kusu ikonografisinin Anadolu dokuma gelenegi icerisinde ulastig1 en ileri
derece soyutlanmuis (stilize edilmis) formunu temsil etmektedir. Kanatlar
ve kuyruk yapisi, dokuma tekniginin sinirlari i¢inde kancali motiflere
doniismiis; mitsel kus, halinin mihrap benzeri kurgusu i¢inde koruyucu
bir figiir olarak konumlandirilmistir. Anka kusunun hemen iist kisminda
yer alan basamakli ve kancali yapi, Ming halisindaki “S” tipi ejderha
formunun Savak dokuma gelenegindeki karsiligidir. Ejderha burada
bagimsiz bir figiirden ziyade, Anka’ya eslik eden veya kompozisyonu
yukaridan sinirlayan mitsel bir sinir 6gesi (bordiir uzantisi) karakteri
kazanmigtur.

Dokumada hem Anka hem de Ejderha motifleri bir madalyonun
icine degil, halinin “mihrap” eksenli dikey kurgusuna eklemlenmislerdir.
“Allahu Ekber” ibaresi ve diger dini/sembolik 6gelerle birlesen bu mitsel
tigiirler, Savak halisinda kozmik anlamdan dini-folklorik bir anlama
dogru evrilmistir.

Zumridii Anka (Phoenix/Simurg) ve ejder motifleri, diinya
mitolojilerinde yaygin bicimde karsilasilan, kokeni olduk¢a eski
donemlere uzanan evrensel simgesel figiirler arasinda yer almaktadir. Bu
iki mitolojik motiften kus formunda olanin kdokeni, gogunlukla eski Misir
kiiltiirtine dayandirilmaktadir. Misir mitolojisinde giines tanris1 Ra'nin
sembollerinden biri olan Phoenix, yasam dongiisiinii 6lim ve yeniden
dogus ekseninde tanimlanan bir varlik olarak betimlenmektedir. Mitosa
gore Phoenix, ya ¢iiriiyerek ya da yanarak 6lmekte; ardindan kiillerinden
yeniden dogarak varligini siirdiirmektedir. Bu baglamda Phoenix,
olimden sonra dirilisi ve stirekliligi simgeleyen giiclii bir metafor niteligi
tasimaktadir. Nitekim Phoenix figiirli, Stimer mitolojisinde Dumuzi
(Temmuz), eski Misir’da Osiris ve Antik Yunan’da Adonis mitlerinde
karsimiza ¢ikan “6liim ve yeniden dirilis” temasinin kugsal bir yorumu
olarak degerlendirilmistir (Hangerlioglu, 1975: 716).

Campbell, ilkel toplumlarin yasam ve olim olgusuna iligskin
yaklagimlarinin, ekonomik ve kiiltiirel yapilarina bagl olarak iki temel
eksende gelistigini belirtmektedir. Avci-toplayici toplumlarda yasam-
olim dongiisii, avlanan ve oldiiriilen hayvanlar tizerinden kavranirken;
tarim toplumlarinda bu dongii, bitkisel iiretime bagli olarak “biiytime
ve clirlime, ¢iceklenme ve tohumlanma” siirecleriyle iliskilendirilmistir.
Campbell’e gore bu anlayista 6liim, mutlak bir son degil; aksine yasamin
doniisiim i¢inde kesintisiz bicimde devam ettigi kutsal bir siirecin
parcasidir (Campbell, 1995: 130-135, 141). Bu yaklasim dogrultusunda
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Phoenix ve benzeri mitolojik kus figiirlerinin, ozellikle ilkel tarim
toplumlarinin yagsam-o6liim algisini simgeledigi diistiniilmektedir.

Mitolojik kus ile ejder (ya da yilan) arasindaki miicadele temast,
erken Orneklerinden biriyle Stimer mitolojisinde yer alan “Etana ile
Kartal” anlatisinda karsimiza ¢ikmaktadir. Mitosun kurgusuna gore,
ayn1 agaci paylasan kartal ile y1lan arasindaki ¢atigmanin temelinde, “and
bozma” eylemi yer almaktadir. Agacin tepesinde yuva yapan kartal ile
koklerinde barinan yilan arasindaki bu ihlal, ¢catismay1 kaginilmaz kilar.
Anlatinin ilerleyen asamasinda Etana, kartalin tarafinda yer alir ve bu
ittifak sonucunda kartal1 binek hayvani olarak kullanarak goge yiikselir
(Hooke, 1995: 61-62). Mitolojik kusun bir tanriya ya da kahramana binek
olma temasi, farkli kiiltiirlerde gesitli bigimlerde tekrar edilmektedir.
Garuda’nin Visnu'nun binegi olmasi, Kara-Kusun Er Tosliik’ii tasimasi
ya da Simurgun Sari Saltuk ile iligkilendirilmesi bu baglamda dikkat
gekici 6rneklerdir (Coruhlu, 1995: 18-25). Farkli cografyalarda birbirine
benzer mitolojik temalarin goriilmesi, mitlerin kokeni ve yayilimi tizerine
yapilan arastirmalarin temel konularindan biridir. Mitlerin bagimsiz
(otokton) gelisim siiregleri ile kiiltiirel yayilm (difiizyon) kuramlar
arasindaki kuramsal tartismalarda; ¢agdas arastirmacilarin biyiik bir
mutabakatla Yakindogu’yu mitsel anlatilarin ‘arkaik kaynak havzasr’
olarak tanimladiklar: goriilmektedir. Campbell, 6zellikle Neolitik kiiltiir
formlarinin kokeni ve yayilimi agisindan Yakindogu'yu, 6zelde ise Stimer
mitolojisini isaret etmektedir. Ona gore MO 7500-4500 yillar1 arasinda
bicimlenen bu mitolojik yap1, zamanla dogu-bati ekseninde yayilmig; MO
2500’]ere gelindiginde Asya’da Pasifik kiyilarina, Avrupa ve Afrika’da ise,
Atlantik kiyilarina kadar ulagsmistir (Campbell, 1995: 139).

Hooke, mitsel anlatilarin belirli bir jeneratif merkezden periferik
bolgelere dogru yayilimini belgeleyen somut arkeolojik veriler ve filolojik
kanitlar tizerine odaklanmaktadir. Yazara gore bu siireg, mitsel motiflerin
yalnizca birer 6ykii olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel birer genetik miras
gibi cografyalar arasi aktarimiyla gergeklesmistir. Mezopotamya kokenli
Tufan anlatisinin Yunanistan ve Kenan {ilkelerine yayilmasy; Misir'da
ele gecirilen, Adapa mitosunu iceren ¢ivi yazili tabletler ile Megiddo’da
bulunan Gilgamis Destanrna ait fragmanlar bu yayilimin somut 6rnekleri
arasinda gosterilmektedir (Hooke, 1995: 15-16).

Yakindogunun mitolojik bir merkez oldugu goriisii Kramer
tarafindan da desteklenmektedir. Kramere gore “ejderha oldiirme”
temasi, Mezopotamya mitolojisiyle sinirli kalmamis; zaman igerisinde
farklr kiltiirlerde yeniden iiretilerek, evrensel bir mitolojik tema héline
gelmistir (Kramer, 1999: 143-144). Antik Yunan mitolojisinde Herakles’in
Lerna ejderi Hydra’yl, Perseus’un ise, Medusa'y1 6ldiirmesi bu anlatilarin
en bilinen o6rnekleridir (Estin & Laporte, 2002: 142-152). Hiristiyanlik



304 § Elif AKSOY

doneminde ise ejder 6ldiirme motifi, aziz anlatilarina aktarilmis; “Aziz
George ve Ejderha” 6ykiisii bu dontisiimiin en yaygin sembolii olmustur.
Benzer bigimde Iskandinav mitolojisinde Siegfried-Fafnir ve Beowulf-
Grendel anlatilar1 da bu temanin siirekliligini gostermektedir (Hooke,
1995: 16-17).

Kahramanin ejderle miicadelesi temasi, Orta Asya kiiltiirlerinde de
ozgiin bigimlerde yorumlanmistir. Uygur 6rnekleri, 6zellikle Hint ve
[ran mitolojik tasavvurlariyla iliskilendirilmektedir. Bu anlatilarda ejder,
giderek kotiiciil bir varlik olarak konumlandirilmis; Hint mitolojisinde
Rahu ve Ketu figiirleri tizerinden zaman, 6liim ve kozmik diizenle
iliskilendirilmistir. Iran-Tiirk kiiltiir cevresinde ise Alp-Er Tonga ile
zaman ve 6liim mabudu arasindaki miicadele, insanin ejder karsisindaki
yazgisini simgeleyen bir anlat1 gergevesi sunmaktadir (Coruhlu, 1995: 54).

Tim bu degerlendirmeler, Yakindogu mitoslarindan tiireyen ve
farkli cografyalarda yerel inanglarla etkilesime girerek ¢esitlenen evrensel
temalarin varligin1 agik¢a ortaya koymaktadir. Bu noktada Bastianin
gelistirdigi kuramsal yaklasim a¢iklayici bir ¢er¢eve sunmaktadir. Bastian,
farkli mitolojilerde ortaklasa goriilen degismez unsurlar: “birincil fikirler”
olarak adlandirmus; bu fikirlerin her kiiltiirde yerel kosullara bagl olarak
farkli bigimlerde somutlastigini ifade etmistir. Bu yerel ve kiiltiirel
varyasyonlar ise, “etnik fikirler” olarak tanimlanmistir. Ona gére birincil
fikirler higbir cografyada saf ve degismemis halleriyle bulunmaz; daima
etnik fikirler araciligryla bi¢cimlendirilmis soyutlamalar olarak karsimiza
¢ikar (Campbell, 1995: 40).

Bu kuramsal ¢er¢eve dogrultusunda, arastirma konumuzu olusturan
Zimridi Anka ve Ejder miicadelesi de ancak “birincil fikirler” kavrami
tizerinden anlamlandirilabilmektedir. Bu ikonografinin biiyiik olasilikla
Zerdiistcii diigiinceden etkilenerek gelistigi; Iran ve Azerbaycan hal,
kumays ve kitap sanatinda yaygin bicimde kullanildig: ve diialist bir diinya
goristiyle iliskilendirildigi ortaya c¢ikmaktadir. Bununla birlikte, soz
konusu miicadele figiirlerinin gok-yer ya da iyi-kotii karsitligr seklinde
yorumlanmasinin, eski Tiirk kozmogonisine ait Kararig-Yaruk (Yin-
Yang) ilkeleri baglaminda her zaman gecerli olmadig1 vurgulanmistur.
Miicadele halindeki hayvanlarin kompozisyon diizeninin ise, Altay gocebe
kiiltiirityle giiglii bir iliski icinde oldugu diistiniilmektedir. Nitekim Sazak,
anka/simurg/hiima ile insan bagli kaplan ya da kurt viicutlu figiirler
arasindaki miicadeleyi, genel olarak hayvan miicadele sahnelerini “kut”
temelli bir gii¢ ve iktidar aktarimi olarak yorumlamaktadir (Sazak, 2014:
101, 121).
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SONUC

Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan Ziimriidii Anka (Phoenix/Simurg)
ve Ejder motifleri, diinya mitolojilerinde genis bir cografyaya yayilmus,
kokeni Yakindogunun erken donem inang sistemlerine uzanan evrensel
ve simgesel anlatilar olarak degerlendirilmistir. Inceleme sonucunda,
s6z konusu motiflerin yalnizca tekil kiiltiirel tiretimler olmadigy; aksine
Stimer, Misir ve Mezopotamya merkezli mitolojik anlatilardan tiireyerek
zaman igerisinde farkli kiiltiir havzalarina yayildig1 ve yerel inanglarla
etkilesime girerek zenginlestigi anlagilmigtir. Ozellikle yagam-o6liim-
yeniden dogus dongiisiinii simgeleyen mitolojik kus figiirii ile kaos, tehdit
ya da sinayici giig olarak konumlanan ejder figiirii, insanligin kozmosa ve
varolusa dair ortak diisiinsel arayislarinin simgesel karsiliklaridir.

Phoenix/Simurg/Zimriidii Anka figiiriiniin, tarim toplumlarina
ozgli stireklilik ve doniisiim anlayisiyla iligkilendirilmesi; ejderin ise
¢ogu kiiltiirde miicadele edilmesi gereken kozmik bir engel ya da sinav
olarak kurgulanmasi, bu iki figiir arasindaki ¢atismanin yalnizca ikili
bir karsithik degil, ayn1 zamanda doniigiimiin ve yeniden yapilanmanin
zorunlu bir asamasi oldugunu goéstermektedir. Bu baglamda mitolojik
kus ile ejder arasindaki miicadele, iyi ile kétiiniin basit bir karsithigindan
ziyade, kozmik diizenin yeniden tesis edilmesini simgeleyen ¢ok katmanl
bir anlati olarak okunmalidur.

Yakindogu mitolojilerinin, 6zellikle Stimer anlatilarinin, mitolojik
temalarin yayiliminda merkezi bir rol oynadig; “Etana ile Kartal”
mitosunda oldugu gibi kus-yilan/ejder karsitliginin sonraki donemlerde
farkli cografyalarda tanri, kahraman ve aziz anlatilarina doniistiigi
gortilmektedir. Bu durum, mitlerin duragan degil; kiiltiirel etkilesimlerle
stirekli yeniden {iiretilen dinamik yapilar oldugunu ortaya koymaktadir.
Bastianin “birincil fikirler” ve “etnik fikirler” kavramsallastirmasi, bu
stireklilik ve doniisiim siirecini agiklamak agisindan iglevsel bir kuramsal
zemin sunmaktadir.

Ziumridi Anka ve Ejder miicadeleli hali 6rnekleri ise, bu evrensel
mitolojik temalarin somut, gorsel ve islevsel bir sanat nesnesine doniigmiis
hali olarak degerlendirilmelidir. Halilarda yer alan ikonografi, yalnizca
siisleme amaci tasimamakta; aksine inang, kozmoloji ve gii¢ kavramlarini
simgesel bir dil araciligryla aktarmaktadir. Bu baglamda séz konusu
miicadele sahnelerinin Zerdist¢iilik kaynakli diaalist bir iyi-koti
karsithgiyla agiklanmasinin her zaman vyeterli olmadigy; eski Tirk
kozmogonisine ait Kararig-Yaruk ilkeleri ¢ercevesinde daha biitiinciil bir
okumanin gerekli oldugu anlagilmaktaduir.

Nihayetinde, Ziimriidii Anka ve Ejderha miicadelesi temasi; evrensel
mitolojik ‘birincil fikirlerin’, Orta Asya ve Yakindogu kiiltiir havzalarinda
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yerel ‘etnik fikirler’ araciligiyla morfolojik doniisiime ugradigi, semantik
acidan oldukga katmanli bir ikonografik anlatidir. Bu anlati, hali sanati
tizerinden yalnizca estetik bir deger iiretmekle kalmamig; ayn1 zamanda
kiiltiirel bellek, inang sistemi ve kozmik diizen algisinin kusaktan kusaga
aktarilmasinda etkili bir gorsel dil olusturmustur. Bu yoniiyle s6z konusu
ikonografi, mitoloji, sanat tarihi ve kiiltiirel antropoloji disiplinlerinin
kesisim noktasinda degerlendirilmesi gereken ¢ok katmanli bir arastirma
alani sunmaktadir.
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