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Giris
Alanyazinda “Islami’nin Mesnevisi” olarak taninan eserin “mesnevi” bi-

¢iminde bagliklandirilmasinin uygun olup olmayacagi hususunda aragtirma-
cilar tarafindan farkli goriisler dile getirilmistir.

Mesnevi, “dini, tasavvufi, destani, menkibevi, tarihi, ilmi, mizahi ve 6g-
retici konularin anlatilmasinda, gesitli agk hikéyelerinin nazma ¢ekilmesin-
de, sairlerin yasadiklarinin dile getirilmesinde kullanilan bir nazim seklidir”
(Cigekler, 2004: 322-324). Mesnevilerde vezin birligi soz konusudur ve her bir
beyit kendi arasinda bagimsiz sekilde kafiyelidir (Unver, 1986:438). Beyit sa-
yist herhangi bir sinirlayici kaideye tabi degildir (Kartal, 2007:432).

Yiiksel v.d. (1996), Isliminin eserinin Hasan Yiiksel'in' hususi kiitiip-
hanesinde yer alan niishasi tizerine bir kitap hazirlamistir. Bu kitapta, dil ve
mubhteva 6zellikleri itibariyla 14. veya 15. yiizyila ait olabilecegi ifade edilen
eserin Tiirk edebiyatindaki dini-tasavvufi mesnevilerin ilk 6rneklerinden biri
olarak sayilabilecegi ifade edilmistir. Ttirk edebiyatina bakildiginda birtakim
nazim sekli ve tiirlerinin sosyo-kiiltiirel etkilere bagli olarak belli donemler-
de 6n plana ¢ikarildiginin gorildaga, 13-15. yiizyillar arasinda Anadolu’da
Miislimanligin yayilmaya basladigi devirde halki Miisliimanlikla ilgili hu-
suslarda aydinlatmak ve tesvik etmek ihtiyacinin ortaya ¢iktigi, buna bagh
olarak, bu dénemde, dini konular1 esas alan mesnevilerin yogun ilgi gordii-
gii ve diger donemlere kiyasla daha ¢ok eserin bu yonde kaleme alindiginin
gozlendigi de yine Yiiksel v.d. (1996:4) tarafindan bahsedilenler arasindadir.
[slami’nin eserinin de iste boyle bir ortamda olusturulan dini-tasavvufi bir
mesnevi olarak degerlendirilebilecegi goriisi ilgili kitapta dikkatlere sunul-
mustur (Yiksel, v.d., 1996:4).

Koksal (2012: 324) ise mezkir niishanin herhangi bir kisminda ad1 belir-
tilmemis olan bu eser i¢in bir “nasihat kitab1” ya da “nasihat-nime” demenin
miimkiin oldugunu, eserin ilk bakista mesnevi goriiniimii verdigini ancak
farkl1 vezinlerin kullanilmis olmasi, kit’adan gazele kadar degisik nazim se-
killerini i¢inde barindiriyor olmasindan dolayr “mesnevi” olarak adlandi-
rilmamasinin daha dogru olacagini séyler. Bu eserin, klasik mesnevilerde
kendine yer bulan tevhid, na’t, miinicét, padisaha 6vgii, yazilis sebebi gibi
kisimlardan higbirini biinyesinde bulundurmadigini yalnizca sonunda dua
bulundurdugunu ifade eder.

Yazar’a (2016:410) gore ise klasik mesnevi tertibine uygun olarak besmele,
tevhid, miinacét, Hz. Peygamber’in na’t: ve dort biiyiik halifeye 6vgii kisim-
lariyla baslayan eser, erken donem Anadolu sahasinda yazilan manzum dini
mesnevilerin ilk érnekleri arasinda yer alir ve Islamiyet’i 6gretmeyi amagla-
yan bir vaaz ve nasihat kitab niteligindedir?.

1 Prof. Dr., “Tarih” boliimii “Yenigag Tarihi” ana bilim dali akademisyenlerindendir.
2 Yazar (2016:410, 349, 350), eseri Istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisi'ndeki el
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S6z konusu eserin miiellifi olan Islami hakkinda tezkireler, bagka biyog-
rafik kaynaklar veya edebiyat tarihlerinde bir kayit bulunamamistir. Bahsi
gecen eserinden bagka herhangi bir eser kaleme alip almadig: konusunda da
bilgi yoktur (Aksoyak, 2013). Sair, eserinde hayatiyla ilgili malumat verme-
migstir. Yiitksel vd. (1996:3), eserde gecen “Elli yildur sen yola hic gelmediin/
Yola geliib bir nasihat almadun”, “Elli yildur yasamissin i kisi / Neye geldiin
duymamigsin sen isi” (Yiksel, vd., 1996: 270) vb. beyitlerden yola ¢ikarak
sairin eserini 50 yasinda yazdig1 yoniinde bir tahminde bulunulabilecegini
ifade etmistir. Bununla beraber ayni ¢aligmada sairin misliimanlikla ilgili
konularda bilgi sahibi oldugu; Kuran, hadis, tasavvuf ve halk inanislarina iyi
sekilde hakim goriindiigii ve bu bilgileri nazma ¢ekecek yetkinligi tasidig:
¢ikariminin yapilabileceginin belirtilmesi gerektigi de zikredilmistir.

Bugiine kadarki caligmalara bakildiginda Islami'nin séz konusu eseri-
nin 3 niishasinin bilindigini gérebildik. Bunlardan biri akademisyen Hasan
Yiiksel'in hususi kiitiiphanesinde yer almaktadir. Bu niishaya kiyasla daha
eksik bir bagka niisha da “Ankara Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 3925”te kayit-
I sekilde bulunur. Eserin diger bir niishast ise Istanbul Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii Kiitiiphanesi Yazma Koleksiyonunda TAEKY137/3
yer numarasl ile kayitl olan niishadir.

Tarafimizca Islaminin ayni eserine ait bugiine kadar bilinmeyen iki
farkli niisha tespit edilmistir. Bu niishalar ile daha 6nce tespit edilmis niisha-
lar arasinda kayda deger oranda niisha farkliliklar1 mevcuttur. Daha evvel bi-
linmeyen bu niishalardan ilki avukat Cengiz Celik’in hususi kiitiiphanesinde
yer almaktadir. Bir bagka niisha akademisyen Anil Celik’in® hususi kiitiipha-
nesinde bulunuyor. Bunlarin nitelikleri asagida irdelenmistir. Bunlarin digin-
da, Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonunda 06 Mil Yz A 9084/1 demirbas
numarasi ile kayitli olan ve bir mecmuanin iginde yer alan “Kale Restlu’'llah
Salla’llahu ‘Aleyhi ve Sellem” baslikli manzume, literatiire farkli bir demir-

yazmalarinin kataloguna “Mesnevi-i Islimi” bagligiyla kaydetmistir. Bu ¢aligmasinda “eser adi tespit
edilirken 6ncelikle bizzat eserin iginde yazar tarafindan verilen isim bulunup kaydedilmeye, béyle
bir durum s6z konusu degilse, eserin kaynaklarda bilinen ismi tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu iki
durum diginda, varsa eserin basina konulan isim oldugu gibi; boyle bir kayit yoksa konusu tespit
edildikten sonra esere bir isim verilip bu isim késeli parantez [] i¢inde gosterilmistir” seklinde bir
agiklama yapmustir. Ayrica, “eserin basindan ibare veya ciimleler alinirken, 6ncelikle eserin asil
metninden evvel varsa eser adi ve besmele alinmig, daha sonra da eserin asil metnindeki ilk ibare
ya da ciimlelere yer verilmistir” demistir. Eserin bagindan alinan ibarede eser ad1 “Kitab-1 Islamiyye”
olarak gozitkmektedir. Bu makaleyi kaleme aldigimiz tarihlerde eserin IUTAEK niishasini barindiran
TEAKY137 nolu yazmanmn bakimda oldugunu ve okuyucuya kapali durumda bulundugunu
soylemeliyiz. Istanbul Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisii Kiitiiphanesi ile yapilan
goriigmeler nihayetinde eserin mikrofilmi ya da fotografinin da tarih itibariyla ulagilabilir durumda
olmadig bilgisi alinmistir. Niishaya bu sebeple ulasamadigimizdan, ilgili niishanin bagka bir kisminda
“Mesnevi-i Islimi” bagligmin yer alip almadigini teyit edemedik. Ancak yukaridaki ifadelerden
“Mesnevi-i Islami” kaydi tercihinin “eserin kaynaklarda bilinen ismi” almarak olusturuldugu
diigtiniilebilir. Zira Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanlig:i sitesi
“Katalog Tarama” kisminda eser “Islamiyye” bagligiyla kayitlidir (URL-1).

3 Dog. Dr., “Tiirk Dili ve Edebiyati” béliimii “Yeni Tiirk Dili” alan1 akademisyenlerindendir.
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bas numarastyla ve “miiellifi mechul” olarak tanitildiysa da (Cakin,2021) Is-
lami’ye aittir ve “Islaimi’nin Mesnevi’si” olarak taninan eserin “Alem Bahsi”
dahilinde yer alan “Oliim Bahsi’nin bir boliimii ile “Cibril Bahsi’nden bir ki-
simdir. Bu ¢alisma araciligiyla s6z konusu tespit de dile getirilmis olmaktadir.

1. islam’nin Mesnevisi Olarak Taninan Eserin Bilinen Niishalar1

Onceki ¢aligmalarda varliklar: zikredilen ii¢ niishanin tavsifi agagidaki
gibidir. Tarafimizca tespit edilen iki niishanin tavsifi daha sonra ayr1 bir ana
baslik altinda sunulmustur.

1.1. Hasan Yiiksel Niishas1 (HY)

Akademisyen Hasan Yiiksel’in hususi kiitiiphanesinde bulunan niisha-
dir. 200x145 mm olgiilerindedir. Cildi kahverengi mesinden olmakla bera-
ber geometrik motifli ve mikreplidir. Sekizgen yildizlardan miitesekkil bir
zencirek, cilt kapaginin gercevesini ¢evrelemistir. Niishanin “la” yapraginda
“Emine binti Mehmed” tarafindan vakfedildigine dair bir vakif kayd1 bulun-
maktadir. Metin boliimii harekeli ve okunaklidir. Kalin ve aharli kagida sa-
hiptir. Niisha, 12 formadan olusur ve 123 yapraklidir. (Yiiksel, v.d., 1996:4,5).

Bu niisha iizerine miistakil bir kitap ¢aligmasi gerceklestirilmistir (Yik-
sel vd. 1996). Ilgili yayimdaki metin 3574 beyitten miitesekkildir. Metnin iki
yerinde kopukluk mevcuttur. Bu kopuklardan biri “40b” yapragindan sonra
digeri ise eserin son kismindadir. S6z konusu ¢aligmadan hareketle “Anadolu
sahasinda telif ve terciime edilen bu tarzdaki ilk 6rneklerde oldugu gibi plan
ve konunun islenisi bakimindan kimi acemilikler tasisa da Islami’nin eseri-
nin, ¢ok zengin bir dil malzemesi bulundurmas: bakimindan 6nemli” (Akso-
yak, 2013) oldugu diisiincesi dile getirilmistir. Bununla beraber, eser izerinde
yapilan ilk caligmada (Yiiksel, 1991: 30-33) eserin “Imam” mahlash bir saire
ait oldugunun ifade edildigi ancak bu yanlishigin 1996 yilinda yapilan ¢alig-
ma araciligiyla diizeltildigi belirtilmelidir. Yiiksel vd. (1996:5) bu niishada bu-
lunan “Islimi Fermayed = Islimi buyuruyor, séylityor” vb. bagliklar ile metin-
deki “sah” kaydi, diizeltme, ekleme ve ¢ikartmalari goz 6niinde bulundurarak
niishanin daha 6nce yazilmis bagka bir niishadan istinsah edildigi ¢ikarimini
yapmuistir. Mevcut niishalar arasinda en kapsamli olanidur.

HY Niishast, Islami’nin manzum eserindeki ilk beyit:

baglayalum soze bismillah ile

kamil olur her is ismullah ile (HY, 1b).

HY Niishast, Islami’nin manzum eserindeki son beyit:

ici tol1 diken vari giilinde biledur har

giilinden kim geger-ise hemr ndiir har-1 kalinden (HY, 123b).

Yiiksel vd. nin (1996) calismasi hakkinda Koksal (1998) tarafindan bir
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yazi kaleme alinmigtir. Koksal (1998) bu yazida “s6z konusu eserle ilgili go-
riislerinin tenkitten ziyade tespit ve teklif olarak diisiiniilmesi gerektigini be-
lirtmis; eserin inceleme kismi, metin teskili, vezni ve dizini izerine kimi de-
gerlendirmeler ortaya koymustur.” (Giynas, 2012:334; Koksal, 2012). Yilmaz
(2006:35-64), Yiiksel vd.’nin (1996) calismasindan hareketle “Klasik Tirk
Siirinde ’Ashab-1 Kehf”: IslimTnin Mesnevisi Ornegi” isimli bir makale kale-
me almis ve bu makalede “Ashab-1 Kehtf” kissasina odaklanmistir. Gokalp’in
(2003) “Islimi’nin Mesnevi’sinden Hareketle Tiirk-Islam Edebiyatinda Pey-
gamber Tasavvurunun Tespit ve Tahlil Thtiyact Uzerine” isimli ¢aligmasi da
yine ayni ¢caligma kaynak alinarak olusturulmustur.

1.2. Milli Kiitiiphane Niishas1 (MK)

Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu'nda 06 Mil Yz A 3925
demirbas no ile kayitli olan niishadir. 210x153-175x110 mm. dl¢iilerindedir.
Ciltsizdir. Eksik bir niisha olup sayfa siras1 karigmigtir. Yapraklarinda rutubet
lekeleri mevcuttur. 1971 yilinda i¢ hastaliklari uzmani Dr. Abdullah Ozte-
miz’den satin alinmigtir. Kagidi suyolu filigranlidir. 38 yapraktan miitesek-
kildir. Her sayfada 13 satir olarak harekeli nesih ile yazilmistur.

MK Niishast, Islami’nin manzum eserindeki ilk beyit:
rahmete ciimle halk talib-durur

ehl-i kiifri muihlete salib-durur (MK, 1a).

MK Niishast, Islami’nin manzum eserindeki son beyit':
ctimle derde ol sifa kur’ane sin

haste dile hem sifa kur’ane sin (MK, 38Db).

1.3. Istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Kiitiipha-
nesi Niishas1 (IUTAEK)

IUTAEK Yazma Koleksiyonunda TAEKY137/3 yer numarasi ile kayitl
olan niishadir. I¢inde bulundugu mecmua 210x145-165x128 mm. dlgiilerin-
dedir. “Krem rengi, kalin, aharli, su yollu, filigranli kagida sahiptir. Sayfa
ve siitun cetvelleri ile bagliklar kirmizi miirekkeple yazilmigtir. Sirt1 kah-
verengi deridir ve cildi ebrti kagitla kaplidir. Sayfalarin sol alt koseleri yo-
gun kurt yeniklerinden dolay1 parga par¢a olmus olup kopmak tizeredir ve
bu boliimlerdeki yazilar da okunmamaktadir.”. Yaz: stili harekeli ta’liktir.
(Yazar, 2016:409). Eseri kataloglayan Yazar (2016:410), niishanin oldukga ek-
sik oldugu; buna karsin HY niishasiyla aralarinda “gok 6nemli oranda niisha
farkliliklarinin mevcut bulundugunu, eserin 81b ve 89b sayfalarindan son-
ra kopukluklar gorildiigiini” belirtir. Ebtibekr b. Badak ? el-Cebbar tara-
findan Sa’ban 1061/29 Temmuz-8 Agustos 1651 tarihinde istinsah edilmistir

4 HY ile karsilagtirildiginda niishadaki sayfa siralar1 karisik olmasa “ayida[n1] difileyeni sen ya ilah/
hem sevab-igiin yazani ey padisah” (MK, 24b) beytinin son beyit olacag: goriilmektedir.
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(2016:410). Biinyesinde bulundugu mecmuanin 54b-100b varaklar: arasinda
yer alir. “Haza Kitab-1 Islamiyye” seklinde bir bagliga sahiptir®.

IUTAEK Niishast, Islami’nin manzum eserindeki ilk beyit:
baglayalum soze bismillah-ile

kamil olur ciimle bismillah-ile TUATEK, 54b).

IUTAEK Niishast, Islami’nin manzum eserindeki son beyit:
diyeliim “val-llahii a'lem bi‘s-savab”

vir salavat mustafaya gelsiin sevab (IUATEK, 100b).

2. Islami’nin Mesnevisi Olarak Taninan Eserin Bilinmeyen Iki Niis-
hasi

Alanyazinda “Isliami’nin Mesnevisi” olarak taninan eserin daha &nce
varlig1 tespit edilmemis iki niishasinin tavsifi ve muhtevasi agsagidaki gibidir.

2.1. Cengiz Celik Niishas1 (CC)

Avukat Cengiz Celik’in hususi kiitiiphanesinde yer alan niishadir.
210x160 mm ol¢iilerindedir. Ciltsizdir. Iginde bulundugu yazmanin bagin-
da, ramazan ayinin her bir giiniinde hangi ibadetlerin yapilmasi gerektigi
ile bu ibadetlerin sevaplarini anlatan ve sahabelerden ramazan ayiyla ilgili
rivayetler aktaran nesir bir metin vardir. Bu metnin bastan ve ortadan bazi
yapraklar1 kaybolmustur, yaprak siralamasi da karigiktir. Tlgili metne ait bir
temme kaydi mevcuttur ve bu metnin tamamlanma tarihi olarak H. 1095 (M.
1683/1684) yilin1 isaret etmektedir.

S6z konusu eserin miiellifine dair bir bilgi yoktur. Isliami’nin manzum
eseri, sayfalar1 eksik ve karisik halde bulunan mezkiir metnin ardinda yer
alir ve girisinde baslik niteligi tasidig1 diigiiniilen bir kisstm mevcuttur. “Haa
Kitab...” ifadesi ile baslayan bu kisim, harflerin yazilis bi¢imi sebebiyle pek
¢ok farkli okuma onerisine agiktir. Dolayistyla, ilgili kismi agagidaki sekilde
dikkatlere sunmakla yetiniyoruz.

Lase Sl ceasup) -2 \_,\J{

Fotograf 1: Cengiz Celik Niishast, Islaminin manzum eserinin bashk kismi - (11a).

5 Bu c¢aligmanm kaleme alindigi tarihlerde eserin IUTAEK niishasini  barindiran
TEAKY137 no'lu yazma bakimda idi ve okuyucuya kapali durumda idi. Istanbul Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii Kitiiphanesi ile yapilan gériismeler nihayetinde eserin mikrofilmi ya da
fotografinin da bu ¢alismanin kaleme alindig: tarih itibariyla ulagilabilir durumda olmadig: bilgisi
alinmugtir. Dolayisiyla niisha hakkindaki bilgiler, Yazar'in (2016) konuyla alakali malumat veren yazisi
esas aliarak iletilmistir. Bununla beraber, yukarida belirtilen sebeplerden 6tiirii [UTAEK niishasi, bu
caligmada eserin diger niishalar: arasinda yapilan kargilagtirmalara dahil edilememistir.
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Bu niishada, Islami’nin manzum eserinin bulundugu béliimde yer alan
reddadeler, ilgili kismin baslangicindan ferag kaydinin bulundugu yapraga
kadarki sayfa siralamasinin karigmadigini gostermektedir.

CC niishasinda, eserin yer aldig1 kismin son sayfasinin kayip olmadigini
da ferag kaydindan anliyoruz. HY niishasi ile karsilastirildiginda, CC niis-
hasinda Islami’nin manzum eserinin pek ¢ok beyit atlanarak, eksik sekilde
istinsah edildigi goriiliir®. Basinda bagka bir mensur eser de yer alan yazma-
nin sayfa kisithligi muhtemelen bunda bir etken olmustur. Zira eserin son
beyitleri yapragin altindan sag tarafina dogru ters sekilde yazilmistir. Ferag
kaydi da aynl yapragln st klsmlnda yan §ek11de bulunmaktad1r

_ i IS VAP 2/ i v -J et 7
< PJ)’L!%H )yﬂ-a_;g,\&-us&- u),?&*’ Jr (q !,‘
,,,)r,/, ,’/ o ,,/\.‘ /34/ a/ ik "»;.‘T'?

g EINIV G ﬂydyﬁ\wa\»v
gy,

/J

Fotograf 2: Cengiz Celik Niishast, Isliminin manzum eserinin son beyitlerinin
yazimina dair bir kesit - (50b).

HY ntishasindaki; 7,115, 135, 171, 179, 209, 214, 246, 293-320, 325, 358,
360, 376, 401-960, 976, 994, 1007, 1020, 1028, 1031-1035, 1041, 1055, 1062,
1064, 1066, 1076, 1077, 1092-1104, 1117, 1127, 1135, 1236, 1327, 1330, 1436-
2556, 2580-3574 numarali beyitler CC niishasinda yer almaz’.

CC niishasinda, Islami’ye ait manzum eserde yer alan beyitlerin konu
ve sira birligi zaman zaman sekteye ugrar. Miistensih, niishanin iki ayri1 kis-
minda, konu birligi olmaksizin eserin bagka boliimiine atlamis® ve bir miktar

» «

6 Yiiksel vd. (1996) tarafindan HY niishasinin igerigi “Baslangi¢ Bliimii”, “Konunun Ozeti” ve “Sonug
Boliimii” olmak {izere {i¢ ana bashga béliitnmiistiir. “Konunun Ozeti” ana baghigi ise kendi i¢inde 20
alt baghiga boliiniir. Yitksel vd. (1996) tarafindan yapilan bagliklandirma ile ifade etmek gerekirse,
CC niishasinda, HY niishasindaki birtakim beyitler atlanmis olmakla beraber “Baslangi¢c Bolimii”,
“Konunun Ozeti” ana baghg altinda yer alan ilk “Ahmet Bahsi” kisminin “Hz. Muhammed'in Terinden
Yaratilanlar” alt bagligi, “Alem Bahsi” ve bu bahsin alt bagliklari ile ilk “Kiyamet Bahsi” baghginin bir
kismina ait beyitlere yer verilmistir. HY niishasinda yer alan “Konunun Ozeti” ana baghg altindaki
diger alt bagsliklar ile “Sonu¢ Béliimii™ne ait beyitler CC niishasinda yer almamaktadir.

7 HY Niushas1 disindaki ulagilabilen her ti¢ niishada da “Hz. Muhammed’in Terinden Yaratilanlar”
kisminin bitiminden sonra dogrudan “Alem Bahsi’ne gegilerek aradaki 558 (HY/ 401-960) beytin
topluca atlanmasi dikkat gekmektedir.

8 Bu gegisler ayni sayfalar i¢inde gerceklestiginden niishadaki bir kopukluktan kaynaklanmadigini
anlayabiliyoruz.
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beyit aktardiktan sonra kaldig1 yere geri donerek esere devam etmistir®.

[slami’nin manzum eserinin bulundugu béliime ait ferag kaydinda ki-
taplarin sahibinin'’, Halil bin Fazl oldugu ve kitaplarin cuma giinii 6glen
saatlerinde bitirildigi ifade edilmektedir. Bu kayitta tamamlanma yil1 belir-
tilmemistir. Bu tiirden ferag kayitlarinda “sahib” sézciigiiniin niisha sahibi
anlamina gelebilecek sekilde kullanilabildigi bilinmektedir, ayn1 s6zctigiin
miiellif anlaminda kullanildig1 6rnekler de vardir (Arslan, 2019:182). Niis-
hanin tiim 6zellikleri goz 6niine alindiginda Halil bin Fazl'in miiellif degil,
niisha sahibi oldugu kanaati ortaya ¢ikar.

Igili ferag kaydinda tamamlanma yili belirtilmemis olsa da gerek ese-
rin 6ncesinde yer alan mensur eserin temme kaydinda verilen H. 1095 (M.
1683/1684) tarihi, gerekse Islami’nin manzum eserinin bulundugu bélimde
yer alip eserin konusundan bagimsiz bir der-kenarda bulunan yine ayn1 H.
1095 (M. 1683/1684) tarihini isaret eden not, eserin bitirilme tarihi hakkin-
da fikir vermektedir. Niishadaki der-kenarlarin, metinlerin hazir bulundugu
sayfa kenarlarina yazildig1 goz 6niine alinirsa [slimi’nin manzum eserinin
bulundugu boliimiin H. 1095 (M. 1683/1684) y1l1 ya da'' daha 6ncesinde istin-
sah edilmis oldugu ¢ikarimi dile getirilebilir.

Bozuk bir harekeli nesih ile her sayfada 11 satir olacak sekilde ve kaleme
alinan niishanin yapraklarinda yogun rutubet lekeleri mevcuttur. Yazimin-
da acelecilik ve 6zensizlikler dikkati ¢ceker. Eserde boliim basliklandirmalar:
kullanilmamuistir. Beyitler, aralarinda bosluk veya siitun aralig1 birakilma-
dan yazilmistir. Yazimdaki bu tercih, yer tasarrufu niyetiyle uygulanmis gibi
goziikmektedir. Misra sonlarini gosteren isaretler kullanilmigsa da bunlarin
kullaniminda diizensizlikler s6z konusudur.

9 CC niishasinda, “Girig” boliimiine ait musralar aktarilirken “Namaz Kilmayanlar Bahsi” ve
“Miinafiklar Bahsi’ne ait birtakim beyitler konu ve sira birligi olmaksizin araya girer. Sonra “Giris”
bolimiindeki kalinan misraya geri doniilerek devam edilir. Yine “Girig” bélimiine ait olup bu
béliimde atlananan bazi beyitlere “Oliim Bahsi’nde konu birligi olmaksizin geri déniiliir. Sonra
“Oliim Bahsi’ndeki kalinan misradan devam edilir.

10 “Kuvvetli karineler olmadik¢a “sahib’in hangi anlamda kullanildigini tespit etmek giictiir”
(Arslan, 2019:182).

11 Bu noktada, kitabin bagindaki mensur eserin sayfa siralamasinda tam bir diizen bulunmadig: da
hatirlanmalidur.
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Fotograf 3: Cengiz Celik Niishasi, misra sonlarini gosteren isaret érnekleri - (CC, 28a).

Yazma boyunca pek ¢ok sayfada der-kenar mevcuttur. Bu kisimlarda bii-
yiik gogunlukla tilsimlar, tilsimlara konu dualar ve metinle baglantisiz muh-
telif konulara yer verilmistir. S6z konusu der-kenarlarin sayisinin yazmanin
ilk kisminda daha yogun oldugu ve Islami’nin manzum eserinin bulundugu
boliime gelindiginde azaldig1 sdylenebilir.

Yazma, 53 yapraktir'Z, [slami’nin manzum eserinin bulundugu boéliim,
yazmanin “11a” sayfasinda baslar ve “50b” yapraginda bir ferag kaydi ile sona
erer.

CC Niishasi, Islami’nin manzum eserindeki ilk beyit:
basla[ya]lum so6ze bismillah-ile

kamil olur isde ismillah-ile (CC, 11a).

CC Niishast, Islami’nin manzum eserindeki son beyit:
isbu taglar1 goge tiikdiiriser

sol yiif atar gibi kiilli didiser (CC, 50b).

Ferag kaydinin ardindan gelen vikaye yapraklarinda Islam miras hu-
kuku hakkinda Arapga birtakim bilgilere karmasik sekilde yer verilmistir.
Yazmanin arasinda Arapga surelerin yazilmis oldugu birtakim kagitlar da
korunarak saklanmigtur.

Yazma; Artvin ili, Ardanug ilgesi, Kutlu kdyiinde ¢ok uzun yillar baba-
dan ogula aktarilmis, nihayetinde edebiyat 6gretmeni Sakir Celik tarafindan
uzun yillar korunduktan sonra kuzeni avukat Cengiz Celik’e teslim edilmis-
tir. Bugiin halen Cengiz Celik’in hususi kiitiiphanesinde muhafaza edilmek-
tedir.

12 Bu yapraklar disinda, yazmanin 6n kismindaki nesir metne ait oldugu anlagilan kopuk iki yarim
sayfa ve iki tam sayfa yazmanin arasina konularak korunmustur.
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2.2. Anil Celik Niishasi (AC)

Akademisyen Anil Celik’in hususi kiitiiphanesinde bulunan niishadir.
200x150 mm o6l¢iilerindedir. Ciltsizdir. Yazmanin basinda bir hayli silikles-
mis “Kitab-1 [slamiyye” baslig1 mevcuttur.

Niishanin sayfalarinda yer yer rutubet izleri vardir. Nemlenme, bocek
tahribat1 vb.’ne bagh asinmalar gozlenmektedir. Yapraklarin altinda red-
dadelere yer verilmigtir. Yazmanin Islimi’nin eserinin bulundugu kismy;
Medhii n-Nebi ‘Aleyhi’s-selam, Dasitan-1 Oliim, Dasitan-1 Kabir, Dasitan-1
Burak, Dasitan-1 Kiyamet, Der Beyan-1 Ahval-i Cennet, Der Beyan-1 Ebvab-1
Cennet, Der Beyan-1 Ahval-i Bi -namaz, Der Beyan-1 Ebvab-1 Cehennem, Fer-
yad-1 Seyyi d-i Resalu’llah [...], Der Sefa‘at-1 Resulu'llah [...] gibi bagliklar
araciligiyla bolimlendirilmistir. Bu bagliklardan kimisi kirmizi, kimisi siyah
miirekkeple yazilmistir.

Eserin igine bulundugu yazma, toplamda 72 yapraktir. islami’nin eseri-
nin bulundugu boliim, la sayfasindan baglayarak her sayfada 13 satir olarak
harekeli nesih ile yazilmistir ve yazmanin 56b sayfasindaki istinsah tarihi
olarak H. 1038 (M. 1628/1629) yilin1 isaret eden temme kayd1 ile sona erer. Bu
niishada, Islimi’nin manzum eserinin bulundugu béliimde yer alan reddade-
ler, ilgili kismin baslangicindan temme kaydinin bulundugu yapraga kadarki
sayfa siralamasinin karismadigini gostermektedir. HY niishasi ile karsilasti-
rildiginda, AC niishasinda Islaimi’nin manzum eserinin pek ¢ok beyit atla-
narak eksik sekilde istinsah edildigi goriilmektedir’,". Bununla beraber AC
niishasi; CC, MK ve IUTAEK niishalarina nispetle daha kapsamlidir.

Fotograf 4: Anil Celik Niishast, fsldminin manzum eserinin temme kaydi - (57a).

13 Yiiksel vd. (1996) tarafindan yapilan bagliklandirma ile ifade etmek gerekirse, AC niishasinda,
HY niishasindaki birtakim beyitler atlanmis olmakla beraber “Baglangi¢ Bolimii’, “Konunun Ozeti”
ana bashig: altinda yer alan ilk “Ahmet Bahsi” kisminin “Hz. Muhammed’in Terinden Yaratilanlar”
alt baslig1, “Alem Bahsi” ve bu bahsin alt bagliklary, ilk “Kiyamet Bahsi”, “Burak Bahsi”, ikinci “Ahmet
Bahsi”, “Cehennem Bahsi’, ikinci “Kiyamet Bahsi”, “Name Bahsi’, “Terazi Bahsi, “Cennet Bahsi”
ana baghig1 altinda yer alan “Cennet Kapisi” alt baghiginin bir kismi, “Namaz Kilmayanlar Bahsi” ve
“Miinafiklar Bahsi’ne ait beyitlere yer verilmistir. HY niishasindaki “Konunun Ozeti” ana baghig
altindaki diger alt bashiklar ile “Sonug¢ Boliimii™ne ait beyitler AC niishasinda yer almamaktadir.

14 HY Nisshas1 digindaki her ii¢ niishada da “Hz. Muhammed’in Terinden Yaratilanlar” kisminin
bitiminden sonra dogrudan “Alem Bahsi’ne gegilerek aradaki 558 (HY/ 401-960) beytin atlanmast
dikkat cekmektedir.
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AC Nishasinda yer alip eserin ulasilabilen diger niishalarinda (HY, MK,
CC) ve Milli Kitiiphane Yazmalar Koleksiyonu'unda 06 Mil Yz A 9084/1 de-
mirbas numarasi ile kayitli olan boliimde bulunmayan beyitler su sekildedir:

(AC, 21b)»

gereksiz dirler ugmagi atasuz
yarasmaz dirler ol bize anasuz
(AC, 32a)'°

‘azra’il hak emrine minkad ola
cennet ve tamu arasina gele
(AC, 33a)”

¢iinki bunlar nar diregi goreler
dordi dahi durup anda varalar

HY nushasindaki; 7-19, 36, 91, 92, 94, 104, 115, 144, 179, 188, 209, 214,
229, 246, 266, 268, 279-337 arasi, 344, 347, 348, 401-960, 976, 1009, 1027-1034,
1041, 1062, 1064, 1069, 1073, 1075, 1077, 1079, 1083, 1087, 1092-1104, 1118,
1127, 1176, 1177, 1183, 1227, 1275, 1282, 1291, 1330, 1340, 1380, 1446, 1458,
1481, 1508-1513, 1530, 1550, 1570, 1577, 1616-1642, 1677, 1732, 1820, 1823,
1843, 1844-1848, 1850-1855, 1857-2314%, 2329, 2361, 2413, 2414, 2433, 2461,
2478, 2533, 2597, 2602-3574 numarali beyitler AC niishasinda yer almaz.

AC Niishast, Islami’nin manzum eserindeki ilk beyit:
baslayalum soze bismillah-ile

kamil olur isde bismillah-ile (AC, 1a).

AC Niishas, Islami’nin manzum eserindeki son beyit:
ayidani dinleyeni sen ya ilah

hem s evab-i¢iin yazani ey padisah (AC, 57a).

Niishada, ilgili bolimiin temme kaydinin ardindan bir kopukluk soz
konusudur. Bu kaydin sonrasinda farkli bir esere ait bir siirin devami ol-
dugu diistintilebilecek misralar1 barindiran bir sayfa gelir. Eseri barindiran
mecmuanin 57a sayfasiyla 72b yapraklar: arasinda kendi temme kayitlarini
tagtyan 5 ayr1 boliim daha dikkati ¢eker. Bunlar, Yunus mahlasiyla yazilmis
“Miinacat-1 Miirgan” baslikli manzum eser ve “Dasitan-1 Aht” baglikli man-
zum kisim gibi {slami’nin eserinden bagimsiz muhtelif béliimlerdir.

15 HY niishasinda bulunsaydi 1186 ve 1187. beyitler arasinda konumlanmasi beklenirdi.

16 HY niishasinda bulunsaydi 1462 ve 1463. beyitler arasinda konumlanmasi beklenirdi.

17 HY niishasinda bulunsaydi 1492 ve 1493. beyitler arasinda konumlanmasi beklenirdi.

18 “Cennet Bahsi” kismindan ise 456 beyit (HY/ 1857-2314) topluca atlanarak tipki MK niishasinda
oldugu gibi “Namaz Kilmayanlar Bahsi’ne ge¢ilmistir.




2+ Anil GELIK

Yazmanin sonunda bir vakif kaydi vardir. Bu vakif kaydinda yazmanin
maliginin Ali Yazici oldugu bildirilmektedir.
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Fotograf 5: Anil Celzk Niishasi, yazmanin vasz kayd: - ( 72b)

Yazma; Op. Dr. Omer Burak Erigek’in hususi kiitiiphanesinde idi. Bugiin
Anil Celik’in hususi kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir.

3. Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu’ndaki Bir Mecmuada Yer
Alan 06 Mil Yz A 9084/1 Demirbas Numarasi ile Kayitlhi Manzume

Milli Katiiphane Yazmalar Koleksiyonu'unda 06 Mil Yz A 9084/1 demir-
bas numarasi ile kayitli olan ve bir mecmuanin i¢inde yer alan “Kale Resalu’l-
lah Salla’llahu ‘Aleyhi ve Sellem” baslikli manzume, “Islami’nin Mesnevisi”
olarak taninan eserin “Alem Bahsi” dahilinde yer alan “Oliim Bahsi’nin bir
boliimii ile “Cibril Bahsi’nden bir kisimdir.

Bu manzume, Mehmet Burak Cakin (2021) tarafindan “Kiiciik Yasta
Olen Cocuklarin Anne Babalarina Sefaatlerini Konu Edinen Miiellifi Mechul
Bir Manztime” baglikli bir makaleyle dikkatlere sunulmustur. Bu makalede
eserin Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu'unda 06 Mil Yz A 9084/6" de-
mirbas numarasi ile kayitli oldugu séylenmisse de aslinda eser 06 Mil Yz A
9084/1 demirbas numarasiyla kayitlidir. Katalog kaydina eser ad1 “Menkulat”
olarak yazilmistir. I¢inde bulundugu mecmuanin 1b-13a sayfalar: arasinda
yer alir. S6z konusu manzumenin mechul olarak belirtilen miiellifi ise Is-
lam{’dir.

Bu manzumedeki beyitlerden bazilar1 HY niishasindaki “40b” yapra-
gindan sonra gelen kopukluktaki kisma aittir. Ayni sekilde AC, CC ve MK
niishalarinda da bu boslugu dolduran beyitlere rastlanir. “Islimi’nin Mesne-
visi” olarak taninan eserin HY niishasinda yer almayan ve bu niishada “40b”
yapragindan sonra gelen kopuklukta bulunmasi beklenen; AC niishasinda 26;
CC niishasinda 29, MK Niishasinda 21 ve 06 Mil Yz A 9084/1 demirbas nolu
manzumede 25 adet beyit saptanmuigtur.

19 06 Mil Yz A 9084/6 demirbas nolu kisim, bu manzumeyi iceren mecmuanin eser adi “Riséle-i
Cihil-ndm” seklinde kayitlanmis bir baska kismudur.
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4. islam’nin Mesnevisi Olarak Taninan Eserin Niishalarindan Or-
neklem Olarak Segilen 10 Beytin Karsilastirilmasi

Asagida, eserin niishalari arasindaki farkliliklara 6rnek teskil etmesi agi1-
sindan Orneklem olarak segilen 10 beytin karsilastirilmas: yapilmistir. Eserin
bastan ve sondan eksik olan Milli Kiitiiphane niishasinda yer alan ilk beyit,
Dr. Hasan Yiiksel niishasindaki 51. beyte tekabiil etmektedir. Dort niishada
dayer alan ve Dr. Hasan Yiiksel niishasinda 51.- 61. beyitlere karsilik gelen 10
beyit, bu sebeple 6rneklem olarak sec¢ilmistir.

HY rahmeti ciimlesine galib- HY sabr1 gokdur anlar1 kahr itmedi
(3a) durur (3a) virdi rizkin hem dahi cevr itmedi
ehl-i kiifri miihlete salib-
HY durur HY
51 AC rahmete ctimle halk talib- 52 AC sabr1 gokdur anlar1 kahr itmedi
(Ba) | (2a) durur (3a) | (2p) virdi rizkin hem dahi cevr itmedi
ehl-i kiifri miihlete salib-
durur
CC rahmetine ciimle halk talib- CC sabri ¢okdur anlar1 kahr itmedi
(14a) durur (14a) virdi rizkin hem dahi cevr itmedi
ehl-i kiifri miihlete talib-
durur
MK rahmete ciimle halk talib- MK sabri ¢okdur anlari kahr itmedi
(1a) durur (1a) virdi rizkin hem dahi cevr itmedi
ehl-i kiifri mihlete salib-
durur
HY ahiretde intikamin alisar HY ter?gri miigtak mi’min olan kulina
(3a) sermedi hem nar i¢inde (3a) nite-kim mustakdur ana oglina
kalisar
HY |AC ahiretde intikamin alisar HY AC tenAgri miistakdur mi’min olan
53 (2b) sermedi*® hem nar i¢inde 54 (2b) kulina
(3a) kalisar (3a) nite-kim mustakdur ata ogluna
CC ahiretde iltikamin alisar CC teﬁ\gn' miistak mi’min olan kulina
(14a) sermedi hem nar iginde (14a) nite-kim miistakdur ana oglina
kalisar
MK ahiretde intikamin alisar MK terfgri miistakdur mi’min olan
(1a) sermedi hem nar iginde (1a) kulina
kalisar nite-kim miistakdur ata ogluna
HY bil eseddiir istiyaki anadan HY kudreti mey-hanesini acalar
(3a) kullarina igtiriir mey- (3a) zevk u ‘isret kiliban hos gegeler
haneden
HY [\¢ bil igidiir istiyaki andan HY [\c kudreti mey-hanesini acdilar
55 @b kullarna igiriir mey- 56 | (2pm) zevk u ‘isret idiib hos gecdiler
(a) haneden (a)
CC bil eseddiir istiyaki andan CC kudreti mey-hanesini acalar
(14a) kullarma igiiriir mey-handan (14a-14b) | zevk u ‘isret kilani hos gegeler
MK bil isidiir istiyaki andan MK kudreti mey-hanesini a¢dilar
(1a) kullarma igiiriir mey- (1a) zevk u ‘isret idiib hos gecdiler
haneden

20 Nispet /i/’si bu 6rnekte hareke ile yapilmustir.
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HY feth ide ol rahmeti bazarini HY hasr u nesri koparur o/ bil yakin
(3a) gostere mi’minlere dizarint (3b) gafil olma yarak eyle key sakin
AC HY |AC [HY 58 ~ 60]
HY (2b) feth idiib ol rahmeti bazarini 58 (2b) hasr u nesri koparur ol bil yakin
57 gostere mi’minlere dizarint (3b) gafil olma yarak eyle key sakin
(3a) CC feth ider ol rahmeti bazarini CC hasr u nesri koparur ol yakin
(14b) gostertir mi’minlere (14b) gafil olma yarak eyle key sakin
didarim
MK MK [HY 58 ~ 60]
(1a) feth idiib ol rahmeti bazarin (1a) hasr u nesri koparur bil yakin
gostere mi’minlere dizarint gafil olma yarak eyle key sakin
HY cem' ider ol ciimle ‘alem HY dii cihanda ctimlentin halin biliir
(3b) varint (3b) her birine hakkini aliviriir
gostertir birbirne anda
HY yarini HY
59 AC cem' ider ol ciimle ‘dlem 60 AC [HY 58 ~ 60]
3b) | 2b) varini 3b) | 2m) dii cihanda ciimleniifi halin biliir
gosteriir mii’minlere dizarin her biriniini hakkini aliviriir
CC cem' ider ol ciimle ‘alem CC dii cihanda ctimlentin halin biliir
(14b) varint (14b) her biriniin hakkini aliviriir
gosteriir mii’'minlere
didarim
MK cem' ider ol ctimle ‘alem MK [HY 58 ~ 60]
(1a) varini (1a) dii cihanda ctimlentin halin biliir
gostertir mii’'minlere dizarini her biriniini hakkini aliviriir
HY hayfi yokdur kimseniifi
(3b) hayfin komaz
HY isbu yohsul o/ gani sultan
61 dimez
@3b) |AC hayfi yokdur kimseniin
(2b) hakkin komaz
isbu yohsul sem gani sultan
dimez
CC hayfi yokdur kimseniifi
(14b) hakkin komaz
isbu yohsul o gani sultan
dimez
MK hayfi yokdur kimseniifi
(1a) hakkin komaz
isbu yohsul sem gani sultan
dimez

Sonug

Tiirk¢enin umumi yapisi Eski Tiirk¢e devrinden bugiine erisen bir sii-
recin mahsuliidiir. Bu siireg, Tiirk¢enin muhtelif donemlerinde yazilan eser-
ler araciligiyla ilerler. Bilim, sanat alanlar1 ve diger sahalarla ilintili bilgiler
ihtiva eden bu eserlerin tespit edilerek incelenmesi Tiirk dili alanina oldugu
kadar Tirk kiiltiirityle baglantili pek ¢ok farkli alana da katki sunar. Yazma
eserlerin farkli niishalarinin elde olmasi, karsilastirma olanaklar: saglar. Her
bir niisha, alakali oldugu eser hakkinda bagka bir niishada yer almayan ipug-
larini barindirma potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla, elden geldigince eserle-
rin tiim niishalar1 saptanarak mukayeseler yapma yoluna gidilmeli, bunlarla
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ilgili nihai ozellikler bahsi gecen mukayeseler g6z 6niinde bulundurularak
ortaya konmalidir.

Bu ¢aligmada, Eski Anadolu Tiirkgesi doneminde -muhtemelen 14. veya
15. yiizyilda- Islami mahlasli bir sair tarafindan telif edildigi anlagilan ve
alanyazinda “Islami’nin Mesnevisi” olarak taninan eserin giiniimiize degin
tespit edilememis iki niishas1 hakkinda bilgiler verilmis ve bu niishalar bilim
diinyasinin dikkatine sunulmustur. Eserin daha 6nce bilinen niishalarinin
bazilariyla, yeni tanitilan niishalar: arasinda karsilastirmalar yapilmaigtir.

Bununla birlikte, Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu'unda 06 Mil
Yz A 9084/1 demirbas numarast ile kayitli olan ve bir mecmuanin iginde yer
alan “Kale Resalu'llah Salla’llahu ‘Aleyhi ve Sellem” baslikli manzumenin de
“Islami’nin Mesnevisi” olarak taninan eserin “Alem Bahsi” dahilinde yer alan
“Oliim Bahsi’nin bir boliimii ile “Cibril Bahsi’nden ibaret oldugu ortaya ko-
nulmustur.

AC niishasi, 17. yiizyilin ikinci ¢eyreginin basinda (M. 1628/1629); CC
niishasi ise muhtemelen 17. yiizyilin son ¢eyreginde (M. 1683/1684) istinsah
edilmistir. Eserin istinsah tarihi bilinen diger bir niishasi olan IUTAEK niis-
hasinin istinsahi da 17. Yiizyilin ortasinda (M. 1651) gerceklesmistir. 14. veya
15. yy.’da telif edildigi tahmini dogru ise hem okunmak hem de dinlenilmek
tizere kaleme alindig1 anlasilan bu eserin 17. yiizyilin bagindan sonuna kadar
yeni niisha verecek derecede popiilaritesini korudugu, yazildiktan uzun yillar
sonra dahi etkisini stirdiirdiigti bu niishalar araciligryla s6ylenebilir.

Bir mesnevi olup olmadig: tartismali olan bu eser, Hem AC hem de IU-
TAEK niishasinda “Kitab-1 Islamiyye” olarak basliklandirilmigtir. Alanyazi-
na bu adin tanitilmasi uygun olacaktir.

[slami’nin bu yapitinda ¢ok zengin bir dil malzemesi bulundugu ifade
edilmisti. Yeni tanitilan niishalar araciligiyla yapilacak ayrintili karsilastir-
malar, donemin dili hakkinda veriler sunabilecekleri gibi beyitlerdeki ifade-
lerin dogru bi¢imlerini belirleme olanag: saglamalari yoluyla edebi agidan da
yararli ¢iktilar icereceklerdir.
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Giris

Dili insandan ayr1 diisiinmek miimkiin olamaz. Dil ile birlikte ¢eviri ve
edebiyat da kendinden muhakkak soz ettirecektir. Bunlar birbirinden ayril-
maz ve birbirlerini beslerler. Edith Grossman da bu goriisii destekler nitelikte
“Ceviri sayesinde ortaya ¢ikan yenilikler, o dili kullananlarin ve o dilde yazili
ve sozlii iletisim kuranlarin ufuklarini genisletmekle kalmaz ayni1 zamanda
dilin kendi tabiatini da etkiler. Bir dili olusturan 6gelerini ve anlatim imkan-
larini birlestirip ve onlardan ilham almaya her ne kadar agik olsa da dilin
iletisim araci olarak biiyiikliigiinii, kapsamini, giiciinii ve esnek yapisini de
artirmaya o kadar hazirdir” (Akt. Ece, 2017, s. 27). Ceviri en genel tanimiyla
bir dili bagka bir dile aktarmaktir. Bir kiiltiir tasiyicisi olan dil, o dili var eden
tim degerlerle i¢ icedir. Yazili ya da sozlii ifade edilen diisiinceleri baska bir
dile doniistiirmektir. Bu doniistiirmede birtakim eksiklik ya da fazlaliklarin
olmasi kaginilmazdir. Nihayetinde ¢eviri yapmak bir bakima yeniden yaz-
maktir, yeniden yorumlamaktir. Catford geviriyi kaynak dildeki bir metni,
hedef dilde esdeger bir metin ile degistirme eylemi olarak tanimlar. Ceviri sa-
yesinde bagka toplumlarin kiiltiirlerini, yasam bigcimlerini, adetlerini, sanat-
larini, edebiyatlarini kisacasi toplumu var eden degerlerini yakindan tanima
firsatina sahip oluruz ve bu zenginligi yine geviri araciligryla bir bagka dile
daha aktarabiliriz. Ceviri yeni, baska diinyalara agilan bir kapidir. Goktiirk’e
gore (1986) insanin kendi yasam gevresi disindaki olgularla diisleri bilme ¢a-
basinin bir sonucudur ¢eviri. Degisik topluluklarin, uluslarin, bilim, sanat,
diisiince alanindaki gabalarini birbirleriyle paylasabilme yoludur.

Diger yandan, geviri gegmisten giiniimiize yabanci dil egitiminde bir
teknik olarak kullanilmaktadir. Ceviri ilk olarak yabanci dil 6gretim metot-
larindan olan Dil bilgisi-Ceviri Yonteminde kullanilmigtir. S6z konusu yon-
temin amaci tamamen c¢eviri tizerine kurulmustur. Ama zaman igerisinde
ihtiyaglara gore degisen ve gelisen diger yontemlerle bir amag olmaktan ¢ikan
geviri iglemi, varligini devam ettirmekle beraber yabanci dil egitiminde isle-
vini artik bir arag olarak siirdiirmektedir. Asil amaci iletisim kurmak olan
ceviriyi Aktas (1996: 203) “Zira ¢eviri isleminde iki dilin degisik alanlarla
ilgili anlatim bi¢imlerinin en etkin bir sekilde kullanilmasi ve bunlarin bir-
birlerine aktarilmasi s6z konusudur. Yabanci dil 6gretiminin asil hedefi de
budur” diye agiklar.

Avrupa Birliginin yabanci dil 6gretimi ile ilgili hazirlamis oldugu Avru-
pa Ortak Bagvuru Metninde A1, A2, Bl, B2, C1 ve C2 seviyelerinde 6ngoriilen
yabanci dilin iletisimsel anlamda kullanilmasi hedeflenmektedir. Bunu des-
tekleyebilmek icin de okuma, dinleme, konusma ve yazma dil becerilerinin
gelistirilmesi beklenir. Bu dort temel dil becerilerinin gelismesinde tercih edi-
lebilinecek tekniklerden biri de siiphesiz ¢eviridir. Ceviri bu baglamda amag
olmaktan uzaklasip yabanci dil 6greniminde egitici arag¢ olarak kullanilir.
Bu sebeple ¢eviri ¢oziimleme, yeniden anlamlandirma, kiyaslama, benzetme,
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¢ikarimda bulunma, ihtimalleri g6z 6ntinde bulundurma, yeniden organize
etme ve biitiinlestirme gibi siireclerin bulundugu zihinsel islemler siirecinin
son halkasi olan “yeniden iiretme” den daha fazlasidir. Bu baglamda, ¢eviri
islemi biligsel bir etkinliktir (Tommala, 1986). Boylelikle yabanci dil 6greni-
minde ¢eviri sayesinde bilingli 6grenmenin ger¢eklesmis oldugunun alt1 bir
kez daha ¢izilmis olunur. Katharina Reiss erek dilde esdeger bir ileti verebil-
me amaciyla yapilan ¢eviri siirecinin iki kissmdan meydana geldigini ortaya
koyar ve bu siireci ilk olarak kaynak dildeki metni kavrama ve devaminda he-
def dile aktarilma isleminin gerceklesmesinin tamamlanmasi olarak tanim-
lar. Wolfram Wills ise ¢eviri islemini metnin yazildig1 6zgiin dilin incelen-
mesi, dillerarasi aktarim islemi ve amag dilde ortaya konan iiriin’den olusan
tic asamali bir siire¢ olarak goriir (Wills’den akt. Tanrikulu, 2010, s. 29-30).

Unutulmamasi gereken bir konu da bagarili bir ¢eviri i¢in gayret goste-
rilse de geviri isleminde bilgi kaybinin yasanmasi kuvvetle muhtemeldir. Bu
kaginilmazligin nedeni elbette hedef dil ve kaynak dil arasindaki sosyal, kiil-
tiirel, dizgisel, bigimsel vb. farkliliklarin olmasidir. Bu sebeple boylesine bir
bilgi eksikligi ve kayb1 da dogal algilanmalidir. Tek amag geviride anlamsal
esdegerligin yiiksek derecede yakalanmasidir.

Bir dildeki iletiyi diger bir dile aktarirken anlamsal biitiinligii yakala-
mak i¢in elbette sozciikler derinlemesine analiz edilecektir; iletinin yan an-
lamsal 6zellikleri goz 6niinde bulundurulacaktir. Yalniz sozctikler tizerinde
birebir yogunlagsmak, kelimesi kelimesine ¢eviri yapmay1 gerektirmez; bir
metni anlamlandirmak, kelimelerin ne iletmek istedigini ve hangi anlami ta-
sidiklarini ¢ozmekle gergeklesir. Bu sekilde, ¢evrilecek diisiince ve anlamin
diger dilde karsilig1 bulunacak ve anlamsal/islevsel esdegerde yeniden bir
anlam tretilecektir. Anlamsal yapilarin ger¢eklesmesi igin iletisim durumla-
rina ihtiya¢ duyulur. Iletisim durumu olmadan sézciiklerin anlamlari netlik
kazanmaz, muallak bir anlam igerir (Akt.: Camdereli, 1996, s. 18-19). Dil, Sa-
ussure’in tanimiyla, sadece “terimler listesi” degildir. Dolayisiyla 6nemli olan
yalnizca sozciikleri, terimleri degil, s6z ve sanata bagl kalarak biitiin anlam-
sal yapiy1 gevirmektir. Ceviri siirecindeki en 6nemli husus siiphesiz kaynak
metin dilinde yazilan metnin kendi okuruna iletmek istedigi mesajin, olus-
turdugu etkinin benzer sekilde erek metin dilinin okurunda da ayni etkiyi
vermesi gerekmektedir.

Bu baglamda yabanci dil egitiminde kaynak ve erek iki dilin, etkin ola-
rak kullanilmasini hedefleyen gevirinin daha verimli ve bilingli bir ders ola-
rak nasil islenecegi konusunda Wilss (1980: 71-72) baz1 adimlar dnerir:

1. Kaynak metni olusturan ciimle dizilerini sozciik, sozdizimi, anlam,
iletisimdeki degeri, islevi ve kullanim diizeyleri agisindan incelemek.

2. Bu belirtilen diizeylerin hedef dile ¢evirisinde meydana gelebilecek
sorunlar1 saptamak ve olusabilecek bu hatalar1 6nem derecesine gore sinif-
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landirarak analiz etmek. Her birini 6rneklendirerek tek tek agiklamaya calig-
mak.

3. Kaynak dilde belirlenen sorunlarin hedef dilde en uygun nasil ¢ozii-
lebilinecegine dair segenekleri belirtmek ve bu se¢im yollarina gore de hedef
metni anlam, islev, kullanim siklig1 ve esdegerlik yoniinden sekillendirmek.

4. Kaynak metni bir biitiinliik icerisinde ele alarak icerik, tislup ve ileti-
simdeki kullanimi agisindan kaynak ve erek dil- kiiltiir arasindaki esdegerli-
gin yeterlik veya kabul edilebilirligin ne oranda saglandig1 hususunda gerekli
degerlendirmeleri yapmak.

5. Hedef dile gevrilen metni yeniden kaynak dile aktarmak. Bu yeni-
den yazma siirecinde hedef metinle kaynak metni karsilastirmak, var olan
hatalar1 saptamak ve ¢6ziim yollar1 izerinde durarak miimkiin olan diizeyde
esderliligi saglamak.

Ceviri, kaynak metnin dil bilgisi, kelime, s6z dizimi gibi yapisal 6zellik-
lerinin yani sira tiirii, baglami ve islevi gibi kapsamli ayrintilarla ilgili ana-
litik ¢oziimlemeleri ve kararlar almayi gerektiren zor bir siiregtir (Hervey ve
Higgins, 1992: 14). Dolayisiyla Wilss’in isaret ettigi bu agsamalari geviri dersi-
ne dahil ederek karmagikliklar: giderip ¢eviri islemini kolaylastirarak s6z ko-
nusu yabanci dilin bu yapilarini 6grenmis ve pekistirmis oluruz. Ayrica sinif
ortaminda ¢eviri i¢in tercih edilen metnin 6grencilerin 6grenme amacina,
ihtiyacina ve dil diizeyine uygun olmasi unutulmamalidir.

Goktiirk’e gore (1986, 5.105-108) ozellikle yazin eserlerinin geviri isle-
minde, dikkate alinmasi gereken bazi hususlar vardir: Cevirmen kimligi,
alimlama sartlary; dilbilimsel faktorler. Yazin gevirisinde yorum bilgisel bir
stire¢ gereklidir, ¢iinkii ¢eviri metnin icerigi direkt aktarilamaz, geviri isle-
minde ¢evirmenin yorumlar1 vazgecilmezdir. Diger taraftan ceviri dersinde
metinlerin islevlerine gore secilmesi konusunda ise Goktiirk (1986: 25) 6nem
gosterilmesi gereken noktalar: su sekilde siralamaktadir:

1. Nesnel bilgilerin dile getirildigi, sozleri kolay anlasilir, basit ve kisa
metinler;

a) Akademik amacli metinler
b) Bilim ve teknoloji dili ile yazilmis metinler.

2. Kisa ve 6z dil birimleriyle ¢ok sey anlatilmaya yonelik ve garpici dil
kullanimlari i¢eren metinler (reklam metinleri gibi).

3. Kaynak metin tiirii geleneklerinin hedef dildeki karsiliklarinin aran-
masini, hedef dilde iletisimsel bir esdegerligin saglanmasini gerektiren kalip
tiriindeki yalin metinler (kira, is alig-satim sozlesmeleri).

4. Ogzel dil kullanimi ile olusan, ¢ogul anlaml iletiler tastyan, 6zgiin



Filoloji Alaninda Uluslararasi Caligmalar * 21

yaraticiliga yonelik ve hedef dile yazarin aktarilmasini gerektiren metinler
(yazinsal metinler).

5. Okuyucuyu belli bir davranisa yoneltmeye yonelik metinler (propa-
ganda, tanitma, se¢im konusmalari).

Yabanci dil derslerinde arac olarak kullanilan ¢eviri isleminde secilecek
metin tiirlerinin farkliligina da 6nem verilmesi gerekmektedir. Tek tip me-
tinler yerine ¢esitli metinlerden olusan ¢eviri 6rnekleri 6grencinin dili daha
iyi 6grenmesine ve iyi iletisim kurmasina yardimei olacaktir. Boylece iki dil
arasinda yani kaynak dilden hedef dile veya hedef dilden kaynak dile yapilan
ceviri iglemlerinde var olan dilsel-kiiltiirel farkliliklar ve benzerlikler daha
iyi kavranilmis olacak ve bilissel agidan daha kalic1 bir 6grenme saglanmis
olacaktir. Cevirinin yabanci dile katkisi konusunda Stolze (1997: 257) dil be-
cerilerini gelistirdiginden bahseder. Kaynak metni analiz ederken gergeklese-
cek ilk beceri okuma ve anlama ve sonrasinda hedef metni yeniden olustu-
rurken de konusma ve yazma becerilerinin gelisecegini belirtir. Bu diistinceyi
destekler nitelikte Kussmaul (1997: 262) ¢eviri etkinliginin hem kaynak dilde
hem de hedef dilde yaraticilik becerisi sayesinde sozlii ve yazili tiretim kabili-
yetlerinin de ilerleyecegini belirtir.

Fransizca - Tiirkce Paralel Metinlerle Yabanci Dil Ogrenimi/Ogretimi

Bu baslik altinda, ¢alismanin amaci kapsaminda Fransizca-Tiirkge pa-
ralel metinlerin yabanci dil 6grenimi/6gretimini nasil gelistirdigini ele al-
maya ¢alisacagiz. Roman 6rneginden alinan ¢eviri metnini analiz edecegiz.
Fransizca dilindeki kaynak metnin hedef dil Tiirkgeye ¢evirisinde yabanci
dil 6greniminin nasil gergeklestigini inceleyecegiz. Bir arag olarak kullanilan
geviri etkinlikleri sayesinde dil 6greniminin bilissel diizeyde saglandigini go-
recegiz. Ceviri 6rnegi edebi tiirlerden olan romandan alindig: i¢cin deyimler
gibi dilin vazgecilmez s6z obeklerini icermektedir. Bu durumda 6grenciler
dili zenginlestiren bu dilsel 6gelerden de istifade ederek yabanci dili daha iyi
ogreneceklerdir.

Simenon’ un La Maison du Canal (1933) ¢eviren Oktay Rifat (2016) Ka-
naldaki ev romanindan alinan ¢eviri metin 6rneginde:

Kaynak metin: Jef s’habillait de noir. Les enfants étaient toujours dans
le chemin. On les poussait tantét dans un coin, tantot dans lautre. Tout le
monde se lamentait, et les femmes répétaient en joignant les mains et en
incliant la téte sur I'épaule: Jésus, Maria! (p. 16)

Hedef metin: Jef siyah giysiler giymisti. Cocuklar ayak altindaydi. Onlar:
itip kalkiyorlardi. Herkes yanip yakiliyor, kadinlar baslarini omuzlarina dogru
yatirip ellerini baglayarak: Isa, Meryem! deyip duruyorlard. (s. 23)
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Ogrenciler ilk olarak kaynak metinle karsilastiklarindan metni okuyup
kaynak dilin s6z dizimini anlamaya ¢alisacaklardir. Daha ilk asamada oku-
ma ve okudugunu anlama dil becerileri gelisecektir. Bu asama biitiin yazili
metinler i¢in gegerlidir. Daha detayli yapilan okuma isleminde ise sozciikleri
ve metni olusturan s6z dizimlerini analiz edeceklerdir. Bu islem gerceklesir-
ken zihninde erek dildeki esdegerligi bulmaya calisacaktir. Kaynak ve erek
dili karsilastirarak bulacagi esdegerlikte dillerin benzerlik ve farkliliklar:
kesfedecektir. Boylece soz konusu iki dilin yapisini, sistemini bilingli bir ge-
kilde 6grenecektir. Yapilan bu ¢oziimleme isleminden sonra kaynak dil met-
nini hedef dilde iireterek bir nevi yeniden yazarak-yorumlayarak konusma ve
yazma becerilerini gelistirecektir.

S6z konusu ¢eviri cenaze merasimindeki durumu tasvir eden kiiltiirel
bir paragraf drnegidir. Ceviri islemi sadece sozciiklerin bir dilden bagska bir
dile aktarilmasi degildir ayni zaman da bir kiiltiir tasiyicisidir. “Jef s’habillait
de noir.” (Jef siyah giysiler giymisti.) Dolayisiyla kaynak metinde o kiiltiirde
cenaze merasiminde nasil giyindiklerini 6grenilmis olunacaktir. Ayrica “Les
femmes répétaient en joignant les mains et en incliant la téte sur I’épaule: Jé-
sus, Maria!” (kadinlar baglarini omuzlarina dogru yatirip ellerini baglayarak:
[sa, Meryem! deyip duruyorlardi) ifadesiyle bu baglam i¢inde cenaze yerinde
nasil bir hal iginde olduklarini, nasil dua ettiklerini 6grenmis olurlar.

Dilsel 6geler 6grenimine devam edecek olursak 6grenciler kaynak metin-
deki deyimsel ifadeleri: “Les enfants étaient toujours dans le chemin” ifadesi
“Cocuklar ayak altindayd1”; “On les poussait tantot dans un coin, tant6t dans

l'autre” ifadesi “Onlar1 itip kalkiyorlard1”; “Tout le monde se lamentait” ifade-
si “Herkes yanip yakiliyor” seklinde, her iki dil ve kiiltiirde 6greneceklerdir.

Diger yandan dil bilgisel a¢idan kaynak dil metnindeki s6zdiziminin,
cimle yapisinin nasil kullanildigini fark edecek ve hedef dile ¢evirisindeki
esdegerlikte ctimle yapisindaki benzerlik ve farkliliklar: goriip her iki dilin
dizilisi, sistemi hakkinda bilinglenecektir.

Ogrenci metindeki ciimlelerden bir tanesini bile ele alip incelediginde
kaynak dil ve hedef dil s6zdiziminin 6zelliklerinin farkina varacaktir. Fran-
sizcada sdzdizimi Ozne+Yiiklem+Nesne seklindedir. “Jef (6zne) s’habillait
(ytiklem) de noir (nesne).” climlesinin Tiirkgeye cevirisi ise “Jef siyah giysiler
giymisti” yani Ozne+Nesne+Yiiklem olarak Tiirkgedeki olagan sézdizilimin-
dedir. Boylece iki dilin ctimle yapilarinin, sézdiziminin farkli oldugunu bi-
lingli bir sekilde 6grenmis olur. Bu 6grenim 6grencinin yazma ve konusma
becerilerine de katki saglayacaktir.

Ayrica kaynak metindeki gérondif yapist kullaniminin “en joignant les
mains et en incliant la téte sur I’épaule” hedef dile “baslarini omuzlarina dogru
yatirip ellerini baglayarak” cevirisinde “-1p, -ip veya —erek, -arak” oldugunu
ogrenecektir. Bir diger dilbilgisi 6grenimi ise tasvir, durum degerlendirmesi
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yapilirken hangi zamanin kullanildigini kesfetmektir. Kaynak metindeki fiil
¢ekiminden “imparfait” zamanin hedef dile nasil aktarildigini 6grenecektir.
Bagka nokta ise kaynak dildeki “les verbes prominaux (s’habillait, se lamen-
tait)” yani “doniisli fiiller” in 6grenilmesidir. Kisaca agiklayacak olursak; bu
fiillerin kullaniminda isi yapan da isten etkilenen de ayni kisidir: 6zne ve nes-
ne ayni kigidir. Béylece 6grenci hedef dilde karsiligini kesfedecektir. Ornegin
“se lamenter” fiilinin * “yakinmak” oldugunu 6grenecektir. Ayrica burada “se
lamenter” fiilini kiyasla kaynak dilde “h” harfinin sesli bir harf olarak kabul
edildigini ve iki sesli harf yan yana geldiginde yani “se+h...” oldugunda “s’ha-
billait” seklinde kullanildiginin farkina varacaktir. Diger 6grenilen konu ise
kaynak dile 6zgii olan “I’article” kullanimlaridir. Fransizca isimler eril veya
disil ve bunlarin ¢ogul olma durumuna gore taki alirlar. Ogrenci kaynak
metinde bunlarin farkina varacak ve bu takilar sayesinde hangi ismin eril
(masculin) hangisinin disil (féminin) oldugunu 6grenecektir. Kaynak metni
okudugunda “les enfants” (¢ogul isim takisi), “le chemin” (eril isim takisi),
“la téte” (disil isim takisi), ’épaule (isim sesli harfle basliyorsa sadece) vb.
isimleri takilariyla kesfedecektir.

Burada 6grecinin fark edecegi bir nokta vardir. Kaynak metin 6rnegin-
deki “On les poussait tantdt dans un coin, tantdt dans lautre.” ciimlesindeki
“les” kullaniminin bir isim takisi olmadigini anlayacaktir. Buradaki “les”in
bir pronom yani zamir oldugunu kendinden 6nceki ciimledeki “Les enfants
étaient toujours dans le chemin.” yani “gocuklar”n yerine kullanildigini kes-
fedecektir. Bu kesfi saglama da zamirden sonra bir ismin degil fiilin kulla-
nildigini yorumladiginda olacaktir. Ogrenci bu sekilde yapiy1 anlamli bir
sekilde ¢ozmeye galistiginda yapilandirmaci yaklasimin da uygun gordigii
bicimde daha 6nceki bilgilerinden yola ¢ikarak dogru sonuca ulasacaktir.

Siiphesiz yabanci dil 6grenimi/6gretimi konusunda sozlitk kullanmanin
cok biiyiik yeri ve 6nemi vardir. Yabanc dil sozlitksiiz diisiintilemez. Sozlik-
te arastirdig1 kelimenin sadece anlamini 6grenmekle kalmaz ayni zamanda
eril mi disil mi oldugunu goriir, ayrica kelimenin nasil telaffuz edildigini de
6grenir. Bunlara ek olarak sozliik sayesinde fiillerin de yapilarini kesfetmis
olur. Mesela yine “se lamenter” (yakinmak, sikayet edinmek) fiilini ele alacak
olursak fiilin tiirtin{i, zamanlara gore ¢ekimli hallerini es ve zit anlamlarinin
6grenecek ve isim halinin “lamenter” (agt, sikayet) oldugunu bilecektir. Her
iki dilde de kelime dagarcigini gelistirir. Dolayisiyla ¢eviri isleminin ana dile
katkis1 da biiyiik orandadir.

Inceledigimiz Fransizca-Tiirkge paralel metinle geviri etkinliginin 6g-
rettigi bir bagka konu da yer edatlaridir. Ogrenci geviri rnegi sayesinde kay-
nak dildeki “préposition” 6rneklerini “dans, sur” kesfedecek ve hedef dilde
esdegerligini 6grenecektir. “Dans” edat1 genel manasiyla bir seyin icinde ol-
dugunu anlamini verir, “sur” ise tistiinde anlamindadir. Benzer sekilde ¢eviri
islemi ile s6z konusu metinde sifat (adjectif) 6grenimi de gerceklesir. Kaynak
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dildeki “noir” yani “siyah” sifat1 6grenilmis olunur. Dilbilgisinin veya soz-
ciiklerin baglam icerisinde 6grenilmesi iletisimsel becerinin gelismesine de
katki saglar.

Diger bir 6nemli husus da bu analitik ¢6ziimlemeler yabanci dili gelistir-
digi gibi ana dilin gelisimine de bilingli katki saglamaktadir. Iyi bir yabanci
dil egitimi i¢in ayni1 sekilde iyi bir ana dil bilgisine hakimiyet gerekmektedir.
Bu konuyu destekler nitelikte Giinyol (1986: 90) soyle ifade eder:

“Ceviri ¢abasinin en biiyiik yarari, kendi dilimizin bilincine varmis ol-
maktir. Ceviride, yani yabanci dillerden aktarilmalarda kendi dilimizin ne
gibi imkanlarinin oldugunu bulup bulusturmak, onlar1 zorlaya zorlaya bir
esdegerlige erismek 6n planda yer almaktur...”.

Fransizca-Tiirkge paralel metinlerle iki dil arasindaki farkliliklar ve ben-
zerlikleri ele alma konusunda Erden’in (1992: 262) ifade ettigi gibi olgular ¢e-
viri etkinliginde esdegerligin saglanabilmesi i¢in 6nemli hususlardir. Bunlar:

- Kendi baslarina kullanildiklarinda herhangi bir anlam ifade etmeyen
ekler: gekim ve yapim ekleri.

- Bagimsiz unsurlar; isim, fiil, zarf vb. tiirtinden kendi baglarina anlam
ifade etmeyen, ancak cimlede diger kelime ve kelime gruplariyla birlikte is-
levsel anlam1 olan unsurlar: Artikel (takilar), edat, baglag gibi.

a) Sentaks (soz dizimi) bakimindan: ciimleler, tamlamalar gibi.

b) Semantik (anlambilim). Burada ele alinmasi gereken deyimlerin, s6z-
ciiklerin vb. sozciiklerin ortaya koydugu anlamlardir.

¢) Uslup. Her iki dilde esdegerligin saglanmasi zor bir husustur.
d) Kiltirel farkliliklar veya benzerlikler.

Bu s6z konusu ol¢iitler dahilinde cevirinin yabanci dil 6grenimine/o6greti-
mine sagladig katkilar: ¢alismamizda detayli analiz ederek gevirinin ideal bir
arag oldugunu gostermeye calistik. Ogrenci hem sinif icinde hem de sinif digin-
daki dogal ortamlara bu dil unsurlarinin ¢esitliligini rahatlikla yansitabilecektir.

SONUC

Jumpelt'in (1984) dedigi gibi “Yirminci yiizyil ¢eviri ¢agidir”. Ceviri ya-
banci dil 6grenimi/6gretiminde 6nemli islevini siirdiirmeye devam etmekte-
dir. Calismamaizda ¢evirinin yabanci dil 6grenim/6gretiminde bir arag olarak
kullanilmasinin yabanci dil egitimine 6nemli katkilar sagladigini ele aldik.
Genel olarak dil becerilerinin gelisimine katki sagladig: gibi detayli olarak
dilin islevi, yeni kelime, s6zdizilimi, s6z kaliplari, baglamda anlamlandirma
vb. konularda bilgi verir. S6zliik kullaniminin da geviri isleminde 6nemli yer
tuttugunu deneyimleyerek ¢eviri islemi sayesinde dilin yapis1 hakkinda yete-
rince bilgi sahibi oluruz.
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Ayrica geviri siirecinin biligsel alanin tamamini, 6zellikle de analiz (met-
ni her yoniiyle anlama), sentez (hedef dilde yeniden yaratma) ve degerlendir-
me (herhangi bir metnin ¢evirisini, kaynak ve hedef dilin dil bilgisel, tarihsel,
baglamsal, kiiltiirel vb. unsurlar: 1s1g1nda degerlendirme ve kiymet bi¢me)
basamaklarina kadar ¢ikmayi gerektiren bir siire¢ oldugu icin yetiskinlere dil
ogretiminde faydali sonuglar dogurabilecek bir teknik olarak kullanilabilece-
gini kesin bir sekilde ifade edebiliriz.

Diger bir husus da basaril1 bir ¢eviri sayesinde farkli zamanlarda yasa-
mis bagka toplumlarin duygu ve diistincelerini anlayabilmemizdir. Boylelikle
ceviri sayesinde kendi diinyamizin digindaki farkli diinyalar1 kesfetme im-
kanina sahip oluruz. Ayni zamanda ¢eviri yaparak kaynak dil okurlarinin
disinda bagka diller okurlarina ulasilmis oldugunu ve dolayisiyla okunurlu-
gun da arttigini belirtmek miimkiindiir. Bu sayede dil ve kiiltiirler arasinda
verimli bir bilgi alisverisi yapilir. Ceviri sayesinde yapilan bu sanatsal, edebi
kesifler hem kaynak dilin hem de erek dilin varligini kuvvetlendirerek dille-
rin gelecekte de varligini devam ettirmesinde katki sagladigini séyleyebiliriz.

Son soz olarak ¢alismamizda inceledigimiz ¢eviri etkinligi 6rneginde
kaynak dilin dilbilgisi, kelime, s6z dizimi gibi yapisal 6zelliklerinin yani sira
metnin tiirdi, baglami ve islevi vb. ayrica kiiltiirel 6zellikler gibi ayrintilarini
ceviri sayesinde 6grenerek erek dilde uygun esdegerligi bulurken ana dili de

gelistirerek ¢evirinin dil 6grenimine ¢ok biiyiik katk: sagladigini ortaya koy-
duk.
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GIRIS

Dil, iletisimin en 6nemli unsurlarindan biridir ve canli bir varlik olarak
ifade edilir. Ge¢misten giiniimiize dille ilgili ¢ok ¢esitli tanimlar yapilmistir.
Bu tanimlarin ¢ogu dilin 6nemine, gesitli islevlerine ve vazgecilmezligine vur-
gu yapmaktadir. Heidegger dili “Dil varligin evidir” bi¢iminde tanimlamigtir
(akt. Goktiirk, 2019: 173). Heidegger bu tanimiyla dili, insanin var olmast i¢cin
yasamsal bir ihtiyag olarak ifade etmistir. Goktiirk’e gore (2019, s.173) “Dil insa-
nin, i¢inde var oldugu diinyay1 bulgulama, anlama, betimleme aracidir. Bagka
bir deyisle yasadigimiz diinya dil ile anlamli hale gelir. Dil iizerine yapilan
bu tanimlara bakildiginda dilin iletisim i¢in en 6nemli arag¢lardan biri oldugu
goriilmektedir. Kendine ait kurallariyla sistematik bir diizene sahip dillerin; bi-
reyin, toplumun ve ulusun 6zelliklerini tagidig1 sdylenebilir. Iste bu noktada;
bilim, ticaret, siyaset, spor, kiiltiir gibi ¢cok ¢esitli nedenlerle birbiriyle iletisim
halinde olmak zorunda olan toplumlarin ¢eviriye ihtiya¢ duymalar1 kaginil-
mazdir. Buradan hareketle dil ve geviri ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendi-
rilebilir. Dil ve ¢evirinin birbirlerinden beslenen ve birbirine muhtag iki olgu
oldugunu yapilan su tanimla daha iyi anlayabiliriz. “Dilin bizzat kendisi ¢eviri-
dir, dile dilce var olusunu saglayan ceviri olmasidir, her dil gevirisi oldugu i¢in
dildir” (Sigirci, 2022: 3-4). Zaman icerisinde teknolojik ve bilimsel gelismelere
paralel olarak ceviri i¢in kullanilan araglarda gelismeler ve dogal olarak gesitli
degisiklikler olmustur. Bu gelismenin nedenleri arasinda bir¢ok 6rnek verile-
bilir. En 6ne ¢ikan nedenler arasinda daha kisa siirede daha genis is hacminin
gerceklestirilmesi dolayistyla daha ¢ok geviri yapilmasi gosterilebilir. Baska bir
deyisle ceviride teknolojinin gelismesinin nedenleri arasinda ekonomik gerek-
celerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Teknoloji ve geviri kavramlar: siirekli
etkilesim halinde olan iki kavramdir. “Ceviri ve teknoloji ikilisini birbirini bes-
leyen ve destekleyen iki alan olarak gormek miimkiindiir” (Tok, 2020: 43). Zira
hayatimizda olduk¢a 6nemli bir yer tutan sosyal medya araclar1 bunu kanitlar
niteliktedir. Bu araglar insanlarin, diinya sinirlarini kaldirarak birbiriyle gori-
sebilmelerine bilgi veya yorum paylasabilmelerine olanak saglamaktadir. Sos-
yal medya araglar1 izerinden yapilabilecek etkinlikler arasinda diinyanin farkl
tilkelerinden yayin yapan haber ajanslarini takip edebilmek de yer almaktadir.
Ancak her iilke bu sosyal medya araglari tizerinden yapmis oldugu yayini kendi
dilinde yaptigindan, geviri ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Iste bu noktada, kullanici-
larin geviri ihtiyaclarini karsilamak i¢in Instagram ve Twitter gibi sosyal medya
araglarina otomatik geviri 6zelligi eklenmistir. Bagka bir sekilde ifade etmek ge-
rekirse ¢eviri ve teknoloji kavramlari sosyal medya araglari sayesinde tekrar bu-
lusmak durumunda kalmislardir. Twitter ve Instagram’a getirilen geviri 6zelli-
gi, insanlar arasindaki dil engellerini yani iletisim sorunlarini en aza indirmeyi
hedeflemektedir. Ceviri 6zelligi sayesinde bu platformlarin tiim diinyadaki
kullanic1 sayilarinda artis hedeflenmektedir. Sosyal medya ve otomatik gevi-
ri bulugmast kiiresellesmenin iletisimsel ayagidir diyebiliriz. Bir bagka deyisle
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tarihte birgok onemli iletisimsel gorevi tistlenen gevirinin giiniimiizde iletisi-
min ve etkilesimin en ¢ok gerceklestigi platformlar arasinda yer alan Twitter ve
Instagram’da kendine yine 6nemli bir gorev iistlenmesi incelenmeye deger bir
konudur. Caligmamizda sosyal medya araglarinda kullanilan otomatik ¢eviri
ozelliginin genel ceviri stratejileri baglaminda incelenmesi hedeflenmektedir.
Bu noktada cevirileri incelerken dl¢litiimiizii olusturan genel ceviri stratejileri-
ni segmemizin nedenini agiklamak yerinde olacaktir. “Cevirmenlerin bir metni
secerken ve gevirirken o metne yaklagimlari ve aktarim sirasinda benimsedik-
leri birtakim yontemler geviri stratejilerini olusturur” (Giirgaglar, 2021: 38). Ce-
viri stratejileri cevirmenlerin geviri siirecinde karsilastiklar1 sorunlara ¢6ziim
tiretme yaklagimlarinin bir iriinii olarak da tanimlanabilir. Dolayisiyla ¢eviri
stirecinde ¢evirmenler karsilastiklar: dilsel zorluklarin tistesinden gelmek i¢in
ceviri stratejilerinden yararlanabilirler. Yalcin'a gore (2015, s. 97) geviri strate-
jileri, genel ve yerel stratejiler olarak iki baslik altinda ele alinabilir. Yerel ¢eviri
stratejileri, belli dil gruplar1 arasinda sinirli uygulanan geviri yontemleri ola-
rak ifade edilebilir. Genel geviri stratejileri ise adindan da anlasilacag: tizere dil
gruplarini sinirlamadan, biitiin ¢evirmenlerin ¢eviri siirecinde bagvurabilecegi
yontemler olarak ifade edilebilir. Cevirmenlerin ¢eviri sorunlarina ¢6ziim bul-
mak amaciyla daha ¢ok yaralandiklar stratejiler genel ceviri stratejileri olarak
nitelendirilebilir. Cevirmenler, ¢eviri stratejilerini yerinde ve bilingli kullanarak
cevirilerinin kalitelerini artirabilirler. Ceviri stratejilerinin kullanimi kaynak
ve hedef dil arasindaki yapisal farkliliklar, kiiltiirel unsurlar, metnin tiirii, okur
kitlesi, gevirmenin edebi dili, geviri tercihleri ve ¢eviri kuramlar1 gibi bir¢ok
unsurla bagintili oldugu soylenebilir. Otomatik ¢evirinin en 6nemli amacini da
daha kisa bir siirede daha fazla geviriyi IC kadar yeterli bir sekilde gercekles-
tirmek olarak tanimlayabiliriz. Bu baglamda otomatik ¢eviri yaklasimlarinda
kullanilan olas1 genel ¢eviri stratejisi incelenmesi 6nem arz etmektedir. Bu bag-
lamda ¢alismamiz kapsaminda Twitter ve Instagram tizerinden Fransizca ya-
yin yapan basin organlarindan segtigimiz haberlerin otomatik gevirisi ve insan
cevirmen (IC) tarafindan Fransizcadan Tiirkgeye yapilan cevirileri genel ceviri
stratejileri baglaminda incelenecektir.

1. TWITTER CEVIiRi OZELLIiGI

Twitter gibi sosyal medya araglar1 cografi sinirlar1 ortadan kaldirsa da
kullanicilarin diinyanin farkl tilkelerinden farkl: dillere sahip olmasi, bu yeni
mecrada geviri ihtiyacini ortaya ¢ikarmigtir. Erisime agildig1 giinden itibaren
farkli donemlerde, uygulamasina yeni ozellikler ekleyen Twitter iletisim en-
gellerini ortadan kaldirmak i¢in otomatik ¢eviri uygulama ozelligini gelistir-
mistir. Twitter anlik ¢eviri 6zelligini “Bing Translator” araciligiyla gercekles-
tirecegini duyursa da donem itibariyle istatistiksel makine ¢eviri yaklagimini
benimseyen Bing ceviriyle is birligi ok uzun stirmemistir. Giintimiizde Twitter
ceviri ozelligi ¢ok daha iyi sonuglar veren sinirsel MC yaklasimini benimseyen
“Google ¢eviri” tarafindan desteklenmektedir. Kullanicilar hesap ayarlarindan
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dil segeneklerini diizenleyerek “Tweeti Cevir” 6zelliginden yararlanabilirler.
Istedikleri dilin gevirisi mevcut ise tweetin gevirisi sistem tarafindan anlik ya-
pilmaktadir. Anlik ceviri eylemi gerceklestikten sonra ¢evirinin kaynak dili be-
lirtilerek 6rnegin; “Fransizca dilinden Google tarafindan gevrilmistir” ifadesi
gorilmektedir. Bunun yaninda kaynak dil iletisi ve gevirisi yapilan ileti ayn1
anda gosterilmesi kullanicilara kolaylik saglamaktadir.

2. INSTAGRAM CEVIRI OZELLIGI

Instagram’in diinya ¢apinda kullanici sayisinin artmasi, farkli tilkeler-
den farkli anadillere sahip kullanicilarla genisleyen bu sosyal aga ceviri 6zel-
liginin eklenmesini gerekli kilmistir. 2016 yilinda kullanicilarinin %80’inin
ABD disindan oldugu bilinen Instagram, ayni yilin temmuz ayinda geviri
ozelligini baglatmistir.! Instagram ¢eviri 6zelligi biitiince temelli yaklagimla
makine tarafindan saglanan dilbilimsel veri tabanini kullanarak gonderi ve
iletilerin ¢evirisini gerceklestirmektedir (Purwaningsih, Sholikhah, Warda-
ni, 2019: 291). Daha 6nce de ifade edildigi gibi dil engelini ortadan kaldirmak
icin Instagram ve Twitter geviri teknolojilerinden yani otomatik ¢eviriden
yararlanmaktadir. Son dénemlerde otomatik geviri kalitesini yiikseltmis olsa
da makine cevirisinin ceviri siirecinde hatalar1 mevcuttur. insan cevirisinde
ise gevirmenlerin kullanmis olduklari geviri stratejileri eviri stirecinde kar-
stlastiklar1 zorluklar1 azaltmaktadir. Insan cevirisine en yakin ¢eviriyi yap-
may1 hedefleyen Twitter ve Instagram MC’nin yapmis olduklar1 gevirilerin
genel ceviri stratejileri kapsaminda degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir.
Bu amagla, bu béliimde, Fransiz medyasindan uluslararasi yayin yapan resmi
Instagram ve Twitter sayfalarindan tarama yontemiyle elde ettigimiz siyasi,
spor, ekonomi, kiiltiir sanat ve saglik haber tiirlerinden otomatik ¢eviri ve 6r-
nek insan ¢evirmen (IC) tarafindan gergeklestirilen Fransizcadan Tiirkgeye
yapilan ceviriler karsilagtirilacak ve kullanilan genel geviri stratejileri baki-
mindan incelenecektir. IC drnek cevirileri tarafimizca yapilmistir. Haberle-
rin kaynak metin (KM) dili Fransizcadir.

3. TWITTER ve INSTAGRAM HABER CEVIRILERI INCELEMESI
3.1.1 Twitter Siyasi Haber Ceviri Incelemesi

KM Haber Twitter Ceviri Ozelligi ic
#Retraites : “Emmanuel #Retraites : “Emmanuel Emeklilik Reformu:
Macron est dans sa bulle. II | Macron balonunun i¢inde. | Emmanuel Macron
est complétement a coté de | Tamamen hedefin disinda, | kendi bildigini okuyor.
la plaque, il ne comprend pas | programi i¢in degil, Marine | Hedeflerinden kopmus, parti
quil m'a pas été élu pour son | Le Penke kars1 ¢ikmak igin | programu i¢in degil Marine Le
programme mais pour faire | segildigini anlamiyor” Pene muhalefet i¢in secildigini
front contre Marine Le Pen” anlamiyor.

Cizelge 3.1. Public Sénat Kanal Siyasi Haberi 2

1 https://mediatrend.mediamarkt.com.tr/instagram-ceviri-ozelligi/
2 https://twitter.com/publicsenat/
status/16168613378370478092s=51&t=5KVVGuJ1WCcJyf]5vMZBNg Erisim Tarihi: 23.12.2022
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KM’de etiketlenmis “retraite” kelimesi Fransa’da son zamanlarin en ¢ok
giindemde olan yeni emeklilik reform yasasi ile ilgilidir. Twitter “retraites”
kelimesini Tirkgeye ¢evirmemistir. KM’de gegen “dans sa bulle” ifadesini
Twitter geviri 6zelligi birebir ¢eviri stratejisini kullanarak Tiirk¢eye “balonun
icinde” olarak aktarmistir. IC ise haberin igerigini hedef kitleye daha iyi ak-
tarabilmek icin ayni ifadeyi yorumlayarak “Macron kendi bildigini okuyor”
seklinde aktarmigtir. Bagka bir sekilde ifade etmek gerekirse KM’de gecen bu
ifade erek dile deyim olarak aktarilmistir. IC’nin KM’de “dans sa bulle” ifa-
desinin Macron’un yeni emeklilik paketi konusunda elestirilere kulak asma-
masini ifade etmektedir. Dolayistyla IC’in bu tercihini yerlilestirme stratejisi
olarak yorumlayabiliriz. KM’de yer alan “programme” sézciigii hem Twitter
ceviri 6zelligi hem IC tarafindan 6diingleme yontemiyle erek dile aktarilmis-
tir. IC, KM’de gegen “programme” sdzciigiine parti sdzctigiinii de ekleyerek
“parti program1” olarak Ttirk¢eye aktarmistir. Bu bir ekleme stratejisi 6rnegi-
dir. IC’nin ekleme stratejisini kullanarak okuyucuya haberin baglamini daha
iyi aktardig1 soylenebilir. KM’de son ctimlede gecen “faire front contre” “tr.
karsi ¢ikmak” fiili IC tarafindan yer degistirme stratejisi kullanilarak erek
dile “muhalefet” yani isim olarak aktarilmistir. IC’nin erek dil gevirisinde
mubhalefet sozciigiinii tercih etmesi, siyasi icerikli bu haberi daha iyi yansit-
muistir.

3.1.2. Instagram Siyasi Haber Ceviri Incelemesi

Ornek 2 :

KM Haber Instagram Ceviri Ozelligi iC
Joe Biden est a Kiev. A la surprise | Joe  Biden  Kievde. ABD |Joe Biden Kievde. Sasirtici bir
generale, alors que le president | bagkani resmi olarak Vargovada | sekilde, Amerikan bagkani resmi
américain  était  officielement | beklendigi igin bu pazartesi|ziyaret kapsaminda Varsovada
attendu a Varsovie, il a été apercu | sabah1  Volodymyr  Zelensky | beklenirken, pazartesi —sabahi
ce lundi matin en compagnie de | esliginde goruldi. Volodymyr Zelensky ile goriistii.
Volodymyr Zelensky.

Cizelge 3.2. Lefigaro gazetesi Siyasi Haberi®

KM’de gecen “A la surprise générale” ifadesi Instagram otomatik ¢evi-
risi tarafindan ¢ikarma stratejisi kullanilarak erek dile aktarilmazken, Joe
Biden'in programi disinda Kiev'e ziyaretinin herkesi sasirttigini vurgulayan
bu ifade IC tarafindan yer degistirme stratejisi kullanilarak erek dile aktaril-
mugstir. Bir baska deyisle KM’de sifat tamlamasi olan “genel siirpriz” ifadesi
Tiirkgeye “sasirtici bir sekilde “seklinde yani zarf olarak aktarilmistir. KM’de
gecen “alors que” zarfi1 “-iken” anlaminda kullanilmistir. Fakat Instagram ce-
viri 6zelligi “alors que” zarfini “igin” anlaminda erek dile aktarmistir. Dola-
yistyla KM’de zarf gorevindeki sozciigii erek dile ilgeg olarak aktarmigtir. Bu
bir yer degistirme stratejisidir. Zira KM haber igerigi Amerikan bagkaninin

3 Tlgili haber Le Figaro gazetesinin Lefigorafr adli resmi Instagram hesabindan alinmustir. https://
www.instagram.com/p/Co4XBTMt1_r/ Erisim tarihi: 20.02.2023
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Varsova'ya resmi ziyareti beklenirken herkesi sasirtarak gerceklestirdigi Kiev
ziyaretinden bahsetmektedir. Bu ylizden Instagram ¢eviri 6zelliginin “alors
que” zarfini “igin” olarak Tiirk¢eye aktarmasi KM haber igerigini erek dile
yanlis aktarmasina neden oldugu soylenebilir. IC ise “alors que” zarfini erek
dile baglamsal anlamiyla “-iken” seklinde verebilmistir.

3.1.3. Twitter Spor Haber Ceviri Incelemesi

Ornek 3:

KM Haber
Samuel Etoo perd son sang-
froid et frappe un supporter
d’un violent coup de pied
apres Brésil-Corée du Sud

Twitter Ceviri Ozelligi iC

Brezilya- Giiney Kore magi-
nin ardindan soguk kanliligi-
n1 kaybeden Samuel Eto, bir

taraftara sert bir tekme atti.

Brezilya-Giiney Kore
maginda Ofkelenen Samuel
Etoo, taraftara tekme att1.

Cizelge 3. 3. Le parisien gazetesi spor haberi *

KM’de “perdre son sang froid “ifadesi Twitter geviri 6zelligi tarafindan
dontigtiriim stratejisi kullanilarak “6fkelenen” olarak Tiirkgeye aktarilmistir.
Ayniifade IC tarafindan birebir geviri stratejisi esas alinarak “sogukkanliligi-
n1 kaybeden” seklinde Tiirkgeye ¢evrilmistir. Twitter otomatik geviri 6zelligi
KM’de gegen “apres” ifadesini ¢evirmeyerek ¢ikarma stratejisini kullanmis-
tir. Bilindigi tizere ¢ikarma stratejisi KM’de gegen kelime veya ifadeleri erek
dile aktarmamaktir. Twitter geviri 6zelligi bu climlede ¢ikarma stratejisini
kullanarak ctimledeki zaman ifadesini erek dil okuyucularina yanls aktar-
mistir. KM’de mag sézcligii gegmemektedir. Hem Twitter ¢eviri 6zelligi hem
IC erek dile mag sdzciigiinii eklemistir. Dolayistyla yapilan bu islem ekleme
stratejisine 6rnek olusturmaktadir. Twitter ¢eviri 6zelligi son ciimlede gecen
“tekme” sozciigiinii nitelendiren sert sifatini ¢ikarma stratejisi kullanarak
erek dile aktarmamigtir. Twitter otomatik geviri 6zelligi “sonra” zaman ifa-
desini aktarmadigindan dolay1 erek dil okuyucu olayin mag esnasinda oldu-
gunu distinebilir. Yine KM deki “violent” sifatinin Twitter tarafindan erek
dile aktarilmamasi olayda yasanan saldirinin siddetinin erek dil okuyucusu-
na eksik olarak aktarilmasina neden olabilir.

3.1.4. Instagram Spor Haber Ceviri Incelemesi

Ornek 4:

KM Haber

Instagram Ceviri Ozelligi

ic

§’il a marqué son septieme but en
Coupe du monde, Lionel Messi n'a
pas pu empechér la défaite de son
équipe contre lArabie Saoudite
pour le premier match du Mondial.

Yedinci Diinya Kupasi goliini
atarsa Lionel Messi, Diinya
Kupasi agilisinda takiminin Suudi
Arabistan’a kaybetmesine engel
olamadi.

Lionel Messinin diinya kupasin-
daki 7. goltinii atmasi, Arjantin
milli takiminin kupadaki ilk kar-
silasmalar1 olan Suudi Arabistana
kars1 kazanmalarina yetmedi.

Cizelge 3. 4. Léquipe gazetesi spor haberi®

4 https://twitter.com/le_parisien/status/16000420468693565442s=27 Erisim Tarihi: 06.12.2022
5 1lgili Haber Léquipe gazetesi resmi Instagram hesabindan alinmugtir. https://www.instagram.
com/p/CIQ2NNtoA-t/ Erisim Tarihi: 22.11.2022
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KM’de yer alan “si” Fransizca kosul, sart cimleleri i¢in kullanilan bir
yapidir. Instagram ceviri 6zelligi dilbilgisel kurala sadik kalarak “si marqué”
ifadesini “atarsa” olarak Tiirk¢eye aktarmistir. Dolayisiyla yapilan bu islem
birebir ¢eviri stratejisine 6rnektir. Instagram ceviri 6zelliginin birebir ¢evi-
ri stratejisini kullanmasi KM haberi ilk ciimlesindeki bilgiyle celismektedir.
Zira Lionel Messi habere konu olan magta gol atmistir. IC “si marqué” kosul
ifadesini dilbilgisel olarak degistirmistir. Bir bagka deyisle “si” kosul ifade-
sini iceren bu sozciigii erek dile isim fiil olarak “atmasi” ¢evirmistir. Boyle-
likle burada yer degistirme stratejisinden soz edilebilir. KM’de gegen “pour
le premier match du mondial” ifadesi Instagram tarafindan “diinya kupasi
acilis magr1” olarak erek dile aktarilmistir. S6z konusu mag diinya kupas: agi-
lis magini ifade etmemektedir. KM’de Arjantin milli takiminin turnuvadaki
ilk magi ifade edilmektedir. Dolayisiyla Instagram tarafindan yapilan bu ¢e-
virinin Tirkeesi erek dil okuyucusu i¢in anlamsal belirsizlige yol agabilir.
KM’de gegen “Lionel Messi na pas pu empechér la défaite de son équipe cont-
re I’Arabie Saoudite” ciimlesi Instagram geviri 6zelligi tarafindan kelimesi
kelimesine Tiirk¢eye aktarilmigtir. “Lionel Messi n’a pas pu empechér la défa-
ite de son équipe contre ’Arabie Saoudite” ciimlesinin IC tarafindan yapilan
cevirisi incelendiginde KM’deki olumsuzluk yapisinin erek dile yansitilmadi-
g1 goriilmektedir. Bunun yaninda “la défaite” Tiirk¢ede “yenilgi, maglubiyet”
anlamlarina gelmektedir. IC ise bu sozciigii Tiirkgeye “kazanma” seklinde
aktarmayi tercih etmistir. Dolayisiyla bu ciimlede IC’nin déniigtiiriim strate-
jisinden yararlandig1 séylenebilir.

3.1.5. Twitter Ekonomi Haber Ceviri Incelemesi

Ornek 5:
KM Haber Twitter Ceviri Ozelligi iC
En 2022: les touristes étrangers | 2022'de: Fransaya 58 milyar | Fransa 2022 yilinda turizmden 58
ont rapporté 58 milliards a la | yabanci turist getirdi. milyar euro gelir elde etti.
France

Cizelge 3.5. Limportant gazetesi ekonomi haberi®

KM’de gegen “les touristes étrangers” ifadesi Twitter geviri eklentisi
tarafindan Tirkgeye “yabanci turist” seklinde aktarilmistir. Dolayisiyla bu
tercihin birebir ceviri stratejisine drnek olugturdugu séylenebilir. IC ise “les
touristes étrangers” ifadesini erek dile aktarmayarak ¢ikarma stratejisinden
yararlanmistir. IC KM’de para birimi belirtilmemesine ragmen baglamdan
hareketle “euro kelimesini erek dile eklemistir. Cevirmenin bu tercihi ekleme
stratejisine bir 6rnek olarak soylenebilir. KM’de kullanilan “rapporté” fiili
Twitter ceviri ozelligi tarafindan erek dile ilk anlami ile “getirdi” seklinde
aktarilmistir. Twitter ¢eviri 6zelliginin boylelikle birebir geviri stratejisinden

6 https://twitter.com/limportant_fr/
status/16306311943279575172s=51&t=ZZrEXLi6 ALWpy8sun_4S3Q. Erisim Tarihi :28.02.2023
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yararlandig1 sGylenebilir. Twitter ¢eviri 6zelliginin “rapporté” fiilini “getirdi”
olarak Tiirk¢eye aktarmasi ekonomi igerikli bu haberin erek dil okuyucusu
tarafindan yanlis anlasilmasina neden olabilir. Bilindigi tizere “rapporter” fi-
ilinin “kazang, gelir saglamak anlamlar1 bulunmaktadir. Bu yiizden IC “rap-
porter” fiilini “gelir sagladi” olarak Tiirkceye aktarmistir. Dolayisiyla IC’nin

haber igerigini erek dile daha dogru bir sekilde aktardig: sdylenebilir.

3.1.6. Instagram Ekonomi Haber Ceviri Incelemesi

Ornek 6:

KM Haber

Instagram Ceviri Ozelligi

ic

Il faudrait vendre la baguette
6,21€ pour rentrer dans nos
fraisl»: la colére des boulangers
Au bord de lasphyxie a cause
des prix de Iénergie, plusieurs
centaines de boulangers ont
manifesté a Paris pour alerter face
a la hausse des prix de lélectricité
et réclamer un bouclier tarifaire
pour tous.

« . —
Harcamalarimizi  girmek igin
asay1 6.21 € satmaniz gerekir! “»:
firmcilarin 6fkesi

Enerji fiyatlarindan bogulmanin
esiginde, yiizlerce firinci, artan
elektrik fiyatlarina farkindalik
yaratmak ve herkes igin tarife
kalkan1  ¢agrist yapmak igin
Paris’te gosteri yapti.

Firincilarin 6fkesi: Baget ekmegin
satig fiyati en az 6,21 avro olmal.

Artan enerji fiyatlar1 yiiziinden
can ¢ekisen yiizlerce firmncy,
elektrik  fiyatlarindaki  yiiksek
artiga dikkat ¢ekmek ve enerjide
tavan fiyat uygulamas: istekleri
i¢in Paris'te protesto diizenlediler.

Cizelge 3.6. Les Echos medya ve haber sirketi ekonomi Haberi’

KM’de gegen “baguette” kelimesi Instagram ceviri 6zelligi tarafindan
“asa” olarak Tiirkgeye aktarilmistir. Instagram otomatik ¢eviri 6zelliginin
KM’deki “Baguette” “Tr. baget ekmek” sozciigiinii haber igeriginin baglami-
na uygun diigmeyen “asa” olarak Tiirk¢eye aktarmasi Instagram ¢eviri 6zelli-
ginin birebir geviri stratejisini kullanmasina 6rnektir. “KM’de gecen “bagu-
ette” sozcligll Fransizlarin meshur ince, uzun ekmeklerini tanimlamaktadir.
IC ise “baguette” kelimesini ddiingleme stratejini kullanarak Tiirkgeye ak-
tarmistir. Bunun yaninda okuyucuya ilave bilgi sunmak amaciyla “baguette”
sozcligline ekmek ismini de eklemistir. Dolayisiyla bu bir ekleme stratejisi
ornegidir. IC baget ekmek sézciigiiniin satis fiyatini ifade eden para birimini
“avro” olarak aktarmistir. Erek dil gevirisinde tercih edilen bu islem yerliles-
tirme geviri stratejisine 6rnek olarak gosterilebilir. KM’de ilk ciimlede gegen
“vendre” “Tr. satmak” fiili IC tarafindan “satis fiyat1“ olarak Tiirkgeye isim
tamlamasi seklinde aktarilmistir. Bu bir yer degistirme stratejisi 6rnegidir.
KM’de gegen “Au bord de 'asphyxie a cause des prix de I’énergie” ifadesi Ins-
tagram tarafindan Tiirkgeye “Enerji fiyatlarindan bogulmanin esiginde” sek-
linde aktarilmistir. Yapilan ceviri islemi Instagram ¢eviri 6zelliginin KM’de
yer alan sozciikleri birebir ¢eviri stratejisiyle Tiirkceye aktardigini goster-
mektedir. IC ise “Au bord de I'asphyxie a cause des prix de I’énergie” ifadesini
Tiirkgeye “Artan enerji fiyatlar1 yliziinden can ¢ekisen yiizlerce firinc1” olarak
Tiirkceye cevirmistir. Burada IC, KM’de gegen “l'asphyxie” Tiirkgesi “rahat

7 LesEchos medya haber sirketinin resmi Instagram hesabindan alintilanmustir. https://www.
instagram.com/p/CnzOw-e0z2N/ Erisim Tarihi: 24.01.2023
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nefes alamama, bogulma durumunu” ifade eden ismi erek dile “can ¢ekisen”
olarak “sifat fiil” biciminde aktarmistir. Dolayisiyla IC burada yer degistir-
me stratejisinden yararlanmigtir. KM’de gecen “manifester” fiili Instagram
tarafindan “gosteri yaptilar” seklinde Tiirkgeye aktarilmistir. IC ise “mani-
fester” fiilini “protesto diizenlediler” seklinde Tiirkgeye aktarmistir. Dolayi-
styla IC’nin erek dildeki bu sozciik tercihi “yabancilagtirma” stratejisine bir
ornektir.

3.1.7. Twitter Kiiltiir Sanat Haber Ceviri Incelemesi

Ornek 7:

KM Haber

Twitter Ceviri Ozelligi

ic

La baguette de pain frangaise est
inscrite au patrimoine immatériel de
Phumanité (Unesco). “La baguette
est partie prenante de la modernisa-
tion, un produit autant culturel que
boulanger, dont il est compliqué de

»

Fransiz bageti, insanligin somut
olmayan mirasi (Unesco)
olarak listelenmistir. ~ “Baget,
modernlesmenin bir pargasi, ‘saf’
bir tarifin kaynagini bulmanin
zor oldugu, firincilik kadar kiiltii
rel bir @irtin”

Fransizlarin diinyaca tinli  baget
ekmegi, UNESCO tarafindan in-
sanligin somut olmayan kiiltiirel
mirast listesine eklendi. Baget ¢ag-
daslasmanin bir pargasi, ilk giin ki
tarifini bulmanm zor oldugu firn-
cilik kadar kiiltiirel bir Girtin.

trouver lorigine d’une recette ‘pure’

Cizelge 3.7. Rédaction de France Culture Radyosu Kiiltiir Haberi®

KM’de gegen “la baguette de pain Francaise” ifadesi Twitter ¢eviri 6zelli-
gi tarafindan Tiirkgeye “Fransiz bageti” olarak aktarilmistir. Bir bagka deyisle
“Fr. pain” “Tr. ekmek” ifadesi erek dile aktarilmamaigtir. Twitter ¢eviri 6zelligi-
nin bu ifadenin ¢evirisinde yapmis oldugu islemin ¢ikarma stratejisine uygun
diistiigii ifade edilebilir. KM’de gegen “la baguette de pain francais” ifadesi
IC tarafindan Tiirk¢eye “Fransizlarin diinyaca iinlii baget ekmegi” bigimin-
de aktarilmistir. KM’de “diinyaca {inlii” ifadesi yer almamaktadir. Boylelikle
bu ifadenin Tiirkge'ye gevirisinde IC nin ekleme stratejisinden yararlandig:
soylenebilir. “KM’de gegen Fransizca “s’inscrire” fiilinin “kaydetmek, kayde-
dilmek, kamusal bir listeye eklenmek” anlamlar1 bulunmaktadir. Twitter MC
“Fr. s'inscrire” fiilini Tiirkceye “listelenmistir” biciminde aktarmustir. IC ise
“Fr. S’inscrire” fiilinin “listesine eklendi” seklinde erek dile aktarmistir. KM
haber igeriginde UNESCO tarafindan belirlenen kiiltiirel miras listesinden
soz edilmektedir. Dolayisiyla her iki ¢evirinin de “s’inscrire” fiilini Tiirkgeye
dogru bir sekilde aktardig1 soylenebilir. KM’de gegen “Fr. La modernisation”
ifadesi Twitter tarafindan Tiirk¢eye “modernlesme” seklinde aktarilmigtir.
Twitter tarafindan yapilan otomatik ¢evirinin “la modernisation” sdzciigiinii
“modernlesme” olarak Tiirk¢eye aktarmasi yabancilastirma stratejisine 6rnek
olarak yorumlanabilir. IC ise “la modernisation” sdzciigiinii erek dil okuyu-
cusuna daha yakin bir ifade olan “cagdaslagsma” seklinde Tiirk¢eye aktarmis-
tir. Dolayistyla IC’nin bu tercihi yerlilestirme stratejisine drnek verilebilir.
KM son ciimlesinde gecen “Fr. culturel” sézciigii Twitter ve IC tarafindan
odiincleme stratejisi kullanarak Tiirkceye “kiiltiirel” olarak aktarilmistur.

8 https://twitter.com/fc_actu/status/1597902281936371712%s=27. Erisim tarihi : 30.11.2022
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3.1.8. Instagram Kiiltiir Sanat Haber Ceviri Incelemesi

Ornek 8:

KM Haber

Instagram Ceviri Ozelligi

ic

Les Oscars 2023 ont eu lieu hier !
On vous fait un recap des lauréats
les plus marquants ! Mention
spéciale a Everything Everywhere
All at Once, grand vainqueur de
la soirée, qui remporte pas moins
de 7 prix !

Et toi, tu valides ces lauréats ?

2023 Oscarlar1 diin yapildi! Size
en kayda deger kazananlarin
Ozetini  veriyoruz! Everywhere
Her Yerde Ayni Andaya ozel
s6z, aksamun biytik kazanani,
7 odilden az olmamak iizere!

Ya sen, bu kazananlar1 onayliyor

2023 Oscar odiilleri diin aksam
sahiplerini buldu! Iste gecenin
enleri: Tam 7 dalda Oscar
kazanarak  geceye damgasini
vuran Her sey her yerde aym
anda filmine ayr1 bir parantez
agmak gerekiyor.

Sizce bu 6diilleri hak etti mi ?

musun?

Cizelge 3.8. Ulyces.co dergisi kiiltiir haberi®

KM ilk ciimlesi “Les Oscars 2023 ont eu lieu hier !” Instagram ¢eviri
ozelligi tarafindan birebir ceviri stratejisiyle “2023 Oscarlar1 diin yapildi!”
biciminde Tiirk¢eye aktarilmistir. IC ise ayn1 ciimleyi erek dile “2023 Oscar
odiilleri diin aksam sahiplerini buldu!” bigiminde aktarmistir. IC, KM’de yer
almayan “odiilleri ve aksam” sozciiklerini erek dil ¢evirisine eklemistir. Do-
layisiyla bu ciimlenin gevirisinde IC ekleme stratejisinden yararlanmisgtir. Ay-
rica IC, KM’de yer alan Fransizca “avoir lieu” “tr. Gergeklesmek” fiilini erek
dile birden fazla ifadeyle “sahiplerini buldu” olarak aktarmistir. KM ‘de gecen
“On vous fait un recap des lauréats les plus marquants !” ciimlesi Instagram
tarafindan Tirkgeye “Size en kayda deger kazananlarin 6zetini veriyoruz”
seklinde aktarilmistir. Instagram ¢eviri 6zelliginin bu ciimlenin ¢evirisinde
birebir geviri stratejisinden yararlandig1 sdylenebilir. IC ise “On vous fait un
recap des lauréats les plus marquants” ifadesinin sadece “les plus marquants”
kismini “ Iste gecenin enleri” seklinde erek dile aktarmistir. KM’de “gece”
sozcligii yer almamaktadir. Dolayisiyla IC bu ciimlenin cevirisinde ekleme
stratejisine bagvurmustur. KM’de yer alan “pas moins de 7 ” ifadesi Instag-
ram tarafindan Tirkceye “7 6diilden az olmamak” seklinde birebir ¢eviri
stratejiyle aktarilmistir. IC ise Fransizca “pas moins de 7 ” ifadesini Tiirkge-
ye “tam 7 “ olarak aktarmistir. IC’nin bu ciimlede déniistiiriim stratejisinden
yararlandig1 sdylenebilir. Bunun yaninda gecenin en ¢ok 6diil kazanan filmi
“Ing. Everything Everywhere All at Once” Instagram tarafindan Tiirkceye
“Everywhere Her Yerde Ayni Anda’ya” seklinde yanlis aktarilmistir. Instag-
ram otomatik cevirisinin Fransizca agirlikli bir metinde Ingilizce verilmis
bir ciimleyi tam olarak algilayamadig1 séylenebilir.

9 Ulyces.co dergisi resmi Instagram hesabindan alinmgtir. https://www.instagram.com/p/
CpuXjGRqpyt/ Erisim Tarihi: 13.03.2023
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3.1.9. Twitter Saglik Haber Ceviri Incelemesi

Ornek 9:

KM Haber
Hausse de la consommation de

ic

Fransada elektronik sigara kul-

Twitter Ceviri Ozelligi

Elektronik sigara tiiketiminde

cigarettes électroniques : “On peut | artis: Fransiz Bagimhlik | lanim1 artti: Fransiz Bagimlilik
étre dépendant d’une vapoteuse’, | Federasyonunun altin1 | Federasyonu” elektronik sigara ci-
souligne la Fédération frangaise | gizerek “Vapotezlere bagimli | hazinin da bagimlilik yapabilecegi
d'addictologie olabilirsiniz” konusunda uyarida bulundu”.

Cizelge 3.9. Franceinfo radyosu saghk haberi '’

KM haber bashigi Fr. “Hausse de la consommation de cigarettes électro-
niques” ifadesi Twitter ¢eviri ozelligi tarafindan Tiirkgeye “Elektronik siga-
ra titketiminde artis” seklinde aktarilmistir. Dolayisiyla bu bir birebir ¢eviri
stratejisi 6rnegidir. KM haber baghgini IC “Fransa’da elektronik sigar1 kulla-
nimu artt” seklinde Tiirkgeye aktarmistir. KM’de yer almayan “artmak” fii-
lini erek dil metnine eklemistir. Bu bir ekleme stratejisi 6rnegidir. KM’de ge-
cen “vapoteuse” sozcligii Twitter otomatik geviri 6zelligi tarafindan Tiirkgeye
““Vapotezlere” olarak aktarilmistir. Bu bir 6diingleme stratejisidir. “Vapoteuse®
sozcugl Tirkcede “E-sigara , elektronik sigara veya elektronik sigara cihazi”
anlamlarina gelmektedir. IC ise “vapoteuse” sozciigiinii birden fazla kelime
kullanarak Tiirkgeye “elektronik sigara cihazi” olarak aktarmistir. KM’de ge-
cen “Fédération ve électroniques” sdzciikleri hem Twitter hem IC tarafindan
odiingleme yoluyla erek dile aktarilmistir. KM’de gegen “souligner” ”Tr. altin1
cizmek*“ fiilinin Twitter ¢eviri 6zelligi tarafindan erek dile “altini gizerek” sek-
linde aktarildig: goriilmektedir. KM’de fiil olan sozctiik erek dile zarf fiil olarak
aktarilmistir. Dolayistyla bu bir yer degistirme stratejisidir.

3.1.10. Instagram Saglik Haber Ceviri Incelemesi

Ornek 10:
KM Haber Instagram Ceviri Ozelligi (@
En France, 2 millions|Fransada 2 milyon kisi uzun|Uzamis Covid Sendromu
de personnes sont tou-|siiren Covidden etkilendi.|Fransada 2 milyon kisiyi et-
chées par un Covidlong. kiledi.
Apres des mois pendant | Psikosomatik oldugu séylen- | Aylardir hastaligin psikoso-

lesquels les malades se sont
entendus dire que cétait psy-
chosomatique, il nest plus qu-
estion aujourd’hui dexpliquer
que cest dans la téte.

dikten aylar sonra, bugiin ka-
fada oldugunu agiklayacak bir
s6z konusu bile olamaz.

matik kaynakli oldugu soy-
lense de, bunun artik psikolo-
jik kaynakl: bir rahatsizlik ol-
dugu s6z konusu dahi olamaz.

Cizelge 3.10. Franceinfo radyosu saghk haberi "

10 https://twitter.com/franceinfo/status/16339177417774366732s=51&t=CgR4w1laU-b8uhjKlcualg

Erisim Tarihi: 09.03.2023.

11 Franceinfo radyosu resmi Instagram hesabindan alintilanmustir. https://www.instagram.com/p/
CjaQsYeldXg/ Erisim Tarihi: 07.10.2022.
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KM’de gegen Covid gegiren hastalarda yasanan rahatsizlig1 tanimlayan
“Covidlong” ifadesi Instagram geviri 6zelligi tarafindan Tiirkgeye “uzun sii-
ren” olarak aktarilmistir. Dolayisiyla KM’de Ing. “long” Tr. “uzun” olan sifat
tiriindeki sozciik erek dile sifat fiil olarak aktarilmistir. Bu islem yer degis-
tirme stratejisine 6rnektir. IC ise isim olan “Covidlong” terimini sifatfiil bi-
¢iminde yani “uzamig” seklinde Tiirkgeye aktarmistir. Dilbilgisel baglamda
degisiklige ugrayan bu kelimenin yer degistirme stratejiyle erek dile aktarildi-
g1 soylenebilir. “Covidlong” sozciigiine IC “sendrom” sézciigiinii de ekleyerek
ceviri islemini gergeklestirmistir. Bu bir ekleme stratejisi 6rnegidir. KM ilk
cimlesi “En France, 2 millions de personnes sont touchées par un Covidlong
‘ edilgen yapidir. Instagram otomatik ceviri 6zelligi bu ctimleyi s6zdizimi
degistirmeyerek birebir ¢eviri stratejiyle Tiirkceye aktarmistir. IC ise KM’de
edilgen catiyla verilmis bu ctimleyi Tiirkgeye etken catiya dontistiirmiistiir.
IC’nin bu ciimlede form degisikligine giderek doéniistiiriim stratejisini kul-
landig1 séylenebilir. KM son ciimlesinde uzamis Covid rahatsizligini psiko-
lojik nedenlere baglamanin dogru olmadig ifade edilmistir. KM’de gecen “il
n'est plus question aujourd’hui d’expliquer que c’est dans la téte” ifadesinde-
ki “la téte” ifadesi Instagram tarafindan erek dile sozlitkteki ilk anlamiyla
“kafa” olarak aktarilmistir. IC ise ayni ifadedeki “la téte” sozctigiinii baglama
gore yorumlayarak erek dile “ psikolojik kaynakli” olarak aktarmistir. IC boy-
lelikle KM haber igerigini erek dil okuyuculari i¢cin daha anlagilir kilmigtur.

SONUC

Orneklemimiz kapsaminda inceledigimiz cevirilerde, Twitter ve Instag-
ram otomatik geviri 6zelliginin en ¢ok yararlandig: stratejinin birebir ¢eviri
stratejisi oldugu sonucuna varilmistir. Twitter ve Instagram otomatik geviri
ozelliginin birebir geviri stratejisinden yararlanmalar1 yanlis sozciik tercihi-
ne dolayisiyla erek dil okuyucusu i¢in anlam belirsizligine neden olmustur.
Bunun yaninda Twitter geviri 6zelliginin siyasi haber ¢evirilerinde 6diingle-
me stratejisinden yararlandig: tespit edilmistir. Spor haber ¢evirilerinde ise
Twitter otomatik ceviri 6zelliginin doniistiiriim, ¢ikarma ve ekleme strate-
jilerine bagvurdugu goriilmiistiir. Twitter otomatik geviri 6zelligi tarafindan
yapilan bu gevirilerde Twitter'in doniistiiriim ve ekleme stratejisini bagariyla
kullandig1 sdylenebilir. Instagram ¢eviri 6zelligi ise siyasi haber ¢evirilerinde
¢ikarma ve yer degistirme stratejilerine bagvurmustur. Instagram otomatik
evirisinin bu tercihi erek dil metninde baglamsal olarak yanlis ifadelerin
yaninda eksik bilgilere neden olmustur. Twitter ve Instagram ¢eviri 6zelligi-
nin ekonomi haber cevirilerinde birebir ¢eviri stratejisini kullandiklari tespit
edilmistir. Twitter otomatik ¢evirisinin kiiltiir ve sanat haber cevirilerinde ¢1-
karma, yabancilastirma ve 6diingleme stratejilerine bagvurdugu soylenebilir.
Saglik haber ¢evirilerinde ise Twitter ¢evirisinin 6diingleme ve yer degistirme
stratejisinden yararlandig: tespit edilmistir. Instagram otomatik ¢eviri 6zel-
ligi ise saglik haber gevirisinde yer degistirme stratejisini kullanmistir. Her
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iki sosyal medya aracinin da ozellikle sozciiksel diizeyde hata yaptig1 soyle-
nebilir. Bu durum Twitter ve Instagram otomatik ¢eviri 6zelliklerinin KM’de
gecen sozciiklerin daha ¢ok Tiirkgede en ¢ok kullanilan anlamini kullanmaya
egilimli olmasiyla aciklanabilir. Dolayisiyla Twitter ve Instagram otomatik
ceviri ozelliklerinin yanlis sozciik tercihi geviri ¢ikt: kalitesini olumsuz et-
kilemektedir. Sosyal medya araglarinda kullanilan otomatik ¢eviri 6zellikle-
rinin heniiz IC kadar yorumlama yetisine sahip olmadig1 séylenebilir. Sonug
olarak hem Twitter hem de Instagram MC 6zelliginin Fransizcadan Tiirkceye
yapmis olduklar: gevirilerde ceviri hatalari tespit edilmistir. Dolayisiyla IC
gibi MC’nin de siirekli kendini gelistirmesi yadsinamaz bir gercektir.
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1.GIRIS

[slam tarihinin kiiltiirel agidan en hareketli ve parlak oldugu, baska bir
ifadeyle, Islam’in altin ¢ag1 olarak kabul edilen donem Abbasilerin ilk yiizyili
(750-860) olmus, bu donemde bilimin ve felsefenin biitiin dallarinda goz
kamastirici gelismeler yaganmig, Islaim kiiltiiriiniin temel klasik kaynaklari
bu dénemde yazilmis ve ¢cok dnemli ¢eviriler yapilmistir. Demirci (1996: 89),
Abbasi devletinin sinirlar1 i¢inde yasayan ve Yunanca, Siiryanice, Farsca,
Hintce, Ibranice gibi dillere vakif olan miitercim ve bilginlerin Beytii’l-
Hikme’de toplanarak ¢alismaya basladiklarini, burasinin bagindan beri fiziki
planinin ve ¢aligmasinin ana govdesini kiitiiphane tegkil ettigi halde, basindan
sonuna kadar, faaliyetlerinin asil govdesini terciimelerin olusturdugunu ifade
eder. Beytii’l-Hikme’ye getirilen kitaplar arasinda bir¢ogu Aramice dilinin
bir kolu olan Siiryanice dilinde olup felsefe, matematik, mantik, astronomi,
cografya ve tarih ile ilgili kitaplar burada toplanmuistir.

Abbasi Doneminde gerceklesen ve hemen hemen {ig yiiz y1l siirmiis olan
ceviri hareketi diinya tarihinde essiz bir faaliyettir. Bu donemde, Yunan, Iran
ve Hint entelektiiel gelenegine ait ¢ok sayida eser Arapgaya ¢evrilmistir, yle
ki daha 6nceki donemlerde bilim, tip ve felsefe alanlarinda Arapgaya boylesine
bir geviri faaliyeti goriillmemistir. Abbasiler Déneminde gergeklestirilen bu
geviri faaliyetleri Me’miin (6. 833) déneminde zirve noktasina ulagmais, Yunan,
Fars ve Hint yazmalari, [slam diinyasinin lingua franca’st (Peters, 1968: vii)
olan Arapgaya ¢evrilmistir (Abdulla, 2021: 1).

Beytii’l-Hikme’de ¢alisanlarin, ilmi ve idari isleri yiriiten Sahibu
Beytii’l-Hikme ve hazinler, miitercimler, miistensihler'; hizmet personeli
olarak miicellidler?, miinaviller’ ve hizmetcilerden meydana geldigini, ancak
say1 bakimindan miitercimlerin ¢ogunlugu olusturdugu ifade eden Demirci
(1996: 99), ibn Nedim’e dayandirarak, burada gorev yapan miitercimlerin
saywsinin kirk yediye ulagtigini, ancak Ibn Ebi Useybianin verdigi isimler
dikkatle incelendiginde, sayilan miitercimlerin hemen hepsinin Yunanca
ve Siiryaniceden terciime yapan miitercimler olduguna dikkat ¢ekerek diger
dillerden terciime yapanlarin bu sayidan ayri tutulmasi gerektigini dile
getirir.

2.BEYTU’L-HIKME, KURULUSU VE YAPILAN CALISMALAR

Harin er-Resid’in oglu el-Me'miin doneminde (813-833) ¢eviri
etkinliklerinin Beytii’l-Hikme (Hikmet Evi) ad: altinda 6zel bir akademi
catis1 altinda toplatildigini dile getiren Karlsson (2020: 37-38), bazi
arastirmacilarin, bu kurumun hi¢bir zaman kalic1 olmadig1 iddia ettiklerini,
bu kurumun halife i¢in bir arsiv, kiitiiphane, ¢eviri merkezi ve ayni zamanda

1 Bir yapitin el yazisiyla kopyasini hazirlayan kimse.

2 Ciltci

3 Kitiiphanelerde kitap bulma teknigini bilmeyen okuyuculara, kitaplarin raflardaki yerini
gostermek veya kitaplar1 dolaplardan alip, okuyuculara getirmekle vazifeli kimselerdir.
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miitercimlerin, miistensihlerin ve ciltgilerin istihdam edildikleri akademik
bir kurum olarak tanimlandigini ifade eder. Kaya (1992: 88-90), Beytii’l-
Hikme’nin kim tarafindan ve ne zaman kuruldugunun tartigmali oldugunu
dile getirerek, kaynaklarin gogunda Abbasi halifelerinden Me’'miin tarafindan
830 yilinda Bagdat’ta kuruldugu ifade ediliyorsa da, bunun diisiince ve
tesebbiis olarak Manstir donemine (754-775) kadar uzandiginin anlasildigini
belirtir. Islim cografyasinin genislemesiyle Miisliimanlarin Helen, Iran, Hint
ve diger kiiltiirlerle temasi sonucu bu kiiltiirlere kars1 kendilerinde genis bir
ilgi ve merak uyandigini belirten Kaya (1992: 88-90), ayrica bu farkli kiiltiirler
arasinda ortaya ¢ikan bir takim siirtiisme ve tartismalarda, Miisliimanlarin
kendi inang ve diisiincelerini tutarli bir sekilde savunmak ve Islam’in
tstiinliigiint gostermek i¢in bu kiiltiirleri ¢ok iyi tanimak zorunda olmalar1
nedeniyle antik diinyanin bilinen ilmi ve felsefi eserlerini Arapgaya ¢evirme
ihtiyaci ortaya ¢iktigini ifade eder. Demirci (1996: 20), gelisen toplumsal
sartlar, farkli dini ve felsefi gruplar arasinda siiren tartismalar, sehirlesme
diizeyindeki hizli gelismeler ile daha karmasik bir hale gelen idari ve sosyal
problemlerin, Abbasileri, kendilerinden 6nceki bilgi ve diisiince mirasini
terciime ettirmeye ve bunun i¢in de Bagdat’ta Beytii’l-Hikme adinda bir
akademi kurmaya ittigini belirtir.

Beytii’l-Hikme’nin isimlendirilmesi ile ilgili olarak Demirci (1996: 67),
yapmis oldugu ¢alismada su sonuca vardigini ifade etmektedir:

Kaynaklar bu kurumdan bahsederlerken, farkli ifadeler
kullanmaktadir. Bazen “Hizénetd’l- Kitiib”, bazen de “Beytii’l-
Hikme” olarak ifade etmektedirler. “Hizane” kelimesi, 6nemli seylerin
muhafaza edildigi, korumaya alindig1, saklandig: yer icin kullanilir.
Bundan dolay1 Hazine kelimesi de ayni kokten ve benzer méanalar
i¢in kullanilmaktadir. Bu sebepledir ki, kiitiiphane miidiirlerine
“hazin” ad1 verilmistir. “Beyt” kelimesine gelince, kelime olarak “ev”
manasina gelirken, 1stilahi olarak mallarin alinip atildigi, ehlinin
rahat girip ¢iktig, birgok insanin ¢alistigi kurumlara veya devletin
ana birimlerine bu ad verilmistir. Mesela, “Beytii’l- Mal” terkibinde
oldugu gibi. Burada “beyt” ve “hizane” kelimelerinin igerdikleri
manalara gére Beytii’l-Hikme’yi tahlil ettigimiz zaman, onceleri bir
kiitiiphane oldugu, bu sebeple “hizdne” dendigi, ancak daha sonra
geliserek kiitiiphane etrafinda bazi birimlerin olusmasi, ¢alisanlarinin
artmasi ve bagka “hizane”lerin eklenmesi ile bitytik bir kurum haline
geldigi ve bu sebeple de “Beytii’l-Mal’da oldugu gibi “Beytii’l-Hikme”
isminin verildigi sonucuna varilmaktadir.
Goriildiiga gibi, Beytii’'l-Hikme’de 6nce kiitiiphane boliimii kurulmus,

daha sonra genisleyerek terciime béliimii ile beraber biiyiik bir kurum haline
dontismiistiir.
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Resim 1. Beytii’l-Hikme'nin Kuruldugu Donemde Bagdat Sehri (Wikimedia)

Beyti’l-Hikme’nin biinyesinde bir de rasathane bulundugu yoniindeki
iddialarin abartilmis sayildigini dile getiren Kaya (1992: 88-90), Mem’{in’un
Bagdat yakinlarindaki $emmasiye’de kurdurdugu rasathanede arastirma
yapan astronom ve matematikgilerin ¢ogunun Beytii’l-Hikme kadrosunda
bulunan alim ve kasiflerden olduklarinin bilindigini ifade eder.

Demirci  (1996: 90), Beyti’l-Hikmenin terciime bdlimiiniin,
kiitiphaneden tamamen bagimsiz olmadiginin gozlendigini, faaliyetlerin
kiitiiphane biinyesinde, daha da genisletilerek yapildig: i¢in iki birimin i¢ ice
calistigini ve ilim dallarina ve dillere gore ayrilmis olan yan yana siralanmis
odalarda tercime ¢aligmalar1 yapildigini, ayrica bu odalarin, dillere ve ilim
dallarina gore ayrilip Fars¢a, Yunanca, Stiryanice kitaplar bolimi seklinde
diizenlendigini ifade eder.

Beytii’l-Hikme’ye getirilen kitaplar nasil ve nereden gelmisti? Beytii’l-
Hikme’ye gelen kitaplarin ¢ogunlukla halifelerin 6zel gayretleriyle temin
edildigini ve telif hareketinin bagladigi bu dénemde, yazilan her kitabin bir
niishasinin Beytii’l-Hikme’ye konulmasinin istendigini ifade eden Karlsson
(1996: 70), ayrica fethedilen sehirlerde ele gegirilen kitaplarin ve anlagsmalar
esnasinda halifeler tarafindan konulan maddeler sayesinde, komsu
tilkelerdeki birgok kitabin Beytii’l-Hikme’ye getirilmesinin saglandigini ve
bunlarin yani sira Bagdat'a davet edilen bilginlerin yanlarinda getirdikleri
kitaplarin da kazandirilmasiyla Beytii’l-Hikme’de zengin bir kiitiiphane
olustugunu belirtir. Kitaplarin getirilmesi sadece siyasi iktidarla sinirli
degildi ve ozellikle zenginler kitap toplamak ve terciime ettirmek igin ¢ok
para harcamiglar, bunun i¢cin de Rum memleketlerine eski kitap toplamak
amactyla ¢ok¢a hususi seyahatler yapmislardir ki, bunlarin arasinda Huneyn
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b. ishak, Misa b. Sakir ve Ishakb. Sehram gibi kimseler sayilabilir (Karlsson,
1996: 73).

=yires [ omrr g

Resim 2. Abbasi Kiitiiphanesindeki Alimler. El-Hariri Makamati, Yahya ibn-Mahmud
el-Vasiti [lliistrasyonu, 1237

Gutas (2002: 121), toplumsal statii agisindan degerlendirildiginde,
Beyti’l-Hikme’de ¢eviri hareketini destekleyenleri ve hamileri dort grupta
ele alir: Abbasi halifeleri ve aileleri, saraylilar, devlet gorevlileri ve askeri
yetkililer ile arastirmacilar ve bilimle ugrasanlar. Ceviri hareketinin Huneyn
bin Ishak ve arkadaslarinin eserleriyle birlikte Abbasilerin 2. yiizyilinda zirve
noktasina ulagtigini dile getiren Gutas (2002: 123), gevirinin yer aldig1 biitiin
alanlarda yapilan galigmalarin son derece yogun oldugunu, éyle ki bilimsel
ve felsefi konularda 1smarlanan Arapga telif eserlerin, Yunancadan yapilan
gevirilerle boy dl¢tisiir duruma geldigini ifade eder.

Arastirmacilarin, Beytii’l-Hikme’de gorev yapan ¢evirmenleri genellikle
tic doneme ayirdiklarini ifade eden Demirci (1996: 103), bunlardan
birincisinin Halife Manstirdan Hartin Resid’in 6liimiine kadar olan donemi
(136-198) kapsadigini ve bu donemde, daha ¢ok Fars¢a ve Hintceden
terciimeler yapildigini ve bu dénemde yapilan gevirilerin sézctigli sozcligiine
yapildigini ancak yapilan terciimeler iyi anlagilmadigi icin bu eserlerin
sonraki donemlere yeniden ¢evrildigini belirterek bu donemin en taninmis
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miitercimlerinin, Yahya bin Batrik, Curcis b. Cebrail, Abdullah b. Mukafta’,
Yuhanna b.Maseveyh, Sellam el-Ebres, Basil b. Metran, Salih b. Behk, Menkeh
el-Hindi, Dehn el-Hindi ve Ibrahim el-Fezari gibi bilginler oldugunu belirtir.

Yine Demircinin arastirmalarindan edindigimiz bilgilere gore ikinci
donem, Halife Me'man’'un halifeliginden hicri tgiinci yiizyilin sonuna
kadar olan donemi (198-300) kapsamakta olup bu donem, tercimelerin zirve
noktasina ulagtig1 donemdir. Bu donemde faaliyet gosteren miitercimlerden,
Nuneynb. Ishak, Yahyab. Batrik, Haccac b. Matar, Kusta b. Luka, Abdulmesih
b. Na’ime el-Himsi, Ishak b. Huneyn, Sabir b. Kurra ve Hubeys b. A’saim gibi
isimleri sayabiliriz.

H. 300/912 vyillarin1 kapsayan iigiincii donem, Huneyn b. Ishak’in
6grencisi olup onun izinden giden Hubeys b. A’sam’in dliimiinden IV. asrin
ortalarina kadar siiren donemdir ve Matta b. Yanus, Sinan b. Sabit, Yahyab.
Adi, Eb Ali b. Zur’a, Hilal b. Hilal-Himsi ve Isa b. Sahrencet gibi miitercimler
bu dénemde faaliyet gostermislerdir.

Son dénemde terciime yapan miitercimlerin bir kisminin Beytii’l-Hikme
ile iliskisinin kesin olarak bilinmemesi nedeniyle, bu dénemde yapilan
terciime faaliyetlerinin Beytii’l-Hikme’de yapildigini iddia etmek miimkiin
goriinmemektedir (Demirci, 1996: 104).

Beyti’'l-Hikme’de ¢eviriler nasil ve hangi konularda yapiliyordu? Beytii’l-
Hikme konusunda Tirkiye’de en kapsamli ¢alismayr yapan Demirci’den
edindigimiz bilgilere gore, ¢evirmenler tek tek veya gruplar halinde ve gesitli
dillerde terciimeler yapiyordu. Kitaplar genellikle Yunanca, Farsga, Hintge,
Siiryanice, Ibranice, Kibtice, Nebatice?, Sudanca, Sogdca’® ve Latince dillerinden
tercime ediliyordu. Beytii'l-Hikmenin ilk déneminde yapilan terciimeler
genellikle Farsca ve Hint¢eden yapiliyordu ancak Hintgeden yapilan terctimeler,
diger dillere gore daha azdi. Demircinin Ibn Ebi Useybia’dan aktardigina
gore, Hindistan’dan gelen kitaplar genellikle tip, matematik, astronomi ve
eczacilik konularini kapsiyordu. Beytii’l-Hikme’de Ibréanice, Latince, Kibtice
gibi dillerde de terciimeler yapilmis olup Sa’id el-Fami (6. 330) adl1 miitercim,
Tevrat ilk terciime eden kisi olarak bilinmektedir. Hitti (1989: 267)nin
bildirdigine gore, Beyti'l-Hikme’de faaliyet gosteren miitercimler sayesinde,
Asur-Babil, Fenike, Aramiler ve Ibraniler tarafindan ortaya konulan Suriye-
Mezopotamya bélgesindeki kadim medeniyetlerin eserleri, Islam medeniyeti
araciligiyla yeniden ele alinmis, canlandirilmis ve kiiltiir ve medeniye tarihine
kazandirilmistir.  Yapilan bu geviri ¢alismalarinda en etkin rolii siiphesiz
Ya'ktibi ve Nasttiri mezhebine mensup Siiryaniler oynamis ve bu miitercimler
Iskenderiye ve Yunan eserlerini énce Doguya sonra da Miislimanlara tasimada
en etkin kisiler olmustur.

4 Suriye ile Arabistan arasindaki sinir bolgesinde yasamuis olan Arap asilli Nebatiler tarafindan
konusulmus 6lii bir dil.

5 Orta Asyada yer alan Sogdianada ve Cindeki Sogd gé¢men gruplarinin yasadig: bazi bolgelerde
kullanilmis bir Dogu Iran dili.
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Beytii’l-Hikme’de ibn Vahsiyye lakabiyla taninan ve Kildanilerin dili
Nebati dilinde terciimeler yapan Ahmed b. Ali el-Muhtar adli miitercim,
ilk sihir ve tilsimin dogdugu ye olan Kildéanilerin bagsehri Babil’de, sihir ve
tilsimla ilgili ele gegirilen kitaplari terciime etmistir.

Resim 3. Nebati alfabesi yazili bir tablet

Beyti’l-Hikme’de tercime yapan miitercimlerin ekonomik durumlar:
hakkinda bilgiler veren Karlsson (2020: 41), uzmanlarin talebi dogrultusunda
giivenilir ve zarif terclimeler yapan miitercimlere yiiksek ticretler 6dendigini,
Beni Mis4 ailesinin en iyi miitercimlere 500 dinar maas 6dediginiifade ederek,
o zamanlar bir dinarin 4,25 gram saf altin degerinde oldugunu, bugiinkii
parasal degeriyle de yaklasik 25 bin dolarlik bir maasa denk geldigini belirtir.
Bu da en yetenekli ve hirshi miitercimlerin Bagdat’a gelmelerinin 6niinii
acmist ve gelen miitercimlerin i¢cinde de en tinliisii, Latince “Joannitius”
adiyla taninan ve Yunancadan dogrudan terciime yapan ve Nesttri bir
Hiristiyan olan Huneyn bin Ishak’t1 (809-873).

3.BEYTU’HIKME'NIN BUYUK CEVIRMENI, HUNEYN BIN
ISHAK: BIYOGRAFISI VE TERCUME CALISMALARI

3.1. Huneyn bin Ishak’in Biyografisi

Katipoglu ve Kutluer (1998: 377-380), tam ad1 Ebtt Zeyd Huneyn b. Ishak
el-ibadi olan Huneyn b. Ishak’in 194 (810) yilinda Ktfe'nin giineyinde eski bir
Arami sehri olan Hire’de dogdugunu, ailesinin Ibad adiyla bilinen Hiristiyan
Arap kabilesine mensup olmasi nedeniyle 1badi nisbesiyle anildigini, babasi
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Ishak’in eczaci olmasi nedeniyle baba meslegi tip ilmine yoneldigini belirtir.
Vikipedinin Huney b. Ishak maddesinde, Arapga, Siiryanice ve Grekgeyi
¢ok iyi bildigi ve bu dillerdeki yetkinligi ve yaptig:1 terciimelerin kalitesi
nedeniyle Abbasi halifesi Me’'miin doneminden el-Mutasim donemine kadar
Bagdat’ta hekimlik ve miitercimlik yaptig1, Davud ve Ishak adinda iki oglu
oldugu belirtilerek, Davud’un, yasadig1 donemde yetkin bir pratisyen hekim
oldugu, diger oglu Ishak’in ise, babasindan daha yetenekli bir miitercim
oldugu ifade edilir. Dogdugu yerde Hiristiyan din egitimi alan Huneyn b.
Ishak’in, on iki yaglarindayken Bagdat’a gidip burada Ciindisapr menseli
hekim Ibn Maseveyh’in grencisi oldugunu ancak Huneyn b. Ishak’in 1srarli
soru sormast nedeniyle rahatsiz olan Ibn Maseveyh’in onu ders halkasindan
¢ikarmasi nedeniyle bu durumun, gururu kirilan Huneyn b. Ishak’t dénemin
tip ve felsefe dili olan Grekgeyi 6grenmeye sevk ettigini dile getiren Katipoglu
ve Kutluer (1998: 377-380), Huneyn’in Bagdat’taki ilk terciimelerini Abbasi
halifesi Me'man’un 6zel hekimi Cibrail b. Buhtisi’nun istegiyle yaptiginda
heniiz on yedi yasinda oldugunu ve Calints’tan yaptig1 Fi’l-Kuva't-tabi’iyye ve
Fi Esnafi’l-hummeyat adl1 iki eserin terciimesinin Cibrail’i hayran biraktigini
ve onun araciligiyla Beytii’l-Hikme’ye miitercim olarak kabul edildigini ifade
eder.

Resin 4. Huneyn b. Ishak
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Yine Islam Ansiklopedinin ayni maddesinde Katipoglu ve Kutluer
(1998: 377-380), Miitevekkil-Alellah devrinin (847-861), Huneyn b. Ishak
i¢in gohretinin zirvesine ulastig1 donem oldugunu, daha sonraki dort halife
doneminde de yiiksek mevkilerde bulundugunu ancak halifelerin eskisi kadar
felsefi ve ilmi meselelere ilgi gostermemeleri nedeniyle son otuz yilinin eskisi
kadar verimli gegmedigini dile getirerek Huneyn’in bir mide rahatsizligindan
oldigiinii belirtir.

3.2. Huneyn bin Ishak’in Terciime Calismalar

Kaynaklarda Huneyn bin Ishikin Beytii’l-Hikme’de yaptig1 ilk
tercimelerin ¢ogunlukla Yunancadan Siiryaniceye yaptigi, kendisinden
Arapgaya da terclime yapmasi istendiginde, bu dili 6grenmek icin Basra’ya
gittigi ve Siiryanice, Yunanca, Fars¢a ve Arapcayr milkemmel denecek
diizeyde 6grendigi belirtilir. Bizans Imparatorluguna yaptig1 seyahatlerde
doga ve tip bilimlerine ait ¢ok sayida el yazmasi topladigini ve Biiyiik
Sarlman’in (Charlemagne) ve maiyetindekilerin Aachen Sarayrnda imza
atmakta zorlandig1 bir hengaimda Huneyn bin Ishak’in bir tiir aile sirketi
kurarak kendisini terciime isine adadigini dile getiren Karlsson (2020: 42),
klasik eserleri ¢evirmenin yani sira, Yunan tip ustalarini, tarihi kronolojik
bir baglama yerlestirmeye ¢alistig1 bir tip tarihi de kaleme aldigini ve ayrica
cesitli hastaliklar hakkinda soru cevap seklinde yazilan tip {izerine bir
calisma ile el-Asr Makalat Fi’'l Ayn (Goz Hakkinda On Makale) baslikli éinlii
bir oftalmolojik eserinin de bulundugunu ifade eder. Karlsson (2020: 42),
on birinci yiizyilda Arap¢a’dan Latinceye cevrilen ilk eserlerden biri olma
ozelligi tastyan bu eserin birkag yiizyil boyunca tip egitimi veren okullarda
okutulmasinin zorunlu oldugunu ifade eder ve Huneyn b. Ishak’in, Orta
Dogu’da sayilar1 giderek artan Arap Hiristiyanlar: dikkate alarak Eski Ahit’i
Arapgaya cevirdigini ve yegeni Hubeys'in tercime ettigi metinlere gerek
ceviri konusunda gerekse yaptig1 yorumlarla kendisine ¢ok yardim ettigini,
Huneyn ve miitercimlerden olusan ekibinin mesleki becerisinin zamanla
hem teknik hem de dilbilimsel agidan doruga ¢iktigini vurgular.

Huneyn'in yaptigi terciimeler arasinda Galenos ve Hipokratin tibbi
calismalari, Platon’un Devlet, Yasalar, Timaiosu; Aristotelesin Organon,
Retorik, Poetika ve Metafizik gibi felsefi ve mantik ¢alismalari;; Arsimet
ile Oklid’in matematik ile ilgili eserleri ve daha fazlasi bulunmaktadir
(Karlsson, 2020: 42). Katipoglu ve Kutluer (1998: 377-380), Huneyn bin
[shak’in terciime ettigi tip kitaplarinin, eski Yunan tibbinin Arapga (ve
Stiryanice) konusulan biitiin ilmi havzalarda ulagilabilir olmasini sagladig:
gibi Arapc¢a terminolojisinin gelismesine yardimeci oldugunu vurgulayarak,
giiniimiize kadar ulagan Risdletii Huneyn b.Ishak ila ‘Ali b. Yahya fi zikri
ma tiircime min kiitiibi Calinils bi-ilmihi ve ba’zi ma lem yiitercem adl
eseri sayesinde onun terciime faaliyetleri hakkinda ilk elden bilgilere sahip
olundugunu ifade eder. Huneyn bin Ishak’in, ayrintili bir Célints (Galen)
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bibliyografyas: 6zelligi tasiyan bu eserde, Calintis'un eserleriyle ilgili olarak
her birinin igerigini, hangi amagla yazildigini, hangi dile kimin i¢in tercime
edildigini ve kendisiyle 6grencilerinin bu terciimelerin gergeklestirilmesinde
oynadig rolii belirttigini ifade eden Katipoglu ve Kutluer (1998: 377-380), bu
risalede Calintis’a ait 129 eser tanitildigin1 ve Huneyn’in bunlardan doksan
besini Siiryaniceye otuz dokuzunu da Arapgaya cevirdiginin anlagildigini
vurgulayarak, Huneyn’in terciime ekoliinii olusturanlarin oglu Ishak b.
Huneyn, yegeni Hubeys b. Hasan el-A'sem, Isa b. Yahya ve Istefan b. Basil
olduguna dikkat ¢eker.

i i P X N

Resim 5. Huneyn b. Ishakin Risaletii Huneyn b. Ishak ila ‘Ali b. Yahya fi zikri ma
tiircime min kiitiibi Calintis bi- ilmihi ve ba ‘zi ma lem yiitercem adl eserinin ilk iki
sayfasi (Siileymaniye Ktp., Ayasofya, nr. 3631/1)

Katipoglu ve Kutluer (1998: 377-380), Islam Ansiklopedisinin ilgili
maddesinde Huneyn bin Ishak’in yapmis oldugu terciimelerin listesini su
sekilde vermektedir:

1. Kitabii Ta ‘birir-rii ya

2. Kitabii Calintis ild Tiisaran fin-nabz Ii’l-miite ‘allimin

3. Kitabii Caliniis fi'l-ustukussdt ‘ald re’yi Ebukrat

4. Fi Firaki’t-tib

5. Tefsiru Elemfidirus li-Kitabi Aristotalis fi’l-as ari’l-‘ulviyye
Aristonun Mefeorologica’sinin dort makalesine Iskenderiyeli Olympiodros
(VI. ylizy1l) tarafindan yapilan serhin terciimesidir.
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6. Makale fi’z-zaman Ii’l-Iskender el-Afridisi

7. Cevami‘'u  Kitdbi Timavus  fi’l-ilmit-tabi‘i  li-Calints:
Eflatun’un Timaiosunun Calinds tarafindan yapilan 6zetinin terciimesidir.

8. Kissatii Selamadn ve Ebsdl: Hermanus b. Hirakl es-Stfistiki adli bir
kralin sembolik hikayesi olan ve Hermetik 6zellikler tasiyan metnin yazari
bilinmemektedir. Eser, Ibn Sind’nin Tis‘u resd’il fi’l-hikme ve't-tabi ‘iyydth
icinde yayimlanmuigtur.

Osman (2014: 42), Batida Latince adiyla “Joannitius” olarak bilinen
Huneyn bin Ishak’in dénemin muhtemelen en iinlii ve en ¢aligkan miitercimi
oldugunu, konuya hakimiyeti nedeniyle “miitercimlerin seyhi” olarak
anildigini dile getirerek, Galen’e ait eserlerden 58’ini Siiryaniceye tek basina,
12 eseri Arapgaya ve 22 eseri Once Siiryanice sonra da Arapcaya cevirdigine
dikkat cekerek, felsefe de dahil olmak iizere bircok konuda eser kaleme
aldigini ve bu alanda, Platon ve Aristoteles’in bazi eserlerini terciime ettigini
ifade eder. Platon'un Timaeus (Diyalog) ve Aristoteles'in Metaphysics adl1
eserlerini terciime eden Huneyn b. Ishak, ayrica tarim ve din iizerine de
ceviriler yapmis, Arapga grameri ve sozliik bilgisi tizerine ¢aligmalar yapmus,
¢ogu Arapga olan din ve tip iizerine 30 civar1 kitap yazmistir (Osman,
2014: 43). Huneyn bin Ishak’in ¢evirilerinin sosyolojik ve sosyolinguistik
faktorleri bircok agidan yansittigini ve ¢eviri etmenlerinin, erek dil hatta
miitercimlerin kaynak dilini ¢esitlendirmek, Arapga sozligii genisletmek, ad
sensum (anlamina gore) yaklasimina gore geviri yapmak, agiklamali ¢eviriyi
gelistirmek, erek okuyucuya hitap etmek ve miitercimin tecriibesini dikkate
almak gibi unsurlar1 kapsadigini vurgulayan Osman (2014: 48), Huneyn b.
Ishak’in geviri anlayisini, Hipokratin Galen tarafindan agiklanan on bes
eserin ¢evirisinden hareketle s6yle agiklar:

1. Hippocratic Oath (Hipokrat Yemini)in ¢evirisi ile ilgili olarak Huneyn
sunlar1 soyler: “Bunu Siiryaniceye terciime ettim ve zor olan paragraflarla
ilgili agiklamalar ekledim.”

2. “Regimen in Acute Diseases” (Akut Hastaliklarda Diyet) cevirisi ile
ilgili sunu soyler: “ve anlamlarini soru-cevap seklinde 6zetledim.”

3. “Epidemics” (Salgin Hastaliklar) ¢evirisi konusunda sunu soyler:
“Ceviriye, ‘Epidemics’ bolimiiniin ikinci makalesi ile ilgili Galen’in
acitklamalarina anlam verdim, ayrica Hipokratin metnini Siiryanice ve
Arapga ilave ettim. Daha sonra Galen'in ‘Epidemics’in altinci boliimiini
acikladig1 sekiz makaleyi Arapgaya ¢evirdim. Hipokrat'in ‘Epidemics’ olarak
bilinen dort boliimiin (Galen’in eserinde birinci, ikinci, tiglincii ve altinci
boliimler) agiklamalari on dokuz bolime ulastiginda, bunlar1 Stiryéanice
soru-cevap seklinde 6zetledim.”
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4. “De oficina medici” ¢evirisi ile ilgili séyle soyler: “Bunu Yunanca
kopyaladim, daha sonra Siiryaniceye terciime ettim ve bir fihrist olusturdum.”

5. “Winds, Waters and Countries” boliimiiniin ¢evirisi i¢in sunu soyler:
“Hipokrat’in metnini terciime ettim ve buna kisa bir a¢iklama ekledim, fakat
eksik biraktim. Ayrica Arapgaya da terciime ettim.”

6. “Diet” bolimiiniin gevirisi ile ilgili olarak, “Hipokrat metnin terciime
ettim ve buna kisa bir agiklama ilave ettim.” Der.

7. Orijinal ve dogrulugu siipheli Hipokrat kitaplariyla ilgili olarak,
“Kataloglar olusturdum,” der.

Resim 6. Galer'in Gz Hastaliklari iizerine bir derlemenin Huneyn b. Ishak tarafindan
yapilan gevirisi, Kahire, Misir Milli Kiitiiphanesi

Huneyn'in geviri faaliyetleri, felsefeden oftalmolojiye, matematikten
farmakolojiye, tarimdan dine, sihirden riiya yorumuna yasadig1 ¢agda yaygin
olan bitiin bilgi sahalarini kapsiyordu (Abdulla, 2021: 87). Huneyn bin
Ishak’in, Risala adli eseri takip edilirse, besini iki defa yaptig1 doksan besten
azolmayan Siiryanice ¢eviriile Galen’in otuz dokuz eserinin Arapga gevirisini
tamamen veya kismen yaptigini belirten Meyerhof (1926: 706-707), Platon,
Aristoteles, Euclid ve birgok matematikgi ve filozoftan yaptig1 ¢evirilerin yani
sira Hipokrat’tan ceviriler ve hatta Theomnestos'un veterinerlik cerrahisi
iizerine bir eserinin gevirisi ile Arapga bir Incil ¢evirisi yaptigini ve biiyiik bir
Stiryanice-Arapga sozlitk hazirladigini, biitiin bunlara ilave olarak da bircogu



Filoloji Alaninda Uluslararasi Caligmalar - 53

cevirilerinin 6zeti ve alintis1 olan yiizden fazla Arapca eser yazdigini ifade
eder.

Habbi (1994: 293), Huneyn b. Ishak’in, ozellikle tip olmak tizere tim
zamanlarin en tinli bilim ¢evirmenlerinden biri olmasinin yani sira Abbasi
doneminin {inli bir hekimi oldugunu ve eski tip biliminin dokuzuncu ytizyil
Araplarina aktarilmasinda en dikkate deger ve en etkili role sahip olduguna
dikkat gekerek, bu konuda Maseveyh ve Buhtisi ailesinin oynadig: roliin de
gdz ardi edilmemesi gerektigini vurgular. Huneyn bin Ishak’in Platon, Aristo,
Euclid, Pline, Efes’li Rufus, Batlamyus, Artémidore, Oribase, Egine’li Paul
eserleri gibi tip dis1 ¢evirilerinin yani sira, 6zellikle Hipokrat ve Galen’den
tipla ilgili ¢evirileri sunlardir:

1. Huneyn tarafindan Siiryaniceye ve yine yegeni ve talebesi Hubeys
tarafindan Arapgaya cevrilen le Serment (yemin - muhtemelen Hipokrat
Yemini));

2. Huneyn tarafindan ¢evrilen Pronostiques (Prognoz Kitabi);

3. Muhammed ibn Masa i¢in Eyytb tarafindan Siiryaniceye ve Huneyn
tarafindan Arapcaya cevrilen Les Epidémies (Salgin Hastaliklar);

4. Huneyn tarafindan 6nce kismen, daha sonra tamami gevriler les
Aphorismes (Aforizmalar). Huneyn ayrica, Galen’in Aforizmalar’a yazdig le
Commentaire (Yorum) eserini de ¢cevirmistir;

5. Biiyitk Des Maladies Aiguzs (Akut Hastaliklar Uzerine) kitabi ve
Galen’in le Commentaire (Yorum) eseri Huneyn tarafindan ¢evrilmistir;

6. Huneyn tarafindan Siiryaniceye ve {sa ibn Yahya tarafindan Arapgaya
cevrilen Du Tempérament (Mizag Uzerine) kitabi. Ayni zamanda Galen’in le
Commentaire (Yorum) kitabi;

7. Muhammed ibn Miisa adina L'Officine de la Médecine (Hekim Calisma
Yeri) ve Galen’in yazdig1 le Commentaire (Yorum) Hune yn tarafindan
Stiryaniceye ve Hubeys tarafindan Arapgaya ¢evrilmistir;

8. Salamwayh i¢in Huneyn tarafindan Siiryaniceye ve Muhammed ibn
Musa icin Arapgaya cevrilen De ['air, des eaux et des lieux (Hava, Su ve Ulkeler
Uzerine) adli eser. Hubeys le Commentaire (Yorum) kitabin1 Siiryaniceden
Arapgaya ¢evirmistir;

9. De la nature de ’homme (Insan Tabiat1 Uzerine) adli eser Huneyn
tarafindan 6zetlenmis ve terciime edilmistir. Isa ibn Yahya tarafindan da
Galen’in le Commentaire (Yorum)'i terciime edilmistir;

10. Du foetus (Fetiis Uzerine) kitab1 Galen tarafindan serh edilmis ve
Huneyn tarafindan terciime edilmistir;
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11. De la naissance a huit mois (Sekiz Aylik Dogum Uzerine) kitabi
Huneyn tarafindan serh edilmistir (Habbi, 1994: 297-298).
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Resim 7. Huneyn b. Ishak tarafindan terciime edilen Hipokratin Aforizmalar adl
eserinin Stirydnice ve Arapga ¢evirileri

Habbi (1994: 298), Huneyn tarafindan sayilan 130 eserin ¢ogunun,
ogrencilerinden &zellikle Hubeys, Isi ibn Yahya ve Ishak ibn Huneyn’in
yardimiyla, tamamen veya kismen kendisi tarafindan terciime edildigine
isaret eder ve Lucien Leclerc’'in Huneyn i¢in, “Huneyn IX. yiizyilin en bityiik
simasidir. Tarihte karsilastigimiz en iyi zekalardan ve en giizel kisiliklerden
biri” dedigini; Ebt Ma’sar el-Belhi’nin de, “Islam diinyasinda dért tane geviri
(= ¢eviri sanat1) uzmani vardir ki bunlar, Huneyn, Kindi, Sabit ibn Kurra ve
Omer el-Taberi’dir” geklinde ifade ettigini dile getirerek Huneyn b. Ishak’in
ceviri yaparken anlami dikkate aldigini, anlasilmazliktan 6zenle kagindigini,
Yunanca tibbi malzeme veya maddenin anlamini Siiryanice veya Arapga iyi
anlagilacak sekilde verdigini boylece teknik terimler icat ederek ¢evirmenlerin
isini kolaylastiran bilimsel bir sozliik olusturdugunu belirtir.

SONUC

Ceviri agisindan Islam tarihinde istisnai bir yere sahip olan Huneyn bin
Ishak, Yunan biliminin Arap diinyasina girmesine vesile olmus, kendinden
sonra gelenlere drnek olacak bir ¢eviri ekolii olusturmustur. Miisliiman Arap
filozoflarin1 6nemli Yunan kaynaklar1 ile tanistirmig, Yunan ve Siiryani
mirasinin korunmasina ve hatta kurtarilmasina katkida bulunmus 6nemli bir
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miitercim, ayn1 zamanda doneminin taninmis bir hekimidir. Platon, Aristo,
Euclid, Pline, Efes’li Rufus, Batlamyus, Artémidore, Oribase, Egine’li Paul
eserleri gibi tip dis1 cevirilerinin yani sira, 6zellikle Hipokrat ve Galen’den
tipla ilgili ceviriler yapmis, terciime ettigi yaklasik 130 eserin ¢ogunu,
ogrencilerinden &zellikle Hubeys, Isi ibn Yahya ve Ishak ibn Huneyn’in
yardimiyla, tamamen veya kismen kendisi tarafindan terciime edilmistir.
Batida Latince adiyla “Joannitius” olarak bilinen Huneyn bin Ishak donemin
muhtemelen en iinlii ve en ¢aligkan miitercimi olup konuya hékimiyeti
nedeniyle “miitercimlerin seyhi” olarak anilmis, Galen’e ait eserlerden 58’ini
Siiryaniceye tek basina, 12 eseri Arapgaya ve 22 eseri 6nce Siiryanice sonra
da Arapcaya cevirmistir ve felsefe de dahil olmak iizere bir¢ok konuda eser
kaleme almigstir. Biitiin bunlar dikkate alindiginda, Ebti Ma’sar el-Belhi’nin,
“Islam diinyasinda dort tane geviri uzmani vardir ki bunlar, Huneyn, Kindi,
Sabit ibn Kurra ve Omer el-Taberi’dir” seklindeki ifadesinin ne kadar dogru
oldugu anlagilmaktadair.
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Orhan Veli, Tiirk siirine kendine 6zgii bir duyus getirerek Tiirk edebiya-
tinda adindan en ¢ok soz ettiren sairlerden biri olmustur. Edebiyatcilarin telif
haklarinin 70 y1l sonunda sona ermesiyle birlikte bir¢ok yaymevi tarafindan
kitaplarinin art arda basilmis olmasi Orhan Veli'ye olan ilginin derecesini agik
bir sekilde gostermektedir. Bu ilgi neticesinde Orhan Velinin eserleri farkli
edisyonlarla defalarca kez yayimlanarak genis bir okur kitlesiyle bulusmustur.
Bu yazimda aragtirmacilarin géziinden kagan bir hikayesi ve bu hikayeyle ilgili
bilinen bazi yanlislar iizerinde duracagim. Hikéyeye gegmeden 6nce hikéyeyi
bulma seriivenimden bahsedecegim.

Aragtirmalarim Orhan Velinin kardesi Adnan Velinin hazirladig1 Orhan
Veli I¢in adli kitapla bagladi. Adnan Veli, kitabinda kardesinin Cocuk Diinyast
dergisinde bir hikayesinin yayimladigindan bahseder (1953: 9). Bu bilgi, daha
sonra farkli arastirmacilar tarafindan dogrulugu sorgulanmaksizin tekrarlan-
muistir. Cocuk Diinyast dergisinin koleksiyonunu inceleyen Haluk Oral, dergide
Orhan Veli'nin hikayesine rastlamadigini belirterek uzun yillardir tekrar edile-
gelen yanlis bilgiye dair son noktay1 koymustur (2015: 29-30). Bununla birlikte
Adnan Veli'nin kardesine dair verdigi s6z konusu bilginin yanlis olmasi bekle-
nemez. Dahas1 Orhan Veli'nin kiigiik yasta bir ¢cocuk dergisinde yazmis olmasi
makul gelmektedir. Bu 6n kabulden hareketle 1914 dogumlu Orhan Velinin
1924-1927 yillar1 arasinda bir ¢ocuk dergisinde hikayesini yayimlamais olabile-
cegi ihtimali {izerinde durarak arastirmalarimi genislettim. Bu tarih araligini
se¢me sebebim ise Muvaffak Sami Onat’in bir yazisina dayanmaktadir. Varlik
dergisinin 1 Ocak 1951 tarihli sayisinda Muvaffak Sami Onat, “Orhan Velinin
Biyografisi” baslikl1 yazisinda sairin kendisine gonderdigi bir mektubu paylas-
muigtir:

1914’te dogdum. 1 yasinda kurbagadan korktum, 2 yaginda gurbete ¢ik-
tim. Yedisinde mektebe bagladim. 9 yasinda okumaya, 10 yasinda yaz-
maya merak saldim. 13’te Oktay Rifat’1, 16da Melih Cevdet’i tanidim. 17
yasinda bara gittim. 18de rakiya bagladim. 19'dan sonra avarelik devrim
baslar. 20 yasindan sonra da para kazanmasini ve sefalet cekmesini 68-
rendim. 25’te basimdan bir otomobil kazasi gecti. Cok asik oldum. Hig
evlenmedim, simdi, askerim (1951: 5).

Bu mektuptan Orhan Velinin 1924 yilindan itibaren edebiyata ve eser
tiretmeye ilgi duydugunu bizzat kendisinden 6grenmis oluruz. Sairin 1927 y1-
linin son geyreginde Atatiirk Lisesi'nde ortaokula yatili olarak basladigini dik-
kate alarak belirledigim tarih araligindaki ¢ocuk dergilerini incelemenin Or-
han Velinin hikayesine giden yolu agacagin1 diisiindiim. Bu tarihler arasinda
¢ikan ¢ocuk dergilerini taradigimda 1925 yilinda sadece 13 sayz siiren Sevimli
Mecmuada “Orhan” isimli bir yazarin hikéayesini kesfettim.

[lk say1s1 1 Kanunusani [Ocak] 1925 yilinda yayimlanan Sevimli Mecmua
dergisinin sahibi M. Zekeriya [Sertel] ve bag muharriri ise Sabiha Zekeriya
Serteldir (Emiroglu, 2020: 139). Istanbulda yayimlanan bu derginin Tiirki-
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yenin pek ¢ok sehrinden abonesi oldugu ve her sayida ¢ocuklara gesitli he-
diyeler dagittig1 g6z oniine alindiginda Orhan Velinin bu dergiyi Ankaradan
takip etmesi olagan gelir. Dahasi Sevimli Mecmua’y1 incelemeye basladiktan
sonra 12. sayisinda “Miiellifi: Orhan” seklinde “Molla ile Nasil Eglendik?”
adiyla yayimlanan hikayeyi (11 Haziran 1341 [1925]) kesfettigimde dikkatimi
tamamen bu dergiye verdim. Dergiyi daha detayli inceledigimde hikayenin
yayimlandig1 sayida derginin bilmece oyununu ¢ozen isimler arasinda “An-
kara Gazi Mustafa Kemal Numune Mektebi 3’iincii sinif 295 Orhan” isimli bir
ogrenciye rastladim. Bu 6grencinin, ¢ozdigii bilmeceyle dergiden “yaldizli
defter” kazandig: bilgisi verilmekteydi (11 Haziran 1341 [1925], s. 194). Der-
ginin 13. ve son sayisinda Orhan adli 6grencinin, bu defa bir kitap kazandig1
soylenir: “Ankara Gazi Mustafa Kemal Pasa Mektebi 3’iincii sinifindan 295 nu-
marali Orhan Efendi” (25 Haziran 1341 [1925], s. 1). Bu baglamda Adnan Veli,
1925 yilinda kardesinin Gazi Numune Mektebinin besinci sinifina yazildigini
belirtmistir.! Adnan Velinin dergi adi konusundaki yanls bilgisinin burada da
devam ettigi bir gercektir. Nitekim Adnan Veli'ye gore 1925’te besinci sinifa gi-
den Orhan Veli, 1926 yilinda Ankara Lisesine (Tas Mektep)* kaydolur. Ancak
Mustafa Tatc1 ve Cemal Kurnaz'in Belgelerle Orhan Veli kitabinda Ankara Li-
sesine kayd: yapilirken kiinye defterine “En Son Bulundugu Mektepten Getir-
digi Sahadetname veya Tasdiknamenin Tarihi” bolimiinde “11.7.1927” ibaresi
yer almaktadir (2014: 4). Dolayisiyla 1927 yilinda Ankara Lisesine kayit yap-
tiran Orhan Veli, 1925 yilinda Gazi Numunede tigiincii sinif 6grencisidir. Ne-
ticede 1924 yilinda yazmaya basladigini sdyleyen Orhan Velinin, 1925 yilinda
ilk hikayesini Sevimli Mecmuada yayimlamis olma olasilig1 giiclenir. Boylece
“Ankara Gazi Mustafa Kemal Numune Mektebi 3’tincii sinif 295 Orhan” isimli
ogrencinin Orhan Veli oldugu kesinlik kazanir.

Bir arastirmacinin gidebildigi son noktaya kadar aragtirmasini siirdiirmesi
gerekir. Dolayisiyla dergide 6diil kazanan Orhan Velinin 6grenci numarasinin
“295” olarak verilmesi yeni bir arastirmanin yolunu agar. Gazi Mustafa Kemal
[lk Erkek Numune Mektebinin arsivine girebilirsem ve 6grenci kayitlarina
ulagabilirsem bu numaranin Orhan Veli'ye ait oldugunu teyit edebilirim diye
diistindiim. Oktay Rifat i¢in hazirlanan Bir Usta Bir Diinya kitabinda Oktay Ri-
fat'm karnesinin yer almasi bu yondeki umudumu iyice giiglendirdi (1994: 21).

1 1924 yilinda Anafartalar Caddesi tizerinde Mimar Kemalettin Bey tarafindan yapilan iki kath Gazi
Mustafa Kemal ve Latife Hanim Mektepleri dnceleri kiz ve erkek mektepleri olarak hizmet vermis,
kisa bir siire sonra karma egitime ge¢mistir. Mustafa Kemal 1925 yilinda okulu ziyaret etmistir. Ayni
cadde tizerinde okulun bitisiginde Adliye Binasi (1926) ve karsi caprazinda Himaye-i Etfal (1926,
Cocuk Esirgeme Kurumu) insa edilmistir.

2 1886 yilinda Ankara Idadisi olarak inga edilen okul 1917'de Ankara Sultanisi ad1 altinda ortaokul ve
lise diizeyinde egitim hizmeti vermis; 1924’te Ankara Erkek Lisesi adin1 almistir. Okul kurulus tarihi
itibariyla, Tirkiye'nin ilk on lisesi arasinda yer almaktadir. Okulun tinlii 6gretmenleri arasinda Sadri
Ertem, Sakalli Celal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Mustafa Nihat Ozén, Ahmet Kutsi Tecer, Suut Kemal
Yetkin, Nurullah Atag, Faruk Nafiz Camlibel, Cevdet Kudret yer aliyordu. Orhan Veli, Oktay Rifat,
Melih Cevdet, Ahmet Muhip, Mehmed Kemal, Ayhan Hiinalp gibi gelecegin iinlii yazarlar1 da bu
okulda egitimlerini tamamlamuislard.



60 * Erol Goksen

Hemen harekete gecerek Gazi Mustafa Kemal Ik Erkek Numune Mektebi ile
ilgili bilgilere ulasmaya calistim. 1924 yilinda kurulan ve giiniimiize dek var-
ligin1 siirdiiren bu okulun adinin pek ¢ok kez degistirildigini 6grendim. Son
olarak Ulus Ilk Meclis Imam Hatip Orta Okulu ad1 verilen bu okulun arsivine
girebilmem i¢in Milli Egitim Bakanligrnin sistemi izerinden arastirma izni
almam gerektigini 6grenince bagli oldugum Hacettepe Universitesi araciligy-
la izin i¢in gerekli bagvuruyu yaptim. Bagvurum kabul edildikten sonra okul
ile yeniden iletisime gectim. Ancak Gazi Numunenin arsivinin Cebeci Orta
Okulu’na tagindigini 6grendim. Cebeci Orta Okuluna gittigimde arsivdeki
ogrenci kayitlarinin maalesef 1950’lere kadar dayandigini ve 6ncesinin olma-
digin1 gordiim. Bu durum, Orhan Velinin 6grenci numarasindan hareketle
Sevimli Mecmuadaki hikayenin ona ait olup olmadigini dogrulama ¢abalarimi
engelledi. Buna karsin Sevimli Mecmuada hikayesi yayimlanan Orhan’in, Or-
han Veli oldugu konusunda kesinlik olmasa da bu olasilig1 gii¢lendiren somut
delillerim vardi. Nitekim Sevimli Mecmua’nin verdigi bilmeceyi ¢ozerek 6diil
kazanan 295 numarali Orhan’in takip ettigi dergiye hikayesini gondermesi
gayet makuldii. Ayn1 zamanda yukarida da deginildigi gibi 9 yasinda (1923
yil1) okumayz, 10 yasinda (1924 yil1) yazmay1 6grenen birinin 11 yaginda (1925
yil1) hikdye yazip bunu bir dergiye gondermesi de tarihsel olarak uygun bir
siralamaydi. Benzer sekilde Orhan Velinin hayatinin en yakin gozlemcisi olan
kardesi Adnan Veli, agabeyinin ¢ocukken 6gretmenleri tarafindan yeteneginin
kesfedildigini ve ona “kitabet vazifeleri” verildigini de anlatmaktadir:

Orhan Velide; edebiyata, sanata kars: ilgi, diiskiinliik ilkokulun besinci
sinifinda iken baglamigti. Okul 6gretmeni Sedat Bey onun bu istidatin
sezdigi i¢in, kendisine gesitli konularda kitabet vazifeleri verir, onu daha
¢ok, daha giizel yazmiya tesvik ederdi. Orhan Veli, yazmak kadar oku-
manin da tadini, heyecanini bu yasta duydu. Aksam {istii okuldan ¢ikar
¢tkmaz, havanin yagmurlu, soguk olmasina aldiris etmeden, gamurlara
bata ¢ika, soluk soluga kiitiiphaneye kosan Orhan Veli, t4 kiitiiphane
kapanincaya kadar elindeki kitaplar1 birakamazdi (1953: 9).

Adnan Veli, kardesinin okumaya diiskiinliigiinii anlattig1 yukaridaki sa-
tirflarda Orhan Velinin ¢ok sik gittigi kiitiiphanenin adina yer vermese de
“Kardesim Orhan Veli” yazisinda “Maarif Vekaletinin altindaki kiitiiphane-
ye giderdik” seklinde bir agiklamada bulunur (1951: 4). ilk edebi iiriinii olan
hikayeyi, 6gretmeni Sedat Bey’in verdigi gesitli konulardaki “kitabet vazifele-
ri’ni yapmak ve farkl kitaplar okumak i¢in dersten sonra gittigi Maarif Veka-
leti'nin altindaki bu kiitiiphaneyi kullanmis olabilir.’ Hatta bu hikayeyi kendi-
siyle bizzat ilgilenen 6gretmenine de okutmus olabilir. Kisacast Adnan Velinin
yanlis olarak Cocuk Diinyasrnda yayimlandigini séyledigi Orhan Velinin

3 1900de Ankara halkinin katkilarryla Sanat Okulu olarak inga edilen ve 1925 kadar 6nce hastane,
sonra ¢esitli egitim hizmetlerinde kullanilan Ulustaki Dariilmuallim binas1 1925ten 1947’ye kadar
Maarif Vekaleti olarak hizmet vermistir. Bina 1947de ¢ikan bir yanginda tamamen yanmistir. Bugiin
bu binanin yerinde Ulus Is Han1 yer almaktadir. Orhan Velinin bu binanin alt katindaki kiitiiphaneye
gittigi anlagilmaktadir.
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hikayesinin Sevimli Mecmuanin 11 Haziran 1341 [1925] tarihli 12. sayisinda
yayimlanan “Molla ile Nasil Eglendik?” hikéayesi oldugunu diigiinmekteyim.
Nitekim dénem i¢indeki ¢ocuk dergilerini inceledigimde bu dogrultuda giiglii
bulgulara ulasabildigimi ve bunlari1 kanitladigim bagka bir derginin olmadigi-
ni1 da belirtmeliyim.

Orhan Veli'nin “Molla ile Nasil Eglendik?” hikayesi, ben anlaticinin ag-
zindan aktarilmistir. Hikaye, baghigindan da anlasilacag: tizere hem eglence-
li hem de ilgi gekici bir konusu oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Hikayede
yurtta yatili olarak kalan idadi 6grencilerinin, tagrali arkadaslarina yaptiklari
muzip davranislar1 anlatilir. Anlatici, 44 segilmis 6grenciden olusan bir sinifin
derslerdeki basarisinin yani sira “ele avuca sigmaz, afacan” yonlerini de ele al-
maktadir.

Sinifin “Molla” lakabini verdigi tasrali Hiisnii, iri yar1, heybetli “pehlivan-
lara benzer” bir ¢ocuktur. Giiglii olmasina karsin kimseye zarar1 olmayan, hatta
karincay1 ezmeyecek kadar hassas biridir. Bir cama aksami yurtta kalan birkag
arkadagiyla civarda “tiireyen bir hirsiz cetesi” hakkinda sohbet eden Molla hir-
sizlarin okula gelmesinden, kiitiiphaneyi soymasindan endise eden arkadasla-
rin1 sakinlestirmek i¢in memlekette evlerine giren eskiyayr yakalamasina dair
macerasini anlatir. Bu sirada midiir tarafindan ¢agrildigini 6grenerek miidii-
riin yanina giden Mollanin ardindan arkadaglari, biraz eglenmek i¢in Molla’ya
bir oyun oynamaya karar vererek plan yapar. Bu plana gore Molla’y1 gece yarisi
“hirsiz geldi” diyerek uyandirip digariya ¢ikmaya zorlayacaklar, ardindan okulun
bahge kapisini kapatarak Molla’y1 sogukta disarida bekleteceklerdir. Ancak plan
bekledikleri gibi ger¢eklesmez. Yataktan kaldirildiktan sonra hirsizi kovaladigini
zannederek arkadasinin pesine diigen Molla, merdivenlerden yuvarlandig es-
nada miidiir odasinin yanindaki kasa odasinin agik oldugunu goriir ve hirsi-
zin buraya saklandigini diisinerek kapiy: kilitler. Hirsiz1 yakaladigina inanirken
miidiirii odaya kilitleyip arkadaslarinin yanina dénen ve basindan gegenleri on-
lara anlatan Molla’ya, arkadaslar1 oynadiklar1 oyunu agiklamak zorunda kalirlar.
Bunun iizerine biitiin gruba bir sessizlik ¢oker, zira yaptiklar1 sakaya midiiriin
karigmasi onlar1 korkutmustur. Molla ise vakit kaybetmeden midiird, kilitli
odadan ¢tkarmaya gider ve olayin aslini anlatir. Bir siire sonra Molla ile birlikte
yatakhaneye gelen miidiir 6fkelenecegi yerde, sakin bir tavir sergiler. Mollanin
sirtini stvazlayarak hirsizi yakalama konusunda gosterdigi basaridan dolay1 onu
takdir eden miidiir, ertesi giin ¢ok yemek yemesi nedeniyle hayaller gordiigiinii
soyledigi Molla’ya bir hafta perhiz yaptirir ve hikdye Mollanin {istii kapali ceza-
landirilmasiyla sonlanir. Hikdyede Molla bir saka sonucunda da olsa gergekten
kasay1 soyan bir hirsizi yakalamistir ama hirsizin miidiir olmasi hikayenin siirp-
rizli kismidir ve bu da hikéyenin ironik yoniini olusturmaktadir.

Orhan Velinin 11 yagindayken yayimlanan “Molla ile Nasil Eglendik?”
hikayesinin bazi ilging 6zelliklerinden bahsetmek gerekir. Hikayenin dil ve anla-
tim agisindan basit ve anlagilir yapisi gocuklarin algilama diizeyine uygun oldu-
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gu gibi bagligindaki soru ifadesi de okurda ilgi ve meraki artirir. Benzer sekilde
kiiciik yasina ragmen Orhan Velinin karakterlerin agiz 6zelliklerine dikkat et-
tigini ve hikdyede Mollanin diyaloglarini bu dogrultuda sekillendirdigini soyle-
mek miimkiindiir. Orhan Veli, bu yaklasimini Ankara Lisesinde arkadaslarryla
birlikte ¢ikardiklar: Sesimiz dergisinin ilk sayisinda yer alan “Yahudinin Fendi
Arnavut'u Yendi” adli bir perdelik oyununda da stirdiirecektir (1930: 4). Oyu-
nun “mabadi ikinci sayimizda® denilmesine karsin devami gelmese de ulasila-
bilen ilk kisminda Orhan Veli, bir Yahudi'yi “kirik Tiirk¢e” ile konustururken
karakterlerin diyaloglarinin kisiligine uygun olmasina dikkat etmistir. Ayrica bu
oyunda da kurnaz bir tahsildarin hem devleti hem halki soymak i¢in oynadig1
oyunlar anlatilmaktadir. Dolayisiyla hem sundugum hikayede hem de s6z ko-
nusu oyunda Orhan Velinin yazarliginin ilk yillarindan itibaren toplumcu bir
yonii oldugu, halki sémiiren ve gorevini kotiiye kullanan memurlara kars: iro-
niyle oriilmiis elestirel bir tavir gelistirdigi goriilmektedir.

Sonug¢

Bu calisma, yazarlarin ve sairlerin biyografik bilgileriyle ilgili mevcut ka-
bullerin yeniden degerlendirilmesi, diizeltilmesi gerekliligini ortaya koymasi
bakimindan 6nemlidir. Nitekim Orhan Veli'nin ilk edebi iiretimine dair kabul
gormiis bilgilerin gercekte ne kadar yaniltici oldugu bu arastirmayla birlikte
ac1ga ¢cikmustir. Orhan Veli'nin ilk hikéayesi olan “Molla ile Nasil Eglendik?”in
aslinda 1925 yilinda Sevimli Mecmuada yayimlandig: bilgisi, bu ¢aligmayla ilk
kez giin yiiziine ¢ikarilmigtir.

Orhan Velinin “Molla ile Nasil Eglendik?” hikayesi, onun heniiz geng
yasta olmasina ragmen dil konusunda ne kadar yetenekli oldugunun bir gos-
tergesidir. Hikayenin basit, anlasilir dili ve akici anlatimi, ¢ocuklarin algila-
ma diizeyine son derece uygun olup bir yandan da okurun dikkatini ¢ekmeyi
basarmaktadir. Baslikta yer alan soru ifadesi, merak unsuru yaratarak okurun
hikéyeye olan ilgisini artirmigtir. Orhan Velinin hikayedeki karakterleri kisili-
gine uygun konusturarak agiz 6zelliklerine 6zen gostermesi, dolayisiyla Mol-
lanin diyaloglarini bu dogrultuda olusturmasi onun kiigiik yasta olmasina rag-
men karakter yaratma konusunda ne kadar yetenekli oldugunun bir kanitidir.
Orhan Veli'nin bu hikayesi, sonraki yillarda gelistirerek zirveye tastyacagi ironi
ve mizaha dayali islubunun ilk izlerini tasidig1 i¢cin de 6nem arz etmektedir.
Zira bu hikéaye, onun yazarlik kimliginin olugum siirecinde kendi sesini bulma
¢abasinin ilk adimlar1 olarak da gosterilebilir.

Sonug olarak Orhan Veli'nin 11 yaginda yazdig1 “Molla ile Nasil Eglendik?”
hikayesi, heniiz ¢cok geng yasta olmasina karsin yazarlik kabiliyetini, anlatim be-
cerisini ve toplumsal konulara dair hassasiyetini gosteren bir 6rnek olarak deger-
lendirilebilir. Bu kalem denemesi, Orhan Veli'nin daha sonraki yillarda tiretecegi
basarili eserlerin miijdecisi olmakla birlikte, Orhan Velinin sair, yazar kimligi-
nin gelisim evrelerinin anlagilmasinda kritik bir rol oynamaktadir.
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Molla ile Nasil Eglendik?

O sene idadinin ikinci sinifinda idik. Sinifimiz kirk dért mevcutlu idi. Fa-
kat kirk dordiimiiz de mahsus segilmis gibi ele avuca sigmaz, afacan seylerdik.
Biitiin hocalar bizden hem memnuniyetle bahsederler hem de yaka silkerlerdi.
Derste, yaramazlikta, hi¢bir seyde birinciligi birakmazdik. Aramizda dyle sz
birligi vard: ki kag defa kabahat isleyen arkadas: ele vermemek i¢in hepimiz
bilaistisna sira dayagina gekilmis, tevkif almis, hatta izinsiz kalmistik.

Icimizde Molla ismini taktigimiz bir tagrali vardi. Hiisnii o koca gévdesi, iri
elleri, adaleli kollar1 ile bir molladan ziyade pehlivanlara benzerdi. Sinifta en ziyade
alaya maruz olan o idi. En kii¢tiglimiizden en biiyiigiine kadar hepimiz sabahtan
aksama kadar Molla ile alay eder, cocugun maskarasini ¢ikarir idik. Hiisnii istese
tictimiiziin kafasini bir koltuguna sikistirir, 6teki eliyle canimiz ¢ikincaya kadar
doverdi. Fakat iyi tabiat1 kendisini bir karincaya bile fenalik etmekten menederdi.

Bir cuma aksami birka¢imiz oturmus hem tatl tath konusuyor hem de cu-
manin yorgunlugunu dinlendiriyorduk. S6z dondii dolast1 hirsizliga ve hirsiz-
lara intikal etti. O giinlerde tiireyen bir hirsiz cetesi civar1 kasip kavuruyordu.
I¢imizden birisi:

“Ya hirsizlar mektebe gelirler de bizim kiitiiphaneyi soyarlarsa ne yapariz?”
diye bir ey yumurtladi. Bu vakte kadar kenarda sessiz sessiz duran Molla birden:

“Yahalariz”, dedi.

Sonra cosarak melmekette (memleket) evlerine giren eshiyay1 (eskiyayi)
nasil yakaladigini anlatmaya basladi. Kodamanlar arkada hafif tertip alaya bile
baslamislardi. O aralik mubassir yanimiza geldi ve Molla’ya miidiir beyin ken-
disini ¢agirdigini soyledi. Bizim alayin yarim kaldigina canimiz sikilmigts. O
aralik Mehmet atilarak:

“Aklima giizel bir sey geldi, su Molla’ya bir oyun oynar miy1z?” dedi.
Mehmet’in etrafina halka olduk. Bir ¢eyrek sonra her sey kararlagmaistu.

Gece yaris1 ben Mollanin yatagina sokuldum. Molla hem hafif tertip hor-
luyor hem ikide birde bir seyler sayikliyordu. Karmakarigik sozler arasinda
“Hirsiz, kagty, tuttum” kelimelerini anlayabildim.

Birden Molla’y1 diirtmeye, sarsmaya bagladim. Biraz sonra goziiniin birini
araliklayarak:

“Ulen ne yapiyon!” dedi.
Ben giilmemi zabta ¢aligarak:
“Molla kalk, bahgeye bir iki golgenin atladigini gérdiim.” diye fisildadim.

Bu sozlerimin {izerine Molla gayrete geldi, yataktan kalkti, pantolonunu
cekti, arkasina pek sevdigi avniyesini aldi, ayagina terliklerini giydi, beraber
disari giktik.
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Koridorun kosesini doner donmez pencereden iceri akseden ay aydinli-
ginda sirtinda bir ¢uval olan eski, yirtik elbiseli, bas1 kasketli bir adamin etra-
fina tirkek tirkek bakinarak bize dogru ilerledigini gordiik. Molla elini avniye-
sinin cebine soktu, bir sey ¢ikardi. Ben merakla:

“Elindeki ne?” diye sordum.
“Benim eski elektrik lambam! cevabini verdi, bagka bir sey séylemedi.”

Bir aralik kafasini kapidan uzatarak bakti. Sonra birden kapiy: agarak di-
sar1 firladi.

“Dur!” diye giirledi, yoksa kafan1 patlatirim. Hirsiz oldugu yerde durdu,
sonra birden arkasina donerek kagmaya basladi. Molla durur mu? O da arka-
sina disti.

Molla hirsiza gittikce yaklasiyordu. Fakat tam koseyi donecekleri zaman
zavalli Molla teker meker yere yuvarlandi.

%%

Ben dogru yatakhaneye gittim. Bizim giiruh muzipligin neticesini bek-
liyordu. Ben olani biteni anlattim. $imdi Ekrem ile Riza’y1 bulmak, onlardan
isin mabadini 6grenmek lazimd1. Koridorda Molla ile benim 6niimiize ¢ikan o
korkung haydut bizim Riza idi. Niyetimiz Molla’y1 bahgeye kadar kosturtmak,
sonra Riza’y1 kapidan igeri alip digarda Mollaya ayaz kestirmek idi.

O aralik Riza geliverdi.

“Birak Allah seversen!” dedi. “Tam koseyi dondiik, Molla paldir kiildiir yu-
varlandi. Bir de baktim miidiir beyin odasinda lamba yaniyordu. Kapinin araligin-
dan da icerde kendisinin ¢alistig1 goriiliiyordu. Eger giiriiltimiizii isitmis olsa idi
saglam iki izinsizi kapardik. Ben hemen sessizce gectim, dolastim buraya geldim.

Simdi hepimizde safagin rengi atmisti. Merakla isin sonunu bekliyorduk.
Birazdan Molla hizla yanimiza geldi. Telasl: telasl:

“Arkadasglar!” dedi. “Miidiir beyin odasinda bir hirsiz var. Gapiy: kilitle-
dim. Hep beraber yahalayalim!”

Riza telagla:
“Ne? Kapiyr mi kilitledin!” diye bagirdi.

Molla demin koridorda takip ettigi hirsizi karsisinda goriince biraz sasa-
lad1. Sonra miidiir beyin odasina hirsiz1 nasil kapadigini anlatmaya baglad:

“Yere diistitkten sonra baktim hirsiz meydanda yok. Miidiir beyin odasin-
da bir 151k ve bir tikirt1 var, hemen o tarafa dogru yollandim. Gapinin aralikla-
rindan baktim, yan taraftaki gasa odasinin gapisi arkasina kadar agikti. Tikirtt
da oradan geliyordu. Demek girsiz kapiyr agmus, icerdeki paralar: caliyordu.
Hemen odaya girdim. Yavas yavas yiiriidiim ve hiicrenin kapisini birdenbire
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kapadim. Hirsiz icerde tepindi, ¢agirdi ama ben hi¢ gapuy: agar mryim? Size
haber vermeye geldim, hep beraber gidip hirsiz1 tutalim!”

Riza atild:

“Hay Allah miistahakini versin Molla! Hiicreye hapsettigin hirsiz (!) bizim
miidiir bey... Zaten mektebe giren hirsiz filan da yok. Biz sana bir oyun oyna-
yalim dedik, sen gittin isleri berbat ettin”

Hepimiz siit dokmiis kedi gibi susuyorduk. Molla biraz diisiindi, sonra:
“Ben miidiir beyi ¢itharmaya gidiyorum!” diye gitti.
Biz de telas icinde yatakhaneye ¢ekildik, Molla’y1 beklemeye basladik.

Bir vakit sonra koridorda ayak sesleri isittik, kapidan baktik, karanlikta iki
golgenin geldigini gordiik. Bunlar siiphesiz Molla ile miidiir beydi. Hepimizde
zayif bir iimit vardi: Eger Molla bosbogazlik etmeyip yaptiklarimizi sdylemez-
se izinsizden kurtulabilirdik. Fakat simdi miidiir bey yatakhanenin kapisindan
girecek olursa hepimizi ciirmiimeshut hélinde yakalardi. Fakat ne ise miidiir
bey Molla’y1 yatakhanenin 6niine kadar getirdi, sonra arkasini oksayarak:

“Aferin oglum: Cesaretine ve mektebi bu kadar diisiindiigiine memnun
oldum. Yalniz unutma yarin sabah doktor beyi gor de bir miishil al, anlagilan
diin aksam pilavi biraz fazla yemissin, dedi ve doniip gitti”

Molla yatakhaneye girer girmez etrafina halka olduk.
Riza:

“Miudiir beyi ¢ikardigin zaman ne yapti?” diye sordu.
Molla:

“Bir sey yapmasina vakit kalmadan hemen ben soéze basladim, bahgeye
hayal gibi bir seyin atladigini gordiigiimi, hemen disar1 ¢iktigimi, kapinin
onitinden gegerken kasa kapisinin agik bulundugunu gérdigiimii ve icerde
hirsiz var zanniyla kapiy1 kapadigimi anlattim. Bir sey yapmadi”

Arkadaslardan biri:

“Peki miidiir bey sonra nigin gelip kapiyr agtin diye sormadi m1?” diye
sordu.

Molla:

“Evet sordu. Fakat ben ‘Clinkii sonradan aklima orada siz[in] bulunmaniz
ihtimali geldi’ diye bunu da atlattim.” dedi.

Bizim yaptigimiz muzipligin cezasini zavalli Molla gekti. Ciinkii bigareye
ertesi giin bir fincan Hint yag icirdiler ve bir hafta da perhiz tutturdular.

Sevimli Mecmua, 11 Haziran 1341, nu. 12,s. 177-178
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Giris

Mitosu en genel anlamiyla insanin hem kendi varligi ve dogasini hem
de yasadigi diinyanin ve evrenin dogasini anlayabilmek, varligin1 evrende
konumlandirabilmek i¢in sordugu en temel sorularini cevaplayan bir anlati
olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda mitosun bir yandan
insan i¢in gizemli olani, us ve usun yontemleriyle anlagilmasi gii¢ olani agikla-
yarak epistemolojik, diger yandan insanin ¢evresiyle ve evrenle olan iliskilerini
anlamasini, i¢sellestirmesini saglayarak ontolojik bir islev tistlendigi sdylene-
bilir. Mitos bu islevi somut gerceklige ya da deneysel bilgiye bagvurmak yerine
simgeye, simgesel dile bagvurarak yerine getirir. Eliade’a gore “simge gercegin,
diger tiim bilgi ara¢larina meydan okuyan bazi yanlarini agiga ¢ikarmaktadir
—en derin olanlarini” (Eliade, 1992: xix). Simge ve simgesel dil, bu baglamda
mitosa, mitolojiye ickindir. Mitos, bu simgesel dil araciligiyla kabile, ulus, ¢cag
ya da uygarliklar1 agan ve yasam, evren ve/veya insanlik durumuyla ilgili kimi
gercekleri ifade eden ve tiim insanliga 6zgii zihinsel bir olgu durumuna gel-
mistir. Mitosu evrensel kilan temel etmen bu simgesel anlatilarin arketipler
-kok 6rnekler, bagka bir deyisle “6rnek olusturan aynu figiirler ve ayn1 durum-
lar” (Eliade, 2001: 242)- ile 6riilmiis yapisidir. Mitos, bu simgesel ve arketipik
oriintiistiyiile psise ve kolektif bilingdisinda varligini stirdiirmektedir ¢linkii
“insan ruhunun kendi tarihi vardir ve psise, kendi dnceki gelisiminden bir¢ok
izleri tasimaktadir. Ayrica bilingdisinin igerigindekiler de psise tizerinde sekil-
lendirici etki yapmaktadirlar” (Henderson, 2009: 107)

Mit, arketipler ve simgelerden olusan dilsel yapisi araciligiyla ¢aglar bo-
yunca insanin diisiince yapisinin, imgeleminin ve zihinsel, kiiltiirel ya da sa-
natsal tiretiminin bir pargasi olagelmistir. Mircea Eliade (1992: xxix) “insanin
hayal giicli denilen su esas ve zaman agimina ugramayan kesimi simgeciligin
gobeginden beslenmekte ve eski efsane ve ilahiyatlar1 yagatmaya devam et-
mektedir” diyerek mitosun, mitosun sahip oldugu simgesel, arketipsel ve do-
layisiyla sayisiz ¢agrisimlara elverisli yapisinin hayal giicii tizerindeki etkisine
deginmektedir. Mit, hem bu etkiden hem de ¢aglara ve uygarliklara kolayca
uyarlanabilen anlamsal, yapisal ya da bigcimsel niteliklerinden 6tiirii ytzyillar
boyunca sanatsal yaraticilig1 etkilemistir. Sanatgilar yiizyillar boyunca mitosa
ve onun arketipik ve/veya simgesel yapisina bagvurmaktan ¢ekinmemislerdir.

Mite en ¢ok bagvurulan ve onun etkisinin net olarak goriildiigii alanlarin
basinda edebiyat gelir ¢iinkii “mitsel anlat1 yalnizca bazi kaliplari, bazi sahne-
leri, bazi iliskileri yinelemekle kalmaz, Lévi-Strauss'un “mytheme'”ler olarak

1 Efsanebirim. Lévi-Straussa gére mitos “gok yiiksek diizeyde isleyen bir dildir”; “dilin 6zelligine
baglidir, onun ayrilmaz bir pargasidir” (Lévi-Strauss 2012:303) ve “her dilbilimsel varlik gibi efsane de
temel birimlerden olusur; bu temel birimler, normalde dilin yapisinda 6nemli rol oynayan birimlerin
varligini gerektirir: sesbirim (fonem), bi¢imbirim (morfem) ve anlambirim (semantem).” (a.g.y.:
304). Lévi-Strauss mitosun anlaminin “biiyiik temel birimler” (Fr. Grosses unités constitutives) ya da
“efsanebirim’ler” (Fr. Mythémes) olarak adlandirdig1 bu temel birimlerin aralarindaki iliskiden ya da
bunlarin aralarindaki birlesme tarzindan ileri geldigini ifade eder. (Bkz. A.g.y. 303).
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adlandirdig1 kurucu ogelerinin yeniden ele alinmasiyla kendisinden ortaya
¢ikan yeni anlatilar da tiretebilir (Brunel, 1992: 31). Bu nedenle ¢aglar boyun-
ca pek cok yazar gerek mitin derin simgesel anlam olanagindan, arketipsel
yapisindan, bu yapinin psise ve bireysel ya da kolektif bilin¢dis1 tizerindeki
etkisinden gerekse sundugu yenidenyazma olanaklarindan yararlanarak ona
yapitlarinda yer vermislerdir. Laurent Jennye gore (1976: 257),

Bir edebi eserin anlamini ve yapisini yalnizca, kendileri de bir
sekilde degismezleri olduklari uzun metin dizilerinden soyutlanmis
arketiplerle iliskisi icinde kavrariz. Pek ¢ok “edebi jest’ten ortaya ¢ikan
bu arketipler, bu “ikincil dil’in (Lotman) yani edebiyatin kullanim
bigimlerini kodlar. Arketipsel modellerle ilgili olarak, edebi eser her
zaman bir gerceklestirme, doniistiirme veya ihlal iligkisi i¢ine girer. Ve
onu tanimlayan biiyiik 6l¢tide bu iliskidir.

Buna gore, edebiyat ile arketipsel modeller ya da efsanebirim, dolayisiyla
mit/mitoloji arasinda bir ortakbirliktelik hatta ortakyasam iliskisinin varligin-
dan s6z edilebilir. Fransiz Edebiyatinin da 6zellikle Yahudi-Hiristiyan ve Yu-
nan-Roma Gelenegi olmak iizere Kelt ve Dogu-Uzak Dogu Mitolojileri gibi
pek cok kaynaktan ve gelenekten beslenerek gelistigini soylemek abartili olma-
yacaktir. Fransiz Edebiyatinda, sozlii gelenekten ve destanlardan geg Orta Cag-
da ortaya ¢ikan, roman tiiriiniin “ilkel” 6rnekleri olarak kabul edilebilecek Sa-
ray Edebiyati” tiirlerine degin, baska bir deyisle ilk yazili metinlerden itibaren
mitolojik unsurlar ya da motifler varligini stirdiirmektedir. Mitoloji, 6zellikle
Yunan-Roma Gelenegi, Fransiz Edebiyatinda en 6nemli yere siiphesiz hem sa-
natsal hem diisiinsel alanda Antik Cag’a doniisiin temel ilke olarak kabul edil-
digi Ronesans ve bu temel ilkeyi izleyen, devam ettiren ve gelistirerek klasisiz-
min ana unsuru haline getiren on yedinci yiizyil edebiyatinda sahip olmustur.
Mit, daha sonraki donemlerde de —6rnegin Romantizmle birlikte ulusal kiil-
tiire, Hiristiyanliga ve giincel olaylara yonelik egilimin gii¢clendigi; toplumsal,
bilimsel ve/veya ekonomik alanlarda doruk noktasina ulasan modernitenin
sanatta da sanat/sanatg1/eser anlayiglarinda meydana getirdigi degisimle taklit
ilkesinin yerini 6zgiinlitk kavramina biraktig1 ve boylece mitosa basvuruda on
altinc1 ve on yedinci yiizyilin taklit ilkesinin gegerliligini yitirdigi; dolayisiyla
mitolojiye duyulan ilginin bigim degistirmis oldugu on dokuzuncu yiizy1l ede-
biyatinda dahi- Fransiz Edebiyatindaki varligini stirdiirmiistiir. On dokuzun-
cu yiizyitlin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren Parnas sairleri Yunan-Roman
Antikitesine ve mitlere ilgi duymuslardir. Sonug olarak, sanatta ve edebiyatta
modernizmin baslangici olarak goriilebilecek bu dénemden sonra mitoloji ar-
tik eskiye doniis ve taklit unsuru olarak degil, yeni anlam ve bi¢cem olanaklar:

2 Littérature courtoise. “XII. yiizyilin ikinci yarisinda ve 6zellikle XIII. yiizyilda soylulara hitab
[aktarilan parcadan aynen alinmistir] eden, chanson de geste’ler gibi cagrilmak icin degil de okunmak
i¢in yazilmis eserler, romanlar goriiyoruz. Se¢kin cevrelerde yasayanlarin torelerini, agk ve incelik
anlayislarini gozler 6niine seren bu tiirlii romanlar ve lirik siirler saray edebiyatini (courtois edebiyati)
meydana getirir” (Vardar 2005:21).
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sunan bir simgesel anlatilar kiimesi, ¢esitli bigimler alabilen “plastik” bir 6zdek
olarak goriilmeye baslamistir.

Mitolojiye ¢ogunlukla bu “yeni” bakis agisiyla yonelen yirminci yiizyil
Fransiz yazarlari sayesinde bu dénemin edebiyati, Ronesans ve klasik yiizyil ile
birlikte mitolojiye en gok yer verilen donemlerden olmustur. Birer yenidenyaz-
ma, (geri)doniistiirme nesnesi haline gelen Antik metinler, modern/avangart
yazarlar tarafindan tekrar tekrar ele alinmis, degistirilip dontstiirilmistiir.
Gide, Oidipous ve Prometheus gibi efsane kahramanlarin: yerlesik dini, ah-
laky, aile baglarini, bireyi ve onun toplumdaki yerini sorgulayan sozciilere do-
niistiirmiis; Camus, Sisifos'u modern insanlik durumunun simgesi haline ge-
tirmis; Cocteau, Oidipous, Antigone ve Orpheus gibi Antik trajedi figiirlerini
savasl ve modern insanin tutarsiz, belirsiz yagamini anlatabilmek i¢in degisik-
lige ugratmig; Giraudoux, mitolojik figiirleri, Antik trajedileri yasadigi donemi
mitos araciligryla elestirmek ya da betimlemek igin uyarlamus; Sartre, Antik
trajedileri dontstiirerek varolusqu izleklerle yeniden yazmus; geleneksel roman
anlayisin1 yitkmay1 hedefleyen “Yeni Roman’cilarsa Antik edebiyat ve mitolo-
jiye sanatin, sanatginin ve eserin durumunu sorgulamanin birer araci olarak
basvurmuglardir. Yirminci ytizyilin ilk yarisinda mitolojiye geri doniisiin en
temel sebebi ise kuskusuz “1920-1945 yillar1 arasindaki siyasi giindem, mitle-
rin diisiince ve trajedi duygusunu canlandirma kapasitesi ve son olarak siirsel
olaganiistiiliigii kolaylikla ¢agristirmalaridir” (Carlier ve Grandjean,1998: 45).
Mit ve mitin yenidenyazimi, bu dénemi takip eden ve “postmodern” olarak
adlandirilan ve ¢ogunlukla metinlerarasiliga, gegmis metinleri doniistiirmeye
ayirdig1 6nemli yer ile tanimlanan edebiyat anlayisinda da gérmezden geline-
meyecek bir yere sahip olmustur.

Marguerite Yourcenar ve Mitoloji

Yirminci yilizyi1lda mitolojiye, mitlerin yenidenyazimina bagvuran pek ¢ok
yazardan biri de, yazar olarak kimligini ve eserlerini mitolojiye, sdylenceye,
Antik edebiyata ve tarihsel anlatiya 6nemli bir yer vererek olusturan, Fransiz
Akademisi'nin ilk kadin iiyesi olan Marguerite Yourcenardir. Diinya savaslari,
Avrupada yaganan ig savaslar, ekonomik bunalimlar gibi tahrip edici olaylarla
sarsilmig pek ¢ok yirminci yiizyil yazar1 gibi Yourcenarin da mitlerde anlam
ve uyum, insanlik durumuna dair temel nitelikler bularak mitolojiye yoneldigi
soylenebilir. Marguerite Yourcenar, Electre ou la Chute des masques, Qui na
pas son Minotaure? gibi tiyatro oyunlarini; Le Jardin des Chiméres, Les Dieux
ne sont pas morts gibi siirlerini ya da Feux (Atesler), Nouvelles orientales (Dogu
Opykiileri), Anna Soror (Kizkardesim) ve Denier du Réve (Diis Parast) gibi ro-
man ve Oykiilerini biiyiik 6lgiide mitolojiden yola gikarak yazmus, kaynak an-
latryr degistirip doniistiirerek yeniden yazmis, onu yeni yorum ve anlamlarla
zenginlestirmis, ya da miti benzesim veya anistirma yollariyla eserine alarak
coksesli ve ¢ok boyutlu bir anlatim ve séylem diizeyine ulasmistir. Yourcenar
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icin mit “her sairin iizerine kendisine uygun olan rakami yazdigi, hayranlik
uyandiran bir agik ¢cek’tir (Yourcenar, 1971,2: 19). Mitolojik metinleri heykel-
tiragin istedigi bicimi verdigi 6zdege benzer bir gesit s6zsel hammadde olarak
goren Marguerite Yourcenar, “Antik Yunan diisiincesinin, protohistorya mitle-
rinin, tiyatro ve siirin bagyapitlarinin kaynagindan beslenmeyi asla birakma-
mustir.” (Halley, 2002: 144). Diger bir deyisle “mitoloji, Yourcenar’in imgelemi-
nin temelindedir. Onun siirlerini, elestirilerini, roman ve &ykiilerini okumak
orada mitleri —ister Yunan-Roma, ister Dogu, ister Bat1 ve hatta Hiristiyan ge-
lenegini, yani biitiin bir evrensel gelenegi- yeniden bulmak demektir” (Shurr,
1990:411). Ozellikle, yukarida s6z edilen roman ve dykiilerindeki kapali ya da
acik gondermeler, anigtirmalar ya da yenidenyazmalar bunu dogrulamaktadir.

Marguerite Yourcenar’a gore mit insanda her zaman var olmus ve var ola-
cak olan mutlak bir hakikate ulasmanin aracidir: “Séylence benim i¢in mutla-
ga yaklasmadir. Insanoglunun iginde siirekli, dilerseniz daha giiclii bir s6zciik
kullanalim, sonsuz olan seyi kesfetmeye ¢alismak icin” (Galey, 2008: 124). Bir
bagka deyisle Yourcenar mitlerin evrenselliginden, olas1 biitiin uzam ve zama-
ni1 temsil etmelerinden faydalanmistir. Mitosu evrensel bir dile, bir “Gistdil’e
ulagma araci olarak gérmektedir. Bu anlatilar1 yeniden yorumlarken yirminci
yiizyilin bazi yazarlarinin yaptigini yapmaktan, bu oykiileri giiliinglestirmek-
ten, “degersizlestirmekten” cekinmistir. Ornegin Jean Giraudoux’yu sdylenceyi
karikatiirlestirdigi i¢in elestirmektedir:

Giraudouxda yerme vardir: Kisileri séylenceden daha ¢ok sdylencenin
karikatiirleridirler. Bana diyeceksiniz ki kendi Qui na pas son
Minotaure?umda ana hatlariyla ¢izilmis ¢ok karikatiir var, ancak
o kaba Minos ve o giigsiiz Theseus, sOylence ortiisii altinda, insan
degimsizliginin belirli bir ¢aresiz yontinti vurgulamak i¢in oradadirlar.

Insan degimsizliginin Giraudoux’yu ¢ok kaygilandirdigini sanmiyorum.
(Galey, 2008: 124).

Sonug olarak Yourcenar’in mitolojik 6ykiiyii istedigi gibi egip biiker, onun
kodlarini ya da mesajin1 degistirir fakat bunu yaparken mitin degerini diistir-
mez, aksine onu yeni anlamlarla donatarak zenginlestirir. Bir zamanlar insan-
larin kendilerini evrene bagli, evrenle bir hissetmelerini saglayan ve onlar igin
kutsal olan bu anlatilara bir ¢esit saygiyla yaklasur.

Diis Parasi, Anna Soror, Atesler ve Dogu Oykiileri’nde Mitolojik Kadin
Figiirler

1934’te yayimlanan Diis Parasimin (Denier du Réve) olay orgiisii 1933’tin
diktatorlitk Roma’sinda Marcella Ardeati adli kadin karakterin Sezar adindaki
diktatore karsi gerceklestirdigi suikast girisimi ve bu eylemle birbirine bagla-
nan “ikincil” kisiler ve onlarin 6ykiilerinden olusur. Marcellanin suikast giri-
simi olay orgiisiinde kesisme noktasi iglevi goriir ancak yazar tek bir merkezi
kahramanin eylemine odaklanan artzamanli/gizgisel bir anlatimdansa “on li-
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retlik paranin™ elden ele gegmesiyle birbirine baglanan erkek ve kadin pek ¢cok
karakter ve bunlarin i¢ ice gegen 6ykiilerinden olusan pargali ve eszamanli bir
anlatim tarzi benimsemistir. On liretlik para sirayla Paolo Farina, Lina Chiari,
Giulio Lovisi, Rosalia di Credo, Marcella Ardeati (Sarte), Alessandro Sarte,
Dida Ana, Clément Roux, Oreste Marinunzi adli karakterlerin eline gegerek
anlatilar1 birbirine baglar ve kurguda birlestirici 6ge gorevi goriir. Diis Parasi
mitolojik anistirmalar ve simgesel gondermeler yoniinden 6ne ¢ikan bir ro-
mandir. Romandaki karakterlerin neredeyse tamami mitolojik kisi, olay ve/
veya sOylencelerle iliskilendirilmis, pek ¢ogunun ruhsal ya da fiziksel yonleri
anistirma ve gondermelerle mitosa, séylenceye yaklastirilmistir. Yourcenar,
Diis Parasi’ndaki karakterlerin mitle, sdylenceyle kurdugu iliskiyi soyle ifade
etmektedir:

Denier du révede, o insanlar1 Yunan sdylencesine yaklastirma ve
onlarda efsanelerin seriivenlerini gérme konusunda da giiglii bir arzu
vardir. Roman iki diizlemde yazilmistir: Bir yandan siklikla basit ya da
gercekten yikici ortamlardaki popiiler Roma yasami ve diger yandan da
her zamanki gibi, sdylenceye indirgenmis kisiler. Yani bu, 1933 yilinin
Romasiin “modern” merkezinde her yerde ortaya ¢ikan efsanelerin,
antik soOylencelerin biiyiikligiine yeniden kavusarak, o kisilerin
eylemlerinin biiytikliiglinii duyumsatma ¢abasidir. (Galey, 2008: 111)

Yourcenar 1935te Akan Su Gibi (Comme leau qui coule) adl1 derleme ige-
risinde yayimlanan Anna, kizkardesim (Anna soror) adli romaninda da -6zel-
likle- kadin karakter portrelerini mitolojik ve/veya dinsel kadin figiirlere yak-
lagtirarak ¢izer. Romanin olay 6rgiisii, anlatinin merkezinde bulunan Donna
Valentina, kocast Don Alvare, kizlar1 Anna, ogullar1 Miguel ve diis mii gercek
mi oldugu anlagilamayan Sarazen kiz* adli figiir olmak {izere bes ana kisinin
oOykiisii etrafinda kurgulanmistir. Romanin ana kisileri, aralarindaki tutku ve
agkin kurgunun temel konusunu olusturmasi nedeniyle Anna ve Migueldir.
Anlat1 XVI. Yiizyilda Napolide Kars1 Reform déneminde ge¢mektedir. Anna
kizkardesimde ozellikle kadin kahramanlarin mitolojik anigtirmalar ve gon-
dermeler ile derinlestirilmis ve 6n plana ¢ikarilmis oldugunu sdylemek olasi-
dir. Atesler (Feux), ilk kez 1936da yayimlanmis toplam dokuz 6ykiiden olus-
mus bir derlemedir. Bu 6ykiilerin adlar1 Phaidra ya da Umutsuzluk, Akhilleus
ya da Yalan, Patroklos ya da Alinyazisi, Antigone ya da Se¢im, Lena ya da Sir,
Magdalali Meryem ya da Selamet, Phaidon ya da Basdonmesi ve Sappho ya
da Intihardir. Adlarindan da anlagilacag: gibi anlatilar Yunan mitolojisinden,
Hiristiyan séylencelerinden ve tarihi olaylardan esinlenilerek olusturulmus ve
tiimii agk, daha dogrusu karsiliksiz agk motifi ¢ercevesinde ele alinmistir. Dogu
Oykiileri (Nouvelles orientales) 1938'de yayimlanmus bir 6ykii derlemesidir. Bu
derleme de Atesler gibi birbirinden ayri on dykiiden olusmustur. Oykiilerin
ad1 Wang-Fo Nasil Kurtuldu, Markonun Giiliimseyisi, Olii Kadinin Siitii, Prens

3 Fr. “Denier”.
4 Fr.“la fille-aux-viperes”
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Genci'nin Son Agski, Nereus Kizlari'ni Seven Adam, Kirlangiclar Meryem’i, Dul
Afrodisya, Boynu Vurulan Kali, Marko Kraliyevi¢iin Sonu ve Cornelius Berg’in
Hiizniidiir. Oykiiler Balkan sdylencelerinden, Uzak Dogu ve Hiristiyan mitle-
rinden esinlenilerek anlatilmis ve tiim Oykiilerde olmamakla beraber yine de
biiyiik 6l¢tide karsiliksiz agk temasi zemininde yaratilmigtir.

Genel 6zelliklerine kisaca deginilen bu yapitlarda mitolojik géndermele-
re ve anistirmalara, 6zellikle kadin karakterlerin yaratilmasinda bagvuruldu-
gu soylenebilir. Yazarin, iletmek istedigi bildiri ve var ettigi kurmaca evrenin
cergevesi i¢inde yarattig1 roman kahramani/kisisi, uzam ve zaman ogeleri ile
birlikte anlatiya “ger¢eklik” duygusu kazandiran en dénemli 6gelerdendir. Ya-
zar, yarattig1 kisiler araciligiyla bir diistince, duygu, felsefe ya da ideoloji akta-
rabilir; kisilerini diinya goriisiiniin temsilcisi ya da birer elestiri nesnesi haline
getirebilir, kahramani biitiin bu 6gelerle belli derinlige sahip karmagik bir var-
liga doniistiirebilir. Bu, Marguerite Yourcenar’in yarattig1 roman Kkisileri soz
konusu oldugunda da gecerlidir. Yalniz, onun yapitlarinin ¢ogunlugunda bu
derinlige ve bu karmasikliga ¢ogunlukla erkek kahramanlarda rastlandigini
soylemek abartili olmayacaktir. Yourcenar kadin karakterlere anlatida ikincil
rolleri vermesi, bu kadin kahramanlarin erkek kahramanlar karsisinda edilgin
olmasi, onlara belli bir ruhsal derinlik vermemesi ve bu kadinlarin -bir ka-
din yazar tarafindan yaratilmis olmalarina ragmen- “mizojin” bir bakis agisin1
yansittiklari saviyla elestirilmistir.

Yourcenar’in yapitlarina ruh ¢oziimsel agidan yaklasan Pascale Doréye
gore (1999: 310) “Yourcenarda kadin, genellikle kadinin fallik bir temsili -yani
igdis edilme, eksik veya igdis edilmis penise bagli- olan korku duygusunu ¢ag-
ristirir” Doré, Yourcenardaki bu kadin nefretini annesini onu dogurduktan
birka¢ giin sonra kaybetmesiyle iligkilendirir (1999: 312) :

Kadin figiirlerle ilgili bu nefret, bu yikicilik, agk iliskilerinde etkili olan
sado-mazosizm, kadin cinsiyetine yonelik fobik imgelerin yinelenmesi,
cinsel iliski sahnelerindeki vahsilik, (...) kurban olma ve intihar takintis
(...) bunaltic oldugu kadar korkutucu olan fakat gizlice sevilen anne
tiglirtine kars1 6l¢iisiiz nefrete baglhdir.

Dorénin bu ¢oziimlemesi, Yourcenar’in annesi hakkinda dile getirmis ol-
dugu diistinceleriyle bagdasmamaktadir: “Cocuklugumda annemin bir port-
resi bana asla gosterilmedi. Neredeyse otuz bes yasima kadar portresini hi¢
gormedim. Mezarina ilk kez gotiiriildiigiimde elli bes yasindaydim. Babamin
cevresinde ¢ok sayida kadin oldugunu sdylemek zorundayim. Yani bana in-
giliz nakigl yakalar yapmak ya da bon bon vermek i¢in yeterince kisi vardi”
(Galey, 2008: 28) Annesini hi¢ tanimamais olan yazar, bu 6liimii bir yabancinin
olumiiyle es tutmaktadir. Bu agiklama, goriiniirde Pascale Dorénin saviyla ce-
lismektedir fakat bilingalt: diizeyde ¢ocugun diinyayla kurdugu ilk iliskinin
anne araciligryla olmasi goz oniine alindiginda bu savin tamamen gérmezden
gelinemeyecegi agiktir. Yazarin feminizme kars1 mesafeli tutumu, gagdas fe-
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ministlere ve donemin feminizm anlayisina karsi yonelttigi elestiri de onun
yapitlarindaki kadin sorunsalina yaklasimi etkilemistir. Yourcenara gore femi-
nizm saldirgan ve toplumsal olarak uymacidir, diinyay1 degistirmeyi degil, bu
¢oktan bozulmus olan diizende erkeklerin yerine gecmeyi iilkiilestirmektedir
(Galey, 2008: 328). Bu yiizden yapitinda kadin sorunlarina deginmemis, top-
lumsal cinsiyet, kadinin aile ve toplumdaki yeri, cinsiyetler arasindaki esitsiz-
lik gibi konulara yer vermemistir.

Kadin kahramanlara verilen sinirli yer ve rol de ona yonelen bu elestirilere
zemin hazirlayan bir diger noktadir. Andrea Hynene gore (2011:149) Yource-
nar’in yapiti,

ugraslarinin, eylemlerinin, degerlerinin ve diistincelerinin anlatinin
merkezinde bulundugu erkek figiirlere yonelik bir iltimasla sekillenir.
Eril evren, anlatisal ve tematik diizeyde oldugu kadar cinsiyetlerin
temsilinde de bagsattir. Erkek karakterlere odaklanma ve (...) her zaman
erkek olan birinci gahis anlaticiya siklikla bagvurma erkek figiirleri 6n
plana ¢cikarmaktadir. Bu hem kahraman hem anlatici olan figiirler bakis
acilarina hicbir zaman karsi ¢ikilmadan anlatiya hitkmetmektedirler.

Yazarin, Alexis Ya Da Beyhude Miicadelenin Kitabu, Bir Oliim Bagislamak,
Hadrianusun Anilari, Zenon gibi basyapitlar1 bu savi desteklemektedir. Bu ro-
manlardaki kadin kisilerin oynadig1 en 6nemli rol ancak Hadrianusun Anila-
rinin Plotine’i ya da Alexisnin Monique’i gibi ayn1 zamanda hem kahraman
hem anlatic1 olan erkek figiire yardimci olan anlayish, sakin, akilli ve giizel
kadin rolii; ya da Bir Oliim Bagislamak’in Sophie’si gibi eksen erkek karaktere
karsit kisi roliidiir. Yazar bu basyapitlarinda erkeklerin bakis agisiny, fiziksel ve
ozellikle ruhsal portrelerini ayrintili olarak gozler 6niine sererken bu kadinlar
“laf arasinda” s6z edilen varliklar olarak kalmiglardir. Ad1 gegen yapitlarda ka-
dinlar, bu erkek anlaticilarin géziinden anlatildigindan kadina yonelik eril bir
bakis agisinin varligindan da s6z etmek miimkiin goriinmektedir. Yapitlarinin
genelinde kadinlara ayirdig1 yer oldukea sinirli gériinmekle beraber 6zellikle
Ategler, Dogu Oykiileri, AnnaSoror ve Diis Parast adli dért roman ve dykiisiin-
de kadinlara diger yapitlarina gore daha fazla yer ayirmis, kadin kahraman-
larini mitosa yaklastirmis ve boylece onlara goriinenin Gtesinde bir anlamsal
derinlik kazandirmigtir. Boylece ad1 gegen roman ve oykiileri kadinlara yak-
lasim1 ve onlara ayirdig1 yer bakimindan diger yapitlarindan farkli bir yerde
konumlandirmak olas1 goriinmektedir.

Bu yapitlarindaki kadin figiirleri Atesler ve Dogu Oykiileri'nde oldugu gibi
dogrudan séylenceden alarak ya da Diis Paras: ve Anna kizkardesimde yaptig1
gibi acik ya da gizli anistirmalarla onlar1 séylenceye yaklastirmistir. Anna kiz-
kardesimde DonnaVelentine; Diis Parasinda Marcella, Dida Ana, Rosalia di
Credo, Angiola Fidés ya da Lina Chiari; Dogu Oykiilerinde Ayse, anne figiir-
leri ya da Nereus Kizlari; Ateslerde Antigone, Magdalali Meryem ve Klytaim-
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nestra dogrudan mitolojiden alinarak ya da mitos ile yogrularak yaratilmis bu
tip kadin kahramanlara 6rnek olusturmaktadir.

Bu kadin kahramanlar incelendiginde dikkati ¢eken ise onlarin bazi or-
tak nitelikleri dolayisiyla belli ulamlar altinda toplanabilmeleridir. Yazarin
bu kadinlari, onlara kadinla ya da kadinlikla ilintili kimi tipik bazi 6zellikler
yakastirarak tiplestirdigi, kadin karakterleri yaratirken anistirdig, esinlendigi,
gonderme yaptig1 mitolojik figiirleri de buna gore sectigi ileri siiriilebilir. Bu
ulamlardan en belirgin olanlar: ise ana tanriga ya da cesaret sembolii kadin
mitlerine yaklagtirilan tilkiilestirilmis kadin figiirleri; ayn: anda masumiyetin
ve suglulugun, azizeligin ve giinahkarligin, yaratmanin ve yok etmenin simgesi
olabilen ¢atisik kadin figiirler ve fiziksel giizellik ya da cinsel gekicilikleriyle
var olan ve alisilagelenden daha degisik bigimlerde yorumlanmis olan, ¢ogun-
lukla erkek figiirlerin yikimina sebep olan fernme fatale figiirleridir.

Caliymamizda ele aldigimiz dort roman ve oykiide karsilagilan anne fi-
giirleri ¢ogunlukla Yourcenara gore ideal ya da iilkiilestirilmis kadin karak-
terlerdir. Bu kadin karakterler kutsal, dogaiistii, gizemli yonleriyle agkin bir
konumdadirlar. Yazar bu anne figiirlerini, belki de tiim diinya mitolojilerinin
ve dinlerinin en dikkat gekici figiirleri olan ana-tanriga séylencelerine, tiim
insanlarca paylagilan dogum tecriibesini igerdigi i¢in tanriga mitolojisinin
en zengin ve en karmagik arketipi olan anne arketipine (Mascetti, 2000: 44)
yaklastirarak iilkiilestirmekte ve boylece onlari siradan, basit varliklar olmak-
tan ¢ikarip ilahi bir boyuta tagimaktadir. Anne ya da ana-tanriga mitleri, eril
ogeye ihtiya¢ duymadan doguran, evrenin ve diinyanin yaratilisiyla ilgili ba-
sat kozmogonik mitlerdendir. Demeter, Kibele, Hathor, Isis gibi ana-tanrigalar
yaratili, bereket, dogurganlik, bilgelik, ol¢ililiik vb. pek ¢ok ozelliklerle do-
natilmis ve mitkemmel disiligin birer simgesi olmuslardir. Kimi elestirmenler,
Yourcenar’in anne figiiriine verdigi bu 6énemi annesinin kendi dogumundan
birkag giin sonra gergeklesen 6liimiine ve annesi Fernande de Croyancour’un
“anneligi gercek bir kadin olmanin tek yolu olarak gormiis olmasi”na baglarlar.
(Savigneau, 1990: 26)Yourcenar bu anneleri ana tanriga kiiltiine yaklasgtirmay1
tercih eder goriinmektedir. Ana tanriga siiphesiz tiim uygarliklarin mitolojile-
rinde en 6nemli disil figiirlerden biridir : “anne arketipi tanriga mitolojisinin
belki de en karmasik, en zengin arketipidir; ¢linkii gebelik tecriibesini, ama
ondan da 6nemlisi tiim insanlarca paylasilan dogum tecriibesini igerir” (Mas-
cetti, 2000: 44)

Yourcenar'in yapitlarinda ana-tanriga ya da biiyiik tanriga mitlerine yak-
lagtirabilecegimiz anne tiplerinin basinda Anna,kizkardesim’deki Donna Va-
lentina gelmektedir. Anna ve Miguel'in anneleri, Don Alvare’nin esi Valentina
pek cok yoniiyle hem Yourcenar’in ideallestirdigi kadin figiirlerinin hem de
yakin zamana kadar evrensel olarak kabul edilmis olan ideal kadin tanimi-
nin karsihigidir. Valentina’in gerek ruhsal gerekse fiziksel betimlemeleri her
zaman olumludur: “Valentina giizel, soluk ¢ehreli, ince belli bir kadind1: ku-
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sursuzlugu soneler yazan iki Sicilyalr'yr yildiriyordu” (Yourcenar, 1997:9).
Fiziki giizelliginin yani sira Valentina ruhsal ve ahlaki olarak da “6rnek” bir
kadin olarak betimlenmistir. Valentina uysal ve edilgindir. Don Alvare’yle ev-
lendirildiginde kars: ¢itkmaz, “talihini goniillii olarak kabul eder™ “(...) Va-
lentina, daha kii¢tikliigiinden itibaren kendine 6zgii bir ciddiyet ve mutluluk
tikrini bile aklina getirmeyenlerin o sakin ruh halini kazanmist1” (Yourcenar
1997:10). Valentina ayn1 zamanda sadakati ve dl¢iililligiiyle miikkemmel egtir:
“Higbir zaman sevgilisi olmamis olan bu yaklasilmaz es, agik sair delikanlilar:
ilgisizce dinliyor, ne vilayetteki diger kadin arkadaslarinin gevirdigi entrika-
lara katiliyor, ne de maiyetindeki kadinlardan kendine bir sirdas veya gozde
segiyordu. ” (Yourcenar 1997:10). Evi ¢ekip ¢eviren, hesaplar1 bizzat yoneten
Valentina (s.11) ayn1 zamanda zekidir. Ozgecilik, comertlik ve sefkat de Va-
lentina’in sahip oldugu karakter 6zellikleridir. Engizisyonun en kii¢iik vicdani
tereddiidii dahi sorusturdugu bu donemde “kimse onun kalenin zindanlarin-
daki mahpuslara gizlice giysi ve giiglendirici igecekler tasidigini bilmiyordu?”
(Yourcenar 1997:11). “Valentina ve kiz1 Anna, yikik dokiik eczanede ¢alisiyor-
lar, hummaya yakalananlara dagittiklar1 suruplar: hazirliyorlardi” (Yourcenar
1997:14). Valentina sakinligin, bilgeligin, sessizligin, huzurun simgesi duru-
muna getrilmistir. Onun bu yumusak, iyi, akill, bilge mizac1 dliirken bile de-
gismez: “Sonra sustu. Ve ayni sekilde 61dii, can ¢ekismeksizin, konusmaksizin;
Valentinanin yasami, sessizlige dogru uzun bir kayistan bagka bir sey olma-
misty; miicadele etmeksizin teslim olmustu” (Yourcenar 1997: 25) Valentina
ayn1 zamanda iyi egitimlidir ve cocuklarinin 6greniminde de belli ilkeler izler,
“anneleri kiigtikliiklerinden beri onlara Cicero ve Seneca okumay1 6gretmisti”
(Yourcenar 1997: 11). Donna Valentina biitiin bunlarin yaninda ¢ocuklarina
kars1 koruyucu bir annedir. Onlar1 yalnizca disaridan gelebilecek kotiiliikle-
re karsi degil, ayn1 zamanda kendi tutkularinin kétiliigtinden de korumaya
calisir. Anna ve Miguel'in annelerinin dlimiiniin ardindan birbirlerine kars:
duyduklar1 tutkunun 6niine gecemeyip tensel birlesme yasamalari da bunu
gosterir. Donna Valentinanin bu kusursuz karakterinin yaninda anneligi de
mitkemmeldir: “Cocuklar1 ona bir Madonnaymus gibi saygi gosteriyorlardi”
(Yourcenar 1997: 11)

Valentina’y1 Ana-Taniga mitine yaklastiran en agik anistirma da Madonna
araciligryla yapilandir. Diger tiim olumlu 6zelliklerinin yaninda Valentina, en
¢ok bu agik anigtirmayla ana-tanriga figiiriine yaklasir ¢iinkii Antik mitoloji-
lerde ya da Dogu Mitolojilerindeki ana-tanrigalarla Meryem'in arasindaki en
kuvvetli benzerlik herhangi bir eril 6geye ihtiya¢ duymadan tanr1 dogurma-
laridir. Meryemde de bu mitolojik ana-tanriga figiirleri gibi hem kadinligin
hem anneligin tiim ruhani ya da ilahi 6zellikleri bir araya gelir ve insanlig1
kutsal olana, yiiksek ve degerli olana yo6neltir. Bu baglamda Meryem’in -diger
ana-tanriga mitleri gibi- “Eternel Féminin” (Sonsuz Disi) kavraminin kusursuz
temsilcisi oldugu agiktir. Kaynagini Goethe'nin Faust'unun son dizelerinden
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alan bu kavram erkegin ilahi agkinliga duydugu 6zlemi ifade eder (Chevalier
ve Gheerbrandt, 1990: 431). Bagka bir deyisle bu kavram, kadini yiiksek bir ru-
hani dereceye, gizemli evrensel giiglerin derecesine ytikseltir. Kadini tanrisal,
ilahi varliklarin arasinda degerlendiren ve bu baglamda ana-tanrica mitleriyle
iliskilendiren bu kavrama edebiyatta da sik¢a yer verilmistir. Yourcenar Ba-
kire Meryemde arkaik geleneklerin ana-tanricalarini gordiigiinii dile getirir:
“Biiyiik Ana Yiice Bakire'ye doniisiir: Demeter yeniden Persephone’ye, Leto
yeniden Artemise doniisiir” (Yourcenar, 1989:13). Yourcenar bu fikre Diis Pa-
ras'nda da geri doner: “lyi Anamiz! Diye mirildandi Giulio. Bu son soziiyle
bilmeden Meryem'’i insanin dua etmekten asla vazge¢medigi eski Iyi Tanri-
calar’in arasina katryordu” (Yourcenar, 2014: 33). Buradan yola ¢ikarak Anna
kizkardesimde Meryem Ana anistirmasinin bizi dolaysiz olarak Ana-Tanriga
mitlerine gotiirdiigii sdylenebilir ¢linkii “eger mitoloji kayip dinlerin korun-
dugu yer ise yasayan dinler de kendilerine incelikle yaklasilmasini gerektiren
analojileri korur” (Brunel, 2002: xvi). Sonu¢ olarak Yourcenarin Valentina
karakteriyle kendine gore ideal, kusursuz ve yiice bir anne ve kadin figiirii ya-
rattig1 soylenebilir. Valentina Yourcenar i¢in gercekten de mitkemmel kadinin
simgesidir: “Dingin Valentina, satafatli bir lafla ifade etme cesaretini goste-
recek olursam, eserimde, ilk planda, zaman zaman diigiinii kurmus oldugum
kusursuz kadini temsil etmektedir: hem asik hem lekesiz, zayifhig1 degil iffeti
nedeniyle edilgen kadin (...)” (Yourcenar, 1997: 235). Gerek dinginlik, hos-
gorililik, yardimseverlik, sessizlik gibi kisisel 6zellikleri, gerekse onu betim-
lerken kullanilan anistirmalar ile Valentina Gaia, Toprak Ana, Demeter, Rhea,
Hera, Astarte, Hathor gibi Ana-Tanricalarla 6zdeslesmistir.

Yourcenarin segilen dort yapitinda en ¢ok dikkat ¢eken kadin ve anne fi-
giirlerinden bir digeri de Dogu Oykiileri'ndeki Olii Kadinin Siitii ykiisiinde yer
alan isimsiz annedir. Oykii kaynagini Ortacag Balkan baladlarindan almakta
(Yourcenar 2010:111) ve ii¢ erkek kardesin Tiirklerin saldirilarina kars1 bir
kule yapmaya ¢alismalarini anlatmaktadir. Kardeslerin insa etmeye ¢alistikla-
r1 kule nedenini anlayamadiklar1 bir bigimde yikilmaya devam eder. Kulenin
Tanrilarin ofkesi yiiziinden yikildigina ikna olan ii¢ kardes, iskeletinin kulenin
temelini bir arada tutacagina inanarak eslerinden birini kurban etmeye karar
verirler. Eslerden hangisinin kurban edilecegine ise ertesi giin onlara 6gle ye-
megi getirecek olan es olarak belirlerler. En biiyiik kardes karisindan kurtul-
mak istedigi i¢in karisina higbir uyarida bulunmaz ancak kadin bir bahane
bulup bundan kaginabilir. Ortanca kardes ise karisin1 evde kalmasi yolunda
uyararak onun gelmesini engeller. Verdigi sézden dénmek istemeyen kiigiik
kardes ise karisin1 uyarmaz ve sonug olarak ertesi giin onlara 6gle yemekleri-
ni en kii¢iik kardesin karis: getirir. Kiigiik kardes karisini 6ldiirmemeleri i¢in
abilerine yalvarir ancak onu tiifekle vurarak oldiiriirler. Kocasinin éldiigiinii
goren geng kadin onlara direnmez ancak onlardan bebegini giinde ii¢ kez em-
zirebilmesi icin memelerini ggmmemelerini ister. Kardesler buna uyarlar ve
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iki y1l boyunca bu kadin, memeleri harig tiim viicudu topraga gomiilii oldugu
halde bebegini emzirmeye devam eder. Bu kadin 6liimii bile agan yiice anne-
lik fedakéarligini temsil eder ve kusursuz analigin mitsel simgesine doniisiir.
Oykiiniin baginda anlatici Antigone, Andromakhe ve Griselda gibi cesaret,
sadakat ve kendini feda etme kavramlariyla iliskili mitolojik kadin figtirlere
gonderme yaparak anlatilacak 6ykiideki bu mucizevi anay1 onlarla 6zdesles-
tirir: “Insanin ¢ocugu olmaktan gurur duydugu, o bol gozyash ve bol siitlii
yaratiklara artik yalniz barbar tilkelerin destanlarinda rastlanir oldu...Nerede
duymustum, hani bir sair varmuis, hi¢bir kadini sevmezmis, ¢iinkii diinyaya bir
gelisinde Antigone’yi tanimis?... (...) Andromakheden Griselda’ya kadar bir-
kag diizine ana ve sevgili, gercek diye yutturulan bu tasbebekler konusunda zor
begenir yapt1 beni” (Yourcenar, 2010: 36) Anlatinin baginda anilan bu adlar,
oOykiisti anlatilan geng anneyi onlarla beraber bir cesaret ve fedakarlik simgesi-
ne dondstiiriir ve okurun zihninde bu imgeyi gii¢lendirir. Yunan Mitolojisinde
Oidipous ve Jokaste'nin kizi olan Antigone, Thebai'yi terk etmek zorunda ka-
lan babasina can yoldasi olmus, kardesi Polyneikes’in gomiilmesini yasaklayan
Kreon’a kars1 gelerek 6liime mahkam edilmis ve bu cezanin infazini bekleme-
den kendini oldiirmiistii. (Grimal, 1997: 74-75) Antigone soylencesi, sanatta
ve yazinda ¢ogunlukla biiyiik bir cesaretin, aileye ve ilahi yasalara sadakatin,
tiranliga kars1 isyanin, kendini feda etmenin simgesi haline gelmis, oykiisii pek
cok yazar ve sair tarafindan defalarca ele alinmis ve yorumlanmustir. Anigtir-
ma yapilan diger bir mitolojik kadin figiir de Truva Prensi Hektor’'un karisi,
Astyanax’in annesi, “evlilikteki sadakati ve agirbaslilig1 biitiin Antik yazarlarca
ornek gosterilen” (Schmidt, 1965:38) Andromakhedir. Biitiin ailesi Akhilleus
tarafindan oldiriilen ve kendisi de savag ganimeti olarak verilen Andromak-
he de kadinin kocasina duydugu sevginin ve aile erdeminin simgesi olarak
goriilmektedir. Andromakhe ayni zamanda miistesna bir ana figiiriidiir: “Her
seyden Once bir ana olarak Andromakhe, Hektor’la karsilasmasinda ¢ok sev-
digi oglu Astyanax’1 gogsiinde tuttugu Ilyada’ya kadar uzanur. (...) Kocasinin
her seyden 6nce kendisine ¢ok ihtiya¢ duyan bu kii¢iik oglana acimasini ister”
(Brunel, 2002: 111) flyada'da (22. B6liim; 2010: 541-542) Hektor’'un éliimiiniin
ardindan yaktig1 agit da agirlikli olarak yetim kalan oglu Astyanax ile ilgili-
dir. (Homeros, 2010: 541-542 22. boliim). Andromakhe [lyadada Hector’un
“kusursuz karis1, “armagani bol”, “ulu ana” (2010: 208-209 6. boliim) olarak
nitelendirilir. Demek ki Andromakhe de kusursuz ana, mitkemmel es idealiyle
ozdeslesen mitolojik bir kadin kahramandir. Oykiiniin basinda anlatici tara-
findan ad1 anilan bir diger mitolojik kadin figiir de Griseldadir. Avrupa halk
soylencelerinde sabri, uysallig1 ve itaatkarlig1 simgeleyen bir kadin kahraman
olan Griselda’ya yapilan agik gonderme de Olii Kadinin Siitii’niin anonim ana-
sinin fedakarligini, sadakatini ve itaatkarligini vurgulayan mitolojik ve/veya
soylencesel gondermelerden birini olusturur. Anlatict Olii Kadinin Siitii dykii-
stinii anlatmadan 6nce bu mitolojik kadin kahramanlara gonderme ve anigtir-
ma yaparak bu dykiideki anne figiiriinii onlarla 6zdeslestirir; bu anneyi de ide-
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al bir es ve kutsal anne olarak bu mitolojik kadinlarin konumlarina yiikseltir.

Bu oykiideki kadin kahramanin ideal kadin figiirler arasinda konumlan-
dirilmasinin bir diger nedeni de tipki Anna soror'un Valentina’i gibi onun da
Yourcenar’a gore ideal niteliklerle donatilmis olmasidir: geng, gevik, ince belli,
sefkatli, yardimsever, ince diistinceli, asil bir karaktere sahip ve kocasina bii-
yiik bir sevgiyle bagli (Yourcenar 2010: 40-42) geng ve giizel bir kadin olarak
betimlenmistir. Valentina ve Olii Kadinn Siitii'ndeki isimsiz anne, Marguerite
Yourcenar'n mitkemmel kadinin 6zelliklerinin anlagilmasina olanak saglar:
Ikisi de giizel, zeki, sefkat ve sevgi dolu, eslerine sadik, gocuklarini koruyan
ve seven anneler olarak betimlenmislerdir. Yourcenar bu kadinlar1 Antigone,
Andromakhe, Ana-Tanriga ya da Meryem Ana figiirleri gibi mitolojik kadin
kahramanlarla 6zdeslestirerek bu yonlerini daha da 6n plana ¢ikarmistir. Bu
iki kadin figiirde de tutku veya sehvet gibi diinyevi duygulardan ari, adeta ilahi
birer varliktirlar:

Marguerite Yourcenar icin ideal kadin giizel, sessiz, sadik ve zekidir. Tyi
huylu ve erkekte tutku uyandirabilecek bir viicuttan yoksun oldugundan,
Bakire Meryem'in cisimlegmis halidir. (...) Kadinin sakinlik ve saflig1
ovilirken tutkusu yadsinir, kiigiik goriiliir ya da onun yerini analik alir”
(Filaire 2011: 56)

Yourcenar'in bu galigmada incelenen dort yapitinda dikkat ¢eken bir diger
anne figiirii de Diis Parasi'nin Dida Anasidir. Incelenen diger iki anne karak-
terine gore Dida Ana daha insani, “diinyevi” bir kadin ve ana olarak betimlenir
ve boylece miikemmellikten uzaklasip eksik ve kusurlu bir varlik olarak sunu-
lur. Dida Ana, gocuklarina oldukga bagli olmasina ragmen kalabalik ailesinin
bakimini tek basina yiiklendiginden ¢ok geng de olsalar onlar1 ¢alismaya zor-
lamaktan geri durmaz. Dida da diger iki anne figiirii gibi mitolojik anistir-
malar, yeniden yazma ya da gondermelerle zenginlestirilmis bir karakterdir.
Didanin en ¢ok 6zdeslestirildigi mitolojik kadin figiiriin ise Toprak Ana ya
da Gaia oldugu soylenebilir. Conti Sarayrnin girisinde ¢icek satarak gec¢imini
saglamaya saglayan Dida Ana ¢ogunlukla toprakla, dogayla iliskili s6zciikler-
le betimlenmistir: “Dida Ana gengliginde ¢iceklere benzerdi; yaslihiginda agag
govdelerine benziyordu. (...) bogum bogum, iri elleri govdesinin etrafinda
agac dallar1 gibi budaklaniyordu” (Yourcenar 2015: 104). Dida Ana “toprak
gibi katr”, “kokler gibi a¢gozliiydii, su gibi siddet dolu ve sinsiydi. Kusaklar bo-
yunca bitkisel yaratiklar i¢in o Kutsal Ana ve zalim Parka olmustu.” (Yourcenar
2015: 108). Dida Ana’y1 gerek ruhsal gerekse fiziksel olarak betimlemek i¢in
secilen sozciiklerin sozlitksel alani doga ya da daha dar anlamda toprak temast
etrafinda yogunlasir. Toprak, pek ¢ok kiiltiiriin mitolojilerinde Ana-Tanriga
fikriyle simgelenmistir:

Yunanlar icin toprak basit/temel bir 6ge olarak Gaia ve insan eliyle
verimli hale getirilen topragi simgeleyen Demeter gibi iki buyiik
Tanricayla 6zdesti. Kozmik bir 6ge olarak Toprak'in yaninda Demeter-
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Ceres islenmis topragi, besleyen toprag: temsil eder” (Brunel, 2002: 515)

Bu agidan yaklagildiginda Dida Ananin, dogal, basit, yalin, yapmaciksiz
yasamu1 ve ruhsal ozellikleri, karmagikliktan uzak bir olgu olarak gordiigii an-
neligi ile Gaia'yla, yagsamin tek yaraticisi olan yalin ve dogurgan Toprak Ana’yla
Ozdeslestirildigi agiktir. Dida Ana’nin erkeklere ve ¢ocuklarina yonelik davra-
nislari, onlar1 arazisini igleyip serada ¢igek yetistirmesine yardim eden isgiler
olarak gormesi de onu islenmis topragin tanricast Demetere yaklastirir: “er-
keklerini hazda ve iste suistimal etmekten hi¢ vazgegmemisti, erkekler onun
i¢in birer ara¢ olmustu” (Yourcenar 2015:108), “Kalan ¢ocuklarim (...) ko-
pekler gibi kazanglarini kendisine getirmek tizere egitmisti” (Yourcenar 2015:
109). Diis Parasi'nin Dida Ana’s1 daValentina ve Olii Kadinin Siitiindeki anne
figirleri gibi Ana-Tanriga mitleriyle yogrulmus, bu mitlere yapilan gonder-
melerle Ponte Porziolu Dida Ana olmaktan ¢ikip baslangici ve sonu olmayan
Biiytik Tanricalarla ayn1 mistik diizeye ¢ikarilmistir. Yazarin, yarattigi anne fi-
giirlerini bu karakteristik 6zelliklerle donatmasinin baslica sebeplerinden biri
ise bu ruhsal 6zelliklerde kandinsi, kadinlara ait oldugunu diisiindiigii nite-
likler bulmasidir. Ona gore ahz kabiliyeti, 6zgecilik, sefkat, empati, duyarlilik,
narinlik, sabirlilik, anlayishlik gibi kimi nitelikler kadinlara 6zgii; goztipeklik,
cesaret, sebat, baglanma vb. nitelikler de erkeklere 6zgiidiir. Yourcenar’a gore
kimi kadinsi nitelikler erkeklerde, kimi erkeksi nitelikler de kadinlarda bulun-
malidir. Ona gore bu denge, doganin yin ve yang'ini olusturur: Yalnizca kadinsi
ozelliklerle donatilmis bir kadin bir tas bebekten, yalnizca erkeksi niteliklere
sahip bir erkek de “vahsi” ya da “gaddar” bir varlik olmaya mahkumdur:

Erkeksi denilen kimi erdemler vardir; bu, tiim erkeklerin bunlara sahip
oldugu anlamina gelmez. Bunlar cesaret, dayaniklilik, fiziksel enerji,
kendine hakim olmadir ve bu niteliklere kismen de olsa sahip olmayan
bir kadin zayif, degersiz olacaktir. Ben birbirini tamamlayan bu
erdemlerin herkesin yararma olmasini isterdim. (Yourcenar, 2008 :268)

Sonug olarak Marguerite Yourcenar i¢in anneligin disiligin doruk nok-
tast oldugu ve yarattig1 anne figiirlerine de bu bakis agisina gore ulu bir deger
kazandirdig1 ortadadir. Bu yiiksek ya da ulu degeri ise yarattig1 anne figiirleri-
ni mitolojinin Biiyiik Tanri¢alarina, Ana-Tanriga mitlerine yaptig1 acik ya da
kapali anigtirmalarla zenginlestirerek verir. Bu anne figiirleri araciligryla ken-
disine gore evrensel kadinlik erdemini olusturan cesaret, 6zgecilik, ketumluk,
bilgelik, beceriklilik vb. niteliklerin altini ¢izer. Yazarin, yarattig1 mitkemmel
anne figiirlerini bu karakter 6zellikleriyle donatmasinin asil sebebi ise onun
bu 6zelliklerin kadinlara ait, kadins: 6zellikler oldugunu diisiinmesidir. Your-
cenar i¢in ideal kadin nitelikleri temelde anne figiirleri tizerinden verilir ancak
onlarin yaninda, ele alinan dort yapitta dikkat ¢eken ve yine ideal kadin tipi
ulamui altinda ele alinabilecek kadin kahramanlar da cesaret, kararlilik, direng,
baglilik ve kendini feda etmeyi simgeleyen kadinlardir.
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Sanatta ve edebiyatta genellikle tanrisal yasalara bagliligin, cesaretin ve
baskaldirinin simgesi olarak goriilen Antigone figiirii Anouilh (Antigone),
Holderlin (Notes sur Antigone), Brecht (Antigone), Cocteau (Antigone) gibi pek
¢ok yazarin yapitinda oldugu gibi Yourcenar’in yapitlarinda da azimsanmaya-
cak bir yere sahiptir. Antigone, “her seyden 6nce kendini ailesine adamuistir.
Ayni kandan gelme, tam olarak “kizkardeslik” onun i¢in esastir. Erkek kardesi
Polyneikes i¢in yaptigini erkek evlat ya da es i¢in yapmazdi” (Brunel 2002:
129). Yourcenar'in yapitinda Antigone ¢ogunlukla kendini feda etmenin sim-
gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ateslerde yer alan Antigone ya da Se¢im adli
oykiide Yunan sdylencesinin genel anlat1 yapisina sadik kalarak bu séylenceyi
yeniden yazar. Yourcenar'n Antigone’u Birinci Diinya Savasinin ve Ispanyol
I¢ Savaginin etkileriyle yer yer anakronizme bagvurularak yeniden yazilmis-
tir. Antigone bir Antik Yunan tragedyas: kahramani olmaktan uzaklasarak
yirminci ylizyilin haksizliklar: ve dehsetiyle miicadele eden bir kahramana
doniistir. Diis Parasrnin Rosalio di Credosu da Antigone figiiriine yaklasti-
rilarak cesaret simgesi bir kadin figiir olarak ele alinmigtir. Rosalio’ya ayrilan
tiim pasajlarda Antigone’a gondermelerle karsilasmak miimkiindiir: Antigone
gibi Rosalia da kendini ailesine adamistir, hasta annesinin bakimini dstlenir,
biiyticiiliikle ve lanetli olmakla suglanarak koyden kovulan babasi Don Rug-
gero ile siirgline gider, aktris olmak i¢in evden kagan kiz kardesi Angiolanin
doniisiinti iimitle bekler. Di Credo ailesinin 6ykiisii genel hatlariyla Antigone
soylencesinin temel unsurlarini icermektedir. Ailede Antigone’nin asil ruhuna
sahip tek kisi Rosaliadir, ailesinin sorumlulugunu istlenir:

Yola ¢ikmadan 6nce annesinin bir salina alelacele birka¢ parga esya
sarmisty; Angiola yanina hi¢bir esya almamisti. Angiola kiiglik kafileyi bir
trajedi kahramaninin kiigiimser edasiyla izliyordu, lakin o kahramanin
ruhuna bir tek Rosalia sahipti. Siyah elbisesinin koltukaltlar1 eprimis,
kaliksiz ve sarsak Rosalianin kalbi, aileye ve yuvaya din oldugundan
habersiz bir dinin ve adin1 bilmeyen bir agkin kurallariyla bagliydi.
Babalari, bir ¢ilginlik kralliginin devrik krali, merhametli jandarmalarin
verdigi sigaralarin tiitiiniinii ¢i§niyor, pesinde [smené’siyle Antigone’sini
stiriikledigini aklindan bile gegirmiyordu; bu korlik, trajedi
kahramanina benzerligini tamamliyordu. (Yourcenar 2015: 46)

Rosalianin kiz kardesi Angiola ile kurdugu iligski de bu iki karakteri Yu-
nan trajedisinin kahramanlarina yaklastirir. Sophokles’in Antigone adli traje-
disinde Antigone’'un “Créon’un yasaklarina kars1 ¢ikmaya korkan ve disilligin
alaninda kalan Ismene’yle de miicadele ettigini” goriiriiz. (Brunel 2002: 129).
Romanda Angiola tensel aska, diinya nimetlerine duydugu ihtirasla, Rosalia
ise gorev bilinciyle ailesine, dinine, kiz kardesine duydugu bagllikla var olur.
Angiolanin ruhu ozellikle erkeklerin ilgisiyle, giizelligiyle, begenilme duygu-
suyla beslenirken Rosalianin ruhu kendini ailesi ve kiz kardesinin iyiligi i¢in
feda etme duygusundan beslenir. Komsular: tarafindan evde kalmus, ¢irkin ve
cimri, yatalak annesine sevgiyle bakan, yasli babasini timarhaneye gondermis,
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koca bulup kactig1 icin kiz kardesiyle kiisen (Yourcenar 2015: 39) Rosalia as-
linda

glizeldi; kendini gostermek icin miimkiin mertebe az ete ihtiyaci olan
tiirden bir zayif giizelligiydi onunki. Yas degil, yorgunluk yiiziinden,
kilise heykellerini bile insanilestiren o yavas yipranisla yiiz hatlar
degismisti (...). Kiz kardesinden degil, kiz kardesini elinden alan
kocasindan nefret ediyordu; ¢ocuklugunda tutkuyla bagl oldugu kisi
annesi degil, babasiydi(...)” (Yourcenar 2015: 39).

Antigone’nin miicadele ile gegen ve bunun i¢in son bulan yasami gibi Ro-
salia da ailesi ve kiz kardesi i¢in miicadele etmeyi hi¢ birakmayan ve bu neden-
le yorucu, hiiziinlii, yalniz bir yasama mecbur kalmigtir. Antigone gibi Rosa-
lia da kendi yagamina son vermistir. Antigone, kapatildig1 mezarlikta kendini
asmis, Rosalia ise oturdugu daireyi atese vererek intihar etmistir. Oliimiinden
hemen 6nce komsusu olan Marcella Ardeatiden soba igin biraz kor isteyen
Rosalia sepetin ipini “6liimii ¢eker gibi ¢ekiyordu.” (Yourcenar 2015: 54). Rosa-
lianin dliimiiyle ilintili olan ates ve atesin bagli bulundugu ip ise Antigone’nin
kendini astig1 ipe yapilan kapali bir anistirma gibi gériinmektedir.

Antigone figiirii 6zellikle yirminci yiizy1l Avrupa yazininda daha ¢ok po-
litik miicadelenin, bu dénemde ortaya ¢ikan “modern” tiranlarin yaptiklar:
haksizliklara karsi bagkaldirinin bir simgesi olarak yer almistir. Chevalier ve
Gheerbrandta gore (1990: 54),

Modern dramaturgi Antigone’u diriltmis ve onu mezarindan ¢ikarmustir.
Antigone, Creon’un simgeledigi devlet giiciine bagkaldiran, gelenek ve
kurallara isyan etmesiyle yiiceltilmistir. (...) O, toplumsal aligkanliklar
ve ¢atigmalarla ezilen geng kizdir. Bu, isyankar Antigonedir.

Antigone {stiin, segkin, kural dis1 cesaretin simgesidir. Onun cesareti,
“tiim kotiiliiklere sirtin1 donmektense onlara karsi durmay: kapsar” (Brunel
2002: 131). Holderlinde Antigone’nin Creona isyan1 genel olarak yasaya, yasa
fikrine isyana doniisiirken Cocteau'nun Antigone’si de adeta bir azize gibi say-
g1 duyulan bir anarsiste doniisiir (Brunel 2002: 134-135). Sonug olarak yirmin-
ci yiizyll yazininda Antigone figiiriiniin yaygin olarak bagkaldirinin simgesi
olan kadin haline geldigini soylemek miimkiindiir.

Devlete, yasaya, tiranliga kars: isyanin simgesi olarak Antigone Diis Pa-
rastnda, Yourcenarn da en dikkat ceken kadin karakterlerinden biri olan
Marcella Ardeatide cisimlesir. Romanda tiim karakterlerin anlatilar1 anlatici
tarafindan dile getirilirken Marcella kendini anlatma ayricaligina sahiptir. Bir
anlamda Marcella hem yazar, hem anlatic i¢in Diis Parasrndaki en 6nemli
tiglir haline gelir. Romandaki tiim kisiler ve eylemler Marcella’yla iliski i¢in-
dedir ve hepsinin hikayesi onunkine baglidir. Devlet bagkani olan diktator Se-
zar’a kars1 gerceklestirdigi basarisiz suikast girisimiyle Marcella, bir modern



Filoloji Alaninda Uluslararasi Caligmalar - 83

Antigone olarak karsimiza ¢ikar. Yourcenar'in iilkiilestirdigi, idealize ettigi di-
ger kadin kahramanlar: gibi Marcella da “mermer kadar agur, giizel yliztinde”
yalnizca siiktinetin okundugu (Yourcenar 2015: 54) bir kadindir. Romanyali
anarsist militan bir doktorun kizi olan Marcella, tinlii bir doktor olan Ales-
sandro Sarte ile evlenmis fakat “zenginlik, basari, haz, hatta mutluluk onda Hi-
ristiyanlarin tensellikten duydugu dehseti” uyandirdig icin (Yourcenar 2015:
60) kocasini terk eder, konformizmi elinin tersiyle iter ve diktatére duyduklar:
ortak nefret sayesinde devrimci Carlo Stevo'ya asik olur ve politik miicadeleye
girisir. “Yakinlarinin ¢ilesiyle dayanigmas: giderek daha genis bir alana yayil-
musty, artitk Marcellay biitiin asagilanmuslarla, biitiin ezilmislerle, biitiin ce-
zalandirilmiglarla birlestiriyordu.” (Yourcenar 2015: 60). Rosalia gibi Marcella
da kendini inandig1 degerlere adamis bir kadindir. Rosalia gibi Marcellanin
da en belirgin ozelligi 6zgeciliktir. Haksizliga ugrayan, ezilen, asagilanan tim
insanlar i¢in Antigonevari bir miicadele i¢cinde bulur kendini. Daha 6nce s6z
edildigi gibi Yourcenara gore 6zgecilik disil bir erdemdir. Marcellanin bu an-
lamda Yourcenar’in iilkiilestirdigi kadin karakterlerden biri oldugu séylenebi-
lir. Marcella'nin en ¢ok goze ¢arpan karakter 6zelliklerinden biri de cesaretidir:
“Bolognada hemsireyken kimsenin istemedigi pis isleri hep ben yapardim. In-
sanlarin yapmaya cesaret edemedigi seyi birilerinin yapmasi gerekiyor.” (Your-
cenar 2015: 81). Carlo Stevo Marcellada “mistik bir Meryenr’in yani sira siddet
dolu bir Marta” goriir (Yourcenar 2015: 60). Hiristiyan geleneginden bir figiir
olan Marta

kendi yasaminin efendisi olan ve kendine ait mal varligini yoneten
bagimsiz bir kadindir. Bu 6zellik, ismiyle daha da vurgulanir: Incilde
biricik olan Marta ismi Kadin, (Kadin) Efendi anlamlarina gelir. (...) O,
insanlarin ve seylerin 6niine gegen, sdylenecek olani séyleyen, yapilacak
olani yapan ve bunu da Tanriya ve yasama dair sarsilmaz bir inangla
yapan bir kadindir. Oliim gergegiyle yiizlesebilme ve her seyin miimkiin
olduguna inanma yeteneklerine sahip bir kadindir. (Isenmann 2012).

Sonug olarak Marcella Ardeati, hem 6zgeciligi hem de cesaretiyle Yource-
nar’1n eril ve disil erdemler olarak gordiigii bu iki 6zelligiyle Yourcenar’a gore
ideal kadin figiirler arasinda 6nemli bir rol oynar. Carlo Stevodan farkli olarak
Massimo Marcellada Yudit/Judith figiiriinii goriir. Kaynagini Hiristiyan gele-
neginden alan Judith séylencesine gore, Nebukadnezarin gaddar generali Ho-
lofernes’in kafasini keserek Yahudileri Asur saldirisindan kurtarmay: bagaran
kadin kahramandir Judith. Bu mitolojik, daha dogrusu efsanevi kadin kah-
ramana yapilan acik gondermeyle Marcellanin cesareti de vurgulanmais olur.
Soéylence kahramanina yapilan gondermenin farkina varan okur i¢in Marcella
bu kahramanlara yaklastirilir, eyleminin gerektirdigi biiyiik cesaretinin alt1 ¢i-
zilir. Alessandro Marcellada Antik Yunanin adalet, denge ve intikam tanrigasi
Nemesis figiiriinii goriir. Nemesis “ilahi intikam” ve “ilahi adalet” kavramlari-
nin kisilestirilmis halidir. (Grimal 1958:312). Antigone figiirii ile Nemesis bu
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kavramlar cercevesinde birbiriyle ilintilendirilebilir. Antigone gibi Marcella da
diktatore karsi giristigi eylemin ardindan cezalandirilacagindan, hatta oldiirii-
leceginden emindir fakat bundan korkmayacak kadar gozii pektir. Bu 6zellik-
leri gogunlukla erkek karakterlerin goziinden aktarilan Marcella Yourcenar’in
sefkat, 6zgecilik, cesaret, adanmuiglik gibi 6zellikleriyle Antigone figiiriine yak-
lasan karakterlerinden biridir.

Marguerite Yourcenarin kadin karakterlerini yaklastirdig1 bir diger mi-
tolojik kadin figiirti de amazondur. Diis Parasrnin 6nemli kadin figiirlerin-
den olan Lina Chiari bir fahisedir. Lina siradan bir kadindir, “bagkalarindan
ne daha giizeldi ne de daha gen¢” (Yourcenar 2015: 17). Lina, parkta tanisti-
g1 Paolo Farinadan daha cesurdur ve adami ilk hamleyi yapmaktan kurtarir.
(Yourcenar 2015: 17). Lina Chiari kanser hastasidir ve bunu kimseyle paylas-
maz. Romandaki ¢ogu kadin karakter gibi Lina Chiarinin de savagmak zo-
runda oldugu “koéti huylu” bir dismani vardir. Diger karakterlerin dikkatini
¢ekmeyen silik ve sessiz bir kadin gibi gériinse de Lina da bu savasta biiyiik
bir cesaret gosterir. Oliim korkusu duymaz; aksine, yakinda olecek olmaktan
memnundur. Hastaliga kars1 miicadelesini tek bagina verir. Yourcenar’in ideal
kadin fikrine uygun olarak Lina da belli bir 6zgecilik sergiler. Bu, en agik se-
kilde Massimo'yla olan iliskisinde goriiniir hale gelir: Ameliyat edilmesi ve bir
memesinin alinmasi gerektigini 6grenen Lina arkadagi Massimo'yu aramaya
karar verir ancak bu narsisist adami kendi derdiyle rahatsiz etmemek igin bun-
dan vazgeger. Linanin ok atmada daha hiinerli olabilmek i¢in bir gogiislerini
kesen amazonlara (Grimal 1958:31) yaklastirilmasi da temelde bir gégsiiniin
alinmasindan ileri gelir. Lina sakin, sessiz, pasif bir kadin olarak betimlenir
fakat hayatta kalarak verdigi miicadele onun cesaretini gosterir.

Sonug olarak Antigone figiiriiniin Yourcenar'in yapitlarinda sayilar1 ve
rolleri kisitlanmis olan kadin karakterleri cesaret, adanmislhik, 6zgecilik, hak-
sizliga kars1 isyan, ezilenlerin haklar1 i¢in miicadele, aileye duyulan baglilik vb.
unsurlarla yiiceltmenin ve onlar1 ideal kadin ulamina yaklagtirmanin bir araci
oldugunu dile getirmek miimkiin goriinmektedir. Yourcenar’in yapitlarinda-
ki ideal/iilkiisel kadin figiirler ¢ogunlukla giizel, ketum, bilge, zeki, 6zgeci ve
cesurdurlar. Incelemeye caligtigimiz kadin karakterler de bu 6zellikler ile do-
natilmiglardir. Yourcenar bu tip kadin karakterlerini mitolojik kadin figiirlere
yaklastirarak kisilerine anlamsal, psisik ya da arketipsel bir derinlik katar.

Marguerite Yourcenar'in yapitinda kadin karakterler karmagik ve para-
doksal birer varlik olarak da karsimiza cikabilirler. Ateslerde yer alan ve Yu-
nan mitolojisinden degil, Hiristiyan gelenekten alinan tek 6ykii olan Magdalali
Meryem ya da Selamet adl1 6ykiiniin bas karakteri ve Hiristiyan geleneginin
en 6nemli kadin figiirlerinden biri olan Magdalali Meryem'in, {sa’ya olan dini
baglilig1 ve “fahiseligi” ile bu ¢eliskili, karmagik ve paradoksal kadin figiirlerden
biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Magdalali Meryem hikayesi Meryem’in
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Aziz Yuhannanin nisanlis1 olarak betimlendigi Altin Efsaneden’alinmistir
(Yourcenar 1997:8). “Bu gelenege gore azize, Aziz Yuhannanin Isa’y1 izlemek
i¢in terk ettigi nisanlisidir” (Yourcenar 1997:8). Ateslerdeki tim oykiiler gibi
bu da karsiliksiz agk izlegi ve bunun neden oldugu umutsuzluk duygusunun
hakim oldugu bir oykiidiir. Derleme i¢indeki Klytaimnestra ya da Ciirtim adli
Oykiiniin kahramani Klytaimnestra gibi Magdalali Meryem de anlaticidir ve
oyki birinci kisi agizdan anlatilir. Bu 6zelligiyle Magdalali Meryem figiirii
Yourcenar'in yapitlarindaki az sayidaki anlatici kadin karakterlerden biri ol-
mustur. Yeni Ahite gére Magdalali Meryem Isa’nin onu yeniden dirilisine ka-
dar izleyen havarilerinden biridir ve kutsal kitapta adindan en ¢ok s6z edilen
kadin figiirlerin basinda gelir. Genellikle “ilahi alem ve insanlar alemi arasinda
bir arabulucu” (Mascetti 2002:153) gibi goriiniir. Luka incilinde ise Marta ve
Lazarus'un kiz kardesi giinahkar kadin olarak betimlenir. Farkl: kaynaklardaki
cesitli betimlemeler Magdalali Meryem'in Hiristiyan soylencelerinin geligkili
karakterlerinden biri haline gelmesine neden olur:

Tristan ve Yseut mitinin yaninda, Magdalali Meryem'in agki Bati
kiiltiirtiniin en giiglii agklarindan biridir. (...) Ortodoks Kilisesi'ne gore
Meryem higbir sekilde fahise degildir. Digerleri icinse o hem tensel
glinahim, fuhsun hem de zinanin cisimlesmis halidir. Nihayet bazilari
icinse o yalnizca kotii yola sapanlarin havailiginin sugunu degil, Isa i¢in
duydugu tensel ve ruhsal anlamda tam ve gercek aski da yiiklenmistir.
Cinselligi suglulukla lekeleyen ve belli bir kadin imgesi olusturan
Katolik dini kiiltiirde ise onu zayif ve ayartic1 olarak gésteren mizojin
imge Magdalali Meryem'i Bakire Meryenvin karsit1 olarak sunar ve ona
tovbesiyle giinahlardan armmanin modeli olma islevini yiikler. (...)
Onun umutsuzlugu hem biiyiik bir pismanlik icinde hatalarina aglayan
bir fahiseninki hem de sevdigini yitiren gézii yash sevgilininkidir.
(Brunel 2002: 1261)

Marguerite Yourcenar'in bu figiirii dini ¢ergeve i¢inde ele almadig agik-
tir. Oykiisiine Magdalali Meryem’i daha ¢ok onun terk edilmis sevgili yoniiyle
konu etmistir. Klytaimnestra ya da Ciiriimde Klytaimnestra’ya kendini savun-
ma hakki verdigi gibi burada da Meryeme kendini anlatma, agkini disa vurma
ve miidafaa hakki tanimigtir. Meryem kendisini erkeklerin goziine hos gelen
tiziksel 6zellikleriyle tanitir ilkin:

Ogleyin, kiz kardesim Marta ciftlikteki iscilere kiigiik bira testileri
tasirds; bense onlara eli bos giderdim; giiliimsememi yalayip yutarlards;
azictk daha giines gorse lezzeti yerine gelecek, olgunlasmaya hazir bir
meyveymisim gibi, bakislariyla beni yoklarlardi. Gozlerim kirpiklerimin
agina diigmiis iki yirtict hayvandi; nerdeyse kapkara olan agzim kanla
sismis bir stliikti. (Yourcenar 1997: 56)

5 La Légende dorée. Ortacagda azizlerin hayatini konu alan en {inlii derleme olan Varazze'li
Tacoponun (Jacques de Voragine) yazdig1 eser. (Yourcenar 1997: 8)
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Meryem'in bu betimlemesi giizelliginin vahsiligini, yirticiligini, “6liimctil-
lugiini” vurgular. Diger yandan Yuhanna'ya duydugu saf ve temiz aski fiziksel
giizelliginin bu yirticihgryla celisir:

Yuhanna, ¢ocuklugunun derinliklerinden bana dogru geliyordu; tek
yoldas: olan gériinmeyen meleklere giiliimsiiyordu sanki; ona varmak
i¢in, Romali komutanin teklifini geri ¢evirmistim. Fahiselerin hiiziinli
bir fliitiin kiskirtici sesine uyarak yilanlar gibi kivrildig1 meyhanelerden
kagryordu; bakiglarini giftlik kizlarinin yuvarlak yiizlerinden kagirtyordu.
Onun masumiyetini sevmek benim ilk giinahim oldu. (Yourcenar 1997:
57)

Meryem, diigiin gecelerinde Yuhannanin kendisini tensel giinahin bir
temsilcisi olarak gordiigiinti anlar. Yuhanna ise odalarinin penceresinden ¢i-
karak kendisini ¢agiran Isa’y1 takip eder. Meryem ise bunun iizerine daha nce
reddettigi Romali komutanin yanina gider ve artik “Maria Magdalena” olur.
Yuhannanin kendisini terk ettigini kimseye anlatmaz, koyliiler tarafindan ling
edilmeyi, ailesi tarafindan dislanmay1 diigiin gecesi terk edilen asik bir kadin
olarak anilmaya tercih eder: “Yuhanna’nin hor goérdiigti kadinin, birdenbire,
diiskiin kadinlarin en digkiinii haline gelmesinden” (Yourcenar 1997: 59)
hosnuttur. Yuhannanin kendisini onun igin terk etmesinin intikamini Isa’y1
bastan ¢ikararak almak ister: “Tanrr’y1 bastan ¢ikarmak, Yuhannanin elinden
ebedi dayanagini almak demekti.(...) Yuhanna Tanrinin yalnizca bir erkek ol-
dugunu anladiginda, benim gogiislerimi ona tercih etmemesi i¢in hi¢cbir nede-
ni kalmayacakt1” (Yourcenar 1997: 60). Meryem, Isanin gozlerine baktigi an
onun “yalnizca bir erkek” olmadigini anlayarak giinahlarindan pismanlik du-
yar ve bagislanma diler ve boylece Havarilerin arasina katilir. “Mucizevi teda-
vilerinde tanrisal ¢ikik¢iya yardim [eder]; dogustan korlerin gozlerine ¢amur
siir[er]” (Yourcenar 1997: 61). Carmiha gerilen Isanin na’sin1 Yuhanna ile tagir,
onun dirilisine ve goge yiikseligsine taniklik eder. Béylece iinlii fahise Isanin
en sevilen havarisi Azize Magdalali Meryem olur. Sonug olarak Yourcenar’in
Incilden bir karakteri ve sdylenceyi alarak bunlar1 Atesler’in baglamina uygun
sekilde yeniden yazdigini soyleyebiliriz. Yazar, Hiristiyanligin kadina yonelik
eril ve mizojin bakis acisin1 da elestirerek insan dogasinin ikiligini vurgular.

Magdalali Meryeme benzer sekilde celiskili bir mitolojik figiir olarak
kargimiza ¢ikan bir diger kadin figiir de Dogu Opykiilerinde yer alan Boynu
Vurulan Kali 6ykiisiiniin kahramani Hint Mitolojisinden bir tanriga olan Ka-
lidir. Kali, Hint Mitolojisinde ayn1 anda hem yok edici hem de yaratici zaman
tanrigasidir. Tiim Hint panteonunda tistiin bir konuma sahiptir. Kali inanlar1
koruyup kétii zihinleri yok eden tanrigadir. Shiva'nin tamamlayici enerjisi ola-
rak goriliir. Hem yok edici hem de yaratic1 bir tanrica olarak Kali iki yonlii,
celiskili bir mitolojik figiirdiir. Boynu Vurulan Kali 6ykiisiinde Yourcenar da
bu ikiligi vurgular:
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Kali gegerken kadinlar tir tir titrer, delikanlilar burun deliklerini agarak
kap1 Onlerine ¢ikarlar ve ¢ocuklar aglamaya baglar baslamaz, ilk onun
adini 6grenirler. Kuzguni Kali korkung ve giizeldir. Endaminin narinligi
yuziinden sairler onu muz agaclarina benzetirler. Giiz mehtabinin
¢ikisini andiran yuvarlak omuzlar: (...) vardir. (...). Dans ederken
ayaklar1 kérpe filizlere benzer. Agz1 hayat gibi sicaktir, gozleriyse 6liim
kadar derin. (...) Ince boynuna kemiklerden bir tesbih dolar (...).
(Yourcenar 2010: 93).

Bu betimlemeden yola ¢ikarak Kalinin olaganiistii bir giizellige ve ka-
din, erkek ve gocuklar1 korkutan bir irkitiiciilige sahip oldugu anlagilir:
“Kali igrengtir. Tanrisal dirligini mahkumlarla, paryalarla diise kalka yitir-
mis, clizzamlilarin 6ptiigi yliziini yildizlardan olusmus bir kabuk kaplamis-
tir.(...) Kor dilencilerle pislik yuvas: yataklarda yatar. (Yourcenar 2010: 93).
Kali, diiskiinlerle, hastaliklilarla, yoksullarla, dilencilerle diisiip kalkar. Bir
anlamda o, Valentinanin Engizisyon mahkumlarina, hummalilara yardim
etmesine ve Marcellanin tiim ezilmisler adina giristigi miicadeleye neden
olan ozgecilige de sahiptir. Kali'nin hem giizelligini hem de masumiyetini
ve giictinti kiskanan diger tanrilar “bir ay tutulmas: aksami” onun boynunu
vururlar. Cehennem halk: ise Kalinin govdesinden ayrilan bagini yanlishk-
la 6liim cezasina garptirilan bir fahisenin gévdesiyle birlestirirler. Bundan
sonra Kali'yi her seye kars1 duydugu bir nefret kaplar: “Onca saf olan basim
su igrencliklerle dolu bedene yamandi, dedi Kali; igrengliklerle kenetlen-
dim. Hem istiyor, hem istemiyorum; hem aci1 gekiyor, hem zevk alryorum.
Yasamaktan tiksiniyorum, 6liimden korkuyorum.” (Yourcenar 2010: 96). Bu
durumdayken Kali Magdalali Meryem’in de sergiledigini gosterdigimiz ayni
bedende hem ilahilik, mistik masumiyet ve hem de igrenglik ve giinahla 6z-
deslesen fahiseligin yarattig glinahkarlik, kotiiliik, su¢luluk duygularini ayni
anda yagar. Bu nedenle ikisi de geliskili, paradoksal kadin mitolojik figiirler
arasinda yer alirlar. Yourcenar tanriganin 6zgiin temsillerine sadik kalmak-
la birlikte s6ylencenin kimi temel izleklerini giincellemis olur: “Marguerite
Yourcenar da Kali'yi “igreng” bir tanriga olarak diisiiniir ve her seye ragmen
“suglulugunu” kabullenen bu mitsel kahramanin eylemlerini lekeleyen pisli-
gi hicbir sekilde sorgulamaz.” (Brunel 2002: 1104).

Sonug olarak geliskili ruhsal ve bedensel yapinin Yourcenarda kadin mi-
tolojik figiirlere atfettigi ozelliklerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Gerek Magdalali Meryem'in gerekse Hint Tanrigasi Kalinin dykiilerinde ikisi-
nin de hem bedensel hem ruhsal ikiliklerini ve par¢alanmighklarini vurgular.
Marguerite Yourcenar'in diisiincesine gore bu geliski kadin dogasina i¢kindir
zira ona gore “bir kadin hem Hera gibi anag, Artemis gibi korkusuz ve Salome
gibi bastan ¢ikarici olabilir” (Mascetti 2000: 234). Kali ve Magdalali Meryem'in
insan ve kadinin kusurlu, ¢eliskili, noksan dogasini temsil eden metaforlar ola-
rak goriilebilecegini de eklemek miimkiindiir. Yourcenar’a gore higbir insan
salt iyi veya kotii, tamamen giinahkar ya da masum olamaz. Ona gore insan,
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birbirine bagdasmaz niteliklerin biitiiniidiir ve bu da doganin dengesinin, yin
ve yanginin bir gerekliligidir.

Marguerite Yourcenar'in ¢alismamamiza konu olan yapitlarinda karsilagi-
lan bir diger kadin tipolojisi de femme fatale tiplerden olusur. Femme fatale te-
rimi ¢ogunlukla erkegin arzu nesnesi ve tensel ayartma 6znesi olarak goriilen
kadin figiirii i¢in kullanilir. Femme fatale imgesinin ayni zamanda hem kadina
gekilen ve onun kadinlig1 ve giizelligi tarafindan “avlanan” erkek zihnini tara-
findan yaratildigini séylemek miimkiin gériinmektedir: Femme fatale imge-
si “her haliikarda fethedici ve baskin bir roliin isaretidir” (Brunel 2002: 751).
Bagka bir deyisle, bu imge kadini aldatan, zani, ikiytizli, yok edici vb. olarak
goren eril diisiince yapisinin bir tiriiniidiir: “Femme fatale’in bilingaltinin en
derinliklerinden ortaya ¢ikan arketipsel bir figiir oldugunu diisiinmek bastan
¢ikaricidir” (Brunel 2002: 749). Simone de Beauvoir’a gore “Bizim zamanimiz-
da bile biitiin uygarliklarda [kadin] erkekte korku uyandirir. Bu, onun kadina
yansittig1 kendi tensel olumsalligidir” (Beauvoir 1949: 242). $u halde tanrisal
ve mitkemmel ana figiiriiniin arketipik yapilar1 gibi femme fatale figiiri de
insan psisesinde bulunan arketipsel bir yap1 oldugunu ve disilligin yikiciligini
simgeledigini diisiinmek miimkiindiir.

Femme fatale tiglirii her zaman kadinsi, sasirtic1 giizellikte ve ¢ekici olarak
betimlenir. Edebiyatta bu tip kadinlar ¢ogunlukla kahramanin mahvina yol
acan kadin karakterler olarak betimlenirler. Mario Praz’a gore “Mitte ve edebi-
yatta her zaman femme fatale figiirii vardir ¢linkii mit ve edebiyat gercek yasa-
min fantastik aynalarindan bagka bir sey degildir ve ger¢ek yasam da tiranik ve
acimasiz disiligin az ya da ¢ok mitkemmel 6rneklerini her zaman 6nermistir”
(Aktaran: Pochyla 2006:6). Bu nedenle gerek Yuna-Roma, gerek Yahudi Hi-
ristiyan, gerekse Dogu Mitolojilerinde pek ¢ok femme fatale figiirii goriiliir.
Yahudi Hiristiyan geleneginde Havva, Lilith ya da Salome, Yunan Roma ge-
leneklerinde Afrodit, Helen, Klytaimnestra ya da Lamia gibi karakterler birer
femme fatale tigtiriidiir. Mitolojinin, sdylencenin eserlerinde 6nemli yere sahip
oldugu Marguerite Yourcenar da ele aldigimiz roman ve &ykiilerinde femme
fatale figlirlere anigtirmalar, gondermeler ya da yenidenyazma yontemleriyle
yer vermistir. Dogu Oykiilerinde yer alan Nereus Kizlarini Seven Adam'da Ne-
reus Kizlari, Markonun Giiliisi'nde Ayse, Diis Paras’nda Angiola Fides, Ates-
lerdeki Phaidra ya da Umutsuzluk’un Phaidra’sininn bu imgeyi temsil ettikleri
soylenebilir.

Nereus Kizlarini Seven Adam'da nimphe’ler Nereus Kizlar1 femme fatale
arketipinin temsilcileridir. Yunan Mitolojisinde Nereus ve Doris’in sayilari elli-
yi bulan kizlar1 olan Nereid’ler Akdeniz nimphe’leridir. Denizin derinliklerin-
de 151kl1 bir sarayda yasarlar ve babalarini sarkilar1 ve danslariyla eglendirirler.
Yar1 insan yar1 balik olan bu nimphe’ler muhtesem yaratiklardir. Amphitrite,
Orithye, Galatée ve Akhilleus'un annesi Thetis bilinen Nereus Kizlarindandir.
(Schmidt, 1965 : 215). Nereid'lerin sembolizmi vasat degildir: “Kisiligin gelisi-
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mi esnasinda bilingdisinin feminen yonlerinin bir ifadesini temsil ederler. (...)
Her zaman korkuyla karisik bir sayg1 uyandirirlar. Cocuklar: kagirirlar ve ken-
dilerini gosterdikleri erkeklerin kafalarini karistirirlar” (Chevalier et Gheerb-
rant, 1990: 682). Sonug olarak Nereid'ler Yourcenar'in dykiisiindeki gibi Yunan
Mitolojisinde de femme fatale figtirlerdir.

Nereus Kizlarini Seven Adamda Nereid'ler su kaynaklarina baglidirlar ve
kendilerini gorenlerin zihinlerini bulandirirlar. Fiziksel betimlemeleri femme
fatale imgesini ¢agristirir:

Nereus Kizlar1 tipki toprak gibi, su gibi, glines gibi yasarlar. Onlarin
da, yazin 1giklar1 ete kemige doniiglir ve iste bir goriindiler mi
insana gagkinlik verir, bag dondiiriirler. Yalniz trajik 6gle vakitlerinde
gortiniirler. (...). Gergekten de oldiiriicti olan bu periler, insanin atesli
bir hastaligi yavas yavas ictigi sular kadar giizel, ari, serinletici ve
zararlidirlar. Onlar1 gorenler, arzu ve esrimeyle yavas yavas eriyerek
titkenirler. Onlara yaklagmak yiirekliligini gosterenler ise, 6miir boyu
dilsiz kalirlar, ¢iinkii agklarindaki gizin siradan kisiye agiklanmasi
sakincalidir” (Yourcenar 2010: 62).

Nereus Kizlar1 olaganiistii giizellige sahiptirler ve Panegyotis gibi kendi-
lerini goren erkekleri sagir ve dilsiz ederek onlara zarar verirler. Panegyotis on
sekiz yasindayken Nereus Kizlarini goriir gormez kars: konulamaz ve kendisi-
ni giinden giine yok eden bir tensel arzu duyar. Nereus Kizlarinin ates, giines
ve sicakla birlikte goriinmeleri de onlar1 fermme fatale imgesine yaklastirir. Be-
auvoira gore de nimphe’lerin bu betimlemesi erkegin kadinla, kadinlikla ilgili
imgelemine uygundur:

Erkek kadinda parlak yildizlar1 ve riiya goren Ay, giines 1sigini,
magaralarin golgesini bulur. Buna kosut olarak kadinlar fundaliklarin
vahsi cicekleri, bahgelerin kibirli giilleridirler. Nimphe'ler, dryade’lar,
deniz kizlari, su perileri, periler kirlara, ormanlara, géllere, denizlere,
genis fundaliklara musallat olurlar. (Beauvoir, 1949: 255).

Yourcenar'in 6ykiisiinde de erkekler Nereid’lerden Beauvoir’in bahsettigi
bicimde etkilenirler: Bu periler hem arzu hem korku uyandiran birer av nesne-
sidirler. Panegyotis de bu mitolojik femme fatale figiirlerini elde etme, onlar1
gorme amaciyla yola ¢ikip onlardan zarar goren ve fakat duydugu arzudan do-
lay1 mahvolusundan da zevk almaktan geri duramayan bir karakterdir.

Markonun Giiliimseyisi adl1 6ykiideki Ayse adli kadin karakter de fem-
me fatale tigliriinii temsil eder. Bu 6ykiide Ayse ve Markonun hikayesinin ana
unsurlarinin Yahudi Hiristiyan soylencelerinin en {inlii femme fatale temsil-
lerinden olan Salomenin hikayesinden ilham alir. Uvey babasi Kral Herod’un
istegi iizerine yaptig1 dans1 ¢ok begenilen Salome Kraldan Vaftizci Yahya'nin
boynunun vurulmasini ister ve havarinin 6liimiine neden olur (Brunel 2002:
1642). Markonun Giiliimseyisinin Ayse’si de dansiyla Tiirklere karsi amansiz
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savag veren Sirp kahramanin 6limiine neden olur. Ayse'nin de giizelligi tipki
Salome’ninki gibi dansina baglidir. Marko metresinin evindeyken bir boliik
Tiirk evi kusatir. Marko onlardan kagmak i¢cin kendini denize atar. Saatler son-
ra denize atilan aglara takilir ve ¢ikarildiginda kagabilme iimidiyle 6lii taklidi
yapar. Carmiha gerilen, viicudu daglanan Marko hi¢bir yasam belirtisi gos-
termemeyi basarir. Markonun kalbini kirdig1 metresi koyiin geng kizlariin
getirilip Markonun 6niinde dans etmelerini 6nerir:

Geng kizlar ¢agrildi. Hemen bayramlik elbiselerini giyindiler; kavallar
davullar getirdiler. (...) iglerinden en giizeli, elinde kirmiz1 bir mendille
one gecti. Arkadaglarindan bir bas boyu uzundu. Kestane rengi saglari,
bembeyaz bir boynu vardi. (...). Marko hi¢ kimildamadi, ama kizin
¢iplak ayaklarinin dokunusunu duyuyor, kalbi gégsiine sigmaz oluyor,
kalp atislar1 diizensizlesiyor, seyredenlerin kalbinin sesini isitmesinden
korkuyordu. Dudaklarinda elinde olmaksizin mutlu bir insanin aci
gliliimsemesi belirdi. (...) cellatlarla dul, bu hayat belirtisinin heniiz
farkina varmamiglardi. Ama Ayse’nin agik renk gozleri bir an olsun
ayrilmadi geng adamin yiiziinden; yakisikli bulmustu onu. Markonun
yiiziindeki bu giiliimsemeyi gizlemek i¢in kirmizi mendilini ansizin
onun dudaklarina diistirdi (...). (Yourcenar 2010: 31)

Ayse’nin dans1 Markonun yiiziinde “iskence altindaki bir insanin dudak-
larinda arzunun en tatl stirap oldugunu kanitlayan o giilimseyis[i]” (Yource-
nar 2010: 32) ortaya ¢ikarir. Bu dans da Marko i¢in 6liimciil sonuglar dogurur
ciinkii giilimseyisinin fark edilmesi halinde idam edilecektir. Markonun gii-
limsemesini fark eden Ayse onu yok olusa ya da kurtulusa gotiirebilecek giice
sahip olmustur. O, bu giicinii delikanlinin 6limi i¢in degil ama kurtulusu
i¢in kullanmaya karar verir. Ayse’nin elindeki kirmizi mendil de rengi itiba-
riyle bastan ¢ikarma, disilik kavramlariyla iliskilendirilir. Ayse pek ¢ok agidan
femme fatale stereotipini temsil eder: Ayse, koyiin en giizel kizidir, bastan ¢1-
karicidir, Markonun sirrin1 bildigi i¢in giigliidiir ve bu yiizden kendisinden
korkulur.Ayse ve Markonun hikayesinde Salome’ye yapilan anistirma da agik
bir anigtirmadir.

Ateslerdeki Phaidra ya da Umutsuzluk adli 6ykiiniin kadin kahramani
Phaidra da Yourcenar’in femme fatale tiplerinden biridir. Yunan Mitolojisin-
de Phaidra Minos ve Pasiphae’nin kizi, Ariananin kiz kardesidir. Erkek kar-
desi Deucalion onu Theseus’la evlendirir. Phaidranin Theseustan Acamas ve
Demophon adinda iki oglu olur. Phaidra Theseus'un Amazondan olan oglu
Hippolytosa asik olur. Hippolytos'un iivey annesinin kendisine duydugu ilgiyi
reddetmesi lizerine Phaidra delikanliya iftira atarak babasi tarafindan siirgiin
edilmesine neden olur. Siirgiinde 6len Hippolytos'un ardindan Phaidra umut-
suzluk ve pismanlikla kendini asar. (Grimal, 1958 : 365).

Yourcenar, oykiisiinde sdylencenin anlati semasina sadik kalir. Phaidranin
Hippolytosa duydugu ask karsiliksiz ve umutsuzdur. Bu yasak agk yiiziinden
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Phaidra giderek daha ¢ok melankolik ve histerik bir ruh haline biirtiniir. The-
seus’'un Oli sanilmasiyla tivey ogluna agkini ilan eder ve kocasinin geri donii-
stiyle bu agktan dolay1 suglanmaktan korkarak Hippolytosa iftira atar. Hippol-
ytos'un 6limiiniin ardindan pismanliktan degil ama sevdiginin olmadig: bir
diinyada yasamak istemediginden intihar eder. Bu ¢ercevede Yourcenar’in soy-
lenceyi tematik olarak donitistiirdiigti ve tutkuyu anlatinin ana unsuru haline
getirdigi agiktir. Phaidra erkegin 6liimiine neden olan tensel arzusu dolayisiyla
Yourcenardaki fernme fatale figiirleri arasinda degerlendirilebilir.

Yourcenar'in yapitlarinda bu arketipik figiirii temsil eden bir diger kadin
karakter de Diis Parasrnin iinlii aktrisi Angiola Fides'idir. Daha 6nce de be-
lirtildigi gibi Angiola Rosalianin kiz kardesi, Ruggeronun kizi ve Paolo Fari-
nanin eski karisidir. Angiola ailesini terk ederek Paoloyla evlenir ve onu da
“mutlu olmay1 umarak agiginin pesinden Libyaya” kacar. (Yourcenar 2015:
15). Angiola romanin basindan itibaren “ahlaki” yonii zayif bir karakter ola-
rak betimlenir. Gemaradan siirgiin ediligleri tiim aile i¢in oldugu gibi Angiola
i¢cin de bir baht dontimiidiir zira o Gemarada “tek basina, eski bir duvarin
kovuguna sikigsarak yetismis bir bitki misali bogulmustu” (Yourcenar 2015:
45). Angiola ilk genglik yaslarindan itibaren erkekleri nasil bastan ¢ikaracagini
bilen bir kadindir. Kimligini Aktris Angiola Fides olarak belirlediginden beri
tipik bir femme fatale modelidir. Angiola narsisizmi yiiziinden kendine, ailesi-
ne, topluma yabancilagsmis bir kadindir. Kendisinin afislerine baktiginda adeta
bir bagkasini goriir: “Her kose baginda, fazlasiyla kirmizi dudaklar: yapmacik
bir tebessiimle gerilmis Angiola Fidés afislerinin 6niinde, aksamki sinema i¢in
para toplayan kiz ¢ocugunu bulmayr ummustu.” (Yourcenar 2015: 92). Angi-
ola kendini bir vampir gibi goriir: “Ama bir yandan da, siradan anlami kadar
aptalca olmayan bir anlamda, karsisinda bir vampir vardy; bu solgun yaratik
Angiolanin biitiin kanin1 emmis, buna karsilik viicut bulamamisti. Her yerde
ayn1 anda varolabilme yetenegine sahip (...) bu hayalete her seyini feda etmis-
ti” (Yourcenar 2015: 93). Vampir anistirmast Angiola figiiriinii femme fatale
modeline yaklastirmaktadir: “Vampir, yasam istahini simgeler. (...) Aslinda
yutup yok eden bu aghig1 ‘6tekine aktaririz halbuki bu, yalnizca bir kendini yok
etme fenomenidir. Bu varlik kendi basarisizliklarindan kendini sorumlu tut-
mazken kendine iskence eder, kendi kendini yok eder ve bir bagkasin1 suglar”
(Chevalier et Gheerbrant, 1990: 993). Vampir sembolizmi su halde Angiolanin
kendine yabancilagmasina ve memnuniyetsizlik duydugu mevcut durumun-
dan vamp aktris Angiola Fides’i sorumlu tutmasina birebir uyumludur.

Angiola di Credo, geng kizlik hayallerinin cisimlesmis hali olan Angiola
Fides'i bir femme fatale modeli olarak goriir: “Giin 15181nda yasayamayan bu
gercek afete karanlikta yonelen arzularin ona getirisi sifirdi ya da sifira yakin-
d1. Isikli dalgalarin kiyisindaki bu disi Narkissos, Angiola Fides'in yansimasin-
da beyhude kendini ariyordu” (Yourcenar 2015: 94). Yourcenar vampir ve disi
Narkissos ¢agrisimlarini femme fatale figiirtiniin simgesi haline gelir. Yoldan
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¢ikaran giinahkar kadin figiirti Yahudi Hiristiyan geleneginde Havva figiiriiyle
Ozdestir. Angiola da, Angiola Fidés'te “yilaniyla kaynasmis bir Havva” goriir:
“Angiola locasinda bu sevdali yilanin tath titreyisine kapilip kalgalarindan
omuzlarina gizlice dalgalands; yilaniyla kaynasmis bir Havva'ydi adeta” (Your-
cenar 2015: 94). Vampir gibi Havva da “hem ‘kendi’ hem de ‘6teki’ degismez-
lerini temsil eder. Bir yandan masumiyeti, diger yandan su¢u ¢agristirir.” (Bru-
nel 2002:718). Yourcenar’in bir femme fatale modeli olan bu kadin karakteri
yaratirken pek ¢ok mitolojik ve dini gelenekten faydalanarak bu figiirii ¢agri-
simlar, anistirmalar ve simgesel gondermelerle zenginlestirdigi goriilmektedir.

Sonug olarak Yourcenar’in yapitlarinda femme fatale olarak tanimlanabi-
lecek kadin figiirleri idealize edilen kadin figiirleri kadar 6nemli yere sahiptir.
Yazarin bu figiirlere yonelik ahlaki bir yargida bulunmadigini ya da bu figiirler
tizerinden ders vermedigini sdyleyebiliriz. Bu figiirler Yourcenar i¢in kadinin
ya da kadinligin bir yoniinii temsil eder. Angiola Fidés disinda tiim bu kadin
tigtirler agk acis1 geken, terk edilen, umutsuz kadin figiirlerdir ve Yourcenar’n
onlarin giinahsiz yonlerini vurguladig1 da agiktir. Bu sayede ¢ogu taninmis
mitolojik kadin figiirler olan ya da bunlara yapilan gondermelerle yogrulmus
bu kadin figiirleri sugluluk, giinahkarlik gibi yargilardan uzaklastirir ve hatta
okurun onlara empati duymasini saglar. Bu baglamda Yourcenar’in bu figiir-
lere bakisinin eril bakis agisindan oldukga farkli oldugu sdylenebilir. Bu ulam-
daki kadin figtirleri erkek 6znenin arzu nesnesi olmaktan ¢ikarip insanligin ve
kadinligin birer yoniinii géstermenin araci olarak ele almistir.

Yourcenar'n mitolojiden aldig1 veya mitolojik unsurlarla zenginlestir-
digi kadin figiirlerin pek ¢ok elestirmenin ifade ettigi gibi ikincil, ‘dekoratif’
karakterler olmaktansa yazarin insan, kadin ve diinya hakkindaki goriislerini
ifade etmenin enstriimanlar1 olduklarini ifade etmek miimkiindiir. Kadin ka-
rakterler araciligryla kadinin tek yonlii, homojen birer varlik degil; aksine, ¢ok
katmanli, ¢ok boyutlu bireyler oldugunu géstermistir. Farkli tipolojilerde ka-
din karakterler yaratarak kadin dogasinin, bu yolla da insan dogasinin ¢eliskili
yapisini ortaya koymustur. Bu ¢alismada ele alinan yapitlarindaki kadin karak-
terleri mitolojik unsurlarla harmanlamis ve boylece simgesel ve anlamsal zen-
ginligi ulasmistir. Yazarin Antigone figiiriinii gii¢lii, miicadeleci, 6zgeci kadin
kahramanlarina, Ana-Tanrica figiirlerini fedakar anne karakterlerine, Helena,
Havva, Afrodit gibi disiligi 6n plana ¢ikaran figiirleri ise fernme-fatale karak-
terler icin model aldig1 anlagilmaktadir. Feminizmi kategorik olarak reddeden
yazarin bu kadin figiirler araciligiyla insana, insanlik durumuna dair en temel
olgular1 ortaya ¢ikarmay1 amaglamis oldugu soylenebilir. Sonug olarak edebi-
yat anlayisini biiyiik 6l¢iide mitolojik ve dini kaynaklara baglayan Yourcenar
kadin karakterleri de biiylik oranda bu kaynaktan beslenerek yaratmis veya
mitleri, sdylenceleri kendi biceminde yeniden yazmustir. Boylelikle mitolojik
kadin figiirlerin temsil ettikleri simgesel derinlikten, onlarin metne getirdigi
arketipsel ve dolayisiyla psisik boyutlardan yararlanmustir.
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25 Mayis 1899 tarihinde Urdiin’iin irbid sehrinde dogan ve tam adi
Mustafa Vehbi Salih el-Yasuf el-Tel olan ve ayni1 zamanda ‘Arar lakabiyla
bilinen Urdiinlii sair; siyasi, askeri ve ekonomik baskilara maruz kalan
Urdiin’iin bagimsiz devlet olma yolundaki miicadelesini eserlerinde isleyerek
direnis sairi unvanini almistir. Bu cercevede Mustafd Vehbi’t-Tel, Urdiin
Hasim1 Kralligi’nin bagimsizligini kazanmasinda etkili olan milli ve yerli bir
Urdiin miifekkiri olmasinin yani sira yazdig: siirlerde igtimai, siyasi, ilmi ve
edebi pek ¢ok konuya deginerek Modern Urdiin Siirinin &nciilerinden
olmustur. Siirlerinde genelde Arap vatanlarmin savunulmasini 6zelde ise
Urdiin topraklarinin muhafaza ve miidafaasina yer veren sair, bu ugurda ne bir
zerrecigin ne de bir toprak pargasinin feda edilemeyecegini savunarak Arap
yurtlarindaki Ingiliz, Tiirk, italyan ve Fransiz mevcudiyetine ve dahi
somiirgesine kars1 ¢ikmistir.

Bu caligmada ilk olarak Modern Arap Siirinin seyri hakkinda bilgi
verildikten sonra Modern Urdiin siirinin 6zellikleri ve yapisina deginilmistir.
Bu cercevede Modern Urdiin siirinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan sair
Mustafa Vehbi’t-Tel’in hayati, edebi kisiligi ve ‘Asiyyat Vadi’l-Yabis adli siir
divanindaki ilk siiri olan ‘Asiyyat Vadi’l-Yabis adli kasidenin Arapgadan
Tiirkceye terclimesi islenmistir. Se¢ilen bu siirin tahlili Nurullah Cetin’in Siir
Coziimleme Yontemi kitab1 gercevesinde icerik, sekil, dil, Gislip ve ahenk
unsurlar1 géz 6niine alinarak yapilmistir. S6z konusu siirdeki i¢erik unsurlari
(konu, izlek, diisiince, olay, varlik, duygu, goriintii, anlam), sekil (nazim sekli,
hacim), dil -iislap (dil sapmalari, climle, s6z dagari, lislp tiirleri), ve ahenk
(ses tekrari, ses yansimalari, kelime tekrarlari, ifade tekrari, misra tekrart,
vezin, kelime istifi) kistaslar1 karsilastirmali metot yontemi kullanilarak
saptanmistir. Bu sayede saire ait siirsel hiiviyet saptanmis ve imge
kullaniminin 6zgiinliigii ortaya konmustur.

GIRIS:

Urdiin devleti, adin1 sinirlari igerisinde akan Urdiin Nehrinden almakta ve
Aramice sarp kivrimli nehir anlamma gelmektedir. Urdiin’de bulunan
medeniyetlerin varlig1 ve kalintilar1 eski ¢aglara dayanmakta olup eski yontma
cagna ve yeni yontma cagina kadar uzanir. Buna 6rnek olarak Urdiin’iin
baskenti Amman’m giineydogusunda yer alan ‘Ayn Gazal bolgesi 6rnek
olarak verilir. Dahasi iilkede Bakir c¢aginin oOzelliklerini yansitan yerler
arasinda Tafile sehrinde yer alan VAdi Finan ve Olii deniz sayilir. ilaveten,
tilkede bronz cagindan kalma surlarla cevrili sehirler ve bu sehirlerdeki
sistemli sulama kanallar1 da mevcuttur. Demir ¢aginda ise Urdiin’de ii¢ biiyiik
Arap devleti bulunur. Bunlar sirasiyla giiney Urdiin’ii baskent yapan Edom
krallig1i, Ziban sehrini baskent yapan Mu’eb kralligt ve Ammaéan sehrini
baskent yapan Amin kralligidir. Daha sonralar1 Urdiin’{in giineyinde MO. 6
yy’de kurulan Nebati krallig1 ise Petra sehrini baskent yapmistir. Vadi’s-Sir
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bolgesinde MO. 4. yy’den kalma Yunanlilara ait izler goriiliirken, MO. 1.
yy’de ‘Amman, Cerds ve irbid sehirlerinde Romalilardan kalma kalintilar
bulunur (En-Na ‘imat vd, 2019,8).

[slamiyet’in  Urdiin’e yayilmasi Hz. Muhammed’in peygamberligi
zamaninda baslar ve Halife Ebu Bekir zamaninda bolgede Islami fetihler
kapsaminda Mute, Tabaka Fahl ve Yermiik savaslar1 Rumlarla gergeklesir.
Emeviler zamaninda Urdiin Emevi halifelerinin ihtimam verdigi bir bolge
haline geldiginden burada pek ¢ok saray insa edilir. Urdiin’{in giineyinde yer
alan Hamamiyye bolgesi Abbasiler zamaninda hac ve ticaret yolu olmasi
sebebiyle onem kazanir. 11. yy’de Urdiin ve dahil oldugu Sam vilayeti
boyunca bulunan sahil seridi Hagli seferleri kapsaminda isgal edilir ve bolgede
Haclhilar tarafindan miidafaa kaleleri olan Sobek ve Kerak insa edilir.
Sonrasinda bu kaleler Selahaddin Eyyubi tarafindan 1187 tarihli Hittin
savastyla ele gecirilir ve Haglilardan korunma kaleleri olan Salt kalesi ve
‘Aclin kalesi insa edilir (Sesen, 1990).

1516 yilinda Osmanli Devletinin Memluk Devletini yenmesiyle birlikte
Osmanli Hicaz bdlgesini ve Sam bolgesini egemenligi altina alir ve Urdiin
sinirlart igerisinden de gegen Hicaz demir yolunu insa eder (Emecen, 2007).
Bolgede Osmanli mevcudiyeti 1. Diinya Savasinda (1914-1918) Osmanli
Devletinin Almanya saflarinda savasa girmesi ve bu savasi kaybetmesiyle
zayiflar. Akabinde Serif Hiiseyin Bin Ali tarafindan Sam ve Hicaz basta olmak
iizere bagimsiz Arap Devleti kurma amagh biiyiikk Arap isyan1 1916’da
baslatilir. Bu ¢ercevede Serif Hiiseyin’in oglu Faysal tarafindan Suriye’de ilk
bagimsiz Arap devleti Ingiliz ve Fransiz devletlerinin gdzetmenliginde
kurulur. Sykes-Picot anlagmasi ¢ercevesinde Biladu’s-Sam, Suriye ve Irak
olarak taksim edilirken Filistin Yahudi devleti kurulmak iizere taksim edilir.
Boylelikle Suriye ve Liibnan Fransiz hakimiyetine Irak, Urdiin ve Filistin ise
Ingiliz hakimiyetine gecer (Beydilli, 2007).

Serif El-Hagimi El-Hiiseyin Bin ‘Ali’nin 6nderliginde himayelerinde
olduklar1 Fransiz ve Ingiliz kuvvetlerine kars1 bagimsizlik hareketi Urdiin’de
Kerak, Salt ve ‘Aclin sehirlerinde baslar. Bu ¢er¢evede oglu Abdullah Bin
Hiiseyin 21 Kasim 1920°de Urdiin’iin Ma *an sehrine gelir ve 2 Mart 1921°de
bagimsizlik miicadelesini baglatmak i¢in ‘Amman’a gecer ve akabinde 11
Nisan 1921°de Urdiin’iin dogusunda bagimsiz ilk hiikiimet kurulur. 2 Subat
1928 tarihinde Urdiin ve Ingiltere arasinda yapilan anlasma cercevesinde
Ingiltere, Urdiin hiikiimetini tanidigin1 ve idarede Abdullah Bin Hiiseyin’in
oldugunu kabul eder. Urdiin’{in tam istiklal istegi ve Ingiliz mandasina kars1
direnmesi 1928’de {ilkede bulunan biitiin asiret liderlerinin ve ileri
gelenlerinin Ulusal Kongrede toplanmasiyla olur (Muhafaza, 1973,11; Ebd’1-
Huda, 2011, 37). Sonrasinda 1933 ve 1936 yillarinda bu kongreyi diger ulusal
nitelikli tam istiklal konulu kongreler takip eder. Bunun neticesinde Ingiltere
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28 Ocak 1946°da ABD’nin gdzetmenliginde Urdiin’iin kendi kendini idare
edebilecek bir devlet oldugunu kabul eder ve Urdiin, bakanlik meclisinin
karartyla 15 Mayis 1946’da bagimsiz bir devlet olmasi kararlastirilir. 22
Mayis 1946 tarihli Urdiin Anayasasina gére devletin adi Urdiin Hasimi
Krallig1 olarak belirlenirken kralin yetkileri ¢izilir ve 25 May1s 1946 tarihinde
de Urdiin tam bagimsiz bir devlet haline gelir (Tomar, 2012).

MODERN ARAP SiiRi VE SEYRI:

Arap diinyasindaki siyasi ve askeri gelismelere paralel olarak Arap
Edebiyati diger kiiltiir ve medeniyetlerle zoraki bir etkilesim igerisine girer.
Bu baglamda, Modern Arap Edebiyatinin Ronesans’1 1797 ve 1798 yillan
arasinda Napolyon’un Misir’1 iggaliyle baslar ve 1919°da 1. Diinya savasinin
patlak vermesiyle sona erer. Bu tarih araliginda Napolyon’un kararlar
cercevesinde Fransiz kiiltiir ve medeniyetinin izleri oncelikle yayimlanan
cesitli dergi ve gazeteler araciligiyla, sonrasinda Fransizca Ogrenimini
yayginlastirma amaciyla agilan egitim merkezleri, okullar ve {iniversiteler ile
ve ardindan Fransizcadan Arapcaya yapilan terclime faaliyetleri ve bunlarin
Misir’dan diger Arap iilkelerine yayilmasiyla gergeklesir. Bunun sebepleri
arasinda [. Diinya Savasinda Osmanli Devletinin hamisi oldugu Arap
topraklarini kaybetmesi ve mevcut Arap niifusunun Batili devletlerin
somiirgesi haline gelmesi yer alir. Bu cercevede Urdiin ve Filistin Ingiliz
somiirgesi, Suriye, Liibnan ve Cezayir Fransiz somiirgesi, Libya ve bazi
Afrika iilkeleri ise Italya somiirgesi haline gelir ve Arap kiiltiiriiniin diger Bat1
kiiltiirleriyle tanigmast Modern Arap Edebiyati’nda gerek konu gerek iislup
gerekse sekil olarak etkisini gosterir(Sahin,2021,4 ).

Modern Arap Edebiyatinda siirdeki yonelimler klasik, romantik (Divan
Grubu, Apollo Grubu ve Mehcer Grubu), biiyiik Arap devrimi siirleri, si‘iru’l-
tef*ile ve si‘iru’l-mukaveme olmak iizere ayrilir. Klasik yonelim modern asrin
baglarinda ortaya ¢ikar ve eski Arap siirinde klasik bir form olan kasidesinin
biinyesini muhafaza etmeyi esas alarak vezin, kafiye, tislup, kelime ve beyanin
giizelliginde klasik Arap zevkini siirin merkezine yerlestirir. Bu anlayis
icerisinde olan sairler iki koldan gelisme gosterir: 1. Nesil sairler (Mahmad
Sami el-Baradi, >Ahmed Sevki, Hafiz ’Ibrahim) ve II. Nesil sairler
(Ma‘rGfu’r-Rasafi, Muhammed Mehdi el-Cevahiri, Omar ’Ebl Rise). Bu
sairler eski Arap siir formunu kullanirken ¢agin bir gerekliligi olan yeni
konulardan vatan, egitime ¢agri ve yeni reformlara ayak uydurma temalarini
siirde islemeye baslar. Ilaveten, bu sairler aracilifiyla siir metinleri tiyatro
metinlerine uyarlanir ki bunlar arasinda ’Ahmed Sevki’ye ait Kleopatra,
Mecniin Leyla ve ‘Antera yer alir. Modern Arap Siirinde romantik yonelimler
ise kiiltiirel, sosyal ve siyasi gelismeler neticesinde terclime hareketleri
araciligiyla olur ve romantizm akimi cercevesinde Divan Grubu, Apollo
Grubu ve Mehcer Grubu ortaya ¢ikar. 20. yy’nin ortalarinda siirde yenilik
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hareketi olarak ortaya ¢ikan Divan Grubunun savunuculari arasinda ‘Abbas
Mahmidu’l-‘Akkad ve ’ibrahim ‘Abdu’l-KAdir el-Mezani yer alir. Ingiliz
edebiyati ve kiiltiiriinden etkilenen bu yeni siir anlayisinda eski Arap siir
sekillerinden kaside formu korunarak serbest kafiyeli siirler yazan sairin
derinlik ve kapalilik kapsaminda duygusal tecriibeleri ve vicdani yorumu
siirin merkezine dahil edilir ve siirde insana ait duygular islenir (el-Kur‘an
vd.,2017, 68).

Apollo Grubu ise Arap siirinde yenilik savunucusu olan gruplardan bir
baskas1 olup *’Ahmed Zeki *Eba Sadi, ’ibrahim Naci, ‘Ali Mahmad Taha,
"Ebli’1-Kasm es-Sabi ve Mahmiid Hasan ’Isma‘il gibi ediplerin elinde gelisir.
Eski Arap siiri mirasint modern Avrupa edebiyati ile harmanlayip insan
ruhunu ve fikri emellerini siirlerde isleyen bu sairler ask, kadin, asigin
masukuyla olan alakasi, ac, hiiziin, gurbet, koy hayati ve sehirden uzaklagsma,
vatan 6zlemi gibi romantik konulari siire dahil ederler (Keser, 2021). Mehcer
Grubu ise siyasi, iktisadi ve sosyal ¢ikmazlarin icerisinde olan sairlerin 19.
yy’nin sonlarinda Suriye’den Amerika kitasinin kuzeyine ve gilineyine gog
etmesiyle baglar ve konu olarak vatan 6zlemi, iyimserlik, birlikte yasama,
miisamaha, insani egilim, tabiat ve Arap kavmiyetciligine daveti romantizm
akimi gergevesinde igler (Bakir Day1, 2018).

Serif el-Huseyn bin ‘Ali 6nderliginde 1916 yilinda Arap topraklarinda
Osmanli Devleti’ne kars1 baslatilan Biiyiik Arap Devrimi neticesinde Araplar
kendi dil, kiiltiir ve medeniyetine yonelerek yeni bir edebi anlayisin
olugmasina zemin hazirlar. Olusan bu yeni edebi anlay1s biiyiik Arap devrimi
olarak adlandirilir ve pek ¢ok sair bu ¢ergevede siirler yazar. Bunlar arasinda
F’uadu’l-Hatib, Cemilu’l-‘Azim, ‘IlyAs Ferhat, Muhammedu’l-‘Adnani,
Muhammed Mehdi’l-Cevahiri vb. sairler yer alir. Konu olarak Arap
kavmiyet¢iligini 6vme, Osmanli siyasetinden memnuniyetsizlik ve zulmiinii
ortaya koyma, Serif el-Huseyn bin ‘Ali ve ogullarini 6vme, Arap iimmetinin
devrime cevabi ve Serif el-Huseyn bin “Ali’ye agit yer alir. Yazilan bu siirler
beyitler halinde agik ve anlasilir bir iislupla kaleme alinir ve mesajin en etkili
sekilde kars1 tarafa iletilebilmesi icin hitap iislubu benimsenir. Ote yandan
Arap siirinde hakiki bir devrim niteliginde olan ve 1947 yilinda ilk 6rnekleri
gorlilmeye baslana Si‘iru’l-Tef*1le serbest siir anlayist ile siir yazmaya olanak
saglayan edebi bir anlayistir. Bu anlayis cercevesinde siir yazan sairler
arasinda ‘Abdu’l-Vehhabu’l-Beyyati, Salah ‘Abdu’s-Sablr, Fedva Tikan,
Mahmid Dervis, Adonis, Nizar Kabbani yer alir. Urdiinlii sairlerden Haydar
Mahid, ‘Abdu’llah Ridvan ve Habibu’z-Zuy(d1 bu edebi goriis cergevesinde
siirler verir. Si‘iru’l-Mukaveme ise Arap diinyasinda 19. yy’in sonlarindan 20
yy’e kadar goriilen Ingiliz, Fransiz, italyan ve Yahudi sémiirgesine ya da
isgaline bagkaldirt siirleri olarak tanimlanir. Bu gercevede sairler siirlerini
hitap iislubu cer¢evesinde yazar ve konu olarak Arap halkinin somiirgecilere
ve onlarin zulmiine baskaldirmasi, halkin hiirriyet i¢in kendini kurban etmesi,
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sehitlerin vasiflar1 ve Arap kavmiyet¢iliginin anlagilmasi gibi meseleleri hem
Arap diinyasinda bulunan iggalci kuvvetler genelinde hem de Filistin’de
bulunan Siyonist Yahudi gili¢ler 6zelinde isler (el-Kur‘an vd.,2017,89).

MODERN URDUN SiiRi VE SEYRI:

Urdiin gerek cografi konumu gerekse siyasi emeller ¢ergevesinde Filistin
ve onun lizerine kurgulanan Yahudi emellerinin tesirini hem edebiyatinda hem
de siyasetinde tarihsel siire¢ icerisinde hisseder. Ciinkii Urdiin, sinirlar
icerisinde kalan Filistin topraklarini Siyonist bir anlayisla yayilma politikasi
sergileyen Yahudilere karsi korumak zorunda kalir. Nitekim 1967°de
Filistin’de gerceklesen ve Nebke (felaket) olarak adlandirilan Yahudi Siyonist
isgalinin bolgede Israil Devleti’ni kurmasiyla son bulan askeri harekatin
tesirleri Filistin’den Urdiin’e gelen miiltecilerce yasanir. Bu sebeple Modern
Urdiin Edebiyati ve Modern Filistin Edebiyat: ayni paralel dogrultuda gelisir
ve ortak bir edebi anlayis ¢ercevesinde ilerler. Bu sayede, Araplarin Siyonist
giicler karsisindaki hezimeti Modern Urdiin Edebiyat1 ve Modern Filistin
Edebiyatinda siir, hikaye ve roman tiirlerinde ayn1 eksen iizere islenir. Bu
cercevede Araplarin Israil Devleti karsisindaki hezimetini anlatan Filistinli
edip Gassan Kenefni’ye ait 'Um Sa‘ad adli hikdye ve Araplar arasindaki
emel kaybini isleyen Urdiinlii edip Teysiru’s- Subiil’a ait ’Ente Munzu’l
Yevm adli hikéye verilebilir (Can ve Dogru, 2021,27; Emekli, 2008, 3).

Modern Urdiin Edebiyat1 siyaset, iktisat ve Kkiiltiirel gelismeler
dogrultusunda siir ve nesir tiirinde iic donemde gelisme gosterir. Bunlar
sirastyla: I. Donem (1921-1946 yillar1 arasindaki Emirlikler donemi), II.
Donem (1947-1967 Nekbe ve Nekse arast donem) ve III. Donem (1967’ den
giiniimiize kadar)’dir. Urdiin’iin 1. Dénem sairleri icerisinde orta smifin
emellerini, hayallerini ve kaygilarin1 isleyen Mustafa Vehbi’t-Tel (1899-
1949), Muhammed Subhi ’Ebd Ganime (1902-1970) ve Hiisni Zeyd el-
Keylani (1910-1979) yer alir. Il. Dénem igerisinde geleneksel ya da serbest
tiirde siirler yazan Halil Zuktan (1928-1980), Cum‘a Hammad (1923- 1995),
’Esed Muhammed el-Kasim (1931-halen), ’Emin Sanar (1933-2005), Reca
Semrin (1929-2018) ve Kemal Nasir (1924- 1973) sayilir. Bu donemde Hiisni
Fariz (1907-1990) ve ‘Abdu’l-Men‘am er-Rifa‘1 (1917-1985) geleneksel tiirde
siirler yazarken ‘Abdu’r-Rahim Omar (1929-2013), Teysir Subil (1939-
1973), Haydar Mahmid (1924-halen), ’Esed Muhammed el-Kasim
‘Abdu’llah Ridvan (1949-2015) ve Habibu’z-Zuyadi (1963-2021) serbest siir
tiiriinde eserler verir ve Si‘iru’l-Tef*ile denilen siir anlayis1 ile aruz vezni ve
kafiye kisitlamasi olmaksizin siirler yazar. III. Dénem ise Modern Urdiin
Edebiyatinin fiilen tesis edildigi donem olup edebi agidan en verimli donemini
yasar ¢iinkii dort yliz bin siir divani, seksen hikaye, yiiz kisa hikaye nesredilir
ve bu dénemde siir tiirinde Muhammed el-Kaysi ve ’Ibrahim Nasru’llah 6n
plana ¢ikar(‘Atayat, 2023).
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Modern Urdiin Edebiyatinda siir iislup olarak Geleneksel siir formunda ve
tislubunda yazilan siirler ve Serbest siir formunda ve tislubunda yazilan siirler
olmak tiizere ikiye ayrilir. Geleneksel tarzda yazilan siirler beyitler halinde
aruz vezni ve kafiye sinirlari icerisinde gazel, 6vgii ve agit konulari islenerek
olusturulur. Bu siirler klasik Arap edebiyatinin uzantisi niteliginde olup klasik
Arap edebiyatindaki vezin, kafiye ve kasidedeki konuya sahip ¢ikar. Bu
anlayisla yazilan siirler agik ve anlasilir bir iislup igerisinde yazilir ve sair
siirde kendi duygu, diisiince, his ve ihtiyaglarindan bahseder. Buna mukabil
Urdiin edebiyat reformunun bir neticesi olan serbest siir tarzinda yazilan siirler
klasik Arap siirinde goriilen kaside, vezin ve kafiye sinirlamasindan muaf
tutularak olusur ve donem sartlari sebebi mukavemet, vatani savunma, sehitlik
ve bu mertebenin giizelligi vb. gibi konular1 agik, sade ve anlasilir bir Gislupla
simgeler kullanarak isler "Ebl Hani, 1975,32).

MUSTAFA VEHBI’T-TEL (HAYATI VE ESERLERI):

Mustafd Vehbi olarak bilinen ve tam adi Mustafd Vehbi bin Salih el-
Mustafa el-Yusifu’t-Tel olan ‘Arar lakapl sair baba tarafindan dedesi olan
Mustafa’nin adimi tagir ve Vehbi ismini de soyadi olarak kullanir. Urdiin’iin
"Irbid sehrinde 14 Mayis Carsamba 1899 tarihinde diinyaya gelir. Edebi
calismalarinda ve kasidelerinde ‘ Arar lakabini kullanan sairin neden bu lakab1
sectigi ile ilgili iki goriis vardir. ilk goriise gdre Mustafd Vehbi, cahiliye
donemi ve sadru’l- islam doneminde yasamis olan sair ‘Arar bin ‘Amr’in
¢ocuklugu ve kendi ¢ocuklugu arasinda benzerlikler oldugunu diisiindiigii i¢in
bu ismi secer. Ikinci goriise gére Mustafa Vehbi, sair ‘Abdu’llah bin es-Salt
el-Kuseyri’ye ait Tiirkgesi “Aksamin geg¢ saatlerinde yayilan, Necd’in giizel
kokulu otunun keyfini ¢ikar” olan bir beyitteki * begenipkelimesini 'l _e
kendisine “giizel kokulu bitki” anlamina gelen lakabi1 seger. ‘Arar kelimesinin
gectigi diger beyitler” ise sair ‘Arar bin ‘Amr’a ait olup kelime burada ¢okga
eziyet ve sikinti gekmis anlaminda kullanilir(et-Tarifi, 2010,18):

Fikri hayatinin sekillenmesinde dedesinin biiyiikk bir rolii olsa da
Ilkokulda ii¢ y1l babasi Salih tarafindan egitim géren Mustafi Vehbi, ‘Isa el-
Melkavi tarafindan kuran, ‘Abdu’l-Hakim el-Bagdadi tarafindan da okuma
yazma Ogrenir. Egitimini tamamlamak i¢in Dimesk’te yer alan ‘Anber
mektebine gitse de 1916 ve 1919 yillan arasinda I. Diinya Savasi siirecinde
Arap cografyasinin gecirmis oldugu siyasi krizler sebebiyle egitimi ii¢ yil
stireyle sekteye ugrar. Bu sebeple Beyrut’a egitimini tamamlamak i¢in gider
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ancak tekrar ‘Anber mektebine donmek zorunda kalir ve 1920°de ortaokulu
tamamlayip *Irbid’e déner ve Ma‘an medresesine muallim olarak tayin edilir.
Bir siire bu gorevi ifa ettikten sonra Urdiin hiikiimetinin kurulmasinda fiilen
calisir (ez-Za‘bi, 1998, 30).

‘Anber mektebinde gegirdigi dort yillik siire i¢cinde hem fikri hem de
kiiltiirel gelismesini tamamlayan Mustafa Vehbi Arap kiiltiirii, tarihi,
edebiyat1 ve dini ile ilgili bilgileri oradan edinir. Dénemin egitim dili olan
Tiirk¢eye vakif olmastyla da Tiirk Edebiyatina ait kiiltiirel birikimini saglayan
sair Fransizca da bilmektedir. Bunun yani sira bu mektepte de kendisini siyasi
anlamda etkileyen Osmanli devletine olan karsitligiyla bilinen arkadas:
Muhammed Subhi ‘Ebti Ganime ile tanisir. Siyasi diisiiniir, edip ve sair olan
Mustafa Vehbi’t-Tel Urdiin devletinin tesis edilmeye baslandig1 1921 yilindan
Ingiltere’den bagimsizhigini kazandig1 1946 yilina kadar olan siiregte fikri ve
siyasi ve dahi edebi hayatta Urdiin’ii sekillendirir. Siyasetle tanismasi 1.
Diinya savasi (1914-1918) yillarina denk gelen ’Anber mektebindeki
ogrencilik yillarinda olur ve 1918-1920 yillar1 arasinda kral Faysal’in
yonetiminde olan Arap idaresi ¢er¢evesinde kendisinde vatan hissiyati tezahir
eder. Bu minval tizere 25 Temmuz 1920°de Faysal’in yonetimi Fransiz isgal
kuvvetlerince dagitilmasmin ardindan Urdiin’iin bagimsizhigini kazanmasi
icin diizenlenen pek c¢ok toplantiya katilip ¢esitli dergi ve gazetelerde siyasi
goriislerini ilan eder. Ingiliz ve Fransiz isgaline kars1 direnip Filistin’in dzgiir
bir Arap yurdu olmasini savunmastyla da Urdiin bagimsizlik hareketinin
simgesi olur (el-Harabse, 2005, 2).

Mustafa Vehbi’nin ilmi hayati dort doneme ayrilir ve bunlar sirasiyla su
sekildedir. I. Donem sairin babasina ait olan 6zel okulda 6gretmenlik yaptigi
1916 ve 1918 seneleridir. 3 Mayis 1919 tarihinde el-’Tha’ gazetesinin
sorumlusu Cubran Messth Sahib ile karsilagsmasinin akabinde gazeteye her
hafta yazi yazmasi kararlastirilir. 1921°de ise ’irbid’de el-Kermilii’l-
Hayfaviyye gazetesinde yazmaya baslar ve gazete sahibi Necib Nassar ile
tamgir. 1I. Dénem ise Urdiin’iin Kerak sehrinde 6gretmenlik yapmasiyla
baslaylp 1931 yilinda sona erer. Urdiin’iin tesisi icin cesitli bolge ve
mintikalarda calisir ve idari hakimlik goérevini Vadi’s-Sir, Zerkd’ ve S6bek
bolgelerinde istlenir. III. Donem 1931 ve 1942 yillar1 arasini kapsiyor olup
bu donem igerisinde pek ¢ok gorev ve vazifelerde bulunur. Bunlarin arasinda
"Irbid’de 6gretmenlik yapmasi, adalet bakanligi biinyesinde icra memuru
olarak ’irbid ve ‘Amman’da galismasi, temyiz mahkemesinde baskatip olarak
bulunmasi, Milli Egitim Bakanliginda miifettislik konumuna gelmesi ve
Belka’ sehrine vali olmasi yer alir. 1941°de Mustafa Vehbi ile donemin meclis
bagkani arasinda ¢ikan s6z dalasi sebebiyle valilik gorevinden azledilir ve
yetmis giin boyunca hapsedilir. IV. Donem 1942’nin sonlarinda hapisten
cikmastyla baglar ve 1949’un sonuna kadar devam eder. Bu donemde arkadasi
Mahmtdu’l-Mutlak ile ‘Amman’da 6zel avukatlik biirosu acar. 24 Mayis
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1949 sabahi ‘Amman Devlet Hastanesinde vefat eder ve naasi vasiyeti lizere
’Irbid’e defnedilir (el-‘Udat, 1980, 28).

Mustafa Vehbi’ye ait eserler arasinda ‘Asiyyat Vadi’l-Yabis adli siir divant
yer alir. Urdiin gazetesinde pargalar halinde yayimlanan bu eserin tahkiki
1954’te Mahmidu’l-Mutlak, 1973’te Mahmiidu’s-Semra ve 1982’de Ziyad
Salih ez-Za‘bi tarafindan yapilir. Hilafetin Kureys kabilesinde oldugunu
anlatan kiigiik hacimli kitab1 El-’E’imme min Kureysi matbu eserleri arasinda
sayilir. Farscadan Arapgaya 1925 yilinda ¢evrilen yiiz elli rubainin terclimesi
niteliginde olan Ruba‘iyyatu’l-Omaru’l-Hayyam adli eser 1990’da basilir.
Bunun yami sira siyaset konulu yazilar1 Muhammed Kads tarafindan
derlenerek 1980°de yayimlanir. laveten Suriye ve Filistin gazetelerinde
yayimlanan pek ¢ok makalesi de bulunur (ez-Zenibat, 2020, 35).

SIIRLERIN KAYNAGI:

Mustafd Vehbi siirlerinde siyasi, sosyal, yerli, edebi ve dini kaynaklara
yer verir. Onun siirlerinin kaynaginda Arap diinyasinda sahit oldugu siyasi
olaylar ve bu olaylarin arka planindaki siyasi sahsiyetler ve bunlarla olan
kisisel tecriibelerin aktarimi tarihsel akis icerisinde Si‘iru’l-Mukaveme ya da
Si’iru’s-Sevra (Karst Koyma- Bagkaldir1 Siirleri ya da Devrim Siirleri)
islubunda islenir. Bu siirler kapsaminda sair Araplarin  devrime
yonelmelerindeki hissiyatlarina, somiirgecilik meselesine ve Ozgiir Arap
cografyasi isteginin tartisilmaz olmasina deginir. Bu bakis agisiyla zuliim ve
fakirlikle bogusan halkina ait topraklarin istismarci kuvvetlerden
temizlenmesi i¢in siiri bir propaganda araci olarak kullanir. Siklikla siirlerinde
vatan ve onun dnemini savunan sair vatan i¢in birlesme ve tek viicut olma
prensibini nida Gislubu ile okuyucuya aktarir (el-Harabse,2005,24)

Insancil bir sair olarak bilinen Mustafd Vehbi sosyal hayattan beslenen
siirlerinde hayat sorunlarindan fakirlik, aglik, zuliim, eziyet, taassup, hastalik,
geride kalma gibi sorunlara deginerek bunlara panzehir olarak ¢alisma, uyum,
sevgi, iyilik, baris ve anlayisi savunur ve bu siirlerinde sosyal hayatta
kargilagilan kadin, ¢ocuk ve yasl kesimleri i¢in adalet, 6zgiirliikk ve istikrar
ister. Dahasi sair siirlerinde halk edebiyati metinlerinden hikaye, 6zlii s6z ve
atasozl kullanimina da ehemmiyet verip zengin ve derin halk mirasini, adet
ve gelenekleri kiiltliriiniin tasiyicist olan Arap dili araciligiyla yansitir. Bu
cercevede siirlerinde Urdiin lehgesine has kelime ve ibareleri kullanip Urdiin
lehgesinin folklorik unsurlarini klasik Arap edebiyati nazim sekli olan
kasidede isler. Ilaveten, edebi kaynaklardan Cahiliye dénemi siirlerinin
etkisinde olan sair, bat1 edebiyatindan romantizm akiminin etkisinde kalip dini
kaynaklardan kuran, hadisi serif, Incil ve Tevrat’tan alintilar yapar.(el-
Harabse,2005,31 ).
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‘ASIYYAT VADI’L-YABIS ve TAHLILI:

Caligmanin bu kisminda Mustafd Vehbi’t-Tel’in ‘Asiyyat Vadi’l-Yabis
adl1 siir divaninda yer alan ilk siir olan ‘Asiyyat Vadi’l-Yabis adli kasidenin
Arapcadan Tiirkgeye terclimesi verilmistir. Segilen bu siirlerin tahlili Nurullah
Cetin’in Siir Coziimleme Y O6ntemi kitabi ¢ergevesinde igerik, sekil, dil, islip
ve ahenk unsurlar1 goz oniine alinarak yapilmistir. Siirdeki icerik unsurlar
olan (konu, izlek, diisiince, olay, varlik, duygu, goriintii, anlam) ve sekil
(nazim sekli, hacim), dil -iislip (dil sapmalari, ciimle, s6z dagari, iislip
tiirleri), ve ahenk (ses tekrari, ses yansimalari, kelime tekrarlari, ifade tekrari,
misra tekrari, vezin, kelime istifi) kistaslari tahlil yontemi kullanilarak
saptanmistir. Bu sayede saire ait siirsel hiiviyet saptanmig ve imge
kullaniminin 6zgiinliigii ortaya konmustur (Cetin,2005,3). Saire ait siir ve
cevirisi su sekildedir (et-Tel, 2004,1):
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YABIS VADISINDE AKSAM VAKTI
Pullar ve kirmiz1 vergiler arasinda siiphesiz ki zaman1 geldi ve ben zamani
sOyleyemiyorum
Ug ile sekizi ¢arparak sagmaliyor ve kendimi hesaba ¢ekiyorum
Bak su pigsman olanlara nasil da dagildilar ve benden sonra nasil ugultulu bir
toz dumani oldular
Bak siirim ve belagatle soylenmis sozlerim nasil 6nemsiz ve kiymetsiz oldu
Bak azap anlagmasi bizleri zehirleyip kirbaclayarak adice nasil esir ediyor

Huber kanunu insanlarin iniltilerine ve izaha gerek kalmadan talihsiz
durumlari ¢éziiyor

Sarap tiiccarlar1 benim dilimde saygin bir muska yazin

Her meyvenin esi oldugu gibi siirin meyvesi de endiseleri ve bunlar gii¢lenip
artryor
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Mi‘an ovasinda giilimseyen c¢icekler gibi genglerin hayallerinin kahkahalar
yankilantyor

Ey vadinin kiz1 senle aynm1 soydan olan vadi seni isminle ¢agiriyor ve
divanimda bereketleniyor

Kavmim ve kavmin kiigiikliikten beri cahiller yani bagnazlar ve bu durum iki
kollu tart1 gibi

Ben, sen ve kabilelerimiz Beyi (Ferdinand Pasa) ve ordusunu bilme hususunda
anlagmazlik i¢indeyiz

Bardagmi bardagima yaklastir halimizi unutalim yan yana glizelliginle
rahatlayalim

Ve bu iniltilerin melodisi gogsiime diigsiin ve senin yankin sarkilar gibi
yiikselsin

Ey Nur senin goz alict zenginligin beni aglatiyor ve hiiziinlendirip
gdzyaslarina boguyor

Nagmelerinin iizlintiisti hari¢ sesinden kederinin acisin1 koklamadim

Ve suretimin sikintisini aynada goérdiim ve gergevenin iistiinde unvanimi
okudum

Ve senin sikintida oldugunu kii¢iikliglinden ve dnemsizliginden bildim
Ailen giizelligini bir egya haline getirdi ve seni parayla satt1 tipki Araplarin
vatani satmasi gibi

Ailen senin biitiin sayginligina engel oluyor ve ben de seni hapishanede
bekleyen bekgi gibiyim

Ey kiz g6z kapaklarin1 kapaman sanki senin gdzlerinin suglu olduguna delalet
ediyor

iki gdziim ve kalbim onu giivenligi igin karartyor

Degil sihir ve daglar savci bile beni onun sevgisinden ali koyamiyor

Ey kiz adaletin riikGilarin1 tipki vicdanlari rahatlatan bir hakim gibi yerine getir
Kasedeki sarabi seker misali giivenle yudumla

Ve fikih alimi sana Rahmanin indirdigi otoritenin sézlerini gosteriyor
Cehennem cennet ve keder mutluluk oldugunda ve hayat sarkilar sdylediginde
Ve Allah’n affi kapali kapilart agip kulunu bagislandiginda

Ey seyh “ne getin ceza” sdziin Rahman ve Rahim olanin sifatina géz kirpiyor

Vallahi kavmim durumunun nasil olduguna sasarim: gencler agirbasli ve
yaslilar havai

Hak sahipleri haklarini kdleler ve dindar gruplardan alma hakkinda konusuyor
Ve satis i¢in dindarlikla ilgisi olmayan liderler dinleri himaye i¢in ortaya
cikiyor

Ya Rabbi Belfour deklerasyonu vaadini gergeklestirdiginde ne kadar
Miisliiman ve Hristiyan geride kalacak?

Ve mahallemdeki mescit var olacak benim varligim var oldugu siirece
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Ve Azra‘ kilisesinin yeri nerede? Yahudiler yerini arastirdiginda belli olacak
mekani

Sarap taciri ispiyoncunun ‘Arar sarhog demesi benim i¢in dnemli degil

Iki elde sarap kadehi olsa bile kedersiz igilen sarap cigeri daglamaz

Sarap siir olmazsa eglendirmez, edebiyat¢inin dudagi sanat¢inin firgasi
olmazsa eglenemedigi gibi

Sair bu siirinde konu olarak giizelligi yiiziinden satilan sevgilisine
duydugu aski dile getirir. Bunu yaparken de ask konusunu kendi duyarlilig1
ile yorumlar ve giizelligi ile dillere destan olan sevgilisi ve vatani arasinda
benzetme yaparak hem sevgilisinin hem de vataninin giizelligi i¢in bir mal
gibi almip satilmamasi gerektigini savunur. Bu ¢er¢evede sairin bu siirinin
fikir siiri oldugu soylenebilir; zira sair vatanla ilgili duygu ve diisiincelerini
okuyucuya yansitmada ask, sevgi ve glizellik iicleminde vatan, birlik ve
bagimsizlik ideallerini alt mesaj olarak okuyucuya iletip ideolojisini yansitir.
flaveten sair sanatsal bir iislup kullanarak geg¢miste cereyan eden bazi
anlagmalar (Belfour deklerasyonu) ve olaylara (Yahudilerin Filistin’de hak
iddia etmesi, Araplar arasindaki anlagmazliklar) siirinde yer vererek
okuyucunun ders almasini amaglar. Okuyucunu ¢abuk ders alabilmesi i¢in de
iyimser duygulardan tmit, hasret ve agk; kotiimser duygulardan gurbet
duygusundan yararlanir. Dahas: sair siirinde sevgilisini imge olarak kullanip
vatanin1 kasteder. Dillere destan giizelligiyle var olan sevgilisi giizelligi
sebebiyle ailesi tarafindan bir esya gibi satilir; tipki vataninin Araplar
tarafindan alinip satilmasi gibi.

Siirde klasik Arap nazim sekillerinden kaside kullanilmakta olup beyit
sayist 38’dir. Hacim bakimindan uzun siir kapsamina giren bu kasidede dil
konugma diline yakin olsa da sairin hayal siizgecinden gegmesi hasebiyle
kapali ve soyut bir yapidadir. Hitabet islubuyla yazilan siirde amag
okuyucuyla konusma havasi igerisinde mesaji en etkin ve kisa yoldan
sunmaktir. Siirde ahengi saglayan unsurlardan kafiye yapisina bakildiginda
beyitlerin “aa ba ba da ea ef...” seklinde ilerledigi goriiliir. Vezin olarak da
klasik Arap vezni olan aruz kullanilir.

SONUC:

Urdiin’{in siyasi ve edebi hayatmin sekillenmesinde énemli bir yere sahip
olan direnis sairi Mustafa Vehbi’t-Tel” Urdiin gazetesinde 15 Temmuz 1933
tarihinde yayinlanan ‘Asiyyat Vadi’l-Yabis kasidesiyle hem siirsel yoniinii
hem de fikri yoniinii ortaya koyar. Modern Urdiin siyaseti icin demokrasi ve
Ozglr vatan istegini ve bu ugurda bagimsizlik miicadelesi verilmesi
gerektigini ilk defa bu kasidede islemesiyle sair, miifekkir ve siyasetci gibi
pek ¢ok vasfa sahip olur. Bu ¢alismada Modern Arap Siirinin tarihsel siirecte
gecirdigi asamalar hakkinda bilgi verildikten sonra Urdiin siirinin modern
Arap siirindeki yeri ve modernlesme siireci iizerinde durulur. Bu ¢ergevede
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Modern Urdiin siirinin en énemli temsilcilerinden olan sair Mustafa Vehbi’t-
Tel’in hayati, edebi kisiligi ve ‘Asiyyat Vadi’l-Yabis adli kasidenin
Arapgadan Tiirkgeye terclimesi yapilip segilen bu siirin tahlili Nurullah
Cetin’in “Siir Coziimleme Yontemi” kitab1 c¢ergevesinde icerik, sekil, dil,
isliip ve ahenk unsurlar1 géz oniine alinarak tahlil edilir.
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