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2 - Mutlu Melis Ozgeris

Giris

Asli terceme olan; ama tercime, terciime, ¢eviri sekilleriyle de
kullanilan kavram; “bir keldmu lisan-1 aherle tefsir etmek”, “bir lisam
aheriyle tefsir ve beyan eylemek” , “kelimenin mealini diger lisan iizere
ifade etmek” seklinde tanimlanmaktadir. En basit tanimi ise bir metni
baska bir dile aktarmaktir. Ayni anlam dairesindeki med/ kelimesi ise
hem lafz1 hem de manasi itibartyla Allah’in keldmi Kur’an’in, diger
eserler gibi tam olarak baska bir dile terciimesinin miimkiin olamayacagi
diisiiniildiigiinden Kur’an terciimelerinde tercih edilen bir kelime
olmustur (Yazar, 2011, s. 14).

Terclimelerde metnin baska dile sadece mana yoniiyle aktarimi
yeterli degildir. Anlamin yan1 sira metnin anlatim teknigi, ahengi, islubu
gibi estetik Ozellikleri de dikkate alinmalidir (Tamir, 2006, s. 99). Yani
tercimede amag, hem eseri aslina uygun sekilde baska dile aktarmak hem
de eserin okuyucu tarafindan anlagilmasini saglamaktir. Bu durumun
getirdigi zorluklar ise terclimeyle serh (bir metnin agiklanmasi ve
yorumlanmasi) kavraminin i¢ ige gecmesine, kavramlari birbirlerinin
yerine kullanilmalaria yol agmaktadir.

Klasik Tiirk edebiyatinda serh/terciime seklindeki eserlere
bakildiginda, bunlar arasinda kesin cizgilerle bir ayrim yapilmadigi
gortliir. Baz1 serh ve terciime tiirii eserlerin girislerinde; terclime faaliyeti
serh, serh faaliyeti de terclime kelimesi ile ifade edilmektedir (Yazar,
2011, s. 15). Bununla birlikte tercime kavrami iizerine bir takim
aciklamalarda bulunan, terciimeleri tasidiklar1 Ozellikler yoniinden
gruplandiran isimler de vardir. Ornegin; Agah Sirr1 Levend (1984)
terciimeleri dort gruba ayirir:

a. Aslin1 bozmamak i¢in kelime kelime yapilan terctimeler.

b. Kelime kelime olmamakla birlikte aslina uygun yapilan
geviriler.

c. Konusu aktarilarak yapilan geviriler
d. Genisletilerek yapilan geviriler (Levend, 1984, s. 80).

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, Ahmed Midhat, Ahmed
Cevdet, Manastirli Mehmed Rif’at ve Kemal Pasazade Sa’id gibi isimler
ise terciime ve terciime stratejilerine (tarz u tarik) dair goriislerini dile
getirir ve “harfiyen/aynen”, “mealen”, “tevsi’en”, “iktibas”, ‘“hiilasa”,
“taklid”, “tanzir” ve “tahvil” gibi gesitli terciime stratejilerinden s6z eder
(Demircioglu, 2003, s. 13-31). Ceviribilim arastirmalarinda, kaynak
metne baglilik agisindan terclimeler de sadik ve serbest terciime olarak
ikiye ayrilir. Sadik terclimede herhangi bir eksiltme ya da ekleme gibi bir
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duruma bagvurulmadan kaynak metin erek dile aktarilirken; serbest
tercimede kaynak metnin aktariminda eksiltme, ekleme, Ozetleme,
derleme, uyarlama (adaptation), taklit (imititaion) gibi yollara basvurulur.
Klasik Tiirk edebiyati tercime geleneginde ise, hem edebi (daha c¢ok
manzum sekilde) hem de edebi olmayan (daha ¢ok mensur sekilde)
tercimeler arasinda sadik tercimenin bir¢ok Ornegi ile karsilasmak
miimkiindiir. Bilhassa Arapca kasidelerin manzum terciimelerinde bu tiir
terciimenin izleri net bir sekilde goriilebilmektedir (Yazar, 2011, s. 222-
229).

Bu ¢alismanin konusunu ise Ka b b. Ziiheyr’e ait Kaside-i Biirde
adiyla meshur olan Bdnet Su‘dd Kasidesi’nin Yemliha-zdde Mustafa
Kamil Efendi tarafindan yazilan manzum terclimesi olusturur. Aslina
uygun cevirinin yapildigi, sadik terclime metodunun kullanildigi bu
manzumede sair, kaynak metne bagl kalmakla birlikte manzumeyi kendi
iislubu dogrultusunda estetik agidan sekillendirir.

1. Ka'b bin Ziiheyr’in Banet Su‘ad Kasidesi

Ka'b b. Ziiheyr, Miizeyne kabilesine mensup sair bir aileden
gelen, sair sahabelerdendir. Muallaka sairlerinden olan babasi
Ziheyr’den, kardesi Biiceyr ile birlikte siir kiiltliriinii 6grenir ve geng
yasta siir sOylemeye baglar. Hz. Muhammed Medine’ye hicret edince
insanlar akin akm Islam’a gegmesine ragmen Ka‘b ve bazi sairler Hz.
Peygamber’i ve miislimanlar1 agir bir dille hicvetmeye devam edince,
Hz. Muhammed onlarin yakalanip cezalandirilmasini ister. Bir giin Ka‘b,
kardesi Biiceyr ile birlikte Ebraku’l-azzaf denen mevkide stiriilerini
otlatirken Biiceyr Ka'b’e “Sen koyunlara mukayyet ol, ben gidip su zati
dinleyeyim, neler anlatiyor 6greneyim.” der ve Medine’nin yolunu tutar.
Biiceyr, Efendimiz’i tantyinca hemen miisliiman olur ve bir daha Ka‘b’in
yanina déonmez. Ka‘b kardesinin miisliiman oldugunu 6grenince ¢ok kizar
ve Hz. Peygamberi hicveden siirler yazar. Bes beyitten olusan su siiri
kardesine gonderir:

Biiceyr’e bu mektubu iletin ve deyin ki

Yazik sana vah sana, soziinde durmadin ki
Agikla bize eger sen yapmadinsa bunu

Seni yonlendiren kim, bilmek isteriz onu
Bdyle bir davranisi babamdan gérmedim ben
Benimsemezdi baban boyle bir sey, diisiin sen

Uziilecek degilim sayet sen yapmadinsa
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Belki ayagin siir¢tii diyemem her nasilsa
Kadeh kadeh sununca sana ickiyi Me’mun
Sen ondan helak oldun, helak olmustu Me’mun

Bu siir Biiceyr’e ulasinca onu gizlemez ve siiri Restlullah’mn
huzurunda okur. Daha sonra Biiceyr, kardesine iddialarma karsilik
verdigi bir siir yazar; gelip teslim olmasini, bagislanacagini bildiren bir
mektup gonderir:

Kim ulastirir Ka'b’e sdyleyeceklerimi?
Me’mun’u elestirmek sen gibiye diiser mi?
Batil dedigin o zat, bir Allah’a inanir
Getirdigi hak dinde Lat ve Uzza kinanir
Vazgeg artik inattan, gecen ge¢miste dursun
Teslim olursan eger, ebedi kurtulursun

Bir giin vardir ki, ancak temiz kalpli insanlar
Kurtulacaktir elbet o giinde miisliimanlar
Ziheyr’in dini ise din adina bir ardir

Ebi Siilma’nin dini artik bana haramdir.

Bu mektubu alan Ka b, kendi kabilesinden bazi dostlarina siginsa
da onlarin hi¢birinden olumlu yanit almaz. Kabilesi onu reddeder ve
diismanlar1 “O, artik Oldirilmiis demektir!” seklinde dedikodusunu
yayar. Cok pisman olan Ka‘b, miisliiman olmaya karar verir ve hicretin 9.
yilinda (630) Medine’ye gelerek kendi kabilesinden tanidigi birine
misafir olur. O da sairi alip beraber sabah namazina giderler. Kendisine
ogretildigi tizere, namazdan sonra Restlullah’a yaklasarak miibarek elini
tutar ve “Ya Restlallah! Ka'b b. Ziiheyr geldi, sizden eman ve Oziir
dileyip miisliiman olmak istiyor. Size getirsem kabul eder misiniz?” diye
sorar. “Evet” cevabii almasi lizerine “Ya Resilallah! Ka'b b. Ziiheyr
benim.” der. Sonra mescitte halkin huzurunda Efendimiz i¢in yazdigi
Banet Su‘ad Kasidesi’ni ayakta okur. “Peygamber, Hint yapimi kilig gibi
pariltisiyla aydinlatan Allah’in yalin bir kilicidir.” beytini okuyunca Hz.
Muhammed “biirde” denilen Yemen hirkasini ¢ikarip onun omuzlarina
koyarak sairi onurlandirir. Bundan &tiirii bu kaside, Kasidetii’l-Biirde,
Kaside-i Biirde adlaryla da amlir.' Ka'b b. Zitheyr, Hz. Peygamberin

' Bsiri’nin el-Kevdkibii’d-diirriyye fi medhi hayri’l-beriyye adli manzumesi de
yazilmasina vesile olan rivayet dolayisiyla Kaside-i Biirde, Kasidetii'l-Biirde (Kasidetii’l-
Biir’e, Kaside-i Biireyde vd.) adlariyla taninmistir.
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hediyesiyle her zaman iftihar eder, onu yanindan ayirmaz. Emeviler
doneminde Muaviye hirkasi karsiliginda Ka b b. Ziiheyr’e 10 bin dirhem
teklif etse de sair, ‘“Restlulldh’in bu aziz armaganini diinyalara
degismem.” diyerek olumsuz cevap verir. Hicri 26 yilinda (647) yilinda
sair vefat eder ve onun vefatindan sonra Muaviye, sairin varislerinden, bu
hirkay1 satin alir. Sonraki tarihlerde Abbasi halifelerine intikal eden bu
hirka, buglin Topkapt Sarayi’'nda Mukaddes Emanetler dairesinde
korunmaktadir (Kaya, 2018, s. 13-15; Tilici, 1982, s. 159-163;
Yesildag, 2013, s. 8-11; Kog, 2018; 10).

2. Yemlihd-zide Mustafa Kimil Efendi’nin Béanet Su‘ad
Kasidesi: Sekil ve Muhteva Ozellikleri

Bdnet Su‘dd Kasidesi yazldigi dénemden giiniimiize Islam
edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olmus bir siirdir. Kaside {izerine serh,
nazire, tahmis, tastir, terciime vd. yazma hususunda sairler adeta bir yaris
igerisinde olmustur. 19. yiizy1l sair/sarihlerinden Yemliha-zade Mustafa
Kamil Efendi (d. 22 - 6. 1294/1877) de islam edebiyatinda otorite kabul
edilen bu kasideyi manzum olarak Tiirk¢eye terciime etmistir. Bu
tercimenin  iki  niishas1  bulunmaktadir.  ilki;  Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde, Yazma Bagislar 6955 numarada yer alan miiellif hatls,
60 varaklik ve 176x117 mm O0lciilerindeki mecmuanin 3b-9b varaklar
arasindadir. Metin, harekeli nestalik yaziyla 15 satir halinde kaleme
almmistir. Ceviriyazida A seklinde adlandirilan bu niishada sair, Arapca
beyitleri kirmizi, terciime beyitlerini Tiirk¢e ve siyah miirekkeple
yazmistir.

Bu mecmuanin kapak sayfasinda, metinlerin Kadi Yemliha-zade
Mustafa Kamil Efendi’nin hatt-1 destiyle kaleme alindig1 belirtilmistir. Bu
bilginin altinda Latin harfleriyle emekli bolge vaizi A. Kadir
Abdiisselamoglu’nun (Kayseri-Mimar Sinan) 02.05.1994 tarihini diistigi
su kayit bulunur:

“Isbu risale Elbistanli Mustafa Kamil (Kadi) tarafindan kaside,
na‘t, beyit ve kogsma olarak anlasilir bir Tiirkge ile kaleme alinmistir. Bazi
alimler nerdeyse Bdnet Su‘dd kasidesinin yerini tutabilecek sekilde
yazilmistir, derler.”

2 19. yiizyilda yasamis olanYemliha-zade Mustafa Kamil Efendi’nin hayati ile ilgili
bilgiler ¢ok smirlidir. Dogum tarihi bilinmeyen sair, Elbistan’da alim-kad:1 yetistirmede
dikkat ¢eken Yemliha-zade ailesine mensuptur. Kadilik makaminda gorev yapmis ve
1294/1877 yilinda Kayseri kadis1 iken vefat etmistir. Eserlerinde Arapga ve Farscaya ¢ok
hakim oldugu gériilen sair, Mevlevi’dir. Pek ¢ok nazim ve nesir formunda esere sahiptir
ve ozellikle Arapga yazdigi metinler ve serhler dikkat cekmektedir (Ozgeris, 2022, s.
658).
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Eserin diger niishasi ise Siileymaniye Kiitiiphanesi izmirli Ismail
Hakki Koleksiyonu 3493 numaradaki yazmanin 1b-7b varaklari arasinda
yer alir. Ceviriyazida B seklinde adlandirilan bu niisha; harekeli nesih
yaziyla 2 siitun, 10 satir hdlinde yazilmistir. A niishasiyla aralarinda ¢ok
kiiciik farkliliklar vardir. Arapga beyitler ve Tiirkge terciime beyitlerinin
yaziminda siyah miirekkep tercih edilmistir. Rekabe kaydinin bulundugu
her iki niishanin giris bdliimiinde sair, bu kasidenin insanlara faydali
olmasini temenni etmis; hatta Ka‘b bin Ziiheyr’in bu kasideyle kiligtan
kurtulup sahabeden biri oldugunun kaydini diismiistiir: Hatta ‘ulema-y1
muhakkikinden mervidiir ki bu kasideye miidavemet idenler bi-liitfullah
Te ‘ala cemi ‘ beliyyat u afatdan necat bulup meratib-i ‘ulyaya na’il olmak
muhakkakdur. Nitekim Ka‘b bin Ziiheyr radiyallahu ‘anh bunun sebebiyle
kilicdan halas bulup kibar-1 sahabeden oldi.

Ayrica eserinin giris bdliimiinde bu metnin pek c¢ok kisi
tarafindan serh edildigini isaret eden sair, kendi manzumesine dikkat
ceker, kendi terclimesinin farkini dile getirir. Serhe ihtiyag¢ olunmayacak
derecede basarili gordiigli manzumesiyle sair, Hz. Muhammed’den sefaat
talebinde bulunmakla birlikte, kasidenin hikayesini g6z Oniine alirsak,
Hz. Muhammed’in dvgiisiinden de pay almak diisiincesindedir.

Kasidenin bitiminde; kaynak metnin beyit sayis1 59, terclime
beyitlerinin sayist 60 olarak belirtilmistir. Nitekim Bdnet Su‘dd
kasidesinin beyit sayisi da 55, 57, 58, 59 ve 60 seklinde degisiklik
gostermektedir. Ayrica kasidenin ihtiva ettigi lafizlar ve beyit tertibi de
farklilasabilmektedir (Demirayak, 2001, s. 566-567). Mustafa Kamil
Efendi 59 beyti terciime etmis; ilave ettigi son beyitte ise mahlasini
sOyleyip duada bulunmustur. Kasidenin baslangi¢c ve bitis beyitleri ise
sOyledir:

Baslangic beyti:
O3 a5 8 Sk iy
S
Su‘ad ayrildi1 benden ol sebebden dil bugiin bimér

Fedasiz bir esir-i bend-i ‘isk yolinda hem-bizar
(A 4a, B2a)

Bitis beyti: [1ahi dergehifide Kdmilifi aksa-y1 Amali

Sefl ola habibii hem muhacirler dahi ensar (A
9b, B 7b)

Ka'b bin Ziheyr’in kasidesi revi harfinden (lam J) o6tirt
“Kaside-i Lamiyye” adiyla da taninmigtir. Mustafa Kamil Efendi ise
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eserinde ayni revi harfini degil; ra () harfini revi harfi olarak tercih
etmistir. Bununla birlikte kaynak metin miistef iliin fe ‘iliin miistef iliin
fa liin kalibiyla yazilmigken; sair manzumesini ayni kalipla degil, hezec
bahrin mefa iliin mefd iliin mefd Tliin mefa liin kalibiyla kaleme almstir.

Ka‘b bin Ziiheyr’in kasidesi, Arap edebiyatindaki kaside nazim
seklinin niteliklerini tasir. Cahiliyye donemi siir geleneginin devam
ettirildigi kaside; dini heyecandan yoksun, korku, timitsizlik, diglanma,
6lim duygularinin hakim oldugu psikolojik bir atmosfere sahiptir. Ama
vahdaniyet disiincesine, kader anlayigina, Kur’an’in 6giit verici yoniine
dair sdylemler de vardir. Manzume, sevgilin ayriligindan bahisle baslar,
sevgili konumundaki Suad’in ruhsal ve fiziksel betimlemesiyle devam
eder. Daha sonra “deve” motifine yer verilerek sairi sevgiliye gotiirecek
devenin Ozellikleri siralanir. Devaminda sair sozii kendine getirerek
Miisliiman oldugunu, tovbe ettigini, Hz. Muhammed’den af diledigini
soyler (Yesildag, 2013, s. 11-13).

Boliim basliklandirmalarinin  olmadigi terclimesinde Mustafa
Kamil Efendi, muhteva olarak Ka'b bin Ziiheyr’in kasidesiyle ayni
konulardan bahseder. Bu kasidede aslina uygun ceviriden, sadik terciime
metodundan yararlanir. Fakat sair, terciimesine edebi iislup kaygiyla
Ozgiinliik katmaya da calisir. Bunu manzumesine, sekilsel ozellikler
yoluyla (kaynak metinden farkli kafiye-redif kullanimiyla, aruz veznini
farkli ve basarili kullanarak, kelime tercihlerinde secgici davranarak)
yansitmigtir. Ayrica terciimesinde kaynak metindeki kelimeleri aynen
kullanmak yerine Tiirkcede en yaygin kullanima sahip sozciikleri tercih
etmis ve manzumesini anlasilir hale getirmistir. Muhtevada ise bazi
beyitlerde, beytin manasiyla ve Ka‘b bin Ziiheyr’in yasadiklartyla alakali
arka plan1 anlatmistir. Ornegin asagidaki beyit, kaynak metinde “Devenin
cevresinde kosup duran soz tasiyicilar diyordu ki: Ey Ebi Siilma’nin
oglu, kesinlikle oldiiriileceksin!” anlamina gelmektedir. Ama Mustafa
Kamil Efendi, Ka'b bin Ziheyr’in EblG Siilma’nin oglu oldugunu
sOylemeden onun agzindan yasadiklarini, katli i¢in hakkinda dedikodu
yapildigint sade bir dille nazmeder. “Dedikoducular” anlamima gelen
“cldy (vusat)” kelimesi igin “gammazlar’; “sdylemek, konusmak”
manasindaki “Jd3 (kavl)” kelimesi icin “giiftar etmek”; “cevre, yakin,
yan, taraf” anlami ig¢in de “<Ux (cendb)” kelimesi yerine ‘“yan”
sOzcluglni kullanir:

sl et da gl s
0l ks o 55 &y
Su‘ada her yafiadan gamz iderlerdi ki gammazlar

Benim hakkimda katlime yiiriirlerdi idiip giiftar (35)
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Kaside; nesib, tasvir ve medih boliimleri seklinde {i¢ boliimden
olusur. Nesib boliimii, Suad’in ayriligiyla baslar. Bu boliimde Suad,
fiziksel ve ruhsal olarak betimlenir. O; ince belli, orta boylu, siirmeli,
giizel edali bir ceylan gibidir:

Hakikat ol Su‘ad vakt-i firak u irtihalinde
Gazal-1 hiib-edd manend siyah-¢esm oldi ol dildar (2)

Ama o; soziinde durmayan, nasihat dinlemeyen, yalan sdyleyen,
vefasiz, ruh hali degigsken bir sevgilidir. Onun soziine inanilmamalidir.
Zira Suad’in vuslat vaadi, Urkub’un yalanlarma benzer. Urkub ise
Medine’nin ilk sakinlerinden olan ve kardesine vaadini tutmadigi igin
“Urkub’un vaadi” seklindeki s6ze konu olan biridir. O, kardeslerinden
birine hurma verecegini sdyler ve “Hurma ¢icek acinca gel!” der. Vakit
gelince kardesine “Hurmaya alaca diisiince gel!” der. Zaman gelince bu
kez de “lyice renklenince gel!” der. Hurma renk alinca, “Taze hurma olup
da yenecek sekle gelince gel!”; meyve yas hurma olunca da, “Sen hurma
kuruyup tatlaninca gel!” seklinde cevaplar verir. Hurma kuruyunca, bir
gece gelip meyvelerin salkimini kesip gotiiriir ve kardesine hicbir sey
vermez. O giinden sonra Araplar soziinden donenler igin bu olayr « &1
<82 (‘Urkiibun Va‘di)” seklinde deyim haline getirip kullanmaya baslar
(Yesildag, 2013, s. 31). Mustafa Kamil Efendi bu durumu soyle
nazmeder:

Ki “Urkibin meva ‘idi afia darb-1 mesel old1
Meva‘idi ana zibdiir gerek cehr i gerek israr (12)

Kasidenin diger boliimii olan tasvir boliimii, deve motifi etrafinda
islenir. Suad’in bulundugu yere varabilmek i¢in giiclii, hizli, yorulmayan,
kizgin ¢6li asabilen, kaybolmaya yiiz tutan izleri bile bulabilen bir deve
gerekir. O deve; heybetli, soylu, boyu uzun ve endaml bir devedir.

Medih boliimiinde ise sair once kendinden bahseder. Hakkinda
sOylenenlerin dedikodu oldugunu, kime sigindiysa bir yardim
goremedigini belirtir. Hz. Peygamberin huzuruna af umuduyla, geldigini,
bagislanma diledigini sdyler. Cok zor durumda oldugunu belirten sair;
niyetinin anlagilmamasindan, affedilmemekten korkmaktadir:

Tehatub icre ol zat heybet-efza nezd-i ¢cakerde
Dahi mensiib-1 mes’tliyetimden olsa istifsar (46)

“Resulallah’in sanina af yarasir.” diyen sair, Hz. Muhammed’in
Ovglisline geger. Peygamberin hirkasina nail oldugu beyti sdyler.
“Peygamber, Hint yapimi kili¢ gibi pariltisiyla aydinlatan Allah’m yalin
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bir kilicidir.” manasimi tasiyan beyti Mustafa Kamil Efendi su sekilde
terciime eder:

Hakikat fecr-i ‘alem piir ziya tigii’1-Ilahidiir
Ki ‘liryan tig-1 Hindives olunmis sanki istizhar (52)

Hicret olayindan bahsedildigi, muhacirlerin 6viildiigii beyitlerle
kasidenin medih bolimii sonlanir. Mustafa Kamil Efendi, terciimesini
sefaat istedigi beyitle bitirir:

[14hi dergehifide Kdmilif aksa-y1 amali
Sefl® ola habibiii hem muhacirler dahi ensar (60)

3. Metin
[A 3b, B 1b]

Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim

Hamden lillah @i musalliyen i miislimen ‘ala Restlallah ve ba‘de.
Bu nidzim-1 fakir Kamil aliyim zarir kesirii’z-zerari ve’t-taksir mahza
hazret-i risdlet-penah efendimizin adin1  hizmet-i seniyyelerinde
bulunmak kasdiyla ve sefd‘at ‘azmisin niydz-1 emniyesiyle san-1
sa‘adetlerinde ingsad olunan Banet Su‘ad kaside-i belagat-nisanui asl-1
mal-1 miinifini ezkiyaya nazar ile serhe miiraca‘ta muhtac olunmayacak
derece nazma getiirmisdiir. Ola ki nezd-i risalet-pendhinda hayyiz
kabilde ola. Amin.

Ma‘lim ola ki isbu kaside-i miibarekenifi havassi la-ta‘ad i 1a-
tehassidiir ki ancak tecriibe-i evfa ile ma‘lim olur. Hattd “ulema-y1
muhakkikinden mervidiir ki bu kasideye miidavemet idenler bi-lutfullah-1
Te'ala cemi’ beliyyat u afatdan necat bulup meratib-i ‘ulydya na’il olmak
muhakkakdur. Nitekim Ka‘b bin Ziiheyr radiyallahu‘anh bunun sebebiyle
kilicdan halas bulup kibar-1 sahabeden oldi.

[A 4a, B 2a]
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Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim®
Osdia a5 88 Mads il
4 05%a 8 2l ) s

1 Su‘ad ayrildi benden ol sebebden dil bugiin bimar
Fedasiz bir esir-i bend-i ‘1sk yolinda hem-bizar
130a 5 3) ol Blae Mlads e
S0 5% okl Sanat (21 Y)
2 Hakikat ol Su‘ad vakt-i firdk u irtihalinde
Gazal-1 hiib-edd manend siyah-¢esm old1 ol dildar
605k Y3 Lehe Hiad S Y
3 Ki ikbal itse ince bellii idbar itse hos tavlu
Goriniir kadd-i balasi vasatdur itme istinkar
Sl 13 alls (53 G )2 5183
"0k 2l el 4l
4 Ziyadar olisar dendani piir tabr giilerse ol
Sanasin soyle ab ile miikerrer abdar her bar
L8 el G ol oy EAD
805aa 35 oalal mhals ila
5 Su ab kim ab-1 baridle karismis batn-1 vadide
Dokunmisdur afia bad-1 semal ezhada safvetdar

[A 4b, B 2b]

* B niishasinda yok.

4 Ayrilip gitti Sudd. Bugiin kalbim ¢ok iizgiin; onun pesinde ben azat kabul etmez koleyim.
(Ceviriler Kaya (2018)’dan almmustir.)

> Ayrilik sabahinda Sudd giderken, siirmeli gozleriyle, magrur bakisiyla cevreyi siiziiyor
ve (avcidan kagan ceylan misali) boguk boguk inliyordu.

% Onden bakinca ince belli, arkadan bakinca kalgalar tombul tombuldu, boyu ise ne
uzundu ne de kisa.

7 0 giiliimseyince, agiz suyuyla parlayan dislerini sarapla islanmus sanirsin.

8 Agzindaki islaklik, cakalli genis vadiden sizan sularin kusluk vaktinde esen kuzey
riizgdrlariyla serinlemis hali kadar saf ve berraktir.
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asily e M) Lo 4
204 w4 s i 3a (e
6 Ribah ol abdan har u hasi i'dam itmisdiir
Dahi mecrasini kith-1 sefid piir itmis ez-midrar
chaa el A g R
100 58 72l & 51 51 a2 52
7 Eger va‘dinde sadik olsa hos dostdur Su‘ad aya
Ve ger nezdinde nushim eylese te’ sir-i bi-imrar
Lt (on s S 2R QY
RS RIS
8 Veli ‘ugsaki rencid itme afia maya olmisdur
Dahi kigb 1 hilaf va‘de eyler dem-be-dem 1srar
Lo O3S dla e 2, L
5 L 3 (38 L
9 Nitekim giile befizer diirlii elvana tesekkiilde
Ne miimkin halet-i makrinesinde ide istikrar
Guze 5 ol agally SLZE Y 5
B a0 2l Ll L& Y
10 O yar-i bi-vefadur ‘ahdini hi¢ tutmaz illa kim
Suy1 kalbur tutar gibi tutar ‘ahdin verir ikrar
[A 5a, B 3a]
&ae 5l Cia Le alifag Ya

? Gece ak daglarmn basina yagan saganak yagmur sonucu, o berrak su iizerinde toplanan
cer¢opii, esen riizgar temizler.

1 Sudd, ne iyi sevgilidir! Keske soziinde dursaydi veya it dinleseydi.

" Fakat o éyle bir sevgilidir ki, asigin iizmek, yalancilik, vefasiziik ve doneklik onun
kanina iglemistir.

12 Hicbir zaman Sudd’in hélleri birbirini tutmaz; gulyabani gibi renkten renge, sekilden
sekle girer.

'3 Onun vuslati vaat eden séziine giiven olmaz. Kalburda su durursa ancak o zaman Sudd
soziinde durur!
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M A5 WY &)
11 Pes anifi menn i va“di itmesiin asla seni magrir
Bu babda arzii-yi1 diislere aldanma hi¢ zinhar
Sa Ll 28 el 52 CiS
15,0GY1 91 ade ) 52 L
12 Ki “Urkibin meva‘idi afia darb-1 mesel old1
Meva idi ana zibdiir gerek cehr Ui gerek israr
L3 38 O AT 4
1600 5% elia Wil Jla) Ly
13 O yarifl kurb-1 hubbi hod niyaz-1 ‘acizanemdiir
Velikin neyl-i vasli olmadi nezdimde hi¢ der-kéar
PP > JL s ied
170l Sl il 3liad) )
14 Su‘ad bir yire irdigim an1 ol yire ir gordi
Sebiik seyr iistiir-i piir-maye kim kuvvetlii bi-a‘zar'®
Soaae ¥ LAl 4l
P05 P G e e
15 Degil illa ‘azimii’l-clisse bir tstiir ulagdirmig
O ustiir hal-i a“yara sebiik seyr ide tiz asar
[A 5b, B 3b]
&8 2 1) ¢ AN AAlal (K
20 5650 DY) fualla i e

16 Veréd-y1 giisi hiiy-gerde olunca tiz-i seyrinden®'

' Onun vaadine kanp da umuda kapilma sakin; zira iimitler ve riiyalar aldaticidir.

S Sudd’in vuslat vaadi Urkib’un yalanlari gibidir. Onun biitin vaatleri asilsiz bos
seylerdir.

' Onun yakin sevgisini kazanmay umuyor; fakat vuslatina erecegimi hi¢ sanmiyorum.

"7 Sudd simdi éyle bir yerde aksamlamistir ki, oraya ancak yiiriik disi develerle varilir.

'8 B niishasinda musra soyledir: Sebiik seyr iistiir-i piir-maye-i akva-y1 bi-a‘zar

" Onun bulundugu yere varabilmek icin yorulmak bilmeyen giiclii ve katir gibi seken
develer gerek.

2.0 deve dyle olmali ki, terlediginde kulaklarin arkasindan ter fiskirmali; 1ssiz ¢olde
kaybolan yolu, izi kendi bulmall.

*! B niishasinda “seyrinde” seklindedir.
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Bilinmez raha himmet sarf ider seyrinde ol piir-bar
20,4005 ) el el 1y
17 Ki sevr-i vahs-1 ebyazves salar ¢cesmin 1rak caya
Zemini husk dahi tell-i remil kizdikda pek bisyar
s e ks adc
B pcali A ol (e Lgila b
18 Kalindur boynu hem ayagi olmig lahm ile memli
Benat-1 fahlidan emsaline anda meziyyet var
i8ua sl s e
M gl 13 da s 3
19 Dahi gerdani aglez hem lahimii’l-vech ve’l-a‘za
Miizekker fahla befizer boynu efzin sanki mil mikdar
Lush L @}m U aﬁ%}
B 55 iiall dalia £l
20 Sanursin cildi kablubaga cildinden diiztilmisdiir

Kurad afia ne miimkin eyleye te’ sir ile 1zrar

[A 6a, B 4a]
Baen be sl Lasdl Gana
P0das s B Eha ke
21 Hicéan cinsinden ol bir pare-i kith-1 mu‘azzamdur

Ki zahr1 boynu efzin hem dahi farih bila-inkar

L el 1500 a5

2.0, siiriisiinden geride kalan beyaz yaban ékiizii gibi gozleri ufukta, kizgin ¢élde sert
zeminleri ve kum tepelerini hizlica asip gitmeli.

B Sudd’a gotirecek deve, heybetli, bacaklart giiclii ve dolgun gerdamyla erkek
develerden iistiin olmalt.

20 deve, uzun ve kalin boynu, gayet dolgun cehresi ve dolgun bégiirleriyle erkegi
andirmalr. Adimlarinin arasi da bir mil tutmall.

2 Onun deniz kaplumbagas: gibi (kalin ve kaygan) derisine zayif keneler bile yapisamaz.
2 Hecin cinsi ve heybetli bu devenin kardesi babasidir, amcast da dayisidir. Boyu uzun,
endamli, soyu sopu bellidir.
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05 5 U e
22 Simanet hem melaset anda gayet ber-kemal olmig
Kuradin mezlakidiir cenb i sadrindan diiser nacar
B gha 350 il de Gl e

23 Semiizlikde himar-1 vahs gibi lahm1 sarkmigdur
Dahi dirsegi gogsinden 1rakdur olmamisdur tar
leashasy L clala &
P05 Gl (a5 lealod e
24 Cenesi gozleri alt1 ki ya'ni ma‘kad-1 habli
Demir balta veya bir seng-i har’’ diirledi en-nazar
MM 4535 4 5 e
25 Lebtn iken o seyr-i siir‘atinde emcegi iizre
‘Asibli’l- nahlives kuyrugini eyleyiser imrar
[A 6b, B 4b]
Loy el 454 B 2158
Phetd (88D 35 Gt Ble
26 Begayet burnu yliksek hem kulaklar1 yarasikli
Yanaklari letafet-bahs-1 der-nezd-i uli’l-basar

Y ol ig e oodd

20 éylesine semirmistir ki, gogsiinde ve bogiirlerinde dolasan keneler bile kaywp diiser.

2 Onun hareketleri yaban esegininki gibi kivrak ve karin etleri cekik; gogsiivle on
ayaklari arast da agiktir.

P Gozleriyle gurtlagi ve basimn yular takilan yeri ile cenesi arasi, uzunluk acisindan
palandiz tasini andirmalidir.

3% A ve B niishalarinda “héra” seklinde.

3V Hurma dali gibi piiskiillii kuyrugu hafifce memesine dokundurmali ve bu dokunuslar
stitii eksiltmemeli.

32 Deveden anlayan, onun asaletini kemer gibi burnu ile kulaklarindan ve uzunca
cehresinden tanir.
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PUIRT G Gy B3
27 ‘Acif Ui hugk-1 payan iizre ol isra "1 seyr eyler
O payan kim deger degmez zemine pefige az ugrar
L j hmall (85 clilaal) Hal
108 &Y G e
28 Ki esmer atlu payani perakende kilur sengi
Degil ta'n ile muhtac ger ser-i kithda ola seyyar
&8 e 1 el 3 sl S
3alall ) slly 26 65
29 O nake derledikde sanki anifi tiz reftar
Ser-i kiih1 serab almis o halde ez-heme aktar
Bataras dloall 4 S bes
3003l ually dalia 8
30 O bir gilindiir geler ihrak olubdur harr-1 sems ile
Viictdi kellentip hem levn i eskali olur giilnar
[A 7a, B 5a]
Eilaa 13) agaala o 38l
1318 (a5 csliad) 55
31 Cekirge perr U balin senge urdukda hararetden
Ider hadi seha fermide-i keylileyi izhar
caiai Jhie el gl 3

3 Yiiriiyiigii 6yle hizhdwr ki, mizragi andiran ince ve giiclii bacaklariyla ayaklarini yere
basip kaldirmasi bir anda gerceklesir.

* Ayagini baswinca, ¢ivi gibi toynaklari ¢akil taslarim parcalar; bunun icin ayrica
ayaklarinin papuca ihtiyact yoktur.

0 deve, yakan giines altinda terledikce hizlamr. Bu sirada serap, tepeleri
tutusturmustur.

3¢ Ovyle bir giin ki, giinesin hararetinden kertenkelenin surti, ddeta kiilde pisen ekmege
donmiistiir.

37 Bu sirada mor kanath cekirgeler bile ¢akil taglarina serilip debelenmekte; kervanci ise
kafileyi “Bu sicakta gidilmez, istirahat ediniz” diye uyarmaktadir.
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3871 lia X Lo 5lad s
32 Miimasil sol ‘iyalif tiz 1 reftarina ‘admade
Ki bir sekla idibdiir hal-i matemden ana ihbar
(ol o izl 3335 40 3
PYfaa bl K 2l
33 Salar bazularin ser-mest-i bi-hiis dide-i giryan
Eger sem‘ine matem kar" olursa ya ni eyler zar
Lot e L Sl 58
Olle 5185 Ce Gt
34 Ki matemden hakikat sinesin ol ¢ak u ¢ak eyler
Yakasin pare pare eyler ol piir zar-1 hasretkar
i385 e gl oz
MY bl o 56 )
35 Su‘ada her yanadan gamz iderlerdi ki gammazlar
Benim hakkimda katlime yiiriirlerdi idiip giiftar
[A 7b, B 5b]
Al &K a8 K i
Y s e ) Lgglly
36 Nice yar-i vefaddarima ol demde sigindimsa
Dir idi kim seni tahlis ne miimkindiir bafia® ey yar
AIUY L 1508 Gl
) g ek 8 06

37 Didim halime ko beni ki yok manendifiiz asla

3 Giines yiikseldiginde bile o deve, ¢ocugu élen orta yash bir kadimn uzun kollariyla
cirpmnip diz ve sine doviisii gibi hizl hizli yol alur.

¥ Agitlarla yavrusuna aglayan o kadimn akli basindan gitmis ve déviinmekten kollar:
yorgun diigmiistiir.

O kadin ¢irpinarak elleriyle gogsiinii doverken, gomleginin én kismi paramparca
olmustur.

1 Devenin ¢evresinde kosup duran soz tasiyicilar diyordu ki: Ey Ebii Siilmd’mn oglu,
kesinlikle 6ldiiriileceksin!

2 Yardumlarin umdugum her dostum bana: “Seninle ugrasacak degilim” dedi.

43 A ve B niishalarinda W% seklindedir.

* Bunun iizerine dedim ki: “Cekilin yolumdan ey soysuzlar; Rahman ne dilediyse o olur.”
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Yirine geliserdiir her ne kim takdir ider Guffar
Sk &l &5 A g 08
B gadasla dli e Loy
38 Ki her bir mader ii zad ger diraz olsa anifi “omri
Nihayet levhden tabita haml eyler an1 ahyar
3 Oty B ad
460 4a i g e il
39 Hemaéan-dem kim niyazim ‘afvdur nezd-i risaletde
Ne deiilii eylemisse katlime fermafi demim ihdar
15 ) 5y Eadl
05 i J sk e 5415
40 Zemin-bls olmisam nezd-i Restile i‘tizar ile

Kabile ¢iinki sayan hazretinde ehl-i istigfar

[A 8a, B 6a]
A0 a3l &b Sga
RINCL NIRRT
41 Baiia*’ miihlet vir ey ndir-1 hidayet kim safia®® virmis

Huda Kur’ani kim var anda tafsilat ile ahbar
Ayslash 9l MGy
S 891 28 & 5
42 Habiba sen beni ahz itme akval-i vusat ile
Eger hakkimda ¢ok s6z var veli yok bende istiksar
4y a5 5 Lolaa 2 g8 A6

* Anasindan her dogan uzun yasasa bile, sonunda o kambur dlete (tabut) binecektir.

4 Resilulldh'n beni cezalandiracagi haberini aldim. Ancak Restilulldh’in sdnina yakisan
aftr.

4" Ben de Restilulldh’tan éziir diledim. Onun indinde Gzriim kabul ola.

* Acele etme hele! Hidayeti liitfeden sana Kur'dn’1 verdi; onda ne égiitler, nice agiklayict
bilgiler vardir.

4 A niishasinda U seklinde.

5% A niishasinda b seklinde.

' Her ne kadar hakkimdaki dedikodular ¢oksa da ben giinah islemedim. Aleyhimde
bulunanlarin soziiyle beni hesaba ¢ekme.
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204l aals J L aalds il
43 Ki bir merkezdeyem anda benim mer’1 vii mesmi‘im
Eger sem" eyleseydi fil veyahid eylese ibsar
A G55 ) 2 5 OB
58 0 s g3l G
44 Olurd: heybetinden kaffe-i a‘zalar1 lerzan
Meger ba-‘avn-1 Hakk afa ola hazretden istibsar
el Y e diiag A
40l als ol sh ek 3
45 Kodum sag destimi ta keff-i sahib-intikam igre
Ki ya‘'ni sadiku’l-kavl hazrete itmem niza“ ig‘ar
[A 8b, B 6b]
Ky xe Gl @iy
FU5a Qajuda & Jd
46 Tehatub icre ol zat heybet-efza nezd-i ¢akerde
Dahi mensiib-1 mes’tliyetimden olsa istifsar
A oL 3l e s s
e 5 e e ol e
47 O sirden kim ola ol sir-i sirdn mise-sitinda

Tutar mesken hustisa vadi’-i ‘Asserde ol hiinhar

52 Oyle miiskil durumdayim ki, griip isittiklerimi, yemin ederim ki, fil isitmis olsa o bile
dayanamazd.

3 Ve o fil, heybeti karsisinda tir tir titrerdi. Meger ki, Allah’in izniyle Resiilulldh onun
saghigint bagislasin.

5% [ste ben kendi istegimle geldim ve sag elimle Restilulldh i elini tutarak biat ettim ki, o
adildir, onun sozii sozdliir.

3 Konugurken onunla “Anlatilanlar: yapan sensin ve sorumlusun!” derse diye ¢ok
korktum.

% Bu korku Asser’in ortasinda, fundaliklar arasinda yavrularim besleyen aslandan da
dehsetli idi.
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Tl A 5 sixa e}ﬁ‘ re Al
48 Sabah vaktinde ol yavrularin bislerdi ya‘ni kim
Atilmig pare pare lahm-1 ademden idiip ihdar
Ada vl 5Ly
B0k 55 ) ool A
49 Mukavim olsa bu heybetle ¢iin manendi bir sire
Birakmaz penge-i kahr ile itmeyince tarimar
83abn 3all F L i 4
90T Y1 4l 5 i Y
50 Kamu yirtict hayvan havf ile ebsem olur andan
Sitab ile ne miimkin na‘rasin biri ide isdar
[A 9a, B 7a]
@ B/l ndnYs
002338k 53015 3 £ 5
51 O sirifi oldia1 vadide suc‘an u bahadirlar
Silah u camesin atmakdadurlar eyleytiip idbar
4 $laind i J L &)
15l s e g
52 Hakikat fecr-i ‘alem piir ziya tigii’l-1ahidiir
Ki ‘liryan tig-1 Hindives olunmis sanki istizhar
316 06 (58 o 4 3
62) 5155 1 saltad Wl 38

53 Kureysden bir cema‘at i¢re meslil old1 ol semsir

3T Erkenden ava ¢ikan o aslan, par¢aladigi kimselerin toza topraga belenmis etlerini iki
yavrusuna yedirir.

380, rakibi aslanla karsilasacak olsa, kesinlikle onu hurdahas eder.

%% Bu yiizden, o bolgeden gecen canavarlar bile sessizce gegip gider. Yolcular ise o vadiye
zaten ayak basamaz.

8 Kendine giivenen bir yigit o vadiye ayak basacak olsa, gerive par¢alanmus elbisesi ile
yenen viicudundan artiklar kalur.

S Siiphesiz ki peygamber, Allah’in aydinlatmak iizere ¢ekilmis yalin kalicidir.

2 Mekke vadisinde Kureys’ten Miisliman olan soylu bir topluluga, sézciileri “Artik
buradan hicret edin!” demisti.
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Olard1 pir-i hicret re’y idiip ba-Seyyid-i Muhtar
Cali Vg sl Ol 1 4y
630, fxi a5 ol iz
54 Meger bi-tig u bi-turs hem za‘if olanlariil gayri
Kamusi hicret itdiler olup ba‘zilar1 hem-gar
85 Ol ol £
S0 e adgll 3 3500 2
55 Be-kiilli burnu yliksek himmet-efza hibb yigitlerdiir

Silahsor ciimle pirahenleri zirhdan olup piir-kar

[A 9b, B 7b]
Ba 6] SR 8 Bl G
05 300a il s gl
56 O zirhdan pirahenler pek miicelld vasi® efzindur

Ki kaf*a halkas: manend-i kat kat sanki kuvvetvar
sl Ty G AL Y
660,513 Tay jlaa 1 5hail s La 38
57 Ferah-yab olmaz anlar ger tokunsa stingiiler hasma
Ceza“ itmezler anlara tokunsa nize-i piir-nar
pbmny 5 Jleall 5 &5
6730, 3501 3% 1) &
58 Ki darb-1 seyf ile ma‘sim yiiriirler ak deve gibi
Boyu kiitah siyeh tstiir migali kagicak esrar

o s 8 V) Badall 4 Y

8 Gégiip gittiler; ancak geride, diismana karsi koyamayacak kadar giigsiizler ve
silahsizlar vardi.

8 Kahraman muhacirin basi dik, gayet vakur; savasta givdikleri zirh ise sanki Davud
pevgamberin ordiigii zirhlardandir.

8.0 zirh, gayet sik¢a riilmiis ve uzundur; halkalart ise kaf "a agacimn bogumlar: gibi
parlak ve kaygandir.

O muhacirin atugi oklar diismana saplaninca pek sevinmezler; yenildiklerinde de fazla
tiziilmezlerdi.

7 Onlar, heybetli beyaz develer gibi kendinden emin, vakarla yiiriir giderler. Bu develer
kisa boylu siyah develer gibi kam¢iyla yola gelen tiirden degildir.
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8085 54l im0 41 Lej
59 Sudir1 anlarii kalkani olmis ta‘n-1 a‘daya
Hiyad-1 mevte bifi can ile ‘atsandur olar her bar
60 [14hi dergehifide Kdmili aksa-y1 amali
Sefl® ola habibifi hem muhacirler dahi ensar
Sonug¢

Ka‘b b. Ziheyr’e ait olan ve Kaside-i Biirde, Kasidetii’l-Biirde,
Kaside-i Lamiyye adlarnyla da bilinen Bdnet Su'dd Kasidesi, yazildigi
donemden giiniimiize Islam edebiyatinda 6nemli bir konuma sahip
olmustur. Bu kaside sayesinde Ka'b b. Zitheyr Hz. Muhammed’in
hirkasiyla onurlandirilmis ve bu durum, edebi anlamda bir gelenegin
baslamasin1 saglamistir. Hem sefaat kazanma hem de peygamberin
Ovgiisiine nail olma timidiyle yiizyillar boyunca bu kaside iizerine serh,
nazire, tahmis, tastir, terciime vd. yazma hususunda sairler adeta bir yarig
igerisinde olmustur. 19. yilizyil sair/sarihlerinden Yemliha-zade Mustafa
Kamil Efendi (d. 2/? - 6. 1294/1877) de gelenege uymus ve Islam
edebiyatinda otorite kabul edilen bu kasideyi manzum olarak Tirkceye
terciime etmistir. 60 beyitten olusan terciimesini; hezec bahrin mefa liin
mefd ‘iliin - mefa tliin - mefd iliin kalibtyla yazmistir. Ayrica sair,
tercimesine, edebi islup kaygiyla Ozginliik katmaya ¢aligmistir.
Muhtevada, aslina uygun ceviriden, sadik terciime metodundan
yararlanmis; konu olarak kaynak metne bagli kalsa da sekilsel 6zellikler
yoluyla kendi iislubunu ortaya koymustur. Bununla birlikte terciimesinde
kaynak metindeki kelimeleri aynen kullanmak yerine Tiirk¢ede en yaygin
kullanima sahip sozciikleri tercih etmis ve manzumesini anlasilir hale
getirmistir. Bu c¢alismada da, Yemliha-zade Mustafa Kamil Efendi’nin
Tiirkge ve manzum sekilde kaleme aldig1 Bdnet Su ‘ad Kasidesi sekil ve
muhteva Ozellikleriyle incelenmis, sairin manzumesi tanitilmistir.
Niishalari, Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagislar 6955 numarada ve
Siileymaniye Kiitiiphanesi Izmirli Ismail Hakki Koleksiyonu 3493
numarada yer alan metin; geviriyaziya aktarilmis, ¢calismanin sonuna da
manzumenin tipkibasimi eklenmistir. Bdylece bu manzum terciimenin
edebi gelenek icerisinde konumu ortaya koyulmustur.

8 O sahabiler savasta sadece gégiislerinden vurulurlar; onlar, 6liim meydanlarinda
korku ve iirkiintii nedir bilmezlerdi.
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Giris
Afif Yesari, 16 Nisan 1922°de Istanbul Kadikdy’de diinyaya gelir.
Istanbul’un koklii ailelerinden olan ve adini hattat Yesari Mehmet Es’ad

Efendi’den alan Yesarizadeler ailesinin mensubu olan Afif Yesari, Tiirk
edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Mahmut Yesari’nin de ogludur.

Afif Yesari, ilkokuldan sonra ortaokulu terk ederek kendi kendisini
yetistirmis ¢ok yonlii bir sanatcidir. Muzaffer Ulukaya ve 1zzet Giinkaya
takma isimlerini de kullanan Yesari, gazeteciliginin yaninda polisiye ro-
man ve hikayeler kaleme almis, oyunculuk, dansorliik, dublaj sanatciligi,
reklam spikerligi, radyo program yapimciligi gibi bir¢ok iste caligmustir.
Yesari yaptigi igleri soyle aciklar: “... girip ¢ikmadigim is kalmadi. Bir
stinger avciligiyla seyyar koftecilik yapmadim. Bursa- Mudanya yolunda
tas kirdim.. Hademelik bile yaptim.. Ama ne yaptimsa yazilarima malzeme
toplamak icin yaptim..” (Peksen, 1986:7).

Yazar, Tanin, Son Havadis, Hiirvatan, Diinya gazetelerinde ve Hayat
dergisinde calismis, 1954 yilinda ITU (istanbul Teknik Universitesi) Tele-
vizyonunda yayinlanan ilk yerli televizyon oyununu senaryosunu kaleme
almistir.( Tiirk Edebiyat: Isimler Sozliigii, 2018). Yesari, 12-26 Subat 1973
tarihleri arasinda iilkemizde ilk kez dért dilde (Tiirkge, Ingilizce, Fransizca
ve Italyanca) siir sergisi agmus ve sergi biiyiik ilgiyle karsilanmistir.( Ye-
sari, 1987 :25).

Sanatc1 biiyiik iiniinii, Muzaffer Ulukaya takma adiyla yazdigi Mic-
key Spillane’in kahramani olan Mike Hammer romanlar ile kazanmistir.
Yesari, bu tarzda 200’e yakin roman yazmis ve bu romanlar1 ¢ok ilgi gor-
mistir. Yazar, Mike Hammer yaraticist olan Mickey Spillane’e, yazdigi
romanlarindan iki tanesini bir mektupla géndermek istemis; ancak ¢evre-
sinin “yapma yahu basin belaya girer” demeleriyle bundan vazge¢mistir(-
Peksen, 1986: 7).

Hengame ve Salter adinda kara mizah romanlar1 da olan Afif Yesari,
1950’lerde diinyada ilk olan Diisiince Tiyatrosunu da kurmus ve bu tiyatro
tiirlinde oyunlar da kaleme almustir. Yazar, Diigiince Tiyatrosu ¢aligmalarini
1967-1969-1970 yillan arasinda diizenlenen “Belgesel Sergilerle” tanitma
firsat1 bulmus, bu sergilerden 6zellikle 1970°te olan “Diisiince Tiyatrosu 3.
Belgesel Sergisi” bilyiik ilgi ¢cekip basinda genis yanki uyandirmistir.(Yesa-
11,1987:25) Girdigi her isi yazilaria malzeme toplamak icin yaptigini sdy-
leyen Afif Yesari, 23 Agustos 1989°da hayata gozlerini yummustur. “Sanat
tarihine goz gezdirince, bugiine kadar, gelmis ge¢mis biiyiik san’at¢ilardan
cogunun, omiirlerini tiirlii giicliikler icinde tiikettiklerini ve eserlerinin an-
cak oliimlerinden sonra deger kazandiginm goriiriiz. ”(Yesari, 1967a: 26) di-
yen Afif Yesari’nin bu ifadelerini edebiyat tarihi eserlerinde, kendisine nere-
deyse hi¢ yer verilmeyen sanatgci igin de tekrarlamak miimkiindiir.
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1.Diisiince Tiyatrosu Nedir?

Afif Yesari, diinyada ilk olan diislince tiyatrosunun kurucusu ve yonet-
menidir. Yazar, bu tlirde yazmis oldugu tiyatro eserlerinin basinda “Mani-
fest” baslig1 altinda diisiince tiyatrosunu agiklar. Yesari, oncelikle diisiince
tiyatrosunun konusulani degil diisiiniileni 6n plana aldigini, oyuncularin
diistincelerinin bir spiker tarafindan ya da daha dnceden banda veya pla-
ga kaydedilen sesle seyirciye aktarildigini sdyler. Diislince tiyatrosunda
oyuncu sahnededir; ancak sadece jest, mimik ve hareketleriyle vardir.
Sahnedeki oyuncularin sesleri yoktur. Onlarin zihninden gegenler oyunun
senaryosunu olusturur ve bu, disaridan bir spiker tarafindan seyirciye akta-
rilir: “Bilingalti karanliginda gegenleri, oradaki yart belirli kipirdanislari,
50z, miizik ve mizansen’le sahne 151gina ¢tkarmak amacini giiden Diistince
Tiyatrosu Oyunlari, konusulan’a degil, diisiiniilen’e yer veriyor, konusma
yerini- i¢ ses-e birakiyor-i¢ ses-i de, seyirciye, spikerler, ya da oyuncunun
onceden banda veya plaga alinmig sesleri duyuruyor...”(Yesari, 1968:7-
8).

“Insan, ancak ‘diisiindiigii zamanki haliyle gercek, yani, oldugu gi-
bi’dir,; anlasiimamak, yahut yanls anlasiimak kaygisindan da uzak, konus-
tugu zamankiyle kiyaslanamayacak kadar agik kalpli, samimidir. ”(1968:8)
diyen Yesari, diislince tiyatrosunun amaci ve ¢ikig noktasinin “insani kendi
kendisinin yalnizliginda, i¢ ben’indeki, diisiincelerindeki davranislart ve-
i¢ yasayis-1 ile belirtmektir.” der.

Oyuncularin konusmadigi bir tiir olan Diisiince tiyatrosunun pando-
mim ile karigtirmamak gerektigini anlatan Yesari, pandomimde s6z yok-
tur; ancak diigiince tiyatrosunda spikerin seyirciye ulastirdigi diisiince
sesinin,”’bilingalt1 sayiklamasinin” oldugunu sdyler. Bunun yaninda pan-
domimde kisilerin gercek disi, genis hareketler yaparak bir duyguyu, bir
olay1 anlattiklarini, pandomim oyuncusunun davraniglarinin bizim gercek
davraniglarimizla en ufak bir ilgi ve benzerligi olmadigini sdyleyen Yesari,
Diislince tiyatrosunda ise oyun kisilerinin davraniglarinin giinliik yasami-
mizdaki tabii davranislar oldugunu belirtir.

Diisilince tiyatrosunun ayni sekilde sessiz film ve radyo oyunlari ile
de baglantili olmadigini anlatan yazar, sessiz filmde ses olmadigini; ancak
diisiince tiyatrosunda seyirciye ulastirilan bir i¢ ses oldugunu sdyler ve
diisiince tiyatrosunda fondaki miizigin oyunun bir par¢asi oldugunu ve mii-
zikle birlikte etkilenen insanin hayalleri, mizansenlerle belirtildigini ifade
eder. Radyo oyunlarinda ise goriintiiniin yerini sesin aldigini ve konunun
sadece dinlenerek anlasilabilecegini ifade eden Yesari, diislince tiyatrosu
oyunlarinda seyircinin konuyu anlayabilmesi i¢in oyuncunun sahnedeki
hareketleri, durusu, mimikleri ile ona eslik eden i¢ sesin olmasi gerektigini
aktarir ve ekler: Diistince Tiyatrosu Oyunlari, “i¢ yasantimizla, dis davra-
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nisimiz, beraberce belirtildigi zaman anlam kazanmir... ”(Yesari, 1968: 10)

Diisiince Tiyatro Oyunlarinda konusan insan bu oyunun disindadir, bu
oyunlar insan1 sadece i¢ yasantisi, hayalleri ve diislinen yontiyle ele almak-
tadir. Diigiince tiyatro oyunlarinda, diisiince sesi ya da “bilingalt1 sayikla-
malartyla” oyun kisilerinin i¢ diinyasi, biitiin ¢iplakligi ve samimiyetiyle
seyirciye aktarilir.

Afif Yesari, diisiince tiyatrosunun teknik olarak da oyuncuya yeni im-
kanlar sagladigini ifade eder. Bu tiir oyunlarda oyuncu azdir ve disiince
sesi, bir spiker ya da daha 6nceden bir banda kaydedilen ses ile seyirciye
ulagtirildig i¢in oyuncularin oyun metnini ezberleme zorunlulugu orta-
dan kalkmaktadir. Bunun yaninda spikerin goriinmemesi esastyla kiigiik
salonlar ya da toplum arasinda bile oynanmaya imkan saglamaktadir. Afif
Yesari, diisiince tiyatrosu tiiriinde ilk eseri olan Oldugu Gibi’nin, ITU
Televizyonu, Cep Tiyatrosu, Amerikan Lisan ve Sanat Dershaneleri gibi
lokallerde oynanabildigi gibi, diisiincelerin bir banda kaydedilmesiyle ya
da spikerlerle bir kadin bir erkek toplam dort kisiyle kolaylikla evde bile
oynanabilecegini ileri siirer.

Bu tiyatro tlirlintin sagladig1 faydalardan birinin de oyuncunun oyun-
culuk yetenegini tam olarak sergilemesine imkan tanimasi oldugunu
sOyleyen Yesari, oyuncularin bu tiyatroda sadece mizansene odaklanarak
yeteneklerini tam olarak sergileyebildiklerini, boylelikle sesleri sahneye
elverisli olmadigi icin tiyatrodan uzak kalmak zorunda bulunan giiglii
oyuncularin da yeteneklerini sergilemelerine imkan tanidigini soyler.

Diisiince tiyatrosu oyunlarinda perde kullanilmaz. Oyunun baslangi-
cindan bitimine kadar seyircinin oyunun havasina girebilmesi i¢in perdeler
acik birakilir. Oyunun baglangi¢ ve bitim zamani sahnenin sag iist kose-
sindeki yesil 1s1k ile saglanir. Oyun basladiginda yanan bu 1s1k oyunun
bitimiyle de soner.

Afif Yesari, kurucusu oldugu diisiince tiyatrosu oyunu maskini da di-
zayn etmistir. Yazar, klasik tiyatroda dram ve komediyi karakterize eden
maskin yerine, diislince tiyatrosunda tek maska yer vermis ve masktaki
yukarn ¢ekik gozlerin diisiinceyi , agiz kismin1 6rten kordelalarn ise ko-
nusmanin olmadigim belirttigini ifade etmistir:
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e

Diistince Tiyatrosu Oyunlart Maski
2.Afif Yesari’nin Diisiince Tiyatrosu Oyunlari

Afif Yesari, diislince tiyatrosunun g¢ercevesini ¢izmekle kalmamis bu
dogrultuda tiyatro oyunlar1 da kaleme almistir. Edebiyat diinyasinda kale-
mi neredeyse hi¢ susmayan yazar, ¢ogunlukla Mike Hammer tarz1 polisiye
romanlariyla giindeme gelmistir. Yazarin 200’1 bulan bu tarz romanlari
donemi iginde 12 ile 15 bin arasinda satilmistir. Cok yonlii olmasina rag-
men sadece Mike Hammervari eserleriyle glindeme gelmis olan Yesari, bu
duruma igerleyerek soyle der: “Ben ‘Hengame’ve ‘Salter’ gibi kara mizah
romanlart da yazdim. Bunun disinda 16-17 kitabim var. Diistince tiyatrosu
calismalarim var. biitiin unlar dikkate alinmiyor. Ille de Mike Hammer. (-
Balabanlilar, 6 Mart 1988).

Disiince tiyatrosu Tirk edebiyatinda “deneysel tiyatro” olarak ilgi
uyandirmistir. Bu oyunlar, dénemi i¢inde ITU Tiyatro oyunculari tarafindan
sahnelenmistir. Diigiince tiyatrosu, gerek tiyatroya teknik olarak getirdigi
imkanlar gerekse de insanin i¢ diinyasina 11k tutarak hayatin gergekliginin
bir kesitini gozler oniine sermesi yonilyle dikkate degerdir. Afif Yesari nin,
1950’1li yillarda {izerinde ¢ok¢a mesgul oldugu bu oyunlar tek bolimden
olusmaktadir. Yesari’nin, Oldugu Gibi (1966), Uzak (1966) ve Soytarinin
Biri(1967) adl ii¢ diisiince tiyatrosu oyunu bulunmaktadir. Yazar, Diisiince
tiyatrosunu agikladigi eserlerinden Oldugu Gibi’nin 2. Baskisinda bu tarz
oyunlarin tek kisilik olabilecegi gibi Uzak, 2958 Yilinda, bizler, ve Galeri
gibi uzun siireli ve ¢ok kisili 6rneklerinin de olabilecegini sdyler. Buradan
hareketle yazarin ifade ettigi 2958 Yilinda, Bizler ve Galeri adli eserleri
oldugu da diisiiniilmiis; ancak bu eserlerine ulasilamamustir.
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2.1. Sessizce Aktarilan i¢ Diinya

Diisiince tiyatro oyunlarinda oyun kisilerinin i¢ diinyalar1 diislince sesi
ile bir spiker vasitasiyla ya da band veya plaga 6nceden kaydedilen ses ile
seyirciye ulastirilir. Sahnedeki oyuncunun bir sesi yoktur. Sahnede sadece
hareketleriyle var olan kisiler, diislince sesi ve sahnedeki mizansen ile i¢
diinyalarinda olan biteni seyirciye aktarirlar. Oyunda bireyin i¢ diinyasi ile
dis diinyadaki davraniglarimin uyumsuzlugu, dis diinyada susturulan ¢ig-
liklarin i¢ diinyadaki yankilanis1 bir spiker tarafindan seyirciye ulastirilan
diisiince sesiyle ortaya konulur. Afif Yesari, “Diisiince Tiyatrosu Oyunla-
r”’nin konu olarak insani tek basina ele alsa da “dikkatini onun i¢ dlemine
cevirdigi i¢in, ele aldigi bu bir tek kisi ile beraber, bu tek kisi 'nin yani sira,
oyuna biitiin dis dlem de girecektir...Insan’in diisiincelerinde, haydllerin-
de, kuruntularinda, iyimserlikleriyle, karamsarliklariyla kendince sekille-
nen yiginla olay, yiginla diinya’dir... ”(Yesari, 1968: 17) demektedir.

Oldugu Gibi adli oyunda esleri tarafindan aldatildiklar1 i¢in evlilik-
lerini sona erdiren bir kadin ve bir erkegin bir seyahat acentasindaki du-
rumlariyla karsilasiriz. I¢ diinyalarinda firtinalar kopan bu iki geng insanin
oyunda sesleri yoktur. Sadece acentadaki tavirlar1 ve bir spiker vasitasiyla
ortaya konulan diisiinceleri yer alir. Iki kisilik oyunda figiiran olarak acen-
tada sadece goriintiileriyle bulunan danigma memuru ve acentaya girip
cikarak bir hareketliligi ortaya koyan birkac¢ yolcu bulunmaktadir. Ancak
oyun evlilikten yana bahtsiz olan ve birbirini hi¢ tanimayan geng erkek ve
kadinin diisiinceleri iizerine kuruludur. Oyundaki gen¢ adam ve kadinin i¢
diinyalarinda birbirlerine ne kadar yakin olduklar1 goriiliir. Oldugu Gibi’de
birbirlerine uzak olan iki insanin i¢ diinyalarindaki yakinlik, benzerlik ak-
tartlir.

Oyunun basinda perdenin agik ve sahne igiklarinin soniik olduguna
yer verilir. Danigma memurunun sahneye girmesiyle acentanin Bekleme
Salonundaki 1s1klar agilir ve oyun baglar. Sahneye dnce geng adam gelir ve
masaya oturur. Ardindan geng kadin gelir ve gen¢ adamin karsisina oturur.
Geng kadmin diisiincesinin spiker tarafindan aktarimiyla baglayan oyunda
geng kadinin ve geng erkegin zihninden gecen diisiinceler kimi zaman bi-
ling sayiklamasi seklinde spikerler tarafindan seyirciye aktarilir. Hareket-
leriyle sakin durmaya calisan iki insanin zihninden gegenler ve diistindiik-
leri aslinda i¢ diinyalarinda yasadiklar firtinalar1 ortaya koyar. Masanin
etrafinda sessiz oturan iki gen¢ insanin diisiincelerinde yasadiklar1 soyle
aktarilir:

Erkek (Spiker) — algak kerata... ugursuz hergele...
Kadin (Spiker) — yirmi yedi eylil... yirmi dort, yirmi beg, yirmi alti,

yirmi yedi... dort... sag, fircami aldim mi?.. aldim ya... yirmi yedi eylil
olduguna gore... tam dort giin... ya i¢ ¢amagsirt yetmezse?.. yetmezse...
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venilerini alirsin. Evet... tam dort giin oldu. Sasiracak, degil mi?..herkes...
(Yesari, 1968: 27)

Geng kadin, oturdugu masadan aldig1 bir derginin sayfalarini rastge-
le cevirerek dergiyi inceler goriiniirken; i¢ diinyasinda birbirini kovalayan
diisiinceler icinde yasadiklarini anlamlandirmaya cabalar. Ayn1 durum
geng erkek icin de gecgerlidir. Geng adam masaya oturdugu gibi cebinden
bir kitap ¢ikarip kitab1 okur goriinmektedir; ancak zihni kitapla degil yasa-
diklariyla mesguldiir. Geng adamin i¢ diinyasinda yasadiklari biling sayik-
lamasi seklinde spiker tarafindan soyle aktarilir:

Erkek (Spiker) -..... bir yily, tigyiizaltmig bes giine aywrnuglar. Her yil,
on iki ay... yirmi dort saatte.. neler olur, neler biter... su anda... kimbi-
lir, diinyada kag kisi doguyor, kag kisi éliiyor... onlari, éldiirmeliydim...
vapmalydim bunu... gebertmeliydim... niye sanki...neden... yapmadim?..
niye...(Yesari, 1968: 28)

Oyunun ilerlemesiyle geng adam ve gen¢ kadinin diisiinceleri vasi-
tastyla yasadiklar1 ortaya dokiiliir. Mutlu goriinen evliliklerinde bir anda
aldatildiklarim1 géren bu iki geng insanin aldatilma karsisinda yasadiklar
ofke, nefret ve caresizlik bundan sonraki yasamlarini yalniz ge¢irme kor-
kusuyla birlikte islenir. Geng kadin ve gen¢ adamin yasadiklarinin benzer-
ligi onlarmm diislincelerine de yansimistir. Her ikisi de yasadiklarini unut-
maktan baska ¢areleri olmadigini diisiinmekle beraber yalnizlik korkusunu
da hissetmektedirler.

Erkek (Spiker) -... yok bu sorunun cevabi... ne halk etmeli?.. hig.. isi
tesadiife birakmayacaksin.. ne olacaksa, olacak.. zaten, ¢abalasan neye
yarar?.. hig.. hig.. unutacaksin, umutmalisin, mecbursun...

Kadin(Spiker) — zamanla, unutmak... zaman, siler, siipiiriir.. sonra,
arada bir, hatirlanir, hep, oyle olur...( Yesari, 1968:32)

Oldugu Gibi adli oyunda iki kisinin diisiince sesine karsilik Uzak’ta
tek kisinin diislince sesi ile karsilasilir. Soytarinin Biri adli oyunda ise tek
kisinin i¢ diinyasindaki ikinci sesi ile iki farkl diisiince sesi karsimiza ¢1-
karilmaktadir.

Uzak adli oyunda geng bir erkegin bekar odasindaki hikayesiyle kar-
silasiriz. 16 Nisan 1957 yilinda ITU Tiyatrosu oyunculari tarafindan oy-
nanan oyunda, babasindan kalan diirbiin ile karsisindaki apartmanin her
katin1 yillarca gézetleyen ve buradaki hayatlara ortak olan gen¢ adamin
yasadiklar1 diisiince sesiyle aktarilir. Penceresinden elindeki diirbiin ile
karg1 apartman sakinlerini izleyen ve boylece kendisine bir yasam tarzi
olusturan gen¢ adamin yalnizligi, hayal kiriklig1 ve kars1 apartman sakinle-
rinin yagamlarindaki yanliglara duydugu 6fke yer alir. Oyun, gen¢ adamin
penceresinden kars1 apartman camlarint gozetlerken ki diistinceleri ile bas-
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lar ve gozetlenen pencerelerdeki insanlarin gen¢ adamin diisiince diinya-
sinda tanitilmasiyla devam eder.

Erkek(Spiker) -...penceresinde... 151k yok... bes gece olacak bunun-
la... gelmemezlik etmezdi hig... baska bir yere mi... tasindi yoksa... eger
oyleyse, tiziiliiriim... ¢ok tiziiliiriim...iyi dosttu... alismistim...

Erkek (Spiker)- ...ii¢ numarali pencerenin yosmasi hazirlaniyor... bu
saatlerde ise ¢ikar...

Erkek (Spiker)- ... ... kumarbazlar penceresi kalabalik.. sirti bana do-
niik oturan adam esasl bir kagit ¢ekti galiba... dur hele... tamam yahu...
karsisindaki kadinin teldsindan belli... hile yapiyor be... kolundan kagit
¢tkardi namussuz herif... kimse de... farkinda degil isin... vay canina..(Ye-
sari, 1966: 20)

Geng adam, yillardir penceresinden gozetledigi insanlarla arasinda
bir bag kurmus ve onlarla uzaktan uzaga tanis olmustur. Oyunda adamin
yalnizligin1 ortak oldugu apartman sakinlerinin yasamlariyla giderdigi ve
apartmanda ayni1 dairede oturanlarin bile geng adam kadar birbirlerini tani-
madiklar1 goriiliir. Gen¢ adamin, yagamlarina ortak oldugu insanlarla ara-
sinda kurdugu bag diisiince sesiyle sOyle aktarilir:

Erkek (Spiker) -...tasalanma ... yalniz degilsin...
Kisa bir sessizlik

Erkek (Spiker) - ...yalniz... degilim... uzaktaki insanlar bana dyle ya-
kan ki... yillardir onlarla beraber, bir arada yastyormus gibiyim...ddetleri-
ni huylarm biitiin ozelliklerini biliyorum... onlarla...yeni edinecekleri bir
dosttan daha iyi anlasabilirim... kendi meseleleri tizerine konusabilirim...
valmizligin bu ¢esidi giizel... dostlugun, bu ¢esidi giizel...(Yesari, 1966:22)

Uzak adli oyunda gen¢ adamin diirbiiniiyle gozetledigi apartmanin bir
dairesinde oturan geng bir kiza asik oldugu da goriiliir. Gergek diinyadan
tamamen koparak asik oldugu bu geng kizla bir gelecek diisiinen geng ada-
min bu geng kizin apartmanin bagka dairesinde oturan ve ¢apkiliklarmin
geng adam tarafindan gozlendigi bagka bir adamla evlecek oldugunu gor-
mesi onun i¢in tamamen bir hayal kiriklig1 olur. Burada gen¢ adamin asik
oldugu geng kizin ailesine kizlariyla evlenecek olan adamin kétii oldugunu
anlatmasini aklindan gegirmesi i¢ dialog teknigi ile ortaya konulmustur.

Erkek (Spiker) - ... gidecegim... durumu anlatacagim onlara... ne
olursa olsun, yapmaliyim bunu.. diyecegim ki kiz filan verilmez bu herife...
itin biridir o... itin hergelenin biridir... diyecegim ki ... ne mal oldugunu
ben gayet iyi bilirim onun... diyecegim ki...

Kapiya yaklagmistir... elini tokmaga uzatirken;
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Kadin(Spiker) - ...peki... siz nereden biliyorsunuz?...
Eli boslukta kalmistir.

Erkek (Spiker)- ya anas ... tutar da boyle sorarsa?...(Yesari, 1966:50-
51)

Oyundaki kadinin diisiince sesi aslinda erkegin i¢ diyalog teknigi ile
aklindan gecirdikleridir. Afif Yesari, diislince tiyatrosunu tanimlarken “ne-
den diisiince sesi’nin oyunlarda yer aldigin1 “Konusan insan, ¢ok defa ¢e-
sitli nedenler yiiziinden, ¢evresine dis’a karsi, oldugundan apayrt bir tavir
takimir... Ama,- yine ¢ogu zaman- diigiintirken, her tirlii kaygidan uzak
ve yalansizidir. Bu tiiriin amaci, insanoglu nu — diigiincelerindeki gercek
yvasayisiyla vermek- bu bakimdan, biitiin dikkati, i¢ dleme, biling alti’na
cevrili... konusan insanmin yalaniyla degil, diisiinen insan ' i¢ gergekleriy-
le ilgileniyor, insan’1 o yoniiyle anlatiyor, Diisiince Tiyatrosu Oyunlarinin
kisileri, bundan otiirii konusmuyorlar...” (Yesari, 1968: 11) seklinde agik-
lar. Bu oyunda da gen¢ adamin i¢ diyalog teknigi ile kadin ile konusurken
kadmnin sdylemesi muhtemel sozleri, geng adamin kendisini tiim gergekli-
giyle tamimladig1 diistinceleridir:

Erkek (Spiker) - ... yalnizlik senin kaderin... hangi kadin goze alir se-
ninle yasamagi?... icine kapanik, stipheci, huysuz, aksi, garip bi adamsiz...
dogru diiriist isin mi var... neyin var yani? Neymis, i¢ dlemin zenginmis
de bilmem ne... ldf... zenginligin boylesine kimsenin aldirdigr yok bu za-
manda... karsidan bakan seni bu halinle gériir... kafamn icini gormez..
distan goren de seni bi boka benzetemerz... ne uzaktan, ne de yakindan...
isin dogrus , bu...(Yesari, 1966:31)

Diisiince tiyatrosu oyunlarinda karsimiza ¢ikarilan 6nemli mesajlar-
dan biri hi¢ kimsenin goriindigii gibi olmadigidir. Yazar, diislince diinyasi
ile dis diinya goriiniimleri arasindaki farki, oyun kisilerinin birbirlerinin
dis goriiniislerine bakarak i¢ diinyalarinda birbirleriyle ilgili yaptiklart de-
gerlendirmelerle ortaya koyar. Bu degerlendirmeler elbette diisiince sesiy-
le aktarilir:

Kadin (Spiker)- suratindan diisen bin parga... somurtkanin biri..(Ye-
sari, 1968:38)

Erkek(Spiker) - ...amma da bakti.. artik, sen ne mandya ¢ekersen
cek...

Kisa sessizlik

Erkek (Spiker)- ... giderayak is ¢ikarmak mu istiyor nedir... hava
alir... kafasinin icinde kiirkler ucusuyordur haspanin...(Yesari, 1968:40)
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Erkek(Spiker) - ... dis goriintise bakmayin... bana inann... kotii bi
insan o... kizinizi ona vermeyin... yazik olur-...

Kadin( Spiker) — kotii mii?.. kibar bir insan... is, gii¢ sahibi... ... ya
sizin iginiz?.. pencere gozetlemek... sizin iginiz, bu... ¢tkin litfen... ¢ctkin ...
(Yesari, 1966: 45)

Soytarmin Biri adli oyun tek kisilik bir oyundur. Ancak oyunda iki
diisiince sesi yer alir. Biitiin amaci insanlari giildiirmek olan ve bunun igin
elinden geldigince komik davraniglar sergileyen bir soytarmin prova si-
rasinda birbiriyle ¢atisan i¢ diinyasindaki iki benligiyle karsilasilir. Oyun
soytarmin i¢ ¢ekismeleri lizerine kuruludur. Burada soytarmin dis gorii-
niisii ve meslegi ile i¢ diinyasinda yasadigi ¢elisik ve firtinali yasantisinin
uyumsuzlugu da s6z konusudur. I¢ diinyanin diisiince sesiyle ortaya konul-
dugu oyunda, soytariin hayalci sesiyle gergekleri biitiin katiligiyla géren
ikinci i¢ sesinin diisiince diinyasindaki ¢atismalariyla karsilasiriz. Oyunda
soytar1 dilsizdir yani istese de konusamamaktadir. Onun konugmasi kendi-
siyle siirekli catigma halinde olan i¢ sesiyledir. Diisiince seslerinin diyalog
seklinde aktarildig1 oyunda dis diinyadaki sessizligin i¢ diinyadaki ¢iglig:
sOyle aktarilir:

Soytart (Spiker) — farkedilmeyecek bile oliimiimiiz... kimseler, bilmi-
vecek... sesssiz, soluksuz bir yasanti, kirtk dokiik... bu yasatiya uygun, ka-
ranlik bir yok olus, giiriiltiisiiz...

Kisa sessizlik

Soytari (Spiker) - ...peki, ya aradakiler?... araya sikisanlar?... o sessiz
yasanti?... o, distan sessiz, i¢ten ice, ¢ighk ¢ighga yasanti?.. yangindan
mal kagirircasina, soluk soluga yasama ¢abasi?...(Yesari, 1967b: 50-51)

Afif Yesari’nin Diisiince tiyatrosunda dis diinyada sesiz olan kisile-
rin i¢ diinyalarinda hi¢ susmayan sesleri, oyun kisilerinin i¢ diinyalarinda
yasadiklar firtinalar tiim gergekligi ve yapmaciktan uzak seklinde ortaya
konulmustur.

2.2.Sesli Diinyalarin Sessiz Kisileri

Afif Yesari’nin Diisiince tiyatrosu kapsaminda ele aldig1 kisiler giin-
liik yagamin siradan insanlaridir. Oyunlarda biitiin dogalligiyla goriilen bu
kisiler i¢ diinyalarinda yalnizliklar1 ve bunalimli ruh halleriyle 6ne ¢ikar-
lar. Oldugu Gibi adli oyunda esleri tarafindan aldatilan geng bir erkek ile
bir kadini, bir seyahat acentesinin bekleme salonunda dis diinyadaki dogal
ve sessiz hallerine karsilik i¢ diinyalarindaki giiriiltiilii ve firtinali durum-
laryla goriiriiz. Uzak adli oyunda toplumdan tamamen kopuk ve yalniz, bir
bekar odasinda yasayan gen¢ adamin, elindeki diirbiin ile karst apartman
sakinlerini gozetleyerek yalnizlik ve bunalimini giderme ¢abasiyla karsila-
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siriz. Soytarimin Biri adli oyunda da insanlar giildiirmek i¢in komik dav-
raniglar sergileyen bir soytarinin yalnizlik ve bunalimli sessiz yasantisina
karsilik i¢ diinyasinda birbiriyle ¢atisan iki benligi yer alir.

Her ti¢ oyunda dikkati ¢eken yon, oyun kisilerinin hayatlarinda yasa-
diklar1 bunalimli yalnizliklaridir.

Afif Yesari, diislince tiyatrosu oyunlarinin hepsinde “...diistince ve
hayaller, dis davramgla beraber belirtildigi kez, anlam kazaniyor, ancak o
kez, oyun kigisinin davramglarina bir anlam verebiliyor... Diisiince Tiyat-
rosunda onemli olan, insan’in diigiince hayati ve i¢ yasantisi 'dir.

Diisiince Tiyatrosu Oyunlarimin kisileri, bu bakimdan ger¢ek tiplerden
cok, diisiince ve hayalleriyle, insanligin, bilesik, benzer yonlerini yansitan,
sembolik kisilerdir...(Yesari, 1966:8) demektedir. Yazarin oyunlarinda
ortaya koydugu bu sembolik kisiler 20. yy insaninin miisterek bunalimi-
m yansitirlar. Yesari, “Savaslar, ¢esitli sosyal ve moral ¢okiintiiler, diin-
yamiz insanmmin biling altlarinda derin izler birakan ¢esitli komplekslere
yvol agmustir. Tiyatro sanatina, vesim gibi, miizik gibi tiniversel bir anlam
kazandirmak amacwm giiden Diisiince Tiyatrosu’nun gayesi, sadece oyun
seyrettirmek degil, ayni zamanda, insanligin miisretek komplekslerini, sah-
ne 15181 altinda sembollerle ¢oziimleyerek saglayacag diisiince ve duygu
beraberligiyle, seyircisine huzur verebilmektir...” (Yesari, 1968: 18-19)
diyerek diisiince tiyatrosu oyunlarinda ele aldig1 siradan kisilerin, buna-
lim, kayg1 ve yalnizliklarinin 20. yy insanin1 sembolize ettigine isaret eder.

Oldugu Gibi adli oyundaki gen¢ kadin ve erkek, gerek yasadiklari
olay gerekse de yasadiklarinin kendilerinde yarattig1 duygu ve diisiince yo-
nilinden ortak 6zellikler sergilerler. Bu ortaklik, bunalimli ve yalnizlik duy-
gusunu kars1 dairedeki apartman sakinleriyle uzaktan uzaga kurdugu bag
ile gidermeye calisan Uzak adli oyundaki gen¢ adam i¢in de sdylenebilir.
Soytarvmn Biri adli oyunda da ayni yalnizlik ve bunalimli ruh hali diisiince
sesiyle ortaya konulurken; buradaki soytar1 dis diinyada istese de konusa-
mayan dilsiz biridir. Afif Yesari, soytarinin bu durumun diisiince tiyatrosu
baglaminda degerlendirmesini s0yle yapar: “Diisiince Tiyatrosu Oyunlar
kisilerinin tiim davranisi onlarin diistince ve hayalleri, davramiglarmin ya-
niswra belirtildigi zaman gercek anlami kazanir... bu oyunda ise, Soytari,
ancak diigiinceleriyle, sahneye, seyircinin karsisina ¢ikariabilirdi...

Diisiince Tiyatrosu Oyunlarinin 6zelliklerinden biri; (kisileri diigiince-
leri ile ele alip, o yonleriyle seyirciye sunmast) bu oyunda, konugsamayan
insan’t da, diisiinceleriyle dile getirmesi bakimindan, daha belirli olarak
ortaya konuyor...(Yesari, 1967b:8)

Yesari’nin her ii¢c oyunundaki kisilerde yagamlarindaki memnuniyet-
sizlik yalmzlik ve sevgisizlikle birlikte islenmistir. Oldugu Gibi adli oyun-
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daki geng erkek ve kadinin yalnizlik korkusunun yaninda sevgiye olan ag-
lig1, Uzak ve Soytarumin Biri adli oyunlardaki kisilerde de goriiliir.

Oldugu Gibi’de geng kadin ve erkegin aklindan gecirdikleri, onlarin
yalnizlik korkulariyla birlikte sevgiye olan agliklarinin ifadesi olarak kar-
simiza ¢ikar:

Kadin (Spiker) - ... beni anlamalisin, kim oldugunu, bilmedigim... in-
sansiz tepedeki.. ev degil, kuliibe olsun istersen.. beni anla, beni sev yeter..
baska bir sey istedigim yok.. inan bana.. ne para, ne su, ne bu.. hig.. hig-
birsey.

Erkek (Spiker) - ...bir kadmn... benim diistindiigiim gibi diisiinen..
beni.. herseyin otesinde, ben oldugum icin seven kadin... duygularima..
yvalmizligimi béliisecek bir kadn.. nerede..(Yesari, 1968:41)

Uzak adli oyunda da yalnzlik, sevgi istegiyle birlikte islenmistir.
Burada bir bekar odasinda yalniz yasayan ve biitiin giin yalnizligin1 kar-
s1 apartmani diirbiiniiyle gozetlemekle gidermeye ¢abalayan geng adamin
sevgi istegi, yalnizliktan kurtusun da ifadesidir:

Erkek (Spiker) -... yalmizlik... kahrolas...

(...)

Erkek (Spiker) -...Sevgilim olmalydi... beni sevmeliydi..(Yesari,
1966:41)

Soytarmin Biri'nde ise yalmzlik ve sevgi istegi soytarimin arada hatir-
ladig1 geng kizin ona sdyledigi sozlerle ortaya konulur. Bu oyunda soytari-
nin iki i¢ sesinin yaninda, soytarinin hayalci ve yalanlarla kendisini avutan
i¢ sesinin gegmisten hatirladig1 geng bir kizin sesi de yer alir. Oyunda bir-
kag kere tekrarlanan geng kizin sesi, soytarinin hayalci “ben”inin yalnizlik
korkusunu ve sevgi istegini ortaya koyar:

Geng Kiz (Spiker) - .. daima sizinleyim... yasayisinizdan eksilmeye-
cegim hig.. daima sizinle birlikte olacagim... daima...(Yesari, 1967b: 47)

Diisiince tiyatrosu oyunlarinda Afif Yesari, kisilerini duygular, dii-
stinceleri ve sahnedeki hareketleriyle abartiya kagmadan, biitiin dogallik-
lar1 ve gercek hayatla ortiisiir nitelikte ¢izmistir.

2.3.Sesle Anlam Bulan Uzam/Dekor

Afif Yesari, diigsiince tiyatrosunu agiklarken, uzam/dekor tizerinde hig
durmamustir. Yazar, “Diisiince Tiyatro Oyunlari”nda diisiince sesinin yer
almas1 ve bu sesin sahne digindan bir spiker tarafindan ya da band veya
plaga daha onceden kaydedilen ses ile seyirciye aktarilmasina dayanarak
bu oyunlarin kii¢lik salonlarda, toplum i¢inde hatta evde bile oynanabilece-
gini ileri siirer. Elbette Yesari’nin diisiince tiyatrosununda oyuncunun met-
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ni ezberleme zorunlulugunun ortadan kaldirilmasi tiyatroya teknik olarak
genis bir imkan saglamaktadir. Ancak Yesari’nin ele aldigimiz ti¢ oyununa
dayanarak, oyunlarda diisiince sesleriyle ortaya konulan oyun kisilerinin
yasamlar1 uzam/dekordan bagimsiz diisiinelememistir. Tiyatroda uzamin
islevini Miiserref Oztiirk Cetindogan su ifadelerle ortaya koyar: “Tiyatro-
da oyuncu ‘karakter’olarak bir uzam iginde varlik bulur ve aslinda uzamin
kendisi bir mimesistir. Metindeki verilerden hareketle olusturulan sahne
uzami, gergege benzer olusuyla dikkat ¢eker. Sahnedeki uzam, hem metni
yansitir hem de kodlanmis bir imgenin yansimasidir: (Cetindogan-Oztiirk,
2012:110). Yesari’nin oyunlarinin basinda kisaca anlatilan ve sadece bir
fon gorevi Ustlenildigi diisiiniilen uzam/dekor, aslinda oyunlarin bir parga-
s1 olarak onemli bir islev yiiklenmislerdir.

Oldugu Gibi adli oyunun basinda Afif Yesari, uzam/dekoru soyle ak-
tarir: “Bir Seyahat Acentesinin ya da bir Hava Alani 'nin Bekleme
Salonu. On planda masa ve koltuklar. Sagda genis bir pencere, duvarlarda
seyahat afigleri. Geri pldnda, tizerinde, radyo, seyahat brogsiirleri, ‘Kapali’
vazili levha bulunan bir banko, masalarin iizerinde sigara tablalari, gazete
ve dergiler. Iki yanda Giris ve Cikis kapilari.” (Yesari, 1968: 25).

Oyundaki uzam/dekor, gen¢ kadin ve geng erkegin yasadiklari olay-
larin etkisiyle mekan degistirme isteklerini yansitmasi bakimmdan dnem
tagir. Oyundaki geng kadin ve geng erkek, yasadiklarindan ¢ok¢a bunal-
mis, 6fkelenmis ve yeni bir hayata baglama istegindedirler. Esleri tarafin-
dan aldatilmanin kendilerinde yarattig1 olumsuz duygu ve diisiincelerden
uzaklagsma istegi dekor ile ortaya konulmustur. Bu da dekara gegmisten
uzaklagmak ve yeni bir hayata baglama isteginin ortaya konulmasi yoniiy-
le islevsellik yiiklemistir. Her ne kadar Yesari, diigiince tiyatrosunu agik-
larken dekora dair agiklamalarda bulunmasa da, uzam/dekorun duygu ve
diisiince diinyasmin aktariminda islevsel oldugu goriilmektedir. Uzak adli
oyunda da gen¢ adamin diisiince diinyasi hakkinda ilk bilgiyi uzam/dekor
vermektedir. Yazar bu oyununda uzam/dekoru sdyle aktarir: “Bekdr odasi.
Karsida, sivalart yer yer dokiilmiis duvarin ortasibnda, yiiksekge bir pen-
cere, yirtik tiil perdesi yart yarrya ortiilii pencerenin altinda, duvar boyun-
ca uzanan bir kerevet (estrade). Kerevetin iistiinde bir tabure. Pencerenin
sagindaki duvarda boydan boya kitap dolu raf.

Geri planda, iizerine tabak, icki ve su sisesi, kitap, gazete bulunan
tahta masa ve iskemle. Masa hizasinda, ortiileri daginik divan. Tavandan
(raf’la pencere arasinda) bir ampul sarkyyor.

Yalnizligin ve kadin eli degmemisligin, her yanda, her késede kendini
belli ettigi bu odada, oyun kisisi Geng Erke’le, yalnizligi, i¢ ice yastyorlar.
Bu odada, onun, diisleriyle, kuruntulariyla, askida kalmus istekleriyle, hi¢
kimsenin bilmedigi i¢ yasantisinin drami oynaniyor.(Yesari, 1966:19)
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Geng adamin yalnizligi, bunalimli ruh hali ve ekonomik durumu
uzam/ dekor ile ortaya konulmustur. Oyunda diisiince sesiyle ortaya konu-
lan konu, yazarin oyunun hemen basinda aktardigi uzam/dekor ile anlam
kazanmaktadir. Bu yoniiyle uzam/ dekor geri plana atilmayacak bir 6neme
sahiptir.

Soytarimin Biri adli oyunda da uzam/dekor biiyiik 6neme sahiptir.
Oyunun anlasilmasinda ve soytarmin kimliginin agikliga kavusmasinda
bliytik islevi goriilen uzam/dekor, oyunun basinda sdyle aktarilir: “bir
cambazhane cadirimin kosesi. Sahnenin ortasinda, 6n pldanda, biri biiyiik,
obiirii kiigiik iki tahta sandik ve bir tahta iskemle. Kiiciik sandigin iizerin-
de borulu bir gramofon ve bir baget, biiyiik sandigin iizerinde, bir gemici
feneri, sandiklarin gerisinde, Soytari’nin, arkasinda kilik degistirecegi za-
man, onu tamamen gizleyecek genislik ve yiikseklikte, fon’un renginde bir
paravan..”(Yesari, 1967b: 21). Bu oyunda uzam/dekor ile oyun kisisinin
cambazhanede calisan bir soytart oldugu aciklanmig olur. Diisiince tiyat-
ro oyunlarinda kisileri diisiince sesleriyle ve yazarin oyunlarin basinda
acikladigi uzam/dekor ile ortaya konulmustur. Bu yoniiyle uzam/ dekorun
onemli bir yere sahip oldugu ve uzam/dekorun biiyiik oranda bir sahne ile
saglanabilecegi soylenebilir. Bu noktada Afif Yesari’nin “Diisiince Tiyat-
ro Oyunlar’”nin toplum i¢inde hatta evde bile oynanabilecegi diisiincesi,
oyunda konunun tam olarak anlamlandirilmasinda biiyiik eksiklikler yara-
tacag1 gortilmektedir.

Afif Yesari her {i¢ oyunda dekoru tanimladiktan sonra sadece diisiin-
ce tiyatro oyunlarina mahsus olarak sahnede perdelerin agik oldugunu ve
oyunlarin baslangi¢ ve bitimini belirten, oyun siiresince agik kalacak “yesil
bir 151k” yandigini da belirtir. Yazarin tek béliimden olusan her ii¢ oyunu
da genel insanlik trajedisini ortaya koyar. Bu trajedi insanin i¢ diinyasin-
da yasadigi yalnizlik, sevgisizlik ve bunalimdir. Her {i¢ oyunda da farkli
mekanlar ve yasamlarina ragmen ortak duygu ve diisiinceleri paylasan in-
sanlarin sembolik kisiler oldugu goriiliir. Bu yoniiyle Afif Yesari, diisiince
tiyatro oyunlarinda ele aldigi kisilerin i¢ diinyalarinda yasadiklariyla 20.
yy insanin1 anlatir.

Yesari, “Diisiince Tiyatrosu, yeni bir anlayisin, bugiin igin ilkel sayi-
labilecek orneklerini vermistir.”(Yesari, 1968:20) diyerek ileride bu yeni
anlayis1 benimseyecek sanatgilarin daha basarili 6rnekleriyle giic kazana-
cagini diisiiniir ve bu baglamda diislince tiyatrosunun son soziinii sdyleme-
digi ifade eder.

SONUC

Diisiince Tiyatrosu, 1950°1i yillarda Afif Yesari tarafindan kurulan ve
bu tiiriin ilk 6rneklerinin yine onun tarafindan verildigi bir tiirdiir. Digiince
tiyatrosu konusulan yerine diisiiniileni ele alarak oyunda kisilerin diisiince
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seslerine yer verir. Diislince sesi, sahnede goriinmeyen bir spiker ya da
daha dnce oyuncularin banda veya plaga kaydedilmis sesleriyle seyirciye
aktarilir. Kimi zaman bir sayiklama seklinde ortaya konulan diigiince sesle-
riyle insanin duygu ve diislincelerinin yapmaciktan uzak, samimi ve biitiin
ciplakligiyla ortaya konulmasi amaclanir.

Yesari, bu tlirde ii¢ oyun kaleme alir. Her ii¢ oyunda farkli yasamlara
sahip insanlarin i¢ diinyalarinda yasadiklarinin ortakligi goéze carpar. Dii-
siince tiyatro oyunlarinda, sahnede sessiz goriinen kisilerin i¢ seslerinin
seyirciye aktarimiyla i¢ diinyalarindaki firtinalart gérmek miimkiindiir.
Oyunlarda insanlarin dis diinyadaki goriiniimleri ile i¢ diinyalarindaki hal-
lerinin ¢elisik durumlar1 da géz oniine serilmektedir.

Afif Yesari, diislince tiyatrosunun, tiyatroya teknik olarak da genis im-
kanlar sagladigini sdyleyerek bu tiirde oyunlar i¢in illa bir tiyatro sahnesi-
ne gerek olmadigy, spikerler ya da banda veya plaga kaydedilmis disiince
sesleriyle toplum iginde hatta evde bile oynanabilecegini ileri stirmiistiir.
Yesari’nin disiince tiyatrosunda gozden kacgirdigini diisiindiigiimiiz taraf
uzam/dekorun oyun kisilerinin ruh halleri, yasantilarindaki ¢alkantilarin
boyutu veya yaptiklari igle ilgili bilgi vermesi noktasinda yiiklendigi islev-
selliktir. Yazar, uzam/dekora elbette bilingli olarak bu iglevi yiiklemistir;
ancak oyuncularin ses degil harekteleri ve mimikleriyle yer aldiklar1 uza-
min ancak bir tiyatro sahnesiyle saglanarak anlam bulacagi goriilmektedir.
Bu baglamda Yesari’nin diislince tiyatro oyunlarinin bir sahneye dizeyn
edilen dekor ile amacina ulasarak anlam kazanabilecegi goriiliir.

Deneysel tiyatro baglaminda da ele alinabilecek “Diisiince Tiyatrosu”,
Yesari’nin umdugunun aksine ilerleyememis, gili¢lii 6rnekler ortaya koya-
mamuistir. Diislince Tiyatrosu tiirtiniin ilk ve son soziini yine Afif Yesari
sOylemistir. Modern ¢ag insaninin i¢ diinyasindaki duygu ve diisiincelerin,
gercekei ve samimi olarak diisiince sesi ya da biling sayiklamasi seklinde
seyirciye aktarimina dayana diisiince tiyatrosu, her ne kadar ilerleme kay-
detmemis olsa da ilk olmas1 yoniiyle dikkate deger bir tiirdiir.
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Giris

ikiz kahramanlarla mitlerden, hikayelere, destanlara, masallara,
mesnevilere, siirlere, romanslara, tiyatroya, romanlara ve film senaryo-
larina kadar yazili ve sozlii edebiyatin hemen her tiiriinde karsilasmak
miimkiindiir. Ikizler arketipik karakterleri sebebiyle tiim kiiltiirlerde or-
tak olarak goriiliirler. Ikiz kahramanlarin, kokeni mitlere kadar dayanur.
Ikizlerin goriiniisteki benzerligi, edebi eserlerde bir araya getirilen iki
birbiriyle iligki i¢indeki insanin goriintiideki bagliligini ve bagimliligini
ifade eder. ikizlik her goren kisinin ilk anda fark edecegi bir olgudur.
Ikiz kahramanlar, insana dair tim kavramlarin ben-6teki iliskisi {izerin-
den tanimlanmasina yardimei olacak sekilde ortaya ¢ikip zamanla gele-
nekte kaliplasir ve devirden devire aktarilarak glinlimiize kadar ulasirlar.
Zamanla kisinin ikizinin, kiginin kendi i¢indeki 6tekini tanimlamak {izere
kullanildig1 6rnekler de edebiyat sahnesine ¢ikmaya baglar.

Bati sanatinin her zaman en énemli kaynagi olan Yunan mitolojisin-
de, ikiz mitlerinin 6zel ve énemli bir yeri vardir. Ikizlere toplumda nadi-
ren rastlanmasina ragmen ikiz mitleri ¢ok yaygindir. Diialist Yunan mito-
lojisi temel zitliklarin gatismasiyla olusu agiklamaya ¢aligtigi icin ikizler
mitinin en sik rastlandig1 mitolojilerden biridir. Ayni aileden gelmesi do-
layistyla ikiz kardesler esit kosullardaki ¢atismanin temsilcisidirler. Ka-
os-kozmos, eril-disil, biiyiik-kii¢iik, iyi- kotii, glizel-¢girkin, yerli-yabanci
gibi pek ¢ok zit anlam ¢ifti kadar benzer ya da yakin anlam c¢iftleri de
ikizler vasitastyla mitlere tasinir. Ikizlerin, dis cevreden soyutlanan dzel
iligkileri diyaloglarin kurulmasinda ve diyalektik zeminin teskilinde ko-
layliklar saglar. Pek cok farkliligin ortadan kaldirilarak odaklanilmasi
istenen asil konuya dikkati ¢ekmeye yardimci olan ikizlik, genel olarak
temel ve tek tip zitlik tizerinden mitlerde ilerler. Efsanclerde ve masallar-
da da yaygin bir motif olarak ikiz kardeslerden faydalanilir ve mitlerdeki
tecriibeden istifade edilir. Kozmogoni, teogoni, eskatoloji, antropogoni ve
etiyoloji mitlerinin ¢ogunda ikiz kardeslerle karsilasilir.

Yunan mitolojisinde Agenor ve Belos, Aiolos ve Boiotos, Apollo ve
Artemis, Amphion ve Zethos, Atreus ve Thyestes, Autolykos ile Philam-
mon, Dioskurlar, Eurysthenes ile Prokles, Eurytos ve Kteatos, Herakles
ve Iphikles, inakhos ve ikizi, Kassandra ve Helenos, Lykasthos ile Tylip-
hos, Narkissos ile ikiz kiz kardesi, Palikoi, Remus ile Romulus, Thanatos
ve Hypnos gibi pek ¢ok ikiz mitiyle karsilasiimaktadir (Grimal, 1997)
(Erhat, 1984) (Bonnefoy, 2000). ikiz mitleri incelendiginde ikizligin daha
¢ok erkek kardeslere 6zgii oldugu goriiliir. Ikiz gocuklardan birinin kiz
oldugu 6rnekler nadirdir. Ikiz kardesler, genelde evlerinden uzakta bii-
yiimek zorunda kalirlar ve birbirlerine destek olurlar. Ikizler arasindaki
zitliklarin 6zellikle vurgulandigi mitlerde ya bir kardes kavgasi ya da zit
ozelliklerin tamamlayiciligi konu edilir. Ikiz kardeslerin gogunlukla somut
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kardesler olarak mitlerde islenmeleri, mitlerin soyut unsurlari, kavramlari
somutlagtirmak i¢in insanlar tarafindan liretilen boyutuyla iliskilidir.

Ikizler zamanla Bat1 edebiyatinin en ¢ok kullandig: tipler arasina gi-
rer. Ben ve oOteki iliskisinin farkli boyutlarini tartigma imkani saglamasi
sebebiyle modern edebiyatta tevecciih goriir. Mitolojideki olusu, yarati-
lis1, insan1 ve olaylari anlamladirma ¢abasinin bir neticesi olarak iireti-
len ikiz mitleri, modern edebiyatta biiyiik degisimlere ugrar. Ikizler kimi
zaman komedi kimi zaman korku unsuru olarak kullanilirlar. ikizlerin
karakterlerindeki ufak tefek farkliliklar ya da birbirlerinin yerlerine
gecebilmeleri ya da benzerligin sebep oldugu karisikliklar bir komedi
unsuru olarak da izlegin kullanilmasini saglar. Shakespeare (1564-1616),
On Ikinci Gece ve Yanlishklar Komedyas: adh oyunlarinda ikiz kardes-
ler motifinden komedi unsuru olarak faydalanir. ikizlerin birer komedi
unsuru olarak kullanilmasinda yeni edebi eserlerin mitlerden ayrildigi go-
rilmektedir.

Bati Romaninda ikiz Kahramanlara Genel Bir Bakis

Romancilar tarafindan tek yumurta ikizleri, ayr1 yumurta ikizleri, Si-
yam ikizleri, dekstrokardiyak ayna ikizler defalarca kullanilmistir. Estetik
romanlardan popiiler romanlara, gotik, fantastik kurgulardan polisiyelere
ikiz kardesler teminin islenmedigi roman tiirii yok gibidir. Felsefi ben-ote-
ki okumalarina farkli bir perspektif kazandirmasi, psikanalitik yorumlar1
derinlestirebilmeye miisait bir inceleme zemini olusturmasi, ikizlerin 6zel
iliskisi ve bagliliklari, dogustan gelen 6zel iliskilerinin tibbi ve manevi
boyutu, toplumlarin ikizlere yaklasimi hatta ikizlerin tasidigi potansiyel
uygun denek profili -Einstein bile gorelilik kuramini agiklamak igin ikiz
kardeslerden faydalanir- edebiyatta oldugu kadar farkli alanlarda da ikiz-
ler iizerinde yogunlasan ¢aligmalarin sadece birkag sebebidir. Romanlarda
ikiz kardesler, goriiniisleri ayni olsa da karakterleri birbirinin tamamen
zidd1 olarak kurgulanirlar. Karakter zithiginin ikizleri bir catigmaya
siirliklemesi durumunda birbirlerinden nefret edebilecekleri (Demir Mas-
keli Adam) gibi, karakterleri arasindaki ufak zitliklar farkli kisiliklerinin
gostergesi olarak da sekillenip ikizler birbirlerini tamamlayacak sekilde
de hareket edebilirler. Ancak ¢ogunlukla birbirinin tam ziddi olarak kur-
gulanan ikizler, benzerliklerinin sadece dis goriiniis boyutunda kaldigini
ispata soyunmus gibi roman meydanlarinda ¢arpismaya girisirler. Ikizle-
rin dis diinyadaki bu ¢atigsmasi aslinda ¢ogunlukla insanin kendi i¢inde
kendisine kars1 vermis oldugu amansiz savasin bir yansimasi mahiyetin-
dedir. Zamanla ikizlerin ¢atisti§li meydan insanin igine taginir ve roman
tekniklerinin gelismesiyle insan ruhu bir savas meydani seklinde anlatil-
maya baslanir.
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Ikiz kahramanlar {izerine yapilan incelemelerimizde gerek geleneksel
anlatilarda gerekse romanlarda ikiz kahramanlarin on iki tip kurgulanma
seklini tespit ettik:

1. Karakterleri farkli veya giicleri esit olmayan ikizlerden anlatim
esasina dayali edebi tiirlerde kahramanlik yasalar1 geregi biri 6ne gecer-
ken digeri onun yardimcisi olarak geri plana cekilir. ikizlerden biri kahra-
man olurken digeri onun yardimcisi, usagi, danigmani haline geriletilerek
geleneksel anlatinin tek kahraman yasas1 korunmaya ¢alisilir.

2. Esit gligteki ve benzer karakterdeki, ayn1 goriiniimdeki ikizler ara-
sinda ¢atigma olmazsa veya aralarinda ¢ok basit farkliliklar ya da catig-
malar varsa ve ikizler rakip haline de gelmiyorlarsa Axel Olric’in (1994a)
(1994b) epik yasalar1! geregi esas kahramanin yaninda ikinci planda ka-
lirlar ve onun yardimeist konumuna diiserler ¢iinkii kahramanlik kurguda
genellikle boliistiiriilmez ve kahramanlik agisindan anlatim esasina
dayanan edebi tiirlerde esit boliistiiriilmiis konumlara ¢ogunlukla yer
yoktur.

3. Karakterleri ve giicleri esit olan ikizler kurguda birbirlerinden ay-
rilarak kurgunun kendilerine ayrilan boliimlerinde her biri ayr1 birer kah-
raman olurlar. Kurgu bdyle durumlarda ikizlerin her birinin macerasini
anlatmak iizere ikiye boliiniir yani ikizlesir. Ikizler daha sonra bir araya
geldiklerindeyse yine ikizlerden biri kahraman digeri onun yardimcisi ha-
line gelir.

4. Zat karakterli ikizler birbirlerinin yerlerine gecerek 6teki’nin ha-
yatin1 yagamaya baslayabilirler. Her biri digerinin diinyasinda kahraman
olabilecegi gibi ikizlerden sadece birinin, 6zellikle iyi ve dogru addedile-
nin kahraman olusu da anlatilabilir. Ikizinin yerine onun hayati, ¢evresi ve
aligkanliklariyla ikizi yerine gecerek yasamaya baslayan ikiz i¢in ¢atisma,
bu sefer yerine gecilen ikizin golgesi gibi anlatiya biraktigi, temsil ettigi
konumuyla ve aliskanliklariyla onun yerine gegen ikiz arasindadur. ikizle-
rin yer degistirmesi motifi edebiyatta yaygin olarak kullanilir. Bu durum-
da da ikizler birbirlerinden ayridirlar. Ikizlerin birbirleriyle karistiriimasi
da ayn1 madde kapsaminda degerlendirilmektedir.

5. Benzer karakterli ikizler birbirlerinin yerine gegerek 6teki’nin ha-
yatin1 yasamaya baslarlar. Her biri digerinin diinyasinda kahraman olur.
Karakterleri benzer oldugu i¢in degisen sadece ¢evredir ve anlati boyunca
degismeyen sabit karakterler lizerinde degisen c¢evrenin yikici bir etkisi
cogunlukla olmaz.

1 Axel Olric “sage” genel baslig1 altinda topladig1 mitlerin, destanlarin, masallarin, halk hika-
yelerinin ve tiirkiilerin ortak olan kurallarint “halk anlatilarinin epik kurallart” olarak tanimlar
(Olrik, 1994a) (Olrik, 1994b).
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6. Karakterleri birbirlerine zit olan ikizlerin diisman olmalar1 duru-
munda kurguda ikizlerden biri rakip digeri kahraman haline gelir. Mitler-
de siklikla karsilasilan bu durumun daha sonra ikizlerin ikizligine yapilan
vurgu anlatilardan diisiiriilerek kahraman ve rakip olarak kurgulanmaya
baslandiklar1 anlagilmaktadir. Boyle bir durumda kurguda diger anlatilar-
da da oldugu gibi kahraman ile rakip arasindaki iligki aynen gegerli olur.
Diisman kardesler/ikizler motifi de buradan dogar. Kahraman ile rakibi
cogunlukla sadece savas meydaninda karsilasirlar. Ikiz kahramanlar zit
karakterlerle donatilip rakip konumuna getirildiklerinde, geleneksel an-
latim esasina dayali tiirlerde etik ve epistemolojik merkeze isaret ederler.
Iyi ile kétii, dogru ile yanls, hakli ile haksiz, giizel ile ¢irkin arasindaki
savas; hep iyi, dogru, hakli, giizel lehine sonuclanir. Iki zit kutbun ¢a-
tismasi, her daim bu iki zit kutbun ortak ¢ikis noktasina yani merkeze
isaret etmekte sonunda merkezin baskin karakteri iyi, dogru, giizel one
cikmaktadir.

7. Karakterleri zit olan ikizler bir arada bulunurlar ve catigirlar ancak
bu catigmalar ikizlerin birbirlerinden ayrilmalarini gerektirmeyen kiigiik
catismalar mahiyetindedir ve ikizlerin birbirlerini tamamlamalarini sag-
layan bir vasita 6zelligi arz eder. Genellikle bu tiir ikizler komedi unsuru
olarak kullanilmaktadirlar.

8. ikiz kahraman anlatilarinda karakter zithgina bazen ikiz olmala-
rina ragmen goriinlisteki zithiklar da (uzun-kisa, zayif-sisman, iri-ufak,
giizel-¢irkin vb.) eklenebilmekte ve ¢atisma ortami goriiniisteki zithigin
eklenmesiyle hararetlendirilebilmektedir.

9. Z1t karakterli ikizler birbirleriyle ontolojik ¢atigmalar icine girse-
ler de birbirlerinden ayrilmazlar ve hep bir arada bulunurlar. Cogunlukla
ikizlerden biri digerinin golgesini temsil eder. Bu tip ikiz kahramanlarin
kurgulandig1 anlatilar daha ¢ok esruh (doppelganger, double) anlatilari-
dir ve ikizler ¢atisarak bir arada kalirlar. Golge arketipi bu tiir anlatilarda
mutlaka devrededir.

10. ikizlerin anlatilarda birbirlerinden ayirt edilmesini saglayacak bir
ya da birka¢ 6zelliginden mutlaka bahsedilir. Bu farkliliklarin olmamasi
tam olarak birbirinin aynisi olan iki kisinin anlatida iglevsiz bir sekilde
yan yana bulunmasi anlamina gelecektir ki geleneksel anlatilarda bdy-
le bir durumla karsilasilmaz. Postmodern anlatilarda ise her tiirlii fark-
liligin ortadan kaldirildig1 sentetik kopya ikizler goriiliir. Esruhlarin ve
ikiz kahramanlarin bir arada iist iiste y181ldig1 ve geleneksel islevlerini
kaybettikleri postmodern anlatilarda ikiz kahramanlar “iist ikizler” (meta-
double?) bashigi altinda degerlendirilirler. Bu tip kopya ikizler ¢ogunlukla

2 Postmodernizmin etkisiyle ikizlerin ve ikizlerle ayni kaynaktan tiireyen esruhlarin kurgudaki
konumlari, yapilari ve islevleri degisir. Slethaug’a gore baglami iginde retorik bir figiir olarak
ikili sadece 6zel bir gosteren degil ama ayni zamanda bir sdylem zemininde temellenen 6zel bir
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parodilestirmenin unsuru olarak kullanilmaktadirlar ve anlatida ikizlerin
karakterlerinden bahsetmek giigtiir.

11. Maske takarak ya da kiligina biiriinerek ikizlesen karakterler i¢in
de ikizler i¢cin gegerli olan kurallar isler. Ikiz kahramanlarin kullanildig
edebi eserlerde genelde karsilasilan birbirinin yerine gegme motifine bag-
11 olarak ortaya ¢ikan ve bir ikizlestirici unsur olarak goriilen don degistir-
me, kilik degistirme ve maske takma uygulamalarinin insanligin karanlik
donemlerine kadar uzanan bir gecmisi vardir.

12. Romanda aslinda ikiz olduklar1 ya da goriiniisteki tipatip benzer-
likleri belirtilmeyen roman kisileri kurmaca diizlemde ikiz kahramanlar
gibi kurgulanabilirler. Bu tiir kurgularda ikizlestirme i¢in ikiz kahraman
anlatilarinin genel kurgu tekniklerinden faydalanilir.

Ikiz kahramanlarin kullanildig1 edebi eserlerde genelde karsilasilan
birbirinin yerine gegme motifine baglh olarak ortaya ¢ikan ve bir ikizlesti-
rici unsur olarak goriilen kilik degistirme ve maske takma uygulamalarmin
insanhigm karanlik dénemlerine kadar uzanan bir gegmisi vardir. insanin
tanimaya, kesfetmeye g¢alistig1 ilk cisim, ilk tuvali bedenidir. Beden, ru-
hun tasiyicist kabul edilir. Kisinin dis diinyayla maddi iliskisini saglayan
beden, insanin ilk deneylerini gergeklestirdigi laboratuvari, ilk atdlyesi,
ilk sanat eseridir. Beden kisinin toplumda taninmasini ve kabuliinii saglar.
Baskalar tarafindan bilinir ve taninir olma basta yiizle birlikte bir bedene
sahip olma ile iligkilidir. Beden, kisinin kendi sosyal kimligini kazanma-
sinda da énemlidir. insan kendi bedenini hicbir zaman bir biitiin olarak
algilayamaz. Bedeninin ancak belli pargalarini gorebilir. Ozellikle yiiziiy-
le baska bir nesnenin — ayna, su ylizeyi gibi yansitici yiizey, karsisinda
kendisine bakanim gozleri vb.- yardimi olmadan tanisamaz. Lacan’in ayna
evresi kuraminda da bahsettigi gibi bebek ilk kez kendisini annesinin ba-
kislarindaki veya bir aynadaki yansimasindan tanir. Lacan, Ayna Evresi
Kurami’nda “6zne ile ben arasindaki fenomenolojik ayrimi, imgelerin ro-
liine iliskin psikolojik bir anlayisla ve ben’in —felsefi bir kategori olarak-
diyalektik araciligiyla insa edilmis dogasiyla birlestir[erek]” felsefe ve
psikolojinin ortak bakisini ayni noktaya “ben”’e ve dolayli yoldan 6teki’ne
yonlendirir (Hommer, 2003, s. 38). Ben’in kendini tanima siirecinde yan-

gosterendir ve tarihi siirecte bir gosteren olarak degismeyerek yerini korur. Modern dncesi ve
modern doneme 6zgii epistemolojide ikiz, Platoncu veya Freud-Jung diializminde temellenerek
birligin sdylemi seklinde gelisir. Insanin dis diinyasi ve ruhuyla iliskili sdylem birligi kisiyi ek-
siksizligi, biitiinliigii aramaya iter. Slethaug’un belirttigi gibi postmodernizm donemiyle birlikte
yazarlar 6nceki epistemolojiyi yikip darmadagin ederek roman formunu koéklerinden koparirlar.
Tiikenmis bir yap1 olarak goriilen eski formlar postmodernin kaos ortamina gekilirler. Realizm
sonrasi yazarlar gegerliligine ve canliligina inandiklari bu eski sdylemi: ikizleri/esruhlari, eski
sOylemin altin1 kazarak yeniden giin 15181na ¢ikarirlar. Gordon E. Slethaug, s6z konusu postmo-
dern oyunun bir pargasi héline gelen, sentetik bir sekilde iist iste yigilan ve geleneksel baglam-
larindan koparilan ikizleri “metadouble” (iist ikizler) olarak adlandirir. Slethaug’a gore bu tip
postmodern kurgularda ikizler birbirlerini hiikiimsiiz kilacak sekilde bir araya getirilmekte ve
geleneksel dialist yap1 bozulmaktadir (Slethaug, 1993, s. 187-196).
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sitict bir otekinin islevi yadsinamaz. Boylece kendini bir suret vesilesiyle
tanimaya baslayan ben’in toplumsal agidan kabulii ayrica 6nem kazanir.
Kimlik kabuliiniin tescillendigi topluma, kisi bu kabul/ret iligkisi bagla-
minda sik1 bir sekilde baglanir. Kisi nezdinde, kendisini kabul eden toplum
pozitif bir deger kazanir. Digerlerinden farkli olmak, digerlerine benzeme-
mek Oteki sayilmaya, toplumsal dislanmaya sebep olur. Aksine bedenin
toplumca kabulil, toplumun begenisi kisinin kimliginin gelisim agamala-
rinda Ozgiivenini yiikseltir. Bir taraftan da kisiyi baskalarinin bakislarina
muhtag kilar. Toplumsal beden algisiyla kimlik algis1 ¢ogunlukla ortiistir.
Bu durum kisinin toplum i¢inde Once bedeniyle yani maddi tarafiyla
varhiginin kabulii esasma dayanir. Otekinin algis1 beden {izerinden degil,
esasen goriintii iizerinden gelisir. Oteki konumundaki algilayicilarn
degisimi algisal goriintiiniin de degismesi anlamina gelir. Kisinin bedenini
goren, algilayan sayis1 kadar, farkli goriintii ortaya ¢ikar. Goriintii algila-
riin toplami yine de kisinin bedenini vermez. Oyleyse asil olan yine de
beden degil kisinin bedeninin algilanis1 ya da bagkalari tizerinde birakmak
istedigi izlenime ydnelik bir gdriintii algisini kurma girisiminin basaril
addedilip kabul gérmesi ya da gérmemesidir. Romanlarda da ¢ogunlukla
ikizlige bu minvalde yaklasilmaktadir.

Geleneksel Tiirk Edebiyatinda ikiz Kahramanlar

Fuzuli Bayat’m verdigi bilgilere gore Tiirk kozmogoni mitleri, diko-
tomik bir yapiya sahiptir. Gk ve yer zitlig1 temel dikotomik unsur olarak
belirleyicidir. Gok ve yer aymi kaynaktan ayrilmis kabul edilir yani var
olusu ayr, diialist bir yapida degildir. Altay-Sayan Tiirklerinin yaratilis
mitlerine gore Kayra Kan ile Erlik veya Ulgen ile Erlik; Yakut Tiirklerine
gore ise Yiiryiing Ayn Toyon ve Seytan arasindaki diyalektik iliskiden
diinya meydana gelir. Bayat’a gore bu sebeple Erlik ile Ulgen dikotomisi
ikiz mitleri baglaminda ele alinmalidir. Cok ilging bir sekilde birbirinin
ziddma gorevler icra ettikleri diisliniilen bu iki mitolojik varligin eski
caglarda ayni islevi —diinyay1 yaratma islevi- yerine getirdiklerine
inanildig1 yapilan arastirmalar neticesinde ortaya ¢ikmistir. Fuzuli
Bayat’a gore Erlik, mitte kaybeden, yenilen olarak tanimlansa da kadim
ikiz mitlerinin “esitlik kurali” degismemekte ve Erlik, Ulgen tarafindan
yaratilmis olarak veya onun tarafindan oldiiriilebilecek bir varlik olarak
tanimlanmamakta dolayistyla da aralarindaki esitlik ilkesi korunmakta-
dir. Gokle 6zdeslestirilen Ulgen ile yerle 6zdeslestirilen Erlik, catisan zit
ikizler mitinin birer pargasidirlar. Erlik kotii ruh, Ulgen ise iyi ruh olarak
vasiflandirilmaktadir. Erlik ve Ulgen’in zit ikizler mitine baghiligi Tiirk
mitlerine farkli sekillerde tezahiir eder (Bayat, 2007a, s. 82-83, 328-330).

Tiirklerin devletlerini her zaman iki ogullar1 arasinda dogu ve bati,
kuzey ve giiney ya da sag ve sol olmak iizere ikiye ayirma geleneklerinin
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de ikiz mitleri ve ikizlerin esit haklarimin korunmasi gerektigi inanciyla
iligkisi oldugu muhakkaktir. Tiirk mitolojisindeki Umay Ana da dikoto-
mik bir 6zellik arz etmekte ve hem gok hem de yer-su sistemi ile iligki
icerisinde bir mitolojik varlik olarak anlatilmaktadir (Bayat, 2007b, s.
68). Sibirya Tiirk destanlarinda dikotomik algi kahramanlar agisindan ikiz
mitleri icerisinde devam ettirilmektedir. Bahaeddin Ogel’in tespitlerine
gore Biiyiilk Hun Devleti ve Uygur Devleti’ni kuran Tiirklerin atalarin-
daki kurttan tliireme motifini kullanan ve Sibirya’da yasayan Kamcatka-
lara ait bazi efsanelerde kurttan tiireyis motifi, bir kadinin kurttan hamile
kalmasi neticesinde dogurdugu ikiz gocuklara dayandirilmaktadir (Ogel,
1993, s. 44). Hurban Ang destaninda ise Mirgen Han’1n ikiz dogan kiz ve
erkek cocuklar Erlik’in yardimeilar1 Kara Ninci ve Pora Ninci tarafin-
dan kagirilarak yer altina gotiiriillmektedir (Dilek, 2010, s. 50). Dikotomik
Tiirk mitolojisindeki yer su ayrimi temsilinin destanlarda da devam ettigi
goriilmektedir.

Islamiyet’in kabuliiniin ardindan gelen donemde destandan halk
hikayelerine geg¢ilir. Halk hikayelerinde, geleneksel anlatinin devami ma-
hiyetinde ikiz kardesler motifiyle karsilagilir. Tanpinar’in: “Biiytiyl sim-
ya adiyla o kadar kolayca mubahin ¢ercevesi i¢cine almasaydi, bu hikaye
bizim eski kiiltliriimiiziin Faust hikéyesi olabilirdi” (Tanpinar, 1997, s.
26) kaydmni diistiigii toplumun oldukea severek dinledigi ve bin bir seklini
irettigi, Muhayyeldt’ta da bir 6rnegi bulunan “Ebu Ali Sina Hikayesi’nde
(Ates, 1954) ikizlerin dis goriiniigleri benzese de zit karakterlerinin alt1
cizilmekte ancak bu zit 6zellikler bir tartismaya ya da ¢atismaya sebebiyet
vermemekte ve ikizlerin birbirini tamamlamasini saglamaktadir.

Tiirk Edebiyati’nin beslendigi kaynaklar arasinda Tiirk destan, efsane
ve mitleri kadar Hint, Arap, Fars masal ve hikdyeleri de bulunmaktadir.
Bin Bir Gece Masallari, bu kaynaklarin basinda gelir. Bin Bir Gece Ma-
sallarr’nda Dogu gelenegindeki ikizler motifine uygun masallara rastlan-
maktadir. Bin Bir Gece Masallari’nin anlaticisi Sehrazat’in da ikiz gocuk-
lar1 oldugunu hatirlatmakta fayda vardir. Bu masallar Anadolu masallari,
halk hikayeleri ve mesneviler lizerinde de etkili olur. Yahya Kemal Beyat-
I’nin “Tiirk zevkinin ve edebiyatinin dort sathasini gosterecek dort eser-
den biri” (Ayvazoglu, 2008, s. 471) saydig1 Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adli
mesnevisinde Dogu anlati geleneginin, masallarin ve 6zellikle Bin Bir
Gece Masallarr’nin etkilerini gérmek miimkiindiir. Seyh Galip, Ask’in
sevgilisi Hiisn’e kavugmak i¢in tabi tutuldugu imtihanin bir asamasinda
Hiisn’e ikizi kadar benzeyen bir giizelle tanismasini anlatir (Galip, 2008,
s. 333). Goriiniisteki benzerlige aldanisin sonu hiisran olur. Hiisn ii Ask’ta
ikizlerin zitlig1 susmak ve konugsmak eylemlerine baglanir. Susmak sak-
lamak, konusmak ise ayan etmek baglaminda zit kavramlar olarak mes-
nevide ele alinmaktadir. Ask’in kandirildigini anlamasi ise uzun siirmez.
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Osmanli toplumu i¢in yeni ve yabanci bir edebi tiir olan romana gegis
siirecinde Muhayyelat-1 Aziz Efendi (1796), “eski hikaye ve masal tiirii
ile roman Ozelliklerinin karigtig1 bir kitap” (Enginiin, 2007, s. 168) ol-
mast agisindan cazip bir 6rnektir. Ahmet Hamdi Tanpinar, /9 uncu Asir
Tiirk Edebiyati Tarihi’nde, Muhayyelat-1 Aziz Efendi’nin Abdiilaziz dev-
1i sair ve yazarlar tarafindan matbaanin yayginlagmasinin etkisiyle ¢ok
okunmus bir kitap olmasina ve dénemin yazarlarini ve sairlerini ¢ok fazla
etkilemis olmasina ragmen eserin “dini davalarla lizumsuz yere agirlas-
tir[1lmig]” bir Bin Bir Gece masalina benzedigini sdyler (Tanpinar, 1997,
s. 26). Tanpinar, Muhayyelat ile Bin Bir Gece Masallarinin benzerligini
sOyle agiklar:

“Muhayyeldt, Bin Bir Gece’de tipik numunesini veren sark
hikayeciliginin biitiin teferruat ve unsurlar ile taklidinden baska bir
sey degildir; bircok hikayelerinin aynen yahut da bazi hususiyetleri
ile Bin Bir Gece’ye yahut onun dairesine dahil meshur hikayelere
ircar kabildir. Hattd bu miinasebet, bu cinsten diger halk hikayelerinin
cogunda oldugu gibi, bazen biiyiilk Arap hikdyesinin muhtelif
unsurlarini veren kadim kiiltiirlerin izlerine kadar derinlestirilebilir”
(Tanpinar, 2007, s. 182).

Bin Bir Gece Masallari’ndaki hayal unsurlarina benzer pek ¢ok hayal
unsurunu i¢inde barindiran Muhayyeldt, i¢ hayal boliimiinden olugsmakta-
dir. Kitabin basindaki “Hayal-i Evvel” boliimiinde ikiz motifleri hakimdir
ve Bin Bir Gece Masallari’ndaki “Kameriizzaman ile Tiim Aylarin i¢inde
En Giizeli Olan Budur Hatun Oykﬁsﬁ” (Bin Bir Gece Masallari, 1992, s.
4-159) ile konu ve motif agisindan biiyiik bir benzerlik s6z konusudur.

Muhayyelat'ta anlatildigina gore “Kadimii’l-eyyamda sehr-i Isfa-
han’da ferman-ferma-y1 iklim-i Faris olan Harzemsah’in hiisn-i melahat
ve cemal-i letafet ve kemal-i marifette bir misli meshtid-1 alemiyan ol-
mamig” Kamercan adindaki oglunu, evlenmesi istegini yerine getirmeyip
kendisine kars1 ¢ikinca kapattig1 hapishanenin avlusundaki kuyuda yasa-
yan bir peri goriir ve onun giizelligine hayran olur (Giridi Ali Aziz Efendi,
1999, s. 2). Peri derdini bir “peri-i galip”e arz ettiginde o da kendisinin
goriip hayran kaldig1 Cin diyarmin padisahi Sah Siica’nin “hatt i hal ve
sdir ahval-i meldhat ve cemalde su rily misli arzda halk olmamis” olan
“duhter-i sa’d-ahteri”ni anlatir (Giridi Ali Aziz Efendi, 1999, s. 3). Arala-
rinda hangisinin daha giizel olduguna dair baslayan iddialagsma neticesin-
de iki peri bu iki giizeli bir araya getirerek hangisinin daha giizel olduguna
beraberce karar vermeye niyet ederler. iki giizel bir araya geldiginde peri-
ler hayrete diiserler ¢iinkii benzerlikleri muazzamdir. Ikiz kadar birbirine
benzeyen bu iki giizel gencin aralarindaki tek farkin cinsiyetleri olmasi,
cinsiyetin hikayede ikizler arasindaki zitlik unsuru olarak tanimlandigini
gosterir. Perilerin yaptigi biiyii sebebiyle gengler birbirlerini ancak uyku-
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larindayken gorebilirler. Bu durum, iki gencin birbirlerine a1k olmalarina
engel degildir. Birbirinden ayr1 diisen iki asik, yemeden igmeden kesilip
kara sevdaya diigser. Kamercan, Giilruh’un hasta oldugunu 6grenince yola
¢ikar. Giilruh’un babasinin izniyle saraya girip onu tedavi eder ve sonunda
onunla evlenir. Esinin sarayida gecirdikleri ii¢ yilin ardindan Kamercan,
memleket hasretiyle yanip tutustugundan esiyle birlikte Isfahan yoluna
koyulur. Kamercan, konakladiklar1 yerden biraz uzaklaginca Mecusilerin
yasadig1 bir sehre diiser ve onlarin eline gegmemek igin kendisine yar-
dimci olan yagh bir adamin evinde gizlenmek zorunda kalir. Giilruh, du-
rumun farkina varip maiyetindekilere tek basina kaldigini sezdirmemek
i¢in Kamercan’in kiligina girer. Ikizlerin birbirinin kiligina biiriinerek yer
degistirmeleri motifi ¢cok yaygin bir motif olarak masal ve hikayelerde
siirekli goriiliir, burada da bu motif tekrarlanmaktadir. Harzemsah’in seh-
zadesi Kamercan’in babasiin iilkesine giderken topraklarindan gecece-
gini isiten Basra hiikiimdar1 Hiidakulu, Kamercan sandiklar1 Giilruh’u
biiyiik bir toren ile karsilar. Kamercan’in evliliginden haberi olmayan
Hiidakulu, kendisini damadi olarak gorme istegini Kamercan sandigi Giil-
ruh’a asikar ettiginde, Giilruh durumunun vahametine binaen itiraz ede-
meyerek Hiidakulu’nun kiz1 Ferruh ile Kamercan yerine evlenmek zorun-
da kalir. Evlendikleri giin durumunu Ferruh’a izah eden Giilruh’un héline
actyan ve ona yoldas olmaya karar veren Ferruh, Giilruh’un sirrin1 saklar.
Kamercan, ¢esitli badireler atlatarak Giilruh’un kendisi adina yonettigi
tilkeye onun vesilesiyle intikal ettikten sonra Hiidakulu’nun ricasini kira-
mayarak Ferruh’la da evlenir. Ferruh ile Giilruh’un karakterleri arasinda
higbir farklilik ya da zitlik anlatida gdze garpmaz. Ikizler boylece birles-
mis olur. “Hikmet-i i1dh1 ile beynlerinde olan ittifak gibi ittifaka ikisi dahi
hamile olup inkizdmet-i hamel ile bir giinde her birinden birer kamer-i
tal’at Sehzade dogar” (Giridi Ali Aziz Efendi, 1999, s. 19). Giilruh’un
ogluna Asil, Ferruh’un ogluna ise Nesil ad1 verilir. Hikayenin “Kissa-i
Sehzade Asil”, “Kissa-i Abdiissamed Padisah-1 Serendib” “Kissa-i Seh-
zade Nesil Birader-i Sehriyar Asil” isimli sonraki boliimlerinde ayr1 an-
nelerden dogmakla birlikte hikdyede ayni giin dogmalar1 sebebiyle ikiz
gibi degerlendirilen iki kardesin, kendilerini Basra’da istemeyen vezirin
marifetiyle biri annesi Giilruh’un babas1 Cin hiikiimdarinin yanina digeri
de Kamercan’in babas1 Harzemsah’in yanina gonderilerek birbirlerinden
ayrilmalar1 anlatilir. Ikiz kardeslerin karakterleri hikdyelerde birbirlerine
zit olarak konumlandirilmadiginda genellikle oldugu gibi kahramanlik
vasiflarinin 6niine gecilmemesi i¢in iki sehzade anlatinin ikiz bir dogumla
ikiye boliindiigii kendi anlat1 kisimlarinda kahramanliklarini sergiler. Tim
hikayelerin sonunda sehzade Asil’in yardimiyla kurtulan sehzade Nesil
olur bdylece Giilruh’tan dogan sehzade Asil’in 6nderligi ispatlanarak an-
latinin tek kahramanla sonuglanmasi saglanir ve hikayenin sonunda tali
ikizlik ortadan kalkar.
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Gonca Gokalp-Aslan’in Yeni Tiirk Edebiyati’nin ilk piyeslerinden
biri olarak tanittigi, yazari bilinmeyen ve 1774 ile 1789 yillar1 arasinda
yazildig1 tahmin edilen Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kegfger
Ahmet adli oyun Shakespeare’in Yanlisliklar Komedyasi’ndaki ikizlerin
birbirlerine karistirilmas1 motifine dayanir (2007). Ikiz izleginin modern
Tiirk tiyatrosunun ilk 6rnegine Bat1 tiyatrosundan gectigi asikardir. Mu-
hayyelat-1 Aziz Efendi ile Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kegfger
Ahmet’ten sonra Tiirk roman ve tiyatrosu yaklagik iki yiiz sene boyunca
ikizler izlegini farkl sekillerde kullanmaya devam eder.

On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat’nda ikiz Kadinlar ve
Eksik Ikiz imge

Tiirk Edebiyati’nda romanin ilk 6rnegi kabul edilen, 1872’de yayim-
lanan Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat’da “eski geleneksel Tiirk hikayesinden
gelen ve donemin romaninda sik rastlanacak bazi motifler” kullanilir
(Okay, 2005, s. 118). Bu motiflerin en 6énemlilerinden biri, siiphesiz ikiz
motifidir. Semseddin Sami’nin romaninda geleneksel drneklerden farkli
bir ikiz motifi olan “eksik ikiz motifi” kullanilmaktadir. Tal’at, asik ol-
dugu Fitnat ile tanigip, goriisiip, bulusabilmek icin kadm kiligina girer.
Kendisini Fitnat’a Tal’at’in bir yas kiicilik, ona ikizi kadar benzeyen kiz
kardesi Ragibe olarak tanitir.

Mehmet Kaplan (2002), Tal’at’in kadin kiligina girmesini gercege
uygunlugu noktasindan ele alarak tartisir. Kaplan’a gore nakis hocasinin
ve Fitnat’in, Tal’at’1 yakindan goriip onun erkek oldugunu fark etmeme-
leri miimkiin degildir ayrica ¢ekingen bir gencin ne karakteri ne de donem
kosullar1 geregi yakalanma riskini almasi mantikli degildir. Kaplan, yaza-
rin Fitnat’in Ragibe karsisinda “gatallagsan” duygularindan psikolojik cep-
hede yeterince istifade edemedigi kanaatindedir. ikiz motifinin mitlerle
ya da halk hikayeleriyle olan iliskisine ise hi¢ deginmez (Kaplan, 2002,
s. 67, 76).

Mitlerdeki ve destanlardaki donuna girerek ikizlesme motifi, halk
hikayelerinde kiligina biiriinerek ikizlesme motifine yerini birakir. Halk
hikayelerinde ikizlik ayrica “birbirine tipatip benzeme motifi” dahilinde
goriiliir. Motif ilk roman olan Taassuk-1 Tal at ve Fitnat (Sami, 2014)’ta
“var olmayan bir ikizin kiligia biirlinme motifi” seklinde tezahiir eder.
Romanda bu motif sadece Tal’at’in Fitnat ile bulusmasini kolaylastiri-
c1 bir unsurdur. Boylece Tiirk Edebiyati’nin daha ilk romaninda kurgu
bir eksik, var olmayan ikiz motifiyle gelistirilmekte, bu motif romandaki
olaylarin diigiim noktasini teskil etmektedir. Ikiz hayalini iireten kisi ise
bas erkek kahramandir.
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Ahmet Hamdi Tanpiar’m “roman biinyesine uygun ilk Tiirk eseri”
olarak nitelendirdigi Araba Sevdasi (1896)’nin alafranga ziippe tipi Bih-
ruz Bey: “O, kiiclik mirasyedi bor¢lariin hesaplari igcine gark olmus, tipki
devri gibi, yeni bir mal satarak temin edecegi muvazenenin pesindedir”
(Tanpnar, 1997, s. 491-492). Asik oldugu Perives Hanim’a askini itiraf
icin ¢ektigi azabin katmerlenmesine sebep olan magukunun vefat haberi
ardindan kendisini kaybeder. Kesfi Bey adindaki yalana miiptelaligiyla
meshur arkadasinin verdigi sahte vefat haberine aldanan Bihruz Bey, va-
purda Perives Hanim’1 goérdiigiinde “beht-ii hayret icinde teshisine mukte-
dir olunca yiiregi dyle bir siddetle carpip basi dyle bir dehsetle donmeye,
gozleri dyle bir halde kararip viicudu dyle bir derecede titremeye basla[r]
ki bir gayret-i fevkalade ile kendisini iki adam geriye almasa[.] hi¢ sliphe
yok denize gidiverecek][tir]” (Ekrem, 1985, s. 155). Bihruz Bey, gozleriy-
le gordiigline degil gonliindeki agk azabini hararetlendirecek Kesfi Bey’in
yalanlarina kanmay1 yeglediginden Perives Hanim’1 degil ona ikizi ka-
dar benzeyen dul ablasini gordiigline inanmayi tercih eder. Kendi kendi-
ni ikna hususundaki gayreti karsiliksiz bir agkin 1stirabina oranla teskin
edicidir. Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat’ta oldugu gibi burada da ikiz hayalini
tireten bir erkektir.

Ahmet Hamdi Tanpinar (1997), Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi’nin kurgusunda kullandig1 birbirine tipatip benzeyen kardesler iz-
leginin Abdiilhak Hamid Tarhan’in Garam adli eserinde de bulunmasini
“Hamid ile sairin biiyiik dostluklari sirasinda ge¢mis bir vak’anin degis-
tirilmis bir hikayesi’ne baglar, Tanpinar’a gore: “Garam’da iki ahlaki tez
halinde karsilasan iki hemsire, burada bir tek insandir. Garam’daki 6liim
burada sadece kahramanin muhayyilesini zapteden bir yalandir. Boyle-
ce Hamid’in eserindeki mezar bir nevi karikatiir olarak bu esere girer”
(Tanpinar, 1997, s. 490-492). Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu kanaate var-
ma sebebi Siileyman Nazif’in diistiigii bir kayit gibi goriinmektedir: “Sii-
leyman Nazif, Garam’a yazdig1 ‘Bir Mukaddime’de o sene (1292-1875)
Camlica’da oturan iki hemsirenin saire bu eseri ilham etmesi ihtimalinden
bahseder” (Tanpinar, 1997, s. 525). Tanpinar’in Hamid’in eserinden Ara-
ba Sevdasi’na sirayet ettigini soyledigi “karikatiir” kabir esasen eksik ikiz
motifinin somutlastirilma ¢abasinin bir tiriiniidiir.

Batili 6rneklerden istifade ile gelistirilen modern Tiirk tiyatrosu eser-
lerinin ilk 6rneklerinde ikiz motifinin kullanilmasi tesadiifi gériinmemek-
tedir. Namik Kemal’in Celdleddin Harzemgah® adl1 tiyatro eserinde gele-
neksel ikiz motifi tekrarlanir. Namik Kemal “Mukaddime- i Celal’de bu
benzerlik hakkinda sunlari sylemekle yetinir: “Neyyire ve Mihr-i Cihan
arasinda gosterilen ve oyunun muhabbete dair bir tiirlii hissiyat-1 faci’asini

3 “Kismen tefrika 1886, mukaddimesiz yayimlanmasi 1876, mukaddime ile birlikte 1897”
(Ugman, 2006, s. 253).
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yekdigerine rabt ile Celaleddin’in mesakk-1 rihaniyyesini tahammiil olu-
namayacak bir dereceye 1sal eden miisabehet biitiin biitiin mahstil-i hayal-
dir” (Kemal, 1996, s. 365). Celaleddin Harzemsah’in ikinci esi Mihr-i Ci-
han ilk esi Neyyire’ye ikizi kadar benzediginden, ona daima miiteveffay1
hatirlatmaktadir. Tanpinar, Celadleddin Harzemsah’in iki esinin birbirine
ikiz kadar benzemesini, Namik Kemal tarafindan “vak’aya [eklenen] ol-
dukga liizumsuz olan, ayrica layikiyla istifade ed[ilemeyen] bir fantastik
unsur” olarak goriir (Tanpinar, 1997, s. 390). Tiirk romaninin ilk 6rnek-
lerindeki “eksik ikiz motifi” bu eserde farkl sekilde goriilmektedir. Ro-
manlardaki var olmayan ikiz izleginin yerini tiyatroda var olan benzerler
tizerine kurulu bir izlek alir. Yalniz ikizlerin bir arada bulunmayis1 ve biri
ortaya ¢iktiginda digerinin 6lmiis olmasi yine bir eksik ikiz imge dogurur.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in “Garam” adli siirinde Araba Sevdasi ya
da Taassuk-1 Tal at ve Fitnat’taki gibi bir eksik ikiz motifi bulunmaz. Ak-
sine eserde geleneksel anlatilardaki zit ikiz motifine “iki ahlaki tez halin-
de” hizmet eden ikiz kadin kahramanlarla karsilasilir (Tanpinar, 1997, s.
492). “Garam” (Tarhan, 2013)’da bir geng, bir vesileyle gordiigii geng kiz
kardeslerden birine asik olur. Geng kiz da delikanliya asiktir. Bir giin sev-
gilisinin yaninda yabanci bir erkegi goren geng ¢ilgina donerek sevgilisini
oldiiriir. Esasinda sevgilisi zanniyla 6ldiirdiigii kiz, sevgilisinin ona ikizi
kadar benzeyen kiz kardesidir. Geng, bir psikiyatri kliniginde gdézetim al-
tina alinir. Sevgilisinin ikna ¢abalar1 da sonugsuz kalir. Gergegi anlayip
6lim dosegindeki sevgilisine kavugmak istese de is isten gecer.

Tanpinar, “[e]ski sark masalinda sihir seklinde rastlanan bu ben-
zerlik motifinin” en son Muhayyelat’taki “Sapur ve Hiima” hikayesinde
bulundugunu ancak Hamid’in bu tercihinin ise bahsi gegen hikayeye
baglanamayacagini belirtir (Tanpinar, 1997, s. 526). “Garam”daki sz
konusu ikiz motifi ve siirin konusu hakkinda Tanpinar’in ders notlar
arasinda su bilgiler bulunur:

“Garam’da Hamid iki kizkardesi birden sever; fakat hangisi oldugunu
secemez. Buna ‘dublation’ (¢ift olma) denir ve romantizmden gelir.
Ikisini de sevip ikisinde de aldanir. Bu, Shakespeare’den beri
mevcuttur. Hamid’de boyle olmaz; birisini sevip digerinden nefret
eder. Kadini, Fatma Hanim’1 iki goriir: Biri bos mezardaki, digeri
yanindaki. Hamid, bu ikisinde de kendini goriir. O devirde cemiyet
bdyle muzlim seylerden hoslanirdi, ¢linkii kriz aninda idi. Tanzimat
edebiyat hissi ifadeye calisir” (Tanpinar, 2004, s. 111).

Yazarm ikizleri yansitic1 birer ayna gibi kullanmasi, kendisindeki
zit egilimleri iki farkli aynada temasa etme istegine isaret eder. Bu ay-
nalardan biri eksik oldugunda kisi, 6tekiler iizerinden kendi kisiligini net
olarak okuyamamaktadir. Lacan’in aynas1 parg¢alanmakta, eksik parcalar
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bir araya gelemedigi i¢in kigilikteki boliinme telafi edilememektedir. Ayni
durum siirin 6znesi i¢in de gegerlidir. Ayrica bu eserde de ikizlerden birisi
oliirken digeri tek basina kalmakta, eksik ikizin gdlgesi ise asiklarin ara-
sindan ¢ekilmemektedir.

Mehmet Kaplan, “Bu hikayenin bir¢ok motifinin o devrin piyes ve
romanlarinda mevcut” olduguna dikkat ¢eker; ona gére Hamid’in kahra-
mani ile Namik Kemal’in /ntibah romanindaki Ali Bey ¢esitli agilardan
benzesmektedir: “Mehtapta sevgilisinin evini tavaf, ip ile pencereye tir-
manma, verem, timarhaneye kaldirilis, bir goriiste asik olmak, yanilarak
bir cinayet islemek, bir delinin filozof¢a sozler sdylemesi gibi motifle-
rin romantiklerden geldigi agiktir” (2006, s. 266). Hamid’in herhangi bir
kaynaktan alarak bir tiyatro eserine ekledigi motifi, bilingli bir sekilde
daha sonraki eserlerinde de devam ettirdigi bilinmektedir. Ornegin Hamid
Turhan-Kambur’da yakaladigi “Kanbur tipini daha sonra yazdig1 ii¢ man-
zum dialogda Tayflar Gegidi, Ruhlar ve Arziler’de devam ettir[mektedir]”
(Enginiin, 2008, s. 197). Ikiz motifi i¢in de ayn1 sey gegerlidir. Tanpinar’a
gore “Hamid, bu benzeyis motifini ayn1 devirde basladigini sdyledigi
Zeynep’te de kullanmakla kalmayacak, seneler sonra hayatinda da araya-
caktir” (Tanpinar, 1997, s. 525-526). Tanpinar’in isaret ettigi bu arayisin
sebebi izaha muhtactir.

Hamid’in ikizlik motifinin cezbesine kapilmasinin sebebini sadece
kisiliginin bir yansimasiyla ya da eserlerinde ayni motifleri kullanmay1
siirdiirmeyi tercih etmesiyle agiklamak miimkiin gériinmemektedir. Tek
meselenin Romantizm etkisi olmadig1 da aciktir ¢iinkii geleneksel Tiirk
Edebiyati’nda da ikiz motifi yaygin olarak kullanilmaktadir. Ancak ikiz
motifi On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati’nda degisiklige ugramakta ve
yazarlar bilingli ya da bilingsiz bir sekilde bu degismis ve yeni ikizlik mo-
tifine meyletmektedirler. ikizlik motifinin bu donem eserlerinde bu kadar
¢ok kullanilmasi Tanpinar’in da dikkatini ¢ceker. Bu konudaki yorumlari
onemlidir:

“[B]ir medeniyet ve kiiltiirden 6biirline gegtigimiz bu devirde ayr1
ahlak kiymetleriyle de gelse bu birbirinin ayni sahislarin iizerinde
durus, bu benzerlik meraki bize biisbiitiin bagka sekilde manali
goriinmektedir. Bu benzetme masalini yaratan insanlar hakikatte
bir ‘esler’ aleminde kendi sahsiyetlerinin golgeleriyle cenkleserek
yastyorlardi” (Tanpinar, 1997, s. 526).

Ahmet Hamdi Tanpmar, psikolojik ve sosyolojik istinatla
saglamlastirdig1 tezini edebiyatcilarin iki diinya arasinda sikismus,
ikizlesmis kimliginin bir yansimas1 addetmekte ve geleneksel hikayenin
paymi yadsimadan motifin 6nemine dikkat ¢cekmekte ancak konuyu daha
fazla da derinlestirmemektedir. Hamid’in Batili tiyatro nevine temayiilii
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yaninda siirinin gelenekseli de kendine baglayan yapisi goz Oniinde
bulunduruldugunda, eserlerindeki ikiz motifinin devami mahiyetindeki
benzerlik motifinin hem sairin Shakespeare’e kadar uzanan Batili
kaynaklarina hem de Dogu anlat1 gelenegine isaret ettigi agikardir. Ikiz
motifi ya da Tanpmar’in deyisiyle “benzeme motifi”, piyesin zit ikiz
kahramanlardan beslenen konusundan eserin diline de yansir. Ikizlik
“Garam”da sadece bir motif olarak kalmaz; varlig1 kavramakta kullanilan
dile aksederek algilanan diinyada gostergeleri anlamli sekilde okumanin
esaslibiryontemiolarak benimsenir. Donem eserlerinin eksik ikizmotifinin
“Garam”daki farkli tezahiirii, bir yanilgiyla ikizlerden birinin yine ortadan
kaldirilmasi neticesini dogurur. Bu ikiz figiiri ortadan kaldiran yine bir
erkek kahramandir. Ancak yukarida bahsedilen isimlerin hi¢biri donem
eserlerinde ortak olan ikiz motifindeki eksilmenin, yarilmanin {izerinde
durmamaktadirlar.

Eserlerin yazildigi dénemin ruhunu aksettirdigi muhakkaktir. Tan-
pinar’in tespitinden hareketle donem eserlerinde bulunan ikiz motifinin,
ikiz bir yap1 i¢cinde Dogu ile Bat1 arasinda sikismis toplumun tezahiirii
mahiyetinde kullanildigin1 diisiinmekte bir beis olmasa da kafi goriin-
memektedir. Ikiz motifinin geleneksel eserlerdeki daima tekrarlanan ve
muhafaza olunan yapisinin toplumsal durumu ifade i¢in yeniden ve ihti-
ya¢ hasil oldugunda kolektif bilingdisindan ¢ikarilarak yeni edebi tiirlerin
bilinyesinde, yeni durumu karsilayacak sekilde degistirilerek kullanil-
maya baglandig1 tespitini yapmak da gerekir. Dogu ile Bati arasinda, zit
ikiz bir yap1 i¢inde sikismis insanin ikizlesmis halinin donem eserlerine
yansimamasi miimkiin degildir. Roman yabanci bir edebi tiir olarak Tiirk
Edebiyati’nin kiyilarina ulastiginda, beraberinde getirdigi yeni tiiriin an-
latim gerekliliklerine temayiil, ikizler motifinin kullanimin1 geleneksel
anlat1 tiirleri icinde benimseyen ve oraya ait addeden yeni romancilarin
eserlerinin kurgusal tanziminde kendilerini geleneksel anlatiya degil ro-
mana baglama ¢abalari, geleneksel anlatinin ikizler motifinden kurtulma
gayretini de pesi sira getirmesi miimkiindiir. Hayalden kagip romana uy-
gun gercekei tislubu yakalama ¢abasindaki ilk donem romancilarinin ge-
leneksel anlatilara bagliligi, s6z konusu gelenek dairesinden uzaklagma
temayiiliindeki muvaffakiyetlerine mani olmus ve yazarlar her ne kadar
ikizler mitine bagli geleneksel ikiz motifini terk etmeyi basarsalar da
tipatip birbirine benzeyen roman kisileri kurgulamaktan kendilerini ala-
mamuslardir diye diisiiniilebilir. Ikiz karakterler, bir roman kurgusu igine
dahil oldugunda mitik karakteri sebebiyle roman1 hep gelenek dairesine
dogru ¢eker, romani yavas yavas ele gecirip kurgunun ikiz mitleriyle ilis-
kisini temine yazar1 zorlar. Roman ile geleneksel anlatinin ¢atigmasinin
Yeni Tirk Edebiyati’nin ilk 6rneklerinde ikizler motifinin degismesine
sebep oldugu anlasilmaktadir. Ancak degisimin tek sebebi geleneksel an-
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latiyla yeni edeb tiiriin catigsmasindan ibaret degildir. Tek sebep bu tiir bir
catisma olsaydi ikizlik bir eksik imge dahilinde korunmaz, tiirler savasi
son buldugunda ikizler anlatidan tamamen diiserdi.

On dokuzuncu asirda Tiirk edebiyatcilarinin ilk olarak karsilagtiklar
Batil1 eserler, 1789 Fransiz ihtilali’nin bireyci ve 6zgiirliik¢ii havasini te-
neffiis etmis romantik yazarlarin eserleridir. Kantarcioglu’na gére Ingiliz
Edebiyati’nda 1798 ile 1832 arasindaki zaman diliminde Romantizm aki-
mina bagli dnemli eserler verilir ve bu eserler modern Bat1 edebiyatinin
yoriingesini cizer. Ingiliz Edebiyati’nda Romantizm olarak nitelendiri-
len akim Amerikan Edebiyati’ndaysa “duyular 6tesi idealizm” ismiyle
hayat bulur, Almanya ise Romantizmin serpilip yerlestigi vatan1 haline
gelir (2009, s. 94-96). Romantizm, i¢ine dogdugu diinyanin toplumsal
gercekliklerini eserlere farkli sekillerde yansitir. Ferde biiyiik 6nem ve
deger verilen romantik eserlerde 6ne ¢ikan medeni diinyadan tabiata ka-
c1s izlegi, zaman zaman Dogu’ya kagis ve 6zlem ile de kendini gosterir,
on sekizinci ylizyilin bu tiir oryantalist eserlerinde Dogu hep mitik bir
ozellik arz eder ve arayisi simgeler (Kefeli, 2009, s. 35-36). Romantizm
akimi sadece Dogu ile iliskili mitler tiretmekle kalmaz. Kendine has mitik
bir edebi diinya insa eder. Romantizm mitlerle kurdugu iliskide Parla’ya
gore mitlerin ortaya ¢ikis kurallarini yadsimaktadir; akima bagli eserlerde
iirpertici ve gizemli mitler normallestirilerek kabullenilebilir sinirlar igine
cekilmeye calisilmakta, bir taraftan da giinliik olan yadsinarak orijinallik
sevdasiyla gizemli olanin pesine diisiilmektedir (2005, s. 24). Romantizm
akimindan ve bu akim ¢ercevesinde verilen eserlerin mitlere yaklagimla-
rindan etkilenen ilk donem Tiirk edebiyatcilarinin eserlerinde gelenekteki
z1t ikizler motifine bagh tipik ikiz kahramanlar1 degistirmeleri miimkiin-
diir. Fakat donemin Romantizm akimina bagli Batili eserlerinde genel ola-
rak one ¢ikan bir eksik ikiz motifiyle karsilasiimamaktadir. Geriye sadece
romantiklerin olagan ve siradan olani degistirerek mitik karakter kazan-
dirma temayiillerinden Tiirk edebiyatg¢ilarin etkilenmis olmalari ihtimali
kalmaktadir. Ancak bu yaklasim da Tiirk edebiyat¢ilarinin ikiz mitini ne-
den hep ayni sekilde degistirme egilimi gosterdigini agiklayamaz.

On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati’nda goriilen s6z konusu “eksik
ikiz kadin izleginin” dénem eserlerinde siirekli tekrarinin tek sebebinin
Romantizm akimi olarak kabulii agiktir ki varilmak istenen sonuca ancak
kestirmeden ulagmak i¢in ¢esitli verilerin gérmezden gelinmesiyle miim-
kiindiir. Gelenek dairesinin ikiz motifinin, eldeki érneklerden yola ¢ikila-
rak, medeniyetin yoniini degistirdigi, toplumun 6nemli ve sancili degi-
sim siireglerine gebe oldugu donemlerde karakter degistirme egiliminde
oldugu goriilmektedir. Ferdin 6ne ¢ikarildigi Romantizm akimi bile baslh
bagina eksik bir ikiz figiiriiniin dogusuna sebep olabilecekken Tiirk Edebi-
yati’nin yiizlinlii dondiigii Bat1 edebiyati dairesinin ideallestirilmesine se-
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bep olan siirecin de eksik ve her zaman aranan, ulasilmak istenen ideal bir
ikiz figiiriinii dogurmus olmas1 muhtemeldir. Ikiz motifinde Muhayyeldt'ta
goriinmeyen ve 1872°den sonra aniden ortaya ¢ikan bu degisimi agiklamak
sanildig1 kadar basit degildir. Gelenegin mitik ve arketipik bir karaktere
sahip motifinin bir anda degismesi ancak toplumsal ve kiiltiirel bilingdisi-
nin girift kodlarinin siki baglarindan ¢éziilmeye baslamasiyla agiklanabi-
lir. Toplumun ¢ok yogun siyasi, sosyal, kiiltlirel, ekonomik etkilere maruz
kalmasinin bu ¢oziliiste etkisi oldugu muhakkaktir. Bu biiyiik degisimi
tek basina Bat1 edebiyati etkisine, Romantizm akimina ya da ¢esitli harici
tesirlere baglamak kolektif bilingdisinin karmasik ve farkl etkilere agik
yapisinin yadsinmasiyla miimkiindiir. Dolayisiyla motifin degisip doniisii-
miinde tek bir sebepten degil, pek ¢ok tesirden birlikte bahsetmek elzemdir.

Gelinen noktada eldeki verilere topluca bir bakmak gerekirse; Yeni
Tiirk Edebiyati’nin ilk 6rneklerinde donemin hazirlayicist mahiyetindeki
Muhayyelat’in “Hayal-i Evvel” hikayesinde oldugu gibi ikizler bir araya
gelip birlesmemekte aksine ikizlerden biri mutlaka eksik birakilmaktadir.
Onemli diger bir husus ise ikizlesmenin hep kadma dogru olmasidir. 7a-
assuk-1 Tal’at ve Fitnat’ta Tal’at, kadin kiligina girerek eksik ikiz kadin
motifinin yolunu agar ve eksik ikiz kadin motifi Tiirk Edebiyati’nda daha
ilk romandan itibaren tamamlanmaya calisilir. ilk dénem romanlarinda,
siirlerinde ve tiyatrolarinda —Taagsuk-1 Tal’at ve Fitnat, Celdleddin Har-
zemsah, Araba Sevdasi ve “Garam”da- eksik ikiz imge hep kadinlardir.

Doénemin zorlu siyasi, sosyal ve ekonomik kosullarinin sebep oldu-
gu agmazin toplumu siiriikledigi buhranin ve Bat1 medeniyetine yonelisin
kuvvetli tesiriyle olusan kiiltiirel karmasanin birlesmesinin ¢ok farkl: te-
zahiirleriyle donem eserlerinde beklenmedik sekillerde karsilagilmakta-
dir. Bu gostergeleri tespit edip yorumlayabilmek i¢in ¢ok daha derinlikli
okumalar yapilmasi gerekmektedir. Biiyiik bir kiiltiirel doniigiimiin yasan-
diginin dénem edebiyatgilari da farkindadir ve bu doniisiimiin gostergele-
rini ¢esitli alanlardaki derin okumalariyla anlamlandirmaya ve degisiklik-
leri tespit ederek sonuglar ¢ikarmaya ¢aligirlar. Ahmet Mithat Efendi’nin
Kart Koca Masalr’ndaki tespiti eksik ikiz kadin motifinin kullanilmasi
hakkinda ipuclar1 verir:

“Dikkat ediyor musun yeni yazarlar simdi ‘asik (eril ve aktif) ile
masuka (disil ve pasif)’ demiyorlar. ‘Asik (eril ve aktif) ile asika
(disil ve aktif)’ diyorlar. Bunda haklar1 yok mudur dersin? Ben
vardir derim. Zira eskilerin maguka saydiklari disi insan da agik
sayilan erkege asik degil midir? O halde kendisi disil oldugu i¢in
olsa olsa ‘agika’ derler. Yok eger asik tarafindan sevildigi ve agik
da asika tarafindan sevildigi i¢in ‘agik asika’ deyisi begenilmezse
‘masuk masuka’ deyisini kabul etmek lazim gelir” (Ahmet Mithat,
1999, s. 48’den aktaran Esen, 2010, s. 75-76).
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Dildeki kelime bazli bu farklilasmanin ne kadar biiyiik bir kiiltiirel
etkinin yansimasi oldugunu anlamak i¢in ikiz motifindeki digil degisimle
birlikte konuya yaklagsmak ancak bazi bagka verileri de bu degisimle bir-
likte ele almak icap eder.

[k dénem eserlerinde ortaya ¢ikan eksik ikiz imgenin disi tabiatinin
yanina -Ahmet Mithat Efendi’nin isaret ettigi iizere- ‘faal’ bir karakter
de eklenmelidir: faal, disi ve eksik bir ikiz imge. Nitekim bu disi imge
ortada olmasa da entrikanin merkezine yerleserek olaylar1 yonlendirecek
kadar faaldir. Onceden yeri ayrilan ya da yeri hazirlanarak bosaltilan ve
beklenen bir disi imgeye isaret vardir. Bu gelisi 6zlemle beklenen imge-
nin tahti, gelenegin ikiz kadin figiiriiniin devre dis1 birakilmasiyla hazir-
lanmaktadir. Muhayyelat’taki ikiz figlirler bir aradayken yeni donemde
kadin figiiriin yeri bostur, demek ki gelenegin ikiz imgelerinden biri artik
ortada yoktur, anlatidan dislanmistir. Eksik ikiz imge, hem geleneksel an-
latidan diismekte olan ikizlerden birine hem de onun yerine gececek olan
yeni ikiz figiire aittir. Anlatilardaki eksik disil ikiz imge, giden ve gelecek
ancak heniiz gelmemis olanin arasindaki var olan boslugun genel adidur.
Bu bosluk ikiz karakterdedir. iki golge bu boslukta iist iiste biner. Eksik
ikiz imge hem ge¢misin hem de gelecegin disil golge ikizidir. Araf’ta bir
imgedir. Eksik olmasina ragmen, yok olmadigi agiktir. O, mimetik olarak
gorlinmiiyor olsa da vardir, heniiz kurguya aksetmemis bir idea ile kur-
gudan ka¢gmis olan bir ideanin ortaklasa isaret ettigi bir bosluktur. Eksik
ikiz imgenin kurguda tamamlanmasi i¢in ideanin mimetik bir hususiyet
kazanmas1 gerekir. Giden ve gelecek olanin arasindaki miisabaka stirdiik-
ce anlatida eksik imge tamamlanamaz. Gelenegin disi ikiz figiirli bu ¢e-
kismeyi kazanirsa eski tahtina geri doner, yeni disi ikiz figiir galip gelirse
isaret edilen tahta kendisi kurulur. Eksik ikiz imgenin varlig1 bir gegis sii-
recinin yasandigini gosterdigi gibi, farkli anlatilarda siirekli tekrarlanmasi
da gecis siirecinin devam ettigine isarettir. Eksik ikiz imgeye eslik eden
kurgusal baska eksiklikler de olmalidir. Kurguda acilan farkli gedikler,
degisimin bag gosterecegi bos alanlardir.

Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romanimin Epistemolojik
Temelleri (2006) adli kitabinda ilk Tirk romanlarindaki dnemli bir ay-
rintiya dikkat ceker ve kitabimin tezini bu ayrintidan hareketle kurar. ilk
romanlardaki erkek kahramanlarin hemen tamami babalarini ¢ok erken
yasta kaybetmiglerdir. Geleneksel anlatinin en 6nemli figiirlerinden biri
olan baba tipinin romanlarda bir anda ortadan kaybolmasinin ve yetim
roman kahramanlarimin sayisinin hizla artmasimin bir sebebi olmalidir.
Parla, Osmanli toplumunun otoriter bir baba figiirii olarak padisah etra-
finda sekillendirilmis oldugu kanaatindedir®. Bu otoriter baba figiiriniin
gerilemesiyle simgesel gorev, “yazar baba” figiirline devredilmektedir.

4 Parla’nin, Tanpinar’in “saray istiaresi”ni (Tanpinar, 1997, s. 10-11) slirdlirdigii goriilmektedir.
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Parla’ya gore ilk donem romanlarinda sahneden ¢ekilmekte olan baba fi-
giirlinlin yerini otoriter bir sekilde doldurmaya calisan yazarlar, esasen
baba meslegini istlenen ogullarin konumundadir. Bu dénem yazarlari
Batililagmay1 erkegin egemen oldugu bir izdivag olarak tahayytil ederler.
Baba otoritesinin boslugunda ogullar1 kandiracak disil imgeler iiretirler.
Aska ve sehvete ¢agiran bu yeni disil imgelerin zit kutbuna sevgiye ¢a-
giran ikinci tiir disil imgeler de yerlestirilir. Ozetle disil imgelerden biri
ruhu digeri ise bedeni simgeler (s. 9-21).

Nurdan Giirbilek, Harold Bloom’dan 6diingledigi “etkilenme endi-
sesi” kavrami {izerinden donemin erkek yazarlarinin yabanci hemcinsle-
rinin eserlerinden etkilenmeyi, milli ve dini kimlige yonelik bir tehlike
addetmelerinin altinda “ ‘ruh’u ya da ‘hars’1” disarida tutarak Bati me-
deniyetinden alinacaklar1 usul, teknik ve sekille sinirlandirmaya calisan
toplumun genel bakigini yansitan tutumlarinin yattigini belirterek acikla-
maya calisir (2011, s. 280). Kiiltiirii ya da ruhu dislamanin miimkiin olma-
dig1 ise deneyimlenerek goriiliir. Nurdan Giirbilek, Kor Ayna Kayip Sark
(2007)’ta Parla’nin yorumlarini sonraki donemleri de kapsayacak bicimde
genigleterek gelistirir. Giirbilek’e gore baslangicta Dogu eril bir kimlik
olarak insa edilmis, Bati ise disil bir imge olarak tahayyiil edilmistir. Eril
Dogu, disil Bati’y1 fethetmek hiilyasiyla yola ¢ikmis ancak eril ve disil
imgeler bu yolculukta gittikce yozlasarak asillarindan uzaklagsmislardir.
Bir sonraki asama ise Glirbilek’e gore kimliklerin yer degistirmesiyle
nihayet bulmustur. Suh disi imge Once bir femme fataleye doniismiis
sonunda eril bir kimlik edinmistir (s. 11-13). Giirbilek’in suh disi imge-
nin anlatida goriiniirlik kazandigini tespit ettigi donem, eksik ikiz im-
genin yerinin yeni ikiz imgeyle mimetik olarak doldurulmaya calisildig1
doneme tekabiil etmektedir.

299
1

Toplumsal 6lgekli, tipik kiiltiirel endiselerden birey 6lg¢egine inil-
diginde, donem yazarlarinin zihinlerini, ger¢cek hayattaki kadinlara dair
kaygilarin aslinda zannedildigi kadar fazla mesgul etmedigi anlagilir.
Imgelemlerindeki muzzam déniisiimii fark ettikleri anda yasadiklari
korku, eserlere yanstyan gizil endiselerinin asil sebebi gibi goriilmektedir.
Her zaman ulagmay1 hayal ettikleri kendi geleneksel, ideal kadin imge-
lerinin hizl1 degisimi kayginin sebeplerinden biridir. Biraz da bu sebeple
bir geleneksel kadin imge ile bir de heniiz biling seviyesine ¢ikamamis
yeni bir kadin imge ikizlestirilerek eksik bir ikiz imge dahilinde beraberce
kurgulanmaktadir. Bu eksik imgenin somut olarak goriindiigii eserler daha
en basindan beri vardir.

Namik Kemal’in /ntibah (2010) romani, adindan baslayarak, bir ek-
sik imge tamamlama girisimi olarak okunmaya miisaittir ve bir uyanisi
imler. Tanpiar, romandaki biri Dogu’nun temsilcisi iyi ve “mazlum”, biri
Bati’nin temsilcisi kotii ve “miifteris” iki gilizel kadinin ayr1 ayri kurgulan-
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masint Dumas Fils’in Kamelyali Kadin adl1 eserinden gelen imgenin top-
lumsal ahlaki normlar gozetilerek boliinmesiyle aciklar (Tanpinar, 1997,
s. 403). ‘Uyamis’ (Intibah)’taki iki imge donem eserlerindeki eksik ikiz
imgeyle birlikte ele alindigindaysa, eksik ikiz imgedeki boslugun nasil
yeni bir imge ile doldurulmak istendigini gdsterir. Uyanilmak istenen ale-
gorik uykunun mahiyeti dyleyse dogru anlagilmalidir. Tasavvur edilen ek-
sik ikiz imgenin disil olmasin sadece toplumun sahiplendigi eril kimlikle
iligkilendirmek eksik bir yorumla ¢er¢ceveyi daraltmak olur. Bachelard’a
gore “diisleme anima burcundadir. Diisleme gergekten derinlestiginde,
bizde diisleyen varlik animamizdir” (Bachelard, 2012, s. 67). Animanin
yapisini anlamak i¢in arketipler hakkinda bilgi sahibi olunmalidir.

Kolektif bilingdiginin igerigini Jung, “arketipler” olarak tanimlar.
Gengtan’in verdigi bilgiye gore insanin atalarinin armagani olarak kabul
edilen arketiplerin sayisinin “gercek yasam olaylarinin ve objelerinin sa-
yisina esit” oldugunu savunan Jung, arketipleri film negatifierine benzetir.
Gergek hayatta karsiliklar1 bulundugunda arketipler, insan zihninin derin-
liklerinden su yiiziine ¢ikarak yeni karsilasilan nesne, durum ya da kisiyi
tanimlamakta kullanilirlar (kahraman arketipi vb.). Ayrica arketipler tiim
insanlara hitap etmeleri agisindan evrensel kabul edilirler. Jung, bazi ar-
ketiplerin kisiligin gelisimindeki 6nemine binaen onlar1 ayr1 bir konuma
yerlestirir (Gengtan, 2008, s. 166).

Jung’un tanimladig1 bu ortak arketiplerden biri de “anima” arketipi-
dir. Anima, erkeklerin igeddniik yiiziinii yani i¢lerindeki sakli kadin tarafi
temsil eder. Gengtan’a gore psisenin kadin tarafi erkegin tarihsel siiregte
kadinlarla birlikte yasayarak gelistirdigi bir arketiptir. Kars1 cinsin anla-
silmasina yardimci oldugu kadar kisinin muvazenesini korumasi agisin-
dan da bu arketip elzemdir. Bir erkegin sadece erkek davranislarini baskin
bir sekilde sergilemesi onun kadin tarafinin bilingdisina itilmesine sebep
olur ve bu sebeple de bu ozellikler gelisemez. Erkeklerin begendikleri
kadina dair normlar animaya bagli olarak ortaya ¢ikar. Animanin gelis-
memesi durumu “anima sénmesi” olarak adlandirilir. Bazi durumlarda ise
“anima bagkaldirmas1” olarak nitelendirilebilecek bir durum ortaya ¢ikar
ki erkeksi 6zellikler sergileyen bir kisi bir anda bir kadin gibi davranmaya
baslayabilir (Gengtan, 2008, s. 168-169).

Anima bagkaldirisinin, degisen kosullarla farkli bir nitelikte ortaya
¢ikt1g1 bir gecis donemi olarak on dokuzuncu asr1 gormek miimkiindiir. Bu
baskaldirinin eksik ikiz imgenin anlatilarda bir anda goriiniirliik kazanma-
sinda 6nemli bir pay1 vardir. Anima baskaldirisinin bir sonraki asamasini
Giirbilek tarif etmektedir. Bundan 6nceki ara donemdeyse eksik imgenin
faal karakteri s6z konusu baskaldirinin yansimasidir. Muhayyilenin faal
oldugu bu gibi ge¢is donemlerinde, imgelemin anima karakteri belirgin
bir sekilde ortaya ¢ikmakta ve farkli imgeler dahilinde goriiniirliik kazan-
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maktadir. Eksik ikiz imgenin disil karakteri boyle bir aktif tahayytil done-
minde bulunuldugunu gosterir. Oyleyse gerek toplumun gerekse bireyin
hayalini kurdugunun ne oldugu anlagilmalidir ki eksik olanin neyi temsil
ettigi agiga ¢ikarilabilsin.

René Girard, Kiiltiiriin Kékenleri (2010)’nde mimetik arzunun 6y-
kiinmeci tabiatini, 6zne ve onun kendisine model olarak aldigi nesnenin
iligkisi lizerinden agiklar. Model, 6zneyle ayni1 diinyay1 paylasabilecegi
gibi farkli bir diinyada da bulunabilir. Arzuya dayali bu bakisimli iliskide
mimetik olarak 6zne ve model birbirlerinin yerine gecip birbirlerini karsi-
likl1 olarak yansitirlar. Olagan akisi i¢cinde bakisimli iliskinin dogurdugu
catisma, kurucu ilke haline gelir. Girard, bunu “ikizler iliskisi” olarak ni-
telendirir. Modelin nesnesini elinden almak {izerinden baslayan rekabet-
te nesne unutulur ve rakipler ikizlesirler. Bu tiir bir ikizlesmenin {irettigi
bunalim, nesnenin ortadan kalkmasiyla daha da belirginlesir (s. 48-49).

Girard’in tarif ettigi nesnenin, romanlardaki eksik ikiz imge s6z ko-
nusu oldugunda, hayal olmasi ihtimalini g6z 6niinde bulundurmak gere-
kir. Rakibin elinden alinmak istenen onun hayali ise bu nesnenin disil
bir karakteri olmalidir. Hayal, toplumlar i¢in gelecek ongoriisii, gelisme,
ilerleme, faal kalma, kurucu bir gii¢ olma, teknik, bilim, metafizik gibi
pek ¢ok anlama gelebilir. Hayal, kurucu bilingtir. Hayal edemeyen top-
lumun hayat damari1 kurumustur. On dokuzuncu asirda i¢inde bulunulan
zorlu kosullarda, eserlerdeki disil imgelerin artis1 kolektif imgelemin aktif
konumunu imler. ikizlesmenin dnemli sebeplerinden biri de yeni hayaller
ihtiyac1 gibi goriinmektedir. Medeniyetler hayalleriyle var olduklar
icin hayal kurmaya devam edebildikleri siirece yasarlar. Yeni hayallerin
sekillenmesinde oteki ile iligkilerin de kuskusuz etkileri vardir ancak bunun
tek etki faktorii olmasi miimkiin degildir. Muhayyilenin her zamankinden
daha aktif oldugu toplumsal bunalim siireglerinde hayallerin karigmasi,
degismesi, doniismesi tabiidir ve bdyle donemlerde arketipler baskin bir
sekilde bilingdisindan biling seviyesine yiikselirler. iste dtekiyle bakisiml
iliskide 6teki’nden edinilen hayal, disil karakteriyle bilingaltinin yansidigi
edebi eserlere de akseder. Bu kimi zaman eski hayalle zit bir sekilde ama
yan yana konumlandirilabilir ve ikizlestirilerek bir arada tutulabilir. Gegis
doneminin karakteristik 6zelligi de zaten bir arada bulunma, karigma ve
doniismedir. Dolayisiyla edebi eserlerdeki ‘faal eksik disil ikiz imgeler’
yeni kadin imgesine isaret ettigi kadar, edinilmis ve kurulacak tiim yeni
hayalleri de kapsamaktadir.

Sonuc¢

Ikizler edebi eserlerde arketipik karakterleriyle ilk rneklerden itibaren
stirekli goriliirler. Gelenege 6zgii pek ¢ok simge ikizlerin ¢evresine yigilma
ve ikizlerle biitiinlesme egilimindedir. ikizler medeniyetlerin etik, estetik ve
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epistemolojik merkezleriyle dogrudan irtibathdir. Kiiltiirel sepet islevleriyle
edebi eserlerde goriindiiklerinde, beraberlerinde tasidiklan kiiltiirel malze-
meyi ve kiiltiirel kodlar1 eserlere yansitip eserlerin semantik kodlarini dolayli
olarak insa ederler. ikizlerin biinyelerinde tasidiklar1 diialite, farkli kavram-
larn iizerinden tartisilmasina izin vermesi sebebiyle, ikizler kiiltiirel olarak
¢ok farkli baglamlarda kullanilabilmektedir. ikizler gelenekte genellikle
erkek figilirler ya da kahramanlardir. Medeniyetlerin yasadiklari buhranl
donemlerde ikizler, kolektif bilingdisindan hizla edebi eserlere tasinmaya
baglar. Bu tiir 6zel ve hassas devirlerde ikizlerin geleneksel yapilarinda
da cesitli degisimler ve déniisiimler goriilebilmektedir. Ikizlerin her tiirlii
toplumsal doniisiimiin yansidig ¢ift yonlii aynalar olmalar sebebiyle sosyal
ve kiiltiirel farklilagmalar ikizler lizerinden okumak, diger pek ¢ok gosterge-
ye oranla ¢ok daha basarili sonuglar elde edilmesini saglamaktadir. Ikizlerin
zorlu sartlar altinda gosterdikleri degisimler, toplumsal travmanin sebebine
de isaret ettigi icin ¢dziimleyici okumalart miimkiin kilar. Ikizlerdeki farkli-
lagmalan takip etmek, toplumsal degisimin istikametini belirlemeyi kolay-
lastirmaktadir.

Geleneksel Tiirk Edebiyati’nda ikiz kahramanlar genelde erkektir.
On sekizinci ylizyilin sonunda Muhayyeldt’taki erkek ve kadindan olusan
ikizler denk konumdadir ve bir aradadir. On dokuzuncu asra gelindigin-
deyse ikiz kadinin, aniden eserlerden diistiigli goriiliir. Ancak onun eksik-
ligine eserlerde siirekli bir isaret vardir. Ikizlerdeki degisimin toplumsal
ve koklii bir doniisiimiin yansimasi oldugu goriiliir. Eksilen ikiz imge,
geleneksel ikiz ile yeni ikiz imge arasinda salinan, heniiz yerinin nasil
doldurulacagina karar verilememis bir imgedir. Bu eksik imgenin disil
karakteri sadece toplumun degisen kadin imgesine isaret etmekle kalmaz.
Disil imge, muhayyilenin aktif salinimlarini serimler. Geleneksel hayal ile
mezcedilecek yeni hayalin arayisint haber verir ve beklenen uyanis dncesi
bir diis doneminin varligini ilan eder. Medeniyetin hayatta kalma, gele-
cege kendini tasimak iizere hayal kurma ve bu hayal {izere hareket etme
bilincini yakalama siirecinde ilk adim, s6z konusu bu diis donemidir. So-
nug olarak On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Donemi edebi eserlerinde
karsilasilan eksik disil ikiz imgeler, bir ge¢is doneminde bulunuldugunu
gostermektedir. Ekonomik, sosyal, siyasal, bireysel bunalimlarin katmer-
lenerek {ist liste bindigi bu zorlu siirecte toplumun bunalimdan ¢ikmak
icin kolektif imgelemini harekete gecirdigine isaret eden disil ikiz imge-
ler, toplumsal doniisiimiin lizerlerinden okunabilecegi kiymetli gosterge-
ler olduklarini kanitlamaktadir.
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Giris

Teknoloji, Yunanca “tekhné&” kelimesinden tiiretilmistir. “Tekhné” bir
nesneyi iretmek veya bir amaca ulagsmak i¢in kullanilan temel bilgileri
ve yontemi kavramak anlaminda olup sadece bilgi degil eylemi de kap-
sadig1 i¢in “epistémé”’den ayrilir (Cevizci, 1999, s. 834). Eylem, amag ve
yontemli bilginin tekhné’nin taniminda 6ne ¢iktigi goriiliir. Haslakoglu
(2016)’na gore Antik Yunan’da sanat ve zanaat ayrimi bulunmadigindan
tekhné “meydana getirme” kapsamindadir ve epistémé ile dogrudan ilis-
kilidir; Platon’da ise tekhné felsefe ile iligkili bir tanim yapilarak anlamsal
agidan Ozellestirilmekte ve sanatla irtibatlandirilmaktadir (s. 16-17). Aris-
toteles’te bilgiyi kullanmanin 6zel bir yolu olarak tekhné, “mantikli bir
amaca bagli olan ve bir yontem yolu ile elde edilen bilgiyi temel alan et-
kinlik” olarak tarif edilir ve daha gok bir isteki maharet, ustalik, o isi yap-
ma ile iliskilidir (Durhan, 2020, s. 1987). Giiniimiizde birbirinden oldukga
uzak goriinen sanat ve teknolojinin ortak kokeninde bulunan tekhné, her
iki alanin insanin iireticiliginin farkli yansimalar1 olduguna isaret eder.

Teknoloji ile insan ve varolus arasindaki iligkiyi ¢6zmeye galisan He-
idegger, bir amag ortaya atip bu amaci gergeklestirmek olarak tanimladi-
g1 teknolojiyi bir “mekanizma kompleksi” olarak nitelendirir. Felsefenin
dort temel nedeninden (“maddi”, “formal”, “ereksel”, “fail”) yola gikarak
teknolojinin, genelde yapildig gibi aragsal degil, amaca dayali anlamini
ortaya koymak isteyen Heidegger, teknoloji s6z konusu oldugunda amag
ve gaye olarak ifade edilenin esasinda “telos” yani “sinirlar koyan ve ta-
mamlayan sey” oldugu fikrinden hareket eder. Tekhné’deki asil edimin
“ac1ga ¢ikarma”, gizli olmayandan “gizli olani ¢ikarma” oldugu sonucuna
varir. Aciga cikarilan ise hakikat yani “temsilin diizenliligi”dir. Iste poie-
sis’e bagli olan tekhnéde amag ve arag bu hakikatte birlesir ve teknoloji “iis-
tiinli-agma’nin, “gizemini kaldirmanin” bir yolu olarak belirir. Heidegger’e
gore modern teknoloji de bir iistiinii-agma edimidir ancak ondaki istii-
nii-agma gelenekseldekinden farkli olarak yer altindan ¢ikarilan ve depo-
lanan enerjiyi kullanarak dogaya meydan okuyup beklenmedik bir istegi
gerceklestirir. Iste modern teknolojinin sirr1, bu meydan okumada gizlidir,
o doganin diizenine meydana okumaktadir ve bunu lizerini agmak {izere
insan1 kendisine “hazir-destek” olarak ¢agiran “cergeve” ile yapmaktadir.
Bu agidan gerceveleme bizzat insanin dogasina karsi bir meydan okuma
0zelligi de arz eden sav ile insandaki “hazir-destek”i bulusturan bir top-
lama faaliyetidir ve bu bir yazgi olarak belirir. Heidegger, teknolojinin
tehlikeli olarak goriilmesinin sebebini buradan hareketle onun 6ziindeki

2. .

1 Antik Yunan’da “poiein”: “yapmak, etmek, eylemek, etkilemek, etki, etkinlik” anlamlarina
gelmektedir. Bu kokten tiiretilen “poiésis”: “yapma: bigimlendirme, olusturma; siir sanati, bir
siir” anlamlarinda kullanilmaktadir (Peters, 2004, s. 307). Heidegger’in “poiesis” ile teknoloji
arasinda kurdugu iliski, teknolojinin hem siirle irtibatina isaret etmekte hem de bigimlendirerek
yapma anlamina géndermede bulunmaktadir.
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bu gizemli bulusma iizerinden agiklar. Ustiinii agma yazgis1 teknolojinin
oziindeki tehlikeyle yiizlesmeyi de gerektirir. Tehlikeye yaklasildikca bir
kurtarici gii¢ de yaklasir. Kurtaricr giig, teknolojiye ve onun yonlendirdigi
Uistiinii-agma eylemine karsi ¢ikan ve stiinii 6rtmeye ¢agiran mahiyette-
dir (Heidegger, 2015, s. 182-210).

Teknoloji ile gizem, korku ve tehlike arasindaki iligkiye teknoloji fel-
sefesi iizerine ¢alisan hemen herkes deginmektedir. Teknoloji felsefesi:
“Teknolojinin dogasini, onun insan hayat1 ve toplum {izerindeki etkilerini
ele alan felsefe tiiriidiir” (Cevizci, 2011, s. 417). Teknoloji felsefesi ala-
ninda calisanlar, insan ile teknoloji arasindaki iliskide insanin kendi iiret-
tigi bir sey ile arasindaki iliskiden ¢ok daha fazlasini bulmaktadirlar. Tek-
noloji ve sanat ikisi de tekhné’den gelse de teknolojiye kars1 gelistirilen
korku ve kaygi sanat s6z konusu oldugunda mevzu bahis degildir. Tek-
noloji iistiine calisan hemen her isim, korku temelli bu gizemi ¢6zmenin
pesindedir. Teknolojinin insanla iliskisi bugiin insanin iirettigi ile iligkisi
olarak anlasilmaktan ¢ikmis goriinmektedir. Teknoloji insana hitkmeden
bir gii¢ haline gelmistir. insana hikkmeden ve kontrolden ¢ikmis bu giiciin
niteligi, gelecegi, kapsami sadece teknoloji felsefesi alaninda c¢alisanlarin
degil ekonomi, tarih, edebiyat, hukuk gibi farkl: alanlarda ¢alisan pek ¢ok
kisinin de ilgisini ¢ekmektedir.

Jacques Ellul, Teknoloji Toplumu (2003) adli kitabinda yirminci yiiz-
yil toplumunu teknoloji toplumu olarak nitelendirir. Teknik, bu ¢cagda ma-
kineden bagimsiz olarak ve onun ¢ok 6tesinde bir konuma yiikselir. Teknik
artik insanin tiim faaliyetlerinin adi olur. Her seyi kusatan teknik, diinya
bilincinin “mekanize” olmasidir. Her seyi bu diinyada teknik birlestirmek-
tedir ve artik insanla biitiinlesmistir. Bu sebeple yirminci yiizyil, teknigin
cagidir. Bilim de teknige bagimli hale gelerek onun sultasina girmistir;
teknik olmadan bilimin yapilabilmesi miimkiin degildir. Teknik bu ¢agda,
gecmistekinin aksine, gelenege degil yontemlere dayanir. Insanin en ilkel
eylemi olan teknik, Ellul’a gore gelenekte iki sekilde goriiliir. Tlki somut
olan tekniktir digeri ise biiyiiyle ilgili olan tekniktir. Somut teknik dogay1
itaate zorlarken, bilyil tanrilar1 insanin hilkkmiine boyun egdirme yontemi
olarak ortaya cikar. Ellul, teknigin kdkeninde Heidegger gibi gizemli bir
yon bulur ve maddi teknikle biiyii teknigi arasinda gozden kagirilan ilig-
kiyi, diismanlarin1 miittefiklere doniistiirme araci olarak tespit eder ancak
sihir gelismezken somut teknik basamak basamak gelisir. Sanayi devrimi
ardindan insanin kol giicliniin yerini alan teknik Ellul’a gére en sonunda
insan beyninin yerini alarak bir sonraki asamaya gegecektir (s. 13-68).

Baudrillard, Nesneler Sistemi (2011)’nde teknoloji konusuna oto-
matiklesme cercevesinde yaklasir. Gostergebilimsel calismada “teknik
yananlam” ideolojiyle iligki olarak belirlenir ve ancak “otomatiklesme”
kavrami lizerinden teknolojinin aciklanabilecegi savunulur. Baudrillard’a
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gore otomatiklesme nesneye 6zel islevi dolayisiyla degismez bir yan an-
lam yiiklenmesidir ve bu, “teknik bir model” olarak kabul goriir. Oto-
matiklesme, nesneyi tek bir islev ve anlamla sinirlandirmayi ifade eder.
Insan agisindan bakildiginda otomatiklesme insan1 sadece bir seyirci ola-
rak konumlandirmakta, insanin eylemlerini kisitlamakta ve sorumluluk
bilincini kaybetmesine neden olmaktadir. Bu, teknolojiye boyun egdi-
rilmis bir diinya tasavvurudur ve teknoloji bu diiste bir biiyli fonksiyo-
nu yiiklenir. Baudrillard’a goére insan, yirminci ylizyilda nesneye, oto-
matiklestirme arzusuyla yaklagir. Makine ilk halinden uzaklasarak, tabi
oldugu otomatiklesme sisteminin insan tarafindan kesfedilemeyen sirli
gergekliginde yeniden fakat bu sefer tek islevli olarak konumlandirilir.
Otomatiklesen nesnenin kendi basina calisip insana 6zgii bir vasif kazan-
mast onun bilyiilii bir sey gibi algilanmasina sebep olur. Baudrillard’a
gbre bu yeni bir tiir antropomorfizmdir?®. Ancak aslinda insanin bedensel
ozellikleri degil 6zerk zihni, denetleme yetenegi, sahsi nitelikleri ve ken-
disine dair diislinceleri simgesel bir sekilde otomatiklesen nesneye yansi-
tilmakta boylece otomatiklesen nesne en yiice ve kusurdan azade haline
ulagtirilmak istenmektedir. Bir taraftan da teknigin kurguladig1 diinyada
otomatiklesen nesne, milkemmel bir fallik imge sahibi bir 6zne gibi al-
gilanir. Insan bdylece kendisinin bir dengiyle iletisim kurdugu zannina
kapilmakta hatta kimi zaman onun karsisinda eziklik hissetmekte, bir tiir
asagilik kompleksi gelistirmektedir. Bu yeni teknolojik evrenin yasala-
nigidir. Yirminci ylizyilda ruhsal ve enerjik diis giiciiniin yanina artik bir
de sibernetik diis giicii eklenir ve bu yeni teknoloji ¢agini bir tiir masala
doniistiiriir. Iste bilim-kurgunun islevi bu masali kurgulamaktir ve tek isi
otomatiklesmeyi anlatmaktir (s. 137-150).

Baudrillard, teknolojiyi ele alirken onun insandan kopup insana hiik-
meden bir nitelik kazanarak biiyiilii, gizemli, korkutucu bir hal aldig1 so-
nucuna varir. Heidegger, cerceveleme ile insan ve teknoloji arasina bir
korku ve gizem hatt1 ¢ceker. Ellul, teknolojinin 6ziindeki biiyiliniin agiga
cikarak tekhné’nin eski biiyiisel vasfini yeniden kazandig1 saviyla bu hatt1
pekistirir. Baudrillard da otomatiklesmenin neden korkuya sebep oldugu-
nu aragtirip yeni bir perspektif kazandirmay1 deneyerek bu hatti genisletir.
Otomatiklesmenin, insanin kontroliiniin disinda yeni bir diinya 6énermesi
icermesi korkunun, tehlikenin ve tehdidin membaidir. Insan, modern diin-
yada, merkezi konumunu kaybetme tehlikesiyle kars1 karsiyadir. insanin
hayatin1 ve dogalligin1 hedef alan bu tehdit, onun kendi gelistirdigi tek-
nikle kendisi tarafindan iiretilmistir ancak insan artik kendi tirettigi sis-
teme kendisi hiikkmedememektedir. Yirminci yiizyil insaninin en biiyiik
acmazi, bu kontrol digina ¢ikan ve insana caresizce boyun egdiren yiiksek
teknolojidir.

2 Antropomorfizm: “Insan bigimcilik” (TDK).
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Baudrillard’a gore otomatiklesmeyi anlatmaya hasredilmis bir tiir
olarak bilim-kurgunun en biiyiik icadi, robotlardir. Yazar, bilim-kurgu
hikayelerde neden, mutlaka, konulmus kurallara kars1 ¢ikip isyan eden bir
robot ¢izildigini sorgular. Robot, Baudrillard’a gore bilingaltinin nesneyle
iligkili tlim iiretilmis ¢ozlimlerini 6zetlerken bir “mikrokozmos” olarak
insan1 ve diinyay1 beraberce temsil eder ve tiim diger nesnelerin bir tiir
ideallestirilmis 6zeti olarak insan onun bir kdle olarak kendisine boyun eg-
mesini bekler. Baudrillard’in bakis agisindan robotun insandan tek eksigi
hicbir zaman sahip olamayacagi cinselliktir. Bu anlamda robot, dogustan
hadim edilmis bir kdleyi andirir. Robot bir kole olarak, insanin yanindaki
biiylicii ¢irag1 gibi davranmaya baglandigindaysa is degisir ¢linkii ¢irak,
ustasina sormadan biiyli yapmaya baslar. Robot artik denetlenemeyen bir
giic haline geldiginde Baudrillard insanin robotu diisman olarak gérmeye
basladigini tespit eder. Ona gore bu tiirlii dismanlastirmanin altinda ya-
tan sebep, insanin kontrol edemedigi bu giicte kendisininkiyle kiyasladigi
bir cinsel yon bulmasidir. Kendi egemenligindeki fallik erk, isyan eden
robotla serbest kalmakta bdylece kendine denk bir kopya 6teki olarak in-
sanin tehlikeli bir ikizine doniismektedir. Bilim-kurgu dykiilerde bu asiler,
iki sekilde ortadan kaldirilarak isyana ¢6ziim tiretilmektedir ya kahraman
bir insan, asileri devre dis1 birakmaktadir ya da asiler kendi sonlaria dog-
ru ilerleyerek otomatiklesmenin bitisini ifade eden bir tiir intihara yonel-
mektedirler. Insan, nesneyi 6ldiirme istegini bu noktada agikga belli eder
(Baudrillard, 2011, s. 150-154).

Kontrolden ¢ikmis kendi bagina hareket eden ‘sey’ ya da ‘nesne’ in-
sanin en temel korkularindan birini teskil etmektedir. Bu tiir durumlar
tanimlamak tizere “tekinsiz”” kavrami kullanilir. Freud, “Tekinsiz” (1999)
baslikli yazisinda kavrami insanin zihninde bastirarak yabancilastirdigi
tanidik herhangi bir seyi ifade etmek iizere kullandigini belirterek genis
bir cerceve cizer. Diise ait addedilen sey, diisten gergege tasindiginda in-
san bir tekinsizlik duygusuna kapilir. Freud’a gére insan bu belirsizlikten
kurtulmak i¢cin mantikli agciklamalar getirmeye calisarak tekinsizin sebep
oldugu 6lim korkusunu yenmeyi dener. Korkunun ortaya ¢ikisini ise
Freud, biiyii ile animistik® diinya arasinda kurulan ilkel iliskiye dayandirir
ve korkunun kokenini ilkel narsisizm doneminde bulur. Freud’un
makalede ele aldig1 edebi eserlerin basinda E.T.A. Hoffmann’in “Kum
Adam” adli 6ykiisii gelir. Nathanael adli bir geng, asik oldugu kizin bir
kukla oldugunu fark ettiginde ¢ocukluk travmasi tekrarlamakta ve akli
muvazenesini yitirmektedir. Freud’a gore sebebi kestirilemeyecek sekilde
hareket eden bir nesne ile karsilasildiginda baz1 cocukluk ¢agi travmala-
11 aciga ¢ikmaktadir. Bu tiir travmalar ¢ocuklarin oyuncaklarinin cansiz
olduklarini anlayamadiklar1 doneme geri donmelerine ve tekinsizlik duy-

3 “Animizm: Canlicilik” (TDK).
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gusuna kapilmalarina sebep olmaktadir. Tekinsizligin Freud’a gore, igdis
edilme karmasasi (kastrasyon kompleksi) ile dogrudan iliskisi vardir (s.
333-340).

Baudrillard’1n asi robotlar tizerine okumasi yeni teknoloji i¢in genig-
letilerek yapay zeka, yar1 insan yar1 robotlar (cyborg) i¢in de kullanilabi-
lir. Baudrillard’in tanimladig1 teknolojinin sebep oldugu korku oldukca
yaygindir. Insan ile yeni teknoloji arasinda Heidegger’in tanimladigi kor-
ku, kaygi1, gizem, biiyii temelli iligki ile Baudrillard’in kontrol edilemeyen
cinsellik temelli korku iliskisini ag¢iklamaya Freud’un tekinsiz kavrami
yardimci olur. Yirminci ylizyilda teknoloji baglaminda insan kendi edi-
mi olan tekhné’den uzaklasarak ona yabancilasmakta ancak Freud’un
tanimladig1 sekilde tanisiklik unutulmayarak tekhné biiyiilii bir konuma
yiikseltilmektedir. Teknolojinin bulundugu yeni konum, tekinsizin alanin-
da, diis ile gercegin karistig1 bir bolgededir. Baudrillard’in tanimladigi
otomatiklesme onu bu konuma siiriikler. Insan icin artik otomatiklesmis
nesne, yabancilasmis ve kontrol edemedigi bir nesnedir. Bu nesne git-
tikce insana doniislip insani igdis etmekle tehdit etmektedir. Bu tehdit
erkin el degistirmesi ve insanin efendiligini kaybetmesi anlamina gelir,
bilingaltindaki travmalar1 a¢iga ¢ikarir ve insanin korkularinin depresme-
sine sebep olur. Tekinsizin alanina yerlesen yeni teknoloji insanin kontrol
edemedigi bir gii¢ olarak onu tehdit edip insanin 6liim korkusuyla burun
buruna yasamasina sebep olur.

Anthony Giddens, Modernligin Sonug¢lari (2010)’nda modernligi
oncelikle giivenlik baglaminda tartigir. Giivenlik, kaygi ve korku ile ya-
kindan iligkilidir. Ozellikle yirminci yiizy1l modernligi séz konusu oldu-
gunda iki biiyiik diinya savaginin ve bu savaslarda kullanilan askeri tek-
nolojinin giivenligi bilyiik bir sorun haline getirmesinin, yazarin kavram
seciminde 6nemli bir pay1 vardir. Giddens, Ikinci Diinya Savas1 akabinde
belirmeye baslayan postmodernligin modernlikle kiyaslandiginda biiyiik
bir epistemolojik doniisiimii beraberinde getirdigini ve epistemolojiyi
tamamiyla disladigi sonucuna varir. “Postmodern bir diizenin ana
hatlar1”n1 tamimlarken kullandig1 dort bilesenden biri “teknolojinin insan-
cillastirilmasi”dir. Insan ile teknoloji arasindaki bu yeni iliski sekli, post-
modernligin modernlikten ayrildigi en énemli noktalardan birisidir. Ozel-
likle savag teknolojisi ve biyoteknoloji basliklar1 Giddens’a gore istisnai
bir 6neme sahiptir. Her an yenilenen ve hizla gelisen, ekonomiyle giiclii
baglar kuran yeni teknolojinin bu ¢ok gii¢lii goériiniimlerinin denetimsiz-
liginin biiyiik sorunlara gebe oldugu ortadadir. Teknolojinin insancillas-
masl, insan ile teknik arasindaki ara¢ temelli iligkiyi degistirerek ahlaki
konular1 devreye sokar (s. 136, 148, 152-153).

Yiiksek teknoloji ¢agi olarak adlandirilan postmodernlik olarak be-
lirmeye baslayan donemde teknolojideki ¢cok hizli gelismelerin etkisiyle
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yeni bir doneme girilir. ikinci Diinya Savasi’nda atom bombasimnin yiiksek
teknolojinin son icad1 olarak kullanilmasinin ardindan biiyiik bir kirilma
yasanir. Erat'a gore teknolojik bir darbeyle baslayan bu yeni donemi Fre-
deric Jameson, Baudrillard, Jean-Francois Lyotard, Michel Foucault gibi
isimler mutlaka teknoloji ile iliskilendirmek gerektiginde hemfikirlerdir
ciinkii “Ikinci Diinya Savasi’ndan itibaren teknik ve teknolojide gorii-
len biiylik atilim, vurguyu eylemin amaglarindan ziyade araglar1 iizerine
kaydir[ir]” ve modernitenin bilim ve 6zgirliik temelli iist-anlatilarinin
etkisini yitirmesine neden olur (2017, s. 36-39). Gelenekle bag1 kopan,
moderniteye giivenini kaybeden ve bas edemedigi bir teknoloji korku-
suyla bu yeni doneme giren insan, teknolojiyle iliskisinde hep tedirgin-
dir. Postmodern diinyada toplum yeniden sekillenmektedir. “Bir tiiketim/
medya/iletigim/bilisim toplumudur bu [...] Ancak iletisim/ulagim teknolo-
jisinin doruga tirmandigi, [...] dlinyanin saatlerle sayilan bir zaman kesi-
tinde turlanabildigi, telefon/televizyon/bilgisayar gibi aygitlarla bireysel
ya da kitlesel diizlemde tiim bilgilerin aninda edinilebildigi bu iist diizey
teknoloji toplumunda, tiim iletigim olanaklarina kargin” insan ¢aresizce
yalnizlagsmakta, “kendisine ve c¢evresine yabancilagsmaktadir” (Ecevit,
2009, s. 57). Postmodern anlatilara insan-teknoloji iliskisi s6z konusu
yalnizlagma ve teknoloji korkusu basta olmak tlizere ¢ok farkl sekillerde
yansimaktadir.

Ecevit (2009)’e gore postmodern anlatilar biinyelerinde pek ¢ok fark-
1 roman tiiriinii karnavals1 bir ortamda bulustururlar. Postmodern roma-
nin en temel kavramlarindan birisi “oyunsuluk”tur. Yazar, okura sanatsal
bir oyun sunmaktadir. Etik, siyaset, tarih gibi ciddi konular, eglendirici
bir islev yiiklenen romanda, “trivial/eglencelik” nitelikteki edebiyat tiir-
lerine has konularla bir araya getirilmekte ve yiiceltilmis konumlarindan
asag1 cekilmektedir. Bu yaklagim, uygulanan yabancilastirma tekniginin
bir parcasidir. Cogulculuk, eklektizm, metinlerarasi iliskiler, iistkurmaca,
ironi, parodi ve pastis postmodern anlatilarda metnin dogasini olustur-
maktadir. Genel olarak bu tiir anlatilarda bi¢im igerigin Oniine gegmek-
tedir. Benimsenen gerceklik anlayisi ise hipergercekliktir ve postmodern
anlatilar genel olarak insani anlatinin merkezine yerlestirmemeleri sebe-
biyle “insansiz” metinlerdir (s. 67-79).

Postmodern romanda teknoloji farkli sekillerde okurun karsisina ¢i-
kabilmekte, polisiye, tarih gibi ¢cok ¢esitli edebi tiirlerle bir araya gelebil-
mektedir. Postmodern romanda teknolojinin yeni ve farkli gériiniimlerini
kavrayabilmek i¢in dncelikle teknolojiye hasredilmis edebi tiirlerin 6zel-
liklerinin bilinmesi faydali olacaktir. Bunlardan birisi bilim-kurgu tiiriin-
deki eserlerdir.

Huyugiizel (2018)’e gore bilim-kurgu tiiriindeki edebi eserler gele-
cege dair iitopik ve distopik kurgulardir. Teknolojinin egemenliginde se-



74 + Giilslin Nakiboglu

killenecek gelecegin diinyasiin anlatildig: bu tiirdeki eserlerde, teknoloji
daha ¢ok icatlar ve yeni kesifler baglaminda goriinmekte, bu yeni diin-
yanin miispet ve menfi yonleri kurguya taginmaktadir. Huyugiizel, Jules
Verne ve George Wells ile baslayan ve popiiler edebi eserler olarak go-
rilen bilim-kurgularin gordiikleri tevecciih sebebiyle 1950’ lerden sonra
itibarinin arttigin1 Thomas Pynchon, Kurt Vonnegut gibi postmodern ya-
zarlarca da tiirlin benimsendigini belirtmektedir (s. 88).

Bilim-kurgu romanlarin son dénemde teknoloji baglaminda farkl tiir-
lerle bulugsmastyla yeni tematik alt tilirlerin de ortaya ciktigi goriilmekte-
dir. Tekno-gerilim (techno-thriller) bilim-kurgu baglaminda ortaya ¢ikan
tematik alt tiirlerden biridir. Bu tiir romanlarda ucak veya silah sistemleri
gibi gelismis teknoloji unsurlar1 yonlendirici bir konumda bulunmakta ve
gerilim tiirii teknolojik diinyada one ¢ikan bir unsur héline gelmektedir
(The Free Dictionary By Farlex). Tekno-gerilim tiirtindeki eserlerin bes
ortak ozelligi giiclii kahramanlar, teknik detaylar, ger¢ek diinya ile para-
lellikler, kiiresel 6l¢ek ve aksiyondur; bu tiirlin altinda askeri, casusluk,
kripto, afet ve bilim-kurgu tekno-gerilim olarak nitelendirilen pek ¢ok alt
tiir de bulunmaktadir (Brown, 2021). Ayrica korku tiiriiyle bilim-kurgu-
nun bulustugu eserlere tekno-korku adi verilmektedir. 1980°lerde ortaya
cikan “Cyberpunk” tlirtindeki distopik eserlerde ise yapay zeka ve siber-
netik gibi gelecege yonelik teknolojik icatlarin ve bilimsel gelismelerin
toplumsal ¢okiisii nasil hazirladig1 ele alinmaktadir; bu tiir, endiistriles-
meye karst bir sivil hareket olarak baslayip tepkisel bir edebi tiir olarak
gelisir (Elias, 2009, s. 11-15). Postmodern romanda tiim bu teknolojiyle
ilgili alt tematik tiirlerden izler bulunabilmektedir. Teknolojiye yonelik
distopik ve titopik yonelimlerin farkl tiirlerle bulugsmasi enteresan kurgu-
larin dogusunu hazirlamaktadir. Postmodern kurgunun bu noktada oyunsu
bir karakter sergiledigi ve elestirel bir baglam olusturmaktan kacindigi
gorlilmektedir.

Tiamat’ta Teknolojinin Goriiniimleri

Ihsan Oktay Anar’m, bu kitap béliimiinde Tiamat (2022) adli ro-
man1 teknoloji-korku-insan (dil-akil-beden)-mit iliskisi c¢ergevesinde
incelenmektedir. Anar’in O6nceki romanlarindaki gibi bu romaninda da
kurgu, tarihi bir arka plana kolajlanmaktadir. Romanda olaylar “Mila-
di 1915 Zembheri bitimi’nde “Abdiilhamit sinifi” bir “istimli tahtelbahir
gemisi’nde ge¢mektedir (Anar, 2022, s. 10). Romanin mekani, yirminci
ylizy1l teknolojisinin mahsulil bir denizaltidir. Denizalt1 bir makine olarak
kalmaz, ayn1 zamanda mekén 6zelligi de gdsterir. Romanin dogasi bu se-
beple teknolojik bir doga 6zelligi arz eder. Diinya tizerinde bulunulan ye-
rin ad1 degil, sadece teknik terminolojideki koordinatlar1 vardir. Insanlar
gercek dogadan kopuk bir sekilde, bir savas makinesinin iginde yasarlar.
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Bu makine ayn1 zamanda onlara kendi gergekligini de dayatmaktadir ve
bu mekanik bir gercekliktir.

Insanlar bu denizaltinda teknik bilgileri sebebiyle bulunurlar. Teknik
bilgileri onlar1 makinenin sadece sorumlu olduklari parcasiyla ilgilenmeye
ve ona baglanip onunla 6zdeslesmeye iter. Denizalti personelinin tiim
cabasi, i¢inde yasadiklari bu makinenin hayatta kalmasini saglamaya
yoneliktir. Yirminci yiizy1l teknolojisi insanlar1 makineye bagimli kilar
ve makineyi insanin hizmetine sunar goriiniirken insan fark etmeden ma-
kinenin hizmetine girer. Iste teknolojinin insani siiriikledigi bu agmaz ya-
zar, romanina tagsimaktadir.

Insanlarin bu teknolojik diinyadaki varolusu makine-igin-varlik ola-
rak ozetlenebilir. Insanin kendisini {izerinden tanimladig1 6teki, makine
yani teknolojidir. Bu diinyanin tek anayasasi vardir, o da tekniktir. Ro-
mandaki konugmalarin ¢ogu teknik iizerinedir. Romanin dil diizlemini
denizalti ve denizcilige dair terimler kusatir. O kadar ¢ok terim kullanilir
ki okur kimi yerde kendi dilinde konusuldugundan emin olamaz. Yazar,
teknik diinyanin zorunlu kildig1 teknik terimlerle konugmayi, romanin dil
diizlemini insa ederken teknoloji caginin insana dayattigi yasam bi¢imini
ve diislince sistemini yansitmakta kullanir. Terimlerle yiiklenip agirlasti-
rilmig dil, insanin yabancilasmis dogasi ile teknoloji iligkisini imler. Bu
insanin yabancilik ¢ektigi, kendisini karsisinda kiiciik ve dnemsiz hisset-
tigi bir diinya ve onun terimleridir. Ortada dogal degil yapay bir dil ve
yapay bir diinya vardir. Insanin denizalt1 ile kurdugu iliskiyi ve teknigin
insan1 denizaltiya nasil bagladigini tahtelbahirin ilk tanitildig1 su kisimda
rahat¢a gormek miimkiindiir:

“Kule arkasinda manivelayla acilan kaportadan, is zifir kapkara o
uzun istim bacasi, gicirtiyla gevrilen el ¢arkiyla yuvasindan disar1 fora
edilirken, ard1 ardina giiverteye atlayan dort bahriyeli, carpip duran dalga-
lar i¢inde bazen neredeyse kaybolarak, kule 6ntindeki Nordenfelt topuna
kostu, biri kiirsiideki seyir kilidini agarken digeri fem basligini soktii, der-
ken emniyet kemerlerine bagli halde nisangahlar1 taktiklarinda, ti¢lincii
nefer portuctaki kutular1 agip iic mermiden birini namluya siirdii” (Anar,
2022, s. 11).

Insanlarin birbiriyle kurdugu iliski teknik iizerindendir. Biiyiik
bir kuklay1 hareket ettirmek icin i¢ine girip onu konusturup yiiriitmek
isteyenler gibi bu koca yaratig1 hareket ettirmek i¢cin miirettebat, basma-
s1 gereken diigmelere basmakta, ¢evirmesi gerekenleri ¢evirmekte, acip
kapatmas1 gerekenleri acip kapatmaktadir. Isimlerini giinliik hayatta kim-
senin bilmedigi ve kullanmadig1r makinenin bu parcalarina Baudrillard,
zimbirt1 adin1 vermektedir:
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“Bu anlamsiz iglevsellik siirecini 6zetleyen bir kavram varsa o da
‘zimbirtidir’. [...] islevsel modelde ‘zimbirt1” denilen sey ‘bir ada sahip
olmama’ gibi olumsuz bir ayrint1 ya da nasil adlandirilacagini bilememe
(tam olarak ne ise yaradigi belli olmayan ahlak dis1 bir nesne) nedeniyle
belirsiz bir terim olarak kalir. Bununla birlikte zimbirtinin da bir iglevi
vardir. Diglanmuis, islevini yitirmis bir nesne olarak ‘zimbuirti’ ya da ‘sey’
bizi daha ¢ok uydurulmus bir islevselligin zihinsel karsiligini andiran
muglak, her seyi iceren bir islevsellige gondermektedir” (Baudrillard,
2011, s. 143).

Denizaltinda, bir makinenin karninda, onun organlarini temsil eden
bu zimbirtilarin isimlerini ezbere bilerek zorlu bir sekilde calisan perso-
nelin hayati, makinenin hayatta kalmasia baglidir. Teknoloji kendisini
insan hayatina eklemler. Bu bir tersine simbiyotik yasam formu gibidir.
Teknolojiyi tlireten insan iken, insan parazit durumuna gelmektedir. An-
cak bu organik metafor esasen romanin dilinin disladig1 bir diisiince sis-
teminin mahsuliidiir. “Modern durum kisisel alan1 yalnizca i¢ tasarimin
s0z uygulamalariyla doniistiirmez; ilerleme gostergesi altinda teknoloji-
nin sonuglariyla ve teknoloji arzusuyla da kisisel alan1 doniistiiriir” (Go-
otdiener, 2005, s. 71). Denizaltinda yasayanlar da bu tiirli bir teknoloji
arzusuyla devsirilmislerdir. Teknolojinin bir parcasi olmaktan son dere-
ce mutlulardir. Kendi bedenlerinin ritmiyle denizaltinin ritmi bile eslen-
mistir. Romanda, teknolojinin sonucunda ortaya ¢ikan bir arzuyla sahip-
lenilen farkli bir bagimllik iliskisi resmedilmektedir. insanlar makine
iizerinden iletisim kurmakta ve onun ihtiyac¢larini kargilamak {izere, ona
bagimli olarak yagamaktadirlar. Eserde miirettebatin tanitildigi miistakil
paragraflar, bir denizci yilligindaki birer paragraflik tanitim boliimlerini
andirir. Miirettebatin birbirleriyle iligkileri, bir yilligin sayfalarinda zo-
runlu olarak yan yana gelmeleri gibi mecburi bir arada bulunma halinin
gerektirdigi kadardir ve makine iizerindendir. Hayatlar1 da icinde yasadik-
lar1 diinya yani makine ile sinirlidir.

Denizaltinin dig diinya ile haberlesmekte kullandigi dil, ayn1 denizal-
tinin dogasindaki gibi yapaydir. Telsizle haberlesme, dig diinya ile iletigim
kurmanin tek seklidir ve dil, mors alfabesi bilinmedigi siirece iletigim va-
zifesini yerine getiremez. Romanin adi da bu tiir bir mesajlasmadan gel-
mektedir, “T1A-T1AMAT”; bu, “tahtelbahir gemisinin telsiz ¢agr1 kodu
[dur]” (Anar, 2022, s. 21-22). Teknoloji, insanin tipki kendi tabiatiyla ve
dogayla (denizle) arasina girdigi gibi, insan1 insan yapan en temel unsur
ve insanin en dogal varlig1 olan dil ile arasina da girmektedir. Teknoloji
hem insanin dig diinya ile anlagmasini, iletisimini kendisine baglamakta
hem de denizalti i¢inde insanlarin birbirleriyle iletisim kurmak i¢in onun
terminolojisini kullanmaya mecbur olmalarmi saglamaktadir. Teknolo-
jinin insan iizerine kurdugu dil temelli hakimiyet, insanin dil {izerinden
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kavradig tiim varliklarla iligkisine de sirayet etmektedir. Teknik diinya-
nin yeni insani, gelenekteki dogalligindan uzaklasarak yapay bir dilin
esiri olur. Nitekim, gelenegin dogal dilini romanda giinlik hayatta din
ile ilgili olan ve siirekli kullanilan “vallahi, billahi, amin, insallah™ gibi
kelimeler ve dualar temsil eder. Yapayligin simgesi durumundaki teknik
terimlerle, dogalin simgesi durumundaki dini terimlerin olusturdugu zithik
ve catisma romanin dil diizlemine yerlestirilen iki farkli kutbu temsil
etmektedir. Teknoloji ¢aginda insanin bilincindeki yarilmanin en temel
gostergesi dilidir. Dil benligin aynasi olarak benlikteki par¢alanmay1 dog-
rudan yansitmaktadir.

Denizaltinin mekaniklesmis insanlari, romanda dogal dili kullanirken
Ozgilirce hareket ederler ve duygularini bu dille aktarirlar. Diisiincelerini ise
teknigin zorladig: dille aktarirlar. Bu iki dilin yapis1 da farklilik arz eder.
Teknigin zorunlu kildig1 dili kullanmak i¢in teknigin yontemine uygun
sekilde yapilandirilmis diizenli bir zihne ihtiya¢ vardir. Bu teknik cagin-
da, gelisen teknoloji ile uyumlu olacak sekilde formatlanmis bir zihindir:
“Almanlarin harpte ¢uvallamalar1 da kitabi olmalarindan. Akilct hasimlari
yine akilci olan onlar1 6ngorebiliyor. Akildan akila yol var ¢linkii” (Anar,
2022, s. 41). Egitim, bu ¢agda teknik zihni insa etme siirecidir ve bu cag-
da iletisim teknik akillar arasindadir. Teknolojinin kurguladigi bu zihinler
“hesaplama ve ispatta, matematigin ve mantigin esaslarina kuzu kuzu ve
hiirmetle boyun egen, itaatkar ve yumusak basli matematikgiler gibiydiler.
Ciinkii esareti altinda yasadiklar1 aklin hiikiimlerini bir ferman gibi kabul
etmediklerinde hayatta olamayacaklardi. Var kalmay1 hiir kalmaya tercih
ettiklerinden ruhlari, icinde dislilerin tikirdadig1 bir hesap makinesinden
farksiz zihinlerinde hapisti[rler]” (Anar, Tiamat, 2022, s. 88). Ruhlariyla
baglantilarini kaybetmis bu insanlar sadece kendilerine 6gretilen teknigin
dairesinde diisiinebilmektedirler. Teknolojinin insana boyun egdirmesine
sebep olan da insan zihninin bu tiirli doniisiimiidiir.

Teknoloji, zihni ve dili yeniden insa ederken insanin kendi iginde
boliinmesini hazirlar. Nitekim “gerilimi volt ve cereyani amper ile dlgen
adam, siirlerinde aski aruz, ihtirasi da hece ile 6l¢m[ektedir]” (Anar, 2022,
s. 21). Teknigin dili, dogal dile ve dogal dille biitiinlesen dine ve bedene
dahi hilkmetmeye baslamaktadir: “gdzlerini gelisigiizel degil, mors alfa-
besinde ‘Allahii Ekber’ lafzi okunacak sekilde kirpistir[an]” (Anar, 2022,
s. 22), denizcinin beden dili, inancini1 yansitirken teknik bir dolayimdan
geemek zorundadir. Teknik dilin bir diger 6zelligi kisilerden birbirleri-
nin hatalarini diizeltip mesaji en dogru héline doniistiirerek istenilen yere
ulagtirmalarinin beklenmesidir ve dogal dildeki dedikodudan teknik dil
yapisi itibariyle ayrilmaktadir.

Denizaltindakiler “Britanya Donanmasina ait B sinif bir destroyer”i
batirip bir silebi ele gegirirler (Anar, 2022, s. 19). Elde edecekleri gani-
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meti almak iizere silebe ¢iktiklarinda, bir tuhaflik fark ederler. Her yerde
oliiler vardir ancak bunlar kendilerinin agtiklari ates sonucu dlmemisler-
dir. Oliilerin kafataslar1 delinmis ve beyinleri zemine sigramistir. Gor-
diikleri bu korkun¢ manzaradan ibret almaksizin ganimetin pesine diisen
denizciler, geminin zeminindeki metalden yapilmis, ¢ok diizgiin biiyiik
civileri fark ederler. Asil ganimeti ise gordiiklerinde anlarlar. Kocaman,
altin bir sandik, kendilerini beklemektedir. Sandigin iizerinde “birbirlerini
selamlar vaziyette iki melek” figiirii bulunmaktadir ve sandik gozleri “kor
edici altuni [bir] 1s1lt1” yaymaktadir (Anar, 2022, s. 29). Sandigin i¢indeki
hazineyi gdrmek i¢in levyelerle kapagini zorlayan denizcilerden birinin
kolu kapak hizla diislince i¢inde kalip kopar. Bu yasanan vahim olayin
morallerini bozdugu denizciler, gemide bulduklan ¢ivilerle sandig1 ve
birtakim erzaki yanlaria alarak gemilerine donerler. Asil olaylar bundan
sonra baglar.

Gemiye doniilmesinden kisa bir siire sonra, kolunu kaybedip yatak-
hanede istirahate ¢ekilen denizcinin halinde aniden bir tuhaflik bag gos-
terir. Adam bir anda yattig1 yatakta kaybolur, battaniyenin altinda hareket
eden seyin adamin kopup sandigin i¢inde kalan kolu oldugunu denizciler
fark ettiklerinde korkuya kapilirlar. Kendi basina hareket eden kol, te-
kinsizin yolunu agar. Freud’a gore “bedenden ayrilmis uzuvlar, kesilmis
bir bas [...] bilekten kesilmis bir el [...] kendi basina dans eden ayaklar;
tiim bunlarda 6zel olarak tekinsiz bir sey vardir, 6zellikle de [...] bagimsiz
bir devinim giiciine sahip olduklarin1 kanitladiklarinda” (Freud, 1999, s.
350). Uzun zamandir ayn1 gemide ¢alisan arkadaslarinin kolu kopup tek
basina hareket etmeye basladiginda artik onlara tamamen yabancidir ¢iin-
kii kendi basina hareket etme giicii kazanmustir. El, ¢evresindekileri ya-
kalamaya calistigindaysa artik kotiiciil bir 6teki, diisman konumundadir.
Gemide yasanmaya baslayan tuhafliklar bununla da sinirli kalmaz.

Silepten tasidiklar altin sandigin kapkara oldugunu gordiiklerinde
buna bir anlam veremezler. Sandigin iizerindeki iki melek ise iki ifrite
doniigsmiistiir. Her yer, sandigin bulundugu ortamin 151§1in1 emmesiyle git-
tikce onun rengine yani karaya dénmeye baslar. ifritler de yaklasmak-
ta olan kotiiliiglin habercisidir. Yetkin (2022), mitolojik ve dini kokeni-
ni arastirirken bu sandigin Tevrat’in “Cikis Kitabi”ndaki ahit sandigi ile
benzestigi sonucuna varir nitekim Hz. Musa’nin On Emri’nin saklandi-
g1 sandigin iizerinde de iki adet melek figiirii bulunmaktadir. Romanda
metinlerarasi iliskiler ¢ok yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Bu kitap
boliimiinde amag¢ metinlerarasi iliskileri saptamak olmadigi i¢in bu konu
tizerinde durulmamaktadir. Asil mesele s6z konusu mitten veya mitlerden
postmodern romanin kendi mitlerini nasil iirettigidir.

Postmodern romanin mitlerle kurdugu iligkilerin bir kismi1 kendi mit-
lerini iiretmek {izerinden sekillenmektedir. Postmodern anlati farkli mitik
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kokenden anlatilarla kurdugu metinlerarasi iliskiler vasitasiyla bu anla-
tilar1 baglamlar1 digina cikarip kendi dogasina eklerken onlar1 yeniden
yazar. Bu yeniden yazim, ¢ogunlukla icerigi tamamiyla tersine ¢evirmek
seklinde gelismektedir. Tiamat’ta Anar, postmodern mit iiretiminde mitik
anlatiy1 yiiksek teknoloji ile yeniden tliretmektedir. Yazarin postmodern
mit tretiminde uyguladigi teknigi anlamak i¢in sandik hakkinda farkli
ayrintilar vermek uygun olacaktir. Sandigin iistiindeki heykelcikler ara-
sinda siirekli bir elektriklenme s6z konusudur. iki farkli kutup arasimdaki
atlamalar, cizirtilarin igitilmesine sebep olur. Sandigin kapagi aniden agil-
diginda denizciler, kolunu kaybeden arkadaslarinin sandigin iginde cenin
pozisyonunda kivrildigini fark ederler. Sandik doguran degil, 6ldiiren bir
rahim formundadir yani bir anti-rahimdir. Sandigin i¢indeki gii¢ insanla
beslenip onun posasini disart tiikkiirmektedir. Bu giiciin bedenlenmesi sira-
sinda sandikta bazi gelismeler gézlemlenir:

“Uzunlamasina ve enlemesine iki ¢ubuga bagli hazne yerinden oy-
nayip hizla saga sola gide gele, kanli piireyi, bir meme ucu gibi
bir tiflegten sandigin dibine ‘tttttttttttttt” sesleriyle adeta nokta nokta
ata ata piiskiirtmeye bagladi. Satirlar halinde bir ¢irp1 piiskiirterek
sandigin diger yanina vardiginda, geri doniip yine ayni isi yapma-
ya devam etti. Enlemesine sinek gibi hizli hizli gidegelirken, uzun-
lamasina peygamberdevesi misali aheste aheste ilerliyor, boylece
devem edip sandigin dibinde bir tabaka olusturduktan sonra hemen
geri dontip iistiine ikinci tabakay1 geciriyordu. Hazne bazen bir ‘zz-
777777777777’ sesiyle duraksasa bile, bu tereddiidii fazla stirmeyip
fasila tez zamanda nihayet buluyor, akabinde derhal kaldig1 yerden
isine devam ediyor, 6dev belledigi piiskiirtme ameliyesini bu sekil-
de, sebat ve azimle siirdiiriiyordu” (Anar, 2022, s. 65).

Sandigin i¢inde sonunda kiiciik, kotiiciil bir canavar belirir. Bu ca-
navari gidip gelip pliskiirte piiskiirte {ireten sandik aslinda, yiiksek tek-
noloji mahsulil ii¢c boyutlu bir yazicidir. Postmodern mitik canavar bu
yaziciyla tretilirken ayni denizaltinin i¢inde dort kiime olusur: dogalin
simgesi teknolojinin zihnini doniistiirmedigi insan, teknolojinin doniistiir-
diigli pargalanmis zihnin sahibi insan, teknolojinin simgesi denizalt1 ve
yiiksek teknolojinin sandik basta olmak iizere cesitli simgeleri. Baudril-
lard’n isaret ettigi otomatikleserek insana korku salan teknolojiyi iire-
ten bu li¢ boyutlu yazicidir. Heidegger, Ellul ve Baudrillard’in teknoloji
baglaminda bahsettikleri korku, tekinsiz ve biiyii, yliksek teknolojinin
simgesi sandikla romanda bas gostermektedir. Teknolojik olan ile yiiksek
teknoloji numunesi arasinda insanin kurdugu iliskiler baglamindaki
farklilik hemen goze c¢arpar. Teknolojik bir icadin iginde, onun birer
parcast olarak yasayan denizciler korku duymazlar ¢linkii makinenin
kendi kontrollerinde oldugundan eminlerdir oysa ki yiiksek teknoloji
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otomatikleserek kendi basina hareket etmektedir. Yabancist olduklari
yiiksek teknolojinin bagimsiz devinimi onlar1 korkuyla yiizlestirir.

Postmodern roman, sentetik dogasina uygun sekilde, c¢esitli mitik
anlatilardan devsirdigi malzemeyle kendi mitlerini iretirken, 7Tiamat
orneginde oldugu gibi, mitin dogasina aykir1 bir sekilde onu sentetikles-
tirebilmektedir. Aslinda mitik kokenin bir malzeme olmanin 6tesinde ¢ok
da bir énemi yoktur, 6nemli olan sonucta ortaya ¢ikandir. Mitik koke-
nin postmodern anlatida yapibozuma ugratilmasi sik karsilasilan bir du-
rumdur. 7iamat’ta asil enteresan olan ise yliksek teknolojinin bir anti-mit
iretmekte kullanilmasidir. Postmodernizmin mitik kahramanlarinin treti-
minde genellikle mutasyondan faydalanildig1 goriilmektedir. Spider-man,
Flash, Hulk gibi post-mitik kahramanlar ve Joker gibi post-mitik anti-kah-
ramanlar mutlaka dogal olmayan bir mutasyona ugrarlar. Mitler, bilindigi
gibi, bir seyin nasil yaratilip ortaya ¢iktigini, nasil yok oldugunu ve nasil
baska bir seye doniistiigiinii agiklamak {izere kurgulanmis anlatilardir. 7i-
amat’ta mitlerin bu ii¢ 6zelligi de goriilmektedir. Anti-mitteki yaratici,
ii¢ boyutlu yazicidir yani yliksek teknoloji mahsuliidiir. Mit ile anti-mit
arasinda, dogal ve sentetik yaratilis bakimindan karakteristik bir zitlik
mekte, bu agidan insan ve dogal mitin tam karsisinda konumlandirilmak-
tadir. Yiiksek teknoloji, mitik anlatilardaki seytanin yerini almaktadir.

Tiamat, ismiyle Anar’in 2005°de yayimlanan Amat adli romanini ¢ag-
ristirmaktadir. Amat (2005)’ta olaylar bir gemide gegmektedir. Roman sa-
yisal simgelerle, fal kitaplariyla 6riilmiis gizemli bir yolculuk anlatisidir.
Amat’ta altin yaldizlarla siislii olan sandik degil kitaplardir. “Olsa olsa her
biri kara ilimlerin esrarini izah eden bu ciltler, kamaradaki kasvet ve ke-
deri adeta doruga tagiyordu. Evet! Her ne kadar yer yer altin yaldizla siislii
olsalar da, bu kitaplardan yayilan kara 151k, tavandaki fenerin yaydigi diin-
yevi nuru bastirtyordu” (Anar, 2005, s. 25). Tiamat’ta sandigin anlatildigi
kisimla Amat’ta kitaplarin anlatildig1 kisimlar arasinda bir metinlerarasi
iliski kuruldugu aciktir. Orgen Amat hakkinda su tespiti yapar: “Roman,
insanin degismez problemi olan hayat-6liim ¢izgisine, Seytanin diizeni ve
Kurtarici insan ekseninde yaklagir. Dongiisellik ve zaman, say1 ve sifreler
araciligiyla ilerler. Biitiin bu yap1 ¢ogulcu bir anlatma benimsenerek bir
oyuna doniistiiriiliir” (2008, s. 160). Amat hakkinda bu sdylenenleri Tia-
mat igin de kullanmak miimkiindiir. Degisen faktor, yiiksek teknolojidir.

Ug boyutlu yazicida iiretilen canavarin karninda bir hazne bulunmak-
tadir. Canavar bu hazneden beslenmektedir. Nitekim sandigin ic¢indeki
hazne canavarin gobegindeki bosluga oturdugunda, yirmi birinci yiizyil
insaninin aligik oldugu bir “cit” sesi duyulur ve “yaratigin agzinda, tipki
asrl mutfaklardaki hava gazli ocaklarda oldugu gibi, masmavi alevler ha-
linde 151l 1511 kipirtili, korkung disler peyda oluverir” (Anar, Tiamat, 2022,
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s. 66). Bu canavar, sentetik dogasina uygun sekilde komiir ve madenlerle
beslenmektedir. Besin kaynag: arttik¢a canavar daha da biiyliyiip serpilir.
Denizalt1 personelini yakalamak {izere onlarin pesine diiser. Yakaladikla-
rin1 iginden ¢iktig1 sandiga gotiiriir, sandik (yazic1) ihtiyaci olan hayati-
yeti, kan1 (miirekkep, silikon vs.) kendisine sunulan bu kurbanlardan elde
etmektedir.

Teknigin doniistiirdiigii zihinler tim olup biteni mantik ¢ergevesinde
aciklamaya ¢alisirken bir diger egitimsiz grup “Kendilerince tabiat ve ta-
biatiistii arasinda sinir bulunmadigi, hatta ikisi ayni sey oldugundan [...]
o tekinsiz sandik ve i¢inden ¢ikan mahluk izaha fazla muhtac degildi[r]”
(Anar, 2022, s. 86). Bu zihinler teknik zihinler gibi algilamazlar ve mitik
olani dogal kabul ettikleri gibi anti-mitik olan1 da dogallastirarak yad-
stmadan kabullenirler. Yiiksek teknolojinin biiyiilii tekno-gercekligine
teknolojik akil tepki gosterirken dogal aklin tepki vermemesi 6nemli bir
ayrintidir. Teknolojinin mankurtlagtirmadigi akla romanda, tistiin akil ola-
rak isaret edilirken modernite, teknoloji ve yiiksek teknoloji elestirisi de
yapilmaktadir.

Anar, dil konusuna tiim eserlerinde 6zel bir 6nem vermekte ve ken-
dine has bir kurgusal dil olusturmaktadir. Kogakoglu’na gore: “Yazarin
kendine has bir bigimde olusturdugu bu kurmaca (fiktif) dil, eserlerinde
anlattig1 tarihi atmosferi de destekler niteliktedir” romanlarinin konusu
on yedinci yiizyilda gegen “Anar, doksan sonrasi Tiirk edebiyatinda dili
metnin tarihsel dokusuna uygun sdzciiklerle kurgulayarak, onu bir bigim
6gesi seklinde kullanma egilimi gdsteren yazarlarin en énemlilerinden-
dir” (2010, s. 337). Tarihi donemin kosullarina ve diline yazarin teknolo-
jiyi uyarlayarak anlatmasi yirmi birinci ylizyil okurunun yirminci ylizyil
basindaki insandan ne kadar farkli oldugunu kavramasi i¢in kullanilmak-
tadir ve yabancilagtirici estetigin bir parcasidir. Yiizyil kadar kisa bir sii-
rede ortaya ¢ok biiylik bir fark ¢ikmis, teknoloji diinyay1 ve dili yeniden
yazmistir. Nitekim yiiksek teknolojinin kurguladig: dilde var olan teknik
terimlerin yirminci yiizyil dilinde bulunmayis1 yiiksek teknolojik terim-
lerin o giiniin dili ve gergekligi i¢inde yeniden iiretilmesi zorunlulugunu
dogurur. Her iki diinyaya da ait olmayan bu yadirgatict yapma dil, post-
modern mitik {iretime benzer sekilde postmodern dil iiretiminin kodlarini
tasir.

Yiiksek teknolojinin romandaki bir diger goriiniimii kablolu ve kab-
losuz ag baglantisidir. Denizalti metalden yapilmis oldugu i¢in sandik,
denizaltin1 bir metalik ag gibi kullanmakta ve kendisinin hizmetindeki
biiyiik civilerle bu ag {izerinden iletisim kurup onlar1 yonlendirebilmek-
tedir. Yiiksek teknoloji, eski teknolojiyi (teknoloji 1.0) bu noktada arag
olarak kullanmaktadir. Sandigin yonlendirdigi civiler insanlarin kafata-
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sin1 delerek onlarin zihinlerini ele gecirmekte, zihinlerindeki tiim bilgiyi
bir yapay zeka oldugu anlasilan sandiga gondermektedir. Ele gecirilen
bedenler, birer yar1 makine yar1 insana (cyborg) dontismektedir. Sandik,
hedefledigi kurbaninin tepesine ¢iviyi yonlendirmekte, ¢ivi bir kez kafaya
saplandiktan sonra tavandaki metalik borulardan ¢ivinin tepesindeki “to-
puza 1s1l 1511 bir elektrik seraresi akip cizirtilarla 1s1ldamaya basla|makta-
dir]” (Anar, 2022, s. 112). Bu andan itibaren beden, yapay zeka tarafindan
yonetilmektedir. Bir denizalt1 igindeki yolculuk, insanlarin beyinlerine
baglanan metal kablolar gibi gostergelerin hepsi Matrix filmlerine gon-
dermeler olarak okunmaya miisaittir ancak yazar filmdeki anti-matrix ka-
tegorisinin postmodern kétiiciil iist-ikizlerinin (metadouble) kurgulandigi
tarafi segcmekte dolayisiyla romandaki sandik kimseye mavi haplar sun-
mamaktadir. Bu agidan roman, kuvvetli bir Matrix elestirisi olarak okun-
maya da miisaittir. Romanda yapay zekanin hilkkmiine giren, insanligini
kaybetmis bedenler kendi arkadaglarina saldirir. Yapay zeka bir taraftan
da onlarin bedenlerini kullanarak goriir, isitir ve onlarin zihinleriyle kendi
diistinme kapasitesini gelistirir.

Yirmi birinci ylizyilin en tartigmali kavramlarindan biri olan
trans-hiimanizm, “nano teknoloji, gen klonlama, yapay zeka gibi ileri
teknolojilerin insan bedenine eklenerek, insanin zihinsel, fiziksel ve duy-
gusal yetilerinin gelistirilmesini, hastaliklarin, acilarin yok edilmesini ve
yasam dongiisiiniin uzatilmasini amacla[r]” (Alpay, 2019, s. 9). Bu anlay1-
sin insan zihnini sekillendirip doniistiirme ve yapay zekanin insan bedeni-
ni kullanarak bedenlenme ihtiyacini karsilama yoniinde yiiksek teknoloji
merkezli bir bagka anti-versiyonu da s6z konusudur, bu anlayis1 anti-trans-
hiimanizm olarak adlandirmak miimkiindiir. “Cyber-punk” anlatilarda ge-
nelde bu distopik versiyon 6ne ¢ikmaktadir. 7iamat’ta benimsenen de in-
san ile yapay zeka iliskisinde insanin zihninin ele gecirilecegi yoniindeki
distopik okumadir. Diinyada gittik¢e yayginlasan gorece iitopik okuma ise
bedenden kurtulmak iizerine kurgulanmaktadir. Trans-hiimanizm ad1 ve-
rilen ara asamada “kismen biyolojik, kismen makine bir sibernetik orga-
nizma (cyborg) olacak insan, zihin disindaki biyolojik gereksinimlerinden
tiimiiyle soyutlanip, ar1 bir zihne -neredeyse salt bir yazilima- evrildiginde
post-human’a doniisecek|[tir]”, postmodernizm hiimanizmi epistemolojik
olarak dislarken “Yeni Aydinlanma” olarak nitelendirilen trans-hiima-
nizme ve post-hiimanizme kucak agmaktadir (Alpay, 2019, s. 10). Thsan
Oktay Anar’in romaninda bunun tam tersine bir yaklasimla, trans-hiima-
nizmin elestirel bir baglamda ele alindig1 ve Baudrillard, Heidegger, Ellul
gibi diisiiniirlerin savlarinin benimsendigi goriilmektedir. Postmoderniz-
min post-hiimanizmi kucaklayan tavrindan ise romanda eser bile yoktur.
Insanin dogasindan koparilarak bir teknolojik koleye doniistiiriilmesi hem
teknoloji ¢ag1 hem de yiiksek teknoloji ¢ag1 baglaminda elestirilmektedir.
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Tiamat’ta givilerle baglandig1 insanlarin zihinlerini emerek kendi-
sini giiclendiren yapay zekayi yenmenin yolunu denizaltinda yasayanlar,
teknolojik aklin kargisina teknik aklin kurallarina gére yapilandirilmamis
akli ¢ikarmakta bulurlar. Yapay zekanin civilerle kontrol ettigi bedenleri
birer goz ve kulak olarak kullanmasi, yiiksek teknolojinin baska bir boyu-
tunun da romana tagindigini1 gostermektedir. Her tiirlii akilli telefon, akilli
gozlik, akilli ev aleti, akilli saat insanin algiladig1 gerceklige dair tiim
verileri giinlimiizde yapay zekaya aktarabilmektedir. Yapay zeka boylece
kendisini gelistirirken bir taraftan da her yerde, her seyi takip eden bir tiir
yapay tanr1 vasfi kazanmaktadir. Siiper-panoptik sistemlerde, artik insan-
larin yapay zekédan kagmasi imkéansiz hale gelmektedir. Anar, romaninda
cogu distopik kurguda oldugu gibi yapay zekdy1 yenmenin yollarini arar-
ken insan1 denetimi altina alacak bu tiir sliper-panoptik sistemlere dayali
bir iktidar elestirisi de yapmaktadir. Ancak bir taraftan da anti-transhiima-
nizm okumasi arasina dini kodlar yerlestirerek, bu tiir bir okumay1 kimle-
rin yapabilecegine ya da yaptigina dair ironik bir tavir da sergilemektedir.
Bu kisimlarda anti-transhiimanizm sdylemi bir komplo teorisi sdylemine
indirgenmektedir.

Yapay zekanin ele gecirdigi zihinlerden biri, arkadaglarina besli
kodlar halinde mesaj gondermektedir. Bu bdliimlerde teknigin dili ro-
manin akigini bolerek araya girmektedir. Yiiksek teknoloji, bu dili yani
eski teknolojinin dilini ¢6zemeyecek bir sekilde tanimlanmaktadir. Ay-
rica denizaltinda hayatta kalmay1 basaranlar kendi aralarinda sessizce ve
yazarak yani teknoloji 6ncesi donemdeki gibi haberlesmek zorunda kal-
maktadirlar. Sonucta dogal olan zaferini ilan etmektedir. Teknolojiye bag-
liliklarinin, insanlar kendilerini 6ldiirdiiglinti fark ederler. Yapay zekayi
kandirmanin, tek kurtulus yolu oldugunu anlarlar. Teknolojik akli 6rterek
Heidegger’in gosterdigi yolda ilerler. Canavari, tekno-gerilim tiirtindeki
romanlardakine benzer sekilde kahramanlik gdsteren bir insan yok eder.
Bu yiiksek teknolojinin sonunu getirdigi gibi teknolojik olan denizaltinin
da sonunu getirir. Heidegger’in kurtarici olarak isaret ettigi iistiinii 6rtme
faaliyetini gerceklestiren bu roman kisisidir. Baudrillard’in otomatikles-
meyi sona erdiren kahramani da yine ayni roman kisisidir. Boylece roma-
nin bagindaki karanliga, kaosa yeniden doniiliir. Mekan olarak {izerinde
yasamaya uygun, mitik gondermeleriyle birlikte tek ada yani metal deni-
zalt1 ortadan kaybolur ve teknolojinin sentetik miti kendi kaosuna doner.

Sonuc¢

Sonug olarak Thsan Oktay Anar, son romani Tiamat’ta genelde ro-
manlariin gegtigi on yedinci yiizyilldan vaka zamanini yirminci yiizyil
bagina tagimaktadir. Bunun en 6nemli sebebi romaninda yer verecegi tek-
noloji elestirisine zemin hazirlamaktir. Yazar, insan-teknoloji iliskisinin
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insan1 nasil kolelestirdigine; onun zihnini, bedenini, dilini nasil doniis-
tirdligine dikkat ¢cekmekte, yiiksek teknolojinin bunlarla yetinmeyerek
insanin dogasina ¢ok daha biiyiik bir savas actigin1 gostermektedir. Hei-
degger, Baudrillard, Ellul gibi isimlerin dikkat ¢ektikleri teknoloji-insan
iligkisinin korku, tehdit, biiyt, tekinsizlik, yapaylik, zihnin doniisiimii gibi
onemli basliklarinin hemen hepsini irdeleyen yazar, teknoloji ile yiiksek
teknoloji arasinda bir karsilastirma yapma sans1 da yakalamaktadir. Ge-
nel olarak bakildiginda romanda kimi postmodern teknikler kullanilmisg
olsa da romanin postmodern bir yaklasimi benimsemedigini, felsefl arka
planinin olduk¢a saglam oldugunu ve anti-transhiimanizm sdylemini 6ne
cikardigini tespit etmek gerekir. Bu agidan bakildiginda romanin distopik
bir anti-tez roman1 oldugu, ¢cogu noktada tekno-gerilim romanlariyla or-
tiistiigii goriilmektedir. Yiiksek teknoloji ile insan iligkisine eserin bakig
agisini, romanda gegen “para-anormal” (Anar, 2022, s. 89) ifadesi en gii-
zel sekilde 6zetlemektedir.
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