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Kadim bilgelik insani tanimanin ve ¢6ziimlemenin farkli yollarini aras-
tird1 ve bu yollar1 birer ilim olarak ytizyillar i¢inde gelistirdi. Giiniimiizde fiz-
yognomi olarak nitelendirilen ilim, insana dair bu vasiflandirma ilimlerinin
en taninmislarindandir. Ayan olmayani ayan kilmay1 amaglayan bu ve benzeri
ilimlere farkli medeniyetler tarih boyunca tevecciih gosterdiler. MO 5. yiizyil-
da Sokrates’in yiiz hatlarindan hareketle karakterini ¢6ziimlemeye ¢alisan fi-
lozof Zopyre vesilesiyle kaynaklara gegen fizyognomi ¢oziimlemesinin en eski
ornegini Hipokrat'in, Bergamali Galen’in, Aristoteles’in gesitli tespitleri takip
etti; Orta Cag ve Ronesans donemlerinde de bu ilgi siirdii, nihayet fizyognomi
ilmi modern bilimler arasina da dahil edildi (Eryillmaz, 2017, s. 134-136). Bu
ilim alanindaki ¢aligmalar tarih boyunca her kesimden insanin ve sanat¢inin
ilgisini gekti.

Firaset veya feraset: “Anlayislilik, cabuk sezis” (Devellioglu, 1992, s. 308)
anlamina gelir. Ilmi firaset, canli ve cansiz tiim varliklara bakarak bunlara dair
cesitli bilgiler elde etmeyi, onlarin i¢yiiziinii kesfetmeyi amaglayan ilmi sima,
ilmi kiyafet gibi gesitli ilimleri kapsayan bir iist terimdir (Senocak, 2017, s.
52). Bu iist baglhigin altinda el okuma, yiiz okuma, beden okuma gibi karakter
¢oziimlemesini hedefleyen ¢esitli ilimler bulunur. {lmi firaset, duyu organla-
rindan elde edilen veriler ve akil vasitasiyla ¢oziimlenemeyen, kesfedilemeyen
gergeklerin sezgi ve ilham yoluyla agiga ¢ikarilmasini hedefleyen tiim ilimleri
icerir (Uludag, 1996, s. 116). [lmi firaset, ilmi kiyafe(t) olarak da bilinir. Ancak
esasen ilmi kiyafet, daha dar bir arastirma alanina isaret eder. {lmi sima ise
sadece yiize odaklanir. Insan yiiziinii ele alan ilmi simanin altinda ise alindaki
cizgileri okumayi hedefleyen ilmi ihtilac gibi ilimler toplanir, sima ilmiyle ilgi-
lenenlere ise simaginas denilir (Pala, 1999, s. 244). Giiniimiizde ilmi sima genel
olarak fizyognomi ile es olarak goriilmektedir.

Budak (2009)’a gore fizyognomi yiiziin niteliklerinden veya yiizdeki ifa-
delerden hareket ederek insanin kisiligini okumay1 amaglayan bir sanattir.
Fizyognomi, ¢ikik elmacik kemikleri olanlarin giilii, ince dudakli olanlarin
mubhteris, genis alinlilarin zeki olacag: gibi yaklasimlar gelistirerek kisileri si-
niflandirir. Aristotelese kadar kokeni dayanan bu ilim 18. ve 19. ylizyillarda
Johann Lavater ve Cesare Lombrosso eliyle bir sisteme oturtulmaya ¢alisilir.
Yiiz ve beden ozelliklerinden hareketle kisiligin tanimlanmasi gayretleri bu-
glin dahi siirse de fizyognomi yaygin kanaat iizere bir “yalanci bilim” olarak
taninmaktadir (s. 290).

Araplar Islamiyet’i kabul etmeden 6nce kiyafet ilminde oldukga ileridir-
ler. Islamiyet'in kabuliinden sonra filozof Kindi, Ebubekir er-Rézi, Fahreddin
er-Razi gibi isimler bu alanda eserler verirler, ilhamla iliskilendirilerek zen-
ginlestirilen ilme sufiler de ragbet gosterirler (Uludag, 1996, s. 116-117). Bu
alanda taninmig ve asirlarca okunan pek ¢ok eser verilir. Insanin bedeniyle
karakteri arasinda dogrudan bir iliski 6ngéren ilimden Tiirkler tip yaninda
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siyaset, saraya alinacak hizmetkarlarin se¢cimi gibi alanlarda da istifade eder-
ler; ilk Tiirkge kiyafetname olarak taninan Bedri Dilsad'in Murddname’sinden
sonra Hamdullah Hamdi, Nesimi, Erzurumlu Ibrahim Hakk: gibi isimler ¢ok
sevilen ve etkili kiyafetnameler kaleme alirlar (Mengi, 2022, s. 512-513). Bu
tiir eserler, edebi eserleri de etkiler, birtakim eserler ise zaten edebi nitelik arz
eder. Iskender Fahreddin’in Fizyonomi, [lmi Sima (1933) adli eseri Cumhuriyet
Doneminde konu hakkinda yazilan ilk eser olup giiniimiize kadar bu konuda
otuz dokuz eser kaleme alinir (Aydin, 2023, s. 201-202). Sima ilmine olan ilgi
toplum genelinde artarak devam eder.

Gerek Yenilesme Donemi gerekse Yeni Tiirk Edebiyat1 Donemi'nde yazar-
lar ve sairler, kiyafet ilminden istifade ederek gesitli eserlerini viicuda getirirler.
19. yiizy1l Fransa’sinda Eugénie Grandet ve Insanlik Komedyas: adli eserlerini
kaleme alan Balzac’in Kaspar Lavater’in insan yiiziinde Tanr1 vergisi isaretleri
okumay1 amaglayan Insanlari Fizyonomilerinden Tanima Sanati adli eserin-
den etkilendigi bilinir (Eryillmaz, 2017, s. 138-139). Ayni asirda Osmanlrda
Ahmet Mithat Efendi Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorlari, Esrar-1 Ci-
nayat, Miisahedat, Karnaval, Cinli Han, Siileyman Musli, Arnavutlar Solyotlar,
Haydut Montari, Ahmet Metin ve Sirzad, Giircii Kiz1 yahut Intikam, Hayret gibi
pek ¢ok eserinde sima ilminden faydalanir (Arik, 2003, s. 48-56). Halit Ziya
Usakligil de sima ilmine tevecciih gosterenlerdendir.

Edebiyat1 Cedidecilerin 6nde gelen romancisi Halit Ziya Usakligildir. Ya-
zarin romanlarinin yani sira pek ¢ok hikaye kitabi da bulunmaktadir. Devrin
gerekliligi olarak bireysel konulara yonelme, “estetik degerlerde gelisme ve
derinlesme” edebi eserlerde 6ne gikarken topluluk iiyelerinin hakikatten ka-
carak hayale siginma ihtiyaclar: eserlerin icerigine niifuz eder (Okay, 2005, s.
138). Bireyin derin duygularinin kesfedilip santimantal bir titizlikle romana ve
hikayeye yansitilmasi Serveti Fiiniin Edebiyatrnda esastir. Tanpinar (2007)a
gore bu edebiyat anlayisinin romani olan Mdi ve Siyah’ta “Edebiyat-1 Cedi-
de santimantalizmi darginligi, ahlaki davranisi, her sey, biitiin sanat ve tsltp
ihtiraslariyla beraber” bulunur; roman “Tiirkiyede nesli namina konusan ilk
eserdir” (s. 288). Tanpinara gore Ask-1 Memnii ve Mai ve Siyah’1 kaleme alirken
yazar, pek ¢ok kaynaktan beslenerek 6zel ve ice doniik bir gerceklik diinyasi
kurgular:

“Hakikatte Zola hérig, bu virtuozoun iizerinde biitiin realistlerin az ¢ok
tesiri vardir. Bu ‘artisant’ onlar1 okuya okuya kendisine sade bir islap
degil, bir goriis tarzi ve bir konstriiksiyon ustalig, hatta biitiin mele-
kelerle yaratilacak bir realite alemi icat etmistir. Clinkii bu insanlarin
hakikaten etrafindaki hayatla aladkas1 azdir. Bu santimantalin idealize
ettigi, yarattig1 sey, belki de bu kadar inceden inceye tasvirin yaptig,
niianslar1 iizerinde durdugu hayatin kendisiyle ruh haletlerini bu kadar
sahihe yakin verdigi insanalardir. Bu realist, hikayelerinde, bize o kadar
glizel anlattig1 realiteye sirtini gevirerek calisiyordu. Bir romanci igin bir



4 - Gilsiin Nakiboglu

‘attitude’ Hicbir kitap Edebiyat-1 Cedide Bovarizmini, Fikret'in 4ninda
yakalanan bazi jestlere benzeyen siirleri miistesna, bu iki roman kadar
izah edemez” (Tanpinar, 2007, s. 290).

Usakligil'in romanlarindaki karakter ¢izimlerinde onu devrin romanci-
larindan bu derece farkl kilan 6zel bir yonii vardir. Halit Ziya Usakligil gerek
Mai ve Siyah’ta gerekse Ask-1 Memniida karakterlerin ¢iziminde sima ilmi bil-
gisinden faydalanir (Liileci, 2020). Yazarin sima ilmine olan ilgisi romanciligi-
nin ilk yillarina dayanir hatta bu konuda bir de kitap kaleme alir.

Halit Ziya Usakligil'in IIm-i Sima adl kitab1 1311/1894’te yayimlanir.
Usakligil kitabina ad olarak geleneksel bir nitelemeyi segmis olsa da Islam me-
deniyeti dairesinde ytizyillar igerisinde tecriibelerle gelistirilen kadim bilgileri
bir araya getirerek ya da gelistirerek geleneksel bir ¢alisma yapmay tercih et-
mez. Aksine Lavater’in modern fizyognomi ¢alismasindan hareketle bir kitap
hazirlamayi yegler. Kitabin girisinde bu tercihinin sebebini a¢iklarken bir ta-
raftan da sima ilmini tanitir ve bu alanda neden bir kitap yazmayi tercih etti-
gine dair bilgi verir.

Usakligil kitabin girisinde ytizii bir gosterge olarak okumay tercih ettigini
a¢ikea belirtir. O, insan yiiziinde Allah’in ayetlerini birer gosterge olarak oku-
mak istemektedir: “Sima ilmi, Allah’in kudret elinin, beserin ruhi hallerinin
bir yansima yeri olmak tizere naks ettigi, yliziin alametleri ile insanin i¢ ytiziin-
de sakli olanlar1 gostermek iddiasinda bulunan bir ilimdir” (Usakligil, 2023, s.
15). Bir romanci merakiyla insana yonelen, onu ¢esitli belirtecler {izerinden
taniyip okumak isteyen, insanlari tiplerine gore bir bilim adami hassasiyetiyle
siniflandirmaya calistig1 asikar olan yazar, bu merakini prensipli bir nazara
doniistiirmek gayesiyle sima ilmine yonelir. Ona gore yiiz insanin saklamaya
calistiklarini fag eden bir aynadir. Insanin karakteri, mizaci, yagadiklari, trav-
malar1 onun yiiziine yerlesmekte ve onu okunmay1 hak eden bir kitap olarak
yeniden yazmaktadir. Yiizii okumak bu herkese a¢ik ama ¢ogunlugun okumayi
bilmedigi kitab1 okumaya goniillii olmaktir: “Sima 6yle bir konusan suskundur
ki en acik ve diizgiin bir ruh lisAnidir. Iste o ruh lisAninin anahtari da sima
ilmi[dir]” (Usakligil, 2023, s. 15). Kendisini biiyiileyen sima kitabinin anah-
tarini bulup sirrini ¢ozerek okumanin pesine diisen Usakligil, esasen gorii-
nenin ardindaki goriinmeyeni ele gegirmek, insanin i¢ diinyasini yakalamak
istemektedir:

“Insan, ruhi hallerini ifsa edebilecek olan seyleri saklama hususunda
belli bir 6zen gostermistir. Her halini, her vaziyetini bir¢ok tecriibe ile
hustisi bir ed4 altina almis, gozlerine, dudaklarina, ellerine, viicudunun
her kismina, ¢ehresinin her hareketine ayr1 ayr1 ders vermis, aglamak
istedigi zamanlar glilmek, giilmek istedigi zamanlar aglamak, yalan soy-
lerken samimiyet gibi goriinmeyen halleri ile gériinen halleri arasinda
suni miinasebetler tesis etmistir. Oyle ki bir insanin ruhi 6zelliklerini
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cisminin hallerinden meydana ¢ikarabilmek i¢in, biitiin o ortiileri kal-
dirmak onlarin orttiigii hakikatleri gostermek, o sahtelik altinda ihtiva
eden esrar1 meydana koymak gerekir” (Usakligil, 2023, s. 15-16).

Ozellikle kendini saklamak isteyen hilekarlar, riyakarlar bu ilmin aydin-
lattig1 alanda artik kendilerini gizlemeyecekler ve sakladiklar: gercekler onlar
hi¢ istemeseler de ortaya ¢ikacaktir. Usakligil, sima ilminin 6zellikle bu tiirli
insanlar1 ¢cehrelerinden tanimakta dogal bir yetenegi olmayanlara hizmet ede-
cegi kanaatindedir.

Kitabinin giris kisminda sima ilminin tarihgesi hakkinda bilgi veren
Usakligil (2023), Yunanlilarla baslayan alandaki arastirmalar: asil gelistirenle-
rin Araplar oldugunu tespit eder ve Erzurumlu Ibrahim Hakkrnin Kiydfetna-
me adli eserinden bahsetmeden ge¢mez. Sima ilminin taraftarlar1 kadar karsi
¢ikanlar1 olmasini da tabii kargilayan yazar, konuya temkinli yaklasmak ge-
rektigi kanaatindedir. Sima ilmine Batrda nasil yaklasildigini ele alarak soze
devam eden yazar, konuyu alana tevecciith gosteren Aristo, Marcus Aurelius,
Bacon gibi isimlerin bu ilim hakkindaki goriislerini zikrederek gelistirir. Lava-
ter’in kisa bir biyografisini veren Usakligil, onu ahlak sahibi olmak gibi ¢esitli
meziyetleri dolayisiyla 6verek okuruna tanitmayi yegler. Hayatinin ikinci do-
neminde sima ilmi {izerine ¢aligmaya baslayan Lavater’i bu alana sevk eden
resimle istigal etmesidir. Lavater’in ilging deneyimlerini paylagan yazar, bu
tecriibeler sayesinde onun bu alandaki uzmanlhgini ispatlamak niyetindedir.
Bu tiirlii bir ispat, Lavater’in sima ilmine dair ¢alismalarinin neden geleneksel
sima ilmine tercih edilerek benimsedigini agiklamak i¢in kullanilir. Kitabin
daha sonraki boliimiinde Usakligil, yiizdeki her bir organi tek tek ele alarak bu
organlarin ozelliklerine istinaden karakter hakkinda nasil ¢ikarimlar yapilabi-
lecegini 6rnekler tizerinden gostermeyi amaglamaktadir.

As1l enteresan olan ve Usakligil'in kitabini 6nemli ve 6zel kilan ise sima il-
mini kisinin kendi 6ziinti okumak i¢in kullanmasini tavsiye etmesidir. Yiizlerin
dilini okumaya kisinin kendisinden baslamasini salik veren Usakligil, asil 6g-
renilmesi gerekenin bu oldugu kanaatindedir: “[I]nsanin her tiirlii muayenele-
rine ve kesif calismalarina daima hazir bir numune var ise o da ancak nefsidir.
Bununla beraber nefsini muayene ve hakikatine vakif olma, biiyiik bir dikkatle
inceleme fikrine baghdir” (Usakligil, 2023, s. 31) ¢ilinkii insan kendisine ta-
rafsiz bir gekilde yaklasamaz. Insan kendi kotii huylarini, hata ve giinahlarini
kabul etmek istemeyen, noksanliklarinin ortaya serilmesinden hoslanmayan
bir tabiattadir. Eksik ve hatali yonleriyle yiizlesmek nefsiyle miicadelenin ilk
adimidir. Bagkalarini anlamak, onlarin yiizlerinden ruhlarini okumak isteyen
kisi, ise kendinden baglamak mecburiyetindedir:

“Okuyucu! Eger sen bazen nefsine ait kotii hallerden utanmamais ise
-zira sen ne kadar kotii ahlaki giizelliklere sahip olursan ol mutlaka in-
sansin- evet, gerek nefsine gerek harice karsi gozlerini indirmeye mec-
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buriyet hissetmemissen, eger kalbinde her tiirlii kot hal i¢in bir tohum
mevcut oldugunu kendi kendine itirafa cesaret bulamamuissan, eger yal-
nizligin sessizligi icinde Cenab-1 Hak’tan bagka bir sahide ve kalbinden
bagka bir mahreme sahip olmadigin zamanlarda nefsinden bin kere
hicap etmemigsen, eger duygulanmalarinin ve ihtiraslarinin mecrasini
takip ederek asil kaynagina kadar ¢itkmamuis ve seni bir iyiligi yahut fe-
nalig1 yapmaya sevk eden kuvveti bulamamus isen... sen insanlar1 epeyce
tedkik edip iyice anlamaya asla muvaffak olamayacaksin. Sen asla bir
simasinas olamazsin ve olmaya miistehak degilsin” (Usakligil, 2023, s.

31-32).

Boylelikle sima ilmini 6grenmek igin kendisinden yola ¢ikmak zorunda
olan kisi, kendi nefsiyle miicadele, miicahede etmeyi 6grenmeden, kendi zaaft-
lartyla yiizlesmeden bu lisanin alfabesini ¢oziip baska ytizlerdeki yazilari oku-
maya baslayamayacaktir. Usakligil’in tarif ettigi yontem bir 6z okuma deneme-
sidir. Bu tiirlii bir 6z okumasinda isaret edilen gosterge kisinin kendi yiizii ve
o ytizde gizli manalara matuf izlerdir. Bu kitap boliimiinde yazarin sima ilmini
bir 6z okuma yontemi olarak belirlemesi yon gosterici olacaktir. Incelemenin
yontemi bu dogrultuda ilerleyecektir.

Halit Ziya Usakligil (1865-1945)’in taninan ve sevilen romanlar1 yaninda
okur tarafindan nispeten daha az bilinen pek ¢ok hikaye kitab1 da bulunmak-
tadir. Bu hikéye kitaplarindan birisi de Ihtiyar Dost’tur. Kitap ilk olarak 1937'de
yayimlanir. Yazarin son kitaplarindan biridir. Kitaptaki hikéyeler sirasiyla:
“Yegane Dost”, “Yeni Bir Maraz”, “Okuma Kudreti’, “Tasarrufa Riayet”, “Sa-
gir Osman’, “Manevi Kimya’, “Aga¢ Kurdu”, “Dostumun Soézlerinden”, “Kahve
Beklerken”, “Vedaa Ederken”, “Tahlisi Giriban”, “Kisi Noksa”, “Bir Bahge Dere-
si”, “Saadet Usulii”, “Iffet Ol¢iisii”, “Bir Lahika”, “Eskinin Yeri”, “Bir Garip Hik-
met”, “Her Seyin Ortast”, “Oliim Cezas1”, “Torun ve Dede” ve “Yarin Kardesler”
bagliklarini tasimaktadir. Bu hikaye kitabini yazarin diger eserlerinden ayiran
kitapta tiim hikayelerin ortak bas kisisi olan Thtiyar Dost'un anlaticinin 6te-
ki ben’i olmasidir. Anlatici yazar, 6teki ben’ini kisilestirmek suretiyle disarida
somut bir hikaye kisisine yansitarak onunla gesitli konular tizerine hasbihal
etmektedir. “Yegane Dost” hikdyesinde anlatici, 6teki ben’ini nasil kesfettigini,
onun varligindan nasil haberdar oldugunu anlatir. Gam ve keder, yalnizlik, hii-
ziin, zorlu sinavlar neticesinde 6teki ben’ini uzun ugraslar neticesinde kesfeden
anlaticy, iki senedir ondan ayrilmaksizin siirekli onunla sohbet edip dertlesti-
gini biraz ge¢ de olsa fark ettigini soyler. Oteki ben’inin onu maziye baglayan
0zel bir yonii vardir. Bu sirli yon, bir sohbet arkadasi olarak onu daha da cazip
hale getirmektedir. $u satirlar anlaticinin ahbabinin onun 6teki ben’i oldugunu
kanitlar: “[B]eraber dogduk ve beraber 6lecegiz; aramizda yalniz bir fark var,
bir yas fark: var. Bu biraz muamma gibi bir tarif fakat hakikati halde hi¢ dyle
degil. Dostumdan beni temyiz eden farik hassay1 isaret edebilmek i¢in bu tena-
kuzlardan miirekkep tarif[ten]” bagka bir ¢ikar yol gormemektedir (Usakligil,
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2021, s. 6). Beraber dogup beraber 6lecek olan bu iki dostun arasindaki bu yas
farki esasen “telakki” itibariyladir. Anlaticinin ihtiyar dostu, kendisinde eksik
olduguna inandig1 ve ihtiyaci olan kuvvetli nazara ve tecriibeye sahiptir. Onu
tamamlamakta, ona ihtiyaci oldugunda moral vermekte, onu diisiinmeye sevk
etmekte ve onun dogruyu bulmasi i¢in ona yol gostermektedir. Thtiyar dost,
yasl bilge arketipini temsil eden 6zelliklere sahiptir.

Ruh, Jung (2012)%a gore baba arketipine baglantili olarak diislerde ken-
disini gosterir ki yash bilge arketipi de baba arketipiyle iliskilidir; yash bilge
“bityticii, hekim, rahip, 6gretmen, profesor, biiyiikbaba ya da otorite sahibi
herhangi bir kisi olarak” belirir (s. 85-86). Jung diislerdekine benzer sekilde
yasli bilgenin masallarda da goriildiigiinii tespit eder:

“Kahraman, ancak saglam bir diisiince ya da parlak bir fikir, yani ruhsal
bir islev ya da endopsisik otomatizm sayesinde kurtulabilecegi umutsuz
bir duruma ne zaman diisse, yash adam goriiniir. Kahraman dissal ya da
igsel nedenlerden o6tiirli gerekeni yapamadig igin, gerekli bilgi, kisiles-
tirilmis bir diisiince, yani 6giit verip yardim eden yash adam kiliginda
ortaya ¢ikar” (Jung, 2012, s. 87).

Yasli bilgenin vazifesi kahramana giivenilir bir sekilde ihtiyaci olan bilgiyi,
6gidi sunmaktir. Onu desteklemek ve cesaretlendirmek de onun vazifeleri
arasindadir.

Usakligil'in “Yegane Dost” hikdyesinde anlatici Thtiyar Dost'un zor ko-
sullarda nasil ortaya ¢iktigini anlatir. Kendisine akil veren bu yash bilge dost,
onun ruhunu temsil etmektedir. Onu ortaya ¢ikaranin kendisi oldugunun
ise gayet farkindadir. Nitekim: “Onun mucidi, hatta haliki [...]; mevcudiyeti-
ni arayip bulan, miiphem golgeleri uzun bir ugrasisla kaldira kaldira nihayet
onun simasina bir muayyen sekil veren” kendisidir (Usakligil, 2021, s. 7). Iste
kendisinin ince ince isleyip bir kurgu kisi gibi resmederek ortaya ¢ikardig: bu
simada yazilanlar1 okumak Usakligil'in Ruhun Lisani: [Imi Sima'da isaret ettigi
yontem geregince bir 6z okumayi ifade etmektedir. Ruh arketipinin yansidig1
yasl bilge: Thtiyar Dost'un simasinda kitabin adina yakisir sekilde ruhun lisani
okunup bu lisanla sdylenenler isitilebilecektir.

Bu kitap bélimiiniin amaci sima ilmini bir 6z okuma deneyimi olarak
kullanmay: salik veren Usakligil'in yontemini takip ederek “Ihtiyar Dost taki
hikayelerden hareketle suretten sirete dogru bir 6z okuma denemesi gercekles-
tirmektir. Halit Ziya Usakligil'in fizyognomi ve fizyoloji ilimlerinden istifade
etmis olmasindan hareket ederek romanlarini inceleyen ¢esitli makaleler var-
dir (Mumcu, 2018) (Liileci, 2020). Ancak bu makalelerde ne yazarin [lm-i Sima
kitabindan hareket edilmekte ne de bir 6z okuma deneyimine deginilmektedir.
Bu kitap boliimii yazarin iki kitabindan birini yontem digerini yontemin uygu-
lama sahas olarak belirleyerek kapali bir sistemde otobiyografik karakterdeki

©7



8 * Gilstin Nakiboglu

hikayeler tizerinden deneysel bir 6z okuma gergeklestirmeyi hedeflemektedir.

Usakligil, kitabin ilk hikayesi olan “Yegine Dost’ta Ihtiyar Dost’la ilk
karsilagmalarinin tarihini anlatarak ise baslar ve daha sonra onun adim adim
nasil ortaya ¢iktigini anlatir. Anlatinin bu kismi, bir hikayenin bas kisisini
bir yazarin nasil kurguladigini anlattig1 bir bolimii andirir. Thtiyar Dost'unu
son derece saburly, tahlil yetenegi kuvvetli, hiikim vermekte isabetli olmasi
dolayisiyla gittikce daha da sevdigini ve ayrilmaz zincirlerle ona baglanmak-
tan kendisini alamadigini belirten anlatict onun yasam felsefesini kendisinin
ortaya ¢ikarmis olmasiyla iftihar eder. Bu diisturlar: kendi kisiligi izerinden
yasamina tagtyamiyor olusunun eksikligini hissetse de Thtiyar Dostun varlig
bu eksikligi bir nebze de olsa gidermekte ona yardimci olur. Onu bu kadar
sevmesinin bir sebebi de onun kendi hayat felsefesini ona zorla kabul ettirme-
ye ¢alismayacak kadar zarif olmasidir. Kendisinin biitiin iyi ve kétii yonlerini
bilen ancak buna ragmen kendisini sevmekten hi¢bir zaman vaz caymayan
Thtiyar Dost, onu oldugu gibi kabul etmekte ve onun kimsenin goriip bileme-
digi yonlerini bilmesine ragmen ona saygi duyup onu benimsemektedir. An-
latictya gore, Thtiyar Dost herkesin hayati boyunca aradig1 kargiliksiz sevgiyi
kendisine sundugu i¢in bu kadar 6zel ve kiymetlidir. Thtiyar Dost’la saatlerce
konusmadan yan yana kalabildikleri gibi kimi zaman da hi¢ durmadan bikip
usanmadan konusmaktadirlar. Anlatici Thtiyar Dostunun uzun nutuklarini
keyifle dinlemektedir.

Usakligil sima ilmini ele aldig1 kitabinin “Sad4-Ses” bahsinde gozler ka-
dar kulaklarin da insana dair bir gosterge ¢oziimlemesinde kullanilabilecegin-
den bahseder. Kitapta “Seslerdeki eda ile tabiatlardaki hal arasinda miinasebet
bul[undugu]” gerceginden hareketle insanlarin kisilikleri, seving ve kederleri
hakkinda, seslerinin tinisindan hareketle ¢esitli tespitlerde bulunmanin miim-
kiin oldugu dile getirilmektedir (Usakligil, 2023, s. 75-76). Iste Ihtiyar Dost'un
sesindeki giiven veren tin1 onu rahatlatmakta ve bu giivenilir sesin anlattikla-
rin1 saatlerce zevkle dinlemesini saglamaktadir. Hikayede ses kadar sususlarin
da bir anlam1 oldugu ve bir gosterge olarak okunmaya miisait olduguna isaret
edilmektedir. Bu sefkatli sesin sahibi her ihtiyac1 oldugunda ansizin anlati-
cinin yaninda belirmektedir: “Besiginde bir hasta ¢ocuk ¢eviriyormusgasina
basimi ¢ekerek merhametli gozlerinin ‘cocuksun kii¢igiim, diyen miitebes-
sim nazarryla ruhumun yesini siler ve uzak bir cesmeden gecelerin siik(inunu
delerek gelen bir zemzemeyi andirir sesiyle soyler, soyler” (Usakligil, 2021, s.
11). Insan1 rahatlatan bu sese eslik eden sevgi dolu “miitebessim nazar” onu
rahatlatmaktadir. Sima ilmine goére gozler insanin kisiliginin dogrudan yansi-
dig1 bir ayna hiikmiindedir. Gozlerdeki bakis insanin asil duygularina tercii-
man olmaktadir. “Gozler [...] ruhun biitiin sirlarinin belig bir terctimani[dir]”
(Usakligil, 2021, s. 41). Anlatici, Thtiyar Dost'un giilimseyen gozlerinde ruhu-
nun derinliklerindeki sevgiyi miigahede etmektedir. {lmi simaya gore: “Goz
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kapaklarinin iistte yarim daire seklinde olmasi mizacin yumusakligina, fikrin
zarafetine niganedir” (Usakligil, 2021, s. 46). Ihtiyar Dost'un gozleri de anlati-
lanlardan hareketle bu tabiatta olmalidir. Cogu hikaye Ihtiyar Dostun mani-
dar bakislariyla baslar ve tamam olur.

“Yeni Bir Maraz” hikéyesinde timitle savunulan gelecege dair hayalle-
ri dinlerken yash bilgenin yanaklarinda birden “bir endise hatt1” (Usakligil,
2021, s. 14) belirmesi anlaticinin konusulan konu tizerinde orada bulunanla-
rin aklina gelmeyen bir gercegin Thtiyar Dostunun aklina geldigini sezinle-
mesine yardim eder. Sima ilminde yanaklar kisilige ve duygulara dair ipuglar
sunan yiiziin 6nemli parcalar1 addedilirler. Hikayede anlatilan yanaklardaki
tabloyu sima ilmine gore: “Fikri arastirmalar, dimag ile ilgili mesguliyetler
onlarda hafif gizgiler resmeder” (Usakligil, 2023, s. 71) seklinde yorumlamak
miimkiindiir. Anlatici, hikayelerinde Thtiyar Dostunun yiiziinii gizli bilgileri
aldig1 bir belge, gesitli sirlar1 haiz bir tablo gibi okur. Onun yiiziiniin degisen
ayrintilarindan durum ve onun diisiinceleri hakkinda ¢ikarimlarda bulunur.
Olaylar cereyan ederken sakin tabiatiyla bunlar1 takip etme itiyadinda oldu-
gu anlasilan yash bilgenin yiiziindeki ifade degisimleri onun olaylarin akigina
miidahale edecegine dair bir emaredir. Arkadas meclisinde hararetli bir tar-
tisma devam ederken yasli bilgenin eve gelen bir konugun kendisine iletilen
karttaki adin1 okudugunda gosterdigi tepki de boyledir: “Dostumun istifsarkar
nazari gozliigiin arasindan bu ismi okumak, onun deléletiyle tanimig simalar1
aramak i¢in gecik[ir]; sonra dudaklar1 burkul[ur]. Agzindan kendi kendine
hitap ediyormusc¢asina” (Usakligil, 2021, s. 17): Bu kisiyi taniyamadigina dair
agzindan birkag¢ kelime dokiiliir. Sima ilmine gore: “[Blerrak gozler, anlayip
kavrama siiratine ve zekanin keskinligine, ¢okiik gozler derinlemesine aragtir-
ma kuvvetine” (Usakligil, 2023, s. 46) delalet eder. Thtiyar Dost'un gozlerinin
de boyle olmas icap eder. Thtiyar Dost'un zeka piriltili berrak ve ¢okiik gozleri-
nin anlamini dudaklarinin hsreketleri derinlestirmektedir. Sima ilminde “Tatl
bir surette kapanip, bu kapanma halinde diizgiin bir sekle sahip olan agizlar,
metin ve oturmus bir karaktere alamettir” (Usakligil, 2023, s. 60). Onun ba-
kislarini dudak hareketleri tamamlamaktadir. Bu denge isareti dudaklardaki
duygu degisimleri gii¢lii bir nazarla biitiinleserek anlatmak istediklerini hi¢
konusmadan dahi karsisindakine anlatma kabiliyeti kazanir. Onun bakislarin-
dan hatiralara dalip gittigini fehmetmek i¢in 6zel bir ¢aba harcamaya gerek
yoktur. Karsisina gelen konuk gence bakislari da anlam yiikliidiir: “Dostumun
hicbir zaman bu kadar liitufkar ve dilnaz olduguna tesadiif etmemistim. [...]
Tebessiim eden ve cesaret veren bir nazarla, bu gelen misafirin karsisinda en
nazik, en miitevazi vaziyetini alarak [...] giilen gozleriyle ve her vakitten ziyade
tathilasan sesiyle cevap verdi” (Usakligil, 2021, s. 19). Karsisindakine cesaret
veren bu tiirlii davranis misafiri rahatlatmaya yaramaktadir. Misafirin aslini,
fikrini 6grenmek igin kullanilan bir taktik olan bu tiirlii jestler ve mimikler
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onun iizerinde etkili olur. Misafir kendisini gizlenmeden ifade edecek firsat1
yakalar:

“Yalniz dostumun gozleri musirrin bir i¢tinap ile bizi gormemekte, bize
¢evrilmemekte inat ediyordu. Onun miithis istihzalarindan biriyle, on
sekiz yaginda Tiirk irkini sanat ve icat fakri ile mahktim edecek bir eser
yazan bu ¢ocugu kameilayacagina intizar ettik. Aldandik. O, 6ziir dile-
yen bir sesle ve iskemlesinin tistiinde bagka tirlii diisinmek cesaretini
alan mevcudiyetini kiigiiltmek isteyen bir vaziyetle cevap verdi” (Usak-
ligil, 2021, s. 21).

Verdigi cevap beklenenin aksine bu yolunu kaybetmis gence bir ders ver-
mek mahiyetinde degildir. O sadece bu tiirlii bir esere muhalif oldugunu be-
lirtmekle yetinip giiliimsemeye devam eder ve nazikge bu hi¢ de haz etmedi-
gi asikar olan genci yolcular. Delikanlinin ardindan “gozleri odanin havasini
dolasarak dalgalanan agir kokulu dumanlar1 goriir” (Usakligil, 2021, s. 23).
Onun ne diisiindiigiinii anlamak anlatici i¢in hi¢ de gii¢ degildir ¢linkii ruhun
lisaniyla konusulanlar1 anlayacak sekilde kendisini egitmistir. Ona bu konuda
kendisini gelistirme firsat1 veren ise yasl ahbabi yani 6teki ber’idir.

Thtiyar Dost bagkalarinin yaninda anlaticiyla gayet resmi bir iligki iin-
deyken ikisi yalniz kaldiklarinda ¢ok samimi sekilde sohbet ederler. Ancak
onemli bir konudan bahsedecegi esnada Thtiyar Dost “vakur ve ciddi tavrini
takin[may1]” ihmal etmez bir anda o giilen yiiz ciddilesip “bir ilmi mevzuu tes-
rihe hazirlanan bir miiderris[inkine]” doniigiir (Usakligil, 2021, s. 27). Bu ruh
halini okumay1 bilen anlatici karsisindakini dinlemeye baglamasi gerektiginin
farkindadir. Nitekim o gozleriyle konusmayi, anlatict da onun gozlerini oku-
may1 6grenmistir. “Aga¢ Kurdu” baslikli hikéyede anlaticiy1 yine onun gozleri-
ni okurken buluruz: “Nazarinda bir sual ile gozlerini kaldirds, bu usuliin ben-
de nasil bir fikir uyandirdigina muttali olmak istiyordu. Bir kelime soylemek
onun muntazam devam eden sozlerine bir inhiraf vesilesi verebilirdi. Skt
ederek bekledim” (Usakligil, 2021, s. 68). Onun farkli ruh héllerinin gézlerine
yansidigini farkli hikéyelerde de goriiriiz. “Kahve Beklerken” adli hikayenin
girisinde anlatic1 Thtiyar Dost'unu agik camin 6niinde disartyr seyrederken
yakalar: “[I]¢inde ancak mahsus bir tebessiimiin iltimaslariyla, dalgin gozleri
bir seyle mesgul gibiydi. Kendisini burada sakit bir temasa ile alikoyan seye
misafirlerini de tesrik etmek ister[.]” (Usakligil, 2021, s. 71). Bu odaklanmis
bakiglarin isaret ettigi yonde hikaye gelistirilir. Cogu hikéaye Ihtiyar Dost'un
manidar bakislariyla baslar ve tamam olur. Bu keskin bakislar kimi zaman
miitebessim gehreye uyum gosterirken Thtiyar Dost'un sesi de munis haliyle
butiinlesir.

Thtiyar Dost'un “Okuma Kudreti” baglikli hikiyeden bir simasinas oldu-
gunu 6greniriz. O, bu yetenegini yavas yavas gelistirmis ve gozlerinin kesif ka-
biliyetini gittikce daha da arttirmistir. Ornegin “Veda Ederken” hikayesinde
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anlaticinin saatine baktigini fark ettiginde ona doniip hafifce tebessiim ederek
biraz daha vakti oldugunu tahmin ettigini anlaticiya soyler, sesini mizahi bir
tisluba gore ayarlar (Usakligil, 2021, s. 81). Hikayelerde Ihtiyar Dost'un buna
benzer daha pek ¢ok dogru tespitte bulundugu ve insanlarin jest ve mimikle-
rini bagariyla okudugu goriiliir. “Okuma Kudreti” hikayesinde simalar1 okuma
yeteneginin sadece kendisine 6zel bir kabiliyet olmadiginin da farkinda oldu-
gunu belirtir:

“Hayat1 gorerek, bakmak ve anlamak ilmine vakfi dikkat ederek, bakilip
goriilen zevahirin ait taraflarin1 okumak miimareselerini yaparak geci-
ren adamlara yavag yavas yasin ve tecritbenin bir hediyesi olan bu kabi-
liyet 4deta fen hayalperestlerinin diigiinceyi meri bir hale getirmek i¢in
aradiklari alet kabilinden bir seydir. Bu alet, diisiinceyi goriip tahlil eden
alet, bende var, evet, gdzlerimde var. Iste su dakikada senin benimle eg-
lendigine, i¢in icin bir kahkaha ile ‘bigare ihtiyar dost! Artik bunuyor!’
dedigine vakifim... Yok inkara hacet yok, bu boyle..” (Usakligil, 2021,

s. 28).

Insanlarin yiizlerinden karakterlerini okumayi nasil bagarabildigini tam
olarak kendisi de agiklayamaz. Bu yetenegi nasil ve ne zaman kazandigini tam
olarak bilememektedir, Allah vergisi bir kabiliyet olup daha sonra bu yetene-
gini gelistirdigini diisiinmektedir. Bu yeteneginin, bir hokkabazin el mahare-
tine benzer bir maharet oldugu kanaatindedir. Gozleriyle kesfettigi manalar,
simalar1 okuyarak edindigi bilgiler onun derin fikirleriyle birlestiginde Thtiyar
Dost'u giiglii ve karsidakini yonlendirme noktasinda mahir kilmaktadir. An-
cak simasinasligin tehlikeli bir gii¢ oldugunun o da bilincindedir:

“Bilsen ¢ocugum, bu okuma kudreti hayat icin ne elem veren ne yeis
getiren bir netice veriyor. Oniiniize tesadiif eden her adamin, size elini
veren her dostun, hatta daima sizinle beraber yasayan, sizin kaniniza
miiteallik her viicudun biitiin ruhunu soyuyorsunuz. Onlar1 biitiin ze-
vahirden, miizeyyen climlelerin, muhip nazarlarin, miilayim vazihlarin
alayisinden tecrit ettikten sonra asil olduklar1 mahiyette, saklanmis dii-
stinceleriyle, size biiltizam aksi farz ettirilmek istenen hisleriyle gorii-
yorsunuz. Gozlerinizde 6yle nafiz bir ziya kuvveti hasil oluyor ki inhirafi
hattinda biitiin manialar1 tenvir ederek ruhun en muzlim noktasina bir
giines talik ediyor. Basit bir ifade ile her seyin batinini géren bir keramet
sahibi oluyorsunuz. O zaman ne oluyor? Goriiyorsunuz ki hayat sonsuz
bir riya oyunudur ve bunu boyle goriince gozlerinizi kapayarak, hayat-
tan alemden, insanlardan ka¢mak, boyle bir inziva késesinde kapanip

kalmak i¢in karar veriyorsunuz..” (Usakligil, 2021, s. 29-30).

Simaginaslik Thtiyar Dost'u hem bir bilge yapar hem de hayattan ve insan-
lardan uzaklagtirir. Sima ilminin bedeli insanlarin gergek ytizlerini gorerek ya-
samaya devam etme zorunlulugudur. Bu herkesin kaldirabilecegi bir deneyim
olmayip ancak bu bilimin sundugu verileri sindirebilecek insanlar1 olgunluga
eristirmektedir.
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“Manevi Kimya” baslikli hikdyede Ihtiyar Dost'un baska bir ilgi alaniyla
okur tanigir. Sima ilmine benzer sekilde insan1 hareketlerinden, tavirlarindan
hareketle de okumay1 ve bu tiirlii okumalar neticesinde insanliga dair genel
¢ikarimlarda bulunmayi meziyet hiline getiren Ihtiyar Dost, insanin tiim iyi
ve kotil davraniglarinin bir tespihin taneleri gibi haset ipi tizerine dizilmis ol-
dugunu, bu ipin hareketiyle insanlarin farkl tiirde davranislar sergiledigini
savunur.

Iyi bir hatip olan Ihtiyar Dost'un konugmalari kimi zaman “tantanadar,
sairane bir tarza dokiil[iir]” (Usakligil, 2021, s. 82). Sesini basariyla kullandig:
icin konugsmasini dinleyenler ondan azami derecede etkilenirler. Zaten Thtiyar
Dost, “s0z soylemek firsatini bir kere ele alinca dipsiz bir kuyuya dogru bosan-
mus bir ¢ikrik gibi iplerini saliver[ir]” (Usakligil, 2021, s. 89). S6z hakki hep
onundur. Anlatici, onu dinlemek ve onun séylediklerini, hareketlerini parlat-
mak ve sahit olup isittiklerini hikayede anlatmak tizere orada hazir bulunur.
S6z uzadikga yasli bilge hep ayn1 yola miiracaat eder: “Ihtiyar dostumun ev-
vela latife tarzinda baglayan, aciliklarina hos bir sohbet sakrakliginin hiffetleri
karisan sesine tedricen bir yiikseklik, bir diklik gelmisti[r]. Yagina gore fazla
addedilebilen bir ¢eviklikle firla[r], 6niime kadar gel[ir], parmaklarini beyaz
saglarindan tarayarak gegir[ir], gozlerinin i¢inde derin bir sitemkéar mana ile”
tnler (Usakligil, 2021, s. 92). Bir tiyatrocunun sahnedeki biiyiik hareketlerini
andiran bu hareketler her seferinde kendi ¢izdigi 6teki ben’ine anlaticinin bir
kez daha hayran olmasini saglar. Onu hayranlikla seyredip ondan etkilenmek-
ten kendisini alikoyamaz.

“Agag Kurdu” hikayesinde Ihtiyar Dost, bir kdy evinde yasar sekilde res-
medilir. Sehir hayatindan ve insanlardan kagarak bu kdy evinde inzivaya ¢ekil-
mistir. Ancak memleketteki gelismelere de bigane degildir. $ehir hayatindan
ve onun yorucu iglerinden bahsederken sesi “asabi ve acul” (Usakligil, 2021, s.
59) bir hal alsa da sonra kendisini ruhunun siikiinetine ve tabiatin siikituna
teslim eder. Onun gozlerini ve sesini okumaya aligkin anlatici, bu ani degisi-
mi hayretle karsilar. Bu hélinin sebebini anlatmasini beklerken Ihtiyar Dost,
birden dogadan bahsetmeye baglar. Oysa, yash bilge konuyu kapatmis degil-
dir, az sonra ayn1 mevzuya donecektir. O adeta konunun gevresini dolagarak
yakalamak istedigi noktaya varinca konuya yeniden yaklasmayi itiyat edin-
mistir. Cicekleri ve riizgar birer gosterge olarak okuyan IThtiyar Dost, konuyu
nihayetinde dogadan verdigi 6rneklere baglayarak acar. Tipki simalarda gizli
hakikatler gibi dogada da gizli hakikatler vardir ve ancak onlara ibret nazarryla
bakanlara goriiniirler. {lmi firasetin farkli bir subesine Ihtiyar Dost béylece
temas etmis olur. Kissadan hisse kabilinden dogaya dair anlattiklar: bilgece
tespitlerini dolayli yoldan anlatmasina yardimci olur ve nihayet varmak istedi-
gi noktaya varmasini temin eder.
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Thtiyar Dost'un farkli hikayelerde buldugu cazip érnekler iizerinden ko-
nuyu daima insana getirir ve felsefi bir tartisma baglatir. Yash bilgenin insani
okuma sanatinin farkli subelerine miiracaat ederek vardigi neticeleri ¢esitli
vesilelerle ya da tegbihler iizerinden anlatmayi tercih etmesi tislubunun bir
parcasidir.

“Dostumun Sozlerinden” baslikli hikayede Ihtiyar Dost, insan1 okuma
yontemlerinden bir digerini anlatir. Insan1 okumak i¢in ona bir resme bakar
gibi uzaklasarak bakmak lazim geldigini sdyler. Insan uzlet kdsesine hayatta
tanidig1 envai gesit insana dair devsirdigi bilgileri toplayarak gelmektedir. In-
sandan uzaklasarak, insan1 okumaya dair biriktirdigi bilgilerle ona bakmay1
basaran kisi insanin aslin1 gérmeyi basarabilmekte, onun gizlediklerini gérme-
ye muktedir olabilmektedir. Kendisini ziyarete gelenler fark etmeden Ihtiyar
Dost’a “mariz koselerini ag[1p], hafif illetlerini ifsa ederler” (Usakligil, 2021, s.
67). O da bunlardan yola ¢ikarak gesitli yorumlar yapar; insanligin daha 6nce
de miigahedeyle tespit ettigi illetlerine bir yenisini daha bu sayede ekler. Hatta
bazen bu saptamalar1 onu o kadar bedbaht eder ki yasindan beklenmeyecek
bir hizla aniden hareket edip herkesi sagirtir. Ornegin bir konu iizerine diisiin-
celerini dostuna izah ettikten sonra konusmasinin giiciinii arttirmak igin “eli
seri bir samarla, 6niinde duran [nesneye] vur[ur] ve onu sofranin ta 6te bagina
firlatir” (Usakligil, 2021, s. 70). Bu ani hareket konuyu sadede vardirdigina
isaret eder.

Ihtiyar Dost sesindeki, bakislarindaki, tebessiimlerindeki derin manalar-
la, her an degismeye miisait tabiatiyla kendisini her daim okumaya hazir bek-
leyen anlaticiy1 o fark etmeden bir simasinas olarak yetistirmektedir. Simasi-
nas aday1 anlatici, Thtiyar Dost’'u okurken esasen kendisini de okudugundan ve
yagadiginin bir 6z okuma deneyimi oldugundan habersizdir. Ornegin “Saadet
Usulu” hikayesinde Thtiyar Dostunun simasini okumayi aligkanlik haline geti-
ren anlatici hemen onun yiiziindeki ifadeyi anlamlandirmaya girisir:

“Onun ilk kelimesinden anlardim, sesinde derhal bana bir nikbinlik
yahut bedbinlik, bir elem yahut bir hiiziin veren bir nagme bulunur-
du. Oyle bir nagme ki gitya musiki parcalarinin miftahindan sonra vaz
edilen isaretin yerini tutar ve o gliniin nesidesine su kadar keskin yahut
yumugsak sesle baglanacagindan pisin olarak haber verirdi” (Usakligil,
2021, s.101).

Onun sesinden ifadesinden onu keyifli bir giiniinde yakaladigini anlayan
anlatici, bu keyifli halinin tadin1 ¢ikarmaya niyetlenir. Onu mutlu gérmek
kendisini de mesut kilmaktadir. Kendisinde eksik gordiiklerini onun simasini
okurken telafi etmekte, adin1 koyamadig1 bir boslugu boylelikle doldurmak-
tadir. Thtiyar Dost, kdy evinin bahgesinde koltugunu yerlestirecegi bir golge
kose aramaktadir. Keyfine gore bir yer bulunca genis koltugunu koyup keyfin-
ce kurulur. Her daim “Cocugum!” diye hitap ettigi anlaticiya kii¢iik bir iskemle
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alarak yanina oturmasini soylediginde anlatic1 bunu bir emir addetmez. Onun
sadece kendisinin oturmasini istedigine hitkmeder. Ancak anlatici, onun isaret
ettigi gibi kii¢iik bir iskemleye degil bahgedeki en genis koltuga talip olur. Bir
taraftan da yash bilgenin simasini okumakla mesguldiir: “O, bana, bir stikat
icinde fakat gozlerinde istihzalarindan bir saniye sonra alacagin dersi goriir-
stin! Diyen biriyle, bekliyordu” (Usakligil, 2021, s. 102). Ancak golgelik alan
bu genis koltugu alamayacak kadar dardir. Thtiyar Dost, asil olanin kanaatkar
olmak oldugunu bu yolla gen¢ ahbabina 6gretmeyi se¢mistir. Kanaatkér olma-
nin saadetin tek yolu olduguna inanan yash bilge, bu tiirlii davranmayanlarin
ne tirli belalara dugar oldugunu hayati1 boyunca defalarca gérmiis ve onlarin
hazin sonralarini seyreylemistir.

Thtiyar Dost'un ani hareketleri, hareketlerindeki siirekli degisim anlaticiyr
onun soylediklerini, tavrini, tarzini anlamaya galigmaya sevk etmektedir. Ni-
tekim “O, bazen, birdenbire tapasi firlamis bir sampanya sisesi gibi[dir]. Mu-
haveresi hemen ilk hamlede tasar, kopiire kopiire etrafa dokiiliir[.]. Ta siikin
buluncaya kadar onu serbest birakmak ve kadehini uzatip bu kopiiriip tasan
seyle doldurmak en miinasip ¢are[dir]” (Usakligil, 2021, s. 102-103). Kimi za-
man yaslh bilgeyi okumay1 bu kadar iyi bilen anlatic1 bile onun davranislarini
anlamlandirmakta giicliik ¢eker: “Ciddi mi idi, miistehzi mi idi; higbir zaman
kati surette bir tasnife miitehammil almayan hakle, insan1 daima siiphede bi-
rakan ciddiyet ve satihtan miiterekkib mahlut edasiyla soyliiyordu” (Usakligil,
2021, s. 103). Boyle zamanlarda soyledikleriyle isaret ettigi istikamete gore
¢ikarimda bulunmak gerekir. Anlatici, onun simasindaki anlami ¢6zebilmek
i¢in soylediklerine ister istemez odaklanir.

Yaslh bilge saadet i¢in kendisine miinasip bir golgelik tayin eden kisinin
oturup gevresindekileri dikkat nazariyla temasa etmesini salik verir. Gosterge-
leri okumak kafidir. Insan simalar1 okumakla yetinmeyi 6grenmelidir. Okudu-
gu simalarin kendisini etkilemesine, okudugu yiizlerdeki duygularin kendisi-
ne sirayet etmesine izin vermesi halinde simasinasin saadet dairesinde kalma-
st miimkiin olmayacaktir. Ibret nazariyla bakip gereken dersi alip olaylardan,
insanlardan etkilenmemeyi 6grenmek icap etmektedir. Simasinas kendisini
boyle yetistirmek zorundadir. Thtiyar Dost'un bu tavsiyelerini kendisine tatbik
edemedigini anlatic1 hayretle 6greniverir: “Birdenbire, ihtiyar dostumun du-
daklari titredi, gozleri bulandi, sapsar1 oldu, eliyle yakasina asildi, diigmesini
kopararak gogsiinii agt1” (Usakligil, 2021, s. 105). Biitiin diinyanin koca bir
yalandan ibaret oldugunu kesfedip buna tahammiil etmeyi 6grenmis gibi go-
riinse de aslinda bu bilginin tazyikiyle senelerdir i¢inde buhranlar kopan yash
bilge artik bu okudugu simalarda gordiikleri sebebiyle boguldugunu hissetti-
gini itiraf eder. Boylece kendi hali iizerinden anlaticiya bir istikamet gosterir
ve onu yonlendirir.
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Thtiyar Dost, dis goriiniisiiyle ve giyimiyle de anlaticiy: etkiler. “Iffet Olgii-
sti” hikayesinde anlatic1 yash bilgenin ona “gipta veren hatfif ve ding bir migvari,
baginin senelere kars istihfafkar dik bir edasi vardi[r]. Ust diigmesi bililtizam
¢oziik birakilmig ince ipek gomleginin yakasinda asagidan ve gevsek diigtim-
lenmis boyunbag1” bulunur (Usakligil, 2021, s. 107). Onun gévdesindeki yasi-
na nispeten dik durus anlaticiya hayatin zorluklarina kars1 egilmemeyi basara-
bilmis bir insanin hikayesini anlatir. Onun siirprizlerle dolu tavirlar: anlaticiyr
daima sagirtip Thtiyar Dost'unu bir daha ve yeniden okumaya onu sevk eder.

Anlatici, Thtiyar Dost'un kendisi hakkinda neler diigiindiigiinii merak
etmeden yapamaz. Bakiglarindan, giiliimseyisinden, jest ve mimiklerinden
ona sormaya cesaret edemediklerini bulup ¢ikarmaya cabalar: “Hatta iginden
bana hem aciyan hem giilen, biraz da beni tahmik eden bir tebessiimle: ‘Sen
asrina gore epeyce geri kalmis bir adamsin, azizim ve olduk¢a da can siki-
yorsun, diyor gibiydi” (Usakligil, 2021, s. 107). Kendisini (6ztinii) okumakta
zorlanan anlatici, Thtiyar Dost'unun séylemediklerinden tiirlii anlamlar ¢ika-
rip yorumlayarak kendisini itham eder, elestirir. Onun tarafindan kabul goriip
begenilmek anlatici i¢in ¢ok onemlidir. Kimi zaman onun imal1 bakislari, te-
bessiimleri onu bu sebeple incitmektedir. Bekledigi ve ihtiyac1 oldugu destegi
bulamamak anlaticiy1 yaralamakta, savundugu fikirlere kendi tislubuyla farkli
bir bakis agisindan yaklagan yash bilgenin gayet kestirme yoldan diisiinceyi
gelistirip sonuca baglamasi ve onun fikrine galebe ¢almasi anlaticinin 6z giive-
nini yitirmesine sebep olmaktadir. Kimi zamansa onu goéziinde fazlaca biiyiit-
tiiglind distinebilmektedir.

Koydeki bir gezinti esnasinda karsidan gelen iki geng kiza yasl dostunun
bakis1 anlaticiy1 bu sebeple ¢ok sasirtir. “Ihtiyar dostumun biitiin simasinin
manasinda leziz bir surup i¢iyormuscasina hazdan bayilan bir hal gordiim.
Onu bayle bir dakika i¢in alip genglik hatiratinin en ziyade sevda atesleriyle
tutusan demlerine ativeren zamanlar1 olurdu. Bu zamanlarinda gézlerinin igi
bulanik bir mestinin dumanlariyla bugulanir” (Usakligil, 2021, s. 110). Onun
bakislarindaki ihtiras, istah anlaticiy1 sagkina gevirir. O gozlerde okuduklari-
nin kendisini sevk ettigi hayret dairesinden bir tiirlii kurtulmay1 beceremez.
Thtiyar Dost'un kendisini hakli ¢ikaran sozleri ise hayretini kat be kat artirir:
“Onun, i¢inden ¢ikilmayan, miibahaselerde boyle yan ¢izen hileleri olurdu,
belki yine boyle bir musahabe hudas ile artik kisa kesilmek icap eden bu fasla
hitam vermek istiyordu” (Usakligil, 2021, s. 111). Bu beklenmedik tavir kargi-
sinda o zamana kadar yash bilgenin simasindan okuduklarinin giivenilirligini
sorgulamaya baslar.

Ihtiyar Dost'un karakterini okur, anlaticinin onun simasinda beliren tiirli
hallerden yorumlar ¢ikararak kendisine anlattiklar1 vasitasiyla tanir. Ornegin
“Eskinin Yeri” baglikli hikdyede onun dalgali ruh héli simasindaki alametler-
den hareketle $6yle okunur: “O bir kere tefeiilse, orada oraya kosan natika per-
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dahliligina baglad: mi, kendi haline birakmalidir. Bir dere gibi, bazen didiiz
dalgalarini sererek, bazen kiyilara ¢arparak, kayalardan atlayarak, simdi sakin
sakin akarken bir dakika sonra cosarak, done dolasa gider[.]” (Usakligil, 2021,
s. 124). Dalgali ruh haline eslik eden firtinali diisiinceleriyle Thtiyar Dost, “ta-
ranmayarak, belki de iginden gelen bir hiddetle beyaz saglar1 kabarik” (Usak-
ligil, 2021, s. 129) bir filozof gibi resmedilir. Sima ilmine gore “Vaktinden evvel
agarmis saglar {iziintiiniin fazlahigina, zihni mesguliyete ve dimagin yorgun-
luguna nisanedir” (Usakligil, 2023, s. 81). Yiizii “gergin ve pembe’dir (Usak-
ligil, 2021, s. 137). Sima ilminde “Yanaklar hafif bir renk ile 6rtiilmiis olduklar:
zaman ruhi duygulanmalarin latif bir aynasi halini alir. Hazlar ve 1zdiraplar,
nesve ve melal onlarda agikga ortaya gikarak kendini gosterir” (Usakligil, 2023,
s. 71). Bu ¢ikarim Thtiyar Dost'un ruh tahliliyle de uyumludur. Ihtiyar Dost'un
“[{]tina ile yapilmis tirasindan heniiz pudralar1 ugmaya vakit bulamamus, bi-
yiklar1 mutadan usturaya mahkam edilir” (Usakhgil, 2021, s. 137). Oz bakimi-
na dzen gosteren Thtiyar Dost, en ince ayrintisina kadar betimlenmeye gayret
edilir. Bu betimlemeler hikéyeler arasinda bolistiiriiliir. Kiyafetleri de yabanci
bir filozofun ya da bilim adamininkini andirir niteliktedir: “Ayaklarinda alt1
lastik beyaz spor kunduralari, bol pagali keten pantolonu ile lacivert siiveteri
i¢inde, biraz gobeklenmis olmasina ragmen, mevzun endamiyla dimdik|[tir]”
(Usakligil, 2021, s. 138). Sirf bu sebeple anlatic1 ona ihtiyar lakabini takmig
olmasindan dahi utanir.

Thtiyar Dost, “Bir Garip Hikmet” hikédyesinde yine bir giin kdy evinde
birlikte olduklar1 esnada iceriye giren adamin simasini okumasini anlatici-
dan bekler. Anlatic1 bu adamin yiiz ifadesinden sinirli mi sikayet¢i mi kavgaci
mi asik suratli m1 yoksa kétii niyetli mi oldugunu bir tiirlii gtkaramaz. Thtiyar
Dost'undan adamin hayat hikayesini dinleyip tabiat: hakkinda bilgi aldiktan
sonra ahbabinin neden boyle bir kisiyi siirekli huzura kabul ettigini merak
ederek ona sorar. Thtiyar Dost, boyle kisilerin sima okumalari i¢in 6zel numu-
neler oldugunu belirtir:

“O halde insanin eline béyle mitkemmel bir numune gegerse onun tet-
kik etmekten, onun biitlin fitratina ait gizlilikleri meydana ¢ikaracak
vesilelerle taniylp 6grenmekten daha lezzetli, daha merak: geken bir
eglence olur mu? Tiirli murdar, canavar hayvanlarin tabiatini tetkik
icin 6mirlerini vakfeden alimlerin zevkini, bunda, bulduklar1 saadeti
diisiiniirsen goriirsiin ki ben ayniyla onlardan biri yahut daha sarih bir
tesbihle, garip afiz gosteren bir deliyi miisahede altinda tutan bir miite-

hassis mevkiindeyim” (Usakligil, 2021, s. 135).

Sima ilminden istifadeyle gerceklestirdigi okumalarina bir bilim adam
titizligiyle egilen Ihtiyar Dost, karsisindaki kigileri teghis konulmay1 bekleyen
birer hasta mesabesinde gérmektedir. Tetkik asamasinda anlaticiy1 da asistani
gibi yetistirmektedir. Gerek Thtiyar Dost'un simasini okuyarak gerekse onun
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sima ilmine dair 6giitlerinden istifadeyle anlaticinin kendisini adim adim ge-
listirdigine okur ilk hikéyeden baslayip son hikéayeye kadar taniklik eder.

Sonug olarak okuyucu Ihtiyar Dost adli hikaye kitabindaki dykiilerde an-
latic1 vasitasiyla hem yavag yavas Thtiyar Dost'u tanir hem de o ve anlaticinin
ilmi simaya dair tetkik ve tecriibelerine gahitlik eder. Okur, Thtiyar Dost'un
yiiziinii ve ylizindeki anlik degismeleri gostergeler olarak sima ilmine gore
yorumlaylp anlamlandiran anlaticinin sdylediklerine inanmak zorundadir.
Eldeki yegane veriler, anlaticinin sima okumalarindan elde edilenlerdir. Oku-
run konunun aslini [htiyar Dost'un agzindan, onun tarafindan dinlemesi, sima
okumalarinin isabetli olup olmadigini 6grenmesi miimkiin degildir. Alternatif
bir sima okumasi da hikaye kitabinda bulunmaz. Bu durum her tiirlii sima
okumasinin dogru olduguna dair bir itimat mukavelesinin okur ile anlati/an-
latic1 arasinda yapilmasini zorunlu kilar. Bir taraftan da anlaticiyr dahi siipheye
diistiren sima okumalari, okurun kuskulanmasina sebebiyet verir. Anlatic1 m1
simanin lisanini yanlis okumaktadir yoksa kullandig1 sima okuma yontemi mi
hatalidir veyahut sima ilmi mi dogru bir okuma yontemi degildir ya da anlatic
mi1 sima ilmini hakkiyla uygulayamamaktadir?

Anlaticinin 6teki ben’i olan Thtiyar Dost'un ruhunun lisanini okuma de-
nemeleri bir 6z okuma deneyimi 6zelligi arz etmektedir. Tiirk Edebiyati igin
oldukga erken bir tesebbiis olan 6teki ben’le kurulan iligkinin mahiyeti 6nem-
lidir. Okur nezdinde bu tiirlii bir yorumlama tesebbiisii anlaticinin sima ilmi
okumalarini bir taraftan cazip kilarken 6te yandan okurun bu okumalari sor-
gulamasina sebep olur. Bu okumalarin anlaticinin kendisine yonelik kismi-
nin m1 yoksa yash bilgeye yonelik kisminin m1 veyahut yash bilge tizerinden
kendisini okumasinin mi hatali oldugunu diisiinen okur muallakta kalir. An-
cak bu hikéyeleri enteresan kilan da zaten bu 6zelligidir. Oz ben’ini insan ne
kadar taniyabilir, 6teki ben’i tizerinden kendisini okumak ne kadar miimkiin-
diir? Iddiali bir ¢ikis noktasindan hareket eden yapit, okura garantili sonuglar
sunmamastyla da ¢aginin ¢ogu yapitindan ayrilarak deneysel bir eser hiiviye-
ti kazanir. Metnin en ¢arpici yonii bu 6z okuma deneyiminin bir tereddiitler
zinciriyle biitlinlestirilerek okura sunulmasidir. Bu tereddiitler, metne yerles-
tirilen bilingli geliski yumaginin fark edilmesiyle daha da katlanir. Bu celigki
gibi goriinen veriler insanin kendisinde var oldugunun farkinda dahi olmadig:
bin bir yiiziinii sima ilmi vasitasiyla bagka bir ylizden okumasiyla ortaya ¢ikar.
Insanin 6ziinii okurken kargilagtig1 bin bir yiizii, sima okumalar1 baglaminda
Halit Ziya Usakligil'in Ihtiyar Dost adli hikaye kitabindaki hikéyelerde ortaya
konulmaktadir. Ayrica sima ilmi okumalari kitaptaki hikayeleri birlestiren hu-
susi bir baglanti alani teskil etmektedir.
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“Koca Mustapasa var, cAmii var, semti de var.”

Giris
Yahya Kemal Beyatli Cumhuriyet doneminin hemen baslangicinda sézii
edilen en 6nemli isimlerden biridir. Yahya Kemal tarihe bakis a¢is1, bunu uy-
gulama alani olarak siirleri ve estetik anlayis1 ile donemin diger sairlerinden
ayrilirken hayatta iken eser yayimlatmamasina ragmen misralarinin dillerde

dolagmasi ve etrafinda bu sekilde bir hayranlik atmosferi ve hayran Kkitlesi
olusturmasi ile de dikkati ceker.

Bu calismada Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin panaromast gizilecek,
bu panaroma i¢inde Yahya Kemal’in ve 6zellikle Koca Mustapasa siirinin yeri
tarihsel 6geler vurgulanarak belirlenmeye ¢alisilacaktir.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Siiri ve Yahya Kemal Beyatl

Cumbhuriyet Donemi zevki, tarihi zaman igerisinde kazanilan degerle-
rin ve zenginliklerin yorumunu zamanin ihtiyacina gore beraberinde getirir.
Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatini yalniz basina diisiinmek hatali olur. O
genis bir hazirligin sonucu olarak varlik gosterir. Osmanlr'ya ait her tiirlii ha-
yat bi¢cimi ve batidan alinan her tiirlii yenilik, halkin sahip oldugu her tiirlii
estetik faaliyet, yeniden var olma ideali ve endisesi etrafinda bir terkibe ulasir.
Bu terkip heniiz olusum halindedir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyati, yeniden kurulusun endise ve he-
yecanini ifade eder. Ancak yeniden kurulusun hazirlik dénemi 1923% degil
daha eski tarihlere uzanmaktadir. Tanzimat donemi ile baglayan yenilesme
hareketi hayatin her alaninda bazi degisikliklere sebep olmustur. Tanzimat
bir gecis donemi ozelligi tasimaktadir. Tanzimat donemi ile birlikte yalniz
kurumlar degil, insan da degismistir. Yasanilan tarihi, siyasi ve sosyal olaylar
dogal olarak zevkin sekillenmesinde etkili olmustur. Bu zevkin karakteristigi
gecmise endiseyle bakistir. Yasanilan olaylarin golgesinde, oldugundan daha
genis boyutlarda algilanan gelecegi gecmisten aydinlik gérmektir. Iste boyle
bir zevkin viicut verdigi edebiyatta zaman zaman propaganda kokusu, zaman
zaman da gurur duyma endisesi varligini hissettirir. Bu zevkin mektebi ne
Dogu ne de Batidir. Bu zevk kendisini aramaktadir. Kendi kimligini kendi
yarattig1 aynada gormek istemektedir. Onun i¢in bu devrin ruhunu en iyi se-
kilde bu devirde yazilmis edebi eserlerde gormek miimkiindiir.

Cumbhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin ana hatlariyla IT. Mesrutiyet do-
neminden itibaren hazirlandig: séylenebilir. 1908 sonrasinda edebiyata yon
veren birgok fikir aydinlar arasinda tartigmalara neden olmustur. Edebi eser-
lerde bunun yansimalarini gormek miimkiindiir.

19 Asir sonlarinda Tiirkler millet olma durumuna girmistir Millet olma
durumu ferdin kendisini tarihi zaman icerisinde aramasi1 anlamini tasir. Bu,
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devrin temel endiselerinden biridir. Mesrutiyetten itibaren Tiirk insan1 kendi
benligini daha kuvvetli sorguya ¢eker. Kendini bir problem olarak ele alir.
Bunun dogal sonucu olarak da bu donem edebiyatinda, millet olma endise-
sinin getirdigi temalar iizerinde durulmustur. Tasidig1 degerler ve sagladig:
faydalarla artik entelektiiel icin halk bir yi1gin degil, bir degerler manzume-
sidir. Bu sebeple edebiyat Istanbul’un digina ¢ikmak zorundadir. Bu dénem
halkinin farkl: bir dili, duyus tarzi, yasama bi¢cimi vardir. Edebi eserlerde bu
duyus tarzi, yasama bi¢imi ve iligkiler biitiiniine yer verilmistir. Ama yeni bir
metot bulmak yerine daha ¢ok bat1 diinyas: hazir kalip olarak karsimizdadir.
Model batidur.

19. asirdan itibaren tarihin degeri anlagilmis, 19. asir bir bakima tarih
asr1 olmustur. 19. asirdan itibaren tarihe yeni bir bakisla bakilmais, bu bakis 20
ylizyilda meyvelerini vermistir. Bunun dogal bir sonucu olarak Cumhuriyet
Donemi, tarihin yeniden kesfi ve degerlendirilmesi ile kars1 karsiyadir. Bati-
dan alinan her tiirlii hayat bi¢imi, her fikir beraberinde yeni bir moday1 sunar
ve gelenek olanla karsi karsiya getirir.

Her donemde olan eski yeni ¢atismasi, Cumhuriyet doneminde daha ge-
nis boyutlarda ortaya ¢ikar. Uzerinde durulan diger meseleler de dil ve ifade
problemidir. Yenilesme donemi ile birlikte halka yakinlasma gayreti, genis
kitlelere hitap, dil ve ifade problemi varligini kuvvetle hissettirir. Bu durum-
da, bu devrin zevk krokisinde dil ve ifade unsurlarini da aramak gerekmek-
tedir. Yalniz bu kadarla kalmamais, Tanzimatla birlikte aile ve insanin sosyal
hayattaki yeri degismistir. Dogal olarak bu devrin zevk dokusu i¢inde degisen
bu anlayis da etkisini gosterecektir. Gelisme ve modern olma tutkusu tabii
olarak gelecege ait heyecani sekillendirmistir. Bu devrin zevk dokusu iginde
gecmise duyulan 6zlemden kat kat fazla gelecek endisesi ve buna bagli he-
yecan varligini kuvvetle hissettirir. Biitiinityle Cumhuriyet zevki 6ziinde bir
degismenin heyecanini ve kararsizligini barindirir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyat: bu kaynaklardan gelen tema, kendi
yap1 ve anlatim tarzlarini da beraberinde getirir. Iste bu perspektiften Cum-
huriyet donemi Tiirk siirini yapan unsurlar 1897 yilinda: “Ben bir Tirk’iim,
dinim, cinsim uludur.” (Tevetoglu 1988: 82) diyen Mehmet Emin’le belirli bir
asamaya isaret eden sade Tiirkce zevki ve halkin dertlerini dile getirme gay-
reti Riza Tevfik’le bagka bir sese ulasir. Riza Tevfik halk siiri zevkini adeta
zamanin siir ortamina asilamistir. 1908 sonrasinda Ziya Gokalp ¢evresinde
viicut bulan siir hareketi yalnizca Divan siirine degil, Tanzimat sonrasi ken-
dine bir yol arayan Edebiyat: Cedide’nin inceden marazilesen siir zevkine de
karsidir. Yeniden var olus bigimi, yeni bir iklim arama gayreti dilde ve siir
zevkinde kendini gostermistir. 1908 sonrasi bir tarafta Edebiyat: Cedide zev-
ki, bir tarafta Namik Kemal ile baslayan iist perdeden konusma heyecani, bir
tarafta hece vezni araciligiyla siirde yeni bir ses arama gayreti siirer. Miina-
kasalarin olmasi pek tabiidir. Edebiyat: Cedide devriyle birlikte Tiirk siiri,
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batili siir, 6zellikle Fransiz siiri etrafinda donmeye baslar. Tevfik Fikret'in
bircok siirinde Fransiz siirlerinin etkisi goriiliir. Siiri yalnizca vezin meselesi,
dil meselesi olarak goren anlayis, bu ortami vezin, kafiye ve dil miinakaga-
larinda degerlendirir. Bu Tiirk siirinde kendine has sdyleme bigimini arama
gayretidir. Tlirk insaninin millet olmasini anlayzs, farkli kaynaklardan gelen
bir terkibe ulasir. Bu terkipten biri Mehmet Akif’in dini kaynagidir. Dini he-
yecani terenniim eder. Cumhuriyet Devri Tirk siirine tesir eden bir baska
sair Ahmet Hasim’dir. Siire baska bir iklim tasima gayretindedir. 1912’den
sonra edebi hayatta goriilmeye baslayan bir baska ses ise Tiirk siirine 6zgii
terkibin pesinde olan Yahya Kemal’dir. Kendilerine Bes Hececiler ad1 verilen
Enis Behi¢ Korytirek, Halit Fahri Ozansoy, Faruk Nafiz Camlibel, Yusuf Ziya
Ortag, Orhan Seyfi Orhon, Ziya Gokalp’in fikri endiseleri etrafinda bir siir
kurma ¢abasindadirlar. Bunlarin bazilar1 Edebiyat1 Cedide’nin miras: olarak
ortaya ¢ikan bir zevk ortaminda yetismis, gozlerini siire ait bagka bir iklimde
acmislardir. Bes hececilerin faaliyetleri Cumhuriyet donemi Tiirk siirini ge-
nis dl¢iide etkiler.

Yahya Kemal tarafindan ¢ikarilan Dergah dergisindeki sairler Yahya
Kemal zevkini, Bergson'un felsefesini kabul etseler de misra yerine siire has
sesle bu hececi grubun bagladig1 hareketi farkli bir ilham ve duygu yogunlugu
altinda devam ettirirler. Buna daha sonra karisan Ahmet Kutsi, Necip Fazil,
Yedi Mesale adi altinda toplanan sairler toplulugu, Ahmet Muhip Dranas,
Cahit Sitki Taranci gibi sairler de Ziya Gokalp ile baslayan siir hareketinin
gelismis sekli olarak karsimiza ¢ikarlar. Yahya Kemal’in 6grencisi durumun-
daki Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk siirini izlenimlerin diinyasina gotiiriir.
Kendisi estetiginin bir riiya estetigi oldugunu sdylemektedir.

Cumhuriyet dénemi Tiirk siiri panoramas icinde Necip Fazil, eserlerin-
de topladig: siirlerinde, ferdi korku ve endiseyi kendine has yasar. Korkuyla
endiseyle, vehimle ve estetik hazla 6riilmiis bir diinyadir onun diinyasi. Bazi
ideolojik yoklamalardan sonra Tiirk siiri 1940’a ulagir. Cumhuriyetin ilk yil-
larindaki heyecan, gelecege giiven yerini kuru bir nihilizme birakir. Artik
1908’1i yillarin kaliplar1 da yoktur. Siir dili sokagin dili ile aynilesmemis olsa
bile giinlitk hayatin imkanlarini kullanma imkéni saglar. §iir ve siiriyet, so-
kaktaki insanlarin meselelerine yonelmistir. Ancak nihilist karaktere Orhan
Veli ve arkadaslar1 ¢ok farkli bir boyut getirir. Ge¢misle baglantiy1 koparir.
Bir bakima devri karakterize eder. Orhan Veli ile baslayan hareket onu ta-
kip edenlerce zenginlestirilip daha sonra da devam edecektir. Cumhuriyet
Donemi i¢inde Cahit Sitki, Ziya Osman Saba ve Cahit Kiilebi, Bedri Rahmi
Eyiiboglu unutulmamalidir. Iste bu zemin iizerinde Cumhuriyet Dénemi sii-
ri sesini renklendirerek 1960’11 yillara kadar ulagur.

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinin karakteristigi bu isimler etrafinda
donmektedir. Cumhuriyet doneminin oldukga siyasi ¢cok boyutlu fikir ortami
icinde Yahya Kemal’in siirinin yerini belirlemek Cumhuriyet donemi Tiirk
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siir estetizminin kaynaklarinin da belirlenmesi anlamina gelmektedir. Yahya
Kemal, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde 6zenle tizerinde durulmasi gere-
ken isimlerin basinda gelmektedir. Yahya Kemal, Tiirk¢e berceste misrada
kristalize olan ahengi, siirin merkezine yerlestirmenin zevkini duyar.

Yahya Kemal ile siir kendisine has zevkle kiiltiirle, bir medeniyete has
sesin birlesmesine sahne olur. Bu bakimdan Yahya Kemal’in siiri yalniz siir
olmas1 yoniiyle degil Tiirk¢enin Tiirk ruhunu terenniim edebilecek alet ol-
mas1 bakimindan da ayr1 bir degere sahiptir. Bu terkibi iyi anlamak, Yahya
Kemal’in hayat hikayesindeki bazi ¢izgilere bakmayi da gerekli kilmaktadr.
Cocuklugu Uskiip’te gecer. 1884’te dogan Yahya Kemal bir Miisliiman Tiirk
sehri olan Uskiip’iin havasini teneffiisle hayata baslar. Onun havasi her hal-
de hayal diinyasinda bir 6miir boyu siirecektir. Zira Yahya Kemal ¢ocukluk
yillarinin Uskiip’iinii bityiik bir imparatorlugun payitaht1 olan Istanbul’da
da yasama imkani bulur. Onu Uskiip’e baglayan hatiralarin 6zii ve yine onun
Uskiip’te vazgecemedigi seyleri en giizel ortaya koyan “Ezansiz Semtler” ya-
zisidir. Yahya Kemal'e gore “manzara halkin dinini ve milliyetini hatirlatir.”
(Beyatl1 1992: 128) Bu yazisinda bir nesil i¢in soyledigi hususlar herkesten ¢ok
kendisi igin gegerlidir. Zira bu dénemin Uskiip’ii Tiirk ve Miisliiman sehridir.
Sokaklarinda Tiirk havasi teneffiis edilir. Iste Yahya Kemal hayata boyle bir
terkip ile baglar. Denilebilir ki o milli ruhun gériintiileri ile ilk dogup biiyii-
digii Uskiip sehrinde tanigir.

[k defa 23 Nisan 1922’de Tevhid-i Efkar’da yayimlanan “Ezansiz Semt-
ler” adl1 yazida kendi ifadesiyle 4 y1l 6nce yani 1918 yilinda Biiyiikada’da bir
bayram namazina gidisinin ruhunda olusturdugu duygulanmalarla kaleme
alinan yazida Uskiip gehri, anne ve Miislimanlik birlesir. Onun Uskiip hati-
ralarini tamamlayan sahne annesiyle ilgilidir. Minareler ve agaglar arasinda
ezan sesleriyle bilytidiigiinii sdyleyen Yahya Kemal: “O miibarek muhitten
¢ok sonra ayrildik, biz béyle bir sabah namazinda anne millete tekrar déne-
biliriz.” (Beyatli 1992: 130) diyen Yahya Kemal’e gore Uskiip anne milletidir.
Annesi Tiirk Miisliiman terbiyesiyle yetismis, kalbi bu sevgiyle dolu bir ka-
dindir. Cocukluk ve Genglik Hatiralarim adli eserinde annesinden uzun uza-
diya bahsetmistir. Yahya Kemal “Annemin resminden mahrumum. Onun bir
resmi hayatimin en biiyiik yadigari olurdu.” (Beyatl1 1986: 3) diyerek baslad-
g1 Annem adl1 yazida annesini anlatir. Babasinin Selanik’e gitmesi baz fela-
ketlere sebep olur. Uskiip’teki aile diizenleri bozulur. Yahya Kemal bir daha
omriiniin sonuna kadar aile hayati saadetini bulamaz. Belki de Uskiip onda
aile saadetine ait tek mekandur.

Ogrenim hayatina Uskiip’te baglayip Selanik’te devam eder. Nihayet 63-
renimini siirdiirmek igin Istanbul’a gelir. Istanbul Yahya Kemal adli terkibin
olusumunda 6nemli bir rol oynar. 19. yilizyilin sonu, 20. yiizyilin baslarinda
imparatorluk merkezinde siirdiiriilen hayati her yoniiyle tanima firsat1 bulur.
Cilinkii annesinin akrabalarindan Abdurrahman Pagazade’nin konaginda
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tertip edilen musiki ziyafetlerini dinleme, sohbetleri takip etme firsat1 bu-
lur. Yahya Kemal’de siir musikiyle birliktedir. Yalniz musiki degil, tarih, siir,
musiki igigedir. Iste Yahya Kemal, klasik Tiirk musikisinin inceliklerine ém-
riiniin bu devresinde niifuz eder. Boylece Uskiip’iin benligine naksettigi Tiirk
Miisliman sehir dekoru annesi ve yakin ¢evresindeki bazi insanlardan din-
ledigi geleneksel degerler, biinyesinde tasidig1 sozlii kiiltiir malzemesi Istan-
bul’da birlesir. Istanbul, Tiirk ve Miisliman Osmanl medeniyetinin sembo-
ludiir. Osmanli medeniyeti biitiin incelik ve hasmeti ile mimaride musikide
ortaya ¢cikma imkéani bulmustur.

Abdurrahman Pasazade Ibrahim Bey’in konaginda tanistigi Serezli
Sekip Bey adl1 bir geng, sohbeti, tavri ve davraniglari ile onun ufkunu agar.
Yahya Kemal heniiz heyecan déneminde 18 yagindadir. Ozellikle son dénem
Osmanli toplumunda yenilesme déneminde Paris, bir yeryiizii cenneti olarak
genglerin goénliinde bir sevgili gibi yer eden bir mekandir. Yahya Kemal’in
hayatina sonradan giren bu Serezli Sekip Bey, daha 6nce Paris’e firar etmistir.
Geng Yahya Kemal’in Avrupa’ya kagist i¢in fikri zemini hazirlayan $ekip Bey
Bat1 medeniyetine hayrandir. Bu gencin tesiriyle Yahya Kemal, devrin geng-
lerinin birgogunun miiptela oldugu Paris sevdasina yakalanir. “1902 senesin-
de, onsekiz yasindaydim; alafranga neslin ¢ocuklar: gibi bir Paris sevdasina
tutulmustum.” (Beyatl1 1986: 74) diyerek bu sevdasini anilarinda dile getiren
Yahya Kemal, boylece saglam oldugu daha sonra anlasilan temel kiltiir ve
zevkle, Paris yolunu tutar.

Yahya Kemal’in Paris’e gidisinde, o yillar Avrupa’da faaliyet gosteren Jon
Tiirklere yakinlik duymasinin tesiri vardir. Paris’te 6nce tabii olarak Tiirk
muhitine girer. Ailesi ile irtibat kurup para saglayincaya kadar epey sikint
geker. Jon Tiirklerle kargilasir. Onlara besledigi duygularin yersizligini an-
lar. Yine de giinleri Jon Tiirklerin arasinda geger. Tam bir siirgiin psikolojisi
icindedir. Zira bu donemde Paris’te bulunan Jon Tirkler béyle bir psikoloji
tasimaktadirlar. Paris civarindaki Meaux Kolejine kaydolur. Bu okulda Fran-
sizcasini gelistirir. Meaux kolejine devam edip Paris’ten dondiikten sonra ha-
yatini soyle anlatir:

“1904 senesi hayatimda bir baslangi¢ti. Yirmi yasinda idim. Quartier
Latin’e yerlesmistim. O semtte fasilasizca, 1912’ye kadar, kah ferahli ve kah
sikintily, lakin daima zevkime gore bir 6miir siirdiim.” (Beyatl1 1986: 102)

Bu donemler kendi benligini aradig: yillardir: “1904 senesi Paris’de ki-
lise ve din diigmanliginin azdig1 ve sosyalist cereyaninin sert bir riizgar gibi
estigi seneydi. Mitinglere ve niimayislere karisiyordum. Sokaklarda “Interna-
tional”i dinlerken kalbim genis bir insanlik sevgisiyle doluyordu ve gozlerim
yasariyordu.” (Beyatli 1992: 102)

Yahya Kemal, Paris’e onsekiz yasinda bir Jon Tiirk hayrani olarak gitmis,
babasinin parasiyla hayat saglamistir. Bu durum zaman zaman babasina yaz-
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dig1 6zel mektuplara yansir. “Biitiin hayat-1 tahsilimi size medyun oldugum-
dan bu vadide yalniz harekete zerre kadar hakkim yoktur. Siz neyi miinasip
goriirseniz o olur.” (Beyatli 1977: 73) Babasina Jontiirklere uymayacagina soz
vererek gitmis ve sayet iligki kurarsa babasi maddi olarak destek saglama-
yacaktir. Yahya Kemal, belli dl¢iilerin disinda kahramanlik gésterileri yapa-
cak biri degildir. Diinyevi bir insandir, rinddir. Paris’te baz: siyasi gruplara
yakinlik duymus ama kisa siirede vazge¢mistir. Onun bu tarafini mizaciyla
tarif etmek miimkiindiir. Yahya Kemal hayati bir miicadele alani olarak degil,
beseri zevklerin tatmin edilecegi bir saha olarak goriir. Hayata hos yoniinden
bakar.

Yahya Kemal Paris’te bulundugu yillarda yani sosyalist harekete, siya-
si olaylara ilgi duydugu dénemde Paris’teki Siyasi Bilimler Fakiiltesinde Dis
Siyaset bolimiine devam eder. Bu okuldaki hocalar1 icinde en ¢ok Albert
Sorel’in tesiri altinda kaldigini soyle anlatir: “1903’te Geng Tiirkliik cere-
yanina kapilarak Paris’e gitmistim yahut o zamanki tabirle firar etmistim.
Orada: Scienses Politiques mektebine girdim. Miiverrih Albert Sorel maruf
tarih derslerini o mektepte veriyordu. Onun kuvvetli tesirine kapilarak ken-
di tarihimizi okumaya basladim.” (Beyatl1 2010: 257) Sorel, tarih ortasinda
Fransizlig1 arama usullerini anlatir. “Yalniz siyasi bir miiverrih degil edebi bir
miirebbidi de; haftada bir defa tarihe en miitemayil talebesini Assas sokagin-
daki evinde etrafina toplardi.” (Beyatl1 2010: 268) Yahya Kemal bu derslerden
ve sohbetlerden hareketle tarih ortasinda Tiirkliigii arama imkan1 bulur. Iste
Yahya Kemal adli terkibin bir baska boyutu burada aranmalidir. Baz1 siyasi
hareketlere ilgiden geri gekilen Yahya Kemal tarih ortasinda Tiirkligii arama
ideali arkasindan kosmaya baslar. Albert Sorel’in derslerinde Fransiz mille-
tinin tarih i¢inde olusumunu géren geng Yahya Kemal Tiirk milletinin olu-
sumuna yonelir. Tirkligt Tirk tarihi icinde arama meraki uyanir. Bu me-
rak onun zihninde Michelet'nin, “Fransiz topragi, on asirda Fransiz milletini
yaratt1” (Tanpinar 2020: 28) ciimlesi ile birlesir. Bu ciimleden aldig: ilhamla
Yahya Kemal 1071’den itibaren Anadolunun yurt edinilmesinden hareketle
bu tarihi Anadolu Tirkliigiiniin baslangici olarak belirler. “Boylece, topra-
ga, tarihe baglanan bir millet telakkisi” (Tanpinar 2020: 46) olusmaktadir.
Sair, bir¢ok siirinde bunu misralastirir. Yahya Kemal’in ulastig1 ve siirlerinde
ilmik ilmik dokudugu anlayis “benimsenilen yeni bir vatan er ge¢ yeni bir
millet viicuda getirir” (Uysal, 1972, 114) fikridir.

Biitiin bu zihni arayis seriiveni, miinasebette bulundugu ¢evrede gordiik-
leri, siyasi bilimlerde okuduklar1 ve en 6nemlisi hakikati sezis giicii onu asli
kaynaklara yoneltmistir. Dikkatle Selguklu ve Osmanli tarihlerini okumaya
baslar. Bu tarihte Tiirkliigiin seriivenini arama gayretidir. Bu fikri endise, dii-
stince sahastyla sinirli degildir. Biitiin yazma faaliyetlerinde ayni gayrettedir.
“Tiirk Istanbul” baslikli yazisinda bu kendisini arayigin1 anlatir: “Bir iklimin
manzarasi, mimarisi ve halki arasinda halis ve tam bir ahenk varsa, orada
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gozlere bir vatan tablosu goriiniir.” (Beyatli, 1992, 5)

Yahya Kemal Paris’in fikri hareketliligi, kiiltiir sanat hayat1 i¢cinde ¢abuk
olgunlasir. Yahya Kemal Fransiz siirini yakindan tanimaya, Victor Hugo'nun
eserleri ile baslar. Fransa’ya gittigi ilk yillarda bir bakima ihtilal sarkis1 soy-
leyen bir ruh hali icindedir. Boyle bir insanin Victor Hugo’yu zevkle oku-
mas1 tabidir. Victor Hugo romantik bir yazardir. Eserlerinde duyguya genis
yer verir. Yahya Kemal’in icinde bulundugu ruh hali onu sevmeye son derece
miisaittir.

1906’da Paul Verlaine’nin eserleri ile tanisir. Ancak onu anlayacak zihni
olgunluga, sevecek zevk iklimine ulasamamuistir. Bu yillarin Yahya Kemal’i
yeni siirin pesindedir. Bir tarafta Avrupa’nin biiyiileyici sehirlerini tanir, ha-
yatinin igine girmeye gayret sarf eder, diger yandan siirle ilgisini genisletir.
Kendi ifadesiyle “1907’de Fransiz siirinin, fikrinin, zevkinin havasi i¢inde
balikli suda yasar gibi” (Beyatl1 1986: 106) yasamaktadir. Yahya Kemal Victor
Hugo’yu takiple Theophile Gautier’yi ve De Bonville gibi sanatkarlar: tanir.
Denilebilir ki biitiin bunlar Tiirk sairinin Charles Baudelaire’i tanimasina
adeta zemin hazirlamaktadir. Baudelaire siire yeni ufuklar agan isimlerden-
dir. Yahya Kemal, ancak onu tanidiktan sonra Paul Verlaine’in zevkine vardi-
gin1 anilarinda ifade eder: “Charles Baudelaire’den sonra Paul Verlaine’i daha
baska bir zevkle sevmege basladim.” (Beyatl1 1986: 107)

Gorilityor ki Yahya Kemal, Paris’te Fransiz/Bati siirini yakindan tani-
ma imkan1 bulmugtur. Biitiin bu sairlere nispetle geri sayildigini ifade etti-
gi Jose Maria de Heredia lizerinde dikkatle duran Yahya Kemal i¢in siirde
Heredianin ayri bir yeri vardir. Yahya Kemal Tiirk siirinde miikemmelligi
arayan bir sair olarak bilinir. Kendisi Heredia hakkinda “Heredia’nin derli
toplu eserine baglanmak hayatimin en esasl: bir talihi oldugunu itiraf ede-
rim.” (Beyatli 1986: 108) demektedir. “Avrupa’nin klasikleri ve romantikleri
ne viicuda getirmigse onda siki bir imbikten gecirilmis haldeydi. Latin ve Yu-
nan sairlerinin degerini ondan 6grendim.” (Beyatl1 1986: 108) Yahya Kemal’e
gore siirin as1l can damar1 ondadir: “Siirin asil madenine elimle dokundugu-
mu hissediyordum. ... Oteden beri aradigim yeni Tiirk¢enin yanina yaklas-
tigimin bu miinasebetle farkina vardim. Séyledigimiz Tiirkge eski Latin ve
Yunan siirindeki beyaz lisan gibi bir seydi. Bu miisahedeyi tartryordum. Eski
sairlerimizin misra-1 berceste diye kalan bir¢ok misralarin giizelliklerindeki
hikmeti anliyordum.” (Beyatl1 1986: 108) diyordu. Yahya Kemal Heredianin
eserinden hareketle dilde kolektif olanin 6nemini anlamis ve bunu Tiirk¢e’nin
imkanlar: arasinda aramaya baslamistir. Yahya Kemal batili siir anlayisiyla
Tiirk siirini yapacak dil tizerinde duracak ve bu dili sonunda bulacaktir.

20 yiizy1l Tiirk siirinin en giir, en genis ve en toplayici sesi Yahya Kemal'e
aittir. “Yahya Kemal klasik ve modern siirin tam ortasinda bulunan miih-
re bir sairdir.” (Aktas 2010:1) Onda Tiirkge kendi siiriyetinin ifade imkénini
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bulur. Nasil Yunus Emre ile Anadolu Tiirk edebiyati baslar, Fuzuli ile immet
donemi edebiyat1 basliyorsa, Modern Tiirk siiri de Yahya Kemal ile Ttirk-
¢enin sahip oldugu imkénlari yoklayip degerlendirerek imparatorluktan
millet donemine gegisi saglamistir. “Bu bakimdan Yahya Kemal, siirleriyle de
bir mithredir. Yahya Kemal’in siirleri baska sairlere ilham verebiliyorsa ve bu
baglamda yeniden tiretilebiliyorsa, bu onun siirleriyle de bir miihre oldugunu
gosterir.” (Aktas 2010:48)

Yahya Kemal siirinde ve nesrinde batili bir dikkatle bizi biz yapan deger-
lerin pesindedir. Yahya Kemal Osmanli adl1 terkibin 600 yillik zaman i¢inde
zihni ve estetik faaliyetlerin, tarihi ve sosyal hadiselerin ¢agdas yorumcusu-
nu olusturur. Boyle bir yolun gayreti zevkte ve ifadede kolektif olana yaklas-
ma mecburiyetindedir. Yahya Kemal’in eserlerinde temel giig iste bu kolektif
ruhtur. O, bu ruhun gesitli goriintiilerini Istanbul adli genis mekanda goriir.
Klasik Ttirk musikisine has sesle hisseden, berceste misraya has soyleyis bigi-
minde bulur. Onda her sey iste bu kolektif olanin etrafinda birlesir.

Bir Riiya Siiri: Koca Mustapasa

Koca Mustapasa siiri Yahya Kemal’in kiilt siirlerinden biridir. Yahya Ke-
mal’in sagliginda diizenlenmis, yayimi ise olimiinden sonra gerceklesmis
olan Kendi Gokkubemiz adl1 eserinin ilk bélimiine alinmistir. 1961 yilinda
Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlar1 tarafindan Istanbul’da yayimlanan eserin
kitapla ayni ad1 tastyan ilk boliimiinde otuz {i¢ olmak tizere toplamda 81 siir
yer almaktadir. I¢inde Koca Mustéapasa siirinin de yer aldig1 ilk béliimdeki
siirlerin bilyiik cogunlugu dogrudan ya da dolayl olarak Istanbul’a ait siir-
lerdir. Kitabin birinci kismi1 Kendi Gok Kubbemiz, ikinci kismi Yol Diisiincesi,
t¢lincli kism1 Vuslat adini tasir. Hayatinda kitap yayimlatmayan Yahya Ke-
mal’in Kendi Gok Kubbemiz eserinin esasen sair hayatta iken son halini aldig1
(Banarli 1984: 277) bilinmektedir.

Siire de ad olan Koca Mustafa Paga bir sembol isimdir. Yahya Kemal,
bir devlet adami, bir semt ve bir camide sembollesmis ortak bir isimden ha-
reketle millet olus seriivenini anlatir. Yahya Kemal i¢cin Koca Mustafa Paga
adini alan bu semt Istanbul’un Tiirkliigiiniin miihiirlendigi mekéanlardan biri
haline doniigmiistiir. Sair, Koca Mustafa Paga semti ve camiinde Tiirkliige
dair izler arar. Yahya Kemal bu semtin ve caminin artik Tiirk oldugunu anit-
lagtirmak i¢in mekan ve zaman1 uyumlu bir bigimde resmeder. Yahya Kemal
siirin adindan baslamak iizere adim adim Tiirkliigi siire sizdirir, nakseder.

Koca Mustafa Pasa Istanbul’da bir semtin adidir. Koca Mustafa Pasa keli-
melerinin birlikte séylenmesi Koca Mustapasa kelimesini dogurur. Kelimele-
rin tarihi zaman igerisinde kazandig1 degerin ses zenginligini bu kullanimda
bulmak miimkiindiir. Bin y1llik zaman i¢inde Arap¢a’dan Fars¢a’dan alinmis
kelimeler Tiirk¢enin ihtiyacina gore yeni bir sekil ve mana kazanmuislardir.
Yahya Kemal sesi algilayis biciminde imparatorlugun merkezindeki dil mii-
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zikalitesini siirin adindan baslamak iizere sezen ve sezdiren bir hayal giictine
sahiptir.

“Koca Mustéapasa! Ucra ve fakir Istanbul!” (Beyatli 1989: 42) misraiyla
baslayan siirin ilk boliimiinde Yahya Kemal, Koca Mustafa Pasa semtinde his-
settiklerini anlatir. Ilk misra Koca Mustafa Pasa semtinin ticra, fakir bir Is-
tanbul semti oldugunu sezdirecek iki iinlem ciimlesi ile baglar. Ayrica burada
konugma ahengini sezdiren bir miizikalite hissedilir. Sonra bu semtin 6zel-
likleri sayilir. Koca Mustafa Pasa ayni degerdeki diger semtlerin temsilcisi du-
rumundadir. Gosterisin olmadig1 bu semt tiimiiyle inanan insanlardan olu-
sur, inanan insanlarin varligi ile hayat bulur. Boylece Yahya Kemal siirde yerli
hayati ve ona 6zgii degerleri terenniim eder. Ortak ziimreyi teskil eden halkin
genel karakteristigini anlatir. Ancak Yahya Kemal ciimleyi: “Hiiznii bir zevk
edinenler yasiyorlar burada” (Beyatl1 1989: 42) diye tamamlar. Hiizniin zevk
haline gelmesi Tiirk Islam medeniyetinin belirgin 6zelliklerindendir.

Siirin tamami dikkate alinirsa Yahya Kemal ile genis halk kitlesini bir-
birinden ayiran farkli sosyal yapiy1 fark etmemek miimkiin degildir. Yahya
Kemal aristokrat ve yiiksek ziimreye aittir ve “¢ogu zaman topluma da belli
bir irtifadan bakmistir.” (Sen, 2011: 522) Koca Mustafa Pasa semtinde yasa-
yanlar ise halktir. Halkin hiiznii bir zevk edinmis bulunmasi karsisinda siir
boyunca Yahya Kemal’in duygular ifade edilmektedir. Halk ile birlikte o,
biitiin giin o giizel riiyay1 yasar. Yahya Kemal bu riiyadaki giizellikleri es za-
manli degil, daima sonra anlayacaktir. Buradaki halk ile biitiinlesme kolektif
olarak birlesmektir. Yahya Kemal bunu riiya kelimesi ile ifade eder. “Ezansiz
Semtler” (Beyatl1 1992: 126-130) adli yazisinda ¢ocukluk rityast Mislimanlik
iken Koca Mustapasa siirinde millet halinde yagama s6z konusudur. Sair, bu
vatan semtine milliyetimizin sindigini ifade eder. Yahya Kemal milliyetimi-
zin topraga sindigini hisseder ve bdylece toprak vatan olur. Iste Fetih hadise-
sinden sonra bir semtin vatan haline gelisi, kolektif ruha en iyi bicimde akset-
tirmesiyle kendisini ortaya koymaktadir. Miiteakip misralarda Yahya Kemal
500 sene icerisinde bir semtin kazandig1 degerlerden bazilari tizerinde durur.
Once manevi gerceve igerisinde temiz bir hayat siiriilmiistiir. Yahya Kemal
bizim insanimizda var olan bir unsuru belirtir. Ona gore bizim mahallele-
rimizde ahiret ile diinya i¢ igedir. Manevi ¢ergeveyi bu ahiret endisesi hazir-
lar. Oyleyse Yahya Kemal ahiret endisesi etrafinda viicut bulan bir sairdir ve
Koca Mustafa Pasa’nin i¢inde, yakininda gérmekte ve yazmaktadir. Tiirk ta-
rihi diigiiniildiigiinde halkin yasama bigiminde ahirete gore hayati tanzim et-
menin 6n planda oldugu goriilmektedir. Yahya Kemal bu unsuru “Ahiret 6yle
yakin seyredilen manzarada” (Beyatli 1989: 43) misrasinda belirtir. Ahiretin
o yoksul ve fakir semtle i¢ ice oldugu, birinden digerine gecisin ¢ok tabii bir
halde ger¢eklestigi ifade edilir. Bu kisimda ahiret endisesi etrafinda kurulan
hayat ve bu hayata Yahya Kemal’in bakis tarzi ifade edilmektedir. Tiirk hal-
kinin yagsadig1 mekanda yagama bicimi dikkatlere sunulmustur. {1k kisimda
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teferruat yoktur. Ilerleyen kisimlarda bu yagama bicimi ele alinacak ve siirles-
tirilecektir. Yahya Kemal’in siirlerinde yap1 son derece saglamdir. Once genel
anlamda ifade edilmis, sonra teferruat tizerinde durulmustur.

“Serviliklerde siikiin, yolda siikiin, evde siikin.” (Beyatl1 1989: 43) mis-
ra1 ile baslayan ikinci kisimda mahallede siirdiiriilen yasama bigimi, evlerin
goriiniisii, evlerde siirdiiriilen hayat misralara girer. Siik(in olan yerde, anarsi
yoktur, diizen vardir. Selvilikler kelimesi mezarliklar1 ifade eder. Mezarlikta,
yolda, evde siikiin vardir. Bu yerlesmis bir hayatin gériintiisiidiir. Yahya Ke-
mal, hayatin bir diizen igerisinde gectigini, her seyin sanki burada boyle oldu-
gunu “Bu taraf sanki bu halkiyle ezelden meskin” (Beyatli 1989: 43) misrasi
ile ifade eder. Bu misrada halk ile mekédnin uyusmasindan s6z edilmektedir.
Halk ile mekanin uyustugu yerde vatan goriiliir. Insanin mekanin bir pargast
haline geldigini iyi gézlemlemistir. Insan1 mekanin ayrilmaz bir pargast hali-
ne getirdigi goriilmektedir. Yalniz sokakta degil, evde de yerlesmis bir diizen
stirdiiriilmektedir. Evlerin icerisi fakir olabilir, ancak asaletle ¢evrilmis bir
yerde fakirlik karisikliga sebep olmaz. Sokaklar: egridir, kaldirimsizdir, top-
raktir. Yahya Kemal sokagin tasviri tizerinde durmaz. Onun kendi diizeni ol-
dugunu hissettirir. Bu kisimda iki unsur kars: karsiya getirilmistir. Birincisi
zenginlik, digeri fakirliktir. Ancak fakirlik beraberinde bir sessizligi, bir ana-
neyi, bir asaleti tasidigindan isyan sebebi degildir. O hiiznii zevk edinen bir
toplumdur. Miitevekkildir, miimindir, yoksuldur. Kuru ekmegini yer, suyunu
icer, Rabbine siikreder. O ruh esen kuytu mezarliklarin etrafinda maisetlerin
en safiyla yagsamakta, yedigi kuru ekmek ile bayat peyniri su ile katik edip Al-
lah’ina siikretmektedir. Isteyen degil, daha iyisini arzulayan degil, bulduguna
sitkreden insandir. Fakir semtlerin Istanbul’u genis halk kitlesinin yasadig
yerler bu deger etrafinda hayatini siirdiirmektedir. Bu deger 600 y1l ile kolek-
tiftir. Ahiret 6nemli, diinya 6nemli degildir.

Yahya Kemal’de insani topragin sekillendirdigi fikri vardir. Anadolu
topraginin bin y1l igerisinde Tiirk milletini yaratip yaratmadigini sorgulayan
Yahya Kemal’e gore Osmanli medeniyeti bir terkiptir. Tiirklerin bu toprak-
lar tizerinde verdigi mucize bir terkiptir. “Su fetih vakasi, yarab! Ne biiyiik
mucizedir!” (Beyatl1 1989: 43) diye baslayan ti¢iincii boliim bu mucizeyi an-
latir. Bu terkip fetih vakasindan sonra gerceklesmistir. Osmanl kiiltiiriinde
bir mahallenin viicudu i¢in bir cami olmasi gerekir. Caminin etrafinda ma-
halle viicut halindedir Burada da s6z konusu fetih hadisesi biiyiik bir mucize
olarak goriiliir. Bu toprak iizerinde bu mucizenin somut goriintiileri vardir.
Bunlardan yalnizca bir tanesini ele alir Yahya Kemal. Bu Koca Mustafa Paga
camii etrafinda Koca Mustafa Pasa semtinin dogusudur. Rum vezir eski ma-
nastirda secde ederken dini vecd haline getirir. Manastir1 tanrisinin mabedi
hayal eder.

Burada mekan olarak Koca Mustafa Pasa camii ve caminin kurucusu
Koca Mustafa Pasa’nin se¢ilmesi sairin tarih anlayisi ile ortiismektedir. Koca
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Mustafa Pasa caminin ozellikleri, sahis ve mekanin bilingli se¢ilmis oldugu
izlenimi yaratmaktadir. Siirde kollektif ruhu en iyi temsil edecek sahis ve bu
sahsin olusturdugu bir mekéan ve bu ikisinin uyumlu resmi siirlestirilmistir.
Burada resmedilen Rum vezirin biitiin malini, miilkiindi, varini yogunu vak-
fedip cami yaptiracak kadar bir imana ulagmasi ve Islam’a bir fetih camii inga
etmesidir. Bu Osmanli medeniyetinin bir tarafini dikkatlere sunmaktadir.
Osmanlr’da ¢ok farkli unsurlar bir aradadir. Hepsi din etrafinda birlesir. Os-
manlrda kavmiyet degil iman 6nemlidir. Hizmet eden herkese kap1 agiktir.
Bu donem hayatinin karakteristigi immet donemi hayat1 denilen bir yasama
bicimidir.

Cami ve semte adin1 veren Koca Mustafa Pasa I1. Bayezid saltanati sonun-
da ve I. Selim saltanati basinda sadrazamlik yapan Osmanli devlet adamidir.
Rum veya Frenk asilli oldugu, Enderun’da yetistigi, bu sirada II. Bayezid’in
sehzadelik yillarinda onun hizmetine girdigi ve en yakin adamlar arasinda
yer aldig1 bilinmektedir. Bazi1 kaynaklarin olumsuz yargilarina karsilik diger
bazi kaynaklarda degerli bir devlet adami oldugundan soz edilir. “Mevkiini
Yavuz Sultan Selim’in ilk saltanat yi1linda da korumus olmas1 onun idarecilik
vasfin” (Emecen 2002:131) isaret etmektedir. Koca Mustafa Pasa Istanbul’da
Andreas Kilisesini camiye ¢evirtmis ve burada bir kiilliye meydana getirmis
ve daha sonrasinda bu kiilliyenin bulundugu semt onun adiyla anilmistir.

Rum veya Frenk asilli bu devlet adaminin yaptirdigi camiyi Istan-
bul’daki diger camilerden ayiran bazi 6zellikleri vardir. Bu ayirici 6zellikler
sairin tarih anlayisi ile uyyumludur. Koca Mustafa Pasa cami dncelikle cami
olarak inga edilmemis sonradan camiye doniigtiiriilmistiir. Istanbul’un
ayni adli semtine adin1 vermis olan Koca Mustafa Paga cami binasi esa-
sen Isa’nin on iki havarisinden biri olan Hagios Andreas adina kurulmus
bir kilisedir. Tkinci Bayezid déneminde sehrin icinde bulunan eski Bizans
kilise ve manastirlar1 camiye doniistiiriilirken Andreas Kilisesi de sadra-
zam Koca Mustafa Paga tarafindan camiye ¢evrilmistir. Mabed esasinda bir
Bizans kilisesi olmakla beraber camiye doniistiiriildiigiinde biinyesinde o
kadar 6nemli degisiklikler yapilmistir ki Tiirk sanati bakimindan tizerin-
de durulmasi gerekli bir yap1 durumuna girmistir. (Eyice 2002: 136) Kili-
seyi cami haline getiren Osmanli mimar1 mihrab: kible istikametine gore
ayarlamak ve mihrabi miimkiin oldugunca her agidan goriilebilir bir hale
getirmek igin eskisine tamamen dikey olan yeni bir eksen vererek yapiy1
kuzey-giiney yoniine ¢evirmistir. Binanin dig goriiniisiine ise organik bir
yeknesaklik vermek amaciyla biitiin duvarlar disaridan tas bir duvar kilif
i¢ine alinmis ve Bizans yapis1 bir iskeletin etrafinda biitiiniiyle Ttirk mimari
karakterinde yepyeni bir bina olusmustur. Yapinin ortii sistemini de de-
gistiren mimar, buranin bir zamanlar kilise oldugunun digaridan anlasil-
masini adeta imkansiz hale getirmistir. Kiliseden ¢evrilen diger camilerin
hi¢birinde yapinin Bizans karakteri Koca Mustafa Pasa Camiindeki gibi
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basariyla gizlenememistir. “Sehrin ruhaniyetli ve 6nemli dini merkezlerin-
den biri halini alan Koca Mustafa Pagsa Camii ve Kiilliyesi, basta gelen zi-
yaret yerlerinden biri olarak Islimlasan ve Tiirklesen bu ¢evrede Tiirkler’in
yogun bi¢imde yasadig1 bir mahallenin dogmasini saglamis ve ¢ok yakin
tarihlere gelinceye kadar bu 6zelligini korumustur.” (Eyice 2002: 136) Yay-
gin bir goriise gore miibarek gecelerde cami serefelerinde kandil yakilmasi
adeti de ilk olarak burada uygulanmistir. Cevrede tekke seyhleriyle bir¢ok
taninmuis kisi ve hattatin mezarinin bulundugu bir hazire olusmustur.

“Dort asirdir inerek camie nur iistiine nur” (Beyatli 1989: 44) diye bas-
layan dérdiincii béliimde caminin hizmeti ve goriiniisii anlatilmaktadir. Her
seyin ahiret etrafinda oldugu bir toplumda cami diinyevi olanla uhrevi ola-
nin bulustugu yerdir. Camiye giderken girilen yolda her tarafta ayetler gorii-
lir. Bunlar hayata ait unsurlarla birlesmis, bir biitiin haline gelmistir. Dort
asirdan beri cami bu hizmeti siirdiirmektedir. Burada yasayanlar da huzur
bulmustur. Bu tabloda Hafiz Osman bir 151k olarak kabul edilir. Bu kisim-
da uhrevi olanla diinyevi olanlarin bir biitiinii nasil meydana getirdigi ifa-
de edilmektedir. Bu ifade Tiirk-Islam kiiltiiriiniin énemli isimlerinden birisi
olan Hafiz Osman ile pekistirilir. Hafiz Osman, Islim hat sanatinda, ayni
yazinin farkli tarz ve tslaplar: anlamina gelen aklam-1 sittede (Cetin 1989:
276) devir agan Tiirk hattati olarak anilmaktadir. 1642 yilinda Istanbul’da
dogan Osman kiigiik yasta hafiz olmas: sebebiyle bu unvan adeta onun ilk
ismi gibi kabul edilmis ve Hafiz ismiyle taninmistir. Siinbiiliyye tarikat1 seyhi
Seyyid Aldeddin Efendi’ye intisap etmis olan Hatiz Osman 1698 tarihinde
vefat etmis, Stinbiill Efendi Dergahi haziresine defnedilmistir. Kirk yil stiren
sanat hayatinda devamli olarak eser veren Hafiz Osman’in, yeteneklerini kay-
betmemek i¢in aylarca siiren hac yolculugunda bile muhtelif menzillerde yaz-
dig1 bilinmektedir. Hafiz Osman’in a¢tig1 ¢igir giiniimiizde de etkisini siir-
diirmektedir. Bu sebeple eserleri giin gectik¢e kiymetlenmektedir. (Derman
1997: 100) Sair, Hafiz Osman siirin malzemesi i¢inde yogururken Tiirk-Is-
lam kiiltiiriiniin bir baska yoniinii vurgulamistir.

> »

“Gece siiriyle sararken Koca Mustapasa’y1” (Beyatli 1989: 44) misrasty-
la baglayan besinci boliimde sairin kendisinin bu semtte bir ziyaret¢i oldugu
goriilmektedir. Gecenin siiriyle Koca Mustafa Paga’y1 sarmasi, gecenin bir
beden ahengini beraberinde getirmesi demektir. Gecenin sebep oldugu ka-
ranlik, semte esrarli bir goriiniis verir. Koca Mustafa Paganin Allah’a yakin
bir yer oldugu hissettirilir. Halkin giindelik yagamina sahne olan yerler, ge-
celeri kazandig1 goriiniislerle ayr1 bir diinya hiiviyetine biirtintir. Giriltili
ve eglenceli mekanlarin/gecelerin adami olan Yahya Kemal’e gore huzur ve
sessizligin hiikiim stirdiigii bu alem Allah’a yakin bir alemdir. Yahya Kemal
gibi genis kitleden kopmus birisi icinden bir ses duyar. I¢ ses: “Gitme! Kal!
Sen bu taraf halkina dost bir insansin;” (Beyatli 1989: 45) demektedir. Siir-
de montaj teknigi denilen bir teknik kullanilmistir. Béylece kendisinin Koca
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Mustafa Paga’da yasayan insanlarla ayni irktan, ayni milletten oldugunu ve
onlara dost oldugunu ifade imkéni bulur.

Boylece millete ait degerlerin halkla aydini giiniin birinde birlestirece-
gi hissettirilir. Icinde bulundugu duygu durumunun yankisi olan bu i¢ ses
bu endiseyi tasidigini gostermektedir. Sair bu isi gecenin efsunlu siikiinunda
gerceklestirir. Zira bu gece diinyevi degildir. Agaran vakte kadar miicevher
gibi ¢evreyi aydinlatir. Gegmisle icice olan saire gore vatani fetheden cedlerle
birlikte bu gecede, anda yasamak miimkiindiir. Koca Mustafa Pasa ve Hafiz
Osman’dan baska bu cedlerden bir digeri de Stimbiil Sinan’dir. Koca Mustafa
Pasa camiinin kiilliyesinde mezari olan bu isim de digerleri gibi Tiirk-Islam
kiiltiiriinin 6nemli isimlerinden biridir. Stimbiil Sinan Halvetiyye tarikati-
nin Siinbiiliyye kolunun kurucusu olup 1494 yilindan vefatina kadar, Koca
Mustafa Pasa dergahinda irsad faaliyetini siirdiirmiigtiir. Ikinci Bayezid, Ya-
vuz Sultan Selim ve Kantni Sultan Stileyman dénemlerini idrak eden Siinbiil
Efendi’nin Istanbul Koca Mustafa Paga Camii ve Kiilliyesinde bulunan tiir-
besi Istanbul’un en énemli ziyaretgahlarindan biridir. (Yiicer 2010: 135-136)

Yahya Kemal, “Geg vakit semtime dondiim Koca Mustépasa’dan” (Be-
yatli 1989: 45) diye baslayan siirin altinci kisminda i¢inde bulundugu riiya
halinin son bulmasini istemese de oradan ayrilarak asil yasadig1 mekana do-
ner. O vakit uyandig1 bu riiya halinin cedleri tarafindan havaya ¢izilmis bir
manevi resim oldugunu hisseder.

“Kopmusuz bizler o 6z varlik olan manzaradan” (Beyatli 1989: 45) diye
baslayan siirin yedinci ve son kisminda aslolan degerin halk oldugu, halkin
degerleri oldugu anlasilmaktadir. Aydinlar o varliktan ve o varligin yasama
biciminden kopmustur. Bu kisimda aydinin 6z varlik olan bu manzaradan
koptugu ifade edilir. Boylece yenilesme doneminin ciddi bir problemi siiriyet
kazanmis olur. Halkin gériis bigimi ile aydin zihniyeti arasinda farkliliklar
vardir. Tiirk aydininin fikir hayat1 izerinde duranlar onulmaz bir yaradan
bahsetmektedirler. Koksiizligiin insanda derin bir yara, bu diinyada hazin
bir 6ksiizliik oldugu ifade edilmektedir. Siirde yenilesme hareketinin kokten
uzaklasma oldugu hissettirilmektedir. Yahya Kemal yenilesirken bizi biz ya-
pan degerlerden uzaklagildigini ifade eder. Bu degerler Koca Mustéapasa si-
irinde bir mahalle, bir semt merkez alinarak ifade imkanina kavusmustur.

Son boliim igerisinde “Sizlatir bazi saatler dayanilmaz bir ac1/Kokii top-
rakta kalip kendi kesilmis agacr” (Beyatli 1989: 45-46) misralarinda ac1 ve
agac1 kelimelerindeki ses benzesmelerinden hareketle asil kokten, menseden
ayrilmanin 1zdirab: hissettirilir. Bu tarihi akistan kopusun verdigi bir 1zdi-
raptir. Ve insan bu aciyla kivranirken bazi teselliler edinmektedir. “Ruh arar
bagka teselli her esen riizgdrda” (Beyatli 1989: 46) misra1 son 150 yillik tarihi-
mizin muhtesem bir ifadesidir.
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Son musra tipki ilk misrada oldugu gibi iki iinlem climlesinden ibarettir.
“Ne yazik! Dogmuyoruz simdi o topraklarda!” (Beyatli 1989: 46) Bu misrada
hayiflanma vardir. Yahya Kemal siirinin arkasinda derin bir anlam oldugu
sezilmektedir. Bu da gostermektedir ki Yahya Kemal’in siirinin arkasinda ge-
nis bir tarih kiltiirii vardir. O siir yazmadan 6nce tarih okur ve okuduklari-
n1 dostlarini anlatir ve anlattik¢a konular hayal diinyasinda 6zlesir. Boylece
kolektif olana ulasincaya kadar kendi misralarini olgunlastirir. Onda mekan
genis cagrisimlardan ibarettir. Mekan sozii edilen kolektif ruhun bir tasiyi-
cisidir. Hissetmesini bilenler Koca Mustafa Pasanin 6niinden gecerken fetih
devrini hissetme imkan1 bulur. O kolektif ruhun sesini sehrin sokaklarinda
duyar ve bu sesi siire isler.

Yahya Kemal, bu diisiinceyle Tiirkliigiin yeni vatanda olusumunu esas
alan biridir. Dilde oldugu gibi muhtevada da bu olusumu gerceklestiren ko-
lektif ruhun goériiniimlerinin hareket noktasi, bu olusumun bir merkezi olma-
st gerekmektedir. Yahya Kemal’e gore bu merkez Istanbul’dur. Zira Istanbul,
genis imparatorlugun her késesinden gelen farkli unsurlarin birlestigi, Tiirk’e
mal edildigi yerdir. Bu semt ve camii de varlig1 ile o dénemin sahididir. Hem
de kendisine viicut veren kisinin simdiki zamandaki temsilcisidir.

Yahya Kemal Tiirk siirine ve Tiirkliige zamanda ve mekinda zemin ara-
ma gayreti gosteren biridir. $iirde Tiirkliigiin yeni vatandaki olusumunu te-
min eden ve bunu siirdiirenler, bunlarin bir araya gelmelerini saglayan ruh
kolektif ruhtur. Boylece Yahya Kemal'de ge¢misle hal bu ruh ¢evresinde i¢
ice girer ve beraber yagar. Zaman ayrilig1 ortadan kalkar. Yahya Kemal’in ta-
rih anlayisini buradan almak gerekir. O hali maziden ayr1 diisiinmez. Hal ve
mazi kolektif ruhun goriiniimleriyle bir biitiine viicut verir.

Yahya Kemal’de vatan kendine has orijinalitesi ile bir biitiindiir. Bu
orijinalite orada yasayan insan topluluguyla topragin uyusmasindan, insan
toplulugunun benligini topraga naksetmesinden kaynaklanir. Yahya Ke-
mal Istanbul’u konu alan siirlerinde bu sehri vatanin 6zii/6zeti olarak ele
alir. Ciinkii cografi mekani vatan haline getiren kolektif ruh, bizde en iyi
ve en giizel sekliyle bu sehirde ortaya ¢ikmistir. Genis vatanin imparator-
luk cografyasinin muhtelif kogelerinden gelen farkli unsurlar Istanbul’da
Osmanlrya has terkibin i¢ine karisir ve bu terkibi zenginlestirir. Béylece
Istanbul yalnizca siyasi bir bas sehir degil, bir medeniyete viicut veren farkli
unsurlarin kolektif ruhun potasinda yogruldugu yerdir. Yahya Kemal bu
merkezde Tiirk zevkinin yogunlastigini, Tiirk iradesinin kristalize oldu-
gunu kisacasi Turkligiin kendine has aristokrasi yarattigini sezmektedir.
Istanbul sahip oldugu bu imkanlarla kolektif ruh gevresinde gelisen Yahya
Kemal’in i¢ diinyasini ifadeye kolaylik saglar. Ayrica bu sehirde ge¢mis hal-
de varligini siirdiirmektedir. Yahya Kemal’in batili bir dikkatle Tiirk tarihi-
ne ait eserleri okudugu ve sohbetlerinde onlar1 anlattig1 bilinmektedir. Bu
sohbetler bilginin duygu haline dontismesine ve duygu planinda ge¢misin
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halde yasanmasina zemin hazirlamaktadir. Istanbul bu sohbetlerin hem ko-
nusu hem sahnesidir.

O tarihte kolektif olani arar. Ciinkii ge¢misten hale intikal eden belli bir
insan kitlesini bir yerde tutan unsurlar kolektiftir. Onun diinyasinda Istan-
bul, Osmanlry1 yapan, viicut veren en iyi miisahede yeridir.

Sonug

Yahya Kemal ¢ocukluk yillarinda aldig1 milli terbiyeyi siirdiirdiigii hayat
icerisinde gelistirir. Yahya Kemal’i anlamak i¢in onun mekana bakis tarzini
bilmek gerekmektedir. Son yiizyilin biiyiik Tiirk sairinin Istanbul’dan hare-
ketle Tiirk tarih ve medeniyetinin halde yasamasina bakis tarzi son derece
onemlidir.

Yahya Kemal’de mekan diisiindiirdiikleriyle 6nemlidir. Yahya Kemal,
Koca Mustépasa adli siirde, bir semtin tarihi macerasindan hareketle millet
haline gelisinin hikayesini sezdirir. Insanin mekéanla birlesmesi sonucu ¢ikan
vaka tizerinde durur. Yahya Kemal’de din duygusu, sonsuzluk 6zlemi, oli-
miin munis hale getirilmesi hep ayni kaynak etrafinda toplanabilecek cins-
tendir. Kisacasi biitiin bu temalar kolektif ruhta mevcuttur.
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Giris

Ozellikle egiticilik isleviyle yetigkin edebiyatindan ayrilan ¢ocuk edebi-
yatinin Oncesi sozlii edebiyat gelenegine dayanmaktadir. Yazili ve gercek an-
lamda bir ¢ocuk edebiyatinin baslangici ise XVIII. yiizyildir. Diinya edebiyati
klasikleri, ninniler, resimli kitaplar veya halk sarkilar1 gibi ¢esitli tiirleri iginde
barindiran ¢ocuk edebiyati icinde masal, dnemli bir yere sahiptir. Ciinkii ma-
sallar bir milletin folklorunu, inanglarini, geleneklerini ve kiiltiiriinii yansit-
maktadir. Dolayisiyla i¢inden ¢iktig1 toplumun ve donemin degerlerini yansi-
tan masallar bir yandan ge¢mise 151k tutarken ote yandan gelecegi sekillendir-
mek noktasinda hayati bir 6neme sahiptir.

Her ne kadar masum bir eglence ve egitim araci olarak goriinseler de ma-
sallar, toplumun kadin ve erkekten bekledigi rolleri kapsayan toplumsal cinsi-
yet rollerini dogalmis gibi sunarak hiyerarsik diizeni onaylay1p siirdiirmiisler-
dir. Masallarda ayristirict 6zelliklerden yoksun tiplemelerin belirli anlatisal ve
ideolojik islevleri vurguladigina isaret eden Seifert, her seyden once kiiltiirel
degerlerin somutlagtirilmis hali olarak kurgulanan bu tiplerin bireyselliklerini
reddederek toplumsal normlar1 yerine getirdiklerini ifade eder (2006: 138).!
Bahsi gegen bu toplumsal norm g¢er¢evesinde kadin tiplemeleri zayif, uysal,
itaatkar ve fedakar olarak kurgulanirken, erkekler, giiclii, etkin ve egemen ola-
rak varlik gosterirler. Dolayisiyla ¢ocuk, kat1 ve kuralc1 yapiyla siiregelen bu
masallar1 okurken kendisinden beklenen cinsiyet rolleriyle de tanigmis olur.

Masallar, uygun cinsiyetli davranislar kadar arzu pratiklerinin de insa
edildigi alanlardir. Geleneksel masallarda kadin 6zne kendini erkegin goziin-
den kurmaktadir. Oyle ki kadins1 giizellik bu anlatilarda son derece 6nemlidir
ve 6n plandadir. Bir kadinin degeri giizelligiyle, aski icin (erkek ve genellikle
prenstir) cektigi cileyle ve gosterdigi fedakarlikla olgiiliir. Evlilik, kadin i¢in
erkegin ona sundugu bir miikafattir ve sonsuz mutlulugun tek yoludur. Yine
bu masallarda kadinlar asla giigli, iyi, giizel ve bagimsiz degillerdir. Eger bu
ozelliklerin hepsine birden sahipse o zaman da bir insan olarak varlik goster-
mez; genellikle dogatistii bir yaratik olarak sunulurlar. Ozellikle giiglii kadinlar
genellikle “cad1” olarak karsimiza ¢ikarlar. Ataerkil sdylemin bu kalip yargilar:
masallarda o kadar sik tekrarlanir ki bunlarla biiyiiyen ¢ocuklar bu 6zne ko-
numlarini ve davranis kaliplarini dogalmis gibi benimserler ve 6znelliklerini,
egemen ideoloji ve sdylem cercevesinde kurmaya baslarlar. Masaldaki kahra-
manlar i¢in miimkiin ve kabul edilebilir olan okuyucu i¢in de miimkiin ve
kabul edilebilir hale gelir.

Masallar, cocuklarin killtiirlenmelerinden tek baglarina sorumlu olma-
salar da, toplumsal ve kiiltiirel normlar1 onaylayan ve devamliligini saglayan
unsurlarin ayrilmaz bir pargasidirlar. Kabul edilebilir eril ve disil davranis bi-

1 Bu ¢aligmada Ingilizceden ve Ispanyolcadan Tiirkgeye yapilan geviriler aksi belirtilmedigi miiddetge
bu ¢aligmanin yazarina aittir.
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cimleri i¢in bir ¢esit senaryo olusturan masallar, Parsons’in da ifade ettigi gibi
uygun cinsiyetli davranislarin insa edildigi alanlar olarak ve bize nasil olmamiz
gerektigini soyleyen giiclii eyleyiciler olarak belirirler (2004: 135-136). Dola-
yistyla benligini inga etme siirecinin daha basinda birey, gordiigii, dinledigi
ve okudugu masallardaki bu ortiik cinsiyetli séylemi dogal, mutlak ve kesin
olarak algilamakta ve kabul etmektedir.

Bati kiiltiiriinde Grimm Kardesler ve Perrault tarafindan kaleme alinan
masallar popiilerliklerinden dolay: orijinal masallar olarak kabul edilirler.
Cinsiyetli bir séylemle sekillenen bu klasik masallar ¢agdas donemde feminist
yazarlarca yeniden yazilmaktadir. Cinsiyet tartigmalarinin énem kazandig:
son yillarda toplumsal cinsiyet esitligini saglamak tizere veya daha genis bir
ifadeyle cinsiyetsizlesme politikas1 ¢ercevesinde bu masallardaki yapilanma-
lar ters yiiz edilmektedir. Boylece siiregelen dislayici politika bir kenara bi-
rakilmakta ve daha kapsayici bir politika giindeme gelmekte, bireyin 6zgiin
varolusu On plana ¢ikmaktadir. Buradan hareketle bu ¢alismada klasik ma-
sallarin feminist revizyonlarindan biri oldugu diistintilen El Principe Serafin
(Prens Serafin) masali postmodern feminist kuram ¢ercevesinde incelenmek-
tedir. Postmodern feminist kuram gercevesinde bu masalda tiiriin geleneksel
yapisinin siirdiiriiliip stirdiiriilmedigi, eger bir sapma s6z konusuysa bunun
hangi noktalarda oldugu tespit edilmeye ¢alisilmaktadir. Ayni zamanda tiiriin
cinsiyetgci yapist dontistiiriilmeye calisilirken farkli cinsiyetgi kalip yargilarin
tretilip tiretilmedigi incelenmektedir.

Postmodern Feminizm ve Masal

Ataerkil sdylem ¢ercevesinde sekillenen geleneksel masallari basitce yeni-
den diizenlemek erkegin kadina istiin geldigi gii¢ hiyerarsisini ve toplumsal
cinsiyet kimliklerini degistirmeye yetmez. Bu degisikligi saglamak i¢in top-
lumsal cinsiyet rollerini normallestirip dogalmis gibi sunan masallarin femi-
nist revizyonlarina ihtiya¢ vardir. Dolayisiyla ¢agdas donemde kaleme alinan
bu feminist revizyonlarda 6ncelikle kadin ve erkege sunulan 6zne konumlari-
nin genisletilmesinin alt1 ¢izilir. Masallarin, tarihsel olarak toplumsal degerleri
yeniden iiretme islevi gordiigii gercegi goriiniir hale getirilir. Diger bir deyisle,
masallarin bu yeni formlarinda 6znellik, faillik, 6zerklik ve gii¢ konular1 odak
noktalari olarak belirir. Ataerkil yapilanmalar elestirilir ve cinsiyetlendirilmis
6zne pozisyonlarina alternatifler sunulur. Bunu yaparken geleneksel masal-
lardaki gii¢ dengesinin tersi yonde baska bir hiyerarsik gii¢ dengesi yaratmak
hedeflenen cinsiyetsiz yeniden yazimi saglamamaktadir. Bu noktada postmo-
dern feminist bakisin, sergiledigi kucaklayici tutumla gergek anlamda bir ye-
niden yazima yardimc1 oldugu goriilmektedir.

Feminist ve postmodern soylem, farkliliklarin gosterilmesini 6nceler ve
tizerinde uzlasilan ve anlagilani bozmaya ¢alisirlar. “Feminizmin ve post mo-
dernizmin miras aldig1 elestirel yazin gelenegi, 6zelde farkli yollar izlemesine



40 *+ Adem Yavuz SONMEZ, Yigit TASTAN

ragmen anlam bitiinligiinii onaylamayan, daha c¢ok alt st etmeyi, istikrar-
sizlagtirmay1 ve dogallig1 bozmay: onaylayan direnis formundaki bir yazin
gelenegidir” (Aybakan Saliya, 2017: 56). Dolayisiyla postmodern feminizm
ozciligh reddeder, totaliterizme ve evrenselcilige kars: ¢ikar, pragmatist ve
yanilabilirci bir 6zellik tasir ve cogulcudur. “Postmodern feminist mantik, ras-
yonalizmin eril egilimini reddettigi kadar, onun yerine kadins: bir egilimin
gecme tesebbiisiinii de reddetmektedir” (Demir, 2014: 114). Buna gore bu yak-
lagim Bat1 diigiince sisteminin temel dayanagi olan ikili karsithiklar: reddeder.

Postmodern feminist yaklasimla revizyona ugrayan ¢agdas donem masal-
larinda geleneksel yapinin ters yiiz edildigi goriiliir. Toplumsal cinsiyet rolle-
rinin toplum ve kiiltiirle beraber kurgulandigi, dolayisiyla miidahale edilebi-
lirliginin ve degistirilebilirliginin alt1 ¢izilir. Daha da ileriye gidilerek cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin séylemle birlikte var oldugu ortaya atilir.
Masallarda tekrarlanan ve tek tip birey yetistirilmesine dayanak olan cinsiyetli
davranig ve arzu pratikleri sorunsallagtirilir. Ikili kargitliklarin alti oyulur ve
klasik masallardaki kesin, mutlak ve dogal olarak algilanan sdylem istikrarsiz-
lastirilir. Béylece feminist revizyonlarla birlikte masallar, cinsiyetsiz bir bakis
acisiyla daha esit ve kucaklayici bir yaklasim sergiler.

Ispanyol Cocuk Edebiyatina Kisa Bir Bakis

Diger Avrupa iilkelerine benzer sekilde Ispanyol ¢ocuk edebiyatinin
baslangici da XVIII. yiizyila dayanmaktadir. Bu yiizyilda ozellikle Fransiz ve
Ingiliz yazarlarin verdigi eserler 6n plandadir. Dolayistyla ilk Ispanyol gocuk
kitaplar1 Fransizca ve Ingilizceden cevrilen eserlerden olusmaktadir. 1781
yilinda Tomas de Iriarte tarafindan yazilan Fdbulas Morales ve 1782 yilinda
Félix de Samaniego tarafindan yazilan Fdbulas Literarias klasik fabllara ve La
Fontaine masallarina dayanmaktadir. Siparis tizerine yazilan bu eserler, her
ne kadar esasen ¢ocuklara yonelik olmasa da XIX. ylizy1l boyunca ¢ocuklara
yonelik yayinlarin biiyiik ¢ogunluguna yon verecek olan “eglenerek 6grenme”
ilkesinin baslangi¢c doneminde ¢ocuk edebiyatina 6nemli bir katki saglamistir
(Bermejo, 1999: 10).

1798 yilinda Fransiz modellerinden esinlenilerek ortaya ¢ikan ve temel-
de didaktik amaglar tasiyan ilk ¢ocuk gazetesi La Gaceta de los Nifios basilir.
Kisa siireli bu yaymnin ardindan XIX. yiizyil boyunca La Educacion Pintoresca
(1857) ve Los Nifios (1870) gibi baska yayinlar da ¢ikar. Dénemin ¢ocuk gaze-
teleri Avrupada Grimm Kardesler ve Perrault tarafindan derlenen hikéyeleri
ya cevirmis ya da uyarlamiglardir.? XIX. yiizy1l Ispanyol ¢ocuk edebiyati pe-
dagojik ve ahlaki temelli yavan bir ¢izgide ilerlemeye devam eder. Bu yiizyilda
alandaki 6nemli gelisimlerden biri Fernan Caballero mahlasiyla yazan Cecilia

2 Bu hikayeler, ytizyilin sonuna dogru agilan yayinevlerindeki ¢ocuk koleksiyonlarinda yayimlanir.
Bu yayinevlerinden 6ne ¢ikanlar Madridde kurulan Editorial Calleja ve Barcelonada kurulan Editorial
Sopenadir. Her iki yayinevi de zamaninda Paris'te yayimlanan ve o dénemde Ispanyol sanatcilarin
illistrasyonlarryla zenginlestirilen Avrupa eserlerinin gevirilerini basar (Bermejo, 1999: 10-11).
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Bohl de Faber’in Ispanyol ¢ocuk halk hikéyelerini 1877 yilinda Cuentos, Ora-
ciones, Adivinas y Refranes Populares e Infantiles baslig1 altinda derlemesidir.
1888 yilinda el padre Luis Colomanin yine halk hikayelerinden ilham alan,
ogretici ve ahlaki degerlerin 6n plana ¢iktig1 ¢ocuk hikayelerinden olusan Cu-
entos para nifios adli eseri Ispanyada cocuk edebiyatinin gelisimi agisindan bir
diger 6nemli girisimdir. EI Pdjaro Verde hikéayesiyle taninan Juan Valera, XIX.
yiizyillda 6gretmek, ders vermek gibi bir amag giitmeden yazan az sayidaki ya-
zardan biri olarak dikkati ¢eker. Valera, 1898 yilinda yayimlanan De Varios
Colores isimli eserinin 6nsoziinde agik bir sekilde bu tarz hikayeler yazma se-
bebinin eglendirmek oldugunu belirtir.

XX. yiizyihn ilk geyreginde degisen diisiince yapisi ¢ocuk edebiyatinda da
yansimalarini bulur. Egitim kavrami degisir ve ¢ocuk, onun egitimi ve gelisi-
miyle ilgilenen yetigkinlerin ilgi odagi olmaya baglar. Onceki yiizyilin ahlaki
ders vermek iizerine kurulu sikic1 hikayeleri yerini daha eglenceli anlatilara
birakir. 1904 yilinda Barcelonada kurulan En Patufet isimli dergi ve 1905 yilin-
da Madridde ABC gazetesinin eki olarak ¢ikan Los Chicos yayinlar1 mizahi ve
eglenceli tislubuyla ve alisilmisin iizerinde bir kiiltiir seviyesiyle dikkati ¢eker
(Bermejo, 1999: 13). Dénemin 6nemli yazarlarindan Leopoldo Alas “Clarin”in
Adiés Cordera’si; Armando Palacio Valdés'in Aguas Fuertes’i ve dogrudan ¢o-
cuklara yonelik eserler veren José Ortega Munillanin 1921 ve 1922 yillarinda
yayimlanan Los Tres Sorianitos ve La Voz de Los Nifios gibi eserleri donemin
onemli eserleri olarak 6n plana gikmaktadir. Halk hikayeleri bu yiizyilda da
¢ogu yazar i¢in esin kaynagi olmaya devam eder. Yazarlar bu hikayeleri yeni-
den yazarlar.

1920’li ve 1930’lu yillarin Ispanyol ¢ocuk edebiyatinda en gasirtici akim-
lardan biri Salvador Bartolozzinin gergek ve hayali diinyalar arasindaki 6zgiin
iligkiyle temsil ettigi fantastik kurgudur. En taninmis kahramany, Italyan yazar
Carlo Collodi’nin kurguladigina benzer sekilde ahsaptan yapilmis bir oyuncak
karakter olan ve insanlar arasinda tiirlii maceralar yagsayan Pinochodur. Pino-
cho serisi, 1917 yilinda Pinocho Emperador ile baslayip, 1928 yilinda Pinocho,
Sherlock Holmes ile biter (Bermejo, 1999: 14-15).

XX. yiizyil baglarindaki 6nemli gelismelerden biri de oyun yazari Jacinto
Benavente'nin girisimiyle kurulan ¢ocuk tiyatrosudur. Yazarin El Principe Que
Todo Lo Aprendié En Los Libros adli eseri, Ispanyol cocuk edebiyatinin klasik-
lerinden kabul edilir. Cocuk tiyatrosuna La Nifia Que Riega La Albahaca y El
Principe Pregunton (1923) adli eseriyle Federico Garcia Lorca, La Pdjara Pinta
(1925) adli eseriyle Rafael Alberti katkida bulunur. Fakat ¢ocuk tiyatrosu halk-
tan beklenilen ilgiyi gormez (Bermejo, 1999: 19).

1936-1939 yillar1 arasinda yaganan Ispanyol I¢ Savasi ve sonrasinda Fran-
co yonetimindeki dikta rejimiyle birlikte uygulanan sansiir, Ispanyol ¢cocuk
edebiyatinda bir gerilemeye neden olur. Ozellikle savagin hemen sonrast olan
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kirkl yillar sansiir ve baskinin oldukga etkili oldugu yillardir. Diger her seyde
oldugu gibi ¢ocuklar ve gengler i¢in yazilan eserler de siki bir denetimden geg-
mektedir. Katolik inancina ters olan biiyii, cadilik ve perilerle ilgili konularda
kitap yazimina izin verilmeyen bu dénemde ¢ocuklar i¢in daha ¢ok dini, tarihi
ve folklorik 6geler barindiran kitaplar yazilir (Yazici Cangur, 2020: 206).

XX. yiizyilin 6nemli ¢ocuk edebiyati yazarlarindan biri, Elena Fortin
mabhlasiyla yazan Encarnacion Aragoneses Urquijodur. Yazarin yedi yaginda,
her seye merakli ve ¢ok soru soran sarisin bir kiz ¢ocugu olarak kurguladi-
g1 karakter Celia, yirmili yillar ile Franco donemi arasinda gocuklara yonelik
edebiyat diinyasinin en popiiler kahramanlarindan biri olur. Celia’nin mace-
ralar1 6nce ABC gazetesine ait haftalik Blanco y Negro dergisinin ¢ocuk eki
olan Gente Menudada yayimlanmaya baglar. Ardindan bu béliimler bir ara-
ya getirilir ve Celia, Lo Que Dice baghigiyla yayimlanir. Celia serileri Ispanyol
I¢ Savagt sirasinda yayini durdurmak zorunda kalir. Savas sonrasinda tekrar
devam eder. Bir ¢ocuk olarak okuyucu karsisina ¢ikan Celia’nin zaman ige-
risinde yetiskin bir kadina doéntistiigi goriiliir. 1929 yilinda yedi yaslarinda
bir ¢ocuk olarak baslayan Celia serisi, yazarin élimiinden sonra 1987 yilinda
yayimlanan ve Celianin artik on dokuzlarinda geng bir kadin oldugu Celia
En La Revolucion’® kitabiyla son bulur. Maria Jestis Horta makalesinde kitabin
kiigiik yastaki ¢ocuklara odaklanmadigindan bahseder: “Celia Devrim Giin-
lerinde’nin merkezinde, yeniyetme baskahraman, onun giindelik yasantisi, s1-
kintilari, korkular: ve savas nedeniyle durmadan oradan oraya tasginmasi yer
almaktadir” (2018: 132).

Ispanyol I¢ Savasi sonrasinda kurgulanan bir diger énemli ¢ocuk kahra-
man Mari Pepadir. Emilia Cotarelo de los Rios tarafindan yaratilan Mari Pe-
panin ilk seriivenleri Franco déneminde ¢ocuklar1 egitmek amaciyla haftalik
yayimlanan bir dergi olan Flechas y Pleyos’ta ¢ikar. 1938 yilinda Mari Pepa
Entre Los Rojos ile baslayan seri, 1962 yilinda yayimlanan Mari Pepa En El
Fondo Del Mar eseriyle sonlanir. Yine ayn1 donemde Borita Casas, Antonita
karakterine 6nce radyoda sesiyle hayat verir, ardindan da kitaplarinda bu ka-
rakteri okuyucuyla bulusturur. Antofitanin maceralar1 radyodan sonra 6nce
Mis Chicas adindaki haftalik dergide yayimlanir, bu hikayeler ardindan 1948
yilinda Antoriita la Fantastica adiyla bir araya getirilip bastirilir.

XX. ytizyilin ikinci yarisinda ¢ocuk kitab1 yazarlarindan 6ne ¢ikan ilk
isim 1952 yilinda yayimlanan Marcelino Pan y Vino adl1 eseriyle José Maria
Sanchez Silvadir. Geleneksel bir efsaneye dayanan bu kitap, diger dillere en
ok cevrilen Ispanyol ¢ocuk kitaplarindan biri olur. Yazar, 1968 yilinda Hans
Christian Andersen Odiilivnii kazanir. 1953 yilinda Ulusal Edebiyat Odii-
li'nii kazanan Maria Luisa Getafell, bircok dile ¢evrilen Paulina (1960), El
Polizén de Ulises (1965) ve El Verdadero Final de Bella Durmiente (1995)

3 Bu roman, Ispanyol I¢ Savagi hakkinda tarafsiz bir perspektifle yazilmis ilk romanlardan biri olmast
acisindan Ispanyol edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir.
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eserlerinin yazar1 Ana Maria Matute, bir noktada bilim-kurgu tiiriine giren
kitaplarin yazar1 Tomas Salvador, polisiye tiiriine de girebilecek eserler veren
Emili Teixidor veya Maria Puncel ¢cagdas donemin 6ne ¢ikan Ispanyol ¢cocuk
edebiyat1 yazarlarindandir.

1975 yilinda diktatér Franco'nun éliimiiniin ardindan Ispanya’nin demok-
rasiye gecis siireciyle birlikte yaganan degisimler, Ispanyol ¢ocuk edebiyatinda
da etkisini gosterir. Ozellikle gengler icin yazilan eserlerde daha gercekei bir
yaklagim benimsenir. Bu romanlarda daha objektif bir tarih elestirisi yer alir;
artik sadece zaferler ve fetihler degil, halklar ve dinler arasindaki anlagsmaz-
liklar, savas sonras: sefalet, irk¢ilik veya hosgoriistizliik gibi konular da anla-
tilarda yer bulmaya baglar. Yakin ge¢mis, bir tabu olmaktan ¢ikar ve yazarlar,
Ispanyol I¢ Savast ve sonrasindaki korku ve sikintili yillar1 yeniden hatirlayip
yaratirlar (Bermejo, 1999: 33).

Halk hikayeleri ve efsaneler ¢agdas donem ¢ocuk edebiyati yazarlari igin
esin kaynagi olmaya devam etmektedir. Yazarlar ya mevcut toplumsal ve kiil-
tiirel normlar gergevesinde yeni ¢ocuk kitaplari yazmaktadirlar ya da eski an-
latilar1 yeni bir ¢ercevede tekrar kurgulamaktadirlar. Cagdas donemde cinsiyet
konusunun popiilerlesmesiyle birlikte Ispanyada da toplumsal cinsiyet esitli-
gi cercevesinde birgok feminist ¢ocuk kitab1 yazilmaktadir. Ortaya ¢ikan bu
feminist revizyonlarla birlikte ¢ocuk kitaplar1 daha esitlikgi ve cinsiyetsiz bir
yaklagimla farkli olasiliklara kapr aralamaktadir.

El Principe Serafin Masalinin incelenmesi

2018 yilinda Raquel Diez Real tarafindan kaleme alinan ve Monica Car-
retero tarafindan resimlenen Prens Serafin adli gocuk kitabi klasik masallarin
geleneksel kaliplarini ters yiiz eden postmodern bir masaldir. Eser, ayrimci-
lik ve cinsiyetci tutumlardan armmus bir toplumda hosgori, saygi, ozgirlitk
ve firsat esitligi degerlerini desteklemektedir. Cocuk edebiyatinin kliselesmis
tiplemelerinden uzak bir sekilde kurgulanan Prens Serafin masalinin konusu
kisaca su sekildedir:

Prens Serafin, kocaman turuncu bir satoda, pembe bir odada, beyaz bu-
lut gibi bir yatakta uyumaktadir. Rityasinda masmavi gokyiiziinde bir kelebek
olup ugtugunu goren Serafin, saat alarminin ¢almasiyla birlikte hizlica yata-
gindan kalkar. Ince, uzun ve olduk¢a da magrur olan prens Serafin, her sa-
bah uyanir uyanmaz aynasina bakar ve bu diinyadaki en giizel prensin kim
oldugunu sorar. Ayak bilegine kadar uzayip giden saglarini tarar ve bazen sar1
kurdeleyle bazen de kirmizi kurdeleyle onlart siisler.

Serafin artik evlenme vaktinin geldigini diisiiniir. Bityiik bir diigiin yapa-
rak mutlulugu yakalamak isteyen prens, evlenmek istedigini bildiren bir afis
astirir: “Cekici bir prensim. Burcum Oglak'tir. Gergek aski bulup evlenmek
istiyorum. Beni tanimak istersen veya ilgini ¢ekiyorsa satonun balkonunda be-
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nimle bulusmaktan ¢ekinme” (Diez Real, 2018).*

Serafin hem erkek hem kadin talipleriyle bulusmak {izere en giizel giysi-
lerini giyinir. Ilk talibi kocaman gapkasi ve bol giines kremli yiiziiyle vampir
Casimiradir. Casimira, yemesi i¢in prense kabak piiresi getirmistir. Kalp de-
senli mendili prensin boynuna yerlestirir ve getirdigi lapay1 hizli hizli prensin
agzina tikistirmaya baglar. Sonra da prens Serafine “Ben biraz aciktim, bana
pizza hazirlar misin?” (Diez Real, 2018) diye sorar ve protez dislerini agzindan
¢ikariverir. Serafin gelen bu talibine hi¢ ilgi duymaz ve kibar bir sekilde bagka
bir giin dondurma yemek dilegiyle Casimira’y1 gonderir.

Prensin ikinci talibi cadi Pirujo Beydir. Temizlik konusunda takintili olan
cad1 Pirujo, harika bir ev erkegidir. Prense kendini begendirmek i¢in sakalini
ontindeki su dolu kovaya daldirip yerleri silmeye baslayan cadiyr durdurama-
yacagini anlayan Serafin, onun eline bir siipiirge vererek ormani siipiirmesini
isteyip onu da gonderir.

Hemen ardindan diger talibi kurbaga Juana gelir. Juana, kendisine biiyii
yapildigini ve aslinda geng bir kiz oldugunu ve ancak bir prensin agk dpiictigii-
niin bu biiyiiyli bozabilecegini soyler. Serafin’i goriir gormez iizerine atlar ve
onu zorla 6pmeye baslar. Kurbaga Juana’nin dili o kadar uzundur ki Serafin’in
boynuna dolanir ve prens bogulmaktan giigliikle kurtulur. Gézlerinden yaslar
gelen prens siradaki talibini gormek istedigini soyler.

Umidini koruyan ve saf agki sonunda bulacagina inanan Serafin’in sirada-
ki talibi deniz erkegi Macarenodur. Macareno, deniz midyelerinden bile daha
keldir. Prense yaklasir, gozlerine bakar ve ona bir anlasma teklif eder: “Be-
nim kocam olmak ister misin? Sana bir anlagma teklif edecegim. Eger saglarini
bana verirsen seninle hemen evlenirim” (Diez Real, 2018). Serafin ipek gibi
yumusacik ve uzun saglarini asla birine verme taraftar: degildir ve teklifi der-
hal reddeder. “Git kafana yosunlardan bir peruk yap” (Diez Real, 2018) diyerek
arkasini doner ve gider.

Serafin’in timidi kirilmak tizeredir. Fildisi kulesinden hiiztinle ufuklara
dogru bakar ve bu diinyada diger yarisinin olup olmadigini diisiiniir. Tam bu
sirada beyaz gelinligiyle dev kadin Ramona gelir. Dayaniksiz ve {isenge¢ bu
dev kadin prensi nasil etkileyecegini bilmektedir: “Ben bir uyuyan giizelim,
seni kendime asik edecegim, horlamadigimi goriince, benimle evlenmek iste-
yeceksin” (Diez Real, 2018) der. Prens Serafin ona bir sans verir ve eger soyle-
dikleri dogruysa onunla evlenmek ister. Ramona hizlica ¢antasindan bir yastik
cikarir ve prensin yatagina yatar yatmaz prensten bile dnce uykuya dalar. Ger-
cekten de horlamiyordur ve kendine hayran birakacak gtizellikte uyumaktadir.
Derken, siddetli sesler duyulur. Serafin seslerin nereden geldigini anlamaya
calisir. Simsek mi ¢akiyor yoksa firtina midir diye bakinirken seslerin Ramo-

4 Incelenen ¢ocuk kitabinda sayfa sayilar1 bulunmadig igin ¢aliymada esere atif yapilirken sayfa
sayist belirtilmemistir.
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nadan geldigini anlar. Evet, dev kadin horlamiyordur fakat gaz ¢ikarmaktadir.
Siddetle ¢ikan gazlarin etkisiyle havada taklalar atan Serafin, timitsizce yar-
dim ¢igliklar1 atmaktadir. Sonunda siyah atiyla ¢ikagelen korsan kadin Renata,
prensi kurtarir. Serafin gozlerini ag¢tiginda geng¢ kadinin giiliimsemesine 4sik
olur.

Renata’nin iki disi eksiktir, bryiklar1 ¢ikmistir ve alninda da bir sigili var-
dir. Savaggl, cesur ve maceraci bir kadindir. Deodorant kullanmaz ama giyimi
kusamu siktir. Serafin onu goriir gormez asik olur ve hemen ona evlenme teklif
eder. Renata evlenmek istemiyordur ve teklifi reddeder. “Ben ne seninle ne
de bir bagkasiyla evlenmek istiyorum. Ozgiiriim ve byle ¢ok mutluyum. Sen
git denize, yildizlara, gokyiiziine, karamel soslu giizel bir biftege asik ol. Niye
wsrarla asik olmaya calisiyorsun ki? Golde yiiz, daha iyi, ben sana can simidi
olurum” (Diez Real, 2018) gibi sozlerle Serafine hayatta bagka bir hayalinin
olup olmadigini sorar. Prens sasirmistir. Evet, aslinda hep bir hayali vardir
ama bu hayalini gerceklestirmeye asla cesaret edememistir. Biiyiik bir seving
ve heyecanla Renata’yla oturdugu yerden ayaga firlayan Serafin, ona tesekkiir
eder ve kosarak dans ayakkabilarini bulmaya gider. Serafin hep dans¢1 olmak
istemistir. Ayakkabilarin arasindan dans ayakkabilarini bulur, ayaklarina giyer
ve deliler gibi dans eder. Kendisini masmavi gokytiziinde ugan kelebekler gibi
ozgiir hissetmektedir artik, tipki masalin basinda riiyasinda gordiigii gibi.

Bat1 diisiince sisteminin ikili karsitliklar tizerine kurulan degerler siste-
minde erkek, kadina iistiin olarak konumlanmaktadir. Bu diisiince yapisi etra-
finda sekillen ve ataerkil ideolojiyi hem yeniden kuran hem de siirdiiriilmesine
katkida bulunan geleneksel masallarda prens her zaman prensesini kurtarir.
Ciinkii erkek olarak prens giiglii, cesur ve maceracidir. Kurgudaki kadin kah-
raman ise daima pasif, giigsiiz ve bir erkek tarafindan kurtarilmaya muhtag
durumdadir. Klasik masallarda kadin ve erkek cinsinin sinirlari ve bu cinsiyet-
lere bagli roller net bir sekilde belirlenmistir. Toplumun kadindan ve erkekten
bekledigi uygun davranis modelleri geleneksel masallar {izerinden yeniden
insa edilmistir, dolayisiyla masallar, bireye kiigiik yasta nasil olmas1 gerekti-
gini soyleyen giiglii birer eyleyicilere doniigmustiir. Postmodern feminist bir
perspektifle kaleme alinan Prens Serafin masalinin kahramani ise daha en ba-
sindan geleneksel masal kahramanlarindan ayrigmaktadir. Pembe bir odada
uyudugu tasviriyle okuyucuya sunulan Serafin, giiglii, cesur ve prensesini kur-
taran kahraman profilinden uzak, hassas, aglayabilen ve kurtarilmayi bekleyen
bir prenstir. Masalda onu bekleyen, narin, giizel ve tatli bir prenses de yoktur.
Bu zayif prensesin yerini at sirtinda diinyay1 gezen, cesur, maceraci, bagimsiz
ve giiclii bir kadin almaktadir. Prens Serafin, geleneksel masallarin aksine, ev-
lenmeyi istemeyen, prense hayallerinin pesinden gitmesi gerektigi yoniinde
cesaret veren, gercek askin ve mutlulugun evlilikle bir alakasi olmadigini 6gre-
ten korsan bir kadin tarafindan kurtarilmaktadir.
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Cinsiyetli masallardaki erkeklik ve kadinlik rolleri bu masalda yer
degistirmektedir. Gii¢lli, maceract ve cesur olan artik bir kadindir. Erkek
(prens) ise hassas, duygusal, magrur ve kurtarilmaya muhtactir. Bu kurta-
rilma klasik masallardaki gibi bir fiziksel durumla ifade edilmese de prens,
biligsel diizeyde bir uyanma yasamaktadir. Bu cinsiyet rollerinin yer de-
gistirmesinde gii¢ dengelerinin yer degistirmesiyle erkegin tstiinligiinii
kuran hiyerarsik diizenin bir benzeri yaratilmamistir. Bunun yerine giice
sahip olan kadin kahraman yani korsan kadin Renata, klasik masallardaki
gibi digerlerine hitkmetmek ve karsi cins iizerinde egemenlik kurmak ye-
rine karsilikli saygiy1 pekistirmektedir. Bu nedenle masalin, sadece cinsi-
yetlenmelerin yer degistirdigi benzer bir hiyerarsik diizen kurmak yerine,
cinsiyetlenme aginin dayandig giic dengelerini ortadan kaldirmay: hedef-
ledigi goriilmektedir.

Prens Serafin’in turuncu bir satoda, pembe bir odaya sahip olmasi, uzun
saclarini renkli kurdelelerle siislemesiyle de erillik/disilik ikiligi yapibozuma
ugratilmaktadir. Arzum Uzun, ¢aligmasinda pembe ve mavinin I. Diinya Sa-
vas1 sonrasina kadar cinsiyet stereotipleri olarak pazarlanmadigina, II. Diinya
Savas1 sonrasinda ise renklerin tersine gevrilerek pembenin kizlar i¢in, mavi-
nin erkekler i¢in kullanilmaya baslandigina dikkati geker (2022: 190). Pembe
ve mavinin daha 6nce tam tersi bir ikili karsitliga hizmet etmesi, renklerin de
toplumsal cinsiyet rollerini kuvvetlendiren cinsiyet stereotipleri oldugunu gos-
termektedir. Gliniimiizde pembenin veya canli renklerin disilikle, mavinin ve
daha koyu renklerin erillikle 6zdeslestirildigi diisiiniildiigiinde incelenen ma-
salda, prens Serafin’in renk segimleriyle cinsiyet stereotipleri degisken ve kay-
gan bir zemine tasginmaktadir. Benzer sekilde prensin hassas, kirilgan, magrur
ve edilgen tutumu karsisinda onun kurtaricist olarak betimlenen cesur, ma-
ceraci ve bagimsiz korsan kadin Renata tizerinden de erillik/disilik ekseninde
sinirlari gizilen toplumsal cinsiyet rollerinin alt1 oyulmaktadir.

Klasik masallardaki gibi yazgisinda evlilik oldugu diistincesiyle gercek
aski bulup evlenmek isteyen Serafin bu yoniiyle ilk bakista gelenekselligi stir-
diiriir gibi gozitkmektedir. Fakat klasik masallarda kadinin ideali olan evli-
ligi bir erkek olarak Serafin’in arzulamasiyla geleneksel masal yapisinda bir
kirilma yaganir. Bunun yani sira, Serafin’in cinsiyetli kliselesmis kahramanlar
gibi heterosekstiel matrisin beklentileri dogrultusunda hareket etmemesiyle
geleneksel masal geleneginden ikinci bir kopma gergeklesir. Serafin hem erkek
hem kadin taliplerini gormek ister. Masalda “kadin talipler” ve “erkek talipler”
ifadeleri kalin harflerle yazilmistir. Dolayisiyla geleneksel masallarin destek-
leyip siirdiirdiigii heteronormatif diizene uyulmaz. Buna gore Serafin, masal
boyunca agik bir sekilde ortaya ¢ikmasa da gelen talibine gore hem kadinlig
hem de erkekligi performe etme potansiyeli tasimaktadir. Serafin’in evlenecegi
kisinin bir cinsiyet kategorisinde bulunmayisiyla Judith Butler'in ileri siirdiigii
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toplumsal cinsiyet performatifligine’ isaret edilir ve cinsiyetle birlikte toplum-
sal cinsiyetin de aslinda sadece sdylem tarafindan insa edildigi vurgulanir.

Evlenme timidiyle prensle tanisan deniz erkegi Macareno tiplemesiyle de
yine toplumsal cinsiyet kurgusunun yapaylig1 gézler oniine serilir. Kliselesmis
denizkiz1 yerine bir deniz erkegi kurgusuyla dikkatin ¢ekildigi Macareno ka-
rakteri bir erkek olmasina ragmen prense “Benim kocam olmak ister misin?”
(Diez Real, 2018) sorusunu yoneltmektedir. Geleneksel masallarin heterosek-
stiel arzu pratikleri bu masalda yerini farkli potansiyellere birakmaktadir. Do-
layistyla toplumsal cinsiyet rollerinin yani sira arzu ve cinsellik kavramlar1 da
Prens Serafin masalinda sorgulamaya agilmaktadir.

Melek Ozlem Sezer, Masallar ve Toplumsal Cinsiyet baghkl kitabinda kla-
sik masal tipinin nihai amag olarak sundugu evliligi korumak i¢in 6nlemler
alirken bunu ustaca yontemlerle yaptigindan ve masallarda evliligin, her der-
din devasini icerdiginden bahseder (2012: 130-131). Prens Serafin de anla-
t1 boyunca evlenecegi dogru kisiyi arar durur. Fakat anlati, geleneksellikten
uzaklagarak evlilik ve mutluluk kavramlarinin birbiriyle baglantisinin olma-
dig1 disiincesiyle son bulur. Masalin sonunda mutlulugun, bireyin kendi i¢
diinyasiyla alakali oldugunun alt1 gizilir ve Serafin hep hayalini kurdugu dans
sayesinde bu mutluluga ulasir. Anlatiyr klasik masallardan ayiran bir diger
onemli husus da bu fikrin bir kadin 6zne tarafindan ortaya ¢ikarilmasidir.
Cogu klasik masalda kadinin prensle 6diillendirilmesi ve evlilik giivencesi
kadindaki giizelligin yani sira teslimiyet ve ac1 gekmesinin bir sonucu olarak
sunulur (Parsons, 2004: 137). Oysa incelenen masalda ¢ektigi acinin sonunda
prensle ddiillendirilmesi beklenen kadin, prensi evlilik fikrinden vazgegiren
ve kendi varolugsunu 6n plana ¢ikarmasinin 6niinii agan kisidir. Prensi, i¢inde
bulundugu iimitsiz durumdan kurtaran kadin kahraman tizerinden masallar-
da bir kadin i¢in mutlulugun tek yolu olarak sunulan evliligin heteronormatif
matris i¢indeki anlami1 sorunsallastirilir.

Prensi kurtaran Renatanin dislerinin eksik olusu, alninda sigilinin olma-
s1 ve bryiklar1 onu klasik masal ¢ercevesinde “cirkin” kategorisine yerlestirir.
Geleneksel masallarda kadins1 giizellige biiyiik 6nem verilir. Bu masallarda
kadinlar, erkeklerin goziinden bir nesne olarak konumlanirlarken bir kadinin
degerini giizelligi belirler. Kadin eger giizelse prens tarafindan secilmek igin
baska hicbir sey yapmasina gerek yoktur. Ote yandan eger kadin giigliiyse ya

5 Judith Butler, cinsiyetin de toplumsal cinsiyet gibi kiiltiirel bir inga oldugunu belirtir ve cinsiyetin
taniminin aslinda toplumsal cinsiyet oldugunu ileri stirer. Ona gore cinsiyet denilen sey, sdylemsellik
i¢inde yaratilir. Toplumsal cinsiyetin, “verili bir cinsiyetin tizerine kiiltiiriin anlam islemesi” oldugunu,
ayn1 zamanda da “cinsiyetleri tahsis eden {iretim mekanizmasinin” kendisi oldugu ifade eder (Butler,
2016: 52). Butler'mn ifadelerine gére “toplumsal cinsiyeti, eylemlerin kaynagindaki kararli bir kimlik
olarak veya bir faillik merkezi olarak degil de zaman igerisinde zayif bir ingayla kurulan, edimlerin
stilize tekrari tizerinden dig mekénda tesis edilen bir kimlik olarak tasavvur etmeliyiz” (2016: 230).
Buna gore toplumsal cinsiyet performatif olarak {iretilir ve onu tutarli kilan diizenleyici pratikler
geregi zorla var edilir.
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cirkindir ya da kotiidiir. Giiglii ve iyi olan kadinlar da insan olarak betimlen-
mezler. Fulya I¢6z’iin de isaret ettigi gibi masallarda kargimiza ¢ikan az sayi-
daki gii¢lii kadinlarin neredeyse tamami peridir ve bunlarin ¢ogunlugu “yash
ve asekstieldir”, dolayisiyla aslinda kiz ¢ocuklarinin rol modelleri olamayacak
kadar anlam ifade etmeyen rollerdedirler (2014: 151). Masallardaki bu ortitk
cinsiyet¢i mesajlar okuyucuyu bu arzular1 benimsemeye tesvik eder. Parsonsin
da belirttigi gibi kadin ve erkegin konumlarinin sinirlandirildig: tesvik edi-
len bu 6znellikler dogal ve inkér edilemez olarak kabul goriir (2004: 137-138).
Renata, klasik masal gelenegi i¢inde eksik disleri, sigili ve bryiklariyla “girkin”
kategorisine yerlesse de prens onu goriir gormez asik olur. Kadin kahraman
prensi bulundugu zor durumdan kurtarir ve cesareti, bagimsizlig1 ve macera-
perestligiyle 6n planda olur. Dolayisiyla masalda giizellik/cirkinlik ikiliginin
yapaylig1 giin yiiziine ¢ikar. “Giizel” prens, “cirkin” kadina asik olur fakat “cir-
kin” kadin “giizel” prensle evlenmeyi reddeder; boylece giizellik ve ¢irkinlik
kavramlarina ytiklenen anlamlarin i¢i bosaltilir. Geleneksel giizellik standart-
larinin disinda betimlenen Renata iizerinden masallarda kadinin sadece gii-
zelligiyle degil farkli erdemleriyle de 6n planda olabilecegi vurgulanir. Daha da
onemlisi kadin 6znenin varolusu kendi basinadir ve bu varolus i¢in bir erkegin
bakis agisindan onaylanmaya ihtiya¢ olmadiginin alti ¢izilir. Benzer durum
erkek kahraman igin de gecerlidir. Prens Serafin de kendi varolusunu kendi
basina gergeklestirdiginde onu aslinda neyin mutlu ettigini anlar.

Prens Serafin masali, toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamaya agtigi,
herkesge bilinen klasik masallara anlat1 boyunca génderme yapmaktadir. Se-
rafin'in her sabah uyandiginda magrur bir sekilde aynasina bu diinyadaki en
giizel prensin kim oldugunu sormasi Pamuk Prenses masalindaki prensesin
aslinda cadi olan giizel, kibirli ve kiskang iivey annesini akla getirir. O da her
sabah aynasina bakip diinyada kendisinden daha giizel birinin olup olma-
digin1 sormaktadir. Benzer sekilde prensin taliplerinden biri olan dev kadin
Ramonanin kendisini uyuyan giizel olarak tanitmasi Uyuyan Giizel masalina
isaret etmektedir. Bir diger talip deniz erkegi kel kafali Macareno tiplemesiyle
kendini prens i¢in feda eden denizkizinin hikayesinin anlatildig1 Kiigiik De-
nizkizi masali hatirlatilmaktadir. Yine prensin taliplerinden biri olan kurbaga
Juana ile de Kurbaga Prens masalina isaret edilmektedir. Isaret edilen bu 6n-
cel masallarin hepsi heteronormatif diizenin devamliligina hizmet etmektedir.
Masallarin hepsinde kadin ve erkek i¢in belirlenen roller ortaktir. Fakat Prens
Serafin masalinda cinsiyetler arasindaki sinirlar bulaniklasir ve kadinhik/er-
keklik rollerinin birbirinin yerini almasiyla birlikte cinsiyet ve toplumsal cinsi-
yet kavramlarinin bizzat kendileri sorunsallastirilir. Klasik masallarda siirdii-
riilen yap1 ve davranis bigimlerinin kesin ve mutlak dogrulugu sarsilir.

Prens Serafin masalinda isaret edilen 6ncel masallardaki cad: figiirlerinin
hepsinin kadin olmas: dikkat ¢ekicidir. Pamuk Prenses masalinda prensesin
yaslanan annesi kiligindaki cadi, yaslandig1 i¢in gen¢ prensesi kiskanir ve
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onun Olmesi icin ¢abalar. Yine Kiiciik Denizkizi masalinda deniz cadis1 6nce
denizkizinin sesini daha sonra da kardeslerinin saclarini alan kétii biri olarak
betimlenir. Kurbaga Prens masalinda benzer sekilde kétii kalpli bir cad1 prensi
bir kurbagaya doniistirmistiir. Uyuyan Giizel masalinda davete ¢cagrilmadig:
i¢in hiddetlenen ve kétiilitk yapan cadi, bebek olmasina ragmen kralin kizina
kara biiyii yaparak onun on besinci yas giiniinde eline bir igne batarak 6lmesi-
ni ister. Bu masallarda egemen olan (eril) diizene itaat etmeyen kadinlar cadi
imgesiyle temsil edilmektedir. Bagimsiz, gii¢ sahibi ama kotii kalpli yaratiklar
olarak betimlenen bu kadinlar eril bakis a¢isindan degerlendirildiginde “ideal
olmayan” kadini temsil etmektedirler. Masalin edilgen, pasif, itaatkar, giizel,
geng ve fedakar “iyi kadinina” karsilik olarak kurgulanmislardir. Tokdemir’in
de belirttigi gibi geleneksel masallarda her zaman kadin olarak tasvir edilen
masal cadis1 “iri burnu, i¢ine ¢okmiis kirmizi gozleri, bin bir musibet dagitmak
i¢in tizerine bindigi siipiirgesi ve omzundan ayrilmayan karakargasi ile yash
bir cadalozdur” (2019: 44-45). Geleneksel masallarin aksine Prens Serafin ma-
salinda cad1 kimligiyle okuyucunun karsisina ¢ikan karakter bir erkektir. Se-
rafin’in taliplerinden biri olan cadi Pirujo bir ev erkegidir. Temizlik konusunda
son derece takintilidir. Yaghdir fakat giizelligi veya cirkinligiyle ilgili kitapta
bir tasvir bulunmamaktadir. Prense talip olur, kendini begendirmeye calisir,
fakat basarili olamaz ve satodan ayrilir. Reddedilmesine ragmen bir kara biiyii
veya kotiiliik yapmaz. Buna gore, bu postmodern masalda cadi kimligi ters yiiz
edilerek eril bakis agisi elestirilir. Cad1 kimligi, cinsiyet 6zdeslestirmelerinin
Otesine geger ve siradanlastirilir. Benzer sekilde ev igi alanla ilgili olan ve Bat1
diistince sisteminin ikilikler aginda kadin cinsiyle kiimelestirilen “temizlik”
kavrami da bir erkek 6zne iizerinden vurgulanarak anlami sorunsallastirilir.
Dolayisiyla yine toplumsal cinsiyet rolleri ters yiiz edilerek kurgusalligina ve
esnekligine isaret edilir.

Prens Serafin, cad1 Pirujonun temizlik konusundaki takintili durumunu
goriince onun eline bir siiplirge vermis ve ormani siipiirmeye gondermistir.
Geleneksel masallarin eril bakiginin ¢iktis1 olarak yorumlanabilecek olan “ca-
dilar” genellikle toplumdan uzakta, tehlikeli bir yer olan ormanda yagsamakta-
dirlar. “Orman, bilinmeze ve karanliga agilan en biiyiik kapidir ve ayni zaman-
da yoldan ¢ikmanin ve herkesce bilinenden uzaklagsmanin da bir semboliidiir”
(Igdz, 2014: 153). Prens Serafin masalinda geleneksel yapinin tersine cadi olan
bir erkegin bagka bir erkek tarafindan ormana yonlendirildigi goriilmektedir.
Dolayisiyla cinsiyetci bir yaklasimla kliselesmis “cad1 kimligi” bir kez daha ters
yiiz edilmekte ve klasik masallarin eril bakis agis1 elestirilmektedir.

Prensin gelen taliplerinden kurbaga Juana da 6ncel masaldakinin aksine
erkek degil kadindir. Oncel masalda gole diigen topunu geri vermesi sartiy-
la prenses kurbagaya bir vaatte bulunur. Sonra vaadini yerine getirmeyince
kral devreye girer ve kizinin soziinii tutmasi gerektigini soyler. Boylece kur-
baga prensesle ayni yemekten yeme ve ayni yatagi paylagsma liikstine sahip
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olur. Derken tigiincii giin kurbaga prensesi oper ve tiksintiyle gozlerini agan
kiz karsisinda yakisikli bir prens goriir. Evlenirler ve ¢cok mutlu olurlar. Prens
Serafin masalinda klasik masalin aksine prens insan olarak, kurbaga da kurba-
ga olarak kalir. Herhangi bir cinsin sihirli 6teki cins tarafindan kurtulusu s6z
konusu degildir. Masalda, sadece basit bir opiiciikle de kalmayan Juana, dilini
prensin boynuna 6yle bir dolar ki prens nefes alamaz. Juananin bunun “diir-
tiisel” oldugunu sdylemesiyle geleneksel masaldaki toplumsal cinsiyet algisina
kars1 ironik bir durus sergilenir.

Taliplerden bir digeri olan deniz erkegi Macareno da tipk: kurbaga Juana
gibi 6ncel masalinin tersi cinsiyettedir. Kii¢ciik Denizkizi masalinda denizkizi
prensi 6liimden kurtarir ve ona agik olur. Ona olan agkindan deniz cadisin-
dan yardim ister. Deniz cadis1 sesi karsiiginda denizkizinin kuyrugunu insan
suretine gevirir. Artik diinyanin en giizel kiz1 olmustur, yiiriiyiisiine herkes
hayran kalir. Fakat yiiriiditk¢e bacaklarina bigaklar saplanir ve acilar iginde
kalir. Sonunda prens, denizkizini bulup onu alip sarayina gotiiriir fakat deniz-
kiz1 konusamadi8: i¢in prense daha 6nce onu kurtaranin kendisi oldugunu,
ona agik oldugunu ve onun igin neleri feda ettigini sdyleyemez. Prensin akli
ise onu kurtardigini zannettigi kizdadir. Bu kiz komsu kralligin prensesidir ve
sonunda prens onunla evlenme karari alir. Dgiin giinii gemide herkes dans
ederken denizkizinin can1 yanmaktadir. Denizde kendisini kurtarmak igin
sa¢larini feda eden kardeslerini goriir. Deniz cadisi kardeslerin saglar1 kargili-
ginda denizkizina zehirli bir kama vermistir. Eger denizkizi bu zehirli kamay1
prensin kalbine saplarsa tekrar denizkizi olabilecektir. Fakat o prense kiyamaz
ve kamay1 denize atip arkasindan kendisi de denize atlayarak bir denizkopii-
gline doniistir. Ardindan yaptig: iyiligin karsilig1 olarak gok kizlarinin arasi-
na katilir. Goriildiigii gibi masalda kadin kimligi yine fedakarlik, sessizlik ve
pasiflik gibi 6zelliklerle 6n plandadir. Prens Serafin masalinda ise 6ncelikle
artik denizkiz1 yerine bir deniz erkegi vardir. Deniz erkegi Macareno kendisini
prensin agki i¢in kurban etmek bir tarafa onun gozlerinin i¢ine bakarak iddiali
bir sekilde kocas: olmak isteyip istemedigini sorar. Evliligi de bir sart karsili-
ginda kabul edecegini soyler. Prens Serafin bu teklifi kabul etmeyip arkasini
doniip uzaklastiginda ise Macareno sinirlenir. Bu kararindan pisman olacagini
soyler ve prensin arkasindan sdylenmeye devam eder. Oncel masalin aksine
deniz erkegi artik sessiz degildir, kendi istekleri vardir ve fedakarlik yapmak
yerine kars1 tarafa kendi kosullarini sunar. Béylece cinsiyetler arasinda esitlikei
bir yaklasim sergilenir. Evlenme konusuyla giindeme gelen taraflarin erkekler
olusuyla yine kadinlik ve erkeklik kimliklerinin kurgusalligina dikkat ¢ekilir
ve geleneksel masallarda tekrarlanan toplumsal cinsiyet rolleri ters yiiz edilir.

Yiiz yil uyuyan giizeller giizeli prensesin aksine kocaman viicuduyla Ra-
mona da kurbaga Juana karakteri gibi 6ncel masala mizahi bir tonla yaklagir.
Uyuyan Giizel masalinda prenses, bir igneyle uykuya dalacak kadar “zayif”
olarak temsil edilir. Derin uyku haliyle bedeniyle olan biitiinliigiinti kaybet-
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mesi ve uyanabilmek i¢in prensin Opiictigiine ihtiya¢ duymasiyla edilgenligi
temsil eder. Oncel masaldaki zarif ve giizel prensesin aksine Ramona, prensin
oplictigityle uyanmak soyle dursun, ¢ikardig: gazlarla prensi uykusundan eder
fakat kendisi rahat bir sekilde uyumaya devam eder. Derin uyku haline rag-
men beden 6zerkliginden mahrum kalmayisi ¢ikardig: gazlarla esprili bir dille
vurgulanir. Uyuyan Gilizel'in aksine prensin bir opiiciigiine ihtiya¢ duymaz,
¢linkii uykuya dalisinda etken bir rol oynar. Istekleri ve kaderi tigiincii kisilere
bagli degildir. Dolayisiyla Prens Serafin masalinda bir kez daha eril bakis agisi
terk edilir, eril/disil kimlikler ters yiiz edilir ve toplumsal cinsiyet rollerinin
islevsizligine ve degistirilebilirligine isaret edilir.
Sonug¢

Cocuk edebiyati tiirlerinden biri olan masal, ortaya ¢ikisindan bu yana
barindirdigi cinsiyetli sdylemle ataerkil diisiince sistemini yeniden yaratmakta
ve siirdiirmektedir. Masallarin siiregelen bu geleneksel yapist ¢agdas donem-
de yazilan feminist revizyonlarla birlikte kirilmaya baglamistir. Bu ¢alismaya
konu olan Prens Serafin masali da ¢agdas Ispanyol edebiyatinda yazilan post-
modern yeniden yazim 6rneklerinden biri olarak ele alinmis ve incelenmistir.

Bat1 edebiyatinin klasiklesen masallarina gondermelerde bulunan Prens
Serafin masali, tiiriin cinsiyetci yapisina karst bir durus sergilemektedir. Ge-
leneksel masallarin kliselesmis kadin/erkek tiplemelerinin yeniden kurgulan-
dig1 masalda, toplumsal cinsiyet kimlikleri sorunsallastirilir ve ters yiiz edilir.
Erkegin kadina iistiin geldigi hiyerarsik diizen goriiniir kilinir ve yapisi bozu-
lur. Tirtin kat1 ve kuralci yapisi yerini daha esnek ve tanimlanamaz bir yapiya
birakir. Boylece cinsiyet ve cinsel yonelim farkliliklarina imkan taninarak dis-
layic1 politikadan uzaklagilip daha kucaklayici bir politika giindeme gelir.

Postmodern bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikan Prens Serafin masali, ge-
leneksel masallarda sik¢a tekrarlanan 6zne konumlarini ve heteronormatif
matris icinde onaylanmis arzu pratiklerini elestirir. Kurgulanan karakterler
tizerinden geleneksel yap1 donistiiriilmektedir. Bu doniisiim gergeklesirken
toplumsal cinsiyet esitliginin 6tesine gegilir ve bireyin 6zgiin varolusu vurgu-
lanir. Diger bir ifadeyle esitlik kavramindan daha gok 6zerklik kavraminin alt1
cizilir. Geleneksel masal yapisina kars1 bu sapma yaratilirken cinsiyetli kalip
yargilardan uzak durulmaya ¢alismasi masali Ispanyol ¢ocuk edebiyati icinde
6nemli bir noktaya tagimaktadur.
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GIRIS

Insanoglu aklinin almadig1, agiklayamadigi olaylar: tarih boyunca mis-
tik nedenlere baglamistir. Gegmiste insanlar, hava durumundaki ani degi-
simleri, sifa bulamadiklar: hastaliklarini, sevdiklerinin ani 6liimlerini veya
tstesinden gelemedikleri korkularini olaganiistii kétii giiglerin birer delili
olarak gormiistiir. Korku anlatilarinda devler, cinler, periler, mistik yaratik-
lar, vampirler, hortlaklar ve cadilar bu tiir yeteneklere sahip olarak tarif edilir.
Fakat tiim bu sihirli kotiiler arasinda yalniz cadilar insanlik tarihinde gergek
bir yer edinmistir.

Bat1 diinyasinda cadi korkusu, tarihin korkung katliamlarindan birine
kaynaklik etmistir. Yiizlerce yil insanlar, 6zellikle kadinlar, cad1 olduklar:
bahane edilerek iskenceye ugramis ve oldiiriilmiislerdir. Cadi kelimesi gii-
niimiizde 6zellikle kadinlar: agagilayici bir anlamda kullanilmaktadir. Fakat
bazi arastirmacilar bu kelimenin bir zamanlar olumlu bir anlamda kullanil-
digindan bahsetmektedir. Estes, vahsi kadin arketipini inceledigi eserinde
Ingilizce “witch” (cad1) kelimesinin kokeninin ge¢miste bilge ve akilli ma-
nasina gelen “wit” sozciigii oldugunu belirtir. Yazara gore “wit” sozciigii geng
veya yasli ayirt etmeksizin sifacilara verilen bir iinvan olarak kullanilmistir
(Estes, 2015:110). Estes inceledigi masallarda tarif edilen cadilig1 kadinlarin
bastirilmig giicii ve arzulari olarak ele almaktadir (2015: 25).

Ingilizce “witch” (cad1) kelimesinin kokeni hakkinda bir diger teori bu
kelimenin “wicca” kelimesinden geldigini yoniindedir. Altunay, cadilik 6gre-
tisi izerine kaleme aldig1 eserinde “wicca” sozcligiinii soyle tanimlamakta-
dir: “Wicca sozciigii eski Anglosakson dilinde cadr anlamina gelen bir sozciik-
tiir; bu baglamda “witch” sozciigii ile de ayni kdkene sahiptir. Eril hali wicca/
wica ve disil hali wicce olan bu sézciik giintimiizde daha marjinal bir anlam
kazanarak, pagan akimlar icinde yer alan bir 6gretiyi tanimlamak igin kulla-
nilmaktadir” (Altunay, 2020: 23).

Cad1 kelimesi baslangicta eril ve disil tiim sihirbazlari kapsarken zaman-
la sadece kadinlari tanimlamigtir. Batida cadilik iizerine yazilan ilk eserlerden
itibaren kadinlarin cadiliga daha ¢ok yoneldigine isaret edilmistir. Zamanla
tiim cadilarin cinsiyetinin kadin olduguna inanilmistir (Akin, 2002: 29). Ba-
tida cad1 tanimlamalar1 6nce yasli, engelli ve dislanmis kadinlari isaret eder-
ken zamanla bu tanimlama genisleyerek geng kizlar1 ve hatta kiz gocuklarini
kapsamuistir. Ortagag sonu Yeni ¢ag basinda yiizlerce ¢ocuk Bat1 diinyasinda
cad1 oldugu gerekgesi ile 6ldiirtilmiistiir (Akin, 2010: 125).

Kadinlari cadilikla suglayan eserlerde kadinlarin Seytan’la anlagma yap-
t1g1 ve onunla iliskiye girdigi vurgulanmaktadir. Bu eserlerde Seytan’a insan,
genellikle bebek, kurbani sunan kadinlardan bahsedilmektedir (Icoz, 2008:
7). Bati masallarinda cadi tipini inceleyen I¢6z, Antik Yunan ve Roma’da cadi
inanci oldugunu vurgulayarak Latin sairlerin eserlerine gore cadilig1 soyle
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tarif etmistir: “Latin sairler Lucanus ve Apulius’un yazdiklarina gore, antik do-
nemin cadilari kendilerini bir baska hayvana ve ozellikle de kusa doniistiirmek
istediklerinde ¢irilgiplak soyunup yanan bir lambanin igine birkag damla esans
koyarak buna biiyiilii sozler soyler ve daha sonra baska kutulardan ¢ikardiklar:
yaglar biitiin viicutlarina siirerlerdi. Bunun hemen arkasindan viicutlarinda
kanatlar olusurdu ve béylece ucabilirlerdi (1¢oz, 2008: 11).

Ortagag doneminde Batida cadilik hakkinda yazilmis bir¢ok eser bu-
lunmaktadir. Bu konuda yazilmis ilk eser Heinrich Kramer’in 1487°de yayin-
lanan “Cadilarin Cekici” adl1 eseridir. Kitapta Engizisyon mahkemelerinin
sozde sorgulama teknikleri anlatilarak, kullanilan iskence yontemleri ayrin-
tilar1 ile ele alinmistir (Akin, 2015:303-311). Engizisyon mahkemeleri cadilig1
Hristiyan dinine kars1 yapilmis bir sug olarak ele alarak biiyiik bir cadi av1
baslatmistir. Bu mahkemelerde her kadin cadi olabilir diisiincesi hakimdir.
Engizitorlere gére inancl bir Hristiyan goriintiisii ¢izen, esine sadik veya dii-
zenli kiliseye giden kadinlar veya masum geng kizlar hatta kiz ¢ocuklar1 dahi
gizlice cadi olabilirler. Engizitorler tiim suglamalari {i¢ ana baglik altinda top-
layarak cadilari cinsellikleri, 6rgiitlii olmalar1 ve zarar ya da sifa veren sihirli
giiclere (6zellikle jinekolojik bilgi ve becerilere) sahip olmakla suglamislardir
(Akin, 2015: 320-328). Bu durumda 6zellikle ebelerin ve sifacilarin su¢lanma-
st kaginilmazdir. Ebeler kimi zaman 6lit dogumlarin kimi zaman da diisiikle-
rin sorumlusu olarak isaret edilmislerdir. Ortagag’da Bati kiiltiiriinde cadilar
tlirlere ayrilir. Mesela; siit biiyiisii yapan tereyag: cadilar1 koyliilerin siitten
kesilen ineklerinden sorumlu tutulurken hava biiyiisii yapabilen firtina cadi-
lar1 olumsuz hava sartlar1 i¢cin suglanmiglardir. Cadilar 6zellikle bebek yam-
yamlig, Seytanla iliskiye girme, kuraklik, agk ve baglama biiyiileri yapmak,
stiplirgeyle ugmak, sabbat denilen gece toplantilarina katilmak, hayvana do-
niismek veya doniistiirmek, hayvanlar: 6ldiirmek, ineklerin siitiinii ¢galmak,
erkeklerin iktidarini ele gegirmek ve gelecekten haber vermek (fal veya keha-
net) ile suglanmislardir (Akin, 2015: 320-353; Ozal, 2023: 26). Idam edilen
kisilerin mal varliklarina Engizisyon mahkemelerince el konulmustur (Akin,
2015: 203). Bu engizitorleri daha fazla kisiyi sorgulamaya tesvik etmis olabi-
lir. Nadiren hayvanlara kars: da bu mahkemeler kurularak kitliga sebep olan
tirtillar veya saldirgan képekler cadiilan edilerek dinden aforoz edilmislerdir
(Akin 2015: 230-233). Engizitorler kadinlarin viicudunda stigma denilen ca-
dilik emareleri aramislardir (Akin, 2015: 269). Cadilikla su¢lanan kadinlarin
bu suglamalardan kurtulmasi neredeyse imkansizdir. Kizgin demiri giplak
elleriyle avuglamasi istenen kadin bunu tutarsa beraat eder (Akin, 2015: 267).
Sanik cirilgiplak ve elleri ayaklar1 bagl sekilde soguk suya atilir. Ug kez ati-
lan sanik batmazsa veya bir sekilde bogulmazsa cadi kabul edilir. Bir bagka
yontem sanigin tartilmasidir. Engizitor sanigin kilosunu tahmin eder, eger
kadin bu tahminden farkl kiloda gelirse cadi ilan edilerek infaz edilir (Akin
2015: 280-290).
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Cadi diisiincesi Dogu kiiltiiriinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Farsca ko-
kenli bir sozciik olan cadi (c4dw), cinsiyet ayirt etmeksizin sihirbaz anlaminda
kullanilmigtir (Stikiin, 1984: 637). Cadi kelimesinin kokeni ile ilgili bir bagka
bir bilgiye gore bu kelime Pehlevicedir: “Pehlevice yatuk kelimesiyle alakali
olup Avesta’da biiyii anlamiyla yatu formunda kayithdir. Cadilar, suya birkag
parga tas attiktan sonra cesitli dualar okuyarak yagmur, kar ve firtina ¢ikara-
bilmektedir” (Oztiirk, 2009: 229). Eski Iran’da din ve biiyi birlikte anilmustir.
Zerdiist, biiyl ve batil inanglarla miicadele etmis olsa da ondan sonra gelen
yeni dini olusumlarda biiyii inanci devam etmistir. Zamanla bu yeni olusum
Mecusilik olarak adlandirilmistir (Tanyu, 1992: 503). Eski Arap kiiltiirtine
baktigimizda orada da biiyliniin izlerini gérmekteyiz. Her ne kadar Araplar
biiyiiciilerden ¢ekinseler de onlara bagvurmaktan geri kalmamislardir. Cahi-
liye doneminde cadilarin 6zellikleri icerisinde saydigimiz gelecekten haber
verme, fal, diigiimlere iifleme (biiyii) ve miineccimlik yapan sihirbazlar bu-
lunmaktadir. Bu kisiler ve yaptiklari isler Islamiyet’in gelisine kadar normal
kabul edilmistir. Islamiyet bu davraniglar1 yasaklayarak, biiyiik giinahlardan
saymistir (Tanyu, 1992: 506). Stimerlere ve Babillilere baktigimizda bityiiniin
onlarin inang sistemlerinde de biiyiik bir yeri oldugu goriilmektedir. Hasta-
liklardan, kitliktan veya kotiilitklerden kurtulmak i¢in biiyiiye ve biiyticiile-
re bagvurmuglardir. Mezopotamya cadilari iyi/ak biiyiiler yapabildikleri gibi
kotii/kara biiyiiler de yapabilir kabul edilmislerdir. Eski Misir inanglarinda
biiyiiye bityiik bir yer verilmektedir. Cok tanrili Antik Misir halki i¢in bityii-
ciiler hem diinya hem ahiret hayati i¢in gerekli bilgelerdir (Akin, 2015: 50-66).
Fakat Hazreti Musa, Hazreti Stileyman ve Hazreti Muhammed peygamber-
liklerinde biiyii ve biiyiiciilerle miicadele etmistir. Doguda biiyii Semavi din-
lerle birlikte yasaklanmis olsa da yasamaya devam etmektedir. Bat1 kiiltiiriin-
den farkli olarak Dogu kiiltiiriinde biiytiyd cinsiyet fark etmeksizin kadin
veya erkek yapabilir.

Cadi kelimesi Tiirkge’ye Farsga cadii sézciigiinden gelmistir (Devellioglu,
1993: 121). Tiirk kiiltiirtinde cad1 diisiincesine baktigimizda cadilarin 6zellik-
lerinin vampir ve hortlaklara benzedigini soyleyebiliriz. Tiirk Dil Kurumuna
gore cady, “Geceleri dolasarak insanlara kotiiliik ettigine inanilan hortlak, ko-
tiiliik yaparak baskalarina zarar veren kadin” (sozluk.gov.tr, E.t: 01.11.2023)
seklinde verilmistir. Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii ne gore
cad1 “geceleri mezarindan ¢ikarak gezdigine inanilan hortlak demektir. Gol
kara koncolosu da denir. Eski masallarda ¢ok geger. Bircok milletlerin efsanele-
rine girmis olan hortlak, mezardan ¢ikip insani bogan ve kanini emen dirilmis
olii farz olunur” (Pakalin, 1993: 253). Sozliiklerde cadinin anlamlarina bak-
tigimizda karsimiza benzer tanimlamalar ¢ikar. Buna gore Tiirk¢ede cady
huysuz ve yasli kadin, biiyiicii, gulyabani, hortlak, acuze ve vampir gibi olum-
suz anlamlara geldigi gibi giizel goz, cazibeli kadin gibi olumlu anlamlarda
da kullanilmaktadir (Tuglact. 1971: 382; Ozon, 1965: 98; Devellioglu, 1993:
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121, Onay, 2007: 86). Bu sozlitk tanimlamalarinin bir kismi Bat1 diinyasinda-
ki cadi methumunu andirsa da genel anlamda farklidir. Tiirk¢ede cadi keli-
mesi vampir, hortlak veya karakoncolos gibi farkl: tiirdeki kotiiciil fantastik
tigtirleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Eski Tiirk kiltiirine dair yapilan
arastirmalarda cadi figiiriinden albiz olarak bahsedilmektedir: “Albiz, albas,
alpas, almaz olarak da adlandirilir. Cadi tipi, girkin, saglari daginik, gozleri
kanli, uzun tirnaklh, uzun boylu, ¢ok kuvvetli olarak tasvir edilir’ (Karakurt,
2012, s. 66).

Cadi tanimlamalarinda ortak nokta biiyiidiir. Eski Tiirklerin inanglarin-
da biiyiilere yer verildigini gérmekteyiz. Divan-1 Liigati’t Tiirk’te ask bir biiyii
olarak tanimlanmaigtir:

“yelwin anmg kozi
yelgin amin 6zi
tolun ayin yiizi
yardi menin yiirek”

“Onun gozii biiyiiliidiir; onunla avlar. Kendisi ise yolcudur. Yiizii dolunay
gibidir. O bana bir goz att1 ve onunla kalbimi yard:.” (Ercilasun & Akkoyunlu,
2014, s. 362).

Evliya Celebi, Seyahatname adli eserinde obur denilen cadilardan iig
farkli yerde bahsetmistir (Gokyay, 1996, s. 25). ki Seyehatndme’nin ti¢iincii
cildindedir. Burada kendisini tavuga doniistiiren bir cadidan bahsedilmek-
tedir. Celebi hayret etmesine ragmen ¢evredekilerin bu durumu gayet nor-
mal karsiladigini belirtir. Zararsiz bir cadi tarifi yapilmistir. Yedinci cildinde
obur diye bahsettigi Abaza ve Cerkez cadilaridir. Bu iki cad1 toplulugu kendi
aralarinda savagsmaktadir. Evliya Celebi yore halki ile bu savasi seyreder. Son
olarak sekizinci ciltte Kalmuk Tatarlarinin kan emen ve hava biiytisii yapan
oburlarindan/cadilardan bahsetmistir. Evliya Celebi bu cadilar1 parodilesti-
rerek anlatmaktadir (Bitik, 2011: 23-92). Osmanli doneminde cadilarin var-
ligindan bahseden eserler vardir. Fakat Avrupa’da oldugu gibi bir cad1 avi-
na rastlanmamaktadir. Rumeli’de ortaya ¢ikan cadilara karg1 cadict denilen
kisilere bagvurulmustur (Arik, 2006: 139-154). Halk hikayelerinde, masal ve
efsanelerde cadinin kiiplere bindiginden, biiyii yaptigindan, sekil degistirdi-
ginden ve hayvan kiligina biiriindiigiinden bahsedilmektedir. Bazi arastir-
malarda Avrupa’dakine benzer bir cadi tanimlamasi Osmanli donemi Rume-
li topraklarinda yer aldigini ortaya konmustur. Aktarilan bu cadi vakalarinda
hortlak ve vampir hikayelerine benzer sekilde 6liimden sonra dirilme motifi
dikkat gekmektedir (Arik, 2006; Aycibin, 2008). Yaltirik, konuyla ilgili ¢alis-
masinda Tirk kiiltiiriindeki cadi inanislari ile Bat1 diinyasindaki hortlak ve
vampir inanislar1 arasindaki benzerlige dikkat ¢ekmektedir (Yaltirik, 2012:
187-232). Cadi anlamina gelecek sekilde kullanilan koncolos kelimesi iizerine
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bir ¢alisma yapan Yilmaz, Koncolos’un cadidan farkl: 6zellikler sergiledigini
soyler. Koncolos karsilastig: kisilere cesitli sorular sorarak her cevabin kara
kelimesi ile basglamasini isteyen kotiiciil bir varliktir. Cadi gibi byt yapma-
maktadir (Yilmaz, 2022: 538-547).

Cadi kelimesi Bat1 diinyasinda girkinligin semboliidiir. Ceviriler yoluyla
edebiyatimizda popiiler olmus olan Grimm masallarinda ¢izilen ¢irkin cad1
modeli Bat1 diinyasinda cadinin dis goriiniisii hakkindaki diisiinceleri 6zetler
niteliktedir. Bu masallarda cadilar kambur, kanca burunlu, burusuk yiizli,
yasli kadinlardir. Zamanla bu yash cadi, {ivey anne roliiyle birlesmistir (Sa-
hin, 2018: 113-127).

Divan siirinde cadi kelimesinin kullanimina baktigimizda karsimiza
¢ok farkli bir resim ¢ikmaktadir. Mesnevilerde cadinin goriintigii Bat1 kiil-
tiriinde ve masallarda karsimiza ¢ikan ¢irkin bir 6tekidir. Mesnevilerde dev
gibi iri bir yasli kadin goériiniimiindeki cads, 6zellikle kétii kokusu ve korkung
gorintiisti ile anilir (§ahin, 2020: 874).

Fakat divanlarda cadinin kullanimina baktigimizda cadilik ¢irkinlik-
le bagdastirilmamaktadir. Tam tersine divanlarda cadi kelimesi biiytiileyici
giizellikte olani ifade etmek i¢in kullanilmistir. Hilal Nayir, “Divan Siirinde
Cady” baslikli bildirisinde sairlerin sevgiliyi cadiya benzetmeleri tizerinde ki-
saca durmustur (Nayir, 2012). Elif Yilmaz, “Klasik Tiirk Siirinde Cadr” adli
tezinde hem mesnevilerdeki hem de divanlardaki sevgilinin cadi olarak ta-
rif edilmesini ayni baglik altinda ele almistir. Mesneviler kurmaca eserlerdir.
Cad tipleri divanlardan oldukga farkli kurgulanmigtir. Bu nedenle ayr1 ele
alinmalarinin sevgili ile cadilik arasindaki baglantiy1 ortaya ¢ikarabilmek
adina ¢ok daha dogru olacag: kanaatindeyiz. Bu ¢alismada Divanlar tarana-
rak cadi kelimesinin kullanimi, giizellik ile cadilik arasindaki baglantinin
neler oldugu tizerinde durulmugtur. Ornek beyitler secilirken miimkiin ol-
dugunca ¢ok sayida saire ve eserine yer verilmeye ¢alisilmis, ayn1 mazmunu
tekrar etmek etmemek adina her mazmundan bir beyit se¢ilmistir.

DUNYANIN EN GUZEL CADISI DiVAN SIRINDE YASAR
A. Sevgili Bir Cadidur:

Divan siir diinyasinin merkezinde sevgili vardir. O en giizel, en biiyiile-
yici olandir. Onu seven ¢oktur. Ama sevgilinin kimi sevdiginden asla emin
olunamaz. Bu agidan bu biiyiileyici sevgili aldaticidir. Kimi zaman asik onun
kendine ilgi gosterdigini diisiiniip sevinirken g¢ogunlukla onun iltifatina
mazhar olamay1p tiziiliir. Ne kadar zalim olursa olsun Divan siirinde sevgili
tartigmasiz en giizel olandir. Bu nedenle sevgili giizel kabul edilen mefthumla-
ra benzetilmistir. Hatta giizel olan varliklar sevgiliye benzedikleri igin giizel-
dirler. Divan siirinde mutlak giizel olan sevgili, bir¢ok beyitte cadiya benze-
tilmistir. Sairlere gore mahbup, asiklarini giizelligiyle biiyiileyen bir cadidur.
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Hatta sevgili 6yle gii¢lii bir cadidir ki ona sihir islememektedir:
“Oldilar sahir-nigeh mahbiblar meftin saria

Hey ne cadiisun ki te’sir eylemez efstin sasia” Ali Emiri (Arslan, 2008, G.
118/1)

(Sihirli bakislar1 olan sevgililer sana asik oldular. Ey [sevgili] sen sihrin
etki etmedigi ne [giiglii bir] cadisin!)

Divan sairlerine gére mahbup, asiklarina aci gektirir. Acimasiz ve hileci
olusu ile bu giizel sevgili bir cadidur:

“Bir mahfi sehhar idi kattal u cebbar idi
Cazti-y1 mekkar idi cazahg bilindi”
Niyazi-i Misri (Erdogan, 1998, G. 171/3)

Divan sairleri, sevgiliyi cadiya benzetirken yasadiklar1 toplumun cadi-
liga dair inanglarini konusunda okura ipuglari vermektedir. Divanlara gore
cadilarin 6zelliklerini soyle siralayabiliriz:

1. Cadilar biiyii yapar:

Cadinin 6zellikleri arasinda tiim kiiltiirlerde ilk akla gelen biiyli yapma-
sidir. Sihir/biiyii, insanlik tarihi kadar eski bir tarihe sahiptir. Semavi dinle-
re baktigimizda ozellikle biiyii gibi bir¢ok batil inanisla miicadele ettikleri-
ni gormekteyiz. Kutsal kitaplarda Hazreti Musa'nin Firavun'un sarayindaki
sihirbazlarla mucizeler gostererek savastigi anlatilmaktadir. Hazreti Musa
ona inananlara sihri yasaklamistir. Allah’in ona bahgsettigi mucizelerin si-
hir/bityti olmadigini vurgulamistir. Fakat Hazreti Musa, Tevrat1 almak i¢in
Tar-1 Sind’ya gittiginde bagibos kalan Israilogullar1 eski inanglarina yonele-
rek Samiri adli kisinin yapmis oldugu buzagiya tapmislardir (Yalgin, 2021:
61). Divan sairleri sihirbaz Samiri’nin sihri ile Hazreti Musanin mucizeleri
arasindaki tezatliga dikkat ¢ekmislerdir. Sihir yapan cadi sevgili aldaticilik
yoniinden Samiri gibidir:

“Cesm-i cadii birle teshir eylemis dil miilkini
Samiri sihrin biliir sehhdr dirsefi iste sen”
Stiheyli (Harmanci, 2007, G. 259/4)

(Goniil tilkesini cadti gozii ise sihirlemis. Samir{ sihrini bilen bir biyticii
[kimdir] dersen, iste o sensin.)

2. Cadilarin bityiilerinin kaynag: Babil’dir:

Sihir denilince Divan siirinde akla gelen bir bagka hikaye Babil kuyu-
sunda ceza ¢eken melekler hakkindadir. Sevgili, sihir yapmay1 Harut ve Ma-
rut adli bu iki melekten 6grenmistir. Bu isimlerin kokeni hakkinda cesitli
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goriisler vardir. Her ne kadar bu isimler Arpca degilse de Sami kokenlidir
(Kosik, 2013: 145). Bu isimler Kuran-1 Kerim’de Bakara suresinde ge¢mek-
tedir. Bu ayette Hazreti Stileyman’a atilan iftiralar konu edilmistir. Harut ve
Marut’a sihir ilham edildigi ve insanlarin bu bilgiyi kotiiye kullanmak iste-
dikleri ayette anlatilmaktadir (Demirci, 1997: 264). Hartt ve Martat’un diin-
yaya gonderilisi ve cezalandirilis1 hakkinda gesitli rivayetler vardir. Bunlar
[srailiyat’in etkisiyle kiiltiir ve edebiyatimiza yerlesmislerdir. Bunlar arasinda
en Uinl kissa meleklerin insanlari anlamasi i¢in yapilmis bir imtihan hak-
kindadir. Hazreti Idris déneminde insanlarin azginliklarini géren melekler
Allah’in insanlig1 neden helak etmedigini anlayamaz. Allah’a bunu sorunca
Allah meleklere “Ben sizin kalplerinizden sehveti ve seytani kaldirdim, eger
kaldirmasaydim siz de ayni seyleri yapardiniz” buyurur. Melekler kendilerini
kanitlamak istediklerinde Allah aralarindan iki melegi se¢melerini buyurur.
Onlar da Harut ve Marut adli iki melegi segerler. Kalplerine sehvet yerlestiri-
len bu iki melek yeryiiziine gelince Ziihre adinda bogsanmak isteyen giizel bir
kadina 4sik olurlar. Onunla birlikte olmak isterler. Zithre bu arzuyu yerine
getirmek icin iki melegin puta tapmalarini, i¢ki i¢melerini ve haksiz yere kan
dokmelerini ister. Baslangicta bu giinahkar isteklere kars: ¢iksalar da melek-
ler bunu kabul ederler. Sartlar arasinda i¢ki i¢cme hepsinden daha zararsiz
gibi goriindiigiinden onunla baglarlar. Onlar sarhos olunca melekleri oyuna
getiren kadin ism-i azam duasini 6grenir. Bu duay: okuyarak goge yiikselir.
Bu iki melek ise kiyamete kadar ceza ¢ekecekleri bir kuyuda bas asag1 olarak
asilirlar (Ibn Kesir, 1993: 449; Levend, 2015: 222; Onay, 2007: 258).

Harut ve Marut; Divan siirinde bity{iniin sembolii olmustur. Cad sevgili
biiyli yapmast ile Harut ve Marut hikayesine baglanir.

“Sanma cadii cesmi dam-1 hile-i Mdrit olur
Her nigahi reh-zen-i imdn-1 sad-Haruit olur” Tiybi (Tak, 1999, G. 49/1)

(Cad1 g6zt Marut’un hile tuzag olur sanma. Her bakis1 yiiz imanli Ha-
rut’un yol kesicisi olur).

Harut ve Marut’un Babil’de bir kuyuda ceza ¢ektiklerine inanilmaktadr.
Bu nedenle Babil cadisi olarak anilmiglardir:

“Gamzene niisha-i sad mekr ii fiisindur ¢esmiin
Cadii-y1 Babile fihrist-i fiintindur ¢esmiin”  Cevri (Ayan, 1981, G. 150/1)

(Goziin sihir, yan bakisin yiiz niishali hiledir. Géziin Babil cadisina bi-
limler fihristidir. )

Divan siirinde bahsedilen meleklerden biri de Cebrail’dir. Peygamberle-
re vahiy getirmekle gorevli olan Cebrail, aklin sembolii olarak goriilmistiir.
Fakat cad1 sevgili biiyiisii sayesinde Cebrail olan akli Harut’a doniistiiriir:

“Hey ‘aceb bilmem ne sihr itdiin ki bir nezzdrede
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Cebra'il-i ‘akl Harit itdi cadu gozleriin” Yenisehirli Avni (Turan,
1998, G.230/4)

(Hey cad1 gozlerin bakista nasil bir sihir yaptin ki aklin Cebrail’ini Ha-
rut’a cevirdin.)

Insanogluna biiyiiyii Babil kuyusuna hapsedilen bu iki melegin dgretti-
gine inanildigindan sairler sevgilinin onlarla sohbet ettigini diisinmiislerdir:

“Gamze-i fettanini koydun ki yikti alemi
Bahse dalmisken ¢eh-i Babil’de cadilarla sen”
Nedim (Macit, 1977, G. 5/2).

(Sen Babil kuyusunda cadilarla sohbete dalmigken fettan yan bakisin ale-
mi yikt1. )

Divan sairleri sevgiliyi cadilikta bilyiiniin kaynag: olan Babil cadilarin-
dan dahi istiin gormektedir:

“Bend iken her tdr-1 ziilfiifide hezaran caduvan

Bir tutulmazsin hele Babil’de cadillarla sen” Muvakkitzdde Muhammed
Pertev (Ulucan, 2005, G. 372/2)

(Saginin her telinde binlerce cadi bagliyken sen Béabil’deki cadilarla bir
tutulamazsin.)

3. Cadilar, sihir tekniklerini gelistirmek icin bir aligtirma tahtasi kulla-
nirlar:

“Bizde eyler imtihan ¢esmani sihrin hep Nedim

Tahta-i mesk-i fiistinuz simdi biz cadilara” Nedim  (Macit, 1997,
G130/7)

(Nedim, gozlerininin sihir imtihanini hep bizde yapar. Simdi biz cadila-
ra biiydi alistirma tahtasiyiz.)

4. Cadilar sihirleri dogustan bilmezler, bir kitaptan 6grenirler:
“Hatm itdi bifi fiisiin ile cadi kitabini
Cesm-i siydhi san‘at-1i‘cdza basladi” Natiki (Zilif, 2019, G. 385/2)

(Kara gozleri bin sihir ile cad1 kitabini ezberledi, icaz [sasirtma, mucize]
sanatina basladi.)

5. Cadilara Kuyu Gerekir:

Bitytiniin kaynag1 olarak Babil kuyusunu isaret eden sairler, cadilik i¢in
bir kuyuya sahip olmak gerektigini vurgulamislardir.

“Tutma halini eneginde aceb
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Zird cadii olicah ¢ah ilediir”  Kadi Burhaneddin (Ergin, 1980, G. 887/3)

(Benini ¢ene gukurunda tutmasina sasilmaz. Zira cadi olmak kuyu ile-
dir.)

6. Cadilar, kendilerini gizlerler:
“Bir siirme ¢ekip kendisini eyledi pinhan

Cadu gibi gozden o fiisin-siz-1 muhabbet” Kegecizade Izzet Molla
(Biilbiil, 1989, G. 12/3)

(O ask sihirbazi, cadi gibi bir siirme ¢ekip kendisini gozden gizledi).
7. Cadilar hamailden korkarlar:

Nazar (goz degmesi), hastalik veya kotii bityiilere kars1 dualar aracilig
ile korunmak ¢ok eski bir inangtir. Dua yazili kagitlar: tizerinde tasimanin
kisiyi koruyacagina olan bu inang, giiniimiizde de devam etmektedir. Dualar
tiggen seklinde katlanarak bir muhafazaya konulmussa bu haline muska de-
nir. Fakat bu muska boyna asilmigsa hamail adini almistir (Onay, 2007: 218).

“An1 itmisdi vikdye o hamail yoksa

A

Neler eylerdi ania cadu-y1 ezrak mekkar
Sehdi (Bayindir, 2008, K. 16/4)

(Onu o hamail korumustu yoksa ona hilekar mavi [gozlii] cadi neler ey-
lerdi.)

Burada sevgili mavi gozlii bir cadi seklinde tasvir edilmistir. Ozellikle
mavi gozliilerin nazar degdirebilecegine inanilmaktadir.

8. Cadilar aya teshir ederler:

Mit ve efsanelerde ay ile sihir siklikla bir arada anilmigtir. Tarihte bilinen
en eski kiilt, ay kiiltiidiir. Ayin kimi zaman ince bir hilal, kimi zaman dolunay
kimi zaman yarim ay olmasi nedeniyle insanlar onu disilikle ve zamanla ilis-
kilendirmisglerdir. Yunan ve Roma mitolojilerinde ay, Hekate adl1 bir tanrica-
dir (Bozkurt, 2017: 22-38). Hekate ay, kopekler ve cadilik ile anilmigtir. Ola-
ganiistii varliklarin Hekate’nin sayesinde gece karanliginda ortaya ¢ikacagina
inanilmistir (Ozen&Otenkus, 2022: 773). Tiirk boylar1 arasinda ay tutulmasi
cadi inancryla iliskilidir. Cad1 ay’r insanlardan ¢almak i¢in onu sihirle saklar.
Insanlar da cadiy1 korkutmak igin havaya ates ederler (Katanov, 1998: 40).
Divan sairi, sevgilinin yiiziinii siklikla parlak beyaz bir ay olarak hayal eder.
Sevgilinin saglar1 yiiziiniin tizerine gelip 4s1g1n onu gérmesini engellediginde
sair bunu bir ay tutulmasi olarak ele alarak, bir cadinin buna neden oldugu
inancina gonderme yapmigstir:

“Rity-1 zibasin kara ziilfi idinmis zir-i dest
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Ca'fer ol cadiiy: gor kim mahi teshir eylemis”
Tacizade Cafer Celebi (Ertinsal, 2018, G. 74/5)

(Kara sag1 giizel ylziinii el atina almis. Cafer, aya teshir eylemis olan o
cadiy1 gor.)

9. Cadilar, yaghdir:

Cad, kelimesi genellikle sevgilinin biiyiileyici giizelligine atifta bulun-
mak i¢in olumlu bir anlamda kullanilir. Sevgili her zaman geng, kaygisiz ve
suhtur. Fakat sair davranislarindan dolay1 onu aslinda binlerce yil yasamis
bir cadi olarak tasvir etmistir:

“Nige bifi yasinda bir caziidurur
Zdhirinde bir civan ki bahdsi yok”  Stzi-i Sivasi (Yildiz, 2012: G. 160/7)

(D1s goriintisiinde paha bigilemez bir gencken [aslinda] bin yasinda bir
cadidir.)

10. Cadilar ugar:

Hem Dogu hem de Bat1 kaynaklarinda cadilarin ugtuklarindan bahse-
dilmektedir. Dogu kaynakli metinlerde cadilar, bir kiipe binerek Bat1 kay-
nakli metinlerde ise bir siipiirgeye binerek ugarlar. Divanlarda her ikisine
rastlanmaigtir.

Dogu kiltiirtinde cadilar 6fkelendiklerinde savasmak i¢in veya savastan
kagmak i¢in bir kiipe binerek ucarlar. Ahmet Talat Onay, bu inancin dilimi-
ze de yansidigini ifade ederek “6fkeden kiiplere binme” deyiminin buradan
gelmis olabilecegini ifade eder (Onay, 2007: 86). Sairler bu inanca siirlerinde
cesitli hayaller arasinda yer vermislerdir:

“Hayal-i cesmiini gonliimde her kim
Gore dir kiipe binmis bak bu cadi” Sehi (Yekbas, 2020, G. 6/3)

(Goziintin hayalini gonliimde kim goriirse, “Bak bu cad1 kiipe binmis”
der.)

Bati kaynaklarinda cadilarin Sabbat ad1 verilen torenlerine katilmak i¢in
geceleri siipiirgeye binerek u¢tugundan bahsedilektedir. Divan sairleri bu
inangtan da haberdardir:

“Gortip ziilfii hayalin kirpigimde
Dedim cariiba binmistir bu cadii” Ahmed Pasa (Tarlan, 1992, G. 256/3)

(Kirpigimde saginin hayalini goriip “Bu cadi siipiirgeye binmistir” de-
dim.)

11. Cadilar, suya batmaz:
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Batida Engizisyon mahkemeleri cad: oldugunu distindiikleri kisileri
cir1l ciplak soyarak elleri ve ayaklar: baglanyarak, suya atmigtir. Cadilarin
suya batmayacagina inanilmistir. Bu nedenle suya atilan kisi bir sekilde bo-
gulmazsa veya suyun yiizeyinde kalmay1 basarirsa cadi olmakla suglanir.
Sudan ¢ikarilan sozde cadilar yakilarak oldirtilmistiir. Cadilarin suya bat-
mayacagina dair inanca divanlarda da rastlanilmaktadir. Sairler ytizii/yanag:
bir suya benzettiklerinde bu su gibi yanagin iizerinde bulunan beni bir cad:
olarak tahayyiil etmislerdir:

“‘Ruhunda hal-i fettanin gorelden
Bilindi bu ki batmaz suya cadii” Necati Bey (Tarlan, 1963, G. 44/4)
(Yanaginda fitneci benini goriince bu cadinin suya batmadig bilindi.)

Sevgilinin yanagi tizerine gelen saglar da suya batmayan bir cadi ola-
rak tasvir edilmistir:

“Ruhufi tistinde ziilfiifi tursa ta'n mi
Meseldiir bu ki batmaz suya cadit” Mesihi (Mengi, 1995, G. 199/4)

(Yanaginin {izerinde sagin durursa buna sagilir mi? Cadilarin suya bat-
madig1 meseldir/bilinir.)

“Goriip ziilfiifi izdrun iizre bildiim
Mukarrer batmaz imis suya cadiy” Baki (Kigiik, 1994, G. 398/2)

(Sagin1 yanaginin iistiinde goriince kesinlikle anladim ki cadi suya bat-
mazmis.)

Sevgilin sa¢1 suya batmadig1 gibi 1slanmaz da:
“Bilmezem cadi midur k'ab-1 ‘izarinda turup
Hergiz itmez damenin ter kakiil-i miisgin-i dost”
Ahmed Pasa (Tarlan, 1992, K.19/3)

(Sevgilin misk kokulu sag1 cadi midir bilmiyorum, onun yanaginin suyu
tizerinde durur ve asla etegi 1slanmaz.)

12. Cadilar, ateste yanmaz:

Divanlarda cadi sevgilinin bir 6zelligi de ateste yanmamasidir.
“Ne goniil kodu ne goz hal-1 ruh u ariz-1 dost

Oda yanmaz suya batmaz nice cadudur bu”

Necati Bey (Tarlan, 1963, G. 443/2)

(Sevgilinin yanag1 ve yanagin beni ne goz ne de goniil koydu. Ateste yan-
mayan suya batmayan bu nasil bir cadidir?)
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13. Cadilar, hilecidir:

Hile kelimesi “kotiiliik, beld, mihnet, sikinti. Azdiran, yoldan ¢ikaran, gii-
naha sokan. Ara bozma, karisiklik yaratma, bozgunluk ¢ikarma. Inangsizlik,
canilik. Ceza. Delilik, delice davranma. Giizel yiiz, giizel goz veya giizel kadin”
gibi anlamlara gelmektedir (Parlatir, 2006: 472). Sairler, bir cad1 olarak yo-
rumladiklar: sevgilinin hileci oldugunu ifade etmek i¢in mekr, mekkare ve
‘ayyar kelimelerini kullanmislardir.

“Alaldan mekr-ile ‘aklum beniim ol gozleri cadii

Goziim seyydre-ves gormez giceler subha-dek uyhu” Adem Celebi (Kara-
kas, 2010, G. 374/1)

(O cad1 gozlii sevgili hile ile benim aklimi aldigindan beri géziim bir
gezegen gibi geceleri sabaha dek uyku goérmez.)

“Cesmi salmus dili ziilf-i hamina toymadi can
Allah Allah nice ayyar ne cadildur bu”
Mihri Hatun (Arslan, 2007, G. 142/3)

(Gozii gonli saginin kivrimina salmis, can doymadi. Allah Allah bu ne
kadar aldatici ne cadidir!)

Mekr, hile kelimesi yaninda cad1 sevgilin kandirmalarini fitne olarak da
sairler tarif etmislerdir. Fitne sozliikkte “aldatacak tarzda tertip, oyun, mekr,
hud’a. Sahtekarlik. Bir malin halisiyyet ve sdfiyetini bozacak sey, kiymetsiz bir
sey” anlamlarina gelir (Parlatir, 2006, s. 636).

“Fitne-amiz-i cihdnsin veh ne cdziisin beli

Yarasur her ne kilarsin sdnina seh-bdz sana” Taibi (Gundiz, 2009, G.
19/4)

(Diinyada fitne ¢ikaransin, vah ne cadisin belli! Sahbaz ne yapsan sanina
yakasir!)

14. Cadilar, avcidir:

Sevgili giizelligi ile asiklar1 avlayan bir cadidir. Bu av i¢in gozlerini bir
tuzak haline getirip yakaladig: asig1 saglar ile baglar.

“Diiser murg-1 goniil bir dane i¢iin kayd-1 ziilfiinde
O dem gosterdiginde ¢esm-i cadil dam-1 efsiini”
Ayintabl1 Hafiz (Tuyan, 2007, G. 224/4)

(Sevgilinin cadi gozleri sihir tuzagini gosterdigi anda goniil kusu bir tane
i¢in sevgilinin saginin bagina yakalanir. )

15. Cadilar, katildir:
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Divan siirinin acimasiz ve giizel sevgilisi, asiklar1 6ldiirmekten ¢ekin-
mez. Bu cadi sevgili kimi zaman asiklarini kiligla dograr.

AAAAA

Canuma tekrar her bir ¢ak-i ten semgir olur” Fehim-i  Kadim  (Uzgoér,
1991, G. 86/301)

(O cad1 gozlii bedenimi kiligla paramparga etse tekrar her bir beden par-
cast canima kilig olur.)

« A 1))

Cad1 sevgilinin katil olusuna dikkat ¢ekmek i¢in sairler “cad-y: katta

tamlamasini kullanmislardir.
“T'ig-1 sihr imis miijen gorenler olurmus heldk

Ben helak oldum goriip ol cazii-y1 kattalda” Emri (Sarag, e-kitap, G.
443/3)

(Kirpigin, sihir kiligmis, onu gorenler helak olurmus. Ben o dldiiriicii
cadiy1 goriip helak oldum.)

16. Cadilar kan dokiiciidiir:

“Ey cadii-y1 hiin-riz yeter sine-i cina
Miijganuni geh ndvek ii geh nister eyle”
Fehim-i Kadim (Uzgor, 1991, G. 267/4)

(Ey kan dokiicii cadi [sevgili], canin sinesine kirpigini kah ok kih nester
eyle, yeter.

17. Cadilar insanlarin cigerini yer:

Ulkemizde bazi bolgelerde obur ad1 verilen cadilarin 6zellikle yeni dog-
mus bebeklerin yiiregini ve cigerini yedigine inanilmaktadir (Kiigiik, 2011:
126; Bas, 2018: 32). Alkarisi/Albast1 adl1 olaganiistii varligin da tipki cadilar
gibi bebeklerin cigerini yedigi inanci vardir (Tung, 2023: 3193). Divan sairleri
acimisiz sevgiliyi ciger yiyen bir cad1 olarak tahayyiil etmislerdir:

“Surh-1 reng-i safak sanma felek ehl-i dile
Cesm-i mihr ii mahi cadii-y1 ciger-har eyledi”
Yahya Nazim (Giimiis, 1992, K.30)

(Felek, ay ve giinesin goziinii safak rengi kizil1 [yapti] sanma. [Bunu] go-
niil ehline ciger yiyen cadi yapti.)

“Aci dil virdiikce ‘ussdka cigerler yirsin
Zehri sirin gosteriir bir cadil-y1 Kesmirsin”

Amri (Cavusoglu, 1979, G. 83/1)
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(Asiklara ac1 dil verdikge cigerler yersin. Zehri tath gosteren bir Kesmir
cadisisin.)

18. Cadilar kan iger:

Cadilar ciger yiyen, insan 6ldiiren ve kan igen korkung ve zalim varliklar
olarak tasvir edilmektedir. Divan sairleri cad1 sevgiliyi kan i¢iciligi ile vurgu-
lamislardir:

“Yihdi Ahmediniin gonliini hem yahdi canin gozleriini
Ruhsat negin virdiifi ‘aceb bu cddu-y1 hiin-h’dreye”
Ahmedi (Giilim, 2023, G. 571/7)

(Gozlerin Ahmedinin gonliinii yikt1 ve canini yakti. Acaba neden bu kan
i¢ici cadrya izin verdin?)

19. Cadilar kafirdir:

Semavi dinler sihir yapmay1 yasaklamistir. Bu nedenle sihirle ugrasan
insanlar kafir olarak goriilmiisstiir. Divan sairleri sevgiliyi cadiya benzettik-
lerinde onu tanimlayan kelimeler igerisinde kafir kelimesini kullanmaktan
¢ekinmemislerdir.

“Veli ne cennet olur bu ki ziilf ii gamzenden
Oziinii mesken-i cazii makam-1 kdfir eder” Seyhi Divani, G45/5

(Kendini cad1 mekani ve kafir makami eden bu sa¢ ve yan bakis nasil
cennet olur?)

20. Cadilar Kuran’in istiine oturur:

Miisliman Tiirkler, Kuran-1 Kerim’in manasina oldugu gibi cismine
de sayg1 duymuslardir. Kuran-1 Kerim’in bulundugu ortamda yatmalar1 ge-
rektiginde onu ayak ucuna veya kendilerinden asagida tutmamaya dikkat
etmislerdir. Divan sairleri cadilarin kafir olduguna inandigindan Kuran-1
Kerim’e kars1 saygi gostermeyeceklerini ifade etmislerdir. Sevgilinin yiizii
Mushaf yani Kur’an olarak tasvir edilir. Sa¢in yanaklar iizerine gelip kivril-
mas1 Kur’an-1 Kerim tizerine bagdas kurmak olarak hayal edilir. Saire gore bu
davranig cadiliga hastir:

“Ruhlarinda kim bile ziilfiin ne cadilluk eder
Kim gecip bu veche bagdas kurdu Kur’dn iistiine”
Necati Bey (Tarlan, 1963, G. 535/5)

(Sagin yiiziinde ne cadilik eder ki bu agidan Kuran iistiine ge¢ip bagdas
kurdu.)

21. Cadilarin olaganiistii 6zelliklere sahip atlar: vardir:
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Inceledigimiz beyitlerde esb-i cAdl kelimesinin bir resmetme naks/min-
yatiir mazmunu igerisinde kullanilmas: dikkat ¢ekicidir.Esb-i cada kelimesi
hem biiytiicti ati, biiyiileyici at anlaminda hem de nakg/minyatiir sanat1 teri-
mine uygun diisecek sekilde kullanilmistir. Fakat ne yazik ki esb-i cadti'nun
terimsel anlamina ulasilamamastir.

“Itmeyiip sebdiz-i ziilf-i fitne-engizin rakam

Esb-i cadii resm iden nakkds ‘akildiir dimem”

Azmizade Haleti (Kaya, 2017, G. 493/1)

(Gece renkli fitne ¢ikaran sag1 saymayip cadi atini resmeden nakkas akil-
lidir diyemem.)

Sairler esb-i cadu, ejderha, sihir ve Musa kelimelerini bir arada kullana-
rak bir bityiit mazmunu kurmuglardir:

“Esb-i cadii dimezem sihre tenezziil itmem
Ejder-i Miisd disem yok tek ii taz-1 pervaz”
Hoca Neset (Geng, 2005, G. 43/3)

(Cad1 at1 demem sihre tenezziil etmem, Musa’nin ejderhasi desem ugarak
kosan benzeri yok.)

Yanagin tizerine dagilan saglar esb-i cadi olarak tasvir edilmistir:
“Esb-i cadiit mi1 1zarina ‘aceb emniyet viren

Fitneler izhar ider ol ziilf-i ‘anber-bar hey”

Nazir (§engiin, 2006, G. 839/3)

(Yanagina giiven veren cad1 at1 m1? O amber yiiklii sag fitneler ortaya
gikarir, hey!)

Esb-i cadq, siklikla nakis etmek ifadesi ile birlikte kullanilir:
“Ser-i mily-i haydle naks ederdiim esb-i cadilyi

Nigah-1 ¢esm-i dilber tayy edince rah-1 miijgani”

Sabri Mehmed Serif (Kasir, 1990, K. 1/72

(Goniil gelen sevgilinin goziiniin bakisi kirpik yolunu ugunca hayalin ki-
linin ucuna cadi atini naksederdim.)

Dogu resminin iistad: sayilan Mani de esb-i cad ile anilmistir:
“Semend-i nazinun tasviridiir tistad Maniniin

Eger her milda siiret gosteriirse esb-i cadiis” Belig (A¢ikoz, 1994, K. 3/18)
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(Eger her kilda esb-i cadasi yiiziinii gosterirse Ustat Mani'nin naz atinin
tasviridir.)

22. Cadilar cesitli biiyiiler yaparlar:

Sairler eserlerinde cadilarin yaptiklari diisiiniilen bazi biiyii tiirlerine yer
vermistir. Divan sairlerine gore cadilarin yaptiklar: biiyiiler sunlardir:

a. Miu/Kil Baglama Biiyiisti

Biiyii uygulamalarinda biiyii yapilacak kisiye ait viicut pargalar: (kil, tir-
nak vb) veya kisisel esyalar1 (kumas pargalar1 vb) kullanimi olduk¢a yaygin-
dir. Bu nedenle kimi yorelerde kesilen saglar yakilmaz veya gevreye atilmaz.
Divan sairleri de cadi sevgiliyi malar1 (killar1) baglayarak biiyii yapan biri
olarak tasvir eder. Seyh Galib, kirpiklerin de kildan olmasindan yola ¢ikarak
sevgiliyi cadilar1 baglayan Riistem’e benzetmistir. Fars mitolojisinde Riistem,
hile ve giiclin sembolidiir. Sair bir cadiy1 kendi silahi olan biiyii yoluyla yenen
sevgiliyi Riistem’e benzetmektedir:

“Gamzeni kildin nihan miijgan-1 dil-ctilarla sen
Veh ne Riistemsin ki cadii bagladin millarla sen”
Seyh Galib (Kalkisim, 1994, G. 246/1)

(Yan bakigini goniil alan kirpiklerinle gizledin. Vay ne Riistemsin ki ca-
dilar1 killarla bagladin!)

Sevgili killarla ates baglayarak biiyii yapan bir cadidir:
“Akibet gonliim esir etdin o gisiilarla sen

Hey ne cadiisun ki dtes bagladin miilarla sen”

Nedim (Macit, 1977, G. 103/1

(Sen gonliimii sonugta o killarla esir ettin. Hey ne cadisin ki killar: atesle
bagladin!)

b. Su Baglama Biiyiisii

Divan sairlerine gore cadilarin yaptig1 biiyiilerden birisi de akan sular1
baglamaktur.

“Ol cadiilar ki baglar akar suy: sihr ile
Hayran durur bu Lutfi gedd gozi yasina” Lutfi (Yesilyurt, 2022, G. 15/5)

(O cadilarin akar suyu sihir ile baglamasina [ragmen durmayip akan]
goziliniin yasina dilenci Lutfi hayran olur.)

c. Kilit A¢ma Biiyiisii
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Giintimiizde kilit agma biiyiisii daha gok kismeti kapali olan ve evlenmek
isteyen insanlarin yaptig: ritiiellerden biri olarak kimi yorelerde yasamaya
devam etmektedir. Adana, Mersin ve Antep gibi sehirlerde kismeti a¢ilma-
st istenen kiz kapali kilidi Cuma namazina ilk gelen kisiye agtirir. Ug hafta
iist Giste bunu yapar ve kilidi yastiginin altina koyarsa kismetinin agilacagi-
na inanilmistir. Afyon’da ise kilidi kiz kendisi Cuma namazi vakti dualar
okuyarak kirk kez ac¢ip kapatir (Kalafat, 2001: 589-598). Divan sairleri cad1
sevgilinin bu bityiiyl bildiginden bahsetmislerdir.

“Va'de-i vasl eyleyiip ¢esmiiri acar dil bendini
Nitekim cadilar efsiin ile agarlar kilid” Emri (Sarag, e-Kitap, G. 72/4)

(Kavusma vadiyle goziin kalbin bagini acar, sonugta cadilar sihir ile ki-
lidi agarlar.)

d. Hasta Etme Biiyisii

Biiyiiler ak/iyi ve kara/kotii biiyiiler olabilir. Cadilarin insanlara eziyet
etmek i¢in onlar1 hastalandirabilecegine inanilmistir. Ortagag’da Avrupa’da
yasanilan biiyiik veba salgin1 i¢in cad1 oldugu varsayilan kadinlar suglanmais-
tir (Istek, 2017: 173-204). Divan sairleri aski bir hastalik olarak ele alarak sev-
gilinin cadi gozlerinin onlar1 hasta ettigini ifade ederler:

“Ziilfiin kilali beni giriftar
Cadii goziin itdi cani bimar” Miiniri (Ersoy, 2017, Terci’-i Bend, 1/1)
(Sa¢in beni yakaladigindan beri cad1 gozlerin beni canimi hasta etti.)

Divan sairi sevgilinin bir cad1 gibi onu biiyiilemesinden de hasta etme-
sinden de memnundur. Derdine deva istemez. Hatta bu hastaligin sifas: sair-
lere gore yine derdin kendisidir.

“Goziini goriiili kilur hasta cadilikiyile

Bu derde derdden i6zge devisi yoh nideliim” Kad1 Burhaneddin (Ergin,
1980, G. 143/3)

(Goziin cadilikla gonlii hasta eder. Bu nderdin dertten baska dermamni
yok, ne yapalim!)

e. [taat Ettirme Biiyiisii:

Cadilarin dilediklerine itaat ettirmek igin biiyl yaptigina inanilmigtr.
Divan sairi sevgilinin kasinin egri seklini buna baglar.

“Bas egmezdi goziifie gergi ebrii
Hos egdi sihr ile ani bu cazit” Leali (Korkut, 2004, G. 157/1)

(Kasin goziine bas egmezdi gerci hos bu cadi onu sihirle egdi.)
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f.  Uyku Baglama:

Cadilar sihirle kisilerin uymamasin1 saglayabildikleri gibi sevgili de as1-
gin gece uykularini kagirmaktadir. Divan sairleri cadi sevgilinin yaptigini
diistindiikleri biiytiiler igerisinde en ¢ok bundan bahsetmislerdir. Sevgili bu
biiyiiyii cad1 saglari ile yapar:

“Giceler subha degin cesmiime gelmez uyhu
Habumi baglad: var ise o ziilf-i cadir”
Azmizade Haleti (Kaya, 2017, G. 699/1)

(Goziime geceleri sabaha kadar uyku gelmez. O cadi sag1 var ise uykumu
bagladi.)

Kimi zaman sevgili uyku baglama biiytisiinii cadi gozleri ile yapar:
“Yildiz sayarsa dide-i Ahmed ne tan k'anun

Baglad: uykusun gozii cadiisu Kasimin”

Ahmed Pasa (Tarlan, 1992, G.15/7)

(Ahmed’in gozii yildiz sayarsa sasilmaz, Kasim’in cadi gozii onun uyku-
sunu bagladi.)

Harezmli Hafiz cad1 goziin rengini de vurgulamaktadir:
“Kara cadii koziiii uykum sihri birle baglabdur
Menifi tek bolmasun ‘dlemnini icre hi¢ bidari”
Hérezmli Hafiz (Toparli, 1998, G. 1001/5)

Asgiklarin uykusunun baglandigindan uyumazlar. Uyumak igin ¢aba
gosterseler de derin uykuya dalamay: tavsan uykusu cekerler:

“Nigara tavsan uyhusin viriir cadii goziifi baria
Veli gamzeleriifi diirter ki ben oyanayim hemi”
Kadi Burhaneddin (Ergin, 1980, G. 1125/4)

(Ey put [gibi giizel sevgili], cad1 goziin bana tavsan uykusu verir ama yan
bakislarin beni oynamam i¢in diireter degil mi?)

g. Sekil Degistirme Biiytisii:

Hem Dogu hem Bati kiiltiirlerinde cadilarin biiyi ile hayvanlara donii-
sebildigine inanilmistir. Inceledigimiz divanlar arasinda yalniz Emri diva-
ninda bu doniisiime 6rnek olabilecek beyitler bulunmaktadir. Emri’ye gore
cadilar sinek sekline doniiserek ciger kani iger ve herhangi bir araca gereksi-
nim duymadan ugabilirler:
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“Hayal-i hal-i cadiis: dile sihr itmege gelmis
Meges seklinde zahm-1 sineden hiin-1 ciger sormus”
Emri (Sarag, e-kitap, G. 241/3)

Sekil degistirmek Tiirk masal ve efsanelerinde don degistirmek veya do-
nuna girmek tabiri ile de ifade edilmektedir. Masal ve efsanelerde don degis-
tirme kimi zaman kahramanin duasinin karsilig1 olarak Allah’in bir hediye-
sidir, kimi zaman ise kahramana uygulanan bir cezadir. Doniisiim motifinde
en ¢ok kargsilagilan hayvan geyik/ceylandir. Bir zamanlar samanlarin don
degistirme hayvanlari olan geyikler, iyiligin sembolii olarak goriilmiislerdir.
Masallar ve efsanelerde kahramanin bu hayvana doniisiimii yine olumludur.
Evliya menkibelerinde Sufilerin de geyik veya ceylan donuna girmeleri sik
karsilasilan bir motiftir (Tiirkan, 2008: 136-154). Divan sairleri mesnevilerde
sekil degistirme motifine yer vermistir. Emri divaninda cad1 sevgilinin cey-
lan donuna girdiginden bahsetmektedir:

“Diinbal-1 cesm-i yara uyup gitme ey goniil
Cadtdur itdi kendiizini sihr ile gazdl” Emri (Sarag, e-kitap, Muk.285/1)

(Ey goniil, sevgilin goziiniin pesine diisiip gitme! Ciinkii o kendini sihir
ile ceylana geviren bir cadidir.)

h. Déniistiirme Biiyiisii:

Divan sairlerine gore cadilar kendilerinin sekillerini degistirebildikleri
gibi farkli varliklar1 da doniistiirme giicline sahiptir. Sairler cadi sevgilinin
kendi viicudunda bazi parcalar1 degistirdiginden bahsetmislerdir:

“Cazn goziin piir etmege fitneyle hiisn ilin
Gistiyi diizd ii gamzeyi gammaz eder dirig”
Ahmed Pasa (Tarlan, 1992, G. 140/5)

(Eyvah, cad1 goziin giizellik iilkeni fitneyle doldurmak i¢in bukleni hir-
s1z, yan bakisini gammaz eder!)

Cad1 goziin dontstiirdiigi sevgilinin bir bagka parcasi kirpiklerdir.

“Sihr ile cadii goziini miijgadnudii semsgir ider

Geh doner ya kasunia her birisin bir tir ider” Emri  (Sarag, e-kitap, G.
121/1)

(Cad goziin sihir ile kirpigini kah kasina dénen kah birini kesen bir ki-
lica dontistiiriir.)
Sairler cadilarin gesitli varliklar1 doniistiirdiigiinden bahsetmektedir.

Papazlarin beline bagladig1 bir ¢esit kemer olan ziinnar cadi sevgili tarafin-
dan yilana dondstiiriliir.
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“Marlardan kildi ya cadii goziisi ziinndrini
Sihr ile mar itdi ya ziinndrinufi her tarini”
Emri (Sarag, e-kitap, Muk.462/1

(Ya cadi goziin ziinnarini yilanlardan yapti ya da ziinnarin her ipligini
sihir ile yilana dontstiirdii.)

i. Gonil Baglama Biiyiisii:

Birini kendine baglama, divanlarda cadilarin yaptig1 biiytiler arasinda
say1lmistur.

“Cesm-i cadiisu meded sihr ile aldi gonliim
Alamam bir de yedinden dili ol mekkdrun” Hafid (Acar, 2006, G. 163/2)

(Imdat, cad1 gozii sihir ile gonliimii aldi! O hilebazin elinden bir daha
gonlimi alamam.)

“Cadii-y1 cesmi sad-dil-i seyddy: baglads

Gistisunuii fiisiin ile her milyuna yine”

Siinbiilzade Vehbi (Yenikale, 2017, G. 217/4)

(Cadi gozii buklesinin sihri ile her kilina yine yiiz deli gonli bagladi.)
j. Akli Alma Biydsii:

Cadi sevgili dilediginde as181n aklini basindan alarak onun mantikls ha-
reket etmesini ve irade gostermesini engelleyebilir:

“Goz siizer vahsget ile ‘dsika dhiicasina
Sihr eder gibi alir ‘aklini cadiicasina”  Ferdi (Sentiirk, 2005, G. 201/1)

(Ceylanmus gibi 4s18a korkuyla goz siizer, cadi gibi sihir yapar gibi aklini
alir.)

k. Dil Baglama Biiyiisii:

Cadilarin, biiyii ile konugmasini istemedikleri kisinin dilini bagladikla-
rina inanilmaktadir.

“Nergislertifi ‘aceb mi stisen dilini dutsa
Cadtlarus fiistimi bend-i zebdna ndfiz”  Ayni (Arslan, 2004, G. 123/2)

(Nergizlerin stisenin dilini tutsa sasilir mi? Cadilarin sihri dil baglamada
etkilidr.)

. Yolunu Baglama Biiyiisii:

Bu biiyliniin yapildig: kisinin gitmesi gereken yere gidemeyecegine,
bulundugu yerden ayrilamayacagina inanilmistir. Sevgili, 4s181n aklini alir,
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gonliinti baglar. Bu durumda asik onu birakip gidemez. Bu durumu sevgili-
nin cad1 olup ona yol baglama biiyiisii yaptigina yormaktadir:

“Gozleriin fikri beni komaz iliime gitmege
Sihri ol cadilarin bu yollaruma baglar”  Ayni (Arslan, 2004, G. 166/5)

(Gozlerinin diisiincesi benim memleketime gitmeme birakmaz. O cadi-
larin sihri yollarimi baglar.)

m. Yagmur Biiyiileri:

Eski Tiirk inanglarindan biri olan Yada/cada tast inancina gore bu tast
kullanan kisi yagmur yagdirabilir veya yagan yagmuru durdurabilir. Yag-
murun yagmasinin bir giice baglanmasi Islamiyete gecisle birlikte yagmur
dualari, yagmur yagmasi i¢in bazi tiirbe ve tekkelerde kurbanlar kesilmesi
ve ¢esitli koy seyirlik oyunlar: gibi geleneklerde devam etmistir. Batida yag-
murun yagmamast ile kitlik olmus, bu durum i¢in cadilar suglanmigtir. Yag-
murun fazla yagmasi da istenmeyen bir hava durumudur. Ortagag’da Batida
istenmeyen yagmurlar da cadilikla bagdastirilmistir (Akin, 2015: 126-129).
Divan sairleri cad1 sevgilinin yagmur iistiinde bir giicii oldugundan bahset-
mislerdir. Sevgili sihirle ne zaman isterse yagmur yagdirabilir:

“Gozleriin ¢ekdiikce gamzeii hangerin kanlar doker
Her kagan isterse bardn yagdurur cadii gibi”
Mu‘idi (Tanribuyurdu, 2012, G. 449/4)

(Gozlerin istedigi zaman yagmur yagdiran cadi gibi, yan bakisin hange-
rini her gektiginde kanlar doker.)

Cad bityiisiiyle yagmur yagdirabildigi gibi onu istedigi anda durdurabilir:
“Stizumu eskimle teskin etmege gamzen komaz

Yagmuru yagdirmaz ol cadii cihan fettanmdir” Ahmed Pasa (Tarlan, 1992,
K. 15/3)

(Yan bakisin atesimi g6z yasimla sondiirmeme izin vermez. O cadi diin-
yay1 karistirir, yagmuru yagdirmaz.)

n. Yildirim Yagdirma Biiyiisii:

Divan sairleri cadilarin yaptig: biyiiler icerisinde yildirim yagdirmay:
da saymustir.

“Yildirim yagdirmadir kasdim rakib-i kafire
Gamze-yi cadii gibi bir dsinad lazim bafia” Ali Emiri (Serin, 2007, G. 70/3)

(Amacim kafir rakibe yildirim yagdirmaktir, bana cadi yan bakisin gibi
bir tanidik lazim.)
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0. Atesi Hapsetme Biiyiisii:

Cadilarin yaptiklar: biiyiilerden biri de atesi aynaya hapsetme biiyiisii-
diir. Ferdi divaninda bu biiyiiyii telmih etmistir:

“Aks-i rityini koyduii eyme sine-i biganede
Atesi habs eyledifi cadi gibi dyinede “  Ferdi (Sentiirk, 2005, G. 219/1)

(Yanaginin aksini kodun yabanci sineye egme, cad1 gibi aynaya atesi
hapsettin.)

p. Sudan Ates Gosterme Biiyiisii:

Cadilar atesi aynaya hapsettikleri gibi suyun i¢inden ates gosterebilir.
“Can u dil yansa ne tan ol tig-i dtes-tabdan

Gostertir cadii gozi sihriyle dtes dbdan” Muhibbi (Ak, 1987, G. 2411/1)

(O ates tabiatli olan kiligtan can ve goniil yansa sasilmaz; sevgilinin cad1
gozii, sihriyle sudan ates gosterir.)

B. Sevgilinin Giizellik Ogeleri Cadidir:

Divan sairleri sevgilinin kendisini bir cadi olarak tanimladig1 gibi ben
(hal), sag, goz, kirpik ve sa¢ gibi giizellik 6geleri de birer cadi olarak tarif
edilmistir. Bu giizellik 6geleri sevgilinin bag kisminda yer alir. Cad1 olarak
tanimlanan giizellik unsurlarini soyle siralayabiliriz:

1. Gozler cadidir:

Sevgilinin gozleri asigin aklini bagindan alan, onu biiyiileyen birer ca-
didur.

“Sol kadar canlar doker cazii goziin zinddana kim

Su yerine can dolar ¢dah-1 zenahdanin senin” Ahmed Pasa (Tarlan, 1992,
G. 163/3)

(Cad1 goziin o kadar canlar1 zindana doker ki senin ¢ene ¢ukuru kuyuna
su yerine can dolar.)

Sairler cad1 gézden bahsederken kimi zaman ¢igeklerden bir tablo res-
metmigstir:

“Senin kakiillerin sebbii midir reyhdn mudir eyd
Dii cesm-i nergisin cadii vii gamzen bir aceb fettan” Feride (Caglayan,
2006, G. 63/2)

(Ey [sevgili] senin kakiillerin sebboy mudur reyhan midir? Iki nergis go-
ziin cad1 ve gamzen acayip fitneci midir?)
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Sevgilin gozleri cadi olunca bu goziin ortasindaki goz bebegi de cadinin
¢ocugu olarak tarif edilmistir:

“Ne fitne kaldi benden gormediim devriifide ey ‘ayyadr

Seniifi ol esm-i cadil tiflufi itmis sihr ii fen ezber”  Aski (Pala, 1983, G.
182/3)

(Ey hilebaz, devrinde gérmedigim karigiklik kalmadi. Senin cad1 gozii-
niin ¢ocugu biiyii ve bilimi ezberlemis.) Sevgilinin gozleri biiyii isinde o ka-
dar ilerlemistir ki cadilara bile sihir 6gretmektedir:

“Gozleriinidiir ey melek-sima seniifi

Fenn-i sihri 0greden cddiilara” Nakam (Mert, 2012, G. 709/2)

(Ey melek yiizlii [sevgili], cadilara sihir ilmini 6greten gozlerindir.)

Simya, degersiz madenleri altina ¢evirmeyi amaglayan batil ilimlerden-
dir. Sevgilinin cad1 géziiniin yaptig1 biiyli simyadan daha giigliidir:

“Hezar efstin ider cadii goziin ki

Birisin bulmamisuz simiyddan” Kad1 Burhaneddin (Ergin, 1980, G. 578/4)

(Senin cadi1 goziin binlerce biiyii yapar ki simyadan [bu biiyiilerin] birini
dahi bulamadik.]

Cad1 gozlerin bakisi da as181 biiyiileyen bir cadi olmalidir. Divan sairleri
sevgilinin bakigini cad1 olarak tanimlamistir:

“Araya girmese cand o cadii-y1 nigehiii
Fiistin-1 ‘isve ile gamze piir-fitnelik ider”
Ahmed Vesim (Tugluk, 2010, G. 52/5)

(Ey can, o cad1 bakisin araya girmese yan bakisin isve sihriyle fitneyle
doldurur.)

Divan sairleri sevgilinin bakislarindan bahsettiginde yan bakisa (gamze)
bilhassa yer verirler. Sevgilinin isveyle bakan yan bakisi sairlere gore cadidir.

Adem Celebi yan bakisi cad sevgiliden bahsederken “ht efendim ht” diyerek
hem seslenmekte hem “o efendim o0” anlamu1 pekistirmektedir:

“Gamzesi cadii gozleri ahil
Stih-1 fitne-cii hit efendiim hit” Adem Celebi (Karakas, 2010, G. 373/2)

(Yan bakig1 cads, gozleri ceylan, fesat arayan oynak giizel, htt efendim
ha!) Divan sairleri yan bakisin cad1 olmasindan memnundurlar. Hatta sevgi-
liye tiim giizelligini sihrin kaynag1 olarak gordiikleri Babil'e doniistiirmesini
soylerler:
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“Miilk-i hiisni Babilistan eyle sihr-i ndz ile

Gamze cadiluklar itsiin ¢cesmifi efsiin eylesiin” Es’ad (Dogan, 1997, G.
144/5)

(Giizellik tilkeni naz sihri ile Babilistan haline getir. Yan bakisin cadilik-
lar yapsin, goziin sihir soylesin.)

Divan sairleri gamzeyi cadilarin iilkesi anlamina gelecek sekilde ca-
dasitan olarak tarif etmislerdir:

“Bir dil-sitdn ki gamzesi cadiisitdn imis
Bir serv-i lale-ruh ki ytizii biistan imis”
Ahmet Paga (Tarlan, 1992, K. 26/1)

(Bir goniil tilkesi ki yan bakisi cadilar diyariymis. Bir lale yanakli selvi ki
yiizii bostan imis.)

Cadi gamze genellikle istenilen olumlu bir unsurdur. Ama Necati Bey
cad1 gamzeyi olumsuz bir unsur gibi sunarak onun kimseye ulagmamasini
diler. Elbette burada sairin bir asik olarak sevgilinin bakislarinin bir bagkasi-
na ¢evrilmemesini diledigini de ¢ikarabiliriz:

“Kimseye uymasin ulasmasin Allah Allah
Ziilf-i bi-din ile ol gamze-i cadii begler” Necati Bey (Tarlan, 1963, G. 67/3)

(Allah Allah, dinsiz sag ile cad1 gamzesi kimseye uymasin ulagsmasin
beyler!)

Sevgilinin yan bakis1 45181 yaralar fakat o kadar naziktir ki cadilar1 bile
kandirir:

“Oyle mi nazik gecer ol gamze-i cadi-firib
Asika zahm urdugun idrak ede anin rakib” Nef’i (Akkus, 1993, G. 11/1)

(O cadi1 kandiran yan bakis o kadar nazik geger ki as181 yaraladigini ra-
kip [nasil] anlasin!)

Sevgilinin yan bakisi biiyiide o denli ilerlemistir ki cadilar ondan sihir
Ogrenir:

“Fitneler olmaz emin ¢esm-i suhan-sdzindan
Cadular efsiin okur gamze-i gammdazindan”
Cazib (Yilmaz, 2010, G. 341/1)

(Soz soyleyen goziinden fitneler emin olmaz, gammaz yan bakigindan
cadilar sihir okur.)
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Sairlere gore gamze, kan dokiicii ve sihir yapan bir cadidir. Cadilar gibi
o da kendini gizler:

“Geh goziimde bulunur gahi goniilde gizlenir

Gamze-i hiln-rizi bir sihr-dferin cadil imis” Necati Bey (Tarlan, 1963, G.
249/4)

(Kan dokiicii sihir yapan yan bakigi cad1 imis, kdh goziimde bulunur,
Kah goniilde gizlenir.)

Sevgilinin goziyle ilgili her unsur bitytliidiir. Mehmed Serif’e gore sev-
gilinin gozlerine siirdigii siirme dahi cadi isidir:

“Her miijen Harit-1 ndzin hame-i efsiimdir

Stirme-i cesmin middd-1 sihridir cddillarin” Mehmed Serif (Kasir, 1990,
G. 95/2)

(Her kirpigin naz Hartt'unun efsun kalemidir. Goziiniin siirmesi cadi-
larin sihir miirekkebidir.)

2. Kirpikler cadidir:

Sevgilinin yiizii giil, gozii nergis ¢icegi ve teni yasemin gigegi gibi giizel-
ken kirpikleri yaralayici bir cad1 gibidiri:

“Yiizi giil gozidiir nergis teni berk-i semenden ter

Veli kirpiikleri cadii yiiregi seng-i haradur” Kadi Burhaneddin (Ergin,
1980, G. 30/4)

(Yuzti giil, gozii nergis, cildi yasemin ¢igeginden taze ama kirpikleri
cady, yiiregi ise tagtir.)

Kirpiklerin bir sira halinde olmast saire savas i¢in dizilmis insanlar1 ha-
tirlatmistir. Cadilarin savasirken siyah giyindiklerine dair inancin izlerini de
bu beyitte gormekteyiz:

“Hep siyeh-ptis oldular kasd-1 sebihiin-1 dile

Girdiler miijganlarin bir cenge cadilar gibi” Naili (Ipekten, 1990, G.
369/3)

(Goniile gece baski yapmak amaciyla kirpiklerin cadilar gibi siyah giyi-
nip savasa girdiler.)

3. Kagslar cadidir:
“Didim bu ne gozdiir bu ne yiizdiir bu ne kasdur
Didi biri mii’min biri kdfir biri cadii” Cem Sultan (Ersoylu, 2013, G. 263/2)

Sevgilinin kaslar1 4s1ga eziyet eden cadilardir. Saglar ise kaslar1 cadilik
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etmesi konusunda tegvik etmektedir:
“Ebrii-y1 fitnekdrina cdziluk it diyii

Girmis yamina kamgi ¢alar ziilf-i ‘anberin”  Amri (Cavusoglu, 1979, G.
88/3)

(Anber kokulu sagin fitneci kasinin yanina sokulup cadilik et diye kamgi
calar.)

Sevgilinin cadi kaglar1 herkesi biiyiiler:
“Sahir goziiniini diinyd dsilfte vii meshiir:
Cadii kasufia ‘dlem meftin u miisahhardur” Nevi (Tanyeri&Tulum,

1977, G. 129/4)

(Diinya sihirbaz goziiniin sihirlenmis ve perisani, ‘dlem cadi kasina tut-
kun ve biiyiilenmistir.)

Necati Bey sevgilinin giizel kaslarina cadililikla su¢lamamak icin “Cad1
olan kaslarin degil benim kara bahtimdir” der:

“Birbirine bas ¢atip mekr etse ziba kaslarin
Kara bahtimdir benim cazildur ol ebrii degil”
Necati Bey (Tarlan, 1963, G. 339/5)

4. Sag cadidir:

Divan siirinde sevgilinin sag1 genellikle uzun, siyah, daginik, giizel ko-
kulu ve dalgali/bukleli tarif edilir. Sevgilinin en 6nemli giizellik unsurlarin-
dan biri olan sag, cad1 olarak tarif edilir. Bu cadilik sevgiliye ¢irkinlik katmaz,
onu gilizellestirir. Sevgili o kadar giizeldir ki giines bile bu cadi sa¢h giizele
oykiintr:

“Cesm ti ebriy hal-i Hind ziilf-i cadi bulsa ger
Oykiiniirdi afitab ol afet-i devranuma”  Baki (Kigiik, 1994, G. 434/3)

(Eger giines cadi sa¢, Hintli ben, kas ve goz bulursa benim zamaninin
afeti [sevgilime] dykiiniirdii.)

Sevgilinin sa¢1 kara kalpli bir cadidir:

“Hey ne cadii-y1 siyeh-dildir yiiziinde ziilfii kim
Bir kili ucunda’silmus bin dil ii can andadir”
Ahmet Paga (Tarlan, 1992, G. 43/4)

(Hey yiiziinde sag1 ne kara kalpli cadidir. O sa¢in bir kili ucunda asilmis
bin can ve goniil vardir.)
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Sevgilini saglar1 sevgilinin yiiziinde giil ve yaseminden sihirle stimbiil
bitiren bir cadidur:

“Cadiilik idiib ziilf-i siyehkari yiizinde

Siinbiil bitiiriir sihr ile giil-berg ii semenden” Tacizade Cafer Celebi (Eriin-
sal, 2018, G. 152/3

(Kara/giinahkar sa¢in yiiziinde cadilik ederek giil yapragindan ve yase-
minden sihirle siinbil bitirir.)

Sevgilinin sa¢1 bitytide cadilar1 ge¢mis, onlar1 baglamaktadir:
“Sahir-i ziilfiin ider sihr ile cadiilar: bend
Oyle efsiinger ii sehhdr cihanda bir olur” Pertev (Bektas, 2007, G. 129/4)

(Biiyticti sagin sihirle cadilar1 baglar, dyle biiyiicii ve sihirbaz diinyada
bir tane olur.)

Sevgilinin sa¢inin ucu, ¢enesine geldiginde kuvvetli bir cadiya dontisiir:
“Ser-i ziilfiini zenahufida kat1 sehhar ancak

Zenahufidur ¢eh-i Babil ser-i ziilfiini cadii”  Mostarli Ziyai (Giirgende-
reli, 2008, G. 380/5)

(Saginin ucu ancak ¢enende siddetli bir biiyiictidiir. Babil kuyusu ¢enen-
dir, sacinin ucu ise (bir) cadidir. )

Sevgilinin sa¢1 cadilarin mekanidir:

“Veli ne cennet olur bu ki ziilf ii gamzenden
Oziinii mesken-i cazt makam-1 kafer eder”
Seyhi (Isen&Kurnaz, 1990, G. 45/5)
Sevgilinin cadi saglar iilkeleri haraca baglar:
“Gozleriin yagmact Tiirki Riim ilinde ¢ald tig
Cad ziilfiin turras: Cin hamdan aldi harac”
Nesimi (Ayan, 2002, G. 32/7)

Sa¢in alin kisminda kesilmis sekline kakiil veya per¢em denmektedir.
Divan sairleri sa¢in bu kismini da cadiya benzetmislerdir:

“Nice fettan olmasun sihr-asinddur kakiiliin
Ejder-i picide-i cadii-niimadur kakiiliin”
Beyéni (Bagpinar, 2008, G. 452/1)

(Kakdliin cadi gosteren kivrilmis ejderdir. Kékilin sihir bilir nasil fit-
neci olmasin?)
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5. Ben (hal) cadidur:

Sevgilinin beyaz ve piiriizsiiz ytliziinde siyah bir nokta gibi olan ben,
asiklar1 bitytilemistir. Divan sairleri sevgilinin benini cadiya benzetmislerdir:

“Her gozi mekkdra meftini olur bi-ihtiydr
Rahmiya haliini gibi sihr-dferin cadii diyen”
Bursali Rahmi (Erdogan, 2012, G. 158/7)

(Ey Rahmi, benin gibi biiyii yapan cadi diyen iradesizce her gozleri hile-
ciye baglanir.)

Sevgilinin beni bir Hintli olarak tahayyiil edilir:

“Arizunda dane dane hal-i Hindillar midur

Cana kasd eyler diiziilmis yoksa cadilar midur”

Sutiiri (Adas, 2008. G. 121/1)

(Yanaginda tane tane Hintli benler midir yoksa cana kasdi olan cadilar midir?)

Sevglinin yiiziindeki ben hem cadi hem de Hintli oldugundan sair bu
hayalleri birlestirerek beni Hindistan cadis1 olarak tarif eder:

“Haddiin iizre boyle yiiz buldugi bu hal-i siyeh
Magribi veffak u ya cadii-y1 Hindustandur”
Miiniri (Ersoy, 2010, K. 14/7)

(Ayva titylerinin iizerinde yiiz bulan bu siyah ben ya Magripli bir vetk
yapicist ya da bir Hindistan cadisidir.)

Sevgilinin beni atesler sagan bir cadidur:
“Siyeh ziilfeyniini sihr ile cesmiin gosteriir su’bdan
Ruhunda haliin atesler sagar ol ‘ayn-1 cadidur” Baki, G. 170/3)

(Gozin, sihir ile siyah saglarini ejderha gibi gosterir; yanaginda benin
cadi gibi atesler sagar.)

C. Diger Giizel Cadilar

Divan Siirinde sevgilinin disinda bazi varliklar da biiyiileyici giizellikte
olmalari agisindan cadiya benzetilmistir. Bunlari soyle siralayabiliriz:

1. Sair:

Divan sairi, olaganiistii giizellikte siirler yazdig1 i¢in kendisini sihir ya-
pan bir cad1 gibi tarif etmistir. Sevgilinin giizelligini anlatan sair, bunu keli-
melerle yapamaz. Bu ancak sozciiklerle miimkiin olur. Sairin sozciikleri birer
sihirdir. Oyleyse sair de cadi olmalidir:
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“Goziin vasfinda bir sihr idiib efsun okudum ki ani
Gorenler didiler sa’ir degiildiir Zati cadudur” Zati (Tarlan, 1970, G. 449/5)

(Gozuni tarif ederken bir sihir yapip efsun okudum. Bunu gorenler;
“Zati sair degil cadidir!” dediler.)

2. Kalem:

Sairin kalemi, sevgilinin giizelliginin 6vgiisiinde olaganiistii giizellikte
sozler yazar. Bu nedenle kalem sihir yapan bir cadiya benzer.

“Ne caziiluklar eder gor meddyihinde kalem

Ki diizdii ab-1 siyehden nizam-11kd-1le’al” Ahmed Pasa (Tarlan, 1992,
K. 22/46)

(Kalem, sevgiliyi 6verken ne cadiliklar yapar gor. O siyah sudan [miirek-
kepten] inci gerdanlik dizdi.)

Kaleme bu cadilik giiciinii veren onun sairden aldig1 feyzdir:
“Ne feyz alir dil ii destinden ey Nef’i k’ olur da’im

Kalem cadu-y1 Isa-dem suhan hem suh u hem nazik” Nef’i (Akkus, 1993,
G. 67/5)

(By Nef’i, Isa nefesli cadi kalem senin elinden ve gonliinden nasil feyz
aliyor ki her zaman hem suh hem de nazik sozlii oluyor?)

Kalem 6yle bir cadidir ki sihirle yazi yazdig1 sayfay1 Harutistan’a biyiiler
tilkesine donustiiriir:

“Safha bir lahzada Hardt-sitan oldu yine
Turfa efstin okudu bu kalem-i cadil-fen” Nedim (Macit, 1977, K. 2/3)

(Bu cadi bilgisine sahip kalem yine yeni bir sihir okudu, bir anda sayfa
Harutistan oldu.)

Seyh Galib, kendisini Sehname kahramani Riistem’e benzeterek cadi ola-
rak tanimladigi kalemi bindigi sihirli at olarak tasvir eder:

“Riistemiz Sehndme-i i’caza verdik siireti

Hame-i cadii meger esb-i mutalsamdir bize” Seyh Galib (Kalkisim, 1994,
G. 279/5)

(Ristem’iz, glizel s6z sdylemenin Sehname’sini sekillendirdik. Cadi ka-
lem bize tilsimli attir.)

3. Akl

Salik, siiri yazan akli bir cadi olarak tanimlamaigtir:
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“Hum-1 mey gibi devat itse n'ola ciis ti huriis

Aldi cadil-y1 hired destine mar-1 hameyi”  Salik (Kilig, 1998, G. 53/8)
(Sarap kiipii gibi divit cossa ne ola akil cadis1 kalem yilanini eline aldi)
SONUC

Cadi, Dogu ve Bati kiiltiriinde ortak bir motiftir. Batida kétiiligiin ve
¢irkinligin simgesi olan cadilik, kurmacanin digina ¢ikarak tarihsel bir ger-
ceklige doniigmiistiir. Uzun yillar 6zellikle kadinlar Bati toplumunda cad:
olduklar: gerekgesi ile dldirtilmiistiir. Biylintin inang diinyasindaki yeri ile
Dogu kiltiiriinde cadilik ¢ok eski bir tarihe sahiptir. Doguda cadilar kadin
veya erkek olarak siniflandirilmamigtir. Semavi dinler biiyiiyii yasaklama-
sina karsin biiyll inanci toplumlarda devam etmistir. Bat1 edebiyatinda ve
Klasik Tirk Edebiyatindaki mesnevilerde cadi tasvirleri birbirine benzer
sekilde cirkin ve korkunctur. Fakat divanlarda cadi tanimlamalar1 olduk¢a
farklidir. Divan sairleri cad1 kelimesini giizel ve biiyiileyici olani ifade etmek
i¢in kullanmiglardir. Divan siirinde giizel denilince ilk akla gelen sevgilidir.
Sevgili ve sevgilinin giizellik 6geleri olan saci, beni, gozii ve kirpikleri cad1
olarak tarif edilmistir. Sevgiliyi 6ven sair, sairin biiyiileyici giizellikteki soz-
lerini kigida aktaran kalem ve tiim sihrin kaynagi olan akil birer cad1 olarak
ovilmiistiir. Burada dikkat ¢eken nokta cadi kelimesinin biiyiileyici ve giizel
anlaminda bir 6vgii olarak kullanilmis olmasidir. Sevgilin cadiya benzetilen
giizellik 6geleri olan goz, kirpik, kas, sag ve ben siyahtir. Buna benzer olarak
o dénem kullanilan kalemler genellikle siyah miirekkep kullanmaktadir. Bu
agidan ornekler igerisinde verilen birgok beyitte vurgulandig: gibi siyah renk
ile cadilik arasinda bir bag kurulmustur. Bugiin Bat1 etkisiyle giinliik hayatta
cadi kelimesi kadinlar1 asagilayan bir anlam icermekteyse de atalarimiz di-
vanlarda bu kelimeyi sevileni 6vmek amaciyla kullanmislardir.
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GIRIS

Siirin ne olduguna dair gegmisten giiniimiize birgok sair, filozof ve sanatg1
tarafindan pek ¢ok tanim yapilmis olsa da insan var olana ve son s6z sdylenene
kadar bu tanimlarin devam edecegi bir gercektir. Siir, her insanda farkli ¢cagri-
simlar uyandirdig1 i¢in kavram olarak tek bir anlam ifadesi i¢inde tanimlamak
miimkiin degildir. Ilk insan var oldugundan giiniimiize gelinceye kadar siir var
olmus ve herkes tarafindan farkli sekilde tanimlanmistir. §iir; her insanin ana
dilinde kendini ifade ederken biitiin heyecanlarini, duygularini, diisiincelerini
estetik bir duyus ve sdyleyis ile dile getiren bir nagmedir. Oyle bir nagme ki
insanin ruhundan kopan bir par¢anin bedeniyle varlik kazanip ytizyillarca her
insanda farkli bir his ve heyecan uyandirarak varligin1 devam ettirip, en yiice
duygulari hissettirerek tekrar insanin ruhuna karigan sonsuzluk nagmesidir.

Siiri bir biitlin olarak inceleme alanina alan, siirle ilgili edebi unsurlar1
ac¢iklayan, siirin ne oldugu hakkinda bilgi verirken ne olmadigini belirten siir
sanat1 ve siirin bilgi dalina poetika denilmektedir. Poetika kavramini ilk defa
edebiyat ve sanat sahasina kazandiran Aristoteles olmustur. Aristoteles Poe-
tika’sinin bir kismi giiniimiize kadar gelmis olsa da yiizyillardir siir sanatini
ac¢iklayan ilk eser olmasi sebebiyle siir estetiginin ilk kaynagini teskil etmekte-
dir. Aristoteles Poetika’sinda edebiyat sanat1 ve dil sorunlari ile ugragmis ve bu
konular ¢ergevesinde sanat estetigi hakkinda giiniimiize kadar yararlanilacak
onemli bilgiler vermistir. Aristoteles’ten énce bu alanda Platon, Biiytik Hippi-
as, Symposion, Phaidros gibi 6nemli diisiintirlerin sanat ve giizellik iizerinde
diisiincelerini Politeia adli diyaloglarinda ortaya koyduklar: gériilmektedir.
Platonda giizel-ideas: goriisii ¢ercevesinde sanat eserlerinin giizelligini ortaya
koyma diisiincesine sahipken Aristoteles “glizellik idea’s1 var oldugu i¢in giizel
buldugumuz nesnelerle sanat eserleri bir varlik kazanmiyorlar, tersine sanat
eserleri var olduklari i¢indir ki giizellik kavramindan soz agabiliyoruz, giizel
nesneler oldugu i¢indir ki nesnelerin giizelliginden s6z agabiliyoruz.” (Tuna-
11,1995:8) diyerek giizelligin nesnelerin tek baglarina var olmalarindan geldigi
ifade edilmektedir.

Poetika kavrami her dilde farkli bir kelime seklinde telaffuza ve yazilisa
sahip olsa da ayn1 manay1 ifade etmektedir. Yunancada ‘Poiatika, Fransizca-
da ‘Poetique, Ingilizcede ‘Poetic’ seklinde ifadelerine rastlarken Tiirkeye Bati
dillerinden gecen bu kavram siir sanati anlamina gelmektedir. Tiirk edebiyati
tarihine bakildiginda poetika alaninda miistakil bir metin olarak 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Tanzimat'la beraber ilk defa 6rnekleri goriilmeye baslanmis-
tir. Tanzimat’tan 6nce Divan siirinde tek basina miistakil bir poetik metinle
karsilasmamakla beraber Tanzimat'tan dnce Klasik devir Tiirk edebiyatinda
divan sairlerinin divanlarinin basina koyduklari; dibacelerde, gazellerinin bazi
beyitlerinde ve suara tezkirelerinde kendi siir anlayislarina dair diisiincelerini
paylastiklar1 goriilmektedir. Yeni Tiirk edebiyatinda ilk manzum poetik 6n soz
ornegi Ziya Pagsanin Harabat antolojisinde bulunan “Mesrat u Ahval-i $airi”
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adli boliimdiir. Edebiyatimizda Batili anlamda ilk poetik metin ise Ahmet Ha-
sin’in; “Bir Guintin Sonunda Arzu” siirinin elestirilmesi sonucunda kendi siir
anlayisini ortaya koymak ve agiklamak geregi duydugundan dolay: kaleme al-
mis oldugu “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” adli yazisidir. Ahmet Hagimden
sonra gelecek olan Orhan Veli Garip siir anlayis1 ile yazmis oldugu “Kitabe-i
Sengi Mezar” siiri yaymnlandiktan sonra ¢agdaslar: tarafindan agir elestirile-
re maruz kaldigindan dolay1 “Garip Onséz’iinde siire dair diisiincelerini pay-
lagtig1 yazi da poetik bir metindir. Tiirk edebiyatinda herhangi bir elestiriye
ugramadan ve kimsenin etkisi altinda kalmadan kendi siir anlayisin1 kendi
istegi dogrultusunda kaleme alan Necip Fazil Kisakiirek poetikasini Cile adli
siir kitabinin sonuna yerlestirerek Tiirk edebiyatina batili anlamda poetikasini
yazan ilk sairlerden birisi olarak kaydedilmistir.

Siir her sairde farkli bir anlam kazandig1 i¢in her sairin kendine has bir siir
tanimi oldugu bir gergektir. Siir sanatini inceleyen poetika; sair kimdir, ni¢in
siir yazar, bir sairde bulunmasi gereken 6zellikler nelerdir, sair siirini yazarken
nelerden etkilenir, sairin toplumdaki yeri ve toplumla olan iliskisi nerede bas-
lamaktadir, sanat toplum iliskisi, sair ve toplum arasindaki bag, siirin olusumu
ve anlami vb. sorularin cevaplarini ararken sairi ve siiri incelemeye alir. Sair,
toplum icerisinde hayatin1 devam ettirirken, gevresindeki biitiin varlik alemi-
ni gozlemleyen ve edindigi gozlemlerini kendi fikir ve diisiinceleri altinda in-
celemeye alan, incelemeye alirken gézlemleri sonucunda vardig1 ¢oztimlerin
kendisinde uyandirdig1 duygular: en etkili ve en heyecanl: sekilde dile doken
ya da yazan kisidir.

Hasan Ejderha 1962 yilinda Kahramanmaraga bagli Karadere Beldesinin
Harmancik Mahallesinde hayata gozlerini agmigtir. Harmancik Ilkokulunu
bitirdikten sonra bir yil arayla orta egitimine devam etmis, egitimine devam
ederken de hayatinda anlam kazanan ve iz birakan olaylar yasamistir. Ejderha,
yazin hayatina ilk defa ortaokul yillarinda baslamis olsa da sanat¢1 kimliginin
ilk tohumlarr ailesinde atilir. Ailesinin okumaya verdigi ehemmiyet, gosterdik-
leri hassasiyet ruhunda siirin yeserip boy gostermesini saglar. Kitaplara kar-
s1 olan ilgisini ve yasadig1 hayatin izlerini sanatinda, siirlerinde takip ederiz.
Hayatinda siir ve hikéyenin farkli bir yere sahip oldugu bir gergektir. Hayatin
ilging yonleri ile sanati birbirini tamamlarken siir onun i¢in bir hayat tarzidir.
“Hasan Ejderha, siir, hikdye ve romanlarinda kalbe dokunmayi esas almis, sade
ve anlagilir bir dil kullanmistir. Ozellikle siirlerinde insan yiireginin naifligini,
insani duygular1 ve 6zellikle agki hisseder ve hissettirir” (Gedik, 2019: 229).

Hayata Dair
zikrin hikmetini kuglar bilir
dizilir g6ge turnalar

seyyar saticilar,
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ata kanat takan nalbantlar
gilesiyle dirilir

sevincin

oysa ressamlar,

yagamay! ¢izerler

gizlerler sonra yasadiklarini

bagrini riizgara geren bir ihtiyari,
anlayamazlar fakat.

dervis solumasindan bir koriigi,
ekmegi bilir demirciler

ekinler durunca berekete,

heyecanlanir ciftciler.

bekgiler ekinini suvarir bir tifleyisle

analar ve musamba kapli kondular,

orttiniirler yalnizliklarin

her yani sarar

anlayani olmayan marslarin tufan... (Ejderha, 2012: 76-77)

Hasan Ejderha, kelamin giiciine inanir ve bunun gelenegimizde ge¢mis-
ten gliniimiize gelinceye kadar var oldugunu ve var olmaya devam edecegini
soylerken sairin siirini 6zden sdylemesi gerektigine inanir. “Séylenen soylen-
meden edilemeyen soz soylenince bir daha soyleme arzusudur.” soziiyle siire ba-
kisini ifade eder. “Siiri, bir annenin kucaginda ¢ocuklarin sarkilarina kus civil-
tilarimin karigmasi olarak tammlayabiliriz. Kendisinin siirinde tigiinii gormek
miimkiindiir. Hasan Ejderha igin siir yazmak nedir? Kusun ucup ozgiirliigiine
kavusmas ifadesini kullanmak yanlis olmayacaktir. “Kelimelerin kanatlarinda
havalanarak ses avciligina ¢ikmak, siire kanatlanmadan onceki halinden ¢ok ¢ok
farkli olarak goklere ¢ikmak “kus olup ugmak” degil de nedir? Oyle ugmak ki
siir yazmak: Normal bir ugmak degil; esrik bir halde u¢mak, bazen ne soyledi-
ginin farkina séyledikten sonra varmaktir. Bazen Gyle bir misra soyler ki sair;
sasirtr kalir misrai beslemesi vardir oysa ne de iist bilgilenmesi; ama soylen-
mistir. Soylenince bir daha ugar sair. Bu defa once hi¢ kanat ¢irpmadigi yeni bir
alanda ugmaktir artik. Béylece siirdeki macerast baslamig olur.” (Ikili Goériigme,
31.12.2021)
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Sosyal konularin siiriyetini yakalayan Ejderha siirlerinin temeline ulvi
asky, giizelligi, iyiligi koymaktadir. Hasan Ejderha siirlerinin yani sira roman,
oykii ve biyografik hikaye tiirlerinde de eserler kaleme almigtir. Ilk defa orta-
okulda yazmaya baglayan sairimiz 6nce Kahramanmaras ve ¢evresinde ¢ikan
mabhalli yayinlarda siir ve hikéayelerini yayimlamaya baglamis daha sonra; Do-
lunay, Tiirk Edebiyati, Milli Kiiltiir (Kilttir Bakanlig1) Gengligin Sesi (Kiltiir
Bakanlig1), Dergah, Kirklar, Yagmur, Tiirk Dili (TDK) ve daha bir¢ok dergide
siir ve hikayelerini yayimlamigtir. 1993 yilinda; Seni Yasamadan Olmaz ve 2012
yillinda; Marallar Oymaginda Bir Ceylanla Oturup Aglamak adli siir kitaplari
yayimlanmuistir. Siir kitaplarinin yani sira Sokakbas: ve Kara Celal hikayelerini
kaleme aldiktan sonra iki farkli kurumdan mansiyon odiilleri alan Ejderha,
Tiirkiye Yazarlar Birligi Uyesi ve Birligin Kahramanmaras Sube Bagkanlig1 ve
Yonetim Kurulu Uyeligi gorevlerinde bulunmustur.

1. Poetikas1 Hakkinda Bazi Tespitler

Siiri bir biitiin olarak inceleme alanina alan ve siir hakkinda en kapsaml
bilgiyi veren gliniimiizde siir sanati ifadesine karsilik gelen “poetika” sairin,
siirini meydana getirme siirecinde nelerden etkilendigini ve sanata, sanatgiya,
topluma, siire ve saire dair goriislerini bulmamiza yardimci olan metinlerdir.
Bir gairin poetikasindan s6z edebilmek i¢in sairin kendi siir anlayisini agikla-
dig1 bir metni kaleme almis olmasi veya siire dair diisiincelerini belirtigi siir
veya yazilarinin var olmas: gerekmektedir. $air, poetik diisiincelerini ortaya
koydugu metinleri farkli sekillerde kaleme alir. §iire dair diisiincelerini poe-
tikasinda anlatirken tek bir sekilde kaleme alma gibi bir zorunlulugu bulun-
mamaktadir. Poetikasini kaleme alan her sair siiri ile ilgili goriislerini istedigi
formda paylagmakta 6zgiirdiir. Ahmet Hamdi Tanpinar Antalyali Geng Kiza
Mektup mektup tarzinda, Ahmet Hasim Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar ma-
kale formatinda, Orhan Veli Garip Onsézii Garip adli siir kitabinda 6n s6z
seklinde, Tevfik Fikret Karilerime, M. Emin Yurdakul Biz Nasil Siir Isteriz? siir
olarak, M. Akif Ersoy Safahat adli eserinde manzum bir mukaddime seklinde
edebiyatimizda siir sanati1 hakkindaki goriislerini agiklamislardir.

Hasan Ejderha’ya gore siir; “Siir benim hayat tarzim, inang, estetik, gelenek
ve sanat merkezli hayata bakisim, yasayisimdir adeta. “Vurulup Vurulup Kiv-
ranmaya Tiryakiyim’ demisim bir siirimde. Vurulup vurulup kivranmaktir siir.
Soylenenin soylemeden edilememesidir; soylenmeden edilemeyen soz soylenince
bir daha soyleme arzusudur siir” (Ikili Goriisme, 31.12.2021) sézleriyle siirin
kendisi i¢in neyi ifade ettigini izah etmistir. Siirlerinde kullandig1 temler ve
bu temlerin kendine has samimi bir iislupla ifade edilisini yazmis oldugu bii-
tiin siirlerinde gormek miimkiindiir. $iirin hayati giizellestiren ac1 ama lezzet
veren bir unsur olarak goérdiigiinii ifade ederken siirin kesinlikle tatli ifadesi
ile yan yana gelmemesinin gerektigine inanir. Ejderha’nin su sozleri: “Nasil ca-
mmizi acittigi halde bir agiti veya aci bir tiirkiiyii dinlersek ve bu dinledigimiz
agit aci tiirkii, canmimizi acitmasina ragmen hayatimizi giizellestirirse, siir de ha-



94 + Okan YAZICIOGLU, Ramazan YAZICI, Mahmut Yilmaz

yatumizi bu mana ile giizellestirir. Yemen tiirkiistinde, Celal Oglan tiirkiisiinde,
hayatin giizelligi mi vardir? Hayir, tam tersi bir durum var burada. * Camhigin
basinda tiiter bir tiitiin/ Aci cekmeyenin yiiregi biitiin/ Ziyamin atini pazara tu-
tun/ Gelen gecen Ziya'm 6lmiis desinler/ At iistiinde kuslar gibi donen yar/ Kendi
gibi ahbaplar: kalan yar” (ikili Gériisme, 31.12.2021) kendisinin siiri iin hii-
ziin, keder ve acinin mahsulii oldugu ifade edilebilir. Siir, insanin yasaminda
tecriibe ettigi yiiklerin agirhigindan kurtulmak sair i¢in siginilan bir limandir.
Sairin soyledigi s6z okura tatli gelse de perdenin arkasinda yasadig: aci, hiiziin
ve keder kaleminden dokiilerek ruhuna ilag olmaktadir.

Filistin ve Bagdat Cocuklarinin Goklerindeki Kuslar
1.

Bana minik kusum deme anne!

Kus tiiyii gibi olduguna da inanmiyorum saglarimin
Bana yalan mi soyledin anne?

Neden ateslere kesiyor gectigin her yer?

Bu kuslar gecince herkes neden dlityor anne?

Gelir demistin babam giderken;

Babam neden gelmedi anne?

Bundan sonra nasil inanirim sozlerine;

Ben nasil el agip dua ederim Bagdat'in goklerine.
Kuslar demirden mi anne?

Bu kus nasil konar ¢iceklerin iistiine?

Hatirlar misin anne?

Kardesime kiisiince: “giil bakalim”

“kus konsun yiiziine” derdin sevgiyle.

Bunu neden istedin anne?

Oliince ninem: “Kuglara yoldas gitti.” demisti babam.
Ninemi neden génderdiniz anne?

Ben kuslar1 sevmiyorum bundan boyle

2. (Gazze)

Bizim kimsemiz yok mu anne?

Neden yaniyor Gazze?

Her cenazenin aglayani az sonra cenaze
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Camimizi/e vurdular anne!
Gene demirden kuslar geldi
Kustu atesten kusmuklarini
Soyle anne soyle anne!

Ben nasil el agarim Gazze goklerine.

Yer yandi, gok yandi, bebekler yand:

Anne bu yangina hangi yiirek da/eyandi?

Agla/yand1 Gazze...! Diinya/da/yand1” (Ejderha, 2012: 37-38)
1.1. Sanatin Kaynagi Nereden Gelmektedir?

Sanat eseri; insanin yaradilis1 geregi duydugu iiretme hazzi sonucunda
ortaya koydugu eserlerdir. Sanat¢inin sanatin1 meydana getirirken etkilendigi
unsurlar sanatinin kaynagini olusturmaktadir. Her sanatgi sahsiyeti geregi ha-
yatta farkli unsurlardan etkilenirken ayni ortak noktalarinin bulunmasi da tabi
karsilanmalidir. Hasan Ejderha sanatin kaynagini su sekilde ifade etmektedir:
“Her isin kaynag: goniildiir. Batida sadece viicuda kan pompalayan kalp sanilan
sanata, edebiyata, estetige giden kapinin goniil oldugunu bilmek ve oradan hare-
ket etmek sadece bizde vardir. Insan olmak da goniilden baglar ve sanata giden
yolda gonliimiiz kilavuzluk eder bize. Kilavuz kelimesi de karsilamaz bu duru-
mu; belki de mihmandarlik eder demeliyiz. Mihmandarlik diyorum, zira bizim
sanata kaynakhik eden birikimlerimiz icin beslenme alanlarimizda gonliimiiziin
giiniinii goriiriiz ve o derece de saglam ve zengin kaynaga sahip oluruz.” (1kili
Gorlisme, 31.12.2021).

Ejderha, sanatin kaynagini goniil olarak gordiigiinii ifade ederken este-
tigin olusumunu ve insan olmanin temelinde gonliin olduguna vurgu yapar.
Kullandig1 “mihmandar” ifadesiyle neyi kastettigini de anlatmaktadir. Mih-
mandarin gorevi bir yabanciya yol gostermesidir. Sanata ve sanatgtya kilavuz-
luk eden (mihmandarlik yapan) de goniildiir.

1.1.1. Sanat¢1 Kimdir ve Farklili§1 Nereden Gelmektedir?

Gegmisten bugiine kadar bir¢ok sair, yazar ve insan tarafindan bu soruya
cevap aranmustir. Hasan Ejderha, sanat¢inin diger insanlardan farkli oldugunu
ve herkesin bakip da gérdiigiiniin gériinmeyen tarafini goren kisinin oldugu-
nu ifade eder. Sanatg1 giinliik hayatta gordiigtinii herkesten farkli bir perspek-
tiften ele alir. Ejderha, sanat¢inin estetik ve giizellik imalat¢isi oldugunu belirtir.
Hasan Ejderhanin nazarinda sanat¢inin kim oldugu ve alelade bir insandan
farkini su ctimlelerden anlayabiliriz: “Bu soru her insanin ayri cevaplar verece-
gi, her insanda cevabin donem donem degisecegi bir sorudur. Birine gore mavi
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benekli bir Nazilli basmasini dokuyandir. Kimine gore ise tabiattaki ¢ok sevdigi-
miz bir ¢igegi, tast, kusu giinliik kullandigimiz objelerde heykellestirendir. Diger
taraftan sanat¢i; aym hadise iizerinde normal insanlarin gormedigini gorendir.
Aglanacak bir hadiseye normal insanlardan farkli aglayandir. Cogu zaman top-
lumlarin giildiigii bir durumda kalabaliklarin gormedigini goriip aglayandir sa-
nat¢i. En onemlisi de estetik ve giizellik imalatgisidir sanatgi; sozii mana yiiklii
zenginliklerle estetik soyler siir olur. Yine zengin manalar ve estetikle baskalari-
nin goremeyecegi, diisiinemeyecegi sekilde anlatimlarla aktarim yapar, ortaya
sanatsal metinler ¢ikarir sanatgi.

Sanat¢inin normal insanlardan farki hayata bakis agisi, gilesi, acilar: se-
vingleri ve toplum igin iirettiklerinin estetik bakasi ile fark: bariz bir sekilde orta-
ya gikar”(1kili Goriisme, 31.12.2021)

1.1.1. Sanat Toplum I¢in Mi/Sanat I¢in Sanat M1?

Tartisma konusu olan sanat toplum i¢in mi meydana getirilmeli yahut sa-
nat i¢in sanat goriisii ile mi sanat¢i eserini olusturmali sorular1 herkeste farkli
cevaplara ulasmustir. “Sanat icin sanat” goriisiinde olanlar sanatin herhangi
bir ogretici ve ahlaki fayda islevinin olmadigini, “gercek” sanatin bu dogrultuda
olustugunu savunurlar. Tiirk edebiyatinda ise bu diisiince Oz Siir anlayist ile
karsimiza ¢ikar. Yedi Mesaleciler toplulugu “Sanat sanat icindir” goriisii ile ede-
biyatimizda ortaya ¢ikan ilk topluluktur. “Yazilarimizda ne diiniin mizmiz ve
soluk hislerini, ne son zamanlarin renksiz ve dar Ayse, Fatma terenniimiinii bu-
lacaksiniz. Biz, her seyden evvel duygularimizi baskalarimin manevi yardimina
muhtag kalmadan ifade etmeye calistik. Eger muvaffak olduksa, bu da bize kdfi
bir sereftir” (Enginiin, 1992:589). §iir ile toplumu iki ayr1 unsur olarak goren
topluluk, kendi sanat anlayislarini bu sekilde ifade etmislerdir. Toplum olma-
dan sanatin var olma gabasini eksik goren sanat¢ilarimiz ise “Sanat toplum
icindir” goriisiinii benimsemislerdir. Sanat dogrudan dogruya topluma fayda
saglayan bir aragtir. Edebiyat eseri toplumsal kosullarin tiriiniidiir ve topluma
hizmet etmelidir goriisii ile sanatlarini icra ederlerken topluma faydali olmak
asil gayeleridir. Siirlerinde gercek hayatin izlerini tasiyan Ejderha, sanatin top-
lum ile iligkisini su sekilde aciklamaktadir: “Agirlik toplum icindir. Sanat top-
lum i¢in olmalidir. Bir sanat iiriinii ortaya ¢iktiginda sanat¢i tek basinaysa neye
yarar ki. Sanat toplum icin olmazsa tek kisilik bir siginak haline gelir. Bir sigi-
nakta uzun siire kalmak ise zindan hayatidir. Sik sik zikrettigimiz gibi sanatin
gayesi topluma hizmet olmalidur. Iyiye giizele ve dogruya sevk vesilesi olmalidir.
Bir toplumun sanat¢isi fazla ise ve toplumun sanatgilari icinde bulundugu toplu-
mun estetik anlayisimin gelisimine katki sagliyorsa ve bunu basarmslarsa ortaya
nasil bir toplum ¢iktigini ve o toplumun nasil bir medeniyet kurduguna tarihin
cesitli donemlerinde rastlamiyor muyuz?

Burada kiigiik, kiigiiciik bir parantez agmaliyiz ki sanat¢i da sanatiyla bi-
linmek ister. Marifet iltifata tabi demis ya bilenler. Iste o kadar bir parantez. Iste
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bu mini parantez SANAT ICIN SANAT anlayisini tartisilir bir sekilde ortaya
koymugtur? (1kili Gériigme, 31.12.2021)

Hasan Ejderha, sanatin insani iyi ve giizel olan1 bulmaya sevk etmesi ge-
rektigini belirtir. Sanat¢iy1 toplumdan ayr1 diisiinmenin pek miimkiin olmadi-
gin1 vurgularken sanatgi ile toplum iliskisinin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesi
gerektigini soyler.

1.1.2. Sair Kimdir?

Sair kimligini tasiyanlar séziin en giizel halini bulup bir diizen igerisinde
okura estetik kaygi ile yazdiklarini sunarlar. Ejderha, sairin kim oldugu soru-
sunu su sekilde cevaplar: “Sair bir baska seydir. So6ylemeden cani ¢ikmis gibi ol-
mak, gerektirir sairlik. Cogu zaman soyledigi misraya sasip kalir sair, soyleyince
farkina varir iginden ¢ikan atesin ve o atesin soylemeden dnce kendisini nasil
yaktiginin, nigin yaktigimin. Her siir yazan sair degildir; her kelime diziminin siir
olmadig gibi. Bazen sair 6mriince birkag siirden fazla siiri de olmayabilir. Ama
bu durum onun sairligine halel getiremez. Sairler arasindaki fark ise ne soyledigi
degil, nasil soyledigi ile ortaya ¢ikar. Diinyada séylenmemis soz var midir? Iste
sair buradan itibaren sairdir”(1kili Gériigme, 31.12.2021).

§airin kim oldugu ve kim olmadig1 hakkinda birgok tanim yapilmis olsa
da edebiyatimizda bazi poetik metinlerin igerisinde bu konu hakkinda fikir-
lerini belirten sairler olmustur. Ahmet Hasim Bir Giiniin Sonunda Arzu siirini
yayimladiktan sonra anlasilmayacak kadar kapali oldugunu séyleyenler tara-
findan agir elestiriler alir. Hasim, elestirilere cevap vermek icin Siir Hakkinda
Bazi Miilahazalar adli metinde poetikasini agiklar. Ahmet Hasim siirde an-
lam kapaliligini izah ederken sairin kim olduguna da deginir. “Halbuki sair, ne
bir hakikat habercisi, ne bir belagatli insan, ne de bir vazi-1 kanundur”(Hasim,
1996: 70). Ahmet Hasim, sairin hakikat habercisi olmadig: gibi kanun koyucu
da olmadigini soyler. Necip Fazil Kisakiirek ise Cile adli siir kitabinda sairin
kimligini su sekilde aciklar: “Allahin sir hazinesi arsin altindadir ve anahtar:
sairlerin diline verilmistir” (Kisakiirek, 1987: 477). Necip Fazil Kisakiirek, kéi-
natta sakli olan sirlarin sairlerin kaleminde sakli olduguna vurgu yapar. Diin-
ya edebiyatinda ise Max Jacob, Geng Bir Saire Ogiitler'de (1985) sair ile ilgili
tanimi gu sekilde yapar: “Insanlar, sair olmak igin eksik-iindegslerle biten ve ayn
uzunlukta olmayan dizeleri alt alta dizmenin yetecegini samyorlar. Oysa sair
olmak i¢in, ilkin insan, sonra da sair-insan olmak gerekir.” (Jacop, 1985: 34).

1.1.3. Sairin Farki Nerede Baslar?

Ejderha, sair kimligini tasiyanlarin farklihgini su sekilde agiklar: “Sairin
sozii parmak izi gibi olmali. Az dnce de soyledigimiz gibi soylenmedik soz kal-
mad: diinyada. Iste tam burada sairin farklihgi devreye giriyor. Yani ne séyledigi
degil, nasil soyledigi. Bilinen bir hikdyedir: Isim kullanmadan zikredelim. Bir
saire iistadi sorar su nmusrayi nasil buldun diye... Misra sudur: “Gokten bir yildiz
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indi sevk ile”. Talebe durumundaki sair soyle der: Ben olsam “Gokten bir yildir
diistii” derdim diye cevap verir (Ikili Goriisme, 31.12.2021).

Ejderha, sairin s6z Gstad1 olarak ritim ve ahengi yakalamasi gerektigini
vurgular. §airin soyledigi s6z alisagelmis kalip sézlerden uzak oldugu siirece
siir ortaya ¢ikar. Kelimelerin uyumu ve ahengi yakalamasi i¢in ince bir elekten
sabirla damitilmasi gerekir. Kendine has bir iisluba sahip olan Hasan Ejderha,
diinyaya bakis agis1 ve sair kimliginde de bu farki yakalamis olan sairlerden
birisidir. Insanin yaradiligindan bugiine kadar sdylenmemis séz yoktur. Fa-
kat her insanda soziin bir baska séyleyis tarzi vardir. Sair, sézcligiin ritmini
yakaladiginda siir viicut bulur “Bir hekim ya da bir sairi biiyiik yapan okuduk-
lar1 kitaplarin sayisi degil, diinyalarimin zenginligidir; bilgileri 6giitme, inceleme
tarzlaridir” (Jacop, 1985: 32).

1.1.4. Sair Toplum iliskisi

Sair i¢inde bulundugu toplumla siirekli bir aligveris halindedir. Sairler
toplum i¢inde degisim ve doniisiimiin etkilerini en yogun sekilde yasarlar. Ta-
biat ve toplum sairin ruhunu besleyen yegane unsurlarin basinda gelmektedir.
Sair i¢inde bulundugu toplumun 6rf, adet ve geleneklerinden etkilenirken yaz-
dig1 eserlerle bulundugu cografyada yasayanlarin hayatlarina yon verir. Sairin
toplumla iliskisinde amac1 ve gorevi olmali midir? Sair ve yazarin topluma kar-
s1 gorevi soyle olmalidir: “Sair ve yazar, istigal ettigi alan itibariyle belli ki farkli
bir insan. Oyle arizast var yani. Diger insanlara gore arizal. Bu arizayr olumlu
ya da olumsuz olarak agiklamamiza gerek yoktur. Eger gercekten farkliysa bu
farki ortaya ¢ikacaktir ve bu milletin miinevverlerimizin ise toplumdaki gorev-
leri herkesce malum... Yazar ve sair inanan bir adamsa, ademiyetine-fitratina
uygun yiiriiyen farkl bir adamsa toplum iginde, miinevver olma yoluna girmis
demektir. Bir yola ¢ikmak, illaki menzile varabilmek manasina gelmez. Yola iha-
net mi eder? Yolda giderken menzile varma gayesiyle sehit mi olur? Menzilene
varir mi orasini once Allah, sonra kendisinin niyeti ve gayreti belirler.” (Ikili Go-
riisme, 31.12.2021).

Toplumu farkli bir goz ile inceleyen sair toplumun i¢inde bulundugu ko-
num itibari ile farkl1 bir yerde oldugunu belirtirken toplum igindeki konumu-
nu da hangi yonde kullandiginin 6nemini vurgular. Siirinde iyiligi ve gizelligi
amagladigini belirterek sairlerin de bu yolda olmasi gerektigini vurgular.

1.7. Siir Nedir?

Insan var olusu geregi hissettigi duygulari anlatma ihtiyact duymaktadr.
Siir, soziin en giizel hali kesfedildikten sonra ahenk ve bir diizen igerisinde ka-
lic1 bir miras olarak insanlara birakilan yazili metinlerdir. [lk 6rneklerinin soz-
lii kiiltiir geleneginde ortaya konuldugu goriiliir. insanlarin baslarindan gegen
onemli olaylarin anlatildig1 destanlar, ilk siir 6rnekleri olarak kabul edilmek-
tedir. Insanlarin hayatinda yagamis oldugu olaylar karsisinda duygu ve diisiin-
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celerini ifade etme araci olan siir hakkinda giintimiize kadar sayisiz tanimi
yapilmustir. “T.S. Eliota gore siir, en ulusal sanattir’ , Kleber Haedes Siir tarif
edilebilseydi ytiz tiirli degil, bir tiirlii siir tarifi olurdu” (Aksan, 1995: 7-8).

Kavram olarak siirin degisik dillerde Fransizcada “poiéme”, Ingilizce-
de “poem’, Yunancada yapmak, imal etmek, yaratmak, uydurmak olan poiéo
kelimesinin kokiine dayandigi ve bundan tiireyen /poie: ma/ dan tiiremistir.
Hasan Ejderha, siiri soyle tanimlar: “Siir benim hayat tarzim, inang, estetik,
gelenek ve sanat merkezli hayata bakisim, yasayisimdir adeta. “Vurulup vurulup
kwranmaya tiryakiyim.” demisim bir siirimde. Vurulup vurulup kivranmaktir
siir. Bizim medeniyetimizde kelama verilen deger malum. Soziin 6zden soylen-
mesidir siir. Soyleyenin séylemeden edilemeyen soz soylenince bir daha soyleme
arzusudur siir” (kili Goriisme, 31.12.2021)

1.8. Siirin Farklilig: Nerede Baslar?

Az kelime ile ¢ok sey anlatan siir, sanatsal metinler icerisinde kendine
ozgii bir yapiyla siirekli olarak gelisip degismeye devam etmektedir: “Siiri di-
ger edebi tiirlerden ayiran onemli bir ozellik, siirin belli bir ahenk ve ritim ile
yazilip okunmasidir. Siirde estetik kaygi ile 6l¢ii, kafiye ve ritim unsurlarindan
yararlanilir, gibi teknik ve genel gecer bir cevapla cevaplayamayiz bu soruyu.
Siir edebi tiirler iginde dokuz on ogullu bir evin nihayetinde olan kiz ¢ocugu
gibidir. Kiymetlidir, nazlidir, onunla hemhal olmazsan bir giin, o senden on giin
uzaklasir. Dolayisiyla bir yasam tarzidir. Merhum Bahaaddin Karakogun ifa-
desiyle “Sair ses avcisidir” Sairin siiri bir feryattir, haykirmadir ve kimi zaman
da topluma yayilan seving, sevgi haleleridir. Siir bir dogumdur ve sair siirekli
dogum sancilari igindedir. Sairler arasinda siirin farklilig ise her sairin ¢ilesine,
beslenme kaynaklarinin bolluguna gore degisim gosterir. Ciinkii insan kelime ile
diistiniir, kelime ile soyler. Dagarciginda ne kadar kelimesi varsa o kadar soyle-
yebilir. Dagarcigin zenginlestirmek icin ise edebi sanatlarin tamaminda verilen
eserler ile beslenmek mecburiyetindedir. Aksi halde duygularini ve gelen ilhami
kontrol giicii ve onu siirine yansitma giicii olmaz.” (Ikili Goriisme, 31.12.2021).

Siiri diger edebi tiirlerden ayiran yegane unsur olarak ritim ve ahenk ol-
dugunu belirterek, sairlerin ¢ektigi zorluk derecesine deginir ve sair kimligine
dikkatleri geker. Sair soziin sesini kesfetmeye ¢ikarken kimi zaman seving ile
yazar siirini, kimi zaman da kalemini hiiziin ve acinin haykirislarina birakar.
Mesakkatli bir yolculuk igerisinde yasayan sair, Yaradan'in sozciisii ve top-
lumun 15181 olarak yasarken her aninda siirin izi vardir. Siir, sairin ilgisi ile
biyiitiilen bir ¢icek misalidir. Sairin farkliliginin siirinde sahip oldugu estetik
unsurlarla basladig goriilmektedir.

1.9. Siirde Mana ve Muhteva

Edebi eserlerin olusumu insanin sahip oldugu duygu ve diisiincelerin var-
ligindan gelir. Recaizade Mahmut Ekrem, kainatta giizel olan her seyin siire
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konu olabilecegini vurgulayarak sirin muhteva yoniinden zengin oldugunu
vurgulamistir. Recaizade Mahmut Ekrem, “Zerrattan sumiisa kadar her giizel
sey siirdir” (Parlatir,1992: 19) soziiyle siirin 6zellikle bir konu istiinde yazilan
bir tiir olmadigini belirtir. Siirin sectigi konular toplumsal, kiiltiirel ve sosyal
olaylardan beslense de her sairin siiri toplumdaki farkli etkiler sonucu ortaya
cikar. Siirde konu ve mana olmali m1 olmamali mi1? Hasan Ejderha, siirde ko-
nuyu su sekilde a¢iklamaktadir: “Asktan gayri ne var ki su dlemde? Ask varken
siir neden konu segsin ve siirde konu ne olmalidir diye bir soru olsun. Bu ifade-
den sonra bana sorulabilir; yukarida soylediginiz estetik, toplum, iyilik, giizellik,
dogrular sozlerinizden vaz mi gegiyorsunuz? Hayrr, siir igin yine ayni seyleri soy-
liiyorum ve hepsini aska dahil ediyorum.”(1kili Goriigme, 31.12.2021).

Siirde anlam aranmali midir?

Anlamsiz siir var m1? Edebiyatimizda Ahmet Hasim, Bir Giiniin Sonunda
Arzu siirini yayimladiktan sonra siir ¢ok kapali ve anlamsiz bulunur. Ahmet
Hasim siirine yapilan agir elestirilere cevap vermek i¢in Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar adl1 yazisini kaleme alir ve siirde mananin ne oldugunu sorgula-
yarak ¢agdaslarinin elestirilerine cevap verir. Tiirk edebiyatinda siirde anlam
konusu ¢esitli zamanlarda edebiyat ortaminda tartismalara neden olsa da si-
irin kendi biinyesinde tasidig1 ince ve derin bir mananin olmasi gerektigini
Hasan Ejderha su sekilde agiklar: “Elbette ki siirde mana olmalidir. Yoksa deli
sagmasi olmaz mi? Hatta bazi siir ekolleri var ki deli sagmasi bile onlarin siirle-
rinden daha siiriyetlidir. Mesela su siir midir? “Damdan diistii kurbaga, kuyru-
gunu titretti, bunu goren askerler komutanina iletti. Falan da filan” Neye hizmet
eder manasiz bir sekilde yan yana dizilmis kelimeler. Siirin de sairin de bir gayesi
olmalidir”(Ikili Goriisme, 31.12.2021).

1.10. Siir Dili

§iir insanlarin duygu ve heyecanlarini coskulu bir soyleyis ile dile getir-
meleri sonucu olugan edebi bir tiirdiir. Siir dili ile giinliik hayatta kullanilan dil
arasinda farkliliklar vardir. $iir dilinin kendi iginde bir ahenge sahip olmasi
gerektigi konusunda Yahya Kemal Beyatlinin diisiinceleri Tiirk edebiyatinda
onemli bir yere sahiptir. “Dili kullanma becerisi siir soylemek icin yeterli de-
gildir. Clinkii ‘siirin yazi marifetinden bagska bir mahiyeti vardir. Duymayanlar
lisanda ne kadar iistad olsalar duyuramazlar” (Beyatl, 1971; akt. Yanardag,
2021). Klasik Tiirk Edebiyat: devrinden sonra yasamis olan Yahya Kemal Be-
yatly, siir dilinin ahengi olmasi gerektigini vurgularken “Ses ve Nefes’i siir
dilinin temelini olusturan iki unsur olarak degerlendirir.

“Ve siyah serviler altinda kalan kabrinde
Her seher bir giil agar, her gece biilbiil ter.

beytindeki “siyah” kelimesine uzun siire takilip, bunun daha sonra “serin”
kelimesiyle degistirmesi ile 6rnek verebiliriz (Aktan,2015:7).
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Siir dili ve siirde tislup konusunda Max Jacop slup i¢in duygularin ifade
bi¢cimi oldugunu su sozleriyle agiklamustir: “Siir iisliibu. Bu béyle bir iisliptur ki
orada sesli harflerin vezni vardir, bilesik sesli harfler iyice ol¢tilmiis, bigilmistir;
sessiz harfler ise ¢in ¢in 6tmekte ya da 6tmemektedir. Orada ses uyumu, sozciik-
lerin anlamindan daha onemlidir” (Jacop, 1985: 28).

Siirin dili i¢in sairlerin, siiri sevenlerin bir araya gelmeleri siirekli siir,
sanat, edebiyat iizerine sohbetlerin yapilmasi siir diline katki saglayacaktir.
Ejderha, siir dilinin kendine has bir duyarliligin olmasi gerektigine inanir ve
konu ile ilgili olarak sunlari soyler: “Buna siiriyet diyoruz. Bazen normal bir me-
tin i¢in de ne kadar siiriyetli diye diisiindiigiimiiz olur. Bu vesileyle giizel siirleri
iyi sairleri digerlerinden ayirabiliyoruz. Siiri diiz metinden ayiran siirin kendine
has bir duyarliligi ve ozel dilidir” (Ikili Goriisme, 31.12.2021). Siir dilindeki sai-
raneligin ise siirin vazge¢ilmez unsuru olduguna deginir. Siirde vezin ve kafiye
icin su ifadeleri kullanir: “Siirde dl¢ii olmadan olmaz. Olgiilii s6z sdylemesini
bilmeyen birinin serbest siire kalkismast feci bir durumdur. Oliilii s6z soylemek-
ten aciz birinin serbest soylemesi korkung hatalar: beraberinde getirir. Kaldi ki
serbest siirde bile kendi icinde bir 6l¢ii vardir (1kili Gériigme, 31.12.2021).

1.11. Siir Giizellik Iliskisi

Sanatin ve siirin amaglarindan birisi de insandaki estetigi yakalamasidir.
“Sanatin maksad giizelliktir” diyen Ekrem, bir eserin giizelliginin konu ve
tsltip uyusmasina bagli oldugunu diisiiniir. Konu giizelligi ise duygu, hayal
ve diisincenin meydana getirdigi soyut giizellikler ile tabiat giizelligi birlikte
yaratacaktir. Tabiattaki giizellik de kendi yarattig1 bir varlikta gercek degerini
bulacaktir. (Parlatir,1992: 18). Siirde estetigi en 6nemli unsurlardan biri olarak
goren Hasan Ejderha siirde giizelligi su sekilde aciklar: “Siirde giizellik, konu ne
olursa olsun siiriyeti, lezzeti, estetigi yakalamak, aska yaklasmak; hatta kiyisin-
dan ge¢mek bile o giizelligin tadini hissettirir. Sadece sair degil, okuyucu da bunu
hisseder.” (Ikili Goriigme, 31.12.2021).

1.12. Siirde flham- Gergek Iliskisi

Siirin meydana gelisi sirasinda sozctiklerin bir anda bir dizilise kavusup
bir ahenk yakalamas: siirin ilham tirtinti mii sorusunun sorulmasina neden
olmaktadir. Glinliik hayatta ayni kelimeler farkli ctimleler i¢inde gesitli an-
lamlar ifade edebilmektedir. Sairin kelimelerin ahengini bir anda yakalamasi
kendisini diger insanlardan ayiran bir 6zelliktir. Sair kainatin ve tabiatin goz
ontinde olan gergekliginden ilham alirken perde arkasinda olan sirr1 ¢6zmeye
gonill verir. Siirin gergeklik iliskisi gercekligin sair i¢in esin kaynagi olmasi
bakimindan 6nemlidir. Fakat var olanin higbir estetige kavusturmadan ayni
sekilde tasvir etmek siirin dogasina aykir1 bir durumdur. Max Jacop “ Gergekgi
olun; bir yandan da kapiy: etkilere agik tutmayi elden birakmayin.” (Jacop, 1985:
30). Gergegi bir olgtide kullanmak her sairin dogasinda oldugu gibi sairin yeri
geldigi zaman soziinii ilhamin riizgarina birakmasi da gerekmektedir. “Biitiin
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insanlarin esinlendiklerine inanirim. Buna sezgi denir. Buna beden istekleri de-
nir. Bu, esinlenme kisiye gore degisir. Insanoglu meleklerden de cinlerden de esin
alabilir” (Jacop, 1985: 30)

Sair, ilhamu siiri meydana getiren temel unsur olarak goriirken gergeklik
ve ilham konusunda sunlar1 sdylemektedir: “Siirde ilham sarttir ancak gelen
ilhamu siire doniistiirme birikimle alakalidir. “Bu giin dolastim sahilde hiiziin-
le” diyebilmek igin bu musrada gegen biitiin kelimeleri, o kelimelerin anlamini
bilmeniz ve o kelimelerin dagarcigimizda olmas: gerekir. Nerede, hangi hiiziinle
dolasirsaniz dolasin sozii soylemek igin kelimeniz yoksa kelimelerinizle hayatin
anlam bilgisine malik degilseniz, kald: ki siir séylemek manali bir sekilde mera-
mimzi bile anlatamazsimz?” (1kili Gértigme, 31.12.2021)

1.13. Siirde Tema

Ejderha, sosyal gercekligin siiriyetini yakalamis 6énemli sairlerden biri-
sidir. Siirlerinde isledigi temalarla dikkat ¢eken Ejderhanin gercek hayatin
izlerini farkli bir soyleyise kavusturdugu gériiliir. Onun siirlerinde bazen bir
cocugun sesi kus civiltilariyla karisarak mutlulugu anlatir, bazen de esini veya
evladini kaybeden bir annenin feryadi duyulur. Insanin yalnizligini anlatan Ej-
derha, kainatin agk tizerine kurulduguna ve varlik alemindeki her seyin asktan
dogduguna inanur. §iirlerinde ele aldig1 yalnizlik, 6zlem ve anne temlerini ise
su sekilde agiklar: “Insan yalmiz dogar, yalmz yasar, yalniz 6liir. Bazen kalaba-
liklarin iginde bile yalniz degil miyiz? Ne kadar kalabalik bir cevreye, aileye, dost
grubuna sahip olursak olalim; aksam olup, giin daglarin ardindan astiginda yal-
mziz, yapayalniziz. Bunu unutursak yalmzliktan asla kurtulamayacagumiz bir
girdabin igine diiseriz. Ama bu yalmzlhignmzi bilirsek yalmzhktan kurtulmaya
yakimiz demektir.

Cocukluk yillarima ozleme gelince; belki cocukken daha fert olamamis olma
ve anne baba ile kimlik bulma, belki de heniiz kendi yalmzligi ile tanmismamus
olmamn halinin ézlemidir kim bilir. (Ikili Goriigme, 31.12.2021).

Cocuk oluversem, biliyorum annem taze gelin olacak
Salincak, oyuncak hepsi emrime sunulacak

Annem hasta olmayacak.

Yeniden ogrenecek olsam da ciizii
Gecelerinden korktugum giindiizii
Annemle yasamak vardi
Gegirdigim giizel giinlerin hepsi

Annem kadardh.
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Mevsimler;
Annem hastalaninca kis,

Annem iyilesince bahardh.

Kanadi gozlerim; hadi sil anne!

Ben Afrika’nim; yiiregin Nil anne!

Komgsun olayim da gittigin yerde
Goriince orada; beni bil anne!
Siirler soyledim, yazilar yazdim,

Her telifimde; sendendir dil anne! (Ejderha, 2012: 16)

1.14. Giiniimiiz Sairi ve $iiri

Zaman igerisinde siirin hem sekil hem de muhteva agisindan degisime
ugradigy goriilir. Klasik Tirk siiri ile modern siir karsilastirildiginda ge¢mis-
ten gliniimiize farklilasan yap: ve muhteva 6zellikleri 6n plana ¢ikar. Toplu-
mun kiiltiirel yapis1 degistikge aligkanliklar1 ve kendini ifade etme sekli de de-
gismektedir. “Giiniimiizde sair ve siir acinasi bir durumda; sairlerin durumuna
bakip, yeni bir medeniyet kurmaya ne kadar uzak oldugumuzu gorebiliriz. Dili-
mizi ileride nelerin bekledigini de gorebiliriz. Daha acisi da siir diye bu giin bize
sunulanin ¢ogunun siir olmadigini ne sairler biliyor ne de okuyucu... Okuyucu
bir yana sairler bile siir okumuyor. Belki birkag kisi ile grup olusturmus sairler
birbirinin siirlerini okuyor olabilirler lakin onlar da diinyay: kendilerinden iba-
ret saniyorlar ki bu durum hem kendileri, hem de siir icin aci bir durumdur.

Bir umudumuz vardir ki has siir okuyucusunu bulur ve okuyucusunu olus-
turur. Simdilik bu ¢ok az da olsa umudumuzu yitirmemize yetecek bir mayadir.”
(ikili Gériisme, 31.12.2021)

SONUC

Gegmisten gilintimiize siir estetigi ile ilgilenen, siire dair biitiin meseleleri
ele alan ve sairin sanat anlayisini anlattigi metinler poetika bilgi dalina gir-
mektedir. Siiri bir biitiin olarak inceleme alanina alan siirle ilgili edebi unsur-
lar1 agiklayan, siirin ne oldugu hakkinda bilgi verirken ne olmadigini belirten
siir sanat1 ve siirin bilgi dalina poetika denilmektedir. Poetika kavramini ilk
defa edebiyat ve sanat sahasina kazandiran Aristoteles olmustur. Klasik Tiirk
edebiyatinda sairlerin sanat anlayisini anlattiklar: ve divanlarinin basina koy-
duklar1 dibaceler poetika ile ilgili yazilan ilk 6rneklerdir. Tiirk edebiyatinin
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sonraki sathalarinda sairlerin sanat anlayisina yapilan elestiriler poetik metin-
lerin ¢ogalmasini tetiklemistir. Sairler, aldiklari elestirilere cevap mahiyeti ta-
styan metinler yazarak kendi sanatlarinin inceliklerini ve 6zelliklerini anlatma
ihtiyact duyduklar1 metinler kaleme almislardir.

Sairler sehri Kahramanmaragta dogan Hasan Ejderha kendine has bir iis-
lupla siirler yazmaya devam eden ¢agdas sairlerimizden birisidir. Ejderha’nin
siir iklimine sahip bir cografyada biiyiimesi ve ailesinin sanata ehemmiyet
vermesi erken yaslarda ruhunda siirin yesermesini saglamistir. Siirlerinde an-
neye duyulan sevgi, cocuk, yalnizlik ve ask gibi temleri samimi bir dil kulla-
narak okurunun i¢ine isler. Siirlerinde okurun kendinden bir par¢a bulmasini
saglayan derin tecriibesi sanatini evrensel bir ¢izgiye tasimaktadir. Siirlerinin
yani sira nesir alaninda yazdig: eserlerinde de sosyal hayatin izlerini isleyen
bir sanatcidir. Ejderha, siiri hayat tarzi olarak goriirken her anini sanat este-
tigiyle yasar ve siirlerinde gercek hayatin izlerini farkli bir perdeden islerken
konularin siiriyetini yakalayan 6nemli bir sairdir. Ejderhanin nazarinda sair,
hayat1 herkes gibi yasarken gérdiiklerini herkesten farkli bir incelikte yorum-
layan kisidir.

Toplumla birlikte ayn1 yolda yiiriirken topluma farkli bir pencereden bak-
ma olanag saglayan sairler sanattin 1513101 kesfedenlerdir. Ejderha, siirlerinde
sanatsal kesiflerini geleneksel izlerle okurlarina aktararak ge¢misle baglantili
bir koprii olusturur. Bu kopriide insanin varolusundan itibaren hissettiklerini
siirinin zarafetiyle okuruna aktarmaya ¢alisir. 1993 yilinda; Seni Yasamadan
Olmaz ve 2012 yillinda; Marallar Oymaginda Bir Ceylanla Oturup Aglamak
adli siir kitaplarini okuruyla bulusturan Hasan Ejderha sairlerin yeserdigi top-
rak olarak bilinen Kahramanmarag'ta sanatini icra etmeye devam etmektedir.
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1. Giris

Alman edebiyat1 klasik déneminin onde gelen temsilcilerinden Go-
ethe’nin Iphigenie auf Tauris' piyesi hem icerik¢e son derece aydinlanmaci
olmasi bakimindan modern bir yapit hem de yapica klasik tiyatroya bagli-
ligryla gayet muhafazakardir. Bu ¢aligma, yazarin ele aldigi mitik Ifigeneia
(lgryévela) figiiriinii Euripidesin ayni konuyu isledigi Ifigeneia en Taurois
(lgryévela ¢v Tavpolg, Ifigeneia Taurolarda) tragedyasiyla karsilagtiracak,
boylelikle iki sair arasindaki klasik ve modern hatlar1 ayiran momentleri tes-
pit edecektir. Bu amagla iki metin arasindaki benzerlik ve farklar dnce igerik
sonra yap1 diizlemlerinde kiyaslanacaktir.

Goethe’nin metnine ilkin 1779’da basladig: bilinmektedir. Metnin bas-
langigtaki diizyazi hali, yazarin bundan yedi y1il sonra Goschen Yayinevinden
kiilliyatini basma yolunda bir teklif alip elinde bugiin en biiyiik piyesleri ara-
sinda sayilan pek ¢ok eserinin ancak fragmanlarinin bulunmasini fark ederek
bir tiir yaratma buhranina ve kendini yetersiz bulma endisesine kapilmasiyla
seneler énce erteledigi Italya seyahatine bu kez herkesten gizli tegebbiis et-
mesi sonucu, kuvvetle muhtemel Italya’da tecriibe ve teneffiis ettigi klasigin
havasiyla manzum forma sokulmus ve tamamlanmigtir. Nesir ve nazim arasi
bu gecisin metin yapisina etkisi incelemenin ikinci kisminda gosterilecektir.

Halk dilinde yazilmis erken modern edebi eserlerin 6ne ¢ikisiyla Fransa
ve Ingiltere’de 16. yy. sonlari, Italya ve Ispanya’da 17. yy. itibariyle, Alman-
ya’da ise ¢ok daha ge¢ olmak iizere ancak 1748 den sonra klasik sifat1 cagdas
yazarlar hakkinda kullanilmistir (Schmidt, 1998: 978). Bununla birlikte antik
metinlere duyulan ilginin artigtyla Euripides’in Ifigeneia metinleri -bu konu-
da kronolojik olarak birbirini takip eden iki tragedyas: vardir- tekrar ve yer
yer farkli bigimlerde yeniden ele alinmaya baglamistir. En erkeni 17. yiizyilin
son ¢eyreginde Racine’in Iphigénie tragedyasi olup hem Euripides’in hem Ra-
cine’in metinleri 18. yy. boyunca pek ¢ok operanin librettosuna zemin olus-
turmugtur. Oyle ki Racine’in tragedyasi Fransa’da asilmaz sanilan Corneil-
le’in tahtini bile sarsmis, Voltaire bu drami onlarca kez okuyup edebiyatin
zirvesine yerlestirmis, kendiyle ayni fikirde olmayanlar1 “ebedi barbarlikla”
suglamistir (Ernst, 1930: 252-254), tiim bu olgular Ifigeneia konusunun basta
Fransa, Avrupa’da uyandirdig ilgi ve meraki gozler oniine serer. 1699 ila 1774
yillar1 arasinda® ¢ok sayida opera uyarlamasinin goze ¢arpmasi Goethe’nin

1 Eser baghginda gecen Tauris, Euripides'te -orijinal ad1 birkag alt satirda bu yiizden paylastim- yer
degil kisi adiyken Latincesinden kaynakli bir yanlis anlama sonucu yer ad: diye kabul edilip 6yle
yerlesmis, Goethe de ayni hatayr -muhtemelen kasitl olarak- kendi baghgina tagimistir. Ibranca,
Yunanca ve Latince gibi klasik dillere hakim oldugu bilinen yazarin bu yanlighg: kasten stirdiirmesinde
olayin mekanini hepten kurmaca bir yere tagima niyeti goriilebilir. Bu ¢alijmada Euripides atiflar1
eserin Yunancayla karsilastirmali Almanca ¢evirisinden aktarilarak yapilacaktir.

2 Wilson (1984: 90-91) sayinin daha da yiiksek oldugunu bildirip Heitnere atfen 1697-1779
arasinda 18 eserden bahseder, bu, konunun 18. yy. Avrupa’sinda ne kadar parlak ve revagta oldugunu
pekistirmektedir.
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metni ele aldig1 dsnemde Ifigeneia’nin ne denli ragbet gordiigiinii gdstermesi
acisindan kaydadegerdir. Zira Goethe’nin piyeslerinde tarihi olay ve kisilere
bagvurmasi hayli olaganken Clavigo, Gotz von Berlichingen, Egmont ve Tasso
gibi metinlerinde yer alan tarihi kisilikler nispeten yakin sayilabilecek do-
nemlerdendir, oysa Ifigeneia hem kiyas kabul etmeyecek denli eski bir za-
mana aittir hem de digerlerinin aksine mitolojik bir figiirdiir. Bu farkliligin
Italya seyahati sirasi ve sonrasinda iyice sekillenen klasiklik diisiincesiyle il-
gili oldugu ortadayken (krs. Baeumer, 1971: 24) Adornonun ayn1 eseri orta
yasindaki Goethe’nin klasikgciligine kars: en giiglii argiimanlardan saymasi
(krs. 1974: 473) olsa olsa icerikte getirdigi yeniliklerden ileri gelebilir, ¢linkii
bi¢cimin klasikligi gen¢ donem piyeslerinin Aristotelyen dramanin kaliplarini
kirici modernligiyle kiyaslandiginda yadsinamayacaktir. italya seyahati vur-
gusunun bir gerekgesi de mentor belledigi Herder’in klasikle ilgili son derece
olumsuz goriilebilecek anlayisindan hareketle geng Goethe’de “klasik” s6ziine
hemen hig rastlanmazken, kavrama daha sonralar1 ilk kez Italya Seyahatinde
yer vermesine dayandirilabilir (krs. 2006: 141, 290, 369, 526 vd.). Bu 6nemlidir
ciinkii seyahatin amaci “eskilerin eserlerini” benimsemek diye goriilebilecek-
tir (Bauemer, 1971: 27). Eskilerden maksat Alman klasigi agisindan basta MO
5-4. yy. Atina’s1 ile ge¢ donem Roma cumhuriyetinin Augustusun hitkiim-
darligina kadarki baslangi¢ sathasi ise (krs. Schmidt, 1998: 978), Euripides
metninin Goethe’nin hedefinde olmasi anlagilirlik kazanir. Bununla birlikte
Adornonun isabetli tespitince (1974: 472) Iphigenie auf Tauris eserinde ele
alinan miitos, “6zensiz dil kullaniminin” 6ne siirdiigii gibi “zamanlar istii
veya askin seyler adina misaller” degil Goethe’nin tiim eserlerinde rastlandig:
tizere eski zamanlar1 kendi yasadig1 cagda alimlayisidir, bu tespit Burckhar-
dt'in Goethe’nin Yunan miitosuyla sekillendirmek istedikleri arasinda “tari-
hiistli insanligr” (1956: 53) saymasiyla perginlenebilir. Zaten ¢oziimlemenin
de gosterecegi tizere ayni malzemeyi bu denli ¢agdas, hatta ¢aginin 6tesinde
tikirlerle bezeyisini bagka tiirlii agiklamak pek miimkiin degildir.

[talya seyahati 6ncesi Goethe’nin yalnizca konuya gosterdigi ilgi, seyahat
sonrasinda yapiy1 da benimsemesini beraberinde getirmistir denebilir. Bunun
en biiyiik gostergesi ¢oziimlemenin ikinci kisminda incelenecek yap1 ve bi¢im
degisiklikleridir. Nevarki Goethe'nin malzemenin islenisiyle ilgili, yani icerik
diizleminde yarattig1 yenilikler kendine mahsustur, Wilson’a gére (1984: 111)
bunlara yazildig1 yiizyildaki seleflerinin hig birinde rastlanmamaktadir. Ka-
dinin rolii, tanrilara bagkaldiris, ¢6ztimii insaniistii giigler yerine kendi i¢inde
arama, Otekini barbarlagtirma yerine insanilestirme, dogruluk ve Aydinlan-
ma diisiincesinin insan1 bireylestirici tutumuyla beslenmis bir karakter geli-
sim hatt1 Goethenin Iphigenie’sini seleflerinde goriildiigiinden bambagka bir
diizleme tasir. Asagida hem Euripides metni hem Goethe’ninki biri igerik,
obiirii bicim diizleminde olmak {izere iki agamali bir ¢6ziimlemeye tabi tu-
tulacaktir.
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2. Coziimleme

Giris kisminda verilen bilgiler 15181nda asagida iki ayakli bir ¢oziimle-
mede bulunulacaktir. Coziimlemenin ilk ayagi Goethe metninin kisi, yer,
zaman ve konu malzemelerini Euripides’in yapitiyla karsilastirarak icerikte
birbirlerine ne mesafede durduklarini irdeleyecek, boliim baglhiginda Ifigene-
ia’ya verilen “aydinlanmaci” sifatinin gerekgeleri, Goethe'nin malzemeye yap-
t1g1 kritik degisiklik, hatta doniistim miidahaleleri 6rneklendirilerek ortaya
konacaktir. Tkinci ayak ise yukarida birkag kez anilan bigim degisimlerini,
en basta da nesirden nazma gecisi ele alacak fakat bununla kalmayip Aristo-
telyen dramanin 6zellikleri bakimindan da iki metin arasinda mukayeseye
gidecek, boylece bi¢im diizleminde Ifigeneia'nin baglikta “muhafazakar” diye
nitelenen yoniinii agiklayacaktir.

2.1. fgerik Diizlemi

Goethe 1775 yilinda, Diik Karl August’un daveti tizerine Weimar’a ge-
lirken onu aydinlanmaci 1slahat tasavvurlarinca yonlendirebilecegi bir hii-
kiimdar olarak gormiis, sarayda siyaseten etki gosterip bu sayede edinecegi
yeni tecriibelerle kendi sahsini da gelistirebilecegine dair éimit beslerken ¢ok
gecmeden soyluluk berat1 da alarak hiikiimdarin meclisinde s6z ve imza yet-
kisine kavusmasiyla bu timitleri de pekismistir (krs. Werner, 1971: 68-69).
Iphigenie auf Tauris piyesini saraya gelisinden 4 sene sonra yazmaya baslamis
olmas: dikkate degerdir ¢iinkii piyesi, kaynak aldig1 Euripides’in ayn1 adli
yapitindan insanlik ideali zeminine oturtulmasiyla bariz farkliliklar gosterir.
Asagida bu farklarin neler oldugu ayrintilariyla irdelenecektir.

Piyesin yorumlanisiyla ilgili hakim algi saf insaniyet aksinda hareket
edisidir. Buna kimi itirazlar gelmisse de hepten reddedilmesi miimkiin degil-
dir. Ilk kars1 ¢ikanlardan biri olarak tinlii germanist Giinther Miiller’i (1952)
anmak gerekir. Piyesi yorumlarken 6zerklik olgusuna dikkat ¢eken Rasch ise,
eserin yorumlanigindaki geleneksel insaniyet kalibina yer yer karst ¢tkmak-
ta, bunun yanlis anlagildigini diisiinmektedir (1979: 7-8). Ote yandan Goet-
he’nin eserini daha ¢ok 18. yy’daki “hagli ideolojisi” ¢ercevesinde degerlendi-
ren Wilson (1984) Rasch’a hak vermekle birlikte eksiklerine de dikkat ¢eker.
Bununla birlikte Rasch’in merkeze tanrilara kars: insanin 6zerkligini yerles-
tirmesi Aydinlanma diisiincesi bakimindan elinizdeki ¢alismanin da benim-
sedigi bir tutumdur, zaten Rasch da burada s6z konusu olanin Aydinlanma
donemi dine bakisla “siki bir iligki” i¢inde oldugunun altini pek ¢ok yerde
gizer (1979: 11, 12, 30). Dieckmann (1970: 89) 18. yy. insan imgesini inceledigi
makalesinde Iphigenie auf Tauris'in ¢ogunlukla Winckelmann’in kaliplagmis
klasik idealinden hareketle ele alinigini elestirerek eseri aslinda ait oldugu
aydinlanma baglamina sokmak istemekte haklidir, ¢linkiit Winckelmann’in
eski Yunan bagyapitlar: tarif ederken sarf ettigi ve sonralar1 Alman klasik
doneminin kilavuzu halini alan “soylu sadelik, dingin yiicelik” (1885: 24)
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parolasi belirginligini yitirmekte, ana akst Aydinlanma’nin insani merkeze
alan, boylelikle ona kararlarini aldirici, sonuglarina katlandirici niteligini ka-
zandiran tasavvuru teskil etmektedir, buna tolerans diisiincesini® ve insanin
diizelebilecegine inanmay1 da eklemek miimkiindiir. Hepsi eserde 6rnekle-
riyle ortaya ¢ikar. Ote yandan Schwinge’nin isabetli tespitince (2017/2018: 36)
Goethe’nin antikiteyle iliskisi kuru taklitten ¢ok tiretkenlik temellidir. Seid-
lin de Aydinlanma ve insancilik diisiincelerinin merkezi 6nemde oldugunu
teslim eder (1972: 129). Fakat Dieckmann’in aksine ve Seidlin’in Aydinlanma
vurgusunu onaylamak sadedinde elinizdeki ¢alisma Aydinlanma’nin tasav-
vurlarr ile Klasisizm’inkiler arasinda zitliktan ¢ok tamamlayiciliktan hare-
ket etmektedir. Bu minvalde klasik¢i tavri malzeme seciminde ve malzemeyi
isleyis bi¢ciminde, aydinlanmaci goriisii ise malzemenin kurgusunda, kons-
triiksiyonunda gormekte, dolayisiyla ikisini gelistirmemekte, icerik ve bigim
acisindan uzlastirmaktadir.

Icerik ¢oziimlemesinde Euripides’in Iphigenie karakterinde ¢aginin bas-
ta inang, kaderin tanrilarca belirlenisi ve insanin bu belirlenise tamamen tes-
lim olup edilgen bir konumda bulunmasi, kadinin toplumdaki rolii, hitkiim-
dara kars1 durus olarak kendini gerceklestirme ve dtekine bakis olmak iizere
dort ana hat tizerinde ilerlenecek, antik ¢agdaki belirlenimler Goethe’nin Ip-
higenie’siyle karsilastirilacak, aradaki gelisim gozlemlenecektir®.

Iphigenie bilindigi tizere Euripides’in iki tragedyasinin baskarakteridir.
Ilkinde Aulis’tedirler, babas1 Agamemnon Troia seferi i¢in gemileri hareket
ettirecekken tanrica Artemis riizgarlar1 durdurdugu i¢in limanda ¢akili ka-
lirlar. Kahinin verdigi habere gore tanriga ancak kizi Iphigenie’yi kurban
etmesi halinde riizgar estirecektir. Kizini sevmesine ragmen onu evlendi-
recegi yolunda bir yalan soyleyerek yanina gagirir, kurban hadisesi dncesi
Iphigenie yalani 6grenir fakat kurbana gene de razi olur ve tam o6ldiiriilecegi
sirada tanriga onu kurtarip yerine bir geyik yollar, Iphigenie’yi ise Taurlarin
yasadig1 bir adaya getirir, orada Artemis tapinag: rahibesi olacaktir. Ikinci
tragedyada bagkarakter, Taurlarin yaninda onlarin adaya gelen yabancilar:
kurban etme adetlerinde kutsama gorevi goriir. Fakat bu kez adaya gelen iki
Yunan’dan birinin daha siit gocuguyken yanindan ayrildigi kardesi Ores-
tes ve onun can yoldas1 Pylades oldugunu &grenir. Bunlar:1 dldiiremeyece-
gine gore bir hileye bagvurup Taur krali Thoas’1 aldatarak adadan kagmay1
basarirlar. Iphigenie burada kaderine razi, yeri gelince yalana basvuran ve
¢aginin kadin anlayisinca erkegin altinda, ona hizmetkar olma konumunu
benimseyen bir figiirdiir. Burada kendi i¢inde, tepede tanrilarin insanlara
goniillerince hitkmettigi, insanlarin da buna razi olduklari1 ve her haliikarda

3 Goethe, Dichtung und Wahrheit [$iir ve Hakikat] adl1 otobiyografik eserinde mutaassip Katoliklerce
iftiraya ugrayip infaz edilen Jean Calas’a destek veren Voltaire’i 6verek dinde toleransa bakigini ortaya
koymustur. (krs. 2006a: 569)

4 Goethenin tragedyasinin icerigiyle ilgili ayrintili bilgi icin ayrica krs. Akyildiz-Ercan, 2019: 1486-
1493.
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yerlesik normlar1 benimsedikleri bir ahenk mevcuttur. Goethe ayni1 malze-
meye basvurdugunda iste bu “goriiniiste ahenkli” diinya diizeni tehlikede-
dir, onun genglik yillarinda takindig1, Sturm u. Drang donemi Prometheus
siirinde en bariz sekliyle gozlemlenebilecek tanrilara muhalefet tavri burada
Werner’e gore aydinlanmayla beslenmis klasik donemin insaniyet anlayisiyla
(krs. 1971: 73) asilir. Goethe’nin Iphigenie’si ge¢miste, babasinin iyilikle da-
vetinin hile ve kandirmaca oldugunu kesfedip gene de buyruguna riza gos-
tererek 1stiraba, yani tragedyanin 6zii olan duyguya (Jaeger, 1973: 336) talip
olmustur, iste tecriibe ettigi bu 1stiraptir ki onu insani gergeklige yaklastirir.
Aynui istirap Iphigenie konusunu asirlik uykusundan uyandiran Racine’de de
goze carpar, o da Euripides’in yazdig1 sonu tepetaklak eder (krs. Ernst, 1930:
254) ve bu sayede belki, Fransiz edebiyatinin yakin takipgisi Goethe’nin met-
ne yapacag1 miidahalelerin bir 6l¢lide 6niinii agar, zaten Euripides’te olmayan
Arkas karakterini Racine’den 6diing alis1 da buna isaret ediyor sayilabilir®.
Ayni baglamda Dieckmann Iphigenie de dahil masaya yatirdig: ti¢ karakteri
“diinyanin kotiiliklerini sineye ¢ekmeye fazlasiyla hazir, miicadeleci olma-
yaysa yeterince hazir olmayan” (1970: 95) diye nitelerken en azindan Iphige-
nie’de yanildig: iddia edilebilir ¢iinkii Euripides’in Iphigenie’sindeki boyun
egmiglige kiyasla Goethe’nin Iphigenie’si kendinden bekleneni yapmayacak
denli fenaliga kapal, insani ideali koruyacak kadar da miicadeleci oldugunu
kral Thoas’a bagkaldirisinda gosterir. Euripides’ten Goethe’ye bu gelisim nasil
olmaktadir, ayrintilarina bakalim.

Euripides’te Iphigenie kurnaz bir kadin olarak 6ne ¢ikarken Goethe’de
dogrulugu ilke edinir. Bunun ilk 6rnegini kral Thoas’in evlenme teklifine
karsi ¢cikisinda goriiriiz. Fakat bu karsi ¢ikis yorum geleneginde kimi itirazla-
ra yol agmis bir belirsizlik barindirir. Clinkii Thoas’in evlenme teklifine ken-
dini 6nce “bilinmeyen biri”, sonra “Tantalosoglu” ve krala layik olmayacak
biri diye gosterirken asil diisiindiigiinii séylemekten ¢ok vaziyeti kurtarmak
yolunda davrandig: diisiiniilebilecektir. Gelgelelim kralin teklifini yinele-
mesi {izerine ret cevabi vermesi bu belirsizligi kismen izale eder. Tartismali
bir nokta da adaya gelen iki yabancinin kardesi ile onun arkadas1 oldugunu
6grendikten sonra onlar1 kurtarmak adina giristigi ve sonrasinda vazgegtigi
yalanlardir. Fakat onu yalana sevk eden kisi, hile ve kurnazligiyla taninan
-¢inki antik dénemde Giritliler miizmin yalanci sayilmislardir- Pylades'tir,
zaten Orestes’e de hile ve kurnazligin yiirekli isler yapacak adama zarar ge-
tirmeyecegini soyler (Goethe, 2007: 261). Béyle bakinca Iphigenie’nin dogru-
luk tutumunda gidip gelmeler oldugundan siiphe edilmesi olagandir. Oysa
Iphigenie’nin Pylades’in kendisine soylettigi yalandan duydugu rahatsizligs,

5 Iphigenie malzemesini islemede Racine ile Goethe'nin karsilagtirilmasi, ilkinin hikayenin bag
tarafina, ikincisininse son tarafina odaklanmasindan o&tiirti okudugunuz ¢aligmanin konusunu
agmaktaysa bile her iki yazarin da piyeslerinin devamini getirme tasarilar1 oldugu bilindiginden
karsilagtirmayla ilgili bilgilendirici kimi veriler barindirmasi agisindan Ernst'in (1930: 258-260)
makalesine bagvurulabilir.
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“Ich muf3 mich leiten lassen wie ein Kind™ (a.g.e.: 279) sozleriyle dile geti-
risini, kabullenemedigi insan kurbanu fiili ytiziinden ve kardesine onca yil
sonra yeniden kavusmusken oliimiine, hem de kendi eliyle, yol a¢gmasi ihti-
mali yiizinden mecburen yalan soylediginin emaresi diye yorumlamak hata
olmasa gerektir ¢iinkii sézleri durumdan hosnutsuzlugunu agikea belli et-
mektedir. Zaten Arkas’in dordiincii perde, {i¢iincii sahne boyunca gosterdi-
gi ikna ¢abalariyla tanrica resminin ¢alinmasina hizmet etme girisiminden
de vazgececek, piyesin sonlarinda, besinci perde, ti¢iincii sahnede Thoas’in
yliziine gercegi sOyleyecektir, ¢iinkii Arkas, i¢ini allak bullak etmistir: “Von
dieses Mannes Rede fiihl’ ich mir / Zur ungelegnen Zeit das Herz im Busen /
Auf einmal umgewendet.”” (a.g.e.: 281) Pylades “was die Not gebeut™ (a.g.e.:
285) mazeretiyle tanr1 buyruguna uymak icin hirsizlikta beis gérmezken (krs.
a.g.e.: 284) ikinci babasi yerine koydugu krali aldatip soymaya (“den Konig
der mein zweiter Vater ward” [a.g.e.: 285]) Iphigenie’nin gonli yoktur. Aksi
takdirde ailesine tebelles olmus laneti savustururken elini kirletmis olacaktir:

So hofft’ ich denn vergebens, hier verwahrt,Von meines Hauses Schicksal
abgeschieden,Dereinst mit reiner Hand und reinem HerzenDie schwerbefle-
ckte Wohnung zu entsithnen.’ (a.g.e.: 287)

Euripides’te olayorgiisii Iphigenie’nin kurdugu kurnaz planla ¢oziime
kavusurken' Goethe ¢are olarak dogru soz ve davranisa bagvurur. Ortada
kendini kurban edilmekten kurtaran tanriga Artemis’e duyulan vefa borcu
ve kendisine iyi davranan Taur kralina ihanet ile yaklasik yirmi sene son-
ra tekrar kavustugu kardesini kaybetmek seklinde beliren bir agmaz vardir.
Dogrulugun agmaza ¢6ziim getirmesinin en 6nemli 6rnegi Goethe’nin sele-
finden bambaska bir ¢ikis yolu yeglemesinde goze ¢arpar. Euripides’te Apol-
lon, Orestes’in sifa bulmasi i¢in kiz kardesini ziyaret etmesini buyurur (2014:
719). Burada kastedilen tanrica Artemis/Diana’dir' ¢iinkii hem Artemis

6 Gerek Euripidesin gerek Goethenin eserinden alintilar metnin i¢inde daima Almancalariyla
verilecek, dipnotla Tiirkge ¢evirileri calismanin yazari tarafindan aktarilacaktir. Alintilanan misralarin
Tiirkgesi: “Cocuk gibi denileni yapmaya mecbur kalryorum.”
7 “Bu adamin soyledikleriyle kalbimin gégsiimde ¢ok zamansiz ansizin tersyliz oldugunu
hissediyorum.”
8 “Zaruret geregi”
9 “Burada ailemin yazgisindan uzakta korunakliyken bos yere ummugsum demek feci lekelenmis
hanemin kefaretini vakti gelince saf elim, saf yiiregimle 6demeyi.”
10 Euripides’te Iphigenienin kurdugu kurnazca plan kendi agzindan soyle dile getirilir:

Wie tiausche ich die Gottheit und den Landesherrn,

sieht er des Gotterbildes Marmorsockel leer?

Dann muss ich sterben! Nichts entschuldigt mich. Doch wenn

zu einer Tat sich beides fiigte, du das Bild

erhieltest und zugleich auf wohlgebautem Schift

auch mich entfithrtest, wére gut vollbracht das Wagnis. (2014: 791)
Yani: “Ulkenin efendisi tanri resminin mermer kaidesini bog bulursa onu ve tanrigay1 nasil aldatirim?
Olmem gerekir! Mazeretim olmaz. Fakat her ikisi tek bir fiille ulanirsa, sen resmi alip beni de saglam
yapilmis bir gemiyle kagirirsan ciiretkarligimiz sorunsuzca hallolur”
11 Yunan tanrigasi Artemis Latin kiiltiiriinde Dianadir. Euripides haliyle Yunan adini kullanir,
Goethedeyse ayni tanriga latinize bicimiyle karsimiza ¢ikar.
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Apollon’un ikiz kardesidir hem de Orestes kiz kardesi Iphigenie’nin varligin-
dan habersizdir ¢iinkii Iphigenie yanlarindan ayrildiginda kiigiiciik bir oglan
cocugudur (a.g.e.: 779). Dolayisiyla ikinci tragedyada ne Orestes’in, ablasi Ip-
higenie’yi ne de ablasinin kardesini taniyacak hali vardir ¢linki ikisi de hem
tiziken degismisler hem birbirlerinden yillardir habersiz kalmiglardir. Fakat
Goethe, sifa verici kiz kardesin Euripides’ten farkli olarak Diana degil Ores-
tes’in 6z kardesi Iphigenie oldugunu gostererek agmazin 6niine gegebilmistir
(krs. Ernst, 1930: 258 ve Seidlin, 1972: 133). Boylelikle dogruluk bir agmaz
gibi goriiniirken hem Iphigenie, Orestes ve onun can yoldas: Plyades i¢in ha-
yatlarinin kurtulmasi hem de Taurlar i¢in tanriga resimlerinin ellerinde kal-
mast yolunda hepsi adina hayirli bir sonu¢ dogurmustur ki Euripides’ten bii-
tlintiyle farklidir. Nitekim Seidlin’e gére bu, Goethe’nin tanrilarin sozii ancak
kisi dogruyu bulup yapinca ger¢ek anlamina kavusur inancini onamaktadir
(1972: 134).

Bagkarakterin dindarlig1 béliimiin basinda da belirtildigi tizere ¢6ziim-
lemenin izleyecegi ana hatlardan birisidir. Iphigenienin son derece dindar
oldugu agiktir, Rasch’a gore (1979: 91) tanrilarin kimi tavirlarina mesafeliyse
bile yazgisin1 Diana’nin elinde gérdiigii i¢in onlardan korkmuyor degildir.
Yani bir bagkaldir1 s6z konusudur ama karakterin biisbiitiin isyankar oldugu
soylenemez. Bunu anlamak i¢in Iphigenie’nin bir yandan dua ederek inangh
oldugunu gosterirken 6biir yandan eve dénmek isteyerek Diananin yazdig:
yazgisina karsi ¢ikmasina bakmak yeterlidir. Oysa Hristiyanlik Tanrrnin be-
lirledigi alinyazisini tevekkiille benimsemeyi 6ngoriir. Iphigenie’nin burada-
ki itiraz1 Aydinlanma’nin miimkiin kildig: bir tiir kendi yazgisini eline alma
hareketinin 6n agsamasidir, denebilir.

Iphigenie’nin din, daha dogrusu tanrilar hakkindaki sézlerinin bir 6rne-
gi de “Gotter sollten nicht / Mit Menschen, wie mit ihresgleichen, wandeln™?
(Goethe, 2007: 249) olarak anilabilir. Modern dncesi diinyanin insanindan
tanrilarin ne yapacaklari, ne yapmalar: gerektigi hakkinda konusmasi bekle-
necek is degildir. O, Tanr1 ne buyurursa, alnina ne yazmigsa onu yapar. Fakat
ornekte gortldiigii tizere Iphigenie Tantalos’u cezalandiran tanrilarin haksiz-
lik ettiginden dem vurmakta, gene aydinlanmaci tavrin kendini hissettirdigi
bir tavirla, yaptiklarini elestirmektedir. Thoasin Tantalos hakkindaki, sugu
kendi mi islemistir, yoksa atalarinin sugu mudur sorusu (a.g.e.) ise iki agidan
onemlidir: Ilki, gene Aydinlanma déneminin dine bakista gelistirdigi eles-
tirici tavirla mevrus giinah, yani insanlarin Hz. Adem’in isledigi ilk giinah1
tastmalar1 inancina ima barindirmasidir. Ikincisi ise eserdeki dini elestirinin
tek basina Iphigenie iizerinden degil ayni zamanda Thoas gibi yan karakter-
lerle de yiiriitiilmesidir. Bu, inandiriciligini ve etkisini pekistirir®, zira bilin-

12 “Tanrilar insanlara kendi emsalleri gibi davranmamalidirlar”

13 Gerek insan kurbani gerek mevrus giinah gibi konularin ayrintili incelemesi dinler tarihi
bakimindan degerli veriler sunabilecek ama bu ¢aligmanin konusunun diginda kaldigindan burada
daha fazla temas edilmeyecektir.
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digi iizere Aydinlanma, kilisenin dogmalarindan olan ilk giinah 6gretisini
acikca reddeder, Kant’in insanin “resit olmama halinden ¢ikis1” (1999: 20)
diye niteledigi durum bunun veciz bir ifadesidir, ¢iinkii bagkasinin giinahi-
n1 tagimayacak, baskasinin dedigiyle hareket etmeyecek, kendi miidrikesine
bagvuracaktir. Iphigenie’nin eserin sonlarina dogru dillendirdigi retorik so-
rularda, tanricadan mucize beklemek yerine kendi ruhunun derinliklerinde
hi¢ mi kuvvet kalmadigini sorusu (Goethe, 2007: 292) dinle ilgili tutumu-
nu taglandirir, bekledigi sey karsilastig1 agmazda vaktiyle tanriga Artemis’in
onu kurban bicagindan kurtarmasi gibi bir mucize degildir, careyi kendinde,
ruhunun derinliklerinde arar. Boylelikle disariya teslim olmayip kendi isini
kendi gorecek, tistelik yalana karsi durusunu pekistirerek kralin yiiziine ha-
kikati soyleyecektir. Gelgelelim Iphigenie’de sabit ve tutarli bir tavir olarak
gozlemlenen bu hal Thoasta sarsintilidir: “Es ziemt sich nicht fiir uns, den
heiligen / Gebrauch mit leicht beweglicher Vernunft / Nach unserem Sinn
zu deuten und zu lenken.” (a.g.e.: 254) Goruldigl tizere Thoas bir yandan
mevrus giinahi sorgulamanin araci olurken bir yandan da tanrilarin iradesi-
ni sarsilmaz, akli ise “pek oynak” diye niteler. Bu yaklagim, 18. yy. akil-dogma
tartismasinin tezahiirlerinden olarak degerlendirilebilir. Gene yerlesik diizen,
hakim normlar s6z konusu oldu mu Iphigenie kendi yazgisini tayin etme tu-
tumunda tektir. Sozgelimi Thoas’in kendisine ¢evrilen dolab1 anlayip besinci
perde, ticlincli sahnede Iphigenie’yi yanina ¢agirarak buyurgan bir tonda, ko-
nusmasini istemesine, muhatabi “Dem rauhen Ausspruch eines Mannes mich
/ Zu fiigen, lernt’ ich weder dort noch hier” (a.g.e. 291) diye karsilik verince
kral, “Ein alt Gesetz, nicht ich, gebietet dir™¢ (a.g.e.) demek suretiyle toreye
bagliligini gosterir ve ayn1 bagliligi Iphigenie’den de beklemis olur.

Bagkarakterin tanrilarin yazgisina isyani bu kadarla kalmaz. Kurtuldu-
gunu sandi1g1 zaman bile anlamistir ki ailesinin Gstiindeki lanet, Orestes’in
yanina gelisi ve dostu Pylades’le beraber tanri¢a resmini ¢alma niyetiyle ve
bu niyete kendisini de -mecburen- ortak etmesiyle iizerindeki etkisini siir-
diirmektedir. Eger hirsizliga ortak olur, daha dogrusu yataklik ederse hem
Taur halkinin tapindig1 resmin ¢alinmasina izin verecek hem “den Mann zu
hintergehen, dem ich mein Leben und mein Schicksal danke™” (a.g.e.: 287),
dolayisiyla gene kendi ifadesiyle “ein doppelt Laster™® (a.g.e.) yliklenmis ola-
caktir. Buna isyaniyla, gogsiinde isteksizlik filizlenir (a.g.e.) Iphigenie bir
yandan, “Der mif3versteht die Himmlischen, der sie / Blutgierig wahnt; er di-
chtet ihnen nur / Die eignen grausamen Begierden an™ (Goethe, 2007: 254)
derken tanrilarin rizasini insan kurban ederek kazanmanin, insani suglarin
kefaretinin kurban yoluyla 6denmesinin yanlisligini dile getirmekte, ayrica

14 “Kutsal adeti pek oynak aklimizla kendi maksadimizca yorup yonlendirmek bize yakigsmaz.”

15 “Bir erkegin kaba soziine tabi olmay1 ne orada 6grendim ne burada”

16 “Ben degil eski bir yasadir sana buyuran”

17 “Yagamimu, yazgimi borglu oldugum adami dolandirmak”.

18 “Cifte fenalik”.

19 “Goktekileri kana susamis sanan onlar1 yanlis anlar, kendi gaddarca hurslarini onlara yakistirir”
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tanrilarin insanlarin beklenti ve tasavvurlarina gore sekillendigini ifade et-
mektedir. Simdi de kendi tasavvurundaki iyiliklerinden hareketle onlardan
kendisini bu gifte ylikten kurtarmalarini beklemektedir. Tipki Thoas’in sugla
ilgili sorusu gibi Iphigenie’de 6rtiik olarak mevrus giinaha da bagkaldir1 ol-
dugu tanrilara yakarisindaki, suglu sugsuz ayirmaksizin biitiin bir nesli la-
net edislerine itirazinda da belirir: “Ach und sein ganz Geschlecht trug ihren
Haf3!” (a.g.e.: 249)

Iphigenie kaderinin yalniz tanrilarca degil hiikiimdarca belirlenmesine
de karsidir, yukarida da anilan, Thoasin ona duydugu aski evlilikle sonug-
landirma istegini, (“Ich hoffe, dich / zum Segen meines Volks und mir zum
Segen, / Als Braut in meine Wohnung einzufithren™ [a.g.e.: 247] ve “Ich wie-
derhole meinen ersten Antrag: / Komm, folge mir und teile was ich habe™*
[a.g.e.: 252]) modern oncesi toplumlarin mutlak hiikiimdarlarina kars: asla
dile getirilemeyecek bir direnisle geri ¢evirmektedir:

Du wahnest, unbekannt mit dir und mir,

Ein ndher Band werd’ uns zum Gliick vereinen.

Voll guten Muthes wie voll guten Willens

Dringst du in mich, daf ich mich fiigen soll;

Und hier dank’ ich den Géttern, dafd sie mir

Die Festigkeit gegeben, dieses Biindnif3

Nicht einzugehen, das sie nicht gebilligt.** (a.g.e.: 253).

Bu bakimdan gerek tanrilarin/dinin gerek hitkiimdarin tasallutuna kars:
yazgisini kendi eline alip yasayisini kendi belirleme iradesi Goethe’nin piyes
boyunca iistiinde durdugu en 6nemli konulardandir. Iphigenie “Du weifit es,
kennst mich, und du willst mich zwingen!” (a.g.e.: 291) derken Rasch’in da
hakli olarak tespit ettigi gibi (1979: 109) boyun egmez; dediginde direten mi-
zacina atifta bulunmasi bunun kaydadeger bir 6rnegidir, ¢iinkii istemedigini
yapmayacaktir, karsisindaki kral bile olsa teklifini reddedecek cesareti vardir.
Aslinda bu tutumu piyesin sonunda kralin yiiziine dogrular1 séyleme yolunu
se¢mesini de pesinen gosteren bir isaret barindirir. Boylelikle Goethe metin
kurgusunda ciddi bir tutarlilik ve saglamlik yakalamistir. Nitekim metnin
daha bas kisimlarinda Iphigenie’nin kraldan eve donmek i¢in tanricadan isa-
ret gelmesi sartiyla miisaade koparma sozii almasi da olaylarin iyi bir son-
la biteceginin gostergesi olabilecektir (krs. Rasch, 1979: 107), bu bakimdan
gene kurgunun saglamligini ortaya koymaktadir. Bunun bir 6rnegi de Pyla-
des’in yalan ve hirsizliga bagvurma tesebbiisii tistiine Iphigenie’nin sarf ettigi

20 “Halkimin hayrina, kendi hayrima seni evime gelin olarak sokmay: umarim.

21 “lk teklifimi tekrarliyorum: Gel, beni izle ve sahip olduklarimi paylas”

22 “Sana da bana da mechul yakin bir bag bizi mutlulukla birlestirecek sanirsin. Yiireklilikle, iyi
niyetle dolu olarak sana tabi olayim diye diretirsin; iste siikiir tanrilara ki tasvip etmedikleri o
birliktelige girmeme metanetini verdiler bana”
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“ein losgedruckter Pfeil den Schiitzen trifft”* (Goethe, 2007: 279) ifadesinin
son perdede yalanin agiga ¢ikip Thoas tarafindan anlagilmas: tizerine kralin
kapildig: 6fke ve ii¢ Yunan'in hayatini tehlikeye atmasi vakasinda gozlemle-
nebilir (krs. Rasch, 1979: 150). Sayilan ti¢ 6rnek Goethe’nin kurguyu bastan
itibaren ne kadar siki bir dokuyla islediginin gostergeleridir. Bunlara belki
Iphigenienin giriste kadinin ne denli dezavantajl1 bir konumda bulundugun-
dan ettigi sikayetleri son perdede krala kars1 gelistirdigi arglimantasyonda
yinelemesi de eklenebilecektir. Ozelde kendi konumunun, geneldeyse bizzat
kadinin zayifligidir onu yalana iten, boylelikle 6zii itibariyle yanlis davran-
madigini, zaruretin itkisiyle hareket ettigini de gostererek dogru ve diiriist
tavrini zedeleyen bu eksikligi bir bakima telafi etmis olur.

Euripides’in Iphigenie’si yasadig1 ¢ag ve toplumun kadin anlayist ka-
liplarini yansitir, bu anlayistan sapma gostermez. Sozgelimi kardesine pla-
nini agiklarken onu kurtarabilecekse 6liimden ¢ekinmedigini soyler, “denn
ein Mann, der seinem Hause stirbt / ldsst eine Liicke. Eine Frau ist nicht viel
wert”** (Euripides, 2014: 791). Kadinin kiymetinin olmadigini soyleyisi si-
kayet degil daha ¢ok tespittir, dnceki climle bunun delilidir. Ayrica piyesin
baslarinda kardesiyle arasinda yeniden tanima* heniiz vuku bulmamaisken
soyledigi, “eines Hauses Pfeiler sind ja seine S6hne” (a.g.e.: 717) ciimlesi de
konumuyla ilgili herhangi bir sorunu olmadigini gosterir, aksinin beklenmesi
i¢in zaten sebep yoktur. En basta koronun sorusunu yanitlarken devrinin ka-
din beklentilerini karsilayamayisinin 1stirabini ¢ektigi isitilir gene:

Jetzt wohne ich, Gast des ungastlichen Meeres,
in rauhem Land,

ohne Gatten und Kind

[...]

webe kein Bild

von der attischen Pallas und von den Titanen
am frohlich sausenden Webstuhl.” (a.g.e.: 731)

Oysa Goethe’nin Iphigenie’si bambasgka bir kulvarda kosar. Euripides’le
tek ortak yani ¢aginin kadini olmasidir denebilirse de yaygin kaliplardaki
bir 18. yy. kadinini yansitmadig: ortadadir. Kadinin konumu -ki Aydinlan-
manin problemlerindendir- ¢ok kétiidiir, Iphigenie daha piyesin en basindan
baslayarak bu konuda durmadan yakinir:

23 “Yaydan birakilan ok nisanciy1 vurur”

24 “Cinkii 6len erkek ailesine bosluk birakir. Kadinin pek kiymeti yoktur.”

25 Aristoteles’in tragedyanin baglica 6zelliklerinden saydig: ve kisinin aslinda bagi olup bunun ya
farkinda olmadig1 ya unuttugu bir kisiyi yeniden tanimasi (kesfetmesi) anlaminda kullandig: terim,
avayvwpiolg (anagnorisis). (krs. 2010: 35)

26 “Bir evin direkleri ogullaridir”

27 “Artik kaba topraklarda yagsamaktayim, konuksevmez denizin konuguyum, kocam yok, cocugum
yok [...] Attike Pallas’inin, titanlarin resmini dokumuyorum sen sakrak vizildayan tezgahimda”
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Der Frauen Zustand ist beklagenswerth.

Zu Haus und in dem Kriege herrscht der Mann
Und in der Fremde weif3 er sich zu helfen.

Thn freuet der Besitz; ihn kront der Sieg!

Ein ehrenvoller Tod ist ihm bereitet.

Wie eng-gebunden ist des Weibes Gliick!
Schon einem rauhen Gatten zu gehorchen,

Ist Pflicht und Trost [...].28 (Goethe, 2007: 241)

Benzerini Euripides’te bulmak yukaridaki paragrafta aktarilan alintidan
goriilecegi tizere olanaksizdir. Euripides’in Iphigenie’si caginin kadin imgesi-
ni benimsemistir, dogrudan temsil eder. Bu agidan Goethe igledigi malzeme-
ye bambagka bir soluk getirmistir. Nitekim Iphigenie dogrudan dogruya “Ich
bin so frei geboren als ein Mann”* derken bir tasla iki kus vurur: Hem kadi-
nin erkekle esitligini apacik ifade eder hem de bu sozleri bir hitkiimdara kars:
soyler, boylelikle normlara da normlarin koruyucusuna da kafa tutmus olur.

Bu kadarla da kalmaz, Tauris’e kagirilmasini, galip gelen diismanin ka-
dinlar1 pesinde siiriiklemesi kadar gaddarca bulur: “Wie elend, wenn sie gar
/ Ein feindlich Schicksal in die Ferne treibt.”*® (a.g.e.) Tanriganin hayatini
kurtarmasini bile galip diismanin tavriyla bir goriir. Kadinin bizzat biiyiik
isler bagarabilecegine inancin1 “Hat denn zur unerhdrten Tat der Mann / Al-
lein das Recht?™ (a.g.e.: 292) sorusuyla ifade edip pesi sira pek ¢ok drnegini
sayarken aslinda bunlar1 kendine dayanak gosterip kalkistig1 ise, yani Tho-
as’in yiiziine dogruyu séylemek gibi biiytk, ¢iinkii cesurca girisiminin baga-
riya ulagmak amacina zemin hazirlamaktadir. Nasil destandaki kahraman-
lar pervasiz tesebbiislerini basariyla taglandirmislarsa Iphigenie de nihayet
kavustugu kardesini, onun can dostunu ve kendisini kurtarmak i¢in yalan
yerine dogruyla isini gérecek, karsisindaki kuvvetli hiikiimdara aslinda ona
ihanetini ifsa eden gercegi anlatacaktir.

Kadinlar hakkinda genele yonelik Iphigenie’nin bu tespitlerinde didaktik
bir yan bulmak da miimkiindiir (krs. Rasch, 1979: 93), burada hem Aydinlan-
manin hem de 6zelde Goethe’nin yakin dostu Schiller’in tiyatroyu “ahlaki
bir kurum” (1784) diye gérmesinin niivelerini bulabiliriz. Iphigenie kadinin
analik, evlilik ve erkegin islerini gorme vs. fonksiyonlarini, yasamaktan say-
maz. Rasch’a gore (a.g.e.) Yunanlikta zaten diisiiniilemeyecek boylesi bir tutu-
ma daha onceki Aydinlanma eserlerinde de rastlanmaz. Oyleyse Goethe’nin

28 “Kadinin hali aciklidir. Evde ve savasta erkek hiikiim siirer, yaban illerde isini gormeyi bilir. Mal
miilk onadir, zafer onu taglandirir! Serefli bir 6liim 6niinde hazirdir. Kadinin talihi ise ne kadar sinirli!
Kaba saba bir kocaya itaat bile gorevdir, avuntudur”

29 “Ben de bir erkek kadar hiir dogdum.

30 “Kor talih onu [kadini] uzaklara savuracak olursa vay haline”

31 “Isitilmedik isler yapma hakki bir tek erkeklerde midir?”
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burada da bir yenilikte bulundugu ortadadir: Iphigenie kadina bigilen role
daima bagkaldir1 halindedir.** Kadinin bu sekilde disaridan belirlenisi genele
yayilirsa insanin tanrilarca belirlenisine de karsi ¢ikis olarak algilanabilir.

Piyesin bagkarakteri giris kisminda yakindigi kadinin durumundan
kralla, hikayeyi sona erdirecek karsilikli konusmasinda yine bahseder. Bu
kez Iphigenie yalana yeltenmesini toplumun kadina yiikledigi zayifliga kars
tabiatin sagladig1 imkanlarla asabildigi gerekgesini ileri siirerek gerekgelendi-
recek, boylelikle aslinda yalanin kendi tercihi olmayip toplumsal durumunun
zaafindan ileri geldigini ima edecektir:

Auch ohne Hilfe gegen Trutz und Harte
Hat die Natur den Schwachen nicht gelassen.
Sie gab zur List ihm Freude, lehrt’ ihn Kiinste:

Bald weicht er aus, verspatet und umgeht.Ja, der Gewaltige verdient, daf}
man sie tibt.? (Goethe, 2007: 291, 292)

Demek ki karsisinda zalim varken kadina hile ve hiiner gostermekten
baska ¢are kalmayacaktir. Gelgelelim Euripides’te kadinin hilekarligi mecbu-
riyetten degil keyfi gibidir, Iphigenie kagis plan1 i¢in aldatma amagli karde-
sinin acilarindan yararlanacagini séylediginde kardesinin cevabi séyle olur:
“Sind Weiber grof§ doch im Ersinnen schlauer Plane!™* (Euripides, 2014: 793)
Bu soziin 6vgii makaminda soylendigi agiktir. Karsiliginda Iphigenie’de Go-
ethe’de oldugu gibi ne ¢ekinme ne mazeret aranma goriiliir. Zaten “Ein Weib
ist ja befahigt, Mitleid zu erwecken.” (a.g.e.: 795) Planinda basariya ulagan
Agamemnon’un kizi kurnazlig1 i¢in Orestes ile Pylades tarafindan 6viiliirken
kralin ulag: tarafindan yerilir: “Da sieht man, wie verlogen doch die Weiber
sind!™** (a.g.e.: 819) Boylelikle hem olumlu hem olumsuz anlamiyla kadin al-
gis1 ve imgesi ortaya konmus olur.

Daha 6nce Thoas bir yandan sugun ferdiyetiyle ilgili soru sorarak mevrus
giinah ogretisiyle irtibatlandirilabilecek bir imada bulunurken 6te yandan
akil-dogma karsilagsmasinda onun ikincisinden yana tavir alisginda da goz-
lemleyebildigimiz gibi bagkaldiric1 kendi kendini belirleme tavr: hemen yal-

32 Iphigenienin tavri, Goethe'nin meslek bityiigii Lessing’in de Emilia Galotti draminda kadimnin igler
acis halini gostermesi gibi ¢agin ruhundan ileri gelmektedir diye bir tespitte bulunmakla yetinecegim.
Stiphesiz Wollstonecraftin kadin haklariyla ilgili eserinin de (1792) asag1 yukar: ayn: donemlerde
kaleme alinmis olmasi tesadiif degildir. Bununla birlikte konunun ayrintilari bu ¢alismanin
gercevesine girmediginden {izerinde daha fazla durulmayacaktir. Iphigenie’nin kadinligina vurguda
bulunan bir ¢aligma i¢in bkz. Prandi, 1985.

33 “Tabiat zayif1 serkeslik ve getinlige kars1 da garesiz birakmamustir. Ona hileden zevk aldirmus,
hiinerler 6gretmistir: Kah lafi dolandirr, geciktirir ve kaginir. Evet, zalime revadir bu hiinerlerin
uygulanmasi”

34 “Zaten zekice planlar diigiinmekte kadinlarin tistiine yoktur!”

35 “Kadinlar merhamet uyandirmakta yeteneklidir”

36 “Kadinlar ne kadar yalancrymus, belli oluyor!”
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niz Iphigenie’yle sinirli kalmaktadir. Nitekim Orest babasinin canina kiyan
annesini tanrilarin yazdig yazgisiyla 6ldiirmiis, gene ayni saikle Apollon'un
buyruguyla bu kez de suglarinin kefareti olmasi icin Diana’nin resmini ¢al-
mak tizere Tauris’e gelmistir:

Mich haben sie zum Schlachter auserkoren,

Zum Morder meiner doch verehrten Mutter,

Und, eine Schandtat schandlich rachend, mich

Durch ihren Wink zugrund gerichtet.’” (Goethe, 2007: 259-260)

Su halde o, buyruklari yerine getirmekle, yazgiya boyun egmekle, Iphige-
nie izerinden gelistirilen, yolunu kendi kendine tayin etme hattinin ziddini
teskil eder. Rasch burada Orest’in 1stirap ¢ekmek {izere karar verme 6zerk-
ligi gosterdigini belirtirken agik ki savini desteklemek ugruna biraz agiriya
kagmigtir (krs. 1979: 119). Clinki Goethe, Iphigenie’nin babasi tarafindan
kurban edilmesine riza gostermesini verili durum diye kabul etmis, kendi
yazdig1 piyesle bu karakterde teslimiyetten baskaldiriya gecen bir gelisim ¢iz-
gisi kurmustur. Oysa Orest’in Aulis ve Tauris hikayelerindeki tavrinda bir
gelisim gozlenememekte, ayni boyun egici tavrini orada da burada da sergi-
lemektedir. Hatta tipki Aishiilos'un Oresteia’sinda Orestes nasil ki “kendisini
bekleyen yazginin tastyicisindan baska bir sey degildir” (Jaeger, 1973: 334),
Euripides, hatta Goethe’de de farkli bir tavir almadig: bellidir, yazgisinin eli-
ne mahkumdur. Bu tavir hikaye boyunca Pylades’te de dikkat ¢eker. Nitekim
o gayet dinibtitiin oldugu gibi, tanrilarca séylenen, buyurulan ne varsa seksiz
stiphesiz fiiliyata gecirmeye de isteklidir.

Giris kisminda da belirtildigi iizere Goethe’de Yunan'in 6tekine bakistyla
ilgili bir degisim, bir eksen kaymasi gézlemlenir. Wilson (1984: 96) Euripides’te
Taurlar ile krallarinin degersiz ve budala kimseler oldugunu séylerken haklidir,
nitekim metinde Taurlar ¢ok defa “kaba” ve “barbar”, yasadiklar1 yer de “bar-
bar diyar1” diye anilir (krs. Euripides, 2014: 731, 743 [burada katil], 797, 801,
827). Fakat Rasch (1979: 99) Goethe’nin krali sempatik birine ¢evirip karakte-
rini katmanlastirdigini kaydeder ki haklidir: Ug Yunan’ kurtaran sadece Iphi-
genie degil ayn1 zamanda barbar kral Thoas'in kardes katlini 6nleyici iyiligidir
(Wilson 1984: 108). Thoas béylelikle yalniz bu ti¢iinii degil, kendisini de barbar-
liktan kurtarmistir (a.g.e.: 109). Nitekim Iphigenie’nin Thoas daha piyesin bas-
larinda “ein edler Mann™* (Goethe, 2007: 242) diye gérmesi Yunan’da otekini
diismanlastirmanin aksine yabanci da olsa kisiye hakkini verme, onu tanima
ve sayma yolunda gene aydinlanmaci diistinceyle iliskilendirilebilecek bir olgu
olarak goze carpmaktadir. Rasch’in kaydettigine gore (1979: 94) Goethe metnin
ilk diizyaz1 halinde boyle bir sifat kullanmazken yedi yil sonra nazma gevir-

37 “Beni kasapliga, o denli sevdigim annemin katilligine se¢misler [tanrilar], stelik bir ayibin 6ctinii
baska ayipla alarak, bir isaretleriyle beni perisan etmisler”
38 “Soylu bir adam”
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diginde bu ayrintiy1 eklemesi dnemsemesinden ileri gelmektedir. Ote yandan
Goethe’nin Euripides’ten farkli olarak -temkinli davranip aydinlanmis deme-
sek bile- bilge kimse isleviyle metne kattig1 Arkas’in, krali hakkinda sarf ettigi
bilge, cesur, yiice ruhlu (Goethe, 2007: 244) gibi sifatlar Thoas’in Euripides’teki-
nin aksine vahsi ve barbar olmadigini gosterir. Gergi Iphigenie’den 6nce adaya
gelen yabanci kimseleri kurban etmeleri barbarlik ve vahsilik sayilabilecektir
ama Iphigenie hikayesinin gerisinde uygar Yunanlarin krali Agamemnon’un
yabanci birisi sdyle dursun 6z kizini bile-isteye kurban etmeye kalkigmasi ha-
tirlaninca insan kurbani olgusu giiniimiiz agisindan bakildiginda barindirdig:
vahsiligi yitirerek o giliniin olagan vakalarindan sayilabilecek bir mevkie yerle-
sir. Oteki’ne, yabanciya bakistaki bu degisimin de ¢agin ruhuyla ilgisi barizdir,
tipki Lessing’in bilge Nathan’ gibi Aydinlanmanin hosgorii kavrami semsiye-
sine girer. Tiim bu yaklasimi pekistirircesine gene Euripides’ten farkli olarak
Thoas, Goethe’nin piyesinde Iphigenie’ye asik olur. Bir hiitkiimdar diledigini
kendine kole edebilecekken son derece ince bir teklifle kadina onunla evlenmek
istedigini soyler. Iphigenie reddetmekte diretince bir miiddet sonra, istedigini
alamadig: icin 6fkelenecek yerde ayni teklifini tekrarlar. Burada mutlak gii¢ sa-
hibi ve hatta miilkiine ayak basan yabancilara bunun bedelini kanlar1 ve can-
lariyla 6deten barbar bir kraldan ziyade -kavramin ¢eperlerini biraz zorlamak
pahasina- aydinlanmis despottan bahsedilebilmesi olanaklidir.

Icerik ¢oziimlemesini bitirirken Goethe’nin yukarida ayrintilariyla &r-
neklendirilmis yenilik¢i degisimlerinin Schiller’i bu eser hakkinda “erstaun-
lich modern und ungriechisch™ (1983: 415) yorumunda bulunmaya sevk et-
tigini anmak gerekir. Son olarak Aristoteles’in Poetika’sinda tarih ile edebiyat
metinlerini karsilagtirirken ilkine tikellik, ikincisine tiimellik atfetmesi gibi
(2010: 29) Goethe’nin Iphigenie’si de Seidlin’e gore bizatihi “condition humai-
ne” (1972: 131), yani insanlik durumunu ortaya koymasi agisindan edebiyatin
tiimeli igleyisine esasli bir 6rnek sunmaktadr.

2.2. Yapi Diizlemi

Caligmanin basligindaki muhafazakar sifat1 yap: diizlemindeki ¢6ziim-
lemeyle yerli yerine oturacaktir. Goethe icerikteki modern ve aydinlanma-
c1 tutumunu, tstelik daha 6nce yayinlanan birkag piyesinin yapi ve dilinde
benimsedigi gene modern uygulamanin aksine terk etmistir. Burada belli
olgiide Italya seyahatinin pay1 oldugu yukarida tartisilmisti. Peki dramanin
yapisinda modernlik ne demek, klasiklik/muhafazakarlik ne demektir?

Bu sorunun cevabinda isin icine en bagta Aristoteles’in Poetika’sinda
tragedyay1 tanimlamak {izere koydugu sartlar gelir. Bu sartlardan hareketle
gelistirilen “Gig birlik kural1” ile ilgili ayrintili bilgiyi baska bir makalemde
verdigim i¢in (krs. Tiirk, 2020: 409-410) burada ayrintisina girmeyecek, sade-
ce belli-bagh kimi 6zelliklerini kisaca tekrarlamakla yetinecegim.

39 “Sasirtic1 derecede modern ve Yunanlikla alakasiz”.
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Tek bir ana olay tizerinden, basi sonu belli bir olayin bir mekanda bir
giinlik zaman diliminde ge¢cmesi demek olan ve her ii¢ unsurun belirlili-
ginden otiirii kapali bicim diye de anilan ti¢ birlik kuraly, klasik bicimin en
onemli gostergesidir. Ayni zamanda burada kullanilan dil bi¢im bakimindan
manzum olmak zorundadir, seviyesi ise kisiler soylu tabakadan olduklarin-
dan soylularin seviyesidir.

Euripides ile Goethe’nin Iphigenie tragedyalar igerik¢e ne kadar ayri-
larsa bigimce o kadar benzerdirler. Tipk: Euripides’te oldugu gibi Goethe de
ti¢ birlik kuralina riayet etmistir. Orestes’in giinahinin kefareti olarak tan-
riganin resmini ¢almasi i¢in Taurlarin adasina gelmesi, ablasiyla aralarinda
gecen yeniden tanima unsuru ve bunun getirdigi baht doniisii iizerine adadan
kurtulmalari @istiine oturan olayorgiisii ana hatlariyla her iki sairde ayniyken
ayrintilar igerik ¢oziimlemesinde de gordiigiimiiz iizere irtibatlandirilama-
yacak kadar farklidir. Fakat yap1 ¢oziimlemesi agisindan olay birliginin tespit
edilmesi yeterlidir ki iki eserde de bulunmaktadir. Mekan birligi de temin
edilmis olup Euripides'te “Taurlar diyarinda Artemis Tapinagi oniindeki
meydanlik”, Goethe’deyse “Diana Tapinagi 6niindeki korudur”, her sey belir-
tilen yerlerde cereyan eder, boylelikle kapali bigime riayet siirdiirilmiis olur.
Gene her iki piyeste olay tiimiiyle ayn1 giin icinde cereyan ettiginden zaman
birligi de saglanmistir. Bu bakimdan Werner’in de teyit ettigi gibi (1971: 74)
ikisinde birebir ortiisme gozlemlenmektedir.

Goethe’nin eserine ilk bagladig1 1779 yilinda tamamen diizyazi halinde
yazdig1 yukarida belirtilmisti. Muhtemelen diikiin kizinin dogumu vesile-
siyle kaleme alinan eser mensur haliyle gene ayni yil sahnelenmis, Orestes
roliinii bizzat Goethe iistlenmistir. Fakat Italya seyahati sonrasinda tiim yaz-
diklarini bastan elden gegirerek tiim metni nazma dokmiistiir ki kendi bagina
bu bile biiyiik bir degisiklik olarak yeter. Bununla birlikte nazimda son derece
usta olmasina, zamanin mutat 6lgiilerine kimsede goriilmemis bir maharetle
vakif bulunmasina ragmen antik bi¢imle bir hayli cedellesmis, fakat nihayet
bes vurgulu iambos dl¢iisiinii uygulayabilmistir, zira hedefledigi, Latin veya
Fransiz aktarimi degil dogrudan dogruya antik bi¢imi benimsemektir (krs.
Goethe, 2007: 661). Herder’in kritik okumasindan gegen bu nazimlagtirma
sonucu kapali bigimin dil yoniinden de tutarlilig1 saglanmas, boylelikle bas-
tan agag1 aydinlanma temelli icerik, bigimce son derece muhafazakar tutul-
mugtur. Tevekkeli Goethe’yi nazma doniistiirmeye sevk eden, Alman klasik
doneminin biiyiik temsilcilerinden Wieland’in eserle ilgili su yorumu bosuna
degildir: “Iphigenie Yunan sairlere epey asina bir okuru dahi yaniltacak kadar
eski bir Yunan eseri gibi goriinmekte.” (Jeling, 2002: 89)
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3. Sonug

Antik tragedyanin en 6nemli {i¢ temsilcisinden Euripides’in, mitolojik
[figeneia karakterini ele aldig iki eseri, konunun 18. yiizyilda Avrupa edebi-
yat ve miizik cografyasinda tekrar tekrar ele alinisiyla giincellik kazanmuistir.
Yukaridaki ¢oziimlemelerden ayrinti ve drnekleriyle gérdiigiimiiz tizere bu
son derece eski konuyu Goethe bambagka bir igerige biiriindiirmiistiir. Bu
baskalig1 gormek tizere ¢6ziimlemede elde edilen bulgular: toparlamak gere-
kirse Goethe, antik metindeki kurnazlik ve hileyi dogruluk temeline ¢ekmis,
Iphigenie belli kirilmalar olmakla birlikte olayorgiisii boyunca isbu dogruluk
esasinca davranmistir. Cikmaza siiriiklenen olay1 dogru davranip dogruyu
soyleyerek herkes i¢in selamete kavusturmustur.

Bu dogrucu tavrin hem dogurdugu hem de onu destekleyen bir hat daha
vardir ki hitkiimdara, yani diinyevi otoriteye karst durusudur. Mutlak ikti-
darin soyledikleri, buyurduklar: artik dogrudan dogruya kabul edilmemek-
tedir. Bu hem kralin evlilik teklifine ret yaniti verme ciiretkarliginda sahsi
diizlemde hem de yabancilar1 kurban etme adeti gibi yerlesik normlar: de-
gistirme girisimiyle kamusal diizlemde goriiliir. Boylelikle Aydinlanma’nin
kendi miidrikesine bagvurarak yasaminin sorumlulugunu bizzat eline alan
oznesi Goethe’nin Iphigenie’sinde viicut bulur.

Sorumlulugunun bilincinde ve kendi kaderini tayin edici bagkisiyi bu
iki niteligi sergilerken tamamlayan son derece 6nemli bir unsur ise tanrilara
karst aldig1 tavirdir. Inangli olmakla birlikte tanrilarin yazdig1 yazgiy: tes-
limiyetle kabul etmeyen, basina gelenlerin ¢6ziimiinii tanrilarin yollayacag:
mucize yerine “kendi ruhunda”, dolayisiyla da kendi eylemlerinde arayan,
Goethe’nin Iphigenie’si, hem Euripides’in antik diinyasini hem kendi Hiristi-
yanlik diinyasinin yaygin inang ve torelerini sarsan, sinirlarini agan, Aydin-
lanma’nin 6ngordigi bireylesmis, 6znelesmis insan insasinin temsilidir.

Gozlemledigimiz Aydinlanma ruhu Iphigenie 6zelinde yapitin geneline
yayilmis, tespit ettigimiz kaydadeger bir sonug olarak yabanciyla, oteki'yle
iliski, gene bu dénemin tolerans yaklagimiyla esasl bir doniisiim gegirerek
Euripides’in “barbar” ve “katil” sifatlarini yakistirdig: Taurlar: gayet insanci
bir temelle yalniz diiriist ve esdeger birer insan diye gérmekle kalmamis, ayni
zamanda eserdeki ii¢ Yunan’in kurtulusuna vesile olma payesiyle de donatil-
muisgtir.

Son bulgu Goethe’nin dramini bastan sona gecerek Iphigenie’sinin zer-
relerine islemis kadinlik bilincidir. Kadinin magdur ve dezavantajli konumu-
nu dosdogru ve agikga ifade eden drnekler tizerinden gordiigiimiiz gibi erkek
karsisindaki kabul edilegelmis toplumsal ve 6zsel yerinden gayrimemnun Ip-
higenie tipki: 6teki’yle iliskide ona taninan esdegerlik gibi erkek karsisinda da
kendinin 6zgiir dogdugunu dile getirerek aydinlanmaci kadin 6zgiirligiiniin
bayraktarligini yapmistur.
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Caligmada varilan bu sonuglar Iphigenie’ye ¢alismanin basliginda veri-
len aydinlanmaci sifatinin hakliligini gosterirken eserin ilk muhataplarindan
Schiller’in “sagirtic1 derecede modern” yorumunun ne denli hakli oldugunu
da ortaya koyar. Bununla birlikte onun bu eseri Yunanlikla alakasiz bulmasi-
na ragmen Wieland’in tam tersine bir ifade sarf etmis olusuyla beliren tezat,
Schiller’in yorumunu yalnizca igerikle, Wieland’inkini ise yapiyla irtibatlan-
dirinca ¢oziime kavusur ki bu ¢aligmada girisilen iki ayakli ¢6ziimlemenin
ulastig1 hedeflerden biri de bu olmustur.
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Giris
Tiirkgede birlesik fiil yapilar: farkli bigimlerde goriilmektedir. Birlesik
fiiller, isim + yardimeci fiil ya da iki fiilin birlesiminden meydana gelmektedir.

Birlesme sonucu anlamca kaynasmis ya da deyimlesmis birlesik fiil yapilar:
ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirkge Sozlikte (2011:358) birlesik fiil, “Ad soyundan bir kelime
ile bicim veya anlam bakimindan kaynagip biitiinlesen fiil: kaybolmak,
reddetmek, hasta olmak, tedavi etmek gibi.” biciminde tanimlanmis ve
orneklendirilmistir.

Gramer Terimleri Sozliigiinde (Korkmaz, 1992:27) “birlesik fiil (Alm.
Zusammengesetztes Verbum, komplexes Verbum; Fr. verbe composé, verbe
complex; Ing. compound verb, complex verb; Osm. miirekkep fiil). Isim soylu
bir kelimeyle etmek, eylemek, olmak yardimeci fiillerinin birlesmesinden veya
iki ayr1 fiil seklinin anlamca kaynasmasindan olusmus fiil tiirti: kabul etmek,
yardim etmek, yaris etmek, hissetmek, emretmek, sitkretmek; sag olmak, yok
olmak, alacak olmak, gitmis olmak; acivermek, tutuvermek; anlatabilmek,
yapabilmek; olagelmek, siiregelmek; bakakalmak, sasakalmak; bekleyi
gormek; gezedurmak, didinip durmak vb.” biciminde verilmistir.

Ergin (1988: 388) birlesik filleri yardime fiilin basina getirilen unsurun
isim veya fiil olmasina gore birlesik fiilleri ikiye ayirmigtir. Isim+ yardimet
fiille kurulan birlesik fiiller i¢in de sunlar1 aktarmistir: “ Isimle birlesik fiil
yapan yardimct fiiller et-, eyle-, yap- isimlerden gegisli birlesik fiil, ol-, bulun-
ise gecigsiz birlesik fiil yaparlar. Asil ve ¢ok kullanilan yardimec: fiiller et- ve
ol-‘tir”

Korkmaz’a gore (2003:791), “Birlesik fiiller, bir ad ile bir yardimar fiilin
veya iki ayri fiil seklinin yahut da ad soylu bir veya birden fazla kelime ile
bir esas fiilin birlesmesinden olusan ve tek bir kavrama karsilik olan fiil
tirleridir. ....Birlesik fiilleri, tagidiklar: birbirinden farkl: yapy, islev ve anlam
ozelliklerine gore kendi iglerinde:

1.Esasanlamini korumus veya esas anlamini korumakla birlikte birtakim
islev incelikleri kazanmis olan birlesik fiiller,

2.Esas anlamini kaybederek deyimlesmis olan birlesik fiiller, olmak tizere
iki ana gruba ayirmak miimkiindiir. Her grubun kendi i¢inde alt gruplar1 da
vardir” Ayni ¢aligmada isim+ yardimar fiiller i¢in sunlar1 aktarmaktadir:
“Bunlar bir ad veya sifat ile et-, eyle-, yap-, kil-, ol- ve bulun- yardimci
fiillerinin birlesmesinden olusmustur. Birlestikleri yardima fiilin gorevi,
bir ad1 fiil durumuna getirmektir. Dolayisiyla, esas anlam ad iizerindedir.
Yardimei fiil, yalnizca ad1 “etmek”, “yapmak”, “kilmak” ve “olmak” anlamlar1
katarak fiillestiren ve ¢ekim eklerini alan bir iglev yiiklenmistir.” (Korkmaz,
2003:792).
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Banguoglu, (2015:314) birlesik fiil tabanlarinin s6zdizimindeki belirtme
obeklerinden geldigini belirtir ve birlesik fiil tabanlarini zarf 6begi, ¢ekim
obegi ve baglam 6begi baslig1 altinda 6rneklerle agiklamaktadir. Cekim obegi
baslig1 altinda yardimer fiillerle olusan birlesik fiiller i¢in sunlar1 aktarir:
“Salt kilis ve olus bildiren etmek ve olmak fiilleri ve eylemek yapmak kilmak
gibi anlamdaslar1 yalniz kullanislar1 disinda yardima fiil (verbe auxilliaire)
olarak bir¢ok isim tabanlari ile belirsiz nesne kalibinda kaynasarak birlesik
fiiller meydana getirirler. Salt anlamda kilig ve olus ifade ettiklerinden o isim
tabanlari fiillestirmis olurlar. Isimden (ad, sifat, zarf) fiil yaparlar: alt etmek,
yardim etmek, yok olmak, deli olmak, zarar etmek, sarhos olmak, telefon
etmek, giiriiltii yapmak, miimkiin kilmak, sabreylemek gibi.”

Karaagag, (2013:414-415) birlesik sozlerin, birlesik ad, birlesik eylem,
birlesik sifat, birlesik zarf, birlesik tinlem gibi tiirlerinin oldugunu belirterek
konuylailgilisuagiklamalardabulunur: “Biitiin deyim veatasoziisozliiklerinin
malzemesi, birer birlesik yapidir. Bunlar, kaliplagsmis birlesiklerdir ve
nedenlilikleriniyitirdiklerii¢in dilin edinim kismi olan s6zliige donmiislerdir.
Birlesik yapilar1 olusturan olay, telmih, anlayis, benzetme vb. tiiriinden
nedenli iligkinin kaybolarak sozliik birimi haline gelmesi, sozliiklerin
birlesik yapilarini ortaya ¢ikarirlar.” Birlesik eylem icin kosabil-, alay etmek,
kabul etmek, yok olmak, yazivermek, bakakalmak, bilebilmek, olagelmek,
kaybolmak, emretmek 6rneklerini vermistir. (Karaagag, 2013:414-415).

Eker, (2006:475) “Birlesik Eylem Grubu” baslig: altinda “Adla Yapilan
Birlesik eylemler” i¢in Tiirk¢e ya da yabanci kokenli bir ad ile, yardimci
eylemden olustugunu belirtir. Taarruz etmek ve satin almak 6rneklerini verir.

1. Kurmak Fiilinin Anlami ve Kullanimi

Tiirkgede, birlesik fiiller, genellikle isim + et-, ol-, kil-, yap-, bul-, buyur-,
eyle- gibi yapilarla anlatilmistir. Calismada ise isim+ kurmak seklinde
olusan birlesik fiiller izerinde durulmustur. “Kurmak” fiilinin kag¢ farkli
anlama geldigi, hangi tarihsel metinlerde gectigi verilmistir. Isim + kurmak
seklinde kullanilan yapilar, Tarama SozIiigii, Deyim ve Atasozleri Sozligi ve
tarihi metinler taranarak tespit edilmeye ¢alisilmigtir. Tespit edilen 6rnekler
gruplandirilmis ve farkli agilardan degerlendirilmistir. Calismanin ¢ikis
noktasi ise Dadaloglunun siirlerinde gegen “kavga kurmak ve figan kurmak”
isim + kurmak bi¢imindeki birlesik fiillerdir. Bu birlesik fiillerin gectigi
dortliikler asagida verilmistir.

“Dadaloglu’'m yarin kavga kurulur

Oter tiifek davlumbazlar vurulur

Nice Kogyigitler yere serilir

Olen 6liir kalan saglar bizimdir” (Dadaloglu Biitiin Siirleri', 13).

1 Giileg, Z. (2004). Dadaloglu Biitiin Siirleri. fstanbul: Eflatun Yaymcilik.
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“Gitti Cerit gitti, gider Avsarlar

Gider oldu namusumuz arimiz

Kavga kuruldu da kili¢ ¢alind:

Hey agalar nere vardi yarimiz” (Dadaloglu Biitiin $iirleri, 67).
Magara oniinde kavga kuruldu

Otti tiifek, davlumbazlar vuruldu

Duydum Bozoklunun beli kirild:

[leri siirgiine gitti beylerin (Dadaloglu Biitiin Siirleri, 117).

“Bir giin birimize bese sayarlar

Demir donla migfer kiilah giyerler

Kavgay1 goriince figan kurarlar

Eli mizrakli agalar bizimdir” (Dadaloglu Biitiin Siirleri, 14).

Tiirkce Sozliik’te (2011:1530) “kurmak: 1. Bir seyi olusturan parcalar:
birlestirerek biitiin durumuna getirmek, monte etmek: “Genis ¢6l ufuklar
arasinda ¢adirlarimizi kurduk.”-F. R. Atay. 2. Hazirlamak: “Kurdugu sofraya,
yaptig1 salataya git de bak!” -R. H. Karay. 3. Yayli, zemberekli seylerde yay1
veya zemberegi germek: “Cocukea bir sevingle kurdugun ¢alar saatleri ¢alip
duruyor.” -h. Taner. 4. Gereken sartlar1 hazirlayip kendi kendine olmaya
birakmak: Tursu kurmak. 5. Etkisi ve 6nemi genis seyler meydana getirmek,
tesis etmek: “Diinyanin en biiyiilk imparatorluklarini kuran kimlerdi?”
O. S. Orhon. 6. Yapmak, insa etmek: “Cirkin yapilar1 ortecek giizel yapilar
kuralim.” -N. Ata¢. 7. Yapmak, olusturmak. 8. Tic. Ortaklik saglamak. 9.
Belli bir iste beraber ¢alisacak kimseleri belirlemek: “Teskilat1 ilcede sevilip
sayilan bir avukat kurmustu.” T. Bugra. 10. Bir araya getirmek, toplamak:
Divan kurmak. 11. Diisiinmek: “Yalniz hayalle ge¢iniyorum, ben yalniz hayal
kuruyorum.”S. F. Abasiyanik. 12. Aklina koymak: O gitmeyi bir kez kurdu mu
artik durmaz. 13. Zihinde biiyiitmek: “Bayram Aga, usaklarin séylediklerini
kurduk¢a kurdu.” -H. E. Adivar. 14. Saglamak, olusturmak: Dostluk kurmak.
[liski kurmak. 15. Mec. Bir kimseyi dedikodu veya telkinlerle baskasina kars1
ofkelendirmek.” biciminde farkli kullanimlariyla ayrintili olarak verilmistir.

Yeni Tarama Sozliigiinde (Dilgin, 2009:160) “kurmak : 1. Tertip etmek,
diizenlemek,hazirlamak. 2. Tasarlamak.”

Koken Bilgisi Sozliigiinde (Giilensoy, 2011:570) “kur- Bir seyin
olusmasina yardim eden parcalar1 birlestirerek biitin durumuna
getirmek=ET., OT. Kur- “kurmak, germek, toplamak.” (DLT) TT. : KUR-
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(MA/UCU/UCULUK/UL-/ULU/ULUS). Gurmag (Az.) gurmak (Trkmn.)
kur- (Kzk., Kirg., Ozb., Uyg.) kor- (Bsk., TatK.).

Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkcesi Lugati’nde (Tietze, 2016:437)
“kur-tesis etmek, ortaya koymak, dikmek, hazir hale koymak...”

EAT Sozliigiinde (Kanar, 2011:482) kur- fiilinin 6 farkli anlamini verir.
“1. Dikmek 2.

Yapmak 3. Tertiplemek, tasarlamak. 4. A¢mak. 5. Germek, ¢ekmek. 6.
Cizmek.”

Eski Uygur Tiirkcesi Sozliigiinde (Caferoglu, 2015:187) “kurmak:
Kurmak, germek:TT. I. 13,62.”

Eski Uygurcanin El Sozliigiinde (Wilkens, 2021, 424) “kur- (Bogen)
spannen (yay) kurmak, (yay1) germek.”

Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigiinde (Eyuboglu, 2004:447) “Kurmak:
es.tr. kur (asama, basamak) dan kur-mak/kurmak (belli bir yere koymak,
yerlestirmek, dizmek). Kurmak (toplamak, diizenlemek, siraya koymak, dizi
yapmak). Anlam genislemesiyle kurmak sozctigii diisiinmek, tasarlamak,
olgiip bicmek, ayrica ev yapmak, bir yap1 ortaya koymak, tuzak diizenlemek

bg”

DLT’de “Kur- : Askeri toplamak, otag kurup saymak; (insanlar)
toplanmak.

Xan stisin kurdi /Bey ve han askerini topladi

Xan ¢uva.¢ kurdi /Han otagini kurdu ve yayd.

Er ya kurdi /Adam yay kurdu.” (Ercilasun; Akkoyunlu: 2015, 235).
Kutadgu Bilig’te “kur-; kurmak, germek.” (Arat, 1192)

“kayusi toriitmis idike turup

Yagi teg ok att1 yasin1 Kurup

Kimi yaratan Tanriya kars: /Diigman gibi yayin1 kurup ok att1.” (Arat,
2006, 1054).

Dede Korkut’ta “kur- kurmak, dikmek, yapmak (Ozsoy, 2006:388).
Begil ne yay kuraridi, ne oh ataridi. (Ozgelik, 2005:796).

Ahmed-i D2’i Divaninda “kur-: (¢adir, tuzak) kurmak; (yay1) germek.
(Ozmen, 2001: 656).

“Kas1 kemanini Kurup ol tiirk-i mesti gor

Canlar kemin ider ok: dayim kiristediir” (Ahmed-i D21 Divani, 104).
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“Kasun yayin kurup karsuma gezler

Komisdur kirpiigi okin kiriste” (Ahmed-i Da’1 Divani, 116).
“Beiileriifi dane doker ziilfiin uct dam Kurar

Isbu gonliim kusi ol dama giriftar ola m1” (Ahmed-i Da'i Divani, 197).
“Bag icinde cam-1 giil-glin al ele

Hayme? kursun istiine kavs-1 kuzah” (Ahmed-i D2’1 Divani, 210).

Siiheyl ii Nev-bahar’da kur-: Germek, ¢cekmek, diizenlemek. (Cin, 2012:
608).

“Ani isteme key degiil safia kur
Ger ister isei devletiiii nite kor” (Siiheyl it Nev-bahar, 310)
2. Isim + Kurmak Bigiminde Olusan Birlesik Fiiller

Calismada ise isim+ kurmak bi¢iminde olusan birlesik fiiller tizerinde
durulmugtur. Giiniimiizde yaygin kullanilan Isim + kurmak seklindeki
birlesik yapilar tespit edilirken Tiirk Dil Kurumunun Deyim ve Atasozleri
Sozlagu https://sozluk.gov.tr/ genel ag adresinden faydalanilmigtir. Giinliik
dilde yaygin kullanilan ama sozliikte yer almayan kullanimlara da yer
verilmistir. Isim + kurmak bi¢iminde olusan birlesik fiillerin bazilar1 Bati
kokenli (Ingilizce, Fransizca) sdzciiklerle kaynagmis. Alarm kurmak, baraj
kurmak, diyalog kurmak, kontak kurmak, kamp kurmak, kumpas kurmak,
plan kurmak, set kurmak gibi. Bazilar1 ise Dogu kokenli (Arapga, Farsca)
sozciiklerle olusturulmustur. Aile kurmak, figan kurmak, irtibat kurmak,
hayal kurmak, meclis kurmak, miinasebet kurmak, saati kurmak, temas
kurmak, gibi.

Tirk Dil Kurumunun Deyim ve Atasozleri Sozlugi https:/sozluk.gov.
tr/ genel ag adresinde yer alan 6rnekler su sekildedir:

“(Biriyle) iliski kurmak

Baglant1 saglamak, ilgi saglamak: ‘Hasta ile ofis disi iliski kurdugunu
duyarsam sikdyet dilek¢emi isleme koyacagim.” -A. Kulin.

Diyalog kurmak

Anlasma ve uyum saglayacak yolda karsiliklt konusmak: Kendisiyle
diyalog kuramamaktan yakimdigimiz insan, bazen en yakin cevremizden
olabilir’ -H. Taner.

Diizen kurmak

1) Isler duruma getirmek; 2) diizenlemek: Agaclarla evler arasinda bir
diizen kurmadik¢a bir sehrin tadi tuzu kalir mi?” -B. R. Eyuboglu. 3) mec.
2 Hayme: Ar. ¢adir.
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hileye bagvurmak.
Hayal kurmak

Gergeklesmesi istenen, 6zlenen seyi ditstinmek: ‘Biz boyle hayal kurarken
riizgdr ¢ikti.’-A. Erhat.

fletisim kurmak

Bilgi, haber vb. aligverisi yapmak: ‘Falih Rifki Atay da diisiinen ve iyi
iletisim kuran bir insandi.” -R. Erduran.

Irtibat kurmak

Baglanti saglamak: Irtibat kurdugu adami goren tek kisi benim.”-O. Aysu.
Kamp kurmak

Kamp i¢in kalinacak yerde gerekli diizeni saglamak.

Kontak kurmak

Biriyle veya bir olayla baglanti saglamak.

Kumpas kurmak

Gizlibir is, hile, diizen hazirlamak: ‘Us kisi burada gizli gizli ne kumpaslar
kuruyorsunuz bakayim?’-O. C. Kaygil1.

Meclis kurmak

Birkag kisi konusmak veya eglenmek i¢in toplanmak: ‘Nihayet bir aksam
biitiin ihtiyarlar, kadin erkek meclis kurar, ahenge baslarlarms.” -H. E. Adivar.

Miinasebet kurmak
Iki sey arasinda iligki bulmak, yakinlik gérmek.
Ortaklik kurmak

Sirket, kumpanya agmak veya galistirmak: ‘Eger bugiin hepimiz bu ise
karar verir ve bir ortaklik kurarsak bu gazete ¢ikar.” -S. Birsel.

Oyun kurmak

sp. 1) bir yarigsmay1 kazanmak i¢in belirli bir taktik uygulamak; 2) mec.
Hile yapmak.

Perde kurmak
Karag6z oyununa baglamak.
Plan kurmak

Bir amaci gergeklestirecek seyleri diistinmek, tasarlamak: ‘Yukaridaki
hizmetgisini karsisina almus, plan kuruyordu.” -E. E. Talu. 2) mec. bir diizen
hazirlamak.
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Pusu kurmak
Saldiracagi kimseye goériinmemek i¢in bir yerde gizlenip beklemek.
Temas kurmak

Iligskiye ge¢mek, baglant: saglamak: Adam buraya kadar geldigi halde
acaba neden kendisiyle temas kurmuyordu?” -O. Aysu.

Tezgahi kurmak

1) Ise baglamak iizere ¢aligma araglarini hazirlamak, ¢alismaya baglamak;
2) Argo yasal olmayan bir isi gerceklestirebilmek icin yalan dolanla aldatmaya,
kandirmaya calismak.

Tursu kurmak (yapmak)

Tursuluk sebze veya meyveleri kavanoz, fig1 vb. ne yerlestirmek:
‘Haminnenin i¢i stkildi m1 mutfaga girer, tursu kurardr” H. Topuz.

Tursusunu kurmak

“Bir seyin elden ¢ikarilmasi gerektigi halde buna bir tiirli kiyamamak”
anlaminda kinma yollu soylenen bir soz.: “Bir kismetin ¢ikar ¢ikmaz seni
verecegiz. Tursunu kuracak degiliz ya!” - H. R. Glirpinar.

Tuzak kurmak

Bir seyi yakalamak igin diizenek hazirlamak; 2) mec. birini gii¢ ve
tehlikeli bir duruma diisiirmek icin diizen hazirlamak, komplo kurmak.

Yakinlik kurmak

Siki iligki icinde bulunmak, ilgi ve destek vermek: “Ben merhumla
yakinlik kurmus bahtiyarlardan degilim.” -B. Felek.

Yedi kubbeli hamam kurmak
Biiyiik hayaller pesinde kogmak.
Yuva kurmak”

Evlenmek: ‘Asiksak, dsik oldugumuz gencle, yalmiz onunla bir yuva
kurmak istiyorsak, o kapi da her seye karsin hdla ve hep agikti.” -A. Agaoglu.

Tiirk Dil Kurumunun Deyim ve Atasozleri Sozligii https://sozluk.gov.
tr/ genel ag adresinde yer almayan ama giinliik dilde yaygin olarak kullanilan
ag kurmak, aile kurmak, alarm kurmak, altyap: kurmak, bag kurmak, bagdas
kurmak, baraj kurmak, baski kurmak, birisinin gonliinde taht kurmak,
kafasinda kurmak, kamp kurmak, képrii kurmak, dostluk kurmak, diigiin
dernek kurmak, ev ocak kurmak, gonil iliskisi kurmak, oyun kurmak, set
kurmak, sofra kurmak ve yay kurmak seklinde kaynasmis ya da deyimlesmis
birlesik yapilarda tespit edilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Tiirkgede birlesik fiillerin temel olarak isim + yardimci fiil ya da iki fiilin
birlesiminden olustugu arastirmacilarin ortak goriislerindendir. Tiirkgede,
birlesik fiillerle ilgili yapilan arastirmalarda genellikle isim + et-, ol-, kil-,
yap-, bul-, buyur-, eyle- gibi yapilarla olusturulan anlamca kaynasmais ya da
deyimlesmis birlesik fiillerden sz edilmistir. Caligmada ise isim + kurmak
seklinde olusan birlesik fiiller tizerinde durulmustur.“Kurmak” fiilinin
anlami, hangi tarihsel metinlerde gegtigi verildikten sonra isim + kurmak
biciminde olusturulan ve giiniimiiz Tiirkiye Tiirk¢esinde kullanilan anlamca
kaynasmis ya da deyimlesmis birlesik fiiller, alfabetik olarak tablo halinde yer

verilmistir.

ag kurmak

kafasinda kurmak

aile kurmak

kamp kurmak

alarm kurmak

kavga kurmak

altyap1 kurmak kontak kurmak
bag kurmak koprii kurmak
bagdas kurmak kumpas kurmak
baraj kurmak meclis kurmak
baski kurmak miinasebet kurmak

(birisinin) gonliinde taht kurmak

ortaklik kurmak

(biriyle) iliski kurmak

oyun kurmak

¢adir kurmak

perde kurmak

devlet/imparatorluk kurmak

plan kurmak

diyalog kurmak

pusu kurmak

dostluk kurmak

saati kurmak

Diigiin dernek kurmak

set kurmak

diizen kurmak

sofra kurmak

ev ocak kurmak

temas kurmak

fak/kapan kurmak tezgahi kurmak
figan kurmak tursu kurmak
goniil iligkisi kurmak tursusunu kurmak
gonil kopriisit kurmak tuzak kurmak
hayal kurmak yakinlik kurmak
iletisim kurmak yap1 kurmak

ilgi kurmak yuva kurmak
irtibat kurmak Yay kurmak

Tablo: Isim+ kurmak bigiminde kullanilan anlamca kaynasmis ya da
deyimlesmis birlesik fiiller

Tabloda yer verdigimiz isim + kurmak bigimindeki anlamca kaynasmis
ya da deyimlesmis birlesik fiillerin bazilar1 Ttirk Dil Kurumunun Deyim ve
Atasozleri Sozlugii https:/sozluk.gov.tr/ genel ag adresinde yer almamaktadir.
Nagizane Oneri olarak sozliikte yer almayan ama giinliik dilde yaygin olarak
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kullanilan ag kurmak, aile kurmak, alarm kurmak, altyap: kurmak, bag
kurmak, bagdas kurmak, baraj kurmak, bask: kurmak, birisinin génliinde
taht kurmak, kafasinda kurmak, kamp kurmak, koprii kurmak, dostluk
kurmak, diigiin dernek kurmak, ev ocak kurmak, goniil iliskisi kurmak, oyun
kurmak, set kurmak, sofra kurmak ve yay kurmak seklinde kaynasmis ya da
deyimlesmis birlesik yapilarin Tiirk Dil Kurumunun Deyim ve Atasozleri
Sozligiine eklenmesidir.
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Giris:

Tarih ve roman arasindaki yakin iliskinin en belirgin sekilde yogun-
lagtig1 tiir olarak ortaya gikan tarihi romanlarin muhtevasi, islevi ve niteligi
hususunda konuyla ilgilenen arastirmacilar arasinda uzun tartismalar yapil-
mugtir. Ozellikle tarihsel gegmisin edebi metinler iizerinden yeni bir form ve
anlat1 teknikleriyle islenmesi ile kurmaca metinlerdeki tarihsel ge¢misin na-
s1l yorumlanacagi meselesi hakkinda farkli goriisler 6ne siirtilmistiir. Esasen
tarihsel ge¢mis ile yazarin kurmaca yeteneginden beslenen bu tiir edebi me-
tinler, tarihsel kurmaca olarak nitelendirilmislerdir. Tarihi olay ve sahsiyet-
leri kendi tahayyiil diinyalarina gore yeniden yorumlayan yazarlar, yalnizca
tarihsel gegmisten yararlanmamaislar, ayni zamanda mitik ve efsanevi gegmisi
ifade eden geleneksel anlatilar1 da bu tiir metinlere dahil etmislerdir. Elbette
bu tiirden bir kullanim, milli tarih ve edebiyat olusumu igin gayret eden mil-
liyetci entelektiiel ve yazarlarda daha fazla gézlemlenir. Dolayisiyla tarihi ve
efsanevi maziyi yeniden kurgulayarak giincellestiren yazarlar, béylece “mil-
letin hikayesini” somut bir sekilde gostererek kolektif anlatilar icat etmisler,
milli edebiyatin esasini teskil eden kanonik metinler viicuda getirmislerdir
(Jusdanis, 1998: 79-81). Bu tiir anlatilarin beslendigi kaynaklar arasinda milli
kiiltiiriin bozulmamuis halini temsil ettigine inanilan mit, destan, efsane gibi
geleneksel halk anlatilarinin énemli bir yeri bulunmaktadir.

Tiirk edebiyatinda II. Mesrutiyet yillarindan itibaren ortaya ¢ikan milli
edebiyat akiminin etkisiyle tarihi olay ve sahsiyetleri konu edinen pek ¢ok
roman ve hikaye kaleme alinir. Elbette bu eserlerin referanslar arasinda halk
anlatilar1 da bulunmaktadir. Cumhuriyet déneminde ise birtakim yazar ve
sairler tiiriin ihyasina yonelik destan arayislarina girerken (Topgu, 2014), bazi
yazarlar ise kaleme aldiklari romanlarda gerek muhteva gerekse islup baki-
mindan Tiirk destan ve efsanelerinden yogun bir sekilde yararlanirlar (Kaya,
2015). Ote yandan Dede Korkut, Oguz Kagan, Ergenekon gibi anlatilar muh-
telif tiirlerde yeniden yazilir ve popiiler hale getirilmeye ¢alisilir (Giiveng,
2019). Bu tiirler arasinda tarihi romanlar, geleneksel anlatilarin en fazla kay-
nak olarak kullanan tiirlerin baginda gelmektedir. Fakat bu tiir metinlerde ta-
rihsel ve efsanevi ge¢mis, yazarin sanat ve ideolojik goriislerine gore yeniden
tahayyiil edilir (Dede, 2017). Tarihi romanlarin tarihyazimi ve kurmacanin
melez bir birlesimi oldugunu ifade eden Halim Kara, tarihi roman yazarla-
rinin yasadiklari donemdeki meseleleri mazi iizerinden kendi ideolojik yo-
rumlarina gore yeninden kurguladiklarina dikkat ¢eker. Ona gore “Tarihsel
romancilar, tarihsel malzemeyi edebi diinyaya temelliik ederek yansittiklar:
maziyi, yasadiklar1 donemin ve toplumun perspektifinden bakarak yeniden
inga ederler. Kendi kisilikleri, ideolojileri, siniflari, 6n yargilar1 ve varsayim-
lar1 konu, karakter, donem ve izlek gibi romanlarini olusturan malzemeleri-
nin se¢iminde 6nemli rol oynar. Bagka bir deyisle, cagdas zihniyet ve diisiince
bigimleri, gegmisin edebi temsilini ve onun séylemsel islevini belirler.” (Kara,
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2017: 276). Bu itibarla geleneksel halk anlatilarini referans alarak yazilan ta-
rihi romanlarin incelenmesi olduk¢a 6nem arz etmektedir.

Bu ¢alismada, farkli konularda kalem oynatan, son derece velit bir yazar
olan Oguz Ozdes’in “Oguz Han” isimli romani, geleneksel metinle mukaye-
se edilerek incelenecektir. Yazarin roman formunda yeniden degerlendirdi-
gi anlatida, birtakim anlamsal ve bigimsel doniistimler meydana gelmistir.
Buna gore efsanevi bir sahsiyet olan Oguz Han1, Hun hiikiimdar1 Mete Han
ile 6zdeslestiren yazar, destan1 ve tarihi olaylar1 kendi tahayyiil diinyasina
gore yeniden kurgulamistur.

Popiiler Bir Yazar: Oguz Ozdes

Tiirk edebiyatinda genellikle popiiler edebiyat alaninda kaleme aldig:
eserleriyle temayiiz eden Oguz Ozdes, 1920 yilinda diinyaya gelir. Babas1 Kir-
sehir Gazetesi eski miidiirlerinden Regsat Bey’dir. 1938 yi1linda Ankara Erkek
Lisesinden mezun olan Ozdes, Ankara Hukuk fakiiltesinde yiiksek tahsili-
ne baglamasina ragmen egitimini yarida birakur. II. Diinya Savas: yillarinda
{ic y1l yedek subaylik yapan Ozdes, daha sonra Istanbul’a yerlesir ve matbuat
hayatina girer (Arslan, 2019: 734). Donemin popiiler edebiyat, kiiltiir dergi-
lerinden “Resimli Ay”, “Yeni Sabah”, “Yarim Ay” ve Orhan Seyfi Orhon’un
gikardig: Tiirkgii dergi “Cinaralt1” dergisinde yazi ve siirleri yayimlanir. Ayni
yillarda Besim Akimsar’in ¢ikardig1 “Kovan” dergisinde de sanat yazilari ka-
leme alan Ozdes, donemin itibarli dergisi Yarim Ay’da da dykiilerini negreder.
1941 yilinda ikinci roman1 Hasret, Ikbal Kiitiiphanesi tarafindan yayimlanir
(Uyepazarci, 2019: 765). 1936 yilinda popiiler cocuk dergisi “Yavru Tiirk™ii
usta gazeteci Rakim Calapa yonetiminde ¢ikarir. Tiirkiye Yayinevine girerek
cesitli yayinlarda gorev alir. Yonetim gorevinin yaninda réportaj, elestiri gibi
yazilar nesreder. Cocuk dergilerinde ise ¢ocuk oykiileri kaleme alir. Yazar, bu
donemleri ¢ok yogun gecirmesinden dolayi 11 y1l boyunca hi¢ roman kaleme
almaz. 1953 yilinda ilk romani “Agk Istiraptir”, Atif Yilmaz tarafindan filme
cekilir (Uyepazarci, 2019: 766).

Ozdes, kendisine asil iinii saglayan, onu Tiirk edebiyatindaki yerini
saglamlastiran popiiler roman alaninda verdigi eserlerdir. Tan Gazetesinde

I3

yayimladigi “Itiraf” adli eseriyle popiiler roman alanindan ilk eserini veren
Ozdes, bu eserler birlikte icerik olarak birbirinden farkli yirmi roman tefri-
ka eder (Arslan, 2019: 738). Basin seref kartina sahip olan yazar, 7 Haziran
1979’da Istanbul’da vefat etmistir (Arslan, 2019: 735). !

1 Yazarin kimi eserleri su gekildedir: Ask Istiraptir (1939), Gizlenen Istiraplar (1941), Hasret (1941),
Cogkun Goniiller (1942), Itiraf (1942); Ugurum (1943); Cennet Yolu (1943), Memnu Meyva (1944),
Hiilya (1945), Kalbimin Giizel Kadinina (1946), Rusyada Bir Tiirk Subayi-$afak Sokerken (1957), Vatan
Borcu (1958), Gecekondu Riizgari (1960), Dag Bagint Duman Almis (1960), Kartal Bash Kadirga (1963),
Tuna Nehri Akmam Diyor (1962), Yavuz'un Pencesi (1964), Colde Agan Zambak (1964), Oguz Han
(1964), Giillmeyi Unutanlar (1964), Karapenge (1965), Karapence Estargonda (1966), Karapenge'nin
Intikami1 (1966), Aglayan Kadin (1966), Karapenge Voyvodaya Karst (1967); Karapengenin Oglu
(1967), Liseli Bir Kiz Sevdim (1968), Sebnem (1970), Kibris Kani (1964), Seyh Samil (1977).
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Ozdes, Cumhuriyet sonras1 donemde yayginlasan popiiler romancila-
rin baginda gelmektedir. Yazarin eserlerini bakildiginda melodram agirlik-
It “his” romanlarinin yani sira konusunu yakin ve uzak ge¢misteki tarihi
olay ve sahsiyetlerden alan pek ¢ok tarihi roman bulunmaktadir. Ozdeg’in
tarihi romanlari, donemin diger tarihi romanlarinin gerek olay orgiisti ge-
rekse karakterlerin iglenisleri bakimindan benzer 6zellikler barindirir. Kirkli
yaslarindan itibaren tarihi roman tiiriinde eserler vermeye baslayan yazar,
donemin siyasi ve kiiltiirel dinamiklerini de dikkatte alarak romanlarini vii-
cuda getirdigi soylenebilir. Bu romanlarin arasinda Canakkale ve Kurtulus
Savasrni isleyen “Vatan Borcu”, 27 Mayis 1960 Ihtilalinin hemen ardindan
nesrettigi, yine Kurtulus Savasrni konu edindigi “Dag Basini Duman Almis”,
1974 yilindaki Kibris Harekatr'ndan sonra yayinladigi “Kibris Kanr” isimli
romanlari bulunmaktadir. Siiphesiz aktiiel olaylar1 yakindan takip eden Oz-
des, donemin siyasi ve kiiltiirel sartlarina uygun popiiler konulari, romanla-
rinda isledigi sdylenebilir (Uyepazarci, 2019: 771).

Destan, Tarih ve Kurmaca Arasinda Oguz Han Romani

Oguz Ozdes’in kaleme ald1g1 “Oguz Han” adli roman, Tiirkiye yayinevin-
den resimli sekilde 1964 yilinda yayimlanir. On bes boliimden olusan roman,
geleneksel metne gore daha hacimlidir. Yazar olaylar1 daha genis perspektifte
ele almig ve olay orgiisiinii birtakim macera unsurlariyla zenginlestirmistir.
Yazar, diyalog, tasvir, ¢oziimleme gibi geleneksel metinde bulunmayan anla-
tim teknikleri kullanmigtir. Dolayisiyla geleneksel metin ile yeni metin ara-
sinda gerek olay orgiisii gerekse motif yapisi bakimindan 6énemli farkliliklar
bulunmaktadir. $iiphesiz bu farkliliklardan en 6nemlisi, Oguz Kagan'in Cin-
liler ile olan miicadelesidir. Zira geleneksel metinde Cinlilere dair herhangi
bir bilgiye rastlamazken, islenmis metnin tamami Cinlilerle yapilan miica-
deleler iizerine kurgulanmistir. Erol Uyepazarci (2019: 771) tarafindan klasik
“atalara tapks” romani olarak nitelendirdigi s6z konusu eser, konusunu Tiirk
folklorundan ve tarihinden alir. Konunun islenisi, kahramanlarinin karakt-
rerizasyonu bakimindan, tarihi roman tiirtiniin 6nemli temsilcileri Aptullah
Ziya Kozanoglu, Nihal Atsiz, M. Turhan Tan gibi yazarlarin eserleriyle bir-
takim ortakliklar barindiran roman, Oguz Kagan Destani ile Mete Han’in
hikayesi ile sekillenmistir. Elbette roman tiiriiniin anlatim imkanlarindan
faydalanan yazar, efsanevi anlati ile tarihsel sahsiyetleri kendi kurmaca diin-
yasina gore yeniden yorumlamistir.

“Roman, “Cocuk Haftas1” adli cocuk mecmuasinda “Biiyiik Kahraman-
lik Tiirk Romani” Gist baghig1 altinda 2 Ekim 1963 tarihinde tefrika edilmeye
baslar ve 10 Haziran 1964 tarihine kadar toplam 29 tefrika yayimlanarak sona
erer. Tefrikanin sonunda 10 Mayis 1964 tarihi atilarak romanin yazildig: ta-
rih, net olarak verilir. Romanin bir¢ok tefrikasina konuyla ilgili resimler ek-
lenmis ve icerik gorsellestirilmistir. Bu romanin ilk baskisi, Tiirkiye Basimevi
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aracilig1 ile 1964 yilinda yayimlanmistir. Daha sonraki basimlar ise Tiirkiye
Yayinevi ve Tekin Yayinevi tarafindan yapilmistir” (Arslan, 2019: 142).

Romanin 6zeti su sekildedir: Birinci boliimde Oguz Kagan’in diinyaya
gelisinden sonra ger¢eklesen olaganiistii olaylara ve Oguz’u 6ldiirmek isteyen
Cinli hitkiimdarin planlarina yer verilir. Tkinci béliimde kahraman Oguzun
canavar1 6ldirmesi, i¢iincli bolimde Kara Han’in canavari alt etmesinden
dolay1 Oguz’a ad verilmesi anlatilir. Dérdiincii boliim ise olaylarin tamamen
farkl1 bir boyutta ilerledigi béliimdiir. Oguz Kaganin obasina gelen Cinli
Sun-Vang ile kiz1 Sin ile tanigmas: akabinde bu kisilerle ve birkag askeriyle
birlikte Cin’in Pekin sehrine yolculuga ¢ikmasina yer verilir. Besinci ve al-
tinct boliim ise Oguz'un Pekin’e giderek Cin Imparatoru’nu maglup etmesi ve
babasi Kara Han'in 6lmesi iizerine Imparatorlugun basina gectigi boliimdiir.
Yedinci boliimde ilk karis1 Ay ile tanigmasina yer verilir. Sekizinci béliimde
Gen-Yu ve Yen-Fu adli iki hain Cinlinin diigmanliklarinin ortaya ¢ikmasi,
dokuzuncu béliimde Yen-Fu adli diigmanin Kara Hanin mezarina giderek
mezarini aglp Kara Han’in basini ¢ikartip iilkesine geri donmeye ¢alisma-
s1, fakat bozkurt sayesinde Oguz Kagan’a yakalanmasi anlatilir. Onuncu, on
birinci ve on ikinci béliimde Cinliler ile savasa girilmesi ve akabinde gelisen
olaylara yer verilir. On ii¢ ve on dérdiincii bolimde Oguz'un ikinci karis1 Gii-
lay ile karsilasmasi ve ogullar1 Gok, Dag ve Deniz’'in diinyaya gelmesi, Cinli
hiikiimdarin Oguz’a bas egmesi ve vergiye baglanmay1 kabul etmesi anlatilir.
Son boliim olan on besinci béliimde ise aradan otuz yil geger ve Oguz yasla-
nir. Ulkeyi ogullar1 arasinda boliistiiriir ve oliir.

Romanin 6zetinden de anlagilacag iizere, geleneksel metin ile s6z konu-
su roman arasinda bazi ortakliklar bulunmasina karsilik pek ¢ok farklilik da
bulunmaktadir. Oguz Kagan Destani ile Mete Han'in hayat hikéayesini esas
alarak eserini kurgulayan yazar, birtakim kurmaca unsurlar: da kullanir.
Ozellikle kendi tahayyiil diinyasi ile olusturdugu roman, tarihi-macera ro-
man Ozelliklerini tagir. Destandaki mitolojik unsurlar, romanda yer almamis
yahut farkli bir sekilde agiklanmaya ¢alisilmigtur.

Bilindigi iizere Oguz Kaganin tarihi kimligi konusunda birtakim farkli
goriisler bulunmaktadir. Joseph de Guignes, Ziya Gokalp, Bicurin, Mehmet
Fuad Kopriili, Nihal Atsiz, Hiiseyin Namik Orkun gibi bir¢ok arastirmaci,
destanda Biiyiik Hun hitkiimdar1 Metenin (Motun) ve Hun devrinin izle-
rinin bulundugunu kabul ederler (Ercilasun, 2019: 93-95). Bu goriisler ne-
ticesinde romanin yazar: da Oguz Kagan’in kimligi hakkinda romanin ilk
girisinde Hun Imparatorlugu’nun ulu bagbuglarindan Mete Han’in hayatinin
anlatildigina dair agiklamasini yapar. Ana metinde verilen Oguz'un buldugu
1slikli ok, turan taktigi, icatlar1 aslinda Mete Han'in buldugu bilinen icatlar-
dir. Yazarin Mete Han ile Oguz Kagan1 ayni kisilik olarak gérmesi kaynakli
bu konulara da romaninda yer vermistir. Romanin i¢inde de Mete Han’in
hayatina dair bilgiler 15181nda Mete Han’in icat ettigi turan taktigi verilir.
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“Halbuki bu, Oguz Han’in yeni harp hilesi idi. Daha evvelce, vadinin iki
tarafina en nisanci okgulari yerlestirmisti. Bunlar vadiden gecen diismani
oyle bir ok yagmuruna tuttular ki, bir tek Cinli kurtulamadi. Bu suretle
Oguz Han boyle bir harp oyunu ile kendisinden on misli iistiin diisman
kuvvetini bir anda mahvetmis, Tiirkler de o nisbetle az 6lii vermisti. (...)

-Top olun!

Diye emir verdi. Tiirk askerleri hemen atlarini birbirine yanastirarak ve
bir daire teskil ederek top oldular. Bu harp oyunu ile de diismanin nizam
halindeki toplulugunu parcaladilar. (...)Oguz Han’in yeni bir emri tizerine
bu ordu diismani sagindan ve solundan sararak bir hilal i¢ine aldi. Basla-
yan kanli savas ancak bir saat siirdii” (Ozdes,1964: 121-122).

Romanin birinci boliimiinde verilen Oguzun dogumu alt metinden
farkli olarak verilmistir. Alt metinde Oguz’un dogumu su sekilde verilir:

“(1)... olsun” dediler. Onun resmi (2) budur: Bundan sonra sevindiler. (3)
Yine giinlerden bir giin Ay Kagan’in (4) gozii parlayip biiyiidii (ve bir) erkek
¢ocuk dogurdu. (5) O ¢ocugun yiizii boz; (6) agzi ates (gibi) kizil, gozle-
ri kirmizi; saglari (ve) kaglart (7) karaydi. (O ¢ocuk) giizel perilerden (8)
daha giizeldi. O ¢ocuk, annesinin gogsiinden ilk siitii icti (ve) bir (1) daha
icmedi. Cig et, yemek ve kizarmus et (2) istedi. Konusmaya basladi. Kirk
glinden sonra (3) (kendisini) biiyiik sayds, (ardindan) yiiriidii (ve) oynad.
Ayak(lar)i sigir ayag gibi, beli (4) kurt beli gibi, sirt: samur sirt1 gibi, gogsii
(5) ay1 gogsii gibiydi. Viicudunun tamami (6) tiiylerle kapliydi. At siiriileri
gliderdi” (Agca, 2019: 66).

Romanda ise Oguz'un dogumu hakkinda daha ayrintili bilgi verilir.
Oguz'un olaganiistii hususiyetleri de iglenir:

“...Kara Han’in esi olan bu hatun, diinyaya bir ¢ocuk getirmek igin ¢irpi-
nirken, Tanrikut feryadini duyup da yiireksizligine hiikmeder diye, sesini
¢tkaramiyordu. Kuzeyden esen riizgar, siddetini iyice arttirmisti. Ugsuz
bucaksiz bozkirlardan gelen bu serin riizgar, biitiin kara bulutlar: gokte
toplamisti. Cok ge¢cmeden, parlak bir aydinligin ardindan kopup gelen
bir gok giiriiltiisii, Altay daglarina ¢arpip patladi. Yiin yatagimn iistiinde
kwranan hatun, 151l 1511 parildayan gozlerini, ¢adir1 araligindan yiiziine
carpan simsegin aydinligina ¢evirip keskin bir ¢iglik savurdu. Fakat gogiin
kiikremesinden, bu ¢ighgin sesi pek uzaklara gidemedi. Ardindan, sanki
g0k yarilds, siddetli bir yagmur, kil ¢adirin iistiine yiik gibi abandi. Bar-
daktan bosanmircasina, karanlik gokyiiziinden dokiilen damlalar, ¢adirin
iizerinden yuvarlamp, kenardaki su arklarinda birikerek etrafi gol haline
getirirken, bu defa da keskin bir ¢ocuk feryad: isitildi. O sirada otaginda
kimizini icen Kara Han, diinyaya gelen ¢ocugunun feryadini isitmis ve he-
yecanla dogrulmustu: Dogan erkek ise, senlik yapilsin!... diye emir verdi.
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Kara Han’in, dudaklar: ates gibi kirmizi, nur topu gibi bir oglu diinyaya
geldigi icin, yalmiz Tiirk basbugunun otaginda degil, biitiin Tiirk illerinde
kirk gtin kirk gece senlik yapildi. Kirk giinde ¢ocugun disi ¢ikar mi1, ¢ocuk
glilmesini 6grenir, annesinden bir defa meme emdikten sonra yemek ister
mi? Kara Han’in oglu, daha dogumunun yirminci giiniinde dis ¢ikardi,
aglamayi birakip giilmeye basladi, meme emmeyi kesip yemek istedi” (Oz-
des,1964: 8-9).

Oguz'un fiziki 6zellikleri ise yeni metinde su sekilde tasvir edilir

“Sanki onun gozlerinde, diinya yiiziindeki biitiin renkler toplanmus, sagla-
rinda altinlarin pariltis: birikmisti. Onun gozlerine bakanlar, uzun, par-
lak saglarini gorenler, bir tiirlii renklerini tam olarak soyleyemiyorlards.
Kimine gore, gozleri deniz renginde, kimine gore de gece mavisi, kimine
gore ise Agustos giinesi altinda parildayan gokyiizii gibi berrak ve grimsi
idi. Saglari da som altin renginde mi, yoksa Altin daglarinin parlakliginda
yahut karanlik daglarin sihirli goriiniisiinde miydi? Kimse kesin bir sey
diyemiyordu” (Ozdes, 1964: 14).

Yiiziin gok renginde olmasi tanrisal kokene ve kaganliga isarettir. Gok
rengi, Tanrrnin bir sifat1 olarak yorumlanir. Eski Uygur Budist metinlerinde
tanrilar ve 6nemli kisilerin saglar1 mavi renk ile gosterilirdi. Ates gibi kizil, ela
ve kara renkleri ise bir giictin ifadesidir ve bebegin biiyiik bir kahraman ya da
hitkiimdar olacagina bir isarettir. Oguz’'un ayaginin 6kiiz ayag: gibi olmasi,
viicudunun killarla kapli olmasi onun mitsel kahramanligina vurgudur (Co-
ruhlu, 2020: 234). Alt metinde Oguz’un fiziki 6zellikleri onun mitsel kahra-
man oldugunun vurgusunu yaparken ana metinde Oguz'un fiziksel 6zellik-
leri dogumundan hemen sonra yiiriimesi, dis ¢ikartmasi vb. durumlar1 harig
tiziki ozellikleri her insanda bulunabilecek siradan 6zelliklerden meydana
gelir. Burada yazar, kahramanin sahip oldugu mitolojik ozelliklerini silik-
lestirerek giiniimiiz insan modelinin 6zelliklerine indirgemistir. Alt metinde
verilen fiziki 6zellikler ile ana metinde verilen fiziki 6zellikler farklidir. Alt
metinde saglari ve kaslar1 kara olarak verilen Oguz'un ana metinde saglarinin
altin renginde oldugu bilgisine ulasiriz. Burada da farklilik s6z konusudur.

Olay orgiisii de ¢ok fazla degisime ugramis ve alt metinde olmayan
olaylar da eklenmistir. Canavar1 6ldiirme hadisesi de alt metinle benzerlik
gostermekle birlikte farkl bir sekilde islenmistir. Canavar ana metinde kara
ormanda yagamaktadir. Bu ormana girenlerin geri donemedigi ve ormanin
icinde gok tehlikeli yaratiklarin oldugu yazilir. Alt metinde bu orman sadece
“biiytik bir orman” olarak verilir. Canavar: 6ldiirdiigii boliim ise ana ve alt
metinde neredeyse aynidir.

Oguz Kagan'in adi olarak da alt metinde Oguz ismi dogrudan verilir.
Ana metinde ise erkek ¢ocuklarinin kahramanlik gostermeden ad alamadi-
g1 belirtilir. Belirli bir kahramanlik sergilemeden ad alamayan Oguz Kagan
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on sekiz yasina geldiginde ad almasi gerektigini farkindadir. Karaormana gi-
derek herkesin korktugu canavari 6ldiirme kararini verir. Yolda bir ihtiyarla
karsilasan Oguz’u yasl ihtiyar uyarir fakat Oguz son derece kararlidir. Oguz
canavari 6ldiirmek i¢in 6nce bir geyik avlar ve agaca baglar, gece olur. Oguz
yiiksekge bir agacin dalina ¢ikar. Canavar geyigi yer ve arindan giindiiz olur.
Oguz bu sefer bir ay1 yakalar ve canavar bu ay1y1 da bulsun diye agaca baglar.
Canavar ay1y1 da yutar. Oguz Kagan bu sefer baska bir hayvan avlamaz ca-
navarin karsisina kendi ¢ikar. Canavari oldiiriir, basini govdesinden ayirir,
cuvala koyar ve Kara Han’in otaginin yolunu tutar. Kara Han oglunun yapmis
oldugu bu biiyiik cesaret gostergesinden dolay1 ona “ Sana Oguz adin1 ko-
yuyorum ogull... Adin gibi temiz yiirekli, iyi ve dogru ol!” (Ozdes, 1964: 24)
diyerek adini verir. Yazar, dipnot ekleyerek Oguz isminin anlamini “Yiiregi
temiz, iyi ve dogru anlamina gelir” (Ozdes,1964: 24) seklinde verir.

Olay orgiisiinde verilen bagka bir husus ise Kara Han'in Hun Impara-
torlugu’'nun yabgusu olarak tanitilmasidir. Kara Han adi, Uygur harfli Oguz
Kagan Destanr'nda rastlanmaz. Destanin Islami varyantinda bulunan Kara
Han, Oguz’un babasi olarak takdim edilir. Destanin Islami varyantinda Oguz
Kagan ile Kara Han din yiiziinden savasa girerler. Oguz Han [slamiyet ugru-
na babas1 ve amcalari ile savagir. Oguz Kagan'in bu savasta babasini ve akra-
balarini yenmesi ile de savas sona erer (Togan, 1982: 17-20). Ana metinde ise
Oguz Kagan ile Kara Han arasinda herhangi bir savas goriilmez. Babasi ile
arasi gayet iyidir. Olim déseginde olan Kara Han, Oguz Kagan’a kilicini ve
bayragini vererek cihan hakimiyetine ulasmasini séyler. Oguz Kagan devle-
tin bayragini alarak cihan hakimiyetine ulasma s6zii verir (Ozdes,1964: 61).
Goriildiigi gibi, romanda baba-ogul ¢atigmasina yer vermeyen yazar, cihan
hakimiyeti idealini babadan ogula devam eden bir iilkii olarak sunar.

Ana metinde Oguz Kaganin annesinin adina dair herhangi bir bilgi su-
nulmaz. Karakterin rolii olduk¢a azdir. Alt metinde de Oguz Kaganin annesi
olarak Ay Kagan verilirken Islami varyantta da annesinin adiyla ilgili higbir
bilgi verilmez. Mete Han’in hayatina baktigimizda ise Mete’nin iivey annesi
hakkinda bilgi sahibiyizdir. Cinli ivey anne Mete Han’a diigmandir ve Me-
te'nin 6lmesi i¢in Teoman’a ¢gesitli oyunlar oynadig: bilgimiz dahilindedir.
Ana metinde ise Oguz’un iivey annesi olarak karsimiza Ulkii Ana ¢ikar ve
Ulkii ananin rolii de ¢ok bityiik degildir. Oguz Kagan ile aralarinda herhangi
bir husumet de yoktur.

Alt metinde yer alan belli basli motiflere Oguz'un dogumu, cihan haki-
miyeti anlayisy, iki esle evlilik gibi 6rnekler verilebilir. Alt metindeki olaylar
mitolojik devirlerle baglantili olmasi bakiminda olay 6rgiisii mitolojik motif-
ler tizerine kuruludur. Ana metinde verilen benzer olaylar mitolojik olaylar
cercevesinde verilmemektedir. Cumhuriyet sonras: kaleme alinan romanda
olaylar giiniimiize indirgenmistir. Bundan dolay1 olay 6rgiisiinde yazar, degi-
siklige gitmistir.
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Alt metinde Oguz’un Tanri tarafindan gonderilen kadin yahut mitolojik
motifleri izerinde barindiran eslerine bu romanda mitolojik motif sekilde ya
da Tanrrnin génderdigi es olarak rastlanmaz. Romanda gegen esler giiniimiiz
diinyasinda rastlayabilecegimiz siradan insanlardir. Eslerinin isimleri alt me-
tinde verilmezken ana metinde ise Ay ve Giilay seklinde verilir.

Kisa bir boliimde Oguz’un esleri ile karsilasmasi ve sonrasinda gocuk-
larinin diinyaya gelmesi hizli bir sekilde verilir. Ana metinde ise uzun uzun
tanigmalara ve eslerinin isimlerine rastlariz. Ana metinde verilen olay érgiisii
alt metinle benzerlik gosterir fakat bu dogaiistii olay seklinde verilmez. Giin-
lik hayatta karsilasilabilecek bir olay seklinde verilir.

Ana metinde gegen ilk karis1 Ay ile tanigmasi y1ldirim diisen ¢inar agaci-
nin devrilen govdesinin hemen karsilasmalari ile olur:

“Oguz Han, geng kiza dogru yiiriiyerek:
-Kimsin sen? diye bagirdi. Ne ariyorsun burada?
Geng kiz cevap vermeyince Oguz Han:
-Kimsin sen!... diye tekrar bagirdi. In misin cin misin?
Geng kiz, cekine ¢ekine cevap verdi:
-Ne inim ne cinim! Senin gibi, Tanrimin yarattigi bir insanim!...
-Ne arasin, ne isin var burada?...

-Simsek ¢alinca korkup agacin arkasina siginmistir. Ben de sizin gibi tabi-
at1, ormanlari ¢ok severim. Sizi birkag defa bu ormanda gezerken gordiim.
Siz benim gibi, yalniz basiniza dolasmaktan hoslantyorsunuz herhalde...

(o

-Adin ne senin?
- Ayl...”(Ozdes, 1964: 66).

Alt metinde boyle bir diyalog yoktur. Oguz’un 151k i¢inden gelen kizi be-
genip aldigindan kisaca bahsedilir. Ana metinde ise uzun uzun diyaloglara
yer verilir. Tkinci esi ile kargilasmasi da ayn1 sekilde meydana gelir.

Oguz Hanin ikinci esiyle tanigmasi ise romanin bitimine yakin olur. Cin-
li fakirlerden kagan “Giilay” adl1 kiz bir agacin kovuguna saklanir ve orada
uyuyakalir. Kovukta kizin oldugunu fark eden Oguz Han ise kovuga yaklasip
bu giizeller giizeli kiz1 goriir. Kiz uyanir ve diyaloglar halinde olaylar verilir.

“Oguz Han:

-Korkmayin, dedi. Benden kimseye kotiiliik gelmez. Kimsin sen?. Bu aga-
cin kovugunda ne ararsin? Evin yok mu? Annen, baban yokmu? Adin ne?
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Kiz korkudan Oguz Han'in sordugu sualleri korkusundan titreyerek bir bir
cevaplandirdi:

-Adim Giilay. Cinli ¢igaylar evimizi yaktilar, annemi, babami éldiirdiiler.
Ben de kagip buraya sigindim” (Ozdes,1964:128-128).

seklinde diyalog devam eder ve Oguz Han Ay atina alip gotiirdiigii gibi
Giilay’1 da alir ve evine gotiiriir.

Yukarida bahsedilen alt metinde yer almayan mekanlar ise oldukga faz-
ladir. Oguz Kagan’in yasadig: yer, ana metinin baglangicinda “Giineyinde
Pamir yaylasi ile Himalaya daglarinin, dogusunda Cin seddinin kuzeyinde
Sibirya ovasinin ugsuz bucaksiz bozkirlarin, batisinda Hazar denizinin bu-
lundugu...”(Ozdes,1964:7) seklinde verilmistir. Canavari 6ldiirdiigii yerin ad1
“Karaorman”dir. Bu orman alt metinde sadece biiyiik bir orman seklinde
tasvir edilir. Bu mekénlar disinda metinde yer almayan pek ¢ok mekan tasviri
yapilir. En 6nemli sayilabilecek mekan ise Cinlilerin yasadig1 sehir Pekin’dir.
Oguz Kagan Pekin’de birden fazla diisman yener. Bu mekan isimleri disinda
Gobi Colii, Kingan Daglari, Yesilirmak, Noin-ula, Baykal Goélii gibi pek ¢ok
yerin isimleri zikredilir.

Ana metinde yapilan senliklere baktigimizda Oguz’'un dogumu ile bas-
layan senlik romanin sonunda da bagka bir senlikle devam eder. Ana meti-
nin baslangicinda Kara Han “Dogan erkek ise, senlik yapilsin!..” diye emir
verir. Dogan ¢ocugun erkek olmast ile de kirk giin kirk gece senlik yapilir.
Alt metinde ise destanin sonunda kirk giin kirk gece yiyip igilir. Oguz'un
dogumu sonrasi herhangi bir senlik ya da toy yapilmaz. Ali Duymaza gére
toy Tiirk kiiltiiriinde toylar degisik amag ve sekillerde kutlanan torenlerdir.
Yilda bir kere diizenlenen han toylari, ad koyma toylar, il av doniisii toylari,
diigiin, zafer, yagma, akin toylar1 gibi degisik bi¢imleri olan toylarin simgesel
bir anlam ifadesi vardir. Bu anlam diinyasi i¢inde en 6nemli alanlardan biri
olan cihan hakimiyeti tilkiisii ise bu hakimiyet gergeklesirse paylagimin nasil
ve ne oranda yapilacag: ile ilgili ipuglar1 icermesidir (Duymaz, 2005: 38). Toy
vermek halka mesaj vermek amaci tagir, Ana ve alt metinde destanin sonunda
bulunan toyda da Oguz Kagan iilkeyi ogullar1 arasinda boliistiiriir. Yapilan
toyda Duymaz’in verdigi bilgiler 151§1nda paylagimin nasil ve ne oranda yapil-
digini da gormekteyiz.

Romanda dikkat ¢eken hususiyetlerden biri ve ayni zamanda geleneksel
metin ile arasindaki iligkiyi vurgulayan unsur bozkurt motifidir. “Kurdun
proto- Tirk topluluklarindan bir totemken Hun devrinde ata kiiltiiniin bir
parcasit haline gelmistir.(...) Kurtla ilgili olarak zamanla gelisen hayvan-ata
kavrami devlet, hitkiimdarlik vb. unsurlarinin simgesi de olmus; gok ve yer
unsurlariyla ilgili ¢esitli anlamlar kazanmustir. (...) Kurdun Tiirk kozmoloji-
sinde gok unsuruna bagli olarak aydinligin ve buna bagli unsurlarin simge-
si oldugu anlagilmaktadir” (Coruhlu, 2020: 266). Ana metinde gegen Oguz
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Kagan ve askerlerinin magarada saklanirken birden ortaya ¢ikan bozkurdun
Tanri tarafindan gonderildigi diisiincesi, bu duruma 6rnek olarak sunulabi-
lir. Ayn1 zamanda Kurt eski zamanlarda, Hun ¢aginda Orta Asya halki i¢in
onem arz eden T6z hayvanlarindan biridir (C)gel, 1989: 41). Kurt, ced olarak
goriliir ve yol gosteren kilavuz totemidir (Togan, 1982: 134). Magaraya gelip
yol gosteren bozkurt, Oguz Kagan’a ve ordusuna yol gostericiligi tistlenerek
onlar1 magaradan ¢ikartir.

“Erkek kurt en sonra Oguz Han’in ayaklarinin dibine gitti. Burnuyla ayak-
larin, baldirlarini koklads. Sora geri dondii, bes on adim yiiriidii. Tekrar
durup Oguz Han'a bakti ve basiyla “Gelin, beni takip edin!” der gibi bir
isaret yapt”(Ozdes, 1964: 111).

Kurdu takip eden Oguz ve ordusu kurdun onlar1 diismanin saklandig:
bolgeye gotiirdiigiini gorir.

Oguz Han romaninda yazar, milliyet¢i sdylemi zengin bir sekilde kul-
lanir. Tarihi romanlarda sikca tesadiif edilen bu séylem kullanimina (Sag-
lik, 2014), Oguz Ozdes de bagvurmustur. Ideolojik paradigmalara gére Tiirk
kimligine de atiflar yapar. Bu atiflar genel olarak Oguz Kagan'in agzindan
diismana kars1 yapilmaktadir:

“Tiirk Ulusu, ulu bir ¢inardir, beybaba! Cinarmn bir dali kirilirsa, ululu-
gundan bir sey kaybeder mi/ Yalniz kendime degil, Tiirk ulusuna ve as-
kerlerine giiveniyorum. Tiirk ulusunun ve Tiirk ordusunun yikamayacag
duvar yoktur/ Tiirk askeri, asla kumandanina ihanet etmez ve baskasi-
min malina goziinii dikmez. Ikincisi de Tiirkiin basaramayacag bir zorluk
yoktur/ Tanri Tiirk’ii korusun/ Cammiz Tiirk ulusuna feda olsun/ Tiirk
oldiirmez yasatir/ Tiirk, diismani da olsa misafirine bi kotiiliik yapmaz
(Ozdes, 1964: 17, 26, :32, 94, 97 122, 136).

Romanin muhtelif yerlerinde Tiirk milletini, Tiirkliik suurunu yiicelten
ifadelere rastlanir. Yazar, Oguz Kagani ve ona bagli askerleri, Tiirk milleti ve
Tirkliik i¢in savagan, miicadele eden ideal tipler olarak kurgular. Elbette bu
durum, destanin modern kavramlarla ve ideolojik paradigmaya gore kurgu-
landigini gosterir.

Geleneksel metin bigimsel doniisiime ugrayarak roman formunda anla-
tilmistir. Sadece iki béliimde manzum kisimlara yer verilmistir. Bu iki kistm
Oguz Kagan’a esir diisen Cinlilerin yaktig1 agit ve bir ozanin Oguz Kagan'in
soleninde soyledigi destandir.

Ana metinin dili oldukg¢a sade ve anlagilirdir. Anlatma, diyalog ve gos-
terme tekniklerine bagvurulmustur. Hitabet unsurlarina fazlasiyla yer veren
yazar, bu sanat1 Oguz Kagan’in agzindan yapmuistir. Olaylar tigiincii sahis ag-
zindan verilmistir. Oguz’un tabiata olan hayranlig1 ve diisiinceleri de okuyu-
cuya sunulmustur.
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“Oguz Han, etrafint hayran hayran seyrediyor kayin agaglarinin giizelligi,
¢inar agaglarimin ululugu karsisinda Tanrinin biiyiikliigiinii daha kuvvet-
le hissediyordu. Su, goklere dogru uzanan daglar, Tanriya siikran duasi
eder gibi kollarini agan agaglar, kagisan karacalar, ziplayan tavsanlar, ne
giizel bir ahenk meydana getiriyorlardi”(Ozdes, 1964: 64).

“Bu tabiata olan hayranligini yazar ara ara sorularla desteklemistir. “Tan-
r1, herseyi halkederken bir sebep vermemis miydi? Yahut da her seyi bir
sebeple yaratmamis miydi? Bu bulutlar, elbette bir sebeple mey- dana geli-
yor ve yine bir maksatla toplanip, ¢ogalinca yagmur halini aliyordu. Yag-
mur yagmazsa, bu agaglar béyle biiyiiyebilir, ekinler yetisir miydi?” (Oz-
des,1964: 65).

Yazar, olaylar1 kendi bakis agisiyla sunar. Tasvir konusunda oldukga iyi-

dir ve roman boyunca ¢esitli tasvirlere bagvurur:

“Ardindan, sanki gok yarildi, siddetli bir yagmur, kil ¢adirin iistiine yiik
gibi abandi. Bardaktan bosanircasina, karanhk gok yiiziinden dokiilen
damlalar, ¢adirin iizerinden yuvarlanip, kenardaki su arklarinda birike-
rek etrafi gol haline getirirken, bu defa da keskin bir ¢ocuk feryad isitil-
di”(Ozdes, 1964: 8)

seklinde Oguz Kagan'in dogumu esnasinda gokyiiziinde meydana gelen

olaylar1 verir. Yine Oguz Kaganin fiziki 6zellikleri su sekilde gosterilir:

“Kara Hanin oglu, 18 yaslarinda, yakisikli bir delikanli olmugstu. Sanki
onun gozlerinde, diinya yiiziindeki bu tiin renkler toplanmus, saglarinda
altinlarin pariltis: birikmisti. Onun gozlerine bakanlar, uzun, parlak sag-
larini gorenler, bir tiirlii renklerini tam olarak soyleyemiyorlardi. Kimine
gore, gozleri deniz renginde, kimine gore de gece mavisi, kimine gore ise
Agustos giinesi altinda parildayan gokyiizii gibi berrak ve grimsi idi. Sa¢-
lari da som altin renginde mi, yoksa Altin daglarimin parlakliginda yahut
karanhk daglarin sihirli goriiniistinde miydi? Kimse kesin bir sey diyemi-
yordu” (Ozdes,1964: 14) seklinde aktarilmistir.

Romanin dikkat gekici unsurlarindan biri de farkli bir yaratilis mitine

yer vermesidir. Romanda geleneksel sanatkar tipi olarak yer alan ozan Sag-
dig, Tiirklerin kdkenini izah eden bir destan terenniim eder. Bu manzumede
Tiirkler, Glines Hanim ve Ay Bey’den dogan bir bozkurttan tiiremis gosteri-
lir. Manzumede yazar, hem Goktiirklerin Tiireyis efsanesine, Alanguva efsa-
nesine atifta bulunurken hem de farkli bir kéken miti olarak kurgular:

Cok ge¢cmeden Giines hanimdan bir ¢ocuk dogdu,
Bu ¢ocuk, boz yeleli, disi bir kurttu.
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Bozkurt biiyiiyiince, gokten bir mavi 151k akt,
Degdi Bozkurda, Bozkurt da gebe kaldi.

Cok gegmedi ardindan dogurdu iki ¢ocuk,
Biri oglan, biri kiz, gozleri mavi boncuk,
Giines hanim ogluna Tiirk adini koydu.

Kiza da Giin Ana dedi. Ikisi de bir soydu.

Bu iki mahluk birbiriyle evlendi.

Isig golii kiyisinda bir hayli Tiirk tiiredi.
Tanr1 Tiirk boylarima Oguz’u hakan etti.

O da bayragina Bozkurt’un resmi dikti.

Tanr: Tiirk’ii ¢ogaltsin, Tanri Tiirk’ii korusun,

Cok yasa Tiirk milleti, ululardan ulusun ! (Ozdes, 1964-112-115).

Sonug

v o«

Oguz Ozdes'in tarihi roman tiiriinde kaleme aldig1 “Oguz Han” isimli
romanyi, geleneksel metin ile iligkisini siirdiirse de bambagka bir metne do-
niigmiistiir. Ayni sekilde yazar, epik anlatimin digina ¢ikarak metni tamamen
roman formatina doniistiirmistiir. Roman formuna doniistimii esnasinda da
yazar, olay orgiisiine kurgusal ilavelerde bulunmustur. Oldukga sade bir dil
kullanan yazar, popiiler tarihi roman tiiriintin anlatim kaliplarina bagh ka-
rarak geleneksel anlatidan farkli bir metin meydana getirmistir. Romanda-
ki anlamsal ve bigimsel dontisiimler oldukea belirgindir. Nitekim geleneksel
metin ile yeni metin arasinda olay orgiisii, figiiratif yap1 bakimindan birgok
farkliliklar s6z konusudur. Yazarin en fazla miidahalede bulundugu kisim,
destanin mitolojik yapisin1 olusturan motiflerle ilgilidir. Yazar bilingli bir se-
kilde hitap ettigi kitleyi de dikkate alarak, roman1 mitolojik motiflerden arin-
dirmis yahut bu unsurlar: farkl bir sekilde iglemistir. Bu durum, geleneksel
metnin sahip oldugu degerler diinyasinin siliklesmesine zemin hazirlamigtir.
Netice itibartyla, popiiler edebiyat alaninda eserler veren Oguz Ozdes, gele-
neksel metin ile tarihi olay ve sahsiyetleri yeniden yorumlamis, kendi tahay-
yiil diinyasina ve ideolojik birikimine gore destani kurgulamistur.
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Anket, belirli bir konu tizerinde bilgi toplamak; insanlarin gorislerini,
tercihlerini veya bilgi diizeylerini 6l¢gmek i¢in kullanilan bir arastirma yon-
temidir. Bu yontem, genellikle bir dizi sorudan olusur ve katilimcilardan bu
sorulara yanit vermeleri istenir. Anketlerde soru sorma bi¢imi; arastirmanin
amacina, kapsamina ve niteligine gore degisiklik gostermekle birlikte kati-
limcilara ayni sorularin sorulmasi, anketin standartlagsmasi ve verilerin gii-
venilirligi agisindan bityiik bir 6neme sahiptir.

Anketler, uygulandiklari alana ve amaglarina gore gesitlilik gosterdigi
i¢cin hemen her konuda yapilabilir. Yazarlar, sairler ve sanatcilarla yapilan an-
ketler; edebiyat ve sanat diinyasinin gelisimi iizerinde ¢ok katmanli etkilere
sahip oldugundan biiyiik nem tasimaktadir. Bu anketler; sanatgilarin kisisel
goriislerini, eserlerinin arkasindaki diisiince yapisini ve yaraticilik siiregleri-
ni ortaya koymakta, boylece sanatsal pratiklerin ve edebi eserlerin daha iyi
anlasilmasina olanak tanimaktadir. Bununla birlikte sanat¢ilarin toplumsal,
siyasal ve kiiltiire] meselelere yaklasimlarini belgeleyerek kamuoyunun bu
konulardaki farkindaligini artirmaya yardimci olan anketler, akademik arag-
tirmalar i¢in de degerli veri kaynaklar1 olusturmaktadir.

Erken Cumhuriyet Doneminde Gazetelerin Anket Tiiriine Yonelmesi

Cumbhuriyet’in kurulmasindan 6nce Tiirk edebiyatinda iki anket 6rne-
gine rastlanmaktadir. Tiirk edebiyatinda ilk edebiyat anketini yapan isim
Mithat Cemal Kuntay’dir. Tahkikats Edebiye adin1 tasiyan bu anket dizisi,
Handan Inci tarafindan Everest Yayinlari araciligiyla “Kesif Dizisi” ilk defa
okurla bulusturulmustur. Handan Inci, Mithat Cemal Kuntay’in bu girigimi-
ni su sekilde agiklar:

Mithat Cemal Kuntay, 1909’dan itibaren donemin taninmais yazarlarina ede-
bi kimliklerini kendilerinden 6grenmek amaciyla birer anket formu gonde-
rir. Ancak her nedense gelen cevaplar: yayimlamak i¢in 1919’a kadar bekler.
Aslinda isin “nedense?” kismi, niyet ve yayin siirecini tarihler tizerinden de-
gerlendirdigimizde biraz aydinlaniyor.

Servet-i Fiinun’da yayimlanan cevap metinlerinin altindaki tarihlerden an-
ketin uzun bir zamana yayildigi anlagilmaktadir. Stileyman Nazif tarafindan
gonderilen ilk cevabin tarihi 1909’dur. Digerlerinin ¢ogu 1910 yilinda génde-
rilir. Son cevap ise 1919 tarihini tagiyor.

Oyle saniyorum ki II. Megrutiyet sonrasinin elverisli ortaminda Bat1 edebi-
yatlarinda benzerlerini gordigii gibi bir edebiyat anketi diizenlemeye kalki-
san Kuntay, sorularini 1909’da géndermis, belki de ilk defa boyle bir sorgu-
lama ile karsilasan yazarlarin tereddiidii yliziinden cevaplar: toplamasi uzun
siirmiistiir (Inci, 2018: 7).

1923’ten 6nce Tiirk edebiyatinda gergeklestirilen anketlerden biri de Bii-
yiik Mecmua tarafindan yiiritiilmistir. “En Giizel Eserleri Kim Yazdi?” bas-
l1g1 altinda, 18 Eylil 1919 ile 31 Ekim 1919 tarihleri arasinda hazirlanan bu
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anket, donemin edebi ¢ehresini yansitmasi adina dikkate degerdir (U¢man,
2017: 42). Ankette Abdiilhak Hamid, Cenap Sahabettin, Yahya Kemal ve Ah-
met Hasim gibi donemin dnde gelen yazar ve sairlerine, en begendikleri eser-
lerin hangileri oldugu sorulmus ve boylece onlarin edebi tercihleri ve zevkleri
kayit altina alinmustir.

Cumbhuriyet’le birlikte kiiltiir sanattan ekonomiye, egitimden hukuka
bir¢ok alanda yapisal degisiklikler gerceklestirilmis ve bu degisiklikler top-
lumun her alanini etkilemistir. Bu dénemde gazeteler, Cumhuriyet’in mo-
dernlesme politikalarini halka yayma ve kamuoyu olusturma konusunda
merkezi bir rol oynamuistir. Zira gazeteler, inkilaplarin amaglarini ve getir-
dikleri yenilikleri agiklamada, halk: bilin¢lendirmede ve yeni rejimin ideo-
lojilerini benimsetmede 6nemli bir gorev tistlenmistir. Bu baglamda devletin
kimi kurumlar: da etki sahasi genis olan gazetelerden faydalanmistir. Nite-
kim “Ttrkgedeki bazi Arapga ve Farsca kelimelere Tiirkge karsilik bulmak
amaciyla” Tirk Dili Tetkik Cemiyeti (TDTC) tarafindan diizenlenen ankete
donemin pek ¢ok gazetesi dahil olmustur (Balyemez, 2021: 1). 12 Mart 1933’te
baslayan 02 Temmuz 1933’te sona eren ankette; Tiirk Dili Tetkik Cemiyetinin
sectigi baz1 Arapca, Farsca kelimeler liste hilinde gazetelerde yer almis, hal-
kin bu kelimelere Tiirkge karsiliklar bularak dilin gelisimine katki sunmalar:
istenmigtir.!

Erken Cumbhuriyet doneminde gazetelerin anket yontemini sik¢a kullan-
masi ve her firsatta ¢esitli konularda kadin erkek, ¢ocuk yash demeden halkin
fikirlerine bagvurmasi, toplumun sesini duyurmanin yani sira kamuoyunun
sekillendirilmesi ve demokratik katilimin giiglendirilmesinde ciddi bir rol
oynamistir. Gazetecilerin anket yapmak i¢in halkin yanina gitmesi ve onla-
rin diisiincelerini alma gabasi; bireylerin siyasi, toplumsal, kiiltiirel siireclere
katilimini tegvik etmistir. Anketlerin diizenli olarak yapilmasi, gazetelerin
toplum iizerinde bir nevi egitici ve bilgilendirici rol tistlenmesine olanak sag-
larken gazeteler, okurlar arasinda diizenledikleri anketlerde verdikleri 6diil-
lerle de okuyucunun ilgisini artirmak ve tirajlarini yiikseltmek istemistir. Bu
baglamda Son Saat gazetesinin sinema meraklilar1 arasinda gergeklestirdigi
miisabakada, en ¢ok begenilen sanat¢inin dogru tahmin edilmesi durumun-
da sinema abonelikleri verilecegini duyurmasi ilging bir 6rnektir. Bu strate-
jiyle, okuyucularin aktif katilimi tegvik edilerek gazeteye olan baglilik arti-
rilmistir:

Sinema meraklis1 karilerimiz i¢in yeni bir miisabaka agtik. Otuz kadin ve
otuz erkek resmi koyacagiz. Bunlarin icine kimi begendiginizi bize bildire-
ceksiniz. En ¢ok begenilen kadin veya erkek artiste rey vermis olan karile-
rimiz arasinda ¢ekilecek kuray: miiteakip birinciligi kazanacak zata sehri-
mizin biiyiik sinemalarindan birinin 6 aylik abonesi, ikinciligi kazanacak

1 Bu anket ¢aligmasi kitap halinde yayimlanmistir: Sedat Balyemez (2021). 1933 Yili Dil Anketi-
Arapea ve Farsca Kelimelere Karsilik Onerileri, Ankara: Pegem Akademi Yayinlari.
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zata 3 aylik abone, tigiinciiden onuncuya kadar L’er aylik abone verilecektir.
Her giin ilk sahifemizde bulacaginiz kuponlar: biriktirin ve miisabakanin
nihayet buldugu giin bir tanesinin tstiine isminizi ve adresinizi yazarak en
fazla begendiginiz sanatkarin resmi ile birlikte bize gonderiniz (Son Saat, 19
Kanunusani [Ocak] 1929: 1).

Kimi anketler ise okura yonelik olarak diizenlenmeye baslanmis olup ar-
dindan sanatgilar ve yazarlar da bu siirece dahil edilmistir. [kdam gazetesinin
13 ikincikanun [Ocak] 1939 tarihinde baslatmis oldugu “Kimlerin Heykelini
Dikmeliyiz?” anketi 6ncelikle okuyucular arasinda agilmis, devaminda anket
sorular1 dénemin 6nemli simalarina da yoneltilmistir (fkdam, 13 Ikincika-
nun [Ocak] 1939: 1). Bu dénemde anket furyasi o denli yaygindir ki bir gaze-
tede ayn1 giinde birden fazla ankete bile rastlanmaktadir. Ornegin, Son Posta
adina O. Tugrul 21 Eyliil 1940 tarihinde “Sinemacilarimiz Arasinda Anket”
(s. 5) adiyla bir anket diizenlerken ayni gazetede Nusret Safa Cogkun’un “Siir
[frazat midir?” adi altinda bir bagka anketine daha yer verilmistir (21 Eyliil
1940: 1). Anket furyasinin buyiiklagiinii gosteren bir diger 6rnek de gazete-
lerin sik sik Batr'daki siireli yayinlarda yer alan anketlere sayfalarina agma-
sidir. “Mubharrirler Nasil Yazarlar” adiyla Fransa’da yayimlanan bir derginin
yaptig1 anketi Vakit gazetesi 6zetlenmis bir sekilde stitunlarina tagimistir (17
Temmuz 1932: 7). Dahasi edebiyatimizda roportaj, anket tiiriine en ¢ok katk:
veren isimlerden biri olan Hikmet Feridun Es de yabanci gazete ve dergileri
takip ederek oradaki anketleri Aksam gazetesindeki “Bir Cirpida” adli kose-
sinde paylagmistir. Bir Amerikan gazetesinde “En Gii¢ Meslek Nedir?” adiyla
yayimlanan anketi okudugunu belirten Hikmet Feridun, bu anket {izerine de
konugmustur (29 Temmuz 1934: 3). Bir siire sonra gazetedeki kosesinde “Bir
Avrupa gazetesi agka dair bir anket yapmis. Mevzu eski agk, yeni ask... Bugii-
niin agkindaki degisiklikler...” diyerek anket hakkinda konusmasi, Hikmet
Feridun'un yabanci gazetelerdeki anketleri bile takip etmeye calistigini gos-
termektedir (3 Mart 1935: 3).

Gazeteciler agisindan anket yapmanin tiirléi zorluklar: da bulunmak-
tadir. Hikmet Feridun Es, “Edebiyatimiz Ne Hélde?” adli anketi hazirladig:
giinlerde bu anketlerle ilgili yasadigi deneyimlerden ayrintili bir sekilde bah-
setmistir:

“Suilk sahifemizde gordiigiiniiz edebi anketi yapmak i¢in neler ¢ektigimi bir
ben bilirim, bir de Allah...

Anketi yapmadan evvel:

- Haydi birkag kisi ile gortiselim de elimizde yedi sekiz tane miilakat hazir
bulunmus olur...

Dedik ve edip, sair, muharrir, romanci, hikayeci, ne kadar eli kalem tutan
varsa climlesinin esigini atladik...

iki giin i¢in alt1 yedi miilakat yaptim... Kiminle goriistii isem:
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- Monser... diyordu. Benim fikirlerimde istikrar vardir, hiikiimlerim sarsil-
maz, simdi séyledigimi yirmi sene sonra da soylerim...

Nihayet bizim anket basladi... Bir de baktim kendilerinden miilakat aldigim
ediplerin hepsi matbaada...

- Aman kardesim... Orhan Seyfi benim i¢in boyle séylemis, ben de ona dair
yazdiklarimi degistirecegim. ..

- O benden bahsetmis... Ona dair soylediklerimi ¢ikariver...

- Benim eserlerimi okumamis ha? Oyle ise ben de dyle bir adam1 tanimryo-
rum. Sil ondan bahis satirlari... (Hikmet Feridun, 21 Nisan 1929: 3).

Hikmet Feridun'un anisindan da anlasildig1 tizere anket yapma siireci,
gazeteciler adina olduk¢a megsakkatli bir stirectir. Ona gore anket i¢cin gereken
bilgileri toplamak amaciyla birgok edebiyate1 ile birebir goriisme yapmak ¢ok
zor olmasa da anketlerin yayimlandig1 giinlerde edebiyatcilarin matbaaya ge-
lerek diger edebiyatcilarin kendilerine dair séylemlerinden etkilendikleri i¢in
diisiincelerini degistirmeleri, gazetecileri zor durumda birakmaktadir. An-
cak anket yayimlama siirecinde sadece gazetecilerin sikayetleri yoktur, yazar
ve sairlerin de anketlerden mustarip olduklar:1 durumlar yasanabilmektedir.
Nurullah Atac, “Anket Sualleri” (Aksam, 28 Mart 1936: 7); “Anket” (Haber/
Aksam Postast, 28 Ikincitesrin [Kasim] 1937: 2); Peyami Safa, “Anketlerden
Sonra” (Cumhuriyet, 19 Nisan 1936: 3); Halit Fahri Ozansoy, “Edebi Anket Sa-
ganag1” (Son Posta, 4 Tkincitesrin [Kasim] 1937: 6); Yasar Nabi Nayir, “Edebi
Ankete Dair” (Ulus, 25 Ikincitesrin [Kasim] 1937: 7) adli yazilariyla anket tii-
riiniin kiltiir sanat ortaminin zenginlesmesine olan katkilarini vurgularken
anketlerde gordiikleri eksiklikler, yanlislar izerinde de durmustur.

Anketlerin edebiyat kamuoyunu olusturdugu ve giindemi belirledigi de
bir gergektir.> Anket yapan gazeteciler, edebiyat ve sanat camiasini hareke-
te gecirme diisiincesi de tagimaktadir. Ornegin “Bizde Edebiyat Var m1 Yok
mu?” anket dizisine hazirlandig1 giinlerde Hikmet Feridun Es’in gazetenin
ilk sayfasindan paylastig1 duyuru, yayimlanacak anketin hararetli tartisma-
lara yol agacag1 beklentisini tagidigini gosterir:

Kimi diyor ki “Bizde edebiyat yoktur”, kimi bu miitaalaya fena hilde sinirle-
niyor. “Vay bizi inkar mi ediyorsunuz?” diyor. Yeniler eskileri eskiler yenileri
hi¢ begenmiyorlar. Eskiler “Yeniler okumuyor, biz eser ¢ikardik, sizin neyi-
niz var?” diyor. Yeniler “Eseriniz diye 6viinmeyin, hepiniz bir ecnebi ede-
binin tesiriyle yazdiniz. Iste misali Halit Ziya Bey...” diyorlar. Eskiler buna
cevap veriyorlar: “Haydi biz tesir altinda kaldik. Ya siz ecnebi eserleri aynen
naklediyorsunuz.”

2 Dénemin yazarlarinin anket tiirti tizerindeki goriisleri, bagh basina baska bir yazinin konusu
oldugu i¢in burada tizerinde durulmayacaktir.

3 Bu konuyla daha ilgili kapsamli bilgi i¢in bakiniz: Tuncay Birkan (2019). Diinya ile Devlet Arasinda
Tiirk Muharriri 1930-1960, Istanbul: Metis Yayinlari, s. 190-222.
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Is biitiin bu daginik fikirlerin bir araya toplanmasi igin bir anket agtik. Yeni
ve eski ediplerimizin fikirlerini topladik. Cok sayan-1 dikkat bir yazi silsilesi
oldu. Bu anket icinde muhtelif edebiyat meselelerini, nesillerin miicadelesini,
edebi hitviyetlerin birbirleriyle fikir ve kanaat miicadelelerini merakla, alaka
ile okuyacaksiniz. Cumartesi giinti bagliyoruz (Aksam, 5 Haziran 1931: 1).

Bu anket dizisi, Tiirk edebiyatinin dinamiklerini belirlemek ve nesiller
arasi farkliliklar: tartismak icin diizenlenmistir. Eski ve yeni nesil yazarlar
arasinda yasanan anlasmazliklar, her iki grubun da birbirlerinin edebi yak-
lasimlarin: elestirdigi bir ortamda anketler tizerinden gerceklesmektedir.
Eskilerin yenilere okuma eksikligi ve orijinallik yoksunlugu su¢lamalarryla
yaklastig1, buna karsilik yenilerin de eski nesli, yabanci edebiyatin etkisinde
kalmakla itham ettigi gortiilmektedir. Anketin amaci, farkli goriislerin ve yeni
bakis agilarinin bir araya getirilmesiyle Tiirk edebiyatinin mevcut durumunu
degerlendirmektir. Ancak anketler, anketi hazirlayan kisinin beklentilerini
her zaman karsilayamamakta, kimi zaman yazar ve sairlerin birbiriyle ¢atis-
masina da zemin olugturmaktadir. Selami 1zzet, Hikmet Feridun Es’in yap-
t1g1 “Edebiyatimiz Ne Halde?” anketinin gazetenin siitunlarinda kalmayarak
etkisinin genis bir ¢evreye yayildigini, pek ¢ok ismin anketlerdeki bahisler
tizerine kendi koselerinde goriislerini bildirdigini, fakat bu goriis farklilik-
larinin birbirini elestirmeye, hatta tahkir etmeye doniistiigiinii belirtmistir:

Her etliye siitliiye karigan Nalina Malina muharririyle Felek ve Topluigne
bittabi edebiyatin ne hélde olduguna lakayt kalamadilar ve ¢ok seye karig-
mayan Seyyah da birdenbire kopiirdii. Hakimiyet-i Milliye refikimizde Aka,
Hikmet Feridunu koltuklarken, karsisinda eski sinif arkadasim Nurullah
Ata, anket¢imizi igneledi. Osman Cemal bana giicendi, Orhan Seyfi Bey, Yu-
suf Ziya Bey’e darild1 (Selami Izzet, 3 May1s 1929: 3).

Selami Izzet, edebiyatgilarin birbirleri hakkinda gériis bildirmesini ola-
gan karsilamakta; bununla birlikte birbirlerine “hiddetle hiicum etmek, aleni
kiifir savurmak, entelektiiel dimaglarin degildir” diyerek edebiyatgilarr iti-
dalli olmaya davet etmektedir (3 May1s 1929: 3).

Erken Cumhuriyet doneminde gazetelerde yazarlarin, sairlerin, sanatgi-
larin katilimiyla diizenlenen anketlerin edebiyat ve sanat diinyasindaki islevi
tizerinde durmak gerekirse, bu anketler dénemin toplumsal ve kiiltiirel doni-
stim siirecine katki sundugu gibi sonraki yillarda 6nceki donemler hakkinda
bilgi vermesi adina da 6nem tagimaktadir. Erken Cumhuriyet doneminde ya-
zar, sair ve sanatgilara, edebiyat disindaki konularda da sorularin yoneltildigi
¢ok sayida anket diizenlenmistir. Toplumun diisiince 6nderleri olarak kabul
edilen yazar, sair ve sanatgilar, sadece kiiltiirel alanda degil, siyasal ve toplum-
sal meselelerde de ilgi ¢ekici goriiglere sahiptir. Donemin aydinlar: olarak ya-
zar, sair ve sanatgilarin goriisleri, genis bir okur kitlesine ulagsma potansiyeli
tasidigi icin farkli konulardaki gesitli anketlere katilmalar istenmistir.
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1923-1940 yillar1 arasinda yapilan anketlere katilan yazarlar, sairler, sa-
nat¢ilar basta olmak iizere farkli meslek gruplarindan 6ne ¢ikan isimlerin
genel bir dokiimiinii vermek gerekirse su sekilde bir liste olusturulabilir:

A. Hilali, A. Hilmi, A. Macit, Abdullah Cevdet, Abdiilfeyyaz Tevtik, Ab-
diilhak Hamit Tarhan, Abdiilkadir Ceyhun, Abdiilkerim Hadi, Abidin Daver,
Agah Sirr1 Levend, Agaoglu Ahmet, Agaoglu Siireyya, Agaoglu Tezer, Ahmet
Emin, Ahmet Halit, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Hasim, Ahmet Rasim,
Ahmet Refik, Ahmet $iikrii, Ahmet Talat, Aka Giindiiz, Akil Muhtar, Akt-
ris Halide, Ali Canip Yontem, Ali Ekrem, Ali Haydar, Ali Naci Karacan, Ali
Nihat Tarlan, Arif Orug, Asim Us, Avram Galanti, Avukat Aziz Bey, Bedia
Hanim, Behget Kemal Caglar, Besim Omer, Burhan Cahit Morkaya, Burhan
Felek, Burhan Umit, Cahit Sitki Taranci, Celal Bey, Celal Nuri {leri, Celal Sa-
hir Erozan, Cemal Nadir Giiler, Cenap Sahabettin, Cevat Fehmi Baskut, Ce-
vat Ferit, Cevat Riistii, Dogan Nadi, Doktor Ali Pasa, Efzayis Suat Yalcin, Elif
Naci, Emin Biilent, Erciiment Behzat Lav, Ercliment Ekrem Talu, Esref Edip,
Esref Serif, Ethem Izzet Benice, Fahrettin Kerim Gokay, Falih Rifki Atay, Fa-
ruk Nafiz Camlibel, Fazil Ahmet Aykag, Fazl1 Necip, Ferit Celal, Fikret Adil,
Fuat Bey, Fuat Duyar, Fuat Kopriilii, Galip Ata, Giizide Sabri, Hakk: Sitha
Gezgin, Hakki Tarik Us, Halide Nusret Zorlutuna, Halil Nimetullah, Halit
Fahri Ozansoy, Halit Ziya Usakligil, Hamdullah Suphi Tanriéver, Hasan Ali
Yiicel, Hifz1 Oguz Bekata, Hifz1 Tevfik Gonensoy, Hilmi Ziya Ulken, Hiiseyin
Cahit Yal¢in, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Hiiseyin Rifat, Hiiseyin Siret Ozse-
ver, Hiiseyin Suat Yal¢in, Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, ibniirrefik Ahmet
Nuri, Iibrahim Cally, [brahim Hoyi, [brahim Necmi Dilmen, Idris Ahmet, Th-
san Ertem, Ilyas Sami, Iskender Fahrettin Sertelli, Ismail Bey, Ismail Habip
Seviik, Ismail Hakki, Ismail Miistak, Ismet Hulusi, izzet Melih Devrim, Izzet
Sadan, Kadircan Kafli, Kazim Nami Duru, Kemal Tahir, Kenan Hulusi Koray,
Latife Bekir, Liisyen Hamit, M. Turhan Tan, Mahmut Soydan, Mahmut Yesa-
ri, Mazhar Osman, Mediha Kemal, Mehmet Ali Ayni, Mehmet Asim, Meh-
met Behget, Mehmet Celalettin, Mehmet Emin, Mehmet Halit Bayri, Mehmet
Nurettin, Mehmet Rauf, Mehmet Resat, Mehmet Resit, Mesut Cemil, Mithat
Cemal Kuntay, Muhittin Birgen, Murat Sertoglu, Musahipzade Celal, Mus-
tafa Sekip Tung, Miinir Siileyman Capan, Nadir Nadi, Namik Ismail, Nazim
Hikmet, Necip Ali, Necip Fazil Kisakiirek, Necmettin Sadik, Necmi Mehmet,
Nezihe Mubhittin, Nihat Sami Banarli, Nizamettin Nazif, Nurettin Artam,
Nurullah Atag, Nusret Sefa Coskun, Orhan Seyfi Orhan, Osman Cemal Kay-
gili, Peyami Safa, Raif Necdet Kestelli, Refet Avni, Refi Cevat Ulunay, Refik
Halit Karay, Ressam Ali Sami, Ressam Hikmet Bey, Resat Enis Aygen, Resat
Feyzi Yiiziincii, Resat Nuri Drago, Resat Nuri Giintekin, Resit Galip, Riyazi-
yeci 1zzet, Rugen Egref Unaydin, Sabahattin Ali, Sabiha Zekeriya, Sadri Er-
tem, Sadri Maksudi, Sadullah Naci, Sait Faik Abasiyanik, Sait Kesler, Samih
Rifat, Samipasazade Sezai, Samiye Burhan Cahit Hanim, Sanatkar Sadi Bey,
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Sedat Simavi, Selahattin Enis Atabeyoglu, Selahattin Giingor, Selahattin Ne-
set, Selami Izzet Sedes, Selim Ragip, Selim Sirr1 Tarcan, Sitki Bey, Suat Dervis,
Suphi Nuri Tleri, Saziye Berin Hanim, Stikrii Hazim, Stiktfe Nihal, Tayya-
reci Vecihi Bey, Tevfik Necati, Vahit Ramiz, Vala Nurettin (Va-Nt), , Vedat
Nedim Tor, Velit Ebuziyya, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yasar Nabi Nayir,
Yunus Nadi, Yusuf Akgura, Yusuf Ziya Ortag, Zekeriya Sertelli, Ziya Osman
Saba, Ziya Sakir, Ziyaettin Fahri Findikoglu.

Erken Cumhuriyet Donemi Gazetelerinde Kiiltiir Sanat Anketleri Listesi

Yukaridaki isimler gercevesinde dénemin gazetelerinde yer alan anketle-
rin kiinyeleri ise su sekildedir:

1926

“Latin Harflerini Kabul Etmeli mi, Etmemeli mi?”, Konusan: Bilinmiyor,
Aksam, 28 Mart 1926-28 Nisan 1926

“Yeni Cereyanlar ve Moda Anketimiz”, Konusan: A. Sirr1 [Levent], Vakit,
20 Tesrinisani [Kasim] 1926-24 Kanunuevvel [Aralik] 1926

1929

“Edebiyat Ne Halde”, Konusan: Hikmet Feridun Es, Aksam, 17 Nisan
1929-4 Haziran 1929

“Ciplak ve Miistehcen Nedir?”, Konusan: Bilinmiyor, Vakit, 13 Mayis
1929-8 Haziran 1929

“Gazinin En Biiyiik Eseri Nedir?”, Konusan: Mahmut [Soydan], Milliyet,
1 Haziran 1929-29 Temmuz 1929

1930

“Her Erkege Nazaran Kadin Nedir?”, Konusan: fa [Fikret Adil], Vakit, 22
Mart 1930-12 Nisan 1930

“Ne Okuyacagiz?”, Konusan: A. Sirr1 [Levent], Vakit, 20 Nisan 1930-24
Mayis 1930

1931

“Aska Dair Ne Disiiniiyorsunuz?”, Konusan: M. Selahattin, Milliyet, 1
Temmuz 1931-4 Agustos 1931

“30 Glizide Arasinda Bir Anket”, Konusan: Cevat Fehmi [Baskut], Cum-
huriyet, 5 Tesrinisani [Kasim] 1931-4 Kanunuevvel [Aralik] 1931

“Modern Sanat Nedir?”, Konusan: Bilinmiyor, Milliyet, 26 Haziran 1931-
23 Agustos 1931

“Kadin ve [lham”, Konusan: Resat Enis, Vakit, 24 Kanunuevvel [Aralik]
1931-30 Kanunuevvel [Aralik] 1931
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1932

“Hakemler Arasindaki Anketimiz”, Konusan: Bilinmiyor, Cumhuriyet,
11 Agustos 1932-17 Agustos 1932

“Musikimiz Hangi Yola Girmeli?”, Konusan: Peyami Safa, Cumhuriyet, 7
Kanunuevvel [Aralik] 1932-29 Kanunuevvel [Aralik] 1932

1933
“Dil Anketi”, Konusan: M. S., Milliyet, 17 Mart 1933-4 Nisan 1933

“Gen¢ Olmak Ister Misiniz?”, Konusan: Naci Sadullah, Son Posta, 29 Ma-
y1s 1933-13 Haziran 1933

“Muharrirler Ne Kazanirlar?”, Konusan: Naci Sadullah, Son Posta, 24
Haziran 1933-11 Temmuz 1933

“Kadin Hangi Yasta Caziptir?”, Konusan: Bilinmiyor, Vakit, 9 Birincika-
nun [Aralik] 1933-19 Birincikanun [Aralik] 1933

1935

“Nelere Sinirlenirsiniz?”, Konusan: Suat Dervis, Cumhuriyet, 1 May1s
1935-13 Mayzis 1935

“Koca Sevgisi mi, Evlat Sevgisi mi?”, Konusan: Selahattin Giingor, Tan,
23 Temmuz 1935-2 Agustos 1935

“Her Giin Bir Ediple”, Konusan: Refik Ahmet Sevengil, Kurun, 15 Agus-
tos 1935-8 Eyliil 1935

1936

“Matbuat Umum Miidiirliigii'niin Hazirlattigi Antoloji”, Konusan: Mu-
azzez Faik, Son Posta, 22 Subat 1936-29 Subat 1936

“Edebiyatimiz Ne Halde?” Konusan: Suat Dervis, Cumhuriyet, 1 Mart
1936-21 Mart 1936

“Genglerle Bas Basa”, Konusan: Bilinmiyor, Kurun, 21 Mart 1936-27 Ni-
san 1936

“En Kuvvetli Sair, Romanci ve Hikayecimiz Kim?”, Konugsan: Naci Sadul-
lah, Son Posta, 31 Mart 1936-13 Nisan 1936

“Istiklal Harbi Siralarinda Tirk Edebiyat1”, Konugsan: Ertugrul Sevket,
Agik Soz, 20 Temmuz 1936-19 Agustos 1936.

“Milli Bir Edebiyat Yaratabilir miyiz?”, Konusan: Nusret Safa Coskun,
Ac¢ik Soz, 7 Eyliil 1936-30 Birincitesrin [Ekim] 1936

“Sair ve Romancilarimiz Bu Sene Bize Neler Okutacaklar?”, Konugan: Ke-
mal Tahir, Son Posta, 19 Birincitesrin [Ekim] 1936-9 Ikincitesrin [Kasim] 1936
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“Bizi Nasil Guldiirtiyorlar?”, Konusan: IMSET, Son Posta, 11 Ikincitegrin
[Kasim] 1936-30 Ikincitesrin [Kasim] 1936

1937

“Edebiyat Gecesi ve Edipler”, Konusan: Hikmet Feridun Es, Aksam, 9 Ka-
nunusani [Ocak] 1937

Sanatkarin Himayesi I¢in Ediplerimiz Ne Diisiiniiyorlar?”, Konusan: Bi-
linmiyor, Kurun, 12 Nisan 1937-13 Nisan 1937

“Hamid Hakkinda Bugiin Edebiyatgilar ve Miinekkitler Ne Disiiniiyor-
lar?, Konusan: Sevket Hifzi1 (Sevket Rado), Aksam, 14 Nisan 1937

“Edebiyatimiz Nobel Miikafatina Layik midir”, Konusan: Nusret Safa
Coskun, Son Telgraf, 24 Birincikanun [Aralik] 1937-26 Birincikanun [Aralik]
1937

1938

“Gazeteci; Pireyi Deve, Deveyi Pire Yapan Bir Sanatkar midir?”, Konu-
san: Nusret Safa Coskun, Son Telgraf, 21 Nisan 1938-29 Nisan 1938

“Kocalar1 Evden Sogutan Seyler Nelerdir?”, Konusan: Suat Dervis, Son
Telgraf, 6 May1s 1938-8 May1s 1938

“Tiirk Milliyetgiligini Nasil [zah Edersiniz”, Konugan: Bilinmiyor, Yeni
Sabah, 8 May1s 1938-17 May1s 1938

“Kadinin Kocasina Thaneti Mukadder midir?”, Konusan: Suat Dervis,
Son Posta, 8 Temmuz 1938

“Kitapgilar Muharrirlere Hiicum Ediyorlar”, Konugan: Nusret Safa Cos-
kun, Son Posta, 9 Temmuz 1938-10 Temmuz 1938

“Kitapgilar Muharrirleri Fena Kizdirdilar”, Konusan: Nusret Safa Cos-
kun, Son Posta, 12 Temmuz 1938-15 Temmuz 1938

“Ne Olmak Istiyordunuz? Ne Oldunuz?”, Konusan: Sabih Alagam, Son
Posta, 23 Birincitesrin [Ekim] 1938-10 Ikincitesrin [Kasim] 1938

“Bizim Klasiklerimiz Var midir, Yok mudur?”, Konusan: Nusret Safa
Coskun, Son Posta, 26 Birincitesrin [Ekim] 1938-4 Ikincitesrin [Kasim] 1938

“Siir Oliiyor Mu?”, Konusan: Bilinmiyor, Ulus, 12 Sontesrin [Kasim]
1937-6 Ikincikanun [Ocak] 1938

1939

“Kimlerin Heykelini Dikmeliyiz?”, Konusan: Bilinmiyor, ikdam, 23
Ikincikanun [Ocak] 1939-29 Ikincikanun [Ocak] 1939*

4 Buanket, 12 Ocak 1939 tarihinde genel okur kitlesi i¢in hazirlansa da 23 Ocak 1939 tarihi itibarryla
s0z konusu anket déhilinde yazar, sair ve sanatkérlarin da goriiglerine bagvurulmustur.
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“Bizde Edebiyat Akademisine Liizum Var midir, Yok mudur?”, Konusan:
Hikmet Feridun Es, Aksam, 3 Subat 1939-6 Mart 1939

“Fikret’in Heykelini mi Dikelim, Eserlerini mi Yakalim?”, Konusan: Bi-
linmiyor, Yeni Sabah, 8 [lktesrin [Ekim] 1939-25 ilktesrin [Ekim] 1939

“Nigin Kitap Okunmuyor”, Konusan: Kandemir, Cumhuriyet, 9 kinci-
tesrin [Kasim] 1939-16 Ikincitesrin [Kasim] 1939

1940

“Geng Sair ve Ediplerin Tasfiye Edilmesini Istedikleri Eskiler”, Konusan:
Nusret Safa Coskun, Son Posta, 12 Ikincikanun [Ocak] 1940-17 Ikincikanun
[Ocak] 1940

“Edebiyatta Yeniler mi Eskiler mi?”, Konusan: Sevket Rado, Aksam, 13
Kanunisani [Ocak] 1940-30 Kanunusani [Ocak] 1940

“Ni¢in Diinyaca Taninmis Ressam, Mimar, Edip, Doktor ve Alimimiz
Yok”, Konusan: Nusret Safa Coskun, Son Posta, 29 Nisan 1939-1 May1s 1939

“Muharrir Kitapg1 Davasi”, Konusan: Nusret Safa Coskun, Son Posta, 27
Mayis 1939-29 Mayis 1929

“Sairler Arasinda Anket: Siir Ifrazat midir?”, Konusan: Nusret Safa Cos-
kun, Son Posta, 21 Eyliil 1940-30 Eyliil 1940

“Edebiyatimiz Hasta midir?”, Konusan: Bilinmiyor, Vatan, 18 Aralik
1940

Sonug

Erken Cumhuriyet doneminde yapilan anketlere yazarlar, sairler, sanat-
gilarin yogun ilgi gostermesi, donemin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerinin
bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir. 1923-1940 yillar1 arasi kokli bir
modernlesme siirecinden gecen Tiirkiye’de entelektiiel kesim, ulus ingasi sii-
recinde aktif roller tistlenmeye tesvik edilmistir. Egitimden modaya, sanattan
siyasete hemen her konuda anketler hazirlanmis ve bu anketlere 6nemli isim-
ler katilarak modern bir toplum yaratma diisiincesine katkida bulunmustur.

Tiirkiye’de 1923-1940 yillar1 arasinda gazetecilik alaninda ilgi goren bir
tiir olan anket, pek ¢ok gazetenin bu tiire olan ilgisi neticesinde geliserek ge-
nis kitlelere ulagsmigtir. Bu donemde 6zellikle Aksam, Son Posta, Vakit ve A¢ik
Soz gibi gazeteler, anket ¢aligmalarina énciiliik etmislerdir. S6z konusu ga-
zetelerin biinyesinde ¢alisan gazeteciler, anket yapma gorevini de iistlenerek
anket tiiriiniin gelisiminde ciddi bir rol oynamistir. Agah Sirr1 Levent, Hik-
met Feridun Es, Kemal Tahir, Naci Sadullah, Nusret Safa Coskun, Selahattin
Giingor, Suat Dervis ve Sevket Rado gibi isimler, anket tiiriiniin gelisimine
onemli 6l¢tide katkida bulunmugtur.
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Bu ¢alisma kapsaminda 1923-1940 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yayimla-
nan gazetelerde yer alan anketlerin incelenmesi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
pek ilgi gdrmeyen anket tiiriiniin, Harf Inkilabrnin ardindan popiilerleserek
bir furyaya déniistiigiinii ortaya koymaktadir. Ozellikle 1936 ile 1940 yillar
arasinda anket sayisinda belirgin bir artis olmasi, donemin basin hayatinda
anket tiiriiniin 6neminin anlasildigini ortaya koymaktadir. Ayrica dénemin
okur kitlesine ulasmasi agisindan etkilesime agik bir tiir olan anket, toplum-
sal ve kiiltiirel agidan okur ile yazar/sair/sanat¢1 arasindaki diyalogu kurabil-
digi i¢in tercih sebebi olarak giin gectik¢e popiilerlesmistir.

Bu ¢aligma, genel olarak Erken Cumhuriyet déneminde gazeteciler tara-
findan yazar, sair ve sanatcilarla gerceklestirilen anketlerin 6nemine odak-
lanarak dénemin anketlerinin bir listesini sunmaktadir. Bununla birlikte bu
donemde gazeteler {izerinden tespit edilen anket furyasinin benzerini déne-
min dergilerinde de gormek miimkiindiir. Bu durum ayr1 bir inceleme konu-
su oldugundan bagli bagina bir ¢aligma yapmayi gerektirir. Boyle bir ¢alisma
da bagka bir yazinin konusu déhilindedir.
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Giris

Diinyada ilk 6rnekleri on yedinci yiizyilda goriilen dergiler, on dokuzun-
cu ylizyildan itibaren de Osmanli devletinde goriilmeye baslanmistir. Ara-
daki iki ytiz yillik gecikmenin temel nedeni, matbaanin iilkemize ge¢ gelmis
olmasidir. ilk Tiirkce dergi Istanbul’da 1849-1851 yillar1 arasinda ¢ikarilan
Vakayi-i Tibbiye adli tip dergisidir. Daha sonra Mecmua-i Fiintin, Mecmua-i
[britname, Takvim-i Ticaret, Ayine-i Vatan, Tuhfet-iil Tip, Ciizdan gibi dergi-
ler de ¢ikarilmistir. Basin faaliyetleri daha ¢ok imparatorlugun bagkenti olan
[stanbul’da yiiriitiilmekle birlikte Izmir, Misir, Girit gibi farkli merkezlerde
de basin yayim faaliyetlerine rastlanmaktadur.

Osmanlida Istanbul diginda basin yayim faaliyetlerinin yiiriitildigi
sehirlerden biri de Bursa'dir. 1326 yilinda bagkent kabul edilen ve tam 39
y1l Osmanli Devletinin bagkenti olarak kalan Bursa, tarih boyunca énemli
kiiltiir sanat merkezlerinden biri olmustur. Bursanin yetistirdigi ¢ok yonli
sanatgilardan biri olan Feraizcizdde Mehmet $akir, tiyatro yazarligi, Tirk
dili tizerine ¢aligmalari, salname yazarlig1 gibi 6zelliklerinin yaninda matba-
acilik faaliyetleri de yiiriitmis, Bursa’da Feraizcizade Matbaasini kurmustur.
Mehmet Sakir matbaasinda Bursa'nin ilk edebiyat dergisi olan “Niliifer”i ve
devaminda da “Giindogdu” dergisini ¢ikarmaigtur.

Dergiler, insanoglunun farkli kategorilerde okuma ihtiyacini karsilama-
ya yonelik yayinlar olmugsa mizah da ayni sekilde bagka bir ihtiyacin tirtinii-
diir. Clinkii insanoglu duygular: olan, yeri geldiginde giilen, yeri geldiginde
aglayan, kimi zaman sinirlenen kimi zaman da mutlu olan bir canlidir. Han-
gi duyguyu yasarsa yasasin, insanoglunun yasadig1 duygusunun karsiliginda
bir destege ihtiyaci bulunmaktadir. Mizah da boyle bir ihtiyacin sonucunda
ortaya ¢ikmustur.

Dilimize Arap¢adan girmis bir s6zciik olan mizah, olaylarin giiliing, ali-
silmadik, geliskili yonlerini yansitarak insani s6z konusu hadiseler iizerinde
diistindiirme, eglendirme, ya da giildiirme sanat1 olarak ifade edilmektedir.

Mizah, bir yaniyla eglenceyi ifade ederken, obiir yaniyla ortaya konulan
mizahi 6geye kars1 da hosgoriiniin de gerekliligini gostermektedir. Ciinkii
mizahin i¢cinde eglendirmek, giildiirmek oldugu kadar, ayn1 zamanda, birine
bir davranisi kirmadan takilmak amaci da giiden ince alaydir.

[k insanin ne zaman giildigii veya giilimsediginin kesin olarak bilin-
medigini belirten Yardimci, arastirmacilar arasinda da insanlarin ne zaman-
dan beri giilme davranis bi¢imini kullandig1 konusunda anlagmazlik oldugu-
nu ifade eder (Yardimeci, 2010: 4).

Bir¢ok yasagin bulundugu Orta Cag doneminde tipki tiyatro faaliyetle-
rinde oldugu gibi, mizah da kilisenin iznine bagl olarak hayatin iginde yer
almistir. Mizah, kimi zaman soytarilarin giiliing hareketlerinden beslenmis
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kimi zaman da, basin faaliyetlerinin artmasiyla, bir gii¢ haline gelmistir.

Mizahin bir gili¢ olmasi rastlantisal degildir. Ciinki 15. ytizyila gelin-
diginde mizahin siradan bir sey olmadigi, herkesin mizah kullanma beceri-
sine sahip olamadig1 anlagilmistir. Yardimci, mizahin nasil kullanildiginin
16. ylizyila dogru arastirilmaya baslandigini, 18. yiizyi1lda mizah yapanlarin,
sanatsal ve edebi metinlerde mizahi kullanmaya yetenekli kisiler olarak go-
rildiigiini dile getirmektedir (Yardimci, 2010: 5).

Her toplumun diinden yarina tasidig1 kiiltiirel degerleri vardir. Bunlar
gelenek gorenekler, inang unsurlari, yasam tarzlari, davranis bigimleri, tarih-
leri gibi degerler olabilecegi gibi, o toplumun i¢inde yer almis, farkliliklarry-
la yer etmis karakterler de olabilir. Bu karakterlerin mutlaka savasta kahra-
manlik gostermesi; siyaset, bilim, sanat, ticaret gibi farkli alanlarda 6n plana
¢ikmalar1 gerekmemektedir. Ornegin Tiirk toplumu i¢in, Karagdz — Hacivat,
Bekri Mustafa, Bektasi, Nasrettin Hoca, Incili Cavus gibi mizahi biinyesin-
de 6glitmiis karakterler de birer kiiltiir unsuru olarak dikkat ¢ekmektedir.
Dergiler de ciddi konular etrafinda sekillenseler bile, kitleleri etkileyebilme
adina, dogrudan ya da dolayli olarak mizahin destegine muhtagtirlar.

I1. Abdiilhamid Dénemi Basin-Yayin Hayat1 ve Dergiler

Osmanli Devletinde II. Mahmud’un 1831’de, 6zel bir emirle Esad Efen-
di’ye yayinlattig1 Takvim-i Vekayi ile baglayan basin faaliyetleri, 1840 yilinda
bir Ingiliz olan William Churchill tarafindan yayinlanan hitkiimet destekli
Ceride-i Havadis ile devam etmis; Capanzade Agah Efendinin Ibrahim Si-
nasi yardimiyla 1860’ta yayinlamaya basladig1 Terciiman-1 Ahval ile bir Tiirk
tarafindan ¢ikarilan ilk 6zel gazeteye ulagilmistir. Tiirk basin tarihinde bir
merhale niteliginde olan Terciiman-1 Ahval’in ardindan basin diinyas: hare-
ketlenmis, Tasvir-i Efkar, Takvim-i Ticdret, Mecmtia-i Maarif, Muhbir, Te-
rakki, Miimeyyiz gibi bircok gazete yayin hayatina baslamistir.

Karal, ortaya ¢ikacak basin hareketliliginin anlamlandirilmasina katk:
saglamasi agisindan II. Abdiilhamid devri basinini tabi bulundugu nizama
gore iice ayirmaktadir (Karal, 1983: 407): Ilk devir, Mesrutiyet devrine kadar
siiren kisa boliimdiir. Tkinci boliim, basin hiirriyetinin tamamen ortadan kal-
dirildig1 istibdat devrine rastlar. Ugiincii boliim de II. Abdiilhamid’in tahttan
indirilmesine kadar stirmiis olan, basinin tekrar gecici de olsa bir 6zgiirlitk
imkani buldugu II. Mesrutiyet devridir.

II. Abdiilhamid devrinin yogun hareketliligi ¢ercevesinde ilk gazetenin
yayimlanmasinin ardindan dergicilik faaliyetleri de gelisme gostermistir.
1862 yilinda Miinif Pasa tarafindan kurulan Cemiyet-i ilmiyeyi Osmaniye
derneginin yayin organi olan, fizik, kimya, felsefe, ruh bilim, toplumbilim,
tarih ve cografya konularina yer veren Mecmua-i Fiinun yayimlanmaigtir (G6-
neng, 2011: 64). Mecmua-i Fiinun dergisinin ardindan Mecmua-i [britname,
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Takvim-i Ticaret, Ayine-i Vatan, Tuhfet-til Tib, Ciizdan adl1 dergiler de ya-
yin hayatina baslamistir. 1891’de yayimlanan Servet-i Fiinun Dergisi, Servet-i
Fiinun Edebiyatrnin yayin organi olma 6zelligine de sahiptir. 1894’te yayin
hayatina baslayan Malumat Dergisi de Servet-i Fiinun Dergisine muhalif bir
yayin anlayigini benimsemistir.

II. Abdiilhamit déneminde basinda, 6nceki yillara oranla sansiiriin sid-
deti artmigsa da bu donemde ¢ikan gazete ve dergilerin 6miirleri uzun olmus;
dilde sadelestirmenin de etkisiyle gazete ve dergilerin tirajinda yiikselme go-
rillmistiir (Demir, 2016: 81).

[lk ciddi edebiyat dergisi olarak nitelendirilen, Ebuzziya Tevfik’in 1880-
1912 yillar1 arasinda yayimladigi Mecmua-1 Ebuzziya’yla birlikte Mizanci
Murad’in Mizan adli fikir dergisi (Demir, 2016: 81) ve bunlarin yani sira ya-
yimlanan pek ¢ok edebiyat, fikir dergisi; kadinlara, ¢ocuklara 6zgii ¢ikarilan
dergilerle birlikte 1880-1890 yillar1 arasinda yayimlanan dergilerin sayisi el-
liye ulagmuistir.

Kahraman (2003: 123), 1880’1i yillarin 6zellikle ilk yarisinin Tirk der-
giciligi i¢in altin donem oldugunu belirterek, Dagarcik (1872), Kirkanbar
(1873). Dolap (1873) gibi dergilerinin ardindan Mecmua-i Ebiizziya (1880).
Hazine-i Evrak (1881), Hafta (1881), Mir’at-1 Alem (1881), Atak (1882), Mec-
mua-i Asar (1882), Giines (1884), Gayret (1886), Berk (1886), Teaviin-i Aklam
(1886), Manzara (1887) gibi dergilerle birlikte Niliifer (1887) dergisini de zik-
reder. Bu dergiler arasinda yer alan, Mustafa Refik Bey tarafindan Istanbul’da
ayda bir olarak yayimlanan Mir’at, Osmanlrda ilk resimli dergi olmustur
(Nalcioglu, 2005: 264).

Dergiler, muhteva olarak donemin sartlarina binaen ciddi meselelere
yer vermislerdir. Ancak zamanla mizahi yazilara da yer verilmeye baslan-
mis, hatta tamamen mizah tizerine yayimlanan dergiler de ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Yayimlanan dergilerden bir boliimi de mizah dergisi olarak bu
kulvarda yerini almigtir. Ilk mizah dergisinin hangisi olduguna dair farkl
goriigler mevcuttur. Demirkol (2016: 142), Tiirk¢e mizah dergilerinin tarihge-
sini Hovsep Varyantan Pasa tarafindan 1852 yilinda yayinlanan Bosbogaz Bir
Adem dergisi Tiirkiye’de yayinlanan ilk mizah dergisinden baslatirken 1870
oncesinde yayinlanan Bosbogaz Bir Adem dergisi disinda 1856 yilinda yayin-
lanan Megu adli1 bir baska mizah dergisinin varligina da dikkat ¢ekmektedir.
Demirkol ayrica yayinlanan ilk Tiirk¢e mizah dergisi olarak en fazla telaffuz
edilen derginin Teodor Kasab tarafindan yayinlanan Diyojen dergisi oldu-
gunu, buna karsin Diyojen dergisinden yaklasik alt1 ay once Filip Efendi ve
Ali Rasid tarafindan yayinlanan Terakki gazetesinin cuma giinleri ek olarak
verdigi Terakki dergisinin de ilk Tiirk¢e mizah dergisi olma 6zelligi tasidigini
belirtir.
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Bursa’nin Ik Edebiyat Dergisi: Niliifer (1886 - 1891)

Istanbul’un fethinden Cumhuriyetin kurulusuna kadar Hiidavendigar
Vilayetinin (Livasi) bir sancag1 olarak idari teskilatta yer alan Bursa, Osman-
I1 Devletine baskentlik yapmus; kiiltiir, sanat, siyaset, iktisat faaliyetlerinde
de oncii olmus sehirlerden biridir. Birgok sair, yazar, miitefekkir ve bilim
adamina ev sahipligi yapan Bursa, barindirdig: sahsiyetlerle birlikte edebiyat
ve sanat alanlarinda énemli bir yer edinmistir. Divan Edebiyati sairlerinden
Sair Ahmet Paga, Mevlid’in yazar1 Siileyman Celebi, Bursa’da valilik yapmis
olan Tanzimat Donemi yazarlarindan Ahmet Vefik Pasa gibi pek ¢ok isim,
Bursa’nin edebi zenginligini olusturmustur.

Bursa’nin edebi zenginlik kaynaklarindan biri de 26 Aralik 1852 - 9 Eyliil
1911 tarihleri arasinda yasamus, iiretken kisiligiyle Bursanin edebiyat diin-
yasinda kalici izler birakan Feraizcizade Mehmet Sakir'dir. Mehmet Sakir,
cesitli kademelerde yiiriittigi devlet memurlugunun yani sira agmis oldugu
Feraizcizade Matbaasi, yazmis oldugu tiyatro eserleri, hazirladig1 Bursa Sal-
namesi, Perseng adl1 dil bilgisi ¢alismasi ve pek ¢ok hizmetinin yaninda Bur-
sanin ilk 6zel edebiyat ve sanat dergisi olan Niliifer’i sair Kemaleddin Mah-
mut (Yenisehirli Fenari) ile birlikte Ferdizcizade Matbaasinda 1 Rebii’l-evvel
1304/ 28 Kasim 1886 tarihinden 1 Safer 1309/6 Eyliil 1891 tarihine kadar ya-
yimlayarak Bursanin basin tarihine de damgasini vurmustur.

Niliifer, I. ve II. y1lda on bes giinde bir 24 say1, diger {i¢ yilda ise ayda bir
12 say1 olmak {izere toplam 84 say1 olarak yayimlanmistir. Derginin sayfa
saysy, ilk y1l dort, ikinci yil sekiz, ti¢iincii yildan sonra da on altidir. Dergi-
nin en onemli 6zelliklerinden biri, bayilerde, kitapcilarda satis1 yapilmadan,
yalnizca abonelerine gonderilen bir dergi olmasidir (Sahin, 2007: 34). Sinar
(2006: 49, 50), dergiye Balikesir, Bosna, Diyarbakir, Erzincan, Halep, Isparta,
[stanbul, Manastir, S6giit, Usak gibi memleketin farkli bélgelerinden gok sa-
yida siir ve takdir ifade eden mektup gonderildigini belirterek abonelik siste-
minin iyi galistigin1 ve derginin sadece Bursalilar tarafindan degil Osmanli
Devletinin sinirlar1 i¢indeki diger vilayetlerde de edebiyat meraklilari tara-
findan ilgiyle takip edilen bir dergi olduguna dikkat ¢gekmektedir.

Donemin basin faaliyetlerine bakildiginda, bir¢ok yayim sahibinin
baskilar nedeniyle Avrupa’ya kag¢tig1 goriilmektedir. Bunda gazete ve der-
gi sahiplerinin idare aleyhine yaptiklari yayimlar etkili olmustur. Ozellikle
1880-1908 arasinda basin yayin faaliyetleri {izerinde bir bask: olusmasina
neden olur. Ancak Mehmet $ékir’in dergisinde siyasetten uzak bir anlayist
benimsemesi, itidalli bir yayim politikas1 izlemis olmas1 ve II. Abdiilhamid’i
ve onun icraatlarini sik sik, agdali bir tislupla methetmesi nedeniyle Niliifer'in
yayimda kaldig: siire zarfinda sansiirle ilgili bir sorun yasanmamis ve dergi
hi¢ kapatilmamuistir (Celik, 1997: 19, 20).
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Aralarinda Mehmet Emin (Yurdakul), Recep Vahyi, Mahmud Celalettin
Pasa, Osman Faiz, Nigar Hanim, Ahmet Refik, Osman Senai, (Hersekli) Arif
Hikmet, Gazi Ahmet Muhtar Pasa, Riza Tevfik (Boliikbasi) isimlerin de yer
aldig1 genis bir yazar kadrosuna sahip olan Niliifer’de siir, makale, terciime,
mensur yazi, bilmece, hikaye, mektup, biyografi, latife, hatira, giizel sozler
gibi tlirlerde kaleme alinmis yazilar yer almaktadir.

Sinar (2006), Niliiferi icerik yoniinden su sekilde tasnif etmektedir:
1. Pozitif Bilimlerle Ilgili Metinler

Dini Metinler

Arapga - Fars¢a Metinler, Terciime ve A¢iklamalari

Dinle Ilgili Hikaye, Makale ve Bilmeceler

Edebi Metinler

Eski Edebiyat ile Ilgili Metinler

Yeni Edebiyat ile [lgili Metinler

O

4. Bat1 Edebiyatindan Yapilan Terciimeler

Dergiyi igerik agisindan gruplandiran Yavuz (1999: I-1II) da Niliifer’de
yer alan yazilari iceriklerine gore alt1 ana grupta ele almistir:

1. Arapga ve Farscadan yapilan tefrika ve Terctimeler
Dini konulu yazilar

Fenle ilgili yazilar

2.

3

4. Eski tarzi devam ettiren edebi yazilar

5. Tanzimat devrinde islenen konular1 devam ettiren yazilar
6

Servet-i Fiintin Edebiyatin1 hazirlayan yazilar

Bu gruplandirmay1 kendi iginde de alt gruplara ayiran Yavuz'un “Tan-
zimat devrinde islenen konular1 devam ettiren yazilar” boliimii, ¢alismanin
onemi, felsefi endise, hiirriyet, cesitli konularda 6giit veren diger manzume-
ler ve yazilar, eglendirici ve neticede mesaj veren yazilar basliklarindan olus-
maktadir (Yavuz, 1999: II). Bu gruplandirmada “eglendirici ve neticede mesaj
veren yazilar” bolimiiniin varligi, dergide dikkate deger 6l¢iide mizaha da yer
verildigini gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Tanzimat Doneminde Mizah Dergileri ve Niliifer’de Mizahin Yeri

Kiiltiirel bellegin 6nemli temel dinamiklerinden biri olan mizah hakkin-
da bir¢ok tanim ve a¢iklama yapilmis, etrafinda kuramlar olusturulmustur.
Mizah, olay, durum ya da nesnelerin farkli ve alisilmadik taraflarina gon-
derme yaparak insanda giilme yahut giiliimsetme gibi fiziksel bir tepkiye yol
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acan olgudur. Daha ¢ok giildiirme/eglendirme 6zellikleriyle 6ne ¢iksa da eg-
lendirmenin disinda daha farkli 6zellikler ve islevleri de bulunmaktadir (D1-
ramali, 2021: 91). Mizahin elestirel bir nitelik tasidigina dikkat ¢eken Tanis da
mizahin siyasi, ekonomik, toplumsal sisteme ¢ogunlukla elestirel baktigini,
bir tabusu olmadigini, gii¢ karsisinda ezilenin kendini ifade edebilme araci
oldugunu belirtir (Tanis, 2017: 374).

1852 yilinda Istanbul’da Hovsep Vartan Pasa tarafindan ¢ikarilan Bos-
bogaz Bir Adem ile baglayan siireli mizah yayini, 1868 yilinda Ali Resat ve
Filip Efendinin Terakki Gazetesi'nin mizah ilavesiyle devam etmis, yine ayn1
gazetenin ikinci mizah ilavesi Letaifi Asar’la mizah basini halkin ilgisine su-
nulmustur. Mizaha 6zel ilk yayin da Diyojen’dir. Mizah basini igeriginde si-
yasi, sosyal tenkitler barindirdigindan siki denetime tabi olmus, bu da mizah
basinin kesintilerle yayim yapmasina neden olmustur (Tanis, 2017: 375). De-
mirkol’'un ifadesiyle, giindelik hayattan beslenen mizah dergileri, toplumun
giindelik hayat pratiklerini tanimlama ve bu pratiklerin gecirdikleri degisi-
min tespit edilmesi noktasinda arastirmacilara 6nemli bir kaynak olarak hiz-
met etme iglevine ve “halki egitme arac1” olma misyonuna sahiptir (Demir-
kol, 2016: 142). Sahin de mizah basinina saray tarafindan uygulanan baskiyi,
toplumsal ve siyasi hadiselere kars1 duyarli olan mizah basininin dénemin
siyasetinin aksakliklarini elestirip her zaman mubhalif kanadin sesi olmaya
calismasina baglamaktadir (§ahin, 2017: 21).

1870-1876 yillar1 arast mizah basininin olustugu donem olarak kabul
edilmektedir. Bu déonemde 20 Osmanlica mizah dergisi yayinlanmigtir. He-
yet-i Mebusan’in 8 Mayis 1877’ de mizah dergilerine yasak koymasiyla birlikte
mizah basini kesintiye ugrar. Mizah dergileri igerik olarak onceleri yalnizca
eglence amaci tagimakla birlikte zamanla mizahi kimliklerini bulmaya bas-
lamis; siyasi ve toplumsal hayatin dergilere girmesine ve elestirel bir tutumla
ele alinmasina zemin hazirlamistir (Yazici, 2011: 1301).

Mizah gazetelerinin eglendirme, toplumsal aksakliklar1 elestirme, top-
luma y6n verme gibi bir¢ok islevinin yaninda ayni1 zamanda kiiltiirel bellege
ait unsurlar1 da kullanarak kiiltiirel siirekliligin sozlii ortam disinda yazili
ortamda da aktarilmasina zemin hazirladiklarini belirten Diramali, Osmanl
toplumundaki yerlesik mizah anlayisinin izlerinin gazetelerde goriilityor ol-
masinin gazetelerin toplumda benimsenmesini de kolaylastirdigini ifade eder
(Diramali, 2021: 104).

Diramalrnin mizah gazetelerinde kiiltiirel siirekliligi devam ettirme ve
farklilagma agisindan ortaya koydugu tasnif, dergilerin degerlendirilmesinde
kolaylik saglayacak niteliktedir (Diramali, 2021: 104):

1. Karagoz, Kavuklu, Pisekar, Nasreddin Hoca gibi gelenegin mizah fi-
giirleri hem gazetelere isim olmus hem de gazete iceriginde yer almistir.
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2. Mizah figiirlerinin gelenekteki karakter 6zellikleri giincellenen ko-
nularda da kendini gosterir. Buna, Karagoz'iin gazetelerde muhalif tavriyla
one ¢ikmasi drnek gosterilebilir.

3. Orta Oyunu, Giiliinglii Sahne-i Meddah gibi gazetelerde, orta oyunu
ve meddahlik gelenegindeki icra tarzina dogrudan bagli kalinmistur.

4. Politik mizah iglerlik kazanmigtir.

5. Yanlis anlasilmalara, kelime sakalarina dayanan, belli meslek grupla-
rinin aksakliklarini yeren giilmece tislubu dénemin sartlarina uyarlanmaigtur.

6. Agiz ve sive farkliliklarina, etnik gruplarin 6zelliklerine dayali mi-
zah anlayis1 biyiik 6lgiide terk edilmistir.

Bir mizah dergisi olmamakla birlikte mizaha yer veren bir dergi olan
Niliifer'in 84 sayilik yayim hayat1 boyunca herhangi bir cezaya, kisitlama-
ya maruz kalmamis olmasi, derginin dénem dergilerinden farkli bir mizah
anlayis1 benimsedigini gostermektedir. Sosyal ve siyasi gondermelerle sosyal
hayata yon verme, dergiyi bir egitim araci olarak gérme anlayigina sahip mi-
zah dergilerinin aksine Niliifer’de ferdi meseleler tizerinden hem eglendiren
hem ders veren kisa hikayelerle mizah tiretilmeye ¢alisilmistir. Bu durumu
olusturan sosyal sartlar arasinda derginin yayim hayatina basladig1 1886 y1-
lindan yaklasik on yil 6nce Osmanlrda dergi macerasinin her tiirlii ytikselis
ve diislisii yasamasi gosterilebilir. Ciinkit Mehmet Sakir’in kendisinden 6n-
ceki dergilerin basina gelenlerden ders ¢ikararak mutedil bir yayim ¢izgisini
benimsemis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Zaten ayn1 zamanda ¢esitli kade-
melerde devlet memurlugu vazifesinde bulunan bir devlet gorevlisinin siyasi
icerikli bir dergi ¢ikarmasi o donemde 6rnegine rastlanir bir durum degildir.

Niliifer’de mizah iceren yazilar, bazen “letaif” 6n bashgiyla verilmistir.
Bunda Ahmet Mithat’in etkili oldugu degerlendirilebilir. Dergide dogrudan
mizahi nitelik tagtyan yazilar sunlardir:

----, Aglar misin Giiler misin, 1305, c.2, S. 14, s. 110-112.

----, Aglar misin Giiler misin, 1305, c.2, S. 21, s. 168.

----, Asar-1 Miitenevvia-y1 Letdif, 1305, c. 2, S. 15, s. 118-120.

----, Bir Hikaye-i Latife, 1307, c. 4, S. 43, s. 493-496.

----, Letaif, 1304, ¢c. 1, S. 11, 5. 4

----, Letaif, 1304, c. 1,S. 7, s. 4

----, Letaif, 1305, c. 2, S. 15, s. 120.

----, Oburlar, 1306, c. 3, S. 33, s. 335-336.

----, Ramazandir Biraz da Sa¢ma Yazalim, 1304, c. 1, S. 14, s. 3-4.
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Balikesirli Bir Geng, Garip Bir Tesadiif, 1308, c. 5, S. 53, s. 646-647.

Ebu Said, Letiif, 1306, C. 3, S. 26, s. 214-215.

Floryan, Cocuk ve Ayna, 1307, c. 4, S. 38, s. 408.

Isparta Meclis Idare Katib-i Sanisi Nuri, Latife, 1308, c. 5, S. 49, s. 592.
Isparta’da Aglarcazade Hakki, Piiskiilde Bela, 1307, c. 4, S. 40, s. 447-448.

Yazi bagliklarinda letaif kelimesi dikkat ¢ekerken, diger ifadeler de mi-
zahi ¢agrisimlar ortaya koymaktadir. “Ramazandir Biraz da Sagma Yazalim”
basligiyla ramazan ayinin insanlarin ramazan eglencesi arayisina cevap gi-
bidir. Halk arasinda bugiin de canliligini koruyan, insanlarin trajikomik bir
durum karsisinda tepkisini ortaya koymak amaciyla soyledigi “gtiler misin,
aglar misin?” sorusu, Niliifer’de mizahi bir metnin basinda “Aglar misin Gii-
ler misin?” seklinde yer almaktadr.

Niliifer'de dikkat ¢eken hususlardan biri de dogrudan “Mizah” baslikl1
bir yaziya yer verilmis olmasidir. Derginin tigiincii cildinde yer alan bu yazida
mizahin ne olduguna dair bilgiler verilmektedir. Mizahtan 6nce “hezl” (saka)
olarak bahsedilmis. Sakanin da seytandan yavas yavas insana gegtigi belirtil-
mistir. Ardindan Islam Peygamberinin “Bir toplulugu giildiirmek i¢in yalan
soyleyen kimseye yaziklar olsun!” sziine telmihte bulunularak sakada dl¢iiye
dikkat edilmesi gerektigi vurgulanmistir. Ayrica [slam Peygamberinin “Ben
de latife ederim ama dogrudan bagka bir s6z séylemem.” hadisiyle de mizah
yapmakta inang agisindan herhangi bir sakinca olmadig1 anlatilmaya ¢alisil-
muigtir.

Yazinin devaminda her seyin bir zidd1 oldugu, mizahin da diigmanligin
z1dd1 oldugu ifade edilerek mizah, 6tkeyi dindiren, diismanlar1 baristiran bir
arag olarak gortilmiistiir.

Yazida 6zellikle mizahta 6l¢ii tizerinde durularak kiigiiklerin biiyiiklerle
dalga gegmesinin uygun olmadig: dile getirilmistir. Yemekte tuz ol¢iilii kul-
lanildiginda yemegin lezzeti nasil artiyorsa sakada da 6l¢iiniin 6nemli oldugu
vurgulanmaigtir.

Mizah iizerine Niliifer’de yer alan bu yazi, aslinda derginin mizahi yazi-
lardaki yayim politikasini gosterir niteliktedir. Ciinkii dergide yer alan miza-
hi yazilarda, bu yazidaki 6lgiiler géz 6niinde bulundurulmustur.

Dergide yer alan mizahi yazilar sade bir dille kaleme alinmistir. Daha
cok hikéye tarzinda yazilmig olan bu metinlerin sahis kadrosuna bakildigin-
da hayatin i¢inden tiplere, olaylara yer verildigi ve gogunun sonunda kissadan
hisse niteliginde bir 6giit verildigi goriilmektedir.

Ibretlik “Letaif” hikayelerinin ilkinde sacini, sakalin1 boyayan yasl bir
adam anlatilmaktadir. Etrafindakiler, yash adama yaptiginin yanls oldugu-
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nu, ihtiyarligin herkesin yasayacag: bir hal oldugunu anlatarak bu durum-
dan utanmamasi gerektigini anlatmaya caligir. Yasi ilerlemis adam, kendisi-
ni uyaran arkadasina bunu yaslandig1 i¢in yapmadigini séyler. Yasinin geng
oldugunu buna ragmen sa¢inin sakalinin agardigini, onlar: yalanc sahitlik
yaptiklar: i¢in boyadigini, ¢linkii yalanci sahidin yiiziintin kara olmas: ge-
rektigini anlatir. Boylece kendisini kinayan dostuna hazircevap bulmus olur.

Bir baska “Letaif” hikayesi de Moliére’in Tartuffe, Feraizcizdde Mehmet
Sakir'in Evhami, Direktor Ali Bey’in Misafiri Istiskal adli oyunlarini gagris-
tirmaktadir. Ancak bu hikayenin énermesi digerlerinin tersidir. Bu oyunlar-
da anlaticilar ev sahibini magdur gériip misafirin yiizstizligiine dikkat ce-
kerken, hikayede misafir sairden yana tavir alinmigtir.

Hikayede siirle aras1 olmayan ve misafirden hoglanmayan biriyle ona
misafir olan sair arasinda yasananlar anlatilmaktadir. $airin biri zengin bir
adamin evine misafir olur, ev sahibine tesekkiir niyetiyle bir kaside sunar. Ev
sahibi, kasideyi okur kii¢iimseyerek saire geri gonderir. Sair, bunun iizerine
ev sahibine bir hicviye sunar. Ev sahibi hicviyeyi de begenmez ve iade eder.
Ayni zamanda sairin gidip gitmedigini takip eder. Gitmedigini 6grenince sa-
ire neden hala gitmedigini sorar. Sair de mersiye yazip gidecegini soyleyerek
ev sahibine cevab1 yapistirir. Bu hikayenin sonunda da yine kissadan hisse
gelenegine uygun olarak bir ders ¢ikarilir ve sairin ev sahibinden 6ciinii aldi-
gindan bahsedilir.

Ramazan miinasebetiyle yayimlanan eglendirici fikralar da halk arasin-
dan konulari icermektedir. “Ramazandir Biraz da Sagma Yazalim” bashgi al-
tinda yer alan fikralarda Ankara’dan, Konya’dan Bursa’ya gelen devecilerin
eglenceli hikayeleri anlatilir. O dénemin mizah anlayisinda okurlarca eglen-
celi goriildiigii degerlendirilen bu fikralarda insanlarin bilgisizligi iizerinden
mizah ¢ikarilmigtir. Ornegin gegmiste incir alan bir koylii bir sonraki geli-
sinde patlicani incir zannederek almasi, sonrasinda hem fiyat hem tat olarak
yasadig1 talihsizlik giilmece malzemesi yapilmistir.

“Aglar misin Giiler misin?” baglikli iki boliimden olusan yazinin ilk hi-
kayesinde de aslinda mizahtan ¢ok trajik bir durum s6z konusudur. Hikéaye-
nin ana karakteri Ezberli Zemberbub Mehmet Efendi’dir. Once dis goriiniisii
abartili bir bi¢cimde tasvir edilen Zemberbub’un yasinin ilerlemis olmasina
ragmen, ki o devirde 35-40 yaslarinda oldugu yazar, evlenememis olmasiyla
alay edilir. Yine insanlar, onun yaz mevsiminde kalin elbiseler giymesiyle de
dalga gecerler, o da ince kiyafet olarak annesinin elbiselerini giyer. Etrafinda-
kiler Zemberbub’un komik haline korkularindan giilemezler. Gece alem yap-
maya gideceklerini soyleyerek ona bir adres verirler, Gittigi “Aticilar Ciftli-
gi"nde alem yoktur. Ciftlikteki bekgi ve karis1 Zemberbub’dan korkarak tize-
rine kopekleri salarlar. Zemberbub, yagmurda kagarken bir hendege diiser. O
gece cok 1slanan Zemberbub hastalanarak birkag giin sonra oliir.
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Hikéyenin sonunda amaci “Ramazan miinasebetiyle bir latife yazip hem
de karilerimizi kissadan hisselendirmektir” seklinde ifade edilmis, kissadan
cikarilacak hissenin “insanin nefsini arzularini def etmedigi siirece giiliing
duruma diigmekten kurtulmayacagr” oldugu belirtilmistir. Ancak meddah
tarzinda yazilmis olan bu hikidyede mizah unsuru olarak gosterilen hususla-
rin Otesinde irdelenmesi gereken pek ¢ok olumsuz davranis vardir.

“Aglar misin Giiler misin?” baslig1 altinda yer alan bir diger hikaye,
Bursa’nin bir kdytiinde tiitiin memuru olarak ¢alisan bir geng ile kii¢iik kar-
desinin hikayesidir. Kiigiik ¢ocuk, agabeyiyle birlikte agabeyinin galistig:
koye gider. Kiigiik cocuk, agabeyinin kaldig1 evde gece yarisi bir giiriiltiiyle
uyanir. Rityasinda tabutlarla ugrasmakta oldugundan ¢ok korkar. Agabeyi
oday1 aydinlatinca durum anlasilir. Aslinda ses tabutlardan gelmemistir.
Odadaki tahtalarin tizerinde bulunan pes tahtas: diisiip kirilmistir. Gece
vakti pes tahtasinin devrilmesinin nedeni de yattiklar1 odanin karsisinda
bulunan evde bulunan ufak ¢ocugun gece aglamasi, ¢ocugun agabeyinin
de uykusunda kendisini evde zannederek uykusunda sayiklamasi ve ¢ocu-
gun aglamasinin siddeti artinca besigi salliyorum zannederek pes tahtasina
tekme atarak yuvarlamasidir. Olayin ardindan kii¢iik ¢ocuk tekrar ayn1 du-
rumla karsilasabilecegi endisesiyle ertesi sabah oradan kagmistir. Bu hiké-
yeden ¢ikarilabilecek ders de merakin insani giiliing duruma diisiirebilecegi
olmalidir.

“Asar-1 Miitenevvia” ana baghiginda yayinlanan “Letaif”” de Nasreddin
Hoca fikrasindan esinlenmis gibidir. Nasrettin Hoca’ya bir gece riiyasinda
doksan dokuz altin para verirler. Hoca bununla yetinmeyip “doksan dokuzu
veren yiizli de verir, yiiz altin isterim” diye sayiklayarak uyanir. Goérdiikle-
rinin riiya oldugunu anlayinca hemen gozlerini kapatip avucunu uzatarak
“Peki, doksan dokuza da raziyim” der.

Niliifer’de yer alan letaifte de bir anne ile oglundan olusan fakir bir aile-
nin zengin olma hayalleri anlatilmaktadir. Fakir gencin “bir tek simendifer
hisse senedi” vardir. Bu senede biiyiik ikramiyenin ¢ikmasini istemektedir.
Biiytik ikramiyenin hayaliyle uykuya dalar. Riiyasinda biiyiik ikramiyenin
kendisine ¢iktigim goriir. Tam ikramiyeyi alacakken annesi sahur yemegi
i¢in oglunu uyandirir. Cocuk ikramiyeyi alamadan uyandirdig: i¢in annesi-
ne kizar. Annesi de hayiflanarak: “Ah oglum sana yazik oldu. Eger bilseydim
altinlar tamamen eline gegmeden uyandirmazdim” diye cevap verir.

Koyliilerin yeniliklerden haberdar olmayislarinin kendilerini giiliing du-
ruma digiirmesinin mizah olarak ele alindig1, sonunda ders verilen bir letaif
de Floryan tarafindan yazilmistir. Bu hikayede fakir bir kdyden sehre inen
ve gordiigli ayna karsisinda sasiran bir cocuk anlatilmaktadir. Cocuk aynay1
eline alip yiiziine tutar. Once aynadaki resmini ¢ok begenir. Sonra yiiziindeki
kusurlar: fark etmeye baslar ve kendini ¢irkin bulur. Bunun {izerine aglaya-
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rak annesinin yanina gider. Annesi de cocuguna, aynanin gercegi yansittigi-
ni, kendisi giilerse aynanin da giilecegini anlatir:

Simdi giil sen de bak resim de giiler
Adat1 sen ne etsen ol da eder
Alemin bu misalidir elbet
Hayrimiz serrimiz eder avdet

Bu letaif de “eden bulur” s6ziiniin agiklamasi gibidir. Koylii bir annenin
arifane bir bicimde ¢ocugunu aydinlatmasi da dikkat ¢ekicidir.

Ilging hikayelerden biri de “Bir Hikaye-i Latife”dir. Bu hikayeyi ilging
kilan husus evladin babaya 6rnek olmasidir. Hikayede babasinin meslegi-
ni begenmeyen, ilerlemek isteyen ve bu hedefine kendi ¢abasiyla ulasan bir
gengle Kirli Mehmet lakapli babasinin hayat1 anlatilmaktadir. Aslen Misirl
olan Kirli Mehmet, Bursa’da Piring Han1 6niinde sogan, komiir satmaktadir.
Kendisine “Kirli” denmesinin sebebi, komiir sattig1 i¢in kararmis beyaz gom-
legidir. Diikkdnda komiirler soganlarla ayni yerde durdugundan soganlar:
alanlar da komiir tozlarindan Kirli Mehmet gibi ‘e benzemektedir. Kirli Meh-
met’in bir 6zelligi daha vardir. O da dama meraklis1 ve hastas1 olmasidir. Kir-
li Mehmet, saatlerce siiren dama merakindan ogluyla da ilgilenmemektedir.
Oysa oglu devlet dairesinde ilerlemek istemektedir. Once babasinin meslegini
temiz bulmadigindan kuyumculuk meslegini seger. O devirde kuyumcular,
edebiyat sohbetlerinin yapildig1 mekanlar arasinda yer almaktadir. Edebiyat
sohbetlerinin yapildig1 ditkkanlardan biri de Aski Efendinin diikkédnidir.
Aski Efendi de devrin iinlii gairlerindendir. Eski valilerden [brahim Paga oliir.
Ogullar1 babalarinin mezar tasi iin bir tarih yazdirmak isterler. Ibrahim Pa-
sanin ogullar: tesadiifen delikanlinin ditkkdnina gelirler. Ondan tarih yaz-
masini isterler. O da bir tarih yazar. Aski Baba tarihi kontrol ettiginde tarihi
yazan kisinin babalarina kiifrettigini ve onun basinin kesilmesi gerektigini
soyler. Ibrahim Pasa’nin ogullari sinirle delikanliy1 aramaya ¢ikar. Bunu du-
yan bir esnaf, delikanliy1 uyarir. O da Bursa’dan Istanbul’a gider. On bes yil
kendisinden haber alinamaz. 1680’de Kirli Mehmet’ten yine bahsedilmeye
baslanir. Oglu Misir’a gitmis, pasa olmus, babasini da yanina almigtir. Kir-
li Mehmet’in oglu, babasinin tekrar dama hastaligina yakalanmamasi igin
tedbir almais, disar1 ¢itkmasini yasaklamistir. Giinlerden bir giin Kirli Meh-
met, muhafizlarla birlikte Misir1 dolasmaya gikar. Bir kahvenin 6niinde gozii
dama oynayan iki kisiye takilir, birinin yanlisin1 diizeltmek isterken onu da
oyuna dahil ederler. Oglu bunu duyunca babasini Bursa’ya gonderir.

Bu hikéyeden ne anlatilmak istendigi hatimesinde anlatilir. Agki Ba-
ba’nin hikayedeki tavri okurlara nahos gelse de neticesinde bir delikanlinin
hayallerine kavusmasi s6z konusudur. Bu yiizden Agki Baba’ya kizmayip,
¢ocugun hayaline kavusmasina vesile oldugu i¢in kendisine dua edilmelidir.
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Cunki delikanli Bursa’da kalsaydi, belki de hayallerine kavugma imkani bu-
lamayacakti.

Insanlarin dig gériiniigiiniin konu alindig: latifelerden biri de “Obur-
lar”dir. Bu hikayede 6nce ortaya bir tez atilir. Bu teze gore, harareti az olan
mevkilerde simale dogru oburlarin ¢ogaldig1 gozlenmistir. Tezin ardindan
oburlar1 konu alan iki hikaye anlatilir.

[k hikayede Bursa’da Altiparmak mahallesinde oturan Cezve Mehmet
olarak bilinen bir adamdan bahsedilmektedir. Oburluguyla taninan Cezve
Mehmet’in karin derilerinin lastikli oldugu iddia edilmektedir. Cezve Meh-
met’le ilgili degisik efsaneler de vardir. Bazilari onun her seyi yiyebildigini,
hatta kebap niyetiyle diri bir kurbagay1 yuttugunu anlatmaktadir. Cezve
Mehmet bir defasinda mahktm olur. Cezve Mehmet oburlugu sayesinde bu
mahkumiyetten kurtulmayi basarir. Once leblebi yer, ardindan su icer. Onun
siskin halini géren mahkeme heyeti, kendisinin hasta oldugunu diisiinerek
serbest birakilmasi yoniinde karar verir.

“Oburlar”in bir diger hikayesi de “Eyiip testisi” gordiigiinde agz1 sulanan
zenci kadin Halime’yi anlatmaktadir. Kimse Halime kadindaki “Eytip testisi”
istahinin anlayamamaktadir. Sonunda dayanamayip kendisine bu durumun
sebebini sorarlar. Halime kadin onlara bu durumun sebebini anlatir. Giiniin
birinde misafirlige gitmis, misafirlige gittigi evde yataginin yaninda duran
Eyiip testisi ve bardagini goriince yemek istemistir. Durum anlagilmasin diye
once kapagini yemistir. Halime kadin, ev sahiplerinin ertesi giin testinin ka-
pagini aradiklarini gériince kendilerine kapagi yedigini itiraf eder. Ev sahip-
leri de bunun tizerine testiyi kendisine armagan etmislerdir. Ancak o giinden
sonra Halime kadin, nerede bir testi gorse agz1 sulanmaktadir.

Bu iki hikéyeye bakildiginda ¢ikarilacak kissadan hissede muammadir.
Ciinkii ilk hikdyede oburlugunu kullanarak adalet sistemini kandiran bir
hikéaye kahramani vardir. Boyle bir kisi, o donemin sosyal hayatinda da kabul
goren bir tip degildir. Diger hikéye de, ister Halime kadin ister ev sahipleri
penceresinden degerlendirilsin, 6nermesi havada kalmaktadr.

Isparta’dan Aglarcazdde Hakk: Bey’'in “Piiskiilde Beld” isimli hikaye-
sinde fesinin piiskiilii tutusan bir adamin komik halinden bahsedilmektedir.
Adam bir avcidir. Avar tiifegini omuzuna alarak elindeki ¢akmagini ¢aka-
rak ylirimektedir. Bu arada basindaki fes tutusmustur ama o basindaki fe-
sin yandigindan habersizdir. Bu yiizden ¢alimla, usta avci edasiyla ylirimeye
devam etmektedir. Aslinda dyle maharetli bir avcr degildir. Zaten basindaki
fesin yanmasinin sebebi de beceriksiz bir avci olusundan kaynaklanmaigtir.
Tiifegini ateslediginde barutlardan etrafa sagilan atesler piiskiiliine de sigra-
mis ve puskiliint tutusturmustur. Etrafindaki insanlar da onun bu halini
goriince giilmeye baglarlar. Beceriksiz avci ayn1 zamanda mahallede ciddi go-
riilnmeye ¢alisan birisi oldugu icin kendisine bu durum dogrudan séyleneme-
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mistir. Dolayli yoldan durum anlatildiginda avci ¢ok utanmis ve insanlarin
yanindan uzaklagmistir.

Bu hikayede de kibirle dolasmanin insani nasil giiliing duruma diistirebi-
lecegi anlatilmaya ¢alisilmigtir.

Yukarida 6rnekleri verilen mizah 6rneklerinde de goriildiigi tizere Ni-
lifer’de yer alan hikéyeler, tamamen halk arasinda yasanan giindelik hadi-
selerden hareketle yazilmistir. Hikayelerin kahramanlar1 da hayatin i¢inden
secilmislerdir. Genellikle hikayelerin sonunda ¢ikarilmasi gereken dersin ne
oldugu da belirtilmistir.

Sonug

I1. Abdiilhamid donemi, siyasi, sosyal hareketliligin yani sira basin faa-
liyetleri agisindan da oldukga hareketli bir donemdir. Ozellikle 1870’1 yillar
dergi faaliyetlerinin yogun bir bicimde yasandig: yillardir. II. Abdiilhamit
doneminde bir yanda basinda, 6nceki yillara oranla daha siddetli bir sansiir
uygulanmigsa da ¢ikan gazete ve dergilerin hem sayilari artmis hem de 6miir-
leri uzun olmus, tstelik tirajlarinda da ytikselmeler baslamigtir. 1880’1l yillar
ise dergicilik agisindan daha da yogun bir dénem olmus, neredeyse her alan-
da dergi ¢ikarilmaya baglanmis, dergi faaliyetleri Istanbul’la sinirli kalmayip
tasrada da dergicilik faaliyetleri ivme kazanmugtir.

Tagrada yayimlanmaya baglayan dergilerden biri de 1886 yilinda Bur-
sa’da Feraizcizade Mehmet Sakir tarafindan ¢ikarilmaya baglanan Niliifer
dergisidir. Donemin siyasi kosullarinin da etkisiyle ciddi meselelere agirlik
veren bir dergi olan Niliifer'de zaman zaman mizaha da yer verilmistir. An-
cak Niliifer, donemin diger dergilerinden farkli olarak mizahi siyasi elestiri
malzemesi olarak kullanmamustir.

84 say1 yayim hayatinda kalan Niliifer'in bu uzun yayim hayati boyunca
iceriginden dolay1 herhangi bir kovusturma, cezalandirma, kapatma gibi bir
uygulamaya maruz kalmamasi, yayim politikasindaki titizlikten kaynaklan-
mugtir.

Donemin mizah gazetelerinin tavrina gore degerlendirildiginde Nilii-
fer’in geleneksel mizah figiirlerinden meddahi kullandig: “letait” bagligiyla
sunulan mizahi metinlerde meddah tarzi anlatimdan da yararlandig: goril-
mektedir.

Meddah gibi etkilenilen bir diger kiiltiir figiirti de Nasreddin Hoca’dir.
Latifelerde Nasrettin Hoca dogrudan yer almasa da dolayl: olarak kendisine
telmihte bulunulmaktadir.

Niliifer’de politik mizaha higbir sekilde yer verilmemistir.

Zemberbub hikéyesinde oldugu gibi yanlis anlasilmalara, Kirli Mehmet
ve oglunun hikayesinde oldugu gibi kelime sakalarina dayanan; Ankara’dan,
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Konya'dan Bursa’ya gelen devecilerin anlatildig1 hikayelerde oldugu gibi belli
meslek gruplarinin aksakliklarini yeren giilmece tislubu Niliifer’de de kendi-
ni gostermistir.

Niliifer’de ag1z ve sive farkliliklarina, etnik gruplarin 6zelliklerine dayal:
mizah anlayisina yer verilmemistir.

Bir mizah dergisi olmadig1 ve ciddi bir dergi olma gériiniimiinti koru-
maya calistig1 i¢in Niliifer’de mizahi yazilarin orani fazla degildir. Bununla
birlikte Niliifer’de ferdi meseleler tizerinde kurulmus; giildiirmeyi ama daha
da 6nemlisi giildiiriirken diistindiirmeyi amaglayan hikayeler, mizah agisin-
dan 6nem arz etmektedir.

Niliifer'de mizah agisindan degerlendirilmesi gereken 6zgiin noktalar-
dan biri de dogrudan mizah tizerine bir yazi kaleme alinmis olmasidir. Bu
yazi aslinda derginin mizah agisindan poetikasi gibidir. Yazida mizah kavra-
mini tanimlamada hadis ve stinnetlerin referans olarak gosterilmesi, mizahta
olgiiye dikkat ¢ekilmesi, dergiye gonderilecek mizahi yazilar1 da etkilemistir.

Dergide yer alan mizahi yazilar sade bir dille kaleme alinmistir. Daha
¢ok hikaye tarzinda yazilmis olan bu metinlerin sahis kadrosuna bakildigin-
da hayatin i¢inden tiplere, olaylara yer verildigi ve cogunun sonunda kissadan
hisse niteliginde bir 6giit verildigi goriilmektedir. Ancak mizahi oldugu dii-
stiniilen ve “letaif” baslig1 altinda sunulan bazi hikayelerin mizahi degil trajik
oldugu goriilmiistiir.

Niliifer’de bazen bir fikra bazen bir kisa hikdye bazen de bir meddah
anlatisi ya da daha farkli bir tiir olarak yer alan mizah yazilari, edebi yetkin-
likleri agisindan; olay kurgusu, sahis kadrosu, dil ve tislup 6zellikleri yoniiyle
basarili olarak degerlendirilebilir. Hikayelerin sonundaki kissadan hisse, ge-
lenege yakinlik olarak degerlendirilebilirse de, donemin sartlari geregi, yanlis
anlamalara mahal vermemek, derginin sansiire maruz kalmasini engellemek
i¢cin de yapilmis olabilecegi goz oniinde bulundurulabilir. Dergilerin yayim-
landiklar1 doneme 151k tutmada tasidiklari rol ve mizahin hayata dair 6nemli
noktalara odaklanmasi dikkate alindiginda, Niliifer dergisi 6zelinde yapilan

bu c¢aligma, farkli dergiler iizerinde uygulanarak 6zgiin sonuglar elde edile-
bilir.
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Giris

Otobiyografi/Oz yasam oykiileri kisinin kendi yagsamini kaleme aldigy,
kendi 6ziine ait bilinenlerin yanisira bilinmeyenleri ve merak uyandiracakla-
r1 yaziya doktiigii metinlerdir. Oz yasaméykiileri kimi zaman bir tiir kisinin
kendi kendi ile hesaplasmasi bazan da ¢ag: ile bir hesaplasmanin {iriinii ola-
rak yaratilmaktadir. Oz yagam oykiileri kisinin bireysel yasamina 131k tuttu-
gu gibi kimi zaman da igerisinde toplumsal ve tarihsel veriler igerir.

Bu yazida Fakir Baykurt'un Ozyasam’indan ve diger kaynaklardan hare-
ketle kisiligini etkileyen ve sekillendiren unsurlar degerlendirilecektir.

Fakir Baykurt ve Ozyasam’

Kendi Hayatimin Siirini Yazanlar adli eserin On séziinde Stefan Zweig:
“Bir otobiyografi yazarindan yalnizca gercegi degil, olanca ¢iplakhii ile gercegi
anlatmasi beklendigi i¢cindir ki, otobiyografi yazmak olaganiistii bir cesaret is-
ter; gercekten de bir insanin ahlaki portresi ancak kendisi tarafindan ¢izildigi
zaman tam ve kusursuz bir sekilde ortaya konmus olabilir.” (Zweig,1983) de-
mektedir.

Fakir Baykurt, Tiirk Edebiyati icerisinde otobiyografi yazma cesareti
ve yetkinligi gosteren sanatkarlardandir. Oziim Cocuktur, Koy Enstitiilii De-
likanli, Kavacik Koyiiniin Ogretmeni, Kose Bucak Anadolu, Bir TOS Vards,
Geng Emekli, Siladan Uzakta, Dost Yiizleri olmak tizere 8 ciltten olugan Ozya-
sam adin1 verdigi eserler Fakir Baykurt'un yasam oykiistinii tim ayrintilariy-
la sergilemektedir. Yazar 3322 sayfa tutan olduk¢a hacimli bu eserde okurun,
kendi i¢ diinyasinin derinliklerine inmesini kolaylastirir. Eser, Fakir Bay-
kurt’un bireysel oykiisiinii icerdigi gibi Tiirkiyenin o yillardaki siyasi, sos-
yal, tarihi gelismelerinin de oykiistidiir. Bu sebeple eserin kazanimlarini ¢ok
yonlil olarak diiginmek mimkiindiir. Eserin elestirel bir bakisla okunmasi
yazarin eserlerinin anlamlandirilmasi, yorumlanmasi agisindan 6nemli ola-
naklar sunar. Yazarin eserlerinin daha iyi analizine imkan saglar. Eser, yazar
ile ilgili birinci elden orijinal zengin malzeme igerdiginden yazarin portresini
de netlestirmeye yaramaktadir.

Fakir Baykurt imkanlar1 son derece kisitli bir ortamdan kendi gabala-
riyla ve olaganiistii gayretiyle siyrilip Tiirk egitim tarihinde sendikal faali-
yetlerdeki oncii rolii ile taninmis bir 6gretmendir. Bununla birlikte edebiyat
tarihlerinde kdy romani bagligina ilk isim olarak adini yazdirmay: bagarmis
toplumsal gercekgi bir yazardir. Cocuklugundan itibaren maruz kaldig: tiim
olanaksizliklara ragmen Koy Enstitlisii'nden aldig1 egitimle yasamina farkli
bir yon vermistir.

Fakir Baykurt pek ¢ok a¢idan bir 6ncii, bir rol modeldir. Kendini gergek-
lestirmek i¢in 6ncii roliinii yeterli bulmayan Fakir Baykurt, aidiyet duygusu
ile bagli bulundugu degerlerin de tastyicisidir ve onlar1 hafizasinin silmesine
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izin vermez. Onun ingasinda rolii olan degerlere ve insan kalabaliklarina il-
gisiz kalmaz, onlarin haklari i¢in miicadele etme ve onlarin degerlerine sadik
kalma misyonunu tstlenir. Bu da onun 6ncelikle bir mukayese ve sonrasinda
bir kars1 durus gelistirmesine sebep olmustur. Bu karsi durusun hayati bo-
yunca onun yasamina ve yazi hayatina yansimalar1 olmustur. Anilarindan
ve hayat dykiisiinden yola ¢ikarak soylenebilir ki 6gretmenlik yasaminin her
asamasinda zorluklarla karsilagmistir. Ogretmenlik ve TOS Genel Baskanligi
ardindan gelen tutuklamalar, baskilar sonucu Almanya’nin Duisburg kenti-
ne uzanan siirecte yazar karst durus eylemini daima yaz ile gergeklestirmek
yolunu tercih eder. Hayata kars: aykir: bir tavir gelistirmek ve bu kars: tavri
yasamin yani sira yazi ile stirdiirmek alisilmis bir tutum degildir. Yazarin 6z
yasamini ve psikolojik olusumunu etkileyen olaylar1 irdelemek bu tutumun
yaratimina agiklik kazandiracaktir.

Fakir Baykurt'un yasami kendi i¢cin olmasa da okur i¢in dykii tadinda bir
yasamdir. Kendi ifadesiyle ise onun yasami dikenli bir yasamdir. Fakir Bay-
kurt Benli Yazilar’da yer alan Duisburg’da 1 Haziran 1197 de kaleme alinmis
“Ben” adli yazida “Dikenlerin arasindan ¢ikip gelmis bir yazarum ben” (Bay-
kurt, 1998a: 11) demektedir. Dikenlerin arasindan gelen yazarin ilk gocukluk
izlenimlerini emek ile 6riilii insan yasami olusturur. Bu yasam, koyde erkek-
lerin toplanip arik temizlemesi, bag bellemeye gitmeleri, koca orakla ekin big-
meleri ve ava ¢gikma seklinde ortaya ¢ikar.

Fakir Baykurt'un ¢ocuklugunda yasadig1 bazi olay, durum ve olgular
onun tiim yagami iizerinde etkili olmustur. Ozyasam’inda bunlar1 objektif bir
dille, samimi bir tislupla hi¢bir ayrintiyr atlamadan ruhunun derinliklerine
kadar en ¢iplak hali ile anlatima sokar. Fakir Baykurt’ta davranisa doniismiis
pek ¢ok eylemin kokeni ¢ocukluguna dayanmaktadir.

Cocuklugunu etkileyen ve sekillendiren bir olgu ¢ocuklugu boyunca
ona mutsuzluk ve ac1 veren, uzun siireler boyunca pesini birakmayan maruz
kaldig1 hastaliklardir. Yillarca yakasini birakmayan on bir yasinda tutuldugu
sitma ile alt1 y1l gibi uzun bir siire miicadele eder. Hocalara okutup boynuna
muskalar asan annesi sitmay1 geciremeyince onu “Sitma Go6zii” denen su yolu
ile tedavi eder. Fakir Baykurt’un sitmadan tam olarak kurtulmasi: Koy Ensti-
tiisti yillarindadir. Enstitii yillarinin bir bagka hastaligi uyuz ve bit salginidir.
Yazar, Ikinci Diinya savaginin en azgin yillarinda tipki sitma hastaliginda ol-
dugu gibi uyuzdan ve bitten ¢ok ¢ektigini anlatmaktadir.

Enstitiiniin ilk yillarinda Fakir Baykurt’a 1zdirap veren sadece bedensel
hastaliklar degildir. Onun bedensel hastaliklarinin yaninda bir bagka has-
talig1 bagkalarina ait nesneleri ve esyalar1 habersizce almak ve sahiplenmek
anilarinda biiyiik bir agik yiireklilikle anlatilmaktadir. Bu sahiplenmeler bas-
langigta ¢ocukga davraniglar olarak gériinmekle birlikte enstitiide de devam
eder. Arkadaslarinin dolaplarindan gocukga ve ayni zamanda geleneksel bir
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anlayisla goz hakk: oldugunu diisiinerek yiyecek almak, enstitiide nobetci
oldugu bir giin bir arkadasinin atlasina habersizce sahiplenmek ve tizerine
kendi adin1 ve soyadini yazmak bunlar arasindadir. Ancak enstitiiden atil-
maktan korkarak arkadasinin atlasini aldig yere geri koyar. Bir baskasina ait
herhangi bir esyay1 sahiplenmek davranisina son veren olay da yazarin ens-
titd yillarina dayanmaktadir. Aglik ve yoklugun belirtilerinin yogun sekilde
hissedildigi [kinci Diinya savasinin kitlik zamanlarinda enstitiiler de bundan
nasibini almis ve 6grenciler iizerinde bunun yansimalar1 olmustur. Enstitii-
niin bahgesinden izinsiz domates alan Baykurt, domateslerle bah¢eden ¢ikar-
ken Tarim 6gretmeni ile karsilagir. Korku igcinde enstitiiden atilacagini diisii-
niirken hi¢ beklemedigi bir sey olur ve toren alaninda mudiir tarafindan Koy
Enstitiileri Dergisinde siirlerinin yayinlandigi duyurulur. Béylece duruma
tanik olan Tarim 6gretmeninin onu ifsa etmemesinin verdigi mahcupluk bir
baskasinin malini izinsizce almak eyleminden kesin olarak uzaklagsmasina
sebep olur. Yazar i¢in bu hi¢ unutamadig: bir anidir ve Enstitiiniin iyiles-
tirici gilicii sayesinde bu aligkanlig1 yenmistir. Gazi Egitim’de 6grenci iken
Kemal Demiray’in verdigi “unutulamayan bir an1” konulu yazma 6devine bu
davranis bi¢iminden kurtulmada enstitiiniin ve okudugu yazarlarin etkisi-
ni anlatmaktadir. Burada Enstitiiniin ve okumanin iyilestirici giici vurgu-
lanmaktadir: “Once kiigiik bir kdy ¢ocugu, sonra bir Koy Enstitiisii 6grencisi
olarak yaptigim hirsizliklar: anlatiyorum. Ama asil konu bu aliskanliktan kur-
tulusum oluyor. Kurtulusumda Enstitiiniin yardimi ortaya ¢ikiyor. Orda oku-
maya basladigim Maksim Gorki, Sabahattin Ali gibi yazarlarin etkisi beliriyor.
Bir daha hi¢bir sey ¢calmamaya karar verdigim giin Gonen’de giillerin arasina
kapanip aglayisimi da saklamadan anlatiyorum.” (Baykurt,1999b:316) Fakir
Baykurt hirsizlik anekdotunu anlatiya 6zellikle enstitiiyli ve okuma eylemini
yliceltmek i¢cin dahil etmis intibai uyandirmaktadir.

Fakir Baykurt'un ¢ocuklugunda onu etkileyen bir bagka sira dis1 olay
jandarmalarin onun ruhuna saldig1 korkudur. Fakir Baykurt, 6mrii boyunca
jandarmalardan hoglanmaz ve onlardan korkar. Bunun sebebi de ¢ocukluk
yillarinda yasadigi bir olayla iligkilidir. Cocuklugunda zaten biraz saf ve kor-
kak olan Baykurt'un uzun kis gecelerinde anlatilan birbirinden korkutucu
jandarma Oykiileri bilingaltini isgal etmis ve jandarmalardan hayati boyunca
korkmustur. Bes ya da alt1 yaslarinda iken yasadig: bir olay ise bu korkuyu
keskinlestirmistir. Baykurt’un kéyiine jandarmalar bir diigiine konuk olarak
gelmislerdir. Bu jandarmalardan korkarak saklanan ancak jandarmalarin si-
lah seslerini duyarak bayginlik gegiren Baykurt, alt1 hafta kendine gelemedi-
gini ancak ii¢ ayda tam olarak iyilesebildigini anilarinda anlatmaktadir.

Fakir Baykurt, zaaflarini biiyiik bir ictenlikle gizlemeden anlattig: gibi
giiclii yonlerini olusturan profilini de anlatiya dahil eder. Fakir, aile iginde
giiven duyulan bir ¢ocuktur. Aile i¢i sorumluluk alabilen yapisina isaret eden
bu durumdan gururla s6z eden Baykurt, alt1 yasinda iken iki ay kadar mera-
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larda tek basina bostan bekgiligi yaptigini anlatmaktadir. Giindiizleri tek ba-
sina isi bagsarmakta, geceleri de yanina gelen babasiyla sarilip yatmaktadirlar.
Babasinin ona giivenmesi onu ¢ok mutlu etmektedir.

Fakir Baykurt'un yasam ¢izgisinin olusumunda basta anne olmak iizere
ebeveynlerinin etkisi de yogun olarak hissedilmektedir anilarinda. Babaya
duyulan sevgiye zamanla anne otoritesi eklenmistir. Anne disiplini ve otori-
tesi hayatinin her déneminde yazar i¢in baskin 6ge olarak ortaya ¢ikar. Anne
sert disiplinli, baba ise hosgoriilii ve yumusaktir. Anne ile baba arasinda be-
lirli diizeyde bir anlagmazlik s6z konusudur. Anneye goére baba evle ilgisiz bir
babadir. Anne ¢ocuklarla tarlalarda ¢alisirken baba avda kirda gezmektedir.
Babanin en belirgin 6zelligi giinlerce eve gelmemesi ve bir giin aniden ortaya
¢ikmasidir. Cergilik, degirmencilik gibi islerle mesgul olan baba bazan bir
yerlerde diisiip kalmakta, uzun aramalardan sonra eve baygin bir halde geti-
rilmekte ve giinlerce hasta yatmaktadir. Baykurt anilarinda eve sik ugrama-
yan babasindan sevgi ile s6z eder.

Fakir Baykurt’un kiigiik yaslarinda sahit oldugu o6liimler de onun ha-
yatini etkilemistir. Fakir Baykurt hentiz ¢ocuk yaslarda iki acil1 6liim yasar.
Bunlardan birincisi ilk agki Umiig’{in 6liimii ve ikinci acili 6liim ise babasinin
olimidiir. Babasinin 6lmeden 6nce Tahir’le ilgili ger¢eklesmemis bir arzusu-
nu soylemesi onu dmrii boyunca etkiler. Babasi 6liim doseginde oglunu oku-
tamadigina iiziildiigiini sdylemistir. Okuma istegi ve arzusunun temelinde
oncelikle babanin 6lim dosegindeki istegi etkilidir.

Baba vasiyeti ile birlikte anne Elif¢enin Fakire gosterdigi biiyiik 6zen
de bir diger ve asil nedendir. Anne diger kardeslerin tepkilerine ragmen ona
biraz daha 6zen gosterir. Onu okumasi, egitim almast igin yiireklendirir, ken-
dine giiven duymasi i¢in biiyiik bir ¢aba gosterir. Bunun i¢in kdy ortaminin
sagladig1 imkanlarda psikolojik olarak motive edecek sira dis1 etkileyici de-
nemeler yapar. Cocuklarla oyun esnasinda birinci oldugu bir giin onu sadece
erkeklerin girdigi koyiin kahvehanesine sokarak bir ¢ay icirir. Agz1 yandi-
g1 icin ¢ay dokiilmesine ragmen anne kizmaz ve bir ¢ay daha soyler. Yazar
odillendirilmekten ve 6nemsenmekten ¢ok etkilenmistir. Yazar yillarca bu
ilk ¢ay1in lezzetini hi¢bir cayda bulamadigini séylemektedir.

Kisilik gelisiminde anne Elif¢e’nin baskin karakterinin ¢ok etkili oldu-
gu bilinmektedir. Elifce fedakar ve miicadeleci bir Anadolu kadinidir. Alt1
¢ocukla dul kalmis cifte, oduna ise gitmek suretiyle ¢ocuklarini gegindir-
mektedir. Cocuklarina {ivey baba gostermemek i¢in tekrar evlenmeyi hi¢bir
zaman kabul etmez. Yazarin bellegi annesinden aldig1 uyarilarla doludur. Bu
uyarilar onu hayat boyu bir golge gibi takip eder. Anne otoritesi hayatinin her
doneminde baskindir. Annesinden uzakta oldugu zamanlarda bile annesinin
sesi onu izler. Fakir Baykurt, “Topraktan ogrenen, kitapsiz bilen miithis bir
egitimci, bilge bir insan” (Cevizoglu,2000:74) diye tasvir ettigi annenin manevi
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olarak da korumas: altindadir. Bir tek namazini bile duasiz kapamayan bu
anne Baykurt’a siirekli dua etmektedir. Baykurt anilarinda diinyada hakkin-
da en ¢ok dua edilen insanin kendisi oldugunu dile getirmektedir.

Fakir Baykurt'un anne ve babasindan miras kalan sey yalnizca egitim
istegi ve arzusu degildir. Fakir Baykurt’'un baba ve 6zellikle anne duygusal
egilimlerine de yon verir. Yazar 6émrii boyunca asktan ve kadindan uzak
durur. Bunun sebebi ailede otoriteyi temsil eden anneye ait susmayan bir i¢
sestir. Cocuklugunda yasadig1 olaylar ve eser yaratmaya dair endiseler ile
birlikte ancak bu nedenlerin hepsinden daha 6énemlisi annesinin agk ve ka-
dinlar konusundaki uyarilar1 bu konuda yénlendirici rol oynamistir. Ask
kelimesine hicbir eserinde yer vermeyen Baykurt “Ilk biiyiik sevi'mdi” (Bay-
kurt, 1998b:40) dedigi Umiig’le ilgili anilar1 bes ya da alt1 yagina aittir. Cocuk-
luk agki Umiig’iin 6liimii yazar1 ¢ok etkiler. Baykurt mezar1 esip Umiis'ii geri
¢ikarmaya galistigini, yiiz giinden fazla agladigini, bu aciile uzun yillar salin-
caklardan uzak durdugunu anlatmaktadir. {lk agki Umiig'ten sonra Baykurt,
14 yasinda ilkokul dordiincii sinifta iken sira arkadasi Havali'ye dsik olur. An-
cak anneye ait i¢ ses susmamaktadir. Annesi goziinde canlanmakta ve onun
uyarilar1 duygularini bastirmaktadir. Anneye ait i¢ ses Baykurt’a yoksul ol-
duklari i¢in agka haklar1 olmadigini sdylemekte, onun i¢in yalnizca okumak
eyleminin varligini hatirlatmakta, kiza kadina duyulan ilginin ise okumaya
engel olacagi gibi telkinlerde bulunmaktadir. Anne siirekli Baykurt’a bu fikri
isler. Baykurt enstitii 6grencisi olarak Gonen’e dogru yol alirken Havali kéyde
kalip evlenir. Havali’yle ilerleyen yillarda da goériismelerine ragmen ona olan
askini hi¢cbir zaman anlatamaz.

Enstiti dordiincii sinifta 6grenci iken enstitiide bir bagka 6grenci Tiir-
kan, Fakir Baykurta ilgi duyar. Ancak i¢ sesin de yonlendirmeleriyle yine
kendinden uzaklastirdig: ve iki kez iist iiste kaldig: i¢in enstitiiden de ayri-
lan Tirkan onun igin Giztintii kaynagi olur. Bununla birlikte yazara gore her
seyden daha 6nemli olan sey annesine verdigi sozdiir: “Kiza kadina duyulan
ilgi, okumay1 keser. Durur durur bunu soyler anam: “Koy icinden yiiriidiin mii,
kadin kiz sana bakacak, sen bakmayacaksin!” (Baykurt,1998b:287)

Fakir Baykurt'un agktan ve Fakir'e has soyleyisle seviden uzak durma-
sinin annesine ait baskin i¢ ses disinda ikinci bir nedeni onun kendi sanat
yasamina dair endiseleridir.

Baykurt, eserlerine zaman kalmayacag: endisesi ile kadinlardan uzak
durmugtur. Daha enstitiide iken kizlarla arkadaslik ederse yazma askinin
sonecegini diisiinmektedir. Enstitii ortami da bu fikri beslemektedir. Biiyiik
siniflardaki agabeyleri Kamelyali Kadin1 okursa etkisinde kalacagini, Gra-
ziella’y1 okursa seviye tutulacagini, Gen¢ Werther’in Acilarrni okursa canina
kiyacagini sdylemektedirler: “Kizlarla arkadaslik kurarsam siir tutkumun so-
necegine de inantyorum. Oyle ya kavusma olacak, doyuma varacaksin, itici giic
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bitecek!” (Baykurt ,1999a:46)

Okumay1 mutlak bir mecburiyet haline dontistiiren babanin 6liim 6ncesi
vasiyeti, bu vasiyeti ger¢eklestirmeyi mutlak gorev bilmis olduk¢a yoksul bir
annenin baskisi, yasam ¢izgisini kesin ve degismez sinirlarla ¢izen bir kisilik
ortaya ¢ikarmigtir. Bu dmriiniin sonuna kadar boyle devam eder. Diinyasinda
eglenceye yer olmayan Baykurt icin yasam isten ibarettir. Fakir Baykurt evi,
isi ve yazilar1 disinda bir yasami adeta yok saymaktadir: “Ben ¢ok ¢ikmazdim.
Aksamlar: icimevlerine gitmezdim. Okunacak kitaplar, yazilacak romanlar,
oykiiler, hem de yamitlanacak mektuplar; bitirilecek, ama bir tiirlii bitmeyen
isler olurdu.” (Baykurt,2002c,163)

Yazmak onun igin yasamsal dneme sahip bir eylemdir. Kisisel yasami
olmadigini ¢ogu kez ifade eden yazarin aile hayati da tipki anne 6rneginde
oldugu gibi ailenin tiim yiikiinii ¢eken bir kadinla devam eder. Yazarlik mes-
legine bu kadar kendini kaptiran Baykurt i¢in yazi yazmak her zaman birinci
plandadir. Oliimii ensesinde hissettigi zamanlarda diigiindiigii tek sey yarim
kalacak eserleridir: “Fagist partinin bir toplantisinda yeniden soz konusu ol-
musum. Biiyiik Sef: “Simdilik dursun!” buyurmus. Gidecegim pisi pisine. Bir
sey degil, romanlar, éykiiler kalacak!” (Baykurt,2002a:351)

Yazar yalniz kalmay1 da yazilarina bi¢im vermeye vakit kazandiracag:
i¢cin sevmektedir. Fakir Baykurt i¢in yalniz kalma ve yazma mekanlarindan
biri de hapishanelerdir. Fakir Baykurt i¢in hapishane yasaminin en cazip
yonil budur. Yazmaya zaman yaratma endisesi Fakir Baykurt'u kendi mah-
kumiyetlerine sevindirecek hale getirir. Her hapishaneye diistiigiinde ya da
bir sebeple meslekten uzaklastirildiginda onu teselli eden hatta bundan ke-
yif almasina sebep olan sey eserlerine zaman ayiracagi, bir romanini daha
tamamlayacag1 disiincesidir: “Kendisini tutuklayanlara iki nedenle tesekkiir
duyar: igerde halkini biraz daha yakindan tanmimaya olanak, hem de okuyacak,
yazacak daha bol zaman buldu orda.” (Baykurt,2002a: 343)

Esere yagsamin {istiinde bir 6nem atfetme, yazinin yasamin yerini almasi
onun yagamina egemen olan kendini yazi ile gergeklestirme tutkusuna bag-
lanabilir. Baykurt daha kiigiiciik bir gocukken onu herkesin tanimasi igin bii-
yiik bir istek duymaktadir. Kdyde once siir yazarak ve kadinlara okumalar
yaparak tinlenmesi dolayist ile bu {inlenis zamanla koyiin sinirlarini agarak
komsu koylere yayilir. Kéyde taninmasini saglayan bir bagka olay milli bay-
ramlarda siirler okumasi, séylev vermesidir. Enstitii hayatinda taninmayi ise
alisilmadik hareketleriyle 6n plana ¢ikarak olusturur. Baykurt enstitii yasa-
minda ilk giinlerden itibaren marjinal bir 6grenci profili ¢izer. Heniiz birinci
sinifta 6zgir elestiri yapilan toplantilarda adaletsizce dagitilan yemek diize-
nini elestirerek bu dagilimda degisiklige sebep olur. Marjinal 6grenci profili-
ne katki saglayan bir bagka olay Baykurt'un miidiiri elestirmesidir. Enstitiiye
muhafazakar egilimin hakim oldugu donemde enstitiiniin miidiirii masanin
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tizerine ¢ikarak sinif ortaminda 6grencilere tehditler savurmaktadir. Bay-
kurt, “Milliyetci insan camurlu postalla milletin masasina ¢itkmaz!” (Baykurt
,1999a:190) sozleri ile miidiirii kinar. Miidiir: “Iste tipik bir komiinist! Gor-
diiniiz mii, otorite kiricilig1 yapiyor! Ogrencilerimin éniinde bana kars: geli-
yor!” (Baykurt ,1999a:190-191) diyerek bundan sonra izlenecegini sdyler. Bu
diyalogdan sonra Baykurt siirekli gozetim altinda tutulur. Bir gazete ¢ikar-
mak istemesine ragmen bu izlenme nedeniyle yonetim engeline takilir. Y6-
netimin izni olmadan Yeni Koy adini verdigi gazeteyi ¢ikarmaya galisir. Bu
faaliyet enstitiide zaten var olan ona kars: tepkilerin artmasina neden olur.
Bir kartonu siitunlara bolerek adini Yeni Koy verdigi gazeteyi kendi yazdig:
“Aciriz” siiri, uyuz iizerine bir saglik yazisi, Panait Istrati’yi tanitan bir yazi
ve 0grencilerden topladig1 bazi yazilar ile birlikte ¢ikarir. Bir de karikatiir
yapar. Tirkiye haritasini ytiklenmis gotiiren bir koylii ¢izerek altina da “Seni
sirtimda tagiyorum” (Baykurt ,1999a:200) yazar. Gazete kisa siirede yonetim
tarafindan indirilir. Fakir Baykurt bu olaylar neticesinde enstitiide taninan
bir 6grenci olur.

Fakir Baykurt'un taninmak hevesi 6grencilik yasaminda oldugu gibi kal-
maz. Daha sonra bilingli bir yon alir. Baykurt baslangigta {in kazanmak igin
siire basladigini ancak daha sonra bu hevesin toplumsal ve sosyal bir amaca
yoneldigini, sohretten daha énemli seylerin varligini duyumsadigini soyle-
mektedir. Bu bilince ulastiktan sonra yazilarinda iginden giktig1 koyliilerin
ve koyiin problemlerini anlatmaya yonelmis, gesitli siireli yayin organlarinda
isimsiz yazi1 ve siir yayinlatmuigtur.

Fakir Baykurt'un esasen farkli olma heves ve arzusu sadece yazi ile de
sinirlt degildir. O bir eylem adamidir. Ancak annesine verdigi s6z ve enstitii-
yii bitirememek endisesi ile daima ertelenir istek ve arzular. Kesin ¢izgilerle
sinirlari belirli yagaminda her istegini bastirmak zorundadir. Ciinkii annesi
ye giderken “Kagar gelirsen etini dograr dograr koyiin kopeklerine, pisiklerine
atarim!” (Baykurt ,1999a: 10) diyen annesi onu atacagi her adimda 6lgiiyii ko-
rumak suretiyle frenleyerek enstitiiyii bitirmesini saglar.

Babadan miras ve annenin de baskisi ile yoniinii bulan egitim arzusu
ve Ote taraftan da yasam boyu izlenme, yazarin hayata kars1 aykir: bir durus
sergilemesine sebep olur. Génen’de heniiz bir 6grenci iken baslayan izlenme
yazarin hayati boyunca devam eder. Ote taraftan 6gretmenlik, sendika bas-
kanlig1 ve yazarlik yasami onun 6nce iilke iginde ve sonrasinda iilke diginda
taninmasina katk: saglar. Cocuklugunda hedefledigi ve daha sonrasinda bi-
lingli bir yone evrilen {inlii olmak arzusu gergeklesmistir.

Fakir Baykurt, toplumsal yasamda ezildigini ifade ettigi ve bu ezilmislik
sebebiyle haklarini savundugu kéyliilerin yagamina aidiyetin ona bir misyon
yiikledigini diisiinmekte ve koyliiliige aidiyetini her firsatta dile getirmekte-
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dir. Ancak 6te taraftan koyli olmak ve bunun getirdigi sanata doyum eksik-
ligi, sanata uzak yasama da anilarinda siklikla yer verir: “Operaydi, baleydi,
boyle “taam “larin uzaginda biiyiidiim. Enstitii‘de biraz plak dinledik, ama
tadimlik kadar. Dag basina, Kavacik'a ogretmen verildim. Dogru diiriist ti-
yatroyu, ilk yilin sonunda yaptigim gezi sirasinda Ankara’da gordiim. Radyo-
dan 1dil Biret ile Suna Kanin konserini dinledigim gece biraz sonradir.” (Bay-
kurt,2002a:290)

Ancak koyliliik sebebiyle nimetlerden uzak bir yasam ve bu nimetleri
gec fark etme onu 6grenmeye kars1 daha fazla istekli hale getirmistir. Fakir
Baykurt bilmediklerinin de farkinda olan ve bilmediklerini 6grenmenin
yolunu arayan bunu ifade etmekten ¢ekinmeyen biridir. Yilanlarin Ocii ro-
maninin yayimindan sonra artik Tiirkiye’de taninmig bir yazardir. Ancak
bildiklerinin yaninda bilmediklerini de itiraf etmektedir: “Mesela ben bugiin
yazi yazarken, roman yazarken, sahsen kiiltiir bakimindan bazi noksanliklari-
m1 duyuyorum. Mesela siyasi tarihi bilmek isterim, yani erbabindan 6grenmis
olmayi. Mesela delikanli iken on sekiz yirmi yaslarinda iken normal yaslar-
dayken Ogrenmis olmay1 isterim. Sosyoloji, iktisat, psikoloji bilmek isterim.”
(Tiikel, 1960:83)

Fakir Baykurt ve siyaset iligkisi de onun kisiliginin bir bagka boyutu-
nu sergiler. Fakir Baykurt 6zel, resmi ve edebi yasam1 i¢inde hep siyasi ¢al-
kantilarin odaginda yer almis bir isimdir. Fakir Baykurt’un siyaset ile iligkisi
¢ocukluk yillarina dayanmaktadir. Ilk siyasi yorumlar1 “kéyiimiin politika-
cilar1” dedigi insanlardan alir. Kiigiikliigiinde merakl: bir ¢ocuk oldugu i¢in
biiyiiklerin yanlarina oturmakta, onlarin yorumlarini dinlemektedir. Koyde
[zmirli bir cavugun actii kahvehanedeki tek radyodan tiim koylii ile birlikte
haberleri dinlemis ve ilk siyasi izlenimleri o kahvehane ortaminda edinmis-
tir. Oliimiinden yaklagik iki yil 6nce 11 Temmuz 1997’de Kanal 6 televizyo-
nunda Hulki Cevizoglu ile yaptig1 réportajda bunu dile getirir: “O yorumlara
ben deger verirdim ve koytimiiziin biiyiik politikacilar: vardi. Birinin adi me-
sela, Corgil’di. O her seyi giizel yorumlardi. O dénemin politikacilar: bunlar
biliyorsunuz.” (Cevizoglu,2000:13)

Cocuklugunda kahvehanede koy politikacilarindan ilk ilhamini alan
Baykurt hayatinin ilerleyen donemlerinde Koy Enstitiisii’nde edinilen biling-
li okumalar, ardindan 6gretmenlik ve sendika hayat1 ile 6miir boyu siirecek
olan siyasi kimligi de olusur. O dénemde Koy Enstitiilerinin insanlar tizerin-
de biraktig1 intiba milliyetcilikten uzak, din diismani, komiinist 6gretmenler
yetistirildigi bicimindedir. Fakir Baykurt yasadig: siire igcinde din diigmanli-
g1, milli duygularini yitirmislik ve komiinistlikle itham edilir. Fakir Baykurt,
zaman zaman ithamin 6tesinde siddete de maruz kalir. 15 Ekim 1968’de Bi-
recik’te Ceylan Sinemasrnda 6gretmenlerle olan toplantisinda saldiriya ug-
rayarak dayak yer, taglanir. Ancak Baykurt sekiz ciltlik Ozyagsam’inin hemen
hemen her cildinde komiinizmden s6z eder. Ancak bu s6z etme komiinizme
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6vgii icermez. Baykurt komiinizmin ne oldugunu bilmemekte ama komiinist
olmakla suglandigini ifade etmektedir. Yazar Ozyasam’inin Siladan Uzakta
adli yedinci cildinde (Baykurt, 2002b: 371) komiinistligin anlamini ancak
1961 anayasasinin getirdigi ortamda 6grendigini sdylemektedir.

Gegmisine oldukga saygili olan Fakir Baykurt gegmisi inkar etmez. Geg-
misi bir kiiltiir mirasi olarak kabullenir. Bununla birlikte daha giizel giinlere
kavusmak i¢in ileri bir tiretim agamasi oldugunu diisiindiigii sosyalizmi be-
nimsedigini, ancak burjuva kiiltiir birikiminin de mirasgis1 oldugunu dile
getirir.

Fakir Baykurt Ozyasam’inda manevi degerlerden soyutlanmis bir pro-
fil ¢izmez ve bu profili kendi yasamindan drneklerle somutlamaya ve kanit-
lamaya calisir. Sendikacilik yasami icerisinde Burdur koéylerinden birinde
Cuma namaz: kilmasi tepkilere neden olur. Fakir Baykurta din diismani
olarak taninmasina ragmen Cuma namazi kilmasinin sebebi sorulur. Fakir
Baykurt bu soruya dinin politikaya ve somiiriiye alet edilmesine kars1 oldu-
gunu soyleyerek cevap verir. Din diigmanlig1 diye tanimlanan seyin ise dini
alet olarak kullanan ve halk: uyutanlara kars1 olmak oldugunu dile getirir.
(Baykurt,2000b:316) Ogretmenlerin cami diismanligiyla, camilere dinamit
atmakla su¢lanmasi karsisinda bunu diisiince olarak bile kabul etmez ve ke-
sin olarak reddeder. Caminin ibadet evi oldugu, camiye ve kiliseye dinamit
atilmasinin kabul edilemeyecegi, Tiirkiye’de 6gretmenler icinde bunu yapa-
cak bir 6gretmenin akil sagligindan siiphe duyulmasi gerektigini sdyler. Dine
degil, dini siyasal ve her tiirlii ¢ikarlari i¢in kullananlara diismanlik beslene-
cegini ifade eder. (Baykurt,2000b:360)

Fakir Baykurt’un anlayisinda din ile endiistri savaslari siirekli destekle-
yen kurumlarin basinda gelmektedir. Dinde elestiri ve soru olmadigi i¢in, din
yonetimleri halka hesap vermedigi ve yine din yonetimleri halkin kendilerine
yonelen elestirilerinden hoglanmadig1 igin din ile diinya yonetilmez. Uluslar:
akil bilim y6netmelidir. Din ise bu nedenlerle kendi sinirina ¢ekilmelidir.

Fakir Baykurt'un Ozyasam’inda genel kaninin aksine manevi degerler-
le barigik bir insan profili mevcuttur. Fakir Baykurt'un milliyet¢ilik anlayist
yurt sevgisi ve ayni yurdu paylastig1 insanlarin dili olmak amaciyla yazi ey-
lemini kullanmak gibi duygusal bir zemine oturur. Saldirgan ve baskic1 ol-
mayan milliyet¢ilige kars1 olmadigini ve soven milliyetgilige kars: oldugunu
siklikla tekrar etmistir. Soven milliyetciligi ise kendimizi biiyiik, diger ulus-
lar1 kiigiik goren hasta milliyetgilik olarak tanimlar: “Bizim karsi oldugumuz
milliyet¢ilik soven milliyet¢iliktir. Kendimizi pek biiyiik, obiir uluslari kiigiik
goren, hasta milliyetcilik.” (Baykurt,2000b:220)

Ozellikle yurt dis1 giinleri bu yoniiniin kuvvetle ortaya ¢ikmasina bunun

dil ile ifadesine, yurt ile devlet kavramlar: izerinden soylemler {iretmesine
sebep olmustur. Memlekete duyulan 6zlem ve sevgi 6zellikle yurt dis1 giinle-
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rinde daha yogunlagir. Almanya’da bir Tiirk 6grencinin yonelttigi yurttaslik-
tan ¢ikarilma sorusuna yurttagliktan ¢ikarilmayip Almanya’ya zorunlu ola-
rak geldigini soyler. Baykurt, yurdunu ¢ok sevdigini, kastinin devleti kotiile-
mek olmayip elestirmek oldugunu anlatir 6grencilerine. Baykurt yurt disinda
memleket kelimesinin daha bir 6zel anlam ifade ettigini soylemektedir: “Di-
sarida uzun siire kalan insanin yurduyla baglar: zayiflayacagina giicleniyor.
...... Disarida uzun kalinca bu bag agik segik ortaya ¢ikar. (Baykurt,2002b:303)

Fakir Baykurt'un kendisi ve ailesi i¢in ortaya ¢iktigini sdyledigi giivensiz
ortam ve bunun yanisira Almanya’daki is¢i yasamini yazma arzusu yurt di-
sinda yasama karar1 almasina yol agmigstir. Ciinkii Almanya’yr mekéan tutmus
Tiirk koyliistiniin gurbetteki yagamini yazma istegi onun i¢in Almanya’y1 ca-
zip hale getirir.

Fakir Baykurt hayatini anlattigi Ozyasam’in ilk cildine Oziim Cocuktur
adin1 vermistir. Cobanlik ile baglayip 6gretmenlik, yazarlik, sendikacilik ile
devam eden yasami boyunca onun igin degismeyen tek sey ruhunun ¢ocuk
kalmasidir. 1997 yilinda yaptig1 bir roportajda: “Cocukluk bende uzun siir-
dii. Hala da siirdiigiine inanirim.” (Andag,2000:42) demektedir. Oyle cocuksu
davraniglar sergilemektedir ki yazarin kendi ¢ocuklar1 zaman zaman bu ¢o-
cuksu davraniglarindan dolay1 babay1 uyarmak zorunda kalmaktadirlar: “Gi-
derken gelirken ziplayip dallar: tutuyor, yakaladigim yapraklar: oksuyorum.
Sonmez bagiriyor: “Yapma baba, kinarlar!” Coskunluktan 1slik ¢aliyorum. Bu
kez Tongug basliyor: “Yahu baba, ¢ocuk musun?” Oziimiin ¢ocuk oldugunu séy-
liiyorum onlara.” (Baykurt,2002a:157)

Gonliince bir ¢ocukluk yasayamayan Baykurt kendini yazi ile var etmeye
calismigtir. Ozyasam’inin son cildinde yasamdan kazanglarinin da servetinin
de yazi oldugunu ifade eder: “Ger¢cekte ben ¢ok yasadim, ¢ok yazdim; bu ya-
samda kdarim kazancim, hamim, apartmanim bunlar oldu.” (Baykurt,2002c:7)

Fakir Baykurt’un bir toplum karsisinda konusurken kiskirtmalardan ka-
¢indig1, yasalardan torelerden yana olan yumusak, yatistirict bir islup kul-
land181 ve iyi bir konusmaci oldugu ifade edilmektedir: “Cok yumusak huylu,
saglam sinir sistemli, olaylar: serinkanlilikla karsilayan, yorumlayan ve yargi-
layan, karsisindakileri ¢ok ¢abuk etkileyen ve ikna eden ¢ok iyi bir konusmaci”
(Pultar, Stinter,2002:32)

Fakir Baykurt’un ¢esitli isimler ve kendi tarafindan ¢izilen fiziki portre-
sinde ozellikle gozlerine ve bakislarina vurgu yapildig: ve insanlar tizerinde
olumlu bir izlenim biraktig1 dikkati ¢eker: “Uzun boylu, ¢akir gozlii, sa¢la-
r1 yer yer dokiilmiis (Pultar, Siinter, 2002:71) “cin baksh, sirin giiliislii (An-
dag,2000:143) Giileg bir yiiz ve 151l 151l gozler (Baykurt,1973:7)

Hayat1 boyunca bireysel mutlulugun 6tesinde toplumsal mutlulugu sag-
lamak misyonunu tagidigini sdyleyen yazar hi¢bir zaman umudunu yitirmez.
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Gelecek onun i¢in hep umut kaynagidir: “O kosullardan gelip bireysel mutlu-
lugu az ¢ok yakalamis sayiliriz. Ama toplumsal mutluluk konusunda halkimiz
oniinde boynumuz egri...... Siikiir ki bir dakika bile umudu kesmis degilim.”
(Andag,2000:130)

SONUC

Tiirk toplumunda Fakir Baykurt, kéy aydininin ve Koy Enstitiilii yazar-
larin sembol ismidir. Yasaminin bir boliimiinii hapis ve yasamina dair duy-
dugu endiselerden kaynakli gé¢ sonucu yurt disinda gegirmek zorunda kalan
Fakir Baykurt her zaman emegin ve emekg¢inin sozciisii olmus, hayati boyun-
ca tanmg1 oldugu haksizliklara kargi ¢cikmigtir. Ogretmen orgiitlenmesindeki
aktif rolii de bu kategoride degerlendirilebilir.

Fakir Baykurt'un kendi 6z portresini de ¢izdigi olduk¢a genis hacimli
Ozyasam’indan hareketle fiziksel ve ruhsal agidan genellikle olumlu, den-
geli bir portreye sahip oldugu soylenebilir. Fakir Baykurt'un hayatindaki en
onemli iki olgu anneye itaat ve yazma arzusu olarak ortaya ¢ikar. Diger yasa-
ma dair 6geler bu iki olgu etrafinda doner.



Filoloji Alaninda Uluslararasi Arastirma ve Degerlendirmeler-

KAYNAKCA

Andag, F. (2000). Anadolu Aydmnlanmacisi Fakir Baykurt. Evrensel Basim Yayin.
Baykurt, F. (1998a). Benli Yazilar. Istanbul: Papiriis Yayinevi.

Baykurt, . (1998b). Ozyasam 1, Oziim Cocuktur. Istanbul: Papiriis Yayinevi.
Baykurt, F. (1999a). Ozyasam 2, Kéy Enstitiilii Delikanli. Istanbul: Papiriis Yayinevi.

Baykurt, E (1999b). Ozyasam 3, Kavacik Koyiiniin Ogretmeni. Istanbul: Papiriis Yay1-
nevi.

Baykurt, E (2000). Ozyasam 5, Bir TOS Vard. Istanbul: Papiriis Yayinevi.
Baykurt, E. (2002a). Ozyasam 6, Geng Emekli. Istanbul: Papiriis Yayimevi.
Baykurt, . (2002b). Ozyasam 7, Siladan Uzakta. Istanbul: Papiriis Yayinevi.
Baykurt, F. (2002c). Ozyasam 8, Dost Yiizleri. Istanbul: Papiriis Yayinevi.
Baykurt, E (1973). Can Parasi, Remzi Kitabevi.

Cevizoglu, H. (2000). Esekli Kiitiiphaneci Fakir Baykurt’ la Birkag Saat. Istanbul.

Pultar, G. S. Stinter. (2002). Fakir Baykurtu Anarken Kardesim Yaralisin, Tetragon Ya-
yinlari

Tiikel, T. (1960). Bes Romanci Kéy Romani Uzerinde Tartisiyor, Istanbul: Diisiin Yay1-
nevi.

Zwieg, S. (1983). Kendi Hayatinin Siirini Yazanlar. Cev. Dr. Ayda Yoriikan, Tiirkiye Is
Bankasi Yayinlari, 3. Bask:.

195






NAZIM HIiKMET’'IN OYKULERINDE

ARGO SOZCUKLER - 11

Melek CUBUKCU!

1 Dr. Ogr. Uyesi, Gukurova Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimi,
ADANA, melek0134@gmail.com, Orcid No: 0000-0001-6821-2681, Tel: 05469519982



198 - Melek CUBUKCU

1.GIRIS
1.1. ARGO” KAVRAM ALANI VE iLGILI CALISMALAR

Tiirkiyede yapilan ¢alismalarda argo ve kiifiir, genellikle birbirine karigti-
rilmis ve bu kavramlar ayni nitelikte goriilmiistiir. Argo alaminda ilk ¢alisma
A. Fikri’ye aittir. Arastirmaci, “ahlaka mugayirdir” fikriyle, argo sozciiklerden
bazilarini ¢alismasina dahil etmemistir. Ayni diisiinceyle hareket eden baska
arastirmacilar da vardir.

Kamus-1 Tiirki’de “argo” sézciigiine rastlayamiyoruz.

Tiirkge Sozliik’te ise “argo” icin su tanumlama yer alir: “Fr. argot 1. Her
yerde ve her zaman kullamilmayan ve kullanilmamasi gereken ¢oklukla egi-
timsiz kisilerin soyledigi soz veya deyim. 2. mec. Serserilerin, kiilhanbeylerinin
kullandig1 soz veya deyim” (Tiirkge Sozliik, 2011, s. 148)

Argo alaminda ilk kapsamli ¢alismay: Ferit Devellioglu yapar. Develliog-
luw'nun ¢alismast daha cok Istanbul ve civarina yoneliktir. Gerekli malzemeyi
bu cografyadan alir. Arastirmacimin “Tiirk Argo Sozliigii” adindaki eserinde
su tammlama geger:: “... sosyal bir toplumun mali olan argo, ozel diller (lan-
gues spéciales) ziimresindendir; genel dilin kelimelerine bazi ozellikler vermek
ve ozel kelimeler katmakla meydana gelmistir. Ozel diller ise, genel dilden ayri-
larak, kiigiik sosyal gruplara bagh kimseler arasinda, az ¢ok gizli diisiincelerin
anlatilmasina yarayan ve canli dillerin ortak mihraki iistiinde gelisen dillerdir.”
(Devellioglu, 1980, s.13)

Devellioglu ayrica “kiiltiir argosu” igin eserinde su agiklamalarda bulunur:

“Kiiltiir argosunu kullananlar (argoyu bir kiiltiir olarak yasayanlar) “r ve
z” seslerini vurgulu olarak teldffuz ederler; kelime boliimlerini kesik kesik ve
baskili olarak soylerler (a-bi-cim gibi) Cok defa birinci sahis zamirinin teklik
sekli yerine ¢okluk seklini kullanirlar. Genis zaman, hal, gegmis ve gelecek za-
manlari ¢ogu zaman simdiki zaman kipiyle anlatirlar. Soz gelisi: “Aslanim bu
afili taahhiitliiyii (en iyi tabancay1), bana kamango (devir) edersen, hem benim
fiyakali degirmeni (saati) sana tosluyorum (veriyorumy), hem de cereme olarak
iistelik ii¢ papel toka ediyorum; nasul, fit misin, be abi?” “abcim diin aksam ma-
tizken avalin birini tongaya diisiiriip iki evlegini zula ediyorum.” (Devellioglu,
1980, s. 46)

Ozellikle Anadolu agizlar: iizerindeki ¢alismalariyla Tiirk diline hizmet
etmis olan arastirmact Ahmet Caferoglu; Mugla, Burdur, Isparta, Erkilet yore-
lerindeki bazi argo malzemeler iizerinde ¢alismis ve su tespitlerde bulunmus-
tur: “Argo temelde mecaza dayalidir; argo icin basvurulan birinci yol mecaz-
dir: ceviz: gene, sacayak: ii¢, kulak: iki vb. “( Caferoglu, 1943, 5.27)

“Argoyu kullananlar, kelime almada, icat etmede ve mevcut dilin kelimele-
rini bozmada oldukga serbest davranirlar. Bozuk bir sekilde kullandiklar: keli-
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melerin pek azi genel dile gecer”. (Caferoglu, 1943, s.18)

Hulki Aktung’un “Tiirkcenin Biiyiik Argo Sozliigii” bashkli ¢alismas: da bu
alanda onemli bir calismadir. Hulki Aktung, eserinde argo sozciikleri kullanan
kesimleri su sekilde siralar : 1. Hirsiz, dolandirici, yankesici argosu: Uyusturucu
kullananlar, kumarbazlar, kabaday: ve kiilhanbeyiler, dilenciler. 2. Hapishane
argosu: Yatili okulda kalanlar, kisla gevresi ve denizciler. 3. Etnik azinliklarn,
go¢menlerin argosu. 4. Cinsel argolar: escinseller ve fuhusla ugrasanlar. 5. Es-
naf argosu: Degisik meslek gruplarinin argosu. 6. Sporcularin argosu. (Aktung,
1990, s.11)

Hulki Aktung, argoyu “alan argosu” ve “genel argo” olarak iki boliimde
inceler ve genel argo icin su ifadeleri kullanir: “Genel argo: Alan argolarin-
daki sozciik dagarcigimin zaman iginde olusturdugu toplam sozciik ve deyim
dagarcigiile, bu dagarciga dayali konusma bigimidir... Alan argosu: Kendi sos-
yal gevreleriyle sinirli yasayan ve genel olarak toplumun, ozel olarak da icinde
bulunduklar: toplulugun geri kalan kesiminden ayrilmak ve / ya da korunmak
isteyen, yasama ortam ve bicimleri birbirine yakin kisilerce yaratilip benimsen-
mis sozctikler, deyimler biitiinii; sozciikler biitiiniine dayali konusma bigimi.”
(Aktung, 1990, s.14)

Halil Ersoylunun “Tiirk Argosu” adli ¢alismasi da bu alanda onemlidir.
Arastirmaci bu eserinde argo ile zekamn iliskisini kurar.

Yabanci kaynaklara baktigimizda, “argo” icin genellikle “argot” ifadesinin
kullanildigina tanik oluruz. Macmillan Dictionary’de argonun tanimi su sekil-
de verilir: “argot: ozel bir grup veya sinif tarafindan kullamlan, hirsizlarin gizli
dili gibi, ozellestirilmis soz varligi.” (Macmillan Dictionary, 1986)

Dogan Aksan, “Her Yoniiyle Dil” adli eserinde “argo” ile ilgili su agiklama-
larda bulunur:

“Genel dildeki kelimelerin degistirilmesi ve yabanci dilden alinan kelimeler
argonun temel malzemesini olusturmaktadir: Rumcada “0”, “bilinen” anlami-
na gelen aftos, argoda “kadin sevgili”;Arapgada “cekic” anlamina gelen matrak

kelimesi de “eglence, alay” anlaminda kullamilmaktadir”. (Aksan, 1998, 5.89)

Ali Piiskiilliioglu'nun “Tiirkcenin Argo Sozliigii” bashkli ¢alismast da bu
konuda onem arz eder. Piiskiilliioglu sozliigiinde “argo” icin su agiklamay: ya-
par: “Argo a. Fr. 1. ayni ugras alamndaki insanlarin, kullamilan ortak, genel
dilden ayri olarak, benimseyip kullandiklari, herkesce anlasilamayan, kendi-
lerine Ozgii sozciik ve deyimlerin yer aldigi 6zel dil ve bu dili olusturan sézciik-
lerin tiimii. 2. mec. ortak dilden olmakla birlikte her yerde ve her zaman kul-
lanilmamasi gereken, kiilhanbeylerin, serserilerin ya da egitimsiz kimselerin
kullandiklari sézciik, deyim ya da s6z” (Piiskiilltioglu, 1996, s. 8)

Musa Cif¢i “Argonun Niteligi Ve Argoya Bakis A¢imiz” bashkl ¢alisma-
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sinda argo ile ilgili yapilan ¢alismalar: ayrintili olarak tasnif etmis, farkli bakus
agilarini ele almis ve kendisine ait su diisiincelere yer vermistir:

“Mecazi diisiinme yetenegi olan her toplulugun bir sekilde zamanla kendi
argosunu olusturacagi agiktir. Ogrencilerin, égretmenlerin ve benzer grupla-
rin olusturduklar: argo ise masum niyetlidir; rezil degildir, mecazi iletisim ih-
tiyacindan kaynaklanmaktadir. Kiifiir ile, bagay: sozler ile kaba kiiltiir argosu
arasindaki ince ayrimin farkinda olunmali; mecazin gelismesinin dilin gelis-
mesine katkida bulunacagi kabul edilmelidir. Argo alaninda pek ¢ok bilimsel
arastirmaya ihtiya¢ vardir. Eskilerin tabiriyle argoyu “lisan-1 erdzil (rezillerin
dili)” olarak nitelendirip arastirma alanm disina itmek, Tiirk dilinin ve kiiltii-
rtiniin bir késesini karanlikta birakmak demektir. Arastirmacilar bu konudan
her ne kadar uzak dursalar da ozellikle kiiltiir argosu desifre olduk¢a kendini
yenilemektedir. Onemli olan, genel argo, kiiltiir argosu, kiifiir ve bayagi sozler
arasindaki fark: dogru algilayip ona gore dogru bir tutum icerisinde olmaktir.”
(Cif¢i, 2006, 5.300).

Goriildiigii gibi argo konusundaki tasnif ve agiklamalar genel olarak bir-
birlerine benzemekle birlikte, ayrintilarda farkhilasmaktadir. “Kiifiir” ile “ar-
go"nun birbirine karigtirilmasi meselesi ise her daim mevcut olacaktir. Onemli
olan zengin bir soz hazinesine sahip olan Tiirk dilinin bu séz imkanlarini so-
nuna kadar tespit edebilmeye ¢alismak ve bu hazineyi sunmaktir. Dolayisiyla
dilde ahlaka aykiri bir durum soz konusu olamaz. Dilin her bir dgesi islenmeye
hazir malzemedir. Hem dil uzmanlarimin hem de edebi metin ¢alisirlarinin
belki de akillarinda tutmalar: gereken yegane ders bu olmalidir. Dolayisiyla
‘argo” da dilin her unsuru gibi ¢alisilmasi ve ortaya ¢ikarilmasi gereken bir
alandir. Zaten bu kadar ustaca ve sanatkarane bir sekilde dile getiriliyor olma-
s, onun tizerinde ne kadar durmamz gerektigini hatirlatan bir noktadir. Dilin
argo hazinesi arastirildik¢a dilde var olan ama tespit edilememis nice sanatli
unsur giin yiiziine ¢ikacaktir. (Cubukcu, M. Nazim Hikmet'in Oykiilerinde
Argo Sozctikler - IT, Platanus Yayinevi, Yayimlanacak Kitap Boliimii, 2023)

2. YONTEM

Malzeme hacimli oldugundan ¢alisma ii¢ béliime ayrilmig; “A-1” harf-
leri arasini kapsayan birinci kisim ile ”K-O” harfleri arasini kapsayan ikinci
kisim ayr1 yayinlar olarak daha 6nce tarafimizca ¢alisgilmistir (yayimlanma
agamasinda). Malzemenin tigiincii boliimiiniin yer aldig1 bu ¢aligmada ise “P-
Z” harfleri arasin1 kapsayan argo sozciikler incelenmistir. Nazim Hikmet’in
eserlerinin derlendigi, Adam Yayinlari tarafindan yayimlanan seriden, “Na-
zim Hikmet - I Hikayeler ”( 1987) baslikli kitap, bu ¢alismamizda malzeme
edinirken kullandigimiz ana kaynaktir. Eldeki 96 6ykii , bu kaynak vasitasiyla
incelenmistir. Tiirk diinyasinda ve yabanci aragtirmacilarca yapilan ¢aligma-
larin tamaminda argo kavramina ait tek bir inceleme yontemi yoktur. Argo
sozciiklerin sanatl ve mecazli olmalari, tiim sozciik tiirlerinde goriilebilme-
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leri, temel s6zvarlig1 unsurlar: arasinda bulunabilmeleri, argo tespitini giic-
lestirmektedir. S6z konusu durum bu ¢alisma icin de s6z konusudur.

Listedeki “argo” sozciiklerin anlamlar1 arastirilirken TDK tarafindan
hazirlanan “Tiirk¢e Sozliik” kullanilmis, karsilagtirma yapmak maksadiyla
da Hulki Aktung’un “Tiirkgenin Bitylik Argo S6zligii”, Ferit Devellioglunun
“Tirk Argo Sozlugi”, Ali Puskilliioglunun “Tiirkgenin Argo Sozligi” ve
A Fikrinin “Lugat-1 Garibe” adli ¢aligmalar1 kullanilmistir. Listeye alinan
kelimelerin hepsi Tiirkge Sozliik’te argo agiklamasiyla gegmemektedir. Bir-
takim yakinliklar argo sozciik ile argo niteligi tasimayan sozciik ayrimini
giiclestirdigi icin bu ¢alismanin kapsamyi, insiyatifimiz dahilinde daha ge-
nis tutulmustur. Hulki Aktung, Ferit Devellioglu, Ali Piiskiillioglu ve A.Fik-
rinin sozliiklerinde yer almayan sozciikler de Tiirkge Sozliik’te yer aldiklar:
bigimde verilmis, Tiirk¢e Sozliik’te “argo”kaydiyla verilmeyen sozciikler de
calismaya dahil edilmistir. Belki bu sekilde argo sozciikler {izerinde yeniden
diistiniilmesi gerekecek ve yorum yapma imkan1 da dogmus olacaktur.

Inceleme yapilirken kaba sozler, kiiftirler, deyimler, meslege 6zgii te-
rimler, seslenme sozciikleri, mecazli anlatimlar “argo” sézciikler kapsamina
alinmigtir. Tabii ki saydigimiz tiirdeki kelimelerin tamami bu kapsamda de-
gerlendirilmemis, argoya en yakin sayilabilecek nitelikteki kelimeler ¢aligma-
ya dahil edilmistir. Argo sozciikler 6rneklendirilirken argo sozciigiin iginde
gectigi ciimle de verilmis, boylece argo sozciiklerin baglam i¢indeki yerleri-
ni gostermek de miimkiin olmugtur. S6zciigiin hemen yaninda ise sézctigiin
gectigi oykiiniin ad1 ve sayfa numarasina yer verilmistir. Ilgili argo sozciik
oykiide kag kere geciyorsa tiim 6rnekler listeye dahil edilmistir. Siralama al-
fabetik olarak yapilmis olup, ilgili sozciikler sozciik tiirlerine ve Tiirkge ko-
kenli olup olmadiklarina gore siniflandirilmigtur.

1.Fiil Yapisindaki Argo Sozciikler
1. 1. Alint1 Kokenli Fiillerle Kurulmus Argo Sozciikler
1. 1. 1. Sepetlemek

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “2. tkz. Basindan savmak” ( Ttirk-
ce Sozlik, s.2068)

Aktun¢’un sozliigiinde agiklama su sekildedir: “f.( fars. - tiirk. e.) Kov-
mak; bagindan savmak; gitmesini saglamak” ( Aktung, s. 255)

Devellioglunun sézliigiinde su agiklamaya yer verilir: “(tr.f.) Kovmak,
basindan savmak (bk. dehlemek, haydamak, oksulamak, pasaportunu ver-
mek, sepet havasi ¢calmak, sipitmak )” ( Devellioglu, s.181)

Paskiillioglunun sozliigiinde su agiklamaya yer verilir: “Far. T. ( bir
kimseyi) isten atmak, kovmak ya da bir yerden uzaklastirmak” ( Piskiilliiog-
lu, s. 130)

201
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Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Hele bir iki fikra daha yazsin da diistiniiriiz, diye bizim vasitay: sepetle-
mis. (Fikradan Hikaye)

-Kafamda sepetle beraber sepetlediler beni, ... (Arpaciga Dair, s.77)
1. 2. Tiirk¢e Kokenli Fiillerle Kurulmus Argo Sozciikler
1. 2. 1. Pataklamak

Tiirkge Sozliik’te su agiklamaya yer verilir: “Rastgele vurarak dovmek” (
5.1898)

Incelenen diger sozliiklerde sézciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Birisi kustiiyii, 6biiriisii deve sikletinde idi. Ve deve siklet sampiyon nam-
zedi, kustiiyii sikleti, miitemadiyen faul yaparak patakliyordu. (Pay, s.205)

1. 2. 2. Pineklemek

Tiirkge Sozliik’te su sekilde aciklanir:

“l.uyuklamak, uyuklar gibi hareketsiz kalmak

2.mec.Bosa zaman harcamak

3.mec.Bir yerde higbir is yapmadan oturmak” ( Tiirkge Sozliik, 1925)
Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Bizim gibi paradide pineklemez, isterse tavana bir salincak kurdurur, hem
sallanir, hem seyreder. (Hadi $u Oyunu da Seyrediverelim!, s.115)

1. 2. 3. Satmak

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “4. mec. Bir ¢ikar karsiliginda bir
seyi gozden ¢ikarmak, feda etmek 5. argo. Bir yolunu bularak birinden ayril-
mak” ( Tirkge Sozlik, s. 2042)

Aktun¢’un sozliigiinde su agiklama yer alir: “f.Hoslanilmayan birisinden
ayrilmak, onu yalniz birakmak ( Aktung, 5.254)

Puskilliioglu'nun sozligiinde su agiklama yer alir: “1. Bir ¢ikar karsili-
ginda bir seyi gozden ¢ikarmak 2. Bir kimseyi, bir yolunu bularak basindan
atmak ya da bir bagkasina yamamak” ( Piiskiillioglu, s. 129)
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Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 2 rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- kendime en yakin bildigim insan beni satnisti. (Hasan Torlak, 282)
-... beni diismana satan sehrimmis gibi... (Hasan Torlak, 282)
1. 2. 4. Savusmak

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “1.Bulundugu yerden aceleyle, giz-
lice veya dikkatini gekmeden ayrilmak ( Tiirkge Sozliik, 5.2046)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- Hani kontrat olmasa, piliy1 pirtiy1 topladigim gibi savusacagum vallahi!...
(Iki Numaranin Képegi, s.110)

1. 2. 5. Siritmak

Tiirkge Sozlik’te su agiklama yer alir: “1.Diglerini gostererek aptallik,
saskinlik, kurnazlik veya alay belirtir bicimde giilmek, sirtarmak (I)” (Ttirk-
ce Sozlik, ?)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Hafif yiiziime sonra da bizim kariya_bakarak siritti. (Bir Tren Yolculugu,
s.183)

-Ug dort adimdan sonra dondii, gene siritarak ... (Bir Tren Yolculugu,
5.183)

1. 2. 6. Sokulmak

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “3.yanasmak, yaklasmak” ( Ttirk-
ce Sozlik, 2133)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Birisi sana karst pek mi fazla sokuluyor? Yilistyor?... (Sismanliga ve Zayif-
l1ga Dair, 5.119)

1. 2. 7. Sokiilmek

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: argo. Paray1 istemeyerek vermek,
harcamak ( Tiirkce Sozliik, s. 2149)

203
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Aktung’un sozliigiinde agiklama su sekilde gecer: “ Para vermek. Ayr. bk.
sikilmek” ( Aktung, s. 263)

Devellioglunun sozliigiinde agiklama su sekildedir: “(tr. f.) Para vermek,
6demek; vermek (bk. atlamak, ballandirnak, bayilmak, calistirmak, elemek,
elden gelmek, toka etmek, toslamak, u¢lanmak, yirtilmak)” ( Devellioglu, s.
184)

Paskiillioglunun sozliigiinde agiklama su sekilde gecer: “(genellikle
para i¢in) istemeyerek vermek” ( Piiskiilliioglu, s. 132)

A Fikrinin sozligiinde “sokmek” ifadesi gecer: “vermek. Paralar1 sok-
mek: Gelmek. Aval soktii: “geldi” demektir” ( A. Fikri, s. 48)

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sézciik 3 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

- Sokiildiik ii¢ papel cezay:. (Heyecanli Bir Takip Hikayesi, 5.90)
-Herif¢ioglu sokiildii papelleri. (Bir Kagake¢1 Hikayesi, 5.165)

-Sokiil ii¢ papeli (Heyecanl Bir Takip Hikayesi, 5.90)

1. 2. 8. Sulanmak

Tiirkge Sozliik’te su agiklama gecer: 6. argo. Imrendigini aciga vurmak

7. argo. Birine kars1 duyulan cinsel istegi kendisine sezdirmek, yesillenmek
(Tiirkge Sozliik, s. 2169)

Aktung’un sozligiinde su sekilde agiklanir: “f.(Birisine) cinsel istek duy-
dugunu belli etmek; sozle, davranisla sarkintilik etmek. (Bir seye) Imrenmek,
bir seyi pek istedigini belli etmek. Para vermek, harcamak” (Aktung, 5.264)

Devellioglunun sézligiinde su agiklama geger: “(tr. f.) 1.Musallat olmak,
takilmak, sululuk etmek (bk. cavlaklagmak, civikmak) 2.Bir nesneye imren-
mek, bir kadin veya kiza istekle fena gozle bakmak ( bk. hallenmek, yesillen-
mek)” (Devellioglu, s. 185)

Paskiillioglunun sozliigiinde sozciik farkli anlamiyla geger: “l.birine
karst duyulan cinsel istegi kendisine davranisla, sozle vb. sezdirmek, sarkin-
tilik etmek 2.Bir seye pek imrendigini, onu pek istedigini belli etmek, goz
koymak” ( Puskiilliioglu, s. 132)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Sulandik yetmis besi, girdik salondan igeri. (10 Numara, s.67)
1. 2. 9. Tutulmak

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “ 7. Birine tutkun olmak, sevmek”
( Tiirkge Sozliik, s. 2393)
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A Fikrinin sozliigiinde su agiklama yer alir: “kizmak, hiddet etmek. Ala-
ka etmek” ( A.Fikri, s. 55)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 3 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- geng kiz da delikanliya tutuldu. (Bir Askin Sonu, s.245)

-Hele su bakicilara icerledigim kadar kimselere tutulmuyorum. (Bir Hort-
lak Hikayesi, 5.229)

-Tutuldum kartya senin anlayacagin.. (Kizzmin Hediyesini Unutmayiniz,
s.60)

1. 2. 10. Uydurmak

Tiirkge Sozliik’te su agiklama geger: “3. tkz. Elde etmek, saglamak, bul-
mak” ( Tiirkee Sozliik, s. 2426)

Aktung¢’un sozliigiinde sdzciik, farkli anlamiyla gecer: “f.Icki icmek; giz-
lice icki igmek. (Bir erkek) birisini cinsel iliskide kullanmak, diizmek.(Her-
hangi bir yere) isemek, digkilamak” ( Aktung, s. 294-295)

Puskillioglunun sozligiinde sozciik farkli anlamiyla geger: “(erkek)
cinsel iligkide bulunmak” ( Piiskiilliioglu, s. 146)

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Niyazi yok mu, iste o, bir loca bileti uydurmus. (Sinemada Loca, 5.147/148)
1. 2. 11. Yatmak

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “8. Belli bir siireyi cezaevinde ge-
¢irmek” ( Tiirkge Sozliik, s.2551)

Aktung¢’un sozligiinde sozciik farkli anlamlariyla kullanilir: “1.f.Cinsel
iliskide bulunmak 2.(Is, durum) yiiriimemek, kalmak, olumsuz bir neden yii-
ziinden basarisizliga ugramak ( Aktung, s.306) 3.(Bir seye) egilim gostermek
( bir seyle) doyum saglamaya alismak 4.(Bir seyle) yetinmek, yetinmek zo-
runda kalmak 5.(Esnaf) ortak olmak 6. Bir yerde siirekli durmak, ozellikle,
birisini gézetlemek i¢in, kisinin evi ya da igyeri ¢evresinde siirekli bulunmak”
( Aktung, 5.306)

Puskiillioglu'nun sozligiinde sozciik, farkli anlamlariyla kullanilir:

“l.(genellikle olumsuz bi¢imi kullanilir) aldanmamak, inanmamak,
kanmamak 2. aldatmak, kandirmak 3. dovmek, hirpalamak” ( Piskiillioglu,
s. 182)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:
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-Fakat bir hafta sonra tehlikeli bir deli diye timarhaneye attilar beni... iki
sene yattim. (Korkung Bir Sergiizest, 5.86)

1. 2. 12. Yemek

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “8. yasal yoldan cezalandirilmak”
( Turkee Sozliik, s. 2569)

Aktung’un sézliigiinde sdzciik su sekilde agiklanir: “Lf.(Igki, uyusturucu
madde vb.ni) Tuketmek, kullanmak 2.Aldanmak, kanmak 3.Aldatmak, kan-
dirmak 4. (Birisini) dovmek, hirpalamak; 6ldiirmek, yok etmek 5.(Erkek) bir
kizi, bir kadini 6pmek, emmek, yalamak 6.(Erkek) cinsel iliskide bulunmak,
diizmek 7.( Cinsel iliskide) kullanilmak, diiziilmek 8. Becermek, yapip etme
yetenegi olmak 9.(Sanik) mahkum olmak, belirli bir siire hapis cezas1 almak”
(Aktung, s. 308)

Devellioglunun soézliigiinde sozciik farkli anlamiyla geger: “(tr.f.) Aldan-
mak, kanmak” ( Devellioglu, s.207)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 2 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

... Ikisi on beser sene yemislerdi... (Mektup, 5.266)
-On yil yedi ( hapis cezasi) (Hasan Torlak, 286)
1. 2. 13. Yilismak

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “yapmacik davraniglarla hos go-
riitnmeye ¢alismak” ('s. 2593)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sdzciik 2 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-..... her yilismanin, her miifrit samimiyetin altindan bir capanoglu ¢ikiyor.
(Sismanliga ve Zayifliga Dair, s.119)

-Birisi sana karsi pek mi fazla sokuluyor? Yilisiyor?... (Sismanliga ve Zayif-
l1ga Dair, s.119)

1. 2. 14. Yutmak

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “ 3. mec. inanmak, aldanmak, kan-
mak” ( Tiirkee Sozliik, s. 2618)

Aktung¢’un sézliigiinde gu sekilde agiklanir: “f.inanmak, aldanmak, kan-
mak” ( Aktung, s. 312)
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Piuskilliioglu'nun sozligiinde sozciik su sekilde agiklanir: “dogru olma-
yan, hileli bir seyi ger¢ek sanmak, kanmak” ( Piiskiilliioglu, s. 154)

A Fikrinin sozligiinde sozciik su sekilde agiklanir: “aldatmak. kiil yut-
mak: Bogulmak. Ekseriya bu manada mechuli olan “yutulmak” mastari is-
ti'mal olunur” ( A.Fikri, s. 83)

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

... benim biitiin gece evde oturdugumu yutar mi? Yutmaz. Kiyamet kopat...
(Zenginlik Bu Ya, 5.228)

1.2.15. Yutturmak

Tiirkge Sozliik’te sozciik su sekilde agiklanir: “yutturmak (II) : kandir-
mak, aldatmak” ( Tiirkce Sozliik, 2619)

Piuskiilliioglunun sozliigiinde sozciik su sekilde agiklanir: “(bir kimseyi)
dogru olmayan bir seye inandirmak, aldatmak, kandirmak”( Piskiilliioglu,
s. 154)

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sdzciik 2 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-. .. Eh! arada sirada saat yuttursa (kandirmak) bile, hi¢ olmazsa kendi
kendimi zorla enayi yerine koymuyorum ya?.. (Az Tamah Cok Ziyan Getirir,
s.113)

-Sirasina gore, kiiliistiir bir takimi mukavele ile bagladig bar miidiiriine
yutturmak icin alkislatip goklere ¢ikartir... (Hadi Su Oyunu da Seyredivere-
lim!, s.115)

1.2. 16. Yuvarlamak

Tiirkge Sozlik’te su sekilde agiklanir: 3. hizla diigirmek, devirmek”
(Tiirkee Sozliik, 5.2620)

Aktung¢’un sozliigiinde agiklama gu sekildedir: “1.f. Icki igmek, ozellikle
bir “tek” rakiy1 bir yudumda i¢mek 2.(Tavla, barbut vb. oyunlarda) zarlar:
atmak 3. Siimiigiiyle oynamak” ( Aktung, s.312)

Devellioglunun sozliigiinde sozciik farkli anlamiyla yer alir: “(tr. f.) Ye-
mek, igmek” ( Devellioglu, 5.208)

Piskiilliioglunun sézligiinde sozciik farkli anlamiyla geger: “I.(tavla
vb.de) zarlar1 atmak 2.(igki i¢in) igmek 3.(yemek igin) mideye gondermek” (
Puskiillioglu, s. 154)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:
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-Bir yumrukta Kayisdagi'ni Marmara’ya yuvarlarim. (Halilara Dair, s.70)
1. 2. 17.Z1ibarmak

Tiirkge Sozliik’te su agiklama ile geger: “2.hkr. Uyumak, ¢ok i¢ip sizmak”
( Turkee Sozliik, s. 2654)

Aktung’un sozliigiinde su agiklama yer alir: “f. 6lmek, gebermek” ( Ak-
tung, s.316)

Devellioglunun sozliigiinde su agiklama yer alir: “(f.) 1.Gebertmek ( bk.
cavlagi cekmek, cavlamak, ¢ingirag: cekmek, glimlemek, kakirdamak, morti-
yi ¢ekmek, mortlamak, nallar1 atmak veya dikmek, sifir1 tiiketmek, tingirda-
mak, ytiriitmek) 2. uyumak; sizmak” ( Devellioglu, s.210-211)

Puskilliioglu'nun sozliigiinde su agiklama geger: “1. 6lmek, gebermek 2.
cok icip sizmak ya da yatip uyumak” ( Piiskiillioglu, s. 1571)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Ha simdi soyunup yataga girecek, zibarip yatacak... (Basimdan Bir Is
Gegti, 5.215)

2. Isim+ Fiil Yapisiyla Kurulmus Argo Sozciikler
2. 1. Alint1 Isim+ Fiil Yapisiyla Kurulmus Argo Sozliikler
2. 1. 1. Para kesmek

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “a.Far. pare 1.para basmak 2.mec.
¢ok para kazanmak”( Tiirkce Sozliik, s. 1883)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Hem siz de burada para kesmiyorsunuz yal... (Mektup, 5.266)

2. 1. 2. Para Kivirmak

Incelenen sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Maksadim morugun itimadini kazanmak, bol bol para kivirmakti. (Para
Kazanma Usuli, s.225)

2. 1. 3. Para soyuntusuna getirilmek

Incelenen sézliiklerde sozciige rastlanmaz.
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Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

...... bes alt1 defa para soyuntusuna getirilmistir. (Bir Ask Hikayesi, s.36)
2.1.4.Para Yapmak

Incelenen sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-... senin usiille, ben de ¢iksam, sayende biraz para yapsam. (Aslanin Hi-
kayesi, s.187)

2.1.5.Para Yedirmek
Incelenen sozlitklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

“a.Far. pare 1.gereksiz olarak bagkasina ¢ok para harcamak 2. riigvet ver-
mek” ( Tirkge Sozliik, s.1884)

-..... Amerika hakimlerine para yediremezse, solugu elektrikli koltugun tis-
tiinde aldiginin resmidir, hani?... (Nikaha Dair, s.58)

2.1.6.Para Yemek

Tiirkge Sozliik’te su agiklamaya yer verilir: 1.gereksiz olarak ¢ok para
harcamak 2.¢ok para harcatmak 3.gérevli bulundugu yerin imkanlarindan
yararlanarak para ¢almak, riigvet almak ( Tiirkge Sozliik, s.1884)

Incelenen diger sézliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-... deri tiiccarinin paralarini yemeye basladilar bile. (Korkung Bir Telefon
Mubhaveresi, s.156)

2. 1. 7. Posta olmak

Tiirkge Sozliik’te “posta etmek”, “posta koymak veya atmak” bigimleriyle
geger ve su sekilde agiklanir:

posta etmek: “1. Gorevliler, birini resmi bir daireye gétiirmek 2. birini
gonlii olmasa da bir kimseye teslim edip bir yere gondermek”

posta koymak ( veya atmak):” tkz. birini korkutmak, gézdag1 vermek” (
Tiirkge Sozliik, 5.1940)
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Aktung’un sozliigiinde su sekilde agiklanir: “d.( ital.- tiirk.) Yakalanip
gotiiriilmek; (‘hapse, tutukevine) yollanmak, sevk edilmek. Postalanmak diye
de kullanilir” ( Aktung, s. 245)

Paskiillioglunun sozliigiinde su sekilde agiklanir: “it.T. kolluk gorevlile-
rince yakalanip gétiiriilmek” ( Puskiilliioglu, s. 124)

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

... Dort defa dayak yemis, iki defa posta olmus,.. (Bir Ask Hikayesi, 5.36)
2.1.8. Rezil riisva olmak

Tiirkge Sozliik’'te su sekilde agiklanir: “sf.Fr. rezil Algak, asagilik. rezil
riisva olmak: Toplum i¢inde ayiplanacak bir duruma diismek” ( Tiirkge Soz-
lik, 5.1979)

Incelenen diger sozliiklerde sézciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

- .... geribagi 6yle rezil riisva oldu ki, bes yasindaki yumurcaklar bile. (Kav-
ga Bu Anam, Zeynep’in Diigiinii Degil, 5.108)

2. 1. 9. Serseri dolasmak

Tiirkge Sozliik’te “serseri” maddesinde su agiklama yer alir: sf. Far. serseri
1. Belli bir isi ve yeri olmayan, basibog( kimse), hayta. 2. Tutarsiz, begenilme-
yen davranislari olan (kimse) 3. mec. Belli bir hedefi olmayan, belli bir hede-
fe atilmamuis olan, rastlantiyla gelen ( kursun, mayin vb.) 4. mec. Amagsiz (
Tirkee Sozliik, s. 2074)

Incelenen diger sozliiklerde sézciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-.... serseri dolasan takimindan esek... (Mithim Bir Dava, s.174)
2. 1. 10. Sigara tazelemek

Tiirkge Sozliik’te “tazelemek” ifadesi i¢in su agiklama yer alir:
1.Yenisiyle veya tazesiyle degistirmek ( Tiirkge Sozliik, s. 2292)
Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-... boyuna birbiri ardinca sigara tazeleyip kahve igiyor.. (Bacaklar, s.255)
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2. 1. 11. Silleyi ask etmek
Incelenen sézliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 2 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Bereket versin su Refik Ahmet'e silleyi askeden delikanliya.... (Halilara
Dair, s.70)

-... ya Allah! deyip simitcinin miibarek sifatina askettim silleyi. (Ilan-1 Ak,
s.170)

2. 1. 12. Suare vermek
Incelenen sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Yoksa bu aksam suare mi veriyorsunuz? (Bir Askin Sonu, s.246)
2. 1. 13. Surat Asmak

Tiirkge Sozlilk’te su agiklama geger: “kaslarini ¢atip yiiziine kiiskiin veya
dargin bir anlam vermek, somurtmak” ( Tiirkge Sozliik, s.2173)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 3 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-... bazilari surat asarak karsiladi. (Hasan Torlak, 284)
-Veli’nin_surati asikti. (Hasan Torlak, 287)

-Surati asikt. (Bir Bosanma Hikayesi, s.250)

2. 1. 14. Surat1 bir karis olmak

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “surat (veya surati) bir karis, 6fkeli,
kizgin ve somurtkan” ( Tiirkge Sozliik, s.2173)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Surat bir karis. (Bir Bosanma Hikayesi, s.251)
2. 1. 15. Suratina Tiikiirmek
Tiirkge Sozliik’te ve incelenen diger sozliiklerde bu ifadeye rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:
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-... boyle kotii bir sey yazdigi icin edebiyat namina suratinag tiikiiriiriim!...
(Ask Harabeleri, s.223)

2. 1. 16. Serrinden Korumak
Incelenen sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-.... varini yogunu amcasinin serrinden koruyacakt:. (Hasan Torlak, 284)

2. 1. 17. Seytana uymak

Tiirkee Sozlik'te su sekilde agiklanir: “a.Ar. seytan. seytana uymak:
l.dogru yoldan ayrilarak kotii bir sey yapmak 2. giinah islemek” ( Tiirkge
Sozliik, 5.2219)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

.. seytana uyduk; ... (Gayr-i Kabil-i Izah Bir Dayak Hadisesi ( 5.189)
2. 1. 18. Tavi gelmek

Tiirkge Sozliik’te “tava gelmek” biciminde geger ve su sekilde agiklanir:
“a.Far. tav. tava gelmek : 2. hazir hale gelmek 3. mec. yola gelmek” ( Tiirkge
Sozliik, s. 2286)

Devellioglunun sozliigiinde “tavina getirmek” bi¢imi yer alir ve su agik-
lama ile verilir: “ (tr. dey.) Bigimine getirmek, uygun diistirmek “( Devellioglu,
5.190)

» o«

Puskilliioglunun sozligiinde sozciik, “tava diisiirmek”, “tava gelmek”,

» o« >«

“tava getirmek”, “tava girmek”, “tav etmek”, “tavina getirmek”, “tav olmak”
bicimleriyle yer alir ve ifade i¢in su agiklamaya yer verilir:"tava gelmek: Far.
T. konmak, aldanmak, inanmak” ( Piiskiilliioglu, s. 138)

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

... tam tavi gelmisti hani. (Kavga Bu Anam, Zeynep’in Diigiini Degil,
5.108/109)

2.1.19. Tecaviiz etmek
Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir:
“l.bagkasinin hakkina el uzatmak

2.saldirmak, hitcum etmek
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3. namusa satagmak
4. asmak, gegmek” ( Tiirkge Sozliik, 5.2295)
Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-... sakin ha lortlarin mahremiyetine tecaviiz etmeyesiniz... Yoksa yandigi-
mzin resmidir alimallah! (Londra’da Corap Miibayaasi, 5.103)

2. 1. 20. Telasa donmek

Tiirkge Sozliik’'te “telasa diismek” ifadesi yer alir ve su agiklamaya yer
verilir: “Ar. telasi. telaga diismek : telaglanmak” ( Tiirkee Sozliik, s.2310)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Niyazi, oldugu yerde telasa dondii. (Mektup , 5.267)
2. 1. 21. Tencerenin dibi goriinmek
Incelenen sozliiklerde bu ifadeye rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-.... 12 ayda 9 ay ramazan dedikleri i¢in, tencerenin dibi ¢cabuk goriindii.
(Esnaf Milleti, s.56)

2.1.22. Tirasa baslamak

Tiirkge Sozlik’te “tirasa tutmak” ifadesi yer alir: “argo. Birini bikkinlik
verici konusmalarla oyalamak” ( Tiirkge Sozlik, 2351)

Aktun¢’un sozliigiinde “tirag”, “tiras etmek” bigimleriyle yer alir:

tiras: “1. (fars.terag’tan) Bos yere uzun uzun konusma, gevezelik. Yalan”

tirag etmek: “d. (fars.- tiirk.) Uzun uzun konusmak, gevezelik etmek” (
Aktung, s. 282)

Devellioglunun sozliigiinde “tiras”, “tirag¢r”, “tiras etmek” ve “tiragla-
mak” ifadeleri yer alir:
tirag: “(far.i.) Gevezelik; yalan ( s6z)”

tirager: “( far. tr. s.) Birini asilsiz sozlerle kandirmaya ¢alisan, ¢ok konu-
san, isi lakirdiya bogan, ¢algene, geveze ( bk. ispinoz)” ( Devellioglu, s.193)

tirag etmek : “(far. tr.dey.) 1.Birini asilsiz sozlerle kandirmaya ¢aligmak,
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gevezelik etmek ( bk. Kazimak, kesmek, perdahlamak, tiraglamak ) 2. Cok
soylemek, lakirdiya bogmak (bk. kesmek, perdahlamak)” ( Devellioglu, s.193)

Paskiillioglu'nun sozliigiinde “tirag”, “tiraga tutmak”, “tirage1”, “tiras et-
mek” ve “tiras gegmek” bi¢imleri yer alir:

tiras: “a.Far. 1. ( Uzun uzun ve gereksiz konusma, gevezelik) 2. asilsiz sz,
yalan” ( Piiskiilliioglu, s.140)

tiraga tutmak: “Far. T. (birini) uzun uzun konusarak gereksiz yere oyala-
mak, (birinin) zamanini almak” ( Paskiilliioglu, s.140)

tiragc: “a. Far. T. l.karsisindakini biktirincaya degin lafa tutma huyu
olan (kimse) 2. Yalan, gercekdis1 sozlerle karsisindakini rahatsiz eden, yalan-
c1, geveze” ( Puskiilliioglu, s.140)

tirag etmek: “Far. T. uzun uzun ve gereksiz konugsmak, gevezelik etmek”
( Puskilliioglu, s.140)

tirag gegmek: “Far. T. biktiracak denli uzun ve gereksiz konusmak, geve-
zelik etmek” ( Piiskiilliioglu, s. 140)

tiraglamak: “Far.T. biktiracak denli uzun ve gereksiz konusmak, geveze-
lik etmek” ( Piiskiilliioglu, s. 140)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Sen gider gitmez basladi tirasa. (Sarlo Yemekte, S.66)
2.1. 23. Verem olmak

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “a.Ar. verem 1. verem hastaligina
yakalanmak 2. mec. Sabirsizca davranmak” ( Tiirkge Sozliik, s. 2479)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-0 ge¢miyor ama ben verem oluyorum, kardesim(ilan-1 Agk, s.170)

2. 1. 24. Voyvo bagirmak

Tiirkge Sozliik’te “voyvo” maddesi yer alir ve su sekilde agiklanir: “iinl.
(vo'yvo)isp. huevo sdziinden argo. Alay ederek satagsmak i¢in sdylenen bir s6z”
( Turkge Sozliik, s.2490)

Aktun¢’un sozligiinde su sekilde agiklanir: “@. (Isp. huevo “ciiriik yu-
murta” dan) Birisiyle alay etmek i¢in soylenir” ( Aktung, s.301)

Devellioglu'nun sozliigiinde su sekilde agiklanir: “ (Isp.) “Ciiritk yumurta”
anlamina gelen bu s6z, biriyle alay etmek i¢in kullanilir” ( Devellioglu, s.204)
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Piiskiilliioglu’nun sozliigiinde agiklama su sekildedir: “ {inl. Isp. ( Ispan-
yolca “ciiritk yumurta” anlamina gelen “ huevo” sézctigiinden) birine alay
ederek satasirken soylenir” ( Puskiilliioglu, s.149)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-..... vOYv0 bagirdilar. (Kavga Bu Anam, Zeynep’in Diigiinti Degil,s.108)
2. 1. 25. Zivanadan Cikmak

Tirkge Sozlik’te su sekilde agiklanir: “l.gok sinirlenmek, 6fkelenmek
2. aklini yitirmek, ¢1lgin gibi davranmak 3. denetlenemez duruma gelmek” (
Tirkee Sozliik, s. 2657)

Aktung’un sozliigiinde “zivana” ifadesi yer alir ve farkli anlamiyla veri-
lir: “i.(fars. zebane, zevane’den) Esrarli sigaranin ucuna takilan kii¢iik karton
boru, kamis vb.” (Aktung, s.317)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- ..zivanadan ¢iktim biisbiitiin. (Korkung Bir Otomobil Kazasi, s.138)

2.2. Tiirkge Isim+ Fiil Biciminde Kurulmus Argo Sozciikler
2.2. 1. Pot Kirmak

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “saldiracagi kimseye goriinmemek
i¢in bir yerde gizlenip beklemek” ( Tiirk¢e Sozliik, s. 1953)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-.... bizim delikanli gozii budur diye kibarca hareket ederek, mahut gazete-
nin kirdigi potu tamir etmis, efendicigim. (Halilara Dair, 5.70)

2. 2. 2. Pusu kurmak

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: Saldiracagi kimseye goriinmemek
i¢in gizlenip beklemek ( Tiirkge Sozlik, s. 1953)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Elaziz yolunda pusu kurup ates etti. (Hasan Torlak, 286)
2.2. 3. Sal Etmek

Incelenen sézliiklerde sozciige rastlanmaz.
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Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Sal ettik tuvalet masasinin goziine... (Basimdan Bir Is Gegti, 5.215)
2. 2. 4. Satilmis olmak

Tiirkge Sozlik’te “satilmis” maddesinde su agiklama yer alir: “2.mec.
Para veya ¢ikar karsiligi, gizlice kars: tarafa hizmet etmek” ( Tiirkge Sozliik,
$.2041)

-... onu, memleketini soyanlara_satilmis olmakla itham etti. (Bir Cin Hi-
kayesi, .27

2.2.5. Sirtina Binmek

Tiirkge Sozliik’te “sirtindan gegcinmek” ifadesi yer alir ve su sekilde agik-
lanir: “Gegimini bir kimseden saglamak” ( Tiirkge Sozliik, s. 2102)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-.... ¢ikt1 ¢alistigr yerden benim sirtima bindi. (Bir Bosanma Hikayesi,
s.251)

2.2. 6. Sopa cekmek

Tiirkge Sozliik’te “sopa atmak” biciminde gecer ve su agiklamaya yer ve-
rilir: “Paray1 istemeyerek vermek, harcamak” (Tiirkge Sozliik, s.2140)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Elbette ki hirsiza cekerler sopayi... (Gayr-i Kabil-i Izah Bir Dayak Hadi-
sesi s.191)

2.2. 7. Sokiin etmek

Tiirkge Sozliik’te “sokiin” maddesinde su agiklama geger: “a. Bir¢ok kisi
veya sey” (Ttrkge Sozliik, 2149)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

... bir de baktim ki karsidan bizimki sokiin etti. Kirila dokiile geliyor.
(Gayr-i Kabil-i Izah Bir Dayak Hadisesi s.190)
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2. 2. 8. Sakay1 kakaya ¢evirmek

Tiirkge Sozlik'te su sekilde agiklanir: “tkz. sakayken kaka olmak” (
Tiirkge Sozliik, 5.2198)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-... sen zaten her zaman sakayi kakaya cevirirsin diyordu bana. (Kavga Bu
Anam, Zeynep’in Diigiinii Degil, 5.109)

2.2.9. Tavuk gibi pineklemek

Tiirkge Sozliik’te “tavuk gibi” ifadesi i¢in su agiklama yer alir: “erken ya-
tip uyuyan” ( Tiirkge Sozliik, s.2289)

Tiirkge Sozliik’te “pineklemek” ifadesi i¢in ise su agiklamaya yer verilir:
“1.Uyuklamak, uyuklar gibi harketesiz kalmak 2. mec. Bosa zaman harcamak
3. mec. Bir yerde higbir is yapmadan oturmak” ( Tiirkge Sozliik, 5.1925)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Hele benim kari, tavuk gibi aksamdan pineklemeye basladi. (Bir Tren
Yolculugu, s.183)

2.2.10. Tongaya Basmak

Tiirkge Sozliik’te bu ifade “tongaya basmak veya diigmek” bigiminde ge-
cer ve su sekilde agiklanir: “kendisi kétii bir duruma diisiirmek icin hazirla-
nan bir diizene ugramak, tuzaga diigmek” ( Tiirk¢e Sozlik, s. 2364)

Aktung’un sozliigiinde su agiklama yer alir: “d.Hileye aldanmak, dalave-
reye kanmak, tuzaga diismek “( Aktung, s. 286)

Devellioglunun sozliigiinde “tongaya basmak veya diismek” seklinde
gecer: “ (dey.) hileye diismek, ¢ikmaza girmek ( bk. agmaza gelmek, tora diis-
mek)” (Devellioglu, s.195)

Puskillioglunun sozliigiinde “tongaya basmak (ya da diiymek)” bigi-
minde gecer ve su sekilde agiklanir: “kendisini kotii bir duruma diistirmek
i¢in hazirlanan bir tuzaga diismek, hileye aldanmak” ( Piiskiilliioglu, s. 141)

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili ifade 3 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-... benim gibi safdil vatandaglar: tongaya bastirmazsa... (Kurnazligin Da-
niskasi, s.196)
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-Artik biz dort kagak¢r bastigimiz tongamin kavgasini yaparak Bandir-
ma’ya geldik. (Bir Kagake1 Hikayesi, s.165)

-Hani zanaatimda boyle tongaya bastigim ne olmustur, ne de olacaktr.
(Bir Kagake1 Hikayesi, 5.164)

2.2.11. Tongaya oturtmak

Piuskilliioglu'nun sozliigiinde tongaya bastirmak (ya da diisiirmek) bigi-
miyle yer alir: “(birini) kendisini kétii duruma diisiirecek bir oyuna getirmek,
hileyle aldatmak, dalavere yapmak, kandirmak” ( Piskiillioglu, s. 141-142)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili kullanim 1 6rnekte geger ve su sekil-
de kullanilir:

-Beni miitemadiyen tongaya oturttular. (Aslanin Hikayesi, 5.188)

2.2.12. Topu Kaptirmak
Incelenen sozliiklerde bu ifadeye rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

- Ikinci karsilasmamizda gene topu kaptirdim. ... (Bir Manikiir Hikayesi,
s.134)

2. 2. 13. Toyluk Etmek

Tiirkge Sozlik’te su agiklama geger: “toyca davranista bulunmak” (
Tirkge Sozliik, s. 2376)

Devellioglunun sozliigiinde yalnizca “toy” ifadesi geger ve su agiklama
getirilir:  (tr.s.) Tecriibesiz gen¢” ( Devellioglu, 5.197)

Paskiillioglunun sozligiinde “toycu ve toyculuk” ifadeleri yer alir:
toycu: “a. toy kizlari kandirarak onlar1 kotii yollara siiriikleyen kimse”
toyculuk: “a. toycunun isi” (Piskiilliioglu, s. 143)

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili kullanim 1 6rnekte geger ve su sekil-
de kullanilir:

-Cocukluk, toyluk ediyormusum efendicigim. (Sismanliga ve Zayifliga
Dair, s.119)

2.2. 14. Ustiine Cullanmak

Tiirkge Sozlik’te su agiklama gecer: “saldirarak iizerine abanmak” (
Tirkge Sozliik, s.2452)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.
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Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-.... cullandilar iistiime... Kap1 disari ettiler beni yaka paga.. (Nisanlanma-
ya Dair, s.146)

2.2.15. Yagh kuyruk yakalamak

Tiirkge Sozliik’te “yaglh kuyruk” maddesi yer alir ve su sekilde agiklanir:
“a. tkz. 1. Kolayca ve bolca yakalanilabilecek kaynak 2. Kolayca somiiriilecek
is veya kisi” ( Tiirkge Sozliik, s. 2502)

<

Aktun¢’un sozliigiinde “yagli géte kuyruk baglamak” ifadesi yer alir:
Zengin birisine bor¢ vermek. Cikar saglanacak birisine iyilik yapar gibi go-
riinmek” (Aktung, s.303)

Devellioglunun sozligiinde “yagli” ifadesi geger: “ (tr.s.) Parali, zengin (
bk. Kalantor, kalin)”( Devellioglu, 5.205)

Puskiillioglunun sozligiinde “yagll” ifadesi yer alir: “s.parali, varsil,
zengin” ( Piskiilliioglu, s. 150)

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Herhalde bir el ¢cabuklugu ile yagh bir kuyruk yakaladigin belli. (Aslanin
Hikayesi, s.186)

2.2. 16. Yakasina yapismak

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “(birinin) yakasina ( veya yakasin-
dan) asilmak ( veya yapigsmak ): Hesap sormak veya bir sey istemek i¢in tutup
birakmamak” ( Tiirkge Sozlik, s. 2504)

Incelenen diger sozliiklerde sézciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Koprii memurlari bir adamin yakasina yapismislar koprii parasi istiyor-
lar. (Bacaklar, s.258)

2.2.17. Yedigi ekmek goziine dizine durmak

Tiirkge Sozlik’te “goziine dizine dursun” ifadesi geger: “nankorlitk eden
birine “ Allah nankérligiiniin cezasini seni kor ve kotiirim ederek versin”
anlaminda soylenen bir ilenme s6zii” ( Tiirkge Sozliik, s. 981)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:
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-... yedigim ekmek gozme dizime dursun ki.. (Gayr-i Kabil-i [zah Bir Dayak
Hadisesi 5.189)

2.2.18. Yerden Yere Calmak

Tiirkge Sozliik’te “calmak” ifadesi su agiklamayla geger: “5. atmak, ¢arp-
mak, vurmak” ( Turkge Sozlik, s. 489)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-... kedi yavrusu gibi bir adamcagizi girtlagindan yakalams, yerden yere
caliyor. (Pay, 5.205)

2.2.19. Yumrugu tatmak

Tiirkge Sozliik’te“tatmak” maddesinde su agiklama yer alir: “3. mec. duy-
mak, hissetmek” (Tirkce Sozlik, s. 2286)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Demin, Siileyman’in yumrugunu tattiktan sonra, demir hurdalarinin ke-
narina yerlestirdigimiz hammalmis. (Kendi Hanumla Yazdim Hitkm-i Ida-
mimi, s.38)

2.2.20. Yiiregi C1z etmek

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “yiiregi c1z etmek (veya cizlamak)
: “eok acimak, i¢i sizlamak” ( Ttrkge Sozlik, s.2626)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Yiiregim cizz etti, kardesim... (Kizzimin Hediyesini Unutmayiniz, s.60)

2.2.21. Yiireginin Bas1 Parcalanmak
Incelenen sozlitklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Yiiregimin bast parcaland.... (Ilan-1 Ask, s.170)
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3.1sim Gérevindeki Argo Sozciikler
3. 1. Alint1 Isimlerden Olugan Argo Sozciikler
3. 1. 1. Papel

Tiirkge Sozliik’te su agiklamaya yer verilir: a.Isp. papel argo ve esk. 1.Bir
liralik kagit para 2.para” ( Tiirkge Sozliik, 5.1883)

Aktun¢’un sozliigiinde su sekilde agiklanir: “i.(lat. papyrus isp. papel
“kag1t”)"Karagozcii argosunda para manasinda kullanilan bir kelime ( Ugur
Goktas, Karagoz Terimleri Sozligii). Para. Kagit para. Lira, bir lira (eskiden
bir liralik kagit para) .Isaretlenmis, “tirnaklanmig”, hileli iskambil kagidi “(
Aktung, s.234)

Devellioglu sozliigiinde su agiklama yer alir: “(ita.i.) Herhangi bir vesile
ile, yolda arkadasindan, birinden ayrilmak, bagindan savmak ( bk. asmak,
ekmek)” ( Devellioglu, s. 181)

Piskiilliioglu sozligiinde su agiklama yer alir:

“a.Isp.l.esk. bir liralik kagit para 2. para, kagit para” ( Piiskiilliioglu, s.
119)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili s6zciik 10 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- Sokiildiik ii¢ papel cezay1. (Heyecanlh Bir Takip Hikayesi, 5.90)

-.... Ben de enseleyecek, ti¢ papel cezay: bastiracaktim. Fakat herif kurnaz
¢ikti. Korkudan solugu evde aldi. (Heyecanli Bir Takip Hikayesi, 5.90)

-Aldiklar: papelleri hak ediyorlar dogrusu hatunlar... (Hadi $u Oyunu da
Seyrediverelim!, s.14)

-Bay Feyyaz sirketinin kasasindan on alti bin papeli i¢ etmismis. (Bir
Hortlak Hikayesi, s.231)

-Cebinden ¢ika ¢ika iki beslik papel ¢ikti. (Pay, 5.205)
-Sokiil ti¢ papeli (Heyecanli Bir Takip Hikayesi, s.90)

-... belki yiiziimii goriince dayanamaz, bizim papeli verir dedim. (Kurnaz-
l1g1n Daniskasi, 5.197)

-.... bizim papeli iade etmediler. (Kurnazligin Daniskasi, 5.197)

-..... ama, papeller alininca iade edilmeli. (Kurnazligin Daniskasi, 5.197)
-Tuttum 100 papel borg istedim. (Para Kazanma Usul, 5.225)

3. 1. 2. Papelcik

Incelenen sozliiklerde sozciige rastlanmaz.
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Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Bu on alt1 bin papelcikle rahat rahat yasamak istemismis... (Bir Hortlak
Hikayesi, s.231)

3. 1. 3. Putperest Yavrusu
Incelenen sézliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-.... onunla karsilassa bile kim oldugunu bilmeyecek ve bu putperest yavru-
suna atideki sozlerle hitap edecekti. (Bir Cin Hikayesi, 5.25)

3. 1. 4. Rezalet

Tirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “a.(reza:let) Ar. rezalet Toplumun
duygularini inciten olay veya durum” ( Tiirkge Sozliik, s.1978)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 3 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

..... rezaletin oniine zamaninda gegmemis olmasi, daha ¢ok sasilacak bir
seydi. (Belki ve Kim Bilir, 5.140)

-Bir rezalet ki, sorma gitsin... (Korkung Bir Telefon Muhaveresi, 5.156)

-Bu mabhalle i¢in, mahalle arasinda rezaletmis. (Bir Bosanma Hikayesi,
5.251)

3. 1. 5. Sahtekarlik

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “sahte: sf. Far. sahte 1.Bir seyin as-
lina benzetilerek yapilan, diizme, diizmece” ( Tiirkge Sozliik, 2010)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 3 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- Fakat zengin olduktan sonra da Fatma Hanim, bir morfinom gibi bu
sahtekarlik itiyadindan vazgegmemisti. (Belki ve Kim Bilir, s.141)

-Fatma hanmimi sahtekarliga sevk eden amil nedir? (Belki ve Kim Bi-
lir,s.141)

- herkes kadimin hirsizligini,_sahtekarligini, erkegin merhametsizligini,
yalmz bir sebeple izah ediyordu. (Belki ve Kim Bilir, s.140)
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3.1.6.Sefalet

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “a.( sefa:let) Ar. sefalet Yoksulluk,
yoksulluk sikintist” ( Tiirkge Sozliik, s.2056)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 3 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- Sefalet iistiinden basindan akiyordu. (Aslanin Hikayesi, 5.187)

-Sizi sefaletten kurtarmak igin, sevine sevine bir iki milyon lira feda ede-
rim. (Sismanliga ve Zayifliga Dair, 5.122)

-Fakat bu dekorun biiyiik bir sefaleti, fakr ii zarureti gizlediginden emi-
nim. (Sismanliga ve Zayifliga Dair, 5.122)

3.1.7.S1fat
Incelenen sézliiklerde sézciigiin bu anlamina rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Aksi aksi baktim, tepeden simit¢inin sifatina... Herif de bana bakti. (Ilan-1
Ask, s.169)

3.1.8. Surat

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “a.Ar. saret 1.Yuiz (II) 2.mec. So-
murtkanlik, asik yiizliliik 3. mec. Soguk davranma” ( Tiirkge Sozliik, s.2173)

Aktung’un sozligiinde sozciik farkli anlamiyla agiklanir: “i.(ar. sa-
ret’den) Resimli iskambil kagid1. Vale, kiz ya da papaz” ( Aktung, s. 264-265)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 5 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-.. yine o asik_surat. (Bir Bosanma Hikayesi, s.251)

-... kol saatini ¢ikarip delikanlinin suratina firlatt: ve avaz avaz bagirmaya
baslad:. (Inci Gerdanlik, 5.270)

-Senelerce suratimi yerli pudralarla berbat etmisim, diyordu... (Alman Ta-
raftar1 Bir Zat, s.137)

-Senin suratin ay gibi meydana ¢ikmug. (Bir Biyik Hikayesi, s.212)

-.... surati toz pembe, on bes yasinda delikanli gibi mahallede dolasiyordu.
(Alman Taraftar: Bir Zat, s.137)
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3. 1. 9. Sirretlik

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “a.Ar. sirret 1.sirret olma durumu,
yaygaracilik 2.Sirret¢e davranis” ( Tirkge Sozliik, s.2227)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 2 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Kdpek susmaz... Bagirir, cagirir, sirretlik eder. (Iki Numaranin Képegi, s.111)
3. 1. 10. Suursuzluk

Tiirkge Sozlik’te su sekilde agiklanir: “a.ruh. b. Bilingsizlik” ( Tirkee
Sozliik, s.2233)-

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-MaskaRuj’daki intihabatta vatandaslar boyle suursuzluklar gostermez-
lerdi. (10 Numara, s.69)

3. 1. 11. Tavsiyesizlik
Incelenen sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sdzciik 2 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Issiz... Tavsiyesi yok... Tavsiyesizlikten 6liip gidecek. (Tavsiyeye Dair, 5.48)

-Tavsiyesizlik yiiziinden niifusumuzdan bir fert kaybetmemiz muhtemel-
dir. (Tavsiyeye Dair, 5.48)

3. 1. 12. Tecaviiz

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “Ar. tecavuz 1.Saldir1 2. Namusuna
saldirma, sarkintilik 3. Baskasinin hakkina el uzatma 4.esk. Asma, Gtesine
geeme” ( Ttrkge Sozliik, s.2295)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili s6zciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Namusa tecaviiz varsa, bunu kadinla beraber yaptik. (Gayr-i Kabil-i Izah
Bir Dayak Hadisesi (' 5.190)

3. 1. 13. Tevkifthane

Tiirkge Sozlik’te su agiklama gecer: “a.( tevkitha: ne) Ar. tevkif+ Far.
hane esk. Tutukevi” ( Tirkce Sozliik, s.2343)
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Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 1 drnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Tevkithaneye gireli bir ay olmustu. (Mektup, s.264)
3. 1. 14. Tufeylilik

Tiirkge Sozliik’te su agiklama geger: “sf. ( tufeyli:) Ar. tufeyl esk. 1. Asalak
2. Savas, virane, yikik” ( Tiirkge Sozliik, s. 2383)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 1 drnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Insan tufeylilige alismaya gorsiin. Bizim hanim hazir yiyicilige baglayin-
ca... (Bir Bosanma Hikayesi, 5.251)

3. 1. 15. Ukalalik

Tiirkge Sozliik’te su agiklama geger: “l.ukala olma durumu 2. ukalaca
davranmig” ( Tirkge Sozlik, s. 2413)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Simdi bunlari size basimdan gegtigi icin anlatiyorum yani. Yoksa ukalalik
olsun diye degil. (Bir Tren Yolculugu, s.185)

3. 1. 16. Yurt diismani
Incelenen sozliklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Yurt diismani ¢ocuk! diye sert sert soylendi. (Diisman, s.278)
3. 1. 17. Yiiz dirhemligi
Incelenen sézliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in éykiilerinde ilgili s6zciik 1 6rnekte geger ve “igki” an-
laminda kullanilir:

-Aldum yiiz dirhemligimi hem de veresiye, beyagabeycigim, cekildim er
meydanindan! (Arap Bakkal, s.64)
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3. 2. Tiirkge Isimlerden Olusmus Argo Sozciikler

3. 2. 1. Salaklik

Tiirkge Sozliik’te su sekilde aciklanir:

a.l.Salak olma durumu 2. Salakga davranis ( Tiirkce Sozliik, s. 2016)
Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-.... hatta bazen salaklik derecesine varan unutkanlhigini gorerek onun de-
hasina biisbiitiin iman ederdi. (Duydum Zannettiklerim: Evimin Hikayeleri
11, 5.22)

3.2.2.Saman Yigin1

Tiirkge Sozliik’te “saman” maddesinde su agiklama yer alir: “a.Ekinle-
rin harmanda doviiliip taneleri ayrildiktan sonra kalan, hayvanlara yedirilen
ufalanmus saplar1” ( Tiirkge Sozliik, s.2022)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Igine gomiildiigii saman yiginm celimsiz viicudunu biraz értmiis ve 1sitmig-
t1. (Noel Baba,s.35)

3. 2. 3. Uyku sersemi

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “sf. Uyku sersemligi olan” ( Tiirkge
Sozliik, s. 2429)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-... Ulen derdi, “ ben éliince tarlay, kiizii, neyi sat... (Hasan Torlak, 282)
4.S1fat Gorevindeki Argo Sozciikler

4. 1. Alint1 Sozciikle Olusmus Argo Sifatlar

4. 1. 1. Papelli

Incelenen sézliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:
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-Yani asaleti, Frenk usiilti, armal: filan degil, papelli cinsinden. (Asalet
Meselesi, s.180)

4. 1. 2. Pejmiirde

Tiirkge Sozliik’te su agiklamaya yer verilir: “sf. Far. pijmurde 1.Eski piis-
ki, yirtik” ( Tirkge Sozliik s.1906)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Hasan’in kiyafeti eskisinden daha beter, daha pejmiirdeydi. Sefalet tistiin-
den basindan akiyordu. (Aslanin Hikayesi, 5.187)

4. 1. 3. Putperest

Tirkge Sozlik’te su sekilde agiklanir: “sf. Far. butperest Puta tapan” (
Tirkge Sozliik, s.1954)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-.... beyazlarin aleyhinde bulunan yiizlerce putperest Cinli(Bir Cin Hika-
yesi, 5.28)

4. 1. 4. Safdil

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “sf.Ar. saf+Far. dil esk ve mec. Ko-
layca aldatilan, saf (kimse)” ( Tiirkge Sozliik, 5.2002)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Kurnazlik iyidir, hostur, yahsidir ama baskasina zarar: dokunmazsa, benim
gibi safdil vatandaslari tongaya bastirmazsa... (Kurnazligin Daniskas, 5.196)

4. 1. 5. Samur Kash

Tiirkge Sozlik’te su sekilde agiklanir: “st.Kaslari kumral, yumusak ve
giir olan ( kimse)” ( Tiirkge Sozliik, 5.2024)

- Ben boylu boslu, mavi gozlii, samur kasl gen¢ bir kadindim. (Bir Eski
Zaman Hikayesi, 5.206)

4. 1. 6. Sarhos

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “sf.Far. ser+hos 1.Alkollii igki veya
keyif verici bir madde sebebiyle kendini bilmeyecek durumda olan ( kimse),
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esrik, mest, sermest, bast dumanli, kafasi bulutlu, kafasi iyi, kafast dumanli,
kafasi kiyak 2.mec. Bir seyden ¢ok fazla mutluluk duyan 3.zf.mec. Hosa giden
bir etki ile kendinden ge¢mis olarak, esrik” ( Tirkge Sozliik, s.2035)

-...Usakliga bile yaramayacak kadar sarhosmus. (Kendi Hanumla Yaz-
dim Hitkm-i Idamimu, s.42)

4.1.7. Sefil

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “ sf. Ar. sefil 1.Sefalet ¢ceken, yoksul
2.Algak 3.zf. Yoksul veya al¢ak bir bi¢cimde” ( Tiirkge Sozliik, s. 2057)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 3 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Kiigiik_sefil bu renkli salondaki renkli dekorlara, biiyiik ¢ini sobaya, so-
bada kivrilan alevlere ve kapist agik i¢ odanin ilerisinde goriinen beyaz ortiilii
genis masaya bakti. (Noel Baba,s.34)

-Kiigiik sefil, beyaz konagin alt kat pancurlarini  oniinden gecti. (Noel
Baba, s.34)

-O hayata gozlerini actigi zaman kendini orada, sefiller, miicrimler ve
mahkumlar yetistiren kaldirimda bulmustu. (Noel Baba, s.34)

4. 1. 8. Sersem

Tiirkge Sozliik’te su agiklamaya yer verilir: “sf.Far. sersam 1. Herhangi
bir sebeple bilinci ve duygular: zayiflamis olan 2. mec. Diisiinmeden hareket
eden, ne yaptiginin farkinda olmayan” ( Tirkge Sozlik, s.2074)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 3 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

... bu sersem oglan yine bir halt karistiracak. (Inci Gerdanlik, s.272)

-Biitiin bu hallerden serseme donen alim Feyzullah Ayni Bey... (Sismanliga
ve Zayifliga Dair, s.123)

-Serseme dondiim. (Sikintili Bir Gece, 5.126)
4.1.9. Simsar

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “a.Ar. simsar tic. Komisyoncu”
(Tirkge Sozlik, s.2115)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:
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-Bu sanatkarlar kadar bizim gibi platonik sanat asiklari da bu cesit sim-

sarlarin hesabina ¢alisirmis... (Hadi Su Oyunu da Seyrediverelim!, s.115)
4. 1. 10. Seker gibi

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “ a.Far. seker. seker gibi: 1.Cok se-
vimli, giizel 2.yumusak huylu, yumusak davranan” ( Tiirkge Sozliik, s.2212)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Tamirat seker gibi gidiyordu. (Bir Sokagin Basindan Gegenler, s.159)
4. 1. 11. Seytan

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “a.Ar. seytan 2. mec. Kotii diisiin-
celi, kot niyetli kimse 3.sf. mec. Cok kurnaz, uyanik (kimse)” (Tiirk¢e Soz-
liik, s. 2219)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 2 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

- O namussuzdan gelecek hayir seytandan gelsin. (Hasan Torlak, 288)
-Gozleri seytan gibiydi. Konusmasi kurnaz. (Bir Bosanma Hikayesi, 5.250)
4. 1. 12. Suursuz

Tirkge Sozlik’te su agiklama ile verilir: “sf. 1. Bilingsiz 2.zf. Bilingsiz bir
bicimde ( Tiirkce Sozliik, s.2233)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-... suursuz domuz kasaplarini yerli mal kullanmaya mecbur ederim, de-
dim. (Arpaciga Dair, s.78)

4. 1. 13. Talihsiz

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “sf. Tarihi ters olan, talihi kotii
olan, sanssiz, bahtsiz (kimse)” ( Ttrkge Sozliik, s.2255)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Ne talihsiz bacaklarin varmas, bebegim!.. (Bacaklar, 5.256)
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4. 1. 14. Tavsiyesiz

Tiirkge Sozliik’te su agiklamaya yer verilir: “sf. Kayirilmayan” ( Tiirkge
Sozliik, s. 2289)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 3 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- Tavsiyesiz... Bildigi yok. Ne halt edelim? (Tavsiyeye Dair, s.48)

-Ne tavsiyesizi! Hangi tavsiyesizlerden bahsediyorsunuz? (Tavsiyeye Dair,
$.48)

-Tavsiyesizler ne yapsin beyefendi, siz soyleyin ne yapsin? (Tavsiyeye Dair,
$.48)

4. 1. 15. Tembel

Tiirkge Sozliik’te su agiklamaya yer verilir: “sf.Far. tenbel 1.1 gérmeyi,
calismay1 sevmeyen, ¢aba gostermekten, sikintidan kagan (kimse), tisenge¢”
( Turkee Sozliik, 5.2315)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Ecdadin tembeldi. (Bir Cin Hikayesi, s.26)
4. 1. 16. Terbiyesiz
Tiirkge Sozliik’te su agiklama geger:

sf.1. Terbiyesi olmayan 2. zf. (terbiyesizce) Terbiyesiz bir bigimde, saygi-
sizca, terbiyesizcesine ( Tiirkge Sozliik, s.2328)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Su terbiyesizi susturun, dese; ... (Kizimin Hediyesini Unutmayiniz, s.60)
4. 1.17. Ukala

Tiirkge Sozliik’te su agiklama geger: “sf. (ukala: | ince okunur) Ar. ukala
Kendini akilli ve bilgili sanan, bilgiclik taslayan (kimse)” ( Tiirk¢e Sozliik,
.2413)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:
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-Bu kiigiik hanim kiz bilseniz ne ukala, ... (Duydum Zannettiklerim: Evi-
min Hikayeleri II1, 5.21)

4. 1. 18. Uyduramentoni

Tiirkge Sozliik’te “uydurmasyon “bigiminde su agiklamaya yer verilir: a.
tkz. bk. uydurma.

uydurma: a. 1. Uydurmak isi 2. Sisirme haber 3. Gergek dis1, uydurulmus
olan, yalan, sahte, asilsiz, diizme 4. sf. Yeni bir bi¢im verilmis ( Ttrkge Sozliik,
5. 2426)

Devellioglunun sozliigiinde “uydurmasyon” ve “aydurmasyoncu” bigim-
leri yer alir:

uydurmasyon: “yalan ( s6z veya haber) Asilsiz, anlamsiz, yalan ( s6z veya
haber) (bk. Atmasyon, Bom, Kitir, Palavra )” ( Devellioglu, s.201)

uydurmasyoncu: “(tr. fr. s.) Yalanci ( bk. atmasyoncu, bomcu, kitirci, pa-
lavraci)” ( Devellioglu, s.201)

Paskiillioglu'nun sozligiinde “uydurmasyon” bigimi yer alir: “ave s. (
Tiirkge “uydurma” sozctigiine Fransizca “-tion” sonekinin Tiirkge soylenis
bigimiyle getirilmesi yoluyla olusturulmus yakistirma bir sozciik) gergek ol-
mayan, uydurulmus olan, asilsiz, diizmece, uydurma, yalan” ( Puskiilliioglu,
s. 146)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Uyduramentoni bir kagit aradim. Sézde buldum. (Iki Numaranin Kope-
gi, s.111)

4.1.19. Vahsi

Tiirkge Sozliik’te su agiklama geger: “sf.( vahsi:) Ar. vahsi 1. Yabani 2. Yir-
tict (hayvan) 3. mec. Kaba, saygisiz, uyum saglayamayan (kimse)” ( Tiirkce
Sozliik, 5.2464)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 4 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-.... Tiirkiyeyi ¢ok geri, hatta vahsi addederdi. (Duydum Zannettiklerim:
Evimin Hikayeleri II1, s.21)

-Ri-Ri-Ku'nun mantig1 boyle acayip bir vahsi mantigiydi iste... (Vahsi Zen-
ci Delikanlinin Mantigy, s.154)

-Selim Bey bu sefer kizd, zenci vahsiyi iterek igeri zorla girdi. (Vahsi Zenci
Delikanlinin Mantigy, s.153)
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... vahsi zenci delikanli, Selim Bey’e bir coban kipegi sadakatiyle bagliyd.
(Vahsi Zenci Delikanlinin Mantig, s.152)

4.1. 20. Yamyam

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “sf. (Orta Afrika’daki zenci bir top-
lulugun adindan) 1. Daha ¢ok din, tapinma, biiyii vb. amaglarla insan eti yi-
yen ( kimse) 2. mec. Yabani, vahsi 3. mec. A¢gozli (kimse)” ( Tirkge Sozlik,
5. 2517)

Aktung’un sozliigiinde su agiklamaya yer verilir: “i.(zenci dilinden) Adi
hirsiz. Adi su¢lu; maddi bakimdan koétit durumdaki mahkum, adem baba.
Riisvetci, yiyici, miirtesi” ( Aktung, s. 304)

Paskiillioglu'nun sozligiinde su agiklama geger: “ave s. (Orta Afrika’da-
ki bir zenc, toplulugunun adindan) 1.mec. yabanil, vahsi ( kimse) 2. mec. ag-
gozlt (kimse) 3. rigvet yiyici, rigvet¢i” ( Piskilliioglu, s. 151)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 2 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Kapadik! diye Afrika yamyamlarina kurum tasladigimiz esir pazarlarin-
da hala alisveris oluyor. (Hadi Su Oyunu da Seyrediverelim!, 5.116)

-Yamyamlar arasinda yaptigim seyahat bende insan etine karsi garip bir
incizap yaratmigti... (Yamyamlar Arasinda : Felsefi Hikaye, 5.104)

4. 1. 21. Yar1 harap
Incelenen sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Cocuk bu_yari harap yerin kapisinin aralik oldugunu gordii. (Noel Baba,
s.35)

4.1.22. Zalim
Tirkge Sozlik’te su sekilde aciklanir:

sf.(za: lim) Ar. zalim Acimasiz ve haksiz davranan, zulmeden ( Tirkge
Sozliik, 5.2641)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- ...oysa ki tivey anast hi¢ de zalim degildi (Hasan Torlak, 284)
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4.1.23. Zampara

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “sf. Far. Siirekli kadin pesinde ko-
san, kadinlara diiskiin (erkek), kadincil, keskin, zendost” (Tiirk¢e Sozliik, s.
2643)

Aktun¢’un sozliigiinde “zampik” sozctigii bu anlamda kullanilir ve soyle
aciklanir: “i.(fars. zenpare, zamapra’dan b.) Capkin erkek, zampara” ( Ak-
tung, s.314)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Yalniz ne yalan soyleyeyim, yarin iki elim yanima gelecek, o zamanin
zamparalarindan bir tanesi bana bir iyilik etti, omriim olduk¢a unutmam. (Bir
Eski Zaman Hikayesi, 5.206)

4.1.24. Zavalli

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “sf. 1.Acinacak kadar kot durum-
da bulunan 2.mec. Giicii bir seye yetmeyen, aciz”. ( Tiirk¢e Sozliik, s. 2647)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili s6zciik 13 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- Kim bilir_zavalli hatuncagiz herifin elinden neler ¢ekmistir? (Nikaha
Dair, s.58)

- Zavalli kizin aski timit ettigimden daha igliymis! (Duydum Zannettikle-
rim: Evimin Hikayeleri II, 5.19)

-... kiziyla miiftehir zavalli annesinden maada bicare Seyfinin bu o biiyiik
miitefenninin ismiydi- kapisini ¢alan olmazdi. (Duydum Zannettiklerim: Evi-
min Hikayeleri II1, 5.22)

- Birkag tane zavalli beyinsiz_genci oliime bile siiriiklemissiniz, oyle mi?
(Duydum Zannettiklerim: Evimin Hikayeleri II, 5.18)

-Aksam zavalli Bican Efendi, siikliim piikliim diistinerek, eve dondgii za-
man.. (Ug Yumruk, s.31)

-Ben zavalli miintehiri sudan ¢ikardilar. (Intihar ve Vapur Bileti, 5.93)

-Fakat Miizeyyen, o zavalli kadin biisbiitiin degismis... (Duydum Zannet-
tiklerim: Evimin Hikayeleri I11, 5.23)

-Git derhal, son meteligine kadar bu paray: kaybet ki, ismimiz kumarda
ancak bes yiiz lira kaybeden zavallilara ¢ikmasin. (Asalet Meselesi, s.181)

-Hem daha gegen giin Ermeninin ¢ocugunu bacagindan isirmis da, zavall
gocuk hala yatiyormus. (Iki Numaranin Kopegi, s.111)
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-Hem kendini, hem de zavalli bir kiz1 bedbaht edecekti. (Duydum Zannet-
tiklerim: Evimin Hikayeleri III, s.22)

~-Ismimiz kumarda 500 lira kaybeden zavallilara ¢ikacak. (Asalet Meselesi,
s.181)

-Zavalli adamcagizi ... (Pay, 5.205)

-... yaka paga vagondan disari attigim zavallli yolcu kadar kizmaya hakki-
niz olamaz dedi... (§imendiferde Uyuyan Adam, s.118)

4.1.25. Zebella

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “a.(zebella: | ince okunur) Ar. ze-
bella hlk. Iri yar1 kimse” ( Tiirkge Sozliik, s. 2647)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Iriyari, zebella gibi bir herif, ufak tefek kedi yavrusu gibi bir adamcagizi
girtlagindan yakalamus, yerden yere ¢caliyor. (Pay, 5.205)

4. 1. 26. Zehir Zemberek

Tiirkge Sozliik’te su agiklama gecer: “sf.mec. 1. Son derece sert, hakaret
dolu 2. sf. Son derece agir, sert bir bicimde 3. sf. Son derece ac1” ( Tiirkge Soz-
lik, s. 2649)

Incelenen diger sozliiklerde sézciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Uyku filan da zaten zehir zemberek oldu. (Bir Tren Yolculugu, s.184)
4.1.27. Zenci

Tiirkge Sozliik’te su agiklama geger: “a.Ar. Siyah irktan olan kimse, siya-
hi” ( Tirkee Sozlik, s. 2651)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 8 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

- ..bir ¢ocuk ve bir kadin olmak iizere ii¢ zenci daha vardi. (Yamyamlar
Arasinda : Felsefi Hikaye, s.104)

-..Hizmetcilerin hepsi erkekti, hepsi zenciydi ve hepsi sagir ve dilsizdi.
(Korkung Bir Sergiizest, s.85)
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-Sen kimsin, ey giizel zenci kadini? (Yamyamlar Arasinda : Felsefi Hikaye,
s.105)

-Simdi, zenci delikanli hem Selim Beyin oda usag... (Vahsi Zenci Deli-
kanlinin Mantigy, s.153)

-Selim Bey bu sefer kizd, zenci vahsiyi iterek iceri zorla girdi. (Vahsi Zenci
Delikanlinin Mantig1, s.153)

-Ve hakikaten zencinin kafasz.... (Vahsi Zenci Delikanlinin Mantigy, s.154)

-Zenci kadina gittim. (Yamyamlar Arasinda : Felsefi Hikaye, 5.105)

-Zenci kadimin gozleri bir acayip parladi. (Yamyamlar Arasinda : Felsefi
Hikaye, s.105)

4. 2. Tiirk¢e Kokenli Argo Sifatlar
4.2.1. Pisge
Incelenen sézliiklerde sézciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Liman da liman hani... Heybetli bir sey... Yalniz biraz pisce... (20 Paranin
Kiymetini Bilelim, s.142)

4.2.2. Sagir

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “sf. 1.Isitme duyusundan yoksun,
isitmeyen (kimse)” (Tiirkge Sozlik, s. 2005)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-...Hizmetcilerin hepsi erkekti, hepsi zenciydi ve hepsi sagir ve dilsizdi.
(Korkung Bir Sergiizest, 5.85)

4.2.3. Siska

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “l.¢ok zayif ve kuru, kaknem, ge-
limsiz, arik” ( Tirkge Sozliik, s.2103)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 3 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-..... siska cocuguna karsi babanin muhabbeti, tabii ki cogalacakti. ( Anne
Sefkatine Dair Bir Hikaye, 5.168)

-Tahta kapiy1 siska omzunu dayayarak itti. (Noel Baba, s.35)
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-Yar:1 donmiis siska dizlerine yaslanarak mecalsiz viicudunu yavasca kal-
dirdi. (Noel Baba, s.33)

4. 2. 4. Sunturlu

Tiirkge Sozlik’te su agiklamaya yer verilir: “sf. 1. Yaman, adamakully,
dehsetli 2.hlk. Gosterisli, gorkemli” ( Tiirkge Sozliik, s.2172)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-lyi ki siyasiyata merakli degilim. Yoksa mutlaka bir sakarlik, hem de sun-
turlusu, bu iste de ¢atard:.. (Sinemada Loca, s.147)

4.2.5. Sisko

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “ sf.alay 1.Sisman 2. Toplu, dolgun”
( Turkee Sozliik, s. 2228)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sozciik 3 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Hayir sisko evde yok(Korkung Bir Telefon Muhaveresi, s.155)

-Sisko iflas filan ederse, halimiz berbattir. (Korkung Bir Telefon Muhave-
resi, s.155)

-Yoksa kocan olacak sisko kadar bana giivenmiyor musun? (Korkung Bir
Telefon Muhaveresi, s.156)

4.2. 6. Sisman

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “sf. Deri altinda fazla yag toplan-
mast sebebiyle viicudun her yani siskin goriinen (kimse), sisko, miilahham” (
Tiirkge Sozliik, s.2228)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 8 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-.... sisman sarisin kadinin pirlantal kol saatlerden birini alarak... (Inci
Gerdanlik, s.270)

-.... ve Hayrullah Demirman sisman sarisin kadini birakarak yeni gelene
dogru gitti. (Inci Gerdanlik, s.270)

-Agaglardan birinin altina sisman, fistik gibi bir zenci uzanmis... (Yam-
yamlar Arasinda : Felsefi Hikaye, 5.104)
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-Birdenbire magazanin kapisindan sisman, sarisin ve gozleri telash bir ka-
din girdi. (Inci Gerdanlik, s.270)

-Bostanci. Sisman kadin indi. (Birinci Mevkide, s.240)
-Sisman kadin inmedi. (Birinci Mevkide, s.240)

-Sisman, basik govdesinin iistiindeki ... (Korkung Bir Telefon Muhaveresi,
s.155)

-Tekin derhal kararini verdi ve sisman sarisin kadini onleyerek boguk, ke-
sik bir sesle... (Inci Gerdanlik, s.270)

4.2.7. Teres

Tiirkge Sozliik’te su agiklama geger: “a.Kaba. Pezevenk” ( Tiirkge Sozliik,
5.2329)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

- Bag1 kopasica _teres... (Sinemada Loca, 5.147)

4. 2. 8. Teres Oglu Teres

Incelenen sézlitklerde bu ifadeye rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Teres oglu teres... (Arap Bakkal, 5.63)
4.2.9. Tuzlu

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “mec. Cok pahali” ( Ttirkge Sozliik,
s. 2396)

Devellioglunun sozligiinde su agiklama yer alir: “(tr.s.) Pahali” ( Devel-
lioglu, 5.198)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Yalniz vergi tuzludur.... (Esnaf Milleti, 5.56)
4.2.10. Ugursuz

Tiirkge Sozliik’te su agiklama yer alir: “st. Kendinde ugursuzluk bulunan,
yomsuz, kadersiz, meymenetsiz, menhus, musibet, mesum, som” ( Tiirkee
Sozliik, 5.2412)
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Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 1 drnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Bundan sonra boyle ugursuz yerde durana lanet! (Kavga Bu Anam, Zey-
nep’in Diigiini Degil, 5.109)

4.2.11. Utanmaz

Tiirkge Sozlilk’te su agiklama geger: “sf. utanmasi olmayan, sikilmaz,
yuzsiiz, arsiz” ( Tirkee Sozlik, s. 2423)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 drnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Hangi utanmaz yapiyor bunu. Rezalettir bu! Biz burada hayvan miyiz?
(Bir Tren Yolculugu, s.184)

4.2.12. Yamri yumru

Tiirkge Sozliik’te “yumru” ifadesi geger: “sf. Yumru” ( Tiirkge Sozlilk, s.
2517)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-.... dizi ¢tkmgs pantolonlari, yamri yumru kunduralarinin iistiinde yigilir-
di. (Duydum Zannettiklerim: Evimin Hikayeleri III, 5.21)

4. 2. 13. Yankesici

Tiirkge Sozliik’te “yankesici” ifadesi yer alir: “a. Bir kimsenin cebinden,
cantasindan ustalikla, hissettirmeden bir seyler ¢alan kimse, cep faresi, tir-
tik¢r” ( Tiirkge Sozliik, s. 2522)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Ali Reis, Niyazi'nin azasindan bulundugu yankesici kumpanyasinin mii-
diiriiydii. (Belesten Sigara Tedariki, s.178)

4. 2. 14. Yar1 ¢iplak
Incelenen sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 2 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:
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-Su agzini bir karis agip baktigin yari ¢iplaklar yok mu... (Hadi Su Oyunu
da Ciplak-Seyrediverelim!,, s.115)

... sira sira yari ¢iplak kadinlarin oyunlarini pek 6yle gormiisliigiim yoktu...
(Hadi Su Oyunu da Seyrediverelim!, s.114)

4.2.15. Yufka

Tiirkge Sozliik’te “yufka yiirekli” ifadesi yer alir ve su agiklamaya yer ve-
rilir: “sf. mec. Kotii olaylardan ¢ok ¢abuk etkilenen, iiziilen, bagri yufka” ( s.
2613)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Kalbim yufka oldugundan, hesabim kuvvetsizdir. (Ilan-1 Ask, s.170)
5.Zarf Gorevindeki Argo Sozciikler

5.1. Alint1 Sozciikle Kurulmus Zarf Gorevindeki Argo Sozciikler
5.1.1. Palas pandiras

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “zf. Geregi gibi derlenip toparlan-
maya veya hazirlanmaya vakit bulamadan” ( Tiirkge Sozliik, s. 1877)

Aktung’un sozligiinde “palas” ifadesi yer alir ve su sekilde agiklanir:

“palas var: s. ve i. ( fars. pelas’tan) Kalitesiz, degersiz ( nesne, kimse, olay
vb.) Kolay, rahat” (is vd.) ( Aktung, s. 232)

Puskilliioglunun sozligiinde “palas” ifadesi yer alir ve su sekilde agik-
lanir:

“palas: a. Fr. 1.kolaylik gosteren, zorluk ¢ikarmayan, kolayca gecilen (
okul vb.) 2. kolay, rahat (is, ders, sinav vb.) 3. kolay sorular soran, notu bol,
yumusak huylu (6gretmen)” ( Piskiilliioglu, s.118)

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Asik palas pandiras evden kovuldu. (Vahsi Zenci Delikanlinin Mantigy,
s.153)

5.1.2.Rabbena Hakki Igin

Tirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “iinl.( rabbena:) Ar. rabbena. Rab-
bena hakki i¢in: ant icerken inandirmak i¢in kullanilan bir s6z” ( Tiirkge S6z-
lik, 5.1957)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.
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Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sozciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Anlat derdini rabbena hakki icin, dedim. (Asalet Meselesi, s.181)

5.2.Tiirk¢e Sozciikle Olusmus Zarf Gorevindeki Argo Sozciikler
5.2.1. Pisi pisine

Tiirkge Sozliik’te su agiklamaya yer verilir: “zf. Bos yere, bosuna” ( Tiirk-
ce Sozlik, 5.1927)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 6rnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Pisi pisine pul parasi vermisti. (Kadirsinaslik, s.129)
5.2.2.Siikliim piikliim

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: “sf. 1. Sug islemis gibi utang veya
korku i¢inde biiziilmiis 2. zf. Sug islemis gibi utang veya korku i¢inde biiziil-
miis olarak” ( Tiirkge Sozliik, s.2178)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sdzciik 1 drnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-..... siikliim piisliim kapiya kadar gittik. (Basimdan Bir I Gegti, 5.216)
5.2.3.Yaka paca

Tiirkge Sozliik’te su agiklama geger: “zf. mec. Zorla, istegi disinda” (
Tiirkge Sozliik, 5.2506)

Incelenen diger sozliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in dykiilerinde ilgili sézciik 1 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

... yaka paca beni vagondan disart atiniz... (§imendiferde Uyuyan Adam,
5.118)

6.Unlem Gérevindeki Argo Sozciikler

6.1.Alint1 S6zciikle Olusmus Unlem Gorevli Argo Sozciikler
6. 1. 1.Vay enayi!

Incelenen sézliiklerde sozciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 1 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:
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-..Vay enayi vay!... (Korkun¢ Bir Otomobil Kazasi, s.139)

6.2.Tiirkge Kokenli Sozciikten Olugsmus Unlem Gérevli Argo Sozciikler
6.2.1. Ulan

Tiirkge Sozliikk’te su agiklama geger: “iinl. kaba 1. Ey 2. Ofke ve nefret
anlatan bir seslenme s6zii” ( Tiirkce Sozliik, s. 2413)

Devellioglunun sozliigiinde su agiklamaya yer verilir: “(tr.inl. ) “Hey,
hist, buraya bak!” gibi tinlem ve seslenme” (Devellioglu, s.200)

Nazim Hikmet’in oykiilerinde ilgili sozciik 3 drnekte gecer ve su sekilde
kullanilir:

-Gordiin mii ulan, dedi... (Belesten Sigara Tedariki, s.178)

-Ulan fngiliz, ne kafa tutuyorsun, dedim. (Londra’da Corap Miibayaasi,
5.103)

-Ulan, zanaatin namusunu on paralik mi etmek istiyorsun? (Belesten Si-
gara Tedariki, s.178)

6.2.2. Vay anasina! / Vay anasini!

Tiirkge Sozliik’te su sekilde agiklanir: vay anam! ( veya vay anasini! veya
caninal): tkz. “cok sasilacak sey” anlaminda kullabilan bir s6z” ( Tiirkge S6z-
liik, s. 2474)

Incelenen diger sozliiklerde sdzciige rastlanmaz.

Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde ilgili sdzciik 6 6rnekte geger ve su sekilde
kullanilir:

-Vay anasinal... (Kizzimin Hediyesini Unutmayiniz, s.61)

-Vay anasimi! Lord cenaplarina da ne oldu? demeye kalmads, bu sefer tez-
gahtar aksilendi... (Londra’da Corap Miibayaast, 5.103)

-Vay anasini!...(Bir Sokagin Basindan Gegenler, s.159)
-Vay anasini... (Bir Manikiir Hikayesi, s.134)

-Vay anasini... (Heyecanl Bir Takip Hikayesi, 5.89)
-Vay anasini... (Arap Bakkal, 5.63)

4.SONUC

1. Nazim Hikmet toplumcu bir yazar ve sair olarak halkin sorunlarina
egildiginden, onun bu niteligini siirlerinde oldugu gibi 6ykiilerinde de pek ala
gormekteyiz. Yazar, oykiilerinde toplumun her kesimi arasinda yer alan insan
hayatlarina deginmis, giintimiizde hala devam etmekte olan sorunlar tizerin-
de de durmustur. Kadin hayatinin zorluklarindan, ge¢im kaygisina, diiriist
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insan olmanin yollarindan, kolay para kazanmanin kurallarina, komsuluk
iliskilerinden, kari-koca iliskilerine dair pek ¢ok hususu en kolay anlagilabi-
lecek sekliyle anlatmistir. Bu genis alana yayilan s6z hazinesi “argo” sozciik-
lerde de kendisini hissettirmistir.

2. “Argo” sozctklerin “kiifiir” olarak kullaniminda abartiya kagmayan
Nazim Hikmet, argo sozciiklerin ozelliklerinden olan “mecazli anlatim” ve
“sanatl1 sdyleyise yer verme” kuralini éykiilerinde islemistir.

3.Yazar kullandig1 argo sozciiklerin ¢ogunlugunu benzetme 6gesinden
faydalanarak yapmais, bu durum da s6ze ahenk kazandirmistir.

4.Yazarin oykiilerinde yer alan argo kullanimlarin bir baska 6zelligi ise,
anlatimi akici kilmaktir, zira tiim oykiilerinde okuyucu, dykiiniin sonunu
merakla bekler vaziyettedir.

5. Nazim Hikmet’in dykiilerinde yer alan argo sozciiklerin kullanim ora-
nina gore kavramsal siniflamasi ¢oktan aza dogru su sekildedir: 1. Kadinlarla
ilgili argo kullanimlar 2. Meslek ile ilgili argo kullanimlar 3. Ekonomik du-
rumlarla ilgili argo kullanimlar.

Ekonomik durumlarla ilgili olan argo kullanimlarin, yazarin &ykiile-
rinde genis yer bulmasi gayet tabiidir. Zira yazar devrin sosyalist yazaridur,
toplumun yasayisini yakindan takip etmekte ve durum analizi yapmaktadir.

6. Yazarin oykiilerinde gegen argo kullanimlarin bir kismi ise durumu
giiliinglestirmektedir, bu vesileyle 6ykii okuyucusu 6grenirken eglenir.

7. Nazim Hikmet’in dykiilerinde yer alan argo soézciiklerin diger bir 6zel-
ligi ise ironi igermesidir. Yazar iistii ortiili anlatimla séylemek istedigi pek
cok seyi dile getirmis olur.

8. Nazim Hikmet'in dykiilerinde “P-Z” harfleri arasinda yer alan argo
sozciikler, kelime tiirlerine gore tasnif edildiginde, siralama ¢oktan aza dog-
ru su sekildedir:1. Isim + fiil ( 46 6rnek), 2. Sifatlar ( 42 6rnek), 3. Isimler ( 20
ornek), 4. Fiiller ( 18 6rnek) 5. Zarflar ( 5 6rnek) 6. Unlemler ( 2 érnek)

9. Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde yer alan argo fiillerin pek gogu isim+
tiil yapisiyla meydana gelen kullanimlardir. Bu kullanimlarin ¢ogu ise deyim
seklindedir. Bu vesileyle, yazarin Tiirk¢enin s6z hazinesine ne kadar vakif
oldugunu, s6z sanat1 yapmada ne kadar mahir oldugunu gorebiliriz.

10. Alint1 s6zciik ve Tiirkge kokenli sozctik kullanimina bakildiginda,
Nazim Hikmet’in 6ykiilerinde “P-Z” harfleri araliginda toplam 133 argo soz-
clik kullanilmis ve bunlarin 61 tanesi Tirkce kdkenli sozciiklerden, 72 tanesi
ise alint1 sozciiklerden olusmustur. Bu durumda Nazim Hikmet'in ykiile-
rinde “P-Z” harfleri araliginda goriilen alint1 kokenli s6z hazinesinin daha
fazla kullanildigini séylemek miimkiindiir.
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11. Argo sozciikleri sozciik tiirlerine gore inceledigimizde ise mevcut
Tiirkge kokenli ve alint1 sozciik kullanimini su sekilde goriiyoruz: Fiiller ( 1
alint1, 17 Tiirkce kokenli, ), Isim (17 alint1, 3 Tiirkce kokenli), Isim +Fiil ( 25
alinti, 21 Turkge kokenli), Sifat ( 27 alinti, 15 Tirkee kokenli), Zarf (2 alinti, 3
Tiirkce kokenli), Unlemler ( 1 alint1, 1 Tiirkce Kékenli)

12. Argo sozciikler icinde en fazla alint1 sozciik tasiyan grup sifat gore-
vindeki argo sozciiklerdir.

13. Fiil gorevindeki argo sozciiklere baktigimizda en fazla kullanimin
“sokiil- (3)” ve “tutulmak (3)” ifadelerine ait oldugu goriiliir.

14. Isim goérevindeki argo sozciiklere baktigimizda en ¢ok kullanim “pa-
pel (10)” ve “surat (5)” ifadelerine aittir.

15. Sifat gorevindeki argo sozciiklere baktigimizda en ¢ok kullanimin
“zavall1 (13)”, “zenci (8)” ve “sisman (8)” sozciiklerine ait oldugunu goriiriiz.

16. Isim+ fiil yapistyla kullanilan ve en ¢ok goriilen argo ifade ise “tonga-
ya basmak (3)” ve “surat asmak (3)” ifadesidir.

17. “P-Z” harfleri arasindaki argo sozciiklerin yiizde %80’i olumsuz anla-
miyla metinde kullanilmaigtir.

18. Cinsel anlamda kullanilan argo kelimelerin sinirli miktarda kullanil-
digin1 gérmekteyiz.

19. Kiifiir olarak gegen argo sozciikler de yine Nazim Hikmet’in oykiile-
rinde yok denecek kadar azdir. Kiiftire yakin addedebilecegimiz drnekler ise
genellikle halk dilinde yaygin olan kullaniglardir.

20.Argo sozctikler icerisinde yer alip fiil bigiminde bulunan kavramla-
rin ¢ogunlugunun deyimler igerisinde yer aldig1 goriilmiistiir. Bu bakimdan
deyimler ve argo iligkisi iizerinde daha detayli ¢caligma yapma geregi ortaya
¢ikabilir.

21. Listeye alinan kelimelerin hepsi Tiirk¢e Sozliik’te argo agiklamasiyla
ge¢cmemektedir. Ama birtakim yakinliklar argo sozciik ile argo niteligi tasi-
mayan sozciik ayrimini giiglestirdirdigi i¢in bu ¢aligmanin kapsamui insiyati-
fimiz dahilinde daha genis tutulmustur. Hulki Aktung, Ferit Devellioglu ,Ali
Paskilliioglu ve A. Fikrinin sozliiklerinde yer almayan sozciikler de Tiirkge
Sozliik’te yer aldiklar: bigcimde verilmistir. Belki bu sekilde argo sozciikler
tizerinde yeniden diistiniilmesi gerekecek ve yorum yapma imkani da dog-
mus olacaktir.

22. “Kiifiir” ile “argo”nun birbirine karistirilmasi meselesi ise her daim
mevcut olacaktir. Onemli olan zengin bir sz hazinesine sahip olan Tiirk di-
linin bu s6z imkanlarini sonuna kadar tespit edebilmeye ¢aligmak ve bu hazi-
neyi sunmaktir. Dolayisiyla dilde ahlaka aykir1 bir durum s6z konusu olamaz.
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Dilin her bir 6gesi islenmeye hazir malzemedir. Hem dil uzmanlarinin hem
de edebi metin ¢alisirlarinin belki de akillarinda tutmalar: gereken yegane
ders bu olmalidir. Dolayisiyla “argo” da dilin her unsuru gibi ¢alisilmasi ve
ortaya ¢ikarilmasi gereken bir alandir. Zaten bu kadar ustaca ve sanatkarane
bir sekilde dile getiriliyor olmasi, onun tizerinde ne kadar durmamiz gerek-
tigini hatirlatan bir noktadir. Dilin argo hazinesi arastirildik¢a dilde var olan
ama tespit edilememis nice sanatli unsur giin yiiziine ¢ikacaktur.

23. Sonug olarak s6z ustas1 Nazim Hikmet'in Tiirkgenin temel sézvarlig
unsurlar1 arasinda yer alan “argo” sozciikler bakimindan da zengin nitelik
arz ettigini, yazarin Tirkgenin s6z olanaklarini sonuna kadar kullandigini
gormekteyiz. Calismanin, Tirk dilinin s6z hazinesini ortaya ¢ikarmada kat-
kida bulunmasini ve Nazim Hikmet’'in devrinde kullanilan Tirkge ile gii-
niimiiz Tirk dilleri ve lehgeleri arasinda mukayese yapabilme firsat1 vermis
olmasini umuyoruz.
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