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Giris

Kiiltiirel varligin 6nemli bir boliimiinii olusturan halk kiiltliri, yiizyilla-
rin deneyiminden siiziilerek sekillenmis, kusaktan kusaga aktarilarak giinii-
miize kadar ulagmis degerler biitiintidiir. Halk kiiltiirii ait oldugu toplumun
diinyay1 algilayis bigimini, yasam tarzini, dini inaniglarini, ahlak anlayisini
yansitmakta ve sozlii kiiltlir tiriinleriyle beslenmektedir (Artun, 1998: 307).
Halk kiiltiirti unsurlarini ise basta dogum, evlilik ve dliimle ilgili gelenek
ve gorenekler, halk edebiyati tiriinleri (méni, masal, bilmece, tiirkii, efsane,
hikaye, dua, beddua, deyim vb.), yeme alisgkanliklari, giyim kusam, el sa-
natlari, yasayis bi¢cimi vb. unsurlar olusturmaktadir. Cok koklii bir gegmisse
sahip olan Tiirkler, tarih sahnesine ¢iktiklar1 giinden gilinlimiize ¢ok zengin
bir kiiltiiriin temsilcisi olmuslardir. Bu durum farkli dinden ve irktan arastir-
macilar1 Tiirklerle ilgili ¢aligmalar yapmaya sevk etmistir. Baz1 Arap tarih-
ciler ve edipler de Tiirklerle ilgili gesitli tespitlerini ve Tiirkler hakkindaki
diisiincelerini bir eser icerisinde dile getirmislerdir. S6z konusu kisilerden
biri Arap edebiyatinin en biiylik nesir yazarlarindan olanlar el-Cahiz’dr.
el-Cahiz’in Feza’ilw’l-Etrak/Tiirklerin Faziletleri isimli eseri Islam alemin-
de Tiirkler hakkinda yazilan en eski eser olarak bilinmektedir (Sesen, 1993:
23). Eser Osman Fevzi Olcay tarafindan Tiirklerin Faziletleri ve Ovgiileri
(el-Cahiz, 1939), Ramazan Sesen tarafindan Hilafet Ordusunun Menkibeleri
ve Tirklerin Faziletleri (el-Cahiz,1988), Safak Yal¢in ve Muhammed Yasin
Can tarafindan da Tiirklerin Faziletleri (Yalgin ve Can, 2020) adiyla Tiirkgeye
cevrilmistir. Eserde Tiirklerin gelenek ve goreneklerinden, yasayis tarzindan,
binicilik, nisancilik, ok atma vb. geleneksel sporlarindan, savas¢iligindan ve
savas aletlerinden s6z edilmistir. Ayn1 sekilde Ibn Hasstll da Tafzilu’l-Etrak
adli eserinde Tiirklerin nesebini yiiceltmis, onlarin askeri kudretini ve has-
letlerini methetmistir. Yazar eserinde Tirklerin yasam tarzi, yemek kiiltiirii,
gecim kaynagi ve birgok konuda bilgi vermistir (Sesen, 2003: 119). S6z ko-
nusu bu yazarlarin disinda c¢esitli ylizyillarda yasamis baz1 Arap seyyahlar
da seyahatnamelerinde Tiirklerle ilgili gozlemlerinden ve duyumlarindan s6z
etmislerdir. Islamiyet’e gegis déneminde Tiirk yurtlar1 Arap seyyahlarn ilgi-
sini gekmis bu dénemlerde &zellikle Ibn Fadlan, Ibn Battita, Ibn Ciibeyr gibi
seyyahlar Tiirk iilkelerine seyahatler diizenlemistir. Hem siyasi hem de dini
ozellikler gosteren bu seyahatler uzun yillar siirmiistiir. Osmanli déonemin-
de ise bu seyahatler ama¢ bakimindan ¢esitlilik gostermistir. O donemlerde
el-Gazzi, Muhibbuddin el-Hamevi gibi baz1 Arap seyyahlar saraya cesitli ko-
nular1 iletmek i¢in Osmanli devletinin payitahti olan Istanbul’a gesitli seya-
hatlerde bulunmuslardir.

IX. yiizyilda Arap seyyahlarindan Temim Ibn Bahr, Uygur sehri Ordu
Balik’1 ziyaret etmis ve seyahatnamesinde Uygurlarin giindelik hayatina dair
bilgiler vermistir (Sagir, 2006: I).
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Arap edebiyatinin meshur seyyahlarindan olan ibn Fadlan, 911 senesin-
de Bulgar ve Tiirk tilkelerine seyahatte bulunmus ve izlenimlerini er-Risale
isimli eserinde ortaya koymustur. Eserde Oguzlarin, Bulgarlarin, Bagkurt-
larin, Hazarlarin, Pegeneklerin ve diger milletlerin ahlak kurallari, dinf ina-
nislari, cenaze merasimleri, giysileri, evlilik adetleri, gelenek ve gorenekleri
hakkinda ¢esitli bilgiler bulunmaktadir (Aliev, 1999: 477).

Ebu’l-Hiiseyn Muhammed b. Ahmed b. Ciibeyr, XII. ylizy1l Arap sey-
yahlarindan olup Rihle denilen seyahatname kitabiyla taninmistir. Eserin
orijinal ismi Tezkire bi’l-Ahbar an ittifakat el-Esfar’dir. Eser Ibn Ciibeyr’in
Subat 1182-4 Nisan 1185 tarihleri arasinda Dogu’ya yaptig1 seyahatini ve hac
ibadeti sirasinda gordiiklerini icermektedir. Rihle’de Tiirklerin halk kiiltiirii-
ne dair ¢ok az bilgi bulunmaktadir (Karakoyun, 2024: 4).

XII. yiizy1l seyyahlarindan bir digeri Ebu Hamid el-Girnati’dir. Kuzey
tilkelerini ziyaret eden Girnati, izlenimlerini 1161-1162 yillar1 arasinda Tuhfe-
ti’l-Elbab i Nuhbetii’l-A’cab isimli seyahat kitabinda toplamistir. Yazar, ese-
rin ikinci boliimiinde Bozkir Tiirk halklarindan olan Idil Bulgarlar1, Pecenek-
ler ve gesitli Tiirk halklari hakkinda ayrintili bilgi vermistir (Mermi, 2023: 7).

XIV. yiizyilin 6nemli seyyahlarindan biri olan Ibn Battiita bir miiddet
Tiirk yurtlarinda bulunmus ve bulundugu siire zarfinda Tirklerin kiiltiirel
yapilarina dair 6nemli bilgiler elde etmistir. Elde ettigi bilgileri de Rihle ola-
rak da bilinen Tuhfetii'n-Nuzzar fi Garaibi’l-Emsar ve Acabi’l-Esfar isimli
seyahatnamesinde yer vermistir. Anadolu’daki Tiirklerin sosyal hayatlari,
Tiirkmen oymaklar1, Anadolu siyaseti ve beylikleri, Tiirklerin gelenek ve go-
renekleri, Tiirklerin ticaret limanlari, ahilik teskilatr, mimari vb. konularda
bilgi vermistir (Karakoyun, 2024: 7-8).

XIV. ylizyilin 6nemli cografya alimlerinden biri olan Sihabuddin b. Faz-
lillah el-Omeri, Mesaliku’l-Ebsar isimli eserinde Islam cografyasi ve Tiirk-
lerle ilgili gesitli bilgiler vermistir. Eser bir seyahatname olmasinin yani sira
bir tiir cografya kitabi, ansiklopedik bir yapit 6zelligi gostermektedir. Ahsen
Batur tarafindan Tiirkler Hakkinda Gordiiklerim ve Duyduklarim olarak ter-
clime edilen eser Tiirklerin sosyal hayatlarina, adetlerine, misafirperverligine
ve hayat anlayislarina dair 6nemli bilgiler icermektedir (Fazlullah el-Omerf,
2024).

XVI. yiizy1l seyyahlarindan et-Temgriti, en-Nefhatii’l-miskiyye
fi’s-sefareti’t-Tiirkiyye adli eserinde Osmanli sarayiyla, Istanbul’la, Ey-
ylb el-Enséari Hazretleri ve Tiirklerle ilgili hatiralarindan s6z etmistir (et-
Temgrati, 2007). Yine XVI. yiizyil seyyahlarindan Bedruddin el-Gazzi,
1530°da oglu Sehabeddin Ahmed ve birkac arkadasi ile birlikte Istanbul’a
gitmis ve bu seyahati esnasinda gordiiklerini ve yasadiklarini kaleme alarak
el-Metali‘v’l-Bedriyye fi’l-Menazili'-Rimiyye isimli seyahat kitabin1 yaz-
mistir. Seyyahin Istanbul ve Anadolu seyahatini anlatan bu eser; tiirbe, cami
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ve medrese gibi somut kiiltiir unsurlarin yani sira Tiirk halk kiiltiirii unsurla-
rin1 da icermektedir (Bedruddin el-Gazzi, 2004).

XVL. yiizyilin 6nemli seyyahlarindan biri de Kutbuddin el-Mekki'dir.
Seyyah, ilmi bilgisini artirmak ve Osmanli biirokrasisini yakindan tanimak
icin Anadolu’nun birgok sehrine seyahatler yapmis ve Istanbul’a da bir ziyaret
gerceklestirmistir. Bu yolculuklarla ilgili izlenimlerini el-Feva’idii’s-seniyye
fi'r-rihleti’l-Medeniyye ve’r-Riimiyye adl1 eserinde ortaya koymustur (Kiigii-
kase1, 2013: 80).

XVIIL. yiizyil seyyahlarindan Muhibbuddin el-Hamevinin Beva-
di’d-Dumi‘i’l-‘Andemiyye bi Vadi’d-Diyari’r-Riimiyye isimli seyahatnamesi
yazarin Istanbul seyahatine dair kisa kesitler icermektedir. el-Hamevi’nin bu
seyahatnamesi seyyahin Istanbul’da gordiigii 5Snemli olaylardan, devlet erkani
ve kadilarin tayini, azil ve vefat haberlerinden olusmaktadir (Sapan, 2018:
307).

Son devir Arap tarihgileri ve seyyahlar1 arasinda yer alan Corci Zeydan
[stanbul’a Seyahat adli seyahat kitabinda 1909 Istanbul’unun sosyal hayatini
anlatirken Tiirklerin yasamlarina, gelenek ve goreneklerine, Tiirk kadininin
giyim tarzina, Tlrklerin ahlak ve gorgiisiine dair birtakim bilgiler aktarmis-
tir (Zeydan, 2012).

Bu calisma ile farkli zamanlarda Tiirk cografyasina seyahatlerde bulu-
nan Arap seyyahlarin, bu seyahatler esnasinda Tiirklerin halk kiiltiiriiyle ilgi-
li gbzlem ve tespitlerinin bir araya getirilmesi amaglanmaktadir. Bunun i¢in
ayrintili bir literatiir ¢alismast yapilmis konuyla ilgili kitaplardan, tezlerden
ve ¢esitli makalelerden yararlanilmistir. Yukarida s6zii edilen Arap seyyahla-
rin seyahatnamelerinden tespit edilen halk kiiltiirii unsurlar su sekilde tasnif
edilebilir:

1. Dogum Geleneklerine Dair izlenimler

Dogum, gecis donemleri olarak nitelendirilen hayatin {i¢ énemli evre-
sindeki ilk basamag1 teskil eder. Dogum fiziksel bir eylem olmasi yaninda
ayni zamanda kiiltiirel bir unsurdur. Dogum 6ncesinde, dogum sirasinda ve
sonrasinda gelisen inanislar ve uygulamalar halk kiiltiiriinlin birer parcasini
olusturur. Tiirk yurtlarina seyahat eden Arap seyyahlar da dogum ve ¢ocukla
ilgili birtakim inaniglarla ve adetlerle karsilasmislar ve bunlara seyahatname-
lerinde yer vermislerdir.

Osmanli dénemi Arap seyyahlarindan Bedruddin el-Gazzi, el-Meta-
li'w’l-bedriyye fi’l-menazili’-(fi’r-rihleti’t) Rimiyye isimli seyahatnamesin-
de 18 Haziran 1530°da baglayip on giin siiren, padisahin ¢ocuklari Mustafa,
Mehmed ve Selim’in siinnet senliklerinden bahsetmistir (Kiiciikasg1, 2013:
77). Siinnet, Tirk kiltiirtindeki merasim gesitlerinden biridir. Siinnet olan
cocuga imkanlar dahilinde bir siinnet sdleni/merasimi diizenlenir. Merasim-
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de slinnet cocuguna hediyeler verilir. Miizikli eglence veya Kur’an dinletisi
gerceklestirilir. Ayrica slinnet merasimine katilanlara yemek verilip ¢esitli
ikramlarda bulunulur. Padisaha cesitli taleplerde bulunmak icin Istanbul’a
gelen el-Gazzl de sarayda padisah ¢ocuklarina tertip edilen slinnet merasi-
mine sahit olmustur. Siinnet goleni ile ilgili ayrintili bir bilgi vermemis yal-
nizca solen hazirliklarinin uzun siirmesinden dolay1 divanin toplanamadigini
ve birgok isin aksadigini bu nedenle de taleplerini iletemedigini bildirmistir
(el-Gazzi, 2004: 129).

Ibn Battita, Muhammed Uzbek Han’in cocuklarindan bahsederken
“Tiirkler de ¢ocuklarinin ismini Araplar gibi fal ile veriyorlar” demistir.
Ayrica Muhammed Uzbek Han’in dordiincii hatununun karargahta dogurdu-
gunu, onlarin dilinde Urdu’nun karargah anlamina geldigini ve bu sebepten
adm1 Urduca koyduklarini bildirmistir (Ibn Battita I, 2008: 479). ibn Batti-
ta’nin s0z ettigi bu hususlar Tiirklerde ad koyma gelenegiyle ilgilidir. Tiirk ve
Mogol halklarinda ¢ocuk dogdugu esnada, karsilasilan ilk sahsin veya goze
carpan ilk nesnenin ismi ¢ocuga ad olarak konulur. Karargahta dogan cocuga
karargah manasina gelen Urdu ismi konulmasi da bu nedendendir. Ibn Bat-
tata bu durumu Araplardaki ad koyma gelenegine benzetmistir. Araplar da
cocuk dogdugu esnada disarda karsilasilan ilk canlinin veya goriilen cansiz
bir nesnenin veya da sag yandan gelip sol yandan giden bir kusun ismini ¢o-
cuklarina ad olarak koymuslardir (Diindar, 2022: 255).

Ibn Fadlan da Bulgarlar hakkinda bilgi verirken Bulgarlarda bir kim-
senin oglunun erkek ¢ocugu dogarsa, onu babasi degil dedesinin aldigini “bu
adam oluncaya kadar bakmaya babasindan daha layikim dedigini ve bir adam
oliince ona ¢ocuklar1 degil, kardeslerinin mirasc1 oldugunu” belirtmistir (ibn
Fazlan 2020: 59). Cocugu dedesinin biiyiitmesi gelenegi giiniimiizde de Kir-
gizlar gibi bazi Tiirk boylarinda devam eden bir gelenektir. Bu gelenek atalar
kiiltiiniin ve ataerkil toplum yapisinin bir yansimasidir. Atalara duyulan saygi
ve atalarin iistiinliigii anlayis1 yeni dogan erkek neslin atalar tarafindan bii-
yitiilmesini gerektirmistir. Kardeslerin veraseti de anaerkil aile diizeninden
kaynaklanmaktadir ve bu durum Tiirk boylar1 arasinda yayginlik gostermek-
tedir.

2. Evlilik ve Diigiin Merasimleriyle lgili izlenimler

Insan hayatinin en 6nemli asamalarindan biri olan evlilik, gegis donem-
lerinin de ikinci basamagini teskil etmektedir. Evlilikle ilgili merasimler
(sdz, nisan, kina, diigiin), evlilikle ilgili adetler ve ritiieller halk kiiltiirii un-
surlar1 arasinda yer alir. ibn Fadlan seyahatnamesinde evliliklerde erkeklerin
evlenecekleri kadinlara mihr parasi verme adetinden soz edilir. Bu konuda
seyyah, Oguz Tiirklerindeki evlenme adetleri hakkinda sunlar1 bildirmistir:
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“Iglerinden biri digerinin kizini, kiz kardesini veya velayeti altinda bulu-
nan bir kadini su kadar Harezm kumas1 karsiliginda ister. Basgligi veliye ver-
dikten sonra kiz1 alir, evine (¢adirina) gotiiriir. Cok kere baslik (mihr) deve,
hayvan ve baska bir sey olabilir. Velisi ile anlastig1 basligi 6demeden higbir
kimse kadinla evlenemez. Bu meblagi 6deyince ¢ekinmeden gelir, kadinin
bulundugu eve (¢adira) girer. Babasinin, anasinin ve kardeslerinin huzurun-
da onu alip gétiiriir. Onlar da buna mani olmazlar. Bir adam o6liir, arkasinda
karis1 ve ¢ocuklar1 kalirsa 6z anas1 olmamasi sartiyla, biiyiik oglu babasinin
dul karistyla evlenir.” (ibn Fazlan, 2020: 37). Bu sdzlerden anlasilacag: iizere
baslik parasi ve mihr en eski Tiirk geleneklerinden biridir.

Corci Zeydan Istanbul’a Seyahat kitabinda da 20. yiizy1l Istanbul’undaki
diiglin geleneklerine deginmistir. O donemlerde evinde hizmet¢i bulundu-
ranlarin hizmetcilerini evlendirdiklerini, onlara ¢eyiz hazirlayip, diiglin yap-
tiklarini belirtmistir (Zeydan, 2012: 111-112). Bu bilgiler o donemlerde top-
lumun st tabakasi arasinda da ¢eyiz ve diigiin geleneklerinin devam ettigini
gostermektedir. Ayrica Tiirk toplumunda fakiri, dkstizii, yetimi evlendirme,
ona yuva kurma anlayis1 hakimdir. Burada da zengin kimselerin yanlarinda
calistirdiklar1 kisileri evlendirdigi, onlarin diigiinlerini yaptigi, ceyiz vb. ihti-
yaclarini karsiladig1 goriilmektedir.

3. Oliim Geleneklerine ve Mezar Kiiltiiriine Dair izlenimler

Oliim diinya hayatinin son bulmasi, insan yagaminin sona ermesidir. Ge-
¢is donemlerinin iiclincli ve son asamasi olan 6liim, tipki dogum ve evlilik
gibi kendi i¢inde birtakim inaniglar ve uygulamalar barindirir. Oliim 6ncesi
belirtiler, 6lim sirasinda ve sonrasinda yapilacaklar, defin islemleri, mezar
ziyaretleri 6liimle ilgili inanis ve pratikleri icermektedir. Dolayisiyla 6lim-
le ilgili bu hususlar halk kiiltiiriiniin de konusunu teskil etmektedir. Arap
seyyahlarin Tiirk memleketlerine yaptiklar1 ziyaretlerde dikkatlerini en fazla
ceken ve seyahatnamelerinde sik¢a yer verdikleri konulardan biri Tiirklerin
oliim gelenegidir.

Ibn Fadlan seyahatnamesinde Tiirklerdeki cenaze merasimleri ve defin
geleneklerine dair ayrintili bilgi vermistir. Buna gére “Oguzlar i¢lerinden bir
kisi 6ldiigiinde, onun i¢in biiyiik ev kadar bir ¢ukur agarlar, ona bir kurtuka
ve kusak giydirirler ve yayini da kusatirlardi. Sonra eline ahsaptan yapilmis
icinde sarap olan bir kadeh verirler ve son olarak da biitiin parasiyla beraber
onu bu ev gibi agilan mezara koyarlardi. Bunun devaminda ise, onu mezarin
icine oturturlar ve iizerine camurdan evin ¢atisi gibi bir tiimsek yaparlardi.
Ardindan siiriilerinin yanina giderler, orada bazen yiiz bazen iki yiiz bazen
de bir bas hayvan oldiriirlerdi. Kuyrugu, ayaklari, derisi ve basi disindaki
biitiin eti yerlerdi. Yemeyip geride biraktiklar1 bu pargalari, tahta cubukla-
rin izerine asip mezarin etrafini bunlarla ¢evirirlerdi. Ciinkii 6liiniin bu hay-
vanlara binip cennete gidecegine inanirlardi. Eger metfun kisi hayattayken
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birilerini dldiirmiis cesur biriyse, katlettigi adam basina mezarinin basina
agactan yonttuklar1 ikonlar1 dikerlerdi. Bu ikonlarin da ona cennette hizmet
edecegine inanirlard1.” Ayrica Ibn Fadlan cenaze islemleri esnasinda cenaze-
nin baginda bir Saman oldugunu ve Saman’in cenazeye katilan kisilere dliiyle
ilgili gordiigii riyalar1 anlattigindan ve Samanin kurban sundugundan s6z
eder (ibn Fazlan, 2004: 42) ibn Fadlan’m s6z ettigi bu uygulama Tiirklerdeki
kurgan geleneginin ve oldiikten sonra yasam inancinin birer gostergesidir.
Eski Tiirklerin kutsal mezar1 olan kurganlar, bozkir kiiltiiriinde, genellikle
tizerine toprak yigilarak yapilan karakteristik mezarlar1 ifade eder. Kurgan
olusturan tepe; gogili veya kutsal dagi sembolize eder. Ceset, tepenin altinda
diizenlenmis ve kiigiik tas parcalari ile sinirlanmig veya toprakta agilmig bir
cukura ya da agag¢ veya tastan yapilmis oda seklinde olan defin alanina ko-
nulur (Coruhlu, 2011: 141). Fadlan’in s6z ettigi ikonlar da Tiirklerdeki balbal
gelenegini ifade etmektedir. Olen kisinin mezar tasina hayattayken oldiirdiigii
diisman sayisi kadar balballar dikilmistir. Boylece balbalin dikilen diigmanin
oteki diinyada kahramana hizmet edecegine inanilir (Inan, 1986: 231). Ayni
sekilde 6len kisinin hayvanlarinin 6ldiiriiliip kemiklerinin mezara konulmasi
veya kisinin para ve ziynet esyalarinin cesetle birlikte mezara yerlestirilmesi
oldiikten sonra yasam inancinin birer parcgasidir. Tiirk inang sisteminin teme-
lini olusturan Samanizm’de de Samanlarin ¢ok ¢esitli vasiflar1 olmustur. S6z
konusu vasiflardan biri de 6liiniin ruhunu goge yiikseltmek, Tanriyla bulus-
turmak ve rahatlatmaktir. Bunun i¢in de Saman 6len kisinin mezar1 basinda
ayin yapar ve Tanriya kurban sunarak olen kisinin ruhunun rahatlamasini
saglar.

Osmanli donemi seyyahlarindan Muhibbuddin el-Hamevi, 1517 yilinda
gerceklestirdigi Istanbul seyahati esnasinda Seyhiilislam Ebiissuud Efendi’nin
cenaze merasimine katilmis ve buradaki gozlemlerini seyahatnamesinde bil-
dirmistir. Eblissuud Efendi’nin cenaze torenine ¢ok fazla kisinin katildigini,
devlet erkdnindan herkesin merasimde bulundugunu ve térende mahseri bir
kalabalik oldugunu soylemistir. el-Muhibbi’nin belirttigine gore Ebiissuud
Efendi, Ebu Eyyub el-Ensari’nin kabrine yakin bir yer hazirlatarak sagliginda
mezar yerini belirlemistir. Cenaze namazi Fatih Camisi’nde kilindiktan sonra
cemaat cenazeyi Eyilip mezarligina kadar gotiirmiistiir. Ebiissuud Efendi’nin
naagt burada daha once belirledigi yere defnedilmistir (Sapan, 2018: 12).
Kutbuddin el-Mekki de Istanbul seyahati esnasinda Hiirrem Sultan’in cena-
ze torenine sahitlik etmistir. Hiirrem Sultan’in naasini vezirler omuzlarinda
Beyazit Camisi'ne getirmislerdir. Cenaze namazini biiyiik miiftii Ebiissutid
Efendi kildirmis ve daha sonra Hiirrem Sultan’in naasi Siileymaniye Cami
haziresine defnedilmistir (Kiiciikase1, 2013: 82). Kutbuddin el-Mekki seya-
hati esnasinda Adana’dan gegerken burada Mahmut Bey isimli birinin on bir
yasinda 6len oglu i¢in yasl olduklarini belirtmistir (Kamil, 1937: 25).
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821 yilinda Ordu Balik sehrini ziyaret eden Temim Ibn Bahr, Tiirklerin
Tibet’e yakin bir Tiirk kdyiinde yer alan bir géliin etrafinda donerek dinsel
bir téren yaptiklarini ve her sene bunu tekrarladiklarini bildirmistir (Sagur,
2006: 8).

el-Hiyari, Istanbul’daki cesitli tiirbeleri ve mezarliklar1 ziyaret ederken
mezarlarin 6zellikleriyle ilgili bilgilere de yer vermistir. Vermis oldugu bilgi-
ler Tiirklerin mezarlarla ilgili inanislarin1 da yansitmaktadir. Seyyah mezar-
larin 6len kisinin yasina, cinsiyetine, statiisiine, meslegine ve mensup oldugu
tarikata gore farkliliklar gosterdigini belirtmistir. Kadin mezarlarinin genel-
likle kolye, ¢igek, gerdanlik gibi figiirlerle siislendigini ifade etmistir. Erkek
mezarlarinda ise fes, sarik ve kavuk basliklarinin bulundugunu sdylemistir
(Tiirkhan, 2021: 108; el-Hiyari, 1979: 91-92)

XIV. yiizy1l Arap seyyahlarindan Ibn Battita'nin seyahatnamesinde
Tiirklerin defin ve yas geleneklerine dair ayrintil bilgiler yer almaktadir. ibn
BattGita, Manisa ziyareti esnasinda buradaki Tiirkmen beyi Saruhan’in 6len
oglu igin tiirbe yaptirdigini, cenaze tabuta konulduktan sonra tabutun istii-
ne cocugun elbiselerini drttiigiinii belirtmistir. Ayrica Ibn Battiita, Tiirkmen
beyini ve onun esini, yaptirdiklar1 tiirbede buldugundan ve onlarin bayram
gecesi ile bayram sabahini bu tiirbede gegirdiklerinden s6z etmistir. Diger ta-
raftan ibn Batttta, Hindistan’da Tiirk asill1 bir kadin yonetici olan Radiye’nin
iktidar savaslar1 nedeniyle kactigindan, kagarken de bir ciftci tarafindan al-
tinlari i¢in 6ldiriildigiinden ve ¢iftinin bu altinlarin1 bozmak isterken yaka-
landigindan sz etmistir. Ibn Batt(ita’nin aktardigina gore Radiye gomiildiigii
araziden alinarak yikanmis, kefenlenip yine ayni yere gomiilmiis ve {izerine
bir kubbe diktirilmistir. Ayrica Ibn Battiita, halk tarafindan yapilan bu kab-
rin kendi zamaninda ¢ok ziyaret edilen ziyaretgahlardan biri oldugunu bildir-
mistir (Ibn Battiita, 2018: 426, 622-624). Cenaze gelenekleriyle ilgili olarak
Ibn Battfita'nin bir baska tespiti Sinop’ta olmustur. Sinop’ta ibrahim Bek’in
annesinin cenazesi oldugunu, cenaze taginirken kumandanlarin ve askerlerin
kaftanlarini ters giydigini belirtmistir (Ibn Battdta, C.1, 2018: 444). ibn Bat-
tita Egridir hiikkiimdar1 “Diindar Bek” oglu “Ebi Ishak Bek”in ¢ocuklarin-
dan birinin cenaze merasimiyle ilgili de bilgiler vermistir. Merasimin ikinci
giiniine katilan Ibn BattGita Misir ve Suriye’de oldugu gibi burada da &liiniin
ardindan aglama gelenegi olmadigini ve cenaze defnedildikten sonra {i¢ giin
boyunca mezar ziyareti yaptiklarini bildirmistir (ibn Battita, C.1, 2018: 403).
Ibn Battiita’nin verdigi bu bilgiler Tiirklerin yas gelenegini yansitmaktadir.
Tiirklerde yas, ac1 ve iiziintiiniin yan1 sira giyim, yeme igime ve g¢esitli dav-
ranis degisiklikleri, yasak ve sinirlamalari ifade etmektedir (Tryjarski, 2012:
147). Yukarida seyyahlarin da sz ettigi gibi cenazenin yikanip kefenlenmesi,
cenaze namazi, tabutu tasima, mezar ziyareti, mezar siislemeleri, mezar tas-
larinin yasa ve cinsiyete gore farkliliklar gostermesi Tiirklerde 6liimle ilgili
adetler arasinda yer alir.
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et-Temgriti, seyahatnamesinde EbG Eyy{b el-Ensari’nin kabriyle ilgili ay-
rintil1 bilgiler vermistir. Seyyahin verdigi bu bilgiler Tiirklerin tiirbe ve mezar
ziyaretleriyle ilgili de bilgiler icermektedir. Ebi Eyytb el-Ensari’nin kabrini
oldukga biiyiik bir makam olarak nitelendiren seyyah, bu yerin vakfinin da ¢ok
oldugunu belirtmistir. Ayrica EbG Eyytb el-Ensar?’nin makaminin ipek ortii
ile kaplandigini, ¢ok fazla ziyaret¢isinin oldugunu, ziyaretciler i¢in samdanlar,
mumlar ve ¢ok sayida mushaf bulundugunu ifade etmistir. Burada dua ederek
Ebt Eyyib el-Ensari’nin bereketinden istifade etmek isteyen et-Temgriti, Ebt
Eyy(b el-Ensari’nin kabrine komsu olmak icin 6zellikle devlet biiyiiklerinin
buraya defnedilmek istedigini de sdylemistir (et-Temgriti, 2007: 118). el-Omeri
de hacca giderken vefat eden Semseddin Topag i¢in Kasyun’da giizel bir tiirbe
yapildigin1 belirtmistir (Fazlullah el-Omeri, 2024: 397).

4. Bayramlara ve Ozel Giinlere Dair izlenimler

Bu bolim Tiirklerin Ramazan, Mevlid, kandil vb. 6zel giinlerle ilgili
gelenek ve goreneklerini ihtiva etmektedir. Ayrica Tirklerin dini ve milli
bayramlarini igermektedir. el-Hiyari’nin Istanbul seyahatinin bir boliimii Ra-
mazan ayina denk gelir. Ramazan’1 Istanbul’da gegiren seyyah, Tiirklerde Ra-
mazan geleneklerine dair bilgiler de verir. O donemde minarelerde kandiller
yakilarak Ramazan’in geldigi halka bildirilir (Tiirkhan, 2021: 128; el-Hiyardi,
1979: 8). O donemde halkin Ramazan Bayrami’na biiyiik bayram, Kurban
Bayramr’na da kii¢lik bayram adin1 vermesi seyyahin ilgisini ¢ekmistir. Ay-
rica seyyah bayram namazindan, insanlarin bayramliklar giydiginden, bay-
ram ziyaretlerinden ve ikramlarindan da s6z etmistir. Tiirklerin Ramazan
ve Kurban Bayraminin iigiincii giinlerinde EbG Eyytb el-Ensari Hazretleri-
ne ziyarette bulundugunu bildirmistir (Tiirkhan, 2021: 132; el-Hiyari, 1979:
25-26). Kandil ve arife gilinlerinde, bayramlarda mezar ziyaretinde bulunma
Tiirklerdeki yaygin Adetlerdendir. Ayrica seyyah Istanbul’da Nevruzla ilgili
hazirliklara da sahit olmus ve Nevruz dolayisiyla hazirlanan bahgelerden ve
dikilen ¢igeklerden s6z etmistir (Tiirkhan, 2021: 133; el-Hiyari, 1979: 40).
Nevruz, Tirklerin milli bayrami olmasi agisindan son derece 6nemlidir ve
Tiirkler baharin gelisini Nevruz bayrami ile kutlamaktadirlar.

Ramazan Bayramr’na Denizli’de denk gelen Ibn Battiita, Sultan Yinang
Bek ile burada bayram namazi sonunda tanigmistir. Caminin etrafinda ahile-
rin bayraklarini acip davul zurna caldiklarini sdyleyen seyyah, bayram ala-
yimin mezarlikta basladigini, burada kurbanlarin kesilip ardindan herkesin
camiye gectigini belirtmistir. Ayrica Sultan Yinang Bek’le saraya gittigini,
burada zenginler ve fakirler igin sofralar kuruldugunu gézlemlemistir (ibn
Battiita, 2018: 410). ibn Battfita, Bursa’dayken de asure giiniine tesadiif etmis-
tir. Asure giiniinde zaviye sahibi Ahi Semseddin’in kendilerini agirladigini
ve ziyafet diizenledigini sdyleyen ibn Battiita, ziyafetten sonra Kur’an okun-
dugunu, halka vaaz verildigini, sema ve raks yapildigini da aktarmistir (ibn
Battiita, 2018: 428).
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5. Tiirklerin Misafirperverligiyle Ilgili izlenimler

Misafirperverlik Tiirk halkinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Ayrica
Tiirk misafirperverligi birtakim inanis ve adetleri de beraberinde getirmistir.
Ibn Fadlan seyahatnamesinde, Cucaniye Sehri’nde karsilastig1 bir Adetten s6z
etmistir. Buna gore Tirkler birine ikramda bulunmak istediklerinde hediye
verecekleri kisiye “bana gel, konusalim ¢iinkii evimde iyi ates var” diyerek
eve davet ederler (Ibn Fazlan, 2020: 31). Bu durum Tiirklerin misafiri seven
bir millet oldugunu gésterir. ibn Fadlan Tiirklerin Miisliimanlara kars1 yar-
dimsever ve misafirperver bir millet oldugunu belirtmistir. Ozellikle misa-
fir oldugu Tiirk’e kendi iilkesinden hediyeler getiren Miisliimanlar ¢ok iyi
agirlanir. Bu kisilere 6zel bir Tiirk ¢adir1 kurulur ve o kisiye kesmesi igin bir
koyun hediye edilir. Ayrica Ibn Fadlan birbirlerine ikramda bulunuldugunda
veya hediye verildiginde hediyeyi alan kisinin digerine secde ederek tesekkiir
ettigini belirtmistir (Ibn Fazlan, 2020: 95-98).

Bedruddin el-Gazzi, Istanbul’a yaptig1 seyahatinde ¢ok sayida kisinin
evine misafir oldugundan ve bu kisilerin misafirperverliginden duydugu
memnuniyetten séz etmistir. Ozellikle persembe aksamlar1 ve cuma sabah-
lar1 goriistiigii Ayas Pasa’dan bu konuda &vgiiyle bahsetmistir. Istanbul’dan
Izmit’e gittiginde de yirmi giin Hact Mustafa Efendi’nin evinde misafir ol-
mustur (Kiigiikage1, 2013: 76-77). Bedruddin el-Gazzi ile yaklasik ayni do-
nemde Istanbul’a seyahatte bulunan Kutbuddin el-Mekki, burada bir elgiden
ziyade bir misafir olarak agirlanmistir. O dénemin padisah1 Kanuni Sultan
Stileyman ile bizzat sohbet etme imkani bulan el-Mekki, verdigi hediyeler
karsisinda miitesekkir olan Mihrimah Sultan’in seraser kumastan bir hilat
gondermesine ¢ok sasirmistir (Kiiclikasci, 2013: 81). Bu durum Tiirklerdeki
hediyelesme geleneginin bir 6rnegini yansitir. Tiirk kiiltiiriinde verilen hedi-
ye karsiliksiz birakilmaz. En basit 6rnegiyle komsunun gonderdigi bir yiye-
cek tabagi bos olarak iade edilmez. Evde ne varsa mutlaka o tabaga bir sey
konulur ve tabak dolu olarak geri gonderilir. Kutbuddin el-Mekki Eregli’de
Ersandik isminde miibarek bir kadina misafir olduklarini ve bu kadinin ken-
dilerine yufka ve tereyagi ikram ettigini bildirmistir (Kamil, 1937: 27).

et-Temgriti Istanbul’a yaptig1 ziyarette bir konakta misafir edilmis ve
konakta nasil misafir edildigine dair ayrintili bir bilgi vermistir. Kendilerine
ziyafet verildigini, ¢esit ¢esit yemekler, rengarenk hos kokulu, balli, sekerli
icecekler ikram edildigini sdylemistir. Ayrica duvarlarin kiymetli ortiilerle
siislendigini, hizmetgilerin hazir bulundugunu, bazi hizmetgilerin sol elle-
rindeki 0d ve amberi; sag ellerindeki giil ve ¢igek sularini ellerine dokmeleri
icin kendilerine ikram olarak sunduklarini belirtmistir (et-Temgrati, 2007:
119-121).

Ibn Battiita da seyahatnamesinde Eretna Beyi’nin hanimlarindan biri
olan Togay Hanim’in kendilerine olan misafirperverliginden s6z etmistir.
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Emir’in esinin kendilerini ayakta karsilayip selamladigini, kendileri ile ko-
nustugunu, kendileri icin yemek hazirlattigini ve ayrilirken de Togay Ha-
tunun kendilerine “kosum takimi, eksiksiz hazirlanmais bir at, bir kat elbise
ve paradan olusan” cesitli hediyeler verdigini sdylemistir (Ibn Battata, C.1,
2018: 415). Ayrica Ibn Battiita, eserinde Anadolu cografyasinda yasayan
Tiirklerin gosterdigi misafirperverligi “Anadolu’ya geldigimizde hangi za-
viyeye gidersek gidelim biiylik alaka gordiikk. Komsularimiz kadin ya da
erkek bize ikramda bulunmaktan geri durmuyorlard1” ifadeleriyle belirt-
mistir (Ibn Battdta, C.I, 2018: 400). Ahilerin kendisini yemege davet igin
birbirleriyle yaristiklarini sdyleyen seyyah; ilk kimde konaklayacagini ve
yemek yiyecegini belirlemenin de bir iktidar gostergesi oldugunu dile ge-
tirmistir (Ibn Battiita: C.I, 2018: 409-410). Anadolu insaninin misafiri en az
lic giin agirlama gelenedi ibn BattGta’nin seyahatnamesinde de yer almis-
tir. Seyyah Erzurum’a seyahati esnasinda Ahi Tlrnan’in zaviyesinde kalir,
misafirliklerinin ikinci giiniinde zaviyeden ayrilmak istediklerini soyler,
zaviye sahibi onun bu istegine giicenerek seyyaha: “Eger boyle yaparsaniz
bizim itibarimiz1 yok etmis olursunuz sehirde! Ciinkii konukluk en asag1 li¢
giin olmal1.” der (Ibn Batttita, C.I, 2018: 418). Zaviye sahibinin bu sozleri
misafirlik stiresinin en az ti¢ giinliik oldugunu gostermesi agisindan 6nem-
lidir. Ayn1 sekilde Birgi Sultan1 Aydinoglu Mehmed’in yaylasina giden Ibn
Battita; hiikiimdarin kendilerine koyun tulumlar1 i¢inde un, piring ve yag
gonderdigini ve bunun Tiirklerin yoldan gelen 6nemli misafirlere karsi bir
gelenegi oldugunu ifade etmistir (Ibn Battita, 2018: 420-421). Kastamo-
nu’dan ayrildiktan sonra sehre yakin bir kdydeki zaviyede kalan Ibn Battiita
burada 6zellikle de Kéabe, Suriye, Misir, Irak, Iran ve Horasan’dan gelen
dervislere yiyecek olarak ekmek, et, pilav, yag ve helva ikram edildiginden
s6z etmistir (Ibn Battiita, 2018: 441-442).

el-Omeri seyahatnamesinde Tiirklerden séz ederken Harezmler arasin-
daki hediye geleneginden de bahsetmistir. Seyyahin verdigi bilgilere gore
Harezmler arasindan birinin koyun, at veya sigir gibi bir hayvaninin telef
olmasi durumunda telef olan hayvan kesilir, bu hayvanin etinin bir kismi aile
iiyeleriyle birlikte yenir ve bir kismi da komsulara hediye edilir. Aynt durum
komsunun da basina gelmesi halinde magdur olan komsu kendisine et ikram
eden komsusuna et hediye eder. el-Omeri bunun Tiirkler arasinda bir gelenek
oldugunu, bu tiir hediyelesmenin bir borg olarak diisiiniildiigiinii belirtmistir
(Fazlullah el-Omeri, 2024: 106).

6. Tiirklerin Yardimseverligiyle ilgili izlenimler

Tiirk halki ge¢misten giiniimiize yardimsever bir millet olmus ve tarihin
her doneminde ve her kosulda yardimseverligini bir sekilde ortaya koymus-
tur. 8. ylizy1l Orhun yazitlarinin birgok boliimiinde, devletin; fakir, yoksul ve
ac milleti, zengin hale getirip, karnin1 doyurdugundan, hatta ¢iplak kisilerin
giydirildiginden soz edilir (Ergin, 2014). Tiirklerin sosyal devlet anlayisini
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gosteren bu sozler ayni1 zamanda Tiirklerin yardimsever yoneticilerle yonetil-
digini de ortaya koyar.

Kutbuddin el-Mekki Istanbul ziyareti esnasinda karsilastig1 bazi kisiler-
den s6z ederken onlarin ilmi yaninda, onlarin veliliginden ve yardimseverli-
ginden de soz etmistir. S6z konusu kisilerden biri Besiktas’taki evinde uzlet
hayatina ¢ekilen Yahya Efendi’dir. Bir tasavvuf erbabi olan Yahya Efendi’nin
evinden fakirlere siirekli yemek c¢iktigini bildirmistir. Benzer sekilde Naksi
seyhlerinden olan Hekim Celebi de, evini fakirlere, kimsesizlere ve dervislere
acmistir. Celalzade Mustafa Celebi’den de bahsederken onun yardimsever ve
eli acik biri oldugunu belirtmis ve ondan maddi yardim gordiigiinii de ifade
etmistir (Kiigiikasc1, 2013: 84-85). ibn Fadlan seyahatnamesine gére bugiin
Ozbekistan sinirlar1 iginde yer alan Ciirciniye Sehri’nde bir dilenci, kapiya
geldiginde kap1 6nilinde beklemez. Dogrudan iceri girer, atesin karsisina otu-
rup bir miiddet 1sinir ve ekmek ister. Ev sahibi bir seyler verirse onlar1 alir
ve evden cikip gider (Ibn Fazlan, 2020: 32). Bu durum Tiirklerin dilencile-
re de saygi gosterdigini, horlanip asagilanmadigini gosterir. Ayrica seyyah
Tiirklerin yabanci tiiccarlara bor¢ verme konusunda comert ve eli agik olduk-
larindan sz etmistir. Hayvanlarina, malina ihtiyacim var diyen kisilerden
yardimlarini esirgememisler ve onlara bor¢ vermislerdir. Borg verdikleri kisi
oOlse dahi geldigi kafileden o kisinin borcu temin edilmistir. Kervan yolunda
denk gelmeyen kisilerin memleketine gidilmis ve ne kadar bor¢ verildiyse
geri alinmistir (ibn Fazlan, 2020: 96).

et-Temgriti, Istanbul’daki izlenimlerinden soz ettigi en Nefhatii’l-mis-
kiyye fi’s-Sefareti’t-Tilirkiyye isimli seyahat kitabinda Tirklerin kendile-
rine verilen en kii¢iik hediye i¢in bile ¢ok tazim ettiklerini belirtmistir (et-
Temgriti, 2007: 125).

XIII. yiizyilda yasayan seyyah ve cografyaci Ibn Ciibeyr, II. Kilig Ars-
lan’in kiz1 Selguka Hatun’un hac ziyareti esnasinda yoredeki halka cesitli ha-
yirlar yaptigini ve ozellikle su bulunmayan bolgelerde hayir i¢in su da dagit-
tirdigin1 sdylemistir (ibn Ciibeyr, 2020: 135-137).

Ibn Battiita, seyahatnamesinde Niliifer Hatun hakkinda bilgi verirken
onun hayir isleriyle ilgilendigini, Bursa Ovasr’ndan gecen bir ¢ay iizerine
koprii yaptirdigini ve Nillifer Hatun’un kendilerine de yardim ettigini bildir-
mistir (Ibn Battita, C.1, 2018: 430-431).

7. Tiirk Halk Inanmislariyla ilgili izlenimler

“Halk inanislar1, toplumlarin kabul ettikleri dinin disinda, yine toplum
tarafindan kabul edilmis, yaygin sekilde yasayan deger verilen ve nesiller
arasi etkilesim igerisinde sonraki nesle aktarilan inaniglardir.” (Sever, 2016:
45). Tiirk halk inanislarinin temeli Islamiyet 6ncesi inang sistemine dayan-
maktadir ve bu inanislar ¢ok cesitlilik gdstermektedir.
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IX. yiizyilda 6zellikle Uygur bolgesini gezen Temim ibn Bahr, Tiirklerin
istedikleri zaman kar, yagmur yagdirabildikleri ¢akil taglarina sahip oldukla-
rin1 belirtmistir. Bu ¢akil tagini tiim Tiirklerin bildigini ifade eden Temim ibn
Bahr, Dokuz Oguz Kagani’nin yani Uygur hiikiimdarinin da bu tasa sahip ol-
dugunu soylemistir (Sagir, 2006: 9). Tiirklerde baz1 taslar mitolojik bir 6zellik
gostermekte ve kutsal olarak goriilmektedir. Yada tasi gibi bazi 6zel taglarin
ugur getirdigine inanilmaktadir. Ayrica bu tiir taglarin yagmur yagdiracagi
diisiiniilmektedir. Ibn Bahr’m s6z ettigi gakil taglar1 da ugurlu gériilen ve
kutsal 6zellik tasiyan taglardandir.

Bedruddin el-Gazzi, Konya’dan gecerken burasinin giizel tiirbelere sahip
oldugunu sdylemis fakat ¢ok fazla ayrint1 vermemistir. Halk her cuma giindi,
ayni1 vakitte eski bir caminin imami1 olan Molla Hiinkar’in yaninda toplanip
davul zurna calmaktadir. Seyyah bunun nedenine dair herhangi bir bilgi ver-
memistir (Kamil, 1937: 28).

Ibn Fadlan seyahatnamesinde yabancilarin ve tacirlerin Oguz Tiirkleri
yaninda banyo yapmadiklarindan s6z etmistir. Zira Oguz Tiirkleri banyo ya-
pan yabancilarin suya bakarak biiyli yapmaya calistiklarini diisiinmektedir
(ibn Fazlan, 2020: 94). Bu da o dénemlerde Tiirklerde biiyiiye dair inanisin
oldugunu gosterir. Ayrica su, bir biiyii arac1 olarak diisiiniilmiistiir. Ibn Fad-
lan Oguzlardan biri hastalandiginda o kisiye yerlesimden uzak bir ¢adir ku-
ruldugundan s6z eder. Ev halkindan ve disardan kimse o kisiye yaklagsamaz.
Hastaya varsa hizmetgiler ve cariyeler bakar, hasta kimsesiz ise de bog bir
araziye atilir (Ibn Fazlan, 2020: 42). Ibn Fadlan’in s6z ettigi bu durumun en
onemli sebebi Tirklerin hastaliklarin kaynagi olarak kot ruhlar1 gérmeleri-
dir. Ibn Fadlan’in Tiirklerde gdzlemledigi halk inanislarindan biri de képek
ulumasina dairdir. Tirkler kopek uludugunda sevinmisler ve o senenin bol-
luk, bereket ve baris yil1 oldugundan s6z etmisglerdir. Ayrica yilanlarla bir ara-
da yasamalar1 ve yilanlara zarar vermemeleri de yine onlarla ilgili inaniglara
dayanmaktadir (ibn Fazlan 2020: 59). Ibn Fadlan, Kuzey Tiirkleri arasinda
yer alan, doga olaylari ile tanrilar arasinda kurulan iligkiyle ilgili bir inangtan
da s6z etmistir. Buna gore yildirim diisen evlerin Allah’in gazabina ugradigi
diisiiniiliir ve bu evler icindeki esyalar ve insanlarla birlikte terk edilir (ibn
Fazlan, 2020: 63). Ibn Fadlan’in bu konuda tecriibe ettigi bir diger hadise de,
922 yilinin Subat ayinda gergeklesir. Fadlan siddetli bir kar yagisi altinda
Oguz iilkesinin girisi olan Cit adl1 bir ovada ilerlerken, ona kilavuzluk eden
bir Tiirk “Rabbimiz bizden ne istiyor! Soguktan bizi dldiirecek. Ne istedigini
bilsek onu kendisine takdim ederdik.” der, bunun {izerine Fadlan da “L4 ilaha
illa’llah” demenizi istiyor, der ve bu sz iizerine giiliisiirler (ibn Fazlan, 2020:
34). Burada da yine Tiirklerin doga olaylarin1 Tanriyla iliskilendirmeleri ve
doga olaylarindan korunmak i¢in Tanriya kurban adamalariyla ilgili gelisen
bir inanis s6z konusudur.
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Ibn Fadlan Oguz Tiirklerinden sdz ederken onlarin Tanri inancina da
yer vermistir. Buna gére Oguzlar bir musibete ugradiklarinda ellerini goge
kaldirarak “Bir Tengri” derler (ibn Fazlan, 2020: 36). Bu da Tiirklerin o do-
nemlerde tek Tanr1 inancina sahip olduklarini ve baslar1 sikistiklarinda Gok
Tanrr’ya sigindiklarini gosterir.

Ibn Fadlan seyahatnamesinde Tiirklerdeki sag1 kiiltiiriiniin izleri goriil-
mektedir. Elcilik vazifesiyle Bulgar Hiikiimdarini ziyaret eden Fadlan, hii-
kiimdara mektuplar1 okuduktan sonra su hadiseyle karsilasmistir:

“...Bumektubun okunmasi tamamlaninca adamlari hitkkiimda-
rin lizerine ¢ok miktarda giimiis para sactilar. Bundan sonra ona
ve karisina getirdigimiz 1tr, elbise, inci gibi kiymetli hediyeleri
¢ikardim.” (Ibn Fazlan, 2020: 65).

XII. ylizy1l Arap seyyahlarindan Girnati, Avrupanin dogusunda ve As-
ya’nin kuzeyinde yasayan ve sakallarini kesen bir Tiirk halkindan s6z etmis-
tir. S0z konusu bu halk her on senede bir baslarina bir kotiiliikk gelecegine
inanmaktadir. Kotiiliikten arinmak icin de yaslt kadinlarin el ve ayaklarim
baglayarak nehirden asagi atip cesetlerini yakmaktadir. Bu halk ayn1 zaman-
da cesitli agaclar1 bilyiitlip onlara tapmaktadir. Sozii edilen bu inanislarin te-
meli Islamiyet 6ncesi inang sistemine ve Samanizm’e dayanir. K6tii ruhlardan
ve onlarin yol acacagi musibet ve hastaliklardan korunmak isteyen Tiirkler,
bir kurban adayarak kotii ruhlardan korunacaklarini diisiinmiislerdir. Burada
da yash kadinin kurban edilmesi kotiiliiklerden korunmak i¢indir. Bir bagka
inanis da agaclarin biyiitiiliip tapilmasina dairdir. Tipki taslar gibi baz1 agac-
lar da Tirklerde kutsal bir 6zellik gosterir ve bu tiir agaclara saygi duyulur,
korunur ve tapilir. Agac kiiltiine dayanan bu inanista agaclarin koruduguna
ve sifa verdigine inanilir. Girnati’nin Tiirk yurtlarinda karsilastigi bir bas-
ka husus da Bulgar Tiirkleriyle ilgilidir. Girnati, Bulgar Tiirklerinin, uzun
boylu, heybetli ve giiclii bir adam gordiiklerinde ona rabbimiz dediklerini
ve onu yiicelttiklerini sdylemistir (Sabuncu, 2018: 197-198, 206-207). Bu da
yine atalar kiiltiiniin ve Samanizm’in birer kalintisidir. XIV. ylizyil seyyahla-
rindan Ibn Battiita da Cin sinirina yakin bir bélgede giinese tapan Tiirklerin
oldugunu gdzlemlemistir (Ibn Battiita, 2018: 907).

Ibrahim el-Hiyari, Uskiidar seyahati esnasinda Kizkulesi’ni gezmis, bu-
rasinin yapi ozelliklerini vermis ayrica burada karsilastigi ilging durumlardan
da soz etmistir. Seyyahin dikkatini ¢eken ilk husus, insanlarin Kizkulesi’ni
bekleyen kisiye bahsis vermeleridir. Bu durum o dénemlerde insanlarin Kiz-
kulesi’ne kutsal bir yer goziiyle baktigini gosterir. Tiirk kiiltiiriinde 6zellikle
tiirbe vb. yerlerde ziyareti gergeklestiren kisiler buralardaki gorevlilere veya
tiirbedarlara hediye veya hayir mahiyetinde bir miktar para verirler. Ibrahim
el-Hiyari’nin s6z ettigi durum da aslinda bu kiiltiirii ifade eder. Ayrica seyyah
Kizkulesi’nin yapilis amaciyla ilgili olarak halk arasinda anlatilan bir efsane-
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yi de aktarmistir (Tiirkhan, 2021, 88; el-Hiyari, 1979, 145). Seyyah Ayasofya
Cami’sinin diisen kubbesi hakkinda da su efsaneye yer vermistir:

“Kisra’nin saray1 sallandiginda ve yanan Iran atesi sondiigiin-
de buranin biiyiik kubbesi yikilmis. Tamir etmeye ¢alismislar
ama mimkiin olmamis. Kubbeyi her yaptiklarinda ve yerine
oturttuklarinda tekrar diismiis, ta ki buranin biiyilikleri Medi-
ne’ye gidene kadar. Minarenin binasinda kullandiklar1 topragi
yanlarinda gotiirmiisler ve Efendimizden bu topraga tiikiirmesi-
ni istemisler. Hz. Peygamber de buranin islam beldesi ve iman
ehlinin ibadethanesi olacagini bildigi i¢in bu isteklerini yerine
getirmis. Peygamber efendimizin mibarek tiikiirtiklerini karis-
tirdiklar1 bu topragi getirmisler ve ingaat malzemelerinin igine
katmislar ve binanin kemerleri simdiki seklini almis.” (Tiirkhan,
2021: 101; el-Hiyari, 1979: 89).

Seyahatnamelerde gegen halk inanislarinin bazilar1 hastaliklar ve tedavi-
leriyle ilgilidir. Ibn Battfita, Bisdag denilen yerden s6z ederken burada sicak
su kaynaklar1 bulundugunu ve Tiirklerin Bisdag’daki bu sicak su kaynaklari-
na giren kisinin her tiirlii hastaliktan korunacagina ve iyilesecegine inandigi-
n1 da bildirmistir (Ibn Battdta, 2021: 318).

Girnati’nin Bulgarlar hakkinda verdigi su bilgiler onlarin Tanr1 inanisini
ortaya koymustur:

“Bulgar’da Ad neslinden 7 zira boyunda bir adam gordiim. Ben kasik-
larina ancak ulastyordum. Cok giicliiydii ve bir at1 bogazlayarak alip kemik-
lerini kirabilirdi. Derisini ve sinirlerini bir anda parcalardi. Baskalar1 balta
ile o hizda onu pargalayamazdi. Bulgar Melik’i onun i¢in zirh yaptirmisti. O
zirhiyla birlikte savasta araba iizerinde taginirdi. Migferi ise demirdendi ve
biiyiik bir kazan gibiydi. Saglam mese agacindan yapilmis uzun ve biiyiik bir
odun ile savastyordu. Giiglii bir adamin bile yerden kaldiramadigi o agag par-
cast onun elinde tipki bizim elimizdeki asa gibi kaltyordu. Tiirkler o adam1
cok yiiceltip biiylik saygi gosteriyorlardi. Onun karsidan geldigini gordiikle-
rinde kagistilar. Ve dediler ki: bu rabbimizdir ve muhakkak bize kizmistir...”
(Sabuncu, 2010: 152). Buradan anlasilacagi tizere Tiirkler olaganiistii 6zellik-
ler gdsteren, fiziki goriintimleri ve giicleriyle insanlardan ayrilan dev benzeri
varliklar1 bir nevi ilah olarak gérmiislerdir.

el-Omeri, Harezm bashig1 altinda At Dag1 adi verilen bir dagdan séz et-
mistir. S0z konusu bu dagda ¢esitli hastaliklar: iyilestiren sifali bir su bu-
lunur. Halk kaplica 6zelligi gosteren bu suyla bir hafta boyunca sabah ak-
sam yikanir ve buradaki sudan iger (Fazlullah el-Omeri, 2024: 118). Seyyah
Bursa’dan s6z ederken de Bursa’nin kaplicalarina deginmistir. Soguk balgam
tiikiiren hastalarin ve felglilerin buradaki sulardan igip sifa buldugunu soyle-
mistir (Fazlullah el-Omeri, 2024: 193).
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8. Tiirklerde Yeme-i¢me Kiiltiiriine Dair Izlenimler

Yemek, insanin hayatta kalmasini saglayan temel ihtiyaglardan olmasi-
nin yani sira ayni zamanda bir kiiltiir unsurudur. Yoresel yemekler, mutfak
kiltiirii, sofra adabi, yeme icme aligkanliklari, yemeklerle ilgili edebi tiirler
(siir, destan, efsane, fikra), yemeklerde kullanilan arag ve geregler, geleneksel
hazirlama teknikleri vb. hususlar bir bdlgenin veya sehrin yemek kiltlirtinii
olusturmaktadir. Yemek, igmekle ilgili tecriibeler seyahatleri esnasinda ¢esit-
li ikramlarla karsilanan ve sofralara misafir edilen seyyahlarin en ¢ok ilgisini
cektigi konulardan olmustur. Yemeklerin ve ikramlarin sunumu; kullanilan
etler, sebzeler ve baharatlar, sunulan araglar, sofra kurallar1 vb. seyyahlarin
seyahatnamelerinde yer bulmustur. Tiirk cografyasina seyahat eden Arap
seyyahlarin en fazla soziinii ettigi konulardan biri de Tiirklerin yeme igcme
kiltiridiir.

Ibn Battiita seyahatnamesinde Tiirklerdeki ikram geleneginden sikca
sz etmistir. Ornegin Karamanoglu Bedrettin’in hediye ve ikramlarindan sz
ederken kendilerine giimiis tabaklar igerisinde leziz yemekler, nefis meyveler
ve hos tatlilar sundurdugunu bildirmistir. Seyyah benzer bir durumu Birki
sehrinde yasamistir. Ibn Battiita Tiirklerde bir yere misafir olundugunda mi-
safirlik boyunca yemeklerin hazirlandigini ve aziklarin gonderildigini belirt-
mis ve hiikiimdarin koyun tulumlari icinde kendilerine un, piring ve yag gon-
derdigini sdylemistir (Ibn Battiita, C.I, 2018: 414). Tiiliilk Tiimir’un yanina
giden Ibn Battiita, burada kendisine Diihn suyu adiyla anilan beyaz bir su
getirdiklerini, bunun eksi bir tadi oldugunu ve aragtirdiginda bu suyun diki
(=diig) tanelerinden yapilan ve bliza (boza) olarak isimlendirilen bir tiir igki
oldugunu belirtmistir (ibn Battita, C.I, 2018: 468). Battiita Tiirklerdeki yeme
aliskanligindan ayrintili bir sekilde s6z etmistir: “Tiirkler ekmek ve kat1 yi-
yecek yemezler; ‘diki’ (=dig, diigi; bulgur) adin1 verdikleri, bizim ‘anliye
benzeyen bir yemek yaparlar. Once suyu atesin iizerine koyarlar. Kaynayinca
dikiden bir parga igine atarlar. Yanlarinda et varsa onu lime lime edip tence-
reye koyarlar ve beraber pisirirler. Yemek pisince herkesin payini tabaklara
koyup servis yaparlar. Ve nihayet tabaklardaki yemegin {izerine yogurt do-
kerler. Yemekten sonra kisrak stitiinden yapilan ve kimiz adi1 verilen nesneyi
icerler.” demistir (Iibn Battiita, C.I, 2018: 466-467). Ayrica Battiita burhani’
(borani) ad1 verilen, kii¢lik kii¢ciik hamur pargalarinin pisirilip yogurtlanma-
styla yenilen bir yemekten ve diki tanelerinden yapilan bir ¢esit siradan séz
etmistir. Tatli yemenin onlar nezdinde ayip karsilandigini sdyleyen seyyah
bununla ilgili su hadiseyi paylagsmistir: “Ramazan ay1 iginde Sultan Uzbek’in
huzurunda bulunuyordum. Sik sik yenmekte olan kisrak ve koyun eti vardi
sofrada. Ayrica ‘ristd’ (=eriste) denilen ve sehriyeye benzeyen; pistikten son-
ra siitle karigtirilarak bir corba da hazirlanmisti. O gece arkadaslarimin yap-
tiklar1 tathidan bir tabak sundum sultana. Sultan sadece parmagiyla dokunup
tatmakla yetindi, bir daha elini siirmedi! Tiilik Timdr’un anlattigina gore
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sultan bir giin ¢gocuk ve torunlarinin sayisi kirki bulan saygin bir kapikuluna
sOyle demis: ‘Bu tatliy1 yersen climlenizi azat ederim!” Ama adam su cevabi
vermis: ‘Beni 6ldiirsen de yemem.” (ibn Battita, C.I, 2018: 466-468).

Ibn Battita, Alanya halkinin yemek kiiltiiriinden de séz etmis ve halkin
haftada bir giin ekmek pisirip diger giinlerde bu ekmegin yenildigini soy-
lemistir (Ibn Battita, C.I, 2018: 401). Yine Anadolu’daki tirit yemeginden
bahsetmis bu yemegin Ramazan ayinda, iftar sofralarinda baslangi¢c yemegi
oldugunu belirtmistir. Insanlarin ugur getirmesi icin oruglarin tiritle agtik-
larindan soz etmistir (ibn Battfita, C.I, 2018: 407). ibn Battiita, Denizli’de
Ah1 Sinan’in tekkesinde yine bir Ramazan gecesi kalmis ve burada her sa-
nat erbabinin ekmek, koyun ve okiiz eti getirdigini; seyhler ve ahiler i¢in bu
yiyeceklerden ayr1 bir sofra ve yoksullar i¢cin de ayr1 bir sofra kuruldugunu
belirtmistir (ibn Battiita, C.I, 2018: 410).

Ebl Hamid el-Girnati, Bulgarlar hakkinda bilgi verirken onlarin soguga
kars1 direngli olduklarini sdylemis bu durumu da onlarin yiyecek ve igecekle-
rinde ¢ok fazla bal kullanmalarina baglamistir. Hazar bolgesini ziyaret eden
Girnati, Saksin sehrinden de s6z etmis ve bu bdlgenin yemek kiiltiiriine dair
izlenimlerine eserinde yer vermistir. Bolgenin balik ¢esidi agisindan ¢ok zen-
gin oldugunu bildiren seyyah, bazi baliklarin igine piring konulup kizartildi-
gin1 ve bu sekilde kuzu etinden bile lezzetli olduklarini bildirmistir. Ayrica
el-Girnati’nin verdigi bilgilere gore Tiirkler bu baligin karnindan ¢ikan yagi
aydinlanmada, midesinden ¢ikan bir maddeyi de yapistirici olarak kullan-
mislardir (Sabuncu, 2010: 136, 138). Girnati, Harezm tilkesindeki meyvelerin
¢ok iyi oldugunu, bu meyveler arasinda karpuzun 6zel bir yeri oldugunu ve
kis boyunca bozulmadan evlerde durdugunu gézlemlemis ve bu durumu se-
yahatnamesine aktarmistir (Sabuncu, 2010: 153).

Ibn Fadlan en ¢ok Bulgar’in yeme-igme kiiltiiriinden s6z etmistir. Bolge-
de etin, karaca darinin, arpanin ve bugdayin siklikla tiiketildigini bildirmis-
tir. Ayrica Bulgarlarin basi hurma agacina benzeyen bir agacin govdesinden
belli bir yeri delip buralarin altina kap koyduklarini ve deliklerden akan bal-
dan tatli suyu ¢ok ictiklerinde sarhos olduklarini gézlemlemistir. Fadlan Bul-
garlarin yiyeceklerini yerde kuyu kazarak muhafaza ettiklerini belirtmistir.
Seyyahin verdigi bilgilere gore Bulgarlar zeytinyagi, susamyagi1 ve tereyagi
kullanmay1p onun yerine balik yagi kullanirlar. Bu da kullandiklar1 esyalarin
kotii kokmasina neden olur. Diger taraftan Ibn Fadlan Bulgarlarin arpadan
yaptiklar1 bir ¢orbadan da s6z etmistir. Geng erkek ve kizlarin bu ¢orbadan
ictigini, corbanin etle pisirilmesi durumunda erkeklerin eti, kizlarin da dariy1
yedigini ve ¢orbanin teke basiyla pisirilmesi durumunda da kizlarin da etten
yediklerini gozlemlemistir (Ibn Fazlan, 2020: 61-62). ibn Fadlan Bulgarlar-
dan sz ederken Bulgar hiikiimdarinin siiciivv adi verilen bal serbeti istedigi-
ni ve kendilerinin birer kadeh bu serbetten ictiklerini sdylemistir (Ibn Fazlan,
2020: 53)
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9. El Sanatlarina ve Geleneksel Mesleklere Dair izlenimler

Tiirklerin el sanatlartyla ilgili bilgiler Arap seyyahlarin seyahatname-
lerinde sinirlidir. Ibrahim el-Hiyari istanbul seyahatinde Beyazit semtini de
gezmis buradaki ¢arsilardan bahsederken bakircilar ¢arsisinda gordiiklerini
de anlatmistir. Ona gore buradaki bakirlar gemilere yiiklenip gonderilse bile
her giin gonderilenden daha fazla bakir esya tiretilmektedir (Tiirkhan, 2021:
98; el-Hiyari, 1979: 95). ibn Batt{ita’nin seyahatnamesinde askerlik, miider-
rislik, kadilik, hatiplik, fakihlik, doktorluk, helvacilik, tefecilik ve tasgilik
gibi ¢ok sayida meslekten s6z edilmistir. S6z konusu mesleklerin bir boliimii
geleneksel meslekler arasinda yer alir. Sivas’ta Ahi Bicak¢t Ahmet’ten s6z
eden ibn Battiita, Bicak¢t Ahmet’in bigakcilik zanaatinda usta oldugu ve bu
zanaatin ahilerinin onciisti oldugunu sdylemis ve Ahi Bigak¢r'nin ahi yigit-
lerinin Ibn Battfita’y1 misafir etmek i¢cin ¢ok caba sarf ettiklerini belirtmistir
(ibn Battiita, C.I, 2018: 416).

10. Tiirklerin Yasam Tarzina Dair izlenimler

Yasam tarzi ve yasayis bigimi ile ozellikle Tiirklerin konaklama sekli
ve cadir kiiltiirii ele alinmistir. IX. yiizy1l Arap seyyahlarindan Temim ibn
Bahr, Uygurlarin yasam tarzi hakkinda bilgi verirken ¢adir kiiltiiriinden de
soz etmistir. Bir Uygur kasabasina yaptig1 ziyarette kasabaya 5 fersahlik bir
uzaklikta kagana ait altindan yapilmis bir ¢adir gérdiigiinii ve bu ¢adirin yiiz
kadar adami barindirdigini ayrica Kagan’in ¢adirinin etrafinda da 12 bin da-
yanikli ¢adir oldugunu sdylemistir (Sagir, 2006: 7-8). Burada Tiirklerde cadir
kiltiiriiniin yan1 sira statiiye gore ¢adirin yapildigi malzemenin de farklilik
gosterdigi goriilmektedir.

Ibn Fadlan da X. yiizyilda Tiirklerin yasami1 hakkinda benzer tespitlerde
bulunmustur. ibn Fadlan seyahatnamesinde yazin serin kisin da sicak tuttugu
icin Ciircaniye Sehri’nde Tiirklerin keceden yapilmis cadirda kaldiklarindan
s0z etmistir. Ayrica Oguzlardan bahsederken de onlarin kil ¢adirlarda kal-
diklarini ve konargdger olarak yasadiklarini ifade etmistir (Ibn Fazlan, 2020:
35, 39).

Girnati Asagi Volga civarinda yer alan Saksin sehrinin mimarisini an-
latirken; sehirde kirk Oguz kabilesi oldugunu, onlarin hepsinin biiyiik evlere
ve bu evlerin de kegelerle kapli harkahlara sahip oldugunu belirtmistir (Sa-
buncu, 2018: 186). Hazar bolgesindeki evlerin de mevsim sartlarina gore insa
edildigini sdylemis ve bu evler hakkinda “orada kis, siddetli gecer ve kiglik
evler cam agacindandir. Biiytik kiitiikleri (gévdeler) {ist iiste koyarlar. Catilari
ve tavanlari diiz tahta plakalardan olusur. Iceride ates yakarlar. Bu evlerin ko-
yun derisi ile kaplanmis kiigiik kapilar1 vardir. Igerideki sicaklik tipk1 hamam
gibidir. Onlarin yakmak i¢in odunlar1 ¢oktur.” demistir (Sabuncu, 2010: 137).
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Zeydan’m Istanbul’daki tespitlerine gore Tiirkler biiyiik evlerde otur-
makta, ev esyalarina/mobilyalara ¢cok fazla para harcamakta ve evleri harem-
lik selamlik olarak ikiye ayirmaktadirlar (Zeydan, 2012: 111).

Ibn Battiita Anadolu’da Aydinoglu Mehmed Bey’e gitmis ve burada ken-
dilerine harkah adi1 verilen kubbe seklinde bir cadir sunuldugunu belirterek
bu cadirin 6zelliklerini anlatmistir. “Harkah, agag¢ kalaslarinin yan yana ge-
tirilmesiyle kurulur, tizeri keceyle ortiiliir. Tepesinde 151k ve hava girmesi
icin ‘badheng’ denilen bir delik birakilir, istenirse bu delik kapatilabilir; ¢adir
tipk1 ev gibidir.” (ibn Battita, C.I, 2018: 420).

11. Tiirklerin Giyim/Kiyafet Kiiltiiriine Dair Izlenimler

Din, iklim (sicaklik, nem vb. hususlar), aliskanliklar, gelenek ve gore-
nekler bir bolgenin giyim kiiltliriinii etkilemekte giyim kusam, yoresel kiya-
fetler ve basliklar kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gostermektedir. Tiirk kiiltii-
riinde kadin ve erkek kiyafetlerinde de yorelere gore farkliliklar goriilmekte-
dir. Anadolu’nun ¢esitli beldelerine seyahatlerde bulunan seyyahlar Tiirklerin
kilik kiyafetiyle ilgili de bilgiler vermislerdir.

Corci Zeydan Istanbul’a Seyahat kitabinda Tiirk kadinlarinin giyim ku-
samindan detaylica bahsetmis, Tiirk kadinin tesettiirsiiz sokaga ¢ikmadigini
belirtmistir. Tiirk kadinlarinin beyaz bir tiilbent ile baslarini kapatip boyun-
larint sardiklarini, ayni ortii ile yiizlerini orttiiklerini, gozlerinden ve burnu-
nun bir kismindan baska yiiziinden bir yerlerin gériinmedigini sOylemistir.
Evlerinde, bahgelerinde ise kadinlarin yiizlerinin acik oldugunu da eklemistir
(Zeydan, 2012: 113-114). ibn Battfita, ahi topluluguna mensup ahi delikanlila-
rinin kryafeti hakkinda su bilgileri vermistir:

“Mecliste sirtlarinda “kaba yani “kaban” ayaklarinda mest bulunan; bel-
lerine iki arsin uzunlugunda bigak asan; baglarini alta yiin bir takke, onun
tizerinde de bir arsin uzunlugunda iki parmak genisliginde uzun serpuslarla
orten bir grup delikanli vardi. Yigitler burada toplandiklar1 vakit serpuslarini
cikarip Onlerine koyarlar. “Zerdan1” cinsinden (ince, seffaf sar1 ipekten ma-
mul) giizel bir takke veya buna benzer bir sey kalir baslarinda.” (ibn Battita,
C.I, 2018: 405). Buradan anlasilacagi lizere ahi genglerinin bellerinde kiligla-
11, baslarinda takke ve serpuslar1 vardir.

Ibn Battiita, Tiirk kadinlarinin Bagdat’ta miicevher almak icin birbirle-
riyle yaristigini sdylemistir (ibn Battiita, C.I, 2018: 327-328). Ayrica Anado-
lu’da yiizleri acik olarak dolasan Tiirk kadinlarinin kdleleriyle birlikte pazara
geldiklerini siit, yogurt sattiklarini ve karsiliginda da esans aldiklarini belirt-
mistir (Ibn Batttita, C.I, 2018: 473).

el-Girnati Rum Denizindeki bir baligi, Derbend’de yasayan Tiirklerin
yagmurdan korunmak i¢in beyaz yiinden imal ettikleri, kafay1 tamamen sa-
ran uzun takkeye benzetmistir. Ayrica Girnati Kafkas dolaylarinda Tiirklerin
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yasadigini, bunlarin yiinden yapilmis uzun bir takke taktiklarini ve bu bas-
ligin da Kafkas kalpagina benzedigini gozlemlemistir (Sabuncu, 2010: 102).
el-Omeri Mesaliku’l-Ebsar adli eserinde Dest-i Kipgak hiikiimdarima bagli
tiim gogebelerin hayvan derisinden yapilmis elbise giydiginden sz etmistir
(el-Omeri, 2024: 107).

Sonug

Seyahatnameler seyyahlarin gezip gordiikleri yerler hakkinda bilgi ver-
dikleri edebi eserlerdir. Seyyahlar bu tiir eserlerinde gezip gordiikleri yerlerin
tabiat unsurlarina, dogal giizelliklerine, tarihi yapilarina, sosyal ve kiiltiirel
Ozelliklerine dair gesitli bilgiler aktarirlar. Kiiltiirel 6zelliklerinden s6z eder-
ken de yeme-igme (mutfak) kiiltliriine, gelenek ve goreneklerine, yasam tar-
zina, halk inaniglarina, giyim kusama, vb. unsurlara yer verirler. Yiizyillar
boyunca Anadolu’ya cesitli seyahatlerde bulunan Arap seyyahlar kimi zaman
siyasi, kimi zaman ticari kimi zamansa ilmi 6zellikler gosteren bu seyahatler-
de, Tiirklerin halk kiiltiiriine dair ¢esitli hususlarla karsilagmislardir. Tiirkle-
rin yagam tarzi, inanislari ve adetleri bazi Arap seyyahlarin ilgisini ¢ekmis ve
bu seyyahlar edindikleri bilgileri seyahatnamelerine aktarmiglardir. Temim
ibn Bahr, ibn Fadlan, ibn Ciibeyr, Ebu Hamid el-Girnati, ibn Battfita, Corci
Zeydan, Ibn Fazlillih el-Omeri, Kutbuddin el-Mekki, Bedruddin el-Gazzi,
Muhibbuddin el-Hamevi ve el-Hiyari gibi seyyahlarin seyahatnamelerinde
Turklerin halk kiltiiriine dair izlenimlerine rastlanilmistir. Tiirklerde do-
gum adetlerine bagl olan ad koyma, miras ve siinnet gelenegi Bedruddin
el-Gazzi’nin, Ibn Battiita’nin ve Ibn Fadlan’in ilgisini cekmis ve sdz konu-
su seyyahlar eserlerinde bunlarla ilgili tespitlerinden s6z etmislerdir. Evlilik
adetlerinde ibn Fadlan, Tiirklerdeki mihr geleneginden ve Corci Zeydan da
hizmetkarlar1 evlendirme Adetinden soz etmistir. Oliim gelenekleriyle ilgili
izlenimler seyyahlarin seyahat kitaplarinda genis yer bulmustur. Bu konu-
da Ibn Fadlan seyahatnamesinde Tiirklerdeki defin islemlerinden ve mezar
kiiltiiriinden bahsetmistir. Kutbuddin el-Mekki ve Muhibbuddin el-Hamevi
katildiklar1 cenaze merasimiyle ilgili bilgiler vermislerdir. Ibn Bahr Tiirk-
lerin dinsel torenlerinden, el-Hiyari ise mezar siislemeleri ve bunlarla ilgili
inanis ve uygulamalardan soz etmistir. Ibn Batt{ita seyahatnamesinde Tiirk-
lerin defin ve yas geleneklerine yer vermistir. et-Temgriti de Ebli Eyytb
el-Ensari’nin kabrindeki gozlemlerini ve burada, Tirklerin tiirbe ve mezar
ziyareti esnasindaki pratiklerini anlatmigtir. Tiirklerde bayram ve 6zel giin-
lerle ilgili olarak el-Hiyari seyahatnamesinde Ramazan ay1 ve bayramla ilgili
tespitlerine ve Nevruz kutlamalariyla ilgili gdzlemlerine yer vermistir. ibn
Battita da seyahat kitabinda tesadiif ettigi bayram namazi ve Asure Giinii
izlenimlerinden s6z etmistir. Arap seyyahlar bircok kez Tiirklerin misafir-
perverligine sahitlik etmislerdir. Bu konuda ibn Fadlan, Bedruddin el-Gazzi,
et-Temgriti, ibn Batthita ve el-Omeri 6nemli bilgiler vermislerdir. Benzer se-
kilde seyahatnamelerde Tiirklerin yardimseverliginden de s6z edilmistir. Bu
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baglamda Kutbuddin el-Mekki Istanbul ziyareti esnasinda karsilastigi bazi
kisilerin yardimseverligine deginmis, Ibn Fadlan Ciircaniye halkinin dilenci-
lere olan yaklasimindan bahsetmistir. Tiirklerde cesitli konularda ve olaylar
cevresinde gelisen halk inanislar1 el-Omeri, Girnati, Ibn Fadlan, el-Hiyari,
Bedruddin el-Gazzi gibi seyyahlarin kitaplarinda énemli bir yer bulmustur.
Bunlarla ilgili genel olarak Temim Ibn Bahr ugurlu ¢akil taslarindan, Bed-
ruddin el-Gazzi tiirbelerle ilgili ritiiellerden, Ibn Fadlan kdpek, y1lan gibi hay-
vanlar ve biiyiiyle ilgili inaniglardan, el-Omeri halk hekimligi pratiklerinden
ve Girnati kotii ruhlardan korunmak i¢in yapilan uygulamalardan ve Tanriy-
la ilgili tasavvurlardan sdz etmistir. Ibn Battfita, Ibn Fadlan ve Girnati’nin
seyahatnamelerinde Tiirklerin yeme i¢gme kiiltiirliyle ilgili ayrintili bilgiler
yer almaktadir. El sanatlar1 ve geleneksel meslekler konusunda Ibrahim el-
Hiyari Istanbul’daki bakircilardan, ibn Battiita Ahi Bigak¢t Ahmet’ten soz
etmistir. Tiirklerin konaklama bigimleri, ¢adir kiiltiirli ve mimari unsurlari
Corci Zeydan’in, Ibn Battita'nin, Girnati’nin, Ibn Bahr’in ve ibn Fadlan’in
seyahatnamelerinde konu edinilmistir. Ayrica Corci Zeydanin, Girnati’nin
ve Ibn Battiita’nin seyahatnamelerinde Tiirklerin kiyafet ve giyim kiiltiiriine
dair izlenimler yer almistir.
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Giris

Metinlerde anlam, yalnizca dilsel yapilara indirgenemeyecek kadar
karmasik bir olusumdur. Algi, deneyim ve bedensel duyumsama, anlamin
kurulmasinda belirleyici rol oynayan unsurlar arasinda yer alir. Bu neden-
le gosterge, yalnizca bir sozciik ya da bigimsel yap1 olarak degil, 6znenin
diinyayla kurdugu deneyimsel iliski icinde anlam kazanan bir olgu olarak da
diisiintilmelidir.

Bedenin alg1 yoluyla diinyaya agilan bir anlam alan1 olarak kavranma-
s1, anlamin diisinceden dnce duyusal deneyim icinde ortaya ¢ikabilecegini
gosterir. Alginin ve bedensel deneyimin bu 6nceligi, fenomenolojik diisiin-
cede ozellikle vurgulanmis; beden, diinyayla iliski kuran edilgin bir aracgtan
¢ok, anlamin ortaya ¢iktig1 temel deneyim alani olarak ele alinmistir (Mer-
leau-Ponty, 1945). Bu yaklasim, anlamin yalnizca iletisimsel aktarim siireg-
leriyle degil, 6zne ile ¢evresi arasindaki dogrudan karsilagmalar ve duyusal
temaslar araciligiyla da iiretilebildigini kabul eder.

Bu kuramsal zemin iizerinde Eric Landowski, anlamn olusumunu 6zne-
nin ¢evresiyle kurdugu deneyimsel iliski i¢cinde ele alan bir gostergebilimsel
model gelistirmistir. Landowski’nin anlamlandirma rejimleri olarak adlandir-
dig1 bu modelde, anlamin ortaya ¢ikisi programlama, manipiilasyon, uyum!
ve rastlanti rejimleri ¢ercevesinde agiklanir (Landowski, 2005). Bu rejimler
arasinda 6zellikle uyum rejimi, anlamin énceden belirlenmis kurallarla ya da
niyetli yonlendirmelerle degil, duyusal karsilasmalar ve bedensel hissedisler
araciligiyla iiretildigi bir etkilesim alanini tanimlar.

Bu caligma, Jean-Paul Sartre’in Bulant: romaninda yer alan ve anlati-
cinin kendi bedenine yonelik algisini ayrintili bicimde betimleyen el sahne-
lerini, Landowski’nin uyum rejimi ve duyarlilik kavramlar1 dogrultusunda
incelemeyi amaglamaktadir. Calismada, romandan secilen bu sahnelerde be-
densel gostergelerin nasil anlam {iirettigi, bedenin 6zne i¢in nasil yabanci ve
kac¢inilmaz bir varlik héline geldigi ve bu duyusal deneyimlerin varolussal
yabancilagsma ve tiksintiyle nasil iliskilendigi sorgulanacaktir. Bu dogrultuda
inceleme, dilsel agiklamalardan ¢ok, algi, duyum ve bedensel deneyim diize-
yinde isleyen anlam olusumuna odaklanacaktir.

Yontem bakimindan g¢aligma, nitel bir metin ¢dziimlemesine dayanir.
Romanda gegen oldukga ayrintilt bir el sahnesi, duyusal gostergelerin adim
adim izlenebilmesi i¢in bes pargaya ayrilarak incelenecek; her pargada du-

1 Landowski’nin 6zgiin terminolojisinde bu etkilesim rejimi ajustement (uyum/ayar) olarak
adlandirilmaktadir. Bu ¢aligmada ise s6z konusu rejim, ézellikle sensibilité (duyarlhlik) ve buna
bagh kavramlar (6rn. compétence esthésique, faire sentir, union) ekseninde tartigildigs igin,
aciklayiciligi artirmak amaciyla yer yer “duyarlilik rejimi” ifadesi kullanilacaktir. Bu kullanim,
ajustement terimini ikame eden bir ¢eviri 6nerisi degil; rejimin duyusal temelli isleyisini goriiniir
kilmaya doniik, baglamsal bir adlandirmadir.
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yularin (gorme, dokunma, agirlik duyumu) metin iginde nasil 6ne ¢iktigi,
elin “uzuv” olmaktan “maddesel varlik” deneyimine dogru nasil kaydig
ve bunun 6zne—beden iliskisinde ne tiir bir kirilma yarattig1 tartisilacaktir.
Kuramsal gerceve olarak Landowski’nin anlamlandirma rejimleri modeli
benimsenmektedir. Ozellikle anlamin niyet, plan, rastlant1 ya da sdylemsel
yonlendirme yoluyla degil; duyarlilik ve bedensel karsilagsma {izerinden ku-
ruldugu etkilesim bigimleri (algisal/tepkisel duyarlilik, estetik yetkinlik, his-
settirme, birlik) esas alinacaktir. Metin, bu g¢ergeve i¢inde, anlamin 6zneye
nasil “hissettirildigini”, bedenin 6zne i¢in nasil kaginilmaz bir varolug alani
haline geldigini ve bedensel deneyimin hangi kosullarda yabancilasma tiret-
tigini ortaya koyacak sekilde okunacaktir.

Bu calismanin temel arastirma sorusu sudur: “Sartre’in Bulant1 roma-
nindaki el sahnesinde, bedensel deneyim anlami nasil {iretmektedir ve bu an-
lam tiretimi Landowski’nin duyarlilik temelinde isleyen uyum rejimiyle nasil
acgiklanabilir?”

Bu dogrultuda ¢alisma, Bulantr’daki el sahnesini, bedenin anlami dogru-
dan duyusal diizeyde iirettigi bir deneyim alani olarak ele alacaktir. Analizde,
bedensel gostergelerin 6zne i¢in nasil yabanci, kaginilmaz ve rahatsiz edi-
ci bir varolus bigimine doniistiigli; bu donisiimiin Landowski’nin duyarlilik
temelinde isleyen uyum rejimi kavramlariyla nasil aciklanabilecegi ortaya
konacaktir.

1. Kuramsal Cerceve: Landowski’nin Anlamlandirma Rejimleri

Landowski’nin “anlamlandirma rejimleri” modeli, temelde Greimas’in
yapisalct anlat1 dilbilgisini yeniden gozden gegirerek “eylem”in ve “anlam”in
hangi kosullarda iiretildigini sorgulama ihtiyacindan dogar. Greimas’in (1970)
ortaya koydugu ¢ergevede anlam, biiyiik dl¢lide “6zne ile nesne arasindaki
iliski” olarak kavranir: 6zne, bir nesneye yonelir, onunla birlesir (conjonction)
ya da ondan ayrilir (disjonction). Bu modele temel olan “bag kurma” (jonc-
tion) mantigi, sahip olma / yoksun olma karsitlig1 etrafinda sekillenir (Gre-
imas, 1976). Bdylece anlam, bir tiir “anlati ekonomisi” i¢inde dolasan deger
gibi is goriir; bir 6znenin kazanci zorunlu olarak digerinin kaybina baglanir
(Landowski, 2004, s. 58—59). Ne var ki bu yaklasim, etkilesimi neredeyse yal-
nizca miilkiyet ve edinim diizeyine indirger. Gostergebilim alaninda duygu-
lar ve bedensel etkilenmelerin ele alinist da uzun siire bu anlatisal ¢ercevenin
sinirlari i¢inde kalmistir. Greimas ve Fontanille (1991), tutkular1 gosterge-
bilimin merkezine tasimis olsalar da, duygular hala anlati i¢indeki kipliksel
diizeneklere ve 6znenin edimsel konumuna bagli olarak ¢oziimlenir. Baska
bir deyisle, bedensel ve duygusal deneyim, anlamin1 anlatisal yapidan alir.

Bu sinirli ¢ergevenin 6tesine gecebilmek i¢cin Landowski, anlamin kuru-
lusunu bambagka bir zeminde yeniden diisiinmeyi onerir. Bu yonelim, Lan-
dowski’nin erken donem ¢alismalarinda da agik bigimde goriiliir. Landowski
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(1989), toplumsal anlamin yalnizca yapisal konumlar ya da anlatisal roller
araciligiyla degil, 6znelerin birbirlerinin varligina maruz kalmalar1 ve bu
maruziyet i¢cinde konum almalar1 yoluyla kuruldugunu gosterir. Anlam, bu
bakis acisinda, onceden verilmis bir diizenin uygulanmasindan ¢ok, iliski-
sel ve deneyimsel bir siire¢ olarak kavranir. Bu yonelimi adlandirmak i¢in
Landowski Greimas’in “bag kurma” (jonction) mantiginin karsisina birlik
(union) mantigini yerlestirir. Landowski’nin 6zellikle vurguladigi gibi “birlik
bir durum degildir; bir etkilesim kipidir ve ayn1 zamanda anlamin kurulma
kipidir” (Landowski, 1997; 2004, s. 63). Yani birlik, iki varligin yalnizca
disaridan temas etmesi degil, birbirlerinin ritmine, temposuna, duyusal var-
ligina gore kendini ayarladigi, karsilikli olarak “hissettigi” bir iligki bigimi-
ni ifade eder. Bu yeni zeminde odak, “kim neye sahip oldu?” sorusundan
“0zne ile oteki birbirlerinin varligina nasil maruz kalir, birbirlerini nasil his-
sederler?” sorusuna kayar. Boyle bir ¢cercevede anlam, artik bir 6znenin di-
geri lizerinde sahiplik kurmasindan dogmaz; 6zne ile oteki arasinda estetik
ve duyusal niteliklerin siirekli el degistirmesinden, her an birinden Gtekine
gegen deneyim pargalarindan tiiretilir (Landowski, 2004, s. 63). Bu yiizden
Landowski, “sahip olma iliskisinden deneyime ge¢cmeyi”, yalnizca kii¢iik bir
vurgu degisikligi degil, “ekonomik bir modelden deneyimsel bir anlayisa ge-
¢is” olarak tanimlar (Landowski, 2004, s. 66). Boylece gostergebilim, miilki-
yet ve degis-tokus mantigina dayanan bir anlam tasarimindan, ortak deneyim
ve karsilikli doniisiim siireglerini merkeze alan bir yaklasima dogru kayar.
Landowski Les interactions risquées (Riskli Etkilegimler, 2005) adl1 eserinde
bu doniisiimii dort etkilesim bigimiyle agiklar: programlama, manipiilasyon,
uyum ve rastlanti rejimleri. Bu rejimler iki eksenin kesisimiyle belirlenir:

Birinci eksen, diinyanin nasil kavrandigryla ilgilidir: diizenli, 6ng6-
riilebilir bir yapt mi1 vardir yoksa olaylar belirsiz ve rastlantisal mi1 gelisir?

Ikinci eksen ise dzneler arast iliskiyi tanimlar: insanlar birbirine ni-
yet ve hesapla mi yaklasir, yoksa duyarlilik ve empatiyle mi? (Landowski,
2005, s. 76)

Bu iki eksenin kesistigi noktada anlamin olugma bigimleri ortaya ¢ikar.
1.1 Programlama Rejimi: Diizen ve Ongoriilebilirlik

Landowski’nin tanimladig1 dort etkilesim kipinden ilki olan programla-
ma rejimi, anlamin 6nceden kurulmus bir diizen i¢inde ve tekrar eden davra-
nis kaliplar1 araciligiyla tiretildigi durumlari ifade eder. Bu rejimde 6znenin
eylemi, 06zgiir bir segime degil, yerlesik kurallara ve rutinlere dayanir; dola-
yisiyla her etkinlik belirli bir beklentiyi izleyerek gelisir. Bir davranisin ne
sekilde sonuclanacagi neredeyse basindan bellidir. Bu nedenle programlama
rejimi, riskten arindirilmis bir etkilesim bi¢imi sunar: kimse beklenmedik bir
durumla karsilasmaz, kimse belirsizlik yasamaz; fakat bunun karsiliginda
yaraticiliga, sezgiye ya da yorum gerektiren bosluklara da yer yoktur. Etki-
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lesim, bir anlamda, 6nceden yazilmis bir senaryonun tekrarindan ibarettir.

Bu yapiyi, giindelik yasamin kati diizenlerde isleyen uygulamalarinda
gdzlemlemek miimkiindiir. Ornegin toplu tasimada siraya girme aliskanligi,
bir ibadetin belirli adimlarla her seferinde ayni1 bicimde gerceklestirilmesi,
ya da bir okul téreninde 6grencilerin hep ayni komutlarla diizen almalar1 gibi
davraniglarda, bireysel irade degil, yerlesik kural devreye girer. Benzer bi-
cimde, edebiyatta belirli tiirlerin kat1 bigimsel kurallarinin her defasinda ayni1
anlatim kaliplarin1 iiretmesi de programlama mantigina karsilik gelir: bir agi-
tin her zaman benzer bir ritmik yapiy1 izlemesi ya da klasik tiyatroda karak-
terlerin toplumsal rollerinin disina ¢ikmamasi bu rejimin tipik 6rnekleridir
(Landowski, 2005, s. 17). Bu tiir 6rneklerde anlam, yeniden yorumlanarak
degil, kurulu diizenin yinelenmesiyle ortaya ¢ikar.

Programlama rejiminde sozIi iletisim de tipki davranislar gibi kati bir
diizen i¢inde isler. Konusan kisgiler kendi sdylemlerini iiretmekten ¢ok, daha
once belirlenmis kaliplar1 tekrar eden aktdrlere doniisiirler. Diyaloglar 6zgiir-
ce gelismez; ya giindelik nezaket ifadelerinin siradan bir aligverisi haline ge-
lir ya da kesin sinirlar1 olan bir iletisim bicimine sikisir. Ornegin bir bankada
yapilan rutin bir islemde ya da bir klinikte uygulanan standart goriismede,
konusmalar adeta ezbere bilinen formiillerin sirasiyla sdylenmesinden iba-
rettir. Her iki durumda da konusan 6zne, kendi niyetini ifade etmekten ¢ok,
yerlesik bir soylem sablonunu yerine getirir. Landowski’nin de vurguladig:
lizere, bu tiir ortamlarda dil, kisilerin yaratici bir etkilesim kurmasina izin
vermeyen “‘otomatik” bir igleyise biirliniir; konusan 6zneler sanki kendi adla-
rina degil, dilin dayattig1 diizen adina konugmaktaymis gibi goriiniirler (Lan-
dowski, 2005, s. 82).

Landowski, programlama rejiminin kimi zaman asir1 diizenli ve otoma-
tik bir isleyis sundugu i¢in elestirildigini kabul eder; ancak bu diizenliligin,
etkilesimlerde biiyiik bir dngdriilebilirlik ve giivenlik sagladigini da vurgular
(2005, s. 18). Toplumsal hayatta bireylerin belirli aligkanliklara, ritiiellere ya
da kiiltiirel normlara gore hareket etmesi, davranislarin neredeyse dogal yasa-
lar kadar kestirilebilir gériinmesine yol acar. Bununla birlikte, anlam yalniz-
ca boyle bir diizenin tekrar1 lizerinden var olamaz; tamamen programlanmis
bir diinyada doniisiim ve yenilik i¢in yer kalmaz. Bu nedenle Landowski,
diger {i¢ rejimi programlamanin katiligini esneten etkilesim bigimleri olarak
konumlandirir. Anlam, bu dort rejimin birbiriyle karsilastig1 noktada, diizen
ile riskin stirekli yer degistirdigi canli bir zemin iizerinde tretilir.

1.2 Manipiilasyon Rejimi: Etki, Ikna ve Goriiniirdeki Ozgiirliik

Landowski, manipiilasyon rejimini 6zneler arasindaki etkilesimin daha
incelikli ve yonlendirici bir bi¢imi olarak ele alir. Bu rejimde bir 6zne, karsi-
sindakinin davranislarina dogrudan miidahale etmek yerine, onun karar alma
stirecini etkilemeye calisir. Yani amag bir eylemi zorla yaptirmak degildir; o
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eylemi miimkiin kilacak istegi veya egilimi olusturmaktir. Bu nedenle mani-
plilasyon, fiziki bir zorlama degil, daha ¢ok inanglarin, beklentilerin ve duy-
gularin devreye girdigi sdylemsel bir etkilesim tiiriidiir.

Bu ¢ercevede Landowski, manipiilasyonun 6ziinii kiginin “yapma arzu-
suna” miidahale etmek olarak tanimlar (2005, s. 17). Manipiile eden 6zne,
karsisindakini kendi istegi dogrultusunda harekete gecirebilmek icin farkli
yollar kullanabilir: giiven telkin etmek, umut asilamak, kaygi uyandirmak
ya da tehdit etmek bunlardan yalnizca birkacidir. Landowski’nin “ikna edici
islemler” diye adlandirdigi bu siiregte (2005, s. 41), dil hem 6zgiir bir se¢cim
yapiliyormus hissini siirdiiriir hem de kisiyi belirli bir yonelime dogru iter.
Boyle bir durumda kararin gercekten kime ait oldugu belirsizlesir; ¢iinkii go-
riiniiste serbest olan irade, aslinda ustalikla kurulmus bir yonlendirme tara-
findan sekillendirilmistir. Bu nedenle Landowski, manipiile edilen 6znenin
manipiilatérden bagimsiz bir tercihte bulunmasinin ¢ogu zaman mimkiin
olmadigin1 vurgular (2005, s. 41).

Landowski ayrica, manipiilasyonun “niyetlilik” ilkesine dayandigini
vurgular. Her manipiilasyon bir “niyet” tasir; manipiilator, karsisindakinin
tepkilerini 6ngoriir ve onun inang sistemine, korkularina ya da arzularina
gore hareket eder. Bu nedenle manipiilasyon rejimi, hem biligsel hem duy-
gusal boyutlar1 olan bir etkilesim bi¢imidir: bir yandan bilgi, diger yandan
duygu araglariyla isler (Landowski, 2005, s. 41-45).

Ancak Landowski, manipiilasyonun da smirl bir etkinlik alani oldugu-
nu belirtir. Bu baglamda, 6znenin niyetli olarak gerceklestirdigi yonlendirme
edimleri zamanla kaliplastiinda, yani ikna dili rutinlestiginde, manipiilas-
yon giderek programlamaya doniisiir. Artik 6zne, karsisindakini “inandir-
mak” yerine, kendi davranis kaliplarini otomatik olarak tekrarlamaya baslar.
“Oznenin kendi davranis kaliplarina, neredeyse niyetsiz bigimde riza goster-
mesi” bile, onu belirleyen gii¢lii bir motivasyon bi¢imi haline gelir (Landows-
ki, 2005, s. 39). Boylece, anlamin {iiretimi niyetli bir stratejiden diizenli bir
otomatiklige dogru kayar. Bagka bir deyisle “niyetlilik ile diizenlilik arasinda
bir kopus yoktur; dolayisiyla manipiilasyon ile programlama arasinda da bir
kirilma bulunmaz. Aksine, bu iki rejimi birbirine baglayan asamali gegisler
dizisi vardir” (Landowski, 2005, s. 39).

1.3 Uyum Rejimi: Duyarhiliga Dayal Etkilesim ve Anlamin Ortaya
Cikisi

Landowski, (2005) {igiincii anlamlandirma rejimini “uyum yoluyla etki-
lesim” olarak adlandirir. Bu rejim, programlama ve manipiilasyonun aksi-
ne, 0zneler arasi iligkinin ne niyetle ne de planla belirlendigi bir diizlemdir.
Landowski bunu sdyle agiklar: « Ugiincii rejim olan uyum rejimine bakalim.
Uygulamada, 6zneler arasi iligkilerin yonetimi agisindan 6nceki iki rejime
gore daha fazla risk barindirsa da, bu rejim buna karsilik anlamin dogusu a¢i-
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sindan ¢ok daha zengin bir ufuk agar » (2005, s. 39). Landowski, bu kavram1
nicin gelistirdigini su sekilde agiklar: « Giinliik yagamda hem dogayla hem de
oteki insanlarla kurdugumuz iliskilerde deneyimledigimiz bir tiir etkilesim
bicimini adlandirmak i¢in bir kavrama ihtiya¢ duyuyorduk; ancak mevcut
gostergebilimsel kavramlar olan programlama ve manipiilasyon, bu etkilesim
tiriini agiklamakta yetersiz kaliyordu» (2005, s. 39). Bu ifadede, “uyum”
kavraminin diger iki rejimin agiklayamadigi bir etkilesim alanini adlandir-
mak i¢in iretildigi agiktir.

Landowski'nin 6zellikle vurguladigi iizere, uyum rejimini ayirt edici ki-
lan temel unsur, etkilesimin iletisimsel aktarim yoluyla degil, duyusal temas
ve bedensel yakinlik tizerinden islemesidir. Programlama rejiminde 6zne, kar-
sisindakinin davraniglarini dnceden bilinen ve degismez yasalar ¢ercevesinde
ongorebilirken; maniptiilasyon rejiminde ise diger 6znenin biligsel ve modal
yeterliklerine seslenerek onun istemini yonlendirmeyi hedefler. Buna karsilik
uyum rejiminde, etkilesimin ilkeleri etkilesimin oncesinde degil, etkilesim si-
rasinda ve etkilesimin kendisinden dogar (Landowski, 2005, s. 39—41).

Uyum rejiminin kuramsal temelinde, Landowski’nin “estetik yetkinlik”
(compétence esthésique) adini verdigi 6zgil bir yeterlik tiirii yer alir (2005,
s. 43—45). Estetik yetkinlik, klasik anlat1 dilbilgisinin merkezinde bulunan
modal yetkinlikten temelde ayrilir. Modal yetkinlikte 6zne, bir eylemi ger-
ceklestirebilmek icin belirli kipliklere sahip olmalidir: istemek, bilmek, yapa-
bilmek gibi. Bu kiplikler, 6znenin bilingli kararlarina, amaclarina ve stratejik
hesaplarina dayanir.

Oysa estetik yetkinlik, 6znenin ne yapmak istedigiyle degil, neye ve nasil
maruz kaldigiyla ilgilidir. Bu yetkinlik, 6znenin karsisindaki varligi kavram-
sal olarak tanimasindan ya da anlamlandirmasindan 6nce, onun varolussal
ritmini, hareketini, yogunlugunu ve yonelimini bedensel diizeyde algilayabil-
me kapasitesini ifade eder. Baska bir deyisle estetik yetkinlik, 6znenin diinya-
ya dair bir bilgiye degil, diinyayla kurdugu duyusal uyuma dayanir.

Bu baglamda uyum rejiminde 6zne, karsisindaki varliga bir amag dog-
rultusunda yonelmez; onu ikna etmeye, yonlendirmeye ya da kontrol altina
almaya calismaz. Aksine 6zne, karsisindaki varligin hareketlerine, tempo-
suna ve duyusal 6zelliklerine gore kendini ayarlar. Estetik yetkinlik, tam da
bu ayarlanma siirecini miimkiin kilan duyusal bir agiklig1 ifade eder: 6zne,
diistinmeden 6nce hisseder; degerlendirmeden once etkilenir; eylemden 6nce
algilar.

Dolayistyla estetik yetkinlik, bir eylemi “basarmaya” yonelik bir yeterlik
degil, bir etkilesimin i¢inde kalabilmeye, bu etkilesimin duyusal yogunlugu-
nu tagtyabilmeye yonelik bir yeterliktir. Landowski’nin uyum rejimini 6zgiin
kilan da, anlamin bu tiir bir yetkinlik iizerinden, yani 6znenin bedensel du-
yarlilig1 ve algisal aciklig araciligiyla kurulmasidir.
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Bu baglamda etkilesim, artik “yaptirma” ya da “inandirma” {izerinden
degil, “hissettirme” lizerinden isler (Landowski, 2005, s. 43). Landowski’nin
ifadesiyle, uyum rejimi, ikna edici sdylemlerin dolagima girdigi bir bag kur-
ma mantigina degil, bedenler aras1 dogrudan temasin belirleyici oldugu bir
birlik mantigina dayanir. Etkilesim, mesajlarin aktarimiyla degil; jest, ritim,
ton, hiz ve yogunluk gibi duyusal gostergelerin etkisiyle kurulur.

Uyum rejiminin yalnizca insan 6zneler arasindaki etkilesimlerle sinirlh
kalmamasi, Landowski’yi duyarlilik kavramini iki farkli diizlemde diisiin-
meye yoneltir (2005, s. 43—44). 11k olarak algisal duyarlilik, 5znenin hem dis
diinyadaki degisimleri algilamasini hem de kendi bedensel durumlarindaki
icsel dalgalanmalar1 hissetmesini saglar. Bu tiir duyarlilik, algi1 ile anlamlan-
dirma arasinda dogrudan bir bag kurar; duyusal veriler, salt fizyolojik uya-
rimlar olarak kalmaz, 6zne i¢in anlamli deneyimlere doniisiir.

Ikinci bigim ise tepkisel duyarliliktir. Bu duyarlilik tiirii, biling ya da al-
gidan bagimsiz olarak, bir varligin kendisine yoneltilen uyarilara ince ayarl
tepkiler verebilme kapasitesini ifade eder. Landowski, bu duyarlilig1 yalnizca
canlilara degil, belirli teknik nesnelere de atfeder. Bir piyanonun tuslari, bir
aracin direksiyonu ya da bir u¢agin kumanda sistemi, kullaniciyla kurduklar:
hassas etkilesim sayesinde uyum rejimine imkan taniyan tepkisel bir duyarli-
lik sergiler (Landowski, 2005, s. 45—47). Bu durum, 6zne ile nesne arasindaki
iligkinin mekanik bir kullanim iliskisinden ¢ikarak, karsilikli uyum ve ortak
bir hareket alan1 liretmesine olanak verir.

Landowski, bu etkilesim bi¢imini somutlastirmak {lizere dans 6rnegine
bagvurur (2005, s. 47). Buna gore iki dansci, yalnizca kurallar1 6nceden be-
lirlenmis bir valsi yan yana fakat birbirlerinden bagimsiz bi¢cimde icra ettik-
lerinde, ortaya ¢ikan sey, anlam iiretme kapasitesi sinirli, programli bir dav-
ranigin tekrarindan ibarettir. Benzer bigimde, danscilardan birinin kendisini
daha yetkin gorerek digerine kendi stilini dayatmasi durumunda, etkilesim
bu kez manipiilatif bir nitelik kazanir; taraflardan biri, partnerini kendi iste-
digi gibi dans etmeye yonlendirmeye calisir. Oysa her iki dans¢1 da danst, 6n-
ceden sabitlenmis bir sonucu gerceklestirme amaciyla degil, birlikte ve karsi-
likl1 olarak kurduklarinda, etkilesim uyum rejimine 6zgii bir yap1 kazanir. Bu
durumda dans, ne mekanik bir programin uygulanmasina ne de tek tarafl bir
yonlendirmeye dayanir; aksine, her iki tarafin da bedenleri araciligiyla bir-
birlerinin ritmini, hareket yonelimlerini ve yogunluklarini hissetmeleri saye-
sinde gelisir. Anlam, dans sirasinda taraflarin adimlarini, hizlarini ve durus-
larint karsilikli olarak ayarlamalariyla, etkilesimin kendi akisi icinde ortaya
cikar. Boylece her bir dansgi, kendi edimini gergeklestirmekle kalmaz, ayn1
zamanda partnerinin edimini miimkiin kilar; etkilesim, taraflarin birbirlerini
karsilikli olarak gerceklestirdikleri bir “birlikte edim” haline gelir.

Bu 6rnek, uyum rejiminde anlamin, biligsel ikna siiregleri ya da 6nceden
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tanimli davranis semalar1 yoluyla degil, duyusal temas, bedensel yakinlik ve
karsilikl1 hissedis temelinde iiretildigini agik bigimde gdsterir.

1.4 Rastlant1 Rejimi: Belirsizlik, Kaza ve Olasilik

Eric Landowski’nin (2005) tanimladig1 dért anlamlandirma rejiminin
sonuncusu, rastlanti rejimidir. Bu rejim, diger ii¢ rejimden farkli olarak, 6n-
goriilebilirligin ve denetlenebilirligin tamamen ortadan kalktig1 bir etkilesim
bi¢imini temsil eder. Diger rejimler belirli diizenliliklere, niyetlere veya du-
yusal kargilikliliklara dayanirken, bu rejimde eylemler ve olaylar higbir yasa-
ya, niyete ya da sabit anlam yapisina bagli degildir.

Landowski’ye gore rastlanti, anlamlandirmanin éngoriilemezligini en ug
noktada goriiniir kilar: anlam artik diizenin, niyetin veya karsilikli duyarlili-
gin Uriinii degil, beklenmedik olaylarin ve tesadiifi karsilagmalarin sonucu-
dur. Bu nedenle “rastlanti rejimi”, Landowski’nin kitabinin (Les interactions
risquées, 2005) basliginda da vurgulanan “risk” kavraminin doruk noktasi-
dir. Her anlamlandirma siireci, nihai olarak bir kazaya, yani 6ngoriilemeyen
bir kirilmaya agik bir etkilesimdir. Rastlanti, boylece diger rejimlerin tiimiine
bir sinir ¢izer: programlamanin giivenligini, manipiilasyonun denetimini ve
uyumun duyarliligini ani bir miidahaleyle bozar. Bu kirilma ani, ayni zaman-
da yeni bir anlam dongiisiiniin baslangicini temsil eder ¢linkii anlam, tam da
sistemin istikrarsizlastigi o noktada yeniden dogar.

Landowski, rastlantinin iki temel bi¢imi oldugunu sdyler:

1. Bilimsel bicim: Rastlanti, nedensellikten bagimsiz ama matema-
tiksel olarak ongoriilebilir bir olasiliklar alan1 olarak kavranir. Bu durumda
Landowski'nin ifadesiyle bir “programlanmis rastlant” (aléa programmeé)
s0z konusudur. Burada rastlanti, tamamen anlamsiz bir olgu olarak goriiliir;
buna karsilik “biiytik sayilar yasas1” gibi istatistiksel diizenlilikler araciligty-
la hesaplanabilir hale gelir (Landowski, 2005, s. 67-68). 11k olarak Isvigreli
matematik¢i Jakob Bernoulli (1713) tarafindan formiile edilmis, daha sonra
Fransiz matematik¢i Siméon Denis Poisson (1837) tarafindan adlandirilmig
olan bu yasa, olasilik kuraminin temel ilkelerinden biridir. Basit¢e sdyle der:
Bir deneyi ayn1 kosullar altinda ¢ok sayida tekrar edersen, sonuglarin ortala-
masi, beklenen (kuramsal) degere yaklagir. Bir madeni para her havaya atil-
diginda yazi veya tura gelme olasilig1 %50°dir. Fakat 10 kez atildiginda 7 kez
“yaz1” gelmesi miimkiindiir. Ama 10.000 kez atildiginda oran yaklasik olarak
%50’ye yaklagir. Boylece bireysel olaylar 6ngoriilemez olsa da, genel egilim
hesaplanabilir hale gelir. Iste bu yiizden bu yasa, rastlantinin programlanmasi
gibi goriiniir: Tekil olarak rastgele olan sey, cogul tekrar i¢cinde diizenlilik ka-
zanir. Landowski, bu yasay1 “rastlantinin bilimsel ehlilestirilmesi” olarak go-
rir: Bilim, “rastgele” olan1 olasilik kurami araciligiyla diizenli ve dlgiilebilir
hale getirir. Bu durumda rastlanti, artik saf bir “belirsizlik” degil, hesaplana-
bilir bir risk olur. Bu sayede insan, rastlantiyla artik “risk” temelinde, rasyo-
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nel bir bicimde etkilesime girebilir. Boylece rastlanti rejimi bir tam belirsizlik
alan1 olmaktan ¢ikar; ongoriilebilir olasiliklar alan1 héline gelir. Bu nedenle
biiyiik sayilar yasasi, programlama rejiminin mantigini rastlant1 rejimi igine
sizdiran bir ilkedir: Belirsizligi tamamen yok edemeyiz ama onu istatistiksel
olarak yonetebiliriz.

2. Mitik bicim: Landowski’ye gore rastlanti, ikinci biciminde mitik
bir diizenin figiirii olarak belirir. Bu baglamda rastlant1 artik salt olasiliksal
bir olgu degil, insanin iradesi disinda igleyen askin bir giigtiir. “Kader” ya da
“talih” olarak adlandirilan bu gii¢, 6znenin yasamini belirleyen goriinmez bir
“list gdnderen”le 6zdeslestirilir. Bu gonderici, klasik anlati semasindaki gibi
bir sézlesme 6nermeyen, dzneyle iletisim kurmayan ve kararlarini gerekce-
lendirmeyen sessiz bir yargi¢c konumundadir.

Bu anlayista rastlanti, niyetleri bilinmeyen ama var oldugu varsayilan bir
iradeye baglanir: kader bize iyilik de kotiilitkk de getirebilir, fakat bunun ar-
dindaki nedenleri kavramak miimkiin degildir. Landowski, bu durumu bilim-
sel rasyonalizmin “programlanmis rastlantisi’na karsilik gelen bir bigimde,
“giidiilenmis rastlant1” (aléa motivé) olarak adlandirir (2005, s. 69).

Bu mitik bicimde 6zne, tamamen kor bir inangla hareket eder. Bilimsel
diisiincenin olasilik hesaplariyla “programladigr” rastlantinin aksine, bura-
da rastlant1 tamamen kontrol dis1 ve sezgisel olarak yorumlanan bir giictiir.
Dolayisiyla kader, anlam ya da deger tiretmeyen, ama 6znenin tiim yasamini

belirleyen askin bir ilke haline gelir.

Landowski’ye gore, her iki durumda da rastlanti, klasik gdstergebilim-
deki edimsel rollerin disina tagar. Rastlanti, ne niyete, ne duyumsamaya da-
yanir; bedensiz, dokunulmaz, fakat her yerde hazir bir varlik olarak belirir.
Buna ragmen, olaylar1 baglatma giiciine sahiptir. Bu nedenle Landowski, rast-
lantinin anlati semast ig¢inde bilinen higbir role sigmadigini sdyler ve onun
icin yeni bir kategori Onerir: “joker eyleyici” (actant joker) (2005, s. 71).

Bu kavram, rastlantinin herhangi bir rolii olmamakla birlikte her rolii
tistlenebilme potansiyeline sahip oldugunu ima eder. Programlanmis 6znele-
rin sabit davranislarinin aksine, rastlanti her defasinda farkli bir bigimde etki
eder, kimi zaman yikici, kimi zaman yaratici. Béylece Landowski, rastlanti
rejimini gostergebilimde simdiye dek “temalastirilmamis” bir dérdiincii an-
lamlandirma rejiminin temeli olarak tanimlar (2005, s. 70-71).

2. Bedensel Gostergenin Yabancilasmasi: Bulanti’da Duyarhlik Te-
melinde E/ Deneyimi

Bu béliimde Jean-Paul Sartre’in Bulant: romaninda yer alan el sahne-
si ele alinmaktadir. S6z konusu sahne, anlaticinin kendi bedenine yonelttigi
bakigin ve bedensel duyumlarinin ayrintili bigimde betimlendigi, romanin
dikkat ¢ekici boliimlerinden biridir. Elin goriilmesi, hissedilmesi, hareketi



Diinya Dilleri ve Edebiyatlar1 Alaninda Uluslararast Derleme, Aragtirma ve Calismalar - 35

ve maddesel varligina iliskin duyusal izlenimler, anlatida art arda siralana-
rak bedensel deneyimi merkeze alir. Bu yoniiyle el sahnesi, anlamin yalnizca
dilsel ya da anlatisal yapilar iizerinden degil, algi ve duyumlar araciligiyla
da kurulabildigi bir anlat1 kesiti sunar. Asagida tamami alintilanan bu sahne,
coziimlemenin daha sistematik bicimde yiiriitiilebilmesi amaciyla bes boliim
halinde ele alinacaktir.

Masanin iizerinde agilmig elimi goriiyorum. Yasiyor; o da ben. A¢ili-
yor; parmaklar ayrilip, diizeliyorlar. Tersine donmiig. Tombul karnini
gosteriyor bana. Sirtiistii dligmiis bir hayvani andiriyor. Parmaklar ba-
caklari. Ters donmiis bir yengecin ayaklar1 gibi onlar1 hizla hareket
ettirip egleniyorum. Yengec 6ldii; bacaklar ¢ekilip toplaniyor, elimin
karni iizerinde birlesiyorlar. Tirnaklan goriiyorum. Canli olmayan
tek parcam onlar. Bir kere daha. Elim doniiyor, karin iistii yayiliyor,
sirtin1 gosteriyor simdi. Giimiiglenmis, biraz parlak bir sirt. Parmak
bogumlarinda tiiyler olmasa bir balik diyecegi geliyor insanin. Elimi
hissediyorum. Kollarimin ucunda hareket edip duran bu iki hayvan
da benim. Elim, bir bacaginin tirnagiyla 6teki bacaklarindan birini
kastyor. Benden bir par¢a olmayan masanin tizerinde elimin agirligini
hissediyorum. Bu agirlik izlenimi siiriip duruyor, bir tiirlii kaybolmu-
yor. Kaybolmasi i¢in neden yok. Uzayinca dayanilmaz bir sey oluyor
bu... Elimi, ¢ekip cebime koyuyorum (Sartre, 1981, s. 129).

(1) “Masanin lizerinde agilmis elimi gorityorum. Yastyor; o da ben. Agi-
liyor; parmaklar ayrilip, diizeliyorlar. Tersine donmiis. Tombul karnini goste-
riyor bana” (Sartre, 1981, s. 129).

Bu sahnede anlam, Landowski’nin tanimladig1 bi¢cimiyle, ne iletisimsel
bir aktarimin ne de 6nceden belirlenmis bir diizenin sonucudur. Anlam, 6zne-
nin kendi bedeniyle girdigi dogrudan duyusal karsilasma iginde ortaya ¢ikar.
Roquentin’in eliyle yasadigi bu deneyim, uyum rejiminin temelini olusturan
duyarlilik alan1 i¢inde konumlanir; ancak bu alan, uyum degil, bedensel ya-
bancilagma iiretir.

Sahne “elimi gorliyorum” ifadesiyle baslar. Burada gérme duyusu, yal-
nizca nesneyi tanima islevi gérmez; aksine, bedeni 6znenin karsisina koyan
bir algisal mesafe yaratir. El, artik farkinda olmadan kullanilan bir uzuv de-
gildir; goriilen, izlenen ve bu yiizden de 6znenin bilincinde ayr1 bir yer edi-
nen bir bedensel varlik haline gelir. Bu durum, Landowski’nin (2005, s. 44)
algisal duyarlilik olarak tanimladig: etkilesimin devreye girdigini gosterir:
anlam, gorme yoluyla, bedensel bir karsilagma i¢inde olusmaya baslar. “Ya-
styor; o da ben” ifadesi, bu karsilasmanin yarattig1 belirsizligi gosterir. El
hem 6znenin kendisiyle 6zdeslestirilir (“o da ben”) hem de “yasiyor” deni-
lerek, sanki 6znenin bilinci disinda bir varligi varmig gibi algilanir. Burada
bedensel gosterge, bir anlam tagimaktan ¢ok, 6zneyi etkileyen bir duyusal
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olay haline gelir. Bu etki, Landowski’nin (2005, s. 43) hissettirme kavramiyla
aciklanabilir: el, bir sey anlatmaz ya da temsil etmez; 6zneye bir his dayatir.

“Elin acilmasi, parmaklarin ayrilip diizelmesi” ise bir eylem olarak de-
gil, gbzlemlenen bir olus olarak sunulur. Roquentin bu hareketleri “yapmaz’;
onlar1 goriir. Bu ayrim dnemlidir, ¢linkii burada bedensel hareket, 6znenin
niyetine bagl degildir. El, kendi varligin1 duyusal diizeyde hissettiren bir be-
densel gii¢ gibi algilanir. Bu durum, uyum rejimine 6zgii bicimde, anlamin
kontrol edilemeyen bir karsiliklilik i¢cinde ortaya ¢iktigini gosterir. Ancak bu
karsiliklilik, iki beden arasinda kurulan bir uyum degil, 6znenin kendi bede-
niyle yasadigi rahatsiz edici bir temas bigimidir.

“Tersine donmiis. Tombul karnini gosteriyor bana” ifadesiyle el, insan
bedenine 6zgii tanidik bigimden daha da uzaklasir. “Karin” sézciigi, elin ar-
tik bir organ degil, neredeyse bagimsiz bir beden gibi algilanmasina yol acar.
Bu algi, bilingli bir benzetme ¢abasindan degil, duyusal deneyimin kendi-
sinden dogar. El, bakildik¢a 6znenin bedenine ait olmaktan ¢ikar; 6znenin
karsisinda duran, ona yonelmis bir varlik gibi hissedilir.

Bu noktada sahne, Landowski’nin birlik kavramini tersinden diistindii-
rir. Duyarlilik temelinde isleyen etkilesimlerde birlik, genellikle bedenler
arasinda kurulan bir yakinlik, karsiliklt hissedis ve birlikte var olma halini
ifade eder. Oysa bu sahnede bedensel karsilasma, boyle bir birlige yol agmaz.
Roquentin’in eliyle kurdugu temas, 6zneyi diinyayla biitiinlestirmek yerine,
onu kendi bedenine fazlasiyla yaklastirir. Bu yakinlik, bir uyum ya da ta-
mamlanma duygusu iiretmez; aksine, bedeni 6znenin goziinde kaginilmaz
ve katlanilmasi gii¢ bir varlik haline getirir. El, 6znenin bedenine ait olmakla
birlikte, duyusal diizeyde ondan ayrisir ve bu ayrigma, bedeni sakinlestirici
bir unsur olmaktan ¢ikararak varolugsal bir rahatsizlik kaynagina doniistii-
riir. Bu nedenle burada s6z konusu olan sey, birlikten dogan bir uyum degil,
6znenin kendi bedeniyle yasadig1 dayanilmaz bir yakinliktir. Boylece beden,
anlamin kurulmasina aracilik eden bir zemin olmaktan ¢ikar ve varolussal
tiksintiyi tetikleyen bir gosterge haline gelir.

(2) “Sirtiistii dlismiis bir hayvani andiriyor. Parmaklar bacaklari. Ters
donmiis bir yengecin ayaklar1 gibi onlar1 hizla hareket ettirip egleniyorum.
Yengec 0ldii; bacaklar ¢ekilip toplantyor, elimin karni tizerinde birlesiyorlar”
(Sartre, 1981, s. 129).

Bu alintida bedensel yabancilagsma, bir 6nceki sahnede baslayan gorsel
duyarliligin daha ileri bir asamasina taginir. El artik yalnizca tuhaf ya da ta-
nidik olmayan bir bedensel varlik olarak algilanmaz; algilandig1 dlgiide hay-
vanst bir canliliga biirliniir. Bu sahnede hayvan benzetmeleri, simgesel ya da
bilingli bir anlatim tercihi olarak ortaya ¢ikmaz. Roquentin elini, bir anlam
yiklemek ya da yorumlamak amaciyla hayvana benzetmez. Aksine, elin bigi-
mi, durusu ve hareketi, gorsel algi diizeyinde insan bedenine ait tanidik 6zel-
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liklerini yitirir. El, bakildik¢a ve hareket ettik¢e, 6znenin algisinda bir organ
olmaktan ¢ikarak canli bir varlik etkisi yaratir. Bu nedenle hayvan imgeleri,
bir anlamlandirma ¢abasinin lirlinii degil, algisal duyarlilik diizeyinde isleyen
duyusal deneyimin dogal sonucudur.

“Ters donmiis bir yengecin ayaklar1 gibi onlar1 hizla hareket ettirip egle-
niyorum” ifadesiyle birlikte el, yalnizca goriilen bir bedensel varlik olmaktan
cikar; hareket eden bir varlik haline gelir. Elin hareket etmesi, gorsel algiy1
daha da keskinlestirir ve bedensel deneyimi yogunlagtirir. Bu asamada tep-
kisel duyarlilik (Landowski, 2005, s. 44) devreye girer. El, hissetmez; an-
cak parmaklarin hareketine verdigi karsiliklar, 6znenin algisinda bir canlilik
etkisi yaratir. Bu karsiliklilik, Landowski’nin estetik yetkinlik (2005, s. 43)
olarak adlandirdigi durumu miimkiin kilar: Roquentin, bedeniyle kurdugu bu
iliskide, diisinmeden ya da yorumlamadan, yalnizca duyusal diizeyde tepki
verir. Ancak Sartre’da bu estetik yetkinlik, uyum iiretmez; tam tersine, be-
densel yabancilagmay1 ve tiksintiyi daha da belirgin hale getirir.

“Yengec 6ldii; bacaklar ¢ekilip toplaniyor, elimin karni {izerinde birle-
siyorlar” ciimlesiyle sahnede ani bir doniis gergeklesir. Elin hareketleri bu
kez bir canlinin 6liim anina benzetilir. Bu benzetme, simgesel bir anlatim
kurmaktan ¢ok, duyusal bir etki iiretir: el, 6zneye 6liimii bedensel diizeyde
hissettirir. Boylece anlam, biligsel bir kavrayis yoluyla degil, dogrudan duyu-
sal deneyim araciligiyla ortaya gikar.

Bu sahnede bedenin hayvansallik ve dliimliiliikkle 6zdeslesmesi duyusal
olarak tiksinti liretir. Roquentin’in elini “sirtiistii diismiis bir hayvana”, par-
maklarini ise “ters donmiis bir yengecin ayaklarina” benzetmesi bunun gos-
tergesidir. Bu hayvansal algi, elin “6lii bir yengece” benzetilmesiyle daha da
yogunlasir. Bu noktada anlam Landowski’nin hissettirme kavramiyla Ortiise-
cek bicimde, dogrudan duyusal diizeyde kurulur: el, tiksintiyi betimlemez,
onu hissettirir. Boylece beden kendi maddesel varligiyla tiksinti uyandiran,
kacinilmaz ve rahatsiz edici bir ger¢eklik haline gelir.

(3) “Tirnaklan goriiyorum. Canli olmayan tek parcam onlar. Bir kere
daha. Elim doniiyor, karin iistii yayiliyor, sirtin1 gdsteriyor simdi. Giimiis-
lenmis, biraz parlak bir sirt. Parmak bogumlarinda tiiyler olmasa bir balik
diyecegi geliyor insanin” (Sartre, 1981, s. 129).

Bu sahneyle birlikte Roquentin, elini artik biitiinciil bir beden parca-
st olarak degil, i¢sel olarak boliinmiis bir varlik olarak algilar. Tirnaklarina
“canli olmayan tek parcam” diyerek elin bir kismini canli, bir kismini ise
cansiz olarak niteler. Beden, artik tek ve tanidik bir biitiin degildir; iginden
bazi pargalar rahatsiz edici bigimde ayrigmistir. Bu ayrisma, yabancilagmanin
gostergesidir. Tirnaklarin cansizligi, bedene dair huzursuz edici bir farkinda-
lik iiretir. Burada Landowskinin duyarlilik alan1 agik bi¢cimde igler. Tirnak-
larin canli olmamasi, mantiksal bir ¢ikarimin sonucu degildir; gorsel alginin
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trettigi bir farktir. El, 6zneye gorsel ve tensel diizeyde bedenin pargali ve
gariplesmis varligini hissettirir.

“Elim doniiyor, karin {istii yayiliyor, sirtin1 gdsteriyor simdi” ifadesiyle
birlikte alg1 yeniden genisler. EL artik sabit bir nesne gibi degil, kendi yiizey-
lerini sirayla sergileyen bir beden pargast olarak goriiniir. “Karin” ve “sirt”
gibi hayvana 6zgli yon adlari, elin insani ve tanidik bir uzuv olmaktan uzak-
lastigini bir kez daha vurgular.

“Glmiiglenmis, biraz parlak bir sirt” betimlemesinde 151811 elin yiize-
yinde yarattig1 etki dikkat cekicidir. “Giimiislenmis” ve “parlak™ sifatlari,
elin yiizeyini soguk, kaygan ve insani sicakliktan yoksun bir madde gibi
hissettirir. Gorsel algi, bedeni canli bir uzuvdan ¢ok, yabanci bir yiizey ola-
rak deneyimler. Bu yiizey, dokunulabilir olmasina ragmen yakinlik duygusu
liretmez; tersine, bedene karst mesafe ve huzursuzluk yaratir.

Son ciimlede gelen “balik” benzetmesi yabancilagmay1 doruga tasir. Par-
mak bogumlarindaki tiiyler olmasa, el bir balikla 6zdeslesecektir. Baligin
kaygan, parlak ve soguk imgesi, elin bedenden kopup bambaska bir varliga
doniismesi anlamina gelir. Boylece Roquentin kendi bedenine bakarken, can-
li—cansiz, sicak—soguk arasindaki sinirlar bulaniklasir ve rahatsiz edici bir
yabancilasma deneyimi yasanir.

(4) “Elimi hissediyorum. Kollarimin ucunda hareket edip duran bu iki
hayvan da benim. Elim, bir bacaginin tirnagryla 6teki bacaklarindan birini
kastyor” (Sartre, 1981, s. 129).

Bu boliim, 6nceki sahnelerde baskin olan gorsel algidan, agik bicimde
dokunsal algiya gegisi isaret eder. “Elimi hissediyorum” ciimlesi, 6znenin
bedeniyle kurdugu iliskinin bu kez bakisla degil, dogrudan bedensel duyumla
kuruldugunu gosterir. Burada anlam, hala diisiinceyle degil, duyusal dene-
yim yoluyla iiretilir; Landowski’nin duyarlilik alan1 islemeye devam eder.

Ancak dikkat ¢ekici olan nokta sudur: iki hayvan olarak adlandirilan el-
ler, 6zne i¢in yabancidir, hatta insan-dis1 varliklar gibi hissedilir ama yine de
“benim”dir. Iste bu ikili durum, Landowski’nin (2005, s. 42) birlik kavramini
Sartre baglaminda yorumlamay1 gerektirir.

Landowski’de birlik, duyarlilik alaninda, 6znenin karsisindaki varlikla
arasindaki mesafenin ortadan kalktig1 bir birlikte-olma durumunu ifade eder.
Ancak bu birlik her zaman uyum, huzur ya da karsilikli ayarlanma anlami-
na gelmez. Bu sahnede birlik, 6znenin bedeniyle kaginilmaz bigimde bagh
olmasi seklinde igler. Roquentin, elinden uzaklasamaz; onu devre disi bira-
kamaz, kesip atamaz ya da yok sayamaz. Yabancilagma ne kadar derinlesirse
derinlegsin, beden hala 6zneye aittir ve onunla birlikte var olmaya devam
eder. “Elimi hissediyorum” ifadesi bu zorunlu birlikteligin duyusal diizeyde
kuruldugunu gosterir. El, yalnizca goriilen ya da betimlenen bir nesne de-
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gildir; hissedilen, varlig1 bedene dayatilan bir gergekliktir. Bu his, 6znenin
bedeninden kagma imkan1 olmadigini siirekli olarak hatirlatir. Birlik burada
bir se¢im degil, bir zorunluluk olarak deneyimlenir.

“Elin bir bacaginin tirnagiyla 6teki bacaklarindan birini kagimasi” ay-
rintist da bu zorunlu birligi pekistirir. El, hala 6znenin bedeni i¢inde isleyen
bir yap1 olarak varligini siirdiirtir; bedenin kendi kendisiyle iliski kurabildi-
gini gosterir. Ancak bu durum, 6zne i¢in rahatlatici degildir. Aksine, bedenin
kendi basina isleyebilen bu varligi, 6znenin ona kars1 mesafe alma girisim-
lerini bosa cikarir. Beden, 6zneye ragmen degil; 6zneyle birlikte, ama onun
denetimi disinda var olur.

Bu nedenle bu sahnede birlik, uyumlu bir birlesme ya da estetik bir bii-
tinlesme degil; 6znenin bedeniyle koparamadigi bir bag olarak ortaya ¢ikar.
Yabancilasma, bedeni yadsimakla degil; bedeni yadsiyamamakla derinlesir.
Roquentin i¢in asil yiik, bedeninin varligindan degil, bu varliktan kagama-
masindan dogar. Birlik, burada varolugsal bir agirlik tiretir: beden, 6znenin
diinyayla iligki kurmasini saglayan bir ara¢ olmaktan ¢ikar; ondan vazgeci-
lemeyen, siirekli orada olan bir gergeklik haline gelir. Bu bedensel deneyim,
Sartre’in varolus diisiincesinde bedenin 6zne i¢in hem kaginilmaz hem de
agir bir varlik kosulu olarak ele alinisiyla da ortiisiir (Sartre, 1943).

(5) “Benden bir par¢a olmayan masanin tizerinde elimin agirligini hisse-
diyorum. Bu agirlik izlenimi siiriip duruyor, bir tiirli kaybolmuyor. Kaybol-
masi i¢in neden yok. Uzayinca dayanilmaz bir sey oluyor bu... Elimi, ¢ekip
cebime koyuyorum” (Sartre, 1981, s. 129).

Bu sahnede duyusal deneyim dogrudan dokunsal bir his lizerinden ku-
rulur. Hissedilen sey bi¢im, hareket ya da canlilik degil, agirliktir. El, burada
bir uzuv olarak degil, maddi bir varlik olarak deneyimlenir. Elin agirlig1 diin-
yada yer kaplayan bir cismin agirligidir. El, masa iizerinde durarak 6zneye
kendi maddesel varligin1 dayatir. Agirlik, bir anlam tasimaz; fakat anlamin
kendisi haline gelir. Bu duyusal izlenim, diisiinceyle denetlenemez ve “kay-
bolmast icin neden yoktur.” Agirlik, gegici bir his degil, stireklilik kazanan
bir deneyimdir.

Bu siireklilik, Landowski’nin birlik kavraminin zorunlu niteligini bir
kez daha agikga ortaya koyar. El, 6zneye aittir ve bu aidiyet askiya alinamaz.
Roquentin, elinden kurtulamaz; onun agirligim diisiinceyle hafifletemez.
Elin agirlig1, 6znenin kendi varligina iliskin tagidig1 yiikiin duyusal bir karsi-
l1g1 haline gelir. Boylece bu sahnede tiksinti, heniiz adlandirilmamis olsa da,
bedenin kaginilmaz varoluguna ve maddeselligine duyulan rahatsizlik olarak
somutlasir.

“Uzayinca dayanilmaz bir sey oluyor” ifadesi, bu zorunlu birligin artik
katlanilamaz bir diizeye ulastigini gdsterir. Dayanilmaz olan sey elin kendisi
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degil; elin siirekli orada olusudur. Bu nedenle Roquentin elini cebine koyar.
Bu hareket, bedeni ortadan kaldirmak degildir; yalnizca onu goriiniimden
cekme girigimidir. El hala oradadir, hala 6zneye aittir; ancak duyusal temas
gegici olarak sinirlandirilmaya calisilir.

Boylece yukaridaki sahnelerde beden, Landowski’nin duyarlilik rejimi
icinde, anlamin dogrudan hissedilerek iiretildigi; bu hissin ise 6zneyi kendi
varligtyla yiiz yiize birakan bir varolugsal ytik haline geldigi bir deneyim ala-
n1 olarak tamamlanir.

Sonuc¢

Bu ¢alisma, Jean-Paul Sartre’in Bulanti romaninda yer alan bedensel de-
neyim sahnelerini, 6zellikle el betimlemeleri lizerinden, Eric Landowski’nin
anlamlandirma rejimleri kurami ¢ergevesinde incelemeyi amaglamistir. Ca-
lismanin temel amaci, romanda anlamin yalnizca anlatisal ya da dilsel diizey-
de degil, algi, duyum ve bedensel deneyim yoluyla da tiretildigini gostermek;
bu iiretim siirecini duyarlilik temelinde isleyen etkilesim kipleri araciligiyla
aciklamaktir. Bu dogrultuda, Bulant’daki el betimlemeleri, 6znenin kendi
bedeniyle kurdugu iliskinin nasil bir anlam alani1 olusturdugunu ortaya koyan
Ozgiil ve yogun bir deneyim kesiti olarak ele alinmistir.

Yapilan ¢oziimlemeler, el sahnesinde anlamin ne programlanmig bir dii-
zen ne de manipiilatif bir yonlendirme yoluyla kuruldugunu gostermektedir.
Aksine, bu sahnelerde anlam, 6znenin kendi bedeniyle girdigi dogrudan ve
aracisiz bir duyusal karsilasma i¢inde ortaya ¢ikmaktadir. Gérme ve dokun-
ma duyularinin art arda devreye girmesiyle el, islevsel bir uzuv olmaktan
cikarak 6znenin karsisinda duran, agirligi, ylizeyi ve hareketiyle kendini da-
yatan maddi bir varlik haline gelir. Bu siiregte hayvansallik ve oliimliiliik
imgeleri, simgesel bir anlatim stratejisinden ¢ok, duyusal deneyimin iirettigi
algisal etkiler olarak belirir. Béylece beden, 6zne i¢in anlam1 “anlatan” bir
gosterge degil, anlam1 dogrudan “hissettiren” bir deneyim alanina doniisiir.

Calismanin temel arastirma sorusu, Bulanti’daki el sahnesinde beden-
sel deneyimin anlami nasil iirettigi ve bu anlam iiretiminin Landowski’nin
duyarlilik temelinde isleyen uyum rejimiyle nasil aciklanabilecegi sorusu
etrafinda sekillenmistir. Arastirma sorusu, bu noktada agik bigimde yanit-
lanmaktadir: Bulantr’da bedensel yabancilasma, Landowskinin duyarlilik
ekseninde tanimladigi uyum rejimi i¢inde isler; ancak bu etkilesim, uyum ve
biitiinlesme iiretmez. Aksine, 6znenin bedenine zorunlu bicimde bagl olu-
su, birlik kavramini olumlu bir karsiliklilik degil, kaginilmaz bir yakinlik
olarak yeniden anlamlandirir. Elin agirliginin stireklilik kazanmasi, bedensel
varligin diisiinceyle askiya alinamamasi ve 6znenin bedeniyle arasina mesa-
fe koyma girisimlerinin basarisizligi, bu zorunlu birligin yarattigi1 varolussal
rahatsizlig1 ortaya koyar. Boylece yabancilagma, bedenin reddiyle degil, be-
denin reddedilemez bigimde var olmasiyla derinlesir.
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Bu ¢alismanin literatiire katkisi iki temel eksende degerlendirilebilir. T1k
olarak calisma, Bulantr’daki bedensel deneyimi, varolugcu felsefenin soyut
kavramlar1 ¢ercevesinde ele almak yerine, metnin duyusal drgiitlenmesi i¢in-
de isleyen bir gosterge alani olarak ¢oziimleyerek, bedenin anlatida anlam
iireten asli bir bilesen oldugunu ortaya koymaktadir. Ikinci olarak ise Lan-
dowski’nin anlamlandirma rejimlerini, 6zellikle uyum rejiminin duyarlilik
temelinde igleyen kavramlarini (algisal ve tepkisel duyarlilik, estetik yetkin-
lik, hissettirme, birlik), Sartre’in bedensel yabancilagma anlatisina uygulaya-
rak, bu kuramsal gercevenin edebi metinlerde bedensel deneyimi agiklama
gliclinli somut bir ¢6ziimleme {izerinden gostermektedir. Bu yoniiyle ¢alisma,
hem Bulant: okumalarina duyusal temelli yeni bir yorum onerisi sunmakta
hem de Landowski’nin rejimlerinin edebiyat incelemelerinde kullanilabilirli-
gini 6rneklemektedir.

Gelecek calismalarda, Landowski’nin uyum rejimi merkezli kavramsal
cercgevesi, farkli edebi metinlerde bedenin anlam iiretimindeki roliinii ¢o6ziim-
lemek tizere kullanilarak, duyusal deneyimin edebi anlatilarda nasil kurucu
bir gosterge alani olusturdugunu daha genis bir korpus iizerinden tartismaya
acabilir.
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Giris

Cocuk yazini; ¢cocuga okuma aligkanligi kazandirmasmin yani sira onun
gelisimine katki sunan, ¢cocuga yeni diinyalar kesfettiren, konu temelli yapilan
yolculuklar ile ¢cocugun yeni karakterlerle tanigsmasimi ve farki karakteristik
ozellikleri dgrenmesini saglayan bir aragtir. Ozellikle iyi ve kotiiniin yan yana
olmasi, ¢ocuk okurlarmn ikisi arasindaki farki anlamalar1 ve yorumlamalari
acisindan onemlidir. Ciinkii s6z konusu zitliklar araciligiyla dogrunun neden

dogru, yanlisin da neden yanlis ve kotii oldugunu anlamalari eserler sayesinde
miimkiin kilinmaktadir.

Cocuk okur, okudugu eserlerdeki karakterler sayesinde ilk olarak empati
yapabilme 6zelligi kazanmaktadir. Boylece kendi yasit1 bir cocugun sergiledigi
davraniglar sonucu ne gibi durumlarla karsilasabilecegini 6grenmektedir. Bu
nedenle ¢ocuk yazini eserlerinde en ¢ok kullanilan motiflerden birisi olan
“yolculuk” tercih edilmektedir. Aslinda bu motif ¢ocuk yazinindan ¢ok daha
oncesine dayanmaktadir. Bu tarz, 6zellikle halk ve peri masallar1 anlatiminin
baslamasindan sonra arayig anlatisi olarak ¢ocuklar i¢in uyarlanmistir.
Hayvan hikayeleri, fabllar, savas anlatilari, mizahi masallar gibi tiirlerde s6z
konusu yolculuklarla sik sik karsilasilmaktadir. Bu yolculuklarda kahramana
“manevi bir rehber” eslik etmektedir (Nelson ve Morris, 2016, s.9). Boylece
kahramanin dogruya ulasmasini saglamakta ya da kotiiliiklerden/ kotiilerden
nasil korunmasi gerektigini 6gretmektedir. Bu durum da ¢ocuk okurun daha
iyi muhakeme edebilmesi agisindan 6nemlidir. Béylece ¢ocuk, ebeveynlerden
diiz ciimle seklinde Ogrenecegi yanlis/ dogru kavramlarini, okuyarak ve
diisiinerek 6grenmeyi basarmaktadir.

Iyi bir cocuk yazini eseri, yalnizca cocuklarin yasam deneyimlerini
genisletmekle kalmaz. Ayn1 zamanda da hayal giiclerini gelistirerek bir
sorunla karsilastiklarinda bunu nasil ¢6zmeleri gerektigi hakkinda yol gosterir.
Ahlak, empati, sefkat, merhamet, iyilik gibi kavramlarin evrensel oldugu,
diinyanin dort bir yaninda iyinin her zaman iyi oldugunu 6grenmelerini saglar.
Boylece s6z konusu eserler, cocuklarin kendilerini gelistirmelerinin yani1 sira
kendi kiiltiirlerini dogrulamalar1 ve diger kiiltiirleri 6grenmeleri agisindan
yol gosterici birer kaynaktir (bkz. Johnson, 2024). Ozellikle farkli kiiltiirden
karakterlerin yer aldig1 eserlerde ¢ocuklar geleneksel kiyafetler, oraya 6zgii
yiyecekler ya da bayramlar hakkinda da bilgi sahibi olarak yeni seyler
ogrenmektedir.

Cocuk yazimnin bir diger 6zelligi ise sozciiklerin mecaz anlamlarini
yorumlama yetenegini arttirdigi icin dil becerilerinin gelisimine katki
sunmasidir (Braun, 2020, s.10). Bu nedenle yetiskin yazinindan yalnizca
tematik agidan farklilik gostermemekte, dil ve iislup agisindan da ondan
ayrilmaktadir. Dolayisiyla genellikle mecaz anlam o6gretilirken yan anlam
ogretiminden kaginilmakta ve siklikla basitlestirilmig bir dil kullanilmaktadir.
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Soyut terim kullanimindan da kagimilan ¢ocuk yazininda dolayli anlatimindan
ziyade dogrudan anlatim ve kisa climleler tercih edilmektedir (Hofmann, 2010,
s.164-165). Bu tutum da ¢ocuk okurun daha gabuk kavramasini saglamaktadir.

1. Cocuk Yazininn i¢ Yap1 Ogeleri

Edebi metinleri detayli olarak yorumlamak icin i¢ yap1 dgelerinden
faydalanilmaktadir. Bunlar metnin distyla ilgili olan; kapak, tasarim, sayfa
ebatlar1 gibi &zellikleri igermeyen unsurlardir. Bu baslik altinda i¢ yapi
ozelliklerinin ana unsurlar1 sirasiyla anlatici, kurgu, konu, ileti (ana diisiince),
yan diigiinceler, karakter (kahraman), mekan, zaman ve degerler olarak ela
alinacak ve kisa tanimlar1 yapilacaktir.

1.1. Anlatic1

Anlatici; eserlerde anlati isini okura sunan ve bunu gerceklestiren kisidir.
Dolayisiyla okunan bir 0ykii, roman ya da hikdyede sesi duyulan ilk kisi,
kurgulanmis metinleri aktaran o kisi “anlatic1” olarak tanimlanmaktadir (bkz.
Demir, 1995). S6z konusu anlatici, 6zellikle ¢ocuk yazini eserlerinde ¢ocuk
okurlara yol gésterici bir 6zellige de sahiptir. Ornegin cocuklarla konusarak
“bu dogrudur/ yanlistir, degil mi?” gibi sorular sorarak onlarin durumu
sorgulamasini ve kendi diistincelerini ifade etme yeteneklerinin gelismesini
de saglamaktadir. Bu nedenle 6zellikle ¢cocuk yazini eserlerinde anlaticinin
¢ok onemli oldugu soylenebilir. Ciinkii okuru metinden uzaklastirmadan
soru yoneltmesi kurgudan bir an i¢in uzaklasip empati yapmasint ve kendi
dogrusunu bulmasini saglamaktadir.

1.2. Kurgu

Yazili ya da sozlii bir sekilde olusturulan metinlerin sistematik bir sekilde
siralanarak bir araya getirilmesi eylemi kurgu olarak tanimlanmaktadir.
Birbirinden bagimsiz ya da tamamen farkli gercek, gercegi andiran ya da
hayali olaylarin tamami, anlati diizlemini olusturmaktadir (Korthals, 2003,
s.464). Bu diizlem icerisinde bir baslangig, ilerleme ve son bulunmaktadir.
Dolayisiyla birbirinden bagimsizmis gibi goriinen metin parcgaciklari olussa
da s6z konusu parcaciklarin bir diizlem igerisinde birlestirilmesi, kurgunun
parcalanmamasi veya birbirinden alakasiz kalmamasi agisindan 6nemlidir.
Kurgunun net bir sekilde olusturulmasi i¢in gelisme kisminin giris bolimiinii
desteklemesine, kahramanlarin birbirlerinden alakasiz olmamasina ya da konu
ilerleyisinin baglantisinin iyi yapilmasina dikkat edilmelidir.

1.3. Konu

Bir hikayede ya da anlatida tartisilan sey konu olarak nitelendirilmektedir
(Allott, 2010, s.187). Burada “tartisilan” ifadesi, ¢ocuk okuru anlatiya ¢eken,
onunla bag kurmasini saglayan ve onda heyecan olusturan 6ge anlamindadir.
Cocugun diinyasindan secilen unsurlar eserin konusunu olusturmaktadir.
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Konular; olay, olayin yasandig1 zaman, olayin gegtigi yer, eserdeki kahramanlar
gibi unsurlar1 bir arada tutar. BOylece anlatimin birbirinden kopmasim
engeller, bir biitiinliik olusturur ve okurun meraklanarak heveslenmesini saglar
(bkz. Karatay, 2018). Bu nedenle okur i¢in olusturulan olay orgiisiin en temel
unsurunun konu oldugu sdylenebilir. Konu ne kadar ilgi ve merak uyandirici
olursa ¢ocuk okurun esere odaklanmasi ve okuma aligkanlig1 kazanmasi da o
kadar etkili olmaktadir.

1.4. ileti (Ana Diisiince)

Yazarin okur ile paylasmak istedigi ve sonugta okuru ulastirdigi sey
esas diisiincedir. Ozellikle gocuk yazim eserlerinde degerler egitimi tercih
edilmekte ve ¢ocugun belirli duygulari kazanmasi amaglanmaktadir. Sevgi,
saygl, merhamet, biiyiiklere/ kiiciiklere karsi sergilenmesi gereken davranislar,
vatan sevgisi gibi temalar ana fikrin olusmasi i¢in kullanilmaktadir.

Bir anlatida birden fazla sonuca ulasmak s6z konusuysa bu durumda ortak
olan diisiince ana fikir, ayirt edici diger diislinceler ise “yardime1 diistinceler”
olarak nitelendirilmektedir (Hassler ve Neis, 2009, s.1380). Ornegin
kahramanin yasadigi bir olayin sonucu ana fikir olurken; olay yasanirken
karsilagilan zorluklar, buradaki miicadeleler, diger karakterlere karsi tutum
gibi unsurlar da ana fikri/ diisiinceyi destekleyen yan fikirler/ diistinceler
olarak degerlendirilmektedir.

1.5. Kahraman

Kahramanlar genellikle olmay1 diledigimiz ya da olduguna inandigimiz
kisiler olarak yer almaktadir. Kahramanlarm genel ozellikleri arasinda
diiriistliik, cesaret, kararlilik, 6zveri ve yardimseverlik bulunmaktadir. Bu
da soz konusu kisilerin giiclii, zeki ve yetenekli olduklarin1 gostermektedir
(Allison, Beggan, vb., 2024, s.194). Burada kahraman ile anlatilmak istenen,
eserde yer alan ve olaylarin etrafinda olustugu ana karakterdir. Dolayisiyla
kahraman ile belirtilen sey; eserde yasanan olaylara sebep olan, bununla
ilgili baz1 davranislara maruz kalan, diisiinmesi ya da dogruyu bulmasi
istenen, sergiledigi davranislarin sonucundan etkilenen merkezdeki kisidir.
Bu nedenle s6z konusu kisiyi eserdeki “bas karakter” (Garner, 2016, s.742)
olarak tanimlamak miimkiinddir.

1.6. Mekan

Mekan ifadesini, edebi bir metnin olaylarinin yagandigi diinya olarak
tanimlamak miimkiindiir. Bu tanimlamadan hareketle herhangi bir nesnenin de
metinde mekan olarak kullanilmasi olasidir. Ornegin olaylarin vuku buldugu
bir otomobil, bir kutu, bir kazan, bir bina da mekéan olarak tanimlanabilir
(Lutwack, 1984, s.27). Bu nedenle mekanlar yasanilan ¢evreden -ormanlar,
konaklar, sokaklar vb.- ya da hayal diinyasindan segilebilir. Perilerin yasadig:
bir lilke, devlerin bulundugu bir diinya ya da devasa canlilarin yasadigi titopik
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bir alan da mekan olarak tercih edilebilir. Ozellikle gocuk yazininda tasvir
edilen ¢evrenin daha ¢ok hayal diinyasindan olustugunu ve okurlar1 stkmadan
esere cekmeye calistigimi soylemek miimkiindiir.

1.7. Zaman

Anlatilarda kimi zaman net tarih verilirken kimi zaman bu durum
belirtilmez. Ornegin sadece “bir sonbahar sabahi” ifadesi kullanilabildigi gibi,
“1980°1i yillarin sonuydu” seklinde bir ifadeyle karsilagmak da miimkiindiir.
Dolayisiyla eserde bahsi gecen tarih, donem, ay ya da giin eserin zamani
olarak degerlendirilmektedir.

1.8. Degerler

Deger; kelime olarak bakildigi zaman bir bedeli olan, krymetli ve 6nemli
sey anlamina gelmektedir. Bu nedenle bir kisinin yasadigi toplum tarafindan
takdir edilen 6nemli ogeleri degerler olarak nitelemek miimkiindiir. Sahip
olunan s6z konusu kiymetli nitelikler bireyin hayatinda merkezi bir yerdedir,
onun karakterine anlam katarak giic vermektedir. Ayrica bunlar, kisinin
dogru kararlar vermesi i¢in toplum tarafindan benimsenen iyi unsurlar olarak
nitelendirilmektedirler (Venkataiah, 2007, s.1). Bu nedenle degerler egitimi
ile de hedeflenen sey, kisilerin hayatlarinin her alaninda dogru seyi yapma
konusunda 6zenli olmalar1 gerektigini 6gretmektir. C. V. Good’a goére de bu
egitim, bir kiginin yasadigi toplumdaki olumlu unsurlari, tutumlar1 ve davranig
bigimlerini gelistirdigi siirecin toplamindan olugmaktadir (akt. Salunke, 2023,
s.30).

2. Beatrice Masini ve Ejder Cocuk Adh Eseri

Italyan yazar Beatrice Masini, Alman ¢ocuk yazinin énemli yazarlarindan
Erich Kaéstner gibi cocuk yazini i¢in 6nemli eserler kazandirmistir ve otuzun
tizerinde eseri bir¢ok dile ¢evrilmistir. Calismada daha once hi¢bir incelemede
yer almamis olan Ejder Cocuk adl1 eseri incelenmistir.

Incelenen eserde Min adindaki bir kiz ¢ocugunun bir yili anlatilmustir.
Min, ¢ok sivri dilli oldugu i¢in siirekli arkadaslarini agagilamakta, onlarla alay
etmekte ve kalplerini kirmaktadir. Dogum giiniinde ise herkese kirici cevaplar
vermekten kaginmaya caligmaktadir. Dogum giinii partisine biraz ge¢ kalan
Liu, kendisine ejderha miihrii ile paketlenen bir ayna hediye etmistir. Fakat
Min, aynanin kizlar i¢in uygun bir hediye olmadigimni, zaten giizel kizlarin
buna ihtiya¢ duymadiklarini; ¢irkin kizlarin ise bu sekilde asagilandiklarini
sOyleyerek hediyeyle dalga gegmis ve begenmemistir. Miihiirde yer alan
ejderha ise Liu ve tiim sevenlerinin koruyucu tanrisi oldugundan bu duruma
daha fazla dayanamayarak Min’i cezalandirmistir. Kiiciik kirmizi bir
ejderhaya doniisen Min, bir y1l boyunca insanlarla iletisim kurmay1 6grenmek
ve iyiligin, tath dilin 6nemini kavramak ile cezalandirilmistir. Ormanda
ihtiyar bir kadinin yaninda bir siire yardimer olarak yasadiktan sonra, gifte
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siiren hayvanini kaybeden ¢ift¢inin de binek hayvani olarak kullanilmistir. Bir
yil sonra, dogum giiniinde evine donmiis ve ailesine kavusmustur. Ejderha
oldugu i¢in ailesi tarafindan taninmayan Min, yalnizca biiyiikannesi tarafindan
kendine hediye ettigi kolye ile taninmis ve doktiigli gdzyaslart sonucu insana
doniismistiir (bkz. Masini, 2012).

3. Ejder Cocuk Eserinin ic Yap1 Ozellikleri Acisindan incelenmesi
3.1. Anlatici

Beatrice Masini, Ejder Cocuk adli eserinde “yazar anlatic1” kullanimini
tercih etmistir. Eserin kahramani Min’in yasadiklarin1 anlatan kisi, eserin
yazaridir. Yazar, incelenen eserde yer alan kahraman Min’in yasadiklar
hakkinda kimi zaman kendi diisiincelerini de aktarmis ve adeta okurla bu
konu hakkinda fikir aligverigi yapmisgtir. Yazar anlatici, kahramani okurla
tanistirirken masal gibi bir anlatim tercih etmistir: “[Min] yeryiiziinde
goriilmils goriilecek belki de en kotii kalpli kizmis. (...) Hayir, kaba kuvvet
kullanan bir ¢ocuk degilmis Min; onun 6zelligi digerlerine kotiiliik yapmak
icin dilini kullanmasindaymis (Masini, 2012, s.9). Boylece okuyucunun
kendisini daha ilk sayfada -mis’li gegmis zaman anlatiminda bularak masal
diinyasina dahil etmesi saglanmistir.

Yazar anlatict kendi diisiincelerini de -eserden bir an i¢in uzaklasarak-
metinde ifade etmistir. Ornegin “Ne de olsa tiim ebeveynler, kendi ¢ocuklarimi
savunmaya, kabahatlerini kiiclik géstermeye ve hatanin aslinda bagkalarinda
oldugunu diistinmeye meyillidirler” (age. 11) climlesini kullanarak gercek
diinyadaki ebeveynlerin genel tutumu hakkinda bilgi vererek bir elestiri
yapmig, sonrasinda ise anlatima devam etmistir.

3.2. Kurgu

Eserdeki olay orgiisii incelendiginde, olaylarin kronolojik bir sekilde
ilerledigi gortilmistiir. Herhangi bir flashback kullanilmamis, kahramanin
bebekligine gidilmemis ya da herhangi bir 6geyle baglant1 kurulup gegmisten
bir olay aktarilmamistir. Eser giris ve sonu¢ dahil toplam yedi bolimden
olusmaktadir. Giris boliimiinde kahraman Min hakkinda genel bilgiler
verilmis, ilerleyen boliimlerde dogum gliniindeki tutumu, yanlis hatasi sonucu
cezalandirilmasi, insanlara nasil davranmasi gerektigi hakkinda dersler
almasi, bunun sonucunda kotii huyunu terk etmesi, sonu¢ bdliimiinde de
nezaketi, sevgiyi, kotii kalpli ve kiric1 olmanin kimseye faydasi olmadigin
anlamasi seklinde ilerlemistir. Dolayisiyla kurguda herhangi bir eksiklik ya da
siralamada aksaklik tespit edilmemistir.

3.3. Konu

Yazar,inceleneneserdegiinlilkhayattakendiyagsadigibirolayiaktardigindan
bahsetmemistir. Okurla birebir iletisim kuran anlaticin kendi diisiincelerini
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aktardig1 ciimlelerde boyle bir 6rnekle karsilagilmamistir. Fakat konu olarak
bakildig1 zaman, giinliik hayatta hemen hemen herkesin karsilastigi bir 6rnek
tercih edilmistir. Boylece gocuklara kotiilerin kazanamayacagi, insan ve dost
kazanmak istiyorsak herkese kars1 iyimser olmamiz gerektigi dokuz yasindaki
bir ¢ocugun yasadiklar1 araciligiyla aktarilmistir. Eserde; kotii dilli, insanlari
elestiren, insanlardaki kusurlar1 géren ve bunlar dile getiren, karsidaki kisiyi
incitme endisesi duymadan hareket eden bireylerin, hayatta kaybedecekleri
mesaj1 verilmistir. Bu kaybetme durumu da Min’in cezalandirilarak minik bir
ejderhaya doniismesi ve bir yil boyunca sevdiklerinden uzakta ejderha olarak
yasamasi seklinde dile getirilmistir. Boylece gocuk okura, sevdikleriyle mutlu
bir sekilde yasamak istiyorsa etrafindaki insanlar1 da kirmamas1 gerektigi
ogretilmistir.
3.4. fleti (Ana Diisiince) ve Yan iletiler

Eserdeki ana ileti, iyilerin her zaman kazanacagi seklinde ifade edilebilir.
Fakat bu sonuca varmak i¢in yardimci diisiinceler/ yan iletiler de kullanilmistir.
Eserde dikkat ¢eken en 6nemli ciimlelerden bir tanesi “Birgogu (...) onu taklit
etmeye calistyordu ve onun gibi hain ve kirici olmak hayatlarinin amacina
doniismiistii” (age. 13) seklinde belirtilebilir. Clinkii bununla sadece iyiligin
degil, kotiiliigiin de cocuklar arasinda taklit edilmek istendigi diisiiniilebilir.
Ogrenci boylece siirekli géz oniinde olacak, ad1 anilacak ve arkadaslar1 ona
bakacaktir. Iyilikle degil de kotiiliikle anilmak onlar arasinda olumsuz bir
tutuma sebep olmayacaktir. Bu nedenle eserde iyilik vurgusunun yapilmasi ve
alimtidaki ifadenin kullanilmasi 6nemlidir. Yan ileti olarak kotiliigiin mutluluk
getirmeyecegi seklinde bir sonuca ulagsmak da mimkiindiir. Dolayisiyla
“lyilik yaparsaniz toplum tarafindan sevilirsiniz, deger goriirsiiniiz ve
cezalandirilmazsiniz” ifadesi, eserin ana iletisi olarak ifade edilebilir.

Ihtiyar kadinla bir gece gegirmek zorunda kalan ejderha Min, bir giin
sonra eve dontiip kendisinin normal insana doniisecegini hayal ederken anlatici
yazar “yapilan ve sOylenen seyleri geriye almanin Oyle kolay olmadigini,
bunlarin sonuglarina katlanmak gerektigini” (age. 33) belirtmistir. Bu da
verilmek istenen yan iletilerden biridir.

Ihtiyar kadindan 6grenmesi gereken ¢ok sey vardir. Ornegin ihtiyar kadm
kendisinden yardim talep etti§inde anlatici yazar; “Ve Min boyun egmisti.
Ciinkii en isyankar, en vahsi ¢ocuklarin bile bazen tam da buna, birilerinin
onlara ne yapacaklarini sdylemesine ihtiyaglar1 vardir. Ardindan sdyleneni
yaparlar ve bdylesinin iyi oldugunu kesfederler” (age. 34) ifadelerini
kullanmistir. Bu ifadeler de biiyiiklerin kiicliklere karsi yol gosterici olmalari
gerektiginin bir 6rnegi olmasinin yani sira, ayni zamanda da yan ileti olarak
yer almistir.

Min, cezasini tamamlayip iilkesine dondiikten sonra Liularin kapisina
gitmis ve orada kendisi tarafindan pek hos karsilanmamistir. Bu durumda
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da koruyucu ejderha kendisine keskin sozlerin karsidaki insani yaraladigini
sOylemistir (age. 56). Bu nedenle yan iletilerden biri olarak degerlendirilip
kirict olunmamasi gerektigi seklinde yorumlanabilir.

3.5. Kahraman

Eserin ana kahramani dokuz yasindaki Min’dir. Giris bdliimiinden
once kendisi hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Bunlar: Babasi Lao, annesi
Chu, alametifarikasi gatalli dili, en sevdigi oyuncak miicevherler, en sevdigi
hayvan ejderha, biiyiilii rengi turuncu, sans getiren esyasi yesim tasindan balik
seklinde kolye ucu ve biiyiiyiince doktor olacagi seklindedir (age. 8). Fiziksel
Ozellikleri hakkinda bir bilgi verilmemistir. Genel tutumu ise insanlari kirip
kirmayacagini diisiinmeden kendince kusur gordiigii seyleri yiizlerine vurmak,
alay etmek, lakap takmak ve digerlerinin yaninda kiigtik diistirmektir.

Eserde Min’in anne ve babasindan g¢ocuklarinin dogum giiniinde ve
kavugma aninda bahsedilmistir. Anneannesi ise kendisine dogum giiniinde
yesim tagindan bir kolye hediye etmis ve kavusma aninda minik ejderhanin
boynunda gordiigii kolye araciligiyla onun kendi torunu oldugunu anlamustir.
Eser, Min’in kotii kalbinin iyilik ve onun giizellikleriyle tanigmasi etrafinda
sekillendigi icin onun yasadigi olaylar daha ¢ok dile getirilmistir.

Eserde Min’in dogruyu bulmasini saglayan iki tane yardimci kahraman
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi bambu ormaninda tek basia yasayan ve
sifali otlar toplayan ihtiyar bir kadindir (age. 28). Diger yardimci kahraman
ise Min’i sabana baglayan ve tarla islerinde kullanan bir ciftcidir (age. 43).
Kendisi bu karakterler araciligiyla hayattan dersler ¢ikardigi i¢in dogruyu
bulmas1 yoniinde yol gosterici olmuslardir.

3.6. Mekan

Eserin gectigi yer “Yesil Baliklar Ulkesi” (age. 9) olarak belirtilmis ve
bu iilkenin ¢ok uzaklarda oldugu ifade edilmistir. Dolayisiyla ¢ocuk okur
her ne kadar eserin kahramani bir insan olsa da balik iilkesi adinda bir yer
olamayacagi i¢in buranin gercekte var olmayan bir yer oldugunu anlamaktadir.
Adeta bir masalmis gibi baslayan eserde; madalyonun semboliinden ejderhanin
cikmasi, cocugun ejderhaya doniismesi, u¢masi, agzindan alevler ¢ikarmasi
ve sonrasinda insana doniigmesi seklinde devam eden gelismeler de olaylarin
kurgusal bir mekanda gegtiginin belirtisidir.

3.7. Zaman

Ejderha Cocuk adli eserde higbir sekilde net bir giin, y1l ya da donem
belirtilmemistir. Sadece eserin zaman olarak ana kahraman Min’in dokuzuncu

yas gliniinde ilkbaharda gectigi ifade edilmistir. Bu da okurun yil ya da ay
hakkinda herhangi bir net bilgiye ulagmasini saglamamaktadir.
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3.8. Degerler

Eserde Min’in kotii davrandigt kizlardan birisi Liu’dur. Onun koruyucu
tanrisi olan ejderha, Min’in kotii davranmisi karsisinda “Sen ki iyiligi ve
nezaketi degersiz goriip zalimlige hiirmet ettin... Cezalandirilacaksin ¢ocuk
(...)” (age. 20) ifadelerini kullanmistir. Bu ifade iyilik ve nezaketin énemli
oldugu, bu davranislar karsisinda kotii davranilmamasi seklinde bir dgreti
sunmaktadir.

Baska bir 6rnekte ise ejderha Min’in ayagini kesen cam pargalarini yaslh
kadin ¢ikartmis ve yapilan iyilik karsisinda Min mutlu olmustur. Burada
da bizimle birilerinin ilgilenmesinin her zaman giizel oldugu ifade edilmis,
bunun hosumuza gittigi ve giizel oldugu belirtilmistir (age. 32). Dolayisiyla
okur, iyiligin giizelligi hakkinda bilinglendirilmistir.

Iyiligin iyilikle bulusmasi gerektiginin bir diger 6rnegi ise su sekildedir.
Ihtiyar kadin Min’e kétii davranmadigi igin onu goriip gelen gocuklarin
kendisini sevmelerine izin vermistir. Onun “tiim bunlarin karsiligimi kaba
davraniglarla gormeyi pek tabii hi¢ hak [etmedigini]” (age. 36) dile getirmistir.
Bu da deger olarak bakildig1 zaman iyiligin karsiliginda kotiiliik yapilmamasi
gerektigini gostermektedir. Cilinkii nezaket bulasicidir, size nazik davranana
sizde en az onun kadar nazik davranmalisinizdir.

Yardimc1 kahramanlardan cift¢inin esi ise ejderhanin boynundaki
kolyeyi ¢cok begenip almak istedigini soylemistir. Ciftei ise “kolye onundur,
sakin dokunma ona” (age. 46) diyerek baskalarinin esyalarina dokunmamak
gerektigini, onlardan izinsiz almanin yanlis oldugunu vurgulamistir. Bu da
hirsizligin yanlis bir davranis oldugunun ve toplum i¢inde de bu davranisin
hos karsilanmadigmin en belirgin 6rnegidir. Insanlardan beklenen seylerin
“sevgi, dikkat, dostluk, giiven, sefkat...” (age. 48) oldugu da belirtilerek
dogru davraniglarin neler oldugu siralanmastir.

Sonug¢

Caligmada, italyan yazar Beatrice Masini’nin 2012 yilinda yayimlanan
Ejder Cocuk adli eseri, cocuk edebiyatinin temel dgelerinden biri olan i¢ yap1
ozellikleri kapsaminda incelenmistir. Amag, eserin ¢ocuk yazininin temel
ogelerine uygun olup olmadigini tespit etmektir. Elde edilen veriler ve yapilan
alintilar dogrultusunda eserde yeterli bulunan ya da eksik goriilen hususlar su
sekilde siralanmaktadir:

- Eserde yazar anlatici kullanimi tercih edilmistir. Anlaticinin okurla
konusur gibi davranip kendi diisiincelerini belirtmesi agisindan, bu tercihin
dogru oldugu sonucuna ulagilmistir. Clinkii ¢ocuk okur, yalnizca dokuz
yasindaki ana kahraman araciligryla iyi ve kotii ayrimini yapmamis, ayni
zamanda da kendisinden biiyiik birisi tarafindan toplumun bakis acis1 hakkinda
bilgi edinmistir.



52 - Saman Hashemipour & Burcu Oztiirk

- Eserde zaman atlamasi ya da flashback kullanimi tercih edilmemistir.
Bu da kurgusal diizlemde siralamanin kafa karistirmadigini ve sistematik
olarak ilerledigini gostermistir.

- Eser, konu olarak incelendiginde yedi yas ve {iizeri i¢in uygun
oldugu sonucuna ulasilmistir. Cocuga verdigi mesajlar agisindan da yeterli
bulunmustur. Ayrica konunun baslangici olarak bir dogum giinli partisinin
tercih edilmesi ve eserin masal gibi bir anlatimla baslamasinin esere
odaklanmada kolaylik sagladig tespit edilmistir.

- Ana ileti/ yan iletiler kapsaminda degerlendirildiginde, hayata karsi
nezaket ve iyilikten yana 6diin verilmemesi gerektigi vurgulanmistir. Bu
iletiler de c¢ocuklarin ilerleyen yillarda kotilikten ve saygisizliktan uzak
durmalar1 konusunda yeterli 6rneklerin sunuldugunu goéstermistir. Bu nedenle
eserin, ¢cocuklar igin yol gosterici bir rehber olabilecegi diisiiniilmiistiir.

- Karakterler baglaminda degerlendirildiginde dokuz yasinda bir
cocugun eserin merkezinde olmasi, ¢ocuk okurlarin empati kurmalarm
kolaylastirmistir. Yan karakterler/ yardimei karakterler olarak ihtiyar teyze
ve ¢iftei kullanilmistir. Bu iki karakter her ne kadar ana karakterin koti
kalbinin iyilikle dolmas1 agisindan yol gdsterici birer rehber olsalar da eser
icin yetersiz bulunmustur. Kahramanin aile hayati hakkinda daha fazla bilgi
verilmesinin, ¢ocugun biiyiiklerini rol model aldiginin gosterilmesi agisindan
daha dogru bir tercih olabilecegi diislintilmiistiir. Boylece ¢ocugun yetistigi
aile ortamimnin onun sekillenmesinde 6nemli oldugunun vurgulanmasinin,
ebeveyn tutumlarmin 6neminin 6n plana cikartilmasiin esere farkli bakis
acilar katabilecegi tahmin edilmistir. Bu nedenle yardimci1 karakterler yetersiz
bulunmustur.

- Mekan olarak Yesil Baliklar Ulkesi tercih edilmis ve bdylece gercek
hayatta bir ¢ocugun ejderhaya doniisemeyecegi en basta gosterilmistir. Fakat
yardimci karakterlerden ihtiyar kadinin bambu ormani ve ¢ift¢inin tarlasi i¢in
herhangi bir masal unsuru ya da fantastik 6ge tercih edilmemistir. Giriste
masal anlatimi sunan bir eserin yardimci karakterlerinde de bu tarz unsur ve
Ogelerin tercih edilmesinin daha etkileyici olabilecegi diisliniilmiis ve gelisme
boliimiiniin bu 6gelerden yoksun oldugu sonucuna ulasilmistir.

- Zaman acisindan net bir tarih, ay, giin verilmeyip sadece “ilkbahar
sabah1” denilmesi eser anlatiminda higbir aksakliga sebep olmamistir. Bu
durum ana temada herhangi bir yetersizlik ya da eksiklik sunmamustir.

- Degerler acisindan yeterli bilgilerin verildigi diistiniilmiistiir.
Cocuk okurlarin ana karakterin yasadig1 olaylar ve yazar anlaticinin kendi
fikirlerini aktarmasi sayesinde nezaket, sevgi ve sayginin toplum icindeki
Oonemini anlamalar1 saglanmistir. Bu degerlerin evrensel oldugu ve tiim
diinyada nezaketi hayatindan eksik etmeyen bireylerin sevildigi, kiymetli
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olarak onemsendikleri, onlar hakkinda herhangi bir kotii s6z sdylenmedigi
gosterilmistir. Degerler egitimi verilirken de kullanilabilecek olan bu kitabin
yedi yas ve tizeri ¢ocuklar i¢in uygun oldugu, i¢ yap1 dzelliklerinin de bazi
eksikliklere ragmen g¢ocuk yazimi Ogeleri acisindan yeterli oldugu tespit
edilmistir.
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Travma ¢aligmalarinin  kaynagini  Sigmund Freud’'un o&zellikle
travmaya iligskin sonraki goriisleri, Beyond the Pleasure Principle (Freud
[1920] 1961) adli eserinde bulmak miimkiindiir. Freud, travmay1 anlamak
icin travmaya gecikmislik (belatedness) niteligi kazandirma agisindan
girisimlerde bulunmustur. Frued travma kaynakli patolojilerde ayrismanin
(dissosication) yerini kabul eden ilk teorisyen olarak kabul edilmektedir
(Putnam 1989). Travma kuraminin en 6nemli isimlerinden Cathy Caruth
Unclaimed Experience (1996) te psikanalitik postyapisalct bir yaklasim
kullanarak, travmanin zaman veya tarihi kesintiye ugratmasina odaklanmak
icin Freud’'un “gecikmislik” kavramini benimsemistir. Caruth’un tanimi,
travmanin tekrarlayici ve ayristirici dogasi hakkinda iddialar ortaya koyar ve
bu doganin “hayatta kalan kisiyi rahatsiz etmek i¢in geri dondiigii’nii savunur
(Caruth, 1996, s. 4).

Sosyal, duygusal ve psikolojik travma, insan davranigini ve travmayla
basa ¢ikma mekanizmalarin1 anlamak i¢in paradigmalar sunan bir dizi
disiplinlerarasi elestiri ve calismaya ilham kaynagi olmustur. Cathy Caruth
disinda, Judith Herman, Shoshana Felman ve Geoffrey Hartman gibi birgok
isim, yapisokiimcii ve psikanalitik teorilerin bir araya gelmesiyle insan
acisinin edebi analizlerini olusturan travma kuraminin Onciilerdir. Ancak
hem Frued’un travma, bedene degil, zihne acilan bir yaradir yaklasimi hem
de Cathy Caruth ve Shoshana Felman gibi kuramcilarn yaklasimi aralarinda
Michael Rothberg, Alan Gibbs (2015), Stef Craps (2013), Michelle Balaev
(2012), Ann Cvetkovich (2003) ve Ruth Leys (2000) gibi bir ¢ok travma
calisan akademsiyen tarafindan Bati dis1 ve azinlik kiiltiirlerinin travmasini
ihmal ettigi veya fark edemediginden dolay1 elestirimistir. Farkli disiplinlerde
calisan klinik arastrmacilar, Bessel van der Kolk gibi, edebi elestiride
travma calismasi yapan Roger Luckhurst ve Alan Gibbs elestirmenler
“travmatik deneyimlerin ¢ogunu ifade etme konusunda popiiler, gercekgei
veya postkolonyal kurgunun potansiyelini incelemek icin yerlesik travma
kurgusunun 6tesine baktilar” (Becker ve Sjostrom 2024, s. 70). Bu baglamda
bu ¢alisma, Dorothy Allison’un Bastard out of Carolina (1992) romaninda
edebi kurgu alaninda psikanalitik diisiince ile travma teorisi arasinda bir
diyalog yaratmaya yonelik onceki ¢alismalara dayanirken Bessel van der
Kolk’un ayrigsma yaklasimina dayali bir okuma hedeflemektedir. Becker ve
Sjostrom, Bond ve Crafts’a atif yaparak “daha once travmay1 uygun sekilde
ifade edemedigi gerekcesiyle kiicimsenen gerg¢ekei roman, hem travmayi
hem de ayrigmayi1 temsil etmek i¢in benzersiz bir sekilde uygun olabilir”
(2024, s.71) vurgusu yapmaktadirlar. Modern bir eser olarak Bastard Out of
Carolina (1992) romant bireyin siirecten gecirme, ifade etme ve ikili anlatim
teknigi kullanarak okuyucuyla iletisim kurma becerisine sahip istismara
ugramis bir karakteri anlatan siirekli istismar gibi karmasik veya tekrarlayan
cocukluk travamsinda ayrigmayr simif ve kiiltiirel bazli okumak i¢in uygun
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bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, cocukluk travmalarii Tip 1
ve Tip 2 olarak siniflandiran ve Lenore C. Terr’in (1991), Tip 2 travmasinin
ayrigsma ile giiclii bir sekilde iliskili oldugunu gdstermesi Bone karaketerinin
cocukluk travmasini ve ayrigma stratejisini analiz etmede dayanak noktasi
olusturmaktadir.

Bastard Out of Carolina, (Bundan sonra Bastard), Dorothy Allison
tarafindan 1992 yilinda yazilmis bir romandir. Allison’in romani, Glineyli
yoksul beyaz kimligi, sistematik yoksulluk ve ¢ocuk istismarinin psikolojik
etkisi arasindaki karmasik iligskiyi aydinlatirken, “beyaz ¢op” kiiltiirtiniin
basmakalip temsillerine meydan okumakta, sinif ve bdlgenin travmay1 ve
dayaniklilig1 nasil sekillendirdigini ortaya koyumaktadir. Bastard, Dorothy
Allison’nin yasadig1 ve aci ¢ektigi cocuk istismariiizerine perdeleri kaldirmaya
karar verdigi yari-otobiyografik bir aci hikayesidir. Roman, kendi iivey
babasi Glen tarafindan tekrarlayan fiziksel ve cinsel istismara maruz kalan,
Ruth Anne Boatwright adinda ve ‘Bone’ lakapl kiigiik bir kizi1 tasvir eder.
Romana zengin bir hayal giicii kazandiran sey, romanin kendisi kurban olan
¢ocuk tarafindan anlatilmasidir. Bone, romanin adindaki ‘pi¢’ kelimesinin
ta kendisidir ve olaylarin anlatimi sayesinde bu ¢ocugun ne tiir duygular
yasadigini ve aklindan neler gectigini okuyucu rahatlikla hissedebilmektedir.
Kurban ¢ocuk, bireysel kimligini sorgulamaya baslar ve cinsel istismar ile
psikolojik ¢okiis arasinda gidip gelir. Aslinda, Bone’un gdzlerine yansiyan
Dorothy’nin kendi istismar ge¢misidir.

Kitap, 1950’ler ve 1960’larda Giiney Karolina’nin Greenville sehrinde
gegmektedir ve hikaye, yoksulluk iginde, istismarct bir ailede biiyiliyen
geng bir kiz olan Bone tarafindan anlatilmaktadir. Anlatma eylemi, bilingli
bir kendini kesfetme eylemi gibi goriiniir; bu eylemde kurban ¢ocuk Bone,
olayin kisiligi ve kimligi iizerindeki etkisini ifade eder (Bouson, 2001, s.
101-123). Uvey babasinin elinde maruz kaldig1 istismara ragmen, Bone giiglii
ve kararli bir birey olarak hayatta kalmay1 basarir. Bastard romani, ¢ocuk
istismari, yoksulluk ve tecaviiz gibi birgok karmasik konuyu ele almaktadr.
Bu konular genellikle anlatilmasi ve okunmasi zor konulardir ancak Allison
bunlar1 6zen ve hassasiyetle islemektedir. Romanda Bone hem ¢ocuk hem de
yetigkin olarak iki ayr1 anlati teknigi araciligiyla dykiisiinii anlatmaktadir.
Bastardin, genellikle utang kosullarina, yani cinsel travmaya ve Bone’un
Gilney’in kirsal kesimindeki “beyaz ¢op” gegmisine odaklanilarak okunmasi
travma ile ayrigma arasindaki iliskiyi gozleriniine sermektedir. (Wallerstein,
2016, s. 170) .

Bone dogdugunda, annesi sadece on bes yasindaydi ve evlilik dig1 bir cocuk
dogurmustu bu nedenle “gayrimesru” ¢ocuk, Bone, Giiney Carolina eyaleti
tarafindan sertifikali pi¢ ilan edilir ve dogum belgesine, kirmizi miirekkepli
biiyiik harflerle “GAYRIMESRU” kelimesi damgalanir (Bastard, s.4). Evli
olmayan annelere ve ¢ocuklarina bir zamanlar yiiklenen toplumsal damgay1
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anlatirken, Bastard damgalamanin yikici etkilerine dikkat ¢eker (Bouson,
2001, s.104). Roman, Bone’un dogumuyla degil, onu “gayri mesru” olarak
damgalayan yasal bir belge olan dogum belgesiyle aciliyor. Acilis sayfalari,
diger tiim travmalardan 6nce gelen merkezi travmay1 ortaya koymaktadir:
Bone, daha konusamadan damgalanmis ve “pi¢” olarak etiketlenmistir:

Babanin adina gelince, biiylikanne kiziyla ugrastigi icin sehirden
kactiktan sonra bunu sdylemeyi reddetti. Zaten Ruth Teyze de
soyadindan hi¢bir zaman emin olmamistt... bu yiizden biiyiikanne bir
isim verdi, Ruth da bir isim verdi. Katip sinirlendi ve iste oradaydim -
Carolina eyaleti tarafindan pi¢ olarak onaylandim. (Bastard, s.3)

O donemde “pi¢” kelimesi uyar1 ve ceza anlamina geliyordu. Bone,
annesinin buisimden nefret ettigini dile getirir; “Annem ¢6p olarak anilmaktan
nefret ediyordu... Dogum belgesindeki damga, {izerine yapistirilmaya galigilan
damga gibi onu yakt1” (Bastard, s.3). Bu yilizden Bone heniiz bir ¢ocuk da
olsa, yanlig dogmus bir ¢ocuk oldugunu hisseder ve bu duygu onu psikolojik
olarak incitmektedir ¢iinkii babasi tarafindan korunmadigini ve annesi
tarafindan istenmedigini hissine kapilmaktadir. “GAYRIMESRU” sosyal
damgalamanin silinmezligi ve biirokrasinin siddeti olarak karsimiza ¢ikar ve
kirmizi1 damga, tipk1 Nathaniel Hawthorne’un iinlii eseri Kizi/ Damga (Scarlet
Letter) gibi, fiziksel siddeti ve toplumdan dislanmay1 sembolize etmektedir.
Bone belge hakkinda diisiincesini soyle ifade eder: “Dogum belgesi. Kirmizi
damgali o lanet olast kagit pargasi. Ondan her seyden ¢ok nefret ediyordum”
(Bastard, s. 4). Bu olay sinif damgasinin kaliciliginin ve yasanan travmanin
sosyal kurumlar tarafindan pekistirildigini ve vurgulandigini elestirmektedir.
Bu damgalama metafor olarak biirokratik isaretlemeyi hayvanlar veya
koleler icin yapilan fiziksel markalamayla karsilastirmasi agisindan da
son derece onemlidir. Bu damgalama ayni zamanda bedensel siddet olarak
deneyimlendirilmektedir. “Yanik” kelimesi hem ger¢ek hemde mecazi
anlamda duyurulur ve Anney’nin utancini Bone’un utanciyla iliskilendirir;
ikisi de bu gayrimesrulukla damgalanmistir. Bastard romanini travmanin
elestirel bir sdylemi igine yerlestirmek, Allison’un travmatik hafizay1 temsil
etmek i¢in kullandig1 bigimsel stratejileri inceleme firsati sunar ve travma ve
iyilesmenin bireysel karakter ve toplumu i¢in Snemine daha genis bir kiiltiirel
boyut katar.

Magdur ¢ocuk, bireysel kimligini sorgulamaya baslar ve cinsel istismar
ile psikolojik c¢cokiintii arasinda gidip gelir. Yazar, istismarin acimasiz
gerceklerinden kaginmaz ama bunlar tizerinde fazla durmaz da. Sonug olarak
ortaya hem yiirek parcalayict hem de umut verici bir roman ¢ikar. Bastard
cocuk istismar1 konusuna 1s1k tuttugu i¢in 6nemli bir romandir. Cok sik olarak,
cocuk istismar1 gizli tutulur, gblgede saklanir. Ancan Allison onu aydinliga
cikarir, boylece goriilebilir ve etkili bir sekilde ele alinabilir bir konu haline
getirir. “Utang lizerine utang duyulan ve bu yiizden kati1 bir tabu olarak kalan”
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(Kaufman, 1989, s. 32) “utan¢ temelli” bir toplumda yasayan Allison, utang
verici beyaz ¢op kdkenlerini ve fiziksel ve cinsel istismar deneyimlerini,
“ates riiyasi’na yeniden el uzatilarak utandirilma riski de dahil olmak {izere
anlatirken kararli riskler almaktadir. Ayrigma asisindan bakildiginda Bone
acinin ne zaman ve nasil haz getirdigini dile getirerek giic merkezini iivey
babas1 Glen’den baska bir yere kaydirmakta ve sonunda, fantezileri insanlarin
onu izlemesiyle ilgili olmaktadir.

Bone’un kimligi, degisen deneyimleri nedeniyle istikrarli degildir.
Istismar ve tecaviizden kaynaklanan utang sucluluk duygusudur ve sessizligi
kiiciik kiz1 daha ¢ok yaralar. Bu utang verici eylemden nefret eder, ancak
kiiciik bir kiz olarak, bunun hakkinda konusmak m1 yoksa sessiz kalmak m1
gerektigine karar veremez. Uvey babasi, onu istismar etmeye devam ederken,
ona: “Annem bilmez. Bana olabilecek herhangi bir seyden c¢ok, ona zarar
vermekten korkarim, bu yilizden asla bilmemesini saglamak icin elimden
geleni yaparim” (Bastard, s. 85) der. Glen erkeklik ve gii¢ arasinda toplumsal
olarak olusturulan alginin viicut bulmasidir. Bu durumu Rana Sagiroglu su
sekilde ifade eder, “Erkeklik, 6zellikle ataerkil toplumlarda, gii¢ iliskilerinin
etkisiyle ortaya c¢ikan 6zne konumlarinin ve toplumsal cinsiyet rollerinin
kesin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikar” (2022, s. 38). Bone, annesinin Glen’in
evlenme teklifini kabul ettiginde ona ‘“’Sen benimsin, hepiniz benimsiniz’
dedigini hatirliyor (Bastard, s.36). Gilmore’a gore, bir cocuk hala kiiciikse,
yasal yasa gelene kadar babalar sorumlu olacaktir. (Gilmore, 2001, s.59). Bu
nedenle Bone, iivey babasi Glen tarafindan “sahiplenildigine” inanir ve bu
fikir onu igten ige yakip sessiz kalmaya zorlar: “Ve sonra... hatirlamryorum.
Ya da hatirliyorum ama... Kelimeler kifayetsiz.” “Bir¢ok kez oldu. Hepsini
anlatmayacagim. Her ayrintiy1 bilmene gerek yok.” “Bana o banyoda
yaptiklarini... Sana hepsini anlatmayacagim. Bazi seyler anlatilamaz”
(Bastard, s. 101).

II. Giiney edebiyatinda yoksul beyazlari temsil etme gelenegi

Faulkner ile baslayan Beyaz ¢Op temsili Allison tarafindan devam
ettirilmistir. Absalom, Absalom! (1936) eserinde William Faulkner Appalachia
daglarindan giineye inen yoksul beyaz bir ailenin ¢gocugu olan Thomas Sutpen
karakteri lizerinden Beyaz Cop (White Trash) kavramini ve bu siniflamanin
yol acitigi hasar1 gozler oniine sermektedir. Allison’in yazilari, “beyaz ¢op”
olarak biiylimenin ardindaki gercegi ortaya koyar ve beyaz Amerikalilarin
s0zde sinifsiz toplumu oldugu gergegine dikkat ¢ekmek ister.

Newitz ve Wray'e gore “beyaz ¢op” kavram bircok yoniiyle “diger beyaz”
anlamina gelmektedir. Yazarlar bu kavramin anlasilabilmesi ve gii¢ ve kimlik
arasindaki iliskisini net olarak goriilebilmesi icin elestirel cokkiitiirliiliik
cercevesinden bakilmasi gerektigi belirtirler. Onlara gore “beyaz ¢op terimi,
Amerikan sinifsizlik mitinin altinda yatan nefret ve korkuyu vurgular” (1996,
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$.57). Ayrica bu kavram aracilifiyla ekonomik ve simifsal ustiinliiklerini
korumay1 amaclayan sinfilarin “ beyaz ¢opiin klise bir 6rnegi olarak, sinif ve
irksal farklilik sdylemlerinin, 6zellikle de digerlerini patolojik hale getirme ve
yok etme bigimleriyle birbirlerine nasil sizdiklarina dikkatimizi ¢ekiyoruz”
(1996, s.58). David Reynolds’a (1993) gore, “beyaz ¢op” hakkindaki
varsayimlar genellikle kan bagi teorisine dayanir (1993, s. 357). Roman bu
durumu Bone ile Butch arasindaki bir konusma ile bu kuralin sinirlayiciligim
ve sinif travmasina katkisini irdelemektedir: Ne anlama geliyor? Ruth’un en
kiigiik oglu Butch’a sordum. “Yani, bir yerlerde, arkamizda bazi siyahi insanlar
var” (Bastard, s. 53). Bu teori, insanlarin “¢cop” olmaya yonelik genetik bir
egilime sahip oldugunu ve bunun kaginilmaz olarak onlar stirekli abur cubur
yeme, bira ve sigaraya yonelten bir beslenme diizenine yonlendirdigini ve ana
akim toplum tarafindan tembel, aptal ve sapkin olarak siniflandirilmalarina
yol actigini One siirer. Emily Langhorne beyaz ¢op stereotipleri, anlayis
yaratmadan iist ve orta siif iistiinligi fikrini pekistirir ve bdylece zararh
bir sinif tabakalagmasi ve dnyargi sistemini stirdiirdiigiinii vurgulamaktadir
(2016, s.175).

Geleneksel Giiney edebiyati, yoksul beyazlar1 disaridan birinin bakis
acistyla, genellikle alt siniflar1 hayranlik, kiicimseme veya grotesk bir
mizahla gozlemleyen orta sinif veya elit yazarlarin bakis agisiyla tasvir
eder. Allison ise, tasvir ettigi toplumun i¢inden kendi somatik tecriibesini
yazar. Yoksulluk ve istismar deneyimini yasamis biri olarak, disaridan gelen
kligelere meydan okuyan ve gergekei bir temsil sunan, iceriden birinin “beyaz
¢Op” hakkinda ki bakis a¢isini sunar. Bundan dolay1 Allison’in karakterleri,
karmasik i¢ yasamlar1 ve psikolojik derinlikleriyle, yasadiklar1 yoksulluga
ragmen onur, zekd ve duygusal gelismislik gostermeleri hayatta kalabilme
becerileri gelistirmeleriyle tam anlamiyla gergeklestirilmis insanlar olduklar:
sOylenebilir. Bone ve Boatwright kadinlari, yoksul beyazlari kaderlerine razi
olmus kisiler olarak tasvir etmek yerine, aktif olarak direnen, strateji gelistiren
ve onur arayisinda olan karakterler olarak resmedilmektedir. Bu karakterler
sinif utancryla miicadele ederken bile aile kimlikleriyle gurur duymaktadirlar.
Bone zeki, anlayish ve konuskandir. Boatwright ailesi, toplumsal konumlari
ve onlar1 baskilayan sistemler konusunda gelismis bir anlayisa sahiptir.

Allison’un belki de en radikal sekilde, “beyaz ¢op” etiketini reddetmeyip
ve onu kullanmasi alip ve doniistiirmesinin 6nemli oldugu vurgulanabilir.
Nehirden ¢Op toplayip gecimini bundan saglayan Raylene Teyze gibi
karakterler araciligiryla Allison gururun utangla bir arada var olabilecegini,
otekilestirilmis kimliklerin, gilic ve topluluk kaynagi olabilecegini 6ne
siirmektedir. Bone’un sinif bilinci anlayisi, kismen Bone’un annesi Anney’nin
Boatwright’in “¢Op” imajina duydugu utang ve ardindan gelen annelik
arzusu nedeniyle gelisir. Bone ¢ocukluktan ergenlige gecerken ailesinin
sosyoekonomik durumu hakkinda daha fazla farkindalik gelistirir ve bu da
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ona sinif bilinci kazandirir. Anney’nin gururu, kendisini ve ailesini “¢6p”
olarak etiketleyen insanlara duydugu ofke ile boyle bir etiketin varliginm
stirdiirmesine izin veren bir yasam standardina hapsolmus olmasi arasinda
onu boler: “’Biz kotii insanlar degiliz. Ve kendi paramizi ddiiyoruz. Sadece
insanlar her zaman istediginde 6deyemiyoruz’ (Bastard, 82).

III. Siddet ve istismar

Fiziksel ve sozel/psikolojik boyutlari olan siddete dair olusan algilar
cogunlukla sosyo-kiiltiirel bir alt yapida aile ile baglayan bir sosyallesme
evresi sonunda ortaya ¢ikar ( Tiirk, 2019, s.227). Uvey baba Glen, Bone’a
diizenli olarak fiziksel ve cinsel istismarda bulunmaya baslar; kiigiik suclar
icin onu banyoya siiriikler ve vahsice kemerle déver; bu sadistge uygulama,
sanki sucluluk duygusu yiiziinden kendini cezalandirtyormus gibi ona haz
verir. Bone un bulundugu yerden banyoya kadar olan fiziksel yolculugu her
zaman sunlara dikkat edilerek anlatilir. Bir giin kardesi Reese ile oynarken
Glen kosmalarina sinirlenir ve onu fiziksel olarak cezalandirir. Reese olaya
tanik olur ama elinden bir sey gelmez kagmaktan baska. Bone olay1 soyle
aktarir:

Seni orospu seni orospu diye bagirdi ve beni havaya kaldirdi, basim
boynuma dogru sallanana kadar beni ileri geri sallad1, viicudum duvara ¢arptt,
topuklarim yerden otuz santim yukarida bos bir sekilde yere garpti... etegimi
basimin {lizerinden yukar1 kaldirdi ve o ele bastirdi, kemerin sallandigini
duydum, havada bir sarki, tiz, korkung bir ses. (Bastard, s. 106)

Bone’un sonsuza dek tehlikeyle iligskilendirecegi isitsel tetikleyici olarak
deri kemerin sesi bir tiir ritiiel silahina doniisiiyor, ruhunda ve bedeninde
travmanin izlerini birakiyordu. Kemer, ABD’de babalarin geleneksel olarak
kemerlerle disiplin saglamasiyla erkek otoritesini, kemerin fallik niteligi
cinsel istismar1 haber verir ve disiplin ile istismar arasindaki ¢izginin ne
oldugu gergegini temsil eder.

Baskalarina kurban oldugunu agiklayamazsa da, o sugluluk duygusunun
bir pargasi oldugunu hisseder ve bu da iivey babasiyla ensest iligski yagsamasina
neden olur. Bu biiyiik yiikl gizli tutmak, ruhunu ve 6z imajin1 damgalar ve
bu da kendini yok etmesine yol acar. Sessiz kalmasinin, fantezilerinin igsel
psikolojik ¢atismasinin bir yansimasi oldugu agiktir. Cocukken, kendisine ait
olmayan bir sugun sorumlulugunu iistlenir ve birgok defa sessiz kalmasini
annesini korumak amacina baglamaktadir: “Bana olabilecek herhangi bir
seyden ¢ok, ona zarar vermekten korkuyorum” (Bastard, s. 228).

Bone, Glen’in evde oldugunun farkinda olmadan evin ig¢inde kosup
kurallarindan birini ¢ignediginde ilk kez dayak yiyor. “Seni kaltak. Seni
orospu. . . . Bunu yapmak i¢in uzun zamandir bekledim, ¢ok uzun,” diyor
Glen Bone’a. “ Bana carpti ve ¢iglik attim. Baba Glen kemerini tekrar
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salladi. Havada gecisini duyup ¢iglik attim, bana ¢arpmadan 6nce ¢iglik
attim. Annem icin ¢ighk attim” (Bastard, s.10). Anney araya girse de,
Glen’in vahgetini mazur gorerek kizini yeniden magdur eder. Tipki Glen’in
istismarci davranisinin sugunu Bone’a yiiklemesi gibi -kotli davranislarinin
onu “cildirtan” sey oldugu i¢in onu dovdiiglinde 1srar eder- Anney de kizina
dayag1 kigkirtmak i¢in ne yaptigini sorar. “Ne yapmistim? Evde kosmugtum.
Ne soruyordu? Konusmaya devam etmesini ve hicbir sey sdylemeden
anlamasini istiyordum. Beni onu terk edecek, bizi toparlayip ondan alacak,
gerekirse oldiirecek kadar sevmesini istiyordum” (Bastard, s.107)

Joseph Berke (1987), “Utan¢ verici, istemeden hareket edebilen,
ancak genellikle bir baskasini asagilamak i¢in saldirgan davranan kisidir,”
diye yazar. Glen “bir cocugu acimasizca terbiye eden bir ebeveyn gibidir.
Mesele... bir insanin, bunu yaparak hatir1 sayilir bir sadistce zevk alan bir
baskas1 tarafindan sistematik olarak demoralize edilmesi haline gelir” (326).
Glen, Bone’dan daha 6nceki utang, reddedilme ve asagilanma suglamalarinin
intikamini alirken, onun dogustan gelen beyaz ¢op duygusunu pekistirir.
Rolph Harris ve ark. gore, “cinsel istismarin en kotii unsurlarindan biri
‘kurbani suglama’ terimidir. Bu, istismarcinin gerceklestirdigi eylemlerden
dolay1 kurbanini suclamasi, ayni zamanda magdurun da maruz kaldigi
istismardan dolay1 kendisini su¢glamasi durumunda ortaya ¢ikar” Bu, magdur
icin omir boyu stirecek bir kafa karigikligi ve cogu durumda tam bir ruhsal
cokiintli anlamina gelir. Bu tiir asir1 istismarlardan yara almadan kurtulan
cok az insan vardir, ¢iinkli bu durum hayata bakis acilarini etkiler (Harris ve
ark.2020, s. 3).

Baski ve siddet goren magdur psikolojik manipiilasyon neticesi ya da
tstiin giiciin etkisinde kaldigindan bazen gergeklesen istismar olayindan
kendini sorumlu tutar: “Bazen kizil yiiz hatlarina ve alev alev gdzlerine
baktigimda, beni dovmesine sebep olan seyin benim higbir sey yapmadigimi
anliyordum. Sadece bendim, hayatimin gercegi, onun ve benim gozlerimizde
kim oldugum. Koétiiydiim. Elbette dyleydim. Bunu kendime itiraf ettim,
parmaklarimi yumruk yaptim ve anlamadigim her seye gozlerimi kapattim”
(Bastard, s.110)). Bone iivey babasinin cinsel istismarini su sekilde dile
getirir: “Strekli yaptigim bir seyi, bana séylenmesi gereken bir seyi, sadece
beni sevdigi i¢in yapmak zorunda oldugu bir seyi buluyordu. Ve beni
seviyordu. Bunu bana defalarca sdyledi, viicudumu sikica kendisine bastirdi,
elleri karnimda, popomda ve bacaklarimda huzursuzca, durmaksizin hareket
ederken titriyordu” (Bastard, s.108). Glen’in Bone’a karsi nazik oldugu tek
zaman, onu taciz ettigi zamandir: “Anneme sdyleyemezdim. Neden orada
durup bana dokunmasina izin verdigimi nasil agiklayacagimi bilemezdim.
Seks degildi... ama sekse benzer bir seydi” (Bastard, 109). Bone un travmatik
istismar1 devam ettikge ve beyaz ¢op kotiiliigiine dair kliseleri i¢sellestirdikge,
utang 6fkesini sozlii olarak ifade edip disa vururken kismen 6fkeli ve intikamci
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bir kiza doniisiir. Bone kendini suglamanin yaninda biligsel sorgulama ve
utang duyma hali yasamaktadir, “Ellerimi bacaklarimin arasina koydugumda
diisiindiigim seyler i¢in kendimden utaniyordum, ilk basta doviilmektense,
doviilme fantezisine mastiirbasyon yapmaktan daha ¢ok utaniyordum. Utang
dolu bir diinyada yasiyordum. Morluklarimi, isledigim suglarin kanitiymis
gibi sakliyordum” (Bastard, ss.112 -113). Bir bagska zeminde duydugu utanci
su sekilde ifade eder: “ Utang dolu bir diinyada yastyordum. Morluklarima,
isledigim suglarin kanittymis gibi sakliyordum. Hasta ve igrenc biri
oldugumu biliyordum. SUvey babamin beni dévmesini engelleyemiyordum
ama mastiirbasyon yapan bendim. Bunu ben yapiyordum ve dayak yemekten
nefret ettigim halde kendi kendime anlattigim hikayeyi mastiirbasyon
yaparak siirdlirdiigiimii birine nasil anlatabilirdim ki?” (Bastard, s. 114).
Utang kagamayacag1 bir gercek haline gelir; Bone utanci hisstetmekten
ziyade utangta yasar ve utang biitiinlestirici bir ¢evre olarak rol oynar.

Judith Herman (1992)'1n istismara ugramis cocuklarin “6fke ve
cinayet duygulari, istismarct muameleye karsi normal tepkileri,” seklinde
aciklryor (s.104). Herman’in anlattig1 istismara ugramis ¢ocuklar gibi, Bone
da ofkesini kontrol etmekte zorlanir ve bdylece igsel kotiiliigiine daha da
ikna olur. Tipk1 istismara ugramis ¢ocuklarin bazen “igsel kotiiliiklerine dair
muazzam hislerini” iyi olmaya ¢alisarak gizlemeye caligmalar1 gibi (Herman,
19912, s. 105), Bone da kendini kotii olarak goriir - kotii ve ¢irkin bir beyaz
¢op kiz olarak - ve yine de bir parcasi miikemmel kii¢lik kiz olmay1 ve Glen’i
gururlandirmay1 arzular. Herman’in gozlemledigi gibi, “sefkatli insanlarla
giivenli bir bag kurma duygusu, kisilik gelisiminin temelidir” ve travmatik
olaylar, “temel insan iligkilerini sorgulayarak” ‘“baskalariyla iliski iginde
olusan ve siirdiiriilen benligin insasini paramparca edebilir” (Herman,1992,
s. 51). Bu yiirek burkan sahnede, Bastard, travma magdurunun yabancilagsma,
kopukluk ve i¢sel 6liim duygularini aktarir. Allison travma konusuna egilen
bir cok postmodern yazar gibi “meta anlatilar1 ve onlarin uzun siireli ideolojik
egemenligini yikma arzusunda olan postmodern yazarlar, yakin tarihin daha
once anlatilmamig travmatik deneyimlerini agiga ¢ikaran Onemli sayida
anlat1 ortaya” (Boylu, 2024, s. 156) koyarak Giiney tarihinde ve kiiltiiriinde
onemli bir olay1 glinyiiziine ¢ikarmaktadir.

Romanin sonuna dogru Glen, Bone’a vahsice tecaviiz eder. Anney
olanlar1 kesfeder ve sonrasinda Glen hastaneye kaldirilir ve Anney, kocasinin
yaptiklariyla yiizlesmek zorunda kalir. Bu sahne, tiim savunmalarin
pargalanmasini, istismarin tamamen agiga ¢ikmasini ve nihayetinde Anney’nin
Bone yerine Glen’i se¢mesini temsil eder. Allison’in tasviri hem agik hem
de ol¢iilii ve Bone’un tecaviiziinii istismar edecek pornografik ayrintilar
vermemektedir ancak olanlar1 gizlemiyor veya kiiglimsemiyor da. Eser odak
noktasina, fiziksel ayrintilardan ¢ok Bone’un psikolojik deneyimi yerlestirir.
Yetigkin bir anlatici olarak Bone “Bana tecaviiz etti”ifadesiyle acik ve net
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bir dil kullaniyor. Ne bir 6rtmece, ne de bir kiigiimseme. van der Kolk’a gore
Travma, ayrismanin koruma kapasitesini astiginda, ruh tiim dehseti aracisiz
bir sekilde deneyimler. Bu, herhangi bir savunma mekanizmasi tarafindan
engellenmeyen, maksimum travmadir. Bone’un ayrigmasi (dissociation)
bozuluyor ¢iinkii Bone’un bedenini “terk edebildigi” 6nceki istismarin aksine,
bu sefer siddet ¢ok asirt oldugundan ayrigma savunmalart altiist oluyor ve
herseyi-aci, dehset, ihlal — hissediyor ve bu nedenle ayrisma basarisiz oluyor.
Bone onceki sessizligin aksine, bunu i¢inde tutamiyor ve c¢iglik atiyor.
Ayrisma, Bone’un hayatta kalmasinda kesinlikle merkezi bir rol oynar; belki
de yillarca siiren artan istismara dayanmasini saglayan temel psikolojik
mekanizmadir. Allison’in ayrismayr edebi olarak tasvir edisi, ayrismanin
yarattig1 psikolojik par¢alanmay1 yansitan anlati tekniklerini kullanarak son
derece karmasiktir. Roman, ayrigmanin ayni1 anda hem koruyucu, hayatta
kalmay1 miimkiin kilan hem de zarar verici kimligi parcalayan ve deneyimin
biitiinlesmesini engelleyen bir olgu oldugunu gosterir.

Bone, istismarct bir tivey babanin tuzagina diismiis bir ¢ocuktur. Glen
daha gii¢lii oldugundan ona kars1 koyamaz, bununla birlikte bir¢ok ¢6ziim
sinirlayicidir. Ornegin evden kagmasi, kimseden yardim alamamasi ve
gelisimine bagl sebeplerden dolay1 bu durumdan kacamamasi gibi. Beden
kacamadiginda, zihin kagar. van der Kolk ayrisma durumunu, savas ya da
kagmanin imkansiz oldugu durumlarda son savunma olarak agiklar: Ruh
“terk eder”, beden ise dayanir. van der Kolk, travma magdurlarinin travmatik
deneyimleri kompulsif bir sekilde tekrarlayip yeniden yasadiklarini
aciklamaktadir. Caruth ise travmanin tekrarlayan, miidahaleci bigimlerde
geri dondiigiini savunmaktadir.

Anney’in se¢im yapmak zorunda kaldiginda Bone’a degil de hastaneye
kaldirilan Glen’e gider. Ona olan bagliligi, kizina olan gérevinden daha
onemlidir. Yillarca siiren ekonomik bagimlilik, duygusal i¢ ige gecmislik
ve travmatik baglanma galip gelir. Bone, Raylene Teyze’ye gonderilir.
Rachel Wallerstein Raylene’i “Bone’un bag kurdugu en onemli kisi,
Boatwright ailesinin hem erkeksi hem de kadins1 6zelliklerini biinyesinde
barindiran teyzesi” olarak tanimlar (2016, s. 178). Raylene’in romanin
ikinci yarisindaki varligi, Bone’un utancini yalnizca kendine olan ilgi
ve sevince degil, ayn1 zamanda bagka biriyle bag kurma sevincine nasil
doniistiirdigiini gosterir.

Travma magdurlari i¢in, koruyucu bir figiir tarafindan ihanete ugramak,
ilk istismardan daha yikici olabilir. Bone, Glen’in siddetinden kurtulur, ancak
annesinin terk edisi onda nasil bir travma yaratacak okuyucuya birakilan bir
soru. Bu tercih baglanma yarasini dogurur. van der Kolk, giivenli baglanmanin
psikolojik saghgin temeli oldugunu vurgular. Bone’'un Anney’e olan bagi
zaten “dlizensizdi,” ancak yine de birincil bagdi. Anney ayrildiginda Bone
birincil iligkisini kaybeder. Sevilmedigine, korunmaya layik olmadigina dair
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inanci kesinlesir. Onu se¢mesi gereken kisi, onu segmemistir. Bu, istismarin
kendisi kadar zarar verici olabilecek derin bir terk edilme travmasidr.

IV. Sinif ve Travmanin Mekani Olarak Beden

Caruth’a gore travma, bedene degil zihne agilan bir yara olarak anlasilir.
En genel tanimiyla travma, olaya verilen tepkinin genellikle gecikmeli,
kontrolsiiz ve tekrarlayan haliisinasyonlar ve diger miidahaleci fenomenler
seklinde gergeklestigi, ani veya yikici olaylarin bunaltict bir deneyimini
tanimlar. Caruth’un travma teorisine en 6nemli katkisi, “talep edilmemis
deneyim (Unclaimed Experience)” kavramidir. Bukavram, travmatik olaylarin
meydana geldikleri anda tam olarak deneyimlenmedigi veya anlagilmadigi,
bunun yerine bastirildig1 veya bilingli hafizadan uzaklastirildigi ve daha
sonra semptomlar, geri doniisler veya diger miidahaleci hafiza bigimleri
seklinde geri dondiigii fikrini savunur.

Caruth’un ¢ergevesindeki en temel kavramlar Gecikme ve Gecikmisliktir.
Gizlilik, travmatik bir olayin meydana gelmesi ile daha sonra yeniden
deneyimlenmesi veya hatirlanmasi arasindaki zaman dilimini ifade eder.
Gizlilik, travmatik olayin bir siireligine unutulmasinin sonucu degildir; aslinda
travmatik deneyim, i¢sel bir gizlilik {lizerine kuruludur. Travmatik olayin
meydana geldigi an ile magdurun bunu sonradan deneyimlemesi arasindaki
zaman farki, aslinda travmanin gercekligini korur. Gecikmislik, travmatik
deneyimlerin genellikle ertelenmis bir sekilde yeniden deneyimlenmesi
veya yeniden yaganmasi anlamina gelir. Travmatik olayin etkisi tam olarak
gecikmisliginde, basit¢ce konumlandirilmay1 reddetmesinde, herhangi bir yer
veya zamanin sinirlarinin diginda 1srarla ortaya ¢ikmasinda yatar. Caruth
Travmay1 zihnin zaman, benlik ve diinya deneyimindeki bir kirilma olarak
tanimlanir; ¢ok erken, ¢cok beklenmedik bir sekilde deneyimlenir, tam olarak
bilinmesi miimkiin degildir ve bu nedenle, hayatta kalanin kabuslarinda ve
tekrarlayan eylemlerinde kendini tekrar tekrar dayatana kadar bilince agik
degildir.

Cathy Caruth, Bessell van der Kolk gibi klinik psikologlar kadar acik bir
sekilde ayrigsmaya(dissociation) odaklanmasa da ayrisma onun teorisinin her
yerinde ortiik olarak mevcuttur. Travma, kimligi parcalayan ve normal hafiza
ve anlati1 temsilinin diginda kalan, 6ziimsenmemis bir olaydir. Pargalanma
veya ayrisma, travmanin dogrudan nedeni olarak goriilmektedir. Geoffrey
Hartman’in ifade ettigi gibi, travma bilgisi iki ¢eliskili unsurdan olusur:
biri, deneyimlenmekten ziyade kaydedilen travmatik olaydir, alg1 ve bilinci
atlayarak dogrudan psiseye diiser; digeri ise, atlanan veya ciddi bicimde
bolinmiis (ayrilmis) psise tarafindan siirekli bir benzetme bigiminde olayin
bir tiir anis1. Bone, Caruth’un paradoksunda var oluyor. Glen’in kendisine
istismarda bulundugunu biliyor ama tam olarak kavrayamiyor. Istismarin
gergeklestigini deneyimliyor ama gercek disi, kopuk geliyor. Bunu dile
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getirmek istediginde ise uygun kelimeleri bulmakta zorluk ¢ekiyor ya da nasil
anlatacagini bilemiyor.

Bone’un Bastard’taki deneyimi, travma psikologlarinin “karmasik
travma” veya ‘“karmasik PTSD” olarak adlandirdigi, kritik gelisim
donemlerinde bakim veren iliskilerde tekrarlanan, uzun siireli ve ortaya
cikan travmaya Ornek teskil eder. Tek bir olaydan kaynaklanan travmanin
(6rnegin bir araba kazasi veya dogal afet) aksine, karmasik travma, ¢ocugun
gelismekte olan benlik, giivenlik ve iliski duygusunu temelden bozar. Bone
annesini seviyor ama ayni zamanda o6fke ve terk edilmislik de hissediyor.
Bu psikolojik catisma - sizi hayal kirikligina ugratan kisiye ihtiya¢ duyma -
istismara ugramis ¢ocuklarin deneyimlerini anlamanin merkezinde yer aliyor.
Ote yandan van der Kolk’un temel argiimani, travmanin sadece zihinde degil,
bedende de depolandigidir. Bone istismari unutmaya, kiicimsemeye veya
ondan uzaklasmaya caligsa da, bedeni her seyi hatirlar.

Bu durum, bilingli farkindalik ile bedensel deneyim arasinda derin bir
kopukluga yol agar. Glen, Bone’a yaklastiginda, bilingli zihni tehlikeyi tam
olarak algilamadan 6nce viicudu alarm moduna gecer. Ancak gercek istismar
sirasinda, savas ya da kagma tepkisinin imkansiz oldugu bir anda, sistemi
parasempatik kapanmaya geger ve zihinsel olarak “kaybolur”ve kendisini
uyusmus, donmus hisseder ki bu durum ayrigma (dissociation) tepkisi olarak
degerlendirilebilir. “Hissetmedim. Bana vurdugunu gérdiim ama hissetmedim.
Sanki baskasinin bagina geliyormus gibiydi” ( Bastard, s.95). Bone, siddet
anlarinda fiziksel benliginden kopukluk hissettigini sik sik dile getiriyor.
Allison bunu, Bone’un dis nesnelere -duvar kagidi desenleri, tavandaki
catlaklare, uzak seslere- yogun bir sekilde odaklandigi imgelerle yakaliyor ve
Bone’un dayanilmaz fiziksel acidan nasil zihinsel olarak uzaklastigini etkili
bir sekilde gosteriyor. Bu van der Kolkun “somatik bellek” kavraminin
temsilidir. Bedenin travmatik anilar1 depolamasi, somatik bellek olarak
bilinir ve oncelikle ortiik sinir mekanizmalar1 araciligiyla gergeklesir. Bessel
van der Kolk’un ¢igir agan ¢alismasi, travmanin duyusal-motor devreler,
otonom sinir sistemi tepkileri ve islemsel bellek sistemleri i¢cinde kodlandigi
“viicudun hesabi tuttugunu” vurgular (van der Kolk, 2014). Bone’un sessizligi
ve travmatik ge¢cmisini anlatamamasi, yazarin duygusal aciy1 ve ayrismayt
gosterme stratejisi olarak okunabilir. Bone, istismar sirasinda duvar kagidi
desenlerine veya tavan gatlaklarina odaklandiginda, sadece zihinsel olarak
kagmakla kalmiyor; ayn1 zamanda hayatta kalma mekanizmasi olarak icsel
alg1 farkindaligini, yani beynin i¢sel bedensel durumlari algilama yetenegini,
fizyolojik olarak kapatiyor. Bedensel duyulara duyarsizken gevreye karsi bu
asir1 farkindalik, travmada ortaya ¢ikan psikolojik boliinmeyi yansitmaktadir.
Bu nedenle, van der Kolk, ayrismanin sadece psikolojik degil, ayn1 zamanda
fizyolojik oldugunu vurgulamaktadir. Beyin aktivitesinde ve viicut hallerinde
gercek degisikliklere yol agmaktadir. Ayrisma, kisinin diislincelerinden,
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duygularindan, anilarindan veya kimlik duygusundan kopmasi, 6zellikle
cocuklarda siddetli travmaya verilen en yaygin tepkilerden biridir. Bir bagka
deyisle ayrisma, kisinin disiincelerinden, duygularindan, anilarindan,
cevresinden veya kimlik duygusundan koptugu psikolojik bir savunma
mekanizmasidir. Bir yelpazede yer alir: van der Kolk, ayrigmanin ¢ok énemli
bir hayatta kalma islevi gordiigiinii s0yle agiklamaktadir: Fiziksel olarak kagisg
imkansiz oldugunda, kurban psikolojik olarak kagar. Beden, kagamadigi
seye katlanmak zorundadir. Istismarin tam olarak farkinda olmak psikolojik
olarak yikict olur (2014, s.45).

The Body Keeps the Score: Brain, Mind, and Body in the Healing of
Trauma (2014) adli eserinde Bessel van der Kolk istismar magdurlar1 igin
bedenin travmayla iligkilendirildigini vurgulamaktadir. Glen’in fiziksel
siddeti sirasinda Bone klasik dissosiyatif tepkiler yasamaktadir. Istismar,
ebeveyn figiiriinden (iivey baba Glen) kaynaklanirken, Boneun biyolojik
annesi onu korumaktan acizdir. Ebeveyn ya da cocuktan yasal olarak sorumlu
vasilerin bu ihaneti, aragtirmacilarin “ihanet travmasi” olarak adlandirdigi,
ozellikle insanin temel baglanma ve giivenlik ihtiyacini ihlal ettigi icin
yikict olan bir duruma yol agiyor. Travmadan kurtulmak i¢in glivenlik temel
gerekliliktir. Bone, ev ortaminda asla tutarli bir giivenlige ulasamaz. Bone un
Anney’e olan bagliligi, Anney’nin onu koruyamamasi nedeniyle daha da
karmasiklastyor. Bu durum, “diizensiz baglanma” olarak adlandirilan bir
durum yaratiyor: Cocuk hayatta kalmak i¢in oan abkacak birine ihtiyag
duyuyor, ancak ba kisi ayn1 zamanda (Glen’in istismarina izin vererek) bir
tehlike kaynagi olarak karsimiza ¢ikabilir. Travma’dan kurtulus yollarindan
biri olan giivenli baglanma i¢in Boatwright teyzeleri (6zellikle Raylene) ve
amcalar1 bir dl¢iit sunmakta ve Bone annesinde bulamadigi korumaciligi
Raylene teyzesinde bulur.

van der Kolk’un gergevesi, Bone’un bedeninin istismarinin nihai tanigi
oldugunu ortaya koyuyor. Zihninin ayristirdiklarini bedeni hatirliyor ve
travmay1 kaslarda, sinirlerde ve fizyolojik kaliplarda tasiyor. Bone hikayeyi
semptomlar, tepkiler ve somatik anilar araciligiyla anlatiyor. Bone’un hikayesi
araciligiyla Bastard okuyucuya bedensel ayrismay1 anlamak Bonu’un bedeni
ve zihni olay aninda bdolinmis oldugundan istismar1 anlayamadigini,
bedenini sartlandirdig igin kafa karistitrici tepkilerini, iyilesme igin zihinsel
yaninda bedensel terapide almasi gerektigini ve istismar bitse bile travmanin
neden bitimedigi gibi ¢esitli konular1 gormemize yardimci olmaktadir.

Romanin yapisi, zamanin islenisiyle ayrismis deneyimi yansitir. Bazi
travmatik anlar dayanilmaz ayrintilarla sunulurken, digerleri bosluklar
olarak goriiniir veya dolayli olarak atifta bulunulur. Bu, travmatik hafizanin
gercekte nasil isledigini yansitir: Bazi anlar asir1 netlikte donmusken,
digerleri erisilemez veya bulanik hale gelir. van der Kolk’un tramua yaklasim
metoduyla Bone’un tecriibesini okumak, Allison’un ayrismay: (dissociation)
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edebi olarak nasil tanimladigini, Bone’un fiziksel ve psikolojik tepkilerinin
gercekligini, istismar ve bedensel yabancilasma arasindaki baglantiyr ve
hepsinin karmasik bir sekilde analiz edilmesine olanak tanir: “Tuvalete,
klozete, kii¢iik krom kulpuna baktim. Sudaki 15181 izledim ve ellerimin
altindaki soguk porseleni hissettim. Arkamdaydi ama ben orada degildim.
Yerdeki fayanslar1 sayiyordum. Yan yana on yedi, alttan on dokuz. Higbir
seyin bana dokunamayacagi kadar uzak bir yerdeydim” (Bastard, s. 98).
Bir ayrisma mekanizmasi olarak biling, kontrol edilebilir, tanimlanabilir
ayrintilara odaklanir bdylece sirdan ayrintilara odaklanarak dikkat gergek
olaydan ayristirilarak daraltilmaktadir. Suda 15181 izlemesi travma ve istismar
olayindan estetik kacisi ifade etmektedir. Bir baska deyisle zihinsel olarak
olaydan kopma ve gorsele odaklanma ifade eder. Bone fiziksel olarak orada
ancak psikolojik olarak bedenden ve mekédndan siyrilmis durumdadir.
Ayrisma olarak zihinsel kacis yoluyla giivenlik fantazisi olusturmustur ve
biling, hayali korunakli alana taginmistir. Ancak son sahnede, Glen, Bone’a
vahsice tecaviiz ettifinde, dissosiyatif bozukluk artik onu koruyamaz.
van der Kolk yaklasimindan baktigimizda bu durumu sdyle okumak
miimkiindiir: Travmasinin herhangi bir analizinin merkezinde yer almali.
Istismar sirasinda ayriitirma yoluyla bendeninde ayrilir ve uzaktan bu kez
o kendisini izler, “’yerdeki o kiigiik kiz ben degildim. Baska bir yerden,
onun bana ulagamayacagi giivenli bir yerden izliyordum” (Bastard, s. 78).
Bir bagka sahnede ayrisma su sekilde verilir, “Aynadaki kiza baktim. Kemik.
O ¢irkin, utang verici sey. O ben degildim. Ben o degildim. Ama bu bedeni
paylasiyorduk” (Bastard, s.78 ). Bone bu uzaklasmay1 “0” ve “ben” zamirleri
tizerinden dilin dinamigi araciligiyla vurgulamaktadir.

VII. Diren¢, Dayaniklilik ve Hayatta Kalma

Roman, magduriyet veya zafer gibi basit anlatilari reddeden karmasik bir
hayatta kalma portresi sunmaktadir. Bone’un direnci, dayaniklilig1 ve hayatta
kalma stratejileri ¢ok yonlii, bazen ¢eligkili ve hem bireysel psikolojisine hem
de aile/sinif baglamina derinden kok salmis. “Beni kiramazsin” Bone’un en
belirgin direnis anidir; Glen’e dogrudan meydan okumasidir. Yillarca siiren
istismardan sonra bile, kirilmaz bir 6z benlik oldugunu savunur. Bu direnisin
edebi temsili i¢sel koruma 6rnegi sergilemekte ve Glen’in bedenine yaptigi her
seye ragmen, Bone kendisinde temel bir seyin saglam kaldigini savunur. Ayni
zamanda yok edilmeyi reddeder ve bu direnis Glen’e tam hakimiyetin verdigi
hazz1 vermeyecektir. van der Kolk perspektifinden bakildiginda Bone’un
bu tutumu ¢ok Onemlidir ¢iinkli ne kadar kirilgan olursa olsun, 6z benlik
duygusunu koruyan travma magdurlari, kimlikleri tamamen pargalanmig
olanlara goére daha iyi sonuglar elde eder.

Bone maruz kaldig1 fiziksel siddete ragmen Glen’i gormeyi istedigi
kadimin zayifligimi ve bunun gostergesi sizlanmalari, yalvariglart ve
gozyaslarini vermeyi siklikla reddeder. Bu davranisiyla Bone kendine olan
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0zsaygisini korumaktadir. Sessiz kalmasi direnisinin silahi olarak kendine gii¢
vermektedir. Bu direnis bigimi karmasiktir ¢iinkii istismar1 uzatabilir veya
yogunlastirabilir. Ornegin, a glayamadiginda Glen onu daha sert déver. Bu da
caresiz durumlarda direnmenin bedeller getirdigini gosterir. Sessiz kalmasi
ve Ofkesini bastirmast giiglii bir direnis bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bone maruz kaldigi bu durumlardan utang duysa da, hakli bir 6fke de
hisseder. Glen’in yanildigini bilir ve ondan nefret eder. Bu 6fke psikolojik
olarak koruyucudur ¢iinkii bu duygu kendini tamamen suglamay1 engeller ve
hayatta kalma isteginin yaninda fail ile kurban arasindaki ayirim1 korur. Bu
Bone’un kullandig1 psikolojik bir iyilesme stratejisidir ve istismara ugramay1
hak ettigi fikrini tam olarak i¢sellestirmedigini gostermektedir. van der Kolk,
utang, korku veya depresyon i¢inde kalmak yerine 6fkeye erismenin travma
sonrasi iyilesme i¢in ¢cok dnemli olabilecegini belirtmektedir. Kemiklerin
ofkeyi hissetme ve siirdiirme becerisi, direngli oldugunu gosteriyor.

Allison’un anlatim teknigi ve basarisi sinif bazli travma ile bireysel
travmanin birbirinden ayrilmaz oldugunu gostermesi agisindan Snemlidir.
Bunlar temelde i¢ ice ge¢mis, birbirini olusturan ve birbirinden ayrilmasi
imkansizdir. Roman, “bireysel” travma gibi goriinen seyin (Glen’in istismarr)
yapisal sinif temelli travma tarafindan sekillendirildigini, desteklendigini
ve daha da karmasik hale getirildigini, sinif temelli travmanin ise bireysel
travmay1 miimkiin ve daha zararl kilan kosullar1 ve kirilganliklar1 yarattigini
gosterir. Bone, “Pi¢ oldugum icin utaniyorum” (birey) ile “Picler bu sinifta/
bolgede/zamanda utanilacak kisilerdir” (yapisal) ifadelerini birbirinden
ayiramaz. Toplumsal damga psikolojik yaraya doniisiir; psikolojik yara
toplumsal yap1 tarafindan yaratilir. Bastard, yoksullugun istismara olanak
saglayan ve onu siirdiiren kosullar1 nasil yarattigini titizlikle anlatmaktadir.
Cash ve Perry simnifsal ve bireysel hakkinda ayirim etkisini su sekilde
orneklendirir, “toplumsal Onyargilar Bone’un yoksullugu hak ettigine
inanmasina yol agarken, ayni sekilde Glen de ona istismar1 hak ettigini
hissettiriyor” (2016, s.75). Bunu fiziksel ve yoreye ait 6zellikleri toplumsal ve
sinifsal travmanin maddi kosullari—ekonomik istikrarsizlik, kii¢iik sikisik
evler, temel ihtiyaclarda icin sinirli kaynaklarin bulunmasi gibi— olarak
vermektedir. Anney, hi¢ bir birikimi olmadigindan ve ekonomik giivencesi
bulunmadigindan, is olanaklar1 sinirli ve egitimi de ¢cok az oldugu igin
Glen’den ayrilmay1 gbéze alamaz. Glen’e olan ekonomik bagimliligi, onu
Glen’in taleplerine karsi savunmasiz kilmakta ve Bone’u koruyamaz hale
getirmektedir. Bone’un bireysel travmasi dayak ve tecaviiz sinif kosullarindan
kaynaklanmaktadir ve iyilesme yetenegi sinif kosullartyla sinirlidir. Ornegin,
terapi yok, giivenli alternatif konut yok, kaynak yok. Bundan dolayidir ki
bireysel travma, onu miimkiin kilan sinif baglamindan ayrilamaz.

Bone, Glen’in kendisine (bireysel) kotii muamele etmesi ylizliinden mi,
yoksa yoksullugun yetersiz konut anlamina gelmesi yiiziinden mi (yapisal)
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kendini kapana kisilmis hissediyor? Her ikisi de. Is¢i sinifi konutlarinin
fiziksel yetersizligi, koti muamelenin psikolojik deneyimini daha da
kotiilestiriyor. Glen korkusunu, yoksullugun ailesini i¢ine ittigi daracik, soguk
evlerin maddi gercekliginden ayiramiyor. Glen’in bireysel kotii muamelesi,
onceden var olan sinif damgasiyla miimkiin oluyor. Bone’un degersizlik
hissini o yaratmadi; toplum, “pi¢” etiketi, “beyaz ¢op” tanimlamasi ve onun
ve ailesinin elden ¢ikarilabilir olduguna dair siirekli mesajlarla yaratt1 bu
algiy1. Glen, bir karakter olarak sadece dnceden var olan bu yaray1 istismar
etmekte ve derinlestirmektedir. Bu baglamda Bonu’un bedeni hem bireysel
hemde yapisal travmaya ev sahipligi yapmaktadir. Caruth’a gore sinif temelli
travma, genellikle bireysel travmadan bile daha az dile getirilebilir. Her iki
travma tiirliide bosluklar, sessizlikler, “sahiplenilmemis deneyimler” yaratir.
Bu nedenle Allison’in bireysel ve yapisal travmayi birbirinden ayirmay1
reddetmesi politik agidan ¢ok dnemlidir.

Yetiskin Bone’un bu hikayeyi anlatmasi, belki de Bastard’in en biiyiik
direnis eylemidir. Allison sessizligi bozarak edebiyat yoluyla istismarin
gizli kalmasina izin vermeyi reddeder ve olaylara taniklik eder. Maya
Angelou’nun otobiyografisi I Know Why the Caged Bird Sings te kendi
basindan gecen tecaviiz olayini anlatmasi ve yazim aracilifiyla travmayla
ylizlesmesi ve sessizligi bozmasi gibi Bone da kendi hikayesini Glen’in
veya toplumun versiyonuyla degil, kendi sozciikleriyle anlatir, “O zamanlar
hissettigim seyin bir ayrisma oldugunu, zihnimin bedenimi geride birakarak
kendini korumaya c¢alistigini anlayamamistim” (Bastard, s. 223). Yetiskin
anlatic1 travmanin sessizligini ve dilin tecriibeyi aktarmada yetersizligini
“aciklayamiyorum. Nasil bir sey oldugunu anlatacak kelimelerim yok. Simdi
bile, sana anlatamiyorum” ile ifade eder (Bastard, s. 224). Bu tiir anlatilar,
ham travmay1 sekillendirilmis bir deneyime doniistiiriir. Caruth, bu gecikmis
tanikligin-yetiskin Bone’un nihayet ¢ocuk Bone’un sodyleyemedigini
konusabilmesi-travmanin ruhunda olusan yaralar yoluyla sesini bulmasini
temsil ettigini vurgular. O dénemde “tam olarak deneyimlenmemis”
travma, anlatida geri doner ama asla tam olarak temsil edilemez. Bone un
anlatimindaki bosluklar, sessizlikler ve miicadeleler, konusan yaradir - ya da
ayrismanin yarattig1 engellerin iizerinden konusmaya calisir, “Geriye doniip
baktigimda, ancak bedenimi geride birakmay1 6grenerek hayatta kaldigimi
gorebiliyorum” (Bastard, s. 235) .

Boatwright ailesi hikaye anlaticisidir. Bone’un anlatimi, zorluklara anlam
vermek, yoksulluga ragmen onurunu savunmak, aile kimligini ve gururunu
korumak, “beyaz ¢Op” kim olduklarina dair digsal tanimlara direnme gibi
cesitli amaglarla hikayeler anlatan kadinlarin anaerkil gelenegine yerlestirir.
Boylece Bone, genel anlamda da Allison kendisi, anlatim ve direnis stratejileri
araciligiyla hem bireysel direnis hem de kolektif kiiltiirel direnise katilimstur.
Son derece karmagik ve rahatsiz edici olsa da, Bone’un mastiirbasyonu bir
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tir direnis olarak da okunabilir. Bu kareketiyle Bone kendi cinsel tepkisinin
kontroliinii ele gecirmektedir. Cinsel deneyimini baslatan, kontrol eden ve
sonlandiran kendisi olarak bedenini, ne kadar karmasik olursa olsun onun
hazzini kendi iradesiyle kontrol eder ve bu eylemi “Viicudumu kontrol etmek
bana ait” demenin bir yolu olarak ifade bulur. Bu davranisi hasar1 mazur
gostermez veya kiiclimsemez, ancak rahatsiz edici semptomlarda bile irade
ve kendi kaderini tayin etme girisimlerinin olabilecegini kabul eder.

Bone, hikayeler, fanteziler ve hayal giicii araciligryla zihinsel olarak kagar.
Gii¢ ve giiven duydugu i¢ diinyalar yaratir. Bu hem dayanilmaz gerceklikten
kacis simgeleyen ayrigmadir hem de hayal giicii ve haz kapasitesini korumak
anlaminda yaraticiliktir. van der Kolk’un ¢aligmasinin dayandigi dayaniklilik
arastirmasi (resistance research), cocuklarin ciddi zorluklarin iistesinden
gelmelerine yardimci olan koruyucu faktorleri belirlemeye yardimer olur.
Roman, bunlardan birka¢inin Bone’un hayatinda nasil isledigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bunlardan en 6nemli koruyucu faktér Boatwright
kadinlarinin anaerkil agidir. Ornegin, Raylene teyzesi kosulsuz kabul saglar
ve bagimsiz, cinsiyet normlarina uymayan, geleneksel sayginligin disinda
alternatif bir kadinlik modeli sunar. Bone onunla yasamaya basladiginda
fiziksel giivenlik saglar ve yasadigi istismardan kaynaklanan utanci gurura
nasil doniistiirecegini 6grenir. Remsi kurumlarin ve toplumun dogumunda
verdigi damgaya ragmen hayatta kalmanin ve hatta mutlulugun mimkiin
oldugunu gostermesi bakindan 6nemlidir. Benzer bir sekilde Ruth Teyze ve
Alma Teyze ona sevgi, ilgi ve normal aile hayat1 anlar1 saglayarak Glen’in
evinden uzaklasma firsat1 verirler. Bu destekler 6nemlidir ¢iinkii van der
Kolk, istikrarli ve sefkatli tek bir iliskinin bile hayatta kalmak ile tamamen
cokmek arasindaki farki yaratabilecegini vurgulumaktadir. Bone’'un da
kusurlu da olsa boyle birkag iliskisi onu hayata baglamakta ve iyilesmesine
yardimci olmaktadir.

Roman, ana akim (orta sinif) ¢ocuk istismari anlayislarina yerlesmis
neredeyse tiim varsayimlar: sistematik olarak sorgulayarak, bu anlatilarin
sinifa 6zgli oldugunu ve is¢i smifinin  gergeklerini  yansitmadigini
ortaya koyuyor. Eser geleneksel “Yabanci Tehlikesi” efsanesine meydan
okuyup ve aile ici istismara odaklanip evin giivenli alan olup olmadigini
sorgulamaktadir. Anney’nin basarisizlig1 yaptigi secimlerden dolayi kisiseldir
ancak bu segimler maddi kisitlamalar ve igsellestirilmis baski tarafindan
sekillendirilmistir. Allison annelerin bireysel tercihleriyle ¢ocuklarini
koruma giicline sahip oldugu ve korumayi bagsaramamanin tamamen kisisel
bir ahlaki basarisizlik oldugunu géstermektedir. Yapisal travma, ataerkillik
ve yoksulluk annelerin giiclinii sinirlar ve ekonomik bagimlilik, Anney’i
istismarct erkekle, Glen, bas basa birakir. Geleneksel cocuk istismari soylemi
genellikle annelere yoneltilen “koruma basarisizligi” suglamalarina odaklanir
ve onlar1 istismarcilarla esit derecede suglu goriir. Oysa Allison Anney’i
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mazur gormez, ancak basarisizligini bir baglama oturtur. Anney Ornegiyle
ataerkil diizen ve yoksullugun nasil imkansiz durumlar yarattigini gosterir.

Sonug¢

Travma kurami1 kullanilarak gerceklestirilen bu analiz, Allison’in hayatta
kalmanin incelikli ve gergekgi bir portresini nasil sundugunu gostermekte ve
magdurun basit bir kurban olarak goriilme diislincesini Bone’un sergiledigi
irade ve giicii araciligiyla reddetmektedir. Cesitli direnis stratejilerinin
hayatta kalma i¢in ve travmadan kurtulmak i¢in ne kadar 6nemli oldugu
gosterilmistir. van der Kolk’un yaklasimi benimsenerek travmanin sadece
zihin degil ayn1 zamanda beden olarak ta okunup esit iyilestirme siireglerini
ve yaklagimlarinin uygulanmasi gerekliligi vurgusu yapilmistur. Aile ve
sevgi baglariin oldugu iligkilerin travma magdurunu iyilestirmede ve kendi
sesini bulmada oynadig1 trol Raylene ve Boatwright kadinlarinin araciligiyla
g0z Oniine serilmistir. Bu bize travma magdurunun aile ve toplumdan kagarak
degil konusarak ve yiizleserek ancak aile iginde kalmak suretiyle iyilesme
olacagini gostermektedir.

Bone, okuyuculara dogrudan hitap ederek deneyimine taniklik eden
kisiler yaratir. Bu psikolojik acidan ¢ok Onemlidir; travma, izolasyon ve
gizlilik i¢inde gelisir. Anlat1 eylemi, 6zel aciy1 paylasilan bilgiye doniistiirerek
travmay1 daha da derinlestiren izolasyonu kirar. Travma dil araciligiysa
anlam kazanir ve ses bulur. Travma ancak dili olursa ve konusursa iistesinden
gelinebilir diisiincesini pekistirmektedir. Okuyucular, Bone’un incinirken hig
sahip olmadig: taniklar haline gelir ve ailesinin sunamadig1 veya sunmak
istemedigi onay1 saglar. Romanin sonunda Bone, iki 6nemli ifadede bulunur:
“Ben zaten olacagim kisiydim” ve “Ben zaten olacagim kisiydim, onun gibi,
annem gibi, bir Boatwright kadinr” (309). ilk ifade kendisine, ikinci ifade
ise Boatwright ailesine ve Bone’un aile igindeki yerine dair bir farkindalik
kazandirir. Bone’un romandaki son sozleri, kisinin utancindan uzaklagmasi
ve onu kabul etmesi gerekliligini gosterir, ¢linkii bunu yaparken kendisini,
onu “sadece” bir Boatwright’tan daha fazlas1 olarak taniyacak bagkalariyla
iligkisini de hayal edebilir. Onu 6nce Bone, sonra bir Boatwright olarak
goreceklerdir - aile adi etrafinda, ne anlama geldigine dair sinirli beklentileri
asan, neseli ve utang verici deneyimlerin yeniden bir araya gelmesi anlamina
gelecektir bu davranis.

Sinif ve bireysel travmanin birbirinden ayrilmazligi, romanin analizinin
bir sinirlamasi degil, en 6nemli i¢goriisiidiir: Travma ayn1 anda hem kisisel
hem politik, hem bireysel hem yapisal, hem psikolojik hem de maddidir.
Bone’u anlamak, her iki boyutu da ayr1 degil, kaynasmis olarak anlamay1
gerektirir. Romanin 6nemli olmasinin nedeni de budur. Bastardkolay cevaplari
reddeder ve bireysel aci ile yapisal siddetin ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gegtigi
karmagik gergeginde 1srar eder. Romanin 6nemi, yalnizca istismari temsil
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etmesinde degil, istismarin nasil anlagildigi, tartisildig: ve ele alindigina dair
yerlesik sinif varsayimlarina da meydan okumasinda yatmaktadir. Bu, onu
cocuk istismarini yalnizca orta sinif bakis agisiyla degil, tiim karmasikligiyla
anlamak isteyen herkes i¢in olmazsa olmaz bir okuma haline getirmektedir.
Belki de en radikal olani, Bone’un hikayesini 6ziir dilemeden veya kendini
sansiirlemeden anlatmasidir. Utang verici kisimlari da dahil eder: kafa
karistirict cinsel duygulari, annesine duydugu 6fke, kendi siddet fantezileri.
“Miikemmel kurban” anlatisin1 oynamay1 reddederek, istismar magdurlarinin
siklikla tagimak zorunda birakildig: utanci da reddeder. Bu diiriistliik, bash
basina bir geri kazanim eylemidir: Baskalarini hayatta kalmanin karmasik ve
cetrefilli gerceginden korumayacaktir.

Allison, romani, anlatmanin hayatta kalmaktan ayrilmaz bir biitiin
haline geldigi sekilde yapilandiriyor; Bone, hikayesini anlatabildigi i¢cin var
oluyor ve hikayesi de hayatta kalip anlatabildigi icin giicliidiir. Anlat1 ve
direnis arasindaki bu dongtisel iliski, romanin kendisini bir geri kazanim
gosterisi haline getirmekte ve Otekilestirilmis insanlarin dili ve hikayeyi
nasil 6zgiirlesme ve kendini tanimlama aracglar1 olarak ele gecirdiklerini
gostermesi bakimindan son derece anlamlidir.
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GIRIS

Atasozleri ve deyimler, yasadiklar1 toplumun geg¢mis deneyimlerini,
onaylanan ve reddedilen degerlerini, deger yargilarini ve davranis ve diisiince
kaliplarmi anlamak i¢in 6nemli bir bilgi kaynagidir. Atasozleriyle ilgili olarak
son yirmi yilda bir dizi ¢aligmalar yapilmis, bunlardan bazilar1 atasdzlerinin
tanimu (Piskiilliioglu, 2004; Mieder, 2014; Okray, 2015) bazilar1 atasézlerinde
tek bir kiiltiir iizerinde cinsiyet imgelerini (Hagos , 2015; Al-Zubaidi , 2019;
Rani ve Ranjha, 2020, Rubab, Sadia ve Ajmal, 2022; Liang, 2024; Rasul,
2025) bazilarinda ise iki farkli kiiltliriin cinsiyet kavrammni (Wang, 2012;
Aleke , 2021; Benali, 2021; Yue-ling, 2022; Altohami, 2023) irdelemistir.

13

Ornegin Aksoy (1995) atasdzlerini kiiltiirtin - bilgi  birikiminin
aktarilmasinda yeri olan atasozleri ve deyimler, ge¢misten giiniimiize dek
gecerliligini koruyarak gelmis, inandirici bir anlatim 6zelligi olan ulusal
varliklar “ (s.4) olarak tanimlar. Mieder ise atasdzlerini,” halk arasinda
gecerliligi olan, goriiniir gergeklerin 6zlii geleneksel ifadeleridir. Daha
ayrintili olarak ifade etmek gerekirse, atasozleri, halkin genellikle bilinen,
metaforik, kaliplasmis ve akilda kalict bir bicimde bilgelik, gercekler,
ahlaki degerler ve geleneksel goriisler igeren ve nesilden nesile aktarilan
kisa ciimleleridir “ (Mieder 1996a: 597) seklide tamimlar. Piiskiilliioglu,
(2004) benzer sekilde “uzun denemeler ve gozlemler sonucunda atalarin
yargilarint genel kurallar, bilgece diisiinceler veya ogiitler olarak aktaran,
toplum tarafindan kabul gdérmiis, sabit sekilli, kisa ve 6zlii sozler” (s. 7)
olarak tanimlar. Bir milletin dilinde ve giinliik hayatinda 6nemli bir yere sahip
olan atasozleri ve deyimler, o milletin tarihi zenginligini, estetik ve giizellik
anlayisini, degerlerini ve algilarini yansitan bir birikimdir (Okray, 2015, s.95).
Oxford Learners Dictionary (¢evrimici) atasdziinii “ Genellikle dogru olan bir
sey hakkinda tavsiye veren veya bir sey sOyleyen, iyi bilinen bir ifade veya
climle” olarak tanimlar. Yukaridaki tanimlardan da goriildiigii gibi atasozleri,
uzun yillar boyunca birikmis deneyimlere dayanarak bir ulusun kiiltiir{ini,
yasam bi¢imlerini, inang¢larini, geleneklerini, géreneklerini ve deneyimlerini
yansitan ifade bigimleridir.

Atasdzleri sosyoloji, psikoloji, tarih, felsefe, folklor ve sosyal bilimlerin
bir¢ok alaninda analiz edilirler (Okray, 2015, s. 95) ve bu nedenle atasozlerinin
incelenmesi, yani paremioloji, atasozlerinin gesitli yonleri hakkinda ¢ok sey
sOyleyen Aristoteles kadar geriye giden uzun bir gegmise sahiptir (Mieder,
2004b, s. xii).

Hagos (2015), Tigrigna atasozleri ve deyimlerinin Etiyopya baglaminda
kadinlarin nasil tasvir edildigini belirlemek i¢in bir calisma yiirlitmiis ve bu
calisma, erkeklerin aksine, kadinlarin Tigrinya atasdzlerinin ve deyimlerinin
yalnizca kiigiik bir kisminda olumlu bir sekilde tasvir edildigini ve kadinlara
karsi olumsuz ve olumlu tutumlar arasinda bir dengesizlik oldugunu ortaya
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cikarmigstir. Calismanin bulgularina gore, Tigrigna atasdzleri ve deyimlerinin
cogu, kadmlarin zeka ve 6zgiiven agisindan asagilik, bagimli, kotii ve tembel
oldugunu 6ne siirmektedir. Ayrica sonuglar, kadinlarin geveze, mantiksiz,
kiskang ve sadakatsiz olarak gortldiigiinii gostermistir. Zhen (2018) tarafindan
yapilan bir galismada ise, Ingiliz atasdzlerinde cinsiyetgilik analiz edilmis ve
Ingiliz atasdzlerindeki cinsiyetgilik olgusunun kadinlarin daha diisiik sosyal
statiisiinii, kadinlara kars1 kiicimsemeyi ve kadinlara kars1 6nyargiy1 canli bir
sekilde yansittig1 sonucuna varilmaistir.

Al-Zubaidi (2019), Irak halk atasdzlerinin sdylem uygulamalarinda
kadinlarin basmakalip tasvirlerini ve yerlerini feminist stilistik bir bakis agisiyla
incelemistir. Calismanin bulgulari, atasozlerinin kadinlart kiictimsemek
ve asagilamak i¢in sikca kullanildigr Irak atasézii sdyleminde kadinlarin
genellikle olumsuz bir sekilde tasvir edildigini gostermistir. Ek olarak, bu
atasOzlerinin dili erkek tistiinligi, ataerkil ideoloji ve cinsiyet esitsizligi gibi
geleneksel egemenlik fikirleriyle dolu oldugu sonucuna varilmistir. Bagka bir
deyisle, erkek egemenliginin kurumsallagmasi ve kadinlarin tabi kilinmasi
Irak toplumunun yapisindan kaynaklandigi sonucuna ulasilmistir.

Rani ve Ranjha (2020) tarafindan yapilan bir calismada, 38 Ingiliz
atasdziinde erkek ve kadmlarin temsiline odaklanilmis ve kadinlarla ilgili
atasozlerinin sayisinin erkeklerle ilgili olanlardan daha fazla oldugu, kadinlari
iceren atasOzlerinin ¢ogunun onlar hakkinda olumsuz yorumlar icerdigi,
erkeklerin ise olumlu ¢agrisimlarla sunuldugu sonucuna varilmistir.

Rubab, Sadia ve Ajmal (2022), Mewati dilindeki atasdzlerindeki cinsiyet
esitsizliklerini incelemis ve Mewati dilindeki atasozlerinin erkekleri olumlu,
kadinlari ise ya kadin diismani bir sekilde ya da olumlu, benzersiz ve zekalarmi
bastirarak tasvir ettigini kesfetmistir. Rubab ve ark. (2022) tarafindan
Mewati atasozlerindeki cinsiyet esitsizliklerinin analizi, kadinlarin olumuz,
erkeklerin ise olumlu bir sekilde tasvir edildigini gdstermistir. Liang (2024),
Ingilizce’deki cinsiyetle ilgili atasdzleri iizerine tanmimlayici bir analiz yapmis
ve cinsiyetle ilgili atasozlerinin ¢ogunun, kadinlarin degerleri, kisilikleri
ve goriniimleri hakkinda varsayimlarda bulunarak onlara karsi ayrimecilik
yaptigini tespit etmistir. Ayni ¢alismada ayrica, kadinlarin yalnizca erkeklerin
imgesine bagimli, ise yaramaz ve basit olarak tasvir edildigi ve kadinlara kars1
ayrimciligin ve cifte standartlarin sistemik felsefesinin erkeklerin daha iyi
sosyal statiisii ve yetenegiyle gosterildigi sonucuna varilmistir. Rasul (2025),
Nepal atasozlerindeki cinsiyet ve gii¢ iliskisi iizerine bir ¢alisma yapmis ve
caligmanin sonuglari, birgok Nepal atasoziiniin erkeklerin kadinlara gore
daha avantajli konumuna olan inanci yansittigini ve buna bagl olarak, Nepal
atasozlerinin Nepalli kadinlara kars1 olumsuz goriisleri yaymak icin kullanilan
ana araclardan bazilar1 oldugu gostermistir. .
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Ote yandan, iki kiiltiirii iceren atasozleriyle ilgili olarak bir ¢alismada
Wang (2012) Ingilizc ve Cin atasozlerinde cinsiyet ayrimciligini incelemis
ve her iki dilin de cinsiyet yanlis1 bir ideoloji sergiledigi sonucuna varmistir.
Aleke (2021) tarafindan yapilan bir baska ¢aligmada, Ingiliz ve Igbo atasdzleri
araciligiyla kadinlarin nasil algilandigini, sembolize edildigini ve tasvir
edildigini belirleme amaglanmig ve her iki kiiltliriin de erkeklerini kotii
muamele etmeye, hatta kadinlara kars1 siddet kullanmaya motive eden bazi
unsurlara sahip oldugu sonucuna varilmistir.

Cezayir ve Ingiliz atasozleri ve deyimlerindeki kadinlara dair kaliplasmis
varsayimlar Benali (2021) tarafindan incelenmis ve bulgular, kadinlarin
halk dilbiliminde atasozleri ve deyimler araciligiyla kiiltiirel alay veya
degersizlestirmenin yani sira dilsel dnyargi yasadigini gostermistir. Bu dilsel
uygulamalar, kiiltiirler arasinda cinsiyet esitsizligine yol agmis ve kadinlarin
toplumlarindaki statiisiinii erkek meslektaslarina kiyasla olumsuz yonde
etkilemistir. Gana ve Tanzanya’nin Akan ve Svahili toplumlarinda cinsiyetle
ilgili atasozlerini karsilagtiran bir baska ¢alisma da Dzahene-Quarshie ve
Omeri (2021) tarafindan yiiriitilmistir. Calismada, her iki toplumda da
cinsiyetci atasozlerinin genellikle kadinlara atifta bulundugu ve erkeklerden
bahsettiklerinde bile sik sik kadinlarin erkek iistiinliigiine gore tabi konumunu
ortaya koydugu bulunmustur. Yue-ling (2022), ingiliz ve Cin atasozlerindeki
cinsiyetcilik iizerine, kadinlarin sosyal statiisii, konusmasi, bilgeligi, mizaci,
kotii huylart ve evliligi gibi alti farkli acidan karsilastirmali bir calisma
yiiriitmiis ve Ingiliz ve Cin atasozlerindeki cinsiyetciligin ortaya ¢ikisinin ve
yayginliginin sosyal ve tarihsel yonlerden kaynaklandigi sonucuna varmistir.

Altohami (2023) ise, Misir Arapgasi ve Amerikan Ingilizcesi atasdzlerinde
“Es”in temsilleri lizerine bir ¢aligma yliriitmiis ve her iki kiiltiirdeki atasdzlerin
cogunun “es” sosyal aktoriinii sosyal olarak daha diisiik ve daha az giicli,
daha diisiik sosyal statiiye sahip bir gruba ait olarak temsil ettigi sonucuna
varmustir. Sedid ve Halil (2024) ise ingiliz ve Filistin Arab1 atasozlerinde erkek
ve kadinlarin nasil tasvir edildigi, 6zellikle olumsuz 6zelliklere odaklanarak
incelenmeye calisilmig ve iki dil arasindaki birgok kiiltiirel, sosyal ve dilsel
farkliliklara ragmen Ingiliz ve Filistin Arabi atasdzleri arasinda paralellikler
ortaya koymustur.

Baska bir calismada Jayavardena (2025) kadin igeren Fransiz ve Sinhala
atasOzlerini incelemis ve hem Sinhala hem de Fransiz dillerindeki atasozlerinin
kadinlarla ilgili olarak anne veya kiz gibi geleneksel rolleri ve giizellik, iffet
gibi belirli 6zellikleri vurguladigin1 ve zeka, giizellik ve iffet gibi belirli
ozelliklerin varlig1 veya yoklugu iizerine sik sik elestirilerde bulundugunu
ortaya koymustur.

Benzer mesajlar iletseler de, atasozleri ¢ogu zaman diinya goriislerine
ve geleneklerine gore kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterir. Bu nedenle,
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bu ¢aligmanin amaci, iki farkli dil ve kiiltiir grubundan Tiirk ve Ingiliz
atasozlerinde erkek ve kadinlarin nasil ifade edildigini belirlemek ve bu
atasOzlerinde hangi cinsiyetin daha yaygin oldugunu tespit etmektir. Ek
olarak, hem kiiltiirlerin atasdzlerinde erkeklerin ve kadinlarin benzer olumlu
veya olumsuz rolleri iistlenip iistlenmedigini belirlemek amaglanmaktadir. Bu
baglamda, Tiirk atasdzlerini incelemek i¢in Aksu, Akalin ve Toparli (2022)
tarafindan hazirlanan Tiirk Atasozleri Sozliigii ve Ingiliz atasdzleri igin
(Speake, J. (editor), 2015) Oxford Atasozleri SozIigl kullanilmistir.

Atasdzleri, insanlarin degerlerinin, deneyimlerinin ve kiiltlirlerinin bir
yansimasi oldugu icin, kadinlar ve erkekler hakkinda Tiirk ve ingiliz atasozleri,
her iki iilkenin de kadinlara ve erkeklere nasil baktigini anlamalarina yardimc1
olabilir. Ayrica, kadmlar ve erkekler iizerine Tiirk ve Ingiliz atasozlerini
karsilastirarak, bu kiiltiirlerin erkekleri ve kadinlari nasil tasvir ettigini
anlayabiliriz. Tiirk ve Ingiliz atasdzlerinde cinsiyet temsili iizerine yeterince
karsilastirmali ¢alisma bulunmadigindan dolayr mevcut alan literatiirdeki
boslugu doldurmay1 amaglamaktadir.

Cahismanin  Simirhiliklar:

Bu ¢alisma, hem Tiirk hem de Ingiliz kadin ve erkek kavramlarini igeren
atasozleriyle smirhidir. Belirlenen atasozleri olumlu ve olumsuz cagrisimlar
altinda incelenmis, ancak tematik siniflandirma dikkate alinmamastr.

Calisma boyunca asagidaki aragtirma sorularina yanit aranmistir:
1. Tiirk ve Ingiliz atasozlerinde en sik kullanilan cinsiyet hangisidir?

2. Tiirk ve Ingiliz atasozlerinde kadinlar olumlu mu yoksa olumsuz mu
tasvir edilmektedir?

3. Tiirk ve Ingiliz atasdzlerinde erkekler olumlu mu yoksa olumsuz mu
tasvir edilmektedir?

YONTEM
Arastirma Tasarimi

Bu c¢alismada, Tiirk ve Ingiliz atasdzlerinde kadin ve erkeklerin nasil
temsil edildigini incelemek i¢in igerik analizi kullanilmistir. Bu ¢alisma bir
durum ¢aligmasidir, konuya iligkin veri toplama i¢in hem nitel hem de nicel
arastirma yontemleri kullanilmistir.

Veri Toplama Araci

Bu calismada kullanilan Tiirk atasozleri Aksu, Akalin ve Toparli, R.
(2022) tarafindan hazirlanan Tiirk Atasozleri Sozliigli'nden toplanmuistir.
Ingiliz atasdzlerini toplamak icgin ise Oxford Atasdzleri Sozliigii, Speake, J.
(ed.) 2015 kullanilmustir.
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Veri Analizi

Veri analizi igerik analizi yoluyla gerceklestirilmis ve bu nedenle, s6z
konusu sozliiklerden kadin (anne, kiz, kardes vb.) ve erkek (baba, ogul, kardes
vb.) igeren atasozleri belirlenmis, ancak kadin ve erkek igermeyenler ¢aligmaya
dahil edilmemistir. S6zliik arastirmasi sonucunda, kadin ve erkek iceren 310
Tiirk atasozii ve 219 Ingiliz atasdzii tespit edilmis ve mevcut ¢alisma boyunca
dikkate alinmustir.

BULGULAR VE TARTISMA

Aksu, Akalin ve Toparli (2022) tarafindan hazirlanan Tiirk Atasozleri
Sozliigii ve Oxford Atasdzleri Sozliigii’ nden (Speake, J. (ed.), 2015) belirlenen
cinsiyetle ilgili atasdzleri Tablo 1’de verilmistir.

Tablol. Tiirk ve Ingiliz kiiltiiriinde Cinsiyetle Ilgili Atasozleri

Tiirk Atasozleri Ingiliz Atasozleri
Cinsiyet n % Cinsiyet n %
Erkek 165 53,4 Erkek 188 85,8
Kadin 145 46,6 Kadmn 31 14,2
Toplam 310 100 Toplam 219 100

Tablo 1’de, 310 cinsiyetle ilgili ataséziinden 165’inin erkek (% 53.,4)
ve 145’inin kadin (% 46,6) atasozii olarak Tiirk kiiltlirlinde belirlendigi,
219 atasdziinden ise 188’inin erkek (yiizde 85,8) ve 31’inin kadin (% 14,2)
atasozii olarak Ingiliz kiiltiiriinde belirlendigi goriilmektedir. Tablo 1’de
goriildigi gibi, Tiirk kiiltiiriinde erkeklerle ve kadinlarla ilgili atasézlerinin
sayis1 neredeyse esitken,

Ingiliz kiiltiiriinde erkeklerle ilgili atasdzlerinin sayisi kadinlarla ilgili
olanlardan ¢ok daha fazladir.

Tiirk atasozlerinde kadimin en 6nemli cinsiyet roliiniin ‘es’ ve ‘ anne’lik
oldugu soylenebilir. Aile kadin iizerinden temsil edildigi i¢in ‘koca’dan
ziyade ‘kadin’ rolil, ‘baba’dan ziyade ‘anne’ rolii iizerinde baskin bir sekilde
durulmustur (Akbalik,217,s.88). Rani ve Ranjha (2020) 38 Ingiliz atasdziinde
cinsiyetiizerine odaklanmis ve kadinlarlailgiliatasdzlerinin sayisinin erkeklerle
ilgili olanlardan daha fazla oldugunu tespit etmislerdir. Oysa, Wang (2012)
Ingiliz ve Cin atasozlerinde cinsiyet ayrimeiligini incelemis ve her iki dilin de
erkeklerden yana cinsiyet yanlisi bir ideoloji sergiledigi sonucuna varmaistir.
Yue-ling (2022), ingiliz ve Cin atasdzlerindeki cinsiyetgilik iizerine yaptigi
karsilastirmali bir ¢alismada Ingiliz ve Cin atasdzlerindeki cinsiyetgiligin
ortaya ¢ikisinin ve yaygmliginin sosyal ve tarihsel yonlerden kaynaklandig
sonucuna varmistir. Ancak, Yilmaz (2004: 111), “Tiirk Kiltiirinde Kadinlar”
baslikli ¢alismasinda, Tiirk kiiltiirinde kadinlarin tarih boyunca her zaman



Diinya Dilleri ve Edebiyatlar1 Alaninda Uluslararast Derleme, Aragtirma ve Calismalar - 83

erkeklerin yaninda yer aldigini, toplumdaki konumlarimi korudugunu ve sosyal
yasamda birey olarak varligimmi siirdiirdiiglinii, es, anne veya cocuk olarak
saygi gordiigiinii belirtmektedir. Bu ¢alismada Tiirk atasozlerinde erkeklerle
ve kadinlar birbirine ¢ok yakin olmasinin, bu yakin iliskiden kaynaklandig:
diisiiniilebilir. Wang (2014) ve Rani ve Ranjha’nin (2020) c¢alismalart bu
caligmadaki Ingiliz atasdzleriyle iliskili olarak paralellik gdstermektedir.
Ciinkii Ingiliz kiiltiiriinde erkeklerle ilgili atasdzlerinin say1s1 kadinlarla ilgili
olanlardan ¢ok daha fazla oldugu ve bunun nedeninin ise 6zellikle Ortagag
Ingiliz toplumunda, toplumsal cinsiyet sisteminde erkegin kadina iistiin
oldugunu kabul eden heteronormatif bir toplum olmasi (Bayiltmis-Ogiitcii,
2017, s.35) daha sonralar1 da bu bakis acisinin devam etmesi olabilir.

Tablo 2’ de Tiirk atasdzlerinin ilk besinci sirada ¢ogunlukla kadinlarla
ilgili atasdzii bulunurken, Ingiliz atasozlerinde erkeklerle ilgili atasdzlerinin
olmasi oldukca dikkat ¢ekicidir.

Tablo 2 Cinsiyetle llgili Atasézlerinin Azalan Siraya Gére Sikhigi

Tiirk Atasozleri Ingiliz Atasozleri
Category n %  Category n %
Adam/Insan 59 19,0 Adam 86 39,3
Kiz/Kiz evlat 45 14,5 O (Erkek kisi) 75 342
Kadin 30 09,7 Kadm 14 06,3
Anne 28 09.0 Erkek Adi 08 03,6
Es(Kar1/Avrat) 27 08,7 Ogul 06 02,6
Baba 26 08,4 Es (karn) 05 02,2
Kocaler 20 06,4 Kadin Adi 04 01,8
Erkek Adi 17 05,5 Koca 04 01,8
Erkek (Cocuk) 14 04,5 Anne/Babaanne 04 01,8
Bey 10 03,2 Baba 04 01,8
Gelin 09 03,0 Ogul 04 01,8
Erkek Evlat 09 03,0 Kizevlat 03 01,4
Amca 05 01,5 Gelin 01 00,5
Dede 04 01,3 Papa 01 00,5
Kaynana 03 01,0
Gelin/Yenge 02 00,6
Erkek Kardes 01 00,3
Kuma 01 00,3

Toplam 310 100 Toplam 219 100
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Tablo 2’de goriildiigii gibi, Tirk¢ede en sik kullanilan ilk on cinsiyet
atasOzii sirastyla adam/insan (n=59, %19), kiz/kiz evlat (n=45, %14,5), kadin
(n=30, %09,7), anne (n=28, %09), es/kari/avrat (n=27, %08,7), baba (n=26,
%08.,4), koca/er (n=20, %06,4), 6zel isim (n=17, %05,5) ve oglan (n=14,
%04,5) iken, Ingilizcede en sik kullanilan ilk on cinsiyet atasdzii sirasiyla
sunlardir:

Adam (n=86, %39,3), o (erkek kisi) (n=75, %34,2), kadin (n=14, %6,3),
erkek adi (n=08, %3,6), ogul (n=06, %2,6), es/kar1 (n=05, %2,2) ve digerleri
ise kadin ad1 (n=04, %1,8), koca (n=04, %1,8), anne/babaanne (n=04, %1,8),
baba (n=04, %1,8) ve ogul (n=04, %1,8) seklindedir.

Kadin ve erkeklerle ilgili, olumlu, hem olumlu hem de olumsuz (nétr) ve
olumsuz atasodzleri Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3, kadinlarla ilgili Tiirk atasdziniin 55’inin (%37,9) olumlu, 34
atasoziinde (%23,4) hem olumlu hem de olumsuz (nétr), 56 ataséziinde (%
38,7) ise olumsuz olarak tasvir edildigini gostermektedir. Ingiliz atasdzlerinde
ise 7 atasoziinde (% 24,8) olumlu, 5 atasoziinde (%16,1) hem olumlu hem de
olumsuz ve 19 ataséziinde (% 61,3) olumsuz olarak tasvir edilmektedir.

Tablo 3. Cinsiyetlere Gore Olumlu, Hem Olumlu Hem Olumsuz (Notr) ve Olumsuz

Atasozleri
Tiirk Atasézleri Ingiliz Atasozleri
Cinsiyet Olumlu  Olumlu/ Olumsuz Olumlu Olumlw/ Olumsuz
olumsuz olumsuz
n Yn % n %N n % n % n %
Erkek 74 24 14,6 67 64 34,0 33 17,5 91 484
44.8 40,6
Kadin 55 34 234 56 07 24,8 05 16,1 19 61,3
37,9 38,7
Toplam 129 58 18,9 123 71 324 38 17,4 110 50,2
41,5 39,6

Tablo 3’te ayrica Tirk atasozlerinde kadinlarin olumlu (%37,9) ve
olumsuz (% 38,7) tasvir edilmeleri birbirine yakin iken , Ingiliz atasozlerinde
olumsuz daha fazla (% 61,3) oldugu goriilmektedir.

Al-Zubaidi (2019), Irak atasozlerinin sdylem uygulamalarinda kadinlarin
basmakalip tasvirlerini ve yerlerini feminist stilistik bir bakis acisiyla
incelemis ve atasozlerinin kadimnlart kiigiimsemek ve asagilamak icin sik¢a
kullanildig1 Irak ataszii sdyleminde kadinlarin genellikle olumsuz bir sekilde
tasvir edildigini ortaya ¢ikarmgtir. Liang (2024) ise Ingilizce’deki cinsiyetle
ilgili atasozlerinin ¢ogunun, kadinlarin degerleri, kisilikleri ve goriiniimleri
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hakkinda varsayimlarda bulunarak onlara kars1 ayrimcilik yaptigini tespit
etmistir. Ingiliz atasdzlerinde de kadina bakis agisinin farkli kiiltiirden olsa da
Irak atas6zlerine paralellik gosterdigi goriilmektedir.

Tiirk Atasdzlerinden Ornekler:
1.Aglarsa anam aglar gerisi yalan aglar. (Olumlu)
(Your mother alone will be wail on you.)
Gelin var kizdan iyi, tavuk var kazdan iyi. (Olumlu)

(There is a bride who is better than a daughter, there is a hen which
is better than a goose.)

Kisiyi Vezir eden de karisi, rezil eden de.(neuter)
(A good wife makes a good husband.)
Iyi kadin ev yapar, kétii kadin ev yikar. (neuter)
(Good women build houses, bad women destroy houses.)
Geline oyna demisler, yerim dar demis. (Olumsuz)
(A bad workman blames his tools.)
Ersiz avrat yularsiz at. (Olumsuz)
(A woman without a husband is like a horse without a halter.)
Kizin1 dévmeyen dizini dover. (Olumsuz)
(Spare the rod and spoil the child .)
Ingiliz Atasozlerinden Ornekler:
A woman without a man is like a fish without a bicycle. (positive)
(Erkeksiz bir kadin, bisikletsiz bir balik gibidir.) (Olumlu)

My son is my son till he gets him a wife, but my daughter’s my
daughter all the days of her life.(positive)

(Oglum evlenene kadar oglumdur, ama kizim hayatinin her gilini
kizimdir.) (Olumlu)

A woman’s work is never done.
(Bir kadinin isi asla bitmez.) (Olumsuz)
A man is as old as he feels, and a woman as old as she los. (neuter)

(Bir erkek hissettigi, bir kadin ise goriindiigii kadar yagtadir.) (Olumlu/
Olumsuz)
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A woman, a dog, and a walnut tree, the more you beat them the better
they be. (Olumsuz)

(Bir kadin, bir kdpek ve bir ceviz agaci, ne kadar ¢ doversen o kadar
iyi olur.)

The female of the species is more deadly than the male.
(Tiiriin disisi erkeginden daha oliimciildiir.) (Olumsuz)

Erkek cinsiyetlere gelince, Tiirkce’de erkekler 74 atasdziinde (%44,8)
olumlu, 24 ataséziinde (%14,6) hem olumlu hem de olumsuz ve 67
atasdziinde (%40,6) olumsuz olarak tasvir edilirken, Ingilizce’de ise erkekler
64 atasoziinde (%33) olumlu, 33 atasoziinde (%17,5) hem olumlu hem de
olumsuz ve 91 atasoziinde (%48,4) olumsuz olarak tasvir edilmektedir.

Tablo 3’te Tiirk atasozlerinde erkeklerin ¢ogunlukla olumlu (% 44.,8),
Ingiliz atasdzlerinde ise olumsuz oldugu gériilmektedir (% 48,4).

Tiirk atasozlerinden 6rnekler:
Er distiigii yerden kalkar. (Olumlu)
(A man picks himself up. )
Adam adamdir olmasa da pulu, esek esektir atlastan olsa ¢ulu.

(A man is a man, even without money, and a donkey is a donkey, even if
its blanket is made of satin.) (Olumlu)

Adam adamin, sarraf altinin kiymetini bilir.

(A man knows the value of a man and a jeweler knows the value of gold.)
(olumlu)

Babanin sanati ogluna mirastir. (Olumlu/Olumsuz)
(The father’s art is inherited by the son.)
Yaramaz adam pazar bozar, iyi adam pazar yapar. (Olumlu/Olumsuz)
(A naughty man spoils the market, a good man makes the market.)
Oglan yer oyuna gider, ¢oban yer koyuna gider. (Olumsuz)

(The boy eats and goes to the game, the shepherd eats and goes to
the sheep)

Tiitilinsiiz baca, kahirsiz koca olmaz. (Olumsuz)
(There is no chimney without smoke, as no husband without trouble.)
Ingiliz atasozlerinden 6rnekler:

He who laughs last laughs best.
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(Son giilen iyi giiler.) (Olumlu)
He lives long that lives well.
(Iyi yasayan uzun yasar.) (Olumlu)
He that will eat the kernel must crack the nut.

(Oziinii yemek isteyen, kabugunu kirmak zorundadir.)(Olumlu/Olumsuz)
Every man is the architect of his own fortune.

(Her insan kendi kaderinin mimaridir.) Olumlu/Olumsuz)
Like father, like son.

(Ogul babaya benzer) (Olumlu/Olumsuz)
A miserly father makes a prodigal son.
(Cimri bir babadan, savurgan bir ogul olur.)(Olumsuz)
He that is ill to himself will be good to nobody.
(Kendine koétii olan kimse kimseye iyi olmaz.) (Olumsuz)
He that knows nothing doubts nothing.
(Higbir sey bilmeyen higbir seyden sliphe etmez.)(Olumsuz)

A bad workman blames his tools.

(Koti isci aletlerini suglar.) (Olumsuz)

SONUC

Calisma sonucunda Tiirk ve Ingiliz atasézlerinde kadin ve erkeklerin

tasviri ile ilgili olarak asagidaki durumlar tespit edilmistir:

Tiirk atasozlerinde 310 adet cinsiyetle ilgili atasézi tespit edilmis, bu
atasozlerinden165’inin erkek (% 53,4) ve 145’inin kadin (% 46,6) ile ilgili
oldugu belirlenmistir. ingiliz atasdzlerinde ise 219 adet cinsiyetle ilgili atasdzii
tespit edilmis, bunlardan 188’inin erkek (yilizde 85,8) ve 31’inin kadin (%
14,2) atasozii oldugu belirlenmistir. Tiirk kiiltiiriinde erkeklerle ve kadinlarla
ilgili atasdzlerinin sayis1 neredeyse esitken, Ingiliz kiiltiiriinde erkeklerle
ilgili atasozlerinin sayisi kadinlarla ilgili olanlardan ¢ok daha fazla oldugu

gorilmiistiir.

Ayrica Tiirk atasozlerinde kadinlarin 55’inin (%37,9) olumlu, 34’liniin

(%23,4) hem olumlu hem de olumsuz (nétr), 56’sinin (% 38,7) ise olumsuz
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olarak tasvir edildigi sonucuna varilmistir. Ingiliz atasézlerinde ise 7’sinin
(% 24,8) olumlu, 5’inin (%16,1) hem olumlu hem de olumsuz ve 19’unun
(% 61,3) olumsuz olarak tasvir edildigi goriilmiistiir. Buna ek olarak,
Tiirk atasozlerinde kadinlarin olumlu (%37,9) ve olumsuz (% 38,7) tasvir
edilmeleri birbirine yakn iken, Ingiliz atasézlerinde olumsuz daha fazla (%

61,3) oldugu sonucuna varilmistir.

Erkeklerle ilgili atasozlerine gelince, Tiirkce’de erkeklerle ilgili
atasozlerinin 74’iinde olumlu (%44,8) olumlu, 24’iinde (%14,6) hem olumlu
hem de olumsuz ve 67°sinde (%40,6) olumsuz olarak tasvir edilirken,
Ingilizce’de erkeklerle ilgili atasdzlerinin 64’iinde (%33) olumlu, 33’iinde
(%17,5) hem olumlu hem de olumsuz ve 91’inde (%48,4) olumsuz olarak
tasvir edildigi anlagilmistir. Ayrica, Tiirk atasozlerinde erkeklerin cogunlukla
olumlu (%44,8), Ingiliz atasdzlerinde ise olumsuz oldugu tespit edilmistir
(%48.,4).
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1. Giris
1.1. Masal

Halk edebiyatinin bir anlati tiirii olan masal, destan, efsane ve dini men-
kibe gibi anlat1 tiirleriyle de benzerdir, akrabadir hatta zaman zaman birbir-
leriyle karistirilmaktadir. Burada uzun ve detayli agiklamalar yaparak konu-
muzun disina ¢ikmak istemiyoruz. Ancak kisaca masalla ilgili temel bilgiler
vererek asil konumuza devam edecegiz.

Masal Wahrig’de (1980) “Doga yasalarinin askiya alindigi, mucizelerin
hakim oldugu, mekansal ve zamansal higbir baglantist olmayan, hayali 6ykii;
gercek olmayan, uydurulmus 6ykii” olarak tanimlanirken Tiirk Dil Kurumu-
nun Giincel Tiirkge Sozliigiinde (2025) “Genellikle halkin yarattigi, hayale
dayanan, sozlii gelenekte yasayan, ¢cogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi,
cin, dev, peri vb. varliklarin bagindan gegen olaganiistii olaylar1 anlatan edebi
tir” olarak karsilik bulmaktadir.

Gliniimiizde sadece Avrupa edebiyatinda degil, diinya edebiyatinda da
masal tiiriinden bahsedildiginde hemen Grimm Kardesler dikkatimizi ¢eker.
Bu nedenle bazi edebiyatgilar “masal tlirti” terimini “Grimm’in tiirii” olarak
kullanirlar. Grimm Kardesler (1956) “Alman Efsaneleri” kitabinin dnsoziin-
de masallar1 tanimlarken “masallar kismen disa dogru acilimlar1 yoluyla ve
kismen de i¢ dogalar1 yoluyla ¢ocuksu bir diinya goriisiiniin saf fikirlerini
yakalamay1 amaglamaktadir; onlar diinyevi zorluklar olmaksizin dogrudan
beslenirler, siit gibi yumusak ve sevimli veya bal gibi tatl ve doyurucudurlar”
ifadelerini kullanmaktadir.

Panzer (1973) ise “ Masallar” baglikli makalesinde “masal” kavrami igin
“Bilimsel anlamda ‘masal’ s6zciigiinden, doga yasalariyla giderek daha fazla
celistikleri icin gergekte asla gerceklesemeyecek fantastik ve harika olayla-
rin, yalnizca eglence amagli kisa bir anlatimini anliyoruz” demektedir. Pan-
zer burada masali mucizelerin yer aldig1 anlatidan baska bir sey olarak gor-
miiyor. Mucize masalin karakteristik 6zelliklerinden sadece bir tanesidir.

Tirk masali derleyicilerinden Boratav’in (1982) masal tanimi “Masal,
bliyiiniin yer aldig1 dinden ve sihirli inanglardan, 6rf ve adetlerden bagimsiz,
tamamen hayal iiriinii olan, gergeklikle ilgisi olmayan ve hicbir inandiricilik
iddias1 olmayan, diizyaziyla sunulan kisa anlatr” iken Sakaoglu’nun (1973)
“Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve dogaiistii varliklar olan, olaylar
masal diyarinda gecgen sozIi bir anlatim bigimidir. Masal her ne kadar hayal
tirliinii olsa da dinleyiciyi ger¢ek olduguna inandirir” ifadesiyle tanimladigini
goruyoruz.

Masalla ilgili gliniimiize kadar yazilan pek ¢ok bilimsel kitap ve maka-
lelerde masalin sadece eglence araci olmadig kisilerin ve toplumun benlik
gelisimine, ahlaki degerlerin ve normlarin énemli olduguna ve dini degerle-
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re mutlaka saygi duyulmasiyla ilgili bilincin kazanilmasina katki sagladigi
belirtilmektedir. Masaldaki kisa ve basit ciimle yapilarinin masalin yapisal
ozelliklerinden olan olay tekrarlar1 ve iiclemeler nedeniyle tekrarlanmasi ya-
banci dil 6grenmede zaten yapilmasi gereken son derece isabetli goriilen pe-
kistirme ¢aligmalaridir.

Masallar kisi ile kisi, grup ile grup arasindaki dayanigma 6zleminin
hikayesini yansitir. Bu agidan bakildiginda masallarda {itopik ve celiskili
ozellikler bulunmaktadir. Masallar daha iyi bir toplum, yasanabilecek daha
iyi bir diinya 6zlemini anlatir. iginde yasanilan gercek diinyay1 ve varolus ne-
denlerini sorgular, yasadig1 donemin sartlarini, kendisine sunulan imkanlar1
yeterli gormeyen ve statilkodan rahatsiz olan insanlar kendisi ve toplum i¢in
daha iyi, daha farkli olasiliklar ve yasam sartlar1 ararlar, giivenli, adaletli,
huzurlu ve mutlu bir diinyanin nasil var olabilecegini kisaca ideal bir diinya-
nin nasil olmas1 gerektigini ortaya koyarlar. Masallar Ideal bir diinya arayisi
icinde olanlarin hayat arkadaslaridir. “Bir varmis bir yokmus” formiili, (he-
niiz) “olmayan” ama (bir giin) “olabilecek™ olan1 arayan bir bakis agisinin
gostergesidir.

Masallar sayet dikkat dagitiyorsa, gergegin iizerini Ortiiyorsa ve beyinleri
uyusturuyorsa, iste o zaman masallar 6zgiirliik, hak hukuk, adalet, esitlik ve
kardeslik gibi degerlerin hakim oldugu bir diinyay1 hayal etmekten, hayalini
kurmaktan ve romantizmden baska bir sey degildirler. Fakat tutarsizligin ve
celigkinin, haksizligin ve hukuksuzlugun, esitsizligin ve adaletsizligin, yok-
sullugun ve ¢aresizligin somutlagtigi bir diilnyada umutsuzluga kapilanlar1 bir
giin her seyin eninde sonunda diizelecegi, dogrunun yalana, giizelin ¢irkinli-
ge, iyinin kotiiliige, sevginin nefrete galip gelecegi gercegiyle rahatlattiklar
ve mutlu ettikleri zaman ayni seyler sdylenemez.

Masallar {topik bir karaktere sahip oldugundan sosyo-politik aci-
dan ilerlemeci, egitici agidan anlamli ve psikolojik agidan faydalidir.
Masallar bir yandan insanlarin dis gercekligiyle, dis diinyalartyla ¢ok az
ilgilenirken, diger yandan i¢ halleriyle de yetinmezler. Yalan ve aldatma, nef-
ret ve kiskanglik, korkaklik ve hileden bahsedilirken ayrintiya yer verilmez.
Masallar her zaman insanlarin nasil olabileceklerini ve olmalar1 gerektigini,
kotiiliik ve korkudan, delilik ve gururdan, baski ve intikamdan bir ¢ikis yolu
bulmak i¢in ne yapmalar1 gerektigini anlatir. Bu bakimdan Amerikali cocuk
psikiyatristi ve masal aragtirmacisi Bettelheim (1983) sunlar1 yazarken hakli-
dir: “Masallar psikanalizle ayni cevabi verir: Eger onlar tarafindan itilmek ve
asir1 durumlarda parcalanmak istemiyorsak, kararsizliklarimizi biitiinlestir-
meliyiz.” Bu a¢idan bakildiginda masallar, i¢ ve dis ger¢ekligin iitopyalaridir
ve dolayisiyla vazgegilmez bir kiiltiir ve egitim iirliniidiirler.

Alman masallar1 son iki yilizy1l boyunca toplanmis ve bilimsel olarak
islenmistir. Arastirmalar esas olarak Grimm’in masallarina dayaniyor. 1812



94 - Serif Orug

yilinda yayimlanan Grimm ¢ocuk ve ev masallari, Incil’le birlikte diinya ede-
biyatinda en ¢ok okunan ve terciime edilen kitaplardan biridir. Bu ¢ig1r agici
calismayla Grimm Kardesler yeni bir bilimsel disiplinin kurucular1 oldular.
Bu yeni bilimsel disiplin, diinya ¢apinda sozlii geleneklerin toplanmasina ve
arastirilmasina olanak sagladi.

Alman yerel ve halk edebiyati tarihinin sozlii kaynaklarina ilginin ortaya
cikmasinda biiyiik rol oynayan Jakob ve Wilhelm Grimm, bugiin anlati arag-
tirmacilarinin babalar1 olarak kabul ediliyor.

Grimm masal koleksiyonunun etkileri kiyaslanamaz. Neredeyse tiim Av-
rupa iilkelerinde bu koleksiyonun etkisi altinda entelektiiel giicler harekete
gecti. Sozlii geleneklerin degerlerinin kesfedilmesine yol agtilar ve ayn1 za-
manda daha 6nce kendi yiiksek edebiyatlarini gelistirmemis birgok halkin ve
dil grubunun kiiltiirel benlik imajini ve dzgiivenini giiclendirdiler.

Grimm’in ardindan bir¢ok halk hikayesi koleksiyonu olusturuldu ve on-
larin modeline atifta bulunuldu. Jakob ve Wilhelm Grimm’in s6zlii kaynak-
lardan derledikleri masal metinlerini salt dogal siir olarak derlemediklerini,
derleme ¢alismalarinin da teorik bir ilgiyle yonlendirildigini unutmamak ge-
rekir. Jakob Grimm daha sonra bu gercegi 1835 yilinda yayimlanan “Alman
Mitolojisi” adl1 eserinde dile getirmistir. Bu ¢alisma, halk rivayetlerinden
derlenen geleneklerin, antik Germen tanrilar1 diinyasina kadar uzandigini
vurgulamaktadir.

Jakob Grimm, “Mitolojik Teorisi’nde, Alman masallarinin Germen an-
tik ¢aginin tanrilarinin diinyastyla ¢ok yakindan baglantili oldugu fikrini su
anahtar ciimleyle 6zetler: “Halklar geleneksel olana asilir, sikica tutunur; on-
lara inang dis1 bir zeminden veya pencereden bakmazsak onlarin gelenekleri-
ni, hurafelerini asla anlayamay1z.” (Nissen 1984).

Bu noktada Grimm’in modern geleneklerin koklerinin Germen Antik
Cagina dayandigina iligkin teorilerinin gegerliliginin (kanitinin) olmadigini
belirtmek gerekir.

Ayrica Grimm kardesler “masal baskisinin” metinlerini de bu prensibe gore
degerlendirdiler. Grimm Kardeslerin “1822 Cocuk ve Ev Masallar1 Uzerine Not-
lar” adl eseri bilimsel anlat1 arastirmasinin baglangicini karakterize eder.

Ingiliz William John Thoms tarafindan tiiretilen “folklor” teriminden
sonra 1846’dan beri “folkloristik™ olarak da anilan bu folklor anlat1 aragtir-
mast veya halk siiri arastirmasi, giinimiize kadar folklorda merkezi bir aras-
tirma konusu olarak kalmastir.

Gegtigimiz ylizyilda Avrupa halk masallarinin bilimsel olarak incelen-
mesi ve derlenmesi sirasinda bunlarin Hint masallariyla baglantili oldugu
fark edildi.
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Tiim bu karsilastirmali ¢alismalarda cografi konumu itibariyle yalnizca
aracilik rolii iistlenen Tiirkiye, Tiirk masal derlemelerinin yetersiz olmasi ne-
deniyle bugiine kadar sessizce gegistirildi kisaca Tiirk masallarinin arastiril-
mast karsilastirilmasi goz ardi edilmistir.

Insanlar masallar sayesinde birbiriyle iletisim kurma olanag1 bulur ve bu
iliski sonucunda meydana gelen ortak kiiltiirel degerleri kendilerinden sonra-
ki kugaklara aktarirlar (Helimoglu 2013, Sever ve Karagiil 2014). Kiiltiirlerin
ortaya ¢ikmasi ve kusaktan kusaga aktarilmasi konusunda masallar bir arag-
tir ve bu nedenle masallar okuyucusuna ortaya ¢iktig1 donemin kiiltiirti hak-
kinda birgok yonden bilgi vermektedir (Olger 2017). Masaldaki olaylar ince-
lendiginde, genellikle toplumsal bir olayla ve yasantiyla ilgili oldugu goriiliir
(Helimoglu 2013). Bu nedenle masallarla birlikte bir¢cok toplumsal gelisme,
yasanti, kiiltlir ve medeniyet hakkinda bilgi edinilir. Masallar bir kiiltiir ta-
styicisidir. Sahip oldugu toplumun gelenek ve goreneklerini icinde barindirir
(Aslan ve Kogal, 2018).

2. Alman ve Tiirk Masallarimin Ozellikleri

Masallarin temalar1 ¢cok farklidir. Masallarda genellikle iyilik-kotiiliik,
sahtekarlik-samimiyet, gurur-tevazu, kisilerin ¢atigsmalar1 ya da karakterlerin
cesitli eylemleri gibi temalar islenir. Ayn1 zamanda insanin bitmek bilmeyen,
ulagilmasi zor arzularina ve bu arzulara dayali hayallere de hitap etmektedir
(Boratav 1982).

Masallar agizdan agiza, halktan halka, {ilkeden iilkeye anlatildig1 i¢in,
temalarina bakildiginda “milli masal” olmadig1 aciktir. Herhangi bir iilkeye
ait masallar1 ancak dil iislubu ve formiiliiyle ayirt edebiliriz (Boratav 1982).
Ciinkii Boratav’in (1982) vurguladigi gibi bir masal, diliyle -anlaticinin diliy-
le- Tiirk¢e, Fransizca ya da Arapca masalla taninir. Liithi’nin (1975) tespitine
gore masallarin igerigine daha yakindan baktigimizda, insanlarin “eski de-
neyimlerini veya ilk arzularini” veya tarih 6ncesi insanlarin yasam tarzlarini
ve diinyaya bakis bi¢imlerini goriiriiz. Bu yiizden Liithi (1975) “Masallar yo-
rumlanmak ister” der.

Masallarda ¢irkin giizele, savas barisa, kotiiliikk iyiye, 6zlem kavusma-
ya vb. doniigiir. Masallarda ¢ok sayida sembol hakimdir; bunlardan bazilari
kurbaga, maymun, fare, kopek, kus vb. Masallarda insanlarin sugluluk duy-
gusundan dolay1 veya kotii bir cadinin bilyiisii yoluyla hayvanlara donlisme-
leri yaygindir. Ornegin, babasinin kurtaricist olan biiyiik ¢irkin kdpege her
zaman ihanet eden ve ona hakaret eden bir tiiccarin kizi, sonunda onu ger-
cekten sevgi dolu bir sozle kurtarir. Bir prenses tiksintisinin listesinden gelir
ve kurbagay1 dper ve kurbaga kayip kocasina doniisiir. Bir ¢iftcinin oglu eve
gelin olarak bir maymun getirir, bir kralin oglu ise karis1 olarak bir fareyi alir.
Daha sonra iki hayvan gelin, giizel prenseslere doniisiir.
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Masaldaki bu goriintiiler bize insanlar ve hayvanlar arasindaki iliskiyi
gosteriyor. Bu bize insan sevgisinin yani sira hayvan sevgisinin de énem-
li oldugunu hatirlatiyor. Bunun {izerine Yunus “Biz yaratiklar1 Yaradan’dan
dolay1 seviyoruz” der. Hayvanlar da birer canli olduguna gore hayvanlara
sefkatle ve sevgiyle yaklagmaliyiz.

Masalin olay orgiisii yapisi Klotz’a gore (1987) “basit, tek sarmalli, diim-
diiz” diir. Masalin konusu hizli gelisir ve maceradan maceraya dogru ilerler.
Klotz (1987) bir masalin olay orgiisiiniin bastan sona bir birlik ve uyum i¢in-
de oldugunu; ancak engellerin sayisinin, yiiksekliginin (zorluk derecesinin)
ve tiiriiniin zaman zaman degisiklik gosterdigini vurgulamaktadir. Bir ma-
salda yalnizca bir olay orgiisii vardir. Klotz (1987) masalda “alt olay orgiisii
yok, yan yana gelme yok, sadece ardisiklik pespeselik var” iddiasinda bu-
lunmaktadir. Olay 6rgiisiiniin anlatimi tek seritlidir ve ayn1 cizgide devam
eder; Basindan sonuna kadar kahramana odaklanilmistir. Klotz’a (1987) gore
masallarda “odak, ¢evreyi onun gozlerinden gordiiglimiiz tek bir ana karakter
iizerindedir”. Masallarda Ugleme kanunu gecerlidir. Buna gére masal konu-
su {i¢ boliime ayrilmustir. Ug gorevin yerine getirilmesi gerekiyor, diismanin
ana karakter tarafindan ii¢ kez tistesinden gelinmesi gerekiyor veya benzer
gorevler li¢ kez ¢oziilmeli, ¢linkii genel olarak masal kahramanlari gorevi iki
defada tamamlayamazlar.

Klotz’un aksine Propp (1975) “masalin morfolojisi” isimli kitabinda, ma-
sallarda iki boliimlii olay 6rgiisiiniin bulundugunu savunuyor ve bunu masa-
lin gercek tam bigimi olarak goriiyor. Bu dyle yapilandirilmistir ki, gérevin
¢Oziimii, zafer, diigliniin ardindan masal kahramani i¢in asilmasi gereken
yeni bir acil durum ortaya ¢ikarir.

Liithi’ye (1976) gore masal genel olarak bir acil durumla, bir gorevle ya
da bir ihtiyagla baglar. Ana karakter bu zorluklarin iistesinden gelmek zorun-
dadur. Iyi son ya da “mutlu son” masalin karakteristik 6zelligidir. Liithi (1976)
masal olaylarinin temel siireclerini “miicadele/zafer/gorev/cozim” seklinde
isimlendirmektedir.

Buna karsilik Propp (1975) masaldaki eylemin gidisatini su sekilde acik-
liyor: “Morfolojik acidan bakildiginda, her bir hikaye (anlati), bir hasardan...
veya eksik bir unsurdan...karsilik gelen ara islevler yoluyla bir diigiine veya
diger ¢catisma ¢cozme islevlerine dogru gelisen sihirli bir masal olarak tanim-
lanabilir”.

Liithi (1976) masallarin iceriginin insanlarin eylem ve davranislariyla
olustugunu iddia ederken, bunlara kavga, gorev belirleme ve ¢dzme, entri-
ka ve yardim, zarar verme ve iyilestirme, cinayet, hapis, tecaviiz ve kefaret,
Ozgiirlesme, kurtarma, son olarak kur yapma ve evliligin yan1 sira siradan
glinliik yasam1 asan bir diinyayla temas ve 6biir diinya ile ilgili masallarin da
dahil oldugunu belirtmektedir.
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Liithi’ye (1976) gore masallar 6zellikle “Goriintis ile gergeklik arasindaki
catisma, durumu tersine ¢evirme, kiigiiklerin (veya zayiflarin, géze ¢arpma-
yanlarin) biiyliklere (veya giigliilere, ayricaliklilara) kars1 zaferi, kendine za-
rar verme” gibi konular1 ele almay1 tercih ederler.

Liithi (1975), cezalar ve ddiillerin, sartlar ve yasaklarin masallarin olay
akisindaki hareket tarzinin gelismesine biiyiik katki sagladigini, zorluklardan
kurtulusun hep son anda oldugunu, ana karakterin gérevini uygun hediyeler
veya yardim yoluyla yerine getirdigini ifade etmektedir. Mucizenin gercek-
lestigi yer burasidir. Masallarda hizlit doniisiimler s6z konusudur. Bu da ma-
sallara gerceklikten uzak bir kesinlik, netlik ve hafiflik kazandirir.

Boratav’in (1982) vurguladigina goére, masal anlatilirken bunun neden
bdyle oldugu ve kahramana kimin yardim ettigi sorulmaz. Masal bu tiir soru-
lara yanit vermez ¢ilinkii masalin kendine 6zgii bir mantigi vardir. Masallarda
hayvanlar konusur, bazi hayvanlar insana, bazi insanlar hayvana donisiir,
yaratiklar ve olaylar hayal edemeyecegimiz kadar olaganiistiidiir. Yani masal
figiirleri bazen anlayamayacagimiz kadar kiigiiltiilebiliyor veya biiyiitiilebi-
liyor.

Bu diinyada karanlik, zor ve imkansiz goriinen her sey masallarda kolay,
neseli ve miimkiin kabul edilir. Liithi’ye (1975) gore masallar sikici, belirsiz
ve kararsiz higbir seyle ilgili degildir. Goriintiileri parlak ve net, eylemleri
basit ve emindir.

Masalin bi¢imi onun 6nemli 6zelliklerinden biridir. Masal, diizyaz1 bigi-
minde yazilan edebi bir tiirdiir. Masal, yazili edebiyattan ¢ok sozlii edebiyata
aittir. Ancak Tiirk masallarinda kafiyeli misralara veya kisa siirlere siklikla
rastlanir. Masallardaki bu kafiyeli dizeler bazen hikayeyi anlatan kisi tarafin-
dan bir sark1 gibi sdylenir.

Masal genellikle kisa bir anlatidir. Anlatim olarak “on ila on bes dakika”
siirer (18), ancak yazili olarak “iki ila {i¢ basili sayfa” olur. Elbette daha uzun
stiren, “bir buguk saat kadar” stiren masallar da vardir (Boratav ve Eberhard,
1953).

Masallar bicimsel olarak ii¢ boliimden olusur. Bu boliimlere masal bas,
asil masal ve masal sonu denir. Masalin baginda bir giris formeli vardir. Tiirk
masallarinda “Bir varmis, bir yokmus” ya da “Evvel zaman i¢inde” ya da her
ikisi de ayn1 anda “Bir varmus, bir yokmus, evvel zaman i¢cinde” seklinde kar-
simiza ¢ikarken, Alman masallarinda giris formeli “Bir varmis bir yokmus”,
bazen de “Eski zamanlarda” ya da “Eski zamanlardan 6nce” seklindedir.

Tiirk masallarinda girig formeli “Tekerleme™yi de igerecek sekilde genis-
letilebilir. Tekerleme daha ¢ok masalcilar tarafindan kullanilir. Masal dinle-
yicisi “Tekerleme” yardimiyla masal tizerinde yogunlasir. Bu da dinleyicinin
ilgisini masallara yonlendirir. Sonra masalin ana kismi geliyor. Bu yoniiyle
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Tiirk ve Alman masallar1 benzerlik gostermektedir. Her iki masalda da “geg¢is
formeli” olarak da adlandirilan bir atlama formeli bulunmaktadir. (Reallexi-
kon der Deutschen Literaturgeschichte 1965).

Spies’e (1967) gore Tiirk masallarinin ana boliimiinde anlaticinin bir sah-
neden diger sahneye gecmek icin kullandig1 gecis formelleri vardir, 6rnegin:
“Simdi onlar bunu yaparken, biz diger tarafa gelelim” (Hesse 1976). Ana bo-
[iimiin sonunda koétiiler cezalandirilir, iyiler 6diillendirilir veya Tiirk masal-
larinda kirk giin kirk gece siiren bir diigiin kutlanir, yani farkli bir mutlu son
vardir, yani hemen hemen tiim masallar mutlu bir sonla biter. Bununla ilgili
Kjener-Eichberger (1986) soyle diyor: “Ger¢ek masallarin tamami her zaman
acik ve tatmin edicidir...Higbir zaman soru isaretiyle bitmez...”.

Masalin ana bdliimiinden sonra ¢ok kisa olan bir bitis formeli vardir:
“onlar ermis muratlarina” ya da “onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kereve-
te.” Tlirk masallarinda anlatici bazen eglencelidir. Masal’1 su formelle nokta-
liyor: “Onlar (masal kahramanlar1) beni de diigline davet ettiler, gittim, bir-
likte eglendik, onlardan size selam getirdim vs.” veya “Gokten ii¢ elma diistii.
Biri sana, biri anlaticiya, biri bana”. Bazen anlatict kendisine ii¢ elma alir,
“biri sana” yerine “biri Ahmet’e (anlaticinin adi), biri anlatictya, biri bana”
der (Tezel 1990).

Tiirk ve Alman masallarinda konusma dili yani halk dili hakimdir. Dili
sade, canl1 ve akicidir. Ciimleler ve ifadeler kisa ve anlasilirdir. Fiiller genel-
likle yakin ge¢mis zamandadir; nadiren di’li gegmis ve mig’li gegmis zaman
kullanilir. Simdiki zaman yalnizca masal karakterlerinin konusmalar1 veri-
lirken kullanilir.

Tiirk masallarinin zamanlar1 anlatidaki ge¢mis (“-mis formu”, 6rnegin
gelmis, gitmis vb.), soyut simdiki zaman veya genis-aorist zamandir (“-ir for-
mu”, 6rnegin gelir, gider vb.). Monotonlugu 6nlemek i¢in iki zaman, hatta
normal simdiki zaman bile anlatict tarafindan doniistimli olarak kullanilir
(Boratav ve Eberhard 1953).

Masallarda zaman, mekan ve kisiler belirsizdir. Masal, olay orgiilerinin
ne zaman ve nerede gectigi, masalda kimin rol oynadigi, masal karakterleri-
nin ne oldugu sorularina cevap vermez. Ama “Ne zaman?” sorusuna “Eski
zamanlarda, daha 6nceki zamanlarda, giinlerden bir giin” ve “Nerede?” soru-
suna “bir kdyde, bir iilkede, bir ormanda” ve son olarak “Kim?” sorusuna “bir
kral, bir kralin oglu, bir kralin kizi, zengin bir adam, fakir bir kadin, kotii bir
cad, bir ¢iftci, bir degirmenci, bir oduncu, bir balike¢r” seklinde cevap verir.
Ancak bazi masallarda Yemen, Cin, Misir, Hindistan, Isvigre, Istanbul vb.
yer adlar1 ile Hans, Benjamin, Bahtiyar, Mehmet, Ahmet vb. kisi adlar1 da
bulunmaktadir. Boratav masallarda yer alan iilke adlarinin masaldaki olay-
larla ilgili olmadigini ifade etmektedir. Ayrica sehir adlarinin biiyiik sehir
anlaminda kullanildigin1 da iddia etmektedir (Boratav 1982). Kisi adlarinin
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gercek kisilerle hicbir ilgisi yoktur. Hans, Benjamin, Mehmet, Ahmet gibi sa-
his isimleri ¢ok yaygin sahis isimleri oldugundan masallarda bu isimlere sik-
likla rastlariz. Klotz (1987) bu konuda goriislerini su sekilde 6zetlemektedir:
“Tarihsel olarak var olanlar ve olmus olaylar masallarda farklidir. Masallarda
gecgen koyler, sehirler, daglar, nehirler, ormanlar isimsizdir”.

3. Birinci Masal: Allerleirauh
3.1. Masalin Ad1 / Kiinyesi

Grimm Kardesler tarafindan derlenen masalin ad1 “Allerleirauh”tur, her
tiirli kiirk anlamindadir. Tiirkge’ye orijinal adi kullanilarak cevrildigi gibi
“Kiirklii Kiz”, “Bin bir Kiirkli Kiz”, “Her Tirli Kirk Giymis Kiz”, “Her
Tiirden Kiirk Giymis Kiz”, “Kiirkler I¢inde Kiz”, “Kiirk Giymis Prenses”,
“Kiirkler I¢indeki Prenses”, “Her Tiirlii Posttan Elbise”, “Postu Postuna” ad-
lartyla da gevrilmistir.

3.2. Masalin Konusu

Masalin ana konusu, ensest evlilik istegi karsisinda kagis ve dzgiirlitk
miicadelesidir.

Ana konuya bagli olarak ¢ok sayida yardimci konunun da vaka takdi-
minde degerlendirildigini tespit ediyoruz. Bunlarin en 6nemlileri sunlardir:

1-Kimlik arayist...

2-Monarsilerde, hiikiimdarin yasa, kanun, tore, orf, adet, ahlaki kuralla-
rin iizerinde hareket etmesi...

3-Danismanlarin goriislerine deger verilmesi...

4-Yasam tarzi ve degerli esyalarin statilyili belirlemesi...
5-Tehlike karsisinda kamuflaj, dogaya siginma...

6-Zorluklari kurnazlikla ve sabir yoluyla agsma...
7-Olagandistiiliiklerin aragsallastirilmasi...

8-Yeni bir kimlik insasi...

9-Yeniden var olma siirecinde zeka ve giizelligin kullanilmasi...

10-Alt siniflardaki insanlarin gérev adamliligi disinda bir degerinin ol-
mamast...

11-Ask’in insan hayatina olumlu ve olumsuz yansimalarrt...
3.3. Masalin Temasi

Eserin ana temasi: Tek erkli yonetimlerde giicii elinde bulunduran kisi-
nin de toplumsal ve ahlaki kurallara uymasi gerekir; uymuyorsa onun yanlig
emir ve eylemlerine karsi ¢ikilmalidir.
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Allerleirauh masalinda dinleyiciye mesaj olarak aktarilan ¢ok sayida
yardimei diislince tespit ediyoruz. Bunlar:

1-Ensest evlilikler Tanr1 buyruguna karsi bir eylemdir.
2-Toplumsal kurallar, statiisii ne olursa olsun, herkes i¢in gegerlidir.

3-Kargasa ¢ikmamasi i¢in danigmanlarin ve akil insanlarin (anne, baba,
...vb.) goriis ve diisiinceleri dikkate alinmalidir.

4-Kadinin cinsel istismar1 6nlenmelidir.

5-Yanlis uygulamalar dnlenemiyorsa, ¢are buluncaya kadar sabrederek
zaman kazanilmalidir.

6-Baskilar ve zorluklardan kacarak yeni bir kimlik olusturulabilir.

7-Ozel 6diillendirme kiskanglik olusturur; bu durumda calisanlar, ko-
numunu iyilestirmek i¢in yalan sdyleyerek hak gaspina gidebilirler. (As¢inin
Allerleirauh’un prens tarafindan begenilen ¢corbasini kendine mal etmesi.)

8-Yagam tarz1 ve degerli egyalar, statiiniin gostergesidir.
9-Akil ve giizellik, statiiyli belirlemede 6nemli rol oynar.
10-Tehlike karsisinda tabiat dogal bir siginaktir.

11-Ask’in insan hayatinda olumlu ve olumsuz sonuglar1 vardir.
3.4. Masalin Ozeti

Bir kralin olaganiistii glizellikte cok sevdigi bir karis1 vardir. Kralige 6l-
meden Once bir vasiyet eder. Vasiyete gore, kral yeniden evlenmek isterse,
kendisi gibi glizel, altin sagli birisini bulmak zorundadir. Kraligenin 6liimiin-
den sonra kral, danismanlarin tavsiyesi lizerine, yeni bir kralice arayisina
girerse de dlen karis1 kadar giizel birisini bulamaz. Yillar geger, kralin kiz1 bir
yetiskin olur. Prensesin annesine benzerligi, kralin dikkatini ¢eker; ona asik
olur, danismanlarinin karst ¢ikmalarina ragmen, vasiyeti yerine getirmek
icin kiziyla evlenmek ister. Kizi, babasini bu yasak evlilikten vazgegirmeye
caligsa da basaramaz. Prenses, babasindan, evlilik sart1 olarak yapilmasi im-
kansiz olan ii¢ elbise ve bir manto(pelerin) ister. Kral kizinin biitiin isteklerini
yerine getirir. Babasinin kendisiyle evlenmekten vazgegmeyecegini anlayan
prenses, biitiin elbiselerini ve esyalarini bir ceviz kabugunun i¢ine koyar ve
geceleyin saraydan kagar; giin sonunda bir ormana ulasir. Prenses, yorgun-
luktan bir aga¢ kovugunda uyuyakalir. Kiirk pelerin icinde bir yaratik sek-
linde algilanan kiz, avlanmakta olan baska bir iilkenin geng krali tarafindan
bulunur ve yemekhanede ¢alistirmak tizere sarayina gotiiriir.

Prenses saraydaki balolar1 uzaktan seyretmek i¢in as¢idan izin alir. Giz-
lice her seferinde farkli bir elbisesini giyerek kutlamalara katilir. Geng kralin
ilgisini ¢eker, begenisini kazanir, kralla dans eder. Dans bitimlerinde kagarak
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yemekhaneye geri doner. Geng kral, son balo kutlamasinda gizemli kizin kim
oldugunu anlamak i¢in onun parmagina bir ytiziik takar.

Prensesin yaptigi, icine kendine 6zel esyalarini koydugu ¢orbalar kral
tarafindan ¢ok begenilir. Ancak kiz ¢orbalar1 kendisinin yapmadigin1 soyler.

Son ¢orba kasesinden ¢ikan yiiziigiin kendisinin oldugunu goren Geng
kral, asik oldugu kizin Allerleirauh oldugunu anlar ve onunla evlenir.

3.5. Vaka Takdimi (Olaylarin Tertibi)

Vaka, birinci krallikta gegen olaylar ve ikinci krallikta gegen olaylar sek-
linde takdim edilmistir.

Anlatimda kullanilan silsile seklinde diizenlenen diigiim noktalar1 ve ¢o-
ziimlemeleri dinleyicinin merakin1 ¢ekmektedir. Heyecan grafigini alcalip
ylikselten bu diigiim noktalarinin bazilari kriz ve ¢atisma ortaya ¢ikarmaktadir.

Eserin fiktif (itibari / ger¢egimsi) yapisinin, Ortagag Avrupast’nin dere-
beylikler donemi gercekler zeminine dayandigini sdyleyebiliriz. Bunu iilke
sinirlarinin bir giinlitk uzaklikta olusundan iilkelerin monarsik yapisindan ve
ahlaki yozlasmanin aile kurumunu tehdit eder duruma gelisinden anliyoruz.

Olaylar eser boyunca asagidaki gibi siralanmigtir:

1-Kraligenin o6liimii ve vasiyeti: Kralicenin 6liimiinden sonra kralin ne
yapacagi seklinde atilan diigiim, kralin yeni bir kralige arayistyla ¢oziiliiyor.

2-Kralin krali¢e aday1 olarak kizini segmesi: Burada atilan diigiim kriz
ve catigma doguruyor. Buna bagli olarak merak ve heyecan ytikseliyor.

3-Prensesin, evlilik sart1 olarak olaganiistii 6zellikleri olan elbiseler iste-
mesi: Kralin bu elbiseleri  diktirmesiyle diigiim ¢oziiliiyor.

4-Babasini1 yasak evlilikten vazgeciremeyen prensesin care arayisi: Pren-
ses saraydan kacarak ormanda saklaninca diiglim ¢oziiliiyor. Bu diigiimiin
¢oziiliisiiyle masalin birinci boliimii bitiyor.

5- Prensesin bir aga¢ kovuguna siginmasi: Dinleyicinin dikkati tamamen
prensesin {izerine yogunlastiriliyor. Bu yogunlagsma masalin sonuna kadar
birbirini tetikleyen sirali diigiim noktalarinin ¢6ziimiiyle devam ettiriliyor.

6- Prensesin saray mutfaginda gorevlendirilmesi: Prensesin bagindan ge-
cenler, dinleyicinin acima ve 6fke duygularini harekete gegiriyor. Sonrasinda
gelisen Orgiisii zayif olaylara bagli olarak ilgi, heyecan ve seviyeleri de diisiik
seyrediyor.

7- Saraydaki kutlamalarda karsilasan geng¢ kral ve prensesin arasindaki
iliski: Taraflarin begeni ve ask duygularini destekleyen dinleyicinin meraki
yavag yavas ortadan kalkiyor. Mutlu sonun yaklagmasi ise, ortami, pembe bir
heyecana biiriindiiriiyor.
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8- Geng kral ve prensesin evlenmesi Omiir boyu mutlu yagamasi: Biitiin
diigimler ¢oziimler ¢oziilmiis, yasak evlilik krizi ortadan kalkmistir. Pren-
sesin babasinin durumuyla ilgili merak, okuyucunun zihninde devam ediyor.

3.6. Anlatim Formu

Masal, hikaye, roman ...vb. itibari metinlerin tahkiyesinde farkli anlatim
formlariin uygulandigini biliyoruz. Tahkiyeli anlatim tiirlerinde anlaticisi-
nin nasil anlattigi, hangi bakis agisini kullandigi, dil ve iislup 6zelliklerinin
neler ve nasil oldugu edebi eserin anlatim formunu olusturur.

Allerleirauh masalindaki anlatim formu, Grimm Kardesler’ in derledigi
diger masallarda goriildiigii gibi klasiktir. Anlatici tiirii, bakis acisi, zaman ve
mekan kullanimu, dil ve Gislup 6zellikleri geleneksel tahkiyenin sézli anlatim
kurallarina uygundur.

Masalda genellikle iigiincii tekil kisi cekimleri kullanilmistir. ilahi bir
anlaticinin agzindan aktarilan eserde, anlatici olaylara disaridan baktigi igin
olaylara miidahale etmez; olay kahramanlariyla aynilesmeyerek dinleyiciyi /
okuyucuyu, kendi diisiince ve hayalleri ile yalniz birakiyor. Boylelikle masal,
her dinleyiciyi farkli bir hayal diinyalarina gotiirtiyor.

Hakim bakis agisiyla anlatilan Allerleirauh masalinda, olaylarin gegmis
ve gelecegi anlatici tarafindan bilinmektedir. Anlatici, dinleyiciyi dogrudan
yonlendirme yapmadan, onun evrensel dersler ¢ikarmasini saglar.

Masal, anlaticisinin da bilmedigi bir zaman ve mekanda baglar. Anla-
timin genelinde agirlikli olarak belirsiz gegmis zaman ¢ekimi kullanilmis-
tir. Anlaticinin gozlemci bakis agisiyla anlattigi boliimlerde genis zaman
cekimlerine sikla rastliyoruz. Eser icinde, 6zellikle diyaloglarda, diger kip
ve zaman ¢ekimlerine de yer verilmistir. Boylelikle anlatidaki bakis acila-
r1, ifadeler zenginlestirilmistir. Ayrica zarflarin, sifatlarin, fiilimsilerin sikca
kullanilmasiyla da masalin anlatiminda akicilik saglanmustir.

Gelisme boliimiindeki vaka takdiminde, anlaticinin biitiin hakimiyeti
eline aldigimi goriiyoruz. Okuyucunun, olaylarin seyrini anlaticinin goziiyle
gordiigiinii, onun zihniyle algiladigini ve anladigini tespit ediyoruz.

Masalda, yer yer diyalog ve monologlarin kullanilmasi yoluyla canli bir
hayat formu olusturulmustur. Bu durum, dinleyicinin vakaya yonelik ilgisini
yogunlastirtyor.

Yalin bir dilin masalin tahkiyesinde tamlamalardan, tekrarlardan, kalip-
lagmis ve hikmetli s6zlerden de yararlanilarak anlatim ritmiklestirilmistir.
Genel olarak geleneksel sozlii anlatim tiirlerinin anlatim kurallarina uygun
bir dil ve anlatim kullanilmistir. Dinleyiciyle samimi, sicak bir sohbet hava-
sinda yapilan anlatim ve anlaticinin tarafsizligi, geleneksel masal anlatimina
uygunlugun kanitlarindandir.
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Klasik bir halk masali olan eserde, ahlaki ve toplumsal kurallara uyma-
nin énemi, 6zgiirliikk arayisi, iyiligin kazanmasi... gibi konu ve temalar, taraf-
s1z bir anlaticinin agzindan anonim bir iiriin olarak sunulmustur.

3.7. Figiirler

Masallarda, dinleyici diisiince ve hayallerini, elit insanlarin gérkemli ha-
yatina bagli olarak sekillendirir. Yonetilenler (halk), ulasamadiklar1 liikks ve
itibar1, sarayin, konaklarin, sosyetenin imrendirici hayatlarina uzaktan hayali
bir ortaklik kurdugu zanniyla mutlu olurlar. Masallarin ger¢egimsi yapisin-
daki bu tipler, esasinda gercek hayattaki insan tiplerinin birebir yansimasidir.
Gegmisten gliniimiize kadar tarih boyunca degismeyen / degistirilemeyen bu
kural, masallar1 evrensel kilan yonlerdendir. Masallardaki figiirlere ait bu ti-
pik kurallar Allerleirauh masalinin insan unsurlari i¢in de gegerlidir.

Prenses ve kralin danismanlari, belli belirsiz karakteristik 6zellikler
tagisa da anlaticist dahil, masalin biitiin figiirleri tip’tir. Psikolojik derinligi
olmayan bu insan unsurlari, tek bir diisiince ve nitelige bagh olarak olustu-
rulmustur.

1- Prenses: Merkez figiirdiir. Olaylar onun etrafinda gelisir. Zeka, sabir,
Ozgiirliik, degisim ve giizellik semboliidiir. Babasinin sarayinda kurban ro-
liindedir. Saraydan kactiktan sonra aktif 6zneye doniislir. Kadinlarin cinsel
obje olarak goriilmesine karsidir. Devrimei bir ruh tagimasina ragmen sis-
temle ugrasmaz; yeniden bir arayis yoluna girerek biitiin yanliglar1 arkasinda
birakarak kagar. Yeni olusturdugu hayatta oldukca temkinlidir. Merak unsuru
ve heyecan ¢izgisi, genellikle onun konumu, durumu ve hareketlerine bagli
olarak olusturulan diigtimlerle gelisir.

2- Kral (Baba): Kendi istek ve arzulari s6z konusu oldugunda, higbir tabu
tanimayan, ahlaki ve toplumsal kurallar1 ¢igneyen otoriter bir kisiliktir. Ko-
tuliigi sembolize eder. Kral, ahlaki ¢okiisiin yasandigi Orta Cag Avrupasi’nin
sapkin derebeyleri gibi davranir. Ulkesinin sinirlarmin bir giinliik uzaklikta
olmasi, kralin, gergekte bir derebeyi oldugu tahminini giiglendirmektedir.

3- Kralige: Sarayin dengesi ve giizel yiiziidiir. Kral tarafindan ¢ok se-
vilmektedir. Oliince boslugu hissedilir. Kraligesiz bir devletin olmayacagi
diisiincesiyle vasiyeti geregi bir arayis i¢ine girilir. Annelik tarafina deginil-
memistir. Esasen prensesin de annesine karsi olumlu ya da olumsuz duygu ve
diisiincesinden bahsedilmez.

4- Geng kral: Baba kral gibi onun da halk adina kaygilar1 yoktur. O da
baba kral gibi giizellik diiskiiniidiir. Prensesin ger¢ek kimligini kesfeden ki-
sidir. Prensese agiktir. Avcilik ve gurmelik yetenegi gelismis bohem bir tiptir.
Gii¢ zehirlenmesi onun en yanlis tarafidir. Ancak pasif bir kurtarici roliindeki
prens, baba kralin aksine iyi otoriteyi simgeler.
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5- Danigmanlar: Devlet adina kaygilar1 olan yegane ziimredir. Ne var ki
yetkileri sinirlidir. Tavsiye ve uyar1 gorevini yerine getirirler. Krali, devlet
yonetiminde bosluk olugsmamasi i¢in yeni bir kralice bulma arayisina yon-
lendirirler. Yasak evliligin yanlis olacagi konusunda kral1 uyarirlar. Dinleyici
tarafindan kurtarici rol oynamalar1 beklenirken korkulari ve menfaatlerini
onde tutarak sahneden c¢ekilirler.

6- Saray calisanlari: Arka planda kalmis silik tiplerdir. Masalin fiktif
yapisinda fon olusturan bu insan unsurlari, gorev suuruyla hareket eden tip-
lerdir. Kendi degerlerinin farkinda olmadiklar i¢in sik sik agagilanmaya ug-
rarlar. Giiniimiiz toplumlarinda da aynen bdyledir, degisen bir sey yoktur.

7- Av kopekleri: Masaldaki hayvan unsurlaridir. Prensesin bulunmasini
saglarlar. Farkinda olmadan mutlu sonu hazirladiklar1 i¢in dinleyicinin alki-
sin1 kazanirlar.

3.8. Esyalar

1- Elbiseler: Prensesin giizelligini tamamlayan, cazibesini artiran ii¢ el-
bisesi vardir. Babasina evlilik sart1 olarak yaptirmistir. Onun cazibesini arti-
ran bu olaganiistii elbiselerin ilki giines gibi parlar, altin yaldizlidir. Ikincisi
ay gibi parildayan giimiisten yapilmis bir elbisedir. Uciinciisii ise yildizlar
gibi parlamaktadir. Yeniden dogusun asamalarini ifsa eden bu elbiseler igsel
151810 ve saf kimligin digsa vurumunu, ulasilmazligi, estetigin zirvesini temsil
eder. Prensesin emsalsiz giizelligi, bu elbiselerle tamamlandiginda hayalle-
rin Otesine taginir. Cazibe ve ¢ekim merkezi olusturan bu elbiseler, prensesin
sevgi dolu sicakligini ve altin gibi kiymetini, ay gibi safiyetini, y1ldizlar gibi
biiyiileyici giizelligini ortaya ¢ikarir. Kiirk manto (pelerin) ise, bu elbiseler-
le prensesin katmerlenen giizelliginin dikkatlerden uzak tutulup saklanmasi
icin kullanilan bir esyadir.

2- Ceviz kabugu: Elbiselerin muhafaza edilmesi i¢in bir tiir gardirop ola-
rak kullanilan sihirli bir esyadir. Ceviz kabugu, bavul gibi, elbiseleri tagima
amagli olarak da kullanilir. Ceviz kabugu, biiyiiniin, gériinmezligin ve sirrin
semboliidiir. I¢inde deger, saflik ve giizelligi saklar. Bundan kasit, bizim igin
degerli olan varliklarimizi, safligimizi, giizelligimizi insanlarin nazarindan
saklamamiz gerektigi mesajidir.

3- Altin yliziik, altin ¢ikrik, altin makara: Esyalarin altindan olmasi yine
statiiniin bir gostergesidir. Altin ¢ikrik ve altin makara yetenegin ve sanatin
varligini simgeler. Altin yiiziik ise evlilik isteginin semboliidiir.

4- Corba kasesi: Prensesin kimligini ima yollu sundugu bir esyadir. Pren-
ses, corba kasesinin igerisine sirasiyla kendine 6zel altin ¢ikrik, altin makara
ve altin yiiziik koyarak prensin merakini ve dikkatini ¢eker. Bu ip uclari sa-
yesinde geng kralin kendisine ulagmasini saglar.
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3.9. Zaman

Masal, “Bir zamanlar bir kral varmis.” seklindeki belirsiz gegmis zaman
climlesiyle baglar. Bu ciimledeki kip ¢cekimi, masallarda kullanilan zamanin
belirsizligini anlatan bir formdur. Eserin fiktif yapis1 muhayyel bir zamanla
kusatilmistir. Ancak, daha once belirttigimiz gibi, lilke sinirlarinin bir giin-
liik uzaklikta olmasindan, saraylarin dar kadrosundan ve ensest evlilik tale-
binden hareketle, eserin itibari yapisinin ger¢ekler zemininin, derebeyliklerin
oldugu Ortagag zamanina denk geldigini sdyleyebiliriz. Bunun disinda takvi-
me bagli baska bir zaman tespitinde bulunamiyoruz.

Masalda, ger¢cek zaman dilimleri i¢indeki gibi, dlgiilebilir zaman kulla-
nildigin1 da goriiyoruz. Ornegin: ... biitiin gece yiiriir”, ... giines en yiik-
sege, cikana kadar...”, “... yarim saat i¢inde tekrar burada ol... .. ¢iinkii

zaman ¢ok cabuk ge¢mis ve yarim saati ¢oktan asmistir.”

b3
P

“Kisa bir siireligine ...” ifadesinde ise, izafi olmakla birlikte, gozlemle-
nebilecek tahmini bir zaman Sl¢iisti kullanilmastir.

3.10. Mekan

Masali kusatan mekan muhayyeldir. Cografi sinirlar belirsiz olan masal
mekaninin, zaman maddesinde yaptigimiz kritige bagl olarak Ortacag Avru-
past oldugunu sdyleyebiliriz.

Masalda, olaylarin anlatimina arag olmasi dolayisiyla ele alinan mekéan-
larin, sadece isimleri verilmis; ayrintili 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Be-
timlemesi yapilmayan mekanlar, dinleyicinin zihninde kisiye 6zel bir sekilde
farkliliklar gosterir. Bu farkliliklara ragmen, masalin evrenselligi 6zelligine
uygun olarak mekanlarin varligi i¢in dinleyiciler arasinda gizli bir tanimlama
anlagmasi olusur.

Masaldaki sinirlart belirsiz iilkeler ve olaylarin ¢ogunun i¢inde gectigi
saraylar, genis mekanlardir. Saraylarin kutlama salonlar1 ve ahiri, dar mekan-
lardir. Figiirler bu mekanlardaki konumuna gore statii sahibidirler.

Eserde dogal mekan olarak takdim edilen, korkular1 ve cinselligi sim-
geleyen orman da genis mekandir. Her tiirlii tehlikeyi icinde barindirmakla
beraber, otoritenin zulmiinden kagilabilecek yegane yerdir. Bir de dar mekan
olarak kullanilan aga¢ kavugu vardir. Aga¢ kovugu, ana rahmi / ana kucagi
gibidir; prensesin saklanabilecegi en giivenli yerdir.

Durumu ne olursa olsun, merkez figiir, dar mekanlar1 daha giivenli ola-
rak goriir. Dar mekéanlar, prenses i¢in siginma, gizlenme, yeniden kimlik
olusturma yerleridir.

Dar mekanlar, insanlarin sosyal hayatin risklerinden, bunaltisindan ka-
carak s1gindig1 mekanlar1 simgeler. Tarih 6ncesi magaralara siginan insanlar,
gilinlimiizde de toplumsal tehlikeden ve kargasalardan dar mekanlara kacarak
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care aramaktadirlar. Bu evrensel davranis, ¢cogu masalda oldugu gibi, bu eser-
de de islenmistir.

3.11. Degerlendirme

Allerleirauh masalinda ensest iligskiye ve kadin bedeninin cinsel istisma-
rina devlet ve birey akli olarak karsi ¢ikis, kimlik ve kisilik miicadelesi, 6z-
giirliik arayisi, statiiniin yeniden belirlenmesinde zeka, yetenek ve giizelligin
kullanilmasi ele alinmustir.

“Tanr1 yasaklamis” sozili, Avrupanin tek tanrili donemlerini isaret eder.
Hristiyanligin yozlagma karsisinda ilkesel durusu Ortacag’da yogunlastigina
gore, masal bu haliyle, Ortagag zamanlarinin triiniidiir diyebiliriz.

Vaka takdiminde goriildiigii iizere, halk kendi dertlerini, beklentilerini
iist kimligin eliyle sekillendirir. insanlar, tek erkli yonetimlerde ayn1 masalda
oldugu gibi yanlis1 ve haksizligi tanimlarlar; ancak miicadele yerine kagisi
yeglerler. Bu ylizden her donemde, halk, giigliiler karsisinda, onlarin izin ver-
dikleri sekilde ve izin verdikleri kadar vardirlar.

Glciin tek elde toplandigi devletlerde, hitkiimdarin her tiirlii inancin ve
toplumsal kurallarin iizerinde hareket etmesi, devlet ve toplum yapisini bozar.
Bu durumda orgiitlii hareket etmek gerekir. Ancak masalda da oldugu gibi
halk dogrudan risk almaz. Onun yerine sorumlulugu iistlenecek kahramanlar
olusturur. Bu kahramanlar da yine statiiniin i¢inden ¢ikar. Ciinkii bilir ki,
kendi i¢inden ¢ikarsa risk genele yayilir. Bu durumu, masalin itibari yapisina
indirgeyecek olursak, dinleyici kdtiiye karsi, danigmanlar1 ve kendini temsil
eden halk1 6ne slirmesi gerekir. Ama masalda bu durumu gérmedigimiz gibi,
kotii bile cezalandirilmamistir. Ilaveten iyi otoriteyi temsil eden geng kralda
da gii¢ zehirlenmesinin emareleri vardir.

Keloglan masallarinda oldugu gibi alt kimligin kahramanlastirildigi ma-
sallar da vardir ve masal sonunda bagarili da olurlar. Dinleyici (halk) bu tiir
masallarda da sorumluluk almaz; kendilerini sorumlu olmayacak sekilde ay-
ristirirlar. Ister Allerleirauh gibi iist kimlik olsun, isterse Keloglan gibi alt
kimlik olsun, dnce biitiin meziyetleri elinden alinir; sonra anlatici vasitasiyla
olaganiistii 6zelliklerle donatilarak basariy1 yakalar, mutlu olurlar. Olagantis-
tli donanimlar halk: sorumsuz kilar. Burada evrensel bir davranisin zekice
yapilandirilisini tespit ediyoruz. Aslinda dinleyici (halk), her seyin farkinda
ama dikkati bagka kisi ve yerlere yansitarak sorumluluktan kagciyor.

Sonug olarak klasik bir halk masalinin dzelliklerini yansitan Allerleira-
uh masalinin anlatisinda, duygusalliktan uzak, tarafsiz bir sekilde sade bir
dil kullanilmis; basit sembollerden yararlanilarak evrensel konu ve temalara
deginilmistir. Masalin, Grimm Kardesler tarafindan ahlaki kaygi giidiilerek
yeniden diizenlenerek yayinlanmis olmasindan hareketle, kiiltiirel baglantila-
rin iistlerinin ortiilmesine yol agtigini sdyleyebiliriz.
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4. ikinci Masal: Utelek
4.1. Masalin Ad1/ Kiinyesi

Utelek masali, Pertev Naili Boratav tarafindan derlenmis ve “Az Gittik,
Uz Gittik” adl1 eserinde, diger derleme masallarla birlikte yayinlamistir. Ute-
lek, beyin oglunun padisah kizina taktig1 isimdir.

Utelek, “Cok ¢abuk iisiiyen, ates basindan ayrilmak istemeyen...” anlam-
larina gelir. Dolayisiyla, anlatici tarafindan, masalin anlatildigi ortama bagli
olarak bu isim verilmis olabilir. Dinleyiciler, 6zellikle uzun kis gecelerinde,
ocak baginda kiimeleserek masal ve hikaye anlaticisini ilgiyle takip ederlerdi.
Diger bir goriise gore, Utelek’in, geceyi dagda bir agac kovugunda gegirmesi
dolayisiyla iisiimiis olmasindan hareketle de bu isim verilmis olabilir.

4.2. Masalin Konusu

Yasak-Ensest evlilikten kacis, 6zgiirliikk miicadelesi ve kimligin yeniden
ingast masalin ana konusudur. Masalda, ana konunun yani sira, ¢ok sayida
yardime1 konularin da iglendigini tespit ediyoruz. Bunlari maddeler halinde
belirleyecek olursak:

1-Tek adaml1 yonetimlerde sinirsiz yetkinin yanlisligi...
2- Eslere sadakat ve soziinde durma...

3- Ahlaki ve toplumsal kurallarin uygulanmadig1 yonetimlerle miicadele
etme ve bu ugurda her tiirlii riski goze alma...

4- Sempatikligin insanlar1 yardimsever kilmast...

5- Statiiniin belirlenmesinde kiyafet ve gilizelligin rolii...

6- Alt kimlik insanlarinin gorev bilinciyle hareket etmesi...
7- Annenin, nasihat ve uyari 6zelligi...

8-Vaka ile dogrudan iliskisi olmayan insanlarin silik varligi...
4.3. Masalin Temasi

Eserin ana temasi: Gliciin tek elde toplandigi yonetimlerde, gii¢ sahibinin
ahlaksiz buyruklarina boyun egilmemelidir. Kars1 durus etkili olmuyorsa,
kotii otoritenin etki alani terk edilerek 6zgiirliik arayisinda bulunulmali, yeni-
den bir kimlik olusturularak yeni bir hayat kurulmalidir. Aksi taktirde devlet
zafiyete ugrar, toplum bunalima siiriikklenerek inancini ve birligini kaybeder.

Eserde dinleyiciye mesaj olarak aktarilan ¢cok sayida yardime1 diisiinceye
de yer verilmistir.

Yardimc1 konulara bagli olarak yansitilan bu mesajlarin baslicalar1 sun-
lardir:
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1-Ensest evlilikler, toplum tarafindan hos karsilanmaz; ayiplanir.
2-Zeka ve yeteneklerimizi kullanarak zorluklarin iistesinden gelebiliriz.

3-Ozgiirliik arayisinda kacis bir yontemdir, kacis sirasinda gizlenmek
akillica bir yoldur.

4-Statiiniin belirlenmesinde, zeka ve yetenegin yani sira, giizellik ve ca-
zibeyi artiran kiyafetler de etkilidir.

5-Annelerin ¢ocuklarryla ilgili endigeleri vardir. Bu yiizden deneyimle-
rini ¢ocuklarina aktarma cabasi giiderler ve gerektiginde bu amagla ¢cocuk-
larint uyarirlar.

6-Insanlar, toplumsal hayatin dinamik y&niiyle, kendi ¢evresinde olusan
ilgilendikleri olaylar sayesinde ilgilenirler. Vaka ile dogrudan baglantisi ol-
mayan diger insan, hayvan ve esyay1 belli belirsiz bir figiir olarak algilarlar.

7-Insanlar, diger insanlarin niteligine degil, goriiniisiine deger verirler.

8-Alt kimligin karakteristik 6zellikleri yoktur veya s6z konusu etmeye
degmez. (Gergegimsi diinyada, halk, silik figiirler olarak vardir. Dinleyici,
haklarinda betimleyici bilgi verilmeyen bu figiirleri, gercek diinyada cevre-
sindeki insanlarla eslestirir.)

4.4, Masalin Ozeti

Bilinmeyen bir zamanda, dlen karisinin vasiyetini yerine getirmek icin
kendi kiziyla evlenmek ister. Kiz1 bu evlilige karsi cikar. Babasini oyalamak
ve diistinmek i¢in kirk giin izin alir. Kirk giin boyunca diisiiniir; care bulama-
yinca, evlik sart1 olarak babasindan, kendisi i¢in {i¢ tane elbise yaptirmasini
ister. Padisah kizinin istedigi elbiselerin birisi inciden, birisi elmastan, birisi
de kiirkten olmalidir. Istegi yerine getirilen kiz, babasinin kararindan dénme-
yecegini anlar; dnce incili elbiseyi, onun listiine elmasli elbiseyi, en iistiine de
kiirklii elbiseyi giyerek gece yarisi daglara kacar; bir agacin kovuguna sakla-
nir. Ertesi giin, avlanmakta olan memleketin beyinin oglu, aga¢ kovugunda
onu bulur. Bir ¢esit kiirklii hayvan sandig1 kizin seslenisi hosuna gider ve onu
sarayina gotiiriir. Beyoglu, Utelek adin1 verdigi yaratigin temiz bir yerde ya-
tirilmasini, herkesle birlikte yiyip igmesini emreder. Utelek, zamanla kendini
herkese sevdirir.

Beyoglu, yilda bir diizenlenen panayira, evlenebilecegi bir kiz bulmak
icin gider. Utelek de elmasli elbisesini giyerek kendisini kiiciimseyen Beyog-
lu'nun ardindan gider. Amaci ona bir ders vermektir. Karsisindaki bir masaya
oturan Utelek, giizelligiyle Beyoglunun dikkatini ¢eker; onunla sohbet eder.
Beyoglu, Utelek’i begenir ve sever, onunla evlenmek ister. Diiniircii gdnder-
mek i¢in Utelek’in kendisine verdigi adresi arattirir. Ancak adres sahte oldu-
gu i¢in onu bulamazlar.
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Sonraki yil panayira tekrar giden Beyoglu, Utelek’i bu sefer incili elbise-
sini giymis olarak karsisinda bulur ve onun parmagina elmas bir ytiiziik takar.
Beyoglu, panayirdan sonra kizi yine arattirir. Fakat. Utelek’in verdigi adres
yine sahte ¢ikar ve onu yine bulamazlar.

Beyoglu, ti¢iincii y1l panayira yine gider, ancak kiz1 goremez; eve ge-
lir. Kara sevdaya tutulan Beyoglu, lizlintiisiinden 6lecegini zanneder; biitiin
herkesle helallesmek icin onlardan ¢orba yapip getirmelerini ister. Getirilen
higbir ¢orbay1 begenmez. En son Utelek’in pisirdigi corba oniine gelir. Cor-
banin iginde, Utelek tarafindan konan yiiziigii bulur. Bu yiiziigiin panayirda
Utelek’e verdigi yiiziik oldugunu anlayan Beyoglu, onun iistiindeki kiirk elbi-
sesini kesince, altindan ¢ikan elmas elbiseli Utelek’i goriir ve onunla evlenir.

4.5. Vaka Takdimi (Olaylarin Tertibi)

Masaldaki olaylar iki bolimde diizenlenmistir. Birinci bdliimdeki olay-
lar, Utelek’in saraydan kagisina kadar olan olaylardir. Sonrasinda masalin so-
nuna kadar gelisen olaylar ise ikinci boliimde diizenlenmistir.

Eserdeki olaylar merkez figiiriin etrafinda geligir. Olaylarin sunulmasi
sirasinda atilan digtimler ¢oziiliirken, heyecan ¢izgisi merak unsuruna bagl
olarak algalip yiikselen bir grafik olusturur.

Anlatic1 tarafindan tarafsiz bir gozle takdim edilen olaylardaki diigiim
noktalar1 sirastyla asagidaki gibidir:

1-Padigah karisinin 6liimii ve vasiyeti: Burada padisahin ne yapacagi
merak edilir. Padisah, vasiyetin geregi olarak yeniden evlenmek isteyince dii-
glim ¢oziilir.

2-Padisahin kiziyla evlenmek istemesi: Kiziyla arasinda bir ¢atisma ¢i-
kar; catigma kriz dogurur. Padisah, dinleyicinin géziinde kotii otoriteyi sim-
geler. Dinleyici alinacak olan 6nlemleri merak eder.

3-Ki1zin, babasini evlilikten vazgegirme ugrast: Padisahin, kirk giin sab-
retmesi ve kizinin sartini yerine getirmesiyle diigiim ¢oziliir.

4-Babasinin evlilikten vazge¢meyecegini anlayan kizin saraydan kag-
mast: Caresiz kalan kiz, yanina elbiseleri ve hazineden yeterince para alarak
saraydan kacgar. Boylece, merkez figiir acisindan, bir diigiim daha ¢oziiliirken
catisma ve kriz de ortadan kalkar.

5-Padisah kizinin daglara kacip bir aga¢ kovuguna siginmasi: Kizin bir
beyin oglu tarafindan bulunmasi ve himayesine alinmastyla bu diigim ¢6zii-
liir.

Vaka takdiminin birinci boliimii burada sona erer, ikinci boliim bas-
lar. Bundan sonraki olaylar, padisahin tilkesi disinda, baska bir otoritenin
mekanlarinda olustugu icin padisahin durumuyla ilgili diiglim ¢6ziimsiiz
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kalir; bu diiglime bagli merak unsuru, dinleyicinin zihninde devam eder.
6-Utelek’in Bey konaginda himaye edilmesi: Konak sakinleri tarafindan ka-
bul edilen Utelek’in bundan sonra basina nelerin gelecegi merak edilirse de
tahmin edilebilir olaylarin ger¢eklesmesi, merak unsurunun ¢éziimsiiz kal-
masi; bu diiglime bagli merak unsurunun dinleyicinin zihninde giderek orta-
dan kalkmasina ve heyecan duygularinin yatismasina neden olur.

7-Beyoglu’nun, yilda bir kurulan panayirda, Utelek’in gercek kisiligiyle
karsilasmasi: ki kez gergeklesen bu romantik karsilasmalarda, Utelek, ogla-
nin ilgisini, begenisini ve giderek sevgisini kazanir. Burada atilan diigiimler,
mutlu sona yaklasildigin1 gosterir.

8-Utelek’in kimliginin a¢iga ¢ikmasi: Merkez figiir, kaybettigi statiiyii
yeniden elde etmis, muradina ermistir. Beyoglu ve Utelek’in evliligi gergek-
lesmis, mutlu sona ulagilmistir.

Acik uglu sorular seklinde dinleyicinin zihninde devam eden padisahla
ilgili diiglimiin ¢6ziimsiiz kalmasi, “Binbir Gece Masallarinda” oldugu gibi
yeni bir masalin konusu olabilecek bir 6zellik arz eder.

4.6. Anlatim Formu

Doéseme boliimiindeki “Bir varmis bir yokmus.” tekerlemesiyle masala
giris yapilmistir. Tilirk

Masallarinin ortak 6zelliklerinden birisi olan bu form, masalin zamani-
nin ve mekaninin sinirlarini bilinmezlikle kusatir; hayali bir atmosfer olustu-
rur. Anlatici tarafindan, bu sihirli tekerlemeyle dinleyici, aynen anlatici gibi
masalin gézlemcisi yapilir; masalin gercegimsi yapisindaki olaylar1 ve olay-
lara bagli unsurlari, hakim bakis acgisiyla takip eder. Hayali tahkiye (anlatr)
iiriinii olan Utelek masali, dilek boliimiindeki “Onlar ermis muradina, biz
cikalim kerevetine” tekerlemesiyle de bitirilir. Bu tekerleme de sihirli bir s6z-
diir. Masal sonunda olusturulan mutluluk, bu sihirli s6zle, masalla aynilesmis
dinleyici zihnine yansitilarak yankilanmasi saglanir.

Yalin bir ve anlatim kullanildigin1 tespit ettigimiz eserde, biitiin olayla-
rin nedenleri, gegmisi ve gelecegi anlatici tarafindan bilinmektedir. Anlatic
biitiin bildiklerini hakim bakis acisiyla dinleyiciye aktarmistir. Masal figlir-
lerinin herhangi bir degerlendirmeye tabi tutulmadigini goriiyoruz. Boylece
dinleyicinin goriis ve diisiinceleri yonlendirilmeden dersler ¢ikarmalar1 sag-
lanmistir. Masaldaki evrensel nitelikteki bu kurallar, ortak bir biling olustu-
rarak dinleyiciyi ortak ahlak kurallar1 ortak duygu ve diislinceler etrafinda
bulusturur.

Utelek masalinda iyi olani simgeleyen merkez figiir, masalin sonunda
mutlu sona ulasir. Genel olarak masallardaki ana figiir yoksul ve mazlum-
dur. Utelek masalinda ise ana figiir, iist kimlik sahibi birisidir. Bu durum
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masallarin genel dzelliklerine uymuyor gibi goriinse de Utelek’in sonradan
zulme ugrayarak statiisiinii kaybetmesiyle masallardaki tiplemeye uygun hale
getirilmistir.

Masalda, en ¢ok belirsiz gegmis zaman ti¢iincii tekil kisi ¢ekimi kullanil-
mistir. Bu ¢ekim formu, anlaticinin olaylara hakim bakis acisini yansitir. Yer
yer rivayet birlesik zaman ¢ekimlerinin kullanilmis olmasi, anlatiya hayali
bir derinlik kazandirmistir. Eserde genis zaman, simdiki zaman, istek kipi,
dilek-sart kipi ¢ekimlerine de yer verilerek dinleyicilerin ilgisi monotonluk-
tan kurtarilmistir.

Ortaclarin (sifat-fiiller) ve ulaglarin (zarf-fiiller) siklikla kullanilmasi
yoluyla da zengin bir eylemsel tanimlama ve akicilik saglanmistir. Birlesik
eylemlerin yani sira, “Diinya kazan bunlar kepge”, “iki gozii iki cesme” vb.
deyimlerin kullanilmasiyla da anlatim zenginligi olusturulmustur.

Masallarin genelinde kaliplagmis olan anlatim formlarinm, Utelek
masalinda da basarili bir sekilde kullanildigini tespit ediyoruz. Gergek-
¢i masallardan olmasina ragmen, Utelek masalinda da olaganiistii &zel-
likler vardir. Ana figiirlin etrafinda olusan olaylarin ¢ogu olaganiistiidiir.
Masallarda siklikla kullanilan iigleme kurali, bu masalda da vardir. Merkez
figiir evlenme sart1 olarak kendisi i¢in ii¢ tane elbise yapilmasini ister. Va-
kanin sonunda dinleyici iyiligin, giizelligin, toplumsal ve ahlaki kurallarin
tarafinda egitim gérmiis biri olarak arzu edilen mesajlar1 benimser.

4.7. Figiirler

Utelek masalinin insan unsurlari, hayal edilen bir zaman ve mekanda ya-
sasalar da dinleyicinin zihninde gerc¢ekgi rol oynarlar. Betimleme yapilmadan
takdim edilen bu insan unsurlarinin ana figiir disinda kalanlari, belli belirsiz
birer goriintii big¢imindedir. Onlarin goriintiisii ve donanimlari, ne dinleyi-
cinin ne de anlaticinin kendi hayal giiciine bagli olarak zenginlesir. Merkez
figiiriin diger insan unsurlarindan farkli kilan, dikkati {izerinde toplamaya
araci olan elbiseleri, takilaridir. Masalda simgelestirilerek rol dagitimi yapi-
lan figiirler sirastyla sunlardir:

1- Padisah (baba): Tek adam otoritesini, mutlak giicii, kotiiyli simgeler. Oto-
ritesini kullanirken higbir tabu ve yasak tanimaz. Karisinin vasiyeti geregince
kiziyla evlenme istegini, toplumsal inan¢ ve ahlak kurallarina ragmen, gercek-
lestirmeye calisir. Yasak-Ensest iliskinin kiz1 ve toplum tarafindan uygun goriil-
memesi, onun i¢in herhangi bir 6nem arz etmez; kendi arzu ve istekleri dogrul-
tusunda hareket eder. Takintisinin toplumsal huzursuzluga neden olabileceginin
farkinda bile degildir, 6len esine olan sevgisinin disinda olumlu higbir yoniinden
bahsedilmez. Masal bitiminde, onun ne yaptig1 ve ne yapacagi, acik uglu sorular
olarak kalir. Bu yiizden baska bir masalin unsuru olarak karsimiza cikabilecek
bir figilirdiir. Okuyucunun zihninde yasamaya devam eder.
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2- Padisahin karisi: Vakanin baglamasina neden olan vasiyetin sahibidir.
Padisahin sevgisini kazanmistir. Oliimiinden sonra sarayda biiyiik bir bosluk
olusur. Yiiziigii tizerinden yaptig1 vasiyetinin gerekgesi ve kast1 belli degil-
dir. Gerekge ve kast1 sorgulamayan padisah, ensest evliligi, karisina duydugu
sevgiden kaynaklanan bir vefa hareketi olarak gérmesine neden olur, kriz do-
gurucu bir figiirdiir. Dinleyicinin asil kizmasi gereken kisidir.

3- Padisahin kiz1 (Utelek): Merkez figiirdiir. Giizel ve zekidir. Olayla-
rin gelisimi unun hareketlerine baglidir. Masalin girisinde kendisine bigilen
“kurban” roliine kars1 durur. Acele hareket etmez, sabirli ve diislincelidir.
Ozgiirliik olmazsa olmazidir; dzgiirliigii tehlikeye diisiince her tiirlii riski
goze alarak onlem alir. Saraydan bilinmezlige kagma hikayesi, onun rastgele
davranmadigini gosterir. Yeniden bir kimlik arayisina girer ve basarili olur.
Statiisiinii yiikseltme siirecinde aklini1 ve giizelligini kullanir. Onun etrafin-
da gelisen olaylara bagl olarak atilan her diigiim, merak duygusunu artirir,
heyecan1 tirmandirir. Dinleyici, Utelek’in duygulariyla empati gelistirir. Bu
aynilesme, masalin bitiminde yasanan hak edilmis mutlulugun, Utelek’ten
daha fazla pay sahibi olan dinleyicinin duygusal ortakligi sonucunu dogurur.

4- Beyoglu: Babasinin siliklestigi bir beylikte otoriteyi temsil eder. Padi-
sahin aksine giicii iyilik yoniinde kullanir. Utelek’in ona olan meylinden ha-
reketle, fiziksel dzellikleri yonilyle de begenilen bir tip oldugu anlagilir. Ava
ve eglenceye meraklidir; giyinip kusanmaysi, siislenmeyi sever. Kara sevdaya
tutulunca gii¢ ve zenginligin, onun i¢in, hi¢bir degeri kalmaz; bu yiizden din-
leyicinin sempatisini kazanir.

5- Beyoglu'nun anne ve babasi: Hayatin her doneminde ¢ikan / ¢ikabile-
cek tiplerdir. Ogullarinin derdiyle yakindan ilgilenirler. Anne figiirii, baba fi-
giiriine gore ogluna daha yakindir; oglunun sirdast ve yonlendiricisidir. Ute-
lek’i ogluna kars1 korumaya calismasi, anne figiiriniin mazlumun yaninda
oldugunu gosterir.

6- Diger insan unsurlari: Saray ve konak calisanlari, akraba, dost ve
arkadaslar, panayir kalabaligint olusturanlar olmak {izere ¢ok kalabalik bir
kadrodur. Oldukgea silik tiplerdir. Saray disindakilerin varligindan bile s6z
edilmez; bu hayaletimsi insan unsurlari, mekan adlandirmasina bagl olarak
dinleyici tarafindan hissedilerek masala yerlestirilirler. Anlatiya fon olustu-
ran saray c¢aliganlarinin bir kismi da yine hayali varliklar olarak vardir. Cok
azi1 sadece gorev adamligi roliiyle algilanmaktadir.

4.8. Esyalar

Eserdeki esyalar da diger biitiin ger¢ek¢i masallarda kullanildig: gibi ol-
dukea gergekgi ve islevseldir. Diizenlenen olaylarin gercekligine bagli olarak
gercek hayattakine uygun bir algiyla bicimlendirilmistir.

1- Yiiziikler: Masalda kullanilan elmas yiiziikler, zenginligin ve statii-
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niin sembolleridir. Bu yiiziikler, halka, ytliksek ziimrenin varligini ve ulasil-
mazligim hissettirir. Yiiziikkler ayn1 zamanda siislenmede kullanilan pahali
esyalardir. Dikkat cekicidirler, sayginlik olustururlar.

2- Elbiseler: Eserdeki inciden yapilmis elbise ve elmastan yapilmis elbi-
se ile bunlarin varligini 6rtmeye yarayan kiirkten yapilmis elbisenin toplam
sayis1 iictiir. Bu sayisal kodlama, Utelek masalinin, masallarin genel 6zellik-
lerini yansittigini gdsterir. Bu elbiselerin inci ve elmastan olanlari, merkez
figiiriin giizelligini tamamlar. Elbiseler ulasilmazligin bir ifadesi olarak mer-
kez figiirii farklilastirir, cazibesini artirir. Kizin bu géz kamastirici elbiselerle
donatilmis giizelligi, hayvan postlarindan yapilmis elbise ile ortiiliince statii,
dinleyicinin seviyesine, hatta seviyesinin altina indirilmis olur. Bdylece iist
kimligi kendi seviyesinde goren dinleyici, hayalen de olsa bir tatmin duygusu
yasar; masal sonunda ulasilan mutluluk dinleyiciye de gecer. Bu durum, ger-
cek diinyadaki statii ve halk arasindaki iliskilerde de gortliir.

3- Sal: Giyimi, daha etkili hale getirmek, siislenmek i¢in aksesuar olarak
kullanilir. Tipki elbiseler gibi statiiye isaret eder.

4: Saat: Burada ilging olan esya saattir. Cep saatinin kulanim zamanla-
riyla masalin gergekler zemini ve zamani arasinda uzunca bir zaman farki
vardir. Masalin gerg¢ekler zemininin Selguklu sonrasi beylikler donemi olma
ihtimali biiytiktiir. Cep saati ise 19. yiizyildan itibaren yayginlagsmaya bagla-
mistir. Bu durumda en az dort yiiz-bes yiiz yillik bir zaman sigramastyla kar-
stlasiyoruz. Oyleyse, cep saatinin masala sonradan eklenmis olmasi gerekir.

5- Ustura: Genellikle tras gereci olan usturanin, masaldaki kullanim
amaci farkhidir. Kiirk elbisenin i¢inde saklanan kizin ger¢ek kimligini agi-
ga cikarmak isteyen Beyoglu, usturanin keskinliginden yararlanir. Beyoglu,
kiirkiin altindaki giizelligi ortaya cikarirken bigak vb. baska bir gere¢ kul-
lansaydi, belki de Utelek’e istemeden de olsa zarar verebilirdi. Beyoglu'nun
elinin alisik oldugu usturay1 kullanmasi, onun neyi, nasil yapacagindan emin
oldugunu gosterir.

6- Masa ve mutfak gerecleri: Bu esyalar, ger¢ek hayatta kullanilan es-
yalarla aynmidirlar. Corba tasi, kasik, tava, tencere yemek yapma, yemek ser-
vis etme, yemek yeme faaliyetlerinde kullanilirlar. D1 mekéanda kullanilan
masa, Utelek ile Beyoglunun panayirda birbirine yakinlasmasini, evlilige
giden yolda muhabbetin olugmasini saglayan esyadir.

4.9. Zaman

Masal baglangicindaki “Bir varmis, bir yokmus” tekerlemesi, olaylarin
muhayyel bir zaman iginde gegecegi mesajini verir. Anlatida bu sekilde var
edilen bilinmezlik iginde, baska zaman dilimleri de vardir. S6z konusu bu
zamanlar, Ol¢iilebilir olsun ya da olamasin, ger¢ek zamanlardir.
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Eserde kullanilan “bir giin, kirk giin, otuz dokuzuncu gece, gece yarisi,
sabah, sene, ilk giin, bugiin, ertesi sabah, sabahleyin, o giin, bir zaman, biraz
sonra, bir sene, ertesi sene, erkenden, kirk giin, kirk gece” dlgiilebilir nitelik-
teki gercekei zaman ifadeleridir. Bu ifadeler, hayali bir zamanla kusatilmig
olaylar1, dinleyicinin gergekgi bir algiyla yasamasini saglar.

Beyoglu'nun cep saati kullanimiyla bir zaman sigramasi meydana ge-
tirilmistir. (bkz: esyalar boliimii, saat maddesi) Zaman si¢gramasi, masalin
anlatiminda gilincelleme yapildigin1 gosterir. Bu da sozlii edebiyat gelenegi
olan masallarin, tahkiye baslangicindan giiniimiize kadar degiserek, gelise-
rek ulastigini gosterir.

4.10. Mekan

Eserin baslangicinda sdylenen tekerlemenin sihriyle, adeta bir sis per-
desini araliyormuscasina muhayyel mekanin kusattigi masal atmosferindeki
yerlerin hepsi gergeke¢i mekanlar olarak takdim edilmektedir. Vaka anlatimina
yardime1 unsur olarak ele alinan bu mekanlarin betimlemesi yapilmamistir.
Sadece isimlendirilmesi yoluyla varligindan haberimiz olan bu yerler, bilgi
ve birikimi nispetince dinleyicinin /okuyucunun zihninde sekillenmektedir.

Masalda padisahin hiikiim stirdiigii tilke, merkez figiiriin kagist sirasin-
da izini kaybettirerek saklandigi dag ve beylik hakimiyetindeki yerler genis
mekanlardir. Padigsah ve beye ait bu mekanlar, iki ayr1 hakimiyet bolgesidir.
Ozgiirliigiin ve baskaldirisin sembolii olan dag disindaki mekanlardaki mesa-
feler, olmasi gerektiginden daha kisadir. Masaldaki iilke ve beylik sinirlarinin
bir giinliik uzakliklarla anlatilmasi, mekan takdiminin anlatic1 ve dinleyici
tarafindan 6nemsenmedigini gosterir.

Saray, saray bahgesi, saray odalari, kovuk, konak, konak yemekhanesi
ve panayir dar mekanlar olarak ele alinmistir. Dar mekanlar i¢cinde en dikkati
cekeni, aga¢ kovugudur. Kovuk 6zgiirliik arayisinda siginilan yerdir. Bu du-
rum insanlarin dara diistligiinde, otoriteye karsi geldiginde, doganin sundugu
ortamlari korunak olarak kullanmasinin gostergesidir.

Gerek genis mekanlar. Gerekse dar mekanlar, masaldaki insan unsur-
larinin statiilerini belirlerler. Ozgiirliik ve kimlik arayisin i¢indeki merkez
figiir, bu mekanlarin hepsinde vardir. Diger insan unsurlari ise bu mekanlarin
icinde yetkisi ve gerektigi kadar vardir.

4.11. Degerlendirme

Sozli edebiyat gelenegi olan masallarda, dinleyici konumundaki halk,
ozgiirliik, adalet...vb. Isteklerini iist kimlikler eliyle gerceklestirir. Bu durum
halkin sorumluluktan kactigini, risksiz bir hayat yasamak istedigini gosterir.
Bu masalda da tek adam otoritesinin yanlislarina karsi ¢ikan en giiclii ses
Utelek’tir. Her ne kadar iyi otorite olsa da Beyoglu'nun yanliglariyla ugrasan
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ve onu hizaya getiren de yine Utelek’tir. Utelek’e yardimci olan anne figiirii
de yine iist kimlik olarak karsimiza ¢ikar. Utelek’in basarili ve mutlu olmast,
onunla aynilesen dinleyicinin en biiytik arzusudur.

Masalda aktarilmak istenen mesajlardan birisi de tek adamlik seklinde
olusturulan otoritenin kendi istek ve arzular1 s6z konusu oldugunda toplum-
sal kurallar1 gigneyebilecegidir. Otoriteye kars1 durus, Utelek’in 6zgiirliik ve
yeniden kimlik olusturma yoluyla gerceklesir. Burada en biiyiik koz giizellik
ve estetik, zeka ve yetenektir. Yani muhtemelen daha kotii muamelelere mu-
hatap olan halk (dinleyici) bagkaldirmaz.

Netice olarak, Utelek masalinin konusunu giinliik hayattan alan bir ger-
cekei masal oldugunu séyleyebiliriz.

5. Sonug¢

Inceledigimiz Alman ve Tiirk masallarinda vakaya ilahi bakis agistyla
gozlemci olarak bakan masal anlaticilarinin iisluplar1 ve masallarin unsurlari
arasinda c¢ok biiyiik bir benzerlik ilgisi vardir. Her iki masalda da ayn1 konu-
lara bagli ayn1 mesajlar verilmis; zaman, mekan ve figiirler, biiylik oranda
ayn1 bakis acisiyla tanimlanmis; olaylar benzer bir sekilde sunulmustur. Bu
ylizden masallarin ayn1 kaynaktan olustuklarini sdyleyebiliriz.

“Konusunu Giinliik Hayattan Alan Masallar” ya da “realist masallar”
sinifina giren “Allerleiauh” ve “Utelek” masallari, gergekgi anlatimlartyla da
benzerdirler. Tiirk ve Alman masallarinda iigleme kuralina uygun anlatim-
lar vardir: Alman masalinda {i¢ kez balo diizenlenmesi ile Tiirk masalinda
panayira ii¢ yil boyunca {i¢ kere gidilmesi arasinda paralellik vardir. Tiirk
kiiltiiriinde panayir eglencenin ve tanigmanin yani sira ticaret amach agik
mekanlardir. Balo ise, tanigma ve eglenme, statii olusturma mekanlaridir.
Utelek masalinda elbise sayst {igtiir. Allerleirauh masalinda ise iist elbise (pe-
lerin) ilavesiyle elbise sayist dorde ¢ikarilmistir. Bu anlati, ligleme kuralina
aykirilik olusturur. Her iki masal arasindaki farklardan biri olan bu anlat,
etkilesim agisindan Tiirk masalini 6nceller.

Allerleirauh masali ve Utelek masallarindaki kral ve padisah figiirlerine
bagli olarak olusturulan diigiimlerin ¢oziimsiiz birakilmasi, ¢6ziimiin dinle-
yici zihninde devam etmesine yol agmistir. Sanki islevselligini yitirmeyen
bu figiirler, baska masallarda da karsimiza ¢ikabilecekler gibidir. Bu durum
bize “Bin bir Gece Masallarindaki” anlatimda devamlilig1 cagristirir. Anla-
tim teknigi acisindan masallar arasinda etkilenme yoniiniin dogudan batiya
oldugunun delilidir.

Masallarin merkez figiirlerinin dolayisiyla masal isimlerinin anlamlar1
farklidir. Her tiirli kiirk anlamina gelen Alerleirauh, adin1 biitiin hayvanlarin
kiirklerinden yapilmig olan iist elbisesinden almaktadir. Biitiin hayvanlarin
kiirklerinden yapilmis bir elbise, insanoglunun dogaya karsi acimasizligini



116 * Serif Orug

gosterir. Utelek ise adini, daglarin soguk ortamindan almaktadir. Belki de
kisin iisiidiigii i¢in ocak basinda oturmay1 seven insanlardan biri olarak dii-
stiniilmistiir. Ocak baslari, iisiimiis dinleyicilere masal anlatmak i¢in uygun
ortamlardir. Ocak basinda oturan insanlar birbirine daha yakin oturdukla-
rindan, anlatinin duygu atmosferi, etkilesim yoluyla biitlin dinleyiciyi etkisi
altina alir. Modern tiyatro, siir dinletisi...vb. sunumlarda kullanilan bu usul,
anlatinin basarisina katki saglar. Dolayisiyla, anlatic1 tarafindan, masalin
anlatildig1 ortama bagli olarak bu isim verilmistir de diyebiliriz.

Freud’a gore masallar, bastirilmis arzu ve isteklerin diis bigiminde ortaya
cikmig halidir. K&tiiyl temsil eden “hain” tiplemesindeki kral ve padisahin
kendi kizlariyla evlenme istekleri, bu hale drnektir. Farkli olarak kral, sadece
vasiyetin geregi olarak degil, duydugu ask yiiziinden de bu evliligi ister. Pa-
disah ise, vefa duygusuyla hareket eder ve evlenmeyi vasiyetin geregi olarak
ister. Bu durum ahlaki yozlasmanin bati toplumlarinda daha fazla oldugunu
gosterir. Ahlaki yozlasma, Tanri’'nin yasaklamasiyla dnlenmeye c¢alisilir. Bu
tir dini bir kayginin anlatida kullanilmasi, masallarin evrensel kurallarina
aykiridir.

Inceledigimiz ve karsilastirmasini yaptigimiz masallarda, gardirop ve
bavul olarak kullanilan ceviz kabugunun disinda, olaganiistiiliik yoktur.

Utelek masalinin girisinde ve bitiminde sdylenen tekerlemeler, Allerlei-
rauh masalinda goriilmez. Bu iki masal arasindaki 6énemli farklardandir.

Alerleirauh’un, kagtiktan sonra, itilip kakilan bir hizmet¢i olarak kabul
gdrmesine karsilik, Utelek, bey konaginda temiz bir ortamda herkesle birlikte
yiyip igme hakkina sahip bir sekilde himaye gormektedir. Davranislardaki bu
farklilik, Tirk ve Alman kiiltiirii arasindaki farkliliklardandir.

Sonug olarak masallarin genel ozelliklerini yansitmasi agisindan asil
olan Tiirk masali oldugunu degerlendiriyoruz. Etkilenen Alman masalinin
/ masallarinin Tiirk edebiyatindaki varlig1 ve etkileri ise modern zamanlar-
da gelisen matbuat teknik ve olusumlarina baglidir. Cokca yapilan gevirilere
bagli olarak dinleyicinin, okuyucu haline donlismeye basladig1 bu donemler-
deki tersine etkilesim ayr1 bir saha arastirmasina konu olmalidir. Masallarin
gerek dogudan batiya gerekse batidan doguya etkilesimi kiiltiir aktarimi ve
etkilesimi yoniiyle, evrensel diisiinme ve duymay1 saglar. Boylece insanlik,
birlikte hareket ederek olaylar karsisinda ayni tepkileri gosterir.
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Pozitif bir bilim olarak kabul edildigi XIX. yiizyila kadar tarih, bir bil-
gi ve bir anlat1 tiirli olarak degisik sekillerde ifade edilegelmistir. Glinlimiiz
edebi kaliplarinin ve sinirlarinin heniiz olgunlasmadig1 zamanlarda tarih bil-
gisi ve kurmaca i¢ ige gecerek anlatilarda yer almistir. Antik destanlar ile
baslayan edebiyat, her donemde biiyiik oranda gegmise doniiktiir ve zamanin
tarihsel i¢erigini barindirir. Bu eserlerde yer alan mitolojik imgelerde de ¢a-
g1n tarihsel igeriginin sanatsal bir gelisimi s6z konusudur. Ayni sekilde belirli
donemlerde kaleme alinan yillik ve kronikler de gecmis yasama dair énemli
veriler sunar. Edebiyatin sinirlarina dahil olan tiim bu eserler tarihsel igerikli
olmalarina karsin, “onlarin giinlimiiz anlamiyla tarihsel tiirler olarak kabul
edilecegi anlamina gelmez” (Kojinov, 1966).

Diinya edebiyati icerisinde hemen her donem zengin anlatilarryla 6ne
cikan Rus edebiyatinda tarihselligin gelisiminde de tarih ve edebi anlatinin
i¢ ice gectigi eserler one ¢ikar. X.-XII. ylizyillarda gecen olaylar1 konu edi-
nen “Geg¢mis Yillarin Hikayesi” (Povest vremennih let) ve yine XII. yilizyilda
kaleme alinan “Igor Alay1 Destan1” (Slovo o polku igore) gibi tarihsel edebi
eserler bu anlamda alanin ilk basamaklarini olusturur. Ayrica ¢esitli yillarda
kaleme alinmis yilliklar, tarih yaziminin yaninda eski Rus edebiyatinin da ilk
orneklerini sunar. Nitekim bu eserlerin biiyiik bir boliimii, ¢esitli zamanlarda
ortaya ¢ikan niishalarinda da goriildiigii lizere, tarihi bilgilerin yaninda kurgu
ve sanatsal bir anlatima da yer verir.

Diger taraftan Rus edebiyatinda tarihselligin gelisimi tilkedeki i¢ dina-
mikler ile dogrudan baglantili olmakla beraber Avrupa iilkelerindeki gelis-
melerden de soyut tutulamaz. Nitekim Rus edebiyatinda yeni bir tarih felse-
fesi olusumunun Avrupa paralelinde gergeklestigi goriiliir. Bunun yaninda
Rus milletinin kendi tarihine olan ilgisinin uyanisi ise X VIIIL. yiizyilda ger-
ceklesen toplumsal olaylarla siki bir iliski igerisindedir. 1. Petro (1672-1725)
doneminde Rusya’ya tarihsel bir benlik kazandirmak adina yapilan doniisiim
hareketi ile elde edilen ulusal deneyim, Rus toplumunda gelecege daha gii-
venle bakma istegini giiglendirir. Bu giivenin temelinde ise Rusya’nin kahra-
manliklarla dolu gegmisi yer alir. Gergeklesen “bu biiyiik baskalasim” ulusal
ve vatansever duygular1 da perginler, ulusun 6z potansiyelini seferber etme
egilimi artar. Dénemin toplumsal bilincinin merkezinde devletin biitiinligi
giderek daha fazla yer almaya baslar (Makogonenko, 1981 : 3-65).

Giinlimiizde unsurlar1 somut olarak ifade edilen tarihsel edebi tiiriin,
XVIIL yiizyilin son ¢eyreginden baglayarak XIX. yilizyilda olgunlastig1 sdy-
lenebilir. Yukarida da ifade edildigi iizere, bu doneme kadar olan eserlerde
tiir olarak tarih yazimi ve edebiyat i¢ ice ge¢cmistir. Bu durum dénemin ya-
zarlarinin tarihgi ve edebiyatc1 kimligini bir arada barindirmasinin da bir so-
nucu olarak ¢ikar karsimiza. Buna karsin, X VIIL. yiizy1l ¢cer¢cevesinde kaleme
alinan eserler, tam olarak tarihsel kabul edilmez. Bat1 Avrupa’da oldugu gibi
saf bicimleriyle sanatsal tarihsellik olarak adlandirilan tiirler, X VIIL. ytizyil
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edebiyatinda nadirdir ve bunlar i¢ ice gecmis durumdadir (Petrov, 2006:14).
Bu noktada gercek anlamda tarihsel edebiyatin Rusya’daki baslangic nokta-
sina dair net bir sdylemde bulunmak zordur. Bununla birlikte, Aleksandr S.
Pusgkin’in (1799-1837), 1785 yilinda kaleme aldig1 “Boris Godunov’un Rus
edebiyatinda ilk tarihsel eser oldugu yoniinde yaygin bir goriis mevecuttur
(Makogonenko, 1981:3-65). Buna karsin, G.P. Makogonenko, bu alana yone-
lik 6nde gelen caligmalardan biri olan “Rus Edebiyatinda Tarihselligin Olu-
sum Tarihinden” (Iz istoii formirovaniye istorizma v Russkoy literatiire) bas-
likl1 makalesinde “Puskin’in s6z konusu eserine kadar olan siiregte, X VIII.
ylizyil edebiyatgilarinin, tarihselligin olusumuna zemin hazirlayarak katki
sagladiklarini ve Puskin’in bos bir alanda ¢alismaya baslamadiginr” (Mako-
gonenko, 1981:3-65) ileri siirer. Pugkin’den baslayarak 6zellikle XIX. yiizyil
Rusya’sinda ortaya ¢ikan tarihsel edebi eserler diinya edebiyatinin segkin or-
nekleri arasinda kabul edilir. S6z konusu eserlerin ortaya ¢ikmasini saglayan
zeminde XVIIL. yiizyil edebiyat1 sinirlar1 igerisinde yer alan N.I. Novikov,
A.N. Radisgev, N.M. Karamzin gibi isimler 6zellikle 6nemli bir yere sahiptir.

XVIIIL yiizyil Rus edebiyatinda tarihselligin gelisimini, s6z konusu ma-
kalesinde ayrintili olarak ele alan Makogonenko, bu dénemde, bireyin diinya
gortislinil belirleyen aydinlanma diisiincesinin alana etkisi hakkinda 6énemli
argiimanlar sunar. Unlii arastirmaci, Aydinlanma ideolojisi, metodolojisi ve
felsefesinin elestirel algisinin Rus edebi hareketindeki tarihselligin 6zgiin-
ligiinii belirledigini savunur. Ayrica, donemin yazar ve sairlerinin kendi ta-
rihsel kavramlarinin gelisimine giden bireysel yolda, Avrupa’nin toplumsal
“ilerleme” fikri ile Rus ulusal bilincinde yer alan metafizik diinya goriisii-
niin diyalektiginin dnemine dikkat ¢eker. Johann G. Herder’in (1744-1803)
“zamanin ruhu” ve “halkin ruhu” teorisinin G.R. Derjavin, N.M. Karamzin,
A.N. Radiscev’in eserleri tizerindeki 6nemli etkisinin goz ard1 edilemeyece-
gini ifade eder (Makogonenko, 1981:3-65).

Tarihsel edebiyatin tohumlariin atildigir bu karmasik siirecin eserle-
rinde tarihsellik, genellikle bir yan 6zellik olarak yer alir. Yiizyil boyunca
gerceklesen diisiinsel hareketler dogrultusunda farkli 6zellikler kazanarak
ilerleyen tarihsellik kavraminin donemin eserlerindeki yansimasi, genel bir
siniflandirmaya gidilerek kategorize edilmeye caligilacaktir.

XVIIL yiizy1l edebiyatinin ilk ¢eyreginde “tanrisal/ilahi tarihsellik”
olarak ifade edilen, ideolojik temeli, Incil tarihgiligi ve gnostik dgretilerden
olusan bir tarihsellik s6z konusudur. Rus yazarlar i¢in, “sosyalist gercekei-
lik” yonteminin benimsendigi doneme kadar felsefi ve tarihsel bir paradigma
olarak varligin1 devam ettirecektir. Bu tarihsellik bi¢imi yiizyil edebiyatin-
da, birgok yiiksek edebi tiirde goriiliir. Ozellikle mason yazarlarin ve kilise
liderlerinin eserlerinde sik¢a rastlanan bu tarihsellik zamanla rasyonalist bir
tarihsellige donlismeye baslar.
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Yiizyilin ikinci ¢eyregine dogru ilahi tarihselligin yerini alamaya bas-
layan “rasyonalist tarihsellik”, tarihselligin ilk sekiiler bi¢imi olarak ortaya
cikar. insan1 ve insan dogasini zaman icinde degismeyen, tiim milletlerden
ve ¢aglardan insanlar i¢in ortak olan bir tarihsel siire¢ kavrami benimsentir.

Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan “yeni tarihsellik” kavrami, Ge-
lisim Teorisi ve bireysellik fikirlerine dayanan, temelde varlik ve biling
kavramlarini tarihsellestirir. Yiizyilin ortalarinda 6nde gelen bir¢cok yazari
etkileyen yeni tarihsellik atilim1, aydinlanma hareketinin, dnceki tarihsel dii-
stince paradigmalarinin 6tesine gegerek daha yanitlanabilir sorular sordugu
alanlarda kendini gosterir. Bunlar; dil, siir, devlet, hukuk, doga tarihi gibi
kavramlarin dogusu ve 6zgiinliigii ile bu kavramlarin taniminin derinlemesi-
ne incelenmesini igerir.

Yiizyilin son ¢eyregine damga vuran “romantik dénem Oncesi tarihsel-
lik” ise aydinlanmacilarin kutsal tarih kanonlarin1 geride birakan, merkeze
devletler, medeniyetler ve kiiltiir tarihini alan yeni tarihsellik ilkesinin kaza-
nimlarina barok ve klasisizmin konularini1 dahil etmesinin bir sentezi olarak
ortaya ¢ikar. Bu dogrultuda, antik ulusal mitoloji yeniden bir edebi mater-
yal haline gelir. Edebiyat1 biiyiik oranda ulusal temalar sekillendirir (Petrov,
2006:13-14).

Rus edebiyatinda tarihselligin gelisim asamalarinin yukarida verilen se-
masinin, edebiyat pratigine tam bir kronoloji ve icerikle uyustugunu sdyle-
mek zordur. Kaleme alinan eserler yukarida yer verilen donemlerin kesisim
asamalarinda ortaya ¢ikabildigi gibi, birden fazla tarihsellik bi¢cimini de ba-
rindirabilir. Nitekim XVIII. ylizyil edebiyat tarihi; od, siir ve trajedi yazar-
larinin tarih bilimsel kavramlari, dort tiir tarihselligin bilesimi ile olusturul-
mustur (Petrov, 2006:14). Yiizyilin ilk tarihsel 6zellikler barindiran eserlerde
de farkli tarihsellik tiirlerinin etkilesime girdigi goriiliir.

18. yiizy1l Rusya’sinda bilimsel bir yaklasim, 6zgiin edebi ve estetik bir
diislince olarak tarihselligin gelisimi, ulusal tarihin edebiyata hakim olma
diislincesi lizerine kurulmustur. Bu donemde kaleme alinan mektup, siir, in-
celeme, makale, sosyo-politik konulu yazilar tarihsellik diisiincesinin edebi
alana yansimalarinin ayak sesleri olarak kabul edilebilir. Tarih, vatan, ulus
gibi kavramlarin edebiyata dahil olma siirecinde bu eserlerin olusturdugu ze-
min olduke¢a 6nemlidir.

XVII ylizyihn ilk yarist diisiinsel yasaminda ve yazininda énemli bir
yere sahip olan Feofan Prokopovi¢ (1681-1736), tarihsel edebiyata katkida
bulunan ilk isimlerden biridir. Poetika (Poetika-1705) ve Retorik (Ritori-
ka-1706-1707) eserlerinin yazari olan Prokopovi¢’in s6z konusu eserlerini
tarihsel alana dahil eden temel unsur, metinlerinin barindirdigi mitolojik
Ogelerin yaninda bu eserlerde tarihsellestirici ve bireysellestirici bir yontem
kullanmasidir. Yazar bir¢ok teorik acilimda antik edebiyattan alinmis 6rnek-
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lemelere yer verir. Olgularin olusumunu agikliga kavusturma amaci giiden
bu metinler siirin ortaya ¢ikisi, terimlerin kdkeni gibi konular1 tarihsel bir
perspektifle sunar. Sanat (edebiyat) ve bir bilim olarak tarih arasindaki farkli-
liklara egilir (Kulakova, 1968:7).

Prokopovi¢’in yaninda, donemin 6nemli edebiyatcilarindan biri olan
A.D. Kantemir (1708-1744) de 1730’larda Rus edebiyat-tarih diisiincesi bag-
laminda &nemli bir farkindaliga sahiptir. “Tarihsel Notlar” (Istorigeskiye
izvestiya) olarak kaleme alinan dokiimanlarda Rus yazar ve eserlerine dair
bilgilere yer verir. Rus¢ada kullanilan yabanci kelimelerin yanina ekledigi
tarihsel bilgiler bu dénem i¢in yeni bir faaliyet alanidir (Fu Hen, 2021:133).
Ayrica bu eserde 6zellikle bati edebiyatindan alintilar yer alir. Edebiyatin (si-
irin) gelisiminde tarihsel donemleri ve yazarlarini “eski ve yeni” olarak ikiye
ayirmustir. L.I. Kulakova’ya gére bu farkindalik, sadece Kantemir’in tarihsel
ve edebi goriislerinin olusumunda degil, ayn1 zamanda 1730’larda Rusya’daki
tarihsel ve edebi fikirlerin gelisiminde de 6nemli bir doniim noktasini olustu-
rur. iki dénemin se¢imi, Avrupa edebiyatinin tarihsel gelisimine dair de agik
bir perspektif ortaya koyar (Kulakova, 1968:198).

Bu dénemde, XVIIL. yilizyil edebi tiirleri arasinda yer alan mektup siir
tiriinde (epistol) kaleme alinan iki eser, Prokopovi¢ ve Kantemir’in yukarida
yer alan atilimlarindan sonra siirecin gelisimine katkida bulunur. V.K. Tredi-
yakovski’nin (1703-1768) “Rus Siir Sanatindan Apollon’a Mektup” (Epistola
ot Rossiyskiya poyezii k Apollinu- 1735) ve A.P. Sumarakov’un (1717-1777)
“Siir Sanat1 Uzerine Bir Mektup” (Epistola o stihotvorstve -1748) eserleri,
eski metinlere uygulanan modern estetik 6lgeklerle adindan soz ettirir. Ancak
tarihsel alana asil katkilar1 donemin edebi anlayisinda “ulusal” kavramin
one ¢ikarmalari olur.

Eserinde Rus edebiyatinin ilerlemesine yardim etmesi i¢in sanatin koru-
yucusu Apollon’a yakaran Trediyakovski, Rusyanin gérkeminin siir kiilti-
riindeki biiytlik basarilarla katlanacagina inanmaktadir. Eser, ulusal 6zsayg1
ve iilkesiyle gurur duyma duygusuyla one ¢ikar. Eserde Rusya’nin diinya kiil-
tiirtinde 6nemli bir yer edinme sansina sahip olacagi ileri siiriiliir (Trediya-
kovski, 1963:51).

Rus edebiyatinda Klasisizmin kurucusu olarak kabul goren Sumarakov,
bir tiir sivil erdemler okulu olarak kabul edilen eserlerinde Rus edebiyatinin
kars1 karstya oldugu sanatsal zorluklar1 dile getirir. “Siir Uzerine Bir Mek-
tup” bu dogrultudaki diislincelerin yaninda ulusal bir dil yaratma gerekliligini
vurgulamasi agisindan 6nemlidir. S6z konusu c¢alismada Fransiz klasikgileri-
nin aksine antik hikayelere degil, Rus kroniklerine ve Rus tarihine yer verilir
(Klein, 1993). Tiim bunlarin yaninda eser, Trediyakovski’nin siirin gelisimine
yonelik cabasinin digina ¢ikar ve Rus siir kiiltiiriiniin gelisimini diinya siirinin
gelisimiyle iliskilendirme arzusuyla 6ne ¢ikar (Trediyakovski, 1963:51).
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S6z konusu déonemin 6nde gelen aragtirmacilarindan biri olan P.N. Ber-
kov, Trediyakovski ve Sumarakov’un s6z konusu eserlerini Rus edebiyat ta-
rih¢iligindeki ilk “Rus siir tarihini diinya edebiyat tarihine dahil etme” (Ber-
kov, 1964:24) girisimleri olarak degerlendirir. Trediyakovski ve Sumarokov,
ilk kez Rus edebiyatini bir zaman serisi iginde ele almaya baslayan isimlerdir.
Avrupa edebiyat1 tarihinin ana hatlarin1 mektuplarinda ortaya koyan sairler,
ulusal bir dil ve edebiyat gerekliligini vurgulayarak ulusal tarihten alinan ma-
teryaller tizerinden olusturduklari ifadeler kullanirlar. Ayrica yerli yazarlarin
bireysel yaratimlarin1 destekleyerek “yerli” kavraminin altimi ¢izerler (Pet-
rov, 2006:16).

AV. Petrov; Kantemir, Trediyakovski ve Sumarakov’un yukarida yer ve-
rilen eserlerinde “ortak paydanin, eserlerin icerdikleri karsilastirmali tarih-
sel yargilar ve edebi olgularin kronolojik seyrine atifta bulunulmasr” (Petrov,
2006:14) oldugunu dile getirir. Bu durum, dénemin yaygin diisiince sistemi
olan gelisim fikrinin agik bir tezahiirii olarak karsimiza ¢ikar.

1750-70’1i yillara gelindiginde Rus edebiyatinda tarihsellik, belirli bir
tarihsel an1 sosyo-politik ve kiiltiirel etkisiyle iliskilendirilmis bir tarih insa
etme fikri lizerinden sekillenir. Donemin yazarlari, toplum tarihinin bir par-
cas1 olarak goriilen edebiyat tarihi ve elestirisi eserleri araciligiyla Rus edebi-
yatin1 donemsellestirme girisimlerinde bulunurlar.

Rus edebiyat tarihini donemlere ayirma fikrinin edebiyat elestirisi ala-
nindaki ilk ifadelerinden biri, Trediyakovski’nin “Eski, Orta ve Yeni Rus Siiri
Uzerine” (O drevnem, srednem i novom stihotvorenii- 1755) adli incelemesi-
dir. Sair, Rus siirinin agsamalar1 lizerinden tarihsel ve kiiltiirel siiregte nesnel
ve Oznel faktorlerin roliinii gosterir. Trediyakovski siirin gelisimi ve gerile-
mesinin nedenleri sorusuna tarihsel yaklasimlarla cevaplar verme konusun-
da daha 6nceki deneyimlerine dayanir. Ozellikle “Rus Siirinden Apollon’a
Mektup” eserinde ortaya attig1 Rus siirinin varligi sorunsalini “Eski, Orta ve
Yeni Rus Siiri Uzerine” yazisiyla bir ileri asamaya tasir. Eser, onun, Rus ede-
biyat1 tarihi olusturma konusundaki ilk deneyimi olur. Sair, eski siir 6rnek-
lerini inceleyerek daha dnceki sairlerin faaliyetleri tizerinde durur. Ona gore
Rus siiri, kendiliginden dogal tonik misralara sahip “eski”- pagan donem,
dini-Hristiyan ritmik Olgiileri olan ve Polonya etkisinde sekillenen “orta” ve
son olarak, dogal tonik siire geri doniilen ve yabanci etkisinden arinan “yeni”
donem olmak iizere ilic donemden ge¢mistir. Trediyakovski’ye gore bu do-
niisim semasi bir gurur kaynagidir (Kulesov, 1972). Eser Rus edebiyatinda
farkli nazim sistemlerinin varlig1 ve degisimi iizerinde de durur. Bu sistem-
lerin tarihsel olarak incelenmesinde zaman zaman tarihsel bolimlere yer ve-
rilmesiyle Bat1 Avrupa’daki poetikalarin model alindig1 ifade edilir. Berkov’a
gore, incelemenin iizerinde durdugu bu teknik bilgilerin yaninda ortaya attig1
ilging arglimanlardan bir digeri hatta en 6nemlisi ise, “Rus siirinin soylu bir
kokene sahip olmadigi, siradan insanlar, din adamlar1 ve raznoginetsler gibi
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halktan bireyler tarafindan yaratildigini” (Berkov, 1964:23-24) ileri siirmesi-
dir.

Rus edebiyatini tarihsel donemlere ayirma ve kategorize etme girisimleri
Grigori N. Teplov (1717-1779) tarafindan yayinlanan iki makale ile devam
eder. Teplov “Sairin Nitelikleri Uzerine Séylem” (O kagestvah stihotvortsa
rassujdenie) ve “Sairligin Baslangici Uzerine Soylem”, (Rassujdenie o nacale
stihotvorstva) adl1 iki yazisinda “modellerin taklidi” ilkesini merkez alarak
bunun disinda kalan kavramlar1 herhangi bir tarihsellestirmeye tabi tutmaz.
Siirin kokeni, kaynaklar1 ve 6ziiniin merkezine “taklit” etmeyi yerlestiren
diisiiniir, Aristoteles’in fikirlerine dayanarak, “insanin dogusundan itibaren
ontinde goriinen goriintiiyl taklit etme egilimi olmasaydi, higbir seyi nasil
yapacagini veya soyleyecegini asla bilemezdi”, “Insanda dogustan var olan
dogay1 taklit etme ve eglenme egilimi, siir de dahil olmak {izere bir¢ok bilim
ve sanat iiretmistir” (Berkov, 1936:191-193) ifadelerini kullanir.

[lerleme ve yaraticilik fikirlerine duydugu yakinlik Teplov’u Rus ve Av-
rupa estetigi icin yeni olan fikirlere gétiiriir. Bireysel iislup sorununu ilk kez
glindeme getiren Teplov, yeni tarihselcilik anlayis1 ¢ergevesinde sairin nite-
liklerini, yeni ve benzersiz olan yaratimlarini da sairin taklit etmesinin bir
sonucu olarak goriir. Tim bu arglimanlar, Rusya’da kiiltiiriin gelistirilmesi,
edebiyat elestirisinin bir meslek dali olarak taninmasi igin bir arag olarak kul-
lanilir. Siirin dogusu, ilerleme fikri baglaminda, mitkemmellik, dogal insan
belagati ve insanin dogal yeteneklerinin gelisimde kurallar ve yasalar gibi
kavramlarla sentezlenir. Siiri “insanoglunun kalbinde diger tiim eylemlerden
daha fazla etki eden” (Berkov, 1936:190) bir arag olarak goriir. Antik caglar-
dan itibaren siiri, savasa tesvik, tutkular1 yonlendirme ve duygulari ifade et-
mede dnemli bir etken oldugunu ifade eder. Siir, bir sonraki tarihsel asamada
ulusal 6neme sahip bir ¢cabaya doniigilir. Siirin hos bir “tin1”dan “yararli” ve
tatmin edici bir argiimana doniisiimil onu eglenceli olmanin yaninda ahlakin
diizeltilmesinde de etkili kilar. Teplov, antik edebiyatin toplumsal islevinin
kamuoyu olusturmadaki yararlilig fikrini Trediyakovski’den devralarak ge-
ligtirir (Smirnov, 2007:18).

Dogadaki her seyin siirsel yaraticiligin bir nesnesi olmaya layik oldugu-
na inanan Teplov, yaratici kurgunun giiciiniin ve sanatin her tiirli gercekligi
doniistiirme yetenegine sahip oldugu fikri tagir. Teplov’u Rus klasisizminin
bir teorisyeni olarak dnemli bir yere yerlestiren onun siirin dogusu ve gelisi-
mi hakkindaki bu 6zgiin fikirleridir (Smirnov, 2007:36-38).

Donemin bir¢ok alanda oldugu gibi tarih yazimi ve tarihsel edebiyat
alaninda da 6nemli sahsiyetlerinden biri olan M. V. Lomonosov (1711-1765),
sosyal ve kiiltiirel gelisim siirecinde tarihsel gelenege donmenin gerekliligini
vurgular. Bu dogrultudaki diigtincelerini somutlastirdigi “Kilise Kitaplarinin
Rus Diline Yarar1 Hakkinda Onsoz” (Predislovie o polze knig tserkovnih v
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rossiyskom yazike-1758) adli elestiri yazisinda dil ve kiiltiiriin ilerici gelisimi
kavramini 6ne siirer. Bilim adami, bilimsel aragtirmalar i¢in “tarihsel bellek”
kavramin1 hayata gegirir. Karsilastirmali tarihsel ve tipolojik ilkeler, genetik
arastirma (dil tarihi) gibi konulara egilir (Petrov, 2006:17).

Lomonosov’un sdz konusu eserde ortaya koydugu filolojik bakis acisi-
n1 kilise ve din kavramlar ile birlikte ele almasindaki temel gerekce done-
min Rusya’sindaki doniisiim hareketlerinin dilde yaratacagi degisimi dogru
yonlendirme ¢abasidir. 1. Petro’nun miras biraktig1 diisiince sisteminin fikir
adamlarina yiikledigi ana gorevlerden biri bilim ve edebiyatin yani sira tiim
sivil yagamin kilisenin vesayetinden ¢ikarilmasidir. Lomonosov bu doniisiim
siirecinin ihtiyatl bir sekilde gerceklesmesinden yanadir. Birgogu Rus dilinin
ana kelime dagarcigini olusturan Eski Slavca kelimeleri kullanmay1 tama-
men reddetmenin, dilin gelisim yasalarina kars1 gelmek olacagini savunur.
Rus dilinin gelisiminin tiim tarihsel kosullarini ve dilin kars1 karsiya oldugu
tim toplumsal sorunlar1 agik bir sekilde hesaba katarak ¢6zmeye ¢alisir (Red.
Berkov, Serman, 1962:69-100).

Lomonosov’un eserin dn sdziinde ortaya attig1, tarihsel siirecin belirleyi-
ci oldugu sorular ve bu sorulara verdigi yanitlar, verili tarihsel kosullar altin-
da oldukga ilerici yanitlardir. Lomonosov’un s6z konusu yanitlari su sekilde
Ozetlenebilir; Kilise Slavcasinin edebi hegemonyasina sinirlamalar getirilme-
li, Rus edebi dili sadece ondan acik ve anlasilabilir olan1 6diing almali ve
alinanlarin kapsami sinirli olmalidir. Ona gore, kilise edebiyatinin tamami
giincel kullanima uygun degildir. Yalnizca yiizyillar siiren dini hegemonya
siirecinde insanlarin {izerinde ¢alisarak ustalasti1 Incil ve ayin kitaplar1 se-
cilerek kullanilmalidir (Red. Berkov, Serman, 1962:69-100). Yuri V. Stennik,
bir dilin veya edebiyatin tarihsel gelisim kaliplar1 sorularina yaklagiminda,
“Lomonosov’un dil gelisimi ve kullanim1 gibi alan ¢éziimlemelerinde de ta-
rihsel bakis agisini goz ardi etmemesini onun “kendiliginden tarihselci” (Red.
Kurilov, 1987:43-44) vizyonu ile agiklar.

S6z konusu caligsma ile Lomonosov, Rus edebi dilinde kilise Slavcasi -
Rus dili ve halkin etkilesimi, edebi tiirlerin farkliliklar1 ve siniflandirilmasi
sorunlarina da egilmistir. Bilim adamin1 bu sorunlarin ¢ézlimiine yaklastiran
temel unsur ise onun filolojik faaliyetlerine de niifuz eden yurtseverlik fikir-
leri olur. Bu diisiince araciligiyla Rus edebi dilinin tiim ulusal bilesenlerini
harekete gegirme, bir yandan yabanci etkilere karsi direncini artirma, diger
yandan da bilimsel ve edebi dili evrensel olarak anlagilir hale getirerek bilim
ve edebiyatin ulusal dilde tanitilmasini saglamak istemistir. Tlim bu ¢éziim-
lemelerin temelinde Rus dilini insanligin arayisinda bir ara¢ haline getirme
arzusu yer alir (Red. Berkov, Serman, 1962:69-100).

Alisa P Valitskaya, Lomonosov estetiginin tarihselligi hakkinda, “eski
Rusya’nin ulusal, dilbilimsel ve siirsel gelenekleri ile birlikte yeni dénem
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kiltiiriinde tarihsel siireklilige dair ortaya koydugu net anlayisin, Rus edebi
dilinin kimligi agisindan 6nemli fikirler verdigini” (Valitskaya, 1983:85-94)
ifade eder. V.M. Jivov bu goriisleri destekle, “Lomonosov’un 1758 tarihli in-
celemesinin dnceki donem eserlerine kiyasla, XVIII. ylizyilin {igiincii ¢eyre-
ginde, Rus filolojisinde tarihsellik ve tarihsel fikirlerin gelisimine gii¢lii bir
ivme kazandiran bir ¢alisma oldugunu” (Red. Kulesov, 1978:52) dile getirir.

Rus edebiyatinda 1770’li yillar, tarihsel edebiyatta goérece daha somut
eserlerin verilmeye baslandig1 bir donem olur. Mihail M. Heraskov’un (1773-
1807) s6z konusu donemde kaleme aldig1 6n séz ve incelemelerde ileri siirdii-
gii ilkeler ve bu ilkeleri uygulamaya koydugu epik siir, edebiyat-tarih bilesi-
minin 6nemli bir agamasin1 olusturur. 1771-78 yillarinda kaleme aldig1 “Ros-
siada” adl1 epik siirin 1779’da yayinlanmasinda 6nce yazdig1 ve bu eserin ba-
sina koydugu “Tarihsel On S6z” (Istoiceskoye predisloviye) ve “Epik Siirlere
Bir Bakis” (Vzgliyad na epiceskkiye poemi) adinda iki yazis1 X VIIL. yiizyilin
iiclincii geyreginin tarihsel ve edebi diislincesindeki bazi 6nemli sorunsallari
coziimlemeye calisir. Heraskov bu iki yazi araciligiyla, edebi tiiriin veya ese-
rin ortaya ¢ikmasina neden olan sosyo-kiiltiirel kosullar1 ve tarihsel, politik
temeli géz onilinde bulundurma gerekliligi izerinde durur. Ayrica, yazardan
ve okuyucudan tasvir edilen donemin ruhuna dair imgeler talep etme fikrini
dile getirir. Bu fikir, Rus edebiyat estetigine ve elestirisine santimantalist ve
romantizm Oncesi donemde dahil olan “tarihsel empati” kavraminin temelini
olusturur. Onun bu yaklasimlar1 gergek bir edebiyat tarihi izinde gitmenin
Oonemini ortaya koyar (Petrov, 2006:105).

Heraskov, edebiyatta biiylik oranda Trediyakovski tarafindan olusturu-
lan epik siir doktrinine yeni fikirler katmakla kalmaz, ayn1 zamanda onu
bir dl¢iide revize eder (Sokolov, 1955:154). Trediyakovski’nin Bat1 edebiya-
tinda eski destanlarin taklidi ile kaleme alinan siirlere yonelik elestirilerini
reddeder. Tarihsel temali destanlarin mesruiyetini kabul eden Heraskov, des-
tanlardan ilham alan modern tarihsel siirleri “herhangi bir devlette meydana
gelen ve toplumun zaferlerine, barigina ve doniisiimiine hizmet eden olgular”
(Kulesov, 1972) olarak goriir.

Heraskov’un yukarida yer verilen tarihsel egilimi ve ilkeleri sonucun-
da yaratmak istedigi edebi eserin konusu icin ilk etapta I. Petro ve donemi
diisiiniilmiistiir. Ancak destan i¢in degerli bir konu olmasina karsin, Petro
donemini ele almak i¢in heniiz erken olmasi ve donemin tarihsel uzakliginin
yetersizligi bu girisimin basarisiz olmasina neden olmustur. Heraskov’un yu-
karida yer verilen goriis ayriliklarina ragmen “konunun tarihsel uzakliginin
gerekliligi” konusunda Trediyakovski ile ayni goriisleri paylastigi goriiliir.

“Rossiada” eserinin konu alacagi tarihsel donem igin s6z konusu donem-
de yar1 efsanevi bir antikiteyi temsil eden ve zamaninin Biiylik Petro’su olarak
kabul edilen I'V. Ivan (Korkung) konu olarak segilmis ve eser 1552’de Korkung
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Ivan’in Kazan’ ele gecirmesine adanmustir. I1. Katerina’nin Kirim Seferi gibi
onemli bir tarihsel siirecte yazilmasi nedeniyle de Cariceye ithaf edilen eser,
hem konusu hem de yazilma tarihgesiyle tarihsellik kavraminin igerigini dol-
durur. Bat1 edebiyatindan 6zellikle de Voltaire eserleri 6rnek alinarak kaleme
aliman “Rossiada”, ulusal tarihten bir olay 6rgiisii lizerine tamamlanmis ilk
epik siir olarak Rus edebiyat tarihine gecer (Blagoy, 1946:420).

Klasik tiir 6zellikleri barindiran bu uzun eser, dénemin {inlii yayincisi
N.I. Novikov’'un matbaasinda 1779°da ayr1 bir niisha olarak basilir. Devam
eden siirecte okullarin egitim programina dahil edilir. 1830’lu y1llarin sonuna
kadar “Rossiada” geleneklerini siirdiiren ve onun taklidiyle yazilan bir¢ok
eser kaleme alinir. S6z konusu eser ile Heraskov ¢agdaslar1 ve ardillar tara-
findan ulusal epik siirin yaraticisi olarak kabul edilir. D. Blagoy, Heraskov’un
s0z konusu alana kazandirdig1 bu dncii yapitin yarattigi etkiye yonelik; “Kan-
temir, Lomonosov ve Sumarokov gibi donemin iinlii sairleri i¢in de bir kahra-
manlik siiri yazmak 6nemli bir gorev olarak kabul edilmis ancak bu gercek-
lestirilememistir. Heraskov bu eserle Rusya’da klasik edebiyatin olusumunu
tamamlamistir” (Blagoy, 1946:420) ifadelerini kullanir.

Heraskov’un yukarida yer verilen eserlerinden bagimsiz olarak ayni do-
nemde, 1772 yilinda yazdig1 “Rus Siir Sanat1 Uzerine Soylem” (Rassujdenie
o rossiyskom stihotvorstve) daha dnceki yazilarinda ortaya koydugu Rus ta-
rih slireci kavramini ve eserin tarihi, kiiltiirel yapis1 gibi diigiinceleri gelisti-
rerek tekrarlar (Sokolov, 1955:154). Avrupali okuyucuya da hitap etme amaci
giliden “...S6ylem”, edebiyattaki sinif farkliliklar1 veya sosyal gruplarin kar-
sithigindan 6te, Rus edebi siirecinin birligini ve biitiinliiglini, Rusya’nin tarih
boyunca ¢esitli asamalarinin siirekliligini ortaya koyma amaci giider. Yazar,
Lomonosov’un odlarindan (1739) baslayarak, kendi (1770) ve I1. Katerina’nin
(1772) piyesleriyle son bulan edebi siireci siirekli yeni seylerin kesfedilerek
zenginlestigi bir dilim olarak goriir. Petrov’a gore, Heraskov’un Rus edebiyat
tarihine baktig1 prizma, “siirekli genisleyen tiirler yelpazesi araciligiyla yeni
temsil ve ifade alanlarinda ustalagan kurmaca dilinin ilerleyisidir” (Petrov,
2006:17).

Eserde edebiyat tarihi, Rusya’nin askeri-politik ve kilise tarihi ile i¢ ice
gecmis olmakla beraber, eser sekiiler bir karaktere sahiptir. Oncellerine ben-
zer olarak Heraskov da tiim halklar i¢in ortak olan siirin kdkenini ele aldiktan
sonra incelemeye olgunun dogusu ve ulusal 6zelliklerinin tanimiyla devam
eder. Heraskov’un tarihsel bilincinin yansimalarmin gorildiigii “Soylem”
agirlikli olarak Rusya’nin gelisimini donemlere ayirir. Rus siirinin kdkeni
sorusuyla baglayan Heraskov, tarih 6ncesi donemden (Knez Vladimir tarafin-
dan Hiristiyanligin kabuliinden 6nce) X VIII. yiizyilin bagina kadar Rusya’nin
gelisiminin tarihsel ve kiiltiirel bir taslagini verir. Heraskov, eski sarkilara
ve bayram geleneklerine dayanan Rus edebiyatinin olduk¢a koklii oldugunu
ileri stirer. Hristiyanlik oncesi antik cagdan X. yiizyilin sonuna kadar olan
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siireci ve dénemin halk siirini ilk donem olarak ele alir. ikinci dénem, X.-
XIII. ytlizyillar arasindaki Hristiyan aydinlanmasiyla sekillenir, bu donemde
Avrupa’da gelisen Yunan dilinin Rus dili gelisimi {izerindeki etkisi ele alinir.
Ugilincii donemi olusturan XIIL.-XV. yiizy1llar, Mogol-Tatar boyundurugunun
bir sonucu olarak kiiltiiriin gerileme zamani olarak tanimlanir. XV.-XVIL
yiizyillar1 kapsayan dérdiincii boliim, Rus Imparatorlugunun olusum dénemi
ve jeopolitik gorevlerin halkin zihnindeki hdkimiyeti donemi olarak adlan-
dirtlir. XVIL yiizyilin sonundan 1770’lere kadarki besinci donem ise kiiltii-
rel yapilanma ve edebiyatin hizli gelisim yiizy1l1 olarak tanimlanir (Kulesov,
1972). Heraskov, bu tespitleriyle bir tarihgi ve estetisyen olarak tarihsel yak-
lasimin yaninda, edebiyatin hareketi ile ilgili olarak rasyonalist fikirler 6ne
siirer (Petrov, 2006:17-18).

Tim bu gelismeler 1s1ginda, o6zellikle yiizyilin {glincii ¢eyreginde
(1755’ten 1779’a kadar) Rus edebiyatinin tarihsellik algisinin, agirlikli olarak
Rus edebiyat tarihini ve donemlerini olusturma girisimleri {izerinden sekil-
lendigi acik¢a goriiliir. Rus edebiyatinin gelisimi baglaminda, tarihsel done-
meglerin sosyal ve kiiltiirel kosullarla bir biitiin olarak ele alinmasi ve tarihsel
gelenege donmenin gerekliligi gibi anlayislar 6ztimsenir.

Tarihsellik anlayisinin edebiyat iizerinde giderek artan etkisi, N. No-
vikov’un (1744-1818) “Rus Yazarlar1 Tarihsel So6zIligii Denemesi” (Opit is-
torigeskogo slovarya o rossiykih pisatelyah) (1772) ve N. Karamzin’in “Rus
Yazarlar Panteonu” (Panteon rossiykih avtorov) (1802) eserlerinde daha net
bir sekilde goriiliir. Bu iki eser ile Rus yazarlarinin bilincindeki tarihsellik
yeni bir nitelik kazanir ve devam eden siiregte gergeklesecek degisimlerin
dinamiklerini ortaya c¢ikarir. Profesyonel tarih¢iligin yaninda, yayincilik,
edebiyat elestirisi gibi alanlarda tarihsel bilginin yorumla harmanlanarak ve-
rilmesi yeni bir yaklasim olur. Bu nedenle Novikov ve Karamzin’in s6z ko-
nusu eserlerinde ortaya koyduklari tarihsel biling senkretik bir 6zellik tagir.
Bireysel ve giindelik olmanin yaninda sanatsal ve bilimsel bir nitelik igerir
(Petrov, 2007:61-76).

Ozellikle Novikov’un séz konusu eseri, Rus yazarlar hakkindaki bilgi-
leri sistematik hale getirip yaymlamaya yonelik ilk girisimdir. Orta ¢ag ve
modern zamanin, Bat1 Avrupa sairlerinin yapitlarini 6ziimseyen bir yazarin
deneyimlerini i¢erir. Novikov’un misyon edindigi aydinlanma hareketinin bir
parcasi olan bu ¢alisma onun Rus yazarlarla kurdugu cesitli baglantilarin da
bir yansimasidir. Sozliikte yer alan yazarlarin incelenmesi, edebi ve toplum-
sal duruslarinin, sanatsal iisluplarinin anlasilmasi, ddnemin sosyal gergekli-
ginin ortaya ¢ikarilmasinda da 6nemli bir rol {istlenir (Feodorov, 1987). S6z
konusu dénemde Novikov’un dncellerinin ve 6zellikle cagdaslarinin bir tiir
“tipolojisini” olusmasinda bu ¢alisma bir basvuru kaynagi olarak edebiyat
tarihine geger.
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Karamzin’in “Rus Yazarlar Panteonu” ise yine edebiyat tarihini ve ya-
zarlarin1 siniflandirma ve nitelendirmede Novikov sonrasi bir esik olarak
kabul edilir. Bu derlemenin hazirlanmasinda biiyiik oranda Novikov sozlii-
glinden yararlanan Karamzin’in sozIigli daha az kisi ismi igerir. Buna kargin
Novikov’un kasith olarak takindig: tarafsiz tutum ve nesnel dil terk edilerek
daha elestirel ve bilimsel bir yaklasim sergilenir. Tarihsel edebi degerlendir-
melerin yapildigi, elestirel analizin yer aldig1 Karamzin s6zIigl yazarin iki
yaraticilik agsamasini birbirine baglayan bir koprii gorevi de goriir. Edebi sii-
reci degerlendirmede halihazirda gelistirilmis ilkeleri, s6zIi sanatin elestirel
yorumlanmasinda ortaya ¢ikan yeni yaklasimlarla birlestirir (Djanumov, Pe-
tuhov, 2023).

Genel olarak degerlendirildiginde, X VIII. ytlizy1l Rus edebiyatinda tarih-
selligin gelisiminin yalnizca edebi tiirlerin doniistimiiyle degil, ayn1 zamanda
Rusya’nin toplumsal, kiiltiirel ve diisiinsel yapisinda meydana gelen biiyiik
degisimlerle dogrudan baglantili oldugu ifade edilebilir. Bu yiizyil boyunca,
gecmisi anlamlandirma, ulusal kimligi tanimlama ve edebi tiretimi tarihsel
bir zemin iizerinde temellendirme cabasi giderek giiclenmis; bdylece tarih-
sellik, Rus edebiyatinin temel kavramlarindan biri haline gelmistir.

Feofan Prokopovig, Kantemir, Trediyakovski, Sumarakov ve Lomonosov
gibi oncii isimler; siirin kokeni, ulusal edebi dilin olusumu, tarihsel bilincin
gerekliligi, edebi tiirlerin siniflandirilmast ve Rus edebiyatinin Avrupa gele-
negiyle iliskisi gibi sorunsallar tizerinde durarak tarihsellik fikrinin kuramsal
cercevesini olusturmustur. Bu isimlerin ¢aligmalari, bir yandan Aydinlanma
diisiincesinin etkilerini tagirken, diger yandan Rus ulusal kiiltiiriiniin 6zgiin
yonlerini vurgulayan bir tarih anlayis1 gelistirir.

Yiizyilin 6zellikle {igiincii ceyreginden itibaren tarihsellik, daha goriiniir
ve sistemli hale gelir. Heraskov’un tarihsel dnsozleri ve epik siir anlayisi, ta-
rihsel empati kavramini edebi alana tasir ve ulusal tarihten beslenen modern
bir kahramanlik siiri gelenegini baslatir. Ayn1 donemde Novikov ve Karam-
zin’in yazar sozlikleri, Rus edebi ge¢misini siniflandirma ve sistematik bir
biitlinliik icinde sunma ¢abasinin iiriinleri olarak tarihselligin yeni bir asama-
sina isaret eder.

Tim bu gelismeler, XVIII. yiizy1l Rus edebiyatinin tarihsellik kavrami-
n1 yalnizca bir edebi egilim olmaktan cikarip, ulusal edebiyatin olusumunda
merkezi bir biling diizeyine ulastirdigin1 géstermektedir. Yiizyil boyunca bi-
rikerek ilerleyen tarihsel duyarlilik, XIX. yiizyilin biiyiik tarihsel romanla-
rini, tarihsel siirini ve edebi elestirisini miimkiin kilan entelektiiel altyapiy1
olusturmus; boylece Rus edebiyat1 diinya edebiyati i¢inde ayricalikli bir ta-
rihsel estetik gelistirmistir.
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