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Giris

Avusturya sinema tarihi, sinemanin ilk ortaya ¢iktig1 19. yiizyilin
sonlarindan giiniimiize kadar uzanan ¢ok katmanli ve zengin bir gelisim
stirecine sahiptir. Lumiére Kardesler'in sinematograf gosterisinin ardindan
sinema denilen bu yeni icat kisa siire i¢cinde, Mart 1896’da Eugene Dupont
araciliglyla Viyana’ya da ulagmistir. Sinema bu tarihten sonra Viyana'da
hizla yayginlik kazanmaya baglamistir. Hareketli goriintiilerden olusan bu
yeni sanat sehirde kabul gormiis ve kentin kiiltiirel yasaminin vazgecilmez
bir pargasi olmay1 bagarmigtir. 1908 yilinda ¢ekilen ilk yerli yapim olan “Von
Stufe zu Stufe” filmi ile birlikte, sinema Avusturya’da hem yapisal hem de
sanatsal anlamda siirekli bir gelisim gostermistir. Gezici film gosterilerinin
yerini alan yerlesik sinema salonlari, 20. yilizy1l bagi itibariyla Avusturyanin
kent kiiltiiriindeki yerini almigtir. 1910°lu yillarda sektérde yasanan atilim,
yerlesik sinema salonlarinin sayisinda kalic1 ve hizli bir artis saglamistur.
1903-1915 yillar1 arasinda salon sayist 3’ten 150°ye yiikselerek devasa bir
bitytime kaydetmistir (Hay1r, 2025).

Avusturya sinemasi, Avrupanin kiiltiirel kalbinde yer alan karmasik
imparatorluk mirasi ve radikal politik doniisiimlerle sekillenmis, baslangicta
bityiik merkezlerin golgesinde kalsa da zamanla 6zgiin bir kimlik kazanmis
kokli bir sinema gelenegini temsil etmektedir (Von Dassanowsky, 2005:
5-7). “Avusturya’nin imparatorluktan 1945% uzanan siireci olduk¢a sancili
gecmistir. Dolayisiyla, politikkrizler, ekonomik zorluklarve sosyal doniigiimler
Avusturya sinemasinin bigimlenmesinde belirleyici olmustur” (Hayzr, 2025:
22). Ilk konulu filmin 1908 yilinda Viyana cevresinde iiretilmesiyle baglayan
bu siire¢, Birinci Cumhuriyet doneminde 1929 yilinda ilk sesli filmin
tretilmesiyle teknik bir olgunluga erigmistir. Ancak 1930’lardaki politik
krizler, otoriterlesme, 1938 deki Nazi ilhaki (Anschluss) bagimsiz Avusturya
sinemasinin sonunu getirmis ve 1939 yilinda Ugiincii Reich donemine
girilmesiyle sinema Avusturya’da bagimsizligini yitirmis, sektér tamamen
propaganda aygitina dénistiiriilmiistiir. Ikinci Diinya Savagrnin ardindan
1945 yilinda Avusturya sinemast, isgal giiglerinin (Sovyet, Amerikan, Ingiliz
ve Fransiz) kontroliindeki bir Viyana’da yeniden dogus sancilar1 yagamistir
(Frizt, 1984: 15).

Bu ¢aligma, Avusturya sinemasinin 1945-2000 arasi siiregte yaganan
tarihsel gelisimini, yeniden dogus evresini, 1960’lardan itibaren yiikselen
estetik dontisiimleri, televizyonun yayginlagsmasiyla tecriibe edilen kriz
donemini, yeni akimlar ve yonelimlerle sekillenen siireci odak noktasina
alarak incelemeyi amaglamaktadir. 1945 yilindan itibaren Ikinci Diinya
Savagrnin yaralarini sarmaya ¢alisan Avusturya sinemasi, kokli bir yeniden
yapilanma evresine girmistir. Bu yillarda sinema, yalnizca toplumsal bir
eglence aracit olmanin Gtesine gecerek ulusal kimligin kiiltiirel diizlemde
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yeniden ingasinda kritik bir rol dstlenmistir. 1950°li yillar boyunca
Avusturya’da ¢ekilen filmlerin merkezinde, giiclii bir Avusturya kimligi
yaratma ve bu kimligi pekistirme cabasi yer almistir. Avrupa sinemasindaki
estetik ve diisiinsel akimlardan etkilenen yeni nesil Avusturyali yénetmenler,
1960’larin ortalarindan itibaren geleneksel anlatiy1 reddederek sinemanin
hem politik hem de estetik agidan doniistiiriilmesini talep etmis ve bu temelde
filmler iiretmeye baslamistir. Ayni yillarda televizyonun yayginlagmasi ile
birlikte sinema salonlarina olan ilgi azalmig; bu durum film endiistrisinde
bir kriz ortami yaratmigtir. 1960-1980 yillar1 arasinda Avusturya sinema
endiistrisi seyircisinin biiytik bir kismini kaybetmistir. 1980’li yillarla birlikte
devlet tesviklerinin sistematik bir yapiya kavusmasi, Avusturya sinemasinda
yeni bir yonetmen kusaginin dogusunu tetiklemistir. Kamu destegindeki
bu artis, endiistriye taze bir soluk getirirken sanatsal {iretimin dinamizm
kazanmasinda kritik bir rol oynamistir. 1990’larda sinema, toplumsal
yabancilagsma ve siddet gibi temalar1 cesurca isleyen daha radikal ve tartismaci
bir kimlige biriinmistiir. 2000’1i yillara gelindiginde ise Avusturya sinemasi
uluslararasi alanda ses getiren filmler tiretmeye baglamistir.

1945-2000 yillar: arasindaki Avusturya sinemasini tarihsel, siyasal ve
sosyo-ekonomik dinamiklerisigindaanalizetmeyiamaglayanbuarastirmada,
belirlenen hedeflere ulasmak i¢in nitel aragtirma yontemlerinden sistematik
dokiiman analizi kullanilmistir. Arastirma kapsaminda; literatiir taramasi
yapilarak konuyla ilgili temel kuramsal ve donemsel kaynaklar incelenmis,
elde edilen veriler tarihsel bir ¢cercevede sentezlenerek yorumlanmustur.

Avusturya Sinemasinin Yeniden Dogusu (1945-1960)

Ikinci Diinya Savasrndan sonra, 1945’te Avusturya sinemast bir kez daha
yeniden dogus yasamaya baslamistir. Savas bitmisti; ancak Avusturyanin
film gehri Viyana artik Sovyet, Amerikan, Ingiliz ve Fransiz isgal giiclerinin
bolgesi haline gelmisti. Buna ragmen bu kosullar altinda sinemacilar: film
tretimini siirdiirmekteydi (Fritz, 1984:15). Gerek savas kosullari gerekse
farkli giiglerin tilkedeki varligi hem ekonomik hem teknik hem de sektor
profesyonelleri agisindan zor duruma diismiis Avusturya sinemasinin bu
yillardaki gelisimini birgok yonden etkilemistir. Film tiretimi ise yeni politik
dinamiklerin etkisinde gerceklesmeye baslamis; konular, hikéyeler, ideolojik
catigmalar ve kimlik arayiglari temelinde belirginlesmistir. Ozellikle Sovyet
isgali altindaki Viyana’da kiiltiirel iretim ideolojik denetim altina alinirken,
diger bolgelerde Bati Avrupanin liberal sinema anlayist etkili olmustur
(Hagen, 1992: 61-63). Nazi fasizmi altinda agir kayiplar veren Avusturya
film sektdrii savastan sonra, savas sirasinda yasakli olan Amerikan ve Ingiliz
filmlerinin akinina ugrar. Isgalci iilke filmlerinin cirit attig1 bu yillarda,
yerli film endiistrisi tarafindan gerceklestirilen ve yonetmenligini Willi
Forst'un yapmis oldugu “Wiener Médeln” (1945) basarili bir film olmustur.
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Yerli yapimcilar bu yillarda daha ¢ok, “Heimat und Kaiser” temasini isleyen
filmlere agirlik vermistir. Yonetmenligini Eduard Hoesch’in yaptigi “Der
weite Weg” (1946) savas sonrast gekilen ilk film olmustur (Fritz, 1984). [sgal
gliclerinin yonetimi altinda olan donemin Avusturya’sinda film iiretimi
yapilirken sadece siyasi degil, ayn1 zamanda ciddi fiziksel engellerle de
miicadele edilmek durumundaydi. Ornegin 1947 yilinin basinda yasanan
asir1 soguklar ve enerji kitligi, cekimlerin ancak geceleri yapilabilmesine
izin vermistir. Bu zorlu iklimde Georg Wilhelm Pabst imzal1 “Der Prozess”
ve Karl Hartl'in “Der Engel mit der Posaune” adl1 yapimlar: gerceklesmistir.
Ozellikle antisemitizm meselesini konu alan “Der Prozess”, o dénemin
toplumsal dinamiklerinde ciddi kutuplasmalara yol agmasiyla dikkatleri
tizerine ¢ekmistir. Bu yillarin bir diger 6nemli filmi ise 1948 yapimi ve
uluslararasi bir kadroyla hayata gecirilen “Der Dritte Mann” olmustur. Savas
sonrasi karaborsa sorununu isleyen bu film, yerel izleyici nezdinde beklenen
heyecan: yaratmasa da uluslararasi arenada biiyiik bir takdir toplamistir
(Winkler, 2007: 56-59).

Ayrica Marika Rokk’iin basroliinde oldugu ve esi Georg Jacoby’nin
yonetmenligini yaptigi 1950 yapimi “Das Kind der Donau”, Ikinci Diinya
Savag1 sonrast Avusturya sinemasinin ilk renkli filmi olmasi bakimindan
tarihi bir 6neme sahiptir (Fritz, 1984).

1950°li yillara gelindiginde Avusturya sinema endiistrisi, savas sonrasi
duraklama dénemini geride birakarak oldukga canli ve verimli bir siirece
adim atmustir. Ulke savagin yaralarini sarmaya baslayinca, 1950’lerde kentte
“Forum” ve “Metro” gibi yeni sinema salonlar1 a¢ilmistir (Teksoy, 2005: 384).
Bu donemde 6zellikle “Heimatfilm” tiirii ve melodramlar 6n plandaydi, bu
filmlerin kazandig1 popiilarite yerli tiretimin itici glicii olmustur (Fritsche,
2013: 67-70). Sektordeki bu canlanma rakamlara da yansimig; 1950’lerin
sonuna dogru Avusturya’daki sinema sayisinin 1244’ iilke genelindeki
yillik sinema izleyicisi sayisinin ise yaklagik 120 milyon gibi tarihi bir rekor
seviyeye ulagmistir. Ayrica bu yillarda donemin en dikkat gekici basarisi,
hi¢ kuskusuz diinya ¢apinda bir fenomene doniisen ve Avusturya kimligini
sinemada yeniden tanimlayan “Sisi” seri filmleri olmustur. Basroliinde
Romy Schneiderin yer aldigi bu yapimlar, izleyiciyi salonlara ¢ekerek
sektoriin canlanmasinda Kkilit bir rol oynamistir (Teksoy, 2005: 384). Fakat
elestirmenler bu tiirii, gercekgi ve elestirel sinemanin gelisimini engelleyen
geri kalmighik olarak degerlendirmistir (Elsaesser, 2016: 78). Avusturya’da
1950’li yillarda gekilen filmler genel olarak gii¢lii bir sekilde Avusturya
kimligine odaklanmistir (Von Dassanowaky and Speck, 2011: 7)
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Avusturya Sinemasinda Yeni Yonelimler ve Kriz Donemi (1960-1980)

Fransa, Almanya, Italya gibi 6nemli Avrupa iilkeleri (ve diiger Avrupa
tilkeleri) sinemalarinda yasanan estetik doniisiimler, sinemasal tartigmalar,
akimlar Avusturya sinemasinin ¢ehresini de derinden etkilemistir. Avusturya
sinemasinda da 1960’larin ortalarindan itibaren, geleneksel anlatim
bicimlerine elestiriler yiikselmeye baslamistir. Avrupa sinemacilarindan
etkilenen yeni jenerasyon yonetmenler, Avusturya’da sinemanin hem politik
hem de estetik olarak dontistiiriilmesini talep etmeye baslamigtur.

Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi modernlesen anlati dilleri,
Avusturyanin geleneksel kaliplarini zorlamaya baslamistir. Bu dénemde bir
yandan Italyan Yeni Gergekgilik (Neorealizm) akiminin izleri siiriiliirken,
diger yandan avangart ve belgesel sinema tiirlerinde yenilik¢i denemeler
6n plana ¢ikmigtir. 1950’lerin sonundan itibaren sekillenmeye baslayan
bu arayislar, 1960’1 yillara gelindiginde radikal bir kopusa doniismiistiir.
Peter Kubelka, Marc Adrian, Kurt Kren ve Ferry Radax gibi yonetmenler,
ana akim sinemanin sinirlarini reddetmis, bagimsiz sinemanin olusumuna
onciilik ederek alternatif bir sinema dili insa etmislerdir. Dolayisiyla bu
yillar, Avusturya sinemasi i¢in tam bir yol ayrimi niteligindedir. Sinemacilar
bir yandan deneysel arayislarin hakim oldugu “Avangart” akim ile sanatsal
ozgirliik arayislarina girerken, diger yandan seyirci aligkanliklarina hitap
edenticarisinema (Heimatfilm gibi tiirler) arasinda denge kurmaya ¢alistiklar:
bir donem gegirmiglerdir (Fritz, 1986: 36-37). Peter Kubelkanin “Arnulf
Rainer” (1960) ve Kurt Kren’in “3 Minuten” adli deneysel ¢aligmalarinda
sira dist montaj teknikleri, gorsel ve isitsel unsurlar1 devrimci sekilde
kullanmalariyla sinema ¢evrelerinde yanki uyandirdilar (Elsaesser, 2005).
Edith Hirsch ve Sepp Jahn, 6zellikle “Memento Mori” (1962) ve “Reflexion”
(1970) adl1 filmleriyle Avusturya avangart sinemasinda derin izler biraktilar.
Bu yapitlarinda, geleneksel anlati yapisini reddederek zaman, bellek ve alg:
temalar1 izerine yogunlastiklar: goriilmektedir.

1967 vyilindan itibaren Avusturya sinema ortaminda, alisilmis
geleneksel yapim sistemlerinin disina ¢ikan gesitli bagimsiz gruplarin varlig:
belirginlesmeye baslamistir. Bu yillarda sayilar: hizla artan bu avangart ve
yeralt: (underground) film ¢aligmalari, 6zellikle diizenlenen 6zel etkinlikler
araciligiyla dinamik ve geng bir izleyici Kkitlesini alternatif sinema anlayisiyla
bulusturmay1 basardilar. Bu dénemde sinemasal iiretim iki temel anlayis
tizerinden gerceklesmekteydi. Bir tarafta, geleneksel uzun metrajli anlati
formlarini siirdiirmeyi hedefleyen geleneksel akim; diger tarafta ise film
¢ekimi ve projeksiyon tekniklerini yap1 sokiime ugratarak mevcut sinirlari
zorlayan radikal “Expanded Movie” (Genisletilmis Sinema) hareketi yer
almigtir. Bu hareketin iiyeleri, caligmalar1 ve eylemleriyle toplumda degisimler
gerceklestirmeye calisiyorlardi. Ozellikle Peter Kubelka, gelistirdigi kuramsal
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yaklagimlarla uluslararas: diizeyde biiyiik bir sayginlik kazanarak hareketin
sembol ismi haline gelmistir (Fritz, 1986: 36).

Diger yandan 1960-1980 yillari arasinda Avusturya sinema endiistrisi
seyircisinin biiytik bir kismini kaybetmistir. Avusturya Film Miizesinin
(1964) kurulusuyla sinema mirasinin korunmas: adina 6nemli bir adimin
atildig1 bu donemde, paralel bir sekilde Avusturya sinema endiistrisi tarihi bir
¢okiisle “sinemanin 6liimii” (Kinosterben) ile karsi karsiya kalmigtir. Ozellikle
baskent Viyana'da, bu yillar arasinda tam 129 sinema salonu, televizyonun
yiikselisi ve degisen seyirci aligkanliklar: karsisinda direnemeyerek kapilarini
kapatmak zorunda kalmistir. Bu durum, ayni zamanda sinemanin bir
sosyallesme, kamusal bulusma mekani olma 6zelligini yitirmesine de neden
olmustur (Valent, 2015: 15). Avusturya sinemalar1 1950’lerin sonuna kadar
istikrarl1 bir sekilde ytiksek seyirci sayilarina sahipken, 1960’larin bagindan
itibaren sert bir diisiise ge¢mistir. Yukarda da belirttigimiz gibi sinema
krizi i¢in birgok neden one siiriilmiis; fakat en belirleyici olan1 kesinlikle
televizyonun yayginlasmasiyd: (Kino zum Anfassen, 2007: 17).

1955'te Avusturya’da yeni bir kitle iletisim araci olarak televizyon
yayinciliginin baglamasi, sinema salonu seyircisindeki diistisiin en biyiik
sorumlusu olarak goriilmiistiir. Baslarda siyah-beyaz ve diisiik kaliteli
yayin yapan televizyon, sinema i¢in ciddi bir rakip degildi. Fakat 1969’da
televizyonun da renkli yayina ge¢mesi ve cihazlarin ucuzlamasiyla birlikte
durum degismeye baglamistir. Viyana'daki kayitli TV cihazi sayis1 1955'te 517
iken, 1972’de 515.636’ya firlamigtir (Dorfler, 1986: 80). Televizyonun yavas
yavas evlere girmeye baslamasi izleyici aligkanliklarini dogrudan etkileyerek
sinema salonlarina olan talebin azalmasina neden olmustur. Televizyon
yayinciligi sadece izleyici aligkanliklarini degistirmekle kalmamais, ayni
zamanda o dénemin devasa “yildiz sistemini” de derinden sarsmigtir. Daha
diine kadar salonlar1 dolduran Curd Jiirgens, Maria Schell, Paula Wessely,
Hans Moser, Paul Horbiger, Rudolf Prack, Romy Schneider ve O. W. Fischer
gibi ikonik isimler dahi bu yeni medya diizeni karsisinda eski ¢ekim gii¢lerini
yitirmeye baglamislardir (Fritz, 1986: 35). Bu durumun somut bir gostergesi
olarak, 1960 ile 1977 yillar1 arasinda iilke genelinde 700’den fazla sinema
salonu faaliyetlerine son vermek zorunda kalmasidir. Buna karsin sinema
sektorii ise genis ekran (Breitwand), CinemaScope tekniklerini ve bunlar1
destekleyici stereo ses sistemleri, {i¢ boyutlu (3D) film denemeleri ile izleyiciyi
yeniden salonlara ¢ekebilmek adina stratejik adimlar atmistir (Vogl, 1986:18).

Sinemanin bu yillarda toplumun en biiyiik eglence kaynagi olmaktan
yavas yavas ¢ikmasini, sinema sektoriiniin yasadig: seyirci krizini sadece
televizyonun yayginlagsmasina baglamak yeterli bir gerek¢e olmayacaktir.
Insanlarin degisen serbest zaman aliskanliklari ve otomobil kullanimin
yayginlagmaya baglamasi da seyircinin sinemadan uzaklagsmasina etki eden
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diger faktorlerdendir. Artik hafta sonu sinemaya gitme gelenegi, yerini
otomobille ¢ikilan kisa mesafe gezilerine birakmuistir. Ayrica, otomobil sahibi
olabilmek adina yapilan birikimler, sinema gibi eglence harcamalarindan
kisilan biitgelerle finanse edilmeye baslanmigtir. 1970’1i yillara gelindiginde
sinema, artik toplumun “tek eglence kaynagr’ olma ozelligini yitirmistir.
Otomobilin sagladigi mobilite sayesinde diskotekler, kayak merkezleri, tenis
kortlar1 ve yurt dist turlar1 gibi pek c¢ok farkli sosyal aktivite, ulasilabilir
secenekler haline gelmistir (Schrenk, 2009: 65-66).

Avusturya’da Sinemanin Yiikselisi: Yeni Avusturya Sinemasi (1980-
2000)

1970li yillarin sonuna gelindiginde, sinema sektoriindeki kriz nihayet
dizginlenebilmisti. Sektorde ayakta kalmayi bagaran sinema isletmecileri
salonlarini modernize ederken; geleneksel tek salonlu yapilar, yerini
“Cineplex”, “Kinocenter” ¢ok salonlu modern komplekslere birakmistir. Bu
mekéansal doniisiime film seceneklerinin zenginlesmesi de eslik etmistir
(Kino zum Anfassen, 2007: 19). Bu modelin temel mantigi, devasa ama
dolmayan salonlar1 daha kiigiik pargalara bolerek arzi ¢esitlendirmek ve
geliri artirmak olmustur. Bununla birlikte, sinema salonlarinda yasanan bu
doniisiim beraberinde hem ticari bir bagariy1 hem de niteliksel bir tartismay1
giindeme tagimistir (Grafl,1993: 167). Ayrica “Baby Boomer” kusaginin kitlesel
olarak sinema salonlarina yonelmesi, Avusturya sinema ekonomisinde ani ve
giiclii bir ivmelenme yaratmistir. Bir donemin sessizlesen salonlar1 yeniden
“kapal1 gise” gosterimlere ev sahipligi yapmaya ve sinema giselerinde uzun
bilet kuyruklar1 tekrar goriilmeye baslamistir (Kino zum Anfassen, 2007:
19). Diger yandan, Avusturya sinema salon isletmeciliginde yasanan bu
kontrolsiiz ticarilesmeye tepki olarak ortaya ¢ikan “Art-house” (Sanat Evi),
filmleri rastgele sunmak yerine toplumsal, politik ve sanatsal bir siizgegten
gecirerek sinemay1 bir aydinlanma merkezine donistiirdii. Ozellikle belediye
destekli “Stadtkino” (Sehir Sinemast) gibi yapilar ve “Kiba” (sanatsal sinemay1
piyasa kosullarina kars1 koruyan finansal ve kurumsal kalkan) gibi giiclii
isletmelerin varligi, sinemanin sadece bir eglence araci degil, demokratik bir
tartigma alani olarak kurumsallagmasini saglayarak Avusturya sinemasinin
modern kimligini insa etmistir (Valent, 2015: 17-19).

1980’ler, Avusturya sinemasinda kurumsal desteklerin arttigi, devlet
fonlarinin artmayabasladigi ve devletin sanat politikalariyla sinema tiretimini
tesvik ettigi onemli bir donem olmustur (Von Dassanowsky, 2005: 90).
1981 baharinda Avusturya basininda yer alan haberlerde; 1980 yil1 “Biyiik
Avusturya Devlet Sinema Sanati Odiilii"niin yapimci Peter Kubelka'ya, 1979
yili Sinema Sanati Takdir Odiili'niin “Fremd bin ich eingezogen” filmiyle
yonetmen Titus Leber’e ve 1980 y1li Takdir Odiilii’niin ise “Gefischte Gefiihle”
(1979) filmiyle Manfred Kaufmann’a verildigini miijdeliyordu. Sinema sanat1
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dalindaki ilk Devlet Odiilii ise daha 6nce, 1975 yilinda “Totstellen” filmiyle
Axel Corti'ye takdim edilmistir. Bu prestijli 6diillerin yan1 sira Viyana'da
bazi sinemalarda yerli yapimlarin bazen kapali gise oynamasi Avusturya
sinemasinda olumlu bir degisimin yasandigini agik¢a ortaya koymustur
(Fritz, 1986: 36). Yine 1981 yilinda yiriirlige giren Avusturya Film
Destekleme Yasasi, sinemanin bir endiistri olarak kabul edilmesini saglamis
ve bu yasa Avusturya’da sinemanin yiikselmesine zemin olusturmustur.
“Osterreichisches Filminstitut”un (OFI) kurulmasiyla birlikte, yerli yapimlara
saglanan finansman sistematik bir yapiya kavusturulmus; bu mali destekler
ve festival tesvikleri sayesinde Avusturya filmlerinin uluslararasi arenadaki
gorinirligi oranda artmaya baglamistir (Fritsche, 2013: 102).

1980’lerden itibaren devlet desteginin sistematik olarak artmasi yeni
bir yonetmen kusaginin sahneye ¢ikmasini saglamis, bu durum Avusturya
sinemasina taze bir soluk ve dinamizm kazandirmistir.1980 sonras: donemde
tretilen ve uluslararas: alanda dikkat ¢eken 6nemli yapitlar arasinda sunlar
yer almaktadir: Wolfgang Glick’iin “Der Schiiler Gerber” (1981) ve “38”
(1985); Walter Bannert’in “Was kostet der Sieg” (1981); Axel Cortinin “An
uns glaubt Gott nicht mehr” (1981) ve “Welcome in Vienna” (1986); Xaver
Schwarzenberg’in “Der Donauwalzer” (1984); Gerald Karglin deneysel
basyapiti “Angst” (1983); Niki List'in “Malaria” (1982) ve “Miillers Biiro”
(1986); Fritz Lehner’in “Notturno” (1988); Wolfram Paulus’un “Nachsaison”
(1988); Anton Peschke’nin “Zeit der Rache” (1990) ve Barbara Albert’in
“Nordrand” (1999) ile “Zur Lage” (2002) gibi filmler, bu yeni dénemin
sanatsal kimligini belirleyen temel eserlerdir (Teksoy, 2005: 727-728).
Avusturya sinemasinin bu donemine damga vuran diger yapimlar arasinda;
disiligin anlamini sorgulayan “Anima” (1981), dans dehasi Nijinskinin
ruhuna odaklanan “She Dances Alone”, Viyanali kavgaci bir tipi mizahla
harmanlayan “Exit - nur keine Panik” (1980) ve savas sonrasi neslin 6fkesini
yansitan “Die Ausgesperrten” (1982), toplumsal siddeti ve yozlagmayi ele alan
“Die Erben” (1982), orta sinifin sigligini elestiren “Gehversuche” ve psikiyatri
sistemine bir bakis sunan “Kopfstand” (1982), kadin-erkek esitligini arayan
“Sei zartlich, Pinguin” (1982), sinema-televizyon ¢atismasini isleyen “Der
richtige Mann” (1982), Giimiis Ay1 6diillii “Der stille Ozean”, erkek diinyasina
meydan okuyan “Karambolage” (1983), Viyana toplumunun maskesini
diisiiren “Zeitgenossen”, gizemli bir cinayeti kurgulayan “Zechmeister” (1981)
ve son olarak “Echo Park” (1985) adli filmleri saymak miimkiindiir. Belgesel
ve deneysel kanatta ise Nikaragua'daki 6zgiirliik miicadelesini anlatan “Der
Traum des Sandino”, Libya’y1 konu alan “Die Revolution ist griin”, Afrika’daki
somiirgeci bakisi elestiren “Bonjour capitaliste” (1983), dag koyliilerinin izole
yasamina taniklik eden bes saatlik “Himmel und Erde” (1983) ve go¢men
sanatgilarin izini siiren “On the Road to Hollywood” (1982) yer almaktadir
(Vogel, 1986: 38-40).
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Avusturya sinemasindan bahsederken Michael Haneke’ye ayri bir
parantezagmak gerekir. Budonem Avusturya sinemasinin en énemli temsilcisi
hi¢ kuskusuz ki Michael Haneke’dir. Haneke “duygusal buzlasma” olarak
tanimladig1 toplumsal yabancilasma elestirisini “Der siebente Kontinent”
(1989), “Benny’s Video” (1992) ve “71 Fragmente einer Chronologie des
Zufalls” (1994) filmlerinden olusan tiglemesiyle baslatmis; kariyerine Kafka
uyarlamasi “Das Schloss” (1997) ve siddet temal1 “Funny Games” (1997) gibi
carpici eserlerle devam etmistir. Haneke, Elfriede Jelinek’ten uyarladigi “Die
Klavierspielerin” (2001) ile Cannes’da Jiiri Ozel Odiilii’nii, “Cache” (2005)
adli yapt1 ile de En lyi Yonetmen odiiliinii kazanmistir. Haneke’nin sert
elestirel ¢izgisini, belgesel kokenli Ulrich Seidl stirdiirmiistiir. Seidl''n “Zur
Lage” (2001), “Hundstage” (2000) ve “Import Export” (2007) gibi yapimlariyla
dikkatleri tizerine ¢ekmistir (Teksoy, 2005: 728-729). Haneke’nin filmleri
Avusturya sinemasinin kiiresel diizeyde taninmasinda kritik rol oynamistir
(Elsaesser, 2016).

Sonug

Avusturya sinemasinin tarihi yolculugu, doénemin sosyopolitik
atmosferiyle sekillenmis kendine 6zgii bir sinema gelenegine sahiptir. Siyasal
vepolitikarenadayasanan degisimler, dontisiitmler Avusturyasinemasinidirek
ve dolayli olarak etkilemistir. Bir yandan politik ve ekonomik kisitlamalarla
miicadele ederken bir yandan da sanatsal olarak cesitlendigi ve deneyim
kazandig1 bir donemi yasamistir. Avusturya sinemasinin 1945ten 2000’li
yilara uzanan siireci, inigli ¢ikiglarla birlikte olduk¢a hareketli ge¢mistir.
1945 sonrasinda yaralarini sarmaya galigan Avusturya sinemasi, koklii bir
yeniden yapilanma siirecine girmistir. 1950’li yillarin sinema atmosferinde
memleket filmleri (Heimatfilmler), melodramlar 6n plandaydi ve bu filmlerin
kazandig1 popiilarite yerli tiretimin itici giici olmustur. 1950°li yillarda
ulusal kimligin insasina odaklanan sektér, 1960’larin ortalarindan itibaren
geleneksel anlatiy1 reddeden, politik ve estetik doniisiimii savunan yeni nesil
yonetmenlerin etkisi altina girmistir. Avrupa sinemacilarindan etkilenen
yeni jenerasyon yonetmenler, Avusturya’da sinemanin hem politik hem de
estetik olarak doniistiiriilmesini talep etmeye baglamistir. Ayn1 donemde
televizyonun yayginlagsmasiyla yasanan izleyici kaybi, film endiistrisini
krize sokmustur. Sinema sektorii 1970’lerin sonunda krizi atlatarak
bitytik bir doniisim gegirmeye baglamistir. Sektor temsilcileri salonlarini
modernize ederken, geleneksel tek salonlu yapilar yerini ¢ok salonlu modern
sinema komplekslerine (Cineplex, Kinocenter) birakmistir. Ancak 1980’li
yillarda Avusturya sinemas: yeniden bir yiikselis donemine girmis; devlet
tesviklerinin sistemli hale gelmesi, sanatsal liretime dinamizm kazandirarak
uluslararasi ¢apta isler yapan yeni bir yonetmen kusagini ortaya ¢ikarmaigtir.
1990’larda toplumsal yabancilagsma ve siddet gibi radikal temalara y6nelen
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Avusturya sinemast, 2000’1i yillara gelindiginde ise kendine 6zgii sinemasal
tretimiyle diinyada ses getiren bir konuma ulagsmistir. Michael Haneke

gibi yonetmenlerin basarili ¢aligmalari, uluslararasi diizeyde Avusturya
sinemasina 6nem kazanmasinda 6nemli rol oynamistir.
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1. Giris

Mihail Bahtin'in 0Ozellikle dil, soylem ve edebiyat kurami fiizerine
gelistirdigi diistinceler, 20. ylizyilin kiiltiirel ¢alismalar alanindaki en etkili
perspektiflerinden birini olusturmaktadir. Bahtin'in kuramsal mirasinda
merkezi bir yere sahip olan “karnaval” kavrami, sadece edebi bir tiiriin tasviri
degil; hiyerarsilerin askiya alindig1, resmi sdylemin parodi edildigi ve toplumsal
normlarin gegici olarak tersine dondiigii radikal bir 6zgiirlesme alanini ifade
etmektedir. Robert Stam’in (1989) da vurguladig: {izere, Bahtin'in edebiyat
i¢in kurguladig1 bu kavramlar, sinema gibi farkli sanat alanlar1 ve disiplinler
arasinda dolasabilen, toplumsal elestiri icin giiclii agilimlar sunan bir yapiya
sahiptir.

Bu baglam igerisinde dusiiniildiigiinde; son yillarda ¢izgi roman
uyarlamalarinin, yalnizca popiiler kiiltiir iriinleri olmaktan ¢ikarak sinifsal
esitsizlik, toplumsal yabancilagma ve kamusal siddet gibi meseleleri tartigmaya
acan politik anlatilara doniistiigii goriilmektedir. Todd Phillips’in Joker (2019)
filmi de Gotham sehrinin derinlesen ekonomik ve toplumsal yozlasmasi
icerisinde, sistem tarafindan dislanan bireyin kolektif bir ofke figiiriine
evrilmesini merkezine alarak bu dontisiimiin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Film; bireysel bir psikolojik ¢oziilmenin 6tesine
gecerek modern toplumdaki sinifsal kirilmalari, medya araciligiyla tiretilen
kamusal gosteriyi ve otorite karsit1 toplumsal tagkinlig1 goriiniir kilan biitiinctil
bir elestiri sunmaktadir.

Filmin sundugu bu ¢ok katmanli elestirel zemini akademik bir perspektifle
sorunsallastirmay1 amaglayan bu ¢alisma; Todd Phillips imzal1 Joker’i Mihail
Bahtin'in karnavalesk kurami baglaminda ¢6ziimlemeyi hedeflemektedir.
Arthur FlecK'in sosyo-ekonomik ¢okiis ve baskici kamusal diizen igerisindeki
doniisiimii; hiyerarsik yapinin askiya alinmasi, grotesk gergekgilik ve
resmi soylemin parodisi kavramlar: tizerinden mercek altina alinmaktadir.
Arastirmada benimsenen retorik analiz yontemi, sinematik metinlerin
toplumsal degerleri nasil insa ettigini veya mevcut hiyerarsileri retorik tersine
cevirme yoluyla nasil altiist ettigini anlamak adina yontemsel bir rehber teskil
etmektedir. Bu dogrultuda galigma; kahkaha, maske, beden ve medya gosterisi
gibi gorsel-isitsel gostergelerin, sinemanin karnavallagmis yapilar: araciligryla
toplumsal elestiriyi nasil kurdugunu ortaya koymay1 amaglamaktadur.

2. Mihail Bahtin’in Karnavalesk Kurami

Mihail Mihailovi¢ Bahtin (1895-1975), ozellikle dil, soylem ve edebiyat
kuramu tizerine gelistirdigi diisiincelerle XX. yiizyilin en etkili kuramcilarindan
biri olarak kabul edilmektedir. Bahtin, 1961 yilindaki emekliligine kadar
Saransk’taki Mordovya Pedagoji Enstitiisiinde c¢alismalarini stirdiirmiistiir
(Brandist, 2011, s. 20). 1929 yilinda yayimlanan Dostoyevskinin Sanatinin
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Sorunlar: adli ¢aligmasi, kuramcinin digiinsel gelisiminde onemli bir yere
sahiptir. Ancak 1924-1929 yillar1 arasinda kaleme aldig1 bazi caligmalar
yayimlanmamis ya da tamamlanmadan kalmistir (Brandist, 2011, s. 23).
Bahtin, yalnizca edebiyat elestirisi alaninda degil, yapisalcilik ve yapisalcilik
sonrasi tartigmalar tizerindeki etkisiyle de &ne ¢ikan bir diistiniirdiir. Ozellikle
Romanda Séylem adli ¢alismasinda gelistirdigi diyalojizm yaklasimi, bir
sanat eserinin kendi i¢ine kapali ve tamamlanmis bir yap1 olmadigin ileri
stirmektedir. Kuramciya gore soylem, tarihsel ve toplumsal baglam icerisinde
sekillenmekte; her metin kendinden onceki ve sonraki metinlerle iliski
icerisinde var olmaktadir. Bu nedenle Bahtin’in ¢alismalari siklikla yapisalcilik
sonrasi diigiincenin onciilleri arasinda degerlendirilmektedir (Petkova, 2009,
s. 98). Calismalar1 6zellikle 1960’l1 yillardan itibaren genis yanki uyandiran
Bahtin; diyalog kurami, parodi kuramyi, gokseslilik ve kronotop gibi kavramlarla
edebiyat kuramina 6nemli katkilar sunmugtur. Bahtine gore sdylemler tarihsel,
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarindan bagimsiz degildir. Bu nedenle her metin,
kendinden 6nceki ve sonraki soylemlerle iliski igerisinde degerlendirilmelidir.
Kuramc bu iligkiyi “diyalojizm” kavrami iizerinden ag¢iklamaktadir. Ayrica
Bahtin, romani farkli soylem ve ideolojilerin kars1 karsiya geldigi ¢coksesli bir
yap1 olarak degerlendirmekte; bu yoniiyle romanin diger yazinsal tiirlerden
ayrildigini ifade etmektedir (Rifat, 2013, s. 162, 163). Bahtine gore her sozce
bireyseldir ve konusanin ya da yazanin bireyselligini yansitmaktadir. Séylemsel
iletisimin her alaninda sozlii ya da yazili tiim sozceler belirli séylem tiirleriyle
iliski icerisindedir. Bu nedenle iislup, s6zce ve soylem tiirleri birbirinden
bagimsiz diisiiniilemez (Bahtin, 2021, s. 68).

Bahtin’in kuramsal yaklasiminda 6nemli bir yere sahip olan kavramlardan
biri de “karnaval’dir. Bahtine gore bazi karnaval bi¢imleri dogrudan kilise
kiiltlerinin parodisi niteligindedir. Karnavali belirleyen giilmece ilkesi ise
onu dinsel dogmatizmden, mistisizmden ve ruhban sinifinin otoritesinden
uzaklastirmaktadir. Bu nedenle karnaval, resmi kiiltiiriin disinda konumlanan
alternatif bir varolus alani olusturmaktadir (Bahtin, 2016, s. 15). Bahtin,
karnavalin dogrudan edebi bir olgu olmadigini, ancak ritiiel, gosteri ve
sembolik jestlerden olusan karmagik bir yap: oldugunu ifade etmektedir.
Karnavalin kullandig1 dil; bedensel taskinliklar, grotesk imgeler ve somut
yasam pratikleriyle iligkilidir. Bahtine gore bu dil tamamen soyut kavramlara
cevrilemese de edebiyatin imgeler diinyasina aktarilabilmektedir. Kuramci, bu
aktarimi “edebiyatin karnavallasmasi” olarak tanimlamaktadir (Bahtin, 2001,
s. 237, 238). Karnavalin toplumsal islevine iligskin farkli degerlendirmeler de
bulunmaktadir. Karnavalin yalnizca yetkili bir ihlal olarak var olabilecegini
diistinen Umberto Eco'ya gore antik, dini karnaval zamanla sinirli ise, modern
kitlesel karnaval da belirli yerlere, belirli sokaklara ayrilmis veya televizyon
ekrani tarafindan cergevelenmis olarak mekanla sinirhidir. Bu baglamda
komedi ve karnaval gergek ihlallerin 6rnekleri olarak degil, aksine kuralin
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varligini hatirlattiklar: i¢in yasalar1 giiclendirmenin en 6nemli 6rneklerini
temsil ederler. (Eco vd., 2011, s. 6). Econun goriintii dilinin elestirel diisiinceyi
tesvik edecek bi¢imde kullanilabilecegine yonelik yaklasimma dikkat
¢eken Paulo Pablo Martin ise karnavalesk yapilarin yalnizca dikkat dagitic
gosteriler olarak degerlendirilmemesi gerektigini belirtmektedir. Martine gore
karnavalesk anlatilar, izleyicileri yerlesik diisiinme bigimlerini sorgulamaya
yoneltebilir ve elestirel diisiinceyi tesvik edebilir. Bu nedenle tiim karnavalesk
metinleri yalnizca tiiketime dayali gosteriler olarak degerlendirmek, karnavalin
otoriteye karsi elestirel potansiyelini gz ardi etmek anlamina gelmektedir
(Martin & Renegar, 2007, s. 311).

Robert Stam ise Bahtin’in diisiincelerinin yalnizca edebiyat alaniyla sinirl
olmadigini, farkl: kiiltiirel alanlara da uygulanabilecegini ileri siirmektedir.
Stama gore Bahtin sinema iizerine dogrudan yazmamis olsa da onun
kavramlari sinema kurami agisindan 6nemli agilimlar sunmaktadir. Bunedenle
Stam, Bahtin'in kavramlarinin yalnizca edebiyat i¢in degil, sinema gibi farkli
sanat alanlar1 icin de kullanilabilecegini savunmakta; bu kavramlarin farkl
disiplinler ve kiiltiirel alanlar arasinda dolasabilen bir yapiya sahip oldugunu
belirtmektedir (Stam, 1992, s. 16). Bahtin'in karnavalesk yaklasimi; otorite
karsithigi, kahkaha, grotesk temsil ve toplumsal tersyiiz olus gibi kavramlar
tizerinden yalnizca edebiyat icin degil, sinema ¢alismalar1 agisindan da 6nemli
bir kuramsal ¢er¢eve sunmaktadir. Bu baglamda Joker filmi, karnavalesk
yapinin ¢agdas sinemadaki yansimalarini incelemek agisindan dikkat ¢ekici
bir 6rnek olusturmaktadir.

3. Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan retorik analizi
benimsemektedir. Retorik analiz yontemi, Martin ve Renegarin (2007)
belirttigi tizere, sinematik metinlerin toplumsal degerleri sorgulama ve
elestirel diisiinceyi tesvik etme kapasitesine odaklanmaktadir. Calismanin
orneklemini, Todd Phillips tarafindan yonetilen ve 2019 yilinda vizyona
giren Joker filminin, Mihail Bahtin'in karnavalesk kurami baglaminda
¢oziimlenmesi olusturmaktadir. Joker (2019), kurgusal Gotham sehrinin
derinlesen ekonomik ve sosyal ¢okiisii igerisinde, zihinsel saglik sorunlar1 ve
toplumsal dislanmiglikla miicadele eden Arthur FlecK’in hikayesine odaklanir.
Bir palyago kiralama ajansinda ¢alisan ve stand-up komedyeni olma hayalleri
kuran Arthur, sistemin ¢arklar1 arasinda ezilen “kii¢iik adam” figliriinii temsil
eder. Ancak ugradig: siddet, maruz kaldig1 haksizliklar ve sehrin elitlerinin
alt smiflara yonelik asagilayici tutumu, Arthur'u bireysel bir delilikten
kolektif bir 6tkenin semboliine doniistiiriir. Anlati, Arthur’'un Joker kimligini
benimsemesiyle birlikte, sehrin kaosa siiriiklenmesini ve palyaco maskesi
takan kitlelerin otoriteye kars: baslattig1 yikici isyani konu edinir.
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Filmin Bahtin'in karnaval kuramiyla iliskilendirilmesinin temel
gerekgesi, anlatinin sundugu radikal toplumsal tersyiiz olus dinamigidir.
Bahtine (2016) gore karnaval, yasamin resmi ve hiyerarsik kaliplarinin digina
¢ikildigi, “diinyanin tersine dondiigii” gegici bir 6zgiirliik alanidir. Jokerde de
Gotham’in sokaklarinin bir isyan alanina doniismesi, sinifsal hiyerarsilerin
palyaco maskesi altinda silinmesi ve elitlerin asagilanmasi, Bahtin’in tasvir
ettigi karnavalesk ruhun modern bir tezahiiriidiir. Ozellikle Arthur FlecK'in
“palyago” kimligi, karnavalin en eski ve gii¢lii unsurlarindan biri olan “maske”
islevini yerine getirir. Maske, kisiyi toplumsal normlarin baglayiciigindan
kurtararak ona resmi sdylemi parodi etme ve otoriteye giilme hakk: tanir. Bu
baglamda film, yalnizca bir karakterin trajedisi degil; kahkahanin, maskenin
ve grotesk bedenin birer siyasal elestiri aracina donistiigii karnavalesk bir
metin olarak degerlendirilmektedir.

Aragtirmada yontem olarak tercih edilen retorik analiz, bir sanat eserinin
toplumsal degerleri nasil inga ettigini veya mevcut degerleri nasil tersine
cevirdigini anlamak adina kritik bir ara¢ sunmasi bakimindan degerlidir.
Ozellikle “retorik tersine gevirme” kavrami (Martin & Renegar, 2007), Joker
karakterinin otoriteyle olan catismasini ve yerlesik hiyerarsileri nasil alt {ist
ettigini anlamak i¢in yontemsel bir rehber sunmaktadir.

Filmin analizi siirecinde, anlatidaki gorsel gostergeler (maske, makyaj,
dans), isitsel unsurlar (kahkaha) ve karakterin bedensel doniistimii; Bahtin’in
(2016;2021) “grotesk gercekeilik’, “hiyerarsik diizenin askiya alinmasi” ve “resmi
soylemin parodisi” kavramlari {izerinden katmanl bir sekilde incelenmistir.
Bu analiz, sinemanin karnavallagmis yapilar araciligiyla toplumsal elestiriyi
nasil kurdugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir.

4. Joker (2019) Filminin Karnavalesk Analizi
4.1. Karnavalesk Kahkaha ve Resmi S6ylemin Kirilmasi

Arthur FlecKin kontrol edilemeyen ve ¢ogu zaman aci dolu olan
kahkahasi, filmin merkezindeki en giiclii karnavalesk unsurdur. Bu kahkaha,
Bahtin’in giilmece ilkesi baglaminda bireysel bir patolojiden ziyade, toplumsal
hiyerarsiyi sarsan bir eylem olarak degerlendirilmelidir. Bahtine (2016)
gore giilmece, resmi kiiltiiriin dayattig1 ciddiyeti ve korkuyu alt iist ederek
oOzgiirlestirici bir alan a¢ar. Bu dogrultuda Arthur'un kahkahasi, baslangicta
bireysel bir psikolojik durum gibi goériinse de hikaye ilerledik¢e toplumsal
normlar1 bozan ve otoriteyi ¢ozen bir isleve biiriintir. Bu noktada Bruner’in
(2005, s.137) “mizahsiz devlet” kavramsallagtirmasi Gotham'in sosyo-
politik yapisini anlamak i¢in kritik bir zemin sunar; zira mizahsiz devlet,
elestirel kamusal alanlar1 bastiran ve her tiirlii farkliligi bir tehdit olarak
algilayan otoriter bir yapiy1 temsil eder. Joker anlatisinda Gotham, Arthur'un
kahkahasini 6zgiirlestirici bir ifade bi¢imi yerine, mutlak surette kontrol altina
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alinmasi veya tedavi edilmesi gereken bir toplumsal sapma olarak kodlayan bu
baskici diizenin sinematik karsiligidir.

Filmin olay orgiisii derinlestik¢e kahkaha, toplumsal normlar1 deforme
eden ve yerlesik otoritenin soylemsel mesruiyetini agindiran bir eyleme
doniisiir. Kuramsal baglamda giilmece, “resmi olanin” dogmatik ciddiyetini
kiran devrimci ve hiyerarsi karsiti bir giigtiir (Bahtin, 2016). Bu baglamda
Arthur’un kahkahasi, Gotham’in segkinler sinifinin temsil ettigi “sahte nezaket”
ve sistemin dayattig1 statitkoya kars1 ontolojik bir saldir1 olarak okunmalidur.
Bu saldiri, Terry Eagleton’in (2021, s. 248) ifadesiyle giindelik hayatin duragan
stirekliligini kiran bir dramatik yarilmay1 tetikler, Eagleton’a gore karnaval,
bu yarilma araciligiyla “sokak tarzi bilgeligi” goriiniir kilarak kurulu diizenin
sarsilmazligini sorgular. Ozellikle metro sahnesinde doruga ulasan bu siireg,
kahkahanin tetikledigi olaylar dizisiyle birlikte, bireysel bir disavurumun
kolektif bir karnavalesk isyana tahvil edilmesini simgeler. Bu kirilma
noktasinda kahkaha; sistemin sundugu sahte mutluluk ve ciddiyet maskesini
diistiren, Bahtin’in (2016) ifadesiyle dinsel veya siyasi dogmatizmin sinirlarini
asan bir alternatif varolus cighgina dontismektedir. Boylece Arthur'un
bireysel trajedisi, Eagletonin vurguladig1 sokak bilgeligiyle birleserek Gotham
sokaklarinda kolektif bir 6tke ve karnavalesk taskinlik bigimine dontsiir.

4.2. Grotesk Beden ve Estetik Doniisiim

Arthur FlecKin fiziksel temsili, Bahtin'in “grotesk gercekgilik” kavramiyla
kuramsal bir paralellik sergiler. Bahtine (2016) gore grotesk beden; sinirlari
belirsiz, stirekli bir olusum veya yikim halindeki, bitmemis bir bedendir.
Arthur’un asir1 zayifligy, belirginlesen omurga hatti ve deforme olmus bedensel
jestleri, bu grotesk estetigin sinematik bir tezahiiriidiir. Bahtin'in beden
yaklagimi, bedeni soyut bir kavram olmaktan ¢ikarip somut yasam pratikleriyle,
bityiime ve giirime siiregleriyle iligskilendirir (Bahtin, 2016). Arthur’un
bedeni, Gotham’in sosyo-ekonomik ¢okiisiiniin fiziksel bir yansimasi olarak
baslangicta, asag1 cekilmis bir statiidedir. Bahtin kuraminda asag1 ¢ekme,
tiim yiiksek, tinsel ve ideal olanin maddi bedensel alt tabakaya -toprakla ve
dogumla birlesen diizleme- indirilmesidir (Bahtin, 2016). Arthur’un fiziksel
yipranmishigi, bu baglamda sistemin yiicelttigi “ideal vatandas” imajinin
maddi bir ytkimidir.

Ancak bu bedensel deformasyon, Joker kimligine gecisle birlikte bir gii¢
odagina ve yenilenme aracina doniisiir. Bahtine (2016) gore grotesk, sadece
yikimi degil, ayn1 zamanda bu yikimdan dogan yeni bir yagami ve dongiisel
yenilenmeyi de igerir. Arthur’un fiziksel acis1 ve bedensel ¢irkinligi, Joker’in
renkli ve enerjik varligina evrilirken; eski, bastirilmis kimlik 6liir ve karnavalesk
bir dogum gergeklesir. Bu doniisimde makyaj ve kostiim kullanimi, bireyin
toplumsal normlar tarafindan belirlenmis verili kimligini askiya alarak ona
karnavalesk bir 6zgiirliik tanir.
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Bu baglamda palyagco makyaji, sadece bir maske degil, Bahtin'in (2001)
belirttigi “edebiyatin karnavallasmasi” siirecindeki gibi, karakterin resmi
kiiltiriin disina ¢ikmasini saglayan merkezi bir aragtir. Maske, Bahtin'in
(2016) kuraminda gegisleri, degisimleri ve kimligin akigkanligini temsil eder.
Arthur’un yiiziine siirdiigii beyaz boya ve abartili giiliis, resmi yiiziin bir
parodisine dontiserek, sistemin dayattig1 ciddi ve rasyonel maskeyi parcalar.
Boylece grotesk beden, hiyerarsik diizenin karsisinda sadece bir magduriyet
nesnesi olmaktan ¢ikar; performatif bir eylemle otoriteyi asagi c¢eken ve
kamusal alan1 kendi kaotik estetigiyle yeniden tanimlayan bir 6zneye evrilir.
Stamin (1992) belirttigi {izere, bu tiir bir bedensel doniisiim, sinemanin
karnavallagsmis yapilar araciligiyla izleyiciye sundugu en radikal sosyal elestiri
bicimlerinden biridir.

4.3. Karnavalesk Dans: Bedensel Ozgiirlesmenin Retorigi

Arthur’un film boyunca sergiledigi dans ritiielleri, karnavalesk yapinin en
dinamik bilesenlerinden biridir. Bahtine gore karnaval; bedensel tagkinliklarin,
jestlerin ve sembolik hareketlerin dilini kullanir. Arthur'un 6zellikle metro
cinayetlerinden sonra tuvalette sergiledigi agir ve ayinsel dans ile filmin
ilerleyen sathalarinda merdivenlerdeki coskulu dansi, bedenin normatif
baskilardan kurtulusunu simgeler.

Bu fiziksel devinim, Terry Eagleton’in (2013, s. 185-186) Bahtin'in karnaval
kuramini tanimlarken kullandig1 “semiosis ayaklanmasi” kavramiyla kuramsal
bir biitiinliik arz eder; nitekim bu siiregte gostergeler tersyiiz edilmekte, kutsal
ile bayaginin, yiiksek ile algagin konumlari siirekli yer degistirmektedir. Bu
baglamda Arthur’'un ikonik merdiven dansi, bahsi gecen anlamsal tersyiiz
olusun nihai gorsel disavurumuna doniisiir. Daha 6nce sistem tarafindan
agagilanan, bastirilan ve kentin kuytu kdselerinde goriinmez kilinan grotesk
beden; kamusal alanda sergiledigi bu performans araciligiyla sadece sarsic1 bir
goriiniirlik kazanmakla kalmaz, ayn1 zamanda hiyerarsiyi asag1 ¢eken yeni bir
glic odag1 haline gelir.

Bu danslar ayrica, Martin ve Renegar’in (2007) “retorik tersine ¢evirme”
olarak tanimladig; siirecin de bedensel bir ifadesidir; burada Arthur’un ezilmis
bedeni, otoriteye meydan okuyan performatif bir giice evrilir. Merdiven
sahnesindeki dans, hiyerarsik diizenin askiya alindigi, kamusal alanin
karnavalesk bir tagkinlik mekanina déniistiigli ani temsil eder. Robert Stam’in
(1992) vurguladig: tizere, bu tiir bedensel performanslar sinema kurami
acisindan otorite karsiti bir retorik inga eder. Arthur'un dansi artik bir delilik
belirtisi degil, Bahtin'in (2016) kuraminda yer alan, resmi sdylemin ciddiyetini
yerle bir eden karnavalesk bir eylemdir.
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4.4. Medya, Gosteri ve Kahkahanin Metalagsmasi

Filmde yer alan Murray Franklin’in televizyon sovu, Bahtin'in karnavalesk
kavramlarinin kitle kiiltiirii ve medya diizlemindeki doniisiimiinii analiz etmek
adina kritik bir mekandir. Bu program; kamusal teshir, performans ve bireysel
asagilanmanin seyirlik bir gosteriye tahvil edilmesi tizerine kuruludur. Umberto
Ecoya (2011) gore, modern Kitlesel karnaval televizyon ekranmi tarafindan
gercevelenmis olarak mekanla sinirhidir. Eco, bu tiir karnavalesk yapilarin gercek
ihlaller degil, aksine kuralin varligin: hatirlattiklar igin yasalari gliglendiren “yetkili
ihlaller” oldugunu savunur. Bu noktada Walter Benjamin'in modern ¢ogaltma
teknolojilerine dair tespiti devreye girer (SeeBlen & Roloff, 2000, s.5); zira Murray
Franklin'in sovu da sanatsal veya bireysel deneyimi kitlesel dolagima agilmis bir
gosteri nesnesine doniistiirerek bu yetkili sinirlar1 pekistirir. Bu medya mantig,
Jean Baudrillardin (2012, s. 6) ifadesiyle, gostergelerin ve imgelerin siirekli yeniden
tiketildigi biiyiik bir torensel gosteri tiretmektedir. Arthur FlecKin yasadig
psikolojik yikim, bu térensel dongii icerisinde bir eglence nesnesine indirgenir;
kahkaha ise toplumsal elestiri potansiyelinden armndirilarak metalagtirilir. C.
Wright Millse (1974, s. 98 ) gére medya, iktidar ve prestij iliskilerini yeniden iireten
temel mekanizmadir . Murray'nin sovu da bu dogrultuda, sistemin hangi bedenleri
goriiniir kilacagini ve hangilerini “eglence nesnesi” olarak degersizlestirecegini
belirleyen sembolik bir otorite islevi tistlenir. Ancak Robert Stam’in (1989, s. 95)
vurguladig1 gibi, karnaval sadece gegici bir eglence degil; resmi diinyanin agagidan
goriildigti muhalif bir kiiltiirel alandir. Arthur’un canli yayin performansi, Stamin
isaret ettigi bu muhalif giicli devreye sokarak, medya tarafindan denetlenen
kamusal alani gegici olarak tersine ¢eviren karnavalesk bir karsi-gosteriye doniisiir.
Arthurun Joker kimligiyle gerceklestirdigi bu miidahale, Econun bahsettigi
gergevelenmis ve kontrollii alan1 gergek bir toplumsal yikima tahvil eder. Arthur,
Murray’yi -yani otorite figiiriinii- kendi sovunda tasfiye ederek, medyanin
yarattig1 sahte karnaval illiizyonunu pargalar. Bu eylem, Bahtin’in (2016) belirttigi
“resmi soylemin kirilmasi” ve “otoritenin asag1 cekilmesi” siireglerinin en radikal
sinematik ifadesidir.

5. Karnavalesk Son ve Toplumsal Tersyiiz Olus

Filmin final sekansinda Gotham sokaklarinin maskeli kalabaliklar
tarafindan ele gecirilmesi, hiyerarsilerin tamamen askiya alindig1 ve resmi
diizenin ¢oziildigii kolektif bir karnaval alaninin insasidir. Bahtine (2016) gore
karnaval, ritiiel, gosteri ve sembolik jestlerden olusan karmagik bir yap: olup
resmi kiiltiirtin disinda konumlanan alternatif bir varolus alani olusturur. Bu
dogrultuda, Jokerin bir polis aracinin tizerinde kitleler tarafindan selamlandig:
sahne, Bahtin'in kuramsal gergevesindeki “tag giydirme ve tacin geri alinmasr”
ritiielinin ¢agdas bir yansimasidir. Bu sahnede, toplumsal normlarin askiya
alinmasiyla birlikte diizen gegici olarak tersine donmiis ve hiyerarsinin en
altindaki figtir sembolik bir kral konumuna yiikseltilmistir.



Sinema Alaninda Uluslararasi Giincel Yaklagimlar - 21

Bu noktada palyaco maskesi, sadece bireysel bir gizlenme araci degil,
ayn1 zamanda kisisel kimlikleri silerek kolektif bir isyanin anonim ve ¢oksesli
gostergesi haline gelmektedir. Bahtine gore karnavalin kullandig: dil; bedensel
tagkinliklar, grotesk imgeler ve somut yasam pratikleriyle dogrudan iligkilidir.
Bu dilin sinemaya aktarimi, “edebiyatin karnavallasmasi” siirecine benzer
sekilde, toplumsal rollerin ¢oziildiigii bir alan yaratir. Paulo Pablo Martin'in
(2007) vurguladigr tizere, bu tiir karnavalesk anlatilar izleyiciyi yerlesik
diistinme bicimlerini sorgulamaya yonelten ve otoriteye karsi elestirel bir
potansiyel tastyan metinlerdir.

Dolaysiyla Gothamdaki kamusal tagkinlik ve maskeli kalabaliklarin
eylemi, salt bir kaos hali olarak degil, hiyerarsik diizenin retorik bir tersine
cevrilmesi ve otoritenin asagi cekilmesi olarak okunmalidir. Bu siiregte
alt sinifin goriintir hale gelmesi, Bahtin'in kavramlarinin sinematik bir
uyarlamasi olarak, hiyerarsilerin pargalandigi ve otorite karsithiginin mekansal
bir gergeklik kazandig1 karnavalesk bir yapi dretir. Sinemanin bu sekilde
karnavallagmasi, normlarin askiya alindig1 gecici bir 6zgtirliik alani yaratarak
statiikonun mutlakiyetini sarsmaktadir.

Sonug

Joker (2019) filmi iizerine gerceklestirilen bu ¢alisma, anlatinin Mihail
Bahtin'in karnavalesk kuraminin ¢agdas sinemadaki en yetkin temsillerinden
biri oldugunu iddia etmektedir. Analiz siirecinde, filmdeki merkezi unsurlarin
Bahtinci bir perspektifle nasil toplumsal birer isyan gostergesine dontistiigii
arastirilmigtir. Ik olarak, Arthur FlecK'in dizginlenemeyen kahkahasi,
Bruner’in teorik perspektifinden mizahtan arindirilmis tahakkiimcii yapiya
kars1 bir tepki olarak dogan ve dogmatik sinirlar1 zorlayan devrimci bir aykir:
durus olarak islev gormektedir. Bu kahkaha, bireysel bir semptomdan ziyade,
hakim kiltiiriin o illiizyonel ciddiyet maskesini sokiip atan karnavalesk bir
miidahale niteligindedir.

Ikinci olarak, Arthurun bedensel deformasyonu, sistemin yiicelttigi
ideal vatandas imajinin maddi bir yikimi olarak degerlendirilmis; bu yikimin
Joker kimligi altinda karnavalesk bir doguma ve yenilenmeye evrildigi
gozlemlenmigstir. Arthur'un ikonik danslar1 ise Eagletonn (2013) “semiosis
ayaklanmas1” olarak tanimladig: siirecin bedensel bir ifadesi haline gelerek,
kutsal ile bayaginin yer degistirdigi anlamsal bir tersyliz olusu kamusal
alana tagimistir. Medya ve gosteri toplumu elestirisi baglaminda ise Murray
Franklin'in televizyon sovu, Econun gercevelenmis ve yetkili ihlal alani olarak
tanimladig1 yapiy1 temsil etse de; Joker’in bu alana miidahalesinin, medyanin
yarattig1 sahte karnaval illizyonunu pargalayarak resmi sylemi radikal bir
sekilde kirdig: tespit edilmistir.
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Sonu¢ olarak film, Gotham sokaklarinda maskeli kalabaliklarin
gergeklestirdigi kamusal taskinlik araciligiyla, hiyerarsilerin yikildigi ve
diinyanin tersine dondiigii bir karnaval evreni insa etmektedir. Joker’in
kahkahasi ve isyani, resmi kiiltiiriin dogmatik ciddiyetine karsi atilmis
karnavalesk bir ¢iglik olarak, modern toplumdaki yabancilagmay1 ve sinifsal
kirilmay1 radikal bir bi¢cimde sorunsallastirmaktadir. Bu ¢aligma, Bahtin'in
kuramsal araglarinin sinematik metinleri ¢6ziimlemede ve toplumsal
elestirinin sinirlarini genisletmede hala ne denli gii¢lii bir potansiyele sahip
oldugunu teyit etmektedir.
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Giris: Kisa Filmin Yapisal Ozellikleri ve Son Dénem Tiirk Sinemasin-
daki Kisa Film Temalar:

Sinema tarihi iizerine tartigmalarda, sinemanin dogusunun kisa film-
lerle basladig: fikri neredeyse evrensel olarak kabul gormektedir (Asilioglu,
2024:1062). Diinya sinema tarihinin baslangicinda tiim filmlerin kisa oldu-
gu bircok kaynakta ifade edilmektedir; “kisa filmler, ¢ogunlukla ticari kaygi-
lardan bagimsiz olarak tretildikleri ve dagitildiklari i¢in sinemanin bagimsiz
cephesi olarak kabul edilmektedir. Bu durum, kisa filmlerin sinema endistrisi
icinde daha 6zgiir ve yaratici bir odaklanma saglamasina olanak tanir. Ancak
kisa filmlerin 6zgiir yapisi, bu kavramin net bir tanimini yapmakta da zorluk
yaratir. Bagka bir deyisle, kisa filmin 6zgiirliigti ve yaraticiligi, onu tanimla-
mak i¢in kesin bir ¢erceve olusturmayi zorlastirir” (Asilioglu, 2024:1061) Kisa
filmler siirelerinin sinirli olmasi nedeniyle uzun metraj filmlere kiyasla an-
latim dili baglaminda daha zengin ve yaraticidir. Cooper ve Dancygere gore
kisa filmlerin siire sinir1, anlatimda ve gorsel ifadede daha deneysel ve yaratici
bir yaklasim benimsenmesine yol agar (2005,5). Rea ve Irvinge goreyse kisa
film 6zii itibartyla “s6ziin yerine gegebilecek hareket ve davranislar bulma-
niz1 gerektiren bir sanattir (akt.Karatas,2025:150). Kisa filmin giicii, sinirl
goriintiilerle derin anlamlar iletmesinden kaynaklanir. Yonetmen anlatmak
istediklerini kisa, net ancak etkileyici bir dille ifade etmek zorundadir (akt.
Asilioglu, 2024:1062). Kisa filmlerle uzun metrajli filmler arasinda kullanilan
anlat1 teknikleri ve hikéyeye odaklanma bigiminden kaynaklanan farklar var-
dir, kisa filmler sinirl siirede yogun bir olay anlatisina odaklanirken, karakter
gelisimi ve derinligi uzun metraj filme kiyasla geri planda kalabilir (Asihoglu,
2024:1062).

Senay Aydemir’in 25. Uluslararasi [zmir Kisa Film Festivali... Kisalarin Bii-
yiik Diinyas1 baglikli yazisinda ifade ettigi gibi, sinemamizin kisa metraj filmle-
rinin ortalama kalitesi, uzun metrajli filmlerden bir hayli yiiksek. Senaryolar-
daki gesitlilik ve anlatim dilinin giicii kisa metraj filmlerde fark edilir bigimde
one ¢ikmaktadir (2024). 2000 sonrasinda Ziya Demirel'in Evicko (2012) ve
Sal1 (2015), Ayge Kartal'in Kotii Kiz (2017), Ozan Yolerinin Aylin (2019), Bur-
cu Aykar’in Ablam (2019), Serhat Karaaslan'in Suglular (2020), Elif Refig’in Siz
Biraz Uzak Kaldimiz (2021), Belkis Bayrak'in Cemile (2021), Ozgiircan Uzun-
yasanin Cehennem Bos Tiim Seytanlar Burada (2022), Cagil Bocut'un Her Giin
Biraz Daha Kolay (2024) adli filmlerinde kadin karakterlerin toplumsal cinsi-
yet normlariyla miicadelesine ve daha genis anlamda tahakkiime, patriyarkaya
dair anlatilar 6ne ¢ikar. Ancak uzun metraj iiretiminde oldugu gibi kisa met-
rajda da yonetmenlerin ¢ogunlugunun erkek oldugunu eklemek gerekmek-
tedir. Asilioglu tarafindan Subat 2024 tarihi itibariyle MUBI platformunda
gosterilmekte olan kirk dokuz kisa film hakkinda gergeklestirilen nitel igerik
analizinde belirtildigi tizere s6z konusu kirk dokuz filmin elli iki yonetme-
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ninden sadece on sekizi kadindir (Asili0glu,2024:1066-1067). Kisa filmlerde
2000 sonrasinda 6ne ¢ikan yukarida sozii edilen anlat1 gelenegi cergevesinde,
toplumsal cinsiyet normlarini, kadin karakterlerin varolusunu sorunsallagtir-
diklari, yénetmenlerin kisisel hayatindan izler tasidiklar1 ve kadin yonetmen-
ler tarafindan yonetildikleri igin Dilan Hakkinda Konusmaliyiz (Umut Silan
Ogurlu,2024), Neredeyse Kesinlikle Yanhs (Cansu Baydar,2024), Biiyiik Istan-
bul Depresyonu (Zeynep Dilan Siiren,2020), Mamaville (Irmak Karasu,2020)
ve Imparatorlukta Zor Bir Giin (Sezen Kayhan,2018) “Kadin Yoénetmenlerin
Odiillii Kisa Filmlerinde Otobiyografik Ogeler ve Toplumsal Cinsiyet Temsi-
1i” baslikli caligmada auteur elestiri ve toplumsal cinsiyet elestirisi {izerinden
icerik analizi yontemiyle ele alinacaklardir. Icerik analizi, “birbiriyle benzerlik
tastyan verileri belirli kavramlar ve temalar altinda bir araya toplamak ve bun-
lar1 okuyucunun rahatlikla anlayabilecegi bir sekilde diizenleyerek yorumla-
maktir” (akt.Maral&Kogtiirk:2021). Yonetmenlerin dijital ortamda yayinlanan
soylesilerden ve yonetmenlerle yapilan yazismalardan yararlanilarak eserleriy-
le kendi kisisel hayatlarindaki kesisimler saptanarak, ele alinan bes film arasin-
daki tematik ortakliklar ortaya konulacaktir.

Auteur Elestiri ve Toplumsal Cinsiyet Elestirisine Bakis

Auteur kuram Ikinci Diinya savasi sonrasinda “Cahiers du Cinéma” der-
gisinde ve Andre Bazin etrafinda toplanan Fransiz elestirmenler tarafindan
gelistirildi. Kuyucak Esene gore Auteur kuram “yaratici bir yonetmenin fil-
me ¢ok sey katabilecegini; kendine 6zgii 6zellikleri, kendi anlayisini, diinya-
sin1, Hollywood sistemi i¢inde bile ortaya koyabilecegini gosterdi” (Kuyucak
Esen,2013:44). Eser’in tarifi sinema sektoriiniin evrensel her tilkede karsimi-
za ¢ikabilecek kisitlayiciligina ragmen yaratici yonetmenlerin kendilerine has
tsluplariyla s6z konusu standartlarin iistesinden gelebildiklerini ifade etmek-
tedir. Auteur toplumun i¢inden ¢ikar, filmlerinin yaratim asamasinda, filmi
etkileyen toplumsal faktorlerin ve bagka kisilerin de bulunur; “Ama yonetmen,
bunlara ragmen, kendisine 6zgii, farkli bir derinligi filminin i¢ine, havasina,
duygusuna katabilmigse eger, o zaman ‘auteurdiir ve incelenmeyi hak eder”
(Kuyucak Esen,2013:44). Auteur elestiri bir filmin yaratilmasinda en 6nemli
sorumlulugu tasiyan ve filme imzasini atan kisi olarak yonetmeni ortaya koy-
maktir. Auteur elestiri; “yonetmenin temel kaygilarini, filmlerinde tekrarlayan
motifleri, filmlerinin igeriklerini ve bigimlerini kisiliginin tutarlilig: bagla-
minda ve diger yapitlariyla iliskisi icinde degerlendirmekte ve agiklamakta-
dir (Ozden,2004:126-127). Auteur elestiri filmleri yonetmenlerin kisiligi te-
melinde analiz eder, sanatsal yaratim icindeki kisisel faktorii 6ne ¢ikarmay1
ve sonrasinda da s6z konusu kisisel faktoriin filmden filme izini takip eder
(Monaco,2002:388). Yonetmen kendine has tarzini yansitabilmeli ve ayni za-
manda bunu diger filmlerinde siirdiiriip gelistirmelidir. Peter Wollen auteur
kuramin en 6nemli yapitlarindan olan Sinemada Gostergeler ve Anlam (2004)
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adli kitabinda yapisalciliktan yararlanir. Filmlerde tekrar eden tema ve bigim-
sel ozelliklerin izini siirerek yonetmenin ayirt edici kisisel iislubu hakkinda
¢ikarimda bulunur. Ancak yapiy1 goz ardi ettigi igin auteur kuramu elestirir;
“Yapida, yonetmenin amaglamadigi, bilingli olarak koymadig:1 anlamlar da
olabilir. Izleyici filmden yonetmenin diigiinmedigi baz1 anlamlar da ¢ikarabi-
lir. Bu gortisiiyle Wollen, auteur kurama yapisalci bir yaklasimi getirmis olur.
Bu yiizden onunla, kurama bakis yont degismis, bakis yapita, yani ¢ekilmis
olan filme donmiistiir” (Kuyucak Esen, 2013:42). 1970’lerdeki post yapisal-
c1 kuramla birlikte iiretim bicimleri, yildiz oyuncu tercihine dayanan etki ve
tiretimin sosyo-tarihsel baglami da yapisalci analize dahil edilir. Yonetmen si-
nemasint merkezine alan ve dolayisiyla yapisalciliga yaslanan auteur kuram da
post yapisalct kuram etkisiyle degisir, metnin anlamindan s6z edebilmek i¢in
baglamin anlam tretimiyle iliskisi ele alinmaya baslanir. Tarihsel toplumsal,
politik baglam kisaca konjonktiir 6nem kazanir. Jane Campion sinemasini au-
teur kuramla ele alan Authorship and Personal Cinema kitabinin yazar1 Alistair
Fox da auteur kuramin tarihsel, endiistriyel ve ideolojik baglamlarin etkilerini
hesaba katan yenilenmis bir kavramsallastirmayla birlikte ilerledigini ancak
auteur kuramini ortaya atan elestirmenlerin dogmatik yaklasimlar: diizeltilse
de kuramin hala eksik kaldigin1 belirtir (2011:2). Fox’a gore auteur kuramla
yapilan analizlerdeki temel eksiklik sinema yapiminda yaraticilik meselesinin
analize dahil edilmeyisidir. Fox, bir sinemacinin gergek yasam deneyimine ait
unsurlara eserinde nasil karsilik verdigini ve bu deneyimi simgesel yogunlas-
tirma ve yer degistirme siiregleri araciligiyla sanat yapitina doniistiirmesini
aciklayan kuramsal ¢er¢evenin auteur kuramda yokluguna dikkat cekmektedir
(2011:2). Bu baglamda ele alinan bes kisa filmde yonetmenlerin, gercek yasam
deneyimlerine ait otobiyografik unsurlara yer vermesi auteur kuram agisindan
onem arz etmesinin yaninda Kuyucak Esen’in auteur yonetmen tarifiyle de
uyumludur.

Toplumsal cinsiyet; giindelik hayatin bireyin biyolojik cinsiyetinin da-
yattig1 roller tizerine kurulu olmasi anlamina gelmektedir. Biyolojik anlamda
kadin ya da erkek olmanin toplumsal normlar ve beklentilerin belirledigi cer-
cevede bireyin hayatini yonlendirmesi olarak ifade edilebilir. Birey, toplum-
sal cinsiyete atanirken onun toplumsal cinsiyet ile ilgili beklentiler kiimesini
yerine getirmeye fiziksel olarak muktedir olup olmadigini temel alinir (Sto-
ne,2016:77). Beklentiler kiimesini yerine getirebilme haliyse kuskusuz perfor-
matif bir eylemdir. Judith Butler’a gore toplumsal cinsiyet performatiftir, icra
edildigi ol¢tide mevcuttur (akt.Stone,2016:102). Toplumsal cinsiyet, ezberlen-
mis davranis kaliplarindan, normlardan ibarettir. Erken yaslardan itibaren bi-
yolojik cinsiyetimize uygun davranmayi 6grenir ve ona uygun rolleri benim-
seriz. Kisaca toplumsal cinsiyet kalip ve normlarindan etkilenerek onlarr i¢sel-
lestiririz. Igsellestirdigimiz igin de kendimizi kontrol edip s6z konusu norm-
lara ne kadar uygun davrandigimizi kendi kendimize kontrol eder hale geliriz.
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Butler’a gore toplumsal cinsiyet diizenlemelerinin disinda kalmak miimkiin
degildir, “normlar bizi bastan ayaga etkiler ve sinirlar” (akt.Stone,2016:103).
Toplumsal cinsiyet normlar1 ve diizenlemeleri eril tahakkiim tizerine kurulu
olan patriarkanin temel yap1 taslarini olusturmaktadir. Zeynep Dilan Siirene
gore sinema sektoriiniin 6zellikle bazi is alanlarinda kadinlarin varligi son de-
rece azdir; “mesela kamera departmaninda goriintii yonetmeni kadinlar ¢cok
yok maalesef ses mesela bu alanlardan biri. Degisim sandigimiz kadar hizl
olmuyor bunun i¢in hepimizin ¢abalamasi lazim. Bu hem igerik olarak ka-
din yonetmenlere kadin senaristlere daha ¢ok alan agilmasiyla ilgili hem tek-
nik olarak kamera arkasindaki kadinlara daha ¢ok yer verilmesiyle miimkiin
olur. Bunun kendiliginden olmasini beklemek, yarisa dondiirmek acimasizca.
Clinki sartlar ortada” (Hamamcioglu,2021). Sezen Kayhan da setlerin, erkek
egemen alanlar olduguna dikkat ¢cekmektedir; “Bugiin hala teknik ekiplerde
calisan kadin sayisi ¢cok az. Erkekler de sayica bu kadar fazla olduklar: set-
leri kendi alanlar1 olarak gériiyorlar, oyunun kurallarini onlar koyuyor, sette
kullanilan dili onlar belirliyorlar. Kadinlar da bu sektérde var olabilmek igin
bu kurallara uyuyorlar, sertlesiyorlar, eril dili benimsiyorlar”(Bozdemir,2018).
Irmak Karasu sektordeki patriarkal giic dengesizliginin iistesinden gelebil-
mek adina daha kolektif bir galigma anlayisiyla film {iretmeyi benimsedigini
belirtmektedir; “biitiin bu hiyerarsik yapilar1 kisa film uzun metraj belgesel
arasindaki yapiy1 kirmak, giindelik hayatta da bunun i¢in miicadele ediyoruz
ama doniip baktigimizda kendimiz iiretim asamasinda bu hiyerarsiyi ne kadar
kirabiliyoruz 6nemli bir soru benim i¢in. Jeneriklerde yonetmenin yapimcinin
adinin en baslarda ¢ikiyor olmasinda karsimiza ¢ikan bu yapinin kendisiyle bir
derdim var. liretim asamasinda o yap1y1 bozmaya dair bir denemeydi bu film
benim i¢in(...) Ekibimiz kadin agirlikli ama kendini kadin olarak tanimla-
mayan bireyler i¢erisinde de kendi erkeklikleriyle siirekli bir miicadele veren,
erkekligi sorgulayan, erkek egemen kiiltiirle derdi olan erkekler biraz boyle
bir ekip olusturmak istedik (Edemen,2020). Calisma kapsaminda ele alinan
filmlerin yonetmenlerinin ifadelerinde goriildiigii gibi sinema sektoriinde eril
tahakkiim ve patriarkal iliskiler kendisini gii¢ dengesizliklerinde gostermekte-
dir. Yonetmenler filmlerini ¢ekerken karsilastiklar: toplumsal cinsiyet temelli
sorunlari eserlerinde de yansitmaktadirlar.

Dilan Hakkinda Konusmaliyiz, Neredeyse Kesinlikle Yanls, Biiyiik Is-
tanbul Depresyonu, Mamaville ve Imparatorlukta Zor Bir Giin Adl1 Filmler-
de Yonetmenlerin Otobiyografik Ogeleri

Umut Silan Ogurlu Dilan Hakkinda Konusmaliy1z1 annesinin evinde ¢ek-
mistir. Kendisiyle yapilan bir sdyleside “Dilan Hakkinda Konusmaliyiz herkese
kendi hayatimi ifsa etme yontemim gibi” ifadesini kullanmaktadir (Eminog-
1u,2025). Filmin bag karakteri Dilan'n yénetmenin ismi $ilan’la olan fonetik
benzerligi filmin otobiyografik 6zelliklere sahip oldugunu bastan sezdirmek-
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tedir; “Dilan Hakkinda Konusmaliyiz benim yasamimin bir parodisi tizerine
kuruldu ve benim ikinci ismim olan $ilan’in siirekli Dilan olarak karistirilmasi
tizerine karaktere ismini verdi (...) filmi ¢ekerken kendi biyiidiigiim ev dahil
kendi diinyama ait bircok unsurdan faydalandim” (Bozdemir,2024). Yonet-
men, “Bu kadar kisisel bir hikaye anlatmak, herkese kendi hayatini, ruhunu,
psikolojini agmak fikir ve yapim agamasinda nasil hissettiriyordu; simdi nasil
hissettiriyor?” sorusuna, “kendi hayatim tizerine kurulan bir mizansen var or-
tada ve her detay1 aslinda kendi yasamimda olmus bir seye atifta bulunuyor”
yanitini vermektedir (Eminoglu,2025). Filmde Dilan’in annesi tarafindan soy-
lenen “Sinema okumak istedi, ne giizel dedik. Biz cahil cithela insanlar degiliz,
baski yapalim” ifadesi yonetmen Ugurlu'nun annesine aittir (Kizilirmak,2025).

Dilan Hakkinda Konusmaliyiz ayni zamanda Tiirkiyede film ¢ekmenin
olanaklary, filmlerin dili ve yonetmenlige bakis agisina dair bir yapimdir. Sek-
torel anlamda 6zdiistiniimsel olarak kabul edilebilir. Ugurlu yonetmenlik gibi
sanatsal pratiklerin istikrarl bir is vadetmedigi iin aileler tarafindan riskli bu-
lundugunu belirtmektedir; “Sonugta sanat ve burjuva sinifi arasinda da kokli
bir ge¢mis var ve benim de ne yazik ki yasayarak 6grendigim {izere sanatsal
tiretim bir ferahlik istiyor ve bu direkt para ile ilintili (...) Su an film ¢ekmek
gercekten biiyiik bir maddi birikim gerektiriyor hatta sadece film ¢ekmek de
degil, bir seyler yazabilmek, yazabilecek vakti yaratmak da ayni sekilde direkt
maddiyat ile alakali bir siireg (...) Tiirkiyedeki bagimsiz uzun metraj filmlerin
biiytik agirlig: da sosyal gercekei ve Dilan bunu formiile edilmis buluyor, bu
alternatif filmler tiretmek isteyen birgok gencin kullandig1 bir séylem” (Kizi-
lirmak, 2025).

Cansu Baydar babaannesinin Gimiilcine go¢meni oldugunu ve ¢ocuk-
lugunun bu goge dair hikayeleri dinleyerek gectigini belirtmektedir (Yasar-
tiirk,2024). Neredeyse Kesinlikle Yanlis1 ¢ekmeden dnce Giimiilcinede baba-
annesinin dogdugu evi ziyaret ettigini, babaannesinin gocukluk arkadaslarryla
tanisarak, onun ¢ocukluk anilarini dinledigini ifade etmektedir; “Kimsenin
dogup biiyiidiigii yerden ayrilmakla ilgili sonsuz bir goniil rahatlig1 oldugunu
distinmityorum. Bu yiizden go¢ konusurken zorla yerinden edilme’ kavra-
mu {lizerine konugmamizin kiymetli olduguna inanryorum. Hikayemde zorla
yerinden edilmis bir kadinin daha iyi bir hayat arayisina odaklaniyorum. Bu
yaklagimin, gogmenleri hedeften alip savasi, savasin nedenlerini ve fasizmi
ortaya oturtacagina inaniyorum” sozleriyle kisisel tarihindeki go¢ hikayesiyle
Neredeyse Kesinlikle Yanlis'in karakterleri Hanna ve Nader arasinda iliski kur-
maktadir. Yan: sira Hanna’nin kadinlik deneyiminin de kendisiyle kesistigini
soylemektedir; “Bir kadinin, bir erkegi evden gondermek istediginde karsila-
sabilecegi tehlikeyi, bir erkegin ayn1 durumda yasamadigini gériiyoruz. Bir ka-
din, bir erkegin gitmesini istediginde olay, neredeyse filmin tiiriinii degistire-
cek bir gerilim unsuru kazaniyor. Ayrica, erkek kardesin bazen bu cografyada
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geleneksel aile rollerine biiriiniip abi ya da baba gibi davranmaya ¢aligmasi da
bir gozlem ve tespit olarak ortaya ¢ikiyor”(Yasartiirk,2024).

Biiyiik Istanbul Depresyonu, Dilan Hakkinda KonusmaliyizZ’a benzer bi-
¢imde issizlik kaygis1 tizerine kuruludur. Zeynep Dilan Siiren filmi Giiltepede
yasadig1 evde geker (Oguz&Atilgan,2020). Yonetmen filme dair diigtinmeye
basladiginda Bahgegehir Universitesine sinema televizyon béliimii ii¢tincii s1-
nif 6grencisidir ve heniiz ii¢iincii sinifta olmasina ragmen igsizlik kaygisi yasa-
maktadir; “Daha tiglincii sinifta olmama ragmen biiyiik bir korku igerisindey-
dim mezun oldugumada ne olacak? Is bulabilecek miyim, nasil bir is bulacagim,
hangi alanda is bulacagim? (...) Ciinkii sinema televizyonda ¢ok fazla secenek
var. Aslinda o segeneklere ulasmak ¢ok zor. Ailem sehir disinda yasiyor eger
ben ¢alisamazsam nasil gegebilirim? Ogrenci olarak yasamima devam etmeye-
cegim sonugta. Biitiin bunlarin korkusu gerilimiyle bu iki karakter ortaya ¢ik-
t1. Aslinda ikisi de kendimden yola ¢ikarak yazdigim karakterler diyebilirim.
Ciinki is bulma stirecinde (...) ¢ok depresif oldugum yataktan kalkmadigim
zamanlar da oluyordu tam tersi siirekli is aradigim bir yerlere bagvurdugum
stireglerde yastyordum. Bu ikisinin ¢atigmasi nasil olur diye diisiinerek ortaya
¢ikt1” (Hamamcioglu,2021)

Irmak Karasu Mamaville’i anneannesinin evinin bulundugu ve ¢ocuklu-
gunun gectigi Geyiklide ¢ekmistir. Anlattig1 6ykiiniin otobiyografik oldugunu
soylemektedir; “Filme dair ilk diisiinceler bir siire 6nce anneannemi ziyaret
etmek iizere gittigim Geyiklide olustu. Geyikli bitylidiigiim, ¢ok vakit gecir-
digim, bazen ¢ok ¢atistigim ama hep ¢ok sevdigim ve 6nemsedigim bir yer.
O anlamda iyi bildigim, tanidigim bir yer benim igin. Geyikli'ye gittigim o
yaz farkli kusaklardan iki kadinin arzularina ve bu arzularin erkek bakisinin
hegemonyasindan disar1 tagan, hem o erkek egemen kiiltiirden etkilenen hem
ona kafa tutan hallerine dair detaylar barindiran sahneler yazmaya bagladim.
Sonra o hikéye giderek biiyiidii ve Mamaville halini ald1. Bugiine kadar iiret-
tigim islerde hep bildigim, iyi tanidigim, iginden gegtigim seyleri anlattim. O

»]

yiizden bu proje de ¢ok tanidik, biraz da otobiyografik bir yerden ortaya ¢iktu.

Sezen Kayhan Imparatorlukta Zor Bir Giin adli filminde, Umut Silan
Ogurlu'nun Dilan Hakkinda Konusmaliyiz ve Zeynep Dilan Stiren’in Biiyiik
Istanbul Depresyonu’'na benzer bir atmosfer kurmugtur. Ogurlu ve Siiren’in
Radyo Televizyon ve Sinema mezunu issiz karakterleri bu kez dizi sektériinde
calismaktadir ancak set iscisi olmanin kendisi de en az issizlik kadar sorunlu-
dur. Kayhan filmin hikayesini sanat asistan1 olarak ¢alistig1 bir sette yazmis-
tir; “Filmdeki gibi mobbinge maruz kaldigim bir setti. Bunlar1 yasadigim ilk
set de degildi tabii ki. Maalesef filmde yasananlar setler i¢in olduk¢a siradan
durumlar. Cok sinirliydim ve o sinirle yazmistim. Bir nevi kendimi iyilestir-

1 Kadinlik Hallerini Kadin Géziiyle Anlatan Bir Film: Mamaville 23 Ekim 2020
https://mag.bilgi.edu.tr/tr/haber/kadinlik-hallerini-kadin-gozuyle-anlatan-bir-film/
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mek i¢in yaptigim bir eylemdi. Sonra biitgesel nedenlerle yapimi zor oldugu
i¢in senaryoyu rafa kaldirmistim. Ama aklimin bir kosesinde tatl1 bir intikam
projesi olarak duruyordu. Aradan yillar gecti, hikayeye biraz daha mesafeli ba-
kabildim ve yapim sartlar1 da olgunlasinca filmi raftan indirip yapmaya karar
verdik” (I1d1r,2020). Kayhan, filmde temsil edilen sorunlarin “yillarin biriki-
minin fazlaca yumusatilmis hali” oldugunu gergekte yasananlarinsa daha sert
oldugunu ve giilmeye imkan vermedigini belirtmektedir (Bozdemir,2018).
Ogurlu'nun Dilan Hakkinda Konusmaliyi1z1in kendi hayatinin parodisi iizerine
kuruldugunu séylemesine benzer bi¢imde Kayhan da mizah yoluyla intikam
almaktadir. Yasadiklar1 arasindan daha az yaralayici ve kismen eglendirici
olanlari, yapilanlar1 yumusatmak i¢in degil yapilanlarin anlamsizligini vurgu-
lamak adina segtigini ifade etmektedir, “Kendilerini fazla ciddiye alan bu erk
sahiplerine giiliinmesini istedim. Bu anlamda mizah benim intikam seklim”
(Bozdemir, 2018).

Dilan Hakkinda Konusmaliyiz, Neredeyse Kesinlikle Yanhs, Biiyiik Is-
tanbul Depresyonu, Mamaville ve Imparatorlukta Zor Bir Giin'de Issizlik,
Mobing, Go¢ ve Kadin Kimligi

Sahte belgesel tiirtinde ¢ekilmis olan Dilan Hakkinda Konusmaliyizda
Dilan adindaki Radyo Televizyon ve Sinema Bolimii mezunu yirmi dokuz
yasindaki karakterin birincil iliski aginda yer alan insanlarla iliskisini izleriz.
Film; annesi, emlak¢1 ditkkaninda yaninda galistig1 dayzisi, ilkokul 6gretmeni
ve arkadaglariyla birlikte oldugu béliimlerden olusmaktadir. Karakterin top-
lumun bakis agisindan kendisini ispatlayamamus, gergeklestirememis hisset-
mesi s6z konusu boliimleri birbirine baglayan temadir. Yirmi dokuz yagindaki
Dilan’in hayatinin tatmin noktalarini, ortaokulda bando takiminda olmak,
anaokulu karnesi ve ilkokul 6gretmenini ziyaret etmek olusturmaktadir. Ka-
rakterin i¢cinde yasadig1 doneme, bugiiniine dair kendisini anlaml1 hissedecegi
bir kimligi yoktur. William Indick savunma mekanizmalar: arasinda yer alan
gerilemeyi soyle tanimlamaktadir; “Cocukluk, davranislarimiz tizerinde daha
az zorunlulugun, daha az sorumlulugun ve daha az sinirlamanin oldugu bir
donemdir. Cocuksu bir duruma gerileme, kaygidan ve yetigkinligin baskila-
rindan gegici bir kurtulma saglar” (Indick,2011:65). Dilan da, hissettigi de-
gersizligi ve goriinmezligi, regresif bir tavirla cocukluk déneminden ¢ikmay1
reddederek ge¢miste tatmin etmeye ¢aligmaktadir. Ancak ilkokul 6gretmeni
Dilan hatirlamayinca karakter umdugu goriilme ve onaylanma duygusunu da
yasayamamaktadir.

Neredeyse Kesinlikle Yanlis'in karakterleri Suriyedeki savastan kagan yirmi
bir yasindaki Hanna ve on yaslarindaki erkek kardesi Naderdir. Istanbulda,
viran bir evde yasamaktadirlar. Hanna, Dolapderede bir kuafor salonunda tir-
nak tasarimi yaparak para kazanirken ve bir yandan da Almanya’ya go¢ etmek
istemektedir. Hanna ve Nader arasindaki abla kardes iliskisinde Nader’in abla-
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s1 izerinde sergilemeye calistig1 eril tahakkiim kendisini gostermektedir. Na-
der’in varlig1 Hanna'nin diinyasini bir golge gibi kaplamaktadir. Nader, Con-
nele atifla cinsiyetinin belirledigi bir rolii canlandirmaya ¢alismaktadir (Con-
nel,1998:78). Ablasinin iistiinde eril bir iktidar figiirii olmay1 arzulamaktadir.
Filmin diigiimiinii, doruk noktasini Nader’in evde Hannanin ibo adindaki
gengle iliskisine tanik olmasiyla yasanan ¢atigma olusturmaktadir. Nader’in
ablasinin iligkisine tanik olmasinin ertesi giinii, televizyonda savas jetlerine
ait haber goriintiilerinin éniinde ikisinin kavgasini izleriz. Bu fiziksel kavga
sirasinda Nader ablasina “seni 6ldiirecegim” der. Yonetmen Baydar, asil sava-
sin kadinlhigindan vaz gegmeyen Hanna’yla, Hannay1 kontrol etmek ve onun
tstiinde otorite kurmak isteyen Nader arasinda yasandigini sdylemektedir.
Baydar, Hanna karakterinin biitiin diinyada kadinlarin maruz kaldig1 seylere
maruz kaldigini, Hannada basta babaannesi olmak iizere bir¢ok kadin arkada-
sinin bir halini gérdiigtint belirtmektedir (Kudu,2025)

Biiyiik Istanbul Depresyonu’nun issiz karakterleri Didem ve Ayse giindelik
hayatin kaygisindan kagmak i¢in fantazyaya siginirlar. Didem tarafindan an-
latilan distopik fantazya dykiisii beklenen biiyiik Istanbul depreminin gergek-
lesmesi tistiine kuruludur. Fantazya toplumsal hayatta yasanan yabancilagsmay1
telafi eder, bireye bagka bir hayatin miimkiin oldugu yanilsamasi vermesinin
yaninda onun mevcut sisteme bagli yasamasini siirdiirmesini saglar (Os-
kay,1994,2000). Varolan ¢eliskileri sorgulamasinin 6niine gecer. Dilan Hakkin-
da Konusmaliyiz’da bag karakter Dilan'n bugiiniiyle bas edemedigi i¢in geg-
mise siginmasina benzer bicimde Biiyiik Istanbul Depresyonu’nda da Didem ve
Ayse bir felaketin gerceklesmesi sayesinde Istanbul’u terk edip aile evine, kasa-
baya donme firsat: bulmaktadirlar. Bu hayale siginmalari sayesinde issizlik ve
beraberinde getirdigi tim sorunlardan kagmalar1 miimkiin olmaktadir. Filmin
sonunda karakterlerin yanlarinda bir kopekle ucan hali tistiinde gosterilmesi
Binbir Gece Masallar’na da gondermede bulunmaktadir.

Mamaville anneannesinin yanina yaz tatiline giden Ferah1 anlatmaktadr.
Ferah akranlariyla sosyallesmeyi tercih etmemektedir, arkadas grubundaki
erkekler Ferah zayif oldugu bahanesiyle yeterince disi bulmadiklarini haka-
retengiz bir dille ifade etmektedirler. Ferah tam da bu &tekilestirme nedeniyle
kendisini arkadaslar1 yerine anneannesine yakin hisseder. Filmde, iki kadinin
yan yana olma hali tizerinden bir temsil insa edilmektedir. Ferah bir sahnede
anneannesinin ¢enesindeki killar1 alir. Camagir astiklar: sahnede ve ardindan
ayna karsisinda bikini, mayo giydikleri sahnede geng ve yasli bedenler olarak
yapisal anlamda karsit konuma oturtulmazlar. Disil bir evrende esit, yan yana
ve birliktedirler. Yonetmen Irmak Karasu’ya gore, filmi farkli jenerasyondan
iki kadinin birlikte ge¢irdigi yaz tatilini anlatmaktadir, yénetmen haz duy-
duklari seylerle vakit gegiren kadin karakter kurmayla ilgilenmektedir, arzula-
yan kadinlar1 ve onlarin arzuladiklar: seyleri kadin goziinden gosterebilmeyi
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amaglamistir (Edemen,2020). Ferah bedenini, cinselligini, yonelimini kegfe-
derken anneannesi giindiiz kusag1 programlari izlemektedir. Yonetmene gore
evlilik programlarinin sesinin evde yayilarak kurdugu bir tahakkiim sé6z ko-
nusudur; “Oradaki o eril dil sadece anneannenin arzularina sizmiyor Ferahin
da arzularina siziyor. Ayni zamanda arka planda siirekli donen bu sesler bu iki
kadinin sadece mekanlarini degil ayn1 zamanda i¢ diinyalar1 ve arzularini da ig
ice geciriyor, birlestiriyor” (Simsek,2020)

Sezen Kayhan, Imparatorlukta Zor Bir Giin filminde set is¢isi Cansu ka-
rakteri tizerinden kadinlardan ev iginde beklenen bakim emeginin, icretsiz
goriinmeyen emegin is yasaminda da beklendigini anlatmaktadir. Bennhol-
dt-Thomsen’in belirttigi tizere, erkeklerin durumunda isgiici metayken ka-
dinlarin durumunda bireyin tamami metadir, bireyin tamaminin meta olmasi
kadin bedeninin ve kadin yeteneklerinin genel soyut niteliklerini igermekte-
dir; “Kadinlar essiz degildir, birbiriyle degistirilebilir. Kapitalizmde kadinla-
rin ¢aligmasinin soyut emek olarak nitelendirilmesiyle kadinlarin tam bireyler
olarak en somut bicimde kullanilmaya hazir olmaya mecbur olmas: gercegi
arasinda hakiki bir ¢eliskinin olmadigini simdi gorebiliriz. ‘Kadinsilik’ seklin-
de ‘kadindan’ talep edilen sey hakikaten soyuttur” (2008:189). Dénem dizisi
ceken yonetmen, dizide canlandirilan padisahin bugiinkii temsilcisidir. Di-
zideki padisah karisini tehdit ederken yonetmen de setin gii¢ hiyerarsisinde
en altta konumlanan iscisini ezmektedir. Yonetmen, Cansudan sette bulunan
kiictik bir masanin Ortiisiinti titiilemesini ister ardindan “kadin olacak bir de
ne bigim {itii yapryor, bir portakal dilimleyip getirmedi” diyerek hakaret eder.
Kadinlarin ev igindeki rollerini is hayatinda siirdiirmeyi reddetmeleri kadin
kimliginin eksikligi olarak goriilmektedir. Yonetmenin tacizkar soylemi ka-
dinlarin is yerinde, ev ici ticretsiz emek giictiniin bir devami olarak gorildiik-
lerini ortaya koymaktadir.

Sonug¢

Tiirk Sinemasi’nda 2000 sonrasinda toplumsal cinsiyet temelli esitsizlik-
leri ve eril tahakkiimii dert edinen kisa filmler karsimiza ¢ikmaktadir. Dilan
Hakkinda Konusmaliyiz (Umut Silan Ogurlu 2024), Neredeyse Kesinlikle Yanlis
(Cansu Baydar 2024), Biiyiik Istanbul Depresyonu (Zeynep Dilan Siiren 2020),
Mamaville (Irmak Karasu 2020) ve mparatorlukta Zor Bir Giin (Sezen Kay-
han 2018) kadin yonetmenlerin kendi hayatlarindan otobiyografik 6gelere
yer verdikleri, ulusal ve uluslararas: festivallerde gosterilerek 6diil alan kisa
filmlerdir. Auteur elestiri ve toplumsal cinsiyet elestirisi {izerinden siralanan
filmlere baktigimizda, Dilan Hakkinda Konusmaliyiz, Biiyiik Istanbul Dep-
resyonu ve Imparatorlukta Zor Bir Giin Radyo Televizyon ve Sinema Boliimi
mezunu karakterlerin igsizligini ve sektoriin ¢aligma sartlarindaki sorunlari
konu edinmektedirler. Dilan, meslegini yapamayigindan kaynaklanan 6zdeger
yoksunluguyla bas edebilmek i¢in regresyon ozellikleri gosteren bir ruh hali
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sergilerken, Didem ve Ayse fantazyaya siginmaktadir. Cansu ise ¢alistig1 setin
yonetmeninin mobingi nedeniyle istifa etmektedir. Dilan Hakkinda Konusma-
liy1z ve Imparatorlukta Zor Bir Giinde mizah, ydnetmenlerin hayat dykiilerini
anlatirken kullandiklar bir bas etme yontemidir. Neredeyse Kesinlikle Yanlis ve
Mamaville filmlerinde yonetmenler arzularina sahip ¢ikan kadin karakterler
inga etmektedirler. Suriyeli Hanna miiltecidir ve yoksuldur ancak erkek karde-
si Nader’in onun istiinde kurmaya ¢alistig1 tahakkiim giindelik hayatini belir-
lemektedir. Hanna karsilagtig1 tiim sorunlara ragmen kendisini disil ve giicli
bir 6zne olarak kurmaktan vaz gegmez. Mamavillede ise anneannesinin yazlik
evinde tatil yapan Ferah akranlar: tarafindan yeterince disil bulunmamasina
ragmen kisiliginden ve arzularindan vaz gegememektedir.
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Giris

2020’li yillar, kiiresel 6lcekte yasanan sosyal, ekonomik ve saglik krizle-
rinin giindelik yasami doniistiirdiigii; buna bagli olarak aile yapilar1 ve yakin
iliskilerde belirgin gerilimlerin ve yeniden yapilanma siireglerinin goriiniir
hale geldigi bir donem olmustur. Ozellikle COVID-19 pandemisi, kamusal
ve Ozel alan sinirlarin1 déniisiime ugratmais; ev i¢i yasamin yogunlasmast,
bakim emeginin yeniden dagilimi, izolasyon ve belirsizlik gibi etkenler aile
tiyeleri arasindaki iligski bi¢imlerini dogrudan etkilemistir. Bu siiregte aile,
yalnizca koruyucu bir birim olarak degil, ayn1 zamanda ¢atisma, kirilganlik,
dayanigsma, kayip ve yeniden miizakere alani olarak da tartismaya agilmis;
geleneksel aile kavrayislarini sabit bir model olarak ele alan yaklagimlar ye-
rini daha ¢ogul ve dinamik okumalara birakmistir. S6z konusu doniisiim,
kiiltiirel iiretim alanlarinda oldugu gibi sinemada da giiglii bir karsilik bul-
mustur. Pandemi sonras: donemde aile temali filmler; bireylerin i¢sel duygu-
sal siireclerini, travma ve yas deneyimlerini ya da kusaklar arasi ¢atismalar1
merkeze alirken, ayni zamanda aile kurumunun toplumsal kosullar i¢inde
nasil isledigine iliskin daha genis bir ¢erceve sunmaktadir. Bu anlatilarda
aile, ekonomik giivencesizlik, go¢, toplumsal cinsiyet rolleri, bakim ytikii ve
mahremiyet gibi bagliklarla kesisen bir inceleme nesnesine doniismektedir.
Dolayistyla aile temast, yalnizca kisisel hikéayelerin arka plani degil; toplumsal
degisimin giindelik hayatta biraktig1 izlerin takip edilebildigi bir mikro alan
olarak 6nem kazanmaktadir.

Bu noktada film festivalleri, giincel toplumsal meselelerin sinema ara-
ciligryla dolasima girdigi ve belirli temalarin goriiniirlitk kazandig: kiltiirel
mecralar olarak degerlendirilebilir. Avrupa film festivallerinin tarihsel olarak
toplumsal temalar1 programlarinda 6ne ¢ikaran bir secki mantigiyla ¢aligtig;
bu sayede sinemanin giincel tartismalarla bagini giiglendirdigi soylenebil-
mektedir (Smith, 2015). Buna ek olarak, ¢agdas film festivallerinin ¢esitlilik
ve yenilik odakli programlama stratejileri gelistirmesi, temsillerin gogullas-
masina ve farkli anlati1 bicimlerinin 6ne ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir
(Lee ve Chen, 2019). Bu cercevede aile temali filmler, kriz donemlerinde do-
niisen toplumsal iligkileri izlemek ve modern ailenin hangi degerler, roller ve
catismalar tizerinden yeniden tanimlandigini tartismak icin elverisli bir alan
sunar. Bu ¢alisma, 79. Venedik Film Festivali (2022) se¢kisinde yer alan aile
temal1 filmleri odaga alarak pandemi sonrasi donemde aile dinamiklerinin
sinemadaki yansimalarini incelemeyi amaglamaktadir. Analiz kapsaminda
farkl tilke sinemalarindan ornekler, aile ici ¢catisma ve uzlasma, bakim ve
sorumluluk, kusaklar arasi iliskiler gibi tematik yaklagimlar, anlatim stra-
tejileri ve temsil politikalar: bakimindan karsilastirilacaktir. Boylece festival
baglaminda 6ne ¢ikan yapimlar tizerinden modern aile kavraminin kiiltiirel,
psikolojik ve politik agilardan nasil yeniden yorumlandig1 ortaya konulmaya
calisilacaktir.
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Gorsel 1: 79. Venedik Film Festivali Afisi

Venedik Film Festivali ilk kez 1932 yilinda ger¢eklestirilmis sinema tari-
hinin en eski ve saygin uluslararasi festivali olma 6zelligine sahiptir ve 2022
yilinda 79. kez diizenlenmistir (La Biennale di Venezia, 2022). 1932 yilinda
kuruldugu giinden itibaren sinema tarihinin en prestijli ve etkili etkinlikle-
rinden biri olarak kabul edilmekte olup, diinya sinemasinin gelisiminde mer-
kezi bir rol oynamustir. Festival, 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrast dénem-
de Avrupa ve diinya sinemasindaki estetik, politik ve toplumsal doniisiim-
lerin yansitilmasinda 6ncii bir platform islevi gérmiis, yenilik¢i sinemasal
tsluplarin kesfedilmesi ve kiiresel 6lgekte yayginlasmasina olanak saglamigtir
(Gili, 2010). Bu baglamda, Venedik Film Festivali yalnizca filmlerin tanitildi-
g1 bir gosterim alan1 olmanin tesinde; sinemanin kiiltiirel bir disiplin olarak
tanimlanmasi, sinema sanati ile toplum arasindaki iligkinin derinlestirilmesi
ve sinema endiistrisinin uluslararasi is birlikleri i¢in kritik bir ortam yarat-
mas1 agisindan da tarihsel bir dneme sahiptir (Smith, 2015). Ayrica, festivalin
jurileri ve program se¢imleri, sinema estetiginde ve endiistriyel pratiklerde
yeni yonelimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis, boylece hem elesti-
rel kuram hem de pratik sinema iiretimi tizerinde kalici etkiler birakmuigtir.
1990’lardan itibaren Venedik Festivali, postmodern anlat1 teknikleri, kimlik
ve aidiyet sorunlari, gog, kiiresellesme gibi toplumsal konulara odaklanmus,
2010°Iu yillarda ise gevresel kaygilar, kadin sinemasinin yiikselisi ve dijital
teknolojilerin etkisi gibi giincel temalar1 6ne ¢ikarmistir (Gili, 2010).

2022 y1li segkisinde ise pandemi sonrasi sinemanin toparlanma siirecin-
de, festival programy; aile kavraminin varolussal boyutlari, ekolojik felaketler,
politik direnisler ve bireysel kimlik sorgulamalar: etrafinda sekillenmistir.
2022 yil1 segkisi filmlerin aile temasi etrafinda ortaklastiklar: konulara gore
hazirlanan bagliklar altinda incelenecektir.
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Varolussal Miicadelenin Kaynagi Olarak Aile ve Sinema

Varolussal miicadele, insan yasaminin temel dinamiklerinden biri ola-
rak bireyin kimlik, anlam ve aidiyet arayisini igerir. Bu arayista aile hem
destekleyici bir siginak hem de ¢atigma ve gerilimlerin odag1 olarak 6nem
kazanir. Aile kurumunun karmasik yapisi, bireylerin varolussal sorunlaryla
yiizlesirken yasadiklari igsel ¢alkantilar: ve iliskisel gerilimleri sinema sana-
tinda zengin bir anlat1 malzemesi sunar. Sinema, aileyi sadece biyolojik veya
toplumsal bir birliktelik olarak degil, ayn1 zamanda insanin kendini anlam-
landirma ve diinyayla bag kurma siirecinde yasadig1 varolussal ikilemlerin
mekani olarak ele alir. Bu ¢ercevede, aile temasi tizerinden islenen filmler,
bireylerin i¢ diinyalarindaki ¢atismalarin ve toplumsal gergekliklerle olan
etkilesimlerinin izini siirer (Brown, 2013). Dolayisiyla, sinema diinyasinda
aile, varolugsal miicadelenin hem kaynag1 hem de yansimasi olarak giiglii bir
anlat1 araci islevi gormektedir.

Noah Baumbach, ¢agdas Amerikan sinemasinin 6nemli yonetmenlerin-
den biri olarak, 6zellikle insan iliskilerinin karmagikligini ve bireysel kim-
lik arayislarini derinlemesine isleyen filmleriyle taninmaktadir. 2022 yapimi
White Noise (Beyaz Giiriiltii), Baumbach’in sinemasal iislubunu distopik kara
komedi tiiriiyle harmanlayarak 6zgiin bir bi¢imde ortaya koydugu bir yapim-
dir. Film, Ulusal Sosyalizm tizerine Uzman Profesor Jack Gladney (Adam
Driver) ve ailesini merkeze alarak, onlar1 gevreleyen gizemli ve tehditkar bir
kimyasal bulutun yarattig1 kriz ortaminda aile baglar1 ve bireysel varolus so-
runsallarini tartigmaya agar. Bu bulut, giiniimiiz ekolojik felaketleri ve top-
lumsal ¢oziilmelerinin metaforu olarak iglev goriirken, ayni zamanda insan
varolusunun kirilganligini ve belirsizliklerini sembolize eder. White Noise,
aileyi, modern ¢agin zorluklar: karsisinda sevgi, 6fke, korku ve oliimle bir-
likte deneyimlenen bir varolugsal miicadele alani olarak betimler. Baumba-
ch, film araciligiyla bireylerin aile igindeki rol alma bi¢imlerini, beklentilerle
gerceklik arasindaki ¢atigmalar1 ve 6liim korkusunun giinliik hayattaki izdii-
stimlerini ironik ve karanlik bir mizah tonuyla aktarir. Yonetmenin dnceki
eserlerinde goriilen karakter odakli dramatik anlatim, White Noise ekranin-
da daha genis toplumsal ve felsefi temalarla sentezlenmis; boylece aile kavra-
m1, sadece duygusal iligkiler biitiinii degil, ayn1 zamanda modern diinyanin
kaotik gercekliklerine kars: bir direng ve belki de teslimiyet formu olarak ele
alinmistir. Baumbach’in bu filmdeki yaklasimi, varolugsal sorgulamalarin si-
nema dilinde nasil yaratici ve diisiindiiriicii bigimlere doniistiiriilebilecegine
dair 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Alejandro Gonzalez Ifarritu, modern sinemanin en yenilik¢i yonetmen-
lerinden biri olarak, insan dogasinin karmasikligini ve varolussal temalar:
derinlemesine isleyen filmleriyle uluslararas: diizeyde taninmaktadir. 2022
yapim1 Bardo, falsa cronica de unas cuantas verdades (Bir Avu¢ Dogrunun
Yalan Yanlis Giincesi) adli filmi, IAdrritu'nun sanatsal vizyonunu ileriye ta-
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styan, kisisel ve toplumsal diizeydeki kimlik arayislarini epik ve gergekiistii
bir anlatimla ele alan 6nemli bir ¢aligmadir. Film, gazeteci Silverio Gamanin
(Daniel Giménez Cacho) hayatini merkezine alarak, Meksika ve ABD arasin-
da mekéansal ve kiiltiirel olarak boliinmiis bir varolusu incelerken, aile ve kim-
lik meselelerini ¢ok katmanli bir bicimde sorgular. Yaklasik ti¢ saatlik siiresi
boyunca Gama’nin ailesi, sevgi, kayip, dogum ve 6liim gibi temel insan dene-
yimlerini yansitan mekénsal ve duygusal bir odak noktasi olarak islev goriir
ve bu baglamda aile, bireysel basarilarla birlikte aidiyet ve yabancilagma dene-
yimlerinin kesistigi dramatik bir alan olarak ortaya ¢ikar. Film, yonetmenin
onceki eserlerinde de sik¢a bagvurdugu gercekiistii ve simgesel anlatim tek-
niklerini kullanarak, bireysel ve toplumsal tarihlerin birbirine ge¢is yaptig1,
farkli zaman ve mekéan katmanlarinin i ice gectigi belirsiz sinirlar yaratir. Bu
anlat1 bicimi, izleyiciye varolussal sorgulamalar1 derinlemesine deneyimleme
imkani tanirken, kimlik krizinin ve aidiyet arayisinin ¢ok boyutlu dogasini
da yansitir (Santana, 2023). Ifarritu, giiglii gorsel dil ve psikolojik yogunluk-
la oriili Bardo’da, kisisel bunalimin 6tesinde Meksika toplumunun kolektif
travmalari ve diasporik deneyimleri izerinden evrensel mesajlar tiretir. Film-
deki riiya ve gercek arasindaki gecisler, karakterin i¢ diinyasindaki karmasay1
disa vururken sinema sanatinin sinirlarini da zorlar. Boéylece Bardo, sadece
bireysel bir kimlik hikayesi degil, ayn1 zamanda modern diinyanin karmasik
tarihi ve kiltiirel dinamiklerine dair kapsamli bir yorum sunar. Alejandro
Gonzalez Indrritunun sinemasi, insani deneyimlerin karanlik ve aydinlik
yanlarina is1k tutarken, gorsel ve anlatisal cesaretiyle ¢agdas sinema tarihinde
onemli bir yer edinmistir. Bardo, falsa crénica de unas cuantas verdades ise bu
mirasi siirdiirerek, aile, kimlik ve varolus temalarini ¢ok katmanli ve 6zgiin
bir perspektiften ele almasiyla dikkat ¢ekmektedir.

Aileyi cesaret ve toplumsal katilimin beslenme alani olarak ele alan bir
diger film ise, Santiago Mitre’nin yonettigi Argentina, 1985 yapimidir. Film,
askeri cunta rejimi magdurlarinin adalet arayisini konu alan cesur savci Julio
César Strassera ve ekibinin miicadelesini sinemasal bir yeniden yorumla ek-
rana tasir. Basroldeki Ricardo Darin’in performansiyla hayat bulan Strassera,
hala ¢ok etkili olan askeri giiglere kars1 ¢ikarak cuntaya kars: dava hazirlar ve
bu durum hayatini tehlikeye atar. Keyfi siyasi siddetin yikici etkisiyle parca-
lanan aileler, adalet arayisindan vazgegmemis; Plaza de Mayo Anneleri gibi
protesto hareketleriyle direnislerini siirdiirmiistiir. Strasseranin miicadele-
sinde biiyiikanne, anne ve aile {iyelerinin acilar: giiglii bir motivasyon kay-
nag1 olurken, esi, oglu ve kizi da bu riski paylasarak onun kosulsuz destegi
halinde yer alir. Film, ailelerin dayanigmanin ve toplumsal bagliligin merkezi
oldugu kadar, ayn1 zamanda iistiinliik degerleri ve toksik sosyal hiyerarsi fi-
kirlerinin de yeniden tiretildigi alanlar oldugunu sorgular.

Bu filmlerde aile, dayanigsma ve dayanikliligin toplumsal bir adasidir.
Tartisma, ¢ekisme ve ironinin yani sira kosulsuz sevginin de yer aldig: aile,
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kahramanlarin kendileri olabilecekleri saglam bir arka plan olarak sahneye
¢ikar.

Ailelerin Cokiisii ve Parcalardan Bir Biitiin Kurmak: 2022 Yapimla-
rinda Aile Temsilleri

Aile, modern sinemada hem ideolojik bir aygit hem de kirilgan bir da-
yanigma birimi olarak temsillerinin siirekli yeniden miizakere edildigi bir
sahadir. Venedik Film Festivali'nde seckide yer alan 2022 yilina ait g film,
ailenin farkli tarihsel ve toplumsal baglamlarda nasil ¢atladigini, ¢oziildtgii-
nii ya da pargalarindan nasil yeniden kurulabilecegini 6rnekler. S6z konusu
filmler ailenin duygusal, politik ve ekonomik kuvvetler karsisindaki kiril-
ganligini ve bireylerin bu yapi i¢inde yalnizlik, yas ve direng deneyimlerini
tartismaya agar. Yonetmen Emanuele Crialese, Respiro (2002), Nuovomondo/
Golden Door (2006) ve Terraferma (2011) gibi filmlerinde adalar, sinirlar ve
gecis mekanlari tizerinden kimlik, aidiyet ve toplumsal dislanma temalarini
islemis bir yonetmendir. Crialese’nin anlatilar1 gogu kez gogmenler, kadinlar
ve ¢ocuk 6zneleri merkeze alir ve dogal gevre ve giindelik ritiielleri stilize es-
tetikle birlestirir. Limmensita (Ugsuz Bucaksiz), bu poetikanin aile i¢i alana
ve 70’ler Roma’sinin kent apartmanina taginmis hélidir. Bu baglamda film,
aile melodraminin tarihsel kodlarini devreye sokar. Ev i¢i mekanin dramatik
merkez olusu, anne figlirliniin duygulanimin tastyicist olarak konumlanmasi
ve miizik ile renk kullaniminin duygu rejimini yonlendirici bir igleve sahip
olmasi bu kodlar arasinda sayilabilir. Bununla birlikte Limmensita, gatismay1
tekil bir fail ya da tek suglu etrafinda dondiirmek yerine, aileyi kusatan top-
lumsal normlarin ve cinsiyetlendirilmis beklentilerin iirettigi yapisal gerilimi
goriiniir kilan daha genis bir teshis alani kurar. Bu tercih, seyirciyi dogrudan
bir 6zdesime degil, yonetmenin amagladig: elestirel bir mesafe tizerinden ku-
rulan bir alimlamaya yonlendirir. Dolayisiyla aile, dogal ve degismez degil;
kiiltiirel olarak imal edilmis, ¢oziilebilir ve yeniden tasarlanabilir bir form
olarak karsimiza ¢ikar.

Yonetmen Juan Diego Botto'nun En los mdrgenes (Hayatin Kryisinda) fil-
mi, Ispanya’daki ipotekli konut sisteminin ¢okiisii baglaminda konumlanan
finansallagtirilmis barinma rejiminin aileyi son siginak olmaktan ¢ikarip
riskin 6znesi haline getirdigi kosullari, cok katmanli bir anlati 6rgiisiiyle sah-
neye koyar: Azucena (Penélope Cruz), pasif kalan partnerinin yiikiini fiilen
tstlenerek hem ev i¢i bakim emegini hem de borg krizinin idari ve duygusal
yiikiinii tek basina tasir; yasli bir dul, borglarinin oglunun omuzlarina devre-
dilmesini engellemek i¢in intihar1 bir son ¢are olarak goriir; idealist bir sosyal
hizmet uzmani ise mahkeme takvimleri, banka prosediirleri ve is giivencesiz-
ligi arasinda sikisarak yeni kurdugu ailesini bir arada tutamaz. Film, geciken
taksitlerin katlanan faizleri, cagr1 merkezi tacizleri, icra memurlari ve kapiya
dayanan tahliye tebligatlar1 gibi giindelik mikro-dinamikler tizerinden eko-
nomik siddetin nasil goriiniir kilindigini incelikle izlerken, sinif ve toplumsal
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cinsiyet hatlarinda esitsizce dagilan kirilganlig1 teshir eder; dayanismanin
yalnizca asgari ge¢im esiginin tizerine ¢ikabilenlerin kaynak, zaman ve duy-
gulanimsal istikrarini seferber edebildigi 6l¢iide etkili olabildigini, aksi halde
yapisal kuvvetler karsisinda hizla tiikendigini gosterir. El kamerasina, ¢apraz
kurguya ve geri sayim mantigiyla isleyen bir zaman sikismasina yaslanan si-
nematik strateji, borcun moral ekonomisini ve evin hukuki ve duygusal an-
lam kaybini ayn1 kadrajda birlestirerek ailevi ¢6ziilmenin bireysel basarisizlik
degil, siyasal-finansal orgiitlenmenin irettigi sistemik bir sonu¢ oldugunu
vurgular.

Samuel D. Hunter’in oyunundan uyarlanan ve Interfilm Jiirisi tarafindan
odillendirilen The Whale (Balina) filmi ise neredeyse tamami tek mekén-
da gecen bir anlatiyla ailevi ¢okiisiin son agamasini isler. Film, Pazartesi’den
Cuma’ya uzanan zaman yapisiyla Mesih’in Cilesini ¢agristiran bir ritim
olustururken, bas karakter Charlie’nin (Brendan Fraser) yas, sugluluk ve ken-
dini cezalandirma déngiisiinii térenvari bir tekrar seklinde sunar. Dar 4:3
en-boy orani, sinirli kamera hareketi, bastirilmis renk paleti ve agir nefes,
gicirdayan zemin, plastik kaplara dokiilen sos sesi gibi ses detaylari ile hem
mekansal kisitliligr hem de bedenin kirilganligini seyirciye fiziksel olarak
hissettirir. Charlienin ¢evrimici kompozisyon derslerinde kameray1 kapali
tutmasi, onun ile diinya arasindaki dijital duvar1 simgeler. Anlati, hemsire
arkadasi, eve gelen gen¢ misyoner, uzak diismiis kizi ve eski esiyle kurulan
aralikli iligkiler araciligryla bakim, inang ve hakikilik temalarini isler. Char-
lie'nin yaz1 6devlerinde 1srarla talep ettigi diiriistlitk ve Moby-Dick temasi,
kurtulusun teolojik degil, etik ve estetik bir dogrulukla baglantili oldugunu
gosterir. Filmdeki kontrolsiiz yemek titketimi ve kalp yetmezligi, kisisel zay1f-
lik olarak degil; gegmisteki kayiplar, ebeveynlikten geri ¢ekilme ve normatif
aile bicimine uyamamanin yarattig1 toplumsal damgalanmanin eszamanl
bir ifadesi olarak okunabilir. Adrien Morot’nun protez tasarimi, bedenin si-
nemada temsil edilme bi¢imine iliskin tartismalari ve sismanlik damgalama-
s1 eksenindeki gerilimleri goriiniir kilar. Film, finalde karakterin beyaz 1518a
dogru yiikselisiyle bir tiir kefaret duygusu iiretirken ayni1 zamanda belirsiz
bir agkinlik imkan1 da ima eder. Béylece The Whale, aile yikimini bireysel bir
basarisizliktan ¢ok, modern yalnizlik ile utang rejiminin bir semptomu ola-
rak ele alir; bunu da fiziksel kapanma ile anlatisal arinma arasindaki gerilim
hattinda konumlandirir.

Bu ¢ film, farkli baglamlara yerlegseler de aileyi kirilgan, bozucu ve ya-
litic1 bir yap1 olarak ele alir. Bu yapi iginde birey ¢ogu zaman hayatta kalma
miicadelesini tek basina ytriitiir; Limmensita’da sinifsal normlar, En los mdr-
genes’te bor¢ ekonomisi, The Whale’da ise yasin agirlig1 ve bedenin sinirlari,
aileyi hem iceriden hem disaridan agindiran baslica etmenler haline gelir.
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Parcalardan Bir Biitiin Kurmak

Giincel diinya sinemasinda aile, giderek sabit ve kapali bir kurum ol-
maktan ¢ikarak kirilgan baglar ile gecici ittifaklarin 6rdiigii dinamik bir ilis-
kisellik alan1 olarak yeniden kurulur (Giddens, 1992). 2022 yapimu iig film,
Rebecca Zlotowskinin Les enfants des autres1 (Baskalarinin Cocuklari), Kei
Ishikawa’nin Aru Otoko’su (Bir Adam) ve Kéji Fukada’nin Rabu Raifu’u (Ask
Hayat1), bu doniisiimii farkl kiiltiirel baglamlarda, giindelik hayatin sakin
ayrintilarina yaslanan minimalist bir anlatim diliyle izlenebilir kilar. Biyolojil
olmayan ebeveynlik, yeniden kurulan aile bi¢imleri, yas ve kimlik arayis1 gibi
temalar sadakat ¢atismalarinin kaliciligini ve toplumsal normlarin duygula-
nimsal yasamla ¢atismasini agiga ¢ikarir. Cocuk figiirii ise bu iligkisel agin
bir yandan en kirilgan diigiimii, 6te yandan degisimi harekete gegiren baglica
dinamik olarak belirginlesir. Ug filmin birlikte okunmasi, ¢agdas aile tasav-
vurunun pargali, gecisken ve miizakereye agik bicimlerde nasil sahnelendi-
gini goriiniir kilmaya galisir. Rebecca Zlotowskinin 2022 yapimi Les enfants
des autres (Bagka Insanlarin Cocuklari) filmi, giiniimiiz aile yapilarinin kar-
masikligini ve aidiyet meselelerini derinlemesine ele alir. Film, Ali (Roschdy
Zem) ve kiigiik kiz1 Leila’ya duydugu sevginin ardindan, Rebeccanin (Virgi-
nie Efira) hayatina katilmasiyla ortaya ¢ikan ¢ok katmanli iliskileri odagina
alir. Rebecca’nin Leila’ya yonelik sevgisi, Leilanin annesi Alice tarafindan
elestirel bir sekilde sorgulanirken, Leila'nin kendisini seven ii¢ yetiskine kars:
i¢sel olarak celigkili duygular beslemesi, sadakat ¢atigmalarini ve karmagsik
duygusal baglar1 yansitir (Berger, 2014). Paris’in ¢ok kiiltiirlii ve dinsel gesit-
liligine ragmen, film bu farkliliklar1 6n plana ¢ikarmaktan kaginarak, daha
evrensel iliski dinamiklerine odaklanir ve giindelik hayatin kiigiik ayrinti-
lar1 tizerinden aile igi gerilimleri duyarli bir bi¢imde aktarir (Powell, 2017).
Zlotowskinin sik dis mekan ve dogalcilik tercihleri, karakterlerin ait olma
ve yabancilasma deneyimlerine gercek¢i bir doku kazandirir (Kapczynski ve
Richardson, 2012). Sonugta film, par¢al: aile yapilarinda sadakat ve aidiyet
sorunlarinin ¢éziimsiizligiine isaret ederken, modern toplumda bireyler ara-
stiliskilerin kirilganligini da ortaya koyar.

Kei Ishikawa’nin 2022 yapimi1 Aru Otoko (Bir Adam) filmi, aileyi, kimligi
ve gergek fikrini katmanli bir bigimde sorgularken minimalist bir anlati islu-
buna yaslanir. Anlati, Rie’nin (Sakura Ando) iki ¢gocugundan birini hastalik
nedeniyle kaybetmesi ve kisa siire 6nce bosanmasinin ardindan igine girdigi
kirilma hélinden hareket eder. Rie, yasadig1 kirsal bolgede tanigtigi Daisu-
ke’yle (Masataka Kubota) yakinlagir; orman iglerinde ¢alisan bu yabanci kisa
stirede gevreye uyum saglar. Evlilikle birlikte Daisuke’nin Rie’nin kiigiik og-
lunu evlat edinmesi, yeni bir aile diizeninin kurulmasina imkéan verir. Film,
bu birliktelikte goriiniir olan huzur ve sefkat tizerinden giindelik iliskilere
yakin bir portre ¢izer; Daisukenin ani 6liimii ve ardindan kimligine dair be-
lirsizliklerin agiga ¢ikmasiyla birlikte kimlik, aidiyet ve hakikat temalarini
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derinlegtirir.

Aru Otoko, toplumsal beklentiler ile bireysel deneyimlerin gerilimini du-
yarli bir anlat1 6rgiisii iginde goriiniir kilarak aile-birey iliskilerini normatif
kaliplarin disina tasimay: hedefler. Bu yoniiyle film, Japon toplumsal doku-
suna iligkin literatiirde 6ne ¢ikan aidiyet ve 6teki eksenlerini yeniden tretir
ve tartigmaya agar (Lebra, 2004; Rohlen, 1974). Ishikawa’nin yalin anlatimi ve
mekansal olarak daraltilmis sahneleme tercihleri, karakterlerin i¢ diinyasin-
daki ¢ogullugu ve ¢atallagsmay1 daha belirgin hale getirir; bu tercih, ¢cagdas
Japon sinemasinda gézlemlenen minimalist anlatim egilimleriyle de ortiisiir
(Standish, 2015). Film, kimlik ve hakikat sorularini anlatinin merkezine yer-
lestirirken, ozellikle 6liim sonrasinda agiga ¢ikan bilgilerin aile baglarinda
yarattig1 kirilmayi derinlestirir. Dramatik yapi, birbirini izleyen belirsizlikler
ve kontrollii gerilim anlar1 iizerinden ilerleyerek izleyiciyi karakterlerin igsel
muhasebesine ve etik ikilemlerine yaklastirir (Napier, 2005). Bu gergevede
Aru Otoko, bireysel trajedinin toplumsal normlarla temasinda beliren kayip,
eksiklik ve duygulanimsal ¢catigmalari incelikle isler; ayni zamanda Japon aile
formunun doniisen niteligine iliskin sorular1 da giindemde tutar.

Koji Fukada’nin 2022 yapimi Rabu Raifu (Ask Hayat1) filmi, aile iliskile-
ri, sadakat rejimleri ve kusaklar arasi gerilimler iizerinden Japonya’daki mo-
dern aile bi¢imlerinin doniisiimiinii odagina alir. Anlaty, yeni evli bir ¢iftin
gorece dar giindelik yasam alaninda ilerlerken, Taecko’nun (Fumino Kimura)
oglunun ani 6liimii ve gocugun biyolojik babasinin yeniden hayatlarina déhil
olmasiyla keskinlesen ¢atigmalar1 goriiniir kilar. Bu ¢gergeve, aile kavraminin
hem bireysel hem de toplumsal diizlemde tasidig1 ¢ok katmanli karmagiklig
ve kirilganligi belirginlestirir (Allison, 2006).

Film boyunca tekrar eden kutu oyunu motifi, aile yasaminin hem bi-
¢imsel hem de metaforik bir karsilig1 olarak iglev goriir; iliskiler agindaki
kurallari, sinirlar1 ve belirsizlikleri somutlastiran bir diizenek haline gelir.
Bu tercih, Japon sinemasinda sik rastlanan metaforik anlatim stratejileriyle
iliskilendirilebilir (Richie, 2005). Fukada’nin sessizlige ve dl¢iilii kadrajlara
yaslanan minimalist sinematografisi ise izleyiciyi karakterlerin i¢ diinyasina
yaklastirir; boylece travma, kayip ve yeniden kurma temalar: melodramatik
yiikselisler yerine giindelik jestler ve araliklar tizerinden duygusal bir yogun-
luk kazanir (Mes, 2010). Modern Japon aile yapisinin degisken ve ¢ok kat-
manli niteligi, kiiltiir antropolojisi ve sinema ¢alismalarinda genis bir tartig-
ma alan1 olusturur. Bu baglamda Sugimoto (2011), aile iligkilerinde toplumsal
beklentiler ile bireysel arzularin siireklilesmis bir gerilim iirettigini vurgular.
Nagahara’nin (2017) ¢alismalar: ise ¢agdas Japon sinemasinda aile temasi-
nin kusaklar arasi iligkiler ve kimlik miizakereleri {izerinden nasil yeniden
kuruldugunu géstermesi bakimindan agiklayicidir. Rabu Raifu, s6z konusu
literatiirle birlikte okundugunda, aile i¢i travmanin ve kusaklar aras1 bag-
larin yeniden kurulusunun anlatisal ve gorsel araglarla nasil sahnelendigini
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goriiniir kilan 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede her iki
film de, ailenin biyolojik siireklilikten ¢ok kirilma anlarinda yeniden kurulan
bir iligki ag1 oldugunu gostererek, kayip ve belirsizlik karsisinda ¢ocuklarin
bu agin duygusal merkezini ve yetigkinler i¢in doniistiiriicii bir esigi nasil
olusturdugunu goriiniir kilar.

Miikemmel Ailenin Insasi ve Catlag:

Olivia Wilde’in 2022 yapimi Don’t Worry Darling (Dert Etme Sevgilim)
filmi, 1950’lerin “ev i¢i mutluluk” miti tizerine kurulmus, parlak ytizeyli bir
litopya estetigi sunar. $1k modernist dekorlar, kusursuz bakim/temizlik re-
jimi ve itaatkar es figiirleri araciligiyla bu nostalji, salt bir donem tasarimi
olmaktan ¢ikar; ¢agdas dijital gozetim ve zihin kontrolii teknolojileriyle tah-
kim edilen bir disiplin ve riza iiretimi diizeni olarak goriiniirliik kazanir. Vi-
ctory adl1 yerlesim, Soguk Savas déneminin ev i¢sellestirme’politikalarini ve
cekirdek aile ideolojisini post-feminist bir ¢ergevede giincelleyerek yeniden
sunan, kapali ve giivenlikli bir mikro-toplum olarak okunabilir. (McRobbie,
2009). Victorynin sirket-kent mantigiyla planlanmis mekansal orgiitlenme-
si, standardize edilmis giindelik ritiielleri ve steril “refah” atmosferi; kapali
site/kent modellerinin giivenlik ve konfor vaatlerini ¢agristirir (Davis, 1990;
Low, 2003). Bu mekansal kurgu, ayn1 zamanda 6zel alanin yonetimi ve istis-
na mantigiyla isleyen alanlar tizerine gelistirilen tartismalara da temas eder
(Easterling, 2014). Filmdeki kapali devre gozetim, davranis kodlar: ve veri te-
melli manipiilasyon, Foucault'nun panoptik disiplin kavramsallastirmasini
Zuboff’'un gozetim kapitalizmi ¢ercevesinde tarif ettigi arzu ve duygu yone-
timi teknikleriyle kesistiren bir iktidar formu tiretir (Foucault, 1977; Zuboft,
2019). Bu baglamda film, ev i¢indeki goriinmez emek, bakim ve arzu don-
giilerinin bedensel/duygusal maliyetini a¢i8a ¢ikarirken (Hochschild & Ma-
chung, 1989), giivenlik ve refah vaadinin bireysel 6zgiirliik ve 6z-belirlenim
hakkinin askiya alinmasi pahasina stirdiiriildiigiinii gosterir. Sonug olarak
Don’t Worry Darling, 1950’1er aile mitolojisini ¢agdas teknoloji fantezileri ve
erkeklik krizleriyle eklemleyerek, aile titopyasinin nasil bir yonetimsellik tek-
nigine ve sadakat ekonomisine doniisebildigini distopik bir topluluk kurgusu
tizerinden goriiniir kilar.

Paolo Virzinin 2022 yapimu Siccita adli filmi, ortaklik ve aile kavram-
larina iliskin celiskili fikirleri bilim kurgu 6geleriyle harmanlayarak ele al-
maktadir. Film, kuraklik ve iklim krizinin etkisi altinda ¢atigma ve kaosun
hitkiim stirdigt distopik bir Roma’y1 anlatir. Bu baglamda Siccita, iklim
degisikliginin aile dinamiklerine olan yansimalarini ve toplumsal krizlerin
bireysel iliskiler iizerindeki dontistiiriicii etkisini gozler oniine serer (Hand-
mer ve ark., 2012; Adger, 2006). Film, ayni karakterlerin farkli aile yapilar1
icinde su kithigi, salgin hastaliklar ve sosyal par¢alanma kosullarina uyum
saglamaya ¢alismasini konu edinir. Romanin sembolik Tiber Nehri yatagi-
nin kurumasi, kutsal mekanlarin kaybi1 metaforuyla birleserek toplumun da-
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yaniklilig1 ve aidiyet duygusunun sarsildig1 bir ortam yaratir (Tuan, 1977).
Filmde bazi karakterlerin dua iizerinden umut aramasi, bazilarinin sosyal
medya araciligiyla dayanigsma aglari kurup kurtarma egitimleri orgiitlemesi,
digerlerinin ise kriz karsisinda kagingan tutumlar sergilemesi, kriz donemle-
rinde toplumsal tepkilerin nasil gesitlendigini gostermektedir (Norris ve ark.,
2008). Bu ¢ogulluk, tiiketimcilik, basar1 ideolojisi ve bireysel haz arayislari-
nin bigimlendirdigi giindelik toplumsal kii¢iik toplumsal diinyalara ironik ve
elestirel bir bakis sunar. Film, bir yandan cinsiyet rolleri ve giig iliskilerinin
kaliplagtig1 daha kapali/aginmis aile temsillerini, diger yandan Romanin son
giinlerinde goriiniir hale gelen a1k, akigkan ve ¢esitli aile konstellasyonlarini
birlikte diisinmeye davet eder. Bu yaklasim, giiniimiiz aile kavraminin ¢ok
katmanli ve doniigken dogasini vurgulayarak aileyi duygusal ve toplumsal
bir iligki alan1 olarak yeniden yorumlar (Gilbert, 2006; Stacey, 2005). Dolay1-
styla Siccita ve iklim krizi ekseninde benzer kaygilar tasiyan ¢cagdas yapimlar,
iklimsel ve toplumsal doniistimlerin aile iliskilerini nasil yeniden sekillendir-
digini tartigmaya acar; aileyi kriz ve belirsizlik kosullarinda siirekli yeniden
kurulan dinamik bir yapi olarak anlamamiza yardimci olur (Fischlin ve ark.,
2015). Film, bireysel ve kolektif aidiyet, gii¢ diizenekleri ve duygusal baglilik
ekseninde aileyi yeniden diisiinmeye ¢agirir.

Bu nedenle anlatilar, aileyi giiven ve aidiyetin dogal adresi olarak yticelt-
mek yerine, bu ideallestirici beklenti yiikiiniin iliskileri nasil ¢atlatip ¢6ziil-
meye agik hale getirdigini gostererek aileyi siirekli miizakere edilen, kirilgan
bir duygu ve iktidar alani olarak yeniden konumlandirir.

Ebeveynler ve Cocuklar Arasindaki Iletisimin Yonetimi

Tizza Covi ve Rainer Frimmel’in yonetmenliginde ¢ekilen 2022 yapimi
Vera filminde basrol oyuncusu Vera Gemma, kendisini canlandirmaktadir.
Bir film yildizinin kiz1 olarak yetisen Veranin tinlii babasiyla kurdugu ilis-
kinin ¢ok katmanli yapist ve bu iliskinin kimlik gelisimine etkileri, ¢agdas
birey-toplum iliskileri baglaminda tartisilabilir. Babanin g6z kamastirici ve
stirekli mercek altinda siirdiiriilen yasam tarzi, Vera’nin normatif olmayan
toplumsal baglamlarda 6zgiil bir varolussal kriz deneyimlemesine yol agar.
Boylece film, aile i¢i roller ile sosyal statiiye iliskin beklentiler arasindaki geri-
limin, digsaridan cazip goériinen fakat ayn1 zamanda disipline eden/kisitlayan
giicler izerinden nasil bigimlendigini gériiniir kilar (Goffman, 1959; Bour-
dieu, 1984). Veranin tesadiifen tanistig1 ve toplumun marjinalinde konum-
lanan bir ailenin ¢ocuguna yonelik tistlendigi “vaftiz annelik” rolii, sosyal
dislanmayla iliskili aile dinamiklerine ayna tutar. Annenin kaybi, babanin
ihmali ve biiylikannenin mesguliyeti nedeniyle cocugun yasadig1 duygusal
yoksunluk, bakim iliskilerinde siklikla karsilasilan ihmal ve kirilganlik te-
malarini temsil eder (Silverstein ve Giarrusso, 2010; Kallio, 2016).
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Veranin 6zel partiler ve yiizeysel romantik iligkiler araciligiyla elde ede-
medigi tatmini bu sorumluluk tizerinden deneyimlemesi, modern 6znelesme
siirecleri ile tatmin ve kimlik insasi tartismalarini giindeme tagir. Ote yan-
dan yoksul ailenin sergiledigi nezaket ve minnettarligin zamanla kahraman
i¢cin 6limciil bir tuzaga dontigmesi, gii¢ asimetrileri ve bagimlilik iliskileri
perspektifinden okunabilir. Bu eksen, toplumsal hiyerarsiler ve karsilikli
beklentiler i¢inde sosyal etkilesimde beliren ortiik tehditleri ve duygusal an-
gajmanin ¢getrefil dogasini goriiniir kilar (Foucault, 1982). Sonug olarak film,
olumlu goriiniimlerle maskelenen kontrol bi¢imlerini ve bireysel 6zerkligin
asinmasini dramatik bir hat tizerinden tartigmaya agar. Veranin deneyimi,
sinif konumu, aile baglar1 ve kimlik insas1 arasindaki iliskileri ¢6ztimlemek
icin zengin bir vaka sunar. Bu baglamda aile i¢i rollerin yeniden tanimlan-
mas1, marjinallesme kosullarinda aidiyet arayisi ve iktidar-6zerklik gerilimi,
cagdas aile ve kiiltiirel ¢alismalar literatiiriinde merkezi bir tartigma alani ha-
line gelmistir.

Paul Schrader’in 2022 yapimi1 Master Gardener (Usta Bah¢ivan) filmi, ti¢
kusag1 kapsayan bir aile ile bu ailenin yasadig1 malikanenin tarihi bah¢esinden
sorumlu ¢alisanlar arasindaki gerilimli iliski aglarina odaklanir. Filmde bah-
gecilik motifi; fagizm, madde bagimlilig1 ve ihmal gibi ug deneyimlerin isaret
ettigi sosyal ve psikolojik istikrarsizlik temalariyla ic ice gegirilerek hem insan
iligkilerinin kirilganligini hem de sevginin onarici/déniistiiriicii potansiyelini
simgesel bir zeminde goriiniir kilar. Schrader, bireyler arasindaki baglar1 bu
6zgiin anlat1 mekéani tizerinden islerken, aile dinamiklerinin tarihsel yiikler ve
sinifsal konumlar tarafindan nasil belirlendigini de 6n plana ¢ikarir.

Bu ¢ergeve, ergenlik dénemindeki ruh sagligi sorunlarini merkeze alan
Florian Zeller'm 2022 yapimi The Son (Evlat) filmiyle karsilastirildigin-
da, krizle bag etme ve onarim olanag1 bakimindan farkl bir ton tretir. The
Son’da Nicolas, ebeveynlerinin boganmasinin ardindan babasi Peter’in yeni
partneri ve yeni dogan kardesiyle yasadig1 eve tasinir. Peter, eski esinin Nico-
las’a karsi fazla hosgoriilii davrandigini diisiiniir; kati ve kararli bir tutumun
Nicolas1 disipline edecegine, okul basarisi ve sosyal kabul tizerinden iyi oluga
ulasacagina inanir. Ancak film ilerledik¢e disiplin ve performans odakli bu
ebeveynlik yaklagiminin, Nicolasin ruhsal durumunun agirligini gériinmez
kildig1 ortaya ¢ikar; boylece ergenin igsel deneyimleri ile ebeveyn beklenti-
leri arasindaki mesafe keskinlesir. Nitekim The Son, nesiller arast iligkilerde
ebeveynlik roliiniin sinirlarini ve ¢ocuklarin psikolojik kirilganhigiyla yiiz-
lesmenin zorluklarini ayrintilandirir (Laursen & Collins, 2009). Film ayrica,
ebeveynlerin ¢ocuk {izerinde denetim kurma istegi ile cocugun 6zerklik ve
benlik degeri gelistirme ihtiyaci arasindaki ¢atigmanin, aile igi iletisimde na-
sil tikanmalara yol agtigin1 gosterir.

Alice Diop’un 2022 yapimi Saint Omer filmi, kizini 6ldiirmekle suglanan
bir annenin yargilanma siirecine odaklanarak farkl: bir dramatik perspektif
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sunar. Anlati, Kuzey Fransa’daki Saint-Omer’de gegcen durusmalari, basarili
yazar Ramanin (Kayije Kagame) bakis acisindan izler; Rama, sanik anne-
nin eylemini ve gerekgelerini anlamlandirmaya ¢alisirken kendi hayatina,
hamileligine, annelige iliskin tasavvuruna ve aidiyet deneyimine de dolayl
bicimde geri doner. Bu kavrama cabasi, izleyiciyi de faille 6zdeslesmenin si-
nirlari, annelik normlar1 ve yarginin anlagilir bir hikaye talebi gibi gerilimli
diigiimlerle karg1 karsiya birakir. Film, travma, marjinallesme, akil sagligi,
inang ve kiiltiirel 6teki kilinma gibi katmanlar: sakin ve dl¢iilii bir bi¢imsel
rejim i¢inde igleyerek hem etik hem de epistemik bir belirsizlik alani iiretir.

Saint Omer, Master Gardener (Paul Schrader, 2022) ve The Son (Florian
Zeller, 2022) birlikte diistintildiigiinde, ti¢ filmin de yetigkinler ile ¢ocuklar
arasindaki bagin kolaylikla kriz iiretebilen, kirilgan ve asimetrik niteligini
goriiniir kildig séylenebilir. Master Gardener, {i¢ kusag iceren aile yapisi ve
bakim-onarim metaforu olarak bahge iizerinden, sevgi ile siddet ve istikrar-
sizlik arasindaki gerilimi tarihsel ve sinifsal bir zemine yerlestirir. The Son ise
ergenlik donemindeki ruhsal kirilganlig1 merkeze alarak, ebeveynlerin basa-
r1, uyum ve kontrol odakli beklentilerinin ¢ocugun duygulanimsal gereksi-
nimleriyle siklikla gatigtigini gosterir. Saint Omer’da bu hat, annelik ve kadin
kimliginin yarg: 6niinde kurulma bigimleri tizerinden sitirdiiriiliir; film, aile
i¢i trajediyi travma ve toplumsal dislanma ekseninde tartismaya agar.

Bu filmler, iislup ve anlat:1 stratejileri bakimindan farkli yonelimlere
sahip olsalar da yetiskinlik ile cocukluk ve ergenlik arasindaki iliskinin sii-
rekli miizakere edilen, yiiksek riskli ve sonuglar1 6ngériilmesi zor bir alan
oldugunda birlesir. Egitim idealleri, aile i¢i roller ve sevgiye iliskin normatif
kabuller dogru bicimde kurgulansa dahi, ergenlik ve kusaklar aras: iligkiler;
kimi zaman onarimla, kimi zaman da geri dondiiriilemez kirilmalarla so-
nuglanan gegis siiregleri olarak yasanir (Erikson, 1968; Laursen & Collins,
2009; Kirmayer, 2004). Bu nedenle ii¢ film, ¢agdas toplumlarda aileyi yalnizca
koruyucu bir kurum olarak degil, ayn1 zamanda beklentiler, gii¢ iliskileri ve
kirilganliklar tarafindan sekillenen bir gerilim alani olarak diisiinmeye im-
kan veren gorsel ve kuramsal bir zemin sunar.

Sonug

79. Venedik Film Festivalinde seckiye kalan 2022 yapimi filmler iizerin-
den yiiriitillen bu ¢alisma, aile kavraminin insan varolusunun vazgegilmez
ve ¢ogu zaman kaginilmaz bir boyutu olarak belirdigini gostermektedir. In-
celenen yapimlar, aileyi bir yandan toplumsal ve duygusal bir zorunluluk, 6te
yandan birey iizerinde yogun bir baski ve kisitlama {iretebilen bir iligki reji-
mi olarak betimler. Filmlerin onemli bir boliimiinde anlati, dar koridorlar,
kapilar, duvarlar ve merdiven bosluklar1 gibi gegis alanlariyla sinirlanan ig
mekanlarda kurulur; bu tercih izleyiciyi kapali bir aile atmosferinin igine ge-
kerken sinematografik yogunlasmanin gergeklestigi 6zgiil deneyim alanlar:
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da yaratir. S6z konusu mekansal kapanma, aile iliskilerinin niteligiyle para-
lel bicimde gerilim, ¢atisma ve duygulanimsal baskinin tasiyicisi haline gelir.
Aile ¢ogunlukla heteroseksiiel anne-baba-¢ocuk modeline dayal, toplumsal
yasamin temel birimi olarak goriiniirlitk kazanir; ancak bu goriiniirliik idea-
lize edilmis bir uyum anlatisi iiretmekten ziyade, ¢catigma, ihmal, bagimlilik,
psikolojik basing ve travma gibi siirecleri odagina alan karanlik ve gercekei
bir tabloya yonelir.

Caligmada ele alinan yapimlarin ortak yani, aileyi kaginilmaz bir top-
lumsal fail ve kurum olarak konumlandirmalar: ve bireyin varolugsal geri-
limlerini ¢ogu kez bu ¢er¢evede somutlagtirmalaridir. Aile, kimlik gelisimi
ve toplumsal biitiinlesme agisindan merkezi bir isleve sahip olmakla birlikte,
ayn1 zamanda siddetin, ihmalin, beklenti ¢atismalarinin ve duygusal yiikle-
rin iiretildigi bir mekana da doniisebilmektedir. 2022 segkisindeki filmlerde
aile olgusu siklikla ice kapali, hiyerarsik ve zaman zaman bunaltici bir mik-
rokozmos olarak resmedilir; sevgi, baglanma ve dayanigma gibi olumlu 6geler
ise cogu kez bu karanlik zemin {izerinde daha garpici bir karsitlik etkisiyle
goriiniir olur. Boylelikle izleyici, aile iiyeleri arasindaki baglarin hem kiril-
gan hem de ¢ok katmanli dogasiyla yiizlesmeye davet edilir; bu ytizlesme, aile
kavraminin hem sinirlarini hem de imkanlarini toplumsal ve 6znel diizlem-
lerde yeniden diisiinmeye ¢agirir.

Sonug olarak 79. Venedik Film Festivalinde 6ne ¢ikan eserler, farkli kiil-
tiirel baglamlardan gelen yonetmenlerin perspektifleri araciligiyla modern
aileyi sosyal, psikolojik ve politik diizlemlerde yeniden yorumlamis; pandemi
sonrasi donemde aile dinamiklerinin sinemadaki temsilini ¢esitlendirmistir.
Bu baglamda aile temal1 filmler, giiniimiiz diinyasinda birey ile toplum ara-
sindaki iligkileri anlamak i¢in giiglii bir estetik ifade alani ve elestirel tartisma
zemini olma niteligini siirdiirmektedir.
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Giris

XV. yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugunun Anadolu, Balkanlar
ve Arap Yarimadasi tizerinde kurdugu hakimiyet, Dogu’da Cin uygarliginin
varligi, Avrupalilarin ticaret yollarina erisim imkanini 6nemli 6l¢iide
sekteye ugratmais, bu durum Avrupali tilkeleri diinyanin farkli cografyalarini
kesfetmeye yoneltmistir. Denizcilik faaliyetlerinde meydana gelen gelismeler
sayesinde okyanuslar1 asan Avrupalilar yeni kitalara ulasarak zengin
kaynaklara erigmis, ekonomik, askeri ve ticari tstiinlitk kurarak kolonyal
egemenligin temellerini atmislardir. Yeni kitalarin kesfiyle ilk olarak kiy:
bolgelerinde yogunlasan somiirgecilik faaliyetleri zamanla i¢ kesimlere
dogru genisleyerek Avrupanin ekonomik giiciiniin artmasini saglamasinin
yaninda modernlesmenin de hiz kazanmasina zemin hazirlamigtir. XIX.
yizyilda somiirgecilik faaliyetleri hiz kazanarak Avrupal: tilkeler arasinda
somiirge kapma yarist baglamigtir. 1885’te gerceklestirilen Berlin Konferansi
ile Afrika, Avrupa tlkeleri arasinda paylasilmis, Cezayir Fransa tarafindan
somiirgelestirilmistir. Fransa diger somiirgeci tlkelerden farkli olarak
Cezayir'i somiirge iilkesi olarak degil, kendi ulusal toprag: ilan etmis, bu
durum beraberinde Cezayir'in bagimsizligina kadar siirecek olan direnis
ve gatismalar1 getirmistir. 1954 yilinda baglayan Cezayir Bagimsizlik Savasi
1962 yilinda Cezayir’in bagimsizligiyla sonuglanmuistir.

Bagimsizlik sonrasi dekolonizasyon siireciyle birlikte neokolonyal
doneme gegilmis, siyasal bagimsizlik elde eden basta Cezayir ve diger yeni
bagimsiz olan iilkeler ekonomik bagimlilik, kirilgan ekonomi, yoksulluk,
gelismemis sanayi ve dis bor¢lardan dolay1 birgok zorlukla karsilasmislardir.
Soguk Savas doneminde yeni bagimsiz olan iilkeler seslerini diinyaya
duyurabilmek icin Baglantisizlar Hareketi ¢atis1 altinda bir araya
gelmislerdir. Ancak Diinya Bankasi, Uluslararas: Para Fonu gibi kurumlar
araciligiyla ekonomik bagimlilik stirmeye devam etmistir. Diisiinsel anlamda
ise kolonyal ve neokolonyal déneme yonelik elestiriler postkolonyal teoriye
doniismiistiir. Frantz Fanon, Edward Said, Gayatri Spivak, Homi Bhabha ve
Dipesh Chakrabarty gibi diistintirlerin katkilariyla sekillenen postkolonyal
teori, kolonyal, neokolonyal ve kapitalist tahakkiim iliskilerini elestirisinin
odagina almaktadir. Bu yaklagim sanat ve sinema alaninda da etkili olmus,
ozellikle postkolonyal ve Ugiincii Sinema tartigmalar1 baglaminda Cezayir
sinemas1 6nemli 6rnek anlatilar ortaya ¢ikarmistir.

Yukaridakilerden hareketle bu ¢alijmanin amaci, Cezayir'in Fransa
tarafindan somiirgelestirilmesinden bagimsizlik siirecine ve sonrasina
kadar uzanan sosyo-ekonomik, siyasal ve kiiltiirel kodlarinin sinema anlat1
tizerinden postkolonyal teori baglaminda ele almaktir. Bu amagla Gillo
Pontecorvo'nun La Battaglia di Algeri (Cezayir Savasi, 1966) ve Rachid
Bouchareb’in Outside the Law (Kanunun Ustiinde, 2010) filmleri nitel metin
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analiz yontemlerinden biri olan betimsel analiz yontemine gore Pasif/ Aktif/
Kiiltiirel ve Politik Direnis, Madun/ Maduniyet, Otekilestirme (Ben- Oteki
Diializmi), Burjuvazi/ Bati/ Yerel Isbirlik¢i/ Yerel Burjuvazi Elestirisi, Hibrit
Yapr (Melezlik) adli parametreler baglaminda ¢oziimlenecek, somiirge
halklarinin bagimsizlik ¢abalari, dekolonize iilkelerin karsilastigi zorluklar
bunlarin sinema temsillerine nasil iglendigi sorusuna odaklanilacaktir.

Yukarida belirlenen parametreler baglaminda incelenen filmler Cezayir
ulusal sinemasinin ilk yillarinda dogrudan somiirge karsitligi ve maduniyet
temalarina vurgu yaparken yillar ilerledik¢e anlatilarin toplumsal sorunlara
ve burjuva elestirisine aidiyetsizlige kaydigini gostermis, anlatilar oryantalist
temsil bicimleri ve otekilestirmeyi yikarak Ucilincii Diinya halklarinin
melez 6zneler olarak diinyadaki yerini almasi gerektigini savunarak varolus
miicadelesine girdigi sonucuna ulasilmigtir.

Caligmanin ilk boliimiinde kolonyalizm ve neokolonyalizm kavramlar:
ele alinarak somiirgeci sistemin tarihsel gelisimi, ekonomik ve politik
isleyisi ile somiirgelestirilen toplumlar iizerindeki etkileri tartisilacaktir.
Bu bolimde somiirgeciligin yalnizca askeri ve ekonomik bir tahakkiim
bi¢imi olmadigi; ayn1 zamanda kiiltiirel hegemonya, riza tiretimi ve bilgi-
iktidar iligkileri tizerinden de stirdirtldigi ortaya konulacaktir. Ayrica
bagimsizlik sonrasinda ortaya ¢ikan neokolonyal iliskilerin, eski somiirge
cografyalarinda ekonomik ve kiiltiirel bagimlilig: farkli bicimlerde devam
ettirdigi degerlendirilecektir.

Ikinci boliimde postkolonyal teorinin kuramsal ¢ercevesi incelenecektir.
Bu dogrultuda postkolonyal diisiincenin somiirgecilik, emperyalizm
ve neokolonyal tahakkiim iliskilerine yonelik elestirel yaklasimi
degerlendirilecektir. Frantz Fanon’'un somiirge siddeti, direnis ve 6zgiirlesme
tizerinegelistirdigigorisleri; EdwardSaid’inoryantalizmkavramsallagtirmasi,
Gayatri Chakravorty Spivak’in madun yaklasimi; Homi K. Bhabhanin
melezlik, taklit¢ilik ve miiphemlik kavramlari; Dipesh Chakrabartynin tarih
yazimina yonelik elestirileri ¢aligma kapsaminda ele alinacaktir. Bununla
birlikte antikolonyal milliyet¢i diisiincenin somiirge karsit1 miicadelelerdeki
rolii de postkolonyal tartismalar baglaminda degerlendirilecektir.

Calismanin devaminda Cezayir sinemasinin tarihsel gelisimi
somiirgecilik ve bagimsizlik sonrasi doniistimler ¢ercevesinde incelenecektir.
Somiirge doneminde sinemanin propaganda ve temsil arac1 olarak kullanima,
bagimsizlik sonrasinda ulusal sinemanin insa siireci ve Cezayir sinemasinin
gecirdigi yapisal dontigiimler ele alinacaktir. Ayrica bagimsizlik sonrasi
donemde ulusal kimlik, bellek, direnis ve temsil meselelerinin Cezayir
sinemasinda nasil karsilik buldugu degerlendirilecektir. Boylece ¢alisma,
Cezayirin somiirge gecmisi ile somiirge sonrast gercekliginin sinema
araciligiyla nasil temsil edildigini postkolonyal perspektiften ortaya koymay1
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hedeflemektedir. Son bolimde ise belirlenen temalar agisindan nitel veri
analiz yontemlerinden biri olan betimsel analiz yontemi kullanilarak
orneklem olarak secilen filmlerin analizi yapilacaktir.

Kolonyal Tahakkiimden Neokolonyal Bagimliliga

Somiirgecilik, Marc Ferro'ya gore yabanci bir topragin isgali, islenmesi
ve bu topraklara yeni yerlesimcilerin yerlestirilmesini kapsayan bir olgudur
(Ferro, 2002: 19). Baska bir ifadeyle somiirgecilik, giiglit milletlerin zay:if
milletler tizerinde kurdugu iktisadi tahakkiim bi¢imidir. Bu sistem askeri
baski, tiriin ve pazar kontroliiyle isler; temel amag diisitk maliyetli tiretim
ve hammadde teminidir (Kiritk ve Arvas, 2014: 52). Ania Loomba’ya
gore kolonyalizm, bagka insanlarin toprak ve mallarinin fethedilmesi ve
denetlenmesidir (Loomba, 1998: 20).

Bu tanimlar, somiirgelestirilen topraklarda 6nceden yasayan halklar:
goriinmez kilmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Oysa yeni topraklarda koloni
kurma siireci, mevcut diizenin bozulmasi veya yeniden yapilandirilmasi
anlamina gelmekte; ticaret, savas, soykirim ve kolelestirme siireclerini
icermektedir (Loomba, 1998: 19).

Somiirgeciligin baslangici kesin olmamakla birlikte Bati tarihgiligi
bunu kesifler ¢ag1 ve 15. yiizyila dayandirmaktadir (Ferro, 2011: 19).
Bati tipi somiirgeciligin hiz kazanmasiyla Avrupa devletleri arasinda
somiirge rekabeti artmis; 1885’te diizenlenen Berlin Konferansi Afrika’nin
somiirgelestirilmesinin 6ntinii agmistir. Afrika, Avrupali devletler arasinda
paylasilmis; konferansta hicbir Afrikali iilke yer almamistir (Armaoglu,
1997: 416).

Afrika ve Amerikanin somiirgelestirilmesiyle Avrupa, bityiik miktarda
hammadde ve kaynaga erismistir. Bu kaynaklarin islenmesi tiretimi artirmas,
artan iretim daha fazla hammadde ihtiyac1 dogurmustur. Bu siire¢ Sanayi
Devrimini hizlandirmis; iiretim, pazar ve sermaye ihtiyacinin artmasiyla
somiirgecilik emperyalizme doniigmiistiir (Sander, 1989: 346).

Somiirgeci tahakkiim yalnizca baski ve zorla siirdiiriilmemis, ayni
zamanda riza iretimiyle desteklenmistir. Antonio Gramscinin hegemonya
kavramina basvuran Loomba, somiirgecilerin yonetilenlerin zihinlerini
dontistirerek tahakkiimii mesrulastirdigini belirtmektedir (Loomba, 2000:
50-51). Baskin ideoloji, somiirgelestirilenlerin bilinciniyeniden sekillendirerek
aktif ya da pasif riza tiretmektedir (Gramsci, 2010: 300-301).

Bu noktada soylem ve bilgi-iktidar iligkisi 6nem kazanmaktadir. Edward
Said’in Oryantalizm eseri, Batrnin Dogu hakkinda iirettigi bilginin sémiirgeci
iktidarla nasil iliskili oldugunu gostermektedir. Said, kiiltiirel ve edebi
metinlerin Dogu’ya dair belirli gérme ve diisiinme bigimlerini pekistirerek
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kolonyal iktidarin isleyisine katkida bulundugunu savunmaktadir (Loomba,
1998: 64).

16. ylizyildan II. Diinya Savas1 sonrasina kadar siiren kolonyal yap, savas
sonrasinda neokolonyalizm adi verilen yeni bir asamaya evrilmistir (Erkan,
2017: 97). Neokolonyalizm, siyasi bagimsizlik kazanilmis olsa bile ekonomik,
kiiltiirel ve politik bagimliligin siirmesini ifade etmektedir (Young, 2016:
61). Ania Loomba da bunu ekonomik ve kiiltiirel baglilik olarak tanimlar;
dogrudan isgal yerine ekonomik ve politik denetim 6n plana ¢ikmaktadir
(Loomba,1998: 18-23; Loomba, 2000: 25).

Neokolonyal diizende gii¢ kullanimi asgari seviyededir; isgal yerine
ekonomik ve kiiltiirel kontrol s6z konusudur. Bu sistemde sémiiriilen tilkeler
kendi ekonomileri iizerinde tam s6z sahibi degildir (Altinbag, 2011: 37).
Kavram, ilk kez Kwame Nkrumah tarafindan Neo-Colonialism: The Last
Stage of Imperialism adl1 eserde sistemli bi¢cimde ele alinmistir. Nkrumah’a
gore neokolonyalizm emperyalizmin en tehlikeli asamasidir; devletler
teoride bagimsiz goriinse de gergekte ekonomik ve politik olarak disaridan
yonlendirilmektedir (Young, 2016: 62; Nkrumah,1965: ix-xi).

Neokolonyal donemde bagimsizlikla elde edilen kazanimlar paradoksal
bicimde asginmigtir. Siyasal bagimsizlik kazanilmis olsa da ekonomik
kontrol ¢ogu zaman eski somiirge giiglerinde kalmistir. Bu nedenle yeni
bagimsiz devletler kendi kaderlerini tam anlamiyla belirleyememektedir
(Young, 2016: 60).

World Bank, International Monetary Fund ve World Trade Organization
gibi kurumlar da neokolonyal yap1 baglaminda elestirilmistir. Bu kurumlarin
sundugu ekonomik destekler ¢ogu zaman biiyiik giiglerin ¢ikarlarina hizmet
etmekte ve yardim alan {iilkeler tizerinde yeni denetim mekanizmalar:
olusturmaktadir (Young, 2016: 61; Altinbas, 2011: 38).

Postkolonyal Teorinin Kuramsal Cercevesi

Postkolonyalizm, kolonyalizm ve emperyalizme kars1 bir durus olarak
ortaya ¢ikmuigtir. Kavramdaki “post”, yalnizca tarihsel bir sonraligi degil, ayn1
zamanda somiirgecilik karsit1 direnisin tarihsel bicimlerini ifade etmektedir
(Young, 2016: 19).

Somiirgeciligin resmi olarak sona ermesi, yeni postkolonyal tahakkiim
bigimlerini de beraberinde getirmistir. Bu baglamda postkolonyalizm, yeni bir
sistemin savunusundan ¢ok mevcut sistemin elestirisidir. Somiirgecilik tam
anlamiyla sona ermemis; bagimsizlik sonrasinda bir¢ok iilkede somiirgecilerin
yerini yerel burjuva seckinler alarak somiirii iliskilerini siirdlirmiistiir. Bu
nedenle postkolonyalizm, hem somiirge gegmisiyle hem de bagimsizlik sonrasi
yeni somiirii bicimleriyle ilgilenmektedir (Young, 2016: 80).



60 * Selim Beyazyiiz & Aytekin Can

Ania Loomba’ya gore postkolonyalizm sorunlu bir kavramdir; sorun
posttan degil kolonyalden kaynaklanmaktadir. Postkolonyal toplum
analizleri ¢ogu zaman bu toplumlarin tarihini kolonyalizmle baglatmakta,
somiirgecilik oncesi toplumsal ve kiiltiirel varliklarini1 géz ardi etmektedir.
Bu nedenle kolonyalizm, postkolonyal toplumlari biitiiniiyle agiklamak i¢in
yeterli degildir (Loomba,1998: 35).

Postkolonyalizm, 1970’lerden itibaren postyapisalcilik ve kiiltiirel
galigmalarin etkisiyle somiirge iilkelerden gikan entelektiieller tarafindan
kuramsallastirilmistir. Bu yaklasim, somiirgecilik deneyimi ve bellegini
epistemolojik bir cercevede degerlendirmektedir (Sustam, 2010: 129).

1950’lerden itibaren postkolonyal kavramin kapsami degismistir. IL.
Diinya Savas1 sonrasi énce Soguk Savas ve Baglantisizlar Hareketi, ardindan
1991’de SSCB’nin dagilmasi belirleyici olmustur. Sovyet Blogunun ¢okmesi
ve Cin’'in kontrollii kapitalist doniisiimiiyle serbest piyasa sistemi kiiresel
olgekte baskin hale gelmistir (Young, 2016: 79-80).

Arif Dirlik’e gore postkolonyalizm, postmodernizm gibi Avrupa
merkezci modernligin sinirlarina karsi gelisen postyapisalct diisiinceden
beslenmektedir. Modernligin ikili karsitliklara dayali kavramlarini elestirerek
farkin olumlanmasina katki sunmustur (2010: 6).

Postkolonyal elestiri, baskic1 gii¢ ve tahakkiim iligkilerine kars: direnisi
merkeze alir. Siyaset, neokolonyalizm, 1rk, milliyetgilik, sinif ve etnisite bu
kuramin temel alanlarini olusturmaktadir. Postkolonyal ¢alismalarin bir
ayag1 kolonyal siirecte, diger ayag1 bagimsizlik sonrasi yeni somiirgecilik
iliskilerindedir (Young, 2016: 15).

Postkolonyalizmin yayginlasmasi epistemik bir kopus siirecini de
beraberinde getirmistir. 1970’lerde Ranajit Guhanin Antonio Gramscinin
madun kavramini Hindistan tarih yazimina tagimasi bu siirecin 6nemli
adimlarindandir. 1978’de Edward Said’in Oryantalizm eseri, 1988’ de Gayatri
Chakravorty Spivak’in madun ve epistemik siddet tartigmalari, Homi K.
Bhabha’nin melezlik, taklit¢ilik ve aradalik kavramlari postkolonyal kurama
yon vermistir. Ayrica Dipesh Chakrabarty, Avrupa merkezli tarih yazimina
yonelik elestirileriyle kurama 6nemli katki sunmustur (Yetiskin, 2010: 9).
Postkolonyal teoride 6nemli kuramcilar Frantz Fanon, Edward William Said,
Gayatri Chakravorty Spivak, Homi Bhabha, Dipesh Chakrabarty’dir.

Frantz Fanon: Frantz Fanon, 1925 yilinda Martinik’te dogmus, FLN
saflarinda yer alan bir Cezayir bagimsizlik militan1 ve yazaridir. Militan bir
diisiiniir olan Fanon, somiirgeciligin somiirge halk: tizerindeki psikolojik
sonuglarini analiz etmistir. Fransa'da tip, felsefe ve psikoloji egitimi almus;
1953 yilinda Cezayirli Miisliman hastalara modern psikoterapi yontemleri
uygulamigstir. Cezayir Kurtulus Savasinin baslamasiyla direnise katilmis,
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1957’de sinir dis1 edilmesinin ardindan Tunus’ta yeniden FLN’ye katilarak
yayin faaliyetlerinde bulunmustur (Fanon, 2007: giris).

Somiirgeler ve geri kalmuis iilkeler iizerindeki etkileri nedeniyle Fanon,
Ugiincii Diinya’nin Markst ve Lenin’i olarak anilmaktadir. Irkeilik,
somiirgecilik ve Bat1 diinyasina iligkin diisiinceleriyle postkolonyal kurami
derinden etkilemistir. Fanonun kalict etkisi, somiirgecilik, 1rkeilik,
asimilasyon, dtekilestirme ve yabancilagma gibi ortak insanlik deneyimlerini
evrensel bir diizlemde ele alabilmesinden kaynaklanmaktadir (Unlii, 2011:
9-10).

Fanon (2007: 47), somiirgeci ile somiiriilen arasindaki iliskiyi manici
kavramiyla acgiklar. Somiirge halkinin somiirge diizenini sorgulamasi
rasyonel bir ¢atigmadan ¢ok, bastirilmis 6zgiinligiin mutlak bigimde ortaya
konmasidir. Bu nedenle somiirge diinyas1 Manicidir.

Fanon’un siddet kavrami, saf siddetten ziyade iki hedefe yoneliktir:
somiirgeciyi devirmek ve somiirgelestirilenin 6znelligini geri kazanmasini
saglamak. Fanon, yerlinin siddetini somiirge sisteminin ickin siddetinin
bir sonucu olarak goriir. Ona gore somiirge karsit1 miicadelede siddet hem
direnisin aract hem de 6znenin kendini gerceklestirme yoludur (Nayar, 2011:
22). Postkolonyal ¢aligmalar agisindan onemli bir diger mesele, bagimsizlik
sonrast uluslarin durumudur. Fanona gére bagimsizlik sonrasinda yerel
burjuvazinin egemenligiyle oto-kolonyal iligkiler ortaya ¢ikabilir. Bu nedenle
yerel burjuvazi ve aydinlarin gérevi, yeniden somiirgelesmeyi engelleyecek
yeni fikirler iiretmektir (Unlii, 2011: 26).

Fanon, Yeryiiziiniin Lanetlileri adli eserinin sonug béliimiinde
kurtulusun yolunu Avrupa’y: taklit etmeyi reddetmekte goriir. Ona gore
Avrupa, kendi ¢ikarlari ugruna oteki halklarin gelisimini engellemis ve
onlar1 kélelegtirmistir. Bu nedenle Ugiincii Diinya’nin temel gorevi, Avrupa’y1
model almadan kendi yolunu ¢izmektir (Fanon, 2007: 303-308).

Edward Said: Edward Said, Oryantalizm adli eseriyle postkolonyal
calismalaradnemlikatkisunmustur. DoguveBatidikotomisiniikilikarsitliklar
ve Gtekilestirme baglaminda ele alan Said, Batili yazarlarin diigiincelerine atif
yaparak oryantalizmi kavramsallastirmistir. Oryantalizmin anlagilmasi i¢in
Otekilestirme ve 6tekilik kavramlari: 6nemlidir.

Kimligin zihinsel tretimi, iyi olan biz ve kotii olan éteki ayrimini
yaratmaktadir. Bunedenle sosyolojide i¢ ve dis grup olarak kavramsallastirilan
biz ve onlar, ¢ogu zaman karsilikli catigma i¢inde varliklarini siirdiirmektedir
(Baumann, 2009: 52-53).

Otekilestirme  baglaminda  oryantalizm, Dogu-Bati  ayrimina
dayanmaktadir. Diinyanin Dogu ve Bati olarak iki kutba ayrilmasi Batili
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hakim disiince eliyle gerceklesmis; Bati, kendi iktidarini pekistirmek igin
hayali bir Dogu yaratmis ve kendini bu karsitlik tizerinden tanimlamistir
(Kose ve Kiigiik, 2015: 118).

Dogu, Batrnin hem somiirgesi hem rakibi hem de 6tekisidir. Bati, kendi
kimligini Dogunun karsit1 6zellikler izerinden kurarken Dogu’yu kiiltiirel
ve maddi uygarliginin ayrilmaz bir pargasi hédline getirmistir. Bu iliski
temelde bir tahakkiim iliskisidir. Oryantalizm ise Batrnin Dogu’yu kendi
bakis agisindan yorumlamasi, onun hakkinda bilgi tiretmesi ve onu yeniden
sekillendirmesidir (Said,1998: 12).

Said’in eserinin doniistiiriict etkisi, bilgi ve iktidar iliskisini Dogu-Bat1
baglaminda goriiniir kilmasidir. Postkolonyal analizler de bu dogrultuda
somiirge sonrast hareketler olarak ortaya ¢ikmig; maduna sz verme ve
somiirgeciligin disarida biraktig: tarihleri gortiniir kilma amaci tagimigtir.
Ayrica postkolonyal yazin, kiiltiirel calismalarla birlikte Batr'nin evrensellik
iddiasina yonelik bir elestiri olarak gelismistir (Gole ve Sustam, 2010: 101).

Gayatri Spivak: Madun ve maduniyet kavramlarina bakildiginda,
Tiirkgeye Arapgadan gegen subaltern kelimesinin tam karsiliginin
bulunmadig1 goriilmektedir. Sub alt ya da asagi anlami tasirken, altern
degistirmek anlamina gelmektedir. Altern’in tiiredigi alius tekil ve
maskiilen bir yapiy ifade ederken, madun kavrami tekili degil, tekil olabilen
¢oklugu imlemektedir. Bu nedenle maduniyet alttaki bagkalik olarak
nitelendirilmektedir (Yetiskin, 2010: 17).

Madun kavramini ortaya atan Antonio Gramsci'dir. Gramsci, 1934-
1935 yillar1 arasinda toplumda sesi olmayan, kendilerini temsil edemeyen
ve toplumsal isleyis icinde yer bulamayan isciler, kéyliiler ve kadinlar gibi
gruplar1 klasik Marksist anlamdaki proletaryadan farkli bir konumda
degerlendirerek madun olarak tanimlamaigtir.

Madun kavrami, Antonio Gramsci, Ranajit Guha ve Gayatri Chakravorty
Spivak tarafindan tam olarak ayni olmasa da benzer dogrultularda
kullanilmigtir. Madun, sabit bir kimligi tanimlamak yerine toplumsal
degisime neden olan ve siirekli farklilig1 barindiran dinamik bir unsur olarak
degerlendirilmistir (Yetiskin, 2010: 16).

Homi Bhabha: Postkolonyal ¢aligmalarin 6nemli distiniirlerinden
biridir. Bhabha, melezlik (hybridity), taklit¢ilik (mimicry), sinir ge¢me
(border-crossing) ve miiphemlik (ambivalence) kavramlariyla postkolonyal
yazina farkl: bir bakis kazandirmistir.

Melezlik somiirgeci yonetimlerin somiiren ve somiiriilen arasinda
kurdugu ayrimin, toplumsal yasam i¢cinde halklarin karismasiyla aginmasidir.
Somiirgeci sdylemin 6nemli unsurlarindan biri olan irk bilimi, 1rklarin
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karigmasindan dogacak uygunsuzluklardan korkmaktadir; ancak bu karigim
kaginilmazdir. Bu nedenle 1rk sdyleminin merkezinde, kendi bask: ve nefret
diyalektigini bozan bir endise yer almaktadir (Mutman, 2010: 123).

Melezlik, somiirgeci giicin  {retkenliginin ve degiskenliginin
gostergesidir. Tahakkiim iliskilerinin stratejik olarak tersine ¢evrilmesini
ve somiirgeci kimliklerin yeniden degerlendirilmesini saglar. Bu siireg,
somiirgeci iktidarin taleplerini sarsarken ayrimciliga ugrayanlarin bakigini
iktidara yonelten yikici bir strateji {iretir. Bu nedenle somiirge melezi,
iktidarin hem disipline edici hem de yayici etkilerinin kesistigi ikircikli bir
uzami temsil etmektedir (Bhabha,1994: 112).

Taklit kavramiise somiiren ve somiiriilenin karsilagmasinda ortaya ¢ikan
muglak kimlik durumunu ifade eder. Bu siiregte yerliler otoritenin iktidar
araglarina imrenirken baskiy1 reddeder; somiirgeci ise bilinmezi asimile etme
arzusundadir. Boylece her iki taraf da kutuplasmis kimliklerini kaybederek
ticlincii alanda melez ve muglak bir konuma yerlesir. Bu muglaklik miiphemlik
kavramiyla iliskilidir. Taklit, baslangicta somiirgecinin asimilasyon araci
iken zamanla somiirgecinin kimligini tehdit eden bir unsura doniigmektedir
(Vardar, 2012: 35-36).

Dispesh Chakrabarty: Postkolonyalizm igin diger bir 6nemli fikir
insan1 da Dispesh Chakrabarty’dir. Chakrabarty, tarih yazimi konusunda
postkolonyal ¢aligmalara 1tk tutmustur. Ozellikle elitist tarih yazimi
konusunda 6nemli ¢aligmalarda bulunmustur. Buna gére 6zellikle Hindistan
tarih yazimi, somiirgeci elitizm ve burjuva milliyet¢iligi olmak tizere iki sekilde
elitizmin tahakkiimii altindaydi. Somiirgeci veya somiirgeci elitist tarih
yazimu tiirii, Ingiliz yazar ve kurumlarini bagkarakter olarak varsaymaktadir.
Diger yandan Hindistan ve diger iilkelerde de taklitleri bulunmaktadir
(Guha, 2010: 23).

“Madun tarih yazimi zorunlu olarak iktidar tarihinin her tiirlii evrensel
sermaye tarihinden ayrismasini, ulus bigiminin elestirisini ve iktidar ile bilgi
arasmdaki iliskinin (dolayisiyla arsivin kendisinin ve bilginin bir bigimi olarak
tarihin) sorgulanmasini gerektiriyordu. Postkolonyal tarihgilik icin entelektiiel
glindemi teorize etmenin yeni yolunun baslangiclarimin bu farkhiliklarda
yattigini tartisabilirim...” (Chakrabarty, 2010: 32).

Antikolonyal milliyet¢ilik dayanigma ve is birligi kavramlarina éncelik
vermektedir. Antikolonyal milliyetgiligin 6nemli unsuru olan biz duygusu
ile dayanisma saglanarak catigma stireglerinde millet kavramina baglilikla
birlik pekistirilmektedir. Diger yandan is birligi ve dayanigmanin yaninda
antikolonyal milliyet¢ilik diisiincesi somiiriiye kars: miicadeleci ve engelleyici
bakis agisina sahiptir (Erdogmus, 2015: 29).
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Direnis c¢aligmalar1 milliyetgilik agisindan kitle desteginin yeniden
degerlendirilmesine yol agabilir. Milliyet¢ilik emperyal giice etkin bir sekilde
meydan okumak i¢in gerekli olan genisletilmis direnise uygun bir siyaset
bicimi olarak goriilebilir. Somiirgecilige kars1 halk direnisleri milliyet¢iligin
lizerine insa edilebilecegi geleneksel olmayan ve yaygin siyasi eylem
bicimlerini yaratabilirdi (Breuilly, 1993: 162). Ornegin Cezayir’de Front de
Libération Nationale, FLN ve ona bagli olan askeri kanadi National Liberation
Army, ALN Ornek gosterilebilir. Milliyetci hareketlerle hem Fransizlara hem
de yerel isbirlikcilere kars: direnise halk tarafindan da katilim saglanmasi
i¢in yardim istenmistir.

Somiirge Sonrasi Cezayir Sinemasi: Bellek, Kimlik ve Temsil

Cezayir'de sinema ile ilk tanigma 1896 y1linda Auguste Lumiére ve Louis
Lumiere kardeslerin sinematograf gosterimleriyle gerceklesmistir. Bu siireg,
Lumiere Kardesler'in operatorlerinden Cezayir dogumlu Felix Mesguich
tarafindan yiratiilmistiir. Somiirge doneminde gekilen filmler arasinda Le
Bled, Pépé le Moko ve Algiers yer almakta; bu yapimlar Cezayir’i ogunlukla
egzotik bir mekén olarak temsil etmektedir (Teksoy, 2005: 703).

Somiirge doneminde Cezayir'de sinema faaliyetleri bulunsa da yerli
Cezayirliler iiretim siirecinde etkin rol almamistir. Bu nedenle bagimsizlik
oncesinde gercek anlamda bir Cezayir ulusal sinemasindan s6z etmek zordur.
Sinema salonlar1biiyiik 6lgiide Avrupaliyerlesimcilerin yogun oldugu Cezayir
ve Oran sehirlerinde bulunmaktaydi. Cekilen filmler ¢ogunlukla yabanc
sirketlerin kontroliindeydi ve propaganda amaci tasimaktayd: (Armes, 2001:
420-426).

II. Diinya Savas sirasinda Fransiz yonetimi sinemay1 propaganda araci
olarak yogun bigimde kullanmigtir. Mobil sinema ve belgesel gosterimleri
bu donemde 6ne ¢ikmis; filmler Fransiz yonetiminin “olumlu” yonlerini
gostermeye odaklanmistir (Hafez, 1995: 46-47).

Cezayir'de ulusal sinemanin ortaya gikisi bagimsizlik miicadelesiyle
birlikte baglamistir. 1957’de FLN destekli sinema okulu, René Vautier
onciilligiinde kurulmustur. Vautiernin Algérie en flammes filmi gerilla
miicadelesini belgeleyen 6nemli 6rneklerden biridir. 1962’de bagimsizligin
kazanilmasiyla sinema, devlet politikalarinin 6nemli araglarindan biri
haline gelmis; Algerian Radio and Television ve gesitli devlet kurumlar:
kurulmustur. Mohammed Lakhdar-Haminanin Yasmina filmi bu dénemin
dikkat ¢eken yapimlari arasindadir (Teksoy, 2005: 703-704).

Bagimsizlik sonrasiilk on y1lda Cezayir sinemasi biiyiik 6l¢iide ulus ingasi
ve kurtulus savasi temalarina odaklanmistir. Devletin finansal destegiyle
sinema kurumsallagmig; CNCA ve ardindan ONCIC gibi yapilar iiretim ve
dagitimi kontrol etmistir (Benkhaled, 2016: 4-5). Ayrica CAV, OAA ve CNC
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gibi kurumlar film iiretimi, dagitimi ve arsivleme agisindan 6nemli islevler
tstlenmistir (Armes, 2001: 438).

1960’lar ve 1970’lerde Cezayir sinemasi 6zellikle iki ana tema etrafinda
sekillenmigtir: kirsal yasam ve kurtulus miicadelesi. Kirsal topluluklarin
temsili ile savas anlatilar1 bu donemin merkezinde yer almistir. Mohamed
Bouamari, Ahmed Rachedi ve Mohammed Lakhdar-Hamina bu dénemin
one ¢ikan yonetmenleridir. Ozellikle Chronique des années de braise ulusal
sinemanin en 6nemli 6rneklerinden biri olmustur (Armes, 2001: 434-441).

1970’lerden itibaren siyasi istikrarsizlik, petrol krizi ve Islamci baskilar
sinema sektoriinii olumsuz etkilemistir. Sinema salonlarinin fiziki kosullar1
kotiilesmis, gelirler diigmiis ve izleyici sayist azalmistir (Hafez, 1995: 51).
1980’lerde yapimcilar ve yonetmenler yapisal sorunlara ¢dziim arasa da kalic1
sonu¢ alinamamigtir. 1990’lara gelindiginde Islami aktivizmin yiikselisi ve
halk ilgisinin azalmasiyla sektor ciddi bir parcalanma yasamistir (Hafez,
1995: 53).

2000’li yillarda Cezayir sinemasi finansman ve dagitim sorunlarryla karsi
karstya kalmistir. Walid Benkhaled, Avrupa fonlarina bagimlilik nedeniyle
Cezayir sinemasinin “yari-ulusal” bir yapiya doniistiigiinii savunmaktadir
(Benkhaled, 2016: 3-6). Dagitim krizi de dikkat gekicidir: 1965’te 336 olan
sinema salonu say1s1 2005’te 91, 2014’te ise yaklasik 20-30"a diigmiistiir. Bu
durum Cezayir sinemasinin yapisal krizini agik bicimde gostermektedir
(Aktaran Benkhaled, 2016: 6).

Metodoloji ve Yontem

Calismada oOrneklem olarak secilen filmler nitel veri analiz
yontemlerinden biri olan betimsel analiz yontemine gore irdelenecektir.
Filmler analize tabi tutulmadan dnce yontem hakkinda bilgi vermek konunun
anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Buna gore betimsel analiz yonteminde elde
edilen veriler ¢alismanin daha 6ncesinde elde edilen ve konuyu ayrintili
sekilde agiklayabilen temalara gore 6zetlenerek yorumlanir. Veriler aragtirma
sorularinin koydugu temel temalara uygun olabilecegi gibi goriisme ve gozlem
stirecleri sonucunda da belirlenebilir. Bu tiir analizde temel amag elde edilen
bulgularin diizenlenmis ve yorumlanmis sekilde okuyucuya aktarilmasidir.
Bu sekilde elde edilen veriler sistematik bir sekilde betimlenerek sonrasinda
neden ve sonug iligkisi icerisinde yorumlanarak belirli sonuglara ulasilir.
Ortaya ¢ikan temalarin iliskilendirilmesi, anlamlandirilmasi ve bulgulara
dayanarak tahminlerde bulunulmasi arastirmacinin yapacagi yorumlarin
boyutlar1 arasinda olabilir (Yildirim ve Simsek, 2020: 239-240).

Calismanin yontemi nitel veri analiz yontemlerinden biri olan betimsel
analizdir. Betimsel analiz, Yildirim ve $imsek’e (2020) gore 4 asamadan
olusmaktadir;
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i. Betimsel analiz i¢in ¢erceve olusturma: arastirma sorularindan ya da
arastirmanin kavramsal ¢ercevesinden hareketle arastirmaci veri analizi i¢in
bir ¢ergeve olusturmalidir. Bu gergeve verilerin hangi temalar baglaminda ele
alinacagy, diizenlenecegi ve irdelenecegi belirlenir.

ii. Tematik cerceveye gore verilerin islenmesi: buna gore 6nceden
olusturulan gergeveye gore belirlenen veriler okunarak diizenlenir. Burada
veriler tanimlama amaciyla segilir, mantikli ve anlamli bir dizilimle bir araya
getirilir. Olusan gergeveye gore bazi verilerin disarida kalabilmesi dogaldur.

iii. Bulgularin tanimlanmasi: diizenlenen veriler tanimlanarak gerekli
yerlerde dogrudan alintilar yoluyla aktarilir. Bu asamada verilerin kolay
anlasilabilir sekilde iletilmesi 6nemlidir.

iv. Bulgularin yorumlanmasi: tanimlanan bulgularin a¢iklanarak,
anlamlihale getirilmesi, bulgular arasindaki neden-sonug iliskisi ve gerekliyse
bulgular arasinda karsilastirmalarin yapilmas: son asamada gergeklestirilir
(Yildirim ve Simgek, 2020: 241).

Buna gore betimsel analiz baglaminda belirlenen parametreler asagidaki
gibidir;

- Pasif/ Aktif/ Kiiltiirel ve Politik Direnis: Bagimsizlik adina
gerceklestirilen her tiirlii fiziki, soyut ve somut kars: ¢ikma bigimi.

- Madun/ Maduniyet: Yerinden edilmis, sesi duyulamayan, toplumun
herhangi bir kesiminde temsil sansi bulamayan, kendini ifade etmesine
imkéan tanimlayan olgu.

- Otekilestirme (Ben- Oteki Diializmi): Zithiklar iizerinden
olusturulan bizim gibi olmayan her seye verilen ad. Iyi olanin 6zelliklerin
biz, kotii, eksik yanlis olanin 6teki olma durumu.

- Burjuvazi/ Bati/ Yerel isbirlikci/ Yerel Burjuvazi Elestirisi: Batr'ya
ait ya da Bati tarzinda (somiirgeci) olan ona yardim eden yerli ya da yerli
elitlere gosterilen tepki.

- Hibrit Yap1 (Melezlik): Somiirgeciler ile yerlilerin ytizyillardir bir
arada yasamalarindan dolay: birbirlerinden (kiiltiirel, sosyal, yasam bi¢imi,
davranis tarzi vs.) etkilenerek bir 6nceki benliklerinden farkli olma durumu.

Postkolonyal Krizlerin Sinemasal Temsili: The Battle of Algiers ve
Outside the Law Filmlerinin Betimsel Coziimlemesi

Pasif/ Aktif/ Kiiltiirel ve Politik Direnis

Postkolonyal caligmalarda anahtar kavramlardan biri olan direnis,
bagimsizligin temel kosullarindan biridir. Direnis; slogan, silahli miicadele ya
da kiiltiirel temsil bigimlerinde ortaya ¢ikabilir. The Battle of Algiers filminde
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Ali la Pointe’in kaldig1 kogusta giyotine gonderilen bir mahktimun Yagsasin
Cezayir, yasasin 0Ozgiir bagimsiz Cezayir sloganiyla Oliime gitmesi pasif
direnisin 6nemli 6rneklerinden biridir. Olimiin kaginilmazlifina ragmen
mahktmun davasindan vazgegmemesi, direnisin psikolojik boyutunu ortaya
koymaktadir.

Filmin sonunda Ali la Pointe’in saklandig1 yer Fransiz askerleri
tarafindan tespit edilir ve teslim olmasi istenir. Ali, yanindakilere teslim
olmak isteyen olup olmadigini sorar. Aralarinda bulunan ¢ocuk dahi teslim
olmay1 reddeder. Oliimiin kaginilmaz oldugu bu sahnede korkudan ¢ok
kararlilik 6n plana ¢ikar. Boylece direnis, son ana kadar siirdiiriilen kolektif
bir tavir olarak temsil edilir.

Anlatida FLN fyeleri, somiirgecilere karsi aktif/silahli direnisi
bagimsizligin zorunlu yolu olarak benimsemistir. Frantz Fanon (2007: 43),
somiirgesizlesmenin ¢ogu zaman kacinilmaz bi¢imde siddet icerdigini ve
sonuncunun birinci olmasinin ancak ¢atigmayla miimkiin olabilecegini
belirtmektedir. Film bu yaklasimi dogrudan yansitir. 20 Haziran 1956’da
Fransiz devriyelerine yonelik saldirilar, karakol baskinlari ve polis hedefli
eylemler aktif direnigin 6rnekleri olarak sunulmaktadir.

Silahli direnisin en dikkat cekici Orneklerinden biri, Batili tarzda
giyinen ii¢ FLN’li kadinin kontrol noktalarini asarak havaalani, kafe ve
eglence merkezlerine bomba yerlestirmesidir. Bu sahne, direnisin yalnizca
erkek savascilar tizerinden degil kadinlar tizerinden de siirdiraldigiini
gostermektedir. Ayni zamanda sivillerin de ¢atismanin pargast hiline geldigi
yeni bir miicadele evresini isaret etmektedir. Filmde aktif direnis sik¢a
vurgulanmakta ve bagimsizliga giden yolun biiyiik 6l¢iide siddet araciligiyla
miimkiin oldugu diisiincesi 6ne ¢ikarilmaktadir.

Jean-Paul Sartre, Yeryiiziiniin Lanetlileri eserine yazdigi Onsozde
somiirge baglamindaki siddeti somiirge insaninin kolektif bilingaltinin bir
parcasi olarak yorumlamaktadir (Sartre, 2007: 8). Bu yaklasim, filmin direnis
anlatisiyla ortiismektedir.

Fanon, direnis siirecinde kadinlara 6zel 6nem atfetmektedir. A Dying
Colonialism adli eserinde, somiirgecilerin asimilasyon politikalarinda
ozellikle Cezayirli kadinlar1 hedef aldigini belirtmektedir. Pegenin
kaldirilmasi ve Cezayirli kadinin goriiniir kilinmasi, kadinin fethedilmesiyle
esdeger goriilmiistiir. Buna karsilik bagimsizlik savagi siirecinde FLN,
kadinlarin kontrol noktalarindan daha rahat gegebilme avantajini direnis
icin kullanmigtir. Batili tarzda giyinen kadinlar bombali eylemlerde kritik
rol iistlenmis, boylece bagimsizlik miicadelesine 6nemli katk: saglamislardir
(Fanon, 1959: 35-44).
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Outside the Law filminde ise yerel isbirlik¢iler ve Fransiz yanlisi
uygulamalar bagimsizligin oOnitindeki Onemli engellerden biri olarak
gosterilmektedir. Sétif olaylarinda babalarini kaybeden ii¢ kardesin yagsami
lizerinden somiirge karsiti direnis anlatilmaktadir. Said, ¢ocukluklarinda
evlerini ellerinden alan yerel isbirlik¢i Caid’i bigakladiktan sonra annesiyle
Fransa'ya gider. Vietnam’dan donen Messaoud ve hapisten ¢ikan Abdelkader
ile birlikte kardesler direnisin parcas: haline gelir.

Ozellikle Abdelkader, FLNnin Fransa yapilanmasinda &rgiitleyici rol
tstlenir. Fransa’daki Cezayirli gé¢menleri direnise katilmaya ¢agirarak
bagimsizlik miicadelesini metropole tasimaya caligir. Ilk agamada bu
propaganda her zaman karsilik bulmaz. Hatta bazi Cezayirliler FLN’ye
acikea karsi cikar. Kardeslerin FLN otoritesine kars: gelen bir kafe sahibini
oldiirmesi, orgiitiin disiplinini ve direnisin sertligini gostermesi agisindan
onemlidir.

Zamanla orgiit bityir ve toplanan yardimlar FLN’ye aktarilir. Fransanin
farkli bolgelerinde bombali eylemler diizenlenir. Filmde bu eylemler sirasinda
sivillerin zarar gérmemesine 6zel 6nem verildigi vurgulanmaktadir. Bu
durum, silahl1 direnisin kontrollii ve stratejik yoniinii 6ne ¢ikarir.

Filmin ilerleyen bélimiinde Abdelkader ve kardesleri, tutuklanan
ve iskence goren Cezayirlilerden sorumlu polis miifettisini 6ldiiriir. Final
boliimiinde ise Fransiz polisi tarafindan takip edilen Abdelkader ve Said
kagmaya ¢alisirken tiim Cezayirlilerin topluca siddete maruz kaldig1 bir bask:
ortami gosterilir. Tren istasyonunda Cezayirliler doviiliir ve iskence goriir.
Buna ragmen direnis sloganlari yiikselmeye devam eder. Abdelkader’in
vurulmasiyla film, direnisin bedelini ve bagimsizlik miicadelesinin agir
maliyetini goriiniir kilar.

Bu iki film birlikte degerlendirildiginde, Cezayir bagimsizlik
miicadelesinde direnisin pasif, aktif, politik ve kiltiirel boyutlarinin i¢
ice gectigi goriilmektedir. Direnis yalnizca silahli miicadele degil; kimligi
koruma, orgiitlenme, ideolojik baglilik ve kolektif hafizay1 canli tutma bigimi
olarak da temsil edilmektedir.

Gorsel 1. FLN Fransa Lideri Abdiilkadir’in Vurulmas: ve Cezayir Bagimsizlik
Goriintiileri
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Madun/ Maduniyet

Madun kavrami, Antonio Gramsci tarafindan toplumda karsilik
bulmayan, temsil edilmeyen, s6zii dinlenmeyen ve toplumsal isleyis
mekanizmalarinda yer bulamayan kesimleri tanimlamak i¢in kullanilmigtir.
Gayatri Chakravorty Spivak ise bu kavrami postkolonyal ¢caligmalar igerisine
tagtyarak Marksist ve feminist elestirilerle genisletmistir. Bu baglamda
ylizyillar boyunca somiirge altinda yasayan toplumlar madun olarak
degerlendirilebilir. Somiirgeci gii¢, somiiriilenleri 6zne olarak degil nesne
olarak konumlandirmais; onlarin diisiincelerini dikkate almamis, onlar adina
disiinmiis ve hareket etmistir.

Karl Marx'in The Eighteenth Brumaire of Louis Bonaparte adl1 eserinde
belirttigi gibi (2003: 105): “...Onlar, kendi kendilerini temsil edemezler, temsil
edilmek zorundadirlar...”

Bu gercevede somiirgelestirilmis 6zne, temsil hakk: elinden alinmis
bir madun olarak okunabilir. The Battle of Algiers anlatisinda maduniyet
temsilleri agik bicimde goriilmektedir. Ali'la Pointe’in bulundugu
hapishanede mahktmlar sirayla infaz edilmekte; sorgulanmadan, yargilama
stireglerinden gecirilmeden oliime gonderilmektedir. Kimse onlarin ne
soyledigini dinlememekte, sesleri duyulmamaktadir. Potansiyel tehdit olarak
goriilen bu mahkitimlar konusamayan, kendini ifade edemeyen ve somiirge
diizeni tarafindan susturulan madun 6zneler olarak temsil edilmektedir.

Outside The Law/ Kanunsuzlar adl1 anlatinin giris sahnesinde yillardir
atalarinin yasadigi yerde yasayan Cezayirlilere o topraklarin Avrupali
yerlesimcilere ait oldugu evlerinden ayrilmalar i¢in {i¢ giinliik siire tanindig1
soylenmistir. Evin sahibi bu topraklarin ve evin kendilerine atalarindan
kaldigini soylese de yerel isbirlikgiler ve Fransiz askerleri onu dinlemez.
Anlatida Cezayir Savasi filminde oldugu gibi 8 Mayis 1945 tarihinde II.
Diinya Savasrnin sona ermesini kutlayan Fransizlarin goriintiileriyle yine
ayn1 tarihte Cezayir’in Setif kentindeki katliamlar paralel olarak verilmistir.
Setif’te aktif direnise katilan yerli halk sokaklara dokiilmiis ve bagimsizlik
icin miicadele etmistir. Fransizlarin Cezayir'de isyanlar1 bastirma sekli
neredeyse her zaman ayni sekilde ger¢eklesmistir; siddet. Birer madun olarak
Cezayir yerlileri somiirgecilik siiresince neredeyse her zaman emir alan, sozii
dinlenmeyen, insan sifatlarina layik olmayan, temsil yeteneginden yoksun
birer nesne olarak kalmiglardir.
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Gorsel 2. Fransizlarin Setif Olaylarinda Yaptiklar: Katliamlar

-
o

_—

Otekilestirme (Ben- Oteki Diializmi)

Birey yasamini anlamlandirirken deneyimlerinden hareket eder. Yasam
bi¢imi, kiiltiirii ve sosyoekonomik konumu, bireyin 6tekine bakisini belirleyen
temel unsurlardir. Kendisine benzemeyen ya da farkli olana yonelik yaklagim
¢ogu zaman temkinli ve mesafelidir. Ben ile 6teki arasindaki farklilik arttik¢a
catisma da artmaktadir. Ancak bu karsitlik, benligin kendini 6teki tizerinden
tanimlamasina da olanak saglar. Ben, olumlu 6zellikleri kendisine atfederken
olumsuz 6zellikleri 6tekine yiiklemektedir. Bu dogrultuda incelenen filmlerde
ben-o6teki diializmi siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

The Battle of Algiers filminde bu diializmin belirgin oérnekleri yer
almaktadir. Ali polisten kagarken yerlesimci bir grup ona ¢elme takarak
diistiriir. Ali ayaga kalkip bir yerlesimciye yumruk atinca kalabalik Yakalayin
sicant, Oldiiriin onu, Casbah’a geri don ve Katil gibi ifadelerle Ali’ye saldirir.
Avrupali yerlesimcilerin Cezayir’de gerceklestirdigi katliamlar, Sétif olaylar:
ve bagimsizlik miicadelesinde hayatini kaybeden milyonlarca Cezayirli
diistintldiigiinde, burada ben-o6teki diializminin agik bi¢imde isledigi
goriilmektedir. Iyi ve mesru olan biz kategorisine yerlestirilirken, kotii ve
tehditkar olan otekine atfedilmektedir. Alimin katil ve sican gibi sifatlarla
tanimlanmasi bu Gtekilestirmenin somut bir 6rnegidir.

Gorsel 3. Ali’yi, Diisiiren Avrupalr Yerlesimci ve Ali'ye Ling Girisimi

Frantz Fanon bu durumu Yeryiiziiniin Lanetlileri adli eserinde agik
bigimde ele almaktadir. Fanona gore (2007: 46), somiirgelerde ekonomik
altyapr ayni zamanda istyapry1 belirlemektedir; insanlar beyaz olduklar:



Sinema Alaninda Uluslararasi Giincel Yaklagimlar - 71

i¢in zengin, zengin olduklari i¢in beyazdir. Somiirgeci yabanci, silah zoruyla
tahakkiim kurar ancak her zaman yabanci kalir. Bu yabanci, yerli halka
benzemeyen ve kendisini iistiin konumda géren 6tekidir.

Fanon’a gore (2007: 58) somiirge halki stirekli tetiktedir. Somiirge
diizeninde yerliler, sugsuzluklar: kanitlanana kadar suclu kabul edilir. Ancak
bu, somiirgelestirilenin i¢sellestirdigi bir sugluluk degildir; aksine somiirge
halki tizerindeki tahakkiimii hi¢cbir zaman biitiiniiyle kabul etmez.

Filmde Cezayirlilerin direnise katilmasi tizerine Fransiz birlikleri
sehir disindaki bir evi bombalar. Sokaga ¢ikma yasaginin oldugu gece
gerceklestirilen bu saldirida ¢ok sayida sivil, aralarinda ¢ocuklarin da
bulundugu bir¢ok Cezayirli hayatini kaybeder. Bu sahne ben-6teki diializmini
tersinden de goriiniir kilar; kendi yurtlarinda yasama hakki ellerinden alinan
Cezayirliler agisindan &teki artik Fransiz somiirge glictidiir.

Otekilegtirmenin bir diger 6rnegi kontrol noktalarinda goriilmektedir.
Sadece Cezayirlilerin aranmasi, Avrupali yerlesimcilerin veya Batili
goriiniimde olanlarin kontrol edilmemesi, somiirge diizeninin ayrimci
yapisint ortaya koymaktadir. FLN saldirilarinin ardindan kontrolii ele
gecirmek icin agiklama yapan Fransiz komutanin Cezayirlileri tenyaya
benzetmesi de dikkat ¢ekicidir. Komutan, FLNyi yok edilmesi gereken bir
parazit gibi tanimlamaktadir.

Bu soylem, Fanon’un Yeryiiziiniin Lanetlilerinde (2007: 48) soziinii
ettigi somiirgeci dilin zoolojik terimlerle yerlileri tanimlama pratigiyle
ortiigmektedir. Nitekim filmde hipodrom saldirisindan sonra hayatta kalan
Fransizyerlesimciler, susatan Cezayirlibir gocugu katil, kara suratli pi¢ diyerek
doverler. Cocugun saldiriyla ilgisi olmamasina ragmen yalnizca Cezayirli
olusu onu hedef haline getirmektedir. Boylece kendisine benzemeyen herkesi
potansiyel tehdit olarak goren ben-o6teki diializmi anlatida agik bigimde
goriiniir hale gelmektedir.

The Outside The Law adl1 filmde de &teki temsili goriilmektedir. Buna
gore Fransa’da otobiisle seyahat eden Cezayirli bir geng sokaga ¢ikma yasagina
uymadigi i¢in tutuklanir. Sokaga ¢ikma yasagi sadece Cezayirliler i¢in vardir.
Diger insanlar 6zgiirce dolasabilirken Cezayirliler potansiyel tehdit olarak
sokaga ¢ikmalar1 gece yasaklanmuigtir.

Fransiz Polis Memuru: Burada ne isiniz var? Sokaga ¢ikma yasagi var.
Cezayirli Yolcu: O Cezayirliler icin efendim ben Fasliyim.

Fransiz Polis Memuru: Evraklarinizi verin ve bizi takip edin.
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Gorsel 4. Avrupa Vatandasi Olmadigi Icin Sokaga Cikma Yasaginda Gozaltina Alinan
Cezayirli

Burjuvazi/ Bati/ Yerel Isbirlik¢i/ Yerel Burjuvazi Elestirisi

Postkolonyal c¢alismalar igerisinde 6nemli kavramlardan biri yerel
igbirlikgi ve yerel burjuva elestirileridir. Ozellikle yerel isbirlikgiler, sémiirgeci
tahakkiimiin devaminda kritik bir rol iistlenmistir. Somiirge iilkelerinde
somiirgeci giicii mutlak otorite olarak goren bu kesim, kendi halkina
kars1 somiirgecinin ¢ikarlarini koruyarak tahakkiimiin siirdiiriilmesini
kolaylastirmaktadir.  Ornegin  Cezayirde Fransa’nin  hakimiyetini
stirdirmesinde yerel igbirlik¢iler 6nemli bir isleve sahip olmustur.

Yerel burjuvazi ise bagimsizlik sonrasinda somiirgeci tahakkiimiin
yerli bir versiyonu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Frantz Fanon, Yeryiiziiniin
Lanetlileri adl1 eserinde bu duruma 6zellikle dikkat ¢ekmektedir. Fanon’a
gore (2007: 180-181), bagimsizlik sonrasinda yerli burjuvazi devrimci idealleri
halkin yararina doniistiirmek yerine kendi sinifsal ¢ikarlarina yonelmekte;
halk yoksulluk i¢inde yasamaya devam ederken iktidar ve zenginlik kiigiik
bir segkinler grubunun elinde toplanmaktadir. Boylece somiirgeci tahakkiim
bicimsel olarak sona erse de somiirii farkli aktorler araciligiyla devam
etmektedir.

Postkolonyal elestirinin bir diger 6nemli ayag1 Bati, emperyalizm ve
kapitalist iiretim bi¢imine yoneliktir. Incelenen filmlerde bu elestirilerin
izleri agik bicimde goriilmektedir. The Battle of Algiers filminde Bat1 ve Bat1
kiiltiird elestirisi belirgindir. FLNye bagli kadin iiyelerin bomba yerlestirdigi
kafe, restoran ve eglence mekanlar1 6zellikle Batili yasam tarzinin temsil
alanlar1 olarak sunulmaktadir. Bu mekanlarda dans eden, alkol tiiketen ve
refah i¢inde yasayan Avrupali yerlesimcilerin goriintiileri; yoksulluk, bask:
ve siddet altinda yasayan Cezayirlilerin goriintiileriyle karsitlik icinde
verilmistir. Boylece anlati, somiirge toplumundaki sinifsal ve kiltiirel
esitsizligi gortintir kilmaktadir.

Outside the Law filminde ise Bat1 elestirisi daha ¢ok somiirgeci siddetin
niteligi tizerinden insa edilmektedir. FLN'nin Fransa yapilanmasini yoneten
Abdiilkadir ve Messaud onciiliigiinde gerceklestirilen eylemlerde hedef
cogunlukla polis ve askerlerdir; sivillerin zarar gérmemesi icin 6zel dikkat
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gosterilmektedir. Buna karsilik Fransiz gizli servisinin kurdugu Kirmizi
El orgiitli, dogrudan sivil halki hedef alan saldirilar diizenlemektedir.
Gettolarda yasayan kadin, ¢ocuk ve yaslilarin bombali saldirilarla hedef
alinmasi, anlatinin alt metninde Fransiz devletinin ve Batr'nin savas etigine
bagli kalmadig: yoniindeki elestiriyi giiclendirmektedir. Bu baglamda film,
somiirgeci siddetin yalnizca askeri degil ayn1 zamanda ahlaki bir ¢okiisii de
beraberinde getirdigini gostermektedir.

Hibrit Yap1 (Melezlik)

Postkolonyal calismalar igerisinde 6nemli bir yere sahip olan Homi K.
Bhabhanin ortayakoydugumelezlik (hybridity) kavrami,incelenenanlatilarda
cesitli bicimlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Bhabha'ya gore somiirgeci ile
somiirgelestirilen arasindaki iligki tek yonlii bir tahakkiim iliskisi degildir;
uzun siireli karsilagsmalar sonucunda her iki taraf da birbirinden etkilenmekte
ve bu etkilesim yeni kiiltiirel bicimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
Boylece iki farkli kiiltiir, yagsam tarzi ve diisiince sistemikarsilasmaalanlarinda
birbirini doniistiirerek melez bir yap: iiretmektedir.

Cezayir baglaminda disiiniildiigiinde, bir asr1 agkin Fransiz somiirge
yonetimi boyunca Avrupali yerlesimciler Cezayir kiiltiiriine ait pek ¢ok
unsurla karsilasmis, benzer sekilde Cezayirliler de Fransiz kiiltiirii ve yasam
pratiklerinden etkilenmistir. Bu nedenle Cezayir'de yasayan bir Avrupali
yerlesimci ile Fransa’daki bir Fransiz'in kiiltiirel deneyimleri ayni degildir.
Somiirge mekani, her iki tarafigin de yeni ve melez bir kiiltiirel alan tiretmistir.

The Battle of Algiers tfilminde hibrit yapiya iliskin belirgin temsillerin
bulunmamasi dikkat ¢ekicidir. Her iki film de bagimsizligin hemen ardindan
cekildigiicin anlatilarda ulusal kurtulus, direnis ve somiirge karsitlig1 6n plana
¢ikmaktadir. Bu durum, heniiz bagimsizligini yeni kazanmis bir toplumun
somiirgeciye karsi gelistirdigi giiglii tepkinin sinemadaki yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Baska bir ifadeyle, bagimsizlik miicadelesinin merkezde
oldugu bu filmlerde melez kimliklerin goriintirligii sinirh kalmistir.

Caligmada kronolojik olarak ilerledik¢e melez ve hibrit yapilarin daha
goriiniir hale geldigi goriilmektedir. Ozellikle Outside the Law filminde bu
durum agik bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Fransa’ya go¢ etmek zorunda
kalan Said ve annesi, Paris’in kenar mahallelerinde zorlu yasam kosullariyla
karsi karsiya kalir. Said zamanla Fransanin sosyal ve kiiltiirel yasamina adapte
olur giyim tarzi, davranislari ve yasam tercihleri giderek Fransiz kiiltiiriine
yaklagir. Kardesleri Abdiilkadir ve Messaud bagimsizlik miicadelesine
odaklanirken Said, bireysel ¢ikarlarini 6nceleyerek farkl: bir yasam stirmeyi
tercih eder.

Said’in karakteri hibrit kimligin en belirgin 6rnegini olusturmaktadir.
Kardeslerinin aksine FLN davasina tam baglilik gostermeyen Said, Fransizlar
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gibi giyinmekte, puro i¢mekte ve Batili yasam tarzini benimsemektedir.
Kadin ticaretinden kazandig1 parayla actig1 eglence mekanina La Casbah
adin1 vermesi de bu melez yapinin sembolik bir gostergesidir. Casbah
Cezayir'in tarihsel ve kiiltiirel hafizasina ait 6nemli bir mekan: temsil
ederken, Said bu ad1 Batil1 bir eglence mekanina tasiyarak iki kiiltiirel alan1
bir araya getirmektedir. Boylece karakter iizerinden kiltiirel geciskenlik ve
hibrit kimlik somutlastirilmaktadir.

Buna karsilik Abdiilkadir karakteri melezlige daha kapali bir durus
sergilemektedir. Hayatini biitiintiyle bagimsizlik miicadelesine adayan
Abdiilkadir, kisisel arzularini ve duygusal iligkilerini davasinin gerisinde
birakmaktadir. Fransiz isbirlik¢i bir kadinin kendisine duydugu ilgiye
karsilik vermemesi de bu baglamda anlamlidir. Abdiilkadir, somiirgeci
yapryla kurulabilecek kisisel yakinligin dahi miicadeleye zarar verebilecegini
diisiinmekte ve bu nedenle duygusal bag kurmaktan kaginmaktadir. Bu
yoniiyle film, Said ve Abdiilkadir karakterleri izerinden melez kimlige agiklik
ile ulusal kimlige siki baglilik arasindaki gerilimi goriiniir kilmaktadir.

Sonug ve Tartisma

Bu calisma Fransa tarafindan somiirgelestirilmesinden bagimsizlik
slirecine ve sonrasina kadar uzanan sosyo-ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
kodlarinin sinema anlati iizerinden postkolonyal teori baglaminda ele
almak amaciyla 6rneklem olarak secilen The Battle of Algiers ve Outside the
Law adli anlatilar1 betimsel analiz yontemine gore incelemistir. Inceleme
sonucunda her iki anlarinin da Cezayir’in somiirgecilik, baski ve tahakkiim
karsisinda var olma miicadelesini merkeze alan direnisin farkli donemlerin
kosullar1 igerisinde farklilagtigi goriilmiistiir. Tki anlati da Cezayir'in
bagimsizlik miicadelesini tarihsel olarak anlatmasinin Gtesinde toplumsal
hafizay1 bigimlendiren bir kirilma noktas: olarak ele almistir. The Battle of
Algiers somiirgelerin baski, siddet ve tahakkiim mekanizmalar tizerinden ele
alarak direnisi kolektif bir miicadelenin {iriinii olarak sunmustur. Inceleme
sonucunda iki filmin de postkolonyal kuram tartigmalariyla kesistigi
goriilmektedir. Somiirgeci tahakkiimiin fiziksel bir isgal olmasinin 6tesinde
toplumsal yapi, kiiltiir ve giindelik yasam tizerinde etkiler olusturdugu
goriilmektedir.

Filmler bir arada degerlendirildiginde postkolonyal yazinin 6nemli
kavramlarindan biri olan temsil sorununun anlatilarin merkezinde yer
aldig1 goriilmektedir. Somiirgeci sdylem Dogu’yu rasyonel olmayan ve geri
kalmis bir yere konumlandirmaktadir. S6z konusu anlatilar Cezayirlileri
rasyonel, direnis pratikleri icerisinde olan, kendi kaderini tayin edebilme
imkanina sahip olan birer aktif 6zne olarak yeniden olusturmaktadir. Bu
agidan bakildiginda anlatilar, Said’in oryantaliz elestirisiyle ilintilidir. Bat1
merkezli temsil sistemlerine karsi anlatilar yonlerini tersine ¢evirmislerdir.
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Diger yandan c¢aligmada somiirgecilik sonrasinda dekolonyal donemle
ozgiirlesmenin mutlak sekilde gerceklesmedigi goriilmektedir. Ozellikle
Outside the Law anlatisinda bagimsizliga giden siirecte i¢ catismalar yerel
isbirlik¢iler ve sinifsal ayrigmalardan {izerinden ele alinmigtir. Postkolonyal
yazinin Batr'yr elestirmesinin yaninda somiirge sonrasi toplumun ig
dinamiklerine de yoneldigi goriilmektedir. Bu durum Gayatri Spivak ve
Homi K. Bhabha gibi elestirmenlerin 6ne ¢ikardigi temsil, maduniyet ve
kimlik sorunlariyla ortiismektedir. Somiirge sonrasi ortaya ¢ikan diizenin
tekil ve sabit olmadig1 pargali, gecisli ve hibrit bir yapida oldugu anlatilarda
da goriilmektedir.

Sonug olarak The Battle of Algiers ve Outside the Law adli anlatilar
Cezayir'in somiirgecilikten bagimsizliga dogru giden yolunda politik
miicadelelerin yaninda kimlik, aidiyet, temsil ve direnis baglaminda ele
almaktadir. Her iki film de postkolonyal teorinin temel disiincelerini
destekler niteliktedir. Somiirgecilik ve etkileri toplumsal hafiza ve kiiltiirel
tretim tizerinde varligini siirdiirmektedir. Bu baglamda Cezayir sinemast
postkolonyal elestirinin sinema yoluyla goériiniir oldugu bir alan olarak
karsimiza ¢ikmakta, baski, tahakkiim ve direnisin 6znenin kendini yeniden
olusturma siirecinde 6nemli bir temsil alan1 olusturmaktadir.
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