- EDITOR PROF. DR. MAHPEYKER YC")NSE__I: o

PLASTIK
. SANATLAR

" Alaninda Uluslararasi

- Giincel Yaklasimlar

" SERAMIK Haziran 2026 // |

SERUVEN

FOTOGRAF YAYINEY]

GRAFIK
SANATLAR

\ DIJITAL
SANATLAR



Genel Yayin Yonetmeni / Editor in Chief « C. Cansin Selin Temana
Kapak & I¢ Tasarim / Cover & Interior Design s Seriiven Yayinevi
Birinci Basim / First Edition « © Haziran 2026

ISBN « 978-625-8810-38-7

© copyright

Bu kitabin yayin hakk: Seriiven Yayinevine aittir.

Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin almadan higbir yolla ¢ogaltilamaz. The right
to publish this book belongs to Seriiven Publishing. Citation can not be shown without
the source, reproduced in any way without permission.

Seriiven Yayinevi / Seriiven Publishing

Tiirkiye Adres / Turkey Address: Kizilay Mah. Fevzi Cakmak 1. Sokak
Umit Apt No: 22/A Cankaya/ANKARA

Telefon / Phone: 05437675765

web: www.seruvenyayinevi.com

e-mail: seruvenyayinevi@gmail.com

Baski & Cilt / Printing & Volume
Sertifika / Certificate No: 47083



PLASTIK SANATLAR
ALANINDA
ULUSLARARASI GUNCEL
YAKLASIMLAR

EDITOR PROF. DR. MAHPEYKER YONSEL

Z@SERUVEN
YAYINE VI






ICINDEKILER

BOLUM 1

ANADOLU HALILARINDA OLUMU SIMGELEYEN BIR MOTIF
OLARAK HAYAT AGACI: GELENEKSEL ANLAMI VE YORESEL
UYGULAMALARI ..o s 1

Mehmet DOGAN
Fatih DASDEMIR

BOLUM 2

SANATTA GOC LITERATURU VE GUNCEL AKADEMIK
YAKLASIMLAR: 2020 SONRASI PERSPEKTIFLER .......ccoovververreerrerrennes 21

HAMIDE VURAL

BOLUM 3

NESNELERIN MEKANDAKI KOREOGRAFISi: DAS TRIADISCHE
BALLETT’TE BEDEN, KOSTUM VE HAREKET ......cooovvrrrrrrerirrrnrernnenns 57

Murat Benan YILDIZ

BOLUM 4

MALEVT(; SEMBOLIZMI: IKONA'DAN SIYAH KARE YE...ooooeeueenne. 71
Zanna ABASOVA






Y=

ANADOLU HALILARINDA OLUMU
SIMGELEYEN BiR MOTiF OLARAK HAYAT
AGACI: GELENEKSEL ANLAMI VE YORESEL
UYGULAMALARI
'Y

‘6

Mehmet DOGAN"
Fatih DASDEMIR?

1 Yiiksek Lisans, Milli Egitim Bakanlig, Kars, Tiirkiye. E-mail: mehmetkahta0225@
hotmail.com, ORCID ID: 0000-0002-2441-5687

2 Dr,, Milli Egitim Bakanlig1, Kars, Tiirkiye. E-mail: fatihdasdemirr@gmail.com,
ORCID ID: 0000-0002-2012-4102




2 - Mehmet DOGAN & Fatih DASDEMIR
Giris

Hal1 dokuma eserleri, belli bir sosyokiiltiirel ortamda meydana geldikleri
i¢in ve haliy1 dokuyanin bu ortam dolayisiyla sahip oldugu diisiincesini, dini
inanciny, sosyal grubun sahip oldugu zihniyet yapisini, toplumsal yasam igin-
deki statii ve roller gibi birtakim degerleri gosteren ayna misali malzemelerdir.
Hali eserlerindeki motifler, bicimsel ¢agrisimlarla kendi semboligini, izerinde
yer aldig1 nesne ile biitiinlestirerek ona manevi bir derinlik ve 6zgiinliik ka-
zandirmanin yani sira o esyaya bir kimlik kazandirmaktadir (Milayim, 1998).

Anadolu dokuma Kkiiltiirii, tarih boyunca yalnizca bir zanaat alan1 degil,
ayn1 zamanda toplumsal hafizanin, inanglarin ve sembolik diisiincenin akta-
rildig1 onemli bir kiiltiirel ifade bicimi olmugstur. El dokumas: halilar, iiretildik-
leri ¢evrenin sosyal yapisini, inang sistemlerini ve dokuyucunun kisisel duygu
diinyasini goriiniir kilan birer kiiltiirel belge niteligi tasir. Halilarda kulla-
nilan motifler ise bu diinyay: anlamlandirmaya yarayan sembolik gosterge-
lerdir. Motiflerin bigimsel ¢esitliligi kadar tasidiklar: anlamlar da halilarin
kiiltiirel degerini belirleyen temel unsurlardan biridir (Giirsu, 1988).

Bu baglamda hayat agaci motifi, Tiirk hali sanatinda hem eski Tiirk inang
sistemlerinden beslenen koklii bir sembol hem de Anadolunun farkli yorele-
rinde ¢esitli bicimlerde yorumlanan 6nemli bir kiiltiirel géstergedir. Mitolo-
jik kokenlere sahip olan hayat agaci; yasam, 6liim, yeniden dogus, bereket ve
kozmik diizen gibi kavramlarin ortak bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Bu
nedenle motif, yalnizca dekoratif bir unsur olmanin 6tesinde, dokuyucunun
varolusa, diinyaya ve 6te-diinya tasavvuruna iliskin diistincelerinin dokuma
yiizeyinde somutlagmis halidir (Ates, 2000).

Anadolu halilarinda hayat agac1 motifinin kullanim bigimleri incelen-
diginde, motifin her yorede farkli bir kompozisyon, stil veya anlam katmani
kazandig1 goriilmektedir. Baz1 yorelerde motif, kozmik ekseni ve 6te-diinya
baglantisini temsil ederken; bazi yorelerde 6lmiis atalarin ruhlarina, koruyu-
cu giiglere veya soy devamliligina gonderme yapmaktadir. Bu gesitlilik, hayat
agacinin Anadolunun kiiltiirel yapisi icinde hem 6liim hem yasam temasini
bir arada barindiran ¢ok katmanli bir sembol haline geldigini gostermekte-
dir.

Bu ¢aligma, “Anadolu Halilarinda Oliimii Simgeleyen Bir Motif Olarak
Hayat Agac1” basligi dogrultusunda, s6z konusu motifin geleneksel anlaminy, ta-
rihsel kokenlerini ve farkl yorelerdeki kullanim bigimlerini incelemeyi amagla-
maktadir. Calismanin temel amaci, hayat agacinin Anadolu dokuma gelenegin-
de oliim kavrayisini nasil sembollestirdigini ortaya koymak; motifin kiiltiirel,
mitolojik ve ikonografik boyutlarini bilimsel bir ¢ercevede degerlendirmektir.
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Aragtirma yontem olarak literatiir taramasi, ikonografik ¢oziimleme ve
karsilagtirmali motif incelemesi tekniklerine dayanmaktadir. Bu dogrultuda
farkli yorelere ait hali 6rnekleri, sanat tarihi ve etnografya kaynaklariyla bir-
likte degerlendirilmis; motifin bicimsel 6zellikleri, sembolik icerigi ve yoresel
varyantlar1 analiz edilmistir.

Elde edilen bulgular, Anadolu halilarinda 6liim temasini simgeleyen en
6nemli motiflerden birinin Hayat Agaci oldugunu gostermektedir. Hayat agaci,
Tiirk inang sisteminin en eski donemlerinden itibaren yasam-6liim dongiisiinii,
varolusun siirekliligini ve ruhun yolculugunu temsil eden temel sembollerden
biridir. Bu motifin hali ylizeyinde farkli bigimlerde karsimiza ¢ikmasi, 6liim ol-
gusunun kiiltiirel hafizada tek boyutlu bir anlamla sinirlanmadigini; aksine ya-
sama tutunma, yeniden dogus, oliimsiizliik arzusu ve ruhun metafizik yolculugu
gibi ¢ok katmanli bir diisiince evreniyle iliskilendirildigini ortaya koymaktadir.
Anadolunun farkl yorelerinde karsilasilan hayat agaci 6rnekleri incelendiginde,
bazilarinin daha kozmolojik bir diizeni yansittigi; bazilarinin ise bireysel kayip-
larin, yas siireglerinin veya 6liimle yiizlesme bigimlerinin sembolik bir yorumu
olarak dokundugu goriilmektedir. Bu gesitlilik, motifin hem bigimsel hem de
anlam agisindan zaman i¢inde zenginlestigine ve her cografyada farkli sosyo-
kiiltirel dinamiklerle yeniden tiretildigine isaret etmektedir.

Bu y6niiyle galigma, hayat agac1 motifinin Tiirk dokuma sanatindaki sem-
bolik agirligini yalnizca estetik baglamda degil, ayn1 zamanda olimle ilgili
kiiltiirel kabullerin, inang sistemlerinin ve ritiiel pratiklerinin gorsel bir dili
olarak degerlendirerek ele almaktadir. Motifin hali iizerinde konumlandirilisi,
dallarin yonii, agacin katmanlari ve eglik eden diger semboller (kogboynuzu,
bereket isaretleri, kus figiirleri vb.), dokuyucunun 6liim karsisindaki tutumuna
dair 6nemli ipuglar1 barindirmaktadir. Bu agidan hayat agaci, Anadolu halilarin-
da 6liim temal1 sembolik diizenin merkezinde yer alan hem koruyucu hem yol
gosterici nitelikte bir kiiltiirel isarettir. Calisma, bu motifin ge¢misten gliniimiize
nasil bir anlam doniisiimii gecirdigini, halk inanglariyla kurdugu baglantilar1 ve
dokuyucunun bireysel deneyimleriyle nasil biitiinlestigini ortaya koyarak gele-
neksel dokuma kiiltiiriine iliskin daha derinlikli bir perspektif sunmaktadir. So-
nug olarak, hayat agacinin 6liim temasini yalnizca simgelestirmekle kalmayip,
ayn1 zamanda yasamin devamliligina dair bir umut, metafizik bir rehberlik ve
kiiltiirel bir direng noktasi olarak islev gordiigii anlasilmaktadir.

Yontem

Bu ¢aligma, nitel aragtirma yaklasimi temel alinarak hazirlanmis olup,
Anadolu hali sanatinda “hayat agac1” motifinin tarihsel kokenini, sembolik
anlamini ve yoresel uygulamalarini ortaya koymay: amaglamaktadir. Aragtir-
manin ilk agamasinda konuya iliskin sanat tarihi, etnografya, mitoloji ve doku-
ma kiilttiri literatiiri taranmig; motiflerin tarihsel gelisimi, kullanim baglami
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ve sembolik yonleri hakkinda mevcut bilgiler degerlendirilmistir. Bu literatiir
incelemesi, hayat agacinin yalnizca bir siisleme unsuru degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve inang temelli bir sembol oldugunu ortaya koyan temel gergeveyi
olusturmustur.

Anadolunun farkli bélgelerinden segilen hali 6rnekleri {izerinden motif
analizleri yapilmistir. Halilarin teknik ozellikleri, kompozisyon diizenleri ve
motiflerin stilize bigimleri incelenerek hayat agaci motifinin hangi baglam-
larda ve hangi varyasyonlarla kullanildig: belirlenmigstir. Bu stire¢te hem mii-
zelerde kayitli hali 6rneklerinden hem de literatiirde yer alan yoresel dokuma
kataloglarindan yararlanilmigtir.

Hayat agac1 motifinin Milas, Canakkale, Kirsehir-Mucur, Sivas Zara, Usak,
Adiyaman, Konya Ladik ve Nigde Fertek gibi cesitli yorelerdeki uygulamalar:
karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Yoreler arasindaki bigimsel farklilik-
lar, motifin ifade ettigi sembolik anlamin yerel kiiltiirle nasil iliskilendigi ve za-
man iginde nasil doniistiigii tizerine yorumlanmigtir. Bu kargilagtirma, motifin
Anadolu cografyasinda ortak bir sembol olmakla birlikte, her yorede farkls bir
kiiltiirel bellege ve estetik anlayisa gore yeniden iiretildigini gostermektedir.

Son agamada elde edilen tiim veriler biitiinciil bir yap1 i¢inde yorumlan-
mus; hayat agaci motifinin Anadolu halilarindaki yeri, 6lim temasiyla iligki-
si, kiiltiirel islevi ve sembolik katmanlar1 degerlendirilmistir. Boylece ¢alisma
hem motifin tarihsel kokenini hem de giiniimiize ulasan yoresel 6rnekleri tize-
rinden anlam diinyasini agiklamay1 amaglamustir.

Anadolu Hali Sanatinda Hayat Agac1 Motifi ve Oliim Temas1

Hali dokuma geleneginde {ireticinin duygu, diisiince ve yasam dene-
yimlerini gorsel bir dile doniistiiren unsurlarin basinda motifler gelmektedir.
Dokuma yiizeyine islenen bu sekiller, yalnizca dekoratif amag tagimayip ayni
zamanda bir ifade araci olarak islev gormektedir. Her bir motif, dokuyucunun
kimligini, kiiltiirel birikimini ve yasadig1 ¢evrenin toplumsal hafizasini yan-
sitan sembolik anlamlar barindirmaktadir. Bu nedenle motif, hali ve kilimin
kompozisyon yapisini olusturan temel estetik bir unsur olmasinin yani sira,
treticinin sozsiiz iletisim kurma bi¢cimidir. Semboller ve motifler, cogu zaman
ilk bakigta goriinen bicimlerinin 6tesinde derin anlamlar tagimakta; farkl kiil-
tiirlerde farkli gagrisimlar uyandirarak genis bir anlam evreni ortaya koymak-
tadir (Aksoy, 2008).

Turk dokuma sanatinin en onemli kiltirel miraslarindan biri olan haly,
yalnizca bir zanaat tirtinii degil, ayn1 zamanda yazili tarih 6ncesi donemlerden
gliniimiize uzanan gorsel bir hafiza niteligindedir. Geleneksel el dokumalarin-
da iletisimin temel tas1 niteligindeki motifler, dokuyucunun sozlii ifade yerine



PLASTIK SANATLAR ALANINDA ULUSLARARASI GUNCEL YAKLASIMLAR - 5

dokuma yiizeyi araciligiyla kendini anlatmasini saglayan sembolik gosterge-
lerdir. Bu motifler, bicimsel olarak sade goriinseler bile, kiiltiiriin en eski do-
nemlerinden itibaren nesilden nesle aktarilan inang ve diisiince sistemlerini
i¢cinde barindirir. Yiizyillar boyunca motif ve kompozisyon diizenleri, toplu-
mun inang yapisina, kiiltiirel rittiellerine ve yasam pratiklerine bagli olarak se-
killenmis; zaman iginde ¢ok az degisiklikle giiniimiize kadar ulagarak giiglii bir
stireklilik gostermistir (Balci, 2012).

Bu siireklilik, motiflerin kiiltiirel kimligi yansitan en giiglii gostergeler-
den biri oldugunu ortaya koymaktadir. Tiirk halilarinda kullanilan motifler,
belirli anlamlar yiiklenerek geleneksellesmis bir iislup icinde bicimlendiril-
mistir. Ozellikle Anadoluda hali dokuyan kadinlar, yasadiklar: sosyal cevreyi,
ekonomik kosullari, mutluluk ve keder gibi duygusal durumlar1 soyut ya da
somut motiflerle ifade etmislerdir. Bu bakimdan hali, sadece bir zemin 6rtiisii
degil, dokuyanin yasadig1 hayatin sembolik bir temsilidir. Kadinin zihninde
sekillenen olaylar, gozlemleri veya kiiltiirel deneyimleri halinin yiizeyine motif
araciligryla aktarilir; boylece her motif, bir anlatinin gorsel karsilig1 haline ge-
lir. Tiirk halilarina 6zgiinliik kazandiran temel 6zellik de bu sembolik anlatim
bi¢imidir. Motifler araciligiyla haliya yiiklenen ruh, eserin yalnizca estetik bir
obje olmasinin 6tesine gegmesini saglar; onu kiiltiirel bir metin haline déntis-
tirir (Geng, 2012).

Tiirk hali sanatinda yer alan motiflerin icerikleri incelendiginde, 6liim ve
o6lim sonrasi yasama iligkin birgok sembolik unsurun varlig: dikkat cekmekte-
dir. Geleneksel hali ve kilimlerde bu temanin farkli bi¢cimlerde islendigi; kimi
zaman o6limi kabullenisin, kimi zaman 6limsizlik arzusunun, kimi zaman
huzurun, kimi zaman ise huzursuzluk ve korkularin motiflere yansidig: goriil-
mektedir. Bu motifler yalnizca 6liim olgusunu anlatmakla kalmaz, ayni zaman-
da toplumun 6liim karsisindaki zihinsel tutumunu, metafizik yonelimlerini ve
kiiltiirel duyarliliklarini da gozler 6niine serer. Bu baglamda, 6liim temasini
iceren motiflerin hem sembolik hem de kiiltiirel agidan zengin bir anlam diin-
yasina sahip oldugu; dokuyucunun yasam deneyimlerinin, inang sisteminin ve
kiiltiirel hafizasinin bu motiflere yon verdigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla Tiirk
hal1 sanati, 6liim kavrayisinin geleneksel motif diliyle biitiinlestigi 6nemli bir
kiiltiirel ifade alan1 olarak degerlendirilebilir (Aslanapa, 2005).

Tirk topluluklarinda ¢ok eski donemlerden itibaren goriilen en yaygin
inanislardan biri, agacin ya da belirli agag tiirlerinin kutsal kabul edilmesidir.
Mevsimler boyunca kendini yenileyebilmesi, uzun omiirlii yapisi ve dogayla
kurdugu giiglii bag nedeniyle agac, Tiirk kiiltiiriinde hayatin, 6liimsiizligiin ve
sonsuzlugun sembolii olarak degerlendirilmistir (Arslan, 2014). Hayat agaci-
na iligkin inanis ve semboller yalnizca Tiirk kiiltiiriiyle sinirli olmayip diinya
mitolojilerinin biiyiik bir boliimiinde de yer bulmustur (Ergun, 2008). Tiirk
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topluluklarinda kutsal sayilan agag tiirleri ise yasanilan bolge ve kiiltiirel yapi-
ya bagli olarak gesitlilik gostermektedir (Cetin, 2012).

Anadolu Selguklu doneminde farkli sanat eserlerinde rastlanan hayat aga-
a1 tasvirlerinin kokeni Orta Asya kiiltiirlerine uzanmaktadir. Islamiyet 6nce-
si inang sistemlerinden olan $amanizmde de hayat agac1 6nemli bir sembol
olup diinyanin merkezi olarak kabul edilmis; Samanin yer ile gok arasinda
kurdugu baglantinin araci olarak goriilmiistiir (Cetin, 2012). Antik kiltiirler-
de de benzer sekilde her agacin bir tanriyla iliskilendirildigi; 6rnegin defne-
nin Apollon’u, mesenin ise Jiipiter’i temsil ettigi bilinmektedir (Hangerlioglu,
2000). Zerdiist inancinda ise aga¢ saglik, iyilesme ve sifa kaynagi olarak kabul
edilmistir (Giilensoy, 1989).

Hayat agaci, gévdesi ve dallariyla dikey bir kozmik diizeni sembolize
eder. Kokleri yeraltina, govdesi yeryiiziine, iist dallar1 ise gokytiziine uzanarak
evrenin ii¢ katmanin birbirine baglayan bir eksen gorevi goriir. Bu yoniiyle
hem yagamin siirekliligini hem de insanoglunun metafizik diinyayla kurdugu
iliskiyi temsil eden en giiglii sembollerden biridir. Servi, zeytin, incir, mese,
nar, hurma, kayin gibi pek ¢ok aga¢ farkli kiiltiirlerde hayat agacinin karsili-
g1 olarak diisiiniilmektedir. Anadolu motif geleneginde ise “can agac1” olarak
da bilinen hayat agaci, olumsiizliik disiincesiyle 6zdeslestirilmistir (Megep,
2018). Ayni zamanda genglik, bereket ve yenilenmenin sembolii olarak da de-
gerlendirilmistir (Agag, 2015). Cesitli inanislarda ¢icegi, meyvesi ve siirekli ye-
nilenen yapistyla hayatin her evresine dokunan bir gii¢ olarak goriilmesi, agaca
kars1 6zel bir ilgi ve sayginin dogmasina neden olmustur (Belli, 1982).

En eski ¢aglardan itibaren varligini siirdiiren agag kiiltii, Tiirk toplumla-
rinda &zellikle dliimsiizliik diisiincesiyle iligkilendirilmistir. Oliimden sonra-
ki yasama dair inancin bir yansimasi olarak hayat agac1 motifi, Anadoludaki
mezar taslarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifin Samanizm kokenli
oldugu; Samanin yeralt1 ve gokylizii arasindaki yolculugunda hayat agacini bir
merdiven olarak tasavvur ettigi bilinmektedir (Erbek, 2002).

Ongun hayvan figiirlerinden sonra Tiirkler tarafindan en yaygin kullani-
lan sembollerden biri olan hayat agaci, ebedilik ve 6liimsiizliik diisiincesinin
somut bir anlatimidir (Giilensoy, 1989; Deniz, 2000). “Her daim yesil, gicekli ve
meyveli aga¢” tasavvurunun ifadesi olan hayat agaci, ebedi gengligin ve 6liim-
stizltigiin kaynag: olarak gortlmistiir (Ergun, 2004). Tiirkler, tarih boyunca
cesitli agaglara farkli anlamlar yiiklemis; onlar1 hem koruyucu hem araci hem
de bereket getirici unsurlar olarak kabul etmistir. Bu inanglarin etkisiyle “aga¢
dikmenin sevap oldugu” anlayisi Islamiyet éncesi donemlerden itibaren top-
lum yasaminda yer edinmis ve gliniimiize kadar kiiltiirel bir aligkanlik olarak
varligini korumustur (Arslan, 2014).
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Tirk kiiltiriinde hayat agaci genellikle kayin agaci ile 6zdeslestirilmistir.
Bu nedenle kayin, Tiirk topluluklarinda en deger verilen agaglardan biri haline
gelmistir. Ozellikle Samanlar, ayinlerinde kayin agacina biiyitk dnem atfetmis,
ritiieller sirasinda onu mutlaka yanlarinda bulundurmuslardir. Samanist mi-
tolojiye gore kayin agaci, Tanr1 Ulgen ve Umay tarafindan gokten indirilen
kutsal bir varlik niteligi tasimaktadir (Coruhlu, 2002). Baz: Tiirk boylarinda
kayin agaci yalnizca térenlerde kullanilan bir unsur olmanin Gtesine gegmis,
dogrudan kutsal bir varlik olarak goriilmiistiir. Yapraklarinin altinda kut ba-
rindirdigina inanilan bu agaca adaklar sunuldugu bilinmektedir (Inan, 1987).

Hayat agac1 motifi Anadoluda hemen tiim el sanatlarinda yer edinmistir.
Mimari yapilarda, ahsap oymaciliginda, ¢inide, dokumalarda, cam sanatinda,
tezhip ve minyatiirde, hatta edebiyat ve miizikte bile bu semboliin izleri goriil-
mektedir. Servi agaci ise uzun boyu ve 1518a yonelen yapisiyla hayat agaci kom-
pozisyonlarinda sikea tercih edilen bir tiirdiir (Erbek, 2002).

Hali ve kilimlerde genellikle stilize bicimde tasvir edilen hayat agaci, sonsuz
yasam diisiincesini temsil eder. Bu motif, 6liimden sonraki yasama ve 6liimstiz-
lige dair kadim inanglarin bir yansimasidir. Tarihéncesi donemlerden itibaren
tas, ahsap ve kil gibi pek cok malzemeye islenen hayat agaci, ayn1 zamanda bire-
yi ve toplumu kétiilitklerden koruduguna inanilan tilsimli bir sembol goérevi de
tistlenmistir (Esin, 2004).

Hayat agaci, eski donemlerde dogurganlik ve bereketle iliskilendirilmis;
ozellikle dokuma tirtinlerinde iiretkenligi temsil eden bir unsur olarak karsimiza
¢ikmistir (Ates, 2000). Mezar taglarinda ve bazi dokumalarda goriilen servi mo-
tifi ise uzun Odmiirlii yapist nedeniyle 6liimsiizIiigii, ruhun yiicelisini ve 6limden
sonraki hayati simgelemektedir (Eberhard, 2000). Efsanelerde servi agacinin ko-
nustugundan, insanoglunun uzun yagama arzusunu temsil ettiginden ve 6zgiir-
liik ile ebediyeti simgelediginden bahsedilmektedir (Yildirim, 2008).

Hayat agacinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, adinin da ¢agristirdig tizere,
genglik ve oliimstizliigiin simgesi olmasidir. Tarih boyunca insanlarin sifa ve iyi-
lesme igin bitkilere bagvurmus olmasi, bu sembol ile 6liimsiizliik arasinda bag
kurulmasina neden olmus olabilir. Insanoglunun uzun yasam ve sonsuzluk
arayigl, bircok kiiltiirde hayat agaciyla 6zdeslesmistir. Nitekim mucizevi bitki-
ler ve oliimsiizliik arayislarinin temelinde ¢ogu zaman “hayat agac1” temasinin
bulundugu bilinmektedir. Genellikle ulagilmasi gii¢ bir merkezde yer aldigina
inanilan bu kutsal agag, sadece segilmis kisilerin meyvesini yiyebilecegi ilahi
bir kaynagi temsil eder (Ergun, 2004).

Bu bulgular, Anadolu halilarindaki motiflerin yiizeysel bir siisleme niteli-
gi tasimadigini; aksine sosyal yasamdan inanca, bireysel duygulardan kolektif
hafizaya kadar genis bir kiiltiirel birikimin tastyicist oldugunu gostermektedir.
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Motiflerin uzun yillar boyunca korunmus olmasi, kiiltiirel kodlarin dokuma
gelenegi araciligiyla aktariminda halilarin ne derece 6nemli bir rol tstlendigi-
ni de ortaya koymaktadir.

Tirk hali sanatinin kokeni, tarihin bilinen en eski diigiimlii halist olan
Pazirik Halis'na kadar uzandig) igin genis bir zaman dilimini kapsamakta ve
bu nedenle birgok bilimsel tartigmanin odaginda yer almaktadir. Bu uzun ta-
rihsel seriivene ragmen, ge¢misten giiniimiize aktarilan motif ve desenlerin
kokenleri, anlam diinyalar1 ve sembolik nitelikleri tizerine yapilan arastirma-
larin sinirli oldugu goriilmektedir. Ancak mevcut ¢alismalar, bazi motiflerin
belirli inanglary, kiiltiirel kabulleri, geleneksel diisiince yapilarini ve hatta batil
inanislar1 sembolize ettigini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu durum, hal ve ki-
limlerin sadece teknik birer dokuma tiriinii degil, ayn1 zamanda inang sistem-
lerinin gorsel birer yansimasi oldugunu gostermektedir.

Anadoluda dokunan hali ve kilimler, 6zellikle kirsal bolgelerde kadinlarin
duygu diinyasini ifade ettigi sembolik bir alan niteligi tasimistir. Dokuyucu-
lar, sevinglerini, 6zlemlerini, beklentilerini, korkularini ve i¢inde bulunduklar:
ruh halini motifler araciligtyla haliya adeta naksetmis; boylece hali, sézsiiz bir
iletisim aracina doniigmiistiir. Bu iiriinler, yalnizca kullanim amaciyla degil,
tasidiklar1 sembolik mesajlarla da deger kazanmus; bireysel ve toplumsal hafi-
zanin aktariminda islevsel bir rol istlenmistir.

Bu baglamda, Anadolu hali ve kilimlerinin tasidig1 sembolik anlamla-
rin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri de hayat agac1 motifidir. Yagam-6liim
dongiisiinii, kozmik diizeni, soyun devamini ve kutsal aleme gegisi simgeleyen
bu motif, Tiirk kiiltiirtinde oldugu gibi dokuma geleneginde de merkezi bir
konuma sahiptir. Caligmanin bu béliimiinde, hayat agaci motifinin mitolojik
ve kiiltiirel temelleri agiklanarak Anadolu dokumaciligindaki sembolik isle-
vi degerlendirilmis; ardindan motifin farkli yorelerde nasil bigimlendirildigi,
hangi kompozisyon diizenleri i¢cinde yer aldig1 ve dokuyucular tarafindan na-
sil yorumlandig1 6rnek halilar tizerinden incelenecektir. Béylece, motifin hem
ortak kiiltiirel bir sembol olarak tasidig1 anlam hem de yoresel dokuma gele-
neklerine gore kazandig1 bigimsel ¢esitlilik ayrintili olarak ortaya konulacaktir.

Resim 1.de goriilen Milas halisindaki hayat agac1 motifi, geleneksel ina-
nislarda 6limsiizligli, cennete erisisi ve soyun kesintisiz bi¢imde devamini
temsil eden giiglii bir sembol niteligindedir. Motifin dikey kompozisyonu hem
yasamin siirekliligini hem de insan neslinin kusaktan kusaga aktarilan diizeni-
ni simgeler. Halk kiiltiiriinde bu anlay1s, ¢ogu zaman soyagaci veya soy kiitigii
kavramlariyla iligkilendirilerek toplumsal hafizanin, aile kékeninin ve kugsak-
lar aras1 baglarin 6nemine dikkat ¢eker (Balci, 2012).
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Milas halilarinda yer alan hayat agac1 motifinin dallanma bi¢imi, dallarin
say1s1 ve yonil gibi bicimsel ayrintilar, yalnizca estetik bir tercih degildir; ayni
zamanda motifin tasidig1 sembolik anlamin giiclenmesine katkida bulunur.
Dallarin yukariya dogru genisleyen yapisy, iyilik, bereket ve hayatin yiikseli-
sini temsil ederken, gévdenin saglam ve tek bir eksende yiikselmesi ise kokle-
rin saglamligina ve kiiltiirel devamliliga isaret etmektedir. Bu ¢ercevede Milas
yoresi dokumalarinda kullanilan hayat agaci hem bireysel yasam dongiistinii
hem de toplumsal siirekliligi biitiinciil bir anlatimla bir araya getirmekte; do-
kuyucunun inang diinyasini, kiiltiirel bellegini ve yasama dair beklentilerini
gorsel bir dile dontstiirmektedir.

PN | o, ¢
f‘_ ' P i
Resim 1: Milas Halisi (Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigit Hali Katalogu Cilt:2)

Resim 2de Canakkale yoresi halisinda, iki genis kenar suyunun gevrele-
digi kirmizi zeminli mihrabin icerisinde dikey konumda yerlestirilmis iki adet
hayat agac1 motifi goriilmektedir. Bu yerlesim diizeni, motifin hali kompozis-
yonundaki merkezi ve kutsal konumunu gii¢lendirmektedir. Mihrabin iginde-
ki kirmizi zemin, geleneksel sembolizmde ¢ogu zaman yasam giiciinii, bereketi
ve ilahi kudreti temsil ederken, bu zemin iizerine islenen hayat agaci figiirleri
yasam-0liim dongiisiiniin kutsal bir ¢ercevede ele alindigini gostermektedir.

Bu ¢ergevede Resim 2deki hali, yalnizca estetik bir bezeme 6rnegi degil;
ayn1 zamanda yore halkinin yasam, 6liim, devamlilik ve kutsallik kavrayiglari-
n1 bir arada sergileyen 6nemli bir kiiltiirel belge niteligi tasimaktadir. Motifin
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mihrap i¢inde konumlandirilmasi ise hayat agacina yiiklenen kutsal anlami
giiglendirerek, dokuyucunun inang diinyasinin haliya yansimasini agik bi¢im-
de ortaya koymaktadir.

Fi. 7 W i,
Dol
A
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bR Ty

Resim 2: Canakkale Halis1 (Kiiltiir ve Turizm Bakanligr Hali Katalogu Cilt:2)

Resim 3’te Kirsehir Mucur yoresine ait bir seccade hali goriilmektedir.
Halinin mavi zeminli mihrabi, kompozisyonun merkezinde yer alarak dikkat
cekici bir derinlik etkisi olusturur. Mihrabin alt boliimiinii olusturan sandik
kisminda ise krem rengi zemin iizerine islenmis, alt1 daldan meydana gelen bir
hayat agac1 motifi bulunmaktadir. Motifin bu sekilde dallara ayrilmasi, yorede
hayat agacina yiiklenen bereket, cogalma ve yasamin siirekliligi gibi sembolik
anlamlar1 giliclendirmektedir. Kompozisyonu ¢evreleyen {ii¢ ince kenar suyu,
halinin ¢erceve etkisini belirginlestirirken diizeni, biitiinliigii ve sinir kavrami-
n1 vurgular. Renk tercihleri incelendiginde kirmizi, krem ve mavi tonlarinin
hakim oldugu goriilmekte; bu renklerin birlikteligi hem geleneksel Anadolu
seccadelerinde sikga rastlanan klasik bir uyumu yansitmakta hem de motifle-
rin segilen zemin tizerinde daha belirgin gériinmesini saglamaktadir. Bu 6zel-
likleriyle s6z konusu hali, Mucur yoresine 6zgii teknik ve estetik 6zellikleri
korurken ayni zamanda hayat agacinin tagidig1 sembolik anlamlar1 da giiglii
bir bi¢imde goriiniir kilmaktadir.
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Resim 3: Mucur Halisi (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Hali Katalogu Cilt:2)

Resim 4’te Sivas Zara yoresine ait halida koyu mavi ¢ift mihraph zemi-
nin alt ve tist sandik béliimiinde, a¢ik mavi renkli zemin tizerine yerlestirilen
hayat agac1 motifi farkl: bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Motifin bu 6rnek-
teki yorumunda, dallarin daha belirgin bir sekilde yukar1 dogru yonelmesi ve
govdenin sade bir bigimde stilize edilmesi dikkat ¢ekmektedir. Sivas yoresine
6zgii bu yaklasim, hayat agacinin hem koruyucu hem de yagamu stirdiirmeye
yonelik anlamini giiglendirmektedir. Ayrica ¢ift mihrap diizeninin iginde ko-
numlandirilmis olmasi, motifin manevi niteligini 6n plana ¢cikarmakta; yasam,
o6lim ve yeniden dogus dongiisiiniin ibadet mekani estetigi ile biitiinlesmesini
saglamaktadir. Renk tercihindeki koyu ve a¢ik mavi tonlarin birlikte kullanimi
ise huzuru, siirekliligi ve metafizik anlamlari ¢agristirarak hayat agacinin sem-
bolik etkisini artirmaktadir.

11
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Resim 4: Zara Halis: (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Hali Katalogu Cilt:2)

Resim 5’te Usak yoresine ait, renk ve motif diizeni bakimindan oldukga
sade ve karakteristik bir tislup sergileyen bir hali goriilmektedir. Krem renkli
¢ift mihrap diizenine sahip olan bu halinin merkezinde, simetrik bi¢cimde yiik-
selen bitkisel dallardan olusan bir hayat agaci motifi yer almaktadir. Motifin
sade fakat dengeli kurgusu, Usak dokumaciliginin yalin fakat anlam yiikli es-
tetik anlayigini yansitmaktadir. Dallarin yukar1 dogru ritmik bir diizenle ilerle-
mesi, geleneksel sembolizmde hayat agacina yiiklenen yasam, dirilis ve siirek-
lilik kavramlarini giiglendirmekte; halinin genel kompozisyonu i¢inde motifin
belirleyici bir odak noktas: haline gelmesini saglamaktadir. Bu yoniiyle Usak
halisindaki hayat agac1 motifi, hem boélgesel dokuma geleneginin izlerini ta-
stmakta hem de motifin kiiltiirel anlam katmanlarini gorsel bir sadelik icinde
sunmaktadir.
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Resim 5: Usak Halisi (Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Hali Katalogu Cilt:2)

Resim 6da Adiyaman yoresinin karakteristik 6rnegini gosteren halida,
lacivert zemin tizerinde st {iste {i¢ adet krem renkli madalyonun yer aldig1
goriilmektedir. Bu madalyonlarin her biri, kompozisyonun hem ritmini hem
de biitiinliigiint saglayan belirgin bir merkez unsuru olarak tasarlanmistir.
Madalyonlarin i¢ kisminda yer alan dulavratotu motifinden yiikselen hayat
agacl, yoreye Ozgii bir islupla geometrik bir anlayigla bicimlendirilmistir.
Motifin yatay cizgiler iizerinde acan stilize gigeklerle desteklenmesi, yagsamin
dongiiselligini ve diizenliligini ifade eden sembolik bir anlatim sunmaktadir.
Hayat agacinin dallarinin geometrik formda verilmesi, Adiyaman dokuma-
larinin geleneksel stilizasyon anlayisiyla uyumludur. Bu yoniiyle motif hem
bitkisel kokenini korumakta hem de halinin genel kompozisyonuna uygun bir
bicimde soyutlanmis bir estetik karakter tasimaktadir. S6z konusu diizenle-
me, dokuyucunun hem dogaya hem de yasamin kutsalligina iliskin algisini
yansitmakta; ayn1 zamanda bolgenin dokuma geleneginde hayat agacinin nasil
yorumlandigina dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Bu 6zellikleriyle Adiyaman
yoresi halisindaki hayat agac1 motifi, hayat-6liim dongiisiiniin kiiltiirel hafiza-
da nasil estetize edildigini gosteren 6zgiin bir 6rnek niteligi tasimaktadir.
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Resim 7'de Konya Ladik yoresine ait haliya bakildiginda, sar1 zeminli ge-
nis kenar suyunun kirmizi renkli ana zemini ¢evreledigi goriilmektedir. Ge-
leneksel Ladik halilarinda sik karsilasilan bu renk diizeni hem kompozisyona
hareket katmakta hem de motiflerin belirginlesmesini saglamaktadir. Kirmizi
zeminli mihrabin alt béliimiinde yer alan lale motifi, bolge dokumalarinin ka-
rakteristik 6zelliklerinden biri olup, ¢ogu zaman bereket, yeniden dogus ve
kadinligin sembolii olarak yorumlanmaktadir. Olduk¢a sade tutulmus olan
ana zeminde hayat agac1 motifi alisilmis bicimlerinden farkl bir diizenlemeyle
karsimiza ¢cikmaktadir. Motifin sade bir bicimde ele alinmasi, Ladik halilarin-
da goriilen yalin fakat anlam yiiklii kompozisyon anlayigini desteklemektedir.
Bu yorumlama bigimi, hayat agacinin yalnizca dekoratif bir unsur olarak de-
gil, ayn1 zamanda yasamin dongiisiinii, evrenin diizenini ve insanin varolugsal
yolculugunu simgeleyen kiiltiirel bir anlati olarak haliya yansidigini goster-
mektedir.
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Resim 7: Ladik Halisi (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Hali Katalogu Cilt:2)

Resim 8de Nigde Fertek yoresine ait halida, genis bir kenar suyunun kir-
miz1 zeminli mihrab: gevreledigi goriilmektedir. Mihrabin sandik béliimiin-
de yer alan hayat agac1 motifi, kirmizi zemin {izerine alt1 ayr1 formda diizen-
lenmis olup oldukga belirgin bir kompozisyon ortaya koymaktadir. Motifin
govdesinden simetrik bicimde ¢ikan dallar hem yoreye 6zgii estetik anlayist
hem de hayat agacinin geleneksel anlam diinyasini yansitan bir yapidadir. Bu
diizenleme, Fertek dokumalarinin karakteristik sade fakat anlam ytikld mo-
tif kullanimini géstermekte; ayn1 zamanda dokuyucunun yasam, bereket ve
stireklilik gibi kavramlara verdigi kiiltiirel degeri de gorsellestirmektedir. Bu
nedenle s6z konusu hali, Nigde yoresinde hayat agacinin nasil yorumlandigini
belgeleyen 6nemli 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.
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Resim 8: Nigde Halis: (Kiiltiir ve Turizm Bakanhig: Hal: Katalogu Cilt:2)

Sonug¢

Bu ¢aligma, Anadolu dokuma kiiltiiriinde 6liim temasinin en koklii ve en
gliclii sembollerinden biri olan hayat agac1 motifini farkl1 yorelere ait hal1 61-
nekleri iizerinden inceleyerek motifin anlam katmanlarini, kiiltiirel derinligini
ve bi¢imsel ¢esitliligini ortaya koymay1 amaglamustir. Literatiir incelemeleri ile
ikonografik ¢éziimlemelerin birlikte ele alinmasi sonucunda, hayat agacinin
Tiirk hal1 sanatinda yalnizca dekoratif bir unsur olmadigy; aksine yasam-6lim
dongiistini, oliimsiizliik arayisini, soyun devamini, kutsal diizeni ve kozmik
ekseni simgeleyen ¢ok katmanli bir sembol oldugu belirlenmigstir. Bu yoniiyle
motif, dokunan her halida hem bireysel duygularin hem de kolektif kiiltiirel
hafizanin gorsel bir ifadesi haline gelmektedir.

Calisma kapsaminda incelenen Milas, Canakkale, Kirsehir-Mucur, Sivas
Zara, Usak, Adiyaman, Konya Ladik ve Nigde Fertek yorelerine ait halilar,
motifin ylizyillardir stiren siirekliligine ragmen bi¢imsel agidan 6nemli fark-
liliklar gosterdigini ortaya koymustur. Milas halisindaki gii¢lii dikey yap1 mo-
tifin kozmik eksen ve 6liimsiizliik temasin1 vurgularken; Canakkaledeki ¢ift
mihrapli diizen, ibadet alaniyla motif arasinda sembolik bir bag kurmaktadir.
Mucur halisindaki alt1 dalli sade hayat agaci, seccade formunun gerektirdigi
sembolik biitiinliige uyum saglamakta; Zara 6rneginde motif ¢ift mihrapl dii-
zen i¢inde daha yatay ve genisleyen bir forma biiriinmektedir. Usak yoresinde
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bitkisel dallarla kurulan yalin ve simetrik hayat agac1 sade renk tercihleriyle
birlesirken; Adiyaman halisinda madalyonlar iginde geometrik ¢icek agan dal-
lar daha kapals, ritmik ve boliimlenmis bir yap1 ortaya koymaktadir. Konya
Ladik halisinda sade zemin tizerinde serbest bir yorum tercih edilmis, Nigde
Fertek halisinda ise motif alt1 kez tekrarlanarak ¢ogalan bir yasam anlayisina
gonderme yapilmistir. Bu ¢esitlilik, motifin Anadoluda yalnizca bir siisleme
bileseni olarak degil, her y6renin kendi kiiltiirel bellegiyle yeniden sekillenen
bir anlatim araci olarak kullanildigin: gostermektedir.

Yapilan analizler, farkli yorelere ait 6rneklerde hayat agacinin iislup, kom-
pozisyon ve renk acisindan degisime ugrasa da motifin temel anlam ¢ekirde-
ginin sabit kaldigini ortaya koymustur. Bu sabit ¢ekirdek, yasamin siirekliligi,
soyun devamyi, 6liim sonrast dirilis, koruyuculuk, kutsal 4lem ile yerytizii ara-
sindaki bag ve kozmik diizen gibi temalardan olusmaktadir. Farkli yorelerdeki
bi¢cimsel yorumlarin degiskenligi ise motifin yasayan bir kiiltiirel unsur oldu-
guna ve dokuyucunun yasadig1 cografya, estetik tercihleri, inang yapisi1 ve tek-
nik becerisiyle birlikte yeniden anlam kazandigina isaret etmektedir. Boylece
hayat agaci, hem ortak Tiirk kiiltiiriiniin degismeyen sembollerinden biri ol-
may1 siirdiirmekte hem de her y6rede farkl bir hikayeyi anlatma potansiyeline
sahip dinamik bir motif karakteri gostermektedir.

Sonug olarak, bu galisma Anadolu hali dokuma kiiltiiriinde hayat agaci-
nin Oliim temasinin en énemli tastyicist oldugunu ve halilarin sembolik di-
linde merkezi bir rol iistlendigini ortaya koymustur. Incelenen &rnekler, mo-
tifin estetik bir 6ge olmanin 6tesinde, dokuyucunun yasama bakisini, 6liim
kargisindaki kabullenisini, umut arayisini ve kiiltiirel kimligini hali yiizeyine
aktaran giiclii bir kiiltiirel ifade bi¢imi oldugunu gostermektedir. Hayat agaci
motifi, bu yoniiyle Anadolunun hem ortak kiiltiirel bellegini hem de yoresel
dokuma geleneklerini bir araya getiren koklii ve ¢ok katmanli bir sembol nite-
ligi tasimakta; Tiirk hali sanatinin anlam diinyasini zenginlestiren en énemli
unsurlardan biri olarak varligini stirdiirmektedir.
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Giris

GOg, insanlik tarihinin en koklii ve en doniistiiriicti deneyimlerinden bi-
ridir. Antik ¢aglardan giintimiize kadar farkli cografyalarda yasanan goniillii
veya zorunlu gogler, yalnizca demografik hareketler olarak degil, ayni zaman-
da kiiltiirel ve sanatsal tiretimlerin temel belirleyicileri olarak karsimiza ¢ik-
mustir. Bu nedenle gog, yalnizca siyaset biliminin, sosyolojinin veya ekonomi
politikalarin konusu degil; ayn1 zamanda sanat tarihi, kiiltiirel ¢aligmalar ve
miizecilik gibi disiplinlerin de merkezinde yer alan bir olgudur.

2020 sonrast donemde gog¢ literatiiriiniin kazandig1 yeni ivme, kiiresel
krizlerle dogrudan baglantilidir. Covid-19 pandemisi, iklim degisikliginin
tetikledigi ekolojik gogler, bolgesel savaslar, miilteci krizleri ve uluslararasi
kimlik tartismalari, saglik politikalari, sinir kapatmalari, ve dijital gozetim
mekanizmalari ile dogrudan iliskilendirmis bu da go¢iin akademik ve sanatsal
literatiirde yeniden ele alinmasina yol agmaistir. Bu durum, sanatgilar ve aka-
demisyenler i¢in hem yeni bir bellek alan1 hem de elestirel bir iiretim zemini
olusturmustur. Bu siiregte {iretilen pek ¢ok giincel enstalasyonda, gogmen isgi-
lerin toplumsal goriinmezliginin siklikla bos mekanlar ve terk edilmis nesne-
ler gibi gorsel metaforlar araciligiyla yansitildigi gozlemlenmektedir. Yani bir
baska ifade ile gog, yalnizca yer degistirme degil, ayn1 zamanda goriiniirliigiin
ve goriinmezligin estetik-politik tartigmasi olarak yeniden sorgulanarak yo-
rum kazanmuistir.

Kaya'ya (2024) gore, insanlik tarihindeki gog hareketleri Antik ¢aglara ka-
dar uzansa da konunun bilimsel bir zemine taginmasi 19. yiizyilda Ravenste-
in'in (1885) “The Laws of Migration’ ¢alismasiyla ger¢eklesmistir. Bu yaklagima
gore gog, temelde ekonomik refah arayisiyla sekillenen ve az gelismis bolgeler-
den gelismis merkezlere dogru asamali olarak gerceklesen bir hareketliliktir
(Kaya, 2024, s. 150-151).

Tiirkiye 6zelinde, Cumhuriyetin kurulusundan bu yana toplumsal dina-
mikleri en ¢ok doniistiiren unsurun go¢ hareketleri oldugu ifade edilmektedir;
zira 1950’li yillarda tarimin makinelesmesiyle baslayan kirdan kente go¢ ve
1960’larda Almanyaya yonelen is¢i akimlar1 hem ekonomik hem de kiiltiirel
yapida koklii doniisiimlere yol agan temel dinamiklerdir (Celebi Erol, 2020, s.
401-402).

2020 sonras1 gog, yalnizca sinirlarin degil mekansal ozgirlitklerin de
sorgulandig1 bir dénem olmustur. Bu baglamda sanat, gociin ¢ok katmanli
deneyimlerini goriiniir kilan en giiclii ifade bi¢imlerinden biri olarak 6ne ¢1-
kar. Ozellikle kiiresel krizlerin ve pandeminin yarattig1 izolasyon siirecinde,
gogmen isgilerin yasadig1 toplumsal gériinmezligin; giincel enstalasyonlarda
siklikla “bos mekanlar” ve “terk edilmis esyalar” gibi gorsel imgeler iizerinden
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temsil edildigi goriilmektedir. Bu tiir sanatsal pratikler, go¢ deneyiminin me-
kansal kirilmalariny, aidiyet arayiglarini ve sinir politikalarinin birey tizerinde-
ki etkilerini toplumsal ve duygusal boyutlariyla goriiniir kilar.

Sanat alaninda go¢iin temsilleri, hem bireysel hikéayelerin hem de kolektif
hafizanin tastyicilaridir. Diaspora sanatgilarinin iiretimleri, gogmen bedenle-
rin goriiniirlik miicadelesi, kolektif hafizanin sanatsal araglarla aktarimi ve
aidiyet meselelerinin farkls estetik dillerle yorumlanmasi, ¢agdas gog literatii-
riinde merkezi bir yer edinmistir. Sariaslan’n (2018) da vurguladig: gibi, “sa-
natcilar gocii yalnizca temsil etmez, ayni zamanda gociin kiiltiirel anlamlarini
yeniden iiretirler” (s. 91-106). Bu disiplinler aras: etkilesim, gd¢men sanatgila-
rin iretimlerinin yalnizca estetik birer nesne olarak degil, ayn1 zamanda top-
lumsal gergekligin izlerini tasiyan ve bu siirece taniklik eden birer “toplumsal
belge” niteligiyle degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.

Bu boliimiin temel amaci, 2020 sonrasi gog literatiiriinde 6ne ¢ikan aka-
demik ve sanatsal yaklasimlar: disiplinler arasi bir ¢ercevede degerlendirmek-
tir. Feminist perspektiflerden figiiratif resim analizlerine, miize pratiklerinden
seramik sanatina, diaspora kimlik ¢alismalarindan bibliyografik derlemelere
kadar farkli temalar ele alinarak go¢iin ¢ok boyutlu yapisi ortaya konulacak-
tir. Burada 6zellikle sanat merkezli bir yaklasim benimsenecek; ancak sosyal
bilimler literatiiriiyle kurulan baglar da gogiin anlagilmasinda kritik bir rol
oynayacaktir. Bulgular ve tartisma béliimiinde bu temalar, hem ulusal hem
de uluslararas: sanatgilarin igleri iizerinden detayl karsilagtirmalarla giiglen-
dirilecektir.

Gog ve sanat iligkisi, ilerleyen boliimlerde detaylandirilacag: tizere temsil
(representation) kavrami iizerinden de okunabilir. Bu baglamda sanat, go¢men
deneyimlerinin yalnizca gorsellestirilmesi degil, ayn1 zamanda go¢iin kiiltiirel
anlamlarinin yeniden insas1 anlamina gelir. Mehmet Basbug'un figtiratif tab-
lolar1, Eva Funderburgh'un seramik isleri, Mona Hatoum'un yerlestirmeleri,
Shirin Neshatin fotograf ve videolar: ya da Ai Weiweinin belgeselleri go¢iin
¢ok katmanli temsil bi¢imlerine 6rnektir. Bu sanatgilar araciligryla go¢iin hem
bireysel hem de kolektif boyutlar1 sanatsal dillerle tartismaya agilmaktadir.

Feminist go¢ arastirmalari, gociin toplumsal cinsiyet boyutunu agiga ¢ika-
rarak literatiire 6nemli bir katki yapmustir. Bu baglamda, 6zellikle kiiresel kriz-
ler sonrasi daha da belirginlesen gé¢men kadinlarin gériinmeyen emegi, gog
slirecinin en vazgecilmez ancak ¢ogu zaman en az fark edilen katmanlarindan
biri olarak degerlendirilmelidir. Bu sosyo-ekonomik ger¢eklik, sanat alaninda
da gii¢lii bir karsilik bulur; 6rnegin Nil Yalter'in Exile is a Hard Job (1983) adli
isinde oldugu gibi gogmen kadinlarin gériinmeyen emegi ve bedensel miica-
deleleri siklikla estetik bir direnis formuna dontistiirilir.
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Resiml 1: Nil Yalter, Exile is a Hard Job (1983). Kaynak: Sanat¢i Arsivi (nilyalter.
com)

Diaspora ve transnasyonal kimlik ¢aligmalar: ise gociin parcalanmis ve
¢ok katmanli kimlik yapisin1 ortaya koyar. Cohen (2008) diasporay1 “modern
¢agin en yaygin kimlik bi¢imlerinden biri” olarak tanimlar. Bu baglamda di-
aspora kimligi, tek bir aidiyetin reddedilerek ¢oklu aidiyetlerin ayn1 anda ya-
sanmas1 durumu olarak da tarif edilebilir. Sanatta bu ¢oklu aidiyet, Hatoum’'un
Homebound (2000) yerlestirmesinde veya Neshatin Women of Allah serisin-
de agikga goriiliir. Bu eserler, go¢gmen kimligin hem koken iilkeye hem de yeni
cografyalara bagl ¢ok katmanli dogasini temsil eder. Bu noktada; nar, incir
ve zeytin gibi gé¢ motifleri de, diaspora baglaminda ¢ok katmanl: aidiyetleri
sembollestiren giiglii birer gorsel dil sunmaktadir.

Resim 2: Mona Hatoumun Homebound (2000) yerlestirmesi .Kaynak: Tate Collection.
Fotograf: Tate Archive.
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Resim 3: Shirin Neshat, Women of Allah serisi (1993-1997). Kaynak: MoMA
Koleksiyonu. Fotograf: MoMA Archive.

Miizeler de gociin kolektif hafizadaki yerini gériiniir kilan mekanlar ha-
line gelmistir. Londradaki Migration Museumda 2021de diizenlenen Depar-
tures sergisi, go¢menlerin bireysel hikayelerini istatistiklerin 6tesine tagryarak
kamusal alanda goriiniir kilmistir. Benzer sekilde, Istanbuldaki Go¢iin Hafi-
zas1 sergisi de go¢iin sanat araciligiyla kolektif bir hafiza mekanina dontstiirii-
lebilecegini gostermistir.

Resim 4: Departures sergisinden goriiniim, Migration Museum, Londra (2021).
Kaynak: Potts, (2022). ‘Departures’ at the Migration Museum, London.

Seramik sanatinda ise go¢ temsilleri, kirilganlik ve yeniden insa siireg-
lerini goriiniir kilar. Funderburgh’un eserleri, go¢iin pargalanma ve yeniden
sekillenme siireglerini seramigin malzeme dogasiyla iliskilendirir. Bu yoniiyle
seramik, gociin metaforik anlatimu icin giiclii bir aragtir. Ozellikle seramikte
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kullanilan nar ve zeytin motifleri, hem kirilganligi hem de direnci temsil ede-
rek ekolojik go¢ tartismalariyla bag kurmaktadir.

Resim 5: Eva Funderburgh, “Hut”, Woodlfired porcelains, 2010. Kaynak: (https://www.
idildergisi.com/makale/pdf/1616486874.pdf)

Ayni diger galigmalar gibi bibliyografik ¢aligmalar da go¢ literatiiriiniin
genislemesini ve bosluklarini gozler 6niine sermektedir. Bu tiir ¢aligmalar, go6-
¢iin sanatla iligkisini goriintir kilmak agisindan da kritik 6nemdedir. Bulgular
ve tartigma boliimiinde bu bosluklarin nasil dolduruldugu ayrintili 6rneklerle
gosterilecektir.

Bu baglamda, bu ¢aligma, 2020 sonrast gog¢ literatiiriinii sanat merkezli
bir perspektifle ele almay1 amaglamaktadir. Calismanin temel amaci, ¢agdas
sanatta goglin nasil temsil edildigini; bu temsillerin bellek, kimlik ve aidiyet
baglaminda nasil anlamlar iirettigini incelemektir. Bu dogrultuda ¢alisma, go-
¢iin sanatta yalnizca tematik bir konu olarak degil; taniklik direten, kolektif
bellek olusturan ve egemen anlatilara kars: elestirel bir kars: hafiza alani kuran
bir pratik olarak ele alindig1 varsayimina dayanmaktadir.

Bu varsayimdan hareketle ¢alismanin temel tez 6nermesi su sekilde for-
miile edilmektedir: 2020 sonras1 donemde sanat, gogii yalnizca temsil eden bir
alan olmaktan ¢ikarak; gogmen deneyimlerini goriiniir kilan, bireysel anlatila-
r1 kolektif bellege dontistiiren ve politik, estetik ve etik diizlemlerde karsi-hafi-
za Uireten aktif bir bilgi alanina dontigmistiir. Bu tez dogrultusunda sanat, go¢
literatiiriinde yalnizca destekleyici bir 6rnek alani degil; arastirmanin yontem-
sel ve kavramsal bir bileseni olarak ele alinmaktadir.

Bu gergevede ¢alisma; figiiratif resim, seramik sanat, yerlestirme, video ve
belgesel pratikleri ile miize sergilerini inceleyerek, go¢iin sanatsal temsillerini
disiplinler arasi bir baglamda degerlendirmektedir. Feminist yaklagimlar, di-
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aspora ¢aligmalari, ekolojik go¢ tartismalari ve sosyolojik okumalar ise, bagim-
s1z teorik alanlar olarak degil; sanatsal temsilleri destekleyen ve derinlestiren
kavramsal arka planlar olarak ele alinmaktadir.

Kavramsal Cergeve
1.1 Gog ve Temsil

GO0g, yalnizca bir mekansal hareket degil; kimliklerin, aidiyetlerin ve top-
lumsal belleklerin yeniden kurgulandig: ¢ok boyutlu bir siiregtir. Bu baglamda
“temsiller” meselesi gog literatiiriinde kritik bir rol oynar.

Stuart Hall'un (1997) ifadesiyle, temsiller, gercekligin basit yansimalari
degil, toplumsal anlam iiretiminin bizzat kendisidir.Hall'un temsil yaklagimin-
dan hareketle, go¢ gibi karmasik toplumsal olgular sanat ve medya araciligiyla
temsil edildiginde yeni anlamlar kazanmaktadir; bu baglamda go¢menler salt
birer nesne olarak degil, kiiltiirel anlam tiretiminin 6znesi olarak da bu temsil-
lerin parcasidir. Bu baglamda sanatsal temsiller, gogmen deneyimlerini pasif
bigimde betimlemek yerine, bellek, kayip ve aidiyet kavramlari tierinden eles-
tirel bir anlam tiretim alani olusturmaktadr.

Bireylerin aligtiklar1 ¢evreyi terk etmesi psikolojik olarak sarsici bir siireg
yaratsa da, gogmenlerin yeni gittikleri toplumun yagam bi¢imine uyum sagla-
ma siiregleri kendi kokleriyle yeni degerleri sentezleyerek melez bir kiiltiiriin
dogmasina zemin hazirlamaktadir (Celebi Erol, 2020, s. 400).

Hall'un temsil teorisini diaspora sanatiyla birlikte distindigiimiizde,
goclin sanattaki temsillerinin ¢ogu zaman bir “karsi-hafiza” olusturdugu-
nu sdylemek miimkiindiir. Mona Hatoum'un Map (1999) adli eserinde cam
boncuklardan yapilmis diinya haritasi, gogmenlerin kirilganlik ve daginiklik
deneyimlerini temsil eder. Sanatgi, eserini agiklarken soyle der: “Harita, sabit
sinirlarin bir yanilsama oldugunu, gociin diinyay: siirekli yeniden sekillendir-
digini gosterir” (Hatoum, 2000, s. 112).
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Resim 6 : Mona Hatoum, Map, 1999. Cam boncuklardan diinya haritasi. (Kaynak:
Tate Archive).

Gog ve temsil iligkisinde dikkat ¢eken bir bagka nokta ise gorsel sanatlarin
“sessiz anlatilar” iiretme kapasitesidir. Sanat eserleri, ¢ogu zaman akademik
metinlerin ulasamadig1 duygusal boyutlar1 agiga ¢ikarir. Shirin Neshat'in Wo-
men of Allah (1993-1997) serisi, go¢men kadinlarin hem kimlik ¢atigmalarini
hem de kiiltiirel aidiyet sorunlarini beden {izerinden temsil eder. Bu eserler,
gogmen bir kadinin hem ge¢mise bagliligini hem de gelecege yonelik yabanci-
ligin1 ayni anda yansitan giiglii birer gorsel ifadedir.

SHIRIN NESHAT, Rebellious
Silence

Resim 7 : Shirin Neshat, Rebellious Silence (Women of Allah serisinden), 1994.
Fotograf iizerine miirekkep. Kaynak: MoMA Koleksiyonu. Fotograf: MoMA Archive
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1.2. Ekolojik Go¢ ve Sanatsal Temsiller

Gog tartigmalari iklim krizi ve ekolojik gog perspektifinde degerlendiril-
diginde, ekolojik temalar gog literatiiriinde giderek daha goriiniir hale gelmis-
tir. Ozellikle kuraklik, orman yanginlari ve deniz seviyesindeki yiikselme, go-
¢iin yalnizca siyasi ve ekonomik degil, ekolojik boyutunu da agiga ¢ikarmaistir.
Sanatgilar bu yeni go¢ bicimlerini, doga ve kiiltiir arasindaki kirilgan iliskileri
sorgulayan eserlerle temsil etmektedir. Bu gergevede, Akdeniz cografyasindaki
giincel sanat pratiklerinde yer bulan yanmis zeytin dallar1 veya kurumus nar
motifleri gibi gorsel 6gelerin; hem ekolojik yikimi hem de go¢iin kaginilmaz-
ligin1 simgeleyen giiclii birer metafor olarak one ¢iktig1 gozlemlenmektedir.
Bu baglamda ekolojik go¢, bu ¢aligmada bagimsiz bir teori alan1 olarak degil,
sanatsal temsillerde kullanilan sembolik ve malzeme temelli anlatimlar1 des-
tekleyen bir arka plan olarak ele alinmaktadur.

1.3. Diaspora ve Transnasyonal Kimlik

Diaspora kavrami, gog literatiiriinde en tartigmali ve tiretken kavramlar-
dan biridir. Robin Cohen (2008) diasporay1 yalnizca zorunlu géglerle degil,
goniillii gog, is gocii ve kiiltiirel go¢ siireglerini de kapsayan daha genis bir ger-
gevede ele alir. Ona gore, “diaspora” modern ¢agda giderek ¢ogalan bir kimlik
bi¢cimidir; gogmenler ne tamamen kokensel baglarini kaybeder ne de tama-
men yeni kimliklere asimile olurlar.

2020 sonrast literatiirde diaspora kavrami transnasyonalizmle birlikte ele
alinmaya baslanmistir. Giincel yaklasimlar, go¢men kimliklerin “cift yonlii bir
hareket” i¢cinde oldugunu gosterir: Bir yandan koken iilke ile baglar stirdii-
riliirken, diger yandan yasanilan iilkenin kiiltiirel kodlariyla yeni baglar ku-
rulmaktadir. Bu ¢ift yonli aidiyet, diaspora kimliklerinin par¢alanmis ve ¢ok
katmanli dogasini ortaya koyar. Baska bir deyisle diaspora kimligi, tek bir aidi-
yetin reddi degil; ¢oklu aidiyetlerin ayn1 anda yasanmasidur.

Sanat pratiklerinde diaspora; kimlik, bellek ve aidiyet meseleleri tizerin-
den goriiniir hale gelir. Kavramsal ¢ercevede de deginildigi tizere Mona Ha-
toum'un Homebound (2000) yerlestirmesi, diasporik kimligin hem giivenlik
hem de yabancilik boyutlarini temsil ederken; eserdeki elektrik kablolariyla
gevrili ev objeleri aidiyetin kirilganligini ve belirsizligini giiglii bir metafor ola-
rak sunar (Hatoum, 2001, s. 119).

Almanyadaki ¢agdas sanat ortaminda ikinci kusak go¢men kokenli sanat-
cilarin temsiliyet siirecleri incelendiginde, bu sanatgilarin kiiresel ve komp-
leks kimlikler olarak gériilmek yerine, siklikla belirli bir gé¢ zamanina in-
dirgendikleri ve diasporanin kisith mekéanina hapsedildikleri goriilmektedir.
Bu isimlerin ¢ok katmanli kimlikleriyle ele alinmaktan ziyade salt birer go¢
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tiglirti olarak diasporik kaliplara sikistirildiklar: dikkat ¢ekmektedir. Siray’in
(2013) aragtirmasina gore, ¢okkiiltiirliiliigti savunan Alman kiiltiir politikalar:
ile postkolonyal egilimlerin baskin oldugu sanat piyasasi birbirini besleyen bir
dinamikle isler; bu yapi, go¢men sanatcilar1 kendi koken kiiltiirlerine hapsede-
rek onlardan siirekli olarak etnik, dinsel veya cinsel farkliliklarini sahneleme-
lerini bekler (Siray, 2013, s. ii-6).

Ai Weiweinin Human Flow (2017) belgeseli de diasporayi kiiresel dlgekte
temsil eden 6nemli islerden biridir. Sanatgi, 23 iilkeden gogmen goriintiilerini
bir araya getirerek gociin kiiresel bir sorumluluk oldugunu vurgular. Bu eser,
diasporanin yalnizca bireysel bir kimlik degil, ayn1 zamanda kiiresel 6lcekte
insani bir mesele oldugunu gostermektedir.

Tiirkiye kokenli diaspora sanatgilarinin isleri de bu tartismaya katk: sunar.
Nar, balik ve at gibi sembollerle hem koéken iilkeye hem de yeni cografyalara
gondermeler yapar. Bu tiir semboller, diaspora kimliginin gorsel sanatlarda so-
mutlastig1 giiclii araglardir denilebilir.

Bu calismada diaspora kavrami, bagimsiz bir teorik tartisma alani olarak
degil, sanatsal temsillerde kimlik ve bellek tiretimini agiklayan tamamlayici bir
cerceve olarak ele alinmaktadir.

1.4. Feminist Perspektifler

Feminist go¢ ¢alismalari, gociin toplumsal cinsiyet boyutunu agiga ¢ika-
ran ve Ozellikle kadinlarin deneyimlerini gériiniir kilan en 6nemli teorik ger-
gevelerden biridir. Gog, yalnizca ekonomik ya da mekansal bir yer degistirme
stireci degil; ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretildigi,
bedenlerin farkli sekillerde konumlandig: bir stiregtir. Bu nedenle feminist
perspektifler, goc literatiiriinti sadece ¢esitlendirmekle kalmaz, ayni zaman-
da gogiin duygusal, bedensel ve toplumsal katmanlarini kavramsallastirmay1
miimkiin kilar.

GOg aragtirmalarinda kadini goz ardi eden eril perspektif, Mirjana Mo-
rokvasic’in (1984) “Go¢men Kuslar Ayn: Zamanda Kadindir” baglikli maka-
lesiyle 6nemli bir kirilma yagsamistir. S6z konusu ¢alismada kadinlarin gog
hareketlerinde sadece eslik¢i degil, ekonomik ve demografik dinamikleri be-
lirleyen temel aktorler oldugu vurgulanirken; bu eylemin arkasinda bosanma
veya aile i¢i siddet gibi cinsiyete 6zgii zorluklarin yattig: belirtilmistir (Kaya,
2024, s. 153-154).

Pandemi sonrasi donemde feminist arastirmalarin 6nemi daha da artmus-
tir. Bu siiregte gogmen kadinlarin gériinmeyen emegi, go¢ siirecinin vazgegil-
mez ancak ¢ogu zaman en az fark edilen katmanlarindan biri olarak degerlen-
dirilmelidir. Ozellikle bakim emegi, temizlik ve saghk hizmetlerinde ¢aligsan
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gogmen kadinlar, kiiresel krizlerin goriinmeyen kahramanlari haline gelmis-
tir. Bu gerceklik, sanatta da karsilik bulmustur. Nil Yalter'in Exile is a Hard
Job (1983) adli isi, go¢men kadinlarin siirgiin ve emek miicadelelerini beden
tizerinden temsil eder. Yalter, bir réportajinda “Go¢men beden, hem bireysel
hem de kolektif bir hafizanin tasiyicisidir” diyerek bu temsili giiglendirmistir
(Yalter, 1984, s. 15).

Shirin Neshat'in isleri de feminist perspektifin sanat araciligryla goriiniir
hale geldigi 6rneklerdendir. Sanat¢inin Turbulent (1998) videosunda, bir erkek
ve bir kadinin sarki sdyleme bigimleri arasindaki kontrast, cinsiyet temelli s1-
nirlar1 dramatik bi¢cimde gozler 6niine serer. Neshat, go¢men bir kadin sanatg1
olarak hem koken tilkesindeki baskilar1 hem de yeni yagam alanlarindaki kim-
lik miicadelelerini islerken; go¢men kadinin yalnizca kayiplarini degil, ayni za-
manda yaraticiligini ve direnisini de ¢arpici bir bigimde goriiniir kilmaktadir.

Resim 8 : Shirin Neshat, Turbulent (1998), video enstalasyon. Kaynak: Sanat¢i Arsivi.

Bazi arasatirmacilar go¢men kadinlarin deneyimlerini duygusal harita-
lar tizerinden degerlendirerek, go¢iin yalnizca sosyo-ekonomik degil, ayni za-
manda duygusal bir siire¢ oldugunu vurgular. Bu yaklagim, sanat eserlerindeki
beden temsilleriyle dogrudan iligkilidir. Neshatin Women of Allah (1993-
1997) serisindeki portreler, kadin bedenlerini hem kimlik ¢atismasinin hem
de kiilttirel aidiyetin sahnesi olarak sunar.
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Resim 9 : Shirin Neshat, Women of Allah Series (1993-1997). Kaynak: MoMA
Koleksiyonu. Fotograf: MoMA Archive

Sonug olarak feminist perspektif, go¢ literatiiriinii toplumsal cinsiyet
boyutuyla derinlestirmis; sanat araciligiyla gocmen kadinlarin goriinmez
hikayelerini gériintir kilmistir. Feminist sanatgilar, kadinlarin go¢ deneyim-
lerini yalnizca mekansal degil, ayn1 zamanda bedensel, duygusal ve kiiltiirel
katmanlarla birlikte yorumlamis; boylece gociin temsilinde giiclii bir kar-
si-hafiza yaratmislardir.

Bu ¢alismada feminist perspektif, go¢iin sanatsal temsillerinde beden ve
emek iligkilerini goriiniir kilan tamamlayici bir kavramsal arag olarak kulla-
nilmaktadir.

1.5. Sanat ve Gogiin Kesisim Noktalari, Bellek ve Kars1 Hafiza

Sanat, go¢iin yalnizca istatistiksel verilerle a¢iklanamayacak boyutlari-
n1 goriiniir kilan en giiglii ifade alanlarindan biridir. Go¢menlerin bireysel
ve kolektif hafizalarinda yer eden par¢alanmis deneyimler, sanatin sundu-
gu sembolik olanaklarla estetik bir dile kavusarak toplumsal birer belgeye
dontismektedir. Bu perspektiften bakildiginda sanat; gogiin kiltiirel, politik
ve insani katmanlarini disiplinler arasi bir diizlemde bir araya getirerek, bu
karmasik siireci anlamlandirmada ve egemen anlatilara kars1 bir karsi-hafiza
alan1 insa etmede vazgecilmez bir koprii islevi gormektedir

Giincel sanat pratiklerinde miilteci krizini nesneler {izerinden ele alan
Issam Kourbaj, “Kaybedilen Baska Bir Giin” adl1 enstalasyonunda miilteci
kamplarini animsatan yanmis kibritlerle Suriyedeki yikimin her bir kayip
giinlinii belgelerken; Bruno Catalano Les Voyageurs serisindeki yarim bira-
kilmis bronz figiirler ve valizlerle gociin yarattig1 aidiyet kaybini ve telafisi
miimkiin olmayan yarim kalmislik hissini somutlagtirmaktadir. Benzer sekil-



PLASTIK SANATLAR ALANINDA ULUSLARARASI GUNCEL YAKLASIMLAR - 33

de Mohamed Hafez, “Desperate Cargo” gibi ¢aligmalarinda bavullar icerisine
yerlestirdigi minyatiir savas ve yikim sahneleriyle, Ortadogudaki gocebe ya-
samlarin ve kaybolan canlarin sesini Bat1 diinyasinda kavramsal bir boyutta
yeniden anlamlandirarak go¢iin sosyo-politik bir panoramasini sunmaktadir
(Kurtoglu ve Ceken, 2023, s. 104-108).

Girgine (2024) gore ise ¢agdas sanatgilar, yerinden edilme olgusunu be-
timlerken bavul, valiz ve ¢anta gibi nesneleri sinirlar1 agmanin ve 6tekiles-
menin somut gostergeleri olarak islemektedir. Bu nesneler salt esya tasima
islevinden siyrilarak; go¢cmenin hedefine varamamasi, kok salma ihtiyaci,
gecmise 6zlem ve yalitilmishik gibi durumlar1 imleyen metaforlara dontsiir.
Caniaris, Toguo, Leonard ve Boriitegene gibi isimlerin tiretimlerinde gorii-
len bu kullanim tarzi, modernitenin getirdigi yer degistirme pratiklerini sor-
gularken miiltecilerin i¢sel ve bedensel travmalarini da goriiniir kilar. Ozel-
likle Boriitegene’nin yerlestirmelerinde bellegi koruma motivasyonuyla 6ne
¢ikan bu egyalar, genel baglamda yerinden edilmis insanlarin yeni bir yagam
alani inga etme gabasini ve aidiyet arayisini temsil eden anahtar gorsel arag-
lar olarak konumlanmaktadir (Girgin, 2024, s. 112-115).

Gogiin giincel sanat pratiklerindeki sembolik dili, gostergebilimsel bir
okumayla ele alindiginda, sanatgilarin yalnizca bir yer degistirmeyi degil,
miilteci statiisiinden kaynaklanan oteki olma ve etiketlenme (stigma) sii-
reglerini ifsa ettikleri goriilmektedir. Mollaoglu'nun (2023) ¢oziimlemesine
gore, Halil Altindere’nin “Kofte Airline”s ¢aligmasi miiltecileri dislayan aidi-
yetci politikalara mizahi bir elestiri getirirken; Ai Weiweinin “kauguk bot
enstalasyonu” miilteci krizini bir insanlik sorunu olarak tanimlayarak kiire-
sel bir farkindalik yaratmay1 amaglar. Ancak Mollaoglu'nun gostergebilim-
sel okumasina gore Weiweinin bu pratigi, miilteci probleminin uluslararas:
platformda ¢oziimden uzak aldatic1 goriintiilerle servis edilmesine ve konu-
nun seyirlik bir teshir irtinti konumuna indirgenmesine yonelik elestirel bir
anlam tagimaktadir (Mollaoglu, 2023, s. 319-324).

Sanatin dijital ve kamusal alandaki potansiyeli, gogmenlerin yasadig1
travmalar1 goriintir kilarak siiregelen evrensel duyarsizligi sorgulamaktadir.
Tammam Azzam, Bon Voyage serisinde savastan hasar gérmiis bina imge-
lerini Bat1 metropollerinin siliietlerine dijital ortamda yerlestirerek, Suriye
trajedisine kars1 sergilenen tepkisizligi ifsa ederken; Bruno Catalanonun
Gezginler dizisindeki tamamlanmamuig heykeller, anavatani terk etmenin ge-
tirdigi aidiyet kaybini somutlagtirmaktadir. Bu eserler, go¢iin salt fiziksel bir
yer degistirmenin Gtesinde, bireyin geride biraktigi koklerinin yarattig boslu-
gu yeni yagam pratikleriyle tamamlama siirecini temsil etmektedir (Mollaoglu,
2023, s. 325-330).
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Cagdas sanatta go¢ olgusunun temsili, yalnizca fiziksel yer degistirmeyi
degil, ayn1 zamanda bireyin toplumsal sistem igindeki varlik ve yokluk mii-
cadelesini de seffaflik ve nesne kullanimi {izerinden tartigmaya acar. Parsil ve
Kilig'in (2024) analizine gore, Claudia Casarino “Uniforma” adli yerlestirme-
sinde tiiliin seffaf yapisindan yararlanarak miiltecilerin toplumsal alandaki
goriinmezligini ve stirekli denetim altinda tutulmalarini psikolojik bir dis-
lanmislik metaforuyla yansitirken; Guy Wouete Go¢ Yolunda adli eserinde
tel orgiiler, atilmis ayakkabilar ve pet siseler kullanarak gogmenlerin en temel
yasamsal haklarindan olan suya ulagamamalarini trajik bir kompozisyonla
vurgulamaktadir. Bu sanatsal pratikler, go¢iin yarattig1 travmalar: estetik bi-
rer tanikliga donistiirerek, sanatin toplumsal sorunlar ve kamusal mekanla
kurdugu etkilesimi etik ve politik bir diizlemde yeniden yapilandirmaktadir
(Parsil ve Kilig, 2024, s. 8-13).

GO¢ temasinin giincel sanatsal tiretimlerindeki ifade bigimleri, farkl: di-
siplinlerin bir araya getirildigi ¢ok katmanli bir yap1 sergilemektedir. Bu sii-
recte sanatgilar; cesitli estetik araglara, mekansal dontisiimlere ve aligilmisin
disinda kompozisyonlara bagvurarak gociin bireyin ruhsal durumu, toplumsal
aidiyeti ve giindelik yasantis {izerindeki sarsici etkilerini estetik zeminde ye-
niden insa etmektedirler (Dede, 2025, s. 798).

Sanat ve gogiin kesisim noktalarina bakildiginda; kesisim noktalarindan
biri figiiratif resimlerdir. Mehmet Bagsbug'un “Go¢ Edenler” (2019) adl tablo-
su, belirsiz ufka dogru yiiriiyen figiirlerle go¢iin hem bedensel yorgunlugunu
hem de umut arayisini temsil eder. Sanat¢inin bu eseri, figiiratif dilin sundugu
imkénlarla go¢ilin yalnizca mekansal bir degisim degil, ayn1 zamanda gorsel
bir “duygusal arsiv” niteligi tasidigini kanitlamaktadir. Bu tabloda figiirlerin
durusu ve ufuk ¢izgisi, go¢menlerin geride birakilan ile ulasiimas: beklenen
arasindaki gerilimli esigini estetik bir tanikliga dontstiiriir

Seramik sanat1 da gociin metaforik boyutlarini agiga ¢ikaran bir bagka
kesisim noktasidir. Cagdas seramik formlar, kirilgan yiizeylerde gogiin parga-
lanma ve yeniden insa siire¢lerini basariyla yansitmaktadir. Seramigin dogasi
geregi hem kirilgan hem de yeniden sekillenebilir olmasi, gogmenlik deneyi-
minin par¢alanma ve yeniden var olma stireglerini yansitan son derece giiglii
bir metafor olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Resim 10: Eva Funderburgh, “Wolker”, 2016. Kaynak: Dilay, 2021

Miizeler de sanat ve gogiin kesistigi 6nemli mekanlardir. Londradaki
Migration Museum, 2021'deki “Departures” sergisinde gé¢men hikayelerini
kamusal alana tastyarak, gociin bireysel ve kolektif hafizadaki yerini goriiniir
kilmistir.Bu tiir sergiler, miizeleri gogmen hikéayelerinin aktarildigi dinamik
birer kolektif hafiza mekanina dénﬁgtﬁrmektedir

[ < ———

9 Departures

400 Years of Emigration from Britait

Resim 11 : Departures sergisinden goriiniim, Migration Museum, 2021. Kaynak:
Potts, (2022). ‘Departures’ at the Migration Museum, London.

Uluslararasi sanatgilar ise go¢iin sanatsal temsillerine politik bir boyut da
katmustir. Ai Weiweinin “Law of the Journey” (2017) adli devasa sisme bot
enstalasyonu, gogmenlerin kirilganligini dramatik bir bigimde sergiler. Shirin
Neshat'in portreleri gogmen kadinlarin beden politikalarini goriiniir kilarken,
Mona Hatoum'un yerlestirmeleri aidiyet ve yabancilik arasindaki gerilimi tem-
sil eder. Bu sanatcilar araciligiyla sanat, gociin estetik boyutlarinin 6tesinde
insani ve politik bir tartisma zemini héline gelir.
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Resim 12: Ai Weiwei, Law of the Journey (2017), PVC enstalasyon. National Gallery
Prague (Prag Ulusal Galerisi)

Bu baglamda sonug olarak sanat ve go¢iin kesisim noktalary, figiiratif re-
simlerden seramik islere, miize sergilerinden uluslararasi enstalasyonlara kadar
genis bir alan1 kapsar denilebilir. Bu kesisimler, go¢iin ¢ok boyutlu yapisini este-
tik ve politik baglamlarda goriiniir kilarak literatiire 6nemli katkilar saglamak-
tadir. Bu baglamda sanat, gog literatiiriinde yalnizca temsil edilen bir alan degil;
anlam treten,sorgulayan ve kars1 hafiza kuran bir Pratik olarak ele alinmalidir.

Gog gibi evrensel bir olgu, sanati yerel boyuttan evrensel boyuta tagiyarak
farkli cografyalarda yasayan sanatcilarin ortak bir kavramsal dilde bulugmasi-
ni1 saglamaktadir. Kurtoglu ve Ceken’in (2023) belirttigi {izere, toplumsal olay-
lara kayitsiz kalamayan sanatgi, yasadig1 donemin bir aynasi ve gorsel kaynag:
olma niteligiyle, 6zellikle 2000 yili sonrasindaki giincel sanat pratiklerinde
estetik begeniden ziyade mesaji 6n plana ¢ikaran elestirel bir anlayis benimse-
mistir. Bu yaklagim, yasanan insani dramlarin sanatsal mekana taginarak kii-
resel bir farkindalik yaratilmasina ve izleyicinin bu travmatik siire¢lerle empati
kurmasina olanak tanir (Kurtoglu ve Ceken, 2023, s. 98-107).

1.6. 2020 Sonrasi Akademik Yaklasimlar

2020 sonrasi gog literatiirdi, sanat ve sosyal bilimler arasindaki kesisim
alanlariin daha yogun incelendigi bir doneme isaret etmektedir. Bu dénemde
disiplinler arasi yaklagimlarin 6n plana ¢iktigi; sanat tarihi, sosyoloji, kiiltii-
rel calismalar, feminist teori ve miizecilik alanlarinin giderek daha fazla esgii-
diimli olarak ele alindig biitiinciil bir akademik egilim gozlemlenmektedir.
Bu yo6nelim, go¢iin yalnizca demografik veya ekonomik bir mesele olmadigini;
ayn1 zamanda kiiltiirel ve estetik bir deneyim olarak da okunabilecegini gos-
termektedir.
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Giincel sanat yapitlarinin go¢ krizini anlamlandirma ve ¢oziim tiretme
stireglerinde bagvurdugu disiplinler arasi estetik pratikler, bu karmasik olguyu
yalnizca tematik bir konu olmaktan ¢ikarip giiglii bir anlatim alanina doniis-
tiirmektedir. Dede’nin (2025) belirttigi tizere, giincel sanat yapitlarinin sahip
oldugu bu yiiksek anlatim giicii; farkli tekniklerin ve sosyal bilim verilerinin
harmanlandig disiplinler aras1 bir yaraticiliktan kaynaklanmakta, boylece gog
meselesi kiiresel 6lcekte objektif bir bakis agisiyla estetik zemine tasginmaktadir
(Dede, 2025, s. 798-818).

Sanat sosyolojisi, bu baglamda go¢ ¢alismalarina alternatif arsivler sun-
maktadir. Sanat eserleri, go¢lin karmasik sosyolojik boyutlarini goriiniir kilan
ve bu siirece taniklik eden temel toplumsal belgeler olarak kabul edilmelidir.
Bu perspektif, figliratif resimlerden seramik sanatina, miize sergilerinden di-
jital sanat pratiklerine kadar genis bir tiretim alaninin gog literatiiriine dahil
edilmesini saglamigtir.

Pandemi siireci, go¢ ¢aligmalarinda saglik, mekénsal sinirlamalar ve go-
riinmez emek meselelerini 6ne ¢ikarmigtir. 2020 sonrasi gociin yalnizca sinir-
larin degil, ayn1 zamanda mekénsal 6zgiirliiklerin de sorgulandig: bir donem
olmustur. Bu baglamda sanat eserleri, pandeminin gé¢menler tizerindeki et-
kilerini temsil eden 6nemli araclara dontismiistiir. 6zellikle bu siirecte {iretilen
giincel enstalasyonlarda karsimiza ¢ikan bos mekénlar ve terk edilmis esya-
lar gibi gorsel imgelerin, go¢men iscilerin toplumsal goriinmezligini yansitan
giiclii birer metafor olarak 6ne ¢iktig1 gozlemlenmektedir. 2020 sonrasi aka-
demik yaklagimlarda 6ne ¢ikan bir bagka alan, duygulanim (affect) ¢aligmala-
ridir. Duygulanim calismalar1 go¢menlerin deneyimlerinin yalnizca sosyo-e-
konomik baglamda degil, ayn1 zamanda duygusal bir siireg olarak ele alinmasi
gerektigini 6ne siirer. Bu teori, 6zellikle kadin sanatgilarin beden temsilleriyle
iligkilendirilmigtir. Ornegin Shirin Neshat'n Turbulent (1998) videosu, go¢-
men kadinlarin duygusal ve bedensel miicadelelerini goriiniir kilarak duygu-
lanim kuraminin sanattaki yansimalarina 6rnek teskil eder. Duygulanim ¢a-
lismalarinin bir uzantis olarak sanat, bireyin yasadigi mekansal ve duygusal
degisimlere taniklik eden temel bir aractir.

Ceylanin (2025) vurguladig: tizere yalnizlik, gé¢men sanatct i¢in yalniz-
ca bir yoksunluk hali degil; aksine sanat¢inin kendi yasantisiyla biitiinleserek
yapitlarinda zengin bir ifade araci haline gelen yaratici bir siiregtir. Dolayisiyla
sanatsal tiretim, yerinden edilme ve yalnizlik olgularinin yol agtig1 psikolo-
jik ve toplumsal yansimalar: somutlastiran etkili bir mecraya dontigmektedir
(Ceylan, 2025, s. ii). Yalnizlik, modern ¢agin bir gercegi olarak yalnizca birey-
sel bir psikolojik durum degil, ayn1 zamanda kolektif yap1 icinde deneyimlenen
sosyolojik bir olgudur. Siileymanl ve digerlerinin (2020) belirttigi tizere, mo-
dernite ile gelen bireysellesme siireci, gelenek ve koklerinden kopan gé¢meni
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yalnizlikdeneyimine mahkum etmektedir. Bu siirecte go¢menler, i¢ diinyala-
rina yabancilasarak ayrildiklar: iilkedeki kimlikleri ile yeni topraklarda inga
ettikleri kimlikleri arasinda bir ¢atisma yasarlar. Bu koksiizliik hissi, gggmenin
toplumsal uyum siireglerini zorlastirarak ontolojik giivenini derinden sarsan
bir yalnizlik deneyimine déniismektedir (Stileymanli vd., 2020, s. 270-277)

Dijital sanat da bu donemde gog literatiiriine yeni agilimlar getirmistir.
Sanal gergeklik (VR) ve dijital enstalasyonlar, go¢menlerin deneyimlerini dog-
rudan izleyiciye aktarabilen etkilegimli alanlar sunmaktadir. Ornegin, “Clou-
ds Over Sidra” (2015) adli sanal gerceklik filmi, bir Suriyeli miilteci ¢ocugun
kamp deneyimini izleyiciye birebir yasatir. Bu tiir aligmalar, sanatin gog lite-
ratiiriindeki roliinii yalnizca estetik degil, deneyimsel bir boyuta da tasimak-
tadir (UNVR, 2016).

Resim 13 : Clouds Over Sidra (2015), VR filminden sahne. Kaynak: UNVR (2016).

Bu baglamda 2020 sonrasi akademik yaklasimlarin go¢iin farkli boyutla-
rin1 disiplinler arasi yontemlerle ele aldig1 sonucuna varilmistir. Feminist teo-
riler go¢lin toplumsal cinsiyet boyutlarini, sanat sosyolojisi gogmenlerin iire-
timlerini toplumsal belgeler olarak, duygulanim ¢aligmalar1 go¢iin duygusal
haritalarini, dijital sanat ise go¢iin deneyimsel boyutlarini goriiniir kilmistir.
Bu ¢ergevede sanat, gog literatiiriinde yalnizca bir temsil araci degil, ayni za-
manda aragtirmanin yontemsel bir bileseni haline gelmistir.

Gog literatiiriinde bibliyografik ¢alismalar, alanin genislemesini ve cesit-
lenmesini takip etmenin en somut yollarindan biridir. Gog literatiirii, son on
yilda yalnizca sayica degil, yontem ve igerik agisindan da ¢gesitlenmistir. Bu du-
rum gog aragtirmalarinin artik yalnizca demografik ve politik yonlerde degil,
kiiltiirel ve sanatsal boyutlarda da yogunlastigini gostermektedir.

Ayn1 zamanda bibliyografik derlemeler, sanat ve go¢ ¢alismalarindaki
bosluklar1 da goriiniir kilar. Cagdas sanatta gogiin sosyolojik bir olgu olarak
ele alinmasinin literatiirde hala kisith kalmasi, sanat ve sosyal bilimlerin ke-
sisiminde daha fazla derinlemesine arastirmaya ihtiya¢ duyuldugunu ortaya
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koymaktadir. Toplumsal cinsiyet temelli go¢ arastirmalari literatiirde 6nemli
bir yer tutmakla birlikte; bu ¢aligmalarin sanat disiplinleriyle baglarinin sis-
tematik bir sekilde kurulmas: halen gelistirilmeye agik bir alandir. Nitekim
Kayanin (2024) da isaret ettigi iizere, kadinlarin go¢ deneyimlerinin sanatsal
yansimalarinin incelenmesi bu karmagik olguyu anlamada kritik bir rol oyna-
maktadir.

Yontem

Bu caligmada, 2020 sonras1 gog literatiiriinii sanat merkezli yaklagimlar
cercevesinde incelemek ve sanat ile sosyal bilimler arasindaki disiplinler arasi
kesisimleri ortaya ¢ikarmak amaciyla nitel bir aragtirma tasarimi benimsen-
mistir. Creswell'in (2013) de belirttigi izere nitel arastirma; ¢oklu veri kaynak-
larinin derinlemesine analiz edilerek tiimevarimsal yollarla temalar olusturul-
masina olanak taniyan bir yaklasimdir (Creswell, 2013, s. 45-47). Bu baglamda
caligmada, hem akademik veri tabanlar1 (Web of Science, Scopus, TR Dizin)
tizerinden yayimlanmis makale, kitap boliimii ve raporlar1 hem de sergi kata-
loglari, miize yayinlar1 ve elestirel sanat yazilarini incelemeye dahil edilmistir.

Caligmada veri kaynaklari ii¢ katmanda siniflandirilmigtir:

1. Akademik yayinlar: 2020 sonras yayimlanan ve go¢—sanat iligkisini in-
celeyen makaleler, kitap boliimleri ve derlemeler.

2. Sanat pratikleri: Ulusal ve uluslararasi sanat¢ilarin iiretimleri, sergi ka-
taloglar1 ve miize arsivleri. Bu baglamda 6zellikle Mona Hatoum, Shirin Nes-
hat, Ai Weiwei, Nil Yalter gibi sanatcilarin eserleri ve Tiirkiye kokenli diaspora
sanatgilarinin tiretimleri degerlendirilmistir.

3. Nar, incir ve zeytin gibi go¢iin metaforik anlatilarinda karsilagilan sem-
boller, eserlerin kavramsal arka planini destekleyici unsurlar olarak metne dé-
hil edilmistir.

Sec¢im kriterleri, ¢caliymanin odaklanmasini saglamak amaciyla ti¢ baglik
altinda belirlenmistir:

Gogiin dogrudan temsiline yer veren eserler (6r. go¢men figiirleri, bel-
lek mekanlari, diaspora kimligi). Gogii dolayli semboller iizerinden anlatan
eserler (Or. nar, incir, zeytin gibi kiiltiirel ve ekolojik motifler). 2020 sonrasi
ulusal ve uluslararas: sergilerde yer almis veya kataloglarla belgelenmis sanat
tretimleri.

Calismanin analiz yontemi, Erwin Panofsky’nin (1972) ikonografi ve iko-
noloji yaklasimina dayanir. Bu gergevede eserler, yalnizca bigcimsel 6zellikleri
tizerinden degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellek (Assmann, 2011; Erll, 2011) ve
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temsiliyet teorisi (bkz. Hall, 1997) 1s181inda yorumlanmistir. Boylelikle sanat
eserleri, gociin sosyo-Kkiiltiirel, politik ve estetik boyutlarini birlikte acimlayan
gorsel belgeler olarak degerlendirilmistir.

Aragtirmanin sinirliligi, 2020 sonras: doneme odaklanmasidir. Bu tarih-
sel cerceve, hem pandeminin gog literatiiriine getirdigi yeni a¢ilimlar1 hem de
ekolojik gog, dijital temsil ve feminist yaklagimlarin yogunlagsmasini goriiniir
kilmaktadir. Bununla birlikte, daha 6nceki donemlere ait sanat eserleri yalniz-
ca kargilagtirmali bir baglam sunmak amaciyla kullanilmistir.

Bu ¢alismanin yonteminde, disiplinler arasi literatiir taramasini ikonog-
rafik ve sosyolojik analizle birlestirerek, go¢iin giincel sanatsal temsillerini bii-
tincil bir sekilde ele almak hedeflenmistir.

Bulgular Ve Tartisma

Bu boliimde gociin sanat alanindaki temsilleri. Disiplinler arasi bir ¢erge-
vede ele alinmaktadir. Bulgular, feminist yaklagimlarin ve ¢ok katmanl gog-
men kimliginin estetik dilde nasil yeniden tretildigini gostermektedir. Tar-
tisma ise toplumsal cinsiyet kuramlarinin goc literatiiriine getirdigi katkilar:
ve bu deneyimlerin diaspora, aidiyet ve kiiltiirel bellek baglamindaki sanatsal
islevlerini kapsamaktadir.

2.1. Cinsiyet ve Feminist Yaklagimlar

Gog¢ aragtirmalari, uzun yillar boyunca “toplumsal cinsiyet” olgusunu
ikincil bir unsur olarak ele almig; go¢menlerin deneyimlerini ¢ogunlukla
ekonomik, politik ya da demografik parametreler iizerinden degerlendirmis-
tir. Ancak 20. yiizyitlin sonlarindan itibaren feminist teorilerin ytikselisi, go¢
literatiiriinde kokli bir paradigma doniisiimiinii beraberinde getirmistir. Bu
doniisiimle birlikte gogiin yalnizca erkek isgiicii hareketliligi ya da savag-miil-
tecilik deneyimleriyle sinirli olmadig; kadinlarin ve farkli toplumsal cinsiyet
kimliklerinin 6zgiin gé¢ deneyimlerinin de merkeze alinmasi gerektigi ortaya
konmustur.

Feminist yaklasimlar, gocii sadece “yer degistirme” eylemi olarak degil,
ayn1 zamanda “toplumsal cinsiyet iliskilerinin” yeniden tanimlandigi bir siire¢
olarak kavrar. Go¢ eden kadinlar igin is giicii piyasasina katilimin yeni firsatlar
olusturabildigi; ancak bununla birlikte aile i¢i rollerin yeniden insasi, bakim
emeginin dagilimi ve kiiltirel kimligin yeniden miizakere edilmesi gibi sii-
reglerin de bu doniisiime eslik ettigi goriilmektedir. Bu baglamda feminist go¢
calismalari, gogmen kadinlarin goriiniirligiini artirirken, onlarin deneyimle-
rini hem bireysel hem de kolektif boyutlarda goriiniir kilan analitik bir zemin
sunmaktadir.
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Sanat alanindaki feminist yaklasimlar, go¢men kadinlarin ve emegini ve
kimliklerini goriintir kilmis, ayn1 zamanda go¢iin sinifsal ve toplumsal cinsiyet
boyutlarini da agiga ¢ikarmigtir. Ornegin Nil Yalter, 1970’1i yillarda gercekles-
tirdigi Go¢men Kadinlar serisi eserlerinde, gogmen emegini kadin bedeni tize-
rindenisemigstir. Benzer bigimde Shirin Neshatin Women of Allah (1993-1997)
serisi, Islam cografyasinda kadinin konumunu diaspora, kimlik ve go¢ bagla-
minda tartismaya agmistir. Fotograf karelerindeki kadin figiirleri hem kutsallik
hem de politik kimlik tagtyarak gogmenligin cinsiyetlendirilmis dogasini vurgu-
lamaktadr.

Ornegin Mona Hatoum'un performans ve yerlestirmeleri; gogmen kadin
bedeninin kirilganligini ve evsizlik deneyimini goriiniir kilarken, aidiyetin ve
bedensel hafizanin estetik yollarla nasil yeniden insa edilebilecegini sorgulayan
carpici birer 6rnek olarak degerlendirilmelidir. Bu sanatgilar, feminist bakis agi-
sinin gog literatiiriine katt1g1 en 6nemli boyutlardan biri olan bireysel deneyim-
lerin kolektif bellekle bulusturulmasini sanat alaninda somutlastirmiglardar.

Giilstin Karamustafa, Balkon (1982) gibi ¢alismalarinda yorgan, kilim ve
ortil formundaki ev egyalarini kullanarak go¢ ve aidiyet kavramlarini sorgular.
Sanatgl, siradan egyalar araciligiyla yerinden edilmis bireylerin kent yasamin-
daki uyum ¢abalarini ve kadinlarin toplumsal hayatta maruz kaldig: cinsiyetgi
rolleri elestirel bir dille tasvir etmektedir (Kaya, 2024, s. 159).

Sanat¢inin 1991 tarihli “Kuryeler” adli yerlestirmesi ise, Yugoslavya gocii
sirasinda gocuk yeleklerinin i¢ine gizlenen nesneler iizerinden kisisel ve kolek-
tif bellegi sorgular; bu bos yelekler, go¢ siirecinin ¢ocuklar tizerindeki travma-
tik etkisini ve kayip duygusunu izleyiciye dogrudan duyumsatan birer sembo-
lik bedene dontismektedir (Celebi Erol, 2020, s. 402-403).

Feminist go¢ sanatinda 6zellikle iki kavramsal odak 6ne ¢ikmaktadir: be-
den ve mekan. Beden, go¢ siirecinde sinirlarin, yasalarin ve toplumsal norm-
larin kesistigi bir alan haline gelirken; mekan, go¢men kadinlarin aidiyet ve
dislanma arasinda siirekli salindigi bir baglami isaret eder. Go¢men kadinlarin
bedenleri ¢ogu zaman hem politik bir sdylemin nesnesi hem de sanat aracili-
giyla 6znelesen bir temsil alanidir. Ornegin, gd¢men isci kadinlarin sanatsal
temsilleri, yalnizca emegin goriinmezligini degil, ayn1 zamanda gé¢menligin
kadinlik deneyimi iizerinden yeniden nasil tanimlandigini da garpici bir bi-
¢imde ortaya koymaktadir.

Sonug olarak feminist yaklasimlar, go¢ ve sanat ¢aligmalarina hem elesti-
rel bir perspektif hem de alternatif estetik temsiller kazandirmistir. Bu boliim,
gociin toplumsal cinsiyetle i¢ ice ge¢mis ¢ok boyutlu dogasini vurgulayarak,
feminist sanatin hem bireysel hikéayeleri hem de kolektif bellekleri goriiniir
kilmadaki 6nemini ortaya koymaktadir.



42 + HAMIDE VURAL

2.2. Figiiratif Sanatta Gog

Figiiratif sanat, gociin bireysel ve kolektif deneyimlerini beden, jest ve yiiz
ifadeleri tizerinden temsil eden giiglii bir aragtir. Bu tabloda Basbug'un figii-
ratif dilinde yorgun bedenler ve belirsiz ufuk ¢izgisi, go¢tin duygusal yiikiinii
yansitan temel gorsel 6gelerdir.

Basbug'un resimlerindeki figiirler, belirsiz bir ufka dogru ytiriirken gogiin
belirsizlik, kayip ve umut gibi ¢ok katmanli duygularini tagir. Bu tiir eserler,
gogiin istatistiksel verilerle agiklanamayacak duygusal boyutlarini goriiniir
hale getirir. Hall'un (1997) temsil teorisine gore, bu figiirler yalnizca gogmen-
lerin hikayesini anlatmaz; ayn1 zamanda gogiin kiiltiirel anlamlarini da yeni-
den tretir.

Giincel gog krizlerini ele alan Temiir Koran ise, Gog (2015) adli eserinde
Suriyedeki ¢atismalarin yarattig1 evrensel yikimu, giiglii fir¢a darbeleri ve canli
renk paletiyle estetik bir dile doniistiirmektedir. Sanatc1 bu eserde, go¢tin 6zel-
likle kadinlar {izerinde yarattig1 bilinmezlik hissini ve aileyi koruma yiikiinii
merkeze alarak insan odakli bir anlatim sunmaktadir (Kaya, 2024, s. 162)

Uluslararas: 6l¢ekte figiiratif sanatin go¢ temsillerine bakildiginda, Mona
Hatoum’un eserleri dikkat ceker. Measures of Distance (1988) adl1 video isinde
sanat¢l, annesinden gelen mektuplar1 Arapca yazilarla goriintiilerin iizerine
bindirerek, gogmen kimligin par¢alanmishigini figiiratif ve yazili bir anlatry-
la birlestirir. Hatoum, “Go¢men kimligi, par¢alanmis mektuplar gibi okunur;
hicbir zaman biitiintiyle bir araya gelmez” (Hatoum, 1990, s. 77) der.

Shirin Neshat'in portreleri de gogiin figiiratif temsilleri agisindan 6nemli
orneklerdir. Sanat¢inin Women of Allah serisinde kadin figiirlerinin yiizleri ve
bedenleri tizerine yazilmis Farsca siirler, gogmen kimligin hem bedensel hem
de kiiltiirel katmanlarini temsil eder. Bu tiir figiiratif yaklasimlar, gogiin yal-
nizca mekansal degil, ayn1 zamanda bedensel ve duygusal bir siire¢ oldugunu
gosterir.

Tiirkiye ozelinde, gogiin figiiratif sanatta temsilleri 1980 sonras1 dénem-
de yogunlagmigtir. Ozellikle isci gdcleriyle ilgili resimlerde gogmen bedenler,
¢ogu zaman hem kirilgan hem de direngli figiirler olarak resmedilmistir. Bu
durum, go¢iin toplumsal bellek tizerindeki etkisini gorsellestirir.

Yine Tiirkiyede bu hattin erken ve etkili 6rnekleri Nuri [yem’in kentlesme
dalgas sirasinda resmettigi Anadolu kadin portrelerinde belirgindir; yiizler-
deki melankoli ve bakiglardaki bekleyis, kirsaldan kente go¢iin yarattigi yaban-
cilagmay figiire yiikler. Neset Giinal'1n is¢i ve emek temsilleri, sinifsal gogiin
beden iizerindeki izlerini anatomik bir gercekgilikle aciga ¢ikarirken; Mehmet
Basbugun Go¢ Edenler dizisi belirsiz ufuk, akiskan kompozisyon ve yiiriiyiis
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hareketiyle “gidecek yer” ve “geride birakilan yer” arasindaki gerilimli esigi sah-
neler.

Tiirk resim sanatinda Nedim Giinsiir, Yesil Tren / Istanbul-Frankfurt gibi
eserleriyle 1960’]1 yillarin ardindan hiz kazanan is¢i gocii olgusunu ele almus;
tren istasyonlarini merkezine alan bu ¢alismalarinda, bilinmeze giden insanlarin
yasadig1 caresizlik ve direng duygularini yalin ve etkili bir kompozisyonla res-
metmistir (Kaya, 2024, s. 158-159).

Seckin Aydin ise “Babaanemi Tagtyamam, Ayrica Onu Ne Yiyebilirim Ne
De Giyebilirim” (2015) adli yerlestirmesinde, 1990 sonrasinda Giineydogu Ana-
doluda yasanan zorunlu koy bosaltma kararlarinin aile tarihindeki yansimasini
pestilden yapilmis bir kostiim {izerinden somutlastirarak, temel yasamsal ihti-
yaglarindan mahrum birakilan bireylerin maruz kaldig1 sarsic1 siiregleri sanatsal
bir ifadeye doniistiiriir (Celebi Erol, 2020, s. 403-404).

Uluslararast baglamda Halil Altindere ise figiiratif dilin politik potansiye-
lini glincel go¢ krizine baglar: miilteci ¢ocuk figiirleri tizerinden hem korun-
masizlig1 hem de oyun/umut uzamini ayni kare iginde yan yana getirir. Linda
Nochlin’in (1994) altin1 ¢izdigi tizere, figiiratif temsil sadece goriiniir olan1 degil,
goriinmezi yani iktidar yapilarini ve yapisal siddeti beden araciligiyla ifsa edebi-
lir. G6¢ temsillerinde bu, jest ile bakisin politiklesmesi; bedenin ise sinir, statii ve
aidiyet miizakerelerinin sahasina déniismesi demektir.

Mona Hatoum'un “Measures of Distance” (1988) isi, figiirli parcali yazi
katmanlariyla 6rerek bedenin okunmasini daima eksik ve ertelenmis kilar; bu
eksiklik hissi diaspora kimliginin siiregen parcalanmigligini estetize eder. Shirin
Neshatin Women of Allah serisinde ise yiiz ve eller, metin ve motiflerle birlikte
“bedensel arsiv’e doniisiir; figiir, hem hafizay1 hem de direnisi tasir. Bu okuma,
Stuart Hall'un (1997) temsil kuramiyla birlestiginde, figiiratif sanatin gogii yal-
nizca goriintiilemekle kalmadigini; onun kiiltiirel anlamlarini yeniden iireten bir
aygit oldugunu teyit eder.

1980 sonras: Tiirkiye resminde ig¢i gocii, konut-varos mimarisi ve kent
cevresi imgeleriyle birlikte diistiniiliir: kalabalik figiir gruplari, sikigik kadraj ve
agir palet, gociin bedensel yorgunlugunu ve toplumsal gerilimini ton degerle-
ri tizerinden hissettirir. Ayn1 eksen, fotograf ve videoda yakin plan portrelerle
(yarim-geyrek profil, dogrudan bakis) “taniklik” estetigine evrilir; portrelenen
gogmen, anonim bir istatistik olmaktan ¢ikar, 6znelligini geri kazanir.

Bu gercevede figiiratif sanat, {i¢ islevi ayn1 anda iistlenir:
1. Belgeleme: Beden ve jest iizerinden gociin duygulanimsal arsivini ¢ikarir.

2. Elestiri: Goriinmez kilinan yapisal siddeti figiir dilinde sahneye ¢agirir.
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3. Onarim: Travma ile umut, kayp ile yeniden kurulus arasinda bir gorsel
miizakere alani agar.

Boylece figiiratif sanat, yalnizca estetik bir kategori degil; sosyolojik ve po-
litik bir anlat1 rejimi olarak go¢ yazinini tamamlar. B6liim boyunca deginilen
sanatcilar (1yem, Giinal, Bagbug; Hatoum, Neshat, Altindere) figiiriin esnek-
ligini kullanarak goc¢iin hem kisisel hem kolektif yiiziinii ayn1 gorsel yiizeyde
bulusturur.

2.3. Miizelerde Gog Soylemleri

GO0g, yalnizca sanat eserlerinde degil; ayn1 zamanda miize mekanlarinda
da temsil edilmektedir. Miizeler, go¢iin toplumsal bellek icindeki yerini gorii-
niir kilan ve go¢gmen hikayelerini kolektif hafiza alanlarina doniistiiren aktif
mekanlar héline gelmistir. 2021'de Londradaki Migration Museumda diizenle-
nen Departures sergisi, gociin tarihsel ve giincel boyutlarini ayn1 mekanda bu-
lusturmugtur. Sergi katalogunda su ifadeler yer alir: “Go¢menlerin ayrilma ve
varig motivasyonlarini anlamak, onlarin bireysel hikayelerini daha iyi kavra-
mamiza yardimeci olur mu? (Potts, 2022). Potts, bu yaklagim bireysel taniklik-
lar1 merkezine alarak gégmenlerin hikayelerini daha derinlemesine anlamay1
ve empatiyi arttirmay1 hedeflemektedir (s.1).

Miizelerde go¢ soylemleri, yalnizca Batida degil, farkli cografyalarda da
giindeme gelmektedir. Ornegin, Almanyadaki ulusal tarih ve kiiltiir miizele-
ri; gogmenlerin ev-yabancilik ikilemlerini ¢ok katmanli anlatilarla sunarak,
gocilin tarih boyunca Almanyanin kiiltiirel kimligini nasil sekillendirdigini
tartismaya acan giincel sergilere ev sahipligi yapmaktadir. Ayni sekilde, Paris-
te'’ki Cite Nationale de L'Historie de I'Immigration, gogiin Fransa kimliginin
ayrilmaz bir pargasi oldugunu kalic1 koleksiyonlarla gériiniir kilmigtir (Green,
2018).

Tiirkiyede ise go¢ temali sergilerin sayis1 artmaktadir. Istanbuldaki SALT
Galatada 2021de gergeklestirilen “Gogiin Hafizas1” sergisi, arsiv belgeleri, sa-
nat eserleri ve gé¢menlerin sozIii anlatilarini bir araya getirerek miizelerin ha-
fiza mekani iglevini gliclendirmistir. Bu tiir sergiler, go¢iin yalnizca akademik
tartismalarda degil, ayni1 zamanda kamusal alanda da goriiniir kilindigini gos-
termektedir. Ayrica Ankaradaki Go¢ Miizesi, go¢iin Anadoludaki tarihsel bo-
yutunu ve ¢agdas yansimalarini bir arada sunarak yerel hafiza politikalarinin
onemli bir aktorii haline gelmistir.

Miizelerde gog sdylemleri, ayn1 zamanda politik bir boyut tasimaktadir.
Kavramsal ¢ercevede deginilen Stuart Hall'un (1997) temsil teorisinden hare-
ketle; miize sergileri gercekligin pasif yansimalari degil, aksine go¢iin kiiltiirel
anlamlarinin ve toplumsal boyutunun yeniden iiretildigi politik tartisma alan-
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laridir. Bu baglamda miize sergileri, go¢iin hangi yonlerinin 6ne ¢ikarilacag:
ve hangi yonlerinin gériinmez kilinacagina karar vererek gociin kiiltiirel an-
lamlarini da yeniden iiretir.

[ste tiim verilere dayanarak denilebilir ki; miizelerde gog sdylemleri yal-
nizca gegisin belgelenmesi degil; ayn1 zamanda giincel politikalarin, kiiltiirel
kimlik tartigmalarinin ve toplumsal bellek miicadelerinin merkezinde yer al-
maktadir. Go¢ temalr sergiler, sanat ve sosyal bilimlerin kesisiminde, ziyaret-
gilerin empati kurmalarini saglayan giiglii bir deneyim alani yaratmaktadir.

2.4. Seramik Sanatinda Gog

Seramik, go¢ilin metaforik temsillerinde sik¢a kullanilan bir malzemedir.
Seramik sanatinin kirilgan ama ayn1 zamanda yeniden sekillendirilebilir doga-
s1, gogmen deneyimlerinin gorsel bir karsiligidir. Bu baglamda ¢agdas seramik
formlar1 (6rnegin Eva Funderburgh'un barinma ve ev kavramini sorguladig:
isleri); go¢lin travmatik kirilmalarini ve sonrasindaki yeniden insa siireglerini
seramigin dogasinda var olan bu zitliklar iizerinden goriiniir kilmaktadir. Bu
tiir eserlerde seramik, gog olgusunun kendisi gibi hem kirilganlik hem de da-
yaniklilik arasindaki gerilimi somutlastirarak, yerinden edilmenin estetik bir
tanikligini sunmaktadir.

Resim 14: Eva Funderburgh, “Hut”, Woodfired porcelains, 2010. Kaynak: Sanat¢i Arsivi

Seramik sanatinda go¢ temasi, yalnizca bireysel sanat¢ilarin islerinde de-
gil, giincel kolektif sergilerde de siklikla goriiniirliik kazanmaktadir. Bu bag-
lamda ¢agdas seramik pratiklerinde toprak ve kil; tipki go¢menlerin hikayeleri
gibi siirekli hareket halinde olan, yer degistiren, kirilan ve onarilarak yeniden
bir araya gelen giiglii birer metafor olarak degerlendirilmektedir.

Tiirkiyede de seramik sanatinda go¢ temasi éne gikmaktadir. Ozellikle
geng kusak sanatgilar, go¢menlik deneyimlerini seramik formlar {izerinden
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ifade etmektedir. Go¢men kuslar, parcalanmis ev figiirleri, kirik nar ve balik
formlar1 bu temsiller arasinda sikga kullanilan motiflerdir. Bu eserler, hem ge-
leneksel sembolleri (nar, balik, at) hem de ¢agdas bicimleri birlestirerek go¢iin
kiiltiirel ve sanatsal boyutlarini goriiniir kilar.

Seramik eserlerin bir diger giiglii yonii, malzemenin dogrudan toprak-
la iligkisinden kaynaklanir. G6¢menlik deneyimi, koklerin sokiiliip baska bir
topraga tasinmasini igerdiginden, seramik sanatindaki formlarda bu yerinden
edilme ve yeniden kok salma metaforunu gorsel olarak somutlagtirir. Ornegin,
goecmen sanatgilarin islerinde ¢atlamis ama onarilmais yiizeyler go¢iin yarattig
kirilmalar1 ve sonrasinda gelen yeniden insa siirecini simgeler.

Ayrica, Japon seramik sanatindaki kintsugi gelenegi (kiriklarin altindan
onarilmast), go¢lin travmalarini estetik bir diren¢ noktasina doniistiiren ¢ag-
das bir metafor olarak seramik literatiiriinde tartisilmaktadir. Bu baglamda
gogmen sanatgilar, kiriklar1 saklamayan, aksine goriiniir kilan seramikleriyle
hem bireysel hem de kolektif bellegi yeniden inga etmektedirler.

2.5. Tiirkiyeden Sanat¢i Ornekleri

Tiirkiyede seramik sanatini gog; bellek ve aidiyet baglaminda ele alan sa-
natcilar arasinda “Hamiye Colakoglu” dikkat cekmektedir. Colakoglunun se-
ramik ¢aligmalarinda, geleneksel Anadolu sembolleri ile ¢cagdas formlar birle-
serek gogiin kiltiirel stirekliligi goriiniir kilinur.

Ozellikle parcalanmis ve yeniden birlestirilmis seramik yiizeyler, gog-
menlik deneyimindeki kayiplar1 ve yeniden insa siirecini simgeler (Colakoglu,
2015).

Benzer sekilde Ayla Ersoy ve Fiisun Caglayan gibi ¢agdas seramik sanat-
¢ilar1 da gog temali sergilerde eserleriyle yer almis, nar ve zeytin dallarini se-
ramik yiizeylere isleyerek gociin sembolik meyvelerini yeniden yorumlamis-
lardir. Bu sanatcilar, hem Anadolu’nun kadim sembollerini yasatmis hem de
gogiin modern anlamlarini seramik araciligryla goriiniir kilmigtir.

Yani seramik sanatindaki go¢ temsilleri; kirilganlik, dayaniklilik, yerinden
edilme, yeniden inga ve bellek kavramlarini bir araya getirerek gociin en giiglii
gorsel metaforlarindan birini sunar denilebilir. Hem bireysel sanat¢ilar hem de
uluslararasi sergiler, seramigi go¢iin ¢ok katmanl anlamlarini goriiniir kilan
evrensel bir dil olarak kullanmaktadir.
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Resim 15: Hamiye Colakoglu, Go¢ Serisi, 2015. Seramik yiizey iizerine geleneksel
motifler. Istanbul Modern KoleksiyonuKaynak: serfed.com (2025)

2.6. Diaspora ve Transnasyonal Kimlik

Diaspora kavrami, gog literatiiriinde en ¢ok tartisilan bagliklardan biridir.
Cohen (2008), diasporay1 yalnizca zorunlu goglerin degil, ayn1 zamanda goniillii
ve kiiltiirel go¢ bigimlerinin de kapsandig1 genis bir ¢ergeve olarak tanimlar. Ona
gore, “diaspora modern ¢agin en yaygin kimlik bi¢imlerinden biridir”.

William Safran (1991) ise diasporayi, koken tilkesinden uzak yasayan top-
luluklarin, anavatanla duygusal ve kiiltiirel baglarini sitirdiirdiikleri bir kimlik
formu olarak tarif eder. Safran’in bu kavramsallagtirmasindan hareketle, diaspo-
ranin sanatsal temsiller baglaminda yalnizca demografik degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve estetik bir kategori olarak da islev gordiigli sdylenebilir (s. 83-84).

Sanat pratiklerinde diaspora, kimlik, bellek ve aidiyet meseleleri tizerin-
den goriiniir hale gelir. Mona Hatoum’'un Homebound (2000) yerlestirmesi,
diasporik kimligin hem giivenlik hem de yabancilik boyutlarini temsil eder.
Hatoum, bu eserle ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Diaspora kimligi, ayn1 anda hem igeride hem disarida olma halidir. Ev
dedigimiz sey, cogu zaman en biiyiik yabanciligin mekénidir” (Hatoum, 2001,
s. 119). Eserdeki elektrik kablolariyla ¢evrili ev objeleri, aidiyetin kirilganligini
ve belirsizligini giiclii bir metafor olarak sunar.

Ai Weiweinin Human Flow (2017) belgeseli de diasporayi kiiresel 6lgekte
temsil eden 6nemli islerden biridir. Sanatgi, 23 iilkeden gogmen goriintiilerini
bir araya getirerek gogiin kiiresel bir sorumluluk oldugunu vurgular. Weiwei
filmlinden ¢ikarimla Gogmenlerin hikayeleri aslinda hepimizin hikayeleridir;
¢iinkii go¢, modern diinyanin ortak kaderidir denilebilir. Ayn1 zamanda bu is,
diasporanin yalnizca bireysel kimlik degil, ayn1 zamanda kiiresel 6lgekte insani
bir mesele oldugunu gosterir.
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Resim 16: Ai Weiwei, Human Flow (2017), belgesel filmden kare. Kaynak: Participant
Media.

Sanat alaninda go¢iin temsilleri, hem bireysel hikayelerin hem de kolek-
tif hafizanin tagiyicilaridir. Sariaslan’in (2018, s. 92-93) da tartismalarindan
hareketle, sanatgilarin gégmenlik deneyimini yansitan {iretimlerinin yalnizca
tematik birer temsil nesnesi degil, ayn1 zamanda go¢iin kiiltiirel anlamlarini
ve ¢ok katmanli kimlikleri yeniden insa eden aktif birer pratik oldugu soyle-
nebilir.

Tiirkiye kokenli diaspora sanatgilarinin tiretimlerinde bu semboller (nar,
balik, at) yalnizca estetik bir tercih degil; ayn1 zamanda ge¢mis ile bugtin, ko-
ken ile yeni cografya arasinda transnasyonal bir bellek kopriisii kuran giigli
birer gorsel anlatidir.

2.7. Sanat ve Sosyolojik Yaklasimlar

Gog, sosyolojik bir olgu olarak sanat literatiiriinde giderek daha fazla yer
bulmaktadir. Bu baglamda sanat eserleri; go¢tin karmasik sosyolojik boyutla-
riny, bireysel tanikliklar: ve kiiltiirel doniistimleri goriiniir kilan, egemen anla-
tilara kars1 elestirel birer alternatif arsiv niteligi tasimaktadir. Sanatin sundugu
bu gorsel ve kavramsal arsivler, gocii yalnizca istatistiksel bir veri olmaktan
¢ikararak, toplumsal ger¢eklikle etik ve politik bir diizlemde iliski kuran aktif
bir bilgi alanina doniistiirmektedir.

Bu yaklagim, sanat eserlerinin yalnizca estetik objeler degil, ayn1 zamanda
toplumsal belgeler olarak okunabilecegini gosterir. Figiiratif resimler, seramik
isler ve miize sergileri, go¢iin sosyolojik boyutlarini gérsellestiren birer belge
islevi goriir.

Sanat sosyolojisi ayrica gogmenlerin kiiltiirel {iretimlerini anlamak ag1-
sindan da 6nemlidir. Go¢men sanatgilarin tiretimleri, yeni toplumsal baglarin
kurulmasina, kimliklerin yeniden insasina ve kolektif hafizanin aktarimina
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katki sunar. Bu nedenle, sanat sosyolojisi go¢ literatiiriine kritik bir katki sag-
lamaktadir.

Ozellikle 1970’li yillardan itibaren kente go¢ edenlerin gecekondu ma-
hallelerinde yarattiklar1 yasam pratikleri, arabesk ve kitsch kavramlari esligin-
de Tiirkiye cagdas sanatinda yabancilasma ve kimlik ¢atigmalarini irdeleyen
onemli bir ara gecis kiiltiirii olarak islenmistir (Celebi Erol, 2020, s. 401-402)

Sanat sosyolojisinin gog literatiiriine sundugu katki, Pierre Bourdieunun
kiiltiirel alan ve habitus kavramlariyla da iligkilendirilebilir. Palabiyik'in (2011)
Bourdieu sosyolojisi {izerinden aktardig1 cergeveden hareketle; go¢men sanatgi-
lar, yeni kiiltiirel alanlarda tiretim yaparken hem ge¢mis tecriibeleriyle sekillenen
kendi habitus’larini beraberlerinde tasirlar hem de girdikleri yeni sosyal alanin
dinamiklerine uyum saglarlar (Palabiyik, 2011, s. 127-136). Bu teorik yaklagim,
gogiin sanattaki temsillerini yalnizca bireysel ve 6znel deneyimlerle degil, ayn1
zamanda nesnel toplumsal yapilarla da iliskilendirmeyi miimkiin kilar.

Almanya baglaminda son dénemde 6ne ¢ikan “Leitkultur” (hakim kiiltiir)
tartigmalar, kiiltiirel aidiyeti sabit bir kavrama doniistiirerek azinlk kiiltiirleri-
nin egemen yapidan yalitilmasi gerektigi fikrini giiclendirmektedir; bu yaklasim
entegrasyonu, yabancrnin ancak asimile olmasiyla gerceklesebilecek bir siireg
olarak kurgular. Siray’m (2013) sosyolojik okumasina gore, Alman kiiltiir poli-
tikalar1 ve sanat kurumlari, Batili olmayan tiim kimlik kaliplarini ‘6teki’ katego-
risine indirgemekte ve bu farkliliklar1 egzotik birer tiiketim nesnesi olarak sanat
piyasasina sunmaktadir. Bu dislayici gerceve, soz konusu sanatgilar: kendilerine
dayatilan etiketleri kabullenme veya bunlarla miicadele etme arasinda gidip ge-
len yeni ifade yontemleri aramaya itmektedir (§iray, 2013, s. 4-5).

Ayrica kiiltiirel bellek ¢aligmalar1 da gogiin sosyolojik yonlerini sanat araci-
ligryla goriiniir kilar. Assmann’in (2011) kiiltiirel bellek kuramindan hareketle,
sanat eserlerinin bireysel hafizay1 kolektif bir anlatiya doniistiirme potansiyeli
tagidig1 sdylenebilir. Bu teorik altyap: baglaminda, gogmen sanatcilarin kullan-
dig1 nar, incir, balik veya zeytin gibi semboller de yalnizca estetik tercihler olarak
degil, ayn1 zamanda kolektif bellegin aktarim araglar1 olarak degerlendirilmeli-
dir.

Ornegin, Nil Yalter'in Exile is a Hard Job (1983) yerlestirmesi, go¢men be-
denini hem bireysel hem de kolektif bir hafiza nesnesi haline getirir. Benzer se-
kilde, Ai Weiweinin Law of the Journey (2017) yerlestirmesi, gogmen deneyim-
lerini kiiresel bir sosyolojik olguya doniistiiriir. Bu eserler, sanatin yalnizca birey-
sel ifade degil, ayn1 zamanda toplumsal belgeleme islevi gordiigiinii de kanutlar.

Ferhat Ozgiir, “Bir Gégiin Cok Yonlii Analizi” (1996) enstalasyonunda
kirsal kilttirii simgeleyen giiveg kaplarini ve giincel gazete kiipiirlerini kulla-
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narak, topraktan kopan go¢menlerin megapollere akin etme siirecini ve bu sii-
recin dogurdugu yersiz-yurtsuzlasma gibi sonsuz sorunlar zincirini sosyo-po-
litik bir perspektifle ele almistir (Celebi Erol, 2020, s. 404-405).

Sanat sosyolojisi perspektifinden gé¢men sanat¢ilarin iiretimleri, hem
kisisel deneyimlerin disavurumu hem de kolektif hafizanin tasiyicisi olarak
degerlendirilmektedir. Ceylanin (2025) belirttigi gibi, yerinden edilme ve yali-
tilmiglik deneyimlerinin sanatsal pratiklerdeki yansimalari, toplumsal bellegin
aktarim stireglerinde ve kimliklerin yeniden sekillenmesinde sanatin estetik ve
toplumsal algiy1 degistirme potansiyelini gortiniir kilmaktadir (Ceylan, 2025,

S. 11-111).

Gogmen yalnizligiyla bas etme stireglerinde dini faaliyetler ve sosyal des-
tek aglar1 koruyucu birer faktor olarak 6ne ¢iksa da, dil yetersizligi ve mekan-
sal ayrisma toplumsal entegrasyonun 6niindeki en biiyiik engellerdir. Ozellikle
Kovid-19 pandemisiyle birlikte derinlesen maddi sorunlar ve gelecek kaygisi,
gogmenlerin yalnizlik diizeylerini belirgin sekilde artirmis; bu siiregte hane igi
is yiikiiniin ve psikolojik siddet riskinin yiikselmesi go¢iin travmatik boyutla-
rin1 daha da derinlestirmistir (Stileymanli vd., 2020, s. 287). Sanatin sundugu
sosyolojik belgeler ise, bu tiir kriz donemlerinde gogmenlerin yasadig sessiz
izolasyonu ve aidiyet arayisini goriiniir kilarak toplumsal hafizanin onarilma-
sina ve alternatif birer argiv olusturulmasina katki sunmaktadir.

Sonug olarak, sanat ve sosyolojik yaklasimlar birlikte diisiintildiigiinde,
goc yalnizca bireysel bir yolculuk degil, ayn1 zamanda toplumsal bir deneyim,
bir hafiza aktarimi ve bir kiltiirel tiretim alani olarak kavramsallagtirilabilir
denilebilir.

Sonug

Bu ¢alisma, 2020 sonrasi gog literatiiriinii sanat merkezli bir perspektifle
ele alarak, gociin ¢agdas sanatta yalnizca tematik bir konu degil; taniklik, bel-
lek iiretimi ve elestirel temsil alan1 olarak nasil yeniden yapilandigini ortaya
koymugstur. Pandemi, iklim krizi, zorunlu yerinden edilme ve kiiresel esitsiz-
likler gibi kirilma anlari, gogii hem akademik hem de sanatsal baglamda daha
goriiniir ve tartisilir hale getirmistir. Bu baglamda sanat, gog literatiiriinde des-
tekleyici bir 6rnek alani olmanin &tesine gegerek, bilgi tireten, sorgulayan ve
karsi-hafiza kuran bir pratik olarak konumlanmustir.

Calismanin bulgulari, 2020 sonras: sanatsal tiretimlerde go¢ temsillerinin
belirli ortak eksenler etrafinda yogunlastigini gostermektedir. Figiiratif sanatta
gog, bedenin yorgunlugu, hareket hali ve belirsizlik duygusu tizerinden tem-
sil edilerek, istatistiksel anlatilarin soyutlugunu asan deneyimsel bir alan sun-
mustur. Mehmet Bagbug’un figiiratif resimlerinde goriilen belirsiz ufuk, Mona
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Hatoum'un pargalanmis mekan kurgular: ve Shirin Neshatin beden iizerine
yazili gorsel anlatilary; gogmen deneyiminin yalnizca mekansal degil, ayni za-
manda bedensel ve duygusal bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Bu tem-
siller, Stuart Hall'un (1997) temsil kurami ¢ergevesinde degerlendirildiginde,
gociin sanatta pasif bir yansitma degil; kiiltiirel anlam tiretimi siireci olarak ele
alindigini dogrulamaktadir.

Feminist yaklasimlar, gogiin sanatsal temsillerinde belirleyici bir derinlik
kazandirmistir. Gogmen kadin bedeninin sanat araciligiyla goriintir kilinmasi,
goc literatiiriinde uzun siire ihmal edilen toplumsal cinsiyet boyutunun hem
akademik hem de estetik diizlemde yeniden diisiiniilmesine olanak tanimis-
tir. Nil Yalter'in gogmen kadin emegini beden {izerinden ele alan ¢alismalar:
ve Shirin Neshat'n kadin bedenini hem kimlik hem de direnis alan1 olarak
konumlandiran tiretimleri, go¢iin yalnizca yer degistirme degil; beden, emek
ve hafiza iligkileriyle oriilii bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle fe-
minist sanat pratikleri, go¢ literatiiriine elestirel ve tamamlayici bir katki sun-
maktadir.

Seramik sanatina iliskin bulgular, go¢iin kirilganlik ve yeniden insa meta-
forlaryla giiglii bi¢cimde temsil edildigini ortaya koymustur. Seramigin kirila-
bilir ama onarilabilir dogasi, go¢gmen deneyiminin parcalanma ve yeniden var
olma hallerini somutlagtiran bir anlati zemini sunmaktadir. Eva Funderbur-
gh'un ¢aligmalar1 ve ¢agdas seramik iiretimlerde sik¢a kullanilan nar, incir ve
zeytin motifleri; go¢tin kiiltiirel stireklilik, kirilganlik ve aidiyet boyutlarini bir
arada diisiinmeye imkan tanimaktadir. Bu baglamda seramik, gog literatiiriin-
de yalnizca estetik bir ifade alan1 degil; malzeme iizerinden bellek iireten bir
anlat1 bigimi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Migration Museumda diizenlenen Departures sergisi, Deutsches Histo-
risches Museumdaki go¢ temali sergiler ve Tiirkiyede gergeklestirilen Gogiin
Hafizas1 gibi 6rnekler, miizelerin gogii yalnizca tarihsel bir olgu olarak degil;
giincel, politik ve insani bir mesele olarak ele aldigini gostermektedir. Bu bag-
lamda, Potts'un (2022, s. 2) da isaret ettigi gibi kisisel hikayelerin sergileme
pratiklerine déhil edilmesi, gog¢iin istatistiksel anlatilarla siirli kalmasinin
oniine gegerek izleyicide empati uyandirmaktadir.

Diaspora ve transnasyonal kimlik baglaminda elde edilen bulgular, ¢ag-
das sanatta aidiyetin sabit degil; coklu ve akiskan bicimlerde temsil edildigini
ortaya koymustur. Mona Hatoum’un yerlestirmeleri ve Ai Weiweinin Human
Flow belgeseli, diasporayi kiiresel 6l¢ekte bir insani sorumluluk alani olarak
ele alirken; Tiirkiye kokenli diaspora sanat¢ilarinin sembolik anlatimlari, ko-
ken ile yeni mekanlar arasinda kurulan bellek kopriilerini goriiniir kilmigtir.
Bu temsiller, diaspora kimliginin yalnizca kayip iizerinden degil; siireklilik ve
yeniden kurulum iizerinden de okunabilecegini gostermektedir.
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Sonug olarak bu ¢alisma, 2020 sonrasi1 donemde sanatin gog literatiiriinde
yontemsel ve kavramsal bir bilesen héline geldigini ortaya koymaktadir. Sanat,
gociin yalnizca sonuglarini betimleyen bir alan degil; gogmen deneyimlerini
goriiniir kilan, bireysel anlatilar1 kolektif bellege doniistiiren ve egemen soy-
lemlere kars1 elestirel bir karsi-hafiza tireten bir pratik olarak degerlendiril-
mektedir. Bu yontiyle sanat, go¢ ¢calismalarinda disiplinler arasi etkilesimin en
iiretken alanlarindan birini olusturmaktadir.

Gelecekte, ozellikle dijital sanat pratiklerinin, yeni malzeme kullanimla-
rinin ve deneyimsel anlat1 bigimlerinin, go¢iin sanatsal temsillerini daha da
cesitlendirecegi ongoriilmektedir. Bu baglamda sanat ve sosyal bilimler arasin-
daki etkilesim, gog literatiiriiniin hem teorik hem de estetik agidan derinles-
mesine katki sunmaya devam edecektir.
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1. GIRIS

Yirminci ytizyilin ilk ¢eyregi, Avrupa sanatinda geleneksel temsil bigim-
lerinin sorgulandig: ve farkli disiplinler arasindaki sinirlarin yeniden tanim-
landig1 bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Birinci Diinya Savasrnin yarattig
toplumsal ve kiiltiirel kirilmalarin ardindan ortaya ¢ikan avangard yaklasimlar,
sanatin yalnizca estetik iiretim alani degil; ayn1 zamanda yeni diisiinme ve de-
neyimleme bigimlerinin arastirildig: bir laboratuvar olarak goriilmesine zemin
hazirlamigtir. Bu siirecte resim, heykel, tasarim, mimarlik ve sahne sanatlari ara-
sindaki gecisler giderek goriiniir hale gelirken, beden, hareket ve mekan iliskileri
de yeniden ele alinmaya baslanmistir.

Bu doniisiimiin dikkat cekici 6rneklerinden biri, Oskar Schlemmer’in 1922
yilinda sahnelenen Das Triadische Ballett adl1 ¢aligmasidir. Eser, dansi yalniz-
ca koreografik bir etkinlik olarak ele almak yerine, beden, kostiim, renk, bigim
ve mekan arasindaki iligkileri yeniden kurgulayan biitiinciil bir sahne tasarimi
onermektedir. Geometrik hacimlerden olusan kostiimler dans¢inin hareket ka-
pasitesini doniistiiriirken, sahne tizerindeki varliklar da klasik balenin anlat1 ve
karakter temelli figlirlerinden uzaklasarak farkli bir gorsel ve fiziksel diizene isa-
ret etmektedir. Schlemmer’in sahne ¢aligmalarinda 6nemli bir yer tutan Kunstfi-
gur kavramyi, bu doniistimiin anlagilmasinda temel referans noktalarindan biri-
dir. Sanat¢inin yaklagiminda beden, yalnizca hareket eden bir 6zne olarak degil,
mekaénsal organizasyonun ve gorsel kompozisyonun etkin bir bileseni olarak ele
alinmaktadir. Bu nedenle Das Triadische Ballett'te karsilasilan sahnesel olusum-
lar; dansci, kostiim ve hareket arasindaki sinirlarin belirsizlestigi, plastik ve per-
formatif 6zellikleri ayn1 anda tagtyan hibrit yapilar olarak okunabilmektedir.

Bu calisma, Das Triadische Ballett'i beden, kostiim ve hareket arasindaki ilis-
kiler izerinden inceleyerek, Schlemmer’in sahne anlayisinda koreografik yapinin
nasil yeniden tasarlandigini tartigmay1 amaglamaktadir. Aragtirmanin temel so-
rusu, soz konusu iligkilerin sahne tizerindeki olusumlar1 nasil dontistiirdiigii ve
bu doniisiimiin eserin mekansal organizasyonu igerisinde nasil anlam kazan-
digidir. Bu dogrultuda ¢alisma, Das Triadische Ballett’i yalnizca dans tarihi
ya da kostiim tasarimi baglaminda degil; avangard sahne diisiincesi igerisin-
de bedenin, hareketin ve nesnesel bicimlerin yeniden orgiitlendigi 6zgiin bir
deney alani olarak ele almaktadir.

2. AVANGARD ZEMINDEN KUNSTFIGUR’A: SCHLEMMER’IN
BEDEN VE

MEKAN DUSUNCESI

Avrupa sanat camiasinda Birinci Diinya Savasi neticesinde tecriibe edi-
len sosyo-kiiltiirel kirilma, yaratic1 6znelerin yalnizca estetik temalar1 de-
gil, dogrudan insan fizigini ve sanatsal enstriimanlar1 kavrayis bigimlerini
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de kokten sarsan bir esige zemin hazirlamistir. Schlemmer’in bu tarihsel
ugraktaki 6zgiin konumunu dogru konumlandirabilmek adina, kendisi-
nin gecirdigi plastik sanat egitimini, temas kurdugu avangard topluluklar:
ve ardindan Bauhaus ¢atisi altinda somutlastirdigi kuramsal birikimi bir
stireklilik dahilinde okumak gerekmektedir. Nitekim sanat¢inin literatiire
kazandirdig1 Kunstfigur olgusu, bu entelektiiel seriivenin ilk adimi degil,
olgunlasma evresinde ortaya ¢ikan rafine bir tiriintidiir.

Sanat¢inin bicimsel tasarim reflekslerini doniistiiren ilk 6nemli temas,
1911 yilindaki Berlin ziyareti esnasinda gergeklesmistir. Dénemin disavu-
rumcu yayini Der Sturm etrafinda kiimelenen entelektiiellerle kurulan bu
diyalog, gen¢ ressamin Picasso ve Derain’in dnciiliik ettigi Kiibist akimla
dogrudan bag kurmasini saglamistir (Akt. Vazquez, 2019: 233). S6z konusu
estetik karsilagma, Schlemmer’in heniiz 6grencilik yillarinda yakin bir dos-
tuna “Sanat benim yegéne tutkumdur” sozleriyle ifade ettigi yaratim arzu-
sunun (Akt. Larinow, 2017: 293), soyut ve koseli bir tasarim diline evrilme-
sinin ilk kivilcimi niteligindedir. Cepheye ¢agrilmasiyla kesintiye ugrayan
bu arayis, 1916 yilinda askerlik vazifesinden aldig1 kisa siireli izin déne-
minde trettigi Komposition auf Rosa ve Bild K gibi insan anatomisini diiz
renk diizlemlerine ve yalin gizgilere indirgeyen kompozisyonlarinda yeni-
den canlanmigtir (Akt. Larinow, 2017: 295). Paret’nin savas donemi estetik
yonelimlerini tartistig1 calismasinda vurguladig: {izere, bu siirecte ortaya
¢ikan bi¢imsel yalinlik savasi dogrudan betimlemese de, insan bedenini or-
ganik biitiinligiinden kopararak parcalayan endiistriyel bir ¢agin yapisal
izlerini biinyesinde barindirmaktadir (Akt. Paret, 2014: 172).

Savas bittikten hemen sonra, 1919°da Walter Gropius tarafindan We-
imar’da kurulan Bauhaus, yasanan bu kozmik par¢alanmiglig: disiplinle-
rarasi yeni bir biitiinliik arayisiyla agsmay1 hedefleyen kurumsal bir vizyon
olarak belirmistir. Gropius'un kaleme aldig1 kurulus manifestosunun kapa-
ginda Lyonel Feininger’e ait kiibo-fiitiirist Katedral baskisinin bulunmasi ve
metinde bu metafora siginilmasiy; mimarlik, zanaat ve giizel sanatlar tek bir
cat1 altinda birlestirme idealinin ilanidir (Akt. Paret, 2014: 174). Bununla
birlikte Schlemmer’in kuruma entegrasyonu sancisiz olmamaistir; zira ken-
disinin 1919 yi1linda Willi Baumeister ve Gottfried Graf ile birlikte kurdugu
Uecht-Gruppe, Paul Klee'yi Stuttgart Akademisi biinyesine dahil etmeye ¢a-
lismis, fakat bu hamle muhafazakar otoritelerin direnciyle karsilastig1 gibi
basinda Klee’ye yonelik antisemitik dozu yiiksek saldirilara yol agmistir
(Akt. Dylewicz, 2014: 144). Bu tarihsel kesit, donemin avangard egilimle-
rinin sadece bigcimsel bir yenilik arayisindan ibaret olmadigini, kurumsal,
politik ve toplumsal ¢atigma hatlariyla ne denli i¢ ice gectigini agikca ortaya
koymaktadir. Schlemmer 1921’de Bauhaus kadrosuna dahil oldugunda ilk
olarak duvar resmi ve tas heykel atélyelerinde sorumluluk iistlenmis, 1923
yilina gelindiginde ise sahne atdlyesinin liderligini devralarak okulun be-
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den, mekéan ve makine triadini deneysel olarak sinayabilecegi performatif bir
sahay1 yonetmeye baslamistir.

Bu pratik ve teorik sorgulamalarin en nitelikli yazil1 belgesi, sanat¢inin
1925 yilinda yayimlanan Mensch und Kunstfigur (Insan ve Sanat Figiirii) bas-
likli makalesidir. Schlemmer bu metinde canli bedeni iki farkli isleyis reji-
mi tizerinden ¢6ziimler: Bunlardan ilki, geometrik ve matematiksel olarak
olgtlebilen rejimdir; insan bedeni kiibik bir hacmin igine yerlestirildiginde,
uzuvlar ile mekan arasinda rasyonel ve sabit oranlar saptanabilir. Ikincisi ise
nabiz, soluk alip verme ve sinirsel uyarilar gibi organizmanin kendi i¢ di-
namiklerinden dogan, statik mekan algisini1 dinamik olarak siirekli yeniden
tireten fizyolojik rejimdir. Sanat¢inin ayni ¢alismada paylastigi Figur und Ra-
umlineatur ve Egozentrische Raumlineatur adl1 eskizleri, soz konusu iki farkl
alg1 rejiminin gorsellestirilmis semalaridir (Funkenstein, 2018: 211-212).

Sahne uzaminda bu iki rejim arasindaki yapisal gerilimi dengeleyen ve
rasyonel biitiinligii kuran temel unsur ise kostiimdiir. Sanat¢inin iiretim
metodolojisine dair aktardig: kayitlar bu onceligi agik¢a dogrulamaktadir:
Tasarim siireci ilk olarak figiiriin plastik formundan, yani kostiimiin sinir-
larindan baslamis; miizikal yap: bu forma sonradan dahil edilmis ve nihai
koreografik hareket ancak bu iki katmanin kesisim noktasinda hayat bula-
bilmistir (Schlemmer, 1989: 129; Akt. Vazquez, 2019: 238). Bi¢imsel sinirla-
rin nasil tayin edildigine dair en somut veriler ise Schlemmer’in 1915 tarihli
giinliik notlarinda karsimiza gikar: Bu sistemde insan gévdesi kareye, karin
dairesel formlara, boyun ve kollar silindire, eklem noktalar: kiireye, burun
ise icgen morfolojisine denk gelecek sekilde yapilandirilmistir (Shin, 2024:
471-472). Sanat¢inin kurumsal arsivinin de altin1 ¢izdigi tizere bu analitik
yaklasim, antik dénem stereometri ve geometri geleneginin modern malze-
me ve hareket mekanikleriyle yeniden iiretilmesidir; nitekim ayn1 kaynakta
bu kostiimler dogrudan “gezgin mimariler” (ambulant architectures) olarak
tanimlanmaktadir (Akt. The Oskar Schlemmer Theatre Archives, ty.). Bahsi
gecen geometrik bilesenleri bir arada tutan organizasyonel mantig1 ise “li¢”
say1s1 belirlemektedir; bu say1 Schlemmer i¢in bireysel egonun sinirlarini ve
ikili karsitliklarin dogurdugu gerilimleri asarak kolektif olana agilmanin ma-
tematiksel esigidir (Shin, 2024: 474-475).

Schlemmer’in bu multidisipliner arayiglar1 dénemin sanat ikliminde ya-
litilmig bir ¢aba degildir. Sanat¢inin 1912 yilinda dans¢1 Albert Burger ve Elsa
Hotzel giftiyle baglattig1 ilk sahne denemeleri, dogrudan Dresden yakinlarin-
daki Hellerau ekoliinden ilham almistir. Emile Jaques-Dalcroze’un 1911’de te-
mellerini attig1 ritmik-miizikal egitim merkezi ile bu merkez i¢in ¢alisan sah-
ne kuramcis1 Adolphe Appianin beden, 151k ve mekénin es zamanli sentezine
dayanan sahneleme vizyonu, Burger vasitasiyla Schlemmer’in estetik diinya-
sina taginmigtir (Akt. Dylewicz, 2014: 144-145). Tasarinin miizikal boyutu da
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benzer bir deneysel yonelimle sekillenmistir; 1912’de Stuttgartta deneyim-
ledikleri Arnold Schoenberg’in atonal ve epizodik nitelikteki Pierrot Luna-
ire performansi, Burger’i besteciyle dogrudan temas kurmaya yoneltmistir.
Schoenberg’in mesafeli durusu projeyi farkli bir besteciye yoneltmek zorunda
biraksa da, bu hamle eserin isitsel ve performatif iligkileri en basindan itiba-
ren radikal bir zeminde aradiginin somut bir kanitidir (Akt. Garcia Vazquez,
2019: 237-238). Renk, isitme ve hareketin es zamanli diisiiniilmesi noktasin-
da ise Kandinsky’nin 1912 tarihli Der Blaue Reiter Almanagrnda nesredilen
Der gelbe Klang (Sar1 Ses) adli sahne denemesi 6nemli bir zihinsel kaynak
sunmustur; burada renk ve 151k unsurlarinin muzikal ritimle es zamanl iler-
leyisi, farkli sanat dillerinin ortak bir igsel titresim diizeyinde eritilebilecegi
fikrini beslemistir (Lidwell, 2003: 92).

Das Triadische Ballett’in tarihsel siireteki en dogrudan mukayese noktasi
ise, kendisinden bes y1l evvel, 1917°de Paris’te Sergei Diaghilev’in Ballets Russes
toplulugu tarafindan sahneye tasinan Parade balesidir. Jean Cocteaunun lib-
rettosunu iirettigi, Erik Satie’nin miiziklerini besteledigi ve Pablo Picassonun
kiibist kostiim-dekor tasarimlarini gergeklestirdigi bu yapitta yer alan ii¢ “me-
najer” figiirii, dans¢inin fiziksel eylemlerini biiyiik oranda bloke eden ahsap
konstriiksiyonlar tasimaktadir (Akt. Cozzo, t.y.: 425-426). Guillaume Apollina-
ire’in bu eseri sunarken kullandig1 “bir tiir gercekiistiiciiliik” ifadesi disiplinle-
rarasi yenilik¢i bir senteze isaret etse de, Parade’deki tiglii yap: tematik bir rast-
lantidan ibaret kalirken; Schlemmer’in diinyasinda iig say1si, eserin bigimsel,
mekansal ve zamansal organizasyonunun tamamini koordine eden kurucu bir
striiktiirel ilkedir (Akt. Cozzo, ty.: 429). Bu metodolojik ayrisma, her iki eserin
soludugu avangard atmosferi degil, o atmosfere yon veren yapisal tasarim disip-
linlerindeki derin felsefi farklilig1 goriiniir kilmaktadir.

Tiim bu estetik arayislarin yoneldigi ortak ufuk ise siiphesiz ki Roman-
tik donemin mirasi olan Gesamtkunstwerk (butiinsel sanat eseri) ulkisudiir.
Richard Wagner i¢in bu ideal; dans, miizik ve siirsel trajedinin tek bir drama
icinde kaynasmasi anlamina gelmekteyken (Akt. Dylewicz, 2014: 144), Sch-
lemmer’in resmi arsivinin de Das Triadische Ballett’i dogrudan bu biitiinsel
sanat ideali baglaminda tanimlamasi manidardir (Akt. The Oskar Schlem-
mer Theatre Archives, ty.). Ancak Schlemmer’in pozisyonu Wagnerci yakla-
simdan kokten ayrisir; zira o, bu estetik biitiinlesmeyi kapali bir operatik ya-
pitin igine hapsetmek yerine, tasarim ilkelerini dogrudan dogruya sanat¢inin
kendi giindelik yasamina, mekan iiretimine ve endiistriyel imalat siireglerine
yayan biitiinciil bir yasam ve iiretim felsefesi olarak benimsemistir. Iste bu
dogrultuda, stereometrik geometri, kisitlayici kostiim mimarisi, sayisal dii-
zen ve donemin disiplinlerarasi avangard arayislar1 birbirine kenetlendigin-
de Kunstfigur, tek bir sanat¢inin kisisel ve 6zgiin fantezisi olmaktan ¢ikarak,
modernitenin getirdigi krizlere sahne {izerinde yanit arayan ortak bir estetik
dilin Schlemmer’in elinde somutlasan en rafine ve en korunakl: ifadesine do-
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niismektedir. Bu durum, bizi dogrudan dogruya s6z konusu tasarim ilkeleri-
nin Das Triadische Ballett’in sahnesel gercekliginde, renklerin ve ii¢ boyutlu
formlarin mekansal organizasyonunda nasil bir pratik karsilik buldugunu
incelemeye yoneltmektedir.

3. DAS TRIADISCHE BALLETT: UCLU YAPISAL DUZEN VE KOS-
TUMUN STEREOMETRISI

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa sanat ortaminda ortaya ¢ikan en
belirgin egilimlerden biri, insan bedeninin geleneksel temsil bicimlerinin yeni-
den sorgulanmasidir. Endiistrilesmenin hizlanmasi, teknolojik araglarin giin-
delik yasama niifuz etmesi ve savasin yarattig1 kitlesel yikim, insanin modern
diinya i¢indeki konumuna iligkin yeni tartigmalari beraberinde getirmistir. Bu
sliregte beden, yalnizca biyolojik bir varlik ya da estetik giizelligin tasiyicisi ola-
rak degil; mekan, makine ve hareket iliskileri icerisinde yeniden tanimlanmasi
gereken bir problem alani haline gelmistir. Fiitiiristlerin mekanik insan tahay-
yiilleri, Rus Konstriiktivistlerinin iiretim odakli beden anlayis1 ve Bauhaus ¢ev-
resinde gelisen disiplinlerarasi tasarim arayislari, sz konusu doniistimiin farkl
gortiiniimlerini olusturmaktadir. Oskar Schlemmer’in Das Triadische Ballett’i
de bu genis tarihsel baglam igerisinde degerlendirilmelidir.

Eserin temel organizasyon ilkesi, adindan da anlagilacag: iizere “triadik”
bir yapiya dayanmaktadir. Schlemmer igin ii¢ sayis1 yalnizca matematiksel
bir deger degil, karsitliklar arasinda denge kuran yapisal bir prensiptir.(Sche-
per,1988: 234) Sanatginin gesitli yazilarinda ifade ettigi tizere birlik duragan-
l1gy, ikilik ¢atigmay1 temsil ederken; iiglii yap: yeni bir sentez ve denge olasilig1
tretmektedir (Schlemmer, 1925/1961). Bu yaklasim, Das Triadische Ballett’in
biitiin kurgusuna niifuz etmektedir. Yapitin i¢ boliimden olusmasi, ti¢ dansgi
tarafindan icra edilmesi ve dokuz ayr1 sahne diizeninin tiglii bir sistem igeri-
sinde orgiitlenmesi tesadiif degildir. Burada say1, bicimsel bir tercih olmanin
Otesinde, sahne iizerinde kurulacak mekansal iligkilerin gériinmez koordinat
sistemine doniigmektedir. Bu yaklagimin izleri yalnizca yapisal diizlemde degil,
renk organizasyonunda da agik bigimde gozlemlenmektedir. Sar1 fon izerin-
de kurgulanan ilk boliim, komik ve oyunbaz bir atmosfer yaratirken; pembe
tonlarinin egemen oldugu ikinci béliim daha torensel ve dengeli bir karakter
tasimaktadir. Siyah zemin iizerinde gergeklesen son boliim ise gizemli ve me-
tafizik bir sahne diinyasina agilmaktadir (Funkenstein, 2018:165-179). Boyle-
ce renk, klasik sahne tasariminda oldugu gibi dekoratif bir unsur olmaktan
¢ikarak, koreografinin ruh halini belirleyen yapisal bir bilesen niteligi ka-
zanmaktadir. Bu yaklasimin kékenleri, Schlemmer’in yakindan takip ettigi
Kandinsky’nin renk ve ses iligkileri iizerine gelistirdigi deneysel caligmalarla
da iliskilendirilebilir. Ozellikle Der gelbe Klang (Sar1 Ses) adli sahne deneme-
sinde renklerin dramatik anlatidan bagimsiz olarak kendi baglarina anlam
tiretebilecekleri fikri savunulmustur (Scheper,1988: 241). Das Triadische Bal-
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lett’te de benzer bigimde renk, anlatiy1 destekleyen bir unsur degil, anlatinin
bizzat kendisini olusturan unsurlardan biri haline gelmektedir. Bu yaklasim
ayni zamanda Bauhaus icerisinde gelisen disiplinlerarasi diisiince ortaminin da
bir yansimasidir. Kandinsky’nin renk, ses ve hareket arasindaki iligkileri arasti-
ran deneysel ¢alismalari ile Schlemmer’in beden ve mekén tizerine gelistirdigi
sahne arastirmalari farkl: disiplinlerden hareket etseler de ortak bir soruya yo-
nelmektedir: Sanatsal deneyim, anlatidan bagimsiz bigimde yalnizca bigimsel
iliskiler tizerinden kurulabilir mi? Das Triadische Ballett’in renk sistemleri, ge-
ometrik kostiimleri ve soyut hareket diizeni bu soruya sahne sanatlari igerisin-
den verilmis 6zgiin bir yanit olarak degerlendirilebilir.

Bu yapisal mantigin en goriiniir karsilig1 ise kostiimlerde ortaya ¢ikmak-
tadir. Schlemmer’in sahne tasarimina iliskin diigiincesinde kostiim, higbir
zaman yalnizca giyilen bir nesne degildir. Aksine, kostiim bedenin mekénla
kurdugu iliskiyi yeniden diizenleyen aktif bir tasarim aracidir. Sanat¢inin 1915
tarihli eskizlerinde gelistirmeye basladig1 geometrik beden analizleri, Das Tria-
dische Ballett’te somut karsiligini bulmaktadir. Bu analizlerde insan anatomisi;
kiire, silindir, koni ve kiip gibi temel geometrik hacimlere ayristirilarak yeniden
yorumlanmaktadir (Akt. Dylewicz, 2014: 145). Bu noktada Schlemmer’in yak-
lasimi, modern sanat icerisindeki daha genis bir geometrik soyutlama gelene-
giyle iliskilendirilebilir. Paul Cézanne’in dogadaki tiim formlarin kiire, koni ve
silindir araciligiyla okunabilecegine yonelik dnerisi, daha sonra Kiibist sanatgi-
lar tarafindan farkli bicimlerde gelistirilmistir. Ancak Schlemmer’in katkisi, bu
geometrik diisiinceyi iki boyutlu resim yiizeyinden ¢ikararak sahne mekanina
tasimasidir. Kiibizm’de pargalanan figiir, Das Triadische Ballett’te hareket eden
bir hacme doniismektedir. Bu nedenle eser, yalnizca dans tarihi igerisinde de-
gil, modern plastik sanatlarin sahne iizerindeki deneysel uzantilarindan biri
olarak da okunabilir.

Kostiimlerin bi¢imsel kurulusunda kullanilan stereometrik yaklasim da
bu doniisiimiin temel araglarindan biridir. Stereometri, ii¢ boyutlu geometrik
cisimlerin uzamsal iligkilerini inceleyen matematiksel bir alan olarak tanimlan-
maktadir. (Scheper, 1988: 249) Schlemmer bu kavrami dogrudan matematiksel
anlamiyla kullanmasa da, insan bedenini ti¢ boyutlu hacimler {izerinden ye-
niden diizenleme fikri a¢ik bicimde stereometrik bir mantiga dayanmaktadir.
Nitekim kostiimlerde kullanilan kiiresel basliklar, silindirik uzantilar, spiral
eklentiler ve konik hacimler, bedenin dogal oranlarini1 gériinmez kilarken
yeni bir mekansal organizasyon iiretmektedir (Scheper, 1988: 253).

Schlemmer’in Das Triadische Ballett’te arastirdig1 mesele yalnizca yeni
kostiim bigimleri tiretmek degildir. Sanat¢i, 1920’li yillarda gesitli metinle-
rinde sahne tizerindeki hareketi “danssal matematik” (Tdnzerische Mathe-
matik) olarak tanimlamaktadir.(Shin, 2024; 466) Bu yaklasimda beden, duy-
gusal digavurumun tastyicist olmaktan ¢ok, uzam igerisinde hareket eden ge-
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ometrik bir organizma olarak ele alinmaktadir. Hareket; yon, ritim, agirlik ve
mesafe gibi dlciilebilir iliskiler tizerinden kavranmakta, koreografi ise beden
ile mekan arasindaki goriinmez geometrik diizenin agiga ¢ikarilmasi olarak de-
gerlendirilmektedir. Bu nedenle Triadik Bale’de izleyicinin karsisina ¢ikan figiir-
ler, belirli karakterleri temsil etmekten ¢ok, mekénsal iliskileri goriiniir kilan ha-
reketli bicimler olarak islev gormektedir. Schlemmer’in “tiyatronun tarihi insan
bi¢iminin déniisiim tarihidir” seklindeki yaklasimi da bu diisiinsel cerceve iceri-
sinde anlam kazanmaktadir. Bu doniistim yalnizca gorsel diizeyde gerceklesmez.
Kostiimiin sahip oldugu hacim, agirlik ve fiziksel direng, dansginin hareket re-
pertuarini dogrudan belirlerken, klasik balenin akici ve esnek beden anlayist bu-
rada yerini kontrollii, sinirli ve mekanik hareketlere birakmaktadir(Troughton,
2023: 185). Ancak burada s6z konusu olan mekaniklesme, donemin Fiitiirist ma-
nifestolarinda karsilagilan makine hayranligiyla karistirilmamalidir. Fitiiristler
teknolojik ilerlemeyi ve endiistriyel giicii estetik bir ideal olarak yticeltirken, Sch-
lemmer’in ilgisi insan bedeninin biitiiniiyle makineye donistiiriilmesinden ¢ok,
beden ile geometrik diizen arasindaki iligkinin aragtirilmasina yonelmektedir (
Schlemmer,1989: 86). Bu nedenle Triadik Bale figiirleri ne tamamen organik ne
de biitiiniiyle mekaniktir. Onlar, insan ile nesne, hareket ile yapi, canlilik ile tasa-
rim arasinda konumlanan ara olusumlardir. Schlemmer’in Kunstfigur kavrami
da tam olarak bu esik bolgeyi tarif etmektedir.

Schlemmer’in giinliiklerinde ifade ettigi iizere hareket, kostiim tamamlan-
diktan sonra kesfedilen bir unsur haline gelmektedir (Schlemmer, 1989). Bagka
bir ifadeyle koreografi kostiimii takip etmektedir; kostiim koreografiyi degil. Bu
yontem, dénemin sahne sanatlari agisindan oldukga radikal bir yaklasimi temsil
etmektedir. Tam da bu noktada Kunstfigur kavrami goriiniir hile gelmektedir.
Ciinkii sahne iizerindeki figiir artik ne biitiiniiyle bir dans¢1 ne de yalnizca bir
kostiimdiir. Hareket eden beden ile onu kusatan geometrik yap1 arasinda yeni
bir varlik bi¢imi ortaya ¢ikmaktadir. Schlemmer’in “sanat figiirii” olarak tanim-
lad1g1 bu olusum, insan bedeninin biitiiniiyle ortadan kaldirilmasini degil; tam
tersine bedenin yeni bir mekansal mantik igerisinde yeniden diizenlenmesini ifa-
de etmektedir.(Gropius, 1965: 57)Bu nedenle Das Triadische Ballett’teki figiirler,
modernitenin mekaniklesen diinyasinda insanin kaybolusunu degil, insan ile
nesne arasindaki iliskinin yeniden miizakere edildigi deneysel olusumlar olarak
degerlendirilebilir.

Bu durum, eseri yalnizca kostiim tasarimi ya da dans tarihi baglaminda
ele almayi yetersiz kilmaktadir. Ciinkii Das Triadische Ballett’te gelistirilen
stereometrik sistem, bedenin mekan igerisindeki konumunu yeniden tanim-
layan biitiinciil bir tasarim diigiincesine isaret etmektedir. Tam da bu nedenle
yapitin asil 6zgiinligii, kostiimiin bigcimsel 6zelliklerinden ¢ok, beden, ha-
reket ve mekan arasinda kurdugu yeni iliski aginda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
iliski ag1 ise bizi dogrudan eserin sahne mantigini belirleyen doniisiim meka-
nizmalarina yoneltmektedir.



PLASTIK SANATLAR ALANINDA ULUSLARARASI GUNCEL YAKLASIMLAR - 65

4. BEDEN ILE NESNE ARASINDA: KUNSTFIGUR’UN SAHNE
MANTIGI

Yirminci yiizyilin basinda sahne sanatlarinda yasanan déniisiim, yal-
nizca yeni dekor anlayislarinin ya da farkli koreografik tekniklerin ortaya
cikisiyla sinirli degildir. Asil degisim, sahnenin neyi temsil ettigi ve sahne
tizerindeki insan bedeninin hangi islevi Gistlendigi sorularinda yaganmis-
tir. On dokuzuncu yiizy1l tiyatrosunda ve klasik balede beden biiyiik olgiide
dramatik anlatinin tagiyicisi olarak degerlendirilirken, avangard sanat gev-
relerinde beden giderek bagimsiz bir tasarim problemi olarak ele alinmaya
baslanmigtir. Bu siiregte Adolphe Appia, sahneyi yalnizca dekoratif bir arka
plan olmaktan ¢ikarip bedenle birlikte ¢alisan {i¢ boyutlu bir uzam olarak
diistinmiis; Edward Gordon Craig ise oyuncunun bireysel psikolojisinden
arindirilmis daha soyut bir sahne varlig1 olarak Ubermarionette kavramini
ortaya atmistir (Poggioli,2024: 46). Her iki yaklasim da farkli yonlerden hare-
ket etse de, insan bedeninin geleneksel temsil islevlerini sorgulayan ortak bir
diisiinsel zeminde bulugmaktadir.

Schlemmer’in sahne ¢alismalar1 da bu tartismalarin icerisinde sekillen-
mistir. Ancak sanat¢inin yaklagimi ne Appia'nin mekansal realizmine ne de
Craig’in oyuncuyu biitiiniiyle ortadan kaldirma egilimine tam olarak kargilik
gelmektedir. Das Triadische Ballett’te beden sahneden ¢ekilmez; aksine gorii-
nirligiini korur(Scheper,1988:279). Bununla birlikte beden artik sahnenin
mutlak 6znesi olmaktan da ¢ikmistir. Sanat¢inin asil miidahalesi, beden ile
kostiim arasindaki iligkinin yoniinii degistirmesinde ortaya ¢ikar. Gelenek-
sel sahne tiretiminde kostiim, hareket eden bedenin ihtiyaglarina gore sekil-
lenen ikincil bir unsur olarak degerlendirilirken, Schlemmer’in sisteminde
belirleyici olan unsur kostiimiin kendisidir. Hareket, 6nceden tasarlanmis
geometrik yapinin izin verdigi dl¢lide ortaya ¢ikmaktadir. Bu agidan Schlem-
mer’in katkisi, oyuncuyu sahneden uzaklastirmak ya da onu biitiiniiyle soyut
bir forma doniistiirmekten ¢ok, insan bedenini geometrik diizen icerisinde
yeniden tanimlamaya yonelik Gigiincii bir olasilik 6nermesinde yatmaktadir
(Troughton, 2023: 178). Bu nedenle Das Triadische Ballett’te hareket, dans¢i-
nin bireysel ifade kapasitesinin disavurumu olmaktan ¢ok, beden ile kostiim
arasinda kurulan fiziksel miizakerenin sonucu olarak goriinmektedir. Kiire-
sel hacimler, silindirik uzantilar, konik eklentiler ve spiral yapilar, yalnizca
tiglirtin dis goriintisiinii doniistiirmekle kalmaz; ayn1 zamanda hareketin rit-
mini, yoniinii ve hizini da belirler. (Troughton, 2023: 182). Klasik balenin ha-
tiflik ve akiskanlik ideali yerini daha kontrollii, daha hesapli ve ¢ogu zaman
mekanik bir hareket diline birakmaktadir. Ancak bu mekaniklesme, done-
min kimi Fiitlirist manifestolarinda goriildiigii gibi insan bedeninin makine
lehine biitiintiyle tasfiye edilmesi anlamina gelmez. Aksine Schlemmer, me-
kanik diizen ile organik varolus arasinda yeni bir denge noktasi aramaktadir.
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Bu durum o6zellikle Kunstfigur kavrami tizerinden daha goriiniir héle
gelmektedir. Schlemmer’in diisiincesinde Kunstfigur, ne geleneksel tiyatro
karakteri ne de biitiiniiyle soyut bir plastik formdur. Tam tersine, insan bede-
ni ile geometrik diizen arasinda kurulan ara bir varolus alanini ifade etmekte-
dir. Bu nedenle Das Triadische Ballett’teki figtirler psikolojik derinlikleri olan
karakterler gibi davranmazlar; belirli dramatik motivasyonlar ya da anlatisal
hedefler dogrultusunda hareket etmezler (Larinow,2017: 298). Onlarin sahne
tizerindeki varligi, oncelikle bicimsel ve mekansal iliskiler araciligiyla anlam
kazanmaktadir. Izleyici karsisinda goriiniir olan sey bir karakterin hikayesi
degil; bicim, hacim, renk ve hareket arasindaki iliskilerin olusturdugu di-
namik bir organizasyondur. Bu baglamda eserdeki figiirlerin kesin bi¢cimde
birer “sahne nesnesi” olarak tanimlanmasi da belirli sorunlar tagimaktadar.
Clinki nesne kavrami, ¢ogu zaman edilgen ve disaridan yonlendirilen bir
varligi cagristirmaktadir. Oysa Das Triadische Ballett’te karsilasilan olusum-
lar biitliniiyle nesne degildir; ayni zamanda canli bedenin tagidig1 degisken-
likleri ve 6ngoriilemezlikleri de biinyelerinde barindirmaktadir. Daha dogru
bir ifadeyle bu figiirler, 6zne ile nesne arasindaki sinir bélgede konumlanan
hibrit yapilardir. Onlar1 6zgiin kilan unsur da tam olarak budur.

Kostiimiin dayattig1 geometrik diizen ile bedenin biitiiniiyle bastirila-
mayan organik ozellikleri siirekli olarak birbirleriyle karsilasmakta ve yeni
hareket olasiliklar1 iiretmektedir(Lidwell, 2003: 79). Bu hibrit yapilarin orta-
ya ¢ikisi, Bauhaus'un genel sanat anlayisiyla da dogrudan iligkilidir. Walter
Gropius’'un savundugu disiplinlerarasi tiretim modeli, sanatin farkl: alanlar:
arasindaki kat1 ayrimlar1 ortadan kaldirmayi hedeflemekteydi. Mimarlik, za-
naat, tasarim ve gorsel sanatlar ortak bir tiretim zemini icerisinde yeniden
diisintilmekteydi. Schlemmer’in sahne ¢aligmalar1 bu idealin performatif
karsilig1 olarak degerlendirilebilir. Ciinkii Das Triadische Ballett’te resimsel
kompozisyon diisiincesi, heykelsi hacim anlayis1, mimari mekan organizas-
yonu ve koreografik hareket tek bir sistem igerisinde birlesmektedir(Scheper,
1988: 356). Bu nedenle eser yalnizca bir bale yapit1 degil, ayn1 zamanda Ba-
uhaus diigiincesinin sahne {izerindeki deneysel laboratuvarlarindan biridir.
Nitekim yapitin ¢agdas sahne sanatlar1 izerindeki etkisi de biiytik 6l¢tide bu
disiplinleraras: karakterinden kaynaklanmaktadir. Yirminci yiizyilin ikinci
yarisinda gelisen performans sanati, deneysel dans ve gorsel tiyatro uygula-
malarinda bedenin plastik bir malzeme olarak ele alinmasina yonelik bir¢ok
yaklagimin izleri Schlemmer’e kadar siiriilebilmektedir. Ozellikle beden ile
nesne arasindaki sinirlarin bulaniklagtirilmasi, kostiimiin yalnizca temsil
araci olmaktan ¢ikarilmasi ve hareketin mekénsal bir tasarim problemi ola-
rak ele alinmas: gibi yaklagimlar, giiniimiiz sahne sanatlarinda hala giincelli-
gini koruyan tartigma alanlaridir.
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SONUC

Modern sahne sanatlar: tarihinin onemli kirilmalarindan biri, insan
bedeninin temsilin merkezindeki ayricalikli konumunun sorgulanmaya bas-
lanmasidir. Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan avangard arayislar,
yalnizca yeni estetik bicimler iiretmekle kalmamis; ayn1 zamanda sahne {ize-
rinde neyin “insan”, neyin “figlir” ve neyin “temsil” olarak kabul edilecegine
iliskin yerlesik kabulleri de yeniden tartigmaya agmistir. Oskar Schlemmer’in
Das Triadische Ballett’i, bu doniistimiin en 6zgiin drneklerinden biri olarak,
insan bedenini ortadan kaldirmadan onu yeniden diisiinmenin olanaklarini
arastirmaktadir. Bu ¢aligmada incelenen bi¢imiyle Das Triadische Ballett’in
6nemi, yalnizca geometrik kostiimler, deneysel koreografi ya da Bauhaus este-
tigiyle agiklanabilecek bir olgu degildir. Yapitin asil 6zgiinliigii, sahne tizerin-
deki figiirtin ontolojik statiisiine yonelik miidahalesinde ortaya ¢ikmaktadr.
Ciinkii Schlemmer’in figiirleri ne klasik tiyatrodaki dramatik karakterlere
ne de biitiiniiyle nesnelesmis mekanik yapilara karsilik gelir. Onlar, insan ile
nesne arasinda konumlanan, her iki alanin 6zelliklerini ayni anda tagiyan ara
olusumlardir. Tam da bu nedenle Das Triadische Ballett’te karsilagilan mesele
bir kostiim problemi ya da bir koreografi problemi olmaktan ¢ok, insan bede-
ninin sahne iizerindeki varligina iliskin bir yeniden tanimlama girisimidir.

Schlemmer’in gelistirdigi Kunstfigur kavrami bu baglamda yalnizca bi-
cimsel bir oneri degil, modern 6znenin dontisiimiine iliskin daha genis bir
diisiinsel arayisin parcasi olarak okunabilir. Sanat¢inin sahnesinde beden,
dramatik anlatinin merkezinde yer alan psikolojik bir 6zne olmaktan uzak-
lagirken; buna karsilik biitiiniiyle edilgen bir nesneye de doniismez. Geomet-
rik diizenin zorlayic1 yapisi ile organik bedenin direng gosteren ozellikleri
arasinda ortaya c¢ikan gerilim, figiiriin temel varlik kosulunu olusturur. Bu
nedenle Das Triadische Ballett’te sahne {izerinde goriilen sey, insanin nesne-
ye doniisiimii degil; insan ile nesne arasindaki sinirlarin yeniden miizakere
edilmesidir. Bu durum ayni zamanda modernitenin insan bedenine iliskin
trettigi ikili karsitliklar: da sorgulamaktadir. Organik olan ile mekanik olan,
canli olan ile yapay olan, 6zne ile nesne arasinda kurulan kesin ayrimlar, Sch-
lemmer’in sahnesinde giderek gegirgen hale gelir. Triadik Bale’nin figiirleri
tam da bu gegirgenlik alaninda var olur. Onlar ne tamamen bedendir ne de
biitiiniiyle nesnedir; ne yalnizca dansgidir ne de yalnizca kostiim. Yapitin bu-
giin hala giincelligini koruyan yoni de burada ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii
Schlemmer’in arastirdig: problem, yalnizca Bauhaus donemine ait tarihsel bir
tasarim meselesi degil; insanin teknoloji, nesne ve yapay sistemlerle kurdugu
iliskinin giderek yeniden tanimlandig: cagdas diinyaya da uzanmaktadir.

Sonug olarak Das Triadische Ballett, modern sahne sanatlar1 tarihinde
insan bedeninin temsiline iliskin yiritiilen tartismalarda onemli bir esik
olarak degerlendirilebilir. Ancak yapitin kalici etkisi, yeni bir dans dili ya da



68 * Murat Benan YILDIZ

yeni bir kostiim estetigi gelistirmis olmasindan ¢ok, beden ile nesne arasin-
da yer alan bu belirsiz bolgeyi goriiniir kilabilmesinden kaynaklanmaktadir.
Schlemmer’in sahnesinde figiir artik temsil eden bir beden olmaktan ¢ikar;
bicim, hareket, mekan ve madde arasindaki iliskiler tarafindan stirekli ye-
niden iiretilen doniisken bir varliga doniisiir. Bu agidan Kunstfigur yalnizca
estetik bir tasarim Onerisi degil, modernitenin insan bedenine iliskin tirettigi
yeni varolus bi¢imlerinin sahnesel bir ifadesi olarak da okunabilir. Das Tria-
dische Ballett’in giincelligini koruyan yonii de tam olarak burada yatmakta-
dir: Yapit, bedenin neyi temsil ettiginden ¢ok, hangi kosullar altinda yeniden
kurulabildigini ve neye doniisebilecegini sorgulayarak, modern sanatin en
temel meselelerinden birini sahne tizerinde goriiniir hale getirmektedir.
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GIRIS

Tarih boyunca her donem, sanat araciligiyla kendine 6zgii bir ifade bi-
¢imi iiretmistir. Rusyanin 20yy ilk ¢eyregine hem politik olaylar hem sanat
acisindan benzeri goriilmemis bir period yasanmistir. Ayni1 dénemde Avru-
pa Sanatrnda da yeni akimlar dogmaktadir. Fakat Rusya’da sanat akimlar:
politik bir alt yapidan beslenerek daha radikal ve devrimci bir yonde ilerle-
mistir. Sliprematizm, Konstriiktivizm, Rus Fiitiirizmi, Kibo-Fiitiirizm ve Ne-
o-Primitivizm gibi akimlar tek bir ¢at1 altinda Rus Avangardrnin dogusunu

saglamistir. Bu sanat anlayisi toplumun yasam pratiginin bir pargasi olarak
gelistirilmeye ¢alisilmigtur.

Rus Avangardrnin dogusu, gelisimi ve trajik sonu, kisa bir zaman i¢inde
omriini tamamlamistir yasanmistir. Bu akimlar yalnizca Rus sanatini do-
niistiirmekle kalmamis, ayn1 zamanda diinya sanatinin ve tasarim anlayigi-
nin yoniinii kokli bi¢imde degistirmistir. Bu baglamda Rus Avangardi Ekim
Devriminin sanatsal alandaki yansimasi olarak goriilmiistiir. Bu doniigiim,
pek cok oncii sanat¢inin katkisiyla sekillenmistir olsa da bu ¢alisma, s6z ko-
nusu siireci, Rus Avangardinin en belirleyici figiirlerinden biri olan Kazimir
Malevig tizerinden ele almay1 amaglamaktadr.

Stiprematizm’in yaraticist olan Malevig, yalnizca bir ressam olarak de-
gil, ayn1 zamanda bir sanat kuramcisi, egitmen ve deneysel metinler kaleme
alan bir yazar olarak ¢ok yonlii kisiligiyle donemin radikal sanatgilar: gibi
one ¢ikmistir. Malevi¢’in sanati, donemin politik konjonktiiriinii, ideolojik
dontisiimlerini, sanatgi ve birey olarak bu degisimlerin karsisindaki varolus-
sal miicadelesini yansitmaktadir.

AMAC VE KAPSAM

Bu ¢alismanin amaci, Kazimir Malevi¢'in sanatsal tiretimini “sembo-
lizm” kavrami gergevesinde yeniden ele alarak, 6zellikle Siyah Kare tizerinden
goriiniir olan anlam doniisimiini incelemektir. Calisma, Malevi¢'in sanatini
yalnizca bigimsel bir soyutlama siireci olarak degil, Rus kiiltiirel bellegi, iko-
na gelenegi ve halk sanatiyla kurdugu iliski iizerinden sekillenen bir sembolik
doniisiim alani olarak degerlendirmeyi hedeflemektedir. Bu baglamda, sanat-
¢inin gelistirdigi Suprematizm anlayisi, temsilin ortadan kalkmasiyla sonug-
lanan bir kopus olarak degil, aksine yeni bir anlam iiretim bigimi olarak ele
alinmaktadir.

Caligmanin kapsami, 1907-1932 yillar: arasinda Rusya’da ortaya ¢ikan
avangart sanat ortami ile sinirli tutulmus, bu dénem, Malevi¢’in sanatsal ge-
lisimi ve diisinsel doniisiimii degerlendirilmigtir. Inceleme siirecinde, ikona
gelenegi, lubok imgeleri, zaum ve alogizm gibi kavramsal ve gorsel kaynakla-
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rin sanat¢inin tiretimine olan etkileri analiz edilmistir. Bu dogrultuda Siyah
Kare, yalnizca modern sanatin radikal bir 6rnegi olarak degil, ayn1 zamanda
geleneksel ikonanin yerini alan yeni bir “kutsal imge” olarak yorumlanmustur.

Bu ¢alisma, Malevi¢’in sanatinda sembolizmin ortadan kalkmadigini,
aksine doniiserek yeni bir estetik ve diisiinsel diizlemde varligini stirdiirdii-
guni ileri siirmektedir. Boylece ikonadan soyut forma uzanan siireg, sanat
tarihinde anlamin yeniden insa edildigi bir esik olarak ele alinmaktadhr.

YONTEM

Ele alinan metin Kazimir Malevi¢’in sanatsal tiretimini ¢ok katmanli bir
yaklagimla inceleyen nitel bir arastirmaya dayanmaktadir. Arastirma siire-
cinde sanat tarihsel analiz ile ikonografik ve ikonolojik ¢6ziimleme yontem-
leri birlikte kullanilmis, eserler hem bigcimsel hem de kiiltiirel olarak deger-
lendirilmistir.

Calismanin 6nemli bir ayagini, aragtirmacinin dogrudan gézleme dayali
incelemeleri olusturmaktadir. Bu kapsamda, Moskova'daki Tretyakov Ga-
lerisinde yer alan Malevig eserleri yerinde incelenmis ve eserlerin mekéansal
yerlesimi, dl¢ek iligkileri ve izleyiciyle kurdugu gorsel etki dogrudan gozlem
yoluyla degerlendirilmistir. Bu deneyim, 6zellikle Siyah Kare’nin yalnizca bir
ylizey olarak degil, sergileme bigimi ve baglami icinde anlam kazanan bir
yap1 oldugunu ortaya koymak agisindan belirleyici olmustur.

Bununla birlikte bu ¢alismada yalnizca ikincil kaynaklara dayanma-
maktadir, Rusga 6zgiin metinler, arsiv belgeleri ve giincel arastirmalar dog-
rudan incelenerek degerlendirilmistir. Ozellikle 2015 yilinda Siyah Kare iize-
rine gerceklestirilen teknik analizler (X-ray incelemeleri) ve bu incelemeler
sonucunda ortaya ¢ikan alt katmanlara dair bulgular, birincil kaynaklardan
takip edilerek ¢aligmaya dahil edilmistir. Bu veriler, eserin yiizeyinde gorii-
len nihai formun 6tesinde, {iretim siirecine ve dnceki kompozisyonlara dair
onemli ipuglar1 sunmaktadir.

Arastirmanin kuramsal gercevesinde, Malevi¢’in gelistirdigi Suprema-
tism anlayis1 ve nesnesiz sanat kavramlari {izerinden ele alinmistir. Sanatgi-
nin teorik metinleri ile gorsel iiretimleri birlikte degerlendirilmistir. Bu dog-
rultuda Siyah Kare, yalnizca modern sanatin bir kirilma noktas: olarak degil,
ayn1 zamanda geleneksel ikonanin yerini alan yeni bir sembolik yap1 olarak
yorumlanmuigtir.

Bu yontemsel yaklasim, ¢alismanin yalnizca literatiire dayali bir deger-
lendirme olmasinin dtesine gegmesini saglayarak dogrudan gozlem, 6zgiin
dilde kaynak kullanimi ve giincel teknik bulgularin birlikte ele alindig1 bii-
tlinciil bir analiz sunmay1 amaglamaktadir.
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RUS AVANGARDI VE DONEMIN SANATSAL ZEMIiNi

1907-1932 yillar1 arasi, Rusya’da sanatin yalnizca estetik bir tiretim alan1
olmaktan ¢ikarak, toplumsal ve ideolojik doniistimlerin dogrudan bir bilese-
ni haline geldigi 6zgiin bir tarihsel kesite karsilik gelir. Bu déonemde ortaya
¢ikan ve sonradan adi konan Rus Avangard’, farkli egilim ve akimlar1 biin-
yesinde barindiran, deneysel ve radikal bir sanat ortami yaratmigtir. Stipre-
matizm, Konstriiktivizm, Fiitiirizm ve Neo-Primitivizm gibi akimlar, bu ¢ok
katmanli yapinin temel bilesenleri olarak 6ne ¢ikar.

S6z konusu donem, yalnizca sanatsal bicimlerin déntisiimiiyle sinirli
kalmamis ayni1 zamanda sanatin islevine, iiretim kosullarina ve toplumsal
roliine iliskin koklii bir yeniden diisiinme siirecini de beraberinde getirmis-
tir. 1917°de gerceklesen Ekim Devrimi ile sanat, yeni kurulan ideolojik dii-
zenin ingasinda etkin bir ara¢ olarak konumlandirilmistir. Sanatgilar ise bu
doniisimiin hem taniklar1 hem de aktérleri haline gelmistir (Sarabyanov/
CapabbsHOB, 2024).

Sanat iiretimi bireysel ifade alaninin 6tesine gegerek kolektif bir dil ara-
yisina yonelmis, geleneksel temsil bicimleri sorgulanarak yerini yeni gorsel
sistemlere birakmistir. Bat1 Avrupa merkezli sanat anlayisina alternatif ge-
listirme cabasi, sanatcilar1 kendi kiiltiirel koklerine yoneltmistir. Ornegin:
ikona gelenegi, halk sanati ve lubok gibi yerel gorsel kaynaklar yeniden kesfe-
dilerek modern iiretim i¢inde donistiirilmistiir.

Bu ortamda sanat¢1 gruplari, sergiler ve yayinlar araciligiyla 6rgiitlenmis
“Karo Valesi”, “Esek Kuyrugu” ve “Gengler Birligi” gibi olusumlar ortaya ¢ik-
mis ve avangart diisiincenin yayilmasinda belirleyici rol oynamistir. Bu ko-
lektif yapilar, sanatin yalnizca bireysel bir tiretim degil, ayn1 zamanda ortak

bir diisiinsel platform olarak gelismesine olanak saglamigtir (Artun, 2018).

Resim 1: Esek Kuyrugu sergisinden bir kare 1912
Kaynak: https://www.dddkursk.ru/image/lenta/044059.2.jpg
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Tim bu dinamikler icinde Kazimir Malevig, yalnizca bir sanatgi olarak
degil, ayni zamanda kuramsal iiretimi ve radikal 6nerileriyle donemin en be-
lirleyici figiirlerinden biri olarak 6ne ¢ikar. Malevi¢'in sanati, bu ¢alkantili
ve doniisiim odakli baglamdan ayri1 diisiiniilemez. Aksine, onun gelistirdigi
gorsel dil ve diisiinsel gergeve, Rus Avangardrnin sundugu bu yogun tarihsel
zeminin bir sonucu olarak sekillenmistir.

MALEVIC’IN ERKEN DONEMI VE KULTUREL BELLEK

Kazimir Malevi¢’in erken donem sanatsal gelisimi, yalnizca akademik
egitim siiregleriyle degil, cocukluk ve genglik yillarinda deneyimledigi kiiltii-
rel gevreyle de yakindan iligkilidir. Sanat¢inin kirsal bolgelerde gegen ¢ocuk-
lugu, ozellikle koyli kiiltiirii, giindelik yasam pratikleri ve geleneksel tiretim
bicimleriyle kurdugu temas, ilerleyen yillarda gelistirecegi gorsel dilin teme-
lini olusturmustur (Mikhienko, 2004, s. 17).

Malevi¢’in erken gorsel hafizas1 dogrudan doga ile iliski icinde yasayan
koyliilerin renkli yasamy, el sanatlari ve ritiielistik pratikleriyle sekillenmistir.
Geleneksel giysiler, giindelik objeler ve kolektif tiretim bigimleri, sanat¢inin
zihninde yalnizca estetik unsurlar olarak degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel
kodlar sistemi olarak yer etmistir. Bu durum, onun ilerleyen siirecte modern
sanatin soyut diline yonelirken dahi, tamamen yenilikg¢iligin yani sira donii-
stimcii bir yaklagim gelistirmesine olanak tanimistir. Malevi¢’in erken dénem
tretimlerinde gézlemlenen Neo-Primitivist egilimler, bu kiiltiirel bellegin ilk
yansimalari olarak degerlendirilebilir. Halk sanatina, 6zellikle lubok gelene-
gine duydugu ilgi, sanat¢inin modernist arayiglarini yerel gorsel kaynaklarla
besledigini gostermektedir. Bu noktada lubok imgeleri, yalnizca bigimsel bir
referans degil, ayni zamanda anlati, mizah ve sembolik yogunluk barindiran
bir ifade alan1 olarak 6nem kazanir ¢cikmistir (Artun, 2018; Mikhienko, 2004;
Béliiktas, 2022).

Ote yandan, sanat¢inin Ortodoks ikon gelenegiyle kurdugu iligki, onun
gorsel diisiincesinde belirleyici bir rol oynamistir. Ikonlarin yalnizca temsil
eden degil, ayn1 zamanda kutsal bir varlik alan1 agan imgeler olmasi, Ma-
levi¢’in sanatinda gériintiiniin islevine dair radikal bir sorgulamanin te-
melini olusturur. Bu etki, ilerleyen siirecte sanat¢inin nesnesiz sanat anla-
yisina yonelmesinde 6nemli bir esik olarak degerlendirilebilir (Sarabyanov/
CapabbsHOB, 2024).
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Resim 2: Malevig resim ekipmanlari ile 1902-1904.

Kaynak:https://monoskop.org/Kazimir_Malevich#/media/File:Malevich_Kazimir_On_
his_way_to_study_nature_with_his_painting_equipment_c1902-04.jpg

Dolayisiyla Malevi¢'in erken dénemi, yalnizca bir “baslangic evresi” de-
gil, aksine, onun sanatsal diisiincesinin ana hatlarini olusturan ¢ok katmanl
bir kiiltiirel birikim alanidir. Bu birikim, modernist kopus sdylemine rag-
men, sanat¢inin Uretiminde siireklilik gosteren bir alt yap: olarak varligini
stirdirmiis, 6zellikle Siyah Kare gibi eserlerde dolayli fakat giiglii bicimde
hissedilmistir.

SEMBOLIK KAYNAKLAR: iKONA, LUBOK VE HALK GELENEGI

Rus Avangardrnin radikal kopus sdylemine ragmen, bu hareketin bes-
lendigi gorsel ve diisiinsel kaynaklar biiyiik olgiide yerel kiiltiirel geleneklere
dayanmaktadir. Buna gore Kazimir Malevich’in sanati, modernist bir kirilma
kadar, ayn1 zamanda ge¢misle kurulan karmagsik bir siireklilik iligkisi icinde
degerlendirilebilinir. Ikon gelenegi, lubok imgeleri ve halk sanatina ait iire-
timler, sanat¢inin gelistirdigi gorsel dilin arka planinda belirleyici rol oyna-
maktadir.

Ortodoks ikonalari, yalnizca dini anlatilar1 temsil eden imgeler degil,
ayn1 zamanda kendi estetik stili olan kutsal olanin yeryiiziindeki tezahiirii
olarak kabul edilen nesnelerdir. Ikona, temsil ettigi figiirden bagimsiz dii-
stiniilemez, fakat izleyiciyle kurdugu iliski araciligiyla bir tiir “varlik alan1”
acar. Malevi¢'in sanat1 da benzer sekilde, temsilin 6tesine gegerek goriintiiyii
bagimsiz bir varlik olarak ele alma egilimindedir.

Buna paralel olarak Lubok gelenegi halkin giindelik yasgamindan bes-
lenen, ¢ogu zaman mizahi ve anlat1 odakli gorsellerden olusan bir ifade bi-
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¢imi sunar. Basit ¢izim dili, dogrudan anlatimi ve sembolik yogunlugu ile
luboklar, akademik sanatin disinda gelisen alternatif bir gorsel kiiltiir alani
yaratmistir. Malevi¢'in bu gelenege duydugu ilgi, onun modernist arayislarini
yalnizca Bati merkezli akimlarla degil, yerel ve kolektif tiretim bi¢imleriyle de
besledigini gostermektedir.

Halk sanat1 ve el tiretimi nesneler ise, sanat¢1 i¢in yalnizca estetik bir
referans degil ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin tasiyicilaridir. Bu iiretimler,
nesilden nesile aktarilan sembolik anlamlar barindirarak, kolektif bir gor-
sel dilin siirekliligini saglar. Malevi¢’in bu alana yonelimi, modern sanatin
“sifir noktasi’na ulagma ¢abasiyla celismekten ziyade, bu noktay1 tarihsel ve
kiiltiirel bir zemine oturtma girisimi olarak okunabilir (EBpeiicknit my3eit n
LIEHTP ToTepaHTHOCTH, 2020).

R T o s SE I L 7T 4 oi
VEQFOBA  DNWTAA KUMOR THATD 3, o
T SAATD 104V 4300 A 31054 e e

Resim 3: Kediyi gomen fareler Lubok 6rnegi, graviir teknigi ile yapilmgtir. M. P.
Pogodina koleksiyonunda yer almaktadir 1760

Kaynak:https://ru.wikipedia.org/
wiki/%D0%9B%D1%83%D0%B1%D0%BE%D0%BA#/media/%D0%A4%D0%B0%D0
%B9%D0%BB:Mice-burying-the-cat.jpg

a0 A A Kpyrown 6braio
muero we cabnai’.

> »

Resim 4: “Giiniimiiziin Lubok’u” yayinevinden Malevi¢'in ¢alismasi 1914

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/9162
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Malvei¢’in attig1 adimlar1 daha iyi kavramak i¢in “Sembol” kelimesinin
kokenine bakilmasi agiklayici olabilir. “Symbolum” bir araya getirmek, birles-
tirmek anlamina gelen “Sumbolon” adl1 bir nesnenin anlamin1 tasimaktadir.
Bu nesne kilden yapilmistir ve kirik iki (iki niisha gibi) par¢adan olugsmakta-
dir. Bu kirik par¢alarin mitkemmel bir sekilde bir araya getirmek kokenleri-
nin ortak oldugunun ispatlanmak demek yani “¢ok emin bir sekilde bilmenin
isareti” demektir (EBpeiickuit Mmyseit u ieHTp TonepaHTHOCTH, 2020).

Bu cercevede Malevi¢’in sanati, sembollerden tamamen arinmis bir bos-
luk iiretmek yerine, sembolik anlamin doniistimiinii hedefler.

Resim 5: Bir “Sumbolon” érnegi

Kaynak: https://paroisse.saint-verny.catholique.fr/wp-content/uploads/2022/01/ 3e-
volet-Les-attitudes-pendant-la-messe.pdf

Geleneksel ikonanin kutsal islevi, modern sanat icinde farkli bir diizleme
taginirken, lubok ve halk imgelerini, soyut form i¢inde yeniden yapilandirilir.
Boylece sanatgi, gegmisin gorsel kodlarini reddetmek yerine, onlar1 doniistiirerek
yeni bir estetik ve diisiinsel sistem kurar. Bu doniisiim siireci, 6zellikle Siyah Ka-
re’de en yogun bicimde goriiniir hale gelir. Kare formu Malevig i¢in ikona gelene-
ginin yerini alan yeni bir gérsel odak noktasi olarak islev goriir. Bu nedenle Siyah
Kare, yalnizca modern sanatin baslangi¢ noktalarindan biri degil; ayn1 zamanda
sembolik anlamin yeniden kuruldugu bir esik olarak degerlendirilmelidir.

SUPREMATIZM

Uzun deneyimler sonucu Kazimir Malevi¢ tarafindan gelistirilen Siip-
rematizm akimi, sanat tarihinde gogunlukla nesneden ve temsilden radikal
bir kopus olarak degerlendirilmistir. Bu yaklasim, resmin tiim referanslarini
ortadan kaldirarak “saf duyumsama”ya ulagsmay1 hedefleyen bir estetik prog-
ram olarak tanimlanir. Ancak stiprematizmi yalnizca bir “bosluk” ya da “si-
firlama” hareketi olarak okumamak gerekir.

Opysa siiprematizm, yiizeydeki bu radikal indirgemeye ragmen, anlamin
tamamen ortadan kalktig: bir alan iiretmez. Aksine, anlamin temsilden ba-
gimsizlastig1 ve farkli bir diizlemde yeniden kuruldugu bir yap1 6nerir. Male-
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vi¢’in “nesnesiz diinya” kavrami, nesnenin yoklugu tizerinden bir anlamsizlik
degil; yeni bir varlik ve alg1 bicimi kurma girisimi olarak degerlendirilmeli-
dir. Siiprematizm, yalnizca bicimsel bir sadelesme degil, ayn1 zamanda onto-
lojik bir déniisiim onerisidir (Malevich, 1923/1998).

Mn. 1-4. Ha amix pucyHkax "HaTypa" HaXOOMTCA Mexay BAMAHWEM MPMOaB0YHOr0 3NBMEHTE KYALTYD
Ce3aHHa H kyOu3ma

n. 5-8. fansHediwee n3MEHEHHE "HATYDLI" 04 BIMAHUEM NMPMOABOYHOTO 3MEMEHTA
13 KyGUGTUYEGKMX M CYNPEMaTU-ECKMX XUBOMMCHBIX KYLTYD

Resim 6: Malevi¢'in “Resimde Arti Elemani Teorisine Giris” ¢calismasindan gorseller.
[Ik resim dizgisinde bir figiiriin Cezanne ve Kiibizm “art: eleman” ile doniisiimii
gosterilmektedir. Ikincide figiiriin ise kiibizimden siiprematizme dogru evrildigi

gosterilmektedir.

Kaynak: (Malevich, 1923/1998, s. 58)

Stiprematist kompozisyonlarda yer alan temel geometrik formlar “kare”,
“daire”, “hag” ilk bakista tiim sembolik yiiklerinden arindirilmig gibi goriin-
se de bu formlar tarihsel ve kiiltiirel hafizadan tamamen bagimsiz degildir.
Ozellikle kare formu, hem sinirlandirilmis bir alani hem de mutlak bir yiizeyi
temsil etmesi agisindan giiglii bir gorsel yogunluk tagir. Bu nedenle stiprema-
tizmde kullanilan bi¢imler, geleneksel sembollerin dogrudan devami olmasa
da onlarin donistiiriilmis izlerini barindirir.

Dolayisiyla siiprematizm, sanat tarihinde siklikla iddia edildigi gibi “si-
fir noktasi’ndan ziyade, anlamin yeniden kuruldugu yeni bir dil olarak de-
gerlendirilmelidir. Stiprematizm hem ge¢misin gorselliginden kopartir hem
de onlar1 donustiirerek yeni bir diisiinsel alan agar (Interpretive Resource |
The Art Institute of Chicago, 2015; “ITocnenuss gpyTypuctudeckas BbICTaBKa
KapTuH «0,10»”, 2024).
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Resim 7: Triptik ¢alismasi, Kazimir Malevig (1916-1923)

Kaynak: https://www.dreamstime.com/kazimir-malevich-black-square-black-circle-
black-cross-paintings-russian-museum-st-petersburg-apr-kazimir-malevich-black-
image250122611

Bu doniisiimiin en yogun ve ¢arpici ifadesi ise Siyah Kare’de ortaya ¢ikar.
Stiprematizmin sundugu bu yeni gorsel diizen, Siyah Kare ile yalnizca estetik
bir 6neri olmaktan ¢ikar, ayn1 zamanda modern sanatin kutsal imgelerinden
biri haline gelir.

SiYAH KARE

Kazimir Malevich’in 1915 tarihli Siyah Kare eseri, sanat tarihinde ¢o-
gunlukla temsilin sifir noktasi ve soyut sanatin baglangici olarak yorumlan-
muistir. Ancak bu yaklasim, eserin yalnizca radikal bigimine odaklanilmis,
tasidigi kiiltiirel ve sembolik katmanlar1 goz ard1 edilmistir. Oysa Siyah Kare,
yalnizca bir “yokluk” degil, yeni bir gorsel ve diistinsel diizenin kurucu 6gesi
olarak degerlendirilmelidir.

PR .

Eserin ilk kez sergilendigi “0,10 Son Fitiirist Sergi”de “kizil kose ye yer-
lestirilmesi, onun dogrudan ikona gelenegiyle iliski kurdugunu gosterir. Or-
todoks ikonalarinin konumlandig1 bu alan, Siyah Kare’nin yalnizca bir resim
degil, ikonanin yerini alan yeni bir imge olarak okunmasina imkan tanir (Ip-
siroglu, 2017).
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Resim 8: Geleksel “Kizil Kose” fotografi, ortodoks hristiyanlara gore evin giineydogu
kosesi kutsal sayilmaktadir.

uzeum.ru/index/objects/opolye/krasnyj-ugol. html

f g 5> =

Resim 9: Dom Adaminide gerceksen 0,10 Son Fiitiiriistik Sergisinden Malevi¢'in kosesi.
Sergiye katildigi 39 isinden 21 fotografta yer almaktadir, Siyah Kare ise ikona’nin yerini
kizil kosede almgstir. (1916)

Kaynak: (Vakar, 2018, s. 32)

2015 yilinda gergeklestirilen teknik incelemelerde (X-ray analizleri), Si-
yah Kare’nin alt katmanlarinda 6nceki kompozisyonlara ve bir yaziya rast-
lanmustir. “Gece siyahilerin magaradaki savasi” yazisi Parisli bir mizah yazari
olan Alphonse Allaisnin ¢alismalarina gonderme yaptig1 aragtirmacilar tara-
findan 6ne stiriilmektedir. Malevig, benzer mizahi ¢aligmalari olan Allaisnin
fikirleri ile bu tarihsel baglamla bilingli ya da dolayl: bir iliski kurdugunu
diisiindiirmektedir. Bu durum, Siyah Kare’nin yalnizca “sifirdan” dogmus bir
form olmadigini belki de dnceki gorsel tiretimlerle diyalog igcinde gelisen kat-
manli bir yap1 oldugunu ortaya koyar (Vakar, 2018).
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Resim 10: Siyah Karenin ardinda kalan kompozisyon, A. Mareev tarafindan orataya
¢tkarilmgtir.

Kaynak: (Vakar, 2018, 5.63)

Resim 11: Siyah Kare eserinin yazili beyaz alanin detay: “Gece siyahilerin magaradaki
savast”, I. Rustamova tarafindan ortaya ¢ikarilmstir.

Kaynak: (Vakar, 2018, 5.57)

COMBAT DE NEGRES DANS UNE CAVE, PENDANT LA NUIT
(Repredustion du oéidbre tabiea.)

7

Resim 12: Alphonse Allais “Combat de négres dans une cave, pendant la nuit” (Gece
magarada siyahiler doviisiiyor) 1882-1883

Kaynak:https://artchive.ru/artists/70604~Al fons_Alle/works/406396~Bitva_negrov_v_
peschere_glubokoj_noch’ju
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Siyah Kare’nin tarihsel baglami i¢cinde benzer gorsel yaklagimlarla kur-
dugu iliski 6nemlidir. 19. ylizyil sonlarinda Alphonse Allais’in {irettigi mo-
nokrom ¢aligmalar, yiizeyde tek renkli alanlar olarak Siyah Kare ile bigimsel
bir benzerlik tagir. Ancak Allais’nin igleri, bityiik 6lgiide mizahi ve ironik bir
baglam iginde degerlendirilirken, Malevi¢’in Siyah Kare’si radikal bir onto-
lojik ve estetik doniistimiin pargasi olarak ortaya ¢ikar. Bu fark, iki tiretim
arasindaki temel ayrimi belirler. Biri gorsel bir espri ya da kavramsal oyun
alan1 agarken, digeri yeni bir gerceklik ve algi bi¢imi kurma iddias: tasir
(EBperickmii My3eil 1 IEHTP TOMepaHTHOCTH, 2020).

Bununla birlikte Siyah Kare, temsil ettigi bir figiir ya da anlat1 olmaksi-
zin, dogrudan bir “varlik” olarak izleyici karsisina ¢ikar. Geleneksel ikonada
kutsal olanin goriiniir hale gelmesi gibi, burada da anlam herhangi bir nesne-
ye referans vermeden yiizeyde yogunlasir. Bu durum, eserin yalnizca modern
sanatin baslangici degil, ayni zamanda kutsal imgelerin doniisiimii olarak da
okunabilecegini gosterir.

Resim 13: Tretyakov Galerisinde yer alan ilk Siyah Kare eseri 1915.
Kaynak: Yazar Arsivi 2024

Sonug olarak Siyah Kare, ikonanin modern bir karsilig1 olarak degerlen-
dirilebilir. Geleneksel ikonanin temsil ettigi kutsal alan, burada soyut bir yii-
zeyde yeniden kurulurken, goriintii, herhangi bir anlatiya ihtiya¢ duymadan
kendi varligiyla anlam diretir. Bu nedenle Siyah Kare, sembolizmin ortadan
kalktig1 bir bosluk degil, yeni bir sembolik diizenin kuruldugu radikal bir
esik olarak konumlanabilir.

SONUC

Bu ¢alisma, Kazimir Malevi¢’in sanatsal iiretimini, geleneksel yorum-
larin Gtesine gegerek “sembolizm” kavrami cergevesinde yeniden degerlen-
dirmeyi amaglamistir. Inceleme siirecinde, sanat¢inin iiretimlerinin yalnizca
bicimsel bir soyutlama pratigi olmadigy, aksine, derin bir kiiltiirel ve diisiinsel
doniisiimiin sonucu oldugu ortaya konulmustur.



84 + Zanna ABASOVA

Rus Avangardrnin sundugu radikal kirilma ortami icinde Malevig, bir
yandan geleneksel temsil bigimlerini reddederken, diger yandan ikon gele-
negi, lubok imgeleri ve halk sanatindan beslenen bir gorsel hafizay1 donts-
tiirerek yeniden kurmustur. Bu durum, sanat¢inin iiretiminde mutlak bir
kopustan ziyade, siireklilik ve doniisiimiin i¢ ice gectigini gostermektedir.
Bu baglamda Siiprematizm, sembolizmin reddi degil, temsilden bagimsiz bir
sembolik diizenin insasi olarak degerlendirilmelidir.

Bu déniisiimiin en yogun ifadesi olan Siyah Kare, yalnizca modern sa-
natin baslangi¢c noktalarindan biri degil ayn1 zamanda geleneksel ikonanin
yerini alan yeni bir gérsel odak olarak okunabilir. Eserin “kizil koge”ye yerles-
tirilmesi, bu iliskiyi agik¢a ortaya koyarken; yiizeyde herhangi bir temsile yer
vermemesi, anlamin dogrudan formun kendisinde yogunlagmasini saglar. Bu
yoniiyle Siyah Kare, kutsal olanin temsilden arinarak soyut bir yiizeyde yeni-
den kurulmasidir.

Alphonse Allaisnin monokrom ¢aligmalariyla kurulan ytizeysel benzer-
lik ise, Siyah Karenin 6zgiinliigiinii daha da goriiniir kilar. Allaisnin igleri
ironik ve kavramsal bir oyun alan1 agarken, Malevi¢'in iiretimi yeni bir ger-
ceklik ve alg1 bicimi kurma iddias: tasir. Bu fark, Siyah Kare’nin sanat tari-
hinde neden yalnizca bir bigimsel yenilik degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir
kirilma olarak degerlendirildigini agiklar.

Sonug olarak Malevi¢’in sanati, sembolizmin ortadan kalktig1 bir bosluk
degil; aksine, sembolik anlamin doniistiiriilerek yeniden iiretildigi bir esik
olarak anlagilmalidir. Ikonadan Siyah Kare’ye uzanan bu siireg, sanat tarihin-
de yalnizca bir stil degisimi degil, anlamin, kutsalligin ve gorselligin yeniden
tanimlandig1 kokli bir doniisiimii temsil etmektedir.
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