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1.GIRIS

Tekstil trtinleri, tiretildikleri toplumlarin yasam bicimini, estetik anla-
yisin1 ve kiiltiirel birikimini yansitan énemli maddi kiiltiir unsurlar1 arasinda
yer almaktadir. Ge¢gmisten giiniimiize ulasan dokumalar, kullanim amaglari-
nin yaninda ait olduklar1 toplumlarin gérsel hafizasini da tasimaktadir. El sa-
natlar1 ve geleneksel tekstiller, kiiltiirel bellegin korunmasina katki saglayan
6nemli kiiltiirel miras unsurlaridir. Bu iiriinler, toplumlarin duygu, diisiince
ve estetik anlayiglarini yansitarak kiiltiirel birikimin siirekliligine katkida
bulunmaktadir (Bilgin ve Yilmaz, 2023, ss. 377-378). Geleneksel tekstillerin
kiiltiirel degerlerin korunmasina katki sagladig: ve tasarim alani igin 6nemli
bir kaynak olusturdugu belirtilmektedir (Merig, Kurtuldu ve Onlii, 2018, s.
34).

Geleneksel dokumalarin korunmasi ve yasatilmasi, bu iiriinlerin giin-
cel kullanim alanlarinda degerlendirilmeye devam edilmesiyle yakindan
iliskilidir. Son yillarda kiiltiirel miras unsurlarinin tasarim siireglerine dahil
edilmesine yonelik ¢aligmalarin artmasi da bu yaklasimi desteklemektedir.
Tasarimcilar, yerel kiiltiiriin tasidig1 gorsel degerleri yeni tirtinlere aktararak
gecmis ile gliniimiiz arasinda bir bag kurmaktadir. Geleneksel dokumalar ve
yerel kiiltiire ait gorsel 6geler, tasarim alani i¢in 6nemli bir kaynak olustur-
maktadir. Bu unsurlarin tekstil ve moda tasarimlarinda kullanilmasi, 6zgiin
koleksiyonlarin gelistirilmesine katk: saglamakta ve kiiltiirel degerlerin yeni
tasarim yaklasimlariyla farkli bicimlerde yorumlanmasini desteklemektedir
(Koca, Kog ve Kaya, 2015, s. 128; Glirciim ve Aytag, 2015, ss. 249, 256).

Anadolu, farkli1 dénemlerde gelisen dokuma gelenekleri sayesinde zengin
bir tekstil kiiltiiriine sahiptir. Bu kiiltiirel miras igerisinde yer alan kutnu ku-
mas1, Gaziantep ile 6zdeslesmis geleneksel dokumalar arasinda bulunmakta-
dir. Parlak yiizeyi, renkli ¢izgili yapisi ve kendine 6zgii dokuma karakteriyle
dikkat geken bu kumas, uzun yillar boyunca farkli kullanim alanlarinda de-
gerlendirilmigtir. Oner’in (2019, s. 129) de ifade ettigi gibi kutnu, tarihsel gec-
misi ve kiiltiirel degeri nedeniyle bélgenin 6nemli dokuma miraslarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Kutnu kumasi, giincel giysi tasarimlarinda deger-
lendirilebilecek 6nemli bir tasarim malzemesi olarak goriilmektedir (Bor,
2016, s. 42). Geleneksel dokumalarda yer alan motif ve yiizey diizenlemeleri,
estetik ozelliklerinin yaninda kiiltiirel bellegi ve yerel kimligi tasiyan gorsel
gostergeler olarak da ele alinmaktadir (Tug Kiziltoprak, 2026, ss. 329-330).
Bu agidan kutnu, kiiltiirel degerini koruyarak yeni tasarim yorumlarina kay-
naklik edebilecek gii¢lii bir dokuma 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Dijital teknolojilerde yasanan gelismeler, kiiltiirel mirastan beslenen ta-
sarim ¢aligmalarini da etkilemis ve tasarim siire¢lerinde kullanilan yontem-
lerin ¢esitlenmesine katki saglamustir. Ozellikle dijital teknolojilerin yaygin-
lagmas, tasarimcilarin fikir gelistirme ve gorsellestirme siireglerinde farkls
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araglardan yararlanmasini miimkiin héle getirmistir. Moda ve tekstil tasa-
rimi1 da bu doniisiimden etkilenen alanlar arasinda yer almaktadir. Giirsoy
ve Yildirim’a (2024, s. 307) gore giyim olgusu giiniimiizde fiziksel tirtinlerin
Otesine gegerek dijital ortama da tasinmistir. Bu doniisiim, yapay zeka des-
tekli uygulamalarin tasarim siireclerinde daha goriiniir hale gelmesine katk:
saglamistir. Son yillarda yapay zeka destekli uygulamalar, tasarim siiregle-
rinde dikkat ¢eken gelismeler arasinda yer almaktadir. Moda tasarimindan
iriin tasarimina kadar farkli alanlarda kullanilan bu araglar, tasarimcilara
kisa siirede ¢ok sayida alternatif gelistirme olanag1 sunmaktadir (Gokge vd.,
2024, s. 241). Yapay zeka destekli sistemler, goriintii isleme, desen gelistir-
me ve alternatif tasarim iiretme siireclerinde etkin bicimde kullanilmakta;
tasarimcilarin kisa siirede ¢ok sayida gorsel oneri gelistirmesine katki sag-
lamaktadir (Bayburtlu vd., 2025, ss. 8, 12). Insan yaraticihi§ ile yapay zeka
teknolojilerinin birlikte degerlendirilmesi, tasarim siireglerinde hibrit yarati-
cilik olarak tanimlanan yeni tiretim yaklagimlarinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamaktadir (Inal vd., 2026, ss. 273, 276).

Yapay zeka destekli sistemler, tasarim siirecinde yeni bicim, siluet ve yii-
zey onerilerinin gelistirilmesine katki saglamaktadir. Tasarimcilar, iretilen
gorseller iizerinden farkli tasarim alternatiflerini degerlendirebilmekte ve
tasarim siirecini daha kisa siirede yonlendirebilmektedir. Bununla birlikte
yapay zeka, tasarimcinin yerini alan bir unsurdan ¢ok yaratici siireci destek-
leyen bir arag olarak degerlendirilmektedir. Tasarim siirecinin yoniinii belir-
leyen temel unsur; tasarimcinin bilgi birikimi, estetik yaklasimi ve tasarim
kararlaridir (Aslan, 2025, s. 72).

Tasarim alaninda yeni ve 6zgiin olani arama ¢abas, farkli yontem ve yak-
lagimlarin gelistirilmesini de beraberinde getirmektedir. Moda tasariminda
tema, kavram ve malzeme odakli deneysel ¢alismalarin yayginlasmasi, disip-
linlerarasi uygulamalarin 6nemini artirmis ve farkl ifade bigimlerinin orta-
ya ¢ikmasina katki saglamistir (Agag ve Kaya, 2022, ss. 539, 548). Bu arayisin
belirgin bi¢imde goriildiigii alanlardan biri de avangard moda tasarimidir.

Avangard moda tasarimyi, bigim, yapi ve siluet agisindan deneysel yakla-
simlarin one ¢iktig1 bir tasarim alanidir. Dekonstriiksiyondan etkilenen ta-
sarimlarda giysi pargalarinin yeniden diizenlenmesi, katmanli yapilar olustu-
rulmasi, hacimsel uygulamalar ve bicimsel deformasyonlar siklikla kullanil-
maktadir (Cileroglu ve Balci, 2018, ss. 16, 21). Kavramsal diisiinceyi merkeze
alan bu yaklagim, tasarimcilarin bicim, malzeme ve tasarim kurgusu tizerine
farkli denemeler gelistirmesini desteklemekte ve 6zgiin tasarim ¢oziimlerinin
ortaya ¢ikmasina katk: saglamaktadir (Haylamaz, 2022, ss. 306, 309, 311). Bu
kapsamda geleneksel dokumalar da avangard moda tasarimlari i¢in 6nemli
bir tasarim kaynag1 olusturmaktadir. Renk, desen ve yiizey ozellikleri baki-
mindan c¢esitlilik gosteren dokumalar, farkli tasarim yaklagimlarinin gelis-
tirilmesi agisindan 6nemli bir potansiyel tasimaktadir. Kutnu kumas: da bu
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acidan dikkat ceken dokumalar arasinda yer almakta ve avangard moda tasa-
rimlarinda degerlendirilebilecek 6nemli bir tasarim potansiyeli sunmaktadir.
Bu o6zellikleri nedeniyle kutnu kumasi, son yillarda farkl: arastirma ve tasa-
rim uygulamalarinda ele alinan geleneksel dokumalar arasinda yer almak-
tadir. Kutnu iizerine gergeklestirilen ¢caligmalar incelendiginde arastirmala-
rin; kumasin tarihgesi, iiretim 6zellikleri, kiiltiirel degeri ve giincel kullanim
alanlarinin yani sira tasarim odakli uygulamalara da yoneldigi goriilmekte-
dir. Bununla birlikte tiretken yapay zeka teknolojilerinin tasarim siireglerinde
kullaniminin yayginlagmasina ragmen, geleneksel kutnu dokumalarinin ya-
pay zeka destekli avangard moda tasarimlarina doniistiiriilmesini konu alan
calismalarin sinirli oldugu dikkat ¢ekmektedir. Arastirmanin ¢ikis noktasi
da bu bosluga dayanmaktadir. Buradan hareketle arastirmanin amaci, kutnu
dokumalarinin renk, desen ve yiizey 6zelliklerinden yararlanarak yapay zeka
destekli avangard moda tasarimlari gelistirmek ve kiiltiirel mirasin dijital ta-
sarim teknolojileri araciligiyla nasil yeniden yorumlanabilecegini ortaya koy-
maktir. Bu amag dogrultusunda dncelikle konuya iligkin literatiir incelenmis,
ardindan kutnu dokumalarinin gorsel ve bigimsel 6zellikleri degerlendiril-
mistir. Daha sonra segilen kutnu 6rnekleri yapay zeka destekli tasarim siire-
cinde kullanilarak avangard moda tasarimlari olusturulmustur. Elde edilen
tasarimlar, kutnu dokumalarinin farkli bicim, yiizey ve siluet kurgulari igeri-
sinde nasil yorumlanabilecegini gosterecek sekilde sunulmustur.

1.1. Kutnu Dokumalarindan Avangard Moda Tasarimina

Moda tasarimi agisindan degerlendirildiginde yapay zek4, tasarimciya
alternatifler sunan, gorsel deneme siireglerini destekleyen ve tasarim gelistir-
me siirecini hizlandiran bir arag olarak 6ne cikmaktadir. Bununla birlikte ta-
sarimin yoniinii belirleyen, estetik tercihleri sekillendiren ve iiretilen ¢iktilar:
degerlendiren temel unsur tasarimcinin kendisidir. Bu nedenle yapay zeka
destekli tasarim siireci, insan yaraticilig ile teknolojik olanaklarin birlikte
degerlendirildigi bir tiretim yaklagimi olarak ele alinmaktadir.

Kutnu kumasi da sahip oldugu renk, ¢izgi ve yiizey 6zellikleri nedeniyle
farkli tasarim yorumlarina agik bir yap1 gostermektedir. Geleneksel kullanim
alanlar1 disinda gelistirilen tasarim uygulamalari, kutnunun moda ve teks-
til tasariminda farkli bicimlerde degerlendirilebildigini ortaya koymaktadir.
Coruh ve Binboganin (2021, s. 140) ¢alismasi, kutnu dokumalarinin farkl
desen ve 6rgii diizenleriyle yeniden ele alinabilecegini gostermektedir. Bu du-
rum, geleneksel bir dokumanin tasarimci yorumu dogrultusunda yeni bigim-
sel 6zellikler kazanabilecegini ortaya koymaktadir.

Yeniden yorumlama yaklasgiminin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri giyi-
lebilir sanat uygulamalaridir. Giyilebilir sanat, giysiyi sanatsal bir ifade arac1
olarak ele almakta; bicim, malzeme ve kavramsal igerik arasindaki iliskiyi
6n plana ¢ikarmaktadir. Binboga'ya gore (2023, s. 66) kutnu kumasi, sahip
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oldugu kiiltiirel ve estetik 6zellikler sayesinde giyilebilir sanat ¢caligmalarinda
degerlendirilebilecek 6nemli bir tasarim malzemesidir. Giyilebilir sanat uy-
gulamalari, deneysel ve kavramsal tasarim yaklasimlarina alan agmasi baki-
mindan avangard moda anlayisiyla da yakin iliski icerisindedir.

Avangard moda tasarimi, bigimsel denemeler, hacimsel uygulamalar,
alisilmis giysi kurgularinin disina ¢ikan siluetler ve kavramsal yaklagimlarla
one ¢ikmaktadir. Giirkan ve Dogan Soziier’e (2023, s. 58) gére avangard tasa-
rim, mevcut moda anlayisina alternatif 6neriler gelistiren yenilik¢i bir yakla-
sim niteligindedir. Bu yoniiyle avangard moda, geleneksel kiiltiirel kaynak-
larin farkli tasarim yorumlariyla yeniden ele alinabilecegi uygun bir ¢alisma
alani olusturmaktadir.

Son yillarda dijital teknolojilerin tasarim siireglerine dahil olmasiyla
birlikte yeniden yorumlama yontemleri de gesitlenmeye baglamistir. Yapay
zeka destekli sistemler, tasarimcilarin kiiltiirel kaynaklardan hareketle farkl
bigim, siluet ve ylizey alternatifleri gelistirmesine katki saglamaktadir. Bu du-
rum, geleneksel dokumalarin deneysel ve kavramsal tasarim yaklasimlariyla
yeniden ele alinmasina yonelik uygulamalarin artmasina zemin hazirlamak-
tadir. Bu yaklasim, geleneksel dokumalarin avangard moda tasarimi bagla-
minda yeniden degerlendirilmesine yonelik yeni tasarim olanaklar: ortaya
¢ikarmaktadir.

2. TASARIM SURECI

Bu boliimde geleneksel kutnu dokumalarindan hareketle gelistirilen ya-
pay zeka destekli avangard moda tasarimlarinin olusturulma siireci agiklan-
maktadir. Tasarim siireci; kutnu dokumalarinin gérsel 6zelliklerinin incelen-
mesi, tasarim agisindan degerlendirilebilecek unsurlarin belirlenmesi ve bu
verilerin yapay zeka destekli tasarim araglar: araciligiyla yeniden yorumlan-
masi agamalarindan olusmaktadir.

Arastirmada kutnu dokumalary, kiiltiirel 6zelliklerinin yani sira tasarim
acisindan sunduklar: olanaklar dogrultusunda ele alinmistir. Kumaslarda
yer alan renk iliskileri, ¢izgisel diizenler, yiizey karakterleri ve ritmik tekrar-
lar tasarim stirecinin temel verileri olarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda
geleneksel dokuma ozelliklerinin korunmast ile yenilikei tasarim yaklagim-
larinin bir arada ele alinmasina 6zen gosterilmistir.

Tasarim gelistirme siirecinde yapay zeka destekli gorsellestirme aragla-
rindan yararlanilmigtir. Olusturulan tasarimlarda kutnu dokumalarinin ka-
rakteristik 6zelliklerinin korunmasina dikkat edilmis, bununla birlikte avan-
gard moda tasarimina 6zgii bigimsel ve kavramsal yaklasimlar siirece dahil
edilmistir. Tasarim siirecine kaynaklik eden kutnu dokumalari, tasarim ge-
listirme asamalar1 ve olusturulan koleksiyon bu boliim kapsaminda ayrintili
olarak sunulmaktadir.
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2.1. Tasarim Gelistirme Siireci

Bu arastirmanin esin kaynagini arastirmacinin kisisel arsivinde yer alan
geleneksel kutnu dokumalar1 olusturmaktadir. Tasarim siirecinde kullanil-
mak iizere secilen 12 kutnu kumasy; renk diizenleri, ¢izgisel yapilari, yiizey
karakterleri ve gorsel gesitlilikleri dikkate alinarak degerlendirilmistir. Se¢im
stirecinde kutnu kumaslarinin tarihsel 6zelliklerinden ¢ok tasarima aktarila-
bilecek bi¢imsel nitelikleri iizerinde durulmustur. Tasarim siirecinde kaynak
arastirmasi ve gorsel inceleme asamalarinin yaratici diisiincenin sekillenme-
sinde 6nemli rol oynadig1 belirtilmektedir (Giirciim ve Kartal, 2021, s. 550).

Secilen 12 kutnu kumasi, tasarim siirecine aktarilabilecek bicimsel 6zel-
liklerin belirlenmesi amaciyla ayrintili bi¢cimde incelenmistir. Bu asamada
kumaslarda yer alan ¢izgi yonleri, tekrar diizenleri, renk iligkileri, ritim etki-
leri ve ylizey karakterleri analiz edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda
tasarim gelistirme stirecinde kullanilabilecek temel gorsel unsurlar belirlen-
mis ve Tablo ’de sunulmugtur. Tasarim siirecinde bicimsel unsurlarin ¢6-
ziimlenmesi, yeni tasarim Onerilerinin gelistirilmesinde 6nemli bir asama
olarak degerlendirilmektedir (Kabakulak ve Kozbekgi Ayranpinar, 2024, s.
169).

Tablo 1. Arastirmada Kullanilan Kutnu Dokumalarumn Bicimsel ve Gorsel Ozellikleri

Kod Baskin  Cizgi Yapis1 Desen Ozelligi Tasarim Potansiyeli
Renkler
Sari, Diizenli Cok renkli Giigli renk kontrasti
yesil, dikey gizgiler cizgisel ve ritmik ¢izgi yapisi
kirmizi, kompozisyon  sayesinde farkll
siyah, bigimsel yorumlara
beyaz olanak saglamaktadur.
K1
Kirmizi, Dikey Ikat etkili Hareket duygusu
bordo, gizgiler gizgisel ylizey  olusturan ylizey
sar1, karakteri nedeniyle
lacivert, deneysel tasarim
beyaz uygulamalarina

elveriglidir.
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Kirmizi,
beyaz

Mor,
yesil, sar1

Lacivert,
gri

Gri

Mor,
beyaz

Ince ve Sade cizgisel
diizenli diizen

dikey ¢izgiler

Diizenli Ince banth

dikey gizgiler ¢izgisel yiizey

Genis bantli  Geometrik
dikey cizgiler ¢izgisel diizen

Cizgisiz diiz  Desensiz ve
ylizey sade ylizey
Diizenli Monokrom

dikey cizgiler ¢izgisel diizen

Minimal gérsel
yapisi sayesinde
farkls siluet ve form
¢aligmalarinda
kullanilabilecek
niteliktedir.

Renk kontrastlar:
ve ritmik ¢izgi
diizeniyle dikkat
gekici yiizey etkileri
olusturabilmektedir.

Dengeli renk
dagilimi ve ¢izgi
yapistyla farkly
tasarim yorumlarina
uyarlanabilecek
ozellik
gostermektedir.

Yardimci veya
tamamlayici
ylizey olarak
kullanilabilecek
notr bir karakter
tagimaktadir.

Sade renk yapis1
nedeniyle bigimsel
ozelliklerin 6n plana
cikarilmasina olanak
saglamaktadir.

*7
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Pembe,  Genisbantli Renk bloklu Canli renk gegisleri

yesil dikey gizgiler cizgisel diizen  sayesinde giiglii
gorsel vurgu
olusturan tasarimlara
uyarlanabilmektedir.

Kiremit, Inceve Cok renkli Yogun ritim etkisi

siyah, yogun cizgisel diizen  olusturan yiizey

sarl, yesil gizgiler yapistyla dikkat
¢ekici tasarim
uygulamalarina
olanak vermektedir.

Kiremit, Farkli Karigik ritimli ~ Cizgi yogunlugu

siyah, genisliklerde ¢izgisel yiizey  ve renk gegisleri

beyaz, gri dikey gizgiler sayesinde giiglii
gorsel hareket etkisi
olusturmaktadar.

K10

Mor, Dikey Motifli ve Zengin renk ve motif

beyaz, cizgiler cizgisel yapisi nedeniyle gok

sarl, kompozisyon  katmanli tasarim

siyah, yorumlarina

yesil, uygun 6zellik

kirmizi, gostermektedir.

turuncu

Kirmizi, Dikey Ikat etkili Dinamik yiizey

sarl, siyah ¢izgiler cizgisel ylizey  karakteri ve

belirgin renk
gegisleri sayesinde
yaratici bigimsel
dontistimlere olanak
tanimaktadur.

Tablo 1 incelendiginde arastirmada kullanilan kutnu dokumalarinin
renk, ¢izgi diizeni ve yiizey karakteri bakimindan cesitlilik gosterdigi goril-
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mektedir. Kumaglarin bir bolimi sade ve diizenli ¢izgisel kompozisyonla-
ra sahipken, bazi 6rneklerde ikat etkili ytlizeyler, farkli genisliklerde ¢izgiler
ve motifli diizenlemeler dikkat cekmektedir. Bu cesitlilik, tasarim siirecin-
de farkli bicimsel yorumlarin gelistirilmesine temel olusturmustur. Tasarim
gelistirme stirecinde kullanilacak figiir sablonlar1 arastirmaci tarafindan
Procreate programinda hazirlanmistir. On ve arka goriiniiglerden olusan di-
jital figtirler, tasarimlarin ortak bir sunum dili icerisinde degerlendirilmesi
amaciyla kullanilmistir. Boylece olusturulan tiim tasarim onerilerinin ben-
zer figiir yapisi izerinde karsilastirilmasi ve degerlendirilmesi miimkiin héle
getirilmigtir.

Analiz asamasinin ardindan kutnu dokumalarindan elde edilen gorsel
veriler yapay zekd destekli tasarim siirecine aktarilmistir. Segilen kutnu ku-
magslari referans gorsel olarak sisteme yiiklenmis, kumaslarin renk diizenleri,
cizgisel yapilar1 ve yiizey 6zellikleri metinsel komutlar araciligiyla tanimlan-
mustir. Tasarim komutlarinda kutnu dokumalarinin karakteristik 6zellikle-
rinin korunmasi, avangard moda tasarimina 6zgii deneysel siluetlerin gelis-
tirilmesi, hacimsel formlarin olusturulmasi ve giyilebilir sanat yaklagiminin
tasarimlara yansitilmasi hedeflenmistir. Uretken yapay zeka sistemlerinin
kisa siirede gok sayida alternatif tasarim Onerisi olugturabilmesi, tasarim ge-
listirme siirecini destekleyen 6nemli 6zelliklerden biri olarak degerlendiril-
mektedir (Coskun, 2024, s. 484).

Tasarim gorsellerinin olusturulmasinda OpenAl tarafindan gelistirilen
ChatGPT tabanli yapay zeka sistemi kullanilmigtir. Arastirmaci tarafindan
hazirlanan metinsel yonlendirmeler ve referans kutnu kumas gorselleri siste-
me tanimlanmis, olusturulan tasarim alternatifleri aragtirmanin amaci dog-
rultusunda degerlendirilmistir. Yapay zeka araciligiyla elde edilen ilk tasarim
onerileri incelenmis, gerekli goriilen durumlarda komutlar yeniden diizen-
lenmis ve farkli tasarim alternatifleri tiretilmistir. Stire¢ boyunca olusturu-
lan gorseller arasindan kutnu dokumalarinin karakteristik 6zelliklerini daha
giiclii bicimde yansitan ornekler segilmis, tasarim gelistirme siireci yinele-
meli olarak stirdiiriilmiistiir. Bu siirecte yapay zeka, tasarimcinin yerini alan
bir unsur olarak degil, tasarim gelistirme siirecini destekleyen bir arag olarak
kullanilmigtir. Tasarimeinin bilgi birikimi, estetik tercihleri, deneyimi ve yo-
rumlama becerisi siire¢ boyunca belirleyici rol oynamistir. Yapay zeka des-
tekli tasarim siireglerinde insan yaraticiliginin merkezi konumunu korudugu
ve iiretilen ¢iktinin niteliginin bityiik 6l¢iide tasarimcinin yonlendirmelerine
bagli oldugu ifade edilmektedir (A¢ik, 2024, s. 245).

Tasarim siirecinde olusturulan gorsellerde yer alan giysi tiirleri rastlan-
tisal bicimde belirlenmemistir. Kutnu dokumalarinin gorsel ozellikleri ile
avangard moda tasariminin bigcimsel yaklasimi birlikte degerlendirilerek
tasarim yonlendirmeleri olusturulmustur. Bu dogrultuda hacimsel elbise-
ler, katmanli dis giyim onerileri, genis formlu pantolonlar, kimono benzeri
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iist yapilar ve giyilebilir sanat yaklasimini yansitan deneysel siluetler tercih
edilmistir. Mayo, spor giyim veya giindelik kullanima yonelik @iriin gruplar:
arastirma kapsamina dahil edilmemistir. Bunun temel nedeni, arastirmanin
kutnu dokumalarinin islevsel giysi tasarimlarindan ¢ok bi¢im, hacim, siluet
ve yiizey iligkileri tizerinden avangard moda tasarimi igerisinde nasil deger-
lendirilebilecegini incelemeyi amaglamasidir. Bu nedenle secilen giysi tiirleri,
kumaglarin gorsel ve bicimsel 6zelliklerini daha belirgin bicimde ortaya ¢1-
karabilecek tasarim Onerileri arasindan belirlenmistir. Olusturulan tasarim
alternatifleri incelendiginde tasarimlarin dort temel bi¢imsel egilim etrafin-
da toplandig1 goriilmiistiir. Bu egilimler mimari form etkisi, heykelsi form,
akigkan form etkisi ve fitiiristik form etkisi olarak adlandirilmigtir. Mimari
form etkisi geometrik ve yapisal kurgulara; heykelsi form hacimsel ve {i¢ bo-
yutlu diizenlemelere; akiskan form etkisi hareket ve drape odakli ¢oziimlere;
tutiiristik form etkisi ise deneysel ve yenilikgi siluet arayislarina dayanmak-
tadir. Bu siniflandirma, ayni kutnu dokumasinin farkl tasarim yaklasimlar:
dogrultusunda nasil yorumlanabildigini ortaya koymak amaciyla olusturul-
mustur.

3.TASARIM ONERIiLERI

Bu bélimde kutnu dokumalarindan hareketle gelistirilen yapay zeka
destekli avangard moda tasarimlari sunulmaktadir. Tasarim siirecinde elde
edilen alternatifler arasindan segilen 6rnekler, bigimsel 6zellikleri ve tasarim
yaklasimlar: dogrultusunda degerlendirilmistir. Olusturulan tasarimlar, mi-
mari form etkisi, heykelsi form, akigkan form etkisi ve fiittiristik form etkisi
olmak tizere dort temel yaklagim gercevesinde ele alinmistir. Bu siniflandir-
ma, ayn1 dokumanin farkli tasarim anlayislar1 dogrultusunda nasil yorum-
lanabildigini ve farkli siluet kurgularina nasil doniistiiriilebildigini ortaya
koymaktadir.

Asagida her kutnu dokumast igin gelistirilen tasarim onerileri ve bu tasa-
rimlara iliskin degerlendirmeler sunulmaktadir.
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Sekil 1. K3 kodlu kutnu kumas: i¢in gelistirilen avangard moda tasarimlar:

MIMARI FORM ETKIsSi HEYKELSI FORM
. .
AKISKAN FORM ETKisI FOTURISTIK FORM ETKisi
. .

K3 kodlu kutnu kumasi, kirmizi zemin iizerinde diizenli beyaz gizgiler-
den olusan sade bir yiizey diizenine sahiptir. Tasarim siirecinde bu ¢izgisel
yapi, kumagin temel gorsel verisi olarak degerlendirilmis ve farkli avangard
tasarim yaklagimlari igerisinde yeniden yorumlanmistir. Mimari form etki-
siyle gelistirilen tasarimda ¢izgilerin diizenli yapisi keskin ve yapisal siluet-
lerle desteklenmistir. Heykelsi form yaklagiminda ayni yiizey daha hacimli
ve ti¢ boyutlu bir gortiniim kazanmis; akigkan form etkisinde ¢izgilerin sii-
rekliligi hareket ve drape etkisiyle 6ne ¢ikarilmigtir. Futiiristik form etkisin-
de ise daha kontrollii, geometrik ve yalin bir siluet anlayis1 tercih edilmistir.
Elde edilen tasarimlar, sinirli renk paletine sahip sade bir kutnu dokumasinin
farkli bicim, hacim ve siluet kurgular: icerisinde degisen tasarim sonuglar1
verebildigini gostermektedir. Bu yoniiyle K3 kumasi, ¢izgisel diizenin avan-
gard moda tasariminda giiclii bir bicimsel veri olarak kullanilabilecegini or-
taya koymaktadir.

<11
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Sekil 2. K4 kodlu kutnu kumasi icin gelistirilen avangard moda tasarimlar

MIMAR| FORM ETKisI HEYKELSI FORM
. .
AKISKAN FORM ETKISi FUTURISTIK FORM ETKISI
. .

K4 kodlu kutnu kumasi, mor tonlarinin baskin oldugu ¢izgisel yiizey dii-
zeniyle dikkat cekmektedir. Kumasin ince ¢izgileri ve renk gecisleri, tasarim
stirecinde ytiizey etkisinin giysi formuyla nasil iliskilendirilebilecegini aras-
tirmak i¢in kullanilmigtir. Mimari form etkisinde kumasin ¢izgisel diizeni
keskin omuz yapilar1 ve katmanli formlarla biitiinlestirilmistir. Heykelsi form
yaklagiminda yiizeydeki ritim, hacimli ve ti¢ boyutlu diizenlemelerle daha be-
lirgin héle gelmistir. Akiskan form etkisinde kumasin ¢izgileri dokiimlii ve
hareketli siluetler tizerinde degerlendirilmis; fiitiiristik form etkisinde ise ¢iz-
gisel yiizey daha diizenli, kapali ve kontrollii bir giysi kurgusuna aktarilmis-
tir. Bu tasarimlar, K4 kodlu kutnu kumasinin yalnizca renk etkisiyle degil,
ylizeyde olusturdugu ritim ve optik derinlik araciligryla da farkli avangard
yorumlara uyarlanabildigini gostermektedir. Boylece kumasin yiizey karak-
teri, giysi formunu yonlendiren temel unsurlardan biri haline gelmistir.
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Sekil 3. K5 ve K6 kodlu kutnu kumasg: icin gelistirilen avangard moda tasarimlar:

MIMARI FORM ETKiSi HEYKELSi FORM
. .

K5 ve K6 kodlu kumaslar, birbirinden farkli yiizey karakterlerine sahip
iki dokuma olarak birlikte degerlendirilmistir. K5’in ¢izgisel ve hareketli ya-
pistile K6'nin sade ve notr yiizeyi, tasarim siirecinde karsitlik ve denge iliskisi
kurmak amaciyla kullanilmistir. Mimari form etkisinde K6 kumasinin sade
ylizeyi yapisal ve geometrik formlar: giiclendirmistir. Heykelsi form yaklasi-
minda K5’in ¢gizgisel diizeni hacimli yiizeylerde hareket etkisi olusturmustur.
Akiskan form etkisinde ¢izgili yiizey, dokiimlii ve genis siluetlerle birlikte
degerlendirilmis; futiiristik form etkisinde ise iki kumasin karsit yiizey ka-
rakterleri daha ritmik ve yonlii bir giysi diizeni olusturmustur. Bu tasarimlar,
farkli karakterdeki kutnu ytizeylerinin birlikte kullanilmasiyla daha katman-
11 ve dengeli tasarim ¢oziimleri gelistirilebilecegini gostermektedir. K5 ve K6
ornegi, kutnu dokumalarinin yalnizca tekil kumas o6zellikleriyle degil, bir
araya geldiklerinde olusturduklar: gorsel iligskiyle de avangard moda tasari-
mina kaynaklik edebilecegini ortaya koymaktadir.

© 13
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Sekil 4. K9 kodlu kutnu kumast icin gelistirilen avangard moda tasarimlari

MIMAR| FORM ETKiSI HEYKELSI FORM
- o

AKISKAN FORM ETKISi FUTURISTIK FORM ETKiSi
5 5

K9 kodlu kutnu kumasi, belirgin ¢izgisel diizeni ve giiglii renk etkisiyle
hacimsel tasarim denemeleri i¢in uygun bir yiizey karakteri sunmaktadir. Ta-
sarim siirecinde kumagin bu 6zelligi, beden oranlarinin yeniden ele alinmasi
ve giysi formunun biiyiitiilmesi amaciyla degerlendirilmistir. Mimari form
etkisinde kumas, genisletilmis omuz ve govde yapilariyla daha yapisal bir go-
riiniim kazanmistir. Heykelsi form yaklasiminda ¢izgiler, bedeni ¢evreleyen
biiyiik hacimli formlar tizerinde kullanilarak ti¢ boyutlu bir etki olusturmus-
tur. Akigkan form etkisinde kumagin ritmik yapisi katlanma ve sarilma ha-
reketleriyle desteklenmis; fiitiiristik form etkisinde ise biiyiitiilmiis yaka, kol
ve govde ayrintilariyla daha deneysel bir siluet elde edilmistir. Ortaya ¢ikan
tasarimlar, K9 kodlu kutnu kumaginin avangard moda tasariminda hacim,
oran ve beden dlgegi iizerine kurulan arayislara uyarlanabilecegini goster-
mektedir. Kumagin gizgisel diizeni, yalnizca yiizey siislemesi olarak degil,
formun algilanmasini giiglendiren bir tasarim unsuru olarak kullanilmigtir.
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Sekil 5. K11 kodlu kutnu kumasg icin gelistirilen avangard moda tasarimlari
MIMARI FORM ETKisi HEYKELSI FORM

AKISKAN FORM ETKISi FUTURISTIK FORM ETKisi

K11 kodlu kutnu kumast, ¢izgisel diizenin yaninda ytizey boyunca tekrar
eden motifleriyle diger 6rneklerden ayrilmaktadir. Bu nedenle tasarim si-
recinde kumas, yalnizca renk ve ¢izgi iliskisiyle degil, motif yogunlugu ve
yiizey katmanlagmasi agisindan da degerlendirilmistir. Mimari form etkisin-
de kumagin motifli yapis1 daha kontrollii ve yapisal bir giysi diizeni iginde
kullanilmigtir. Heykelsi form yaklasgiminda motif yogunlugu, hacimli yii-
zeyler iizerinde giiglii bir gorsel etki olusturmugtur. Akigskan form etkisinde
kumagin desen ve renk gesitliligi hareketli yiizey diizenleriyle desteklenmis;
futiiristik form etkisinde ise motifli yap: daha kapali, katmanli ve deneysel bir
siluet anlayisina aktarilmigtir. Bu tasarimlar, K11 kodlu kutnu kumasinin yi-
zey odakli tasarim yaklagimlarina uygun bir yapi sundugunu gostermektedir.
Motiflerin ve ¢izgisel diizenin birlikte kullanilmasi, kumagin geleneksel gor-
sel kimligini korurken avangard moda tasariminda giiglii bir anlatim aracina
doniismesini saglamistr.

- 15
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Sekil 6. K12 kodlu kutnu kumas igin gelistirilen avangard moda tasarimlari

MIMARI FORM ETKisi HEYKELSI FORM

. .

AKISKAN FORM ETKISi FUTORISTIK FORM ETKisi

K12 kodlu kutnu kumasi, kirmizi, sar1 ve siyah renklerin olusturdugu
kontrast etki ile ikat etkili ¢izgisel yiizeyi bir araya getirmektedir. Kumasin
ylizeyinde goriilen degisken cizgi hareketi, tasarim siirecinde akis, yon ve di-
namizm kavramlar iizerinden degerlendirilmistir. Mimari form etkisinde
cizgiler daha kontrollii ve yapisal bir siluet tizerinde kullanilmistir. Heykelsi
form yaklasiminda kumas, bedeni saran ve gevreleyen hacimli yiizeylerle iig
boyutlu bir etki kazanmistir. Akiskan form etkisinde ¢izgilerin yon degisti-
ren yapist dokiimli ve hareketli formlarla desteklenmis; fiitiiristik form et-
kisinde ise renk gegisleri ve yiizey hareketi daha enerjik ve deneysel bir giysi
diizenine aktarilmistir. Elde edilen tasarimlar, K12 kodlu kutnu kumaginin
yalnizca renk ve desen ozellikleriyle degil, yiizeyde olusturdugu hareket algi-
siyla da avangard moda tasarimina uyarlanabildigini gostermektedir. Bu 6r-
nek, kutnu dokumasinin yapay zeka destekli tasarim siirecinde yon, ritim ve
bi¢im iliskileri tizerinden farkli tasarim yorumlarina donistiiriilebilecegini
ortaya koymaktadir.

4.SONUC

Bu arastirmada, geleneksel kutnu dokumalarinin gorsel 6zelliklerinden
yararlanilarak yapay zeka destekli avangard moda tasarimlari gelistirilmistir.
Arastirmada incelenen kutnu kumaslarinin renk diizenleri, ¢izgisel yapilari,
ylizey karakterleri ve ritmik tekrarlar tasarim siirecinin temel gorsel verileri
olarak degerlendirilmis; bu verilerden hareketle farkli avangard moda tasa-
rimlari olusturulmustur.
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Arastirma sonuglari, kutnu dokumalarinin yalnizca geleneksel kullanim
alanlariyla sinirli olmayan gii¢lii bir tasarim potansiyeline sahip oldugunu
ortaya koymustur. Kumaslarda yer alan ¢izgisel diizenler, renk kontrastlari,
ylizey etkileri ve ritmik tekrarlar; hacimsel formlar, deneysel siluetler ve gi-
yilebilir sanat yaklasimina yakin tasarim onerilerine dontstiiriilebilmistir.
Ozellikle ayn1 kutnu kumaginin farkli tasarim yaklagimlari dogrultusunda
birbirinden farkli bigimsel sonuglar tiretebilmesi, bu dokumalarin yaratici
tasarim siireclerinde esnek ve zengin bir kullanim alani sundugunu goster-
mistir.

Arastirmada kullanilan yapay zeka destekli tasarim siireci, kiiltiirel mi-
ras unsurlarinin yeniden yorumlanmasinda alternatif gelistirme olanaklarini
artirmigtir. Bununla birlikte elde edilen tasarimlarin niteligi, yapay zekanin
tek basina tiretiminden ¢ok arastirmacinin yonlendirmeleri, secimleri ve de-
gerlendirmeleri dogrultusunda sekillenmistir. Bu durum, yapay zekanin ta-
sarimcl yerine karar veren bir sistemden ¢ok yaratici diisiinceyi destekleyen
bir arag olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Kutnu dokumalari agisindan degerlendirildiginde arastirma, geleneksel
bir tekstil mirasinin giiniimiiz tasarim yaklagimlar igerisinde yeniden ele
alinabilecegini ortaya koymaktadir. Elde edilen tasarimlar, kutnu kumasla-
rinin yalnizca kiiltiirel ve tarihsel bir deger olarak degil, ayni zamanda yeni
tasarim Onerilerinin gelistirilmesinde kullanilabilecek giiclii bir esin kaynag:
oldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle arastirma, kiiltiirel mirasin goriiniir-
ligiiniin artirilmasina ve tasarim yoluyla yeniden degerlendirilmesine katk:
saglamaktadir.

Moda tasarimi agisindan ise arastirma, yapay zekd destekli araglarin
geleneksel kaynaklardan hareketle farkli tasarim alternatifleri gelistirmede
etkili bicimde kullanilabilecegini gostermektedir. Gelecekte farkli geleneksel
dokumalar, motifler ve kiiltiirel miras unsurlar1 tizerinde gerceklestirilecek
benzer arastirmalarin, yapay zeka destekli tasarim yontemlerinin kullanim
alanlarini genisletecegi ve kiiltiirel degerlerin yeni tasarim yaklasimlariyla
yeniden yorumlanmasina katki: saglayacag: diistiniilmektedir.
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Giris

Oliim, insanlik tarihinin en evrensel ve kaginilmaz deneyimlerinden biri
olarak kiiltiirel anlatilarin, mitolojilerin ve sanatsal iiretimlerin 6nemli tema-
larindan biri olmustur. Farkli toplumlarda 6liim yalnizca biyolojik bir son
olarak degil, ayn1 zamanda hafiza, kimlik ve kiiltiirel stireklilik ile iliskilen-
dirilen anlamli bir gecis olarak ele alinmaktadir. Sinema sanat1 da bu temay1
farklr anlatim bigimleri ve estetik yaklasimlar araciligiyla ele alan 6nemli bir
ifade alan1 sunmaktadir. Ozellikle animasyon sinemasi, sembolik anlatim
olanaklari, gorsel metaforlar ve fantastik diinyalar araciligiyla 6liim gibi kar-
masik ve soyut temalarin temsil edilmesine imkan tanimaktadir.

Animasyon filmleri uzun siire yalnizca ¢ocuklara yonelik eglence tiriin-
leri olarak degerlendirilmis olsa da, gliniimiizde bu tiiriin toplumsal, kiiltiirel
ve psikolojik temalari ele alabilen giiglii bir anlat1 bicimi oldugu kabul edil-
mektedir. Animasyon anlatilarinda 6lim temasi ¢ogu zaman karakterlerin
gelisimini tetikleyen bir kirilma noktasi olarak islev gérmektedir. Bu bag-
lamda 6liim, yalnizca bir kayip ya da son degil; ayn1 zamanda bireyin ge¢mi-
siyle yiizlesmesini saglayan, aile baglarini yeniden anlamlandiran ve kimlik
olusumuna katki saglayan bir anlatisal unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anlat1 kurami agisindan bakildiginda, karakter gelisimini sekillendi-
ren olaylar ¢ogunlukla travmatik deneyimler veya kayiplar etrafinda orgiit-
lenmektedir. Bu noktada anlatinin yapisal unsurlarini inceleyen ¢aligmalar,
karakterin doniisiim siirecinin gogunlukla bir kriz ya da kayip deneyimiyle
bagladigini ortaya koymaktadir. Ornegin anlat1 yapilar1 iizerine yaptig1 ¢a-
lismalarla taninan Vladimir Propp, anlatilarda kahramanin yolculugunu
baslatan olaylarin ¢ogunlukla bir eksiklik veya kayip durumuyla iliskili ol-
dugunu belirtmektedir. Benzer sekilde mitolojik anlatilar1 inceleyen Joseph
Campbell de kahramanin yolculugunun genellikle bireyi doniisiime zorlayan
bir kriz aniyla basladigini ifade etmektedir. Bu perspektiften bakildiginda
o6lim temasi, anlat1 igerisinde karakterin doniisiimiinii tetikleyen énemli bir
islev tistlenmektedir. Ote yandan hafiza ve kimlik arasindaki iliski, ozellikle
modern kiiltiirel ¢alismalar icerisinde 6nemli bir arastirma alani olarak ele
alinmaktadir. Kiiltiirel temsil ve anlam tiretimi tizerine ¢aligmalariyla bilinen
Stuart Hall, kimligin sabit bir yapidan ziyade toplumsal ve kiiltiirel siiregler
icerisinde siirekli olarak yeniden iiretilen bir olgu oldugunu vurgulamakta-
dir. Bu baglamda hafiza, bireysel ve kolektif kimligin olusumunda 6nemli bir
rol oynamaktadir. Oliimiin ardindan geriye kalan hatiralar, anlatilar ve kiil-
tiirel pratikler, bireyin ge¢misiyle kurdugu iliskiyi sekillendirmekte ve kimlik
ingasi siireglerine katkida bulunmaktadir.

Animasyon sinemasinda 6liim temasi gogu zaman fantastik ve mitolojik

anlatilarla birlikte ele alinmaktadir. Bu durum, oliimiin yalnizca trajik bir
olay olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sembolik anlamlarla yiikli bir
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deneyim olarak temsil edilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda Kubo
and the Two Strings filmi, 6liim, hafiza ve kimlik kavramlarini mitolojik an-
lat1 unsurlariyla birlestiren 6nemli 6rneklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Film, ailesini kaybetmis bir cocugun ge¢misiyle yiizlesme siirecini ve kimlik
arayigini anlatirken, 6liim temasini karakter gelisimini sekillendiren merkezi
bir anlati unsuru olarak kullanmaktadir.

Bu ¢alisma, animasyon sinemasinda 6liim temasinin anlati igerisindeki
islevini incelemeyi amaglamaktadir. Aragtirma kapsaminda “Kubo and the
Two Strings” (Kubo ve Sihirli Telleri, 2016) filmi analiz edilerek 6liim tema-
sinin karakter gelisimi, hafiza ve kimlik olusumu ile kurdugu iliski deger-
lendirilecektir. Bu dogrultuda filmde 6liimiin yalnizca dramatik bir unsur
olarak degil, ayn1 zamanda kahramanin yolculugunu baslatan ve karakterin
kimligini sekillendiren temel bir anlat: mekanizmas: olarak nasil kurgulan-
dig1 ortaya konmaya galisilacaktir.

Aragtirma kapsaminda su sorulara yanit aranacaktir:

+ Filmde 6lim temasi anlati yapist igerisinde nasil konumlandirilmak-
tadir?

+ Oliim deneyimi ve kayip duygusu baskarakterin kimlik gelisimini
nasil etkilemektedir?

+ Filmde 6lim ve hafiza arasindaki iliski hangi anlatisal ve sembolik
unsurlar araciligryla temsil edilmektedir?

Arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Caligmanin ince-
leme nesnesini Kubo and the Two Strings filmi olusturmaktadir. Arastirmada
tilm, anlat1 analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. Anlat1 analizi kapsa-
minda filmin olay 6rgiisii, karakter gelisimi, anlat1 yapis1 ve sembolik anlatim
unsurlar1 degerlendirilmistir. Analiz siirecinde 6zellikle 6liim temasiyla ilig-
kili sahneler, karakterlerin 6liim deneyimiyle kurdugu iliski ve bu deneyimin
karakterin kimlik gelisimine katkisi tizerinde durulmustur. Bunun yani sira
filmde yer alan mitolojik unsurlar, hafiza temsilleri ve aile baglarini vurgula-
yan anlat1 6geleri de ¢6ziimleme kapsamina dahil edilmistir. Bu dogrultuda
filmde 6liim temasinin anlati icerisindeki islevi; karakter gelisimi, hafiza ve
kimlik olusumu baglaminda yorumlanarak degerlendirilmistir.

Oliim Temasinin Kiiltiirel ve Anlamsal Boyutu

Oliim, insan yasaminin kaginilmaz bir pargasi olmasinin yani sira, farkl
kiltiirlerde cesitli sembolik ve toplumsal anlamlarla iliskilendirilen 6nemli
bir olgudur. Antropolojik ve sosyolojik ¢alismalar, 6liimiin yalnizca biyolo-
jik bir son olmadigini; ayni1 zamanda kiiltiirel ritiieller, inang sistemleri ve
toplumsal hafiza araciligiyla anlamlandirilan bir siire¢ oldugunu ortaya koy-
maktadir. Bu baglamda 6liim, bireyin yasaminin sonlanmasinin 6tesinde,
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toplumsal iligkiler ve kiiltiirel degerler ¢ercevesinde yeniden yorumlanan bir
deneyim olarak degerlendirilmektedir. Nitekim 6lim, toplumlarin kolektif
bilinglerinde yer eden ve kusaklar arasi aktarim yoluyla siireklilik kazanan
bir anlamlar biitiiniint de iginde barindirmaktadir. Bu durum, 6liimiin yal-
nizca bireysel bir deneyim degil, ayn1 zamanda toplumsal bir olgu olarak ele
alinmasini gerekli kilmaktadir.

Geleneksel toplumlarda 6liimiin, dinsel bakis agilari, sembolik sistemler
ve rol kayiplari gergevesinde anlamlandirildigs; bu baglamda 6liimiin yalniz-
ca biyolojik bir son degil, ayn1 zamanda Kkiiltiirel bir olgu ve toplumsal bir
paylasim alani olarak degerlendirildigi ifade edilmektedir (Kirbas, 2025:220).
Bu gergevede dliimiin biyolojik bir gerceklik olmasinin yani sira tarihsel ve
kiiltiirel bir insa oldugu, farkli toplumlarin 6liim olgusunu nasil anlamlan-
dirdiklar: tizerinden agikea goriilmektedir. Nitekim geleneksel toplumlar ile
modern toplumlar arasinda 6liimiin algilanisi bakimindan 6nemli farklilik-
lar bulunmaktadir. Ilkel topluluklarda 6liim, dogum ile keskin bir kargitlik
iliskisi icinde kurulmamis; aksine yasam dongiisiiniin siirekliligi icerisinde
degerlendirilmistir. Ornegin, Baudrillard’a gore (2008), bazi topluluklarda
olim ve beden, simgesel degisim siiregleri i¢cinde anlam kazanir; bu bag-
lamda 6lii bedenin ritiielistik tiiketimi, sayg: ve kutsallagtirma pratikleriyle
iliskilendirilebilir. Bu tiir uygulamalar, 6liimiin yalnizca bir son degil, ayn1
zamanda toplumsal ve sembolik bir doniisiim siireci olarak ele alindigini gos-
termektedir.

Oliimiin ne zaman ve nasil gercekleseceginin bilinmemesi, onu hem iir-
kiitiicii hale getirir hem de zamanla kabullenilmesini kolaylastirir. Pek ¢ok
toplumda bahar bayramlari ve festivalleri yaygin olarak goriilmekle birlikte,
bunlarin yalnizca bir kism1 dogrudan 6liim kavramiyla iliskilendirilmekte-
dir. Bu tiir ritiiellerde, doganin yeniden canlanmasi ile 6liilerin dirilisi ara-
sinda sembolik bir benzerlik kurulur. Oliilerin belirli zamanlarda yeniden ha-
yata donecegine dair inang, bu bayramlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmus;
ayn1 zamanda 6liileri anma ve onlar1 memnun etmeye yonelik pratikleri 6n
plana ¢ikarmistir. (Sagir, 2013:129). Geleneksel toplumlarda dogaiistii giig-
lere duyulan inang, 6liimiin anlamlandirilmasi ve kabullenilmesinde temel
bir rol oynamigtir. Oliimden sonra yagsam inancinin yayginligi, liimiin ni-
hai bir son olarak degil, farkli bir varolus bi¢cimine ge¢is olarak algilanmasi-
na neden olmustur. Bu durumun en ¢arpici 6rneklerinden biri Antik Misir
uygarliginda goriilmektedir. Antik Misir inancina gore, 6len kisinin kalbi,
hakikati temsil eden tanriga Maat’in tityi ile tartilmakta; kalbin tiiy ile den-
gede ya da daha hafif olmasi durumunda kisinin erdemli oldugu kabul edile-
rek oteki diinyaya gecisine izin verilmektedir (Pera Miizesi, 2021:15). Benzer
sekilde Antik Yunan uygarliginda da 6liim, baska bir yasam formuna gegis
olarak disiiniilmekle birlikte, bu siire¢ korku ve saygi unsurlarini bir arada
barindirmaktadir. Oliiye saygi gosterilmekte, ancak ayn1 zamanda oliimden
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cekinilmektedir. Bu baglamda mezarlara yiyecek ve icecek sunulmasi, hem
oliniin o6teki diinyada huzur bulmasini saglamak hem de yasayanlarla olan
bagini sinirlandirmak amaciyla gergeklestirilen ritiiel pratikler arasinda yer
almaktadir (Kizil, 2017:34-41).

Antropologlar, 6liim ritiiellerinin toplumlarin diinya goriislerini ve va-
rolus anlayiglarini yansittigini vurgulamaktadir. Olimiin bireysel diizlemde
deneyimlenmesi ¢ogu zaman zorlayici oldugundan, bu olgu kiiltiirel ve sem-
bolik iiretimler araciligiyla anlamlandirilmaktadir. Nitekim 6liim, yalnizca
bir son degil, ayni zamanda varligin temellendirilmesinde merkezi bir rol oy-
nayan ontolojik bir gercekliktir. Dolayisiyla, “6liimii tek basina karsilamak
zordur; bu nedenle tiim yaratimlar 6liimden dogar. Tanr1 6liimii istemis ve
Adem’i yaratmigtir. O giinden bu yana evrende sayisiz 6lim bi¢imi varligi-
ni siirdiirmektedir. Béylece 6liim, varlig1 kanitlayan temel gergeklige karsilik
gelir” (Kiitiikgtioglu, 2014:476). Bu yaklagim, 6liimiin yalnizca yok olus degil,
ayn1 zamanda varolusun kaniti olarak da diisiiniilebilecegini ortaya koymak-
tadir. Bu tiir felsefi yorumlar, antropolojik kuramlarla birlikte ele alindiginda
daha somut bir ¢erceveye oturmaktadir. Ornegin, Hertz (1960:77), 6liimiin
yalnizca fiziksel bir yok olus olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal bir gecis
siireci olarak ele alinmasi gerektigini ifade eder. Oliim, bireyin toplumsal sta-
tlistiniin doniistimiinii de igeren bir ritiiel siireci olarak goériilmektedir. Ben-
zer sekilde, Van Gennep (1960:146) oliim ritiiellerini “gegis ritiielleri” (rites de
passage) kapsaminda degerlendirerek, bireyin bir statiiden digerine gecisini
simgeleyen asamali bir siire¢ olarak tanimlamistir.

Sosyolojik perspektiften bakildiginda ise 6liim, modern toplumlarda gi-
derek goriinmez hale gelen bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Aries (1974),
Bat1 toplumlarinda 6liimiin tarihsel siire¢ icerisinde kamusal bir deneyimden
ozel ve hatta gizlenen bir deneyime doniistiigiinii ileri sirmektedir. Bu donii-
siim, modernitenin bireycilik, tibbilesme ve rasyonellesme gibi dinamikleriy-
le yakindan iligkilidir. Becker (1973) ise 6liim korkusunun insan davraniglari-
nin temel motivasyonlarindan biri oldugunu savunarak, kiiltiirel sistemlerin
bu korkuyu yonetmeye yonelik sembolik yapilar iirettigini 6ne siirmektedir.
Bu dogrultuda 6liim, yalnizca bir son degil, ayni1 zamanda anlam iiretiminin
merkezinde yer alan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Modern kiiltiirel ¢aligmalarda dliimiin temsil bigimleri, sanat ve med-
ya araciligiyla incelenen 6nemli konulardan biri haline gelmistir. Sinema,
6lim temasini hem dramatik hem de sembolik bir anlat1 unsuru olarak ele
alan giiclii bir ifade alan1 sunmaktadir. Ozellikle animasyon sinemasi, ger-
ceklikten bagimsiz gorsel evrenler kurabilme imkani sayesinde 6liim gibi
soyut ve karmasik kavramlarin sembolik bi¢cimde temsil edilmesine olanak
tanimaktadir. Bu tiir yapimlarda 6liim, ¢ogu zaman dogrudan bir son olarak
degil; doniisiim, yeniden dogus ya da anlam arayis: gibi temalarla birlikte ele
alinmaktadir. Bu temsil bi¢imleri, ayn1 zamanda modern toplumlarin 6liim
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algisindaki dontisiimle de yakindan iligkilidir. Modernizmle birlikte akilci-
lik ve bilimsellesme olgusu, 6limii bir “hastalik” olarak ele almaya baslamis
ve bu dogrultuda kontrol edilebilirlik diigiincesi yayginlasmistir. Bu durum,
olumiin toplumsal anlamini koklii bi¢imde doniistiirmektedir. Nitekim ge-
leneksel toplumlarda ¢esitli ritiieller ve deneyimsel gostergeler araciligiyla
belirlenen 6liim, modern toplumlarda tibbi ve bilimsel dl¢iitler temelinde ta-
nimlanmaktadir (Ariés, 1974:89). Bununla birlikte modern dénemde oliim,
bireysel bir deneyim olmanin Gtesine gegerek kitlesel korkularla iliskilen-
dirilen bir “risk” olgusu halini almistir. Ozellikle ge¢ modern toplumlarda
risk kavrami, 6limiin algilanisini dogrudan etkileyen temel unsurlardan biri
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda 6liim, yalnizca biyolojik bir son degil;
ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve kiiresel 6l¢ekte bir tehdit olarak yeniden
tanimlanmaktadir (Beck, 1992:21).

Anlati1 Kurami ve Karakter Dontistimii

“Anlatilar, cesitli sekillerde iletisimsel ve biligsel aktiviteye olanak sag-
layan ve onu kisitlayan kiiltiirel araglar veya araci yontemlerdir.” “Anlatisal
bilgi edinme yontemleri, belirli bir zamansal diizende bir dizi olayin anlatil-
masina, yani olay orgiisiine dayanir... bir anlatinin genellikle taninabilir bir
baslangici, ortasi ve sonu vardir.” (Rowe & Wertsch, 2002:4). Anlat1 kuramy,
bir hikayenin nasil yapilandirildigini, olay 6rgiistiniin hangi ilkeler dogrultu-
sunda kuruldugunu ve karakterlerin doniisiim siireglerinin hangi dinamik-
ler araciligiyla sekillendigini inceleyen temel kuramsal alanlardan biridir.
Bu baglamda anlati, yalnizca olaylarin kronolojik bir dizilimi degil; ayni za-
manda anlam iiretiminin sistematik bir bicimde organize edildigi yapisal bir
biitiin olarak degerlendirilmektedir. Anlat: kuramcilari, 6zellikle anlatilarin
tekrar eden yapisal 6zelliklerini analiz ederek, farkl kiltiirlere ait hikéayeler
arasinda ortak oriintiiler bulundugunu ortaya koymuslardir. Bu durum, an-
latinin evrensel yonlerine isaret etmekte ve insan deneyiminin belirli temalar
etrafinda yeniden iiretildigini gostermektedir.

Anlati yapisi iizerine yaptig1 ¢alismalarla taninan Vladimir Propp, halk
anlatilarini inceleyerek hikéyelerin belirli islevler ve olay dizileri etrafinda
orgiitlendigini ortaya koymustur. Propp’un morfolojik yaklasimina goére, ma-
sallar yiizeyde farkliliklar gosterse de derin yapida benzer islevsel birimlerden
olusmaktadir. Propp, bu islevleri siniflandirarak anlatinin temel yapi taglarini
belirlemis ve anlatilarin belirli bir diizen iginde ilerledigini gostermistir. Ona
gore anlat1 igerisinde ortaya ¢ikan bir eksiklik, kayip ya da kriz durumu, kah-
ramanin yolculugunu baglatan temel unsurlardan biridir (Propp, 1968:36).
Bu eksiklik, anlatinin itici giicii olarak islev gormekte ve karakteri harekete
geciren temel motivasyonu olusturmaktadir.

Propp’un yaklasiminda dikkat ¢eken bir diger unsur, anlatinin baslangi¢
durumunda var olan dengenin bozulmasidir. Bu denge kayb1 ¢ogu zaman bir
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“yokluk” ya da “eksiklik” bi¢iminde ortaya ¢ikmakta ve anlatinin ilerleyisini
miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda 6liim, kayip ya da ayrilik gibi temalar,
anlatinin temel hareket noktalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Nitekim
anlati, cogu zaman bir kaybin telafi edilmesi ya da bozulan diizenin yeniden
kurulmasi tizerine insa edilmektedir. Bu durum, 6liim ve kayip deneyimleri-
nin yalnizca tematik bir unsur degil, ayni zamanda yapisal bir gereklilik ola-
rak da anlatilarda yer aldigini gostermektedir. Benzer sekilde mitolojik anla-
tilariinceleyen Joseph Campbell, “kahramanin yolculugu” modeli araciligiyla
anlatilardaki doniisiim siireglerini agiklamigtir. Campbell’a gore kahramanin
yolculugu, siradan diinyadan ayrilisla baslayan, sinavlar ve krizlerle devam
eden ve nihayetinde doniisiimle sonuglanan evrensel bir yapiya sahiptir. Bu
stire¢ genellikle bir ¢agr1 ile baglamakta, ancak bu ¢agrinin temelinde ¢ogu
zaman bir kriz, kayip ya da travmatik deneyim yer almaktadir. Campbell,
kahramanin bu siirecte karsilastigi zorluklar araciligiyla hem fiziksel hem de
psikolojik bir doniisiim gecirdigini belirtmektedir (Campbell, 2004:59).

Campbell'in modelinde 6liim temasi, yalnizca biyolojik bir son olarak
degil, ayn1 zamanda sembolik bir yeniden dogus siirecinin pargas: olarak
ele alinmaktadir. Kahraman, yolculugu sirasinda eski kimligini “6liime terk
ederek” yeni bir kimlik kazanmakta ve bu doniisiim sayesinde olgunlasmak-
tadir. Bu baglamda 6liim, anlati icerisinde bir son olmaktan ziyade bir esik,
bir gecis ve yeniden yapilanma siirecinin baslangici olarak islev gormektedir.
Bu déniisiim siirecinin arkasindaki temel motivasyonlardan biri ise bireyin
olumle ytizlesme deneyimidir. Nitekim kahramanlik olgusunun, insanin
o6lim karsisindaki varolugsal kaygilariyla yakindan iligkili oldugu ileri stiril-
mektedir. Insan davranislarini harekete gegiren en temel unsurlardan birinin
o6lim korkusu oldugu ve kahramanligin biiyiik 6l¢tide bu korkuya verilen bir
tepki olarak ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir. Kahramanin 6liimle yiizlesme
cesareti, toplumsal diizeyde hayranlik uyandirmakta ve bu durum kahra-
manlik anlatilarinin merkezinde yer almaktadir (Becker, 1973:18).

Tarihsel ve antropolojik perspektiften bakildiginda, kahraman figiirii-
niin ¢ogu zaman oOliimle temas eden, hatta 6liiler diinyasina gidip geri done-
bilen bir karakter olarak kurgulandig1 goriilmektedir. Bu durum, ozellikle
mitolojik anlatilarda ve dini sistemlerde agik bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir.
Oliim ve yeniden dogus temasi, hem antik gizem kiiltlerinde hem de biiyiik
dini anlatilarda merkezi bir rol oynamakta; kahramanin 6liim tizerindeki za-
feri, sembolik bir oliimstizlik fikrini temsil etmektedir (Becker, 1973:18).

Anlat1 kurami agisindan degerlendirildiginde, 6liim ve kayip deneyim-
leri karakter gelisiminin merkezinde yer alan kritik unsurlar olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bu tiir deneyimler, karakterin igsel catigmalarini derin-
lestirmekte ve onun doniisiim siirecini tetiklemektedir. Ozellikle modern
anlatilarda, karakterin yasadig: travmatik deneyimler onun kimlik insasin-
da belirleyici bir rol oynamaktadir. Oliim ile kimlik arasindaki iligki, hem
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geleneksel hem de modern toplumlarda 6liimiin birey ve toplumsal yapi iize-
rindeki etkisinin semboller ve anlamlandirma siiregleri araciligiyla goriiniir
hale gelmesiyle somutlasmaktadir (Sagir, 2013:127). Oliim, yalnizca bir olay
degil; karakterin anlam arayigini sekillendiren varolugsal bir deneyim olarak
degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda anlati, goriiniiste agiklanamaz olaylar1
aciklanabilir kilma ve olaganiistiiyii siradanlastirma isgleviyle de dikkat ¢ek-
mektedir. Bagka bir ifadeyle, anlatilar araciligiyla 6liim, korkutucu ve anlagil-
mast gii¢ bir olgu olmaktan ¢ikarilarak anlamlandirilabilir ve yorumlanabilir
bir deneyime doniistiiriilmektedir. (Rowe & Wertsch, 2002:4)

Anlat1 kuramina katki sunan bir diger 6nemli isim olan Tzvetan Todo-
rov ise anlatilarin yapisal olarak bir denge, denge bozulmasi ve yeniden denge
kurulmasi siirecine dayandigini ileri siirmektedir. Todorov’a gore anlatilar,
baslangicta var olan diizenin bir olay sonucunda bozulmasi ve ardindan bu
diizenin yeniden kurulmasiyla tamamlanmaktadir (Todorov, 1977:111). Bu
cercevede oliim ya da kayip gibi unsurlar, anlatinin dengesini bozan ve hika-
yeyi ileriye tasiyan temel kirilma noktalar1 olarak degerlendirilebilir.

Bu kuramsal yaklasimlar birlikte ele alindiginda, anlatilarin yalnizca
eglence ya da estetik bir {iretim alan1 olmadig1; ayn1 zamanda insan deneyi-
minin temel dinamiklerini yansitan yapilar oldugu anlagilmaktadir. Oliim,
kay1ip ve doniisiim gibi temalar, farkli anlat: tiirlerinde tekrar eden evrensel
motifler olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu motifler araciligiyla bireyin varo-
lugsal deneyimleri anlamlandirilmaktadir. Ozellikle sinema ve animasyon
gibi gorsel anlat1 bigimleri, bu temalar1 daha somut ve etkileyici bir sekilde
sunarak izleyici ile giiglii bir duygusal bag kurmaktadir.

Hafiza ve Kimlik Iligkisi

Kimlik kavrami, bireyin kendisini ve ¢evresini nasil algiladigini belir-
leyen dinamik ve ¢ok katmanli bir yap1 olarak ele alinmaktadir. Kiiltiirel ¢a-
ligmalar alaninda kimlik, sabit ve degismez bir 6z olmaktan ziyade, toplum-
sal, tarihsel ve kiiltiirel siiregler icerisinde siirekli olarak yeniden insa edilen
bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Bu yaklasimi vurgulayan Stuart Hall,
kimligin tamamlanmis bir yap1 degil; aksine siirekli olusum halinde olan,
temsil siiregleri araciligiyla kurulan bir pozisyon oldugunu ifade etmektedir
(Hall, 1996:4). Hall’a gore kimlik, gegmisle kurulan iligki, kiiltiirel anlatilar
ve temsil pratikleri araciligiyla sekillenmekte ve bu yoniiyle hem bireysel hem
de kolektif diizeyde yeniden tiretilmektedir. “Kimlik, bireyi bir kiiltiire bagla-
yan bir aidiyet duygusu yaratmakta ve ayn1 zamanda kiiltiirii bireyin zihnine
yerlestiren bir yapi olarak islev gormektedir.” (Rowe & Wertsch, 2002:3) Bu
dogrultuda hafiza, kimlik olusumunun temel bilesenlerinden biri olarak éne
¢ikmaktadir. Bireysel ve kolektif hafiza, gegmis deneyimlerin hatirlanmasi,
yeniden yorumlanmasi ve anlamlandirilmasi yoluyla bireyin kimlik algisi-
n1 dogrudan etkilemektedir. Nitekim Maurice Halbwachs, hafizanin bireysel
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bir siire¢ olmanin 6tesinde toplumsal gergeveler igerisinde sekillendigini ve
bireyin ge¢misi hatirlama bi¢iminin i¢inde bulundugu sosyal baglam tarafin-
dan belirlendigini ileri sirmektedir (Halbwachs, 1992:38).

Oliim ve kayip deneyimleri ise bu hafiza siireglerini derinden etkileyerek
kimlik olusumunda kritik bir rol oynamaktadir. Birey, 6liimle karsilastiginda
yalnizca bir kayip yasamamakta; ayn1 zamanda gegmisle kurdugu iliskiyi ye-
niden degerlendirme siirecine girmektedir. Bu durum, bireyin hem kendilik
algisini hem de diinyay1 anlamlandirma bi¢cimini doniistiirmektedir. Oliim,
bu yoniiyle yalnizca biyolojik bir son degil; ayn1 zamanda bireyin hafizasini
yeniden organize eden ve kimligini yeniden tanimlamasina olanak tanryan
bir esik deneyim olarak degerlendirilebilir.

Bu cercevede kimlik, hafiza ve 6liim arasindaki iligki, 6zellikle kiltiirel
anlatilar ve temsil bigimleri araciligiyla daha goriiniir hale gelmektedir. An-
latilar, bireyin ge¢misiyle kurdugu bag: yeniden yapilandirmasina imkan ta-
nirken; 6liim temasi, bu anlatilar icerisinde ¢ogu zaman hatirlama, yiizlesme
ve yeniden anlamlandirma siireglerini tetikleyen bir unsur olarak islev gor-
mektedir. Dolayisiyla 6liim, yalnizca bir kayip deneyimi degil; ayni zamanda
bireyin kimligini yeniden kurdugu dinamik bir siireg olarak ele alinmalidir.

Animasyon Sinemasinda Oliimiin Anlatisal Islevi

Animasyon sinemasinin kendine 6zgii anlatim giict, izleyiciye 6liim ol-
gusunu daha dolayly, incelikli ve metaforlarla zenginlesmis bir bicimde dene-
yimleme imkan1 sunar. Wells (1998), animasyonun gergeklikten kopuk ya-
pisinin, soyut kavramlarin gorsellestirilmesinde benzersiz bir esneklik sag-
ladigini belirtmektedir. Bu baglamda 6liim, animasyon filmlerinde siklikla
kisilestirilmis karakterler, sembolik mekanlar ve gorsel metaforlar araciligry-
la temsil edilmektedir. Boylece 6liim, korkutucu ve nihai bir son olmaktan zi-
yade, anlagilabilir ve hatta kimi zaman kabullenilebilir bir siire¢ olarak yeni-
den kurgulanmaktadir. Ayrica, ¢gagdas animasyon sinemasinda 6liim temasi,
bireysel kimlik, hafiza ve aidiyet gibi kavramlarla da i¢ ice gegmektedir. Bu
durum, dliimiin yalnizca fiziksel bir son degil; ayn1 zamanda bireyin yasam
oykiisiiniin anlamlandirilmasinda 6nemli bir esik oldugunu géstermektedir.
Medya metinlerinde 6liimiin bu sekilde ¢ok katmanli bir bi¢cimde ele alinma-
s1, izleyicinin 6liim kavramina iligkin algisini da dontistiirmektedir. Dolay1-
styla animasyon sinemasi, 6liimiin kiiltiirel ve sembolik boyutlarini goriiniir
kilan 6nemli bir analiz alani sunmaktadr.

Animasyon sinemast, fantastik anlat1 olanaklar1 ve sembolik gorsel dili
sayesinde 6liim temasini farkli bicimlerde ele alabilen bir anlati alan1 sunmak-
tadir. Animasyon, hem teknik hem de yaratici olanaklar1 agisindan sinirsiz
bir anlatim alani sunar. Bu baglamda, soyut ve bilinmezligini koruyan 6lim
kavrami da animasyonun zengin anlatim bigimleri sayesinde farkli anlam
katmanlar1 kazanabilmektedir. Animasyon sinemasinda 6limiin temsiline
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yonelik caligmalar incelendiginde ise, 6zellikle ¢ocuklara yonelik yapimlarda
olimiin nasil islendigi ve bunun ¢ocuklarin algilar1 tizerindeki etkilerinin
temel odak noktasi oldugu goriilmektedir (Tas Alicenap, Pehlivan, 2023:4-5).
Animasyon filmleri uzun stire yalnizca ¢ocuklara yonelik eglence tiriinleri
olarak degerlendirilmis olsa da, gliniimiizde bu tiiriin toplumsal ve psiko-
lojik temalari ele alabilen giiglii bir anlat1 bigimi oldugu kabul edilmektedir.
Wells’e gore animasyon, gercek diinyanin sinirlarindan bagimsiz bir anlat:
alani sunarak karmagik duygusal ve felsefi temalarin sembolik bicimde tem-
sil edilmesini miimkiin kilmaktadir (Wells, 1998). Bu baglamda animasyon
filmleri 6liim, kay1p ve yas gibi temalar1 farkli anlat1 stratejileri araciligiyla ele
alabilmektedir.

Paul Wells’in animasyona dair ortaya koydugu goriise gore, bu sinema
bigimi “seylerin nasil goriindiigiinden ziyade ne anlama geldikleriyle” ilgi-
lenir (Wells, 1998:10). Bu baglamda 6liim, ontolojik bir son olmaktan ziya-
de, gostergesel bir doniisiim alani olarak islev goriir. Baska bir deyisle, ani-
masyon anlatisinda 6liim, fiziksel yok olusu temsil etmekten ¢ok, anlamin
yeniden yapilandirildigr bir esik (threshold) deneyimi olarak konumlanir.
Animasyonun gercekligi taklit etmek yerine doniistiirmeye dayali ontolojisi,
olimiin temsilini de radikal bi¢cimde yeniden sekillendirir. Wells’in ifadesiy-
le animasyon, ger¢ekligi “kopyalamak” yerine “dontistiirme” pratigi tizerine
kuruludur (Wells, 1998:10). Bu doéniisiimsel yapi, 6liimiin anlat1 igerisindeki
islevini metamorfoz kavrami tizerinden okunabilir kilar. Nitekim animasyon
sinemasinda 6liim ¢ogu zaman bir son degil, bagka bir varolus formuna ge-
¢is, kimligin ¢oziilmesi ya da yeniden kurulmasi anlamina gelir. Bu durum,
animasyonun fiziksel yasalar1 askiya alabilen yapisiyla da iligkilidir; zaman,
mekén ve bedenin sabitligi ortadan kalktiginda, 6liim de kaginilmaz bir son
olmaktan ¢ikarak esnek bir anlat1 aracina doniisiir (Wells, 1998:11). Bu teorik
cerceve, Ozellikle Spirited Away (2001) ve Ponyo (2008) gibi Japon animas-
yonlarinda somutlasmaktadir. Spirited Away filminde Chihironun ebevey-
nlerinin domuza doniigmesi, dogrudan bir 6liim temsili olmasa da, insan
kimliginin askiya alinmasi ve “yasayan 6lii” benzeri bir varolus durumuna
gecis olarak okunabilir. Bu doniisiim, karakterin kimlik krizini ve anlatinin
liminal (esiksel) yapisini giiglendirirken, 6liimiin mutlak bir yok olus degil,
doniisiimsel bir siire¢ oldugunu ima eder.
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Gorsel 1. “Spirited Away” (2001) filminde Chihironun ebeveynlerinin domuza
dontismesi, https://www.tofugu.com/japan/spirited-away-food/

Ayni sekilde Ponyo filminde deniz ile kara arasindaki sinirin ihlali, ya-
sam ve Oliim arasindaki metaforik ¢izgiyi bulaniklagtirir. Ponyo’nun insan
formuna gegis siireci, varolusun sabitligini sorgulayan bir metamorfoz ola-
rak okunabilir; burada 6liim, dogrudan temsil edilmek yerine, doga yasala-
rinin ¢oziilmesi ve yeniden kurulmasi iizerinden dolayl: olarak islev kazanir.
Animasyonun “can verme” (animation) eylemiyle dogrudan iligkili olan bu
yaklagim, 6liimiin karsitini da siirekli olarak iiretir. Yani animasyon, cansiz
olana hayat verirken, yasam ve 6liim arasindaki sinir1 gegirgen hale getirir. Bu
gecirgenlik, 6liimiin anlat1 i¢erisindeki islevini yalnizca dramatik bir kirilma
noktasi olmaktan ¢ikararak, anlam iiretiminin merkezine yerlestirir. Béylece
animasyon sinemasinda 6liim, hem ontolojik hem de estetik diizlemde yeni-
den tanimlanan; karakter doniistimiinii tetikleyen, anlatinin yapisal siirekli-
ligini saglayan ve izleyiciyi metaforik bir okuma pratigine davet eden temel
bir anlat: mekanizmasina doniismektedir.

Animasyon sinemasinda 6liim olgusu, yalnizca biyolojik bir son olarak
degil, kiiltiirel bellek, kimlik ve anlam iiretimi baglaminda yeniden kurgula-
nan bir anlati mekanizmasi olarak ele alinmalidir. Bu baglamda 6liimiin “yok
olus degil, hatiralar araciligiyla varligini siirdiirmesi” fikri, bellek kuramla-
riyla iligkilendirilebilir. Kiiltiirel bellek ¢alismalari, bireyin dliimden sonra
dahi kolektif hafiza icerisinde varligini stirdiirdiigtinii ileri siirer (Assmann,
2011). Animasyon sinemasinda bu durum, gorsel ve anlatisal araglar araci-
ligiyla somutlagtirilir; 6len karakterler fiziksel olarak ortadan kaybolsalar
dahi, anlatinin duygusal ve yapisal dokusu igerisinde varliklarini siirdiiriirler.
Oliimiin atalar ve ruhlar diinyastyla iliskisi ise 6zellikle Dogu anlat1 gelenek-
leriyle baglantilidir. Japon kiiltiiriinde 6liim, yasamin karsit1 degil, onunla
stireklilik iligkisi i¢inde olan bir ge¢is olarak degerlendirilir. Bu durum, ani-
masyon sinemasinda siklikla “esik mekanlar” ve “ruhlar diinyas:” tizerinden
temsil edilir. Ornegin; “Spirited Away” filminde karakterin ruhlar diinya-
sina gegcisi, olimiin dogrudan temsili olmamakla birlikte, yasam ve 6lim
arasindaki sinirin gegirgenligini ortaya koyar. Benzer sekilde, “Coco” (2017)
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filminde “Oliiler Diyar1”, bireylerin hatirlandiklar siirece var olmaya devam
ettikleri bir uzam olarak kurgulanir. Bu baglamda 6liim, ontolojik bir son
degil, toplumsal ve kiiltiirel bir devamlilik bi¢imi olarak yeniden anlamlan-
dirilir.

Gdrsel 2. “Coco” (2017) filminde “Oliiler Diyar1”,
https://abc7 chicago.com/post/the-colorful-symbols-of-pixars-coco/2524370/

Filmde oliim kavraminin gorsel ve bigimsel yansimalari, karakter ve
konsept tasarimlari tizerinden ortaya konmaktadir. Mekéan, dekor ve kostiim
secimleri, Dia de los Muertos kiiltiiriiniin sembollerini tasiyarak filmin ana
hikayesiyle biitiinlesir. Ozellikle dliiler diyarinda yasayan karakterlerin iske-
let bigiminde tasarlanmasi, onlarin fiziksel olarak 6lii olduklarini ancak bu
diyarda yagamlarini stirdiirebildiklerini gostermektedir (Tas Alicenap, Pehli-
van, 2023:12). Yas ve kabullenme siireci ise 6liimiin anlatisal islevinin psiko-
lojik boyutunu olusturur. Freud’un yas ve melankoli kavramlari ¢ercevesinde
degerlendirildiginde, yas siireci kaybin i¢sellestirilmesi ve benligin yeniden
yapilandirilmasi olarak tanimlanir (Freud, 2005). Animasyon sinemasi, bu
slireci soyut ve metaforik anlatim olanaklar1 sayesinde daha goriiniir kilar.
“The Lion King” (1994) filminde Simba’nin babasinin éliimiiyle yiizlesmesi,
karakterin ¢ocukluktan yetiskinlige ge¢isini miimkiin kilan bir kirilma nok-
tasidir.

Japon tarihinin en derin travmalarindan biri olan Hiroshima atomic
bombing ve Nagasaki atomic bombing, yalnizca Japonyanin degil, tiim diin-
yanin kolektif belleginde kalici izler birakmistir. Bu yikici deneyim, 6zellikle
anlat1 ve sanat tiretimlerinde sik¢a islenen bir tema haline gelmistir. Nite-
kim Susan ]. Napier, bir¢ok akademisyenin de vurguladig: iizere, Japonyanin
Ikinci Diinya Savasi deneyiminin siklikla bir “magduriyet tarihi” cercevesin-
de ele alindigini ifade etmektedir (Napier, 2008:250). “Grave of the Fireflies”
(Atesboceklerinin Mezarlig, 1988) filminde 6liim, yalnizca bireysel bir ka-
y1ip olarak degil, ayn1 zamanda travmatik bir tarihsel deneyim olarak temsil
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edilir. Savasin yarattig1 sistematik yikim, ¢ocuklarin 6liimii ve masumiyetin
kaybi iizerinden somutlastirilir. Film, 6lenlerin ardindan geride kalanlarin
yasadig1 derin yas ve garesizlik araciligiyla, 6limiin etkilerinin sadece kay-
bedilen kisiyle sinirli olmadigini, toplumsal ve duygusal baglamda nesiller
boyu siirdiigiinti gosterir. Ana karakterlerin yasadig: travma, toplumsal bel-
lege islenir ve boylece 6liim, tarihsel bir olgu olarak bireysel deneyimle kolek-
tif hafiza arasinda bir koprii kurar. Ayrica, film hayatta kalmanin yiikiini ve
sucluluk duygusunu isleyerek, 6liim karsisinda yagamin anlamini ve degerini
yeniden sorgulatir. Estetik olarak, ates boceklerinin gegiciligi ve masumiye-
ti simgelemesi ile 151k-karanlik kontrasti, yasam ve 6liim arasindaki sinirlar
gorsellestirerek izleyiciye derin bir duygusal deneyim sunmustur.

)

Gorsel 3. “Atesboceklerinin Mezarligi”, (1988) Ana karakterlerin yasadigi travma savas
sonrast ayakta kalma siireci, https://thefridacinema.org/2022/04/04/havent-seen-grave-
of-the-fireflies-and-pom-poko/

Animasyon sinemasinda 6liim temasini en belirgin ve 6zgiin bigimde
ele alan yonetmenlerden biri Tim Burton’dir. Ozellikle stop-motion tekni-
giyle iirettigi filmlerinde, senaryo ve karakter tasarimlarinda 6liim temasini
siklikla merkeze alir. Alman Disavurumcu sinemanin estetik izlerini tagtyan
bu yapimlarda, dliiler ve yasayanlar diinyas: arasinda ge¢is yapan karakter-
ler, 6liimden sonra yeniden hayata dondiiriilmiis varliklar, mezarliklar ve ka-
ranlik atmosferler gibi unsurlar 6ne ¢ikar (Tas Alicenap, Pehlivan, 2023:7).
“Corpse Bride” (Ol Gelin, 2005), 6liim sonrast diinyay1 yalnizca karanlik
bir yokluk alani olarak degil, alternatif bir yasam bi¢imi olarak sunar; boy-
lece 6liim, romantik ve estetik bir yeniden varolus alanina doéniisiir. Bu yak-
lagim, 6limiin korkutucu dogasini yumusatarak, onu duygusal ve siirsel bir
deneyime doniistiiriir. Diger bir 6rnekte, “Frankenweenie” (2012) filminde,
baskarakter Victor'un 6len kopegini bilimsel bir deney araciligiyla yeniden
hayata dondiirmeye caligmasi anlatilmaktadir. Animasyon sinemasinda 6lii-
miin anlatisal islevi, farkli kiiltiirel ve estetik baglamlarda ¢esitlenerek ¢cok
katmanli bir anlam tiretim siirecine doniismektedir. Bu durum, “Soul” (2020)
filminde 6liim O6ncesi ve sonrasi varolusun felsefi bir diizlemde ele alinma-
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siyla goriiniir hale gelir. Film, ruhun bedenden bagimsiz bir varlik olarak
konumlandirildig1 bir anlati kurarak, yasam ve 6liim arasindaki sinir1 onto-
lojik bir stireklilik icerisinde yeniden diisiinmeye agar.

Gorsel 4. “Soul” (2020)de 6liim oncesi ve sonrast varolusun felsefi bir diizlemde ele
alinmast, https://www.thecrimson.com/article/2020/12/24/soul-review/

Oliimiin kiiltiirel boyutu ise “The Book of Life” (2014) filminde belir-
ginlesir. Film, Meksika'nin “Oliiler Giinii” geleneginden hareketle, 6liilerin
hatirlandiklar siirece var olmaya devam ettikleri fikrini merkezine alir. Bu
baglamda 6liim, bireysel bir son olmaktan ziyade, kolektif hafiza ve ritiieller
araciligryla siirdiiriilen bir varlik bi¢imi olarak temsil edilir. Filmde yasayan-
lar diinyast ile dliiler diyar: arasinda kurulan bag, anma ritiielleri, sunaklar
ve anlatilan hikéyeler {izerinden siirdiiriiliir. Bu durum, bireyin éliimiinden
sonra tamamen yok olmadigi; aksine kolektif hafiza i¢inde yeniden varlik ka-
zand1g1 disiincesini pekistirir. Boylece 6liim, bireysel bir son olmaktan zi-
yade, toplumsal iliskiler, kiiltiirel degerler ve kusaklar arasi aktarim yoluyla
anlam kazanan bir olguya doniisiir. Ayrica film, 6liimiin korkulmasi gereken
bir durumdan ¢ok, yasam dongiisiiniin dogal ve anlamli bir pargas: olarak
kabul edilmesine yonelik bir bakis agist da sunar.

Gdrsel 5. “The Book of Life” (2014) filminde Meksikanin “Oliiler Giinii” geleneginden
hareketle, oliilerin hatirlandiklar: siirece var olmaya devam etmesi, https://www.
youtube.com/watch?v=DX_3DW1iOw4
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“Your Name” (Senin Adin, 2016) filminde zaman, hafiza ve 6lim ara-
sindaki iligki, anlatinin temel dinamigini olusturur. Filmde karakterlerin
birbirlerini unutma ve hatirlama stiregleri, 6liimiin dogrudan temsili yeri-
ne, yokluk ve varlik arasindaki kirilgan iliskiyi agiga ¢ikarir. Boylece 6liim,
tiziksel bir son olarak degil, zamansal kopuslar ve hafiza kaymalar1 tizerin-
den dolayli bir anlat1 islevi kazanir. Bu 6rnekler birlikte degerlendirildiginde,
animasyon sinemasinin 6lim olgusunu sabit ve tek boyutlu bir bigimde ele
almadigy; aksine onu varolussal siireklilik, kiiltiirel ritiieller ve bireysel hafi-
za siiregleri izerinden yeniden tanimladig1 goriilmektedir. Dolayisiyla 6liim,
animasyon anlatisinda hem metafizik bir gecis alani hem de karakter donii-
simiini miimkiin kilan bir anlat1 motoru olarak islev gormektedir.

Oliim temas1 animasyon anlatilarinda ¢ogu zaman karakterin doniigiim
siirecini baglatan bir olay olarak islev gérmektedir. Ozellikle fantastik anlati
yapilarinda 6liim deneyimi, karakterin ge¢misiyle yiizlesmesine ve kimligini
yeniden tanimlamasina olanak saglayan bir anlat: unsuru olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu baglamda “Kubo and the Two Strings” filmi, 6liim temasini
karakter gelisimi ve kimlik olusumu siiregleriyle iliskilendiren 6nemli bir 6r-
nek olarak degerlendirilebilir. Filmde 6liim ve kay1p deneyimi, baskarakterin
geemisini kesfetmesine ve ailesiyle olan bagini yeniden anlamlandirmasina
olanak saglamaktadir. Ayni zamanda filmde hafiza, anlatilar ve aile hikaye-
leri araciligiyla gegmisin hatirlanmasi, karakterin kimligini sekillendiren te-
mel unsurlar olarak éne ¢ikmaktadir.

Kubo and the Two Strings

¢ Yapim Yili: 2016

+ Yonetmen: Travis Knight

+ Stiidyo: Laika

¢ Tiir: Animasyon, fantastik, macera
¢ Teknik: Stop-motion animasyon

¢ Miizik: Dario Marianelli

Ozet

Film, Japon mitolojisinden esinlenen bir diinyada yasayan tek gozlii bir
¢ocuk olan Kubo’nun hikéyesini anlatir. Kubo, hasta annesiyle birlikte izole
bir yagam siirerken, origami figiirlerini canlandirabildigi sihirli bir shamisen
(tig telli galg) ile hikayeler anlatir. Ancak gecmise dair bastirilmis bir lanetin
yeniden ortaya ¢ikmasiyla birlikte Kubo, ailesinin trajik kaderiyle ytizlesmek
zorunda kalir.

Kubo, pesine diisen dogaiistii varliklardan kagarken, ona bir maymun
ve bir bocek-samuray eslik eder. Bu yolculuk sirasinda Kubo, 6lmiis babasina
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ait sihirli zirh parcalarini bulmaya c¢aligir. Hikéye ilerledik¢e Kubo, hafiza,
kayip ve 6liim temalariyla ytizlesir; ailesine dair gercekleri 6grenir ve kendi
kimligini yeniden kurar.

Film Analizi
1. Kayip ve Travmanin Anlatiy1 Baslatan Unsur Olarak Kurulmasi

Kubo and the Two Strings filminin agilis sahneleri, anlatinin temelini
olusturan kayip ve travma temasini izleyiciye sunmaktadir. Film, Kubo’nun
annesinin ge¢miste yasadig1 travmatik bir olayin anlatilmasiyla baslar. Bu
anlatida Kubo’nun babasinin dldiiriilmesi ve ailesinin par¢alanmasi, hikaye-
nin temel dramatik ¢atigmasini olusturmaktadir.

Gorsel 6. Kubonun annesinin ge¢miste yasadig travmatik bir olayr (DVD ekran
goriintiisii, 01:06).

Travmatik baglangic1 |- Firtina, kaos, kagis
Aile parcalanmasi . Anne ve bebegin hayatta kalma miicadelesi
Oliim tehdidi . Dev dalga, karanlik atmosfer

Anlat1 kuram1 agisindan degerlendirildiginde bu sahne, karakterin yol-
culugunu baslatan “eksiklik” ya da “kayip” durumunu temsil etmektedir.
Anlatinin baslangicinda ortaya ¢ikan bu kayip, Kubo'nun kimlik arayisinin
ve kisisel doniisiimiiniin temel motivasyonunu olusturmaktadir. Annesinin
zihinsel olarak ge¢miste yasanan travmaya bagl kalmasi, 6liimiin yalnizca
fiziksel bir kayip degil ayn1 zamanda psikolojik bir iz birakan deneyim ol-
dugunu gostermektedir. Bu durum, filmin 6liim temasini bireysel hafiza ve
travma baglaminda ele aldigini ortaya koymaktadir.

2. Hikaye Anlaticilig1 ve Kolektif Hafizanin Kurulmasi

Filmin erken sahnelerinde Kubonun kdy meydaninda shamisen esli-
ginde insanlara hikayeler anlatmasi, anlatinin tematik yapisini anlamak agi-
sindan 6nemli bir baglangi¢ noktasidir. Kubo’nun anlattig1 hikayeler, babasi
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olan efsanevi samurayin kahramanliklarini konu almakta ve ge¢mise dair
anlatilar1 canli tutmaktadir. Bu sahne, hafizanin yalnizca bireysel bir dene-
yim degil, ayn1 zamanda toplumsal bir pratik oldugunu gostermektedir. Ku-
bo’nun hikaye anlaticilig1 araciligiyla babasinin hatirasini yagatmasi, 6liimiin
ardindan bireyin kiiltiirel anlatilar yoluyla varligini siirdiirdiigii diistincesini
vurgulamaktadir. Hik4ye anlatma eylemi bu baglamda, kolektif hafizanin
aktarilmasini saglayan onemli bir arag olarak islev gormektedir. Boylece film,
anlat1 ve hafiza arasindaki iliskiyi erken asamada kurarak 6liim temasinin
ilerleyen sahnelerde nasil ele alinacagina dair bir ¢erceve sunmaktadir.

Gorsel 7. Kubonun kéy meydaninda shamisen esliginde gerceklestirdigi hikdye anlatim
(DVD ekran goriintiisii, 10:00, 09:30).

Shamisen ¢alma . Anlatinin performatif yonii

Koy halk: . Kolektif dinleme / toplumsal hafiza
Kubo’nun hikaye anlatmasi - Gegmigin aktarimi

Babanin hikayesi . Oliim sonrast varligin siirmesi

Filmin erken sahnelerinde Kubo'nun kéy meydaninda shamisen esligin-
de gerceklestirdigi hikaye anlatimi, kolektif hafizanin olusumunda anlatinin
roliinii goriiniir kilmaktadir. Bu sahnede Kubo, babasina dair kahramanlik
hikéyelerini yeniden tiretmek suretiyle gegmisin kiiltiirel anlatilar araciligiyla
canli tutulmasini saglamaktadur.

3. Mezarlik Sahnesi ve Atalarla Kurulan Bag

Filmde dikkat ¢eken bir diger sahne, Kubo’nun annesinin uyarilarina
ragmen aksam saatlerinde kdyden ayrilarak mezarlik alanina gitmesidir. Bu
sahnede Kubo, babasinin ruhuyla iletisim kurmaya ¢aligmakta ve onunla ko-
nusmay1 umut etmektedir. Ancak gece ¢oktiigiinde Ay Kralrnin kiz kardes-
leri ortaya ¢ikar ve Kubo’nun hayatini tehdit eder. Bu sahne, 6liim ve atalarla
kurulan bagin filmdeki anlatisal 6nemini ortaya koymaktadir. Mezarlik, geg-
mis ile simdi arasinda sembolik bir gecis alani olarak temsil edilmektedir.
Kubo’nun babasiyla iletisim kurma arzusu, karakterin kimligini anlamlan-
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dirma ¢abasinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Ayni zamanda bu sah-
ne, 6liimiin yalnizca kayip degil, gegmisle bag kurma istegini de beraberinde

etirdigini gostermektedir.

Gorsel 8. Mezarlik sahnesi (DVD ekran goriintiisii, 20:40, 24:20).

Gece ve mezarlik . Oliim ile yiizlesme

Mezarlar . Gegmis ve atalar
Gegmis ile simdi arasinda sembolik bir esik

Kubo’nun yalmzlig: . Kimlik arayig1

Ruhsal bag . Oliim sonrast iletisim

Filmde Kubo’nun mezarlikta babasinin ruhuyla iletisim kurmaya ¢alis-
t1g1 sahne, 6liim ve hafiza arasindaki iligkiyi gortiniir kilmaktadir. Mezarlik,
gecmis ile simdi arasinda sembolik bir ge¢is alani olarak temsil edilirken, Ku-
bo’nun babasiyla kurmaya ¢alistig1 bag, karakterin kimligini anlamlandirma
ve ge¢misle biitiinlesme ¢abasini yansitmaktadir.

4. Annenin Oliimii ve Kahramanin Yolculugunun Baslamasi

Filmin anlat1 yapisinda 6nemli bir doniim noktasi, Kubo'nun annesinin
olumiiyle gerceklesmektedir. Ay Kralrnin génderdigi giiclerle karsilasma sah-
nesinde Kubo’nun annesi oglunu korumak i¢in kendisini feda eder. Bu sahne,
anlatinin dramatik yapisinda kahramanin yolculugunu baslatan kritik bir
kirilma noktasidir. Bu noktada 6liim, yalnizca bir kayip olarak degil ayni za-
manda karakter gelisimini tetikleyen bir anlati araci olarak islev gormektedir.
Annenin 6liimii, Kubo'nun giivenli diinyasinin sona ermesine ve karakterin
bagimsiz bir yolculuga ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu durum, klasik anla-
t1 yapilarinda sik¢a goriilen “kahramanin yolculuga ¢agrilmasi” asamasiyla
iliskilendirilebilir.
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Gorsel 9. Annenin oliimii ve bir maymun karakterine doniiserek Kubo’yu korumaya
devam etmesi

(DVD ekran goriintiisti, 25:37, 26:32).

Anne (Monkey formu) . Fedakarlik

savagmasi ve Kubo’yu . Oliimle yiizlesme

korumasi . Kahramanin yalniz kalmasi

Annenin artik “Monkey” |- Oliimiin yok olus degil doniisiim oldugu

formunda goriinmesi . Annenin koruyucu figiir olarak devam ettigini
gosterir.

Ayrica bu sahne, dlimiin aile baglar1 ve fedakarlik temalariyla birlikte
ele alindigini gostermektedir. Annenin kendini feda etmesi, 6liimiin yalnizca
trajik bir olay olarak degil, sevgi ve koruma ile iliskilendirilen bir deneyim
olarak temsil edilmesine katk: saglamaktadir.

Gorsel 10. Kubo ve Anne (Monkey) birlikte yaptigr yolculuklar: (DVD ekran goriintiisii,

33:13, 34:33).
Kubo ve Anne (Monkey) . Oliim sonras iligkinin siirdiigtini
birlikte . Hafiza ve bag temasini destekler
Duygusal bag . Anne-¢ocuk iligkisi

5. Atalarla Karsilasma ve Hafizanin Anlatidaki Rolii

Filmin ilerleyen boliimlerinde Kubo'nun maymun ve bocek karakter-
leriyle yaptig1 yolculuk, ge¢misin ve aile hikéyelerinin yeniden kesfedilmesi
stirecini temsil etmektedir. Bu karakterlerin aslinda Kubo’nun anne ve ba-
basinin ruhsal temsilleri oldugunun ortaya ¢ikmasi, filmin hafiza ve kimlik
temalarini giiglendiren 6nemli bir anlati1 unsurudur. Bu sahneler, 6liimiin ar-
dindan geriye kalan hatiralarin ve anlatilarin bireyin kimligini sekillendiren
onemli unsurlar oldugunu géstermektedir. Kubo'nun yolculugu boyunca ai-

+ 39
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lesine dair 6grendigi hikayeler, karakterin ge¢misini anlamasina ve kendisini
yeniden tanimlamasina olanak saglamaktadir. Bu baglamda film, 6limiin
ardindan devam eden kiiltiirel ve duygusal baglarin kimlik olusumunda be-
lirleyici bir rol oynadigini vurgulamaktadir.

Gorsel 11. Kubonun maymun ve bocek karakterleriyle yaptigi yolculuk (DVD ekran
goriintiisii, 43:23, 01:17:56).

Kubo’nun ailesine dair gergegi - “Gergek kimliklerin agiga ¢itkmasi” temasi
kavradigi am1 - Hafizanin gorsellestirilmis halini temsili.
Maymun karakterinin ashinda |- Oliimden sonra bile bagin devam etmesi
anne oldugunun ortaya ¢ikisi - Ruhsal doniigiim ve kimlik stirekliligi

Kimligin ge¢mis anlatilar tizerinden kurulmas:.

Oliim . Bir yok olus degil, doniigiim.
- Kaywp > hafiza > yeniden tanima stireci.

6. Zirh Parcalarinin Arayisi: Gegmisin Yeniden Kesfi

Filmin onemli anlati1 boliimlerinden biri, Kubonun babasina ait efsa-
nevi zirhin pargalarini aradig1 sahnelerden olugsmaktadir. Bu yolculuk sira-
sinda Kubo, ge¢miste yasanan olaylara ve ailesine dair yeni bilgiler 6gren-
mektedir. Bu siire¢, kahramanin yalnizca fiziksel bir gorev tistlenmedigini,
ayn1 zamanda kendi ge¢misini anlamaya yonelik bir kesif siirecine girdigini
gostermektedir. Zirh pargalari, yalnizca savasta kullanilacak nesneler degil;
ayn1 zamanda ge¢misin pargalarini temsil eden sembolik unsurlar olarak de-
gerlendirilebilir. Bu baglamda zirhin tamamlanmasi, karakterin kimligini
olusturan pargalarin bir araya gelmesini simgelemektedir. Film, bu sahneler
araciligiyla 6liim ve kayip deneyimlerinin bireyin kimligini anlamlandirma
stirecinde 6nemli bir rol oynadigini gostermektedir.

Zirh pargalari . Gegmisin sembolik pargalari, kimligin pargalar1
Yolculuk : Kimlik arayis1

Kesif siireci . Hafiza ve 6grenme

Parcadan biitiine gecis - Kimligin ingas1

Filmde Kubo’nun babasina ait zirh par¢alarini aradig: sahneler, karakte-
rin yalnizca fiziksel bir nesneyi degil, ayn1 zamanda kendi ge¢misini ve kim-
ligini aradig1 bir kesif siirecini temsil etmektedir. Zirhin pargalari, gegmisin
dagilmis unsurlarini simgelerken, bu pargalarin bir araya getirilmesi karak-
terin kimliginin biitiinlenmesini ifade etmektedir.
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7. Son Karsilasma: Oliimiin Yeniden Anlamlandirilmasi

Filmin final sahnesinde Kubonun Ay Krali ile kars: karsiya geldigi bo-
liim, 6liim temasinin yeniden anlamlandirildig1 6nemli bir anlati noktasidir.
Sahnede Kubo, diigmanini yok etmek yerine ona insanlarin anilar ve hikaye-
leri araciligryla yasadigini anlatir. Bu yaklasim, 6liimiin yalnizca fiziksel bir
son olmadigi, hatirlama ve anlati yoluyla bireyin varliginin devam edebile-
cegi diisiincesini ortaya koymaktadir. Kubo’nun kullandig1 shamisen ve ori-
gami figiirleri araciligryla anlatilan hikayeler, kiiltiirel hafizanin ve anlatinin
kimlik olusumundaki roliinii simgelemektedir.

Gorsel 12. Origami figiirlerinin canlanarak bir form kazanmas: (DVD ekran
gortintiisii, 1:10:00).

Kubo’nun kagit pargalari - Canli varliklara dondisiir.

Hafiza - Somut form kazanir.

Hikaye . Gergeklik yaratir.
Goriinmeyeni goriiniir kilar

Final sahnesinde Kubo'nun diismanini yok etmek yerine ona yeni bir
kimlik kazandirmast, filmin 6liim temasini uzlasma ve hatirlama izerinden
yeniden yorumladigini gostermektedir. Bu durum, 6liimiin anlat1 igerisin-
de yalnizca kayip ve trajedi ile degil, ayn1 zamanda hatirlama, bag kurma ve
kimlik olusturma siiregleriyle iliskilendirildigini ortaya koymaktadir.

8. Koyliilerin Hatirlama Eylemi ve Kimligin Yeniden Insasi

Filmin finaline yakin sahnelerde koy halkinin bir araya gelerek Ku-
bo’nun biiyiikbabasi hakkinda olumlu hikayeler anlatmas: dikkat ¢ekicidir.
Bu sahnede karakterler, Ay Kralrnin ge¢miste sahip olmadig: insani 6zellik-
leri ona atfederek yeni bir anlat1 olusturmaktadir. Bu sahne, kimligin yalniz-
ca bireysel bir 6zellik degil, ayn1 zamanda toplumsal anlatilar araciligiyla se-
killenen bir yap1 oldugunu gostermektedir. Koyliilerin anlatilar sayesinde Ay
Kralrnin kimligi yeniden tanimlanmakta ve karakter farkli bir toplumsal rol
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kazanarak anlatinin sonunda yeni bir konuma yerlestirilmektedir. Bu bag-
lamda film, hatirlama eyleminin yalnizca ge¢misi korumakla kalmayip ayni
zamanda yeni kimlikler ve anlamlar tiretme giiciine sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Oliim temasinin bu noktada uzlagma ve yeniden anlamlandir-
ma siireciyle iliskilendirilmesi, filmin anlat1 yapisinin temel 6zelliklerinden

biridir.

Gorsel 13. Gorsel Koyliilerin hatirlama ve anlati sahnesi (DVD ekran gériintiisii,

1:30:20)
Koyliilerin bir araya gelmesi - Kolektif hafiza
Hikaye anlatim1 . Kimligin yeniden insas1
Ay Kralrnin doniisiimii - Karakterin yeniden anlamlandirilmasi
Ortak anlat1 . Yeni kimlik yaratimi

Filmde koy halkinin bir araya gelerek Ay Krali hakkinda olumlu hikéye-
ler anlatmast, kolektif hafizanin kimlik olusumundaki belirleyici roliini gos-
termektedir. Bu sahnede karakterin kimligi, bireysel 6zelliklerinden ziyade
toplumsal anlatilar araciligiyla yeniden inga edilmekte ve Ay Krali, hatirlama
eylemi yoluyla yeni bir anlam ve kimlik kazanmaktadr.

Sonug¢

Bu ¢alisma, animasyon sinemasinda 6liim temasinin anlati igindeki is-
levini ve karakter gelisimi ile kimlik olusumu siireclerine etkisini incelemeyi
amaglamigtir. Ozellikle Kubo and the Two Strings filmi temel alinarak yapi-
lan analiz, 6liimiin animasyon anlatilarinda yalnizca dramatik bir olay olarak
degil, ayn1 zamanda karakterin psikolojik ve kiiltiirel gelisimini sekillendiren
onemli bir anlat1 arac1 oldugunu ortaya koymaktadir.

Filmin sahne temelli analizi, 6liimiin farkli boyutlarda islev gordiigiini
gostermektedir. Kubo’nun annesinin 6liimii, karakterin bagimsiz bir yolcu-
luga ¢ikmasini saglayan kritik bir kirilma noktasidir; ayni zamanda kayip ve
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travmanin bireysel kimlik olusumundaki roliinii temsil etmektedir. Atalarla
kurulan baglar ve hikaye anlaticiligi, 6limiin ardindan hatirlama ve hafiza-
nin kolektif diizeyde yeniden insa edilmesini saglayarak bireysel kimligin
kiiltiirel baglamda sekillenmesine olanak tanimaktadir. Zirh parcalarinin
aranmasi ve finalde yasanan karsilagmalar, 6liimiin kimlik ve aidiyet siiregle-
riyle dogrudan iliskili oldugunu ve gegmisle kurulan baglarin bireyin kendi-
ni yeniden tanimlamasinda merkezi bir islev gordiigiinti ortaya koymaktadir.

Kuramsal agidan, Propp’un anlati islevleri ve Campbellin kahramanin
yolculugu modeli, Kubo’nun deneyimledigi kayip ve 6liim sahnelerinin ka-
rakter gelisimi tizerindeki islevini agiklamada yol gosterici olmustur (Propp,
1968; Campbell, 2004). Bunun yani sira Hall’in kimlik teorisi, hatiza ve hatir-
lama siireglerinin, 6liim deneyimiyle birlikte bireyin kimligini nasil sekillen-
dirdigini anlamamiza katki saglamistir (Hall, 1996).

Kubo and the Two Strings, animasyon sinemasinda oliim temasinin
¢ok boyutlu anlatisal islevini sergileyen basarili bir 6rnek olarak degerlen-
dirilebilir. Film, 6liimiin yalnizca kayip ve trajedi ile sinirli kalmayip; hatir-
lama, kiiltiirel bag kurma ve kimlik olusturma siiregleriyle i¢ ice gectigini
gostermektedir. Bu perspektif, animasyon sinemasinin karmagik duygusal ve
kiiltiirel temalar: temsil etmede sahip oldugu potansiyeli ortaya koymakta ve
olimiin anlat1 i¢cindeki islevselligine dair daha genis bir anlay1s gelistirmeye
katk: saglamaktadir. Gelecek ¢aligmalar, animasyon sinemasinda farkl: kiil-
tiirel baglamlarda 6liim temsillerini ve bu temalarin kimlik, hafiza ve top-
lumsal bellege etkilerini karsilastirmali olarak inceleyebilir. Bu sayede 6lii-
miin anlat1 islevi ve animasyonun sembolik anlatim potansiyeli tizerine daha
kapsamli bir perspektif elde edilebilir.

Sonug olarak animasyon sinemasinda 6liim, ii¢ temel eksende islev gor-
mektedir: (1) hatiralar araciligiyla siireklilik saglayan bir bellek mekani, (2)
ruhlar ve atalar tizerinden kurulan metafizik bir gecis alan1 ve (3) karakter
doniistimiinii miimkiin kilan psikolojik bir kirilma noktasi. Bu ¢ok katmanli
yapi, animasyonun gercekligi doniistiirme kapasitesiyle dogrudan iliskilidir
ve 6liim olgusunu klasik anlat1 sinemasina kiyasla daha esnek, metaforik ve
derinlikli bir bi¢cimde ele almasina olanak tanir.
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1. GIRIS

Edvar anlayis1 iizerinden ortaya konan nazari ¢aligmalar 13. yiizyila te-
mellenir. Safiyiiddin Urmevi makam ve ustl anlayisini daireler iizerinden
ifade etmis, devir kelimesinin ¢ogulu olan ve bir gelenegin ad1 olan edvar
anlayisi ortaya konmustur. Boylelikle miizik nazariyatinin gergevesi belirlen-
mis ve usuller, makamlar, sesler ve perdeler bu belirlenen cerceve icerisinde
incelenmistir (Hiiseyni, 2025, 5.119). 15. yiizyila kadar devam eden ve sistem-
ciler olarak adlandirilan bir ekol igerisinde yer alan edvar gelenegi, sistemci
ekol anlayisina dayansa da (Giiray, 2011, 5.65), bu yiizyildan itibaren gerek dil
gerekse nazari anlayis tizerinden farklilasmalar ortaya konmustur. Bu farkli-
lagma igerisinde yer alan nazariyeciler “Anadolu Ekolii, Anadolulu Edvarlar,
Anadolu Tiirk Edvarcilari, Yeni Sistemciler, Anadolu Edvarlar1 Yeni Sistem-
ciler Gelenegi” (Gtirel, 2021, s.1377) gibi birgok farkli isim ile ifade edilmis-
lerdir. Edvar gelenegi 15. yiizyl itibari ile belirli bir degisime ugrasa da bu
gelenegin adi 19. ylizy1l sonlarina kadar devam etmistir. Hasim Bey ise bu
gelenegin son temsilcisi olarak kabul edilmektedir (Yalgin, 2014, 5.2054).

Edvar kitaplari igerisinde yer alan makam, usul, terkip, form, ¢algi, koz-
moloji gibi daha pek ¢ok konu yazildig1 donemin miizik kiltiiriiniin anla-
silmasi adina aragtirilmaya deger konular olmuslardir. Makale, kitap, bildiri
gibi akademik yayimlar igerisinde olduk¢a genis bir ag olusturan edvar ki-
taplari, kaleme alinan yayimlara kaynaklik etme siirecini halen devam ettir-
mektedirler. Bu yayimlar icerisinde yer alan tezlerde de edvar kitaplar1 Tiirk
miizigi nazariyatinin kaynagini igeren ve kanit niteligine sahip birincil kay-
naklar olarak inceleme ve 6grenme kapsamindadirlar. Kanita dayanan bu 6g-
renme modelinde temel kaynaklarin kullanilmasi ve sorgulanmasiyla farkli
diisiince kazanimlarina sahip olma imkani olugsmaktadir (Alabas, 2007, s.9).
Ozellikle bibliyometrik yontem kapsaminda ¢alismaya dahil edilen konular,
alanla ilgili mevcut boslugun ortaya konmasinda ya da ¢aligilan alanin yo-
gunlugunun ortaya konmasinda etkili yontemlerden biri olmustur. Pritchard
tarafindan ortaya konan bu kavram matematik ve istatistik teknikli alanlarda
iletisim araglari ve kitap uygulamalarinda tanimlanmais ve belirli bir alandaki
arastirma egiliminin analizi i¢in kullanilan etkili bir yontem olmustur (As-
lanci, 2022, s.4).

Bu boliimde arastirma kapsamina alinan toplam 35 lisansiistii tez ince-
lenmistir. Nitel ve nicel verilerin birlikte degerlendirildigi bu ¢aligmada bibli-
yometrik analiz yontemi kullanilarak; tez tiirii, yillara gore dagilim, tiniver-
sitelere gore dagilim ve genel arastirma egilimleri agisindan tablolarla birlikte
degerlendirilmistir. Caligmanin tematik analiz asgamasinda ise tezler icerik-
lerine gore; edvar ve nazariyat ¢alismalari, metin inceleme / geviri yazi, ma-
kam analizleri, usil ¢aligmalari, disiplinlerarasi ¢alismalar, ¢algi/organoloji,
batililasma olarak yedi temel tema altinda siniflandirilmistir. Her bir tema alt
temaya ayrilarak degerlendirilmis ve elde edilen bulgular tablolar araciligryla
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sunulmustur. Arastirma verileri, YOK Ulusal Tez Merkezi Veri Tabanr'nda
yer alan, edvar/edvar anahtar kelimesiyle ve miizik konusu iizerinden erisile-
bilen, miizik yazili kaynaklar1 kapsaminda degerlendirilebilen ve tam metin
erisimine acik lisansiistii tezlerden elde edilmistir.

2. Bibliyometrik Analize Ait Bulgular

2.1. Tez Tiirii Dagilimi

Tez Tiirii f %
Doktora 21 60,0
Yiiksek Lisans 13 37,1
Sanatta Yeterlik 1 2,9
Toplam 35 100

Tablo 1. Tez tiiriine gore dagilim tablosu

21 doktora, 13 yiiksek lisans ve bir sanatta yeterlik tezi olmak iizere top-
lam 35 lisansiistii tez incelenmistir. Dagilim rakamlarina bakildiginda alanin
biiyiik béliimiinde doktora diizeyinde ve yogunluklu olarak nazari gergevede

calisildig: goriilmektedir.

2.2. Universitelere Gore Dagilim

Universite

Ankara Universitesi

Marmara Universitesi

Gazi Universitesi

Istanbul Teknik Universitesi

Istanbul Universitesi

Ondokuz Mayis Universitesi

Erciyes Universitesi

Ordu Universitesi

Selguk Universitesi

Kocaeli Universitesi

Hali¢ Universitesi

Dokuz Eyliil Universitesi

Sakarya Universitesi

Ankara Hact Bayram Veli Universitesi

Yildiz Teknik Universitesi

el el el el e e B B B B S 2 B S T SN B NG S BN I N

Toplam

W
9

Tablo 2. Universitelere gore dagilim tablosu

Ankara Universitesi dagilimda ilk sirada yer alirken, devaminda Mar-
mara Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi ve Gazi Universitesi alan ¢a-

lismasinda 6ne ¢ikan kurumlar oldugu goriilmektedir.
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2.3. Yillara Gore Dagilim

Yil
1989
1990
1996
1997
2001
2003
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2015
2016
2018
2019
2021
2022
2023
2024
2025 2
Tablo 3. Yillara gore dagilim tablosu
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Tabloda en fazla iiretim doneminin 2010 yili sonrasi oldugu gézlemlen-
mektedir. Belirgin bir artisin oldugu dénemin 2022 yili oldugu goriilmekle
birlikte 2007, 2010 ve 2021 yillarinin da 2022 yilin1 takip ettigi sdylenebilir.

2.4. Genel Egilim

35 lisanstistii tezin y1l tabanl genel egilimine bakildiginda ti¢ farkli nok-
tanin one ¢iktig1 dikkat cekmektedir. 1990-2003 yillarinda sinirli sayida me-
tin incelemelerinin, 2007-2016 y1illarinda transkripsiyon, edisyon ve nazariyat
merkezli ¢aligmalarin, 2019 yili ve sonrasinda ise tema ve metodolojik ¢esitli-
ligin artt1g1 gozlemlenmektedir.
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3. Tematik Analiz

Ana Tema f

Edvar ve Nazariyat Calismalar1 18

Metin Inceleme / Transkripsiyon

Makam Analizleri

Usatl Calismalar:

Disiplinleraras: Caligmalar

Calg1 ve Organoloji

— =W W | 0o

Batililasma

Tablo 4. Tematik analiz tablosu

3.1.Edvar ve Nazariyat Odakli Calismalar

Miizikoloji alani igerisinde literatiiriin yiizde 18’lik oranla temelini olus-
turan kisimdir. Edvar kitaplarinin tespiti, geleneginin incelenmesi ve analizi,
Hasim Bey, Kantemiroglu, Abdiilkadir Meragi, Abdiilbaki Nasir Dede, Sir-
vani gibi nazariyecilerin hayati ve nazariyeleri tezlerin icerigini olusturmak-
tadir.

3.2. Metin Inceleme/ Transkripsiyon Caligmalari

Yazili kaynaklarin transkripsiyonu ile birlikte incelenmesi ve karsilagtir-
mal1 metin analizleri yiizde 8lik kisim ile ikinci sirada yer almaktadir.

3.3. Makam Analiz Calismalar1

Yazili kaynaklar igerisinde yer alan makam ve terkiplerin incelenmesi,
farkli kaynaklarda yer alan makamlarin karsilastirmali analizleri ile benzer-
lik ve farkliliklarin ortaya konmasini konu almaktadir.

3.4. Usul Calismalar:

Yazili kaynaklar igerisinde islenen usullerin incelenmesi ritmik diizenin
anlasilabilmesini icermektedir.

3.5. Disiplinleraras1 Calismalar

Miizikle baglantil1 olarak kozmoloji, tip, din ve tarih gibi alanlarla birlik-
te caligmalar ortaya konmasi, alanin gelisme ve genisleme yoniindeki artigini
temsil etmektedir.

3.6. Calg1 ve Organoloji

XV. yiizy1l edvar kitaplarinda yer alan calgilar sinirli sayidadir. Calgila-
rin anlatimi ve akort diizenleri daha ¢ok betimleyici olarak verilmistir.
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3.7.Batililasma

Tirk miiziginde yer alan bazi makamlarin Bati miiziginde yer alan
major-mindr kaliplariyla eslesmesi ve Tirk miiziginin Batililagsma etkisi
icerisinde olmasi yer almaktadir.

Genel Degerlendirme

Bulgular genel olarak degerlendirildiginde ii¢ farkli yonde yogunlastig:
goriilmektedir. 11k olarak, nazariyat temelli bir ¢ekirdek yapi ve makam teo-
risi 6n plandadir. Ikinci yon, alanin kaynak noktasinda yazma eser temelinde
dilbilimsel ¢alismalardir. Ugiincii yon ise, son yillarda ortaya ¢ikan disiplin-
lerarasi yonelim, alanin arastirma kapsaminin genisledigini ve farkli bilim
dallariyla kurulan etkilesimin giiglendigini gostermektedir.

Buna karsin ¢algi, organoloji ve icra alanlarinda galigmalarin az sayida
olmasi, alanda kaleme alinan akademik ¢alismalarin sinirli kalmasina, yeni
calismalara ihtiya¢ duyulduguna ve bu alanda bosluk olduguna isaret etmek-
tedir.
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Giris

Grafik tasarim, tarihsel siire¢ icinde ¢ogu zaman mesaji goriiniir, anla-
silir ve diizenli kilma isleviyle tanimlanmistir. Bu tanim, 6zellikle modernist
tasarim anlayisiyla birlikte daha sistematik bir nitelik kazanmus; islevsellik,
aciklik, yalinlik, okunabilirlik, gérsel hiyerarsi ve diizen gibi ilkeler “iyi ta-
sarim”1n temel olgiitleri arasinda degerlendirilmistir. Modernist grafik tasa-
rimin bu yaklagimi, tasarimcinin roliinii, ¢ogu zaman mesaji agik bi¢cimde
ileten, gorsel karmagay1 azaltan ve iletisimi rasyonel bir diizene yerlestiren bir
araci olarak konumlandirmistur.

So6z konusu diigiinsel zemin, grafik tasarim alaninda ozellikle Bauhaus
ve Yeni Tipografi anlayisiyla somut bir gorsel dile déniigmiigtiir. Ornegin,
Meggs ve Purvis’in Bauhaus’ iliskin anlatisinda, bu diisiincenin sanat, za-
naat, teknoloji ve endiistriyel tiretim arasindaki iligkinin yeniden kurulmasi
tizerinden somutlastig1 goriilmektedir (Meggs & Purvis, 2006, s. 228-231).

Bunun yanzi sira iglevsel ve sade tipografik diizen, modernist tasarimin
agiklik ve iletisim merkezli yaklagitmini gériiniir kilan baslica unsurlardan
biri olmugstur. Jan Tschichold, Yeni Tipografi yaklasiminda, tipografik tasa-
rimi1 mesajin agik, dogrudan ve etkili bicimde iletilmesi amaciyla yeniden ele
almistir. Nitekim Meggs ve Purvis, Tschichold’un Die neue Typographie adl1
kitabinda yeni tipografiyi savundugunu; tipografik ¢alismanin amacini me-
sajin en kisa, en etkili ve en dogrudan bi¢imde iletilmesiyle iliskilendirdigini
belirtmektedir (Meggs & Purvis, 2006, s. 237).

1950’lerden itibaren de Isvigre ve Almanya merkezli olarak gelisen Ulus-
lararasi Tipografik Stil'in daha sistematik bir gorsel dile dontigsmesiyle, grid
sistemi, sans-serif yazi karakterleri ve gorsel hiyerarsiyi merkeze alan yapi,
grafik tasarimdaki diizenli ve kontrollii iletisim modeli gliclenmistir. Boyle-
ce, kisisel disavurumdan ¢ok mesajin a¢ik bicimde diizenlenmesiyle iliskilen-
dirilen modernist grafik tasarim, yalnizca belirli bir estetik tercihi degil, ayn1
zamanda profesyonel tasarimin ne olmasi gerektigine dair giiglii bir normatif
gergeveyi temsil etmistir.

Ancak bu normatif cergeve, grafik tasarim tarihinde daima tartismasiz
bicimde kabul edilmemistir. Ozellikle postmodern grafik tasarim, moderniz-
min diizen, nesnellik, okunabilirlik ve evrensel iletisim iddialarini sorgulayan
bir kirilma alani olarak 6nem kazanmuis; tek ve dogru bir gorsel dil anlayist
yerine ¢ogulculugu, eklektizmi, kisisel yorumu, pargalanmayi ve deneysel bi-
¢im arayislarini 6ne ¢ikarmigtir. Bu noktada anti-estetik tavir, postmodern
grafik tasarimin modernist normlara kars1 gelistirdigi elestirel yonelimin
onemli bir uzantisi olarak degerlendirilebilir.
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Ornegin McCoy ve Frej, Amerika’daki grafik tasarim ortaminda
1960’larda Isvigre minimalizmi ve tipografik sistemlerin etkili oldugunu;
sonraki sliregte tasarimcilarin Helvetica ve grid sistemine kars1 tepki gelis-
tirdigini belirtir (McCoy & Frej, 1988/2009, s. 81). Yazarlar, New Wave tipog-
rafinin yalnizca modernizme kars: bir kopus olmadigini; katmanli imgeler,
kolaj, yerel gorsel formlar ve kisisel yorum araciligiyla grafik tasarimda daha
¢ogulcu bir ifade alani agtigini vurgularlar (McCoy & Frej, 1988/2009, s.
82-83). Bu doniisiim, tasarimcinin modernist anlayistaki tarafsiz diizenleyici
rolinden uzaklasarak metin, imge, baglam ve izleyici arasindaki anlam ilig-
kilerini yeniden kuran aktif bir yorumcu olarak konumlanmasini miimkiin
kilmigtir. Bu doniisiimde yapibozum disiincesi de belirleyici bir kavram-
sal zemin sunmaktadir. Lupton ve Miller, yapibozum kavraminin 1980’le-
rin ortalarindan itibaren grafik tasarim, mimarlik, tiriin tasarimi ve moda
alanlarinda parcalanmis, katmanli ve boliinmiis formlar: tanimlamak i¢in
kullanildigini belirtir. Ancak yazarlar, yapibozumun yalnizca bir stil ya da
bigimsel tavir olarak goriilmemesi gerektigini belirterek; temsilin teknoloji-
lerini, bigimsel araglarini, toplumsal kurumlarini ve temel metaforlarini sor-
gulayan bir diistinme bi¢cimi oldugunu vurgularlar (Lupton & Miller, 1994, s.
345-346). Dolay1siyla postmodern grafik tasarimda iletisim, tek yonlii ve ka-
pal1 bir aktarim siireci olmaktan ¢ikarak izleyicinin ¢6ziimleme, yorumlama
ve iliski kurma edimini gerektiren agik bir yapiya doniisiir.

Bu boliim, postmodern grafik tasarimda anti-estetik tavri, modernist ta-
sarim normlarinin sorgulanmasi ve alternatif gorsel dil tiretimi baglaminda
ele almaktadir. Calismanin temel varsayimi, grafik tasarimda diizen, oku-
nabilirlik, islevsellik ve estetik uyum gibi ilkelerin tarihsel olarak 6nemli ol-
makla birlikte mutlak ve degismez ol¢iitler olmadigidir. Postmodern grafik
tasarim, bu olgiitleri tersine gevirerek degil, onlarin sinirlarini goriiniir ki-
larak tasarim alanini genisletmistir. Bu nedenle anti-estetik tavir, tasarima
kars1 bir tutumdan ¢ok, tasarimin yerlesik kabullerini sorgulayan elestirel ve
tiretken bir yaklagimdir. Kural bozma, diizensizlik, par¢alanma, katmanlilik
ve gorsel giiriiltii; bu yaklagim icinde yalnizca bigcimsel tercihler degil, alter-
natif bir gorsel iletisim anlayiginin araglaridur.

Bu dogrultuda, dncelikle modernist grafik tasarimin “iyi tasarim” anla-
yisin1 kuran temel ilkeleri ele alinacak; ardindan postmodern grafik tasari-
min bu ilkelere kars1 gelistirdigi elestirel ve deneysel yaklasim tartigilacak-
tir. Sonrasinda anti-estetik tavrin kavramsal sinirlar ¢izilecek ve bu tavrin
alternatif gorsel dil iiretimindeki rolii incelenecektir. Boylece boliim, grafik
tasarimin yalnizca diizenli, okunabilir ve iglevsel olmak zorunda olmadigy;
kimi durumlarda diizensizlik, hata, ¢irkinlik ve parcalanmanin da anlam
tireten bilingli tasarim stratejileri olarak degerlendirilebilecegi diisiincesini
tartismaya a¢may1 amaglamaktadir.
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Modernist Grafik Tasarimda “Iyi Tasarim” Normlar1

Modernist grafik tasarim, yirminci ytizyilin ilk yarisindan itibaren ta-
sarimi yalnizca gorsel begeniye dayali bir iiretim alani olarak degil, iletisim
problemlerini diizenleyen rasyonel bir disiplin olarak ele almistir. Bu anla-
yista bicim, kisisel siisleme ya da rastlantisal tercih tizerinden degil; mesajin
acik, sistemli ve islevsel bicimde aktarilmasi tizerinden degerlendirilmistir.
Modernist tasarim diisiincesinin grafik tasarim alanindaki etkisi, 6zellikle
Bauhaus ¢evresinde belirginlesmis; tasarimin toplumsal ihtiyaglar, tiretim
teknolojileri ve iletisimsel acgiklikla iliskilendirilmesini saglamistir. Meggs
ve Purvis, Bauhaus’un yirminci yiizy1l mobilya, mimarlik, {iriin tasarimi ve
grafik tasarim alanlarini etkileyen modern bir tasarim estetigi olusturdugu-
nu belirtir (Meggs & Purvis, 2006, s. 229). Bu nedenle modernist grafik tasa-
rim, yalnizca bigimsel bir sadelesme degil, tasarimin islevini yeniden tanim-
layan diisiinsel bir ¢erceve olarak okunabilir.

Bu gergevenin tipografik diizlemdeki en giiglii karsiliklarindan biri Yeni
Tipografi'dir. Jan Tschichold’un énciiliik ettigi bu yaklasim, tipografiyi metni
stisleyen ikincil bir unsur olmaktan ¢ikararak igerigin yapisina ve iletisimsel
amacina gore diizenlenen aktif bir gorsel arag¢ héaline getirmistir. Tschichold,
yeni tipografinin 6ziinii giizellikten ¢ok aciklikta goriir; bicimin metnin is-
levinden hareketle gelistirilmesi gerektigini savunur (Tschichold, 1928/2001,
s. 115-116). Bu bakimdan Yeni Tipografi, modernist grafik tasarimin bi¢im
anlayisini yalnizca “sade goriiniim” iizerinden degil, mesajin yapisal olarak
orgiitlenmesi tizerinden kurar. Asimetrik yerlesim, sans-serif yazi karakterle-
ri, gli¢lii kontrastlar ve bosluk kullanim1 bu yaklasimda estetik tercihten ¢ok
iletisimsel diizenin araglar1 haline gelir.

Modernist diizen anlayisi, Uluslararas: Tipografik Stil ile daha sistema-
tik ve denetlenebilir bir gorsel iletisim modeline dontismiistiir. Bu yaklagim-
da mesajin agik ve anlagilir bigimde aktarilmasi 6nem kazanmais; sadelik,
beyaz alan kullanimyi, fotografik yaklasim ve grid tabanli diizenlemeler 6ne
cikmistir. Demirkiran ve Giiven, Uluslararasi Tipografik Stil'in tasarim an-
layisinda mesajin aktarimini sekteye ugratacak etkilerden ka¢inildigini; bu
nedenle tasarimlarda sadelik ve beyaz alanin 6n plana ¢iktigini, illiistratif
ogeler yerine fotografik yaklasimlarin tercih edildigini belirtir (Demirkiran
& Giiven, 2023, s. 346). Boylece modernist grafik tasarimda tasarimcinin
kisisel digavurumundan ¢ok, mesajin diizenli, okunakli ve nesnel bicimde
iletilmesi oncelikli hale gelmistir. Bu modelin yayginlagmasi, grafik tasarim
alaninda “iyi tasarim” ol¢iitlerinin olusmasinda belirleyici olmus; profesyo-
nel tasarim pratiginde dogru, giivenilir ve etkili iletisimin gostergeleri olarak
kabul edilmistir. Ote yandan, modernist grafik tasarimin sade, anlasilir ve
diizenli yapisinin, postmodern yaklasimlarin karsisinda konumlandirildig:
goriilmektedir. Furunci ve Kurtcu, modern tipografinin sade ve anlagilir bir
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yapiy1 benimsedigini; postmodern tipografinin ise kurallar1 sorgulayan ve
yenilikgi bir anlayis1 temsil ettigini belirtir (Furunci & Kurtcu, 2025, s. 1130).
Bu karsilastirma, modernist grafik tasarimin yalnizca tarihsel bir donem de-
gil, sonraki tasarim yaklagimlarinin kendilerini konumlandirdig: giiglii bir
norm alani oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Modernist tasarimin bu normatif yapisi, postmodern grafik tasarimin
elestirel ¢ikisini anlamak i¢in temel bir arka plan saglar. Ciinkii postmodern
grafik tasarim, modernist ilkeleri biitiintiyle gecersiz saymaktan ¢ok, bu il-
kelerin tek ve evrensel tasarim dogrular1 olarak goriilmesini sorgulamistir.
Yilmaz ve Benek, postmodern dénemde grafik tasarim alaninda “tasarim”
ve “tasarimct” taniminin yeniden olustugunu; tasarimcinin yalnizca bi-
¢imsel diizenleme yapan bir uygulayici olarak degil, igerik, anlam ve yazar-
lik tartismalariyla iliskilendirilen daha etkin bir 6zne olarak ele alindigini
gostermektedir (Yilmaz & Benek, 2019, s. 386-387). Bu doniisiim, grafik
tasarimda bi¢imin yalnizca mesaji tastyan notr bir ylizey olmadigini; anlami
kuran, ¢ogaltan ve kimi zaman tartigmaya agan bir yap1 olarak islev gorebile-
cegini ortaya koyar.

Bu nedenle postmodern grafik tasarimda ortaya ¢ikan anti-estetik yo-
nelimler, modernist tasarim ilkelerinin basitce reddedilmesi olarak diisiiniil-
memelidir. Buradaki mesele, gridin, okunabilirligin, islevselligin ya da gorsel
hiyerarsinin 6nemsizlesmesi degil; bunlarin tasarimin tek gegerli yolu olarak
kabul edilmesine karsi ¢ikilmasidir. Postmodern siiregte tasarimcinin icerik,
anlam ve yazarlik tartismalari i¢inde yeniden konumlanmasi, grafik tasari-
min yalnizca bigimsel diizenleme ya da mesaj aktarma pratigi olarak deger-
lendirilemeyecegini gosterir. Bu baglamda postmodern anti-estetik yaklasim,
modernist tasarim normlarinin sinirlarini gériiniir kilan ve alternatif gorsel
dil olanaklarini tartigmaya agan elestirel bir strateji olarak degerlendirilebilir.

Postmodern Grafik Tasarim ve Modernist Normlarin Sorgulanmasi

Modernist grafik tasarimin kurdugu diizenli ve sistematik iletisim mo-
deli, zamanla farkli yonlerden sorgulanmaya baslamistir. Bu sorgulama,
modernist ilkelerin tiimiiyle gegersizlesmesi anlamina gelmez; daha gok bu
ilkelerin tek dogru tasarim dili olarak kabul edilmesine yonelik elestirel bir
karsi gikis1 ifade eder. Postmodern grafik tasarim, bu baglamda nesnellik, ev-
rensellik, agiklik ve iglevsellik gibi modernist kabullerin diginda kalan gorsel
olanaklara yonelmis; kisisel yorum, ¢ogul anlam, pargalanma, katmanlilik ve
deneysel bi¢im arayislarini tasarim siirecine dahil etmistir. Yilmaz ve Benek,
postmodern donemde grafik tasarim alaninda “tasarim” ve “tasarimci” ta-
niminin yeniden olustugunu; tasarimcinin bigimsel diizenlemenin 6tesinde
icerik, anlam ve yazarlik tartigmalariyla iliskilendirilen daha etkin bir 6zne
olarak ele alindigin1 gostermektedir (Yilmaz & Benek, 2019, s. 386-387). Bu
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yaklagim, grafik tasarimda anlamin yalnizca mesajin agik bicimde aktaril-
mastyla degil, tasarimcinin igerikle kurdugu yorumlayici iliskiyle de tiretile-
bilecegini gostermektedir.

Postmodern kirilmanin en belirgin sonuglarindan biri, tasarimcinin
konumundaki degisimdir. Altintas, modernist grafik tasarimda Uluslarara-
st Tipografik Uslup ile birlikte tasarimcinin kisisel yorumdan uzak, tarafsiz
ve sistemli bir gorsel dil i¢cinde konumlandigini; buna karsilik postmodern
siirecte tasarimcinin metin, anlam ve icerik tizerinde daha etkin bir rol {ist-
lenmeye basladigini belirtir (Altintas, 2020, s. 90-91). Bu doniigiim, grafik ta-
sarimda bi¢cimin notr bir tastyici olarak degil, anlam1 doniistiiren ve kimi za-
man yeniden kuran bir yapi olarak degerlendirilmesine zemin hazirlamistur.

Bu degisim, ozellikle tipografi ve sayfa diizeni tizerinden goriiniir héle
gelmistir. McCoy ve Frej, Amerika’daki grafik tasarim ortaminda 1960’larda
[svi¢re minimalizmi ve tipografik sistemlerin etkili oldugunu; sonraki siireg-
te tasarimcilarin Helvetica ve grid sistemine kars: tepki gelistirdigini belirtir
(McCoy & Frej, 1988/2009, s. 81). Ayn1 zamanda, New Wave tipografinin yal-
nizca modernizme karsi bir kopus olmadigini; katmanli imgeler, kolaj, yerel
gorsel formlar ve kisisel yorum araciligiyla grafik tasarimda daha ¢ogulcu bir
ifade alani a¢tigini vurgularlar (McCoy & Frej, 1988/2009, s. 82-83). Bu ne-
denle postmodern tipografik deneysellik, yalnizca kuralsizlik ya da bi¢imsel
dagilma olarak degil, mevcut grafik dilin bilingli bicimde yeniden diizenlen-
mesi olarak degerlendirilebilir.

Wolfgang Weingart’in ¢alismalari, modernist tipografik sistemin igeri-
den nasil esnetildigini gostermesi bakimindan énemlidir. Weingart, Isvicre
Tipografisinin agiklik, diizen, okunabilirlik ve grid temelli yapisiyla iliskili
bir tasarim ortaminda yetismis; ancak bu sistemin katilagan yonlerine kars:
deneysel bir yaklasim gelistirmistir. Ozel, Weingart'in Basel Tasarim Oku-
luw'nda edindigi Isvigre Tipografisi birikimine karsin, bu anlayigin kat1 ku-
rallarini sorguladigini ve tipografiye daha deneysel, 6znel ve sezgisel bir yon
kazandirdigini belirtir (Ozel, 2018, s. 64-65). Weingart'in harf, imge, doku ve
katmanli kompozisyon iligkileriyle kurdugu ¢aligmalar, geleneksel grid diize-
ninin ve okunabilirlik merkezli tipografik anlayisin sinirlarini genisletmistir
(Ozel, 2018, s. 67-68). Bu 6rnek, postmodern grafik tasarimin modernist mi-
ras tiimiiyle reddetmekten ¢ok, onun igindeki sinirlar1 zorlayarak yeni bir
ifade alani agtigini ortaya koymaktadir.

Yapibozum diisiincesi, postmodern grafik tasarimin parcali ve katman-
I1 yapisini anlamak i¢in 6nemli bir kavramsal zemin sunmaktadir. Lupton
ve Miller, yapibozumun Derridanin diistincesiyle iliskili bir elestiri bi¢imi
olarak 1970’ler ve 1980’lerde Amerika’da genis bir kiiltiirel etki alan1 kazan-
diginy; edebiyat alanindan mimarlik, grafik tasarim ve moda gibi alanlara ya-
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yildigini belirtir (Lupton & Miller, 1994, s. 345). Yazarlar ayrica yapibozumun
grafik tasarimda zamanla yeni bir stil etiketi olarak kullanilmaya basladigini
vurgular. Ancak bu yaklasim, yalnizca par¢alanmis ya da daginik goriinen
bigimlerin yiizeysel bir iislup 6zelligi olarak degerlendirilmesinden ibaret
degildir. Postmodern grafik tasarim baglaminda yapibozum, gorsel bi¢imin
nasil kuruldugunu, anlamin nasil pargalanip yeniden iliskilendirildigini ve
izleyicinin tasarimla nasil daha aktif bir yorum iligkisine girdigini tartigmaya
acar. Dolayisiyla postmodern grafik tasarimda goriilen bozulma, par¢alanma
ya da diizensizlik yalnizca gorsel etki yaratmak i¢in degil, tasarimin anlam
tiretme bi¢imini sorgulamak i¢in de kullanilabilir.

Bu baglamda okunabilirlik meselesi de yeniden degerlendirilebilir. Mo-
dernist grafik tasarimda okunabilirlik, mesajin agik ve diizenli bi¢imde ak-
tarilmasini saglayan temel iletisim ilkelerinden biri olarak goriiliir. Ozel,
Isvigre Tipografisi'nde metnin kolay okunabilir olmasinin, harflerin diizenli
yerlesimi, beyaz alan kullanimi, grid sistemi ve tarafsiz tipografik diizenle
iligkilendirildigini belirtir (Ozel, 2018, s. 65). Weingart'in deneysel yaklagimi
ise bu diizen anlayisini tiimiiyle ortadan kaldirmak yerine onun sinirlarini
esneterek; harf, imge, doku, agirlik, bitytikliik ve katman iliskileri tizerinden
tipografik yapiy1 daha yorumlanabilir ve dinamik bir gorsel alana tasir (Ozel,
2018, s. 68). Bu durum, postmodern tipografinin mesaji yalnizca ileten de-
gil, mesajin algilanma ve yorumlanma bigimini de doniistiiren bir gorsel yap1
olarak isledigini gostermektedir.

Postmodern grafik tasarimin modernist normlar1 sorgulamasinda
teknolojik doniisiim de etkili olmustur. Ancak teknolojiyi tek basina belirle-
yici neden olarak gérmek dogru degildir; dijital araglar, postmodern dénem-
de giiclenen deneysellik, cogulluk ve tasarimec1 6znesinin goriiniirligiyle bir-
likte anlam kazanmistir. Armstrong, grafik tasarim diisiincesinin anonimlik
ve yazarlik, kisisel olan ile evrensel olan, toplumsal katilim ile bireysel ifade
gibi karsitliklar arasinda siirekli yeniden konumlandigini belirtir (Armst-
rong, 2009, s. 9). Bu noktada anti-estetik yonelim, postmodern grafik tasa-
rimin modernist normlarla kurdugu elestirel iliskinin 6zel bir bi¢imi olarak
degerlendirilebilir.

Sonug olarak postmodern grafik tasarim, modernist grafik tasarimin
kurdugu disiplinli ve islevsel gorsel dili biitiiniiyle ortadan kaldirmamais; onun
mutlaklik iddiasini tartismaya agmistir. Bu tartisma, grafik tasarimda kural
bozmanin rastlantisal bir diizensizlik degil, belirli bir tarihsel ve kuramsal
baglam i¢inde gelisen elestirel bir tasarim stratejisi oldugunu géstermektedir.

Anti-Estetik Yonelim ve Elestirel Gorsel Dil

Anti-estetik yonelim, grafik tasarimda bi¢imsel diizensizligin ya da gorsel
uyumsuzlugun rastgele kullanilmasi anlamina gelmemektedir. Bu yonelimde
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onemli olan, kurallarin bilinmemesi degil; kurallarin bilingli bi¢imde aski-
ya alinmasi, esnetilmesi ya da tersine ¢evrilmesidir. Anti-estetik yonelimin
tarihsel arka plani, postmodern grafik tasarimdan daha eski bir tartigmaya,
ozellikle anti-sanat diisiincesine kadar gotiiriilebilir. Nitekim, Dada hareketi
bu noktada 6nemli bir referans alani sunar. Dada, I. Diinya Savasrnin yikici
etkileriyle iligkili olarak ortaya ¢ikan; estetik ve toplumsal degerlere meydan
okuyan, geleneksel sanat anlayisini ve sanatin yerlesik dl¢titlerini sorgulayan
bir harekettir (Erdem, 2019, s. 128-129). Ayn1 zamanda Dada, kolaj, foto-
montaj, rastlantisal diizenlemeler ve tipografik denemeler araciligiyla mo-
dern grafik tasarimin gorsel diline de etki etmistir (Erdem, 2019, s. 130-131).
Bu gergevede Dada’nin grafik tasarim agisindan 6nemi, yalnizca tarihsel bir
sanat akimi olmasindan kaynaklanmaz; rastlanti, pargcalanma, ironi, hazir
imge kullanimi ve gorsel diizenin bozulmasi gibi stratejileri mesru bir ifade
alanina doniistiirmesinden kaynaklanir.

Dada’nin anti-sanat tavri, daha sonraki donemlerde grafik tasarimin
estetik normlar1 sorgulayan deneysel yonelimleri i¢in kavramsal bir zemin
olusturmustur. Bu iliski, anti-estetik yaklagimin yalnizca bigimsel bir “cir-
kinlik” arayis1 olmadigini géstermesi bakimindan énemlidir. Ciinkii Dada’da
cirkinlik, diizensizlik ya da anlamsal kopukluk kendi basina amag degildir;
mevcut kiiltiirel ve sanatsal kabullere yoneltilmis bir elestirinin gorsel sonu-
cudur. Postmodern grafik tasarimda da benzer bi¢cimde diizensizlik, yalniz-
ca kompozisyonun bozulmas: anlamina gelmez; izleyicinin aligilmis okuma
bigimlerini kesintiye ugratan ve tasarimin tarafsiz bir iletisim araci oldugu
fikrini tartigmaya agan bir stratejiye doniisiir.

Bu sorgulama, yapibozum diistincesiyle de iligkilendirilebilir ve bu nok-
tada okunabilirlik meselesi kritik bir tartisma alani haline gelir. Modernist
grafik tasarimda okunabilirlik gogu zaman temel iletisim ilkesi olarak kabul
edilirken, postmodern ve anti-estetik yonelimlerde tipografik bicim, mesajt
yalnizca agik bicimde aktaran tarafsiz bir arag olarak goriillmez. McCoy ve
Frej’in deneysel tipografi iizerine degerlendirmeleri, grafik tasarimda tasa-
rimct ile izleyici arasinda daha agik uglu bir iliski kurulabilecegini; katmanli
icerik, alternatif yorumlar ve kisisel ifade araciligiyla tipografik bi¢cimin an-
lam tiretimine katilabilecegini gosterir (McCoy & Frej, 1988/2009, s. 82-83).
Bu gergevede tipografi, metni goriintir kilan pasif bir tagiyic1 olmaktan ¢ikar;
anlamin tonunu, ritmini, gerilimini ve belirsizligini kuran aktif bir gorsel
yap1 haline gelir. Dolayisiyla okunabilirligin zorlanmasi, her durumda ileti-
sim basarisizlig1 olarak degerlendirilemez; kimi baglamlarda mesajin duygu-
sal, kiiltiirel ya da elestirel etkisini artiran bilingli bir tasarim karari olabilir.

Wolfgang Weingart'in tipografik ¢caligmalari, bu dontisiimiin modernist
gelenek iginden nasil gelistigini gosteren 6nemli 6rneklerden biridir. Wein-
gart, Isvigre Tipografisinin sistemli yapisini tiimiiyle reddetmek yerine, bu
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yapinin katilasan ilkelerini deneysel bicimde esnetmistir. Ozel, Weingartin
Basel Tasarim Okulu'nda edindigi Isvigre Tipografisi birikimine kargin, bu
anlayisin kat1 kurallarini sorguladigini ve tipografiye daha deneysel, 6znel
ve sezgisel bir yon kazandirdigini belirtir (Ozel, 2018, s. 64-65). Weingart'in
harf, imge, doku ve katmanli kompozisyon iliskileriyle kurdugu ¢alismalar,
geleneksel grid diizeninin ve okunabilirlik merkezli tipografik anlayisin si-
nirlarini genigletmistir (Ozel, 2018, s. 67-68). Bu drnek, anti-estetik yoneli-
min modernist tasarim normlarini bilingsizce yitkmadigini; aksine bu norm-
larin sinirlarini deneysel olarak yokladigini gostermektedir.

Anti-estetik yonelimin bir diger 6nemli kaynag1 punk ve fanzin kiiltii-
riinde goriliir. Punk fanzinleri, profesyonel yayinciligin temiz baski, tutarlt
sayfa diizeni ve standart grafik kalite beklentilerine karsi; fotokopi, kes-yapis-
tir harf formlari, kolaj imgeler, el yazis1 ve daktilo edilmis metinlerle alterna-
tif bir yayin dili gelistirmistir. Triggs, punk fanzinlerinde kullanilan kes-ya-
pistir, fotokopi, kolaj, el yazisi ve daktilo gibi tiretim tekniklerinin taninabilir
bir grafik tasarim estetigi olusturdugunu; bu DIY yaklasimin 1970’ler punk
kiltiiriniin politik ve miizikal ifadesiyle iligkili oldugunu belirtir (Triggs,
2006, s. 69-70). Bu baglamda fanzin estetigi, anti-estetik yonelimin tasarim
alanindaki en somut pratiklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Serbes ve Giizel de, fanzinleri ana akim medya geleneklerinin disinda
gelisen; amator, ucuz ve tretici-tiiketici ayrimini bulaniklastiran alternatif
yayin pratikleri olarak ele alir. Punk kiiltiirtiyle iligkili fanzinlerin yalnizca
icerikleriyle degil, tisluplari, grafik tasarimlar1 ve alternatif sdylem iiretme
potansiyelleriyle de dikkat ¢ektigi belirtilmektedir (Serbes & Gtizel, 2020, s.
688-689). Bu degerlendirme, anti-estetik yonelimin yalnizca bigimsel bir iis-
lup olmadigini, ayn1 zamanda iiretim bi¢imi ve kiiltiirel konumlanmayla da
iliskili oldugunu gosterir. Fanzinlerdeki diizensiz sayfa yapisi, amator gorii-
nen tipografi ya da kolajl1 yiizey; profesyonel tasarim bilgisinin eksikliginden
¢ok, ana akim ve kurumsal gorsel dile kars1 gelistirilen bagimsiz bir ifade
bicimi olarak okunabilir.

Bu nedenle bir afiste gorsel giiriiltiiniin kullanilmasi, bir dergi sayfasinda
gridin bozulmasi ya da bir fanzinde iretim izlerinin goriiniir birakilmasi,
baglamina gore estetik yetersizlik degil, anlami giiglendiren bir tercih olabi-
lir. Burada belirleyici olan, bigimsel bozulmanin tasarimin amaciyla kurdu-
gu iligkidir. Eger diizensizlik, izleyicide belirli bir gerilim, aidiyet, elestirel
mesafe ya da kiiltiirel cagrisim iiretiyorsa, bu diizensizlik iletisimsel bir islev
kazanir.

Sonug olarak anti-estetik yonelim, postmodern grafik tasarimda “dii-
zensizlik” ya da “cirkinlik” gibi olumsuz ¢agrisimli kavramlari yeniden dii-
stinmeye acar. Dada’nin anti-sanat tavrindan yapibozumcu tipografiye, We-
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ingart’in deneysel ¢caligmalarindan punk fanzinlerinin DIY estetigine kadar
uzanan bu ¢izgi, grafik tasarimin her zaman piiriizsiiz, dengeli ve kusursuz
olmak zorunda olmadigini gosterir. Bu baglamda anti-estetik yaklagim, tasa-
rima kars1 degil; tasarimin tekil, kapali ve normatif bicimde tanimlanmasina
karsidir. Dolayistyla postmodern grafik tasarim i¢inde anti-estetik yonelim,
alternatif gorsel dil tiretiminin temel araglarindan biri olarak degerlendirile-
bilir.
Alternatif Gorsel Dil

Postmodern grafik tasarimda alternatif gorsel dil, modernist tasarimin
kurdugu acik, diizenli ve hiyerarsik iletisim modelinin disinda gelisen ifa-
de bigimlerini kapsar. Yilmaz ve Benek, postmodern donemde tasarimcilarin
yalnizca bi¢im ya da islev iizerinde degil, icerik iliskisi tizerinde de durmaya
basladiginy; icerigin tasarim siireci i¢inde insa edilebilir bir yap1 olarak de-
gerlendirildigini belirtir (Yilmaz & Benek, 2019, s. 386-387). Bu durum, post-
modern grafik tasarimda gorsel dilin yalnizca mesaji ileten bir arag olarak
degil, mesajin algilanma ve yorumlanma kosullarini etkileyen bir yap1 olarak
degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Bu stratejinin en belirgin araglarindan biri par¢alanmadir. Pargalanma,
grafik tasarim yiizeyinde metin, imge, bosluk ve kompozisyon 6gelerinin te-
kil, kapali ve dengeli bir biitiin olarak diizenlenmesi yerine; ¢oklu, kesintili ve
yoruma agik iliskiler i¢inde kurulmasini ifade eder. Yapibozum diisiincesi bu
noktada dnemli bir kuramsal zemin saglar. Buna gore par¢alanma, yalnizca
kompozisyonun diizenini bozmaz; izleyicinin tasarimi tek bakista titketmesi-
ni engelleyerek anlamin daha aktif bicimde kurulmasini saglar.

Katmanlilik ise alternatif gorsel dilin ikinci 6nemli unsurudur. Postmo-
dern grafik tasarimda katmanli yiizey, metin ve imgenin birbirinden kesin
bigimde ayrildig: bir diizen yerine, farkli gérsel ve anlamsal unsurlarin ist
tiste geldigi daha yogun bir iletisim alani olusturur. Bu yaklasimda tasarim
yiizeyi, bir mesajin yalin sunum alani olmaktan ¢ikar; farkli referanslarin,
gorsel ritimlerin, kiiltiirel kodlarin ve tipografik miidahalelerin karsilastig
gogul bir yap1 haline gelir. Dolayisiyla katmanlilik, postmodern grafik tasa-
rimda karmaga iiretmekten ¢ok, farkli anlam diizeylerini ayn1 yiizey tizerinde
goriiniir kilmaya yarar.

Bu baglamda beyaz alanin iglevi de dontisiime ugrar. Modernist tasa-
rimda beyaz alan ¢ogu zaman okunaklilig1 destekleyen, gorsel hiyerarsiyi
diizenleyen ve mesajin algilanmasini kolaylastiran bir unsur olarak ele ali-
nirken, modern sonrasi tasarim yaklagimlarinda beyaz alan yalnizca bosluk
degil, anlamla iligkili bir tasarim 6gesi olarak da degerlendirilebilir. Modern
tasarim hareketlerinde beyaz alan, mesajin dogru iletilebilmesi i¢in diizenle-
nen ve okunakliliga hizmet eden teknik bir yapi olarak ele alinirken; modern
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sonrasi tasarimda beyaz alan, igerikle iliskili okunabilir bir anlam tagiyan
¢ok katmanli bir temsile doniisiir (Demirkiran & Giuiven, 2023, s. 358). Bu
doniigiim, alternatif gorsel dilin yalnizca doluluk, giiriiltii ya da karmasa tize-
rinden degil; bosluk, sessizlik ve kesinti tizerinden de kurulabilecegini gos-
termektedir.

Gorsel giiriiltii ise, modernist tasarim agisindan, ¢ogu zaman iletisimi
zorlastiran ve mesajin agikligini tehdit eden bir unsur olarak degerlendiri-
lirken; postmodern baglamda, giindelik yasamin enformasyon yogunlugu-
nu, medya kiltiiriiniin pargali yapisini ve izleyicinin deneyimledigi gorsel
karmagay1 temsil edebilir. Bu nedenle gorsel giiriiltii, yalnizca okunabilirligi
bozan bir fazlalik degil; belirli bir kiiltiirel atmosferi goriiniir kilan bir ytizey
stratejisidir.

Carson’'un Ray Gun dergisiyle iliskilendirilen deneysel tasarim anlayisi,
alternatif gorsel dilin parga, bosluk ve giiriltii iliskisini birlikte kurabildigini
gosteren onemli orneklerden biridir. Dergi tasarimi baglaminda tipografik
bloklama diizeninin kirilmasi, metinlerin farkli uzunluk ve araliklarla yer-
lestirilmesi, tipografik unsurlarin diger gorsel 6gelerle etkilesime girmesi ve
sayfa diizeninin geleneksel akisinin bozulmasi, yalnizca bicimsel bir deney
olarak goriilmemelidir. Bu tiir miidahaleler, postmodern gorsel dilde karma-
sanin yalnizca bi¢imsel degil, deneyimsel bir karsilig1 oldugunu ortaya koyar.

Alternatif gorsel dilin bir bagska dnemli yoni, tipografinin imgeyle kur-
dugu iliskinin degismesidir. Modernist grafik tasarimda tipografi cogunluk-
la bilginin a¢ik ve diizenli bigimde aktarilmasini saglayan bir sistem olarak
disiiniiliirken, postmodern tasarimda harf formlar1 gérsel imgeyle biitiinle-
serek daha anlatisal ve deneysel bir yap1 kazanir. Neville Brody’nin 1980’lerde
miizik endiistrisine yonelik grafik tasarim ¢aligmalari, albiim kapaklari, der-
gi mizanpajlar1 ve plak tasarimlar: tizerinden geleneksel tasarim anlayisina
meydan okuyan bir yaklasim gelistirdigini gostermektedir (Haltali, 2025, s.
113-114). Bu yaklasimda tipografi, yalnizca okunacak bir metin ya da bilgi
diizenleme arac1 olmaktan ¢ikar; mizik kiiltiirii, genglik gorsel dili ve yayin
tasarimi icinde icerigin atmosferini kuran baslica gorsel unsurlardan biri ha-
line gelir.

Tiirkiye baglaminda Biilent Erkmen’in ¢alismalari, postmodern gorsel
dilin yerel ornekleri agisindan degerlendirilebilir. Erkmen’in Jan Garbarek
konseri icin tasarladig: afis, dilin sessel yapisinin tipografik bir goriintiiye
doniismesi ve beyaz alanin yogun kullanimi bakimindan modern sonras: ta-
sarimda beyaz alanin anlam {retici roliinii gortiniir kilan 6rneklerden biri
olarak ele alinmaktadir (Demirkiran & Giiven, 2023, s. 357). Bu Ornekte ti-
pografi, yalnizca sanat¢inin adini ya da konser bilgisini aktaran bir yazi dii-
zeni olarak degil; miizikle, sesle ve boslukla iliski kuran gorsel bir yap1 olarak
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islev goriir. Boylece alternatif gorsel dil, yalnizca Bati merkezli postmodern
tasarim Ornekleriyle sinirli kalmaz; Tirkiye’deki grafik tasarim pratikleri
icinde de farkli bigimlerde karsilik bulur.

Bu boliim baglaminda par¢alanma, katmanlilik ve gorsel giiriiltii; birbi-
rinden bagimsiz bigimsel tercihler degil, postmodern grafik tasarimin anlam
tretme bi¢imini degistiren tamamlayici stratejiler olarak diisiiniilmelidir.
Par¢alanma, tasarim ytiizeyini tek anlamli ve kapali bir biitiin olmaktan ¢1-
karir; katmanlilik, farkl: gorsel ve kiiltiirel kodlar1 ayn1 yiizeyde bulusturur;
gorsel giiriiltii ise cagdas yasamin karmasasini ve izleyicinin deneyimledigi
enformasyon yogunlugunu goriiniir kilar. Bu unsurlarin ortak noktasi, izle-
yiciyi pasif bir alic1 olarak degil, tasarimla iligski kuran ve anlami tamamlayan
aktif bir 6zne olarak konumlandirmalaridir. Dolayisiyla alternatif gorsel dil,
postmodern grafik tasarimda yalnizca bicimsel 6zgiirlesme degil, iletisim sii-
recinin yeniden yapilandirilmas: anlamina gelir. Bu nedenle alternatif gorsel
dil, anti-estetik yonelimin uygulama alanini somutlastirir: tasarimin yalniz-
ca diizen kuran degil, gerektiginde diizeni askiya alarak yeni anlam iliskileri
kuran bir gorsel iletisim pratigi oldugunu gosterir.

Tartisma ve Sonug

Bu bolimde postmodern grafik tasarimda anti-estetik tavir, modernist
tasarim normlarinin sorgulanmasi ve alternatif gorsel dil tiretimi baglamin-
da ele alinmistir. Caligma boyunca goriildiigii iizere modernist grafik tasa-
rim; agiklik, diizen, okunabilirlik, islevsellik ve gorsel hiyerarsi gibi ilkelerle
grafik tasarimin profesyonel bir disiplin olarak gelismesinde belirleyici bir
rol oynamigtir. Ancak postmodern grafik tasarim, bu ilkelerin degerini bii-
tlintiyle reddetmekten ¢ok, onlarin tek ve degismez tasarim ol¢iitleri olarak
kabul edilmesini tartigmaya agmuistir.

Bu tartisma icinde anti-estetik yonelim, “kétii tasarim” ya da bilingsiz
kuralsizlik olarak degil; yerlesik tasarim kabullerini goriiniir kilan elestirel
bir yaklasim olarak degerlendirilmelidir. Par¢alanma, katmanlilik, gorsel gii-
riltii, okunabilirligin zorlanmasi, kolaj, bosluk ve diizensizlik gibi unsurlar,
postmodern grafik tasarimda yalnizca bicimsel oyunlar degildir. Bu unsur-
lar, tasarimin anlam tiretme bi¢imini degistiren; izleyiciyi daha aktif, yorum-
layic1 ve sorgulayici bir konuma tastyan gorsel stratejiler olarak iglev gortiir.

Bu nedenle postmodern grafik tasarimda alternatif gorsel dil, modernist
tasarimin kurdugu diizenli iletisim modelinin karsisina yalnizca kaosu ya da
bigimsel serbestligi koymaz. Aksine, tasarimin baglama, kiiltiirel atmosfere,
izleyici deneyimine ve anlamin ¢ogulluguna gore yeniden kurulabilecegini
gosterir. Dada’dan yapibozumcu tipografiye, deneysel dergi tasarimlarindan
fanzin estetigine ve yerel tasarim orneklerine uzanan ¢izgi, grafik tasarimin
yalnizca bilgiyi agik bicimde aktaran bir ara¢ olmadigini; ayni zamanda eles-
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tirel, kiiltiirel ve deneysel anlamlar iireten bir gorsel iletisim pratigi oldugunu
ortaya koymaktadir.

Sonug olarak anti-estetik tavir, grafik tasarimin estetik degerlerini orta-
dan kaldiran bir kars1 durus degil; estetigin, diizenin ve okunabilirligin hangi
kosullarda, neden ve nasil sorgulanabilecegini giindeme getiren iiretken bir
yaklasimdir. Bu yaklasim, grafik tasarimda “iyi”, “dogru” ve “profesyonel”
kabul edilen ol¢iitlerin tarihsel ve kiiltiirel olarak degisebilecegini gosterir.
Dolayisiyla postmodern grafik tasarim i¢cinde anti-estetik yonelim, tasarimin
sinirlarini genisleten ve alternatif gorsel dil tiretimini miimkiin kilan 6nemli

bir elestirel strateji olarak degerlendirilebilir.
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Giris

Gelisen ve degisen diinyada siirdiiriilebilirlik odakli arastirmalar gi-
derek artmaktadir. Yenilenebilir 6zellikleri, diisitk ¢evresel etkileri ve genis
kullanim alanlar1 sayesinde deniz yosunlari, bilim, teknoloji ve tasarimin
farkli disiplinlerinde 6nemli bir arastirma konusu haline gelmektedir. Aras-
tirmacilar ve bilim insanlari, deniz yosunlarinin sahip oldugu biyolojik ve
tiziksel ozellikleri inceleyerek bu kaynaklarin gesitli sektorlerdeki potansiyel
kullanim alanlarini ortaya koymakta ve yenilik¢i uygulamalar gelistirmekte-
dir. Hizli biiytime kapasitesi, yiiksek biyokiitle verimi, ¢evre dostu yapisi ve
zengin biyokimyasal icerigi sayesinde deniz yosunlari, stirdiiriilebilir tiretim
sistemlerinin gelistirilmesi ve kiiresel ¢evresel sorunlara ¢oziim iiretilmesi
acisindan dikkat gekici bir alternatif olarak one ¢ikmaktadir. Bu yonleriyle
deniz yosunlari, daha siirdiiriilebilir ve yesil bir gelecegin ingasina katki sag-
layabilecek stratejik biyolojik kaynaklar arasinda degerlendirilmektedir.

Bu ¢alisma, tasarim ve siirdiiriilebilir moda ve aksesuar tasarimi bag-
laminda deniz yosununun biyomalzeme olarak kullanim potansiyelini in-
celemeyi amaglamaktadir. Deniz yosunlarindan elde edilen alginat, agar ve
karagenan gibi biyopolimerlerin ¢evre dostu malzeme alternatifleri igerisin-
deki yeri degerlendirilmekte; bu malzemelerin tasarim alanindaki giincel ve
potansiyel uygulama olanaklar: ele alinmaktadir. Arastirma, nitel aragtirma
yontemlerinden literatiir taramasina dayali olarak yiiriitiilmiis; deniz yosu-
nu temelli biyomalzemelerin tiretim siiregleri, siirdiiriilebilirlik 6zellikleri ve
moda ile aksesuar tasarimindaki deneysel kullanim 6rnekleri incelenmistir.

Elde edilen bulgular, deniz yosununun yenilenebilir bir kaynak olmasi,
biyobozunur 6zellik gostermesi ve iretim stirecinde gorece diisiik ¢evresel
etkiye sahip olmasi nedeniyle siirdiiriilebilir tasarim yaklagimlar: acisindan
onemli bir alternatif sundugunu ortaya koymaktadir. Ayrica deniz yosunu
temelli biyomalzemelerin farkli doku, form ve yiizey ozellikleri saglayabil-
mesi, tasarimcilara estetik ve islevsel agidan yeni ifade olanaklari sunmak-
tadir. Bununla birlikte, mekanik dayanimin sinirli olmasi, nem ve suya kars:
hassasiyet, uzun donemli kullanim performansi ve endiistriyel dlgekte tiretim
stireglerine iliskin zorluklar, bu malzemelerin yaygin kullanimini etkileyen
temel faktorler arasinda yer almaktadir.

Sonug olarak ¢alisma, deniz yosunu temelli biyomalzemelerin stirdiirii-
lebilir moda ve aksesuar tasariminda gevresel etkileri azaltma potansiyeline
sahip yenilikgi bir malzeme grubu oldugunu gostermektedir. Bu biyomalze-
meler, dongiisel ekonomi ve siirdiiriilebilir tasarim ilkeleri dogrultusunda ge-
listirilen alternatif iretim yaklagimlarina katki saglamakta; gelecekte gercek-
lestirilecek uygulamali aragtirmalar ve malzeme gelistirme ¢alismalari i¢in
onemli bir arastirma alani olusturmaktadir.
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1. Kavramsal ve Kuramsal Cerceve
1.1. Siirdiiriilebilirlik ve Moda

“Stirdiriilebilirlik” kavrami, en temel ifadeyle, gelecek nesillerin kendi
ihtiyaglarini kargilama yeteneginden 6diin vermeden bugiiniin ihtiyaclarini
karsilayabilmek olarak tanimlanmaktadir (World Commission on Environ-
ment and Development [WCED], 1987). Dogal kaynaklarin hizla tiitkenme-
si ve ekolojik dengenin bozulmasina kars: kiiresel bir ¢6ziim arayis: olarak
sekillenen bu yaklasim; ¢evresel koruma, ekonomik gelisim ve sosyal esitlik
boyutlarinin eszamanli olarak gozetilmesini zorunlu kilan “Gglii sacayagr”
(triple bottom line) prensibi etrafinda yapilandirilmistir (Elkington, 1998).

Bu baglamda stirdiiriilebilirlik, salt ¢cevresel tahribati 6nlemenin 6tesin-
de, ekolojik sinirlar1 korurken toplumsal refahi ve ekonomik siirekliligi gii-
vence altina almay1 amaglayan ¢ok boyutlu ve biitiinciil bir sistemdir (Bkz.
Sekil 1). Sirdiriilebilirlik ilkelerinin endiistriyel dlgekte uygulanmasi, so-
rumlu iiretim ve titketim modellerinin benimsenmesini zorunlu kilmakta-
dir. Kiiresel sera gazi emisyonlarinin ve su kirliliginin en biiyiik sorumlula-
rindan biri olan moda ve tekstil endiistrisi, geleneksel dogrusal (“al-yap-at”)
tiretim kurgusundan dongiisel sistemlere gecis yapmak konusunda yogun bir
baski altindadir (Niiniméaki vd., 2020).

Hizli tiiketim odakl: tiretim anlayisina karg: bir alternatif olarak ortaya
¢ikan yavas moda (slow fashion) kavramy; kaliteyi, dayanikliligs, etik tiretimi
ve bilingli titketimi 6n plana ¢ikarmaktadir. Tiiketici davranislarini da do-
niistiirmeyi hedefleyen bu yaklagim, tirin 6mriinti uzatmay: tesvik ederek
asir1 tiiketimin neden oldugu gevresel yiikii azaltmay1 amaglar. Niiniméki'ye
(2013) gore stirdiiriilebilir bir tekstil titkketimi ve daha az giysi satin almak i¢in
su adimlar izlenmelidir:

¢ Anlaml giysilere yatirim yapmak,

¢ Dayanikli, daha klasik tarzda ve ytiksek kaliteli giysilere yatirim yap-

+ Ekolojik malzemelere ve eko-etiketli iiriinlere yatirim yapmak,
+ Giysilerin sahiplik siiresini uzatmak ve onlar1 daha sik kullanmalk,

+ Daha az yikamak; giysileri kullanim aralarinda dinlendirmek ve ha-
valandirmak,

+ Giysilerin bakimini yapmak ve onarmak.

Ancak, moda endiistrisinde siirdiiriilebilirligin saglanmasi yalnizca tii-
ketim aligkanliklarinin degismesiyle veya iiretim siireglerinin iyilestirilme-
siyle sinirli kalamaz; ayni zamanda tasarimin temel yap1 tasi olan “malze-
menin” temelden yeniden diisiiniilmesini gerektirir (Fletcher, 2008). Giderek
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artan sentetik malzeme kullanimi ve devasa boyutlardaki tekstil atig1 sorun-
lary, tasarimcilar: dogada toksik kalint: birakmadan ¢6ziinebilen ve yenilene-
bilir kaynaklardan elde edilen alternatiflere yonlendirmektedir.

Dongiisel ekonomi prensipleriyle (Braungart & McDonough, 2002)
uyumlu olan bu déniisiim, doganin kendi dongiileriyle biitiinlesmis calisabi-
len biyomalzemelerin (6rnegin deniz yosunu gibi yenilenebilir kaynaklarin)
gelistirilmesini stirdiiriilebilir tasarimin en kritik odak noktalarindan biri
haline getirmistir.

aganabilcTopuluk ve Sehirer
. At |
+ Dogal Keyralan Yetini

|

Kolanma Tegien

Sekil 1. Siirdiiriilebilirligin Cevresel, Ekonomik ve Sosyal Boyutu
(Sustainable Development Community e.V., 2021)

YOKSULLUGA SAGLIK VE NITELIKLI TOPLUMSAL TEMIZ SUVE
SON KALITEL| YASAM EGITIM CINSIYET ESITLIGI SANITASYON

TRl

INSANA YAKISIR IS 1 ESITSIZLIKLERIN SURDURDLEBILIR 1 SORUMLL ORETIM
VE EKONOMIK AZALTILMASI VETOKETIM

13 Bt 1458 16 Giimase § 17 orntiiniie

Sekil 2. BM Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglar: (Tiirkiye Birlesmis Milletler, t.y.)

1.2. Dongiisel Ekonomi ve Dongiisel Tasarim

Dongiisel ekonomi kavramyi, {iriin, malzeme ve kaynaklarin tretim ve
titkketim sisteminde olabildigince muhafaza edilerek ¢evresel zararin en aza
indirildigi onarici ve yenileyici bir ekonomik yaklagimdir (Geissdoerfer, M.,
Savaget, P., Bocken, N. M., & Hultink, E. J., 2017). Dogrusal ekonomik model
ise bunun aksine sanayi karini ve ticari hacmin genislemesini 6n planda tu-
tan, sinirsiz iiretimi hedefleyen ve devasa atiklarla sonuglanan bir sistemdir.
Ancak dogal kaynaklarin hizla titkenmesiyle birlikte dogrusal ekonomiden
dongiisel ekonomiye gecis zorunlu hale gelmistir.
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Ellen MacArthur Vakfrna (EMF, 2017) gore dongiisel ekonomi {i¢ temel
prensibe dayanir: Atik ve kirliligi heniiz tasarim asamasinda ortadan kaldir-
mak, tirlin ve malzemeleri en yiiksek degerde dolasimda tutmak ve dogal sis-
temleri yenilemek. Bu gecis siirecinde “dongiisel tasarim” (circular design)
stratejileri kilit bir rol oynamaktadir. Bir @iriiniin ¢evresel etkisinin yaklagik
%80’i tasarim asamasinda belirlenmektedir (EMF, 2017). Dolayisiyla don-
giisel tasarim, geleneksel tasarimin “al-kullan-at” mantigindan uzaklasarak
malzemenin sistem i¢inde canli kalabilmesini ve dongiide tutulmasini sagla-
may1 amaglar (Bocken, N. M., de Pauw, L., Bakker, C., & van der Grinten, B.,
2016).

Uriiniin kullanim sonrasinda (end-of-life) geri doniistiiriilebilir veya do-
gada ¢oziinebilir 6zellikte olmasi, malzemenin yenilenebilen bir yaprya sahip
olmas1 dogrudan tasarim kararlarina baghdir. Cevreye zarar verecek sente-
tik veya toksik maddelerden kaginmak ve yenilenebilir kaynaklara yonelmek,
yalnizca atik yonetiminin degil, dogrudan tasarim pratiginin bir pargasidir.
Bu durum, tasarimcilar1 petrokimya tiirevlerine alternatif olarak dongiisel
sistemlerle tam uyumlu galisabilen, biyobozunur ve dogay1 yenileyen yeni ne-
sil malzemeleri (biyomalzemeleri) arastirmaya sevk etmektedir.

A MADDE ';:" A

DDELER

EKONOMi

Sekil 3. Dogrusal ve Dongiisel Ekonomi Modellerinin Karsilastirmasi (Ellen
MacArthur Foundation, 2017 den uyarlanmigstir)

Atik Yonetimi Hiyerarsisi

Onleme
Atk olusumunu en
aza indirm

Azaltma
Atk miktarini
azaltma

Bertaraf Etme

Augi givenli bir

sekilde bertaraf
etme

Sekil 4. Atik Yonetimi Hiyerarsisi (European Commission, 2008den uyarlanmustir)

1.3. Dogadan ilham Alma Temelli Tasarim Yaklagimlar

Biyo-ilhamli tasarim (bio-inspired design), ekolojik sistemleri ve biyolo-
jik siiregleri birer ¢6ziim kaynagi olarak ele alan, biyomimetik yaklagimini da
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kapsayan genis bir ¢at1 kavramdir (Montana-Hoyos & Fiorentino, 2016). Bu
cercevede dogadan ilham alan tasarimlar; biyomorfi, biyomimetik ve biyo-is
birligi olmak tizere ii¢ temel yaklagim altinda incelenmektedir (Bkz. Sekil 5)
(Enes, 2022).

Biyomimetik
Dogadan gelen fonksiyon

Biyods il

Biyomorfizm
Dogiadaki gibi gérinme Dogadakini kullanma

Sekil 5. Biyo ilhamli tasarim yaklasimlar: (Enes (2022, s. 7).

Biyomorfi (Biomorphism): Dogadaki canlilarin dis goriiniislerine, form-
larina ve hareketlerine odaklanarak bu bigimsel 6zellikleri tasarima yansitma
eylemidir. Biyomorfik yaklasimda, ortaya ¢ikan iiriiniin doganin sisteminden
ziyade doganin bigimine benzemesi ve estetik unsurlar tasimasi 6n plandadir
(Enes, 2022). Ornegin, agustos bocegi kanatlarindan, siyam déviis baliginin
yiizgeglerinden veya Cin feneri zambaginin yapisindan esinlenilerek tasarla-
nan kiyafetler, doganin renk, doku ve form zenginliginin tekstil yiizeylerine
yansitildig: tipik biyomorfik uygulamalardir (Bkz. Gorsel 1).

Biyomimetik (Biomimicry): Biyomorfizmden farkli olarak doganin sa-
dece bicimini degil; isleyisini, sistemlerini ve stratejilerini inceleyerek insan
yapimi tasarim problemlerine stirdiiriilebilir ¢oziimler iireten yaklagimdir
(Benyus, 1997). Biyomimetikte temel ama¢ malzemenin veya iiriiniin dogaya
gorsel olarak benzemesi degil, dogadaki bir fonksiyonu taklit ederek yiiksek
performansl bir ¢6ziim sunmasidir. Ornegin, cam kozalaklarinin ortamdaki
nem oranina gore ag¢ilip kapanma mekanizmasindan ilham alinarak gelisti-
rilen akilli tekstil yiizeyleri (Nike Sphere Macro React gibi), viicut 1sisin1 ve
nemini yonetebilen ve sporculara havalandirma saglayan fonksiyonel biyo-
mimetik uygulamalar arasinda yer almaktadir. Maria Sharapova ve Wimble-
don’da Roger Federer tarafindan giyilmistir (Kanat, 2023).

Biyo-is birligi (Bio-collaboration): Ekosistem i¢inde var olan canli orga-
nizmalarin tasarim ve {iretim siirecine dogrudan aktif aktorler olarak dahil
edildigi yaklasimdir (Enes, 2022). Tasarimcinin dogay1 disaridan gozlemle-
yip taklit etmesi yerine, malzemenin canli sistemlerin biyolojik faaliyetleri
sonucunda kendi kendini inga ettigi bir tiretim modelidir. Mantar misel-
yumlarinin organik atiklar: tiiketerek kalip icinde biiytimesi ve baglayic1 bir
malzemeye doniismesi bu biyo-is birliginin en belirgin drneklerindendir. Bu
yaklasim, makroalgler (deniz yosunlar1) gibi canli biyokiitlelerin malzeme
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dongiisiine entegre edilmesini ve stirdiiriilebilir yeni nesil biyomalzemelerin
gelistirilmesini saglayan temel kavramsal zemini olusturmaktadir.

Gorsel 1. Dogadan ilham alimarak tasarlanmis biyomorfik elbise tasarimlart (Boamah,
Tawiah ¢ Howard, 2024)

Gorsel 2. Nike Macro React yapisi ve 6rnek uygulama (Kanat, 2023)

1.4. Deniz Yosununun Biyomalzeme Olarak Kullanimi

Giigli stirdiiriilebilirlik yaklasiminin temel ilkeleri dogrultusunda, yeni-
lenebilir kaynaklardan elde edilen ve kullanim 6mrii sonunda dogaya zarar
vermeden geri donebilen biyomalzemeler, siirdiiriilebilir tasarim uygulama-
larinda giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda deniz yosunu
temelli biyomalzemeler, dogal kaynaklarin korunmasini dnceleyen tasarim
yaklagimlari agisindan dikkat gekici alternatifler arasinda yer almaktadir.

Biyomalzeme, dogal ve sentetik kokenli olmakla birlikte, tibbi bir amag
dogrultusunda canl: sistemler ile biitiinlesen ve organizmanin islevselligini
artiran bir materyaldir. Oztiirk Demirtas ve Narter’e (2025, s. 807) gore biyo-
malzemeler {i¢ ayr1 tiirde incelenmektedir:

+ Dogal Lifler: Pamuk, keten, kenevir, yiin ve ipek gibi dogal lifler;
tekstil, otomotiv ve yap sektorlerinde kullanilir. Bu lifler hafif, dayanikli ve
biyolojik olarak par¢alanabilir 6zelliklere sahiptir.

+ Biyoplastikler: Nisasta, seliiloz, soya veya gida atiklarindan iiretilen
biyoplastikler (PLA, PBAT, PHA gibi) petrokimyasal plastiklere alternatif
olusturmaktadar.

¢ Organik Atik Kompozitleri: Kahve posasi, piring kabugu veya
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meyve atiklar1 gibi organik atiklardan elde edilen kompozitler hem malzeme
yeniligi hem de atik yonetimi a¢isindan 6nemlidir.

Biyomalzemeler biyo-uyumlu yapilar1 sayesinde dogada ¢oziinebilen ve
stirdiriilebilir 6zelliklere sahip olup diisiik karbon ayak izi sayesinde yapay
malzemelere farkli bir secenek sunmaktadir. Bu baglamda deniz yosunu tii-
revli polisakkaritler ytiksek biyo uyumlar:1 ve dogal yapilar1 sayesinde ideal
birer biyomalzeme aday1 olabilmektedirler (Ozen & Erdem Ismal, 2022, s.2).

Deniz yosunlari, okyanuslarda, denizlerde, gollerde ve nehirlerin s1g kiy1
bolgelerinde yasayan ve genellikle yiizeylere tutunarak gelisen alg gruplaridir.
Denizlerin derin boélgelerinde, kiyilarda ve durgun sularda bazi canli veya
cansiz kati alt katmanlar tizerinde yetisirler (Mouga & Fernandes, 2022). Her
ne kadar bu yosunlar varligini siirdiirse de kontrol edilemez diizeyde ¢ogal-
mas1 dogal kaynaklarimizi da tehlikeye sokmaktadir. Bu noktada yosunlar:
dogal ve ekolojik agidan degerlendirmek 6nemlidir.

Deniz yosunlari, giiniimiizde strdiiriilebilirlik perspektifinde yiiksek
potansiyel tasiyan bir biyokiitle kaynag: olarak degerlendirilmektedir; buna
karsin tarihsel siirecte gida endiistrisi, tip, ¢evresel uygulamalar, kagit iire-
timi, tekstil ve ambalaj sektorleri gibi bir¢ok alanda yaygin kullanim alani
bulmugstur. Bununla birlikte, bazi iilkelerde deniz yosunlar1 insan tiiketimine
yonelik bir gida kaynag1 olarak kullanilmis; ayrica hayvan yemi ve giibre iire-
timinde de degerlendirilmistir (Pari vd., 2025).

Biyoplastik kavrami, European Bioplastics’e gore “plastik bir malzeme
biyobazli, biyolojik olarak pargalanabilir veya her iki 6zelligi de tasiyorsa bi-
yoplastik olarak tanimlanir” (European Bioplastics, 2022, s.1). Bununla bera-
ber, biyobozunurluk siireci canli mikroorganizmalarin malzemeyi ekolojik
bir dongiiye dahil ettigi biyokimyasal bir siirectir. Biyobozunur ozelliklere
sahip olan biyoplastikler, ekolojik anlamda gevreye duyarli bir etkiye sahip
olmalar1 ve ayni1 zamanda fosil yakitlarin 6niine gegebilmeleri agisindan
onemlidir (European Bioplastics, 2022).

Biyopolimerler, canli organizmalar kokenli dogal polimerler olup biyo-
bozunurluk 6zellikleri sayesinde mikroorganizmalar ve enzimatik aktivite-
ler araciligiyla cevresel kosullarda ayrisabilmektedir. Biyopolimerler iki ana
grupta siniflandirilmaktadir:

+ Polisakkaritler: Aljinat, seliiloz, nisasta ve kitin gibi seker (karbon-
hidrat) temelli dogal polimerlerdir.

+ DPolipeptitler (proteinler): Amino asitlerden olusan proteinler, jela-
tin ve kolajen gibi yapisal biyopolimerleri kapsamaktadir.

Biyomalzeme alaninda yaygin olarak kullanilan gruplardan biri poli-
sakkaritlerdir. Bu baglamda, polisakkaritlerin biyomalzeme olarak 6nemini
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belirleyen temel 6zellikler biyouyumluluk, biyobozunurluk ve fonksiyonel
gruplar agisindan zengin yapiya sahip olmalaridir. Literatiirde biyoplastikler
genellikle biyokiitle temelli ve biyobozunur ozellikleri tizerinden tanimlan-
maktadir. Deniz yosunlarindan elde edilen polisakkaritler ise hem yenilene-
bilir kaynaklara dayanmasi hem de biyobozunur 6zellik gostermesi nedeniy-
le cift yonli siirdiiriilebilirlik potansiyeli tastyan dnemli bir malzeme grubu
olarak degerlendirilmektedir (Pal, A., Kamthania, M. C., Kumar, A., 2014).

Algler, genel olarak mikroalgler ve makroalgler olmak {iizere iki ana
grupta siniflandirilmaktadir. Mikroalgler, ¢iplak gozle goriilemeyecek kadar
kiigiik, mikroskobik boyutlarda bulunan fotosentetik mikroorganizmalardir.
Makroalgler ise gozle goriilebilen ve genellikle deniz ekosistemlerinde belirli
uzunluklara ulasabilen ¢ok hiicreli alglerdir. Mikroalgler, su kolonunda aski-
da bulunan ve fitoplankton olarak da adlandirilan organizmalar arasinda yer
almakta olup, besin zincirinin temelini olusturarak kabuklu deniz canlilari,
yumusakgalar, omurgalilar ve omurgasizlar icin 6nemli bir besin kaynagidir
(Pereira, 2021, s. 177).

Makroalgler, cogunlukla deniz ekosistemlerinin kiyisal bolgelerinde ya-
yilim gosteren, ancak uygun 151k ve substrat kosullarinda farkli derinliklerde
de bulunabilen, ¢ok hiicreli makroskobik alglerdir. Deniz ekosistemlerinde
birincil dretici olarak 6nemli bir rol iistlenirler ve besin zincirinin temeli-
ni olustururlar; bu nedenle bircok otcul deniz canlisi tarafindan tiiketilirler
(Pereira, 2021). Pereira’ya (2021) gore algler, pigment kompozisyonlar: temel
alinarak dort ana grupta incelenmektedir:

+ Yesil algler (Chlorophyta): Klorofil pigmentleri bakimindan karasal
bitkilerle benzerlik gosterirler. Genellikle 15181n yeterli oldugu s1g denizel or-
tamlarda yayilim gosterirler.

+ Kirmizi algler (Rhodophyta): Fotosentetik pigment olarak fikobilin-
ler igerirler. Bu pigmentler sayesinde mavi ve yesil dalga boylarindaki 15181
absorbe edebilirler ve bu 6zellikleri nedeniyle genellikle daha derin su kolon-
larinda yasayabilirler.

+ Kahverengi algler (Phaeophyceae): Fukoksantin pigmenti bu gruba
karakteristik kahverengi rengini kazandirir. Hiicre duvarlarinda yapisal poli-
sakkarit olarak aljinat bulunur ve bu madde 6zellikle endiistriyel uygulama-
larda 6nemlidir.

+ Mavi-yesil algler (siyanobakteriler): Prokaryotik yapiya sahip olup
teknik olarak bakteri grubunda siniflandirilirlar. Farkli pigment sistemleri
(klorofil a, fikobilinler vb.) igerirler ve Diinya’da oksijenli fotosentez ger¢ek-
lestiren en eski organizma gruplarindan biri olarak kabul edilirler.

Makroalgler, gelgit etkileri, su seviyesindeki degisimler ve kisa siireli ku-
ruma (dehidrasyon) gibi ¢evresel stres kosullarina kars: gesitli biyokimyasal
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ve yapisal adaptasyonlar gelistirmistir. Bu adaptasyonlar arasinda hiicre du-
varinda bulunan polisakkaritler (6rnegin alginat ve fucoidan), mukus benzeri
bilesikler ve oksidatif strese kars1 koruyucu antioksidan sistemler yer almak-
tadir. Bu yapilar, organizmanin hiicresel biitiinligiinti koruyarak ¢evresel
dalgalanmalara kars1 dayaniklilik saglar (Pereira, 2021).

Ozellikle kahverengi alglerde bulunan pneumatocyst adi verilen gaz dolu
kesecikler, su igerisinde yiizebilirlik saglayarak fotosentez i¢in gerekli 151k al1-
mini artirir. Bu yapy, alglerin su kolonunda daha iist katmanlarda konum-
lanmasina katkida bulunur. Makroalgler, su akintilar: ve fiziksel par¢alanma
yoluyla genis cografi alanlara taginabilir. Bu organizmalarin 6limii ve parga-
lanmasi sonucunda olusan organik materyal, bentik ekosistemlerde detritus
olarak birikir ve birgok heterotrof organizma i¢in 6nemli bir besin kaynag:
olusturur.

Bu siireg, denizel karbon ve besin déngiisiiniin 6nemli bir bilesenidir.
Makroalglerin 6zellikleri genel olarak fiziksel (yapisal dayaniklilik, ytizdiir-
me Ozellikleri) ve kimyasal (hiicresel polisakkarit igerigi, pigment ve metabo-
lit bilesimi) 6zellikler olmak tizere iki ana kategori altinda incelenmektedir.

Gorsel 3. Alglerde mikroskobik ve makroskobik morfolojik dallanma ornekleri

A) Volvox (Dairesel koloni alg), B) Spirogyra (Basit ipliksi alg), C) Toly-
pothrix (Yalanci dallanmali alg), D) Cladophora (Gergek dallanmali alg), E)
Lejolisia (Tek sirali ipliksi alg), F) Polysiphonia (Cok kanalli ipliksi alg), G)
Cladophora prolifera (Calimst yesil yosun), H) Ulva rigida (Deniz marulu), I)
Halymenia floresia (Yapraksi kirmizi yosun) (Neto & Sousa Pinto, 2019, s. 3)
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Gorsel 4. Farkls tiirlere ait alg ornekleri A) Haematococcus(Tek hiicreli alg), B)
Filamentous (Ipliksi/lifsel yap1), C) Cyanophyceae film (Siyanobakteri tabakast),D)
Haematococcus pluvialis (Hiicresel koloni), E) Porphyra (Mor yosun / Nori), F) Ulva
intestinalis (Tiipsti yesil yosun / Bagirsak yosunu), G) Colpomenia sinuosa (Yumrulu
kahverengi yosun), H) Laminaria (Serit yosunu / Kelp), I) Gelatinous (Jelatinimsi/
jelimsi yapt), ]) Cystoseira abiesmarina (Kikirdaks: Akdeniz yosunu), K) Ellisolandia
elongata (Kalkerli ¢cali yosunu), L) Padina pavonica (Tavus kusu yosunu), M)
Peyssonnelia squamaria (Kabuksu kirmizi yosun) (Neto & Sousa Pinto, 2019, s. 3)

Algae), Kahverengi Algler (Brown Algae) (Gade, Tulasi, ¢ Bhai, 2013, s. 40, 41-42)
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Deniz Yosununun Fiziksel Ozellikleri

Yiizey Yapisi Gekme Dayanimi
Malzmenin plrlssiziogini Matzemenin
‘gozenek yapisini ve fiziksel Bnce ne kadar
olarek bir degisim olup dayanabilecedini
lmadigin belirler. belirleyen anemii bir

unsurdur.

Termal Dayanim

Kopma Uzamas
Malzemenin s1s1
arttika U agamah bir cnceki esneklik
Kkiitle kayb gerceklesit kabiyetini belirleyen bir
suyun dehidrasyona zoliktir
ugramast gliseroliin
termal degradasyonu
parcalanmasidir.
Suyun Goziilme
Derecesi
Maddelerin suda
goriiime derecesi
%16,08 ile %2319
arasinda bir deder
olarak
deferlendirimisti.

Sekil 6. Deniz yosunlarinin fiziksel ozelliklerini gosteren sema (Gade, Tulasi, & Bhai,
2013)

Deniz Yosununun Kimyasal Ozellikleri

Plastiklestirici _ o
Etki Polimer Birlegimi

Gliserolin iginde

Deniz yosununun iginde
bulunan molekler

bulunan alijinat, agar ve

yapisi polimer zincirler karragenan gibi
ile etkilesime girerek maddelerin bir araya
molekiiler arasi kuvveti gelmesidir.

azaltmada énemli rol
oynar.

Biyobozunurluk FTIR Analizi

Mikroorganizmalarin bir

Deniz yosunu agar,
takim yapisal nigasta ve gliserol gibi
degisikliklere ugrayarak maddeler ile sadece
pargalanabilir bir hal fiziksel degil kimyasal
almasidir. olarak da bir bag

olugturup
olugturmadigini test
eder.

Sekil 7. Deniz yosunlarinin kimyasal ozelliklerini gosteren sema (Gade, Tulasi, & Bhai,
2013)

1.5. Makroalg (Deniz Yosunu) Tabanli Biyomalzemelerin Tasarim Di-
siplinlerinde Kullanimi

Deniz yosunu (makroalg), karasal tarim alanlarina veya tath suya ihti-
ya¢ duymadan yetisebilen yapisi ve biyolojik olarak par¢alanabilir 6zellikleri
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nedeniyle farkli tasarim disiplinlerinde giderek daha fazla tercih edilmekte-
dir. Stirdiiriilebilir malzeme gelistirmede deniz yosununun kullanimi, yenile-
nebilir bir biyokiitle olmasindan kaynaklanir (Hentati, F., Tounsi, L., Djomdi,
D., Pierre, G., Delattre, C., Ursu, A. V., Fendri, 1., Abdelkafi, S., & Michaud, P.,
2020). Ozellikle iiriin tasarimi alaninda, aljinat gibi yosun kaynakli polimer-
ler, esneklikleri ve sekil alabilme 6zellikleri sayesinde yeni nesil biyomalzeme
arastirmalarinin merkezinde yer alir (Karana, E., Barati, B., Rognoli, V., &
Zeeuw van der Laan, A., 2015).

Makroalglerin sundugu hammadde potansiyeli ve formiilasyon esnekli-
gi, disiplinleraras: bir tasarim ekolojisinin olusumuna zemin hazirlamakta-
dir. Bu biyobozunur sistemler; ambalaj endiistrisinden moda ve tekstil tasari-
mina, spekiilatif kurgulardan giindelik aksesuar ve mobilya iiretimine kadar
genis bir yelpazede yapisal ve estetik karsilik bulmaktadir. Ilerleyen béliim-
lerde, makroalg tabanli biyomalzemelerin tasarim disiplinlerindeki mevcut
kullanim senaryolari, dongiisel sistemler igindeki rolleri ve kavramsal tasa-
rim boyutlar1 dokuz temel eksen iizerinden incelenmektedir. Bu siniflandir-
ma, biyokiitlenin endiistriyel dl¢ekteki ticari uygulanabilirligi ile gecicilik
kavramini merkeze alan sanat pratikleri ve mikro 6lgekli yiizey tasarimlar:
arasindaki genis kullanim yelpazesini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

1.5.1. Ambalaj Tasariminda Makroalg Tabanli1 Uygulamalar

Ambalaj ve endiistriyel tasarim alanlarinda makroalgler, petrokimya te-
melli plastiklere alternatif biyopolimer kaynaklar1 olarak degerlendirilmek-
tedir. Ozellikle kirmiz1 ve kahverengi alglerden elde edilen agar, karragenan
ve aljinat gibi polisakkaritler; film dékiim (casting) yontemleri kullanilarak
biyobozunur ambalaj filmlerine doniistiiriilebilmektedir (Cazon, P., Velazqu-
ez, G., Ramirez, ]. A., & Vazquez, M., 2017). Bu tiir biyopolimer bazli filmler,
uygun formiilasyonlarla antimikrobiyal ve bariyer 6zellikler gosterebilmek-
tedir; ancak bu 6zellikler tiir ve ekstrakt kompozisyonuna bagli olarak degis-
kenlik gostermektedir (Mostafavi & Zaeim, 2020). Ayrica, suya kars1 mekanik
dayanimin artirilmasi amaciyla kalsiyum kloriir ile gerceklestirilen ¢apraz
baglanma (cross-linking) islemleri, bu malzemelerin endiistriyel uygulama-
lara uygunlugunu artirmaktadir (Rhim, 2004).

Siirdiiriilebilir ambalaj tasarimi alaninda, kirmizi alglerden elde edi-
len agarin biyopolimerik 6zellikleri nedeniyle alternatif bir biyoplastik ma-
teryal olarak degerlendirilmesi, giincel tasarim arastirmalarinda 6ne ¢ikan
yaklasimlar arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte, bu tiir biyopolimer
sistemlerin gevresel kosullara bagli olarak biyobozunurluk davranislarinin
degiskenlik gosterebildigi ve bu nedenle dongiisel tasarim ilkelerinin malze-
me yasam dongiisii baglaminda degerlendirilmesi gerektigi literatiirde vur-
gulanmaktadir.
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Yosun tabanli malzemelerin kavramsal tasarim ¢aligmalarinin Gtesine
gecerek endiistriyel ambalaj ve tirlin tasarimina entegre edilmesi, giincel stir-
duriilebilir tasarim literatiriinde 6nemli bir arastirma alani olusturmakta-
dir. Bu baglamda, tek kullanimlik petrokimya bazli plastiklere alternatif ge-
listirme amaciyla Londra merkezli Notpla (eski adiyla Skipping Rocks Lab)
girisimi dikkat cekmektedir. Silili tasarimci Margarita Talep’in ¢aligmalari,
biyobazli ambalaj sistemlerinin deneysel uygulamalarina 6rnek teskil etmek-
tedir.

Talep’in gelistirdigi yaklasimlarda, tek kullanimlik plastik ambalajlara
alternatif olarak agar temelli organik formiilasyonlar tizerinde ¢aligildig: ve
malzemenin renklendirme siirecinde petrokimya kékenli boyalar yerine kir-
miz1 lahana, yaban mersini ve pancar gibi dogal pigmentlerin tercih edildigi
ifade edilmektedir (Talep, t.y.).

Girisim, kahverengi alglerden elde edilen alginat gibi biyopolimerleri
kullanarak biyolojik olarak pargalanabilir ve bazi uygulamalarda yenilebilir
ambalaj ¢oztimleri gelistirmistir. “Ooho” ad1 verilen su kapsiilleri, bu yakla-
simin en bilinen 6rnekleri arasinda yer almakta olup stirdiiriilebilir ambalaj
tasarimi alaninda deneysel ve uygulamali aragtirmalar kapsaminda degerlen-
dirilmektedir (Notpla, t.y.).

Bu tiir uygulamalar, makroalg temelli malzemelerin yalnizca deneysel
veya stiidyo ol¢eginde degil, ayn1 zamanda 6l¢eklenebilir iiretim siireglerine
entegre edilebilecek potansiyele sahip oldugunu gostermesi agisindan siirdii-
riilebilir tasarim ve dongiisel ekonomi literatiiriinde 6nemli bir 6rnek olarak
ele alinmaktadir.

Gorsel 8. Etkinlik organizatorleri tarafindan kosuculara plastik atiklarin azaltilmasina
yonelik alternatif bir ¢oziim olarak Ooho su kapsiillerinin sunulmasi. Bu uygulama,
Londra Maratonu, Goteborg Yar1 Maratonu, Zevenheuvelenloop, Bari Yar: Maratonu,
Tough Mudder ve Vitality Yar: Maratonu gibi cesitli spor etkinliklerinde kullanlmigstir
(Notpla, t.y.).

1.5.2. Biyokompozit Malzemeler ve Uriin Tasarim1

Makroalglerin biyokompozit malzeme sistemlerine entegrasyonu, iiriin
ve mobilya tasariminda yeni malzeme arastirmalarini desteklemektedir.
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Uriin ve mobilya tasarimi alaninda Danimarkali tasarimci Jonas Edvard’in
calismalari, makroalglerin biyokompozit malzeme potansiyeline yonelik
arastirmalara ornek teskil etmektedir. Tasarimcinin “Terroir” projesi kapsa-
minda, Fucus tiirii kahverengi alglerin geri doniistiiriilmiis kagit hamuru ile
birlestirilmesi yoluyla biyobazli kompozit malzemeler gelistirilmistir (Bkz.
Gorsel 9) (Edvard, 2026).

Bu kompozit malzeme kullanilarak iiretilen aydinlatma armatiirleri ve
mobilya elemanlari, makroalg kaynakli biyopolimerlerin malzeme sistemleri
icerisinde yapisal katki saglayabilecegini gostermektedir. Aljinat gibi dogal
polimerlerin, uygun isleme kosullar1 ve kompozit yap1 icinde kullanildiginda
biyobazli baglayici sistemlere katkida bulunabildigi, bu tiir deneysel tasarim
calismalari tizerinden tartisilmaktadir.

Gorsel 9. Geri doniistiiriilmiis kagit hamuru ve deniz yosunu kullanilarak gelistirilmis
biyokompozit malzemeden iiretilen sandalye ve aydinlatma armatiirii 6rnekleri
(Edvard, 2026).

1.5.3. Deneysel ve Spekiilatif Tasarim Yaklasimlar:

Makroalg temelli biyomalzemeler, yalnizca islevsel tiriin tasarimi degil
ayn1 zamanda spekiilatif ve deneysel tasarim pratiklerinde de kullanilmakta-
dir. Deniz kaynakl: alternatif malzemelere yonelen tasarimcilar arasinda yer
alan Hollandali tasarimci Nienke Hoogvliet, tasarim pratiginde ozellikle de-
niz ekosistemlerinde artan plastik kirliligi ve atik problemine odaklanmakta,
bu ¢evresel sorunlara alternatif malzeme temelli ¢6ziimler gelistirmeyi amag-
lamaktadir. Tasarimci, triin tasarimi egitimini zanaat, kiiltiir ve bilimsel is
birlikleriyle birlestirerek disiplinlerarasi bir tiretim yaklagimi benimsemek-
tedir.

Hoogvliet’in 2014 yilina tarihlenen “SEA ME” koleksiyonu ve bunu ta-
kip eden “RE-SEA ME” projesi, makroalglerin tekstil ve iiriin tasariminda
potansiyel kullanim alanlarini aragtiran deneysel ¢aligmalara 6rnek tegkil
etmektedir (Hoogvliet, 2014). Bu projeler, deniz yosunundan elde edilen mal-
zemelerin estetik ve islevsel 6zelliklerini arastirarak siirdiiriilebilir malzeme
gelistirme stireglerine katki sunmaktadir.
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S6z konusu ¢aligsmalar, gesitli sergi ve tasarim platformlarinda yer almis
olup, biyomalzeme temelli tasarim arastirmalarinin goriiniirliigiini artiran
uygulamalar arasinda degerlendirilmektedir (Bkz. Gorsel 10).

ME, Utrecht (NL) Centraal Miizesi koleksiyonunun bir parcasidir (Hoogvliet, 2014).

Deniz yosununun tasarim alanindaki potansiyelini arastiran disiplinle-
rarasi uygulamalara 6rnek olarak Julia Lohmannin ¢aligmalari gosterilebilir.
Lohmann, deniz yosununu hem malzeme hem de kavramsal bir aragtirma
alan1 olarak ele alarak, 2013 yilinda “Department of Seaweed” adli projeyi
gelistirmistir (Lohmann, 2013). Bu yaklasim, makroalgleri yalnizca biyomal-
zeme olarak degil, ayn1 zamanda ekolojik iliskiler ve tasarim pratikleri bagla-
minda ele alan bir arastirma cercevesi sunmaktadir. Lohmann’in ¢aligmalari,
organik formlu deniz yosunu temelli tasarimlar iizerinden malzeme, ekoloji
ve tasarim arasindaki iliskiyi sorgulayan disiplinlerarasi bir yaklasim ortaya

Gorsel 11. Julia Lohmann’in deniz yosunu heykelleri ve deniz yosunu departmani
(Lohmann, 2013).

Biyomalzeme iiretiminde atik biyokiitlelerin ve istilaci tiirlerin deger-
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lendirilmesine yonelik yaklasimlar, siirdiiriilebilir tasarim arastirmalarinda
giderek onem kazanmaktadir. Bu baglamda, Fransiz endiistriyel tasarimci
Samuel Tomatis’in “Alga” projesi, istilac1 deniz yosunu tiirlerinin toplanarak
tasarim ve malzeme liretim siireclerinde yeniden degerlendirilmesine yonelik
deneysel bir 6rnek olarak ele alinmaktadir (Tomatis, t.y.).

Proje kapsaminda, kiy1 ekosistemlerine ekolojik baski olusturabilen bazi
alg tiirlerinin biyomalzeme formiilasyonlarina doéniistiiriilerek farkli mater-
yal tipleri elde edildigi ifade edilmektedir. Bu siiregte gelistirilen 6rnekler ara-
sinda tugla benzeri yap1 elemanlari, sunta benzeri paneller ve esnek yiizey uy-
gulamalar1 yer almaktadir (Bkz. Gorsel 12). Bu yaklagim, biyokiitle kaynakli
malzemelerin formiilasyon ve tiretim kosullarina bagl olarak farkli mekanik
ozellikler gosterebilecegini ve biyobazli malzeme sistemlerinin genis bir uy-
gulama spektrumuna sahip oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 12. Istilact deniz yosunu tiirlerinden elde edilen biyokiitlenin islenmesiyle
gelistirilen esnek biyomalzeme orneklerine genel bakis (Tomatis, t.y.).

1.5.4. Moda ve Tekstil Tasariminda Alg Tabanli1 Uygulamalar

Stirdiiriilebilir moda baglaminda deniz yosunlar: (makroalgler), yetisme
stireglerinde tatli su ve tarim arazisi gerektirmemeleri ile kimyasal pestisit
kullanimina ihtiya¢ duymamalar: nedeniyle alternatif biyokiitle kaynaklar:
arasinda degerlendirilmektedir. Fotosentetik organizmalar olmalar1 nedeniy-
le karbon dongiisiine katkida bulunmalar, bu tiirlerin siirdiiriilebilir malze-
me liretimi agisindan arastirilmasina yonelik ilgiyi artirmaktadir. Ancak bu
etkinin diizeyi tiir, yetisme kosullar1 ve ekosistem 6zelliklerine bagli olarak
degiskenlik gostermektedir.

Moda ve tekstil tasarimi alaninda deniz yosunu kullanimi, endiistriyel
tiretimden deneysel biyomalzeme uygulamalarina kadar uzanan genis bir
yelpazede ele alinmaktadir. Bununla birlikte, makroalglerin tekstil tiretim
stireglerine entegrasyonu ¢ogunlukla deneysel ¢alismalar ve arastirma pro-
jeleri diizeyinde ilerlemektedir ve bu alandaki akademik vaka ¢aligmalari si-
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nirlidir. Bu baglamda, tasarimcilar biyopolimer bazli dokiimler ve kaliplama
teknikleri araciligiyla alternatif yiizey ve form arayislar: gelistirmektedir. Bu
yaklagimlar, yasam dongiisii odakli tasarim anlayist ¢ergevesinde dongiisel
ekonomi ilkelerine katki sunmaktadir.

Moda ve tekstil tasarim1 makroalgler; biyopolimer bazli malzemeler, do-
kunabilir iplikler ve biyobozunur tekstil kompozitleri gelistirmek amaciyla
kullanilmaktadir. Bu baglamda Keel Labs (eski adiyla AlgiKnit), okyanus
yosunlarindan elde edilen polimerleri kullanarak biyobazli ve biyobozunur
ozelliklere sahip Kelsun™ ipligini gelistiren girisimler arasinda yer almakta-
dir (Keel Labs, t.y.).

S6z konusu malzeme, siirdiiriilebilir moda alaninda faaliyet gosteren ta-
sarimcilar tarafindan deneysel ve ticari koleksiyonlarda kullanilmigtir. Orne-
gin Stella McCartney’in bazi koleksiyonlarinda bu tiir biyobazli malzemelere
yer verilmesi, makroalg temelli tekstil materyallerinin moda endiistrisine en-
tegrasyonuna yonelik giincel egilimleri gostermektedir (Bkz. Gorsel 13) (Stel-
la McCartney, 2023).
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Gorsel 13. COP28 Siirdiiriilebilirlik Pazarinda sergilenen, deniz yosunundan elde
edilen Kelsun™ ipligi kullamlarak tiretilmis t1g isi elbise ve canta ornekleri (Stella
McCartney, 2023)

Aksesuar tasariminda alglerin polimerlestirilmeden, dogrudan gelenek-
sel zanaat teknikleri araciligiyla islendigi 6rnekler de bulunmaktadir. Bu yak-
lasim, makroalglerin dogal form ve dokularinin korunarak tasarim siiregleri-
ne entegre edilmesini amaglayan deneysel ¢caligmalara dayanmaktadir.

Fransiz tasarimci Violaine Buet’in “Seaweed Design” yaklasimi, makro-
alg yapraklarinin (6zellikle kelp/laminaria tiirleri) dokuma, boyama, kabart-
ma ve t1g isi gibi geleneksel tekniklerle islenerek “Sea Belt” (deniz kemeri)
gibi aksesuar prototiplerine doniistiiriilmesini icermektedir (Bkz. Gorsel 14)
(Homo Faber, t.y.). Bu ¢alismalar, alg materyalinin lif benzeri davraniglarinin
zanaat temelli tiretim yontemleriyle yeniden yorumlanmasina 6rnek olustur-
maktadir.

Taki tasarimi baglaminda ise Kristina Zimbakova'nin ¢alismalari, deniz
yosunlarinin biyobazli reginelerle birlikte kullanildig1 kavramsal aksesuar
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iretimlerine odaklanmaktadir. Tasarimci, gevresel siirdiiriilebilirlik ve eko-
lojik farkindalik temalarini merkeze alarak deniz yosunu temelli kiipe tasa-
rimlarinda biyomateryal ve sanat pratigini bir araya getirmektedir (Bkz. Gor-
sel 15) (Zimbakova, 2021).

Gorsel 14. Violaine Buet’in “Sea Belt” (Deniz Kemeri) adli ¢alismasi kapsaminda,
makroalglerin (kelp/laminaria) geleneksel zanaat teknikleriyle islenerek aksesuar
formuna dontistiiriildiigii tasarim ornegi (Homo Faber, t.y.).

Gorsel 15. Kristina Zimbakovamin deniz yosunu ve biyobazl regine kullanimiyla
gelistirdigi kavramsal kiipe tasarimlar: (Zimbakova, 2021).

Ayakkab1 ve ganta gibi yapisal dayaniklilik gerektiren aksesuar tasa-
rimlarinda deniz yosunu, genellikle formiile edilmis biyomalzeme sistemleri
icerisinde degerlendirilmektedir. Bu baglamda bazi tasarim arastirmalari,
makroalglerin biyopolimer bazli kompozit yapilara doniistiiriilerek esnek ve
sekillendirilebilir malzeme alternatifleri gelistirilmesine odaklanmaktadir.

Bu yaklagimlardan biri olarak Jing-cai Liu'nun “Kelp” isimli projesinde,
deniz yosunu gesitli dogal bilesenlerle (6rnegin bitkisel bazli plastifiyanlar ve
asidik ¢ozeltiler) islenerek biyoplastik benzeri bir malzeme formu elde edil-
migstir. Elde edilen bu malzemenin ayakkabi, ¢anta ve kiigiik aksesuar pro-
totiplerinde deneysel olarak kullanildig: ifade edilmektedir (Liu, ty.) (Bkz.
Gorsel 16).
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Benzer bir yaklasimda, Daniel Elkayam’in tasarim aragtirmalar1 makro-
alglerin dogal doku ve morfolojisini koruyarak siirdiiriilebilir tirtin proto-
tiplerine doniistiiriilmesini konu almaktadir. “Algae Sneakers” serisi, biyo-
malzeme temelli ayakkabi tasarimina yonelik deneysel bir ¢alisma olarak ele
alinmaktadir (Bkz. Gorsel 17-18). Ayrica tasarimcinin, Covid-19 pandemisi
stirecinde tek kullanimlik maske atiklarina dikkat ¢ekmek amaciyla makro-
alg formlarindan esinlenen kavramsal maske tasarimlar: gelistirdigi belirtil-
mektedir (Bkz. Gorsel 19) (Kayam Studio, t.y.).

Gorsel 16. Jing-cai Liunun “Kelp” adli projesi kapsaminda, deniz yosunu bazl
biyomalzeme kullanilarak gelistirilen aksesuar ve prototip tasarimlar (Liu, t.y.).

Gorsel 17. Daniel Elkayamin “Algae Sneakers” serisi kapsaminda makroalg temelli
malzeme yaklasimiyla gelistirilen deneysel ayakkabi tasarimlar: (Kayam Studio, t.y.).
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Gorsel 18. Daniel Elkayamin “Algae Sneakers” serisine ait, makroalg temelli malzeme
yaklasimiyla gelistirilmis deneysel ayakkabi tasarimina iliskin teknik ¢izim (Kayam
Studio, t.y.).

Gorsel 19. Daniel Elkayamin makroalg temelli tasarim yaklasimi kapsaminda
gelistirdigi deniz yosunu 6rnegi ve kavramsal maske tasarimi (Kayam Studio, t.y.).

Yiizey siislemesi ve kiigiik 6lcekli aksesuar tasarimlari baglaminda yosun
bazli polimerler, petrol tiirevi mikroplastiklere alternatif, biyobazli malzeme-
ler arasinda degerlendirilmektedir. Bu yaklasim, 6zellikle biyobozunur ve
bitkisel igerikli kompozisyonlarin dekoratif ve islevsel tasarim uygulamala-
rinda kullanimini artirmaktadir.

Carolyn Raff Studio tarafindan gelistirilen “The Golden Phoenix” proje-
sinde, kirmizi alglerden elde edilen agar-agar, gliserol ve zerdegal gibi dogal
pigmentlerin kullanildig1 biyobazli formiilasyonlarla payet (biyoplastik pul)
benzeri dekoratif elemanlar iiretildigi ifade edilmektedir (Bkz. Gorsel 20)
(Raft & Madai, ty.). Bu tiir uygulamalar, biyoplastik temelli yiizey siisleme
elemanlarinin tasarim potansiyelini arastiran deneysel ¢alismalara 6rnek tes-
kil etmektedir.

Benzer bir dogrultuda, Jasmine Linington’in ¢alismalar1 deniz yosunu
ve bitkisel liflerin (6rnegin okaliptiis seliilozu) el is¢iligi teknikleriyle birlesti-
rilmesine odaklanmaktadir. Tasarimcinin lisansli olarak temin edilen yosun
materyalleriyle gelistirdigi boncuk ve yiizey elemanlari, makroalglerin tekstil
ve taki tasariminda estetik ve deneysel kullanim olanaklarini ortaya koymak-
tadir (Bkz. Gorsel 21) (Linington, ty.).



92 * Senanur Aydin&

Gorsel 20. Carolyn Raff Studio tarafindan gelistirilen “The Golden Phoenix” projesi
kapsaminda, agar-agar ve bitkisel bazl: bilesenler kullanilarak iiretilen biyoplastik
dekoratif yiizey ve payet (pul) 6rnekleri (Raff & Madai, t.y.).

Gorsel 21. Jasmine Liningtonin deniz yosunu ve bitkisel lifleri kullanarak gelistirdigi,
preslenmis deniz yosunu baskilari ve deniz yosunu temelli boncuk formundaki tekstil ve
aksesuar uygulamalar: (Linington, t.y.).

Alg temelli biyopolimerler, mikroplastik kullanimina alternatif olarak
gelistirilen dekoratif sistemlerde de kullanilmaktadir. Aradhita Parasram-
puria’nin ¢alismalari, alg bazli polisakkaritler ve seliiloz tiirevlerinin boncuk
tretiminde kullanimina odaklanmakta; bu malzemeler moda ve taki tasari-
minda farkli ylizey uygulamalarina entegre edilmektedir.

Tasarimc1 Aradhita Parasrampurianin ¢alismalari, plastik boncuk ve
mikroplastik kullanimina alternatif olarak biyobazli malzeme sistemlerinin
gelistirilmesine odaklanmaktadir. Bu baglamda, alg kaynakl: polisakkaritler
ve geri doniistiiriilmiis seliiloz tiirevlerinin kullanildig: biyomalzeme formii-

lasyonlariyla boncuk benzeri dekoratif elemanlar tiretildigi ifade edilmekte-
dir.

Kurucusu oldugu Cellsense Bio girisimi araciligiyla, moda ve taki tasa-
rimcilarina yonelik biyobazli malzeme ¢oziimleri gelistirildigi ve bu malze-
melerin ¢esitli aksesuar uygulamalarinda kullanildig1 belirtilmektedir. Bu
uygulamalar arasinda gerdanlik (choker), kiipe ve tekstil yiizeyi siislemeleri
yer almaktadir.

Ayrica tasarimci, Roma Narsinghani ve NPOMME gibi taki markala-
riyla gergeklestirilen is birlikleri kapsaminda alg temelli biyomalzemelerin
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tasarim siireglerine entegre edildigi koleksiyonlar gelistirmistir (Bkz. Gorsel
22) (Vaz, 2026).

Gorsel 22. Aradhita Parasrampuria tarafindan, alg polikarbositleri ve geri
doniistiiriilmiis seliiloz kullanilarak hazirlanan biyogoziiniir boncuklar (The Nod Mayg,
2026).

Son olarak, malzemenin ¢evresel dongiisiinii, doniisebilirligini ve gegi-
ciligini merkeze alan tasarim yaklasimlari, siirdiiriilebilir moda ve malzeme
arastirmalari literatiiriinde 6nemli bir yer edinmektedir. Bu baglamda Scar-
lett Yang'in “Decomposition of Materiality” projesi, biyomalzeme temelli ge-
¢ici tasarim sistemlerine yonelik deneysel ¢alismalara 6rnek teskil etmektedir
(Bkz. Gorsel 23).

Proje kapsaminda deniz yosunu ekstresi ile ipek kozasi proteinlerinin
birlestirilmesiyle gelistirilen biyobazli malzemelerin, suya maruz kalma ko-
sullarina bagli olarak belirli bir siire igerisinde yapisal biitiinliigiinii kaybede-
rek ¢oziinmeye basladig: ifade edilmektedir (Yang, 2020). Bu yaklasim, moda
ve tekstil tasariminda malzemenin yasam dongiisiinii merkeze alan gegici
tasarim stratejilerinin arastirilmasina olanak tanimaktadir.

S6z konusu ¢alismalar, moda endiistrisinde kalici atik iiretimine yonelik
elestirel bir perspektif sunarak, tasarimin yalnizca tiretim degil ayn1 zaman-
da bozunma ve doniisiim siireclerini de iceren bir sistem olarak ele alinmasi
gerektigini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 23. Scarlett Yang'in deniz yosunu ekstresi ve ipek kozas: proteini kullanilarak
gelistirilen biyomalzeme temelli giysi tasarimi (Yang, 2020).

Sonug ve Degerlendirme

Moda ve tasarim endiistrilerinde dogrusal ekonomik modelin yarattig:
gevresel tahribat, tiiketim aligkanliklarinin yani sira malzemenin de temel-
den yeniden diigiiniilmesini gerekli kilmaktadir. Bu gereksinim dogrultusun-
da deniz yosunlar1 (makroalgler), karasal tarim alanlarina ve tatli su kaynak-
larina ihtiya¢ duymadan yetisebilen yenilenebilir bir biyokiitle kaynag: olarak
one ¢ikmaktadir. Ozellikle makroalglerden elde edilen aljinat, agar ve karage-
nan gibi polisakkaritler; biyouyumlu ve dogada ¢oziinebilir yapilar: sayesin-
de petrokimya tiirevi sentetik malzemelere kars1 dongiisel tasarim ilkeleriyle
uyumlu bir alternatif olusturmaktadir.

Metin kapsaminda incelenen vaka ¢alismalari, deniz yosunu tabanli bi-
yomalzemelerin ambalaj, tiriin, tekstil ve aksesuar tasarimi gibi farkli disip-
linlerde genis bir uygulama alanina sahip oldugunu gostermektedir. Okyanus
yosunlarindan elde edilen biyobazli ipliklerle iiretilen kiyafetler, bitkisel bi-
lesenlerle olugturulan dekoratif payet ve boncuklar, istilaci yosun tiirlerinden
elde edilen tugla benzeri paneller malzemenin iglevsel potansiyelini destekle-
mektedir. Ustelik malzemenin yagam dongiisiine ve gegiciligine odaklanarak
suya maruz kaldiginda yapisal biitiinliigiinii kaybeden spekiilatif giysi tasa-
rimlari, moda endiistrisinin kalici atik sorununa elestirel bir ¢oziim yaklagi-
mi1 getirmektedir.

Biitiin bu estetik ve islevsel olanaklara ragmen, deniz yosunu temel-
li malzemelerin endiistriyel 6lgekte yayginlasabilmesi igin agilmasi gereken
bazi teknik ve yapisal kisitliliklar bulunmaktadir. Biyomalzemelerin meka-
nik dayaniminin sinirli olmasi, uzun dénemli kullanim performansi ve nem
ile suya kars1 gosterdikleri hassasiyet, uygulamada karsilasilan temel zorluk-
lar arasinda yer almaktadir. Gelistirilen filmlerin suya kars1 dayanikliligini
artirmak amaciyla kalsiyum Kkloriir ile ¢apraz baglanma (cross-linking) is-
lemleri gibi uygulamalar yapilsa da malzeme testlerinin stiidyo 6lgeginden
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cikip endiistriyel iiretim agamasina ge¢mesi asamasinda halen belirli sinirlar
bulunmaktadir.

Doganin kendi sistemleriyle biitiinlesmis ¢alisan bir biyo-is birligi anla-
yist sunan deniz yosunlari, gevresel etkiyi azaltma hedefinde 6nemli bir adim
niteligi tasimaktadir. Bu biyokiitle kaynaginin dongiisel ekonomiye tam en-
tegrasyonu ve zayif mekanik ozelliklerinin iyilestirilmesi icin gelecekte mal-
zeme bilimi ile tasarim disiplinlerini bir araya getiren daha fazla uygulamali
laboratuvar arastirmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Proje kapsaminda hazirla-
nan uygulamalar bagka bir aragtirmanin konusu olacaktir.
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