N

/\/

MELIH CEVDET ANDAY’IN
TIYATRO YAZININDA
’ ABSURD ORUNTULER

Bir kavram etrafinda odak metin okuma deneyimi




Genel Yayin Yénetmeni / Editor in Chief ¢ C. Cansin Selin Temana
Kapak & i¢ Tasarim / Cover & Interior Design * Seriiven Yayinevi
Birinci Basim / First Edition » © Aralik 2022

ISBN e 978-625-6399-40-2

© copyright

Bu kitabin yayin hakki Seriiven Yayinevi'ne aittir.

Kaynak gosterilmeden alinti yapilamaz, izin almadan higbir yolla ¢ogaltilamaz.
The right to publish this book belongs to Serliven Publishing.

Citation can not be shown without the source, reproduced in any way
without permission.

Seriiven Yayinevi / Seriiven Publishing

Tiirkiye Adres / Turkey Address: Yali Mahallesi istikbal Caddesi No:6
Giizelbahge / iZMIR

Telefon / Phone: 05437675765

web: www.seruvenyayinevi.com

e-mail: seruvenyayinevi@gmail.com

Baski & Cilt / Printing & Volume

Sertifika / Certificate No: 47083



MELIH CEVDET ANDAY’IN TIYATRO
YAZININDA ABSURD ORUNTULER

Bir kavram etrafinda odak metin okuma deneyimi

Ziileyha ESIGUL

))SERUVEN

YAYINEVI






ICINDEKILER

ONSOZ.....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 1

BIRINCI BOLUM

ABSURD TIYATRO .....cooovirierierineierieeineiseieseeseeenns 3

1.1. Tanim ve Tanimin Belirleyicileri...........cccccoouvuunne.ne. 3

1. 2. TEMEL IZLEKLER.......cccocstniiniininiineineineeneeneeneene 11
1.2.1. Abstlird Diinyanin Gergeklik Algisi .............. 11
1.2.2. Insan Durumundaki Sagmalik ................... 14

1.2.3.Iletisimsizlik, Yabancilagma, Insansizlagma 18

1.2.4. Sahnesel Diizlemde Abstiird Algi.................. 32
1.3. Absiird Baglaminda Ionesco.........ccovvveeeervnnnnn... 38
IKINCI BOLUM
ODAK METIN OKUMALARINDA ABSURD
ORUNTULER.........cooevriiiciiiniicieieeiseie e 56
2.1. Dikkat Kopek Var .....cccooeeeivviiiieiiiiiiiieeeeiieeeeeeee, 56
2.2. MUfettisler oo 73
2.3. Oliiler Konusmak Isterler.....coooevvevieeveeeennn. 89
SONUC ... 105






Melih Cevdet Anday ’in Tiyatro Yazininda Absiird Oriintiiler

ONSOZ

Tiyatro adina verilmis olan her yapit, mutlak bir
arayisin sonucunda olusur. Malzemenin se¢imi, bu
malzemenin aragsal ilkelerle kullaniminda o6rnegin
dramatik o6ykid olusturulmasi, anlama yapilmasi
gereken vurgu 1ile tim bunlarin hangi bi¢cimsel
araclarla en 1yl nasil anlatilabilecegi sorunu, oyun
yazarinin kisisel tercihleri ile agilir.

Tanzimat donemi ile baglayan batili anlamda
Turk tiyatrosu geleneginin oyun yazarligil acisindan iki
farkli yazma egilimini takip ettigi sdylenebilir. Bunlar
Ozce; yerli 6ziin bati tiyatrosunun bicimleme yontemleri
ile 1slenmesi ile cagdas 6z, geleneksel oyun teknikleri
ile bigcimleme yolundaki denemeler bi¢iminde ifade
etmek mimkindiir. Melih Cevdet Anday da bireysel ve
toplumsal sorunlar1 ginliik yasamdan segilmig
durumlar i¢inde ele almigtir. Anday, tiyatromuza
kazandirmis oldugu gercek¢i oyun kategorisinde
degerlendirilen yapitlarinin yani sira; bu calismanin
asil konusunu olusturan ve absiird tiyatro genellemesi
icinde gosterilen tek perdelik soyut oyunlar: ile
yukarida deginilen iki yazma egiliminden ilkini takip
eden yazarlar kusaginda yer alir.

Bu c¢alisma tiyatro egitimi alan lisans

dizeyindeki ogrencilere bir kavram etrafinda odak
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metin okuma deneyimi sunmay1 amacglamaktadir. Bu
suretle yurutilen arastirmada, bicim ve igerik
yonlinden farkli bir kurgusal anlayisin trini olan
Melih Cevdet Anday’in Dikkat Kopek Var, Miifettigler
ile Oliiler Konugmak Isterler bashikli oyunlar1 absiird
tiyatro 1zlekleri esas alinarak incelenmistir.

Calismanin ilk boélimiinde metin ¢éziimlemede
arac¢ olarak secilen abslird kavraminin tanimi yapilmig
ve bu tanmimi1 belirleyen kosullara yer verilmigtir.
Ardindan absiird tiyatro hakkinda izlekler saptanmis
ve abslird baglamda bir Ionesco incelemesi yapilmigtir.
Ikinci bolimde ise Melih Cevdet Andayin Dikkat
Kopek Var, Miifettigler ile Oliller Konugmak Isterler
baghikli oyunlarinda absiird tiyatronun izi strilmis,
soz konusu metinler bigim ve Iigerik yoniinden
incelenmis; metinlerde zaman, uzam, iliski ve eylem
boyutlarinda hangi absiird 6riintiillerin yer aldig1 analiz
edilmistir.

Dramatik  metinleri  kavramlarla  okuma
aliskanhigimm  kazanmamda biiyik emegi bulunan,
DTCF Tiyatro Boluimii'nde derslerini aldigim tim
hocalarima minnetlerimi sunuyorum. Bu mitevazi
calisma lisansiistii derslerini alma sansina erigtigim
kiymetli hocam Prof. Dr. Aysegil YUKSEL'e ithaf

edilmigtir.



Melih Cevdet Anday ’in Tiyatro Yazininda Absiird Oriintiiler
BIRINCI BOLUM
ABSURD TIYATRO

1.1. Tanim ve Tanimin Belirleyicileri

Her yeni tiyatro hareketinin ardinda c¢esitli
toplumsal, ekonomik, siyasal, kiiltirel ve sanatsal
olgularin yer aldig1 gorilir. Bu olgularla birlikte soz
konusu tiyatro hareketinin i¢cinde dogrudan etkin bir
bicimde yer alan veya dolayli olarak o tiyatro
hareketini yaratan isimler bulunur. Dram sanatina
kazandirdiklar1 yapitlar1 ile Samuel Beckett, FKugene
lonesco, Arthur Adamov ve Jean Genet gibi geride
biraktigimiz yuzyilin buyik isimleri; Abslrd tiyatro

olgusunun varhiginit mimkiin kilmiglardir.

Tarihsel olarak Ikinci Diinya Savagi sonrasi
ortaya c¢ikan, yasamin usa aykiriligini bilinen tim
sanatsal uyumlar1 bozarak sahneye getiren tiyatro
akimina absiird tiyatro (uyumsuzluk tiyatrosu) adi
verilir (Sener, 2003: 300). Absiird tiyatroyu, "insan
durumunun sag¢maliginin verdigi metafizik acinin

drami" olarak tanimlayan Martin Esslin’e gore;
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Abstird aslinda miizikal baglamda “armoniden
yoksun” demektir. Bu ytizden sézliikte, “bir kural ya
da nedene bagli olarak uyumdan yoksun, uyusmaz,
usa yatkin olmayan, mantiksiz olarak tanimlanir.
Yaygin kullaniminda abstrd, kisaca “sagma” demektir.
Ama Camus'nin kullandigi ve bizim Absiird
Tiyatrodan soz ettigimizde kullandigimiz bu degildir.
Kafka tizerine bir yazisinda, Ionesco bu deyimden
kendi anladigim1 goyle acikliyor: Abstrd, amaci
olmayandir... Dinsel, metafizik ve deney otesi
koklerinden kopmus bir kayiptir; onun biitin
eylemleri anlamsiz, absiird yararsizdir (Esslin, 1999:
25).

Kavram olarak absiird, akla mantiga uymayan,
sacma, bos, anlamsiz manalarma gelir (TDK, 2008).
Abstiird tiyatro, temelini Varolusguluk felsefesinden
alir. Varolusculuk (existentialism), en genel tanimiyla
insanin var olugsal sorunlarini 6znellik diizeyinde
tartisan ¢ok yonli, c¢ok cesitli bir diinya gorisidir.
Yirminci yuzyilin “tanritanimaz varoluggusu” olarak
adlandirilmay1 kabul eden en popiler filozofu olan
Sartre, “Bir fincan kahve hazirlarken bile diinyayi
degistiriyorum” derken, var olusun insana sinirsiz bir
ozgurlik verdigini ve insanin yalnizca varolusuyla elde
ettigi bu oOzgiurligi kabullenmek mecburiyetinde
olduguna vurgu yapar. Sartre mahkim olunan bu
ozgurlik durumunun, insana bir tir sorumluluk
yukledigini belirtir. Sartre’ca sorumluluk; var olustan
kaynaklanan kaygrnin tutsagi olmamak adina, yerlesik

aliskanlhiklar ve uzlagsimlarla belirlenmis toplumsal
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davraniglarla yetinmemek, sonunda sagma’dan baska
bir sey bulunamayacak olsa bile sahici bir yasam
tutumuna ge¢mektir. Diinya bitiniliyle sagma, usdisi
ve anlamsizdir. Insan, bu dinyaya firlatilmistir
(Skirbekk ve Gilje, 1971: 576-578). Bir birey olarak
insan; boylesi bir diinyada, kendi yazgisini kendi
belirler. Insan, yagsami boyunca hiclik deneyimiyle

yasamay1 6grenmek zorundadir (Sartre, 2005. 7-9).

Sartre’in varolosculugu; insam ozglrlestirmeye
yonelik edimlerin var olugsal onemine vurgu yapar.
Insan kendi tzerine distnip var olusunu

kavrayabiliyorsa, onemli olan budur.

Sisifos Soyleni'ndeki kaya anlatisi ise bir diger
onemli varolugcu Albert Camus’niin varolus sorununa

yaklagimini dile getirir:

Tanrlar Sisifos’u bir kayayr durmamacasina bir dagin
tepesine kadar yuvarlayip ¢ikarmaya mahkim
etmiglerdi. Sisifos kayayr dagin tepesine kadar
getirecek, kaya tepeye gelince kendi agirhigiyla
yeniden asagiya diisecekti hep. Yararsiz ve umutsuz
cabadan daha korkun¢ bir ceza olmadigini
distinmuglerdi. O kadar haksiz da sayilmazlard:

(Camus, 2008: 121).

Yukaridaki anlatida insan kendini yalnizca 6zgir
sanmaktadir. Camus’yi Sartre varolusculugundan
ayiran en temel ayrim; insanin oOzgir degil, “Ozglr

oldugunu sanma” durumudur. Insan, bu anlamsiz
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ugrast icinde sa¢manin bilincine varwr. Insanoglu
O6limli oldugunu, yasaminin bir amaci olmadigini,
evrende bir diizen gozetilmedigini bile bile yasamak
icin beyhude bir caba icindedir. Sartre’da insan var
olabilmek, bir diger deyisle o6zgir olabilmek i¢in
eylemek zorundadir. Camus ise eylemin amag¢ degil bir
ara¢c  oldugunu; eylemin nasilinin tartisilmas:
gerektigini, eger tartisilmazsa eylemin aragsal
ozelligini yitirecegini savunur. O zaman da eylemin bir
anlam1 kalmaz, her sey sagmaya varir; tim yollarin

O0lime varacagini bile bile eylemek beyhude bir ¢abadir.

Camus’ye gore diinya; uslamlama yoluyla
aciklanabilen bir dinyadir. Ne denli kusurlu olursa
olsun, boylesi bir diinya bildik bir dinyadir. Ancak
birdenbire gorintiilerden ve 1siktan yoksun kalan
evrende insan bir yabanci oldugunu duyumsar. Insan,
umarsiz bir strgindir; ¢linkii kendisine s6z verilen
tilke umudunu tasimadigi gibi, yitik bir yurdun
anilarindan da yoksundur. Insan ve yagami, oyuncu ile
sahne arasindaki bu ayrihik gercekte abstirdlik
duygusunu olusturur (Camus, 2008: 68-94). Camus’niin
felsefesinde insan, sagcmaya razi olmaz. Cinkl insan
usunun yasasi usdisilik degildir. Us, uyum arar. Bu

yizden dinyanin sa¢maligini ele alan yazar; bu
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sagcmaliga, bu usdigiliga raz1 olmadigini, ona

baskaldirdigini ifade etmis olmalidir (Sener, 2003: 299).

Bu noktada Varolusculuk, absilird tiyatronun
cikis noktasimi olusturur: Diinya insan varhgina
uyumsuz bir yasam alanmidir, uyumsuzun oldugu yerde
bir diizen var olamaz. Insan, aklinin degil i¢gtidiilerinin
etkisindedir. Bu olgunun farkina varmasi1 ile
uyumsuzlugunun da farkina varacaktir. Gergek higbir
zaman kavranamayacaktir. Cunkua gercek,
anlasilamayan ve aciklanamayan bir karmasadan
ibarettir. Insanin, dogumuyla icine distigii anlamsiz
ve mantik dis1 var olus cabasi, ironik bir bigimde
uyumsuz olan1 dogurur. Boylece absiird tiyatro; gercgegi
aramakla girisilen, umutsuz bir ¢abanin Urini olan

uyumsuz olan’in ironik yansimalari ile meydana gelir.

Absiird tiyatro; Ikinci Diinya Savasimi yasayan
insanhigin igine dustigli sagmaliklarin, beyhude
cabalarin, umutsuz bekleyislerin acisindan
kaynaklanan bir umutsuzluk havasi i¢inde ortaya
cikar. Kimi kuramcilar; yasamin sac¢maliklarini
sergileyerek umutsuzlugun dehset vericiligini
gosterisiyle, absiird tiyatronun yeni bir umut kaynag:
oldugu goriisiinii savunur. Savastan sonra insanlik bir

umutsuzluk donemi yasar. Us, anlayamadig1 gigcler
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karsisinda felce ugrar: Milyonlarca insanin 6lmesi, kitle
kiyimlari, atomun parcalanmasi, kentlerin yakilip
yikilmas1  dehget uyandirmaktadir. Korku ve
glivensizlik gibi nedeni az ¢ok bilinen duygular yerini
nedensiz bir endiseye, bunalima, bosunalik duygusuna
birakir. Daha iyi bir diinya tilkiistiniin yerini onarilmaz
bir bi¢cimde parcalanmigshgin kabul edilmesi alir.
Absiird tiyatro, Ikinci Diinya Savag’mi yasamig
olanlarin bu kosullar i¢indeki ruhsal durumunu dile

getirir (Sener, 2003: 297-300).

Yani1 sira yirminci yuzyillda iyice belirmeye
baslayan Endistri Cagimin etkisi de absiird tiyatro
algisinin belirleyicilerinden biri olur. Bu déneme degin
insan topluluklar1 koéylere, kasabalara, kentlere
dagilmis; dinsel inanclarin, gelenek ve torelerin,
aliskanliklarin, simirladigr bir dinyada yasamiglardir.
Cesithi cevrelerden gelen bu insanlar yirminci ylizyilda
artik endistri merkezlerinde toplanmaya baslamis;
korkung bir giiciin tasiyicisi olan kitlenin i¢ginde yeni bir
yasam diizeni kurmak ve ona ayak uydurmak zorunda
kalmiglardar. Insanlar  6ncesinde, aralarindaki
uyumsuzlugu dinsel inanclarla bir dereceye kadar
ortebilmekteydi. Fakat kendilerini birden bire ytizyillar

stiresince gecerli olan deger yargilarimin kirildig,
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inanclarin igerigini yitirdigi materyalist bir diinyada
bulurlar. Bu ani yitim, insanlar1 birbirlerine
yabancilagtirir, anlasma araclar1 gittikce kisitlanir; an
gelir birbirlerinin dilini bile anlayamaz hale gelirler.
Boylece yeni bir insan turi ortaya cikar: Topragindan,
yasadig1l cevreden, dogal baglantilarindan koparilarak
yapay bir ortam icine itilmis olan ve kitle i¢ginde tek
basina kalan bu yalniz insan modeli, absiird tiyatronun

bir diger belirleyicisi olur.

Ikinci diinya savagi sonrasi, savasin en derin
acilarin yasayan Avrupa toplumu; neredeyse tim
siyasal, dinsel ve etik degerlerini yitirerek, hayati
yasamaya degmez, anlamsiz, ac1 veren, sagma bir eylem
olarak gormeye baglar. Clinkii bu savas insanoglunun
tarith boyunca yasadigi savaslarin en korkuncu olan,
etkileri giinlimize dek siiren ve atom cagim baslatan,
6ztinde emperyalist bir paylasim kavgasi olan teknoloji
savagidir. Boylesi biiylik ve korkung savasin etkileri de
biyilk olmustur. Insanlar, bu teknolojik savasin
getirdigi blyuk psikolojik ve toplumsal yaralar:
sarmaya firsat bile bulamadan ekonomik yikimlar:
dizeltmek 1icin gindelik yasamdan uzaklasarak,
msanlik adina sayilabilecek tim erdemleri yitirerek,

cok agir sartlar altinda ¢alismak ve yasamak zorunda
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kalmiglardir. Esasinda savas bitmemis, sadece sekil
degistirmistir. Bu kosullarda ruhsal c¢okintilerle
birlikte, usa duyulan 1nan¢ yiter ve giderek
iletigsimsizlegen, duygusuzlasan ve  birbirlerine
yabancilasmis bir toplum yapisi ortaya cikar. Sanat,
edebiyat ve diisiin dinyasi1 bu degisimlerden nasibini
alir. Sanatsal gelisim bu kitle demokrasisi donemindeki
ekonomik ve toplumsal yasama baskaldir1 niteliginde

onci atilimlar yapar (Hauser, 1995: 402—403).

Absilird tiyatro icin tiim teatral ¢izgilerin yeniden
cizildigi ve sadece eylemin 6n planda tutuldugu anti-
kahramanlarla dolu tiyatro tirii yakistirmasi1 yapmak
uygun gibi gériinir. Tim yenilgilerin, anlamsizligin ve
amagsizhigin agir baghhkla kabul edilis, umutsuzlukla
gelen dibe vurus, en altta durup izleyis, devinimden
uzak cqghklar bu tiyatronun icinden gelen ve
alimlayicisinin  i¢  derinliklerinde yanki  bulan
belirleyicilerin en temel olanlaridir. Kapitalist
diinyanin neden oldugu yozlasmaya ve yalmizliga kars:
burjuva diinyasimin alisilageldik beylik degerlerine
dayali komformist yasam tarzina karsi mutlak
olumsuzlayici bir tepki olarak dikilen absiird tiyatro stz

konusu belirleyicileri aragsallastirir.

10
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Birbirinden farkh amaclar gozetilerek
olusturulmalarina ve farkli dsluplarda yazilmis
olmalarina ragmen, absiird tiyatro bagligi altinda
degerlendirilen oyun  metinlerinin ortak baz
ozelliklerinden  hareketle bir takim 1zlekler
saptanabilmektedir. S6z konusu izlekler, en genel

gorinumiyle agsagidaki bagliklar altinda agiklanmagtir.

1. 2. TEMEL IZLEKLER

1.2.1. Absiird Diinyanin Gergeklik Algis1

Yirminci yuzyilin i1lk yarisi, iki diinya savasi
gbrmiis gecirmis ve bir¢ok i¢ savasa taniklik etmistir.
On dokuzuncu ytizyilin kendi kogullar: iginde baglayan
tanriya olan inangsizlik, yirminci ylzyilin kendi
kogullar1 i¢inde iyice hizlanir ve yeni ortam inangsizligi
pekistirir. Ozellikle diinya savaslarimin yarattig: biiyiik
yikim, insanlarin tanriya ve bilime olan inancini
yitirmesine neden olur. Insanlara adalet ve huzuru
saglamasi gereken tanri kavrami, artik insan igin bu
savaglarin sebeplerini ve sonuglarin1 aciklamaktan
uzaktir. Binlerce masum insan sebepsiz yere
oldiralmustiir. Pek c¢ok alanda hizla gelisen bilim,
msanlart mutlu kilmaktan ziyade, onlarin kitleler

halinde o6ldirilmesinde kullanmilmigtir. Bitiin bu

11
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savaglar, ayaklanmalar ve devrimlerle birlikte, bir
zamanlar insanlar i¢in oOnemli olan degerler de
yitirilmigtir.

Degerlerini ve koklerini yitiren insan, artik
varolusuna bir anlam veremez. Ic¢inde bulunulan
durum tam bir kimlik kayb1 sorunudur. Varlik inancim
yitiren savag-sonrasi toplumun “ironik altin ¢ag” insani,
tanrinin  unuttugu bu gezegende artik yalnizdir
(Yiiksel, 1992: 14). Savas sonrasl insaninin Sisifostan
hicbir fark: yoktur artik. Tipki Sisifos’'un anlamsiz bir
eylemi sonsuza dek sirdirecek olmasi gibi, insanoglu
da her sabah uyanip yemegini yiyecek, sonra calisacak,
acikip yine yemegini yiyecek ve uyuyacaktir. Ertesi giin
yine ayni islem tekrar edecek; sonraki giin de ve
sonraki giin de tekrar edecektir. Modern insanin iginde
bulundugu durum ile Sisifos'un i¢inde bulundugu
durum arasinda hicbir fark yoktur artik: Insan;
glindelik eylemlerinde, varolusuna anlam verecek
degerler olmadigindan kendini anlamsiz bir diinyada
kisilip kalmig hisseder. Gelecek diye bir sey s6z konusu
degildir; ¢iinkii basta, yarmin buginden farkli olmasi
beklenmez artik. Yine ayni carkin icinde debelenip

duracak olan modern insan; mutsuzdur ve 6lmektedir,

12
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yasadigi cagda hem evren hem de kendi varolusu

anlamin yitirmistir.

S6z  konusu kogullarin yarattigr gerceklik
diizleminde insan; i¢inde yasadigi toplumun dayattigi
degerler, gelenekler, adetler, yasama ve diislinme
bicimleri ile yapay idealler yiiziinden gin gectikce
oziinden uzaklasir. Esasinda yasadigi, kendi yasami
degil bir bagkasinin yagsamidir. Clinki topluma, yaygin
degerlere ve ideolojilere karsi kendi yasam bi¢imini

ortaya koyamayacak kadar gii¢gstizdiir.

Insan diinyaya bir 6z olarak gelir; ama yagsadikca
oziinden uzaklasir. Yirminci ylzyilin modern
diizleminde eski degerler o&ldigline gore, insanin
varolugsuna anlam vermesinin tek yolu, 6ziine uygun
yeni degerler bulmaktir. Camus ve Sartre gibi
distintrler kendilerine verilen Dbiitin degerleri
reddedip yeni bir yapilanma yolunu se¢mistir. Ancak
absird tiyatroyu var eden Samuel Beckett, Eugéne
Ionesco, Arthur Adamov ve Jean Genet gibi isimler
boylesi bir ugrasin sonug¢ veremeyecegini, var olusun bir
sacma’dan ibaret oldugunu savunmuslardir.
Yapitlarinda yeni degerlerin arayisini degil, insani tipki
evrendeki varolusu gibi diinyadaki var olusunu da

koksiiz, anlamsiz ve degerlerden yoksun olarak ele

13
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almiglardir. Salt aligskanhiklarla kabul edilen
gerceklerden kurtulmak, distinceyi 6ziindeki tazelige
kavusturmak ic¢in gercegi yerinden oynatma gayesiyle
yola cikan absiird tiyatro olgusu, aldatici gercegi
protesto etme gorevini edinmistir. Ionesco'nun asagida
alintilanan sozleri absilird tiyatronun bu gorevi ayni
zamanda bir yikimlilik haline getirmis oldugunu ele

vermektedir:

Oncii sanat adam1 mevcut sisteme kargidir. Var olan,
simdiki zamamni elestirir. Onu hakli géstermeye
calismaz. Gec¢misi elestirmek kolaydir, hele yetkili
rejim bunu destekliyor veya hos goriiyorsa. Bu,
statiikoyu saglamlastirmaktan, kireclenmeyi
kutsamaktan, zorbalik ve basmakalipcilik Oniinde
egilmekten bagka bir sey degildir (Wulber'den akt.
Sener, 2003: 301).

1.2.2. Insan Durumundaki Sa¢gmalik

Hayatin bir anlami oldugunu diisinmek, stirekli
anlam arayan zihinler 1i¢in zorunludur. Bize
sorulmadan diinyaya gelmis olmamiz, kendi verdigimiz
bir kararla degil de baskalarinin tercihleriyle yasama
baglamamiz bu anlami bulmamiz zorlastirir. Insan i¢in
hayati1 boyunca cevabini aradigr iki énemli soru sudur:
Birincisi yagaminin bir anlami olup olmadigi, ikincisi
ve nispeten daha 6nemlisi genel anlamda yasamin bir

anlami olup olmadigidir.
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Oliimlii bir varlik olan insanin, 6lecegini bile bile
bir seyler elde etme ¢abasi i¢cinde yagsamasi1 anlamsizdir.
Tutkular1 ile o6limcil yazgilar1 arasindaki c¢eligki,
insanin tim davramglarini sagma kilar. Sa¢manin
farkina varmasi insana aci1 verir. Cinkd evren bir
kaostur ve insan usu bu dizen icinde bir uyum
bulamamistir. Oyleyse boylesi bir kaos ortami iginde de
insanca bir dilizen yaratmaya c¢alismak bogunadir.
Yasamimizin bir anlami, davraniglarimizin bir amaci
oldugunu varsaymak bir aldatmacadir. Bu nedenle tiim
iyimser cabalar kusku uyandirir (Sener, 2003: 300).

Erich Fromm’un diisiincesine gore de;

Rastlantisal bir yer ve zamanda bu dinyaya
firlatilmig olan insan, yine rastlantisal bir sekilde
oradan gikmak igin, gligstizliigiini ve varolusunun
simirlamalarini algilamaktadir. Kendi sonunu yani,
olumu  gozlinun  6nitine  getirmektedir. O,
varolusunun ikiye bélinmiugliginden hicbir zaman
kurtulamaz; istese bile, kendisini ruhundan 6zgiir
kilamaz. Yasadigi  siirece  bedeninden  de
kurtulamaz (Fromm, 1998: 51).

Bir akim iginde birlesmis olmayan, her biri
bagimsiz bir anlayisi, ayr1 bir Gislubu gelistiren Martin
Esslinin  Absilird Tiyatro bashigi altinda topladig:
yazarlar ile yapitlarinin ortak noktalari; insanoglunu
evren ic¢inde tutunacak dal bulamayan, 6zlemlerini,
beklentilerini gerceklestiremeyen, yabancilagmis,

cevresinden kopmus bir yaratik olarak ele almalaridir.
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Insan  durumunun  sacmalf  absird  olarak
nitelendirilen tim yapitlarda gorilir. Absiird temas:
bu yapitlarda yasamin gercek gereksinimleri karsisinda
toplumsal 1iligkilerin diizenlenmesi i¢in ortaya cikan
yasalarin, kurumlarin anlamsizhigi ve usa aykirihig ile
sacmaliginin  sergilenmesi  biciminde ele alinir.
Insanoglu tutunacak degerler ararken siirekli dis
kirikhiklarina ugrar; savaglar, baskl yonetimleri,
korkular, kugkular ile hepsini saran suc¢luluk duygusu
icinde higlige dogru striklenir. Sag¢maliklarin

sergilenisi acikli bir gildiirti havasi yaratir.

Eugene Ionesco endiistri caginda acgiga cikan
kitle insaninin, yasadigi toplumsal ortama ve toplum
yasamina olan uyumsuzlugunu dile getirir. Bir diger
deyisle kitle insani, kisiligi olan birey’in karsitidir. Bu
msanin en oOnemli 6zelligi, sorumluluk duygusunun
olmamasidir. Kendi kendine hesap verme gereksinimi
duymaz, sorunlar1 da yoktur. Akintiya karsi kirek
ceker. Boylece hep kazancli cikar. Basariya, kendi
kigiligi pahasina ulagir; ama artik ortada kendisi
yoktur. Duyular: iyice korlesmistir. Akintinin iginde
suriiklenenlerin rahatliklari bireye yabancidir. Bu
nedenle, kitle ile bireyin savasi baslar. Kitle insani i¢in

tirmanamadig1 daglar bir karabasana déntsir.
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Abstrd tiyatroda insan, kendi durumunun
sacmalig1 i¢cinde hayatin kendisine yabancidir ve bir
amagsizhik i¢cinde siriiklenip giden, kligelesen hayati
canlandirmaktadir. Yaradilisgin, var olusun hi¢ bir
amaci1 yoktur ve bu amagsizhk insani her seyi
kaybetmeye gotirmistir. Her sey hiclikten gelmigstir;
her sey bir aliskanhk cizgisinde akigkandir. Insan,
evrenin mantiksal aciklamasina ulasamayacagim

kabullenmelidir.

Insan ister kitle icinde isterse aile icinde olsun,
kendini hep yabanci bir diinyada bulur. Bu yalnizlik
degismez bir alin yazis1 gibidir. Insanin insana
yabancilasgtigi bu diinyada onun i¢in hicbir kurtulus
yolu yoktur. Bu yabancilasmanin nedeni, insanin sosyal
bir varlik olmasidir. Absiird tiyatro yazarlari bu akil
yuritmeler 1s181nda, kurmaca bir insan yaratma yoluna
giderler. Abstird tiyatronun kendi durumunun
sagmaligina varan yalniz insani1 kendi i¢ine kapalidir,
bir tir tutukluluk hayati igindedir, yasami kisir bir

dongliniin i¢inde dolanir durur.

Ozetle sosyal iligkilerden kopmus olarak
tasarlanan insan yasami, hep bu doénme dolap
semasinin i¢inde kalir. Bu yiizden gergekle bir tiirli

iligki kuramaz, diis ve hayal diinyasinda yasar. Bu diis
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diinyasinda zaman durmustur. Absird diinya
diizleminde insanin en karakteristik yani, zaman
bilincinden yoksun olugsudur. Simdiyl yasamaz, gegmise
saplanir ya da Utopyalar kurar ve onlarin pesinden
kosar, boylece zamanin diginda kalir. Yasami
kovalayan insan, son kertede yolun sonuna geldigini
anlar. Kogmaya gilici yetmedigi i¢in durup geriye
bakar. Fakat anlamsiz hayati boyunca hep zamanin
disinda kalmistir; geride biraktigi yol da pusludur. Bu
nedenle higbir seyl segemez. Diriltmeye c¢aligtigr anilar:

oludir veya bu anilar hatirina yarim yamalak gelir.

1.2.8.1letisimsizlik, Yabancilagsma, Insansizlagma

Insanhk tarihinin baglangicindan giniimiize
kadarki geligimi, varhgin iletisime bor¢ludur. Insanlar
birbirleri 1ile 1iletisim kurmayi basaramamis olsa;
birlikte Uretim yapamayacak, urettiklerini
paylasamayacak, digerlerinin bilgi  birikiminden
yararlanamayacaktir. Savasta, barista, ekonomide,
sanatta, hayatin her alaninda iletigim vardir. Iletisimin
nasil kuruldugu; iletisimin silirecini ve sonucunu
belirler. Nitekim ic¢inde bulunulan yeni binyilda, bilgi
ve 1letisim kavramlarina bu anlamiyla fazlaca

vurgulama yapilmakta, hatta yeni binyila bilgi-iletisim
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adi konulmaktadir. Insanlik icin bu denli 6nemi olan
iletisim kavrami irdelendiginde bircok farkli tanimla

karsilagilir.

Zalliogluna gore iletisim so6zel olarak karsilikli
degis tokustur, iki kisinin birbirini anlamasi; kisinin
kargisindakine kendisini anlatabilmesi; duygularin,
diigtincelerin, bilgi ve becerilerin aktarilma siirect;
insanhigin kegsfettigi her tir yolla, baskalarina duygu,
disiince ya da bilgilerini aktarmasi, bilgi vermesi veya
haberlesmesidir (2003: 4-6). Bu dogrultuda iletisim,
once insanin var olusunu gerektirir. Var olan insan
kendi varliginin bilincine vardigi andan itibaren
kendisiyle ve dig diinya ile iligki kurmak ve bu iligkiyi

yuritebilmek icin iletisim kurmaya baslar.

Iletisim iki ana gruba ayrilir: Insamin kendi
kendiyle ve dig diinyasi ile kurdugu iletisim, onu var
olusu siirecinde mimkiin kilar. Kisinin diisiinmesi,
duygulanmasi, kigisel ihtiyag¢larinin farkina varmasi, i¢
gozlem yapmasi, riiya gorerek kendi i¢cinden mesaj
almasi, kendi icinde sorular sorarak, yamitlar aramasi;
onun guicli bir i¢ iletisime sahip oldugu anlamini tasir.
Cevre ile kurulan iletisim, s6z konusu bu i¢ iletisim
yontemiyle miimkiindiir (Dékmen, 2000: 21). Hetisim

slireci esnasinda insan, bazen alici1 bazen kaynak olma
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durumu yasar. Bu siire¢ 6ncesi ve esnasinda kiginin dig
diinyasiyla iletisim kurmasi, ayni zamanda kendi

iginde de i1letigimini stirdiirdigiini gosterir.

Insan, insan olarak kendini bicimlendirirken
bunu i¢ine dogdugu kosullardan bagimsiz olarak
gerceklestiremez. Insan icinde yasadig kiiltiirel cevre,
ideolojik yapi, diinya gorisleri, inancglar, gelenek ve
gorenekler, yasam Kkosullar1 ve bunun yarattig:
psikolojinin toplamidir. Insamn icsel sistemi, diger
insanlardan timtuyle ayri, kendine 06zgli bir yapiya
sahip degildir. Birey dig diinya ile iliskide bulunurken
zorunlu olarak kendi i¢cinde kendi kendisi ile de iletisim
halindedir. Boyle olmazsa diger insanlarla iligki
kuramaz ve iligkilerini yiiriitemez (Erdogan, 2002: 153-
154). Birey, kendi 6znel i¢ diinyasinin dogrudan
farkindadir. Oznel i¢ dinya Dbizim mahrem
dinyamizdir; yalnizca bizim tarafimizdan
gbzlemlenebilir. Tletigim, anlamim ve anlamsizligim bu
ic diinyadaki algi ve yorumlarda bulur (Ciiceloglu,,
2002: 66-67). I¢ ve dig diinya arasindaki fark bireyde bir
i¢ catisma yasanmasina neden olur. I¢ diinyasini, yani
gercek duygu ve diistincelerini ifade edebilen bireyin, ic¢
dinyas1 1le digs dinyas1 arasindaki fark fazla

olmadigindan i¢ ¢catismasi azdir.
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Birey sosyal yasaminda da kendidir. Sosyal
yagam1 ozgindir. Ozgiin yasami olmayan insan ic
diinyasinda hissettikleri ve diistindiiklerini davranisina
yansitamaz; bu insanin séyledikleri ve yaptiklar: kendi
i¢ diinyasindan degil, baskalarinin ondan
beklentilerinden kaynaklanir. Boyle bir insan tarifi,
baskalarinin kendisinden duymak istediklerini séyler,
onlarin beklentilerine uygun davramr. Insan, bu
kosulda kendini yalniz hisseder (Ciiceloglu, 2002: 79).
Tim metabolizmas1 olumsuz etkilenir. Dis dinya ile
iletisim catismasi devam ettigl siirece, i¢ catismasi
devam eder ve bu kisir bir déngi halinde stirer gider.
Sosyal bir varlik oldugu iddiasini tasiyan insan, bir
yandan sosyal cevresiyle iletisim kurmaya c¢alisirken;
diger yandan oOziinde ben-merkezcidir. Olaylar:
karsisindakinin bakis agis1 ile degil, kendi ben merkezci
bakis acisi ile algiladigindan, ¢ogu durumlarda empati

kurmaktan yoksun kalir (Dékmen, 2005: 42-43).

Iki diinya savasi gormils gecirmis ve tim
degerlerini yitirmis haliyle koksliz insan, sagma’nin
farkina varabilmek i¢cin tutkular: ile 6limecil yazgisi
arasindaki celigkili tiim davramiglardan armmmalidir.
Abstird tiyatro bu gaye ile mantig1 tahttan indirmekle

yukimlidir, beklenmeyenin ve mantiksal
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imkansizhigin tadini ¢ikarir. Mantik, insan1 yapaylikla
mesgul eder, ancak sagma ve mantik dis1 olan

sonsuzluga acilan bir kapi gibidir.

Tiyatroda mantikdisiligin sagcma baslhigr altinda
vicut buldugu yegane durum, iletisimsizlige varir.
Absiird tiyatro, yirminci yizyilin iletisemeyen insan
modelini bu noktada sahnesel bir ara¢ olarak kullanir:
Insanin insanla iletisimi kalmamastir. iletisimin yegane
araclt konugsma artik bir anlagsma araci degil, anlamsiz
bir gevezelikten ibarettir. Insamin i¢ diinyas: ile dis
diinyas1 arasinda bir bag kurmaya yarayan dil'in artik
nesnel bir karsiligi yoktur. Bu nedenle konugmalar
anlami aciklamaz, sadece gizler. Gergek anlam
bosaltilmis olan s6z; artik yalan, kurmaca bir gercege

isaret eder (Sener, 2003: 300).

Bir celigkiler ve karsitliklar toplaminin sahneye
yansitilmasi olan absiird tiyatronun oyun kisileri higbir
yere ve ortama ait degillerdir. Iletigim aracimi kaybeden
absiird tiyatro insaninin diyalog bi¢iminde kurulmug
konusmalari, bu nedenle birbirini karsilamaz ya da
neden-sonug iligkisiyle ilerlemez. Ana hatlar1 ¢izilebilir
bir olay dizisi yoktur artik; oyunlardaki ilerleyise
ragmen, dramatik anlamda bir gelismeden s6z etmek

genel anlamiyla imkansizdir. Cinki abstrd tiyatro i¢in
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dil bir iletisim degil, iletisimsizlik aracidir. Dil, zaman
icerisinde yavanlagsmig, kliselesmis ve anlamsizlagmis,
varolusu agiklayamamis ve yilizeysel kalmistir. Bu
nedenle absiird tiyatroda dil, yetersiz ve giivenilmez bir
iletisim araci 1ilan edilir; amagsiz konusmalar,
kligselesmis sloganlar veya jargonlar yikim araci olarak
kullanilir. Boylece, dilin her zamanki kullanimdan

oteye gidemeyecegi iletisi verilmis olur.

Genis anlamiyla yabancilagma; kisinin ¢evresine
olan uyumunun azalmasi, ozellikle de Kkisinin
uzerindeki ¢evre denetiminin kalkmasi, bu denetim ve
uyumun giderek azalmasi, kiginin kendisini yalniz ve
caresiz hissetmesine yol ac¢masi olarak tanimlanir.
Terim olarak yabancilasma ilk kez Hegel'in, Tinin
Goriungiibilimi baglikli yapitinda geger. Hegel'in adi
gecen eserinde yabancilasma konusunu islerkenki
eregl; Hiristiyan kiltirinin Antik Yunan kiltirinden
cikisinin tinin oz-yabancilasmasi, modernligin ise bu
yabancilasmaylr asma siireci oldugunu gostermektir.
Hegel'in digiince sisteminde Mutlak Ruh olarak
Turkgelestirilen ¢in kavrami silirekli hareket icinde
kendini gerceklestirme siirecinde soyut bir varhiktir.
Doga Mutlak Ruh'un bir goérintiisidiir. Diyalektik

stire¢ icinde Mutlak Ruh'un hareketi bir yabancilagsma
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hareketidir. Hegel Mutlak Ruh’un yabancilagmasini
“kendine yabancilagsmis tinin diinyas1” bi¢ciminde ifade
eder. Yabancilasma bu diinyadaki bir bdéliinmeden
kaynaklanmir. Hegel tinin diinyasinda yasanan

bolinmeyi soyle agiklar:

Bu Tinin dinyas: ikiye boéluntr: Birincisi
edimsellik diinyas1 ya da kendi kendine yabancilagsma
diinyasidir; ikincisi ise tinin kendini birincinin Gzerine
yikselterek ar1 bilincin etherinde kendi i¢in kurdugu
diinyadir. Bu ikinci diinya o yabancilagma ile karsitiik
i¢inde dururu ve tam bu nedenle ondan 6zgiir degildir;
tersine, gergekte tam olarak yabancilagmanin iki ayri
diinyanin bilincini tagsimaktan olusan ve ikisini de
kapsayan 6teki bicimidir (Hegel, 2011: 308).

Hegel'e gore yabancilagsmayi en iyl mutsuz biling
ornekler. Ancak mutsuz biling, toplumsal siirecin
yalmizca oz-biling diizeyinde ifade edilmesidir. Hegel'e
gore insanoglunun ulasabilecegi en son nokta Geist
(ruh, hayalet) kavraminin kendini tammasi, kendisini
tam anlamiyla tanmimlayabilmesidir. Geist kendini
tanidiginda ve anladiginda mutlak somut gercekligi
basarmis olacaktir insanoglu. Geist kavraminin amaci,
kendini bulmak, bilin¢ ve 6zgirligine erismektir. Bu
amaca dogru ilerleyen insanoglu, yabancilagsma
kavrami 1ile karsi karsiya kalacaktir. Hegel'e gore
yabancilasma Geistin gelisimindeki li¢ basamaktan

ikincisinde gerceklesir (Gokberk, 1990: 394).
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Hegel'in yabancilasma kavrami; kendisinde
kendisi i¢in olan ideal objenin, kendisini taniyabilmek
ve oOzglirlesebilmek i¢in kendisini dogaya tasiyarak
girdigi arayista, farklilagsmasi, bagkalagsmasi ve
bagkasinda bir ben olmasidir. Kendini kesfetmeye
calisirken, kendinden uzaklasan birey, Hegel'in sentezi
olan {giincii basamakta, teklikten c¢okluga gegen
Geistin topluluk i¢inde bilincini derinlestirerek kendini
bulmasi 1ile somut gergekligine ulasacaktir. Bu
anlamiyla Hegel; din alaninda Lutherci reformlar,
siyaset alanindaysa Fransiz Devrimini ikinci evrede
gerceklesmis olan yabancilasmanin olumlu bir yone

evrilmesinin 6rnekleri olarak gosterir.

Feuerbach ise yabancilagmay: dine dayandirir.
Ona gore din insanin temel istek ve gilclerinin bir
yansimasidir. Insan kendi tstiinde bir varlik olan
Tanri'y1 yaratir. Halbuki Tanri'ya atfedilenler aslinda
insanin kendi nitelikleridir ve onun koélesi konumuna
diserek yabancilasir. Ona gore Insanin
yabancilasmadan kurtulmasi Tanri koleliginden
kurtulmasi, dolayisiyla Tanri kavraminin ortadan
kaldirilmasiyla miimkindir. Insanin akil, irade ve
sevgi gibi bir takim 6zel nitelikleri vardir. Insan, bunlar

yoluyla geligsir. Bu o6zsel niteliklerini kendinde
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topladiginda yabancilasmadan ve Tanri kavraminin

koélesi olmaktan kurtulur (Ergil, 1980: 33).

Yabancilasma kavramini sosyoekonomik ve
politik yonden ilk defa ele alan disinir ise Karl
Marx’tir. Marx’a gore insan hem toplumsal hem de
dogal bir varliktir. Dogal bir varlik olarak insan bir
takim gereksinimleri karsilamak i¢cin lretimde
bulunur. Cevresini emek araciligiyla degistirir.
Toplumsal bir varlik olarak ise, kendi tiirtuyle iligki
icine girerek kendini degistirir. Insanin en temel
etkinligi istir. Is onu diger canlilardan ayiran, onun
niteligini belirleyen bir kavramdir. Insan yasamak icin
bir takim gereksinimleri kargilama ihtiyaci duyar. Bu
yiizden birtakim eylemlerde bulunur. Is sayesinde
insan, kendini gerceklestirir. Insamin isi ile olan
yabancilasmas1 onun tim diger yasamini ciddi olarak
etkiler. Insanin kendi emeginin iiriintine, etkinligine,
kendi 6z giicline yabancilagsmasi1 ayn1 zamanda insanin
insana yabancilasmasidir (Url-1). Bir diger anlamda
Marks'in yabancilagma kavrami, toplumsal iligkilerini
belirleyen tretim mekanizmalarindan kaynaklanir.
Urettigine yabancilagsan birey, kendisine
yabancilagsmakta, urettigi tarafindan uretilmektedir.

Ekonomik yabancilasma bir¢ok yénde yabancilagsmayi
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da beraberinde getirir. Yabancilasma Hegel’de olumlu
bir anlam kazanirken Marx’da tam anlamiyla olumsuz

bir yasamsal iliskinin anlatimi haline gelir (Url-2).

20. yuzyila gelindiginde Varolusculuk felsefesi
ile sagma’nin seriiveni i¢inde yabancilagsma kavrami
bir bagska boyuta ulagir. Kapitalist iretim sisteminin
biyik bunalimini yasadigi bin dokuz yiliz otuzlu
yillarda kendine bir gelisme ortami bulmaya baglamig
olan Abslrd tiyatro, kendini bir reddedis ve
anlamsizlik tzerine konumlandirmistir. Doénemin
tarihi gelismeleri goz oOnilinde bulunduruldugunda,
ulkeler arasindaki politik 1iligkilerin ve yasanan
kiyimlarin, savaslarin insanlarin anlam duygusunu
yitirmeye baslamasina ve arayis igerisinde olmalarina
etkisi yadsinamaz. Varolusculara gore; varolus 6zden
once gelir ve 6zlini kendisi olusturan insan 6ziinden
sorumludur. Diinyaya firlatilmis olan insan buraya
geldiginde, sadece bog bilinci vardir kendinde. Oziini
olusturma evresinde, insan yabancilasir; c¢lnki
kendini tamimlamak i¢in farklilasacak, baskalasarak
kendisini bulacaktir. Camus Varolusculuk tizerinden
baska bir dislince sistemi tamimlarken; insan ve
evrenin uyumsuz oldugunu iddia eder ve ayn1 zamanda

uyumsuzlugun dogurdugu bir c¢atisma ortaminda
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kendisini bulan insanin, ancak kendi algis1 boyutunda
tanimlayabildigi 6l¢tide diinyaya yabancilastigini ifade

eder.

Varolusculugun hem edebiyat hem de felsefe
alaninda etkisini gosterdigi bu donemde Camus,
Yabanci (2006) bashkl yapitinda; toplumla yasadig:
catisma sonucu toplumdan yabancilagsan bir bireyin
hikayesini anlatir. Bagkisi Mersault, kendisine idam
cezas1 verildiginde dahi buna kars1 gelmez, hicbir tepki
vermez, c¢linkii olan bitene anlam veremez.
Anlayamadigi  dinyayr degistirme giciini de
kendisinde bulamadigi igin teslim olur. Mersault,
Hegel'in yabancilagma i¢in tanimladigi ikinci basamag
asamayan, somut gercege ulasamayan bir bireydir.
Yabancr'daki insani ele alis bigimiyle Camus insan
evren catigsmasi icin 1ki ongoride bulunmus olur.
Camus’niin  distinsel perspektifiyle bu sa¢gmalik,
uyumsuzluk ve kurulu diizenin diinyaya firlatilan
kiginin bog bilincini doldurma c¢abas1 karsisinda,
kiginin iki segenegi vardir: Ya diizenin bir yansimasi
olarak 6ziinden uzaklasip kaybolacak; ya da kendisine
dayatilana karsi bir direniste bulunacaktir. Hangi yola
sapilirsa sapilsin, yabancilasma gerceklesecektir.

Ilkinde kendisi disinda bir 6zneye déniigsen insan,
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ikinci durumda da yabancilasmayi en alt seviyede
tutabilmek i¢in c¢aba gosterirken, kendini kesfetme
kendini gerceklestirme konusunda engellenecektir.
Insanda biling ancak gerceklige duyarli oldugu zaman
ya da ancak gercekligin bilgisini kendisinde tasidigi,
gercekligin 6zel bir yansisi olabildigi zaman mutlulugu
tadacaktir. Oysa yasadigimiz ¢agda biling ile gergeklik
arasindaki kopukluk mutsuzlugu dogurmakta ve bu

durum giderek bir bunalima yol acmaktadir (Url-3).

Modern insanin yabancilasma problemi bu
anlamiyla Abslird tiyatroda 1iki bi¢cimde ele alinir:
Birincisi Heidegger'in Das Man kavramiyla anlattig,
cevresiyle kurdugu iligkilerin yizeyselligini fark eden
bireyin yasadig1 yabancilagma; ikincisi ise belli bir
etkinlik ¢evresinde yogunlagsan ve bir dislinceye
fanatik anlamda baglanan insanlarin yasadigl
yabancilagsmadir. Yabancilasma ile birlikte bireyler
kendilerini ve diger bireyleri anlamakta glglik
cekerler. Insani iligkiler duygusal karakterini yitirip
mekanik bir icerik kazamir (Kongar, 1979: 464).
Insanoglu, her ulasilmaz karsisinda kendini yabanci
hisseder. Bu, kendimize yabanciliktir. Yabancilasan
kisi, icinde bulundugu toplumda meydana gelen

olaylar1 degerlendiremez, toplumsal degeri olan
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amaclara yeterince deger vermez. Kisiler baz1 degerleri
Ustiin tutarlar. Ustin tuttuklar:1 degerleri baz
tehditlerle karsi karsiya kaldiginda ise kendilerini
bunalim i¢inde bulurlar. Ciinkia ¢agimiz bir korku ve
gliivensizlik cagidir. Toplum iligkilerinde gecerli olan
artik zorbaliktir. Totaliter rejimlerin egemen oldugu,
insanlarin topluca yok edildigi yeryliziinde toplumsal
iligkiler yok olmustur. Ne marksizmin tlkileri, ne
psikoanalizin arindirma islemleri, ne de estetikgilerin
glizellik diigleri insan varligina anlamlh bir agiklama
getirmemistir. Bu cesit ylizeysel careler derindeki
gerceklere inilmesine ve gercegin karmasikliginin
anlasilmasina engel olur, ayrintilar gézden yiter. Bu
kogullar i¢inde insan kendisine ve yasadigi topluma

yabancilasir (Sener, 2003: 300-301).

Ginlmiizde insanin yabancilasmasi onun varhk
yapisinin birliginin bozguna ugramasidir. Kapitalist
sistemde toplumsal mekanizmalarin temeline ana
deger olarak insan yerlestirilmedigi i¢in insanin
kendine aykiri bir yapiya blirinmesi, insani
degerlerinden uzaklagsmasi1 kacinilmaz bir hal alr.
Gunlimuzde insanin kendisiyle, dogayla ve diger
mnsanlarla daha zengin bir iliski kurabilmesini

saglayacak araclarin ustiin seviyede gelistirilmisg
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oldugu g6z oOnilinde tutulursa; kisinin kendisini
butinligiyle var kilmasi, 6ziine inebilmesi, kendini
kegfetmesi beklenirken, hizla kiiguldigi,
degerlerinden uzaklastig1 ve anlamsizliga stirtiklendigi
gorulir. Tletisim alanindaki gelismeler ile
kiiresellesme kavrami ile birbirine yakinlagmasi
beklenen insanoglu, aksine hem kendi 6ziinden hem de

toplumdan uzaklasmaya dogru gider (Kiziltan, 1986).

Ozetle abstird tiyatroda yabancilagsma kavrami,
bir insanlhik durumu olarak ele alinir. Dinya
savaglarinin  yol actigi bunalimdan kaynaklanan
kotumser, bilinemezci, higlik¢i, yasamin mantik digiligi
ve anlamsizligin1 ortaya koymak, insanlar arasi
iletisimin olanaksizhigin1 gostermek, yabancilagma

kavraminin absiird baglamda bilesenlerini olusturur.

Tetigimsizlik, yabancilagsma, korku ve
uyumsuzluk duygusu son asamada insansizlagsmaya yol
acar. Insan, s6z konusu kogullar ile bu kosullarin yol
actigr  sonucglar neticesinde, oOzinde var oldugu
distniilen tim degerlerini yitirir. Esasinda ¢oézilmis
bir toplumda insanin bu degerleri yasatmasi ve kendini
gerceklestirmesi olanaksizdir (Sener, 2003: 301).
Kendini modernizm ile ifade eden giinimiiz insaninin

bitin umutlari, boglukta kalir. Bir anlam boglugu igine
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disen insan; toplumuna, kiltiirine yabancilagsmay:
yasarken, kendini gittikge kabuguna g¢ekilmig bir varhk
olarak bulur. Bodylece insan son kertede kendine
yabancilasmay1 yasar. Kendine yabancilasan insan geri
dontilmez bir bicimde insansizlagmaya varir. Cinku
toplumla insani iligkilerini koparan insan, kendi
yalmzhginmin agirhign altinda ezilir, kendini kendi

yalnizligi icinde kusatilmis bulur.

1.2.4. Sahnesel Diizlemde Absiird Alg1

Sacmay1 akla ve mantiga aykir1 eski ussal
sistemlerin digina ¢ikarak dile getiren absiird tiyatro,
uyumsuzlugu sahnesel diizlemde ise uyumsuzlukla
ifade etme yoluna gider. Bunu gergeklestirebilmek i¢in
basta oyun, oyunculuk ve sahne sanati adina
yerlestirilmis tim eski formiiller1 yadsiyarak ise
koyulur. Cinki tiyatroda abslird olani sergilemek
demek; kotiimserligin derinlere igledigi, umutsuzlugun
kol gezdigi bir ortamda, sagmanin, sanatin kendine
0zgl uyumu i¢inde taninmasini saglamak demektir. Bu
acidan bakildiginda absiird tiyatro Sener’e gore olime,
bosuna yasamaya, tim aldatmacalara, korku ve
givensizlik uyandiran gizli diizenlere karsi sanatin

protesto cigligidir (2003: 299-300).
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Absird egilimli yazarlar geleneksel dramatik
bicimleri reddeder ve anlamli diyalog diizenini yikar,
eylem ve c¢atismaya baglhh olmayan bir oyun yapisi
kurar, mantiga aykiri bir diyalog diizeni takip eder.
Absiird metinlerde oyunun bir olay gelisimini gésteren
oykiisii  yoktur. Oyki kisilerin i¢ karmasasinin
endiselerini acgiklayan uzun bir serimden ibarettir.
Oyun kat kat i¢ gercege dogru acilir; fakat bu uzun
serim, ne Kkigiliklerin o6zellikleri ne de iginde
bulunduklar1i durum hakkinda kesin bir agiklama
getirmez, sanki amagsiz bir acilim gosterilmektedir. Bu
amacsizlik, uyumsuzluk duygusu uyandirir. Absird
tiyatro yasamin sacmaligini, akla aykiriligini boylece

dile getirmis olur (Nutku, 1985: 236).

Absiird oyunlarda seyirci, geleneksel anlamda g
boyutlu karakter bulamaz. Bunun yerine mekanik
kuklalar denilebilecek tipler vardir. Durumun veya
olayin basi ve sonu belirsizdir. Cagin davranigi yerine,
dislerin ve karabasanlarin yansimasi1 vardir. Hazir
cevaplihik ve 1igneli konugmalar yerine, diyalog
dizleminde i/intisiz gevezelikler akar. Kisiler belli bir
sosyal yasamin tipleri degil, evrensel tiplerdir.
Sahnesel dizlemdeki oyun Kkigsilerinin tanitiminda

alisgilmis psikolojik aciklamalardan ve ruh derinligini
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yansitmaya oOzen gosteren gerceke¢i oyunculuktan
kacinmak i¢in abartmaya, dogal olmayan oyunculuga,

karikatiirize edilmis jestsel oyunculuga bagvurulur.

Absiird tiyatroda ele alinan olay, olgu ya da kisi ne
olursa olsun alay konusudur. Sahne, perde diizeni, giris-
cikiglar; serim, diigim, ¢oziim bolimleri umursanmaz.
Eser bilmeceler, semboller ve sagma denilecek tasarilarla
doludur. Onemli olan, bir seving veya kayginin
sebeplerini belirtmek degil, sadece o seving ve tasanin

bicimini, olusunu géstermektir (Kabakli, 1973: 462).

Martin Esslin Absiird Tiyatro baslikli yapitinda;
Absiird yazarlarin ¢agdas sorunlarin veya diisiincelerin
anlatimin1 gerceklestirebilmek icin eski gelenegin

hangi araclarini kullandigini dort baslikla toplamistir.

1-Yalin tiyatro olarak adlandirilan ve sirk ya da
revilerde, akrobat, boga gilrescisi ya da mim
sanatcilarimin ¢alismalarinda goriilen bigimiyle soyut

ve goze yonelik goruntiler.
11-Soytarilik, palyacoluk ve c¢ilgin sahneler.
111-S6zel sagmalik.

1v-Cogu kez guglu bir alegorik parca tasiyan diis
ve diislem yazim (Esslin, 1999: 255).
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Gelenekten alinan bu aracglar, absiird baghg
altinda degerlendirilen neredeyse tiim isimlerin oyun
metinlerinde goriilen ortak yonlerdir. Ornegin Ionesco’da
nesnelerin  ¢ogalmasinda, Godot'yu  Beklerken’'de
sapkalarla miizikhol amistirmalarinda, Genet’nin ayinsel
ve yalin bicimsel eylemi kullanmisinda, Adamov’un ilk
oyunlarinda kigilerin tutumlarinin digsavurumunda,
Tardeaunun yalnizca devinim ve sesten, bir tiyatro
olusturma c¢abalarinda, Beckett ve Ionesconun bale ve
mim gosterilerinde tiyatronun onceki soézel olmayan
bigimlerine, o yalimn yapisina  bir  donlsin

gerceklestirildigi goralir.

Abstird tiyatro sahnesel diizlemde, seyirciyi
karsisina almay1 ve onu rahatsiz etmeyi amaclar. Sahne
ile seyirci arasinda duygusal bir yakinlik kurmaktan
ozellikle kacinir. Bu anlamiyla sahne seyircinin sevimli
bulacagi, taniyip 06zdeslesecegi bir ortam degildir.
Uyumsuz bir tiyatro, sahne ile seyirci arasina koydugu bu
uzaklikla yanilsamayr bozmustur. Sahnede sergilenen
oyun seyircinin duyumlarim siddetle uyarir. Onu
sahnedeki kigilerle, durumlarla o6zdeslik kurmaktan
alikoyar. Uyarilma iglemi ses ve goriunti ile yapilr.
Boylece sahnede sozsel dilden goriintiisel dile bir gecis
saglanir. Goriinti ve seslerin kullaniminda aligilmig

uyarmalardan kacginilir. Gergekiistii, diigssel bicimler,
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uyumsuz sesler seyirciyl tedirgin eder. Tanidik
bi¢cimlerin c¢arpitilmis olmas1 aynm1 zamanda uyaricidir

ve seyircinin dikkatini biler.

Abstlird tiyatronun seyircide yarattigi saskinlik
ve 1irkilme, sahne ile seyirci arasinda bir uzakhk
olusturur. Bu estetik bdylece wuzaklik, sahnedeki
oyunun yabanci gozle seyredilmesini  saglar.
Uzaklagsma, tiyatro yapitinin oOzelliklerinin fark
edilmesi anlamini tasir. Seyirci oyunun degisik, aykir
yapisal diizenini uzak acidan goriir. Boylece seyircinin
bastaki tedirginligi ve saskinligi bir bilin¢clenme

asamasina ulagir.

Absiird tiyatroda tragedya ile komedyanin yeni
bir bilesimi olan kara gildiri tira ile grotesk ogeler
kullanilir. Oyun kigisinin dramatik ve bir o kadar da
trajik olan uyumsuzlugu, bu uyumsuzlugu uzak agidan
seyreden seyirciye guling gorinir. Ancak bu
gilinclikte korkutucu, hatta sasirtici bir seyler de
vardir. Mantikli bir gelisimi olmadigi i¢in birdenbire ve
nedensiz olarak meydana gelen olaylar seyirciyi irkiltir.
Bu irkilmede dehset duygusu ile giilme birbirine
karigir. Dilin ve gorintiniin alisilmamis diizenlemeleri
ile grotesk 6gesine bolca yer verilmesi trajikomik etkiyi
arttirir (Sener, 2003: 304).
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Ozetle sahnesel diizlemde absiird; duygusal
iletisimin ortadan kaldirilmasi, sasirtici gergegin,
seyircinin daha oOnceden tanimadigi bicimler iginde
sunulmasi, sozli ve goruntili anlatimda keskin
uyarilar kullanilmasi, seyircinin ilk saskinlik donemini
asip bicimsel uyumsuzlugun kendine 6zgii uyumunu
gormeye baslamasi ve seyircinin oyundan estetik bir
zevk almasi yoluyla gerceklestirilir. Sahnesel diizlemde
de Absiird tiyatro eski, arkaik geleneklere dontstir.
Tarihsel olarak bakildiginda ise absiird (ve modern
sonrasl) oyunlarin, cagin yanilgilarindan dogdugu,
tekelci kapitalizm ile modernlesmenin insan hayatini
surtukledigi; iletisimsizlik, yabancilasma ve son kertede

insansizlagsmaya bir bagkaldiridir.

Kapitalist devletlerin de kendi kahramanlar1 vardir,
ama onlar genellikle 06zel baski yontemlerini
glclendirmek i¢in bu kahramanlar tiiketim maddeleri
gibi  degistirip  dururlar. Kapitalist devletler,
kahramanlar icat eder ve iretirler, sonra da glniin
birinde Kkitle iletisim araclarinin bagarili ve denetimli
bir manevrasiyla onlar1 6ldiiriverirler (Vassaf, 2002:

7).
Boylece bir anlamda absiird tiyvatro da; kapitalist
sistemlerin kahraman 1imgesinin karsisina karsi-
kahramam dikerek, sahnesel diizlemde insan’1 yeniden

insanlagtirma misyonuna birinir.

37



Ziileyha Esigiil

1.3. Absiird Baglaminda Ionesco

20. ylzyilin ortalarinda diinya, anlamini yitirir
ve insanlik icin bir sey ifade edemez hale gelir. Onceden
kesinlik tasiyan tim kavramlar, bog bir safsatadan
ibarettir artik. Umut ve iyimserligin en saglam kaleleri
diser. Birdenbire insanoglu kendisini urkitica ve
mantiksiz, sagma bir evrenle yliz ylze bulur. Umudun
butin dayanaklari, mutlak anlamin bitin aciklamalar:
birdenbire maskelerinden siyrilip karanlikta islik ¢alan

anlamsiz hayallere, bos dedikodulara dontstir.

Daha onceleri siki sikiya tutunulan inanclarin
bir dis kirikligi boyutuna varacak denli ¢okmesi
yasadigimiz ¢aga damgasini vuran en 6nemli 6zelliktir.
Yasamin anlaminin kaybolmasi duygusu bu acgidan
karmasgik ve ¢ok yonli toplumsal ve psikolojik nedene
baglanir. Bu nedenleri asagidaki kategorilerde

kimelemek mimkundur:

-Aydinlanma Cag1 ile basglayan ve 18807erde
Nietzsche'nin tanrinin oliimid kavramini ortaya

atmasina yol acan dini inancin yitimi.

-Birinci Diinya Savasinin etkisiyle toplumsal
gelisimin kaginilmazlhigina olan bir baska inang yitimi;

Sovyetler Birliginin Stalin donemi ile baskic1 bir
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diktatorlige dontsmesi sonucu Marxin o6ngérdigi

koktenci toplumsal devrim titopyasinin yitimi.

-Ikinci Diinya Savasi swrasinda Hitler'in
Avrupa’ya hikmetme ugruna uyguladigi barbarlik,

kitle kiyimi, soykirim.

-Bu savasin ertesinde Bati1 Avrupa devletleri ve
ABD gibi dinyanin en gelismis tlkelerinin igine
distiigi manevi bunalimin yayilmasi gibi etkenler
bircok duyarli insani kuskusuz bir bicimde derinden

etkiler.

Ikinci Diinya Savasin hazirlayan ortam savasin
oncesi ve sonrasindaki insan ve insanin degerlerinin
artik ne olacagi ile ilgili tartismalar: baglatir. Stiregelen
tartismalar da yeni kusaklarin dogmasina yol acar.
Cunkl insan haklari, adalet, karsihikhh giiven, saygi,
sevgl gibl evrensel degerlerin ancak kitaplarda
korundugu, ginlik yasama gecirilmedigi gorilir.
Onceki dénemlerle yiiceltilen baz1 degerlerin de
savaglara neden oldugu, kiyicihig1 destekledigi
gerekcesiyle, eksikli ve sakat, en iyl yorumla da

cocuksu oldugu kabul edilir (Sener, 2001: 76).

Ikinci Diinya Savagi sonrasindaki toplumsal

kosullar icinde oyun yazan yazarlar birbirlerinden
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habersiz, ¢ogu ortak ozellikler tasiyan oyunlar yazar.
Uretilen oyunlardaki ortak icerik ve anlatim 6zellikleri
Oyle carpicai olur ki absiird baghg altinda
degerlendirilen oyunlar; tiyatro tarihinin yakin
doénemine devrim niteliginde bir anlayis olarak yerlesir.
Yasamin akla aykiriliginin, iliskilerdeki
uyumsuzlugun, bireyin c¢aresizliginin, bireye gercek
olarak dayatilan her seyin esasinda sagmadan bagka
bir sey olmadiginin bilincini agilayan absiird tiyatro
kendini, bu yeni diistinsel tavr1 sahnede destekleyecek
yeni anlatim bicimleri ile var eder; bir diger deyisle,
alimlayicisina, uyumsuzlugun  uyumunu  sunar.
Oyunlarda diistinsel boyut, bi¢imsel yeniliklerle
beslenir. = Yasamdaki anlasilmaz karmasa ve
uyumsuzluk, sahnede geleneksel uyum kurallar:
bozularak dile getirilir. Metnin yapisinda ve sahneleme

bi¢ciminde, yeni ve uyumsuz diizenlemeler yapilir.

Absiird tiyatro gercevesinde degerlendirilen diger
yazarlar ile birlikte Eugene Ionesco da oyunlarini,
boylesi bir umutsuzlugun yarattigr uyumsuzluk ortami
icinde yazar. 1909 yilinda Romanyanin Slatina
sehrinde dogan Ionesco, 1994 yilinda Paris’te oliir. Asil
adi Eugen Ionescu olan Romen asilli Fransiz oyun

yazari, 1914 ile 1924 yillar1 arasinda Paris’de egitim
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gorir. Daha sonra dogdugu ilke olan Romanya’ya
déner. Biikres Universitesi'nin Fransiz Dili ve
Edebiyat1 Bolimi'na bitirir. 1939 yilinda Romen
hikkiimetinin bursuyla Fransa’ya gider ve bu tulkeye
yerlesir. Hukuk kitaplar1 basan bir yayinevinde,
Nouvelle Reuve Frangaise ve Lettres Nouvelles gibi
dergilerde c¢alisir. KEdebiyata siir yazarak girer.
Sonralar1 6yki, deneme, elestiri yazilar: da kaleme alir.
Resimlerini topladig1 bir kitap da yayinlar. Ancak oyun
yazarhigindaki basarisi, diger alanlardaki iriinlerini
golgede birakir. Siddetli tartismalara yol acan oyunlar:
icerik ve anlatim ozellikleriyle tiyatroya yeni bir
anlayis, yeni bir yaklasim getirir. 1970 yilinda Fransiz
Akademisi’ne secilir. Ionesco, hem oyunlariyla hem de
tiyatro anlayig1 ustline yazdiklariyla, tiyatro tarihinde
“abstird tiyatro” olarak anilan anlayisin 6nemli bir

temsilcisi olur.

Ionesco absiird kelimesini higbir gey ifade
etmeyecek ve her seyin en kolay tanimi olabilecek
kadar miphem bir moda terim olarak adlandirir. Ona
gore dinya absiird degil, inamilmazdir. Aslinda var
olusa bir anlam kazandirilabilir, yasalar kesfedilebilir,
akla yatkin kurallar konabilirdi. Anlasilmazlik,

yalnizca var olusun kaynaklari arandiginda ya da var
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olus bir biitiin olarak kavranmak istendiginde ortaya

cikiyordu (Ionesco’dan akt. Carlson, 2008: 429).

Tiyatro konusundaki goriiglerini net bir bigimde
aciklayan Ionesco, dile getirilen kosullar icinde
olusturdugu oyunlarin1 karsi-oyun, kendi tiyatrosunu
da karsi-tiyatro olarak nitelendirir. Bir diger anlamda,
gercek saydigimiz seyin ashlinda bir aldatmaca
oldugunu dile getiren Ionesco i¢in tiyatro, o giine kadar
tiyatro olarak kabul goren birikimin kargisina
konumlanmaktir. Cinki cagdaslar: Beckett ve Adamov
ile birlikte Ionesco da geleneksel Fransiz tiyatrosunun
tim konvansiyonlarini, séze yapilan vurguyu, neden-
sonu¢ bagini, gerceklige yonelik egilim ile karakterin

psikolojik gelisimini reddeder (Carlson, 2008: 430).

Oyunlar1 absiird baglamda degerlendirilen
Ionesconun tiyatro yazimina kazandirdigi yapitlar
incelendiginde, baglhica iki yazin evresi c¢ikar ortaya:
Birinci evre oyunlarimin timi tek perdelik kisa
oyunlardir. Ionesconun birinci doénem oyunlari
arasinda Kel Sarkici, Ders, Sandalyeler, Gorev
Kurbanlari, Onder, Gelinlik Kiz, Jacques ya da Boyun
Egme, Yeni Kiraci, Tablo, Gelecek Yumurtalardadir,
Alma Dogaglamasi ya da Cobanin Bukalemunu, Dortla

Oyun ile Iki Kigilik Hirgiir gosterilir. Ionesco bu
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oyunlarini; karsi oyun, komik dram, natiiralist komedi,
trajik fars gibi geleneksel tiyatro kaliplarina kars:
baghiklarla tanimlar. Bu oyunlarda; birbirinden
kopukmus izlenimi veren diyalog akisi goéze carpar,
ozetlenebilecek bir oyki yoktur, daha ¢ok durumlar 6n
plandadir, oyun kisiler1 karakter derinligine sahip
degildir, daha ¢ok kuklalara benzerler, ciddi konular
komik tonda islenir, dil oyunlarina fazlaca yer verilir,
grotesk tavirlar oldukga ¢arpici boyutlarda islenir. Yeni
oyun yaziminda diyalog, catismanin ve aligverigin bir
kalintis1 olarak sahnelerden sirgin edilir; fazla iyi
distnilmis oyki, entrika ya da oOykinceye artik
kuskuyla bakilmaya baslanir (Pavis, 1999: 96). Béylece

absiird tiyatroda egemen kilinan eylemsizlik, acik¢a "bir

eylemin taklidine" kars1 ¢ikis halini alir.

10 Nisan1951 tarihli giinliik yazisinda Ionesco
Kel Sarkic1 baglikli oyununu; saf dram, anti tematik,
anti ideolojik, anti toplumsal gercekei, anti felsefi, anti
bulvar psikolojisi, anti burjuva, yeni 6zgiir tiyatronun
yeniden kesfi olarak adlandirir. Sandalyeler baslikli
oyununun; dram sanatinin mevcut sinirlarinin 6tesine
gecmek i¢cin bir girisim oldugunu diigsiintir. Ona gore bu
oyun psikolojik, toplumsal ya da siirsel degildir
(Carlson, 2008: 430).
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Ionesco ikinci evre oyunlarinda tek perde
boyutunu asar. Bu oyunlarinda nispeten bir oyki
olusmaya baslar, baz1 oyun kisileri giderek karakter
derinligi gosterir, kimi oyunlarinda siyasal ve
toplumsal konulara da rastlanmir. Ikinei evre oyunlar:
olarak,; Amédée ya da Nasil Kurtulmali, Kirasiz Katil,
Gergedanlar, Kral Oliiyor, Hava Yayasi, Susuzluk ve
Achk, Olim Oyunlari, Macbett, Su Kahpe Diinya,
Valizli Adam, Oliilere Yolculuk baghikh yapitlar: kabul

edilir.

Ionesco'nun tiyatro 1ile 1lgili basat kaygisi,
hayatin  anlamsizliginin sahne t{zerinde nasil
gosterilebilecegi sorunudur. Bu nedenle oyunlarinda
tipitk  olarak, hayatin anlamsizliginin  verdigi
uyumsuzluk hissine duyarli anti-kahraman figurler
bulunur. Mantiksiz ciimlelerden olusan agiz dalaslari
gibi s6z oyunlarmmi kullanarak, oyun kisilerinin
diinyaya, hayata veya topluma olan uyumsuzlugunu

basarili bir bicimde gosterir (Styan, 1981: 137-138).

Ionesconun  kendi  tiyatrosuna  yukledigi
anlamlar, cagdasi olan elestirmenlerce cok defalar ele
alimmigtir. Ornegin Richard Coe ve onun gibi bircok
elestirmen; Ionesconun agik veya gizli sakli herhangi

bir ileti vermedigini, dahasi Ionesconun hicbir sey
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soylemedigini iddia eder. Richard Coe, Ionesco'nun bu
egiliminin, foplumun sagduyusuna bir karsi durus
oldugunu savunur. Coenun bu saptamasina karsilik
Ionesco’nun egilimi esasinda, gergek olarak kabul géren
yerlesik degerlere karsi bir durus olarak ele
alinmaktadir (Coe, 1965: 1-32; Fuller, 2005: 4).

Karsi-tiyatro mantiginda zaman ve uzam, usa
uygun alimlamaya goére kullanilmaz. Oyun Kkisilerinin
ne adlari, ne de herhangi bir dis veya i¢ derinligine ait
detaylar1 verilir. Hem olay dizisinin siralanisinda, hem
de oyun Kkisilerinin karakter aciliminda mantiksal
tutarhihik gozetilmez. Oyunun oOykiisiinde de akla
yatkinlik amaci giidiilmez. Boylece seyircinin sahnedeki

oyun kigisi ile 6zdeslesmesinin 6niine gegcilir.

Ionesconun oOnemli bir basarisi da oyun
yazarliginin yani sira teorisyenligidir. Kimi yorumlar,
Ionesconun teorisyenligini, oyun yazarligindan daha
basarili bulur. Beckett gibi Ionesco da diinyay: keder ve
alayla esdeger bir obje olarak gormustir. Ilk
oyunlarinda hayatin anlamsizligini anti-kahramanlarin
uyumsuzlugu  tizerinden verirken, son donem
oyunlarinda oyun kigileri daha ti¢ boyutlu hale gelir,
daha gercek, daha hayattan insanlara benzer. Fakat

konu bu kez tartisma gétirmez bir bigcimde, 6lum fikri
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uzerine odaklanir. Ionesco'nun bu keskin yoéneliminin
altinda stirrealist etkilenimleri aramak olasidir. Clinki
son donem oyunlart tlzerinden bir degerlendirmeye
gidildiginde; Ionesco'nun, hayati1 bir tir digler ve
yanilsamalar dizlemi olarak gordigi soylenebilir

(Styan, 1981: 139-140).

Tonesco kendi tiyatrosunda; sahnenin siddeti ile
hayatin anlamsizligina dair gercekligin 1nsanda
yarattigl derin sessizligi arasinda bir iliski oldugunu
ispat eder. Ionesco’'nun oyunlarindaki siddet, alimlayici
icin o siddetin nasil kolay bir bicimde parcasi
olunabilecegini gosterir. Ionesconun kullandig1 sahne
uzerindeki siddet, daha sonra toplum i¢in bir kurban
motifine déniisiir (Fuller, 2005: 46). Bir anlamda,
mimetik krizin yol actig1 siddet illeti bir kez topluma
bulasmaya baglamigsa, onun verdigi aciy1 dindirmenin
tek caresi toplumun cezasini ylklenme fedakarlhiginda
bulunacak bir kurban motifi yaratmaktir artik (Fuller,
2005: 34). Ionesco bunu anti-tiyatro olarak
nitelendirdigi kendi tiyatrosunda, yarattigni anti-
kahraman figiirlerle gercgeklestirir: Anti-kahramanlar
sahne tizerinde hayatin anlamsizligr gercegiyle karsi
kargsiya  kalir, bu anlamsizhiga karsi kendi

uyumsuzluklarinin farkina varirlar. Ancak bunu
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asacak hicbir c¢ikig yollar1 yoktur. Sadece kendilerini
dehset verici derin bir var olus sorunu ile kars1 karsiya
bulurlar. Bodylece kendilerini izleyen seyirci i¢in
sahnede kurban olma iglevini yerine getirmig olurlar.

Tonesco konu ile ilgili s6yle bir anisina yer verir:

Ikinei vatanmima gelisimden hemen sonra, geng, iriyar
bir adamin, yash bir adami yumruklayip, botlariyla
tekmeledigini gérdiim... Diinyanin gecicilik ve
zorbalik, kibir ve 6fke, higlik ya da c¢irkin, yararsiz
nefretten baska imgelerini bilmiyorum. O zamandan
beri yasadigim her gey, c¢ocuklugumda gorip
anladiklarimi1 dogruladi: Bos ve igreng taskinlik,
sessizlikle birden bastirilmis ¢ighklar, sonsuza dek
geceye gomiili golgeler...(Ionesco’dan akt. Esslin,
1999: 111).

Ionesco baglaminda absiird sekillenip c¢agin
alimlayicisina ulagtiginda, tepkiler de beraberinde
gelir. Ornegin London Observerin oyun elestirmeni
Kenneth Tynan, Ionesco seyircisini tiyatrodaki
gercekciligin = dismanlarinin  Mesih’t  olabilecegi
tehlikesine karsi uyarir. Cinki ona goére Ionesco
bilingli bir bigcimde gercek karsitidir ve bunu, dil
yoluyla iletisimin olanaksizligin1 savunarak ispatlar.
Ionesco ise kendisini kesinlikle bir Mesih olarak

gormedigini su sozlerle aciklar:

Cunki Mesihleri sevmem ve kesinlikle bir sanatginin
ya da bir oyun yazarinin gérevini bu ¢izgide gérmem.
Bende, kesinlikle Mesih arayanin Bay Tynan oldugu
izlenimi var. Ama dinyaya bir ileti gondermek, onun
gidecegi yoni belirlemeyi istemek, onu korumak,
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dinlerin kurucularinin, torelcilerin yva da
politikacilarin igidir... Bir oyun yazari, i¢cinde 6gretici
bir ileti degil, bir tamiklik sunabilecegi oyunlar yazar
yalnmizca... Yalnmizca ideolojik olan her sanat yapiti
anlamsiz... Onun kendi tutarsiz dilinde ¢oktan
aciklanmis olacak, gostermeye calistiglr 6gretinin
gerisinde kalacaktir. Ideolojik bir oyun bir ideolojinin
degersizlestirilmesinden bagka bir sey
olmayabilir...(Ionesco’dan akt. Esslin, 1999: 106).

Ionesco bilingli bir gercek karsiti oldugu
su¢lamalarina bu sozlerle kargi ¢ikar. Yalnizca insanin
kendisini anlagilir kilmasinin glic oldugu ama
kesinlikle olanaksiz olmadig inancini tasidigini belirtir
(Esslin, 1999: 106) ve kendisini Sophokles, Aiskhylos,
Shakespeare, Kleist ile Bilichner’in takip ettigi bir
absilird gelenegin parcasi olarak goriir. Clinki ona gore
bu yazarlar insanin durumunu, hayatin en acimasiz

absiirdliigii icinde ele alirlar (Esslin, 1999: 157).

Kitle ile birey arasindaki ucurum, absiird tiyatro
yazarlarinin degisik bigimlerde ele alip isledikleri bir
konudur. Kitle insaninin 6z varhigindan siyrilarak
kigiligini yitirmesi gibi ana izlekler, abslird baghgi
altina toplanabilen yazarlarin ortak bir sorunu gibi
gorunir. Absird oyunlarda eylem cercevesi en aza
indirilir, belirsizlesir ve timiyle yok edilir. Klasik
temsilde temel bir unsur olan eylem absiird oyunlarda
sadece bir dis niteligi ylklenir. Fakat burada dis,

goren O0zneden koparilir; oyunun butini bir dis gibi
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sunulur (Karacabey, 2003: 80). Ionesco, bireyin kitle ile
arasina giren derin u¢urumun bireyde yol agtig:

yarilmay1 cocuklugundan kalma bir ani ile 6rnekler:

Cocukken Square de Vaugirard’a yakin oturuyorduk.
Bir sonbahar ya da kis aksami ko6t aydinlatilmig
sokagl animsiyorum, ¢ok zaman oOnceydi. Annem
elimden tutmustu. Cocuklarin korktugu gibi
korkuyordum; aksam yemegi i¢in aligverigse cikmagtik.
Kaldirimlarda telasla devinen karanlhik golgeler,
kosusturan insanlar; hayalet benzeri gercek olmayan
golgeler... Bu sokagin gorintisi aklima geldiginde,
simdi  blUtin o insanlarin &6lmis oldugunu
distindiigiimde, her sey bir golgeye, ge¢ici olan bir
seye doniisiiyor. Korkudan basim déniiyor...(Esslin,
1999: 109).

Gectigimiz ylizyilda modernizmin c¢okisinden
sonra Foucault'nun insanin é6liimi, Barthes in yazarin
oltiimii, Baudrillard in simiilasyon olarak ifade edilen
distntsgleri, Lyotard'in meta-anlatilarin ¢okiisine
iliskin s6ylemi ve Derrida nin yapisdkiimii ile beraber;
bir diger 6lim de Karakterin Oliimii (Fucks, 2003) ile

dram sanatinda yasanir.

En o0zdeksel dayanagi aklin egemenligi olan
modernizm gliindelik hayat1 giderek totaliter bir yapiya
soktugu i¢in elestirilir. Totaliter rejimlerin ¢okiisliniin
hemen ertesinde ortaya ¢ikan absiird tiyatro, bu
anlamda karsi-kahramanin iyice belirginlegtigi bir
tiyatro anlayisi olur. Absird o6ncesi dénemin tiyatro

birikimi, kahramani soylulardan secilmis, insantsti
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glclere sahip, iradeli ve gorinimleriyle gorkemli
karakter olarak ele alir. Glindiiz Vassaf, abstiird 6ncesi
doénemin kahraman’ ele alig bi¢gimini, totalitarizmin bir

neferi olmakla suglar:

Tarihimiz, 6zgiirlikten kaginma yolunda bir ¢cabadan
ibarettir. Cogunlukla, direnmek ya da yaratmaktan
¢ok, uyum saglamaya calismigizdir. O direnen, bir sey
yaratan ve hatta bu ugurda yasamlarimi feda eden
birka¢ kisi, bizim olamadigimiz her seyi iginde
toplayan bir yalana, bir sdylenceye doniisiiyor. Bu
yalanlarin somut temsilcisi olan kahramanlar, bizim
tutsaklik arzumuzun birer kamtidir. Ozgiirlik icinde
yagsamaya cesaret edemedigimiz i¢in, bu 1isi
tapindigimiz kahramanlara  havale ediyoruz.
Kahramanlar, icimizdeki totalitarizmin karakteristik
ornekleridir. Onlar ayni zamanda, totaliter yonetimler
icin de vazgecilmezidir (Vassaf, 2002: 76).

Abstlird tiyatronun, tarifini tam da Ionesco’nun
teorik acilimlarinda buldugu absiird sonrasi karsi-
kahramam ise i¢cinde bulundugu duruma indirgenmis,
sitkismis, bunalt1 iginde, umutsuzlugu temsil eden,
iradesiz ve butinlikstiz bir kahramandir. Bu
ozellikleriyle  karsi-kahraman  tarifi, kaliplagmis
yapilara karst uyumsuz oOzellikler gosterir. i(;inde
bulundugu duruma caresizce baskaldirmasi, odteki
uzerinde otorite kurmamasi, sistem ve Olum
karsisindaki umutsuzlugu karsi-kahramani uyumsuz

kilan en temel 6zellikleri arasinda sayilir.
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Karsi-kahramani ortaya c¢ikaran en oOnemli
etmenlerden birisi, karakterin sahip oldugu psikolojik-
sosyolojik ve fiziksel boyutlarin bozulmasidir. Bu
ucgenin en énemli boyutu olan fiziksel butiinlik karsi-
kahramanda, indirgeme, sakat hale gelme ya da
baskalasma (metamorfoz) yoluyla bozulur. Eugéne
Ionesconun Gergedanlar bashikli yapitinda oyun
kigileri yavas yavas Dbagkalasarak gergedana
dontistrler. Gergedanlasan kisilerin psikolojik degisimi
bu kez degismeceli (metaforik) degil metamorfik bir
diizlemde ele alinmistir. Yine Samuel Beckett’in Soluk
baslikli bir dakikalik kisa oyununda da karakter bir
agza indirgenir. Oyunda bir dakika boyunca nefes alig
verigler, bir dakika boyunca siiren bir ¢iglik ve bir
bagka ¢ighk vardir. Oyunun kahramani bir i¢ ¢ekise ve
c1gliga déntismistiir. Bu carpic: sahne oyununda “Tnsan

dogmus, yasamis ve 6lmiistiir.” (Yiiksel, 1993: 30).

Karsi-kahraman  esasinda, abslird Oncesi
donemin kahraman tarifinin deforme olmus ve biyik
erdemlerden yalitilmig bigimidir. Kahramanin formunu
yitirisi, onu korkun¢ bir goériinime sokar. Fiziksel
bitinligin bozulmasi, kahramanin hareket alaninin
kisitlanmasi ile stirekli olarak disaridan gelecek bir

tehlikeye karsi paranoyatik korkusu ve son kertede
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kahramanin sosyolojik konumunun indirgenmis olmasi

onu grotesk bir figlir haline getirir. Boylece

Oyun kigilerinin korkular1 seyirciye de bulagmig
olur. Seyircinin bu bi¢cimde etkilenmesi, oyun
kigisinin sahnedeki yagsantisim1 paylagsmig olmaktan
degil, durumun evrensel boyutunu kavramig
olmaktan ileri gelir (Sener, 2001: 70).

Beckett, Camus, Sartre ve diger modern sonrasi
yazarlar gibi Ionesco’nun yarattiglr oyun kisileri de edilgen,
uyumsuz ve OJteki Uzerinde otorite kurmaktan kesinkes
kaginan grotesk figiirlerdir. lonesco; bireyin toplum i¢inde
ezilip yok olmasini, onun bir yazgisi olarak gosterir.
Sevgiye, gluvene veya arkadasliga dayanan iligkiler
bireyi yok olmaktan kurtaramaz. En siki insan
iligkilerine kadar nifuz ederek bireyin icinde
bulundugu ¢ikigsizlik durumunu irdeleyen Ionesco, bir
anlamda aile saadeti ve arkadashk gibi kullanilagelen
ortak temalar1 ters yliz eder. Yani sira Ogretmen-
ogrenci, usak-efendi iligskileri de Ionesconun

oyunlarinda sagcma’y1 dogurdugu diger temalardir.

Ionesco, iki insan tiurlinden, insan ve yeni
(modern) insan’dan bahsedilmesinin dogru olacag
kanisindadir. Kendini de bu perspektiften
degerlendirir. Oyun yazma yontemini ise su sozlerle

aciklar:
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Ben bir 6ykii anlatmak i¢in oyun yazmam. Tiyatro
anlatimsal (epik) olamaz, ciinkii dramatiktir. Bence
oyun, bir oykinin gelisgiminin betimlenmesinden
ibaret degildir. Oyle olsa roman ya da film
senaryosu yazilmig olurdu. Bir oyun durumlardan,
bilin¢lilik hallerinden olugur. Bu durum ve biling
stirecleri yogunlagtirilmis, siklagtirilmigtir. Oyun,
ya bu karisimin ¢éziilmesiyle ya da dayanilmaz bir
karmasa ile son bulur (Ionesco’dan akt. Esslin,
1999: 151).

Bu goriis dogrultusunda, bir Ionesco oyunu i¢inde
belli verilere dayanilarak surdirilen uzun ve
dolambacli diyalog akisi sonunda, izleyici kendini ister
istemezlik paralelinde bir giilme edimi icinde bulur.
Abstiirdiin ana izlekleri Ionesco’da olmayacak, akil
almayacak durumlar yaratarak ortaya konulur. Boylece
grotesk ile kara gildiiri 6geleri Ionesco absurdinin

genel karakteristigi hiiviyetine blirtintr.

Ionesco’da en sik yinelenen temel kalip, evli
ciftler ve ailelerdir. Temel kalip i¢cinde kadin genellikle,
hayranhiginin bir parcasi olarak, ama soOylenerek,
kocasinin destekleyicisi roliinii oynar. Karakterler,
metafizik acidan soyutlanmistir. Yalmiz olabilirler;
ancak asla serseri ve toplumdan dislanmis Kkisiler
degildirler. Bu acidan Ionesconun  kisilerinin
yalitilmighgimin  umarsizhigns ve abstrdligi artar.
Organik olmasi gereken bir toplumun {yeleri

olmalarina ragmen, yalmzdirlar. Ancak aile iligkileri,
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Ionesco dinyasinin umarsizhigini hafifletir (Esslin, 1999:

156).

Tiyatroda her seyl yasatmaya izin vardir:
Karakterleri yasatmaya, ama ayrica kaygilari, igte
olanlar1 canlandirmaya da. Bunu yaparak
ozellikleri eyleme katmaya, nesneleri yasatmaya,
dekoru canlandirmaya, simgeleri somutlastirmaya
yalmizea izin verilmez, oOnerilir de. Sozcikler
tavirlarla, sozciikleri yetersiz kaldiginda onlarin
yerini alan eylemle, mimle sirdaralirken,
sahnenin 6zdeksel pargalari, yeri geldiginde bunlari
daha da giiclendirebilir (Ionesco’dan akt. Esslin,
1999: 151).

Son kertede Ionesco baglaminda bir abstird tarifi
yapilacak olursa; var olugsun sa¢cmaligi, beylik yasamin
anlamsizligl, insanlarin 1iletisimsizligi ve Kkisinin
kendini gerceklestiremeyisi lonesco absiirdiiniin odak
noktasini olusturur. Trajifars olarak nitelendirdigi
absird oyun tarzi iginde durinler veren Ionesco
oyunlarinda; tragedya-fars, gerceklik-yanilsama,
olagan-olaganiisti gibi karsit ilkelerden yola cikarak,
komik olanda trajik olani ya da trajik olanda komik
olani gostermeye calisir. Diiz akli ve mantigi, psikolojik
gercegi, dilin anlam yikini yikar; grotesk ve
gercekiistiici  0geleri kullanarak, siradan burjuva
yasamini karikatiirlestirir; bunun i¢in de ¢ok anlamli,
simgesel bir anlatim dogrultusunda, anlamsiz

seslerden, kalip sozlerden, mantik yanlhslarindan
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yararlanarak dili anlamsizlastirir; oyunun dilini

abslirdiin anlatimi olarak kullanir.
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IKINCI BOLUM

ODAK METIN OKUMALARINDA
ABSURD ORUNTULER

2.1. Dikkat Kopek Var
Ik kez 1972 yilinda yayimlanan ve tek perdeden

olusan Dikkat Kopek Var; bir giinde ve yarim saatlik
bir siire icinde, demir parmaklikli bahce kapisinda
“Dikkat Kopek Var” levhasi asili bir evin onilindeki
agachklh yol {tzerinde gecer. Oyun, Andayin kisa

oyunlari icinde en kisa olani olarak bilinir.

Oyunun bagkigisi Delikanli; demir parmaklikl
bahce kapisinda “Dikkat Kopek Var” levhasi asili
zengin bir evin kizim1 sokakta ilk gérdigi anda sever ve
onunla evlenmek ister; fakat eve levha nedeniyle
giremez. Kiz’a sokakta ettigi evlilik teklifine karsilik
olarak Kiz, Delikanli’ya, babasiyla konugsmasini soyler.
Delikanli, Kiz’dan sonra evden ¢ikan Adam ile konusur.

Ancak bu kez de Adam, Delikanli’ya, bu konuyu karisi
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ile konugsmasini soyler. Delikanli bu kez Kadin ile
konusur, yine bir netice alamaz. Daha sonra eve donen
Adam ve Kadin ile tekrar konusan Delikanl, ailenin
icinde bulundugu duruma tutsak yasantinin karsisinda
bulur kendini. Kiz ile evlenebilmek i¢in ya ailenin bu
tutsak yasantisina alismak =zorunda olacak ya da
usunun gosterdigi yolu takip ederek yeni bir diizene
yelken acacaktir. Delikanli, “Dikkat Kopek Var” yazili
levhay1 tersine cevirerek, simgesel diizlemde usunun
takipeiligini  yaptigin1  gosterir. Kohnemis deger
yargilarinin tutsak ettigi mutsuz hayati yagsayan Adam
ve Kadin ile bu yasamin simgesel diizeydeki bekgisi
képek maskeli Doktor’a karsilik; Delikanli basit bir
edim ile Kiz1 6zglrlestirerek, kendilerini, yeni diizenin

temsilcileri konumuna erigtirir.

Abstiird tiyatroda oyun kisilerinin ozellikleri,
cogu zaman da adlar1 belli degildir. Oyun Kkisilerinin
karakter aciliminda tutarlhiliklar gozetilmez (Sener,
2003: 302). Dahas1 karakter olgusu kismen veya
tamamen yadsinir. Bu oyundaki kigiler; orta kusagi
imleyen Kadin ve Adam, genc¢ kusagi imleyen Kiz ve
Delikanli ile belirgin bir ugrasi oldugu bilgisi disinda
goruniste  herhangi bir yere konumlanmayan

Doktor'dan olusur (Yiiksel, 1995: 177). Yazar
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tarafindan bilingli bir bigimde yalnizca Doktor’a 6zel bir
ugras atfedilir. Bunun disindaki oyun Kkigilerine ozel
adlar verilmez ve basgka herhangi bir ugras ile tarif
edilmezler. Oyun kisilerinin kurulusu diizleminde

metnin absird nitelikler tasidig1 goze carpar.

Anday’in tim oyunlarinda oldugu gibi, bu oyun
da tiyatroda geleneksel oyun kurgusu kaliplarina
uymayan, bir bagka kurgusal anlayis ile yazilmigtir. Bu
dogrultuda dramatik olan, bas oyun kisisinin
gerceklestirdigi biuylik bir eylemden degil; icine
distiigi dramatik durumdan dogar. Bilindigi gibi
tarihsel avangard hareketleri takip eden siirecte ortaya
cikan absiird oyunlarda, geleneksel oyun kurgusunda
siklikla bagvurulan “eylemin taklidi” ilkesi yadsinmig
ve daha cok eylemsizlik, yabancilasma, yalmzlik ile
amacsizligl, bosunaligr anlatan durumlar {izerinde

durulmustur.

Bu oyunun catisini olusturan “dramatik
durum”u belirleyen nitelik, zaman ve uzam olgularinin
kullanilis bicimidir. Mekan (uzam) ve zaman gercekte
birbirinden bagimsiz olgular degil, ayn1 var olus
biciminin farkl algilanmis sekilleridir. Ancak insanin dis
dinyayr algilama  yapisinin yansimasi1 olarak

birbirinden bagimsiz kavramlar gibi tariflenirler
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(Kahvecioglu, 2008: 144). Her iki olgunun yazarca bu
oyunda birliktelikli diistintildiigii ve kendine 6zgi bir
kullanim bi¢imiyle dinamik bir araca dontstirildigi
acikca gorilebilir.
Mekan, c¢evrenin o6nemli bir parcas1 olarak
oyunlarda yer alir ve tiyatroda insan, belirli bir
mekan i¢inde sergilenir. S6z konusu mekan ister
gercege benzer, isterse fantastik-gercekiistii bir
mekan olsun, mutlaka icinde yasayan bireyleri
etkileyen, kogullayan ya da bireylerin karakter

ozelliklerini ve bireyler aras: iligkileri aydinlatan
bir 6zellige sahiptir (Saglam, 2002: 19).

Bu oyunda dramatik durumun @ ortaya
citkmasindaki iki ana belirleyici unsurdan biri olan
mekan, ya da sahne bilgisi dili ile wzam, yazar

tarafindan goyle tarif edilir:

Agacli bir yol. Sagda demir parmaklikli bir bahge
kapisi. Kapmin Uzerinde “Dikkat Kopek Var”
levhasi asili. Agag¢ altindaki bir sirada geng bir
adam  oturmaktadir, elinde kitap. Demir
parmaklikli kap1 agilir, geng bir kiz ¢ikar igerden,
yola dogru yurir, delikanlinin o6niinden gecer

(Anday, 1996: 95).

Her bir oyun kisisi, yazarin tarif ettigi uzam
icinde kendine bir yer bulur. Uzam igindeki dagiliglar:
ile diyalog akiginin verdigi ipuglar: dahilinde Kiz, Adam
ve Kadinin bir aileyi olusturdugu anlagilir. Bu aile,
demir parmaklikli bahge kapisinin gerisinde oldugu
varsayilan evde yasamaktadir. Absiird tiyatroda zaman

ve uzam, yasam mantigl icinde kullanilmaz; kimi

59



Ziileyha Esigiil

absird tiyatro metinlerinde zaman ve uzam
muglaklastirilir. Bu oyunda tiim olanlar, bahge
kapisindan i¢ine girilmesi kopek tarafindan engellenen
bir koskiin kizina asik olan Delikanlinin, “ara uzam”
niteligindeki kapi éniinde gegirdigi yarim saatlik “ara

zaman”da olusur (Yiiksel, 1995: 166).

Yazar tarafindan yapilan uzam tarifi gergekci
yapiyl andiriyor gibi goriinse de c¢ok kisa siirede oyun
icinde yasanan ani durum degisimleri, oyunda
tekinsizlik duygusunu uyandirir. Boylece akla yatkin
bir olay orgiusi yerine, tipki oyunun bagkisisi gibi

seyirci/okuyucu da belirsiz bir durum i¢inde kalir.

Insan nasil kendi yasamim tipki bir yabanci gibi
anlamadan slrdiiriiyorsa, seyirci/okuyucu da,
oyunu, aligilmis tiyatro mantig1 i¢cinde bir anlama
oturtamadan, fakat oyunun kendi yasamina igsik
tuttugunu hissederek izler/okur (Sener, 2003: 302).

Tarif edilen boylesi bir tiyatro mantigi icinde
uretilen bir oyun metni sahnesel diizleme tasindiginda,
kesin bir bigimde seyircinin sahnedeki oyun kisileri ile
O0zdeslesmesini olanaksizlastirir. Clinki oyun kisileri

bagh basina bir yadirgatma unsuru olustururlar:

Tiyatroda insan, olaylar dizisinin ya da digiincenin
onde geldigi oyunlarda bile en ilging &gedir.
Olaylar, insanin devingen yapisina ve strekli
gelisimine bagh olarak diistinildigi zaman anlam
kazanir. Tiyatroda insan &gesi bigimsel diizen
bakimindan da o6nemlidir. Tiyatronun harekete,
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catismaya, karsit gliclerin siireli bir devinim iginde
dengelenmesine ve gelisimine dayanan bu bi¢imsel
diizeni, hayattaki insan iligkilerinin yapisal
diizeninden esinlenmistir ve onun paralelindedir

(Sener, 1972: 52-53).

Bu oyunda kisilerin ne 6ncesini bilir seyirci, ne
de onlarin sonrasini tahmin edecek bilgilere sahiptir.
Herhangi bir digsal devinim ile de karsi karsiya
kalamaz. Diyalog akigsi sadece onlarin igsel
yasantilarina az bir 1s1k tutacak kiicliik bilgi kirintilar:
ile doludur. Ancak bunlar bile, onlara bir kimlik
olusturacak glicte degildir. Kendilerine ait herhangi bir
kimlikleri yoktur. Ciinkii yazarin ev (kapali ortam) ile
simgeledigi tutsak olduklari diizen, onlari
kimliksizlestirmigtir. Dolayisiyla ne etkilenebilmekte,

ne de herhangi bir gseye tutku duyabilmektedirler.

Hicbir oyun kisisinde herhangi bir duyguya
rastlanmaz. Anlik, gegici ancak stirekli tekrar eden eve
girme, evden ¢ikma ile Delikanlinin bekleme edimi
disinda; tarif edilen uzamda baska hareket yoktur.
Yazarin burada, Ionesco oyunlarinda siklikla rastlanan
kisir dongiiyli; hem hareket diizleminde hem de diyalog
akiginda kullandigi gorilir. Oyunun bagkisisi Delikanlh
disindaki diger tiim oyun kisisi evden g¢ikma ve eve

girme hareketini tekrar eder. Delikanli ise oturma
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bolmesi olarak belirlenmis uzaminda, bekleme ve

evlenme teklifi etme girisimini tekrarlar.

Kohnemis  degerlerin  kusattigr  toplumsal
yasamin duvarlari arasina hapsolmus, bu degerlerin
bekgiliginde yasayan Adam, Kadin ve Kiz
disinememektedir. Bu nedenle konusmalar: iletigimi
saglayan unsur olma o6zelligini yitirmistir. Oyunun
absiird baglamda en oOnemli gostergeleri semboller,
gostergeler ve sagma denebilecek alisilmisin  digi

soylesimler tizerine kurulmus olmasidir:

Delikanli: ... Oyle kolay bulunamayacak bir damat
adayiyim. Cunki igsizim, parasizim ve mutsuzum.

Adam: Igsiz, parasiz ve mutsuz bir damat aday:
olmakla bu kadar Ovinmeseniz de, biraz alcak
goniillii olsaniz daha iyi degil midir (Anday, 1996:
101)?

Bu sodylesimlerin tamami bize olay orgiusi ile
ilgili bir bilgi verse bile 6ykiiniin tamamina yonelik bir
fikir olugsmasina tek basina yeterli gelmez. Absird
tiyatro dahilinde kabul géren metinlerin bir ortak
ozelligi; kisilerin i¢ karmasgasini, endiselerini agiklayan
uzun bir serimden ibarettir. Oyun kat kat i¢ gercege
dogru acilsa da, yapilan bu uzun serim ne oyun
kigilerinin  oOzelliklerini, ne de onlarin icinde
bulunduklari durum hakkinda kesin bir aciklama

getirmez. Sadece amacgsiz acilimlar getirir. Bu

62



Melih Cevdet Anday ’in Tiyatro Yazininda Absiird Oriintiiler

amacsizlik, uyumsuzluk duygusunu uyandirir (Sener,
2003: 303). Bu oyunda da Delikanl’nin evlenme
teklifinde bulunmasi uzun uzadiya serimlenir. Ancak
bunun disinda baska bir ac¢ilima dair ipucu bulunmaz.
Uzun serim boyunca oyun kisilerinin i¢sel yasantilarina
dair soylesimler, alisilmis dis1 bir yagsamin s6z konusu
uzamda siregittigi bilgisini tasir. An i¢indeki keskin
degisimler; belirsizliklerin yol agtig1 tekinsizlik havasi
bas oyun kigisi olan Delikanli dolayiminda yarilmalar

yaratir.

Kendilerini anlamada sbézden yoksun kalan
kahramanlara, absilird tiyatroda dramaturjik anlatim
araclar1 destek verir. Kahramanlar gibi sozlerin de
i¢leri bosalinca imgesel anlamla giiclenmis olan sahne
anlatim dilini olusturur. Dil yoktur. Eylem yoktur. Bu
yuzden de sahnede kullanilan aksesuarlar, nesneler,
ses, 151k, kostiimler, her tiirla iligki, duygu ve durumun
anlatim1 olma iglevini yaratmada grotesk tiyatro
diinyasinda kimi zaman baghh basina kimi zaman da
yardimci 6ge olarak kullanilir. Gorsel dili, bir diger
deyigsle sahne dilini olusturmada o6n plana cikar:
Sahnede olaylar carpitilarak, minimalize edilerek,
karikaturlestirilerek, hatta cirkinlestirilerek gosterilir.

Bu anlatim bi¢ciminde korkulu dusler, iggudiiler,
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tasarilar, karabasanlar, bastirilmis duygular tGrkutici
veya glliing olan herhangi bir moral veya estetik
gereklilik olmadan rahathikla sahnede somutlanir.
Mantiksal bir oyun kurgusundan uzak absiird
metinlerde uyumsuz ve anlamsiz olan, gercek ile diisiin

ic ice oldugu bir uzamda yansitilir (Geng, 2007: 79-80).

Bu oyunda bilin¢alt1 diizlemden gelen somut
dusler, karabasanlar yoktur. Ancak urkitiicii olan ile
giliing olamin bir aradaligi, biling diizleminde akan
oyunda groteski dogurur. Kahraman acisindan oyun
baslarda tekinsizlik hissini dogurur. Tekinsizlik,
metinde grotesk 6gelerin ve durumlarin kullanimindan
dogar. Oyunda giling olan durum ve durumlarla sik

sik kargilagilir:

Adam: Doktoru tanir misiniz?

Delikanh: Hayir, tanimiyorum.

Adam: Nasil tanimazsimz, maskelidir (Anday, 1996: 99).

Dogal kosullarda kisinin taninmamasi igin
kullanilan maske, bu oyunda kiginin kimligini
belirleme islevi tasir (Yiiksel, 1995: 177). Kullanilan
grotesk yaklagim, ig¢sel yasantinin disavurumunu
saglar. Kogkiin kapisindan iceri kimseyi gecirmeyen

kopek rolini oynayan Doktor, insanoglunu yasami
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boyunca kisitlayan toplumsal ve 6zel tim yasaklarin

simgesidir (Yiiksel, 1995: 167).

Grotesk anlatim bireyde uzam-zaman uyumunu
bozacak, tekinsizlik duygusunu yaratacak bir dehset ve
korku alanina acilir. Ozellikle tarihsel maddeci goriis
doga/kultir  ikilemini, tarihsel ve  toplumsal
devinimlerin etrafinda toplandig "praksis" kavramiyla
degerlendirir. Bu baglamda modern grotesk, anlatimda
korku ve siddet vektorlerini kazanmis bedensel diizey
yitimini inceler. Efendi/kéle iliskisi ve bu iligkinin
tarihsel stlireclere gore aldigr goriinimler, modern
groteskte 6nem kazanir. Bu anlamda beden, 6zellikle
kapitalist iligkilerin farkli gelisim evrelerini temsil
eden karikatiirlesme, mekaniklesme, yabancilagsma
duraklarinda gecirdigi; bedenin sinirlari, organlar,
kisimlarinda abartma, carpitma, nitelik bozma, ¢lirime
vb bedensel smirlarda gecisim, donlisim yaratma,
bedeni metrik, biyomekanik tekrarlayici hareketlere
uyumlama, dilin abartili, tekrarlayici, “klang”
cagrisimli vb ifadeleri, sayilarin abartili, anlamsiz
kullanimi, dilde iletisimsizlik ve giderek dilsizlesme
gibi degisikliklerle modern grotesk anlatimda sekil
bulur (Unliaycil, 2003: 82-83).
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Grotesk bir anlamiyla yagsamin sagmaligini ve akil
disiligin, insanin kendini fizik diinyada
yonlendirememesini ifade eder. Ciunki insanin kaderle
miicadelesinde, basarilar1 kadar, zevkleri ve acilar1 da
onemsizdir. Bu dogrultuda iki kutupluluk, groteski
olusturan temel unsurlardan biri olur. Oziinde yagamin
celigkili ve ¢ift tarafli biutinligi sergilenir. Karsit
duygular ve gicler i¢ ice gecer. Guliing-korkung, bildik-
tekinsiz, oyunsu olan-korkutucu olan, komik-ugursuz gibi
catismali gerilim barindiran kavramlar arasindaki
karsithk sorgulanir. Grotesk, dilin mutlak bir gerceklige
isaret etmedigi simirlarda ortaya c¢ikar. Sozcliklerle
tagsidiklar1 anlam arasinda bir karsitlik yaratilir, yeni
sozcikler kullanilarak ya da bagka alanlardaki sozciikler
alinarak melezlesmis bir dil dretilir. Bu dil muglak, ¢ok
cagrisimli ve giiclii imgeler yaratan bir dildir (Unlaayecil,

2003: 57-66).

Bu oyundaki ¢ok sesli diyalog diizeni iginde
sekillenen aligsilmig dis1 sOylesimler, modern anlamda
groteski dil diizleminde dogurur:

Delikanli: ...Bilmeyebilir, ancak ben de evinize

gelemezdim. Ciinkii bahgeye giremezdim. (Dikkat Kopek
Var levhasini gosterir.)

Kadin: Korkar misiniz kopekten?

Delikanli: Genel olarak korkmam ama boyle bir levha
asilirsa insan lrker elbet. Saldirgan bir kopek...
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Kadin: Bizde kopek yok ki... (Anday, 1996: 96).

Grotesk kullamimi ile yapitta; giling ve korkung
ogeler, ayrigtirilamaz bi¢cimde ¢6ziimlenmemis bir gerilim
icinde kalir. Bu iki u¢ arasinda akan bir grotesk yapait,
oyunsalligin dozuna gore farkli ozellikler gosterir. Bu
anlamiyla grotesk kabaca; giilduri o6zelliginin 6n planda
oldugu karnavalesk grotesk ile yabancilagmig bir diinyanin
korkutucu ve tehditkar potansiyeli ile kars1 karsiya kalmisg
modern bireyin var olugsal sorununu 6n planda tutan
modern grotesk olarak iki baghk altinda degerlendirilir.
Grotesk bir anlamiyla da klasik Yunan’dan beri Batinin
idealize edilmig gilizellik kavramini olusturan uyum, diizen,
denge, soyluluk ve slklnetin mutlak bir antitezini
olusturur. Grotesk yiktiginin yerine yeni bir sey dayatmaz,

onemli olan siirlarin asilmasidir (Unliaycil, 2003: 93).

Bu oyunda modern anlamiyla grotesk
kullanilmistir. Képegi oynayan doktorun maske takmasi,
bedensel diizeyde hayvan basli insan olarak sahnesel
diizlemde kendine uygun bir yer bulmasi izleyende giilme
ve korkma duygusunu aym anda yasatir. Insan bedeninin
uyumla tasavvuru sekteye ugrar. Doktorun bekgciligini
ettigl kohnemis deger yargilarinin hikimranhginda
kurulu diizendeki tutsakhik, Delikanlinin usunun yol
gostericiliginde eylemesi Ozgirligi beraberinde getirir.
Yine de son kertede oyun, yikilan eski diizenin yerine yeni

bir diizen fikri énermeden biter. Delikanlinin da yaptig
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smirlar1 asmaktir, yikilanin tzerine baska bir model
dayatilmaz. Absiird olgusunu tasiyan metinlerde kesin bir
onerme yoktur, okura, sadece insan’in i¢inde bulundugu

durum c¢izilir.

Eylemsizlik, 1letisimsizlik, yalmizlik,
yabancilasma ve grotesk, absiird tiyatro mantiginda
birlesen metinlerin ortak araclari olarak kabul edilir.
Dis catismaya dayali yogun olay dizisinin olmadig bu
oyunda, devinimi diyalog akig1 olusturur. Oyun kisileri
sira, zaman gozetmeden kendi bireysel oyunlarini
sergilerler. Bireysel oyunlarin i¢ ice eklemlenmesiyle
sahnede bir “i¢gsel yasantilar karmasasi1” bigcimlenir. Bu
oyunun 1i¢ devinimini belirleyen, cesitli igsel
yasantilarin dile geldigi “coksesli” diyalog diizenidir
(Yiiksel, 1995: 167). Konu ile ilgili diger bir saptamay1
Sevda Sener su sozlerle dile getirir:

Melih Cevdet Anday’in belirgin amaci; ezberlenmis

aciklamalar: yerinden oynatmak, bilginin

yenilenmesini saglamak olmustur. Ne var ki
tamidigr gercekleri sahnede gorip onaylamaya,
duygu titresimleri ile yetinmeye aligkin seyirciyi
distindirmek, o6zellikle de alismadigi bicimde
disiindiirmek kolay degildir. Seyirci, inang
kaliplarin1 sarsan durumlara tanik olmaktan
hoslanmaz. Bagka bigimde disiinmeye zorlandigi

icin tedirgin olur, yabancilik g¢eker. Onu oyuna

katmanin, yeni degerlendirmelere davet etmenin

bagka bir yolu olmalidir. Melih Cevdet Anday béyle

bir yontem bulmugtur. Oyunlarin disgiince
orgiisiine zarar vermeyen, distinceyi
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sulandirmadan yasama gegirme ve duygu ile
pekistirme yoludur bu (Sener, 1995: 171).

Sevda Sener’in ani 6yki olarak adlandirdigi oyun
kigilerinin anilarini anlattigi bolimler seyircinin yazar
tarafindan distinmeye zorlandigi, gerilimin arttig:
noktada gelir. Diyalog akis1 kesintiye ugratilarak,
seyircinin, oyun Kigisinin i¢ginde bulundugu durumu

anlamasini saglayacak zaman temin edilmis olur:

Delikanli: Yani evlendiginizde...

Adam: Iyi bildiniz, karim yatalakti, nikdhimiz yatak
odasinda kiyildi. Dugiiniimiiz de yatak odasinda yapildi.
Cok giizel bir dugiin oldu. Maskeli idi davetlilerimiz... I¢ki
i¢ilmedi, yemek yenilmedi, konugulmadi. Hi¢ konugulmadi.
Cunktu kimse kimseyi tanimiyordu. Kimseye davetiye
yollamamigtik. Ama birden 6yle bir kalabalik bastird: ki,
cehenneme doéndi evin igi. Evet, cehenneme dondi. Anliyor

musunuz (Anday, 1996: 99)?

Cok sesli diyalog dizeninin temel o6zelligi,
kigilerin kargilikli konugsma goriintisii iginde tek
baslarina konusmalaridir. Cok sesli diyalog diizeni
Cehov’dan bu yana tiyatroda sik sik goriilen bir yapidir.
Tek baslarina devinimsel o6zellik tasimayan bireysel
oyunlar, diizenli bir iligkiler bagintisi iginde, insan
yasaminin tim cephelerini kapsayan ortak bir ig

devinim olusturur (Yiiksel, 1995: 167).

Coksesli diyalog diizeni, ayni zamanda oyun
kisileri arasindaki iletisimsizligi ele verir. Konusmak

ve iletisim kurmaya calismak, kurulu diizenin deger
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yargilarinin tutsagi olmus aile fertleri olan Kiz, Kadin
ve Adam i¢in anlamini yitirmigstir. Delikanli’nin
sorularina Kiz, Adam veya Kadin cevap verebilecek
durumda degildirler. Cevaplar i¢in Delikanli’y1 bir
digerine yonlendirirler veya Delikanlinin aklini daha

da karistiracak karsiliklar verirler:

Delikanh: (ayaga kalkar) Affedersiniz efendim! (kiz durur,
ne istiyorsunuz anlaminda delikanlinin yiiziine bakar)
Benimle evlenir misiniz?

Kiz: (disiiniir, sonra kesin) Bunu babamla konusun.
(Ciddi, ytirtr gider. Delikanhi sirasina oturur, kitabini
okumaya koyulur. Az sonra demir parmaklikli kap1 acilir,
orta yagh, gozlikli, cantali bir adam cikar, Delikanlinin
éniinden gecer.)

Delikanli: Affedersiniz efendim. (Adam durur, ne
istiyorsunuz anlaminda delikanliya bakar.) demin buradan
gen¢ bir hanim ¢ikti, kendisine evlenme teklif ettim.
“babamla konusun” dedi. Siz o hanimin babas1 misiniz?

Adam: Evet.
Delikanl: Kizinizla evlenebilir miyim?

Adam: Kesin bir sey soyleyemem... (biraz diisiindiikten
sonra) Bunu karimla konusun daha iyi. (Ciddi yiiriir gider.
Delikanli onu saygi ile selamlar, sonra siraya oturup
kitabin1 okumaya koyulur. Az sonra demir parmaklikl
kapt ac¢ilir. Orta yashh bir kadin c¢ikar, Delikanlimin
oniinden gecer.

Delikanli:  Affedersiniz efendim! (kadin durur, ne
istiyorsunuz anlaminda delikanliya bakar.) demin bu
evden geng bir hanim ¢ikti, kendisine evlenme teklif ettim,
babamla konugun dedi. Siz o gen¢ hanimin annesi misiniz?

Kadin: Evet, ne olacak?

Delikanl: Kizinizla evlenebilir miyim?
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Kadin: Kizim, babamla konusun dedigine goére neden

babasina sormadiniz (Anday, 1996: 95-96)?

Kiz, Adam ve Kadinin; kurulu duzenin
sorgulamadan  benimsedigi mantik dis1  deger
yargilarina boyun egmesi, dahas1 ona tutsak yasamasi
oyunda birbirleriyle degil yalnizca Delikanli ile
konusmalari, kurulu dizen kisileri arasindaki
letisimsizligin gostergesidir. Dahasi mantik kurallar:
ve bu kurallara bagh olarak olusan iletisimin ortadan
kalkmasiyla “konusma” olayr da islevini yitirmigtir

(Yiksel, 1995: 193).

Adam: ... Bu so6zleri de size bir tartisma kapisi acalim diye
soylemedim. Aklima 6yle geldi. Yarin gorissek tam tersini
de sdyleyebilirim. Konugsmak oyalanmaktan baska bir sey
degildir (Anday, 1996: 101).

Strekli degisen bilgi karsisinda gercegin ne
oldugunu kestirememesi, kendisine gereken bilgi
disinda gerekmeyen bilgi ile kars1 karsiya kalmasi,
dahas1 artik neye inanmasi gerektigini bilememesi,
Delikanlinin birden bire i¢ine distigi duruma
yabancilasmasina, yalnizlasmasina ve son Kkertede
tatminsizligin  verdigi mutsuzluk hissinin agiga

¢ikmasina neden olur:

Delikanli: Ben ¢ok mutsuz bir adamim biliyor musunuz?
Mutsuzlugum iste burada da belli oldu. Nasil giigluklerle
karsilagtigima bakin! Oysa bana ne sizin evsahibi ile
anlasmanizdan? Eginiz hasta ise ve hastaliginin strip
gitmesini istiyorsa benimle ne ilgisi var bunun? Sendika
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size yardim etmiyormus, bunu ben nerden bilebilirim?
Benimki kiigticiik bir istek, bir mutluluk denemesi... Ama
karsima hi¢c anlamadigim engeller dikiliyor. (6niine bakar,

disiinir) (Anday, 1996: 100).

Oyun bir durum tzerine kurulmus, olay 6rgisi
digsal eylemlerden ziyade bir durumu tarifleyen diyalog
diizeninden olugsmustur. Dolayisiyla oyunda, bir
hareketin taklidi yoktur; bir diger deyisle biyiik bir
eylemin yol actig1 bir dramatik olan’dan bahsedilemez.
Oyun icindeki tek eylem, Delikanlinin evin 6niinden
gecen agaclikli yol tlzerindeki bankta gerceklesen
bekleme eylemidir. Delikanli bu eylemi ile sabit bir
durumu degistirerek, daha dogrusu degistirebilecegini
ispatlayarak, daha anlayigli, daha adil ve insancil bir

diinya yaratmanin yollarini zorlar:

Delikanh: (kitabim1 kapar, kadinin yanina gider,
onu omuzlarindan tutup kaldirir, siraya oturtur)
Size yardim edemem, ¢unki elimden higbir sey
gelmez. Size de kocaniza da... Siz hep yatakta
yatacaksiniz, kocaniz képek gibi havlayacak, ben de
burada bekleyecegim (Anday, 1996: 105).

Oyunun kurulu oldugu dramatik durum, bu
metin dolayimindaki sa¢gma’nin en biyik boyutunu
olusturur. Kurulu diizenin yasayisi i¢inde, o diizenin
deger yargilarina saplanip kalmak, bir diger deyigle
degisen kosullara muhafazakar bir tutumla ayak
diremek, insanin var olugsuna bagl bagsina uyumsuz bir

durumdur. Aysegiil Yiiksel'in deyisiyle;
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Melih Cevdet Anday, Dikkat Képek Var oyunuyla,
akan zaman slreci i¢inde insanin, 6zglir istemi
engelleyici boyutlara ulagsmigs deger yargilarinda
donup kalmasinin korkung “sa¢ma”sin1 dile getirme
yolunda “6z” (icerik)-“bi¢im” (anlatim) iliskisini tam
verimle degerlendirerek, “degisme”nin ve “degisme”
adina savas vermenin “insan”in “insan” olarak
kalmasinin 6nkosulu oldugunu Dbelirtmektedir

(Yiksel, 1995: 195).

2.2. Miifettigler

IIk kez 1972 yilinda yayimlanan Miifettisler,
Andayin tek perdeden olusan kisa oyunlarindan
biridir. Oyun Kkigilerini Kadin, Adam, Misteri ve Tellal
olusturur. Kadin ile Adam’in evinin oturma odasinda
gecen oyun, hastaligi nedeniyle tiizerine titrenen ve
gazete okumaktan bagka bir isi olmadig1 i¢in evde
sikilan emekli Adam ile glndelik igleri arasinda
kocasina da goz kulak olan Kadin’in, evlerini gérmeye
gelen miisteri ve komisyoncu ile yaptiklari sonug
vermeyen pazarhkla i¢ ice girmis yasam oOykilerini

anlatir.

Oyun, Adam’in pencereden misteri goriinusla
kigileri gozetlemesiyle baglar; Miisteri ve Tellal
gittikten sonra Kadinin perde araligindan sokagi
gozetlemesiyle noktalanir. Yazar, ¢emberi actigr gibi

kapatmistir; oyun hangi eylemle bagladiysa o eylemle
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biter. Yasananlar ne ilktir ne de son olacaga benzer.
Kar1 koca kisir bir déngiiniin i¢inde hapsolmus gibidir.
Yasamlarina kaldiklar1 yerden saglikli bir bicimde
devam edeceklerine dair oyunda higbir umut 15181

yoktur.

Yazar uzami yine sadece durumun aciga
ctkmasina hizmet edecek olgiide, belirli nesnelerin
varhigini dile getirerek; oldukca ekonomik bir bicimde
tarif eder. Uzamin tarifi, bize durumun yasandig:

mekanin kapali bir ortam oldugunu isaret eder:

Bir oturma odasi. Mutfaga acilan bir kapi. Disar:
ile baglanti kuran bagka bir kapi. Genis bir
pencere. Pencerenin perdesi kapalidir. Somya.
Biife. Orta masasi. Iskemleler, koltuklar (Anday,
1996: 137).

Oyun kigilerine verilmis 6zel adlar yoktur; kisi
adlarim1 belirleyen, oyun kisilerinin cinsiyetleri ile
toplum igindeki ugraslar:1 nedeniyle bilinen genel geger
sifatlaridir. Ancak oyun sorgulama-sorgulanma temasi
uzerine kurulmustur. Disaridan gelen iki kisi, cifti
hayallerine kavusturabilecek miusteriler gibi
goruinmektedirler. Ama aslinda onlar1 g6z hapsine
alarak eski evlerine tutsak eden kigilerdir. Dolayisiyla
oyunda bir tutsak eden-tutsak olan ya da bir diger
deyisle efendi-kole iligkisi vardir. Yazar sorgulanan

kurban’in icinde bulundugu duruma olan
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uyumsuzlugunu okurun algilamasi i¢in, diger oyun
kigileri i¢inde sorgulanan-tutsak-kurban pozisyonunda
bulunan Adam ve Kadin1 henliz oyunun basindayken;
abstiird olguyu tasiyan oyun metinlerinden farkl
olarak, tipki gercek¢i oyunlardaki gibi tiim hareket
akiglarini, hatta duygu durumlarima ayrintili  bir

bicimde anlatir:

Perde acildiginda Adam, ortada ev kilhigr ile
dikilmis durmaktadir. Dikkatle ¢evresini dinledigi,
yiuziinden okunur. Urkek bakiglarla saga, sola,
arkaya bakar. Sonra ayaklarinin ucuna basarak
pencereye yaklasir, orada gézlerini kapayip bir siire
durur, sonra geriye bakar ve kesin karara varmig
insanlarin cesareti ile perdenin yanmina gider,
kendini geride tutarak disar1 bakar, gozlerini
kapar, yeniden bakar. Bu sefer kurnaz kurnaz
giilimser. Birden bagini geriye cevirir, bir ayak sesi
duymustur, dikkatle dinler ve odanin ortasinda
kosmaya basglar, saklanacak bir yer aramaktadir.
Bula bula, ortadaki masanmin altini bulur, oraya
girer, soluk solugadir, ylizli seyirciye donuktir.
Kap1 agilir, kadin girer. Elinde bir tepsi vardir,
tepsinin icinde taze sebzeler ve bir bicak, Adamn
géremedigi i¢in telaglanmigtir. Yiizinde hem korku
hem kirginlik okunur. Hizla masaya gidip tepsiyi
birakir, yine dért bir yana bakar (Anday, 1996:

137).

Oyun icinde Adam’in korkular1 Kadinin
korkularindan ¢ok daha fazladir. Sorgulanan-tutsak-
kurban motifinin i¢cine bire bir oturanin Adam oldugu
daha net bir bigimde algilanabilir. Abstlird tiyatro
baglaminda degerlendirilen oyunlarin ¢cogunda bulunan

sorgulama-sorgulanma, tutsak-zindanci veya efendi-
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kole motifleri Anday’in diger oyunlarinda oldugu gibi
bu oyununun da ana motiflerini olusturmaktadir.
Aysegil Yiksel oyun kigileri arasindaki bu iligki

durumu ile ilgili bir saptamasini goyle dile getirir:

Adamin tutsak, tim oOteki kisilerin de zindanci
oldugu bu iliski iginde denetleyenler ve
arastirdiklari  suclar birbirine karigmigtir ve
birbirinin yerine ge¢mektedir; duyulan korku ise
denetleyen  konumundaki  kigsilerin  tiimiine
yoneliktir(Anday, 1996: 226).

Yazar oldukca yalin bir durum tizerine kurdugu
oyunu alisilmigin dig1 séylesimlerle akitarak, ani ve
beklenmedik gelismelerle okuru, dile getirilen duruma
yabancilagtirir. Adam, alic1 sifatiyla evi gérmeye gelen

Misteri ve Tellal’a su¢unu bir hamlede soyle itiraf eder:

Adam: (Yerinden dogrulmas: ile yere diz ¢okmesi bir olur.)
Itiraf ediyorum baylar.

Tellal: (Hizla yerinden kalkar, somyanin arkasina gecer,
bacaklarin1 agar, kollarini gégsiinde kavusturur, oylece
durur.) Nicin bugiine kadar bekledin?

Adam: Korkuyordum.

Miisteri: (Ayaga kalkmistir bile. Agir adimlarla Adam’a
yaklagir.) Korktugunu ne zaman anladin, algak?

Adam: Ne zaman anladigimi kesin olarak
soyleyemeyecegim, ¢inki bellegim gittikce zayifliyor.

Tellal: Belleginin zayiflamasi da bir dalavere olmasin, ha?

Adam: Olabilir efendim (Anday, 1996: 154).
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Migteri ve Tellal'ln Adam’1 sorgulama yontemi
de okurun/seyircinin alisik olmadig1 bir soylesimle dile
getirilerek, s6z konusu durum’un i¢inde uyumsuz olan,

yazarca goyle agiga ¢ikartilir:

Tellal: Neden korkuyordun, onu séyle!

Adam: Insanlardan efendim.

Tellal: Itiraflarin acik secik olmali, anliyor musun?
Adam: Her seyi kabul ediyorum.

Miigteri: Itiraf etmekle kurtulabilecegini mi saniyorsun?
Adam: Kurtulmak igin itiraf etmiyorum.

Misteri: Ya ne igin hain?

Adam: Kurtulmanin ne oldugunu bilmiyorum.

Tellal: Bilmiyorsun ha? Ya pencereden bakmayi?
Pencereden bakmay1 da bilmiyor musun?

Adam: Pencereden degil perdenin arasindan sadece.
Miigteri: Giinde kag kez bakiyordun? Cabuk soyle!
Adam: Ginde en az iki.

Miigteri: Ogleden 6nce bir, 6geden sonra bir... Oyle mi?
Adam: Evet efendim.

Misteri: Yalan ifade verirsen cezan iki kat artar, unutma.
Adam: Unutmam efendim.

Tellal: Ka¢ saat uyuyorsun?

Adam: Dort beg saat.

Tellal: Dort mi, bes mi? Kesin cevap.

Adam: Bilemeyecegim.

Tellal: Alcak.
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Miisteri: Istahin iyi midir?

Adam: Iyidir.

Misteri: Namussuz. Sik sik kahkaha ile giiler misin?
Adam: Hi¢ kahkaha atmam, gilimsemekle yetinirim.
Tellal: Nedenmis o?

Adam: Cinki giilmek sesle degil, ruhla ilgili bir olay bence.

Tellal: Ruhla ha? (Miisteri’'ye) Duyuyor musun? (Miisteri
duydum anlamina gelen bir bas isareti yapar.) Tilki. (...)
(Anday, 1996: 154-155).

Bir soylesimden, alisilmisin disinda kurulan
diger bir sOylesime geciste oyun Kkigilerinin ani tavir
degisimleri, okurda hem bir gllimseme hem de
saskinlik duyulmasina neden olur. Dikkati durum’a
cekmesi ve durum i¢inde uyumsuz olan1 gésterebilmesi
acisindan, grotesk olan’1 sdéylesim diizleminde yaratmak
yazarin siklikla kullandigni  bir yoldur. Ornegin
acimasizca Adam’1 sorgulayan Miusteri ve Tellal,
Kadinin oturma odasina dahil olmasi ile birden bire

1lgili ve sevecen bir tavra blrinir:

Kadin: ... Ah ev isi bitmez ki... Bltiin giin ¢alisip
didinirsiniz, ertesi giin... Hadi yeni bastan! Cok tuhaf bir
diinya bu. (Bir yandan fincanlara cay koymaktadir.)
Babam derdi ki, dinya balmumundan yapilmadir derdi.

Migteri: Cok hakkiniz var. Sabahleyin karninizi
doyuruyorsunuz, ama 6gle olunca bakiyorsunuz
acitkmiginiz gene.

Tellal: Aksama gene.
Adam: Memnun) Oyle.
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Miigteri: Dunyanin kendi c¢evresinde dénmesinden
oluyormus bu.

Tellal: Hem kendi ¢evresinde hem de giinesin ¢evresinde.

Adam: Evet efendim (Anday, 1996: 159).

Durum 1ile 1lgisi olmayan kimi konularin
soylesimlere dahil edilmesi ile kirilmalar yaratilir.
Boylece okur, durumu yadirgar. Bir diger deyisle
durumu disarindan bir gozle kavrayacak zemin

hazirlanmis olur:

Kadin: (Miisteriye, Tellal’a, Adam’a caylarim verir.)
Ziyaretiniz bizi ¢ok sevindirdi. (Adam’ gosterir)
Demek eski arkadagisimz? Oyle degil mi? (Miisteri ile
Tellal, baglarimi yana egerek giiliimserler.) Cok
memnun oldum. Bu g6giis rahatsizligi baglayali hig
sokaga c¢ikmiyor. Sokaga ¢ikmadigi i¢in de cam
sikiliyor evin i¢inde. Sinirli oluyor.

Misteri: Vah vah, ¢ok tziildim. Doktor gérmedi mi?

Kadin: Gorda, gérdi ama bir daha teshis koymad.
(Kendi cayini alip bir iskemleye oturur.) hele evi bir
satin da, ondan sonra koyariz teghisimizi diyor.
Doktorlarin isine bizim aklimiz ermez Ki...

Tellal: Ermez elbet. Clinki tip ¢ok eski bir bilimdir.

Adam: Iyi séylediniz. Cok eski bir bilim (Anday,
1996: 159-160).

Oyun kigilerinin gelecek ile 1ilgili diis kurma
durumu, abstiird Dbaghgr altinda degerlendirilen
oyunlarin neredeyse tamaminda karsilasilan bir
uyumsuz olan1 yaratma stratejisidir. Oyun kisileri;
asla gerceklesmeyecegini bildikleri, 6zlemi duyulan

gelecek ile ilgili diislere dalarlar. Bu oyunun, yazarin
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ortaya koydugu duruma tutsak-koéle olan kisileri Kadin
ve Adam da; evin satilmasi ile birlikte baglayacaklari
yeni hayatin disiini kurarlar. Ancak bu diig’i hayata

gecirmek i¢cin higbir ¢caba gostermezler:

Kadin: (Bir iskemleye coker.) Hicbir sey anlagilmiyor
kolay kolay. Ne yapacagim ben simdi? Oysa deniz
kiyisindaki evi alip bir an o6nce yeni yasamimiza
baslamak istiyorum. Oniinde yemyesil bir bahge var
evin, ta deniz kiyisina kadar uzanir... Kiyida buyuk
buytk taslar var, taslarin arasi magaralar gibi oyuk
oyuk... Dalgalar girip ¢ikiyor bu oyuklara. Evden
yirmi metre var yok kiyiya... Biliyorsun, seninle kirk
yil deniz kiyis1 6zlemi cektik. Oyle oldu ki, deniz
kiyisina bir varabilsek degisecek her gey, biitin
islerimiz yoluna girecek, mutluluga kavusacagiz.
Bunca yildir aradigimiz mutluluga. Ben dayanikl bir
insamim sevgilim, dayanikli ve umutlu. Talihsizlikler,
felaketler yildiramaz beni. Bunca yil bekledim,
biliyorsun. Artik higbir engel kalmadi mutlu
olmamiza. Oyle degil mi (Anday, 1996: 149)?

Abslird oyunlarda oyun kisileri an’in ic¢inde
sikisip kalmiglardir. Ne bir adim ileri ne de geri
gidebilmektedirler. Bu an’da sikisip kalma durumu
nedeniyle, oyun kisileri yapmalari gereken asil eylemi
asla gerceklestiremezler. Bu nedenle gilinliik, olagan
eylemlerle bir oyalanma hali i¢cinde bulurlar
kendilerini. Yapilan olagan eylemlerin oyun ic¢inde,
okura, sanki ilk kez yapiliyormus gibi gosterilmesi;
fakat aslinda oyun ig¢inde olagan eylemlerin strekli

tekrar edilmesi oyunlarda yine uyumsuz olan’i agiga
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cikarir. Miifettislerde de Kadin ve Adam her giin evin

icinde saklanma oyunlari oynarlar:

Kadin: (sogukkanh fakat sert) Nerdesin? (cevresini
dinler, sesini yiikseltir.) Nerdesin? (sessizlik) Gérdiim,
gordiim, saklanma! (Gérmemistir oysa. Giiliimsemeye
calisir, sesinde sevecenlik vardir.) Ciksana! (Kiiciik bir
cocuga ninni soyler gibi) Cik ortaya cik, cik, cukkk...

(Adam emekleyerek masanin altindan cikar.)
Kadin: (Cok sert) Kalk Ayaga! (Adam ayaga kalkar.)

Adam: (Korku i¢cindedir, kendini bagislatmak ister gibi
masanin altin1 gésterir) Ben suradaydim... Surada,
masanin altinda.

Kadin: (Oday1 dikkatle inceler) Masanin altindaydin
ya... Gordim seni.

Adam: (Merakla) gérdiin mii? Girer girmez mi gérdiin?

Kadin: Girdikten biraz sonra. Cok sonra degil.
(Kapidan yana isaret eder.) Suraya geldim, baktim ki
ortada yoksun, “ah bu gene saklanmistir” dedim kendi
kendime...

Adam: (Giilliimsemeye calisarak) Der demez de gordiin,
oyle mi (Anday, 1996: 137-138)?

Ancak tavir bir kari koca iligkisini yansitmaktan
ziyade, sanki bir anne-gocuk iligkisini yansitmaktadir.
Boylece “tipine uygunluk” ilkesi yazar tarafindan
bilingli bir bi¢cimde kirilarak, yadirgatma unsuru

saglanmig olur:

Kadin: (Gozlerini acarak bagirir) Pencereden
bakmigsin sen.

Adam: (Korku ile kekeler) Hayir, bakmadim.

Kadin: (yumusgar) Bakmigin, bakmisin...
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Adam: Bakmadim.

Kadin: (Somyay1 gésterir) Git, otur oraya.

Adam: (Gidip somyaya oturur) Oturdum iste.

Kadin: (Tathilikla) Gazetelerini al eline!

Adam: (Yerden gazeteleri alir) Aldim.

Kadin: Basla okumaya (Anday, 1996: 138)!
Adam her giin gazete okur; karisina, dogum ve 6lim
haberlerinin sayisimi aktarir. Bu eylem de an’a vurgu
niteliginde, kari-koca tarafindan siirekli tekrar ettirilen
glinliik-olagan eylemlerden biridir. Absiird oyunlarda
yasam ¢emberinin i¢ine hapsolmus, kisir dongiiniin
icinde debelenip duran oyun kigilerine siklikla
rastlanir. Bu oyundaki Kadin ve Adam da o oyun
kigilerinden ikisidir:

Adam: (somyaya uzanir.) Bir yerde bir kadin ikiz

dogurmus. Cocuklarin biri beyaz, biri kara ¢ikmas.

Kadin: (tepsiyi kaldirir, mutfaga yollanir.) Nerde?

Adam: Unuttum nerde oldugunu.

Kadin: (durur) Demin nicin séylemedin?

Adam: Demin gégsum sikisiyordu, ondan.

Kadin: Gegti mi biraz?

Adam: Gegiyor.

Kadin: Kadin 6lmiis mii?

Adam: Hangi kadin?

Kadin: Ikiz doguran.

82



Melih Cevdet Anday ’in Tiyatro Yazininda Absiird Oriintiiler

Adam: Yazmiyor gazete. (Kadin mutfaga gider, icerde
tiirki soyledigi duyulur. Az sonra gelir.)

Kadin: Kocasi kara miymig?

Adam: Kimin?

Kadin: Tkiz doguran kadinin.

Adam: Onu da yazmiyor gazete. Belki de beyazdi.
Kadin: Beyaz adamin kara gocugu olur mu?
Adam: Karadir dyleyse.

Kadin: (diisiiniir) Karaysa, kara adamin beyaz cocugu
olur mu?

Adam: Ver su gazeteleri de bir daha okuyayim
(Anday, 1996: 146-147).

Cunki Kadin ve Adam iginde bulunduklari durumun
anlamsizligin1  kavradiklari i¢in eyleme gegmenin
sonucu degistiremeyeceginin farkindadirlar. Eyleme
gecmek isteseler de o glici kendilerinde bulamazlar.
Cunkl gecmiste yagsanan aci verici bir 6li ¢ocuk olay:
vardir. Ge¢miglerindeki bu koéti ani, onlar1 eve
baglayan bir unsurdur. Konu ile ilgili Sevda Sener

sunlar1 belirtir:

Adam ile Kadinin neden yillardir oturduklar: evi
satip deniz kiyisinda bir eve taginmak istedikleri,
Ote yandan, kurtulmak istedikleri amilardan neden
bir tirli kopamadiklar: ve neden satis olmasin diye
bahaneler bulduklari bu bélik poércik anlatilmig
oykii aracilign ile aydinhiga kavusur. Adam’in
sucluluk duygusu, intihar girisimi, kalabalik
korkusu, givensizlik, teftis edildigi duygusu gibi
ruhsal sorunlarini, hem bu olayla hem de is
yasaminda karsilagilan baskici yonetim diizeni ile
aciklamak olasidir (Sener, 1995: 182).
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Abstird tiyatro baghigi altinda degerlendirilen
oyun metinleri; diinya savaslari sonrasinin diinyasinda
insani, dis kirikligi metaforu i¢cinde gosterir. Kurulan
dislerin higbiri gergeklesmez ve insan hep, hayal
kiriklig1 duygusunun karikatiirize edilmis hali i¢inde
gosterilir. Hastalik boyutuna varan kuskulari icinde
gosterilen insan her seferinde korku, kaygi caginda
yasanildigin1 animsatir: Digarisi hep bir tehlike arz
etmektedir, tekinsiz olan bilinyesinde barindirir. Bu
nedenle, igerisi gliven arz eden uzam’dir. Oyun kigileri
kendilerini, kapali, boguk, kasvetli mekanlara kapar.
Miifettigler’de, disarida evi gozetleyen ve evin igini
gormeyl basardiklar1 andan itibaren soru sormaya ve
sorgulamaya baglayan Misteri ve Tellal beklemektedir.
Bu nedenle evin i¢i, tasidig1 aci1 verici anilara ragmen,
disariya gore daha glivenlidir. Digsarinin tehditlerinden
korunmak ugruna, evi satmak icin ¢caba harcamazlar.
Umutlar1 olmadigir icin Kadin ve Adam savasmaya

gerek duymaz; disariyl, sadece diislerle yasarlar:

Adam: (Kadinin arkasindan durur, ellerini onun
omuzlarina koyar. Kadin da onun ellerini tutar.) Ben
de anliyorum, bir sey kalmadi sunun surasinda. Bizim
bugiine degin yasadigimiz bir basglangigti sadece.
Sabirla bekledik. Simdi bu bekleyisin yemisi oldu
artik. Elimizi uzatip koparacagiz, o kadar.

Kadin: O kadar.
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Adam: Ve dalgalar kayalarin arasina sokulacak...
Yirmi metre 6tedeki kayalarin... Sadece, yirmi metre.
Nedir ki yirmi metre? Bir kosuverdik mi, oldubitti
demektir. Ondan sonra tam bir yalnizhik artik.

(g6zlerini kapar) Tanrim, tam bir yalmzhk (Anday,
1996: 149-150).

Disaridan korkup igeriye siki sikiya baglanan
oyun kigileri ortamin yarattigi ¢agrisimlar nedeniyle
daralma hissini duyumsadiklar1 anilarini1 yeniden

hatirlar, hatta animsarken yeniden yasarlar:

Kadin: (...) Hep mutlu olduk biz... Insanlarin arasina
katilirdik... Trenlere binerdik, kalabalik trenlere.
Parklara giderdik... Tiyatroyu ne ¢ok severdik... At
yariglarina gétiiriirdin beni...

Adam: (Tirnaklarim1  yemeye baglar)  Disimi
sikiyordum, bir gey belli etmiyordum. Ama ¢evremdeki
halka daraliyordu git gide (Anday, 1996: 150).

(Cok genis uzamlar i¢indeyken duyulan daralma
hissi, ev uzaminda da siirer. Adam, kendini miifettis
korkusu icinde masa alt1 ve somya alt1 gibi ¢ok dar

uzamlara sikigtirir:

Adam: Kapiya dayandilar sonunda, anlamiyor musun?
Ben kagtik¢a arkami birakmiyorlar, kovaliyorlar beni.
Rica ederim, yalvaririm, ya kapiy1 agma, ya da
saklanacak bir yer goster bana... (Anday, 1996: 151)

Yillar boyu stiire gelen bu daralma olgusu Adam’in
kalbinin sikismasi biciminde de somutlanmir (Yiiksel,
1995: 229). Hatta daralma hissi animsandikca oyun
kigisini Oyle bir i¢cine almaya baslar ki, son kertede

gecmiste kalan bir kendini asma olgusu ile biitiinlesir:
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Adam: ... Ben ipin ucunu boynuma iyice gegirdim,
6teki ucunu da yukar1 kat balkonunun demir
parmakligina baglamistim. Kendimi balkonumdan
asag1 birakacaktim. Cok sade bir yol disinmiistim
anlayacagimz. (...) baslangicta isler yolunda gitti.
Yepyeni gicir gicir bir ip satin almistim. Ince, rengi
sariya calan, tizeri tiiylii, yumusak bir ip... Oyle giizel
bir ipti, Oylesine hosuma gitti ki, bir ara kendimi
6ldirmekten vazgecip o iple bir salincak kurmayi
diginmustim. Sallandikga goruntiya hafif sariya
boyayan bir firga gibi avucglarimin arasinda
tutmustum... Disiiniin (Anday, 1996: 156).

Oyun ilerledikge, dile gelen korkular ve diigler bir
karabasana dontgir. Adam ge¢cmiste bir memur olarak
calismis, otuz yil boyunca is yerinde hesaplar: kontroli
icin defter tutmustur. Calisma hayatinda hesaplarin
dogru c¢ikmasi, ac¢ik verilmemesi yolunda harcanan
cabanin anis1  Adam’in, simdisinde, emeklilik
gliinlerinde her giin korkuyla yeniden yasadigi bir

karabasana dontsir.

Adam: Gece yaris1 uyamverirsiniz. (Dogrulur)
bakarsiniz ki bitin daire arkadaslari dolmus igeri.
Ellerinde koca koca defterler. Defterleri yere koyup
acarlar, birbirlerinin Ustiine ¢ikarak, sirtina basarak
baglarlar bagirip ¢agirmaya: “bu senin yazin”, “hayir
benim yazim degil” 6yle bir tartisma baglar ki
konukseverligi unutup timini kovmak gelir
icinizden. Uyku uyuyamazsimz ciinkii. (daire
arkadaglarina bagirir) Defolun! Ben emekliye ayrildim
artik.

Kadin: Arkadaglarin sevgilim, seni unutmamiglar,
ziyaretine geliyorlar. Ama gece yarisi, ama sabahleyin.
Nigin bagiriyorsun (Anday, 1996: 164-165)?
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Insanin fiziksel rahatsizliklar ile psikolojik gel-
gitleri, birbiri ile i¢ i¢e girmigtir artik. Bu oyunda da
Adam’in fizyolojik diinyasinda yasadiklari, psikolojik
diinyasimi topyekiin ele gecirmistir. Adam bir yildir
nefes darlhigr cekmektedir, bu nedenle de strekli bir

doktor denetimi altindadar:

Kadin: (...) Doktor diyor ki... Bir seyi yok belki diyor,
ama belli de olmaz diyor, dinlensin diyor, boyuna
dinlensin. Hi¢ korkmasin dinlenmekten. Ama evi
satiliga ¢ikardigimiz i¢in bir tirli dinlenemiyoruz. O
yizden doktora sodylemedik evi satacagimizi. Oysa
deniz kiyisina gidin diyen de doktor... (Anday, 1996:
152).

Uyumsuz diinya diizleminde insan edilgen’dir;
kendini stirekli kontrol altinda tutulan biri gibi
hisseder. Bu oyunda da Adam’, stirekli olarak sug
islemis olmanin korkusu sarar ve her daim

miifettislerin denetimi altinda oldugunu diigtinir:

Adam: Peki, mifettigleri ni¢in pesimi birakmiyor?
Demek sugsuz olmak da yetmiyor, emekli olmak da
yetmiyor. Oliinceye dek miifettiglerin  solugunu
duyacaksin ensende. Titreyeceksin, tusliyeceksin,
urpereceksin, cenelerin birbirine vuracak. Ama
sinirlenmeyeceksin, sarsilmayacaksin. Miifettislerle
bir arada yasamay1 6greneceksin (Anday, 1996: 141-
142).

Tim oyun boyunca olaylar ve insanlar
birbirlerinin yerine gecer, birine gosterilen tepkiyi bir
baskas1 alir, birinin etkinligi bir baskasinin etkinligi

olur sug¢suz yasamis olmasina karsin, insanin bir tirla

87



Ziileyha Esigiil

temize c¢ikamadigi, hep sucglu gorildiagi, islenmeyen
suclarin durmadan itiraf edildigi bir yasam (Yiiksel,
1996: 235) yazarin ustalikla kurdugu soylesim
diizlemindeki ani degisimlerle grotesk olan agiga ¢ikar.
Ornegin anis1 siirekli yasatilan olay, Kadin ile Adam’in
kiicik kizlarinin o6ldigi glndir. Evden hi¢ cenaze
citkmamigtir; ¢lnki cenazeyl evde saklamiglardir.
Olumiinden sonra kiiciik kizin yukar: kattaki odasi, bir
stire sonra yitirdikleri ikiye katlanir bir anahtarla
kilitlenmis ve bu ac1 olay yasam dongisi i¢inde
zamanla bir nisan, bir digin goleni Oykisine
dontsmiustir. Diger bir 6rnek Mister: ile Tellalin bir
ikiz gibi birbirine benzemeleri, bu nedenle de

birbirlerinden ayirt edilememeleridir:

Adam: (...) Ordalar... Konusuyorlar... Biri duvara
oturdu... Yorulmus =zavalli... Tellal mi1 o, yoksa
miisteri mi? Arkadan belli olmuyor.

Kadin: Dur bakayim, bakayim... (Yavasca perdeyi
aralar.) Oturan m1 demek istiyorsun?

Adam: Evet.
Kadin: Ayol miisteri o.

Adam: Tamam, tamam, miisteri. Ikisi de birbirine
benziyor da...

Kadin: Cok benziyorlar ikiz gibi.

Adam: Ikiz gibi.

Kadin: Kiliklar1 da ayni.

Adam: Kiliklar: da aym (Anday, 1996: 148).
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Kadin ve Adam her giin yineledikleri ve artik
anlam tretme islevi bitmis “glindelik yagsam oyununu”
oynarlar. Her giin ev is1 ve yemek yapilmasi, her giin
gazete okunmasi, is ve aile yasamindaki ge¢mig
anilarin dile getirilmesi, her daim misteri ve
komisyoncu beklenmesi, evi satma girisimi istegi, bu
girisimin slirekli ertelenmesi oyunda tekrar eden

unsurlardir. Oyunun son repligi Kadin’dan gelir:

Kadin: Konugsmakla yoruyorsun kendini. Yat, uyu
biraz. Hadi, hah séyle (Anday, 1996: 172).

Oyunun tim soéylesim akisinda absiird tiyatrodan
yansiyanlar; mutsuz ge¢gmis ile umut dolu gelecegin,
simdi’de yer alan giindelik, kaliplasmis konusma
diizeni icinde ice ge¢mis olarak dile getirilmesi ve
boylece zaman kirilmalarinin ayni uzama tasinmasi ile
aciga cikar. Yasamin tekdiize aktigi kor noktada sikisip
kalan oyun kisileri, birbirleri ile iletisimini kaybeder.
Absiird yansimalar tasiyan diger oyunlarda oldugu gibi,

son kertede konugma ediminin de bir 6nemi kalmaz.

2.3. Oliiler Konugmak Isterler

IIk kez 1972 yilinda yayimlanan Oliiler
Konugmak Isterler; Anday’in tek perdeden olusan kisa

oyunlarinin bir digeridir. Oyun birka¢ saat iginde bir
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vapurun kigiistii giivertesinde; Kiz, Etyemez, Cenaze
Memuru, Sisman Kadin, Kocasi, Posbiyik, Yaslh Adam

ve Rozetli Geng arasinda gegmektedir.

Oyun Kkigileri giinlik-olagan edimleri iginde
gosterilir. Bir gezgin satic1 tarak satar; birkag¢ yolcu
ayaga kalkarak oteki yolculara soylev c¢eker, kimi
yolcular da bu kisilerin diigtincelerine katilmadiklar:
icin onlarla tartisirlar. Konugsma diizeni de bu giinlik-
olagan etkinlikleri destekler bicimde kurulmustur.
Oyun, ki¢ tarafinda siyah bir bayrak asili olan vapurun

icindekilerle yavag yavas batmasiyla noktalanir.

Uzam, bir vapuru tarifler:

Bir vapurun kicustii giivertesi. Vapur hafif hafif
sallanir, arkasinda dalgalanan siyah bir bayrak
vardir. Vakit 6gleye dogru, hava giinesli(Anday, 1996:
115).

Bu vapurun, yolcular1 kentin bir ucundan oteki
ucuna ulastirmak icin ¢alisan bir i¢ hat seferi yapmakta
oldugu anlasgilir. Sisman Kadin ile Koca arasinda gecen

kisacik bir konusma, bu savin dogrular niteliktedir:

Sigsman Kadin® Yarin bizim s6ztimiiz yok mu?
Koca: Var. Bir, iki, tg, dort...

Sigman Kadin: S6ztimiiz var da neden yukseliyor sular

(Anday, 1996: 129)?
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Zaman, yolculuk stiresiyle kisith
tutulmustur. Vapurdaki yolcularin higbiri birbirini
tanimaz. Bu kisa vapur yolculugunun bitiminde
yagsam kendi deviniminde akacak, yolcularin her
biri olagan yasamina devam edecektir. Yazarin
okuru sahit kildigi bu kisa vapur yolculugu siiresi
iginde, yolcular yine de firsat buldukga
konusurlar. Fakat konusma edimi karsilikli bir
iletisim kurmaktan ¢ok; kisinin bireysel sorun ya
da diislincesini iletme amaciyla gercgeklestirdigi

konusmadir:

Yazar bu oyunda da kisilere 6zel adlar vermez.
Oyun kigilerine, cinsiyetleri veya toplum igindeki
ugraslarindan yola ¢karak ad verme sec¢imini
stirdirir. Ancak oyun Kkigileri, toplumdan tanidigimiz
tiplerdir: Posbiyik, isyeri olarak ozellikle vapurlar:
secmis, kacamak kazanclar saglamak pesinde, kurnaz
bir gezgin satici; Kiz, mallarini yolculara soylev ¢ekerek
pazarlayan Posbiyik'in yamagi;, Etyemez, belirli bir
yasam deneyimi sonunda olusturdugu inanglarini her
firsatta baskalarina da benimsettirmeye calisan geveze
bir beyefendi; Cenaze Memuru, goreviyle 6zdeslesmis
ve evrensel toplumsal tim sorunlar1 goéreviyle

ozdeslestirmig tipik bir kamu gorevlisi; Sisman Kadin,
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komsgu ve kiracilariyla didismenin 6tesinde bir ugrasi
olmayan, sonradan gorme hir¢gin bir kadin; Rozetli
Geng, dinya gormis, gozlem yapma meraklisi, ¢ok
begendigi yasam goriisini her firsatta dile getirmeye
merakli bir aydin kisi; Yash Adam, yeni degerlere
tutunamayacak denli ilerlemis yasi ve yasam boyu
kogullanmighgr nedeniyle tim kisiligini askerlik
ugrasiyla Ozdeslestirmis bir asker emeklisidir. (Yiiksel,

1995: 197-200).

Oyun kigileri, oyun boyunca durmadan karsit
amaclarla konugur. Genellikle kimse kimseyi
dinlemez; kimi zaman da biri basim1 dinlemedigi ve
sonunu dinlemeyecegi bir s6zi orta yerinden yakalayip
ters bir bigimde yorumlar ya da yakaladigi s6zcigu
kendi onyargilarinin siizgecinden gegirerek ortaya
kigisel tepkisini koyar.

Tarif edilen boylesi bir ortamda, iletisimsizlik
sorunu aciga c¢ikar. Absiird tiyatro basghg altinda
degerlendirilen birgok oyun iletisimsizligin farklh
bicimlerde yasanabilecegini gosterir. Yukarida bahsi
gecen bu tiurden bir iletisimsizlik; bu oyun baglaminda
da, asagidaki ornekte oldugu gibi sik sik okurun

karsisina ¢ikar:

Rozetli Geng: (Yakasindaki rozeti gosterir.) Demin
takmistiniz bana, tesekkiir ederim.

Kiz: Rozet degil ki bu...

Rozetli Geng¢' Ha anladim, tarak satiyorsunuz galiba.
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Kiz: Hayiwr, biyik satiyorum. Geng¢ kizlarin irzini
korumak i¢in.

Yashh Adam: (Yaninda oturan Koca'ya) Askerliginizi
yaptiniz mi siz?

Koca: Dort tane yaptim, ti¢ de yazlik, eder yedi, iki de
arsam var eder dokuz, bir ditkkkan, eder on. (Siritir)

Yaghh Adam: Gorduniz mu? Bir de kalkti diyorlar.
Bunak yerine koyuyorlar beni.

Cenaze Memuru: Biyik almayin yolcular, biyik
almayin, yakinda hepiniz 6leceksiniz, ¢ok yakinda. Ilk
olarak toplu bir cenazede bulunacagim. Biyiklariniz
¢iriumeden kalacak mezarda. Diiginin, surat yok,
sadece biyiklar kalmig. Ustelik mezarlar icin de zararh

(Anday, 1996: 124-125).

Yazar, oyunu yine bir sorgulama-sorgulanma
temas1 Uzerine kurmustur. Somut diizlemde vapur
olarak c¢izilen uzam, oyun ilerledik¢ce bir mahkeme
salonu gorintimiine bilrinlr; yolcular kendilerini
cesitli gerekcelerle savunmaya kalkarlar. Oyundaki en
onemli absiird yansima, kendilerini savunmaya gecen
oyun Kkigileri arasindaki soylesimlerle aciga ¢ikar. Okur
burada bir “olay orglisiinden” ziyade, “durum orgisi”
ile kars1 karsiya kalir. Yazar, kullandigi toplumsal
tipleri en bencil halleri ile gosterir. Soylesim
dizleminde ortaya c¢ikan durum, oyundaki absird

yansimalarin anlagilmasi bakimindan 6nem kazanir:

Posbiyik, Kiz1 evlilik vaadiyle kandirarak irzina

gecmisgtir. Kiz, Posbiyikn mahkemeye vermek igin,
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vapur yolcularindan mahkeme masraflarina yardim

etmelerini ister:

Kiz: (ayaga kalkar) Saymn yolcular, beni bir dakika
dinlemenizi rica ederim. (Yanindaki adami gosterir.)
Bu adami gériiyor musunuz? (Saclar1 dékiilmiis, orta
yagl, pos biyikli bir adamdir bu. Kiz konusurken
elindeki tarakla biyiklarini tarar.) Bu adam benim
wzima gecti. Evlenme vaadiyle oldugu igin,
biliyorsunuz, suctur bu. Kendisini mahkemeye
verecegim, fakat mahkeme masraflarimi karsilayacak
param yok. Bana yardim etmenizi diliyorum (Anday,

1996: 115).

Etyemez, canli bir varligin yenmesine kizan
tanrinin, insanlardan et yedikleri i¢in feci sekilde
intikam  alacaklarim1  distnerek  yolculara et

yememeleri talebinde bulunur:

Etyemez: (Tam Kiz yanina geldigi sirada ayaga
kalkar.) Saym yolcular! Sevgili yurttaglarim ve insan
kardeslerim. Cok cekmis bir arkadasiniz olarak siz
buytklerime yalvariyorum, hayvan eti yemeyin.
Hayvanlar da bizim gibi can tasiyorlar. Can kutsaldir,
onu yok etmeye kimsenin hakki olamaz. Hayvanlar:
da tanr yaratmigtir. Tanrinin verdigi cani biz ortadan
kaldiramayiz. Bitkiler, yemigler nemize yetmiyor
bizim. Inanin bana sevgili kardeslerim, tanr1 kiziyor
bize hayvanlarimi 6ldiirdiigiimiiz igin. Teker teker og
aliyor hepimizden. Inanin bana. Hem de kiyasiya
aliyor 6ctinii. Ben bu glinahkar kardesiniz de o sugu
isledim yillarca, isledigim i¢in de tanri cezalandirdi.
Ama dogru yolu buldum sonunda. (...) (Anday, 1996:
115-1186).

Radyo tamirciligi yapan Etyemez, tanrinin radyo
bobinlerini bozarak feci bir bicimde intikam aldigin

soyler. Etyemez’e destek ¢ikan Cenaze Memuru, vapur
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yolcularindan, sisman olilerin mezarhklarda ¢ok yer
kaplamasi ve sismanlar yluzinden mezarliklarda yer
sikintis1 ¢ekildigi, hatta sisman oliilerin mezarlarina
dokiilen su miktarinin digerlerine gore daha fazla
oldugu, bu nedenle su tasarrufu yapilamadig:

gerekcesiyle 6lmeden once zayiflamalarini ister:

Etyemez: (...) Ben radyocuyum ve size haber
veriyorum: Tanri1 radyolarimizi bozuyor hayvan eti
yedigimiz  igin. Evet, radyolarimizi  bozuyor.
Radyolarin neresini diyeceksiniz. Kag kigi sordu bana
bunu. Séyleyeyim, bobinleri bozuyor sevgili insan
kardeslerim (Anday, 1996: 116).

Sisman Kadin bitin konusmalara itiraz eder.
Cunki Sisman Kadin'in parasi ¢oktur, bu nedenle de
hi¢ kimsenin kendisine neyi nasil yapmasi1 konusunda
akil veremeyecegini distinmektedir. Posbiyik
konusmalar esnasinda sik sik soze karisarak, irzin ve

namusun onemini anlatir:

Sisman Kadin: (Yerinden firlar) Ben ne diye et
yemeyecek migim? Delinin zoruna bakin! Ben ne diye
istedigim bir mezara gomulmeyecek migim? Delinin
zoruna bakin! Hem et yerim, hem sigsmanlarim, hem
bluylik mezara gomulurim. Istersem kiracilarimi da
atarim evimden. Paraya geger hiikim. Benim kocam
(yaninda oturan zayif uzun boylu adami gosterir) bu
memlekete biiyiik hizmetlerde bulunmustur. (Adam
kalkip yolcular1 selamlar) Zayif 6liilerin suyu elbet az
olur. Neden zayiflamig? Tembelliginden. Tembellerin
mezarliktaki  suyunu  buUtiin  biitin  kesmeli.
Hayvanlara gelince, diinyada biitliin insanlara yetecek
kadar hayvan yok ki zaten... (Anday, 1996. 118-119).
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Oyun kigileri bir durum hakkinda konusurken,
konusma birden bire bagka bir duruma kayar. Bu ani
durum degisimlerini yansitan séylesimler, absiird olan’
aciga cikarir. Ornegin yukaridaki 6rnekte Sisman
Kadin kendisini savunurken, birden konusmasinin
akis1 benmerkezci bir séyleme dontsir; kendi bireysel

yasantisi ile ilgili gérdiigii sorunlar: siralamaya baslar:

Sisman Kadin: (...) Hem sonra efendim, benim dort
apartmanmim, ¢ yazhigim, iki arsam, bir dikkanim
var. Yazligimin bahgesine komsunun hanimelileri
sarkiyor. Nicin sarksin? Dallar, kokular, benim
arsamin, bilemediniz 1iki 1i¢ metre ustinde.
Hanimelileri mahsus duvarin dibine diktiler ki, dallar,
kokular bizim yana gegsin diye. Arsam gibi arsamin
havasi da benim degil mi? Delinin zoruna bak!
Istemiyorum iste. Kiracilar: da istemiyorum. Ciksinlar

artik (Anday, 1996: 119).

Soylesimler  stirerken, oyun  kigileri  kimi
durumlarda alakasiz  karsihklar vererek, Cehov
oyunlarinda gorilen bir absiird unsur yaratirlar. Bu

oyunda Koca, Cehov abstirdiintin bu 6rnegini siklikla verir:
Yasgh Adam: (Sisman Kadin'in kocasina) Asker gibi bir
hanim, hoguma gitti. Ne diyor kuzum?

Koca: Karimdir, iyidir, hostur. Karimdir, iyidir, hostur
(Anday, 1996: 119).

Sisman Kadin: (kocasini diirter) Bak ne diyor ayol!
Bak ne diyor, duydun mu?

Koca: Duydum. Bir iki ti¢ dort beg alt1 yedi sekiz dokuz
on. (Sirtir) (Anday, 1996: 125)
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Yazar, geleneksel oyun kurgusu dahilinde yer alan
“Tipine uygunluk” ilkesini bu oyunda da yadsir.
Ornegin toplum iginde posbiyikli erkek tipleri, 1rz
namus gibi kavramlara saygili ve miutaasip tipler
olarak bilinir. Ancak yazar bu kaniy1 oyunda tersine
cevirir. Posbiyik, evlenecegi vaadi ile gen¢ bir kizin
1rzina gec¢mis; sonrasinda ise onu zorla yaninda

calistirarak, emegini somurmektedir:

Posbiyik: (ayaga kalkar) Sayin yolcular! Zavalli bir
kizin 1rzina gosterdiginiz anlayisa tesekkiir ederim.
Cunki neden derseniz, irzin yeri baskadir. Bagka
diyorsam, bir gen¢ kiz, 1irzin1 satacagina o6lsiin daha
iyi. Namus i¢in yasiyoruz. Irz dismanlarina bu
diinyada da yer yoktur 6teki diinyada da. (cebinden
taragim cikarip biyiklarin tarar) Bu tarag gériiyor
musunuz? En sik saclari, en sik biyiklar: tarar. Yalniz
taramakla da kalmaz, orada asii kalir. (Tarag:
biyigina takar, herkese gosterir.) Bakin, iste bdyle!
Basimi salliyorum, dismuyor, goériiyor musunuz?

Ciinkii neden? Ben erkegim (Anday, 1996: 119-120).

Tartismalar 1iyice kizigir. Fakat hararetle soz
kapmaya calisan oyun Kkigileri, soylesimleri durum ile
ilgisiz bir bicimde akitarak absiird’i yine bu oyunda da
soylesim diizleminde aciga ¢ikarirlar:

Cenaze Memuru: Ha aklima geldi... (Posbiyiga) Bir

dakika miisaade edin.

Etyemez: S6z kesmeyelim, s6z kesmeyelim.

Cenaze Memuru: Bir defa sizin biyigimz yok,
karigmayin.
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Etyemez: Sizin de yok. (Cenaze Memurunu yenmis
oldugu sevinci ve gururu i¢inde gulumseyerek
etrafindaki yolculara bakar.)

Cenaze Memuru: Ben bagka, ben cenaze memuruyum.
(Yolculara) Sizlere sdyliiyorum, sayin yolcular,
6lmeden o6nce biyiklarinizi kesin. Clinki insan eti
¢lruyor, biyiklar ¢lirimiiyor.

Etyemez: Itiraz ediyorum, bu arkadas biitiin vapur
yolcular1 i¢in konustugunu soOyledigi halde yalniz
erkeklere sesleniyor. (Etrafindakilere giiliimseyerek
zafer kazanmig gibi yerine oturur.) kadinlar ne yapsin
6lmeden? Ben sizin gibilerini ¢ok gérdim g¢ok.

Posbiyik: Bu taragi agik arttirma ile satisa
c¢ikariyorum. Gelirini kiza verecegim.

Yashh Adam: (yerinden firlar) Askerligini yaptin mi
sen?

Etyemez: Kim? Bana mi soruyorsunuz?

Yaslh Adam: Hayir. Sana, sana! (Posbiy1g1 gosterir.)
Posbiyik: Bana mi?

Yagli Adam: Evet, sana efendi.

Posbiyik: Askerlik ¢oktan kalkta.

Yagh Adam: Oyleyse sen necisin?

Posbiyik: Ben erkegim.

Etyemez: Miisaade buyurun, miisaade buyurun! Isler
biisbiitiin karigiyor (Anday, 1996: 120-121).

Tartismalarin iyice kizistig1 sirada Yaslhh Adam,

Cenaze Memuru ile soylesime girer. Sorulan soru

karsisinda alinan cevap sarsici bir ciddiyete sahiptir.

Ne eylerse eylesin insanin sonunda O6lime varacagi

gercegi, Cenaze Memurunun verdigi cevapta adeta

yankilanmaktadir:
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Yaghi Adam: Bugiin nedir senin gérevin?
Cenaze Memuru: Vapur yolcularimi gémmek.
Yagli Adam: Guzel... Nedir bu goérevin adi1?

Cenaze Memuru: Affedersiniz efendim, bir noktada
aciklamam lazim. Ben simdiye kadar toplu 6liimlerde
gorev almamigtim hic. Kismet iste, olmadi. Bir giin bir
tren kazasi olmustu, tam 307 6li var, ama aksilige
bakin ki, ben o giin gripten yatiyordum, yetisemedim.
Hep tek cenazelerde bulundum yani. Diyecegim su ki,
bizim gérevimizin iki cephesi vardir, tek cenazeler,
toplu cenazeler. Siz hangisini soruyorsunuz (Anday,

1996: 123)?

“Olum”, insam trkiiten, dehgete diigiiren bir
kavramdir. Ancak vapur yolculari, 6lim kavramina
cikan Cenaze Memuru'nun soézleri karsisinda higbir
tavir degisikligi gostermezler. Aksine Cenaze Memuru
sik sik zamanlarinin azaldigim1 hatirlatmaya devam
etse de, yolcular bu sozlerin lizerinde pek durmaz, hatta

gecistirmekle yetinirler:

Cenaze Memuru: (yerinden firlar) Yanhs anlasiliyor
yolcular, beni dinleyin! Arkadaglar, sismanlar,
zayiflar, 6lmek iizere olanlar, yanhs anlagiliyor. (...)
Biz bir kanun tasarisi hazirladik, 6lirken biyiklarin
kesilmesine dair, fakat mudiar biyikli oldugu igin
yirttl. “ben aleyhimdeki bir tasariy1 kendi elimle
imzalayamam” dedi.

Yagh Adam: Askerlik nasil kalkar? (Etrafina bakar)
Hi¢ kalkar mi? Benim yedi ceddim askerdir. Asker
dinyanin temeli. Tanr1 da bir askerdir, evet, evrenin
maresali. Bizleri siraya diziyor, mars... rap rap rap...

(Anday, 1996: 121-122).

“Olumiin yaklagsmakta oldugu gercegini algilayan

kimi oyun kisisi ise 6lime olan kayitsizligini, ginlik-
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olagan yasam faaliyetini devam ettirme istegi ile
onemsizlestirir. Ancak var olusun yegane gercegi
kargisindadir artik. Buna ragmen takinilan tavir,
iginde bulunulan duruma uygun degildir. Bu nedenle
abstird aciga c¢kar. Ornegin Cenaze Memurunun
olimin yaklastigr ile ilgili uyar1 karsisinda, Sisman

Kadin ve Koca arasinda su konusmalar gecer:

Cenaze Memuru: Biyik almayin yolcular, biyik
almayin, yakinda hepiniz 6leceksiniz, ¢ok yakinda. Ilk
olarak toplu bir cenazede bulunacagim. Biyiklariniz
curimeden kalacak mezarda. Dustunin, surat yok,
sadece biyiklar kalmig. Ustelik mezarlik icin de
zararl.

Sisman Kadin: (Kocasini diirter) Bak ne diyor ayol!
Bak ne diyor, duydun mu?

Koca: Duydum. Bir iki ¢ dort bes alt1 yedi sekiz dokuz
on. (Siritir)

Sigman Kadin: Cok yakinda 6leceksiniz diyor.

Koca: Duydum. (Parmaklar1 ile sessizce ona kadar
sayar.)

Sigman Kadin: Yarin bizim séztimiiz var ayol.
Koca: Var ya. Olmaz mi?

Sigman Kadin: Var da neden séyletiyorsun bu herifi?
Neden 6lecek migim ben, o kadar malim var (Anday,

1996: 125).
Absiird oyunlarda alayh sozlere ya da taglamalara
fazlaca yer verilir. Bu oyunda da baz1 uluslar arasi

orgltler veya yardim kuruluslari alaya alinir:

Rozetli Geng: Simdi Ne yapacaksiniz peki?

Etyemez: Bilmem.
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Rozetli Geng: Unesco’ya miiracaat ettiniz mi?
Etyemez: (ilgili) Yoksa siz orada m1 ¢alisiyorsunuz?
Rozetli Geng: Evet.

Etyemez: Oyleyse sizden rica etsem.

Rozetli Geng: Ama ben gimdi tatildeyim. Dinleniyorum

(..)

Etyemez: Ben Birlesmis Milletler’e de yazdim.

Rozetli Geng: O da fena degildir. Orada da ¢aligtim.
Etyemez: Nato'ya da yazdim.

Rozetli Geng: O da fena degildir. Orada da ¢aligtim.
Etyemez: Senato’ya da yazdim.

Rozetli Geng: O da fena degildir. Orada da calistim
(Anday, 1996: 126).

Bir siire sonra giliverteye su dolmaya baslar.
Yolcular, vapurun batmakta oldugunun farkinda
olsalar da sakin duruslarindan 6din vermezler. Bu
sogukkanli durus, esasinda bir kaos durumunu
cagrigtirir. Oliimiin yan1 basinda durdugu anda dahi,
kisactk 6mri icinde 1insanin oOlim karsisindaki
caresizligi absiird oyunlarda bu kayitsizhik durumuyla
verilir. Bu oyunda da o6lim karsisindaki caresizligi
iginde insan, sessiz kaos ortaminda gosterilir:

(... Sisman Kadinin kocas1 parmaklar: ile ona kadar
saymaktadir.)

Posbiyik: Sayin yolcular, 1irz dismani degilseniz bir
tarak alin. Son defa séyliiyorum.

Kiz: Hanimelleri var, taraklar var.

Rozetli Geng: (Telagsiz) Giiverte su ile doluyor.
(Etyemez’e) Gériiyor musunuz?
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Etyemez: Evet, goriiyorum. Cezamiz1 ¢cekecegiz.

Rozetli Geng: Inanin bana, diinyanin baska hicbir
yerinde boyle yavas yavas su ile dolan bir vapur
bulamazsiniz. Ben Laponya’ya da gittim. Eskimolar,
kayiklarina kayak diyorlar.

Etyemez: Cezamiz1 ¢ekiyoruz.

Rozetli Geng: Evet, ¢unki diinyaya ac¢ilmiyoruz. Oysa
diinyanin yuvarlak oldugu yiizde yiiz anlagildi bugiin.
Astronotlarin cektikleri fotograflar var elimizde. (Kiz1
cagirir.) Kiiciilk hanim, liitfen! Bana bir hanimeli verir

misiniz(Anday, 1996: 127)?
Erich Fromm, Kendini Savunan Insan baghkl
yapitinda, insandaki var olugsal ve tarihsel ikiye

boliinmusligini su sézlerle siralar:

Rastlantisal bir yer ve zamanda bu diinyaya firlatilmis
olan insan, yine rastlantisal bir sekilde oradan ¢ikmak
icin, glgslzligini ve var olusunun sinirlamalarini
algilamaktadir. Kendi sonunu yani, 6limi goézunun
oniine getirmektedir. O, var olugsunun ikiye
bolinmiusgligiinden hicbir zaman kurtulamaz; istese
bile, kendisini ruhundan o6zgir kilamaz. Yasadigi
stirece bedeninden de kurtulamaz (1985: 51).

Bu ikiye bdélinmislik, eyleme gegememe ile
birlestiginde ise, artik ¢abalamaya gerek kalmamigtir.
Vapur batmaktadir ve yapilabilecek bir gsey yoktur.
Ustelik  bu  ikiye boliinmiiglikten bedeninden
kurtulmanin tek yolu vapurla birlikte batmaktadir.
Cunka bu vapurdaki kigilerin tek derdi, kendi
sorunlarini ve isteklerini anlatmaktir. Bu nedenle
dinlemek, anlamak, tanimak ve iletisim kurmak gibi

bir ¢abalar: yoktur (Gékge, 2004: 71).
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Melih Cevdet Anday’in oyun kigileri oyunlar boyunca
soz araciligiyla énce kendileriyle, sonra birbirleriyle,
toplumla, dizen’le, Oonyargilarla, kaliplagmig
distincelere, dis diinyanin glgleriyle, bu giiglerin ya
da toplumun Dbaskisiyla, yasaklarla, yalanlarla,
tarihle, gecmisle, simdiyle ve gelecek ile hesaplasir

(Oral, 1990).

Abstird oyunlarda ge¢ kalma motifi, sikhikla
islenen motiflerden biridir. Bu oyunda da yazar
tarafindan ge¢ kalma motifine yer verilir. Rozetli Geng,
ironik bir bigimde oyunun sonuna dogru Kiz'a evlenme
teklifinde bulunur. Kiz pek ciddiye almadigini gosterir bir
eda ile teklifi kabul ettigini belirtir. Rozetli Geng, bu teklif
icin gec kaldigimi fark ederek pismanligini dile getirir:

Etyemez: Sayin yolcular, batiyoruz. (yavas séyledigi
icin duyulmaz.)

Rozetli Geng: (Kiz’a) Kegke evlenme teklif etseydim
size. Bir firsat kagirdigimi biliyorum. Igim yaniyor.
Yana yana sevmek derler ya, iste 6yle sevmistim sizi.
Uzak bir tlkeye gidecektim, sizi gérmemek yok mu,
¢ildirtabilirdi beni, kaldim. Sizin olmadiginiz bir yer
higti benim i¢in. Ama bir sbézclik olsun séyleyemedim.
Elinizi tutamadim. Ne yazik (Anday, 1996: 128)!

Yazar bu oyunu da bir durum oyunu olarak
kurmustur. Oyun Kkigileri, giinliik-olagan eylemler
sergilerler; ancak bu eylemler, “hareketin taklidi”
ilkesini karsilayan biiylikliikte eylemler degildir. Bu
nedenle oyun adina olusabilecek yarigi doldurmasi i¢in

yazar devinimlerden yaralanir:
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Cok kisa stren yolculuklari esnasinda olusan
birliktelikleri boyunca, oyun Kkigileri bireysel oyunlar
oynar. Bu oyunlar, diyalog yoluyla i¢ igce kurgulandigi
i¢cin her birinin i¢ yasantisi digerinin i¢ yasantisiyla
celiserek topluca olusan bir i¢ devinimin belirleyicisi
olur. Bu devinimin temelinde wuzlagsmaz bir
diislince/tavir kargasasi yatar. Bu nedenle vapurun
(toplumun) yolculariyla birlikte yavas yavas batmasi
okuru hi¢ de sasirtmaz (Yiiksel, 1995: 168).

Yazar bir durum oyunu olarak kurguladi bu oyunda,
kullandigr toplumsal tiplerle; toplumsal yasam ig¢indeki
kisir dongiiniin insan1 yoksunlastirma stirecine tabii
tutarak, adeta nasil insansizlagsmaya vardirdigim
gostermek ister. Konu ile ilgili Aysegul Yiksel sunlar:
soyler:

Insanlarin timinin bireyci bir tutum icinde yasadig,

digiince ozgurliginin toplum yasamini etkilesimli

denetime dayali bir ¢ogunluk yonetimine
dontustirmekte yetersiz kaldigi, basibos bir soézde-
demokrasi ic¢inde yasanan kisir yasamdir. Oyun
kigilerinin batma streci iginde bile bireyciliklerinden

6diin vermemeleri, Dbirbirleriyle iletisim kurmaya

calisip ortak bir ilke c¢evresinde toplanamayislar

toplumun batmaktan 6te bir secenegi olamayacagini

gosterir (1995: 215).

Ozetle Melih Cevdet Anday Oliiller Konusmak
Isterler bashikli oyununda; tanmidik bir vapur yolculugu
ortaminin, oyunun o6ziine ve bi¢imine yansiyan somut
verilerden yola ¢gikarak yok olmanin egigindeki insanin
ve toplumun acikli-giiliin¢g sagmasim sergiler (Yiiksel,

1995: 216).
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SONUC

Abstird tiyatro baghgr altinda degerlendirilen
yazarlarin dinyaya ve 1nsana genel bakiglar
karamsardir: Insan dinyaya bir 6z olarak gelir,
yasadikca 6zlinden uzaklasir. Yirminci ylizyilin modern
insan1 i¢in eski degerler 6lmistiir. Var olusuna bir
anlam verebilmesi i¢in yeni degerler bulmasi da bos bir
cabadan baska bir sey olmayacaktir. Cinki var olus,
koca bir sagma’dan ibarettir. Yazarlarin bu dogrultuda
birlestigi ortak nokta; insani, tipki evrendeki var olusu
gibi dinyadaki var olusunun da koksliz, anlamsiz,

degerlerden yoksun, sagma olarak gésterme egilimidir.

Abstrd tiyatro baghigir altinda degerlendirilen
yazarlar absiird dinya dizlemindeki yalnizlik,
eylemsizlik, giigstizlik, sikint1 ve giivensizlik duygular:
icinde bir modern insan tarifi yaparlar. Yazarlarin
siklikla sahnelerinde yansittiklari, insanin kendisine ve
yasadig1 diinyaya duymus oldugu en biiylik agmazi olan

uyumsuzluk ve yabancilasma durumudur. Gelenekten
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yazma yontemi i¢inde varhigi kabul géren degismez
kurallar reddedilir. Dis, rastlanti, iletisimsizlik,
higcilik ile uzam ve zaman algisinin yerinden edilmesi
gibi yaklasimlarla yazarlar gelenegi yadsima yoluna

gider.

Bu calismanin inceleme konusu olan Melih
Cevdet Anday'in Dikkat Ko6pek Var, Miifettigler ve
Oliiler Konugmak Isterler bashikli oyunlarinda absiird

yansimalar i¢in s6z konusu su sonuglara varilabilir:

Her ii¢ oyunda da iginde bulunduklari duruma
yabanci, onu kavrayamayan ya da durumu kavramig
olmasina ragmen eyleyemeyen figiirler bulunur. Abstird
dinya dizleminde insan, yasamdan kopmus ve ondan
uzaklasmig olarak goésterilir. Bu da, aralarinda varmais
gibi goriinen ancak hi¢ anlam tasimayan kopuk
soylesimleri dogurur. Bu arag, Absiird tiyatro baghg:
altinda degerlendirilen yazarlarin, oyunlarinda sik sik
kullandigr bir yazarhk malzemesidir. Bu malzeme
Melih Cevdet Andayin her ii¢ oyununda da okurun
karsisina c¢ikar: Kaliplasmis soylesimler dizlemi
icindeki figlrler, gtinliik-olagan edimleri icinde

oyalanirlar.
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Her tU¢ oyun da zaman, uzam, iliski ve eylem
boyutlarinin kullanilig bi¢imiyle, absiird tiyatrodan

yansimalar tasir:

Dikkat Kopek Var, bir gliinde ve yarim saatlik bir
sire icinde gecer. Oyunun gectigi yer, demir
parmaklikli bahge kapisinda “Dikkat Képek Var” asili
bir evin onindeki agaghikli yoldur. Oyunun bagkisisi
Delikanli, bu yol tizerinde bulunan bir bankta kitap
okurken, evden cikan Kiz1 gorir, ona asik olur ve
oracikta evlenme teklif eder. Kiz, onu babasina
yonlendirir, baba da anneye... Delikanli kendini
giderek; kohnemis deger yargilarinin igine hapsolmusg
tutsak  insanlarin iginde bulundugu durumun
karsisinda, onlar1 6zgiirligliine kavusturacak kurtarici
konumunda bulur. Evlenmek umuduyla giristigi teklif,
ancak deger yargilarini sorgusuz sualsiz, onlar:
anlamadan, anlamlandirmadan kabul ederse
gerceklesecektir. Usdisi bir durum karsisinda kalan
Delikanli, durumu tam manasiyla kavradiktan sonra
eyleme gecer. Basit, kiicik bir “bekleme” edimiyle
durumu kendi lehine g¢evirmeyi basarir. Yazar bu
oyunda insan’1 i¢cinde bulundugu absilird durum i¢inde
gosterdikten sonra, us'u, bu durumu bertaraf etmede

yetkin bir ara¢ olarak sunar okuyucuya. Oyun bu
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acidan tam bir absiird tiyatro olgusu ile donatilmig bir
metin olarak kabul edilmez. Cizilen abstird durum,
aligilmigin diginda kurulan soylesim diizlemi ile aciga
cikar. Bedensel diizey yitimi ile grotesk bir figlir olarak
sunulan Doktor, esasinda yazar tarafindan bir
soyutlamaya tabii tutulur. Oyundaki ¢ok sesli diyalog
diizeni i¢inde sekillenen alisilmigsin dig1 séylesimler, bu
oyunda groteski dil diizleminde dogurur. Di1s ¢catismaya
dayali yogun olaylar dizisi yerine, diyalog diizeni ile
olusan devinim, oyunu siiriikleyen en 6nemli etmendir.
Oyunun cok sesli diyalog diizeni ile akmasi, oyun
kigsileri arasinda bir iletisimsizlik sorunu oldugunu ele
verir. Konugsma olay1 bu oyunda iglevini yitirmistir,
oyun kigileri  birbirleriyle @ konusuyormus  gibi
gorinmelerine  ragmen  yalnizca  kendileri ile

konusmaktadirlar.

Miifettigler, orta yash bir ¢iftin evinin oturma
odasinda, birkag¢ saatlik bir siire i¢inde gecer. Uzam,
durumu aciga cikaracak ekonomide tarif edilir. Oyun
kigilerine verilmis 6zel adlar yoktur. Kisi adlarini, oyun
kigilerinin cinsiyetleri ile toplum i¢indeki ugraslari
nedeniyle bilinen genel gecer sifatlari belirler. Bu
oyunda da tutsak-olan tutsak-eden, sorgulama-

sorgulanma, efendi-kéle gibi motifleri bulunur. Oldukga
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yalin bir durum tizerine kurulmus olan oyun, yazara
O0zgl aligilmigin  digs1  soylesimlerle akar, ani ve
beklenmedik gelismelerle okur, dile getirilen duruma
yabancilasgtirilir. Oyun kisilerinin soylesim
dizlemindeki ani tavir degisimleri, grotesk’i dil
diizleminde acgiga ¢cikarir. Durum ile ilgisi olmayan kimi
konular soylesimlere dahil edilerek kirilmalar yaratilir;
boylece absiird anlamda “yabancilagsma” olgusu ortaya
cikar. Adsiz ve kimliksiz oyun Kkigileri Kadin ve Adam,
gecmig’in  act verici anilari ile gelecegin asla
gerceklesmeyecek dusleri arasinda, simdi’de sikisip
kalmigtir. Kendilerini sorgulayan, disaridan gelen
efendiler karsisinda tutsak-kole durumundadirlar.
Yazarin tarif ettigi uzam; kendi korkularinin yam sira,
icinde bulunduklar1 durumun tutsagi konumunda
bulunmalar1 nedeniyle, onlar i¢in bir hapishane halini
almistir. Simdi’de sikigip kalan oyun kisileri, ne bir
adim ileri ne de bir adim geri gidebilirler. An’da sikisip
kalma durumu karsisinda ve giinliik-olagan edimlerin
tekrar edilmesi disinda, oyun Kkisileri eylemsizdir. Kisir
bir dongliniin i¢ine hapsolan kari1 koca, her giin ev
icinde saklanma oyunlari oynarlar. Oyun igine
oyunsallik 6gesini oturtan yazar; kari-koca iligkisi
yerine, bir anne-¢ocuk iligkisini yansitarak, “tipine

uygunluk” ilkesini bilin¢li bir bicimde kirar. Boylece
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okuru da oyun kigilerine yadirgatir. Oyunda, Pinter
oyunlarini andirircasina bir uzam kurgusuna da
gidilmigtir: Disaridan gelen hep bir tehlike arz
etmektedir ve tekinsiz olan’1 biinyesinde barindirir. Bu
nedenle igerisi giivenlidir. Oyun kisileri kendilerini;
kapali, boguk ve kasvetli uzamlara kaparlar. Digsaridan
gelen Miisteri ve Tellal, anilariyla ve diisleriyle birlikte
eve kendilerini kapamig olan Kadin ve Adam igin
tehlike arz etmektedir. Bu nedenle evin i¢i aci verici
anilara ragmen, digsariya goére daha givenlidir.
Disaridan gelen tehdidi savusturmak ugruna, evi
satmak i¢in hicbir caba gostermez, disariyr diislerle
yagamakla yetinirler. Iceri hapsolma durumu, Adam’da
daralma hissinin agiga ¢ikmasina neden olur; gercek ile
anilar ve dusler birbiri i¢cine gecer, daralma hissi bir
karabasana doéntisir. Adam strekli olarak sug igsleme
korkusu duyar, her daim miifettiglerin denetimi altinda
oldugunu disinir. Tim oyun boyunca olaylar ve
insanlar; Miusteri ve Tellal'in bir ikiz gibi birbirlerine
benzemeleri, bir anda sorgulayici miifettis figliriine
biriinmeleri o6rneklerinde oldugu gibi, birbirlerinin
yerine gecer. Yasamin tek diize aktigi koér noktada
sikisip kalan oyun kisileri, birbirleri ile iletisimini
kaybeder ve son kertede konusma ediminin de bir

onemi kalmaz.
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Oliiler Konusmak Isterler i¢ hat seferi yapan bir
vapurun kiclistii giivertesinde, birka¢ saat i¢cinde geger.
Oyun kigileri yine gunliik-olagan edimleri iginde
gosterilir. Toplumun belli kesimlerinden tipler tek bir
uzamda bir araya getirilerek, toplum elegtirisi yapilir.
Oyun kigileri arasinda gerceklesen konusmalar
karsilikli bir iletisim kurmaktan cok, kisinin bireysel
sorun ya da  dislncesini iletme  amaciyla
gerceklestirdigi  konugsmalardir. Oyun kisilerinin
yazarca ¢izilmig kimlikleri yoktur, hepsi toplumdan
taninan tiplerdir. Oyun yine bir sorgulama-sorgulanma
temas1 uzerine kurulmustur. Somut diizlemde vapur
olarak cizilen uzam, oyun ilerledikce bir mahkeme
salonu  gOrinimine  blrinir, yolcular c¢esitli
gerekgelerle kendini savunmaya kalkar. Oyundaki
absiird yansimalarin anlagilmas1 bakimindan, séylesim
dizleminde aciga c¢ikan bu durum oldukc¢a onemlidir.
Oyun kigilerinin kendilerini savunduklar1 ya da
birbirlerini sucladiklar1 gerekceler birbiriyle 1ilgisi
olmayan durumlardir. Yine soylesimler stirerken, oyun
kisileri Cehov absiirdiiniic. animsatircasina, kimi
durumlarda alakasiz karsiliklar verirler. Bu oyunda da
yazarca “tipine uygunluk” ilkesi bilin¢li bir bi¢cimde
kirihir. “Oliim” kavrami karsisinda insanin caresizligini

dile getiren durum, oyun kisilerinin yaklasmakta olan
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O6lime  hicbir karst durus veya davranista
bulunmamasiyla somutlanir. Diger iki oyundan farkl
olarak bu oyunda Melih Cevdet Anday, alayli s6z ve
tagslamaya da yer verir; bazi uluslararasi1 orgitler ve
yardim kuruluglar: alaya alinir. Vapurdaki kigilerin tek
derdi, kendi sorun ve isteklerini anlatmaktir. Bu
nedenle birbirlerini anlamak ve birbirleriyle iletisim
kurmak gibi bir kaygilar1 yoktur. Sonug olarak oyunda,
okura tamidik gelen vapur yolculugu ortami iginde
gosterilen oyun kisileri, yok olmanin esigindeki insanin

ve toplumun acikli-giiliing sagmasi i¢ginde sergilenir.

Melih Cevdet Anday her ¢ oyunu da
bicimlendirirken, okura olduk¢ca bilindik gelen
durumlar ile Tirkce’'ye ve Tirkiye toplumuna 6zgi
kaliplagsmis soylesim big¢imlerini fazlaca kullanmagtir.
Ancak Anday’in en 6nemli yeniligi, kullana geldigi bu
kaliplasmis sOylesim bicimlerini alisilmisin disinda bir
akis ile kurarak, okurun beklentisini kirmis olmasidir.
Oyunlarindaki en énemli absiird yansimay1 da bu 6ge
olusturur. Akic1 soylesimler, okuru iletisimsizlik
kavramina goétirir. Ancak Andayin akici soéylesim
dizlemi kaliplarin i¢indedir; bir diger deyisle kisir bir

donglinin i¢ine hapsolmustur sozcikler ve Anday bir
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isme, dahas1 bir kimlige sahip olmaktan yoksun oyun

kisilerinin tutsakligini okura bu bigimde iletir.

Anday ayrica her ¢ oyununu da bir durum
tuzerine kurmustur. Bireysel ve toplumsal sorunlari, bu
durumlar lzerinden tartisir ve s6z konusu bu oyunlar,
bi¢gim anlaminda oldugu gibi icerik anlaminda da
absliird tiyatro mantigini takip eder. Anday gerek
cizdigi durumlarla, gerekse bi¢cimlendirdigi
soylesimlerle oyunlarda, okuru bilin¢li olarak beklenti
icine sokar. Hemen ardindan tanidik durumun disina
beklenmedik bir bicimde c¢ikarak, okurun tim
beklentilerini yikar; onlar1 beklenti disi durumlara ve
soylesimlere ceker. Boylece otomatik algilamay: kirarak
absliird tiyatronun “yabancilastirma” olgusunu agiga
cikarmig olur. Anday ayni zamanda izleyicide aninda
tepkiler yaratarak, onlar1 aklin stizgecini kullanmaya
sevk eder. Bu acidan bir Melih Cevdet oyunu, tam bir
abslird tiyatro metni olarak kabul goérmez. Cinki
absiird tiyatro baglaminda degerlendirilen oyun
metinleri, yasadigimiz ¢agin kosullar1 i¢inde us'un yol

gostericilik iglevini yitirdigini savunur.

Melih Cevdet’in bu oyunlarinda ise insan, her ne
kadar anlam veremedigi bir durumun i¢inde birakilsa

da; sonunda us’un stizgecinden gecirdigi kaliplagmig
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deger yargilarini, yapma kiliflardan arindirmis olur.
Umut hala us’tadir. Bu nedenle oyunlar tam bir abstird
tiyatro oOzelligi gostermez; ama absilird tiyatrodan
oruntileri biinyesinde barindirir. Gintimiuz Turk oyun
yazarhiginda groteskin kullanimi okurun kargisina
geleneksel karnavalesk groteskin izdisimi 1ile
bedensel diizey yitimi ve siddetten dogan grotesk olarak
cikar. Melih Cevdet Anday da bu oyunlarda grotesk’i;
trajik ve komigin eszamanli olarak kullanimai,
soyutlamaya gitme, dili kaliplagsmig soylesimleri
kullanip ani degisikliklerle bozma, kisilestirmede daha
cok tip/stereotip yaratma, komigi yaratmada ironi,
tagslama, oyunsallik gibi teknikler baglaminda aciga
cikarir. Boylece bireysel ve toplumsal sorunlarin
aktarilmasinda, grotesk anlatimi etkin bir arac¢ haline

getirmis olur.

Bu oyunlarda zaman ve uzam kavramlarini da
birbirinden ayirmayarak, onlari, insanin kendi var
olusunu sorgulayabilecek durum’u yaratmada yetkin
araclar haline getirir. Bunu, zaman ve uzam tarifinden
kacinarak gerceklestirir. Zamana veya uzama hicbir
gereksiz vurgu yapilmaz, aksine bilinc¢li bir bicimde her
iki kavram da yazar tarafindan gerekli oOlgilerde

tariflenir. Oyunlar an’da ve tek bir mekanda akar;
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herhangi bir yerde ve herhangi bir zamanda gecebilecek

bir ¢okboyutluluk 6zelligine kavusur.

Sadece kaliplagmis soylesim bi¢imleri nedeniyle
belki hangi topluma ait olduklari bir acidan tahmin
edilebilecek oyun Kkisileri olmalarinin 6tesinde; Melih
Cevdet Anday, bu oyunlarindaki kisilere de somut
isimler vermeyerek, onlar1 herhangi bir toplumun
herhangi bir tyesi gibi figiirler olarak tasarlamigtir.
Boylece absiird tiyatronun, absiird dinya dizleminde
muglak bir konuma indirgedigi “tiyatroda insan”
kavramini gerceklestirmis olur. Ancak diyalog kurma
yonteminde; kendi kisiligi tizerine 1s1k tutmasi i¢in yer
verdigi “an1 Oykiler” aracilig: ile yine de oyun kisileri
hakkinda okura gerekli bilgileri verir; boylece absiird
diinya diizleminde insan’1t tam anlamiyla koksiiz olarak
gostermeyerek, absirdlin bir anlamda yansimasini

kullanmaya devam eder.

Melih Cevdet Anday’in bu oyunlarda kullandigi
soyutlamalar, evrensellik temasmni yakalamaya
calismaktan cok; okurun dikkatini sadece ele alinan
duruma cekme kaygisindan ileri gelir. Yazar konuyu
cok bilingli bir bigcimde kendi gergekligi ile sinirlandirir.
Bu ylizden oyuna katki yapmayacak, islevsiz biitiin

ayrintilari  oyunlarindan dikkatle temizler. Oyun
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kisileri soyut ve genel adlar tagsimalarina ragmen, hepsi
de kendi kosullar1 icinde kendilerinden basgkalar:
olamazlar. Oyun kisileri, yazarin, kurgunun temeline
oturttugu durumun dogasindan kaynaklanan sonuca

dogru adim adim ilerler.

Ozetle Melih Cevdet Anday'in Dikkat Kopek Var,
Miifettigler ve Oliiller Konusmak Isterler baslikh
yapitlarinda absilird tiyatronun en onemli orlntiler:;
yazarin ¢izdigi durumlarin dehget verici anlamsizligi ile
dilin 1iglevini yitirdigi noktada iletisimsizligin aciga
ciktigr  soylesim diizleminde gorilir. Abslirdin
sahnesel diizlemdeki en 6nemli etmeni olan grotesk
anlatim da yazara o6zgi alisilmigin dis1 soéylesim
diizlemiyle agiga gikar. Bu metinlerin en giicli tarafi,
abstirdld ironik bir bigimde diyalog diizleminde
gerceklestirmis olmasidir. Cinkta absird tiyatro
mantig1 icinde uretildigi sOylenegelen en glcli
metinlerde bile absiird unsurlar; daha c¢ok gorsel
imgelerle gerceklestirilir. Anday, Tonesconun
“toplumsal kosullar1 belirleyen insanlik durumudur”
s6zlinl, s6z konusu oyunlarin icerigi haline getirmig ve
bu oyunlariyla; dil't diyalog diizeyinde cok gti¢li bir
bicimde kullanarak da abstrd’in aciga

cikarilabileceginin 6rneklerini vermistir.
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