MUZiK ALANINDA KURAMSAL
VE UYGULAMALI YAKLASIMLAR

(GELENEK, TEORI VE TEKNOLOJI)

EDITORLER
MUSTAFA DEMIR-INAN GUMUS

SERUVEN

YAYINEVI




Genel Yayin Yonetmeni / Editor in Chief ¢ C. Cansin Selin Temana
Kapak & i¢ Tasarim / Cover & Interior Design » Seriiven Yayinevi
Birinci Basim / First Edition ¢ © Aralik 2025

ISBN « 978-625-8682-32-8

© copyright

Bu kitabin yayin hakki Seriiven Yayinevi'ne aittir.

Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin almadan hicbir yolla cogaltilamaz. The
right to publish this book belongs to Seriiven Publishing. Citation can not be shown
without the source, reproduced in any way without permission.

Seriiven Yayinevi / Seriiven Publishing

Tiirkiye Adres / Turkey Address: Kizilay Mah. Fevzi Cakmak 1. Sokak
Umit Apt No: 22/A Cankaya/ANKARA

Telefon / Phone: 05437675765

web: www.seruvenyayinevi.com

e-mail: seruvenyayinevi@gmail.com

Baski & Cilt / Printing & Volume
Sertifika / Certificate No: 47083



Miizik Alaninda Kuramsal ve Uygulamali Yaklagimlar - IIT

MUZIK ALANINDA
KURAMSAL VE UYGULAMALI

YAKLASIMLAR

(GELENEK, TEORI VE TEKNOLOJI)

EDITORLER MUSTAFA DEMIR-INAN GUMUS






Miizik Alaninda Kuramsal ve Uygulamali Yaklagimlar

On S6z

Miizik, tarih boyunca farkl: diistince sistemleri, kiiltiirel yapilar ve
teknik olanaklar i¢erisinde bicimlenmis; kuramsal, uygulamali ve estetik
boyutlartyla ¢cok yonlii bir inceleme alani olusturmustur. Olgiilebilir
teknik ozellikleri, diisiinsel arka plani ve kiiltiirel baglamlariyla
birlikte degerlendirildiginde sayidan sese, s6zden icraya, geleneksel
pratiklerden ¢agdas teknolojilere uzanan genis bir inceleme alani sunar.
Miizik Alaninda Kuramsal ve Uygulamali Yaklasimlar (Gelenek,
Teori ve Teknoloji) baslikli bu kitap, miizigi bu ¢ok boyutlu yapisi
icinde ele alan ¢alismalar: bir araya getirmeyi amaglamaktadir. Kitapta
yer alan bolimler miizigin kuramsal temellerini, yapisal 6zelliklerini,
teknolojik iiretim siireglerini ve kiiltiirel arka planini farkli yontemlerle
inceleyen arastirmalardan olusmaktadir. Konu ve yaklagim bakimindan
cesitlilik gosteren bu ¢alismalar, miizigi biitiinciil bir bilgi alan1 olarak
degerlendirme anlayisinda bulusmaktadar.

Kitabin tarihsel ve kuramsal ¢ercevesi, Orta Cag miizik teorisine
odaklanan béliimle agilmaktadir. Boethius'tan Guido'ya uzanan siiregte
say1, oran, mod ve notasyon kavramlari tizerinden miizik diisiincesinde
yasanan doniisiim ele alinmakta, teoriden pratige yonelen bu degisimin
tarihsel temelleri tartisilmaktadir. Bu bolim, modern miizik teorisinin
kavramsal arka planini anlamak ac¢isindan bir siireklilik sunmaktadir.

Yerel miizik pratiklerine odaklanan ikinci ¢alismada Teke Yoresi
zeybek ezgileri yapisal o6zellikleri iizerinden incelenmektedir. Dokuz
zamanli ritmik yapilarin zeybek form anlayis1 trettigi gosterilmekte,
makamlar, ezgisel tekrarlamalar, climle, boliim ve miizikal gecisler gibi
form ozellikleri icra gelenegiyle birlikte degerlendirilmektedir. Boylece
Teke Yoresi zeybek repertuvari, kendine 6zgii bir miizikal diisiinme bi-
¢imi olarak ele alinmaktadir.

Geleneksel ¢algi pratigini bilimsel yontemlerle ele alan tgilincii
boliimde asma davulun gerginlik kalibrasyonu, spektral kararlilik ve
karmagiklik iliskisi incelenmektedir. Fiziksel parametrelerdeki kiiciik
degisimlerin akustik ve algisal sonuglar1 ortaya konulmakta, geleneksel
icra bilgisinin 6lgiilebilir ve modellenebilir bir yapiya sahip oldugu gos-
terilmektedir. Bu yaklasim, miiziksel pratik ile akustik analiz arasinda
disiplinler arasi bir okuma zemini olugturmaktadir.

Analog mastering pratiklerinin tarihsel olarak olusmus sinyal akis
mantiginin dijital ortamda yeniden ele alindig1 dordiincii bolimde,
mastering’in teknik bir sonlandirma asamasi olarak goriilmeyecegi, es-
tetik ve algisal kararlarin sekillendigi bir iiretim siireci olarak degerlen-
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dirilmesi gerektigi belirtilmistir. Analog diisiinme bi¢imlerinin dijital
ses isleme ortamlarinda nasil karsilik bulabilecegi, giincel iiretim pra-
tikleri tizerinden tartisilmaktadir.

Kitabin son boliimii ise miizik ve edebiyat iliskisi tizerine odaklan-
maktadir. Muhyiddin Abdal'n Alevi-Bektasi kiiltiirii etrafinda sekille-
nen bir nefesinin modern bir besteye doniisiim siireci metinlerarasilik
cercevesinde ele alinmaktadir. Geleneksel bir metnin ¢agdas miizik pra-
tikleri igerisinde yeniden iiretim uygulamalar: ile metnin bigimsel ve
anlamsal dontisiimleri baglaminda gelenegin modern sanatla kurdugu
iligki tartisilmaktadir.

Biitiin bu ¢aligmalar miizigi teknik, kuramsal ve kiiltiirel diizlemde
ic ice gecmis bir aragtirma alani olarak konumlandirmaktadir. Olgiim,
analiz ve modelleme kadar tarihsel baglam, yerel miizik pratikleri ve
diistinsel icerik de miizik aragtirmasinin ayrilmaz pargalar1 olarak ele
alinmaktadir. Bu kitabin, miizige gelenek, teori ve teknoloji ¢er¢evesinde
yaklasan aragtirmacilar ve ilgilililere yeni bir bakis agist sunmasini
timit eder, kitabin yayimlanmasinda emegi gegen tiim yazarlarimiza ve
yayinevi ¢alisanlarina siikranlarimizi sunariz.

Mustafa Demir-Inan Giimiis
Isparta 2025
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Giris

Antikgag ile erken modern dénem arasinda konumlanan Orta Cag, Bat1
miizik teorisinin kurumsal ve kavramsal gercevesinin sekillendigi uzun bir
zaman dilimini ifade eder. Bu boliim, bu dénemde miizik diisiincesinin hangi
sorular etrafinda orgiitlendigini ve hangi metinler, kurumlar ve pratikler
araciligryla aktarildigini tartismayr amacglamaktadir. Bu baglamda aralik-
oran kuramindan mod anlayisina, konsonans hiyerarsilerinden litiirjik
pratikle iligkili siniflandirma semalarina uzanan Orta Cag miizik teorileri,
boliim boyunca karsilastirmali bicimde izlenecektir.

[zleyen sayfalarda énce Orta Cag miizik diigiincesinin kuramsal ve
tarihsel cercevesi 6zetlenecek, ardindan Boethius'un De institutione musica’si,
Sevillali Isidorus’un septem artes liberales tasnifi, Gregoryen ilahisi ve erken
neumatik notasyon baglaminda litlirjik pratikler, Guido d’Arezzonun
solmizasyon ve pedagojik yenilikleri ile ge¢ Orta Cag’da mod, konsonans ve
akort tartismalar: ele alinacaktir. Boylece miizik teorisinin yalnizca teknik
bir yardimcr disiplin degil, kozmoloji, antropoloji ve teolojiyle i¢ ice gegmis
bir bilgi alani olarak nasil isledigi goriiniir kilinacaktir.

1. Kuramsal ve Tarihsel Cerceve: Orta Cag ve Miizik Diisiincesi

“Orta Cag” kavramyi, yaklagik olarak 5. yiizyildan 15. yiizyil sonlarina
uzanan, Bati Avrupa merkezli uzun bir tarihsel donemi ifade eder. Bu
donemin, ozellikle erken modern tarih yaziminda, “karanlik gaglar” gibi
indirgemeci etiketlerle tanimlandigi bilinse de, giincel arastirmalar Orta Cag
yogun entelektiiel ve sanatsal tiretimin gerceklestigi, son derece karmagik
bir kiiltiirel alan olarak ele almaktadir (Everist & Kelly, 2018; Fassler, 2014).
Miizik, bu alanin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda teolojik, felsefi ve
bilimsel boyutlarini da kesen baslica ifade bi¢imlerinden biri haline gelmistir.

Orta Cag miizik disiincesinin sekillenmesinde Hristiyan litiirjisi,
belirleyici bir konuma sahiptir. Bati kilisesinin ibadet diizeni i¢inde yer alan
ilahi, mezmur ve dua repertuvari, hem yazili miizik kaynaklarinin biytik
bolimiini olusturur hem de miizik teorisinin temel sorularini besler. Metnin
anlasilabilirligi, ayin takvimi i¢indeki islevi, ezgilerin ezberlenmesi ve
aktarimi gibi meseleler, teorik tartigmalarin arka planini olusturur (Fassler,
2014; Hoppin, 1978). Bu litiirjik baglam, 4. bolimde Gregoryen ilahisi ve
erken notasyon tartismasi ¢ergevesinde ayrintili olarak ele alinacaktir.

Orta Cag entelektiiel diinyasinda miizik, yedi 6zgiir sanat (septem artes
liberales) arasinda aritmetik, geometri ve astronomiyle birlikte quadrivium
icinde konumlandirilir. Trivium dil ve sdylem sanatlarini, quadrivium ise
say1ya dayali1 bilimleri kapsar, miizik burada “niceliksel oranlarin isitilebilir
hali” olarak tanimlanir (Christensen, 2006; Fassler, 2014). Bu yerlesim, miizigi
yalniz isitsel bir pratik olmaktan ¢ikarip matematiksel ve kozmolojik ilkelerin
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incelendigi teorik bir disiplin héline getirir.

Bu gergevede Orta Cag miizik diisiincesinde sik¢a karsilasilan ayrim,
musica speculativa ve musica practica karsithgidir. Musica speculativa,
sesler arasindaki oranlari, dizileri ve araliklar1 akilsal diizeyde inceleyerek
miizigi say1 metafizigi ve kozmolojiyle iliskilendirir; musica practica ise
ezgilerin icrasi, 6grenilmesi ve uygulanmasina dair bilgi ve becerileri kapsar
(Christensen, 2018; Herlinger, 2014). Iki alan birbirinden kopuk degildir. Pratik
miizik faaliyeti, spekiilatif bilginin eksik bir yansimasi olarak degerlendirilir.
Dolayistyla teorik metinlerin yiiksek soyutlama diizeyi, arka planda litiirjik
pratikler ve egitim ihtiyaglariyla ic ice geger.

Bu ayrimi tamamlayan bir baska kavramsal ¢ift, musicus ve cantor
karsithigidir. Pek ¢ok Orta Cag metninde musicus, miizigin temellerini
rasyonel ilkeler olarak kavrayan “bilgin”, cantor ise ilahi sdyleyen, ezgi icra
eden kisi olarak tasvir edilir (Christensen, 2018; Stoessel, 2019). Amag¢icracinin
otoritesini biitiintiyle kii¢timsemek degil, “hakiki” miizik bilgisini sayisal
ve felsefi diizeyde kurulan spekiilatif ¢erceveye yerlestirmektir. Buna gore
miizik teorisi, yalniz bestecilik ya da icra pratigine hizmet eden bir yardimc1
disiplin olmaktan ¢ikar, insan ile evren arasindaki uyumu, tanrisal diizeni
ve ruhun egitimini konu edinen daha genis bir bilgi alaninin pargasi héline
gelir (Zychowicz, 2010). Bu boliimde ana hatlariyla ortaya konan quadrivium,
musica speculativa / practica ve musicus / cantor ayrimlari, izleyen sayfalarda
ele alinacak metinlerde farkli bigcimlerde yeniden karsimiza ¢ikacaktir.

Orta Cag miizik dislincesi, Antik Yunan mirasinin Latin Batr'ya
aktarimiyla yakindan iligkilidir. Ozellikle Boethiusun De institutione
musica’sl, ge¢ Antik kaynaklardan derledigi bilgiler araciligiyla, Pisagorcu
say1l kuramini ve Platoncu kozmoloji anlayisini Orta Cag Latin diinyasina
tagimis, bu eser uzun siire miizik teorisinin temel otoritesi olarak kabul
edilmistir (Everist & Kelly, 2018; Herlinger, 2014). Bunun yaninda Arapga
miizik teorisi gelenegi tizerinden gelen bazi kavram ve metinler de 6zellikle
12. ve 13. ylizyillardan itibaren Latinceye yapilan gevirilerle, Batr'daki miizik
diisiincesini dolayli bicimde etkilemistir (Randel, 1976). Bu durumda Orta
Cag miizik teorisi, tek yonlii bir aktarimdan ziyade farkl: kiiltiirel miraslarin
Hristiyan entelektiiel ¢ercevede yeniden yorumlanmas: sonucunda
sekillenmis karma bir yapi olarak goriilebilir.

Miizik diisiincesinin igerigi, yalnizca ses yiikseklikleri ve dizilerin
diizenlenmesiyle sinirli degildir. Orta Cag teorisyenleri i¢in miizik ayni
zamanda algi, duygu ve ahlak ile de iligkilidir. Miizikal alginin, sayisal
oranlarin zihinsel kavranigiyla nasil birlestigi, miizigin ne dl¢tide haz, ne
ol¢iide egitici bir islev tistlendigi, 6zellikle Augustinus’tan itibaren tartisilan
temel sorulardandir (Hentschel, 2011; Witkowska-Zaremba, 1996). Bu
tartigmalar, miizigin asir1 duygusal etki yaratma potansiyeli ile ruhu disipline
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etme kapasitesi arasindaki gerilimi goriiniir kilar. Dolayisiyla miizik, yalnizca
estetik bir nesne degil, etik ve teolojik hassasiyetler acisindan da dikkatle
diizenlenmesi gereken bir pratik olarak degerlendirilir.

Teorik ¢ergevenin bir diger bileseni, modalite ve ses sistemi anlayigidir.
Orta Cag miizik teorisi, modern tonalite kavramindan oldukga farkl: olarak
ezgileri belirli finalis ve aralik kaliplarina gore tanimlanan modlar iizerinden
siniflandirilir. Bumodlar, hem dizinin yapist hem delitiirjik islevi bakimindan
anlam kazanir. Erken dénem teorilerde oncelikle ses ytikseklikleri ve aralik
iliskileri aciklanirken, ge¢ Orta Cag’a dogru modal siniflandirmalar daha
karmasik ve ¢ok katmanli héle gelir (Everist & Kelly, 2018; Hoppin, 1978). Bu
gergeve, ilerleyen yiizyillarda ritmik notasyon, ¢ok seslilik ve karmasik form
anlayisiyla birleserek Bat1 miizik teorisinin sonraki evrelerine zemin hazirlar.

Biitiin bu unsurlar, miizik diisiincesinin kurumsal baglamiyla da siki bir
iliski icindedir. Manastir ve katedral okullari, daha sonra tiniversiteler, miizik
egitiminin ve teorik yazinin tretildigi baslica mekéanlar olarak one ¢ikar. Bu
kurumlar, bir yandan litiirjik repertuvarin korunmas: ve ¢ogaltilmasiyla
ilgilenirken, diger yandan miizigin liberal sanatlar i¢indeki yerini tanimlayan
ve mesrulastiran teorik sdylemi iiretir (Dyer, 2007; Zychowicz, 2010). Boylece
miizik, hem kurumsal kimliklerin (kesis, kanon, 6grenci, 6gretmen) hem de
teolojik ve felsefi tartismalarin i¢ ige gegtigi bir pratik alani olarak konumlanir.
Bu kuramsal ve tarihsel cerceve, Boethius'un De institutione musica’sindan
Sevillali Isidorus’a, Gregoryen ilahisinden Guido d’Arezzo’nun pedagojik
yeniliklerine ve ge¢ Orta Cag teorisyenlerine uzanan genis bir gelenegi
bigimlendirecektir. Bu boliimde ¢izilen gergeve, izleyen sayfalarda Boethius,
Cassiodorus ve Isidorus iizerinden somut érneklerle yeniden ele alinacaktir.

2. Boethius ve Ge¢ Antik Miras

Anicius Manlius Severinus Boethius (yaklagik 480-524), ge¢ Antik
Roma diinyasinda hem felsefe hem de bilimler tarihinin kesisim noktasinda
yer alan bir diisiiniir olarak kabul edilmektedir. Senator kimligi, Hristiyan
teolojisine yonelik metinleri ve Philosophiae consolatio (Felsefenin Tesellisi)
gibi eserleriyle taninmakla birlikte Yunan felsefi mirasin1 Latinceye aktarma
¢abasi onu Orta Cag diisiincesi agisindan kurucu bir figiir haline getirmistir
(Marenbon, 2003). Boethius'un uzun vadeli projesi, Aristoteles¢i mantik
gelenegi ile Yeni-Platoncu metafizigi uzlastirmak ve bu ¢ercevede yedi 6zgiir
sanatin bilimsel temelini olusturmakti. Bu baglamda hazirladig1 aritmetik
ve miizik incelemeleri, quadrivium’'un matematiksel disiplinleri i¢in bir tiir
teorik gergeve sunar.

Miizige iliskin temel eseri De institutione musica, Orta Cag boyunca
Bat1 miizik teorisinin standart bagvuru kaynagi haline gelmis, 6zellikle 9-13.
ylizyillar arasinda yazilan pek ¢ok teorik metin Boethius'un terminolojisini
ve siniflandirmalarini dogrudan devralmistir (Crossley, 2017). Boethius’un
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metni 6zgiin bir “besteci-el kitabi” olmaktan ¢ok, Pisagorcu ve Platoncu
say1 spekiilasyonlarinin, miizik disiplinine uyarlanmis bir 6zeti gibidir. Bu
ylizden miizik, Boethius i¢in her seyden 6nce say1 oranlarinin incelenmesi
yoluyla evrenin diizenini kavramaya imkan taniyan spekiilatif bir bilim
olarak tasarlanir, pratik icra ve bestecilik ise bu teorik zeminin tali bi¢imleri
gibi degerlendirilir (Fassler, 2014).

Boethiusun Orta Cag miizik diislincesi iizerindeki etkisi, yalnizca
aktardig: teknik bilgiden degil, ayn1 zamanda miizigi kozmoloji, antropoloji
ve etikle iligkilendiren kavramsal ¢ercevesinden kaynaklanmaktadir. Musica
mundana, musica humana ve musica instrumentalis seklindeki ti¢lii miizik
ayrimi, insan ile evren arasindaki uyum fikrini somutlastirirken, miizik¢inin
tlirleri {izerine yaptig1 hiyerarsik siniflama, “gercek” miizisyeni teorik
bilgiyle tanimlayan bir epistemolojiye isaret eder. Boylece Boethius, sonraki
yiizyillarin teorisyenleri igin yalnizca bir kaynak degil, ayni1 zamanda miizige
dair diisiinmenin felsefi sinirlarini belirleyen bir otorite hiline gelir (Crossley,
Mews, & Williams, 2021).

2.1. De institutione musica ve iiglii miizik ayrimi

De institutione musica, Boethiusun quadrivium baglaminda kaleme
aldig1 temel incelemelerden biridir ve yapisi itibariyla biiyiik dl¢iide antik
kaynaklara, ozellikle de Nikomakhos ve Pisagorcu gelenek iizerine insa
edilmistir (Marenbon, 2003). Eser, miizigi once bilimler sistemi i¢indeki
konumuna yerlestirir, ardindan araliklarin oranlari, konsonans-disonans
ayrimi, ses dizileri ve tiirlerin tanimi gibi teknik basliklara gecer. Ancak
metnin en etkili kismi, miizigin ontolojik statiisiine dair gelistirdigi ti¢li
ayrim ve buna eslik eden miizisyen tipolojisidir.

Boethius, eserin basinda miizigi ti¢ diizeyde ele alir: musica mundana,
musica humana ve musica instrumentalis. Musica mundana, gezegenlerin
hareketleri, mevsimlerin dongiisii, dort unsurun dengesi ve karsit niteliklerin
uyumu gibi kozmik siiregleri diizenleyen “evrensel armoni’yi ifade eder.
Bu diizeyde miizik, isitilebilir bir fenomen olmaktan ¢ok, evrenin rasyonel
yapisinin sayisal oranlarla kavranmasidir. Musica humana, insan bedeninin
ogeleri ile ruhun giigleri arasindaki uyumu betimlemek i¢in kullanilir, beden-
ruh iliskisinin diizeni ve insanin igsel biitiinliigii, Boethiusa gore miizik
metaforu araciligiyla anlasilabilir. Son olarak musica instrumentalis, insani
ses ya da gesitli calgilar araciligiyla isitilebilir hale gelen, giindelik anlamda
“miizik” olarak adlandirdigimiz alandir (Bower, 1988). Bu {iglii ayrim,
Orta Cag boyunca miizik teorisi ile kozmoloji arasindaki iligkinin anahtar
kavramlarindan biri haline gelmistir. Teorisyenler, evrende varsayilan diizeni,
insanin igsel uyumu ve litiirjik pratiklerde duyulan ezgileri ayn1 kavramsal
semaya yerlestirerek yorumlamislardir (Fassler, 2014). Boylelikle isitilebilir
miizik, daha yiice ve goriinmeyen bir diizenin simgesi, hatta pedagojik bir
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araci olarak anlasilmig; miizik egitimi, yalnizca teknik bir beceri degil, zihnin
ve ruhun egitimi olarak gorilmistir.

Boethius'un bir diger etkili ayrimi, “miizisyen” kavramina iliskin
tipolojisidir. Ona gore miizikle iligki kuran iig tiir insan vardir: ¢algry: fiilen
icra edenler, ezgi ve yapit besteleyenler ve miizigin temelinde yatan oranlar1
ve ilkeleri akil yoluyla kavrayanlar. Ilk iki grup, daha ¢ok pratik yetenege ve
deneyime dayanirken, iigiincii grup olan teorisyen, miizigin “neden”ini bilen
kisidir. Boethius, tam anlamiyla “miizisyen” tinvanini bu ti¢lincii kategoriye,
yani miizigi matematiksel ve felsefi diizlemde kavrayanlara tahsis eder (Bower,
1988; Godwin, 1970). Bu yaklasim, Orta Cag boyunca pratik miizik icrasinin,
spekiilatif miizik bilgisine gore ikincil bir statiide degerlendirilmesine 6nemli
olgiide katkida bulunmustur.

Bu ¢ergevede De institutione musica, pratik miizikgiler i¢in dogrudan
bir teknik el kitabi olmaktan ¢ok, miizigin sayisal temellerini, kozmik
diizenle iliskisini ve insan ruhunun egitimiyle baglantisini tartisan felsefi bir
inceleme olarak islev goriir. Orta Cag tiniversitelerinde miizik, quadrivium’un
bir pargasi olarak tam da bu spekiilatif karakteriyle 6gretilmis, Boethiusun
metni, hem kavramlar hem de terminoloji bakimindan sonraki yazarlar i¢cin
bir referans noktasi olusturmustur (Crossley, 2017).

2.2. Say1 oranlari, tetraktys ve kozmik uyum

Boethiusun miizik anlayisinin merkezinde Pisagorcu say1 metafiziginin
belirleyicietkisibulunmaktadir. Eserde miizik, temelde belirlises yiikseklikleri
arasindaki say1 oranlarinin incelenmesi olarak tanimlanir. Bu oranlarin basit
ve tam sayilarla ifade edilmesi, konsonansin temel 6lgiitii olarak kabul edilir
(Fassler, 2014). Oktav, besli ve dortlii gibi “mitkemmel” araliklar, sirasiyla
2:1, 3:2 ve 4:3 oranlariyla ifade edilir. Bu oranlarin sadeligi, onlarin hem
duyumsal hem de rasyonel diizeyde ayricalikli konumuna isaret eder. Temel
konsonans araliklarinin Pisagorcu oranlara gore gosterimi asagida sematik
olarak verilmistir (bkz. Sekil 1).

epogdoon

6G) 8(C)  9D) 12(G)

diatessaron diatessaron

diapason
12

Sekil 1. Pisagor miizik teorisi: sirastyla Major Ikili (9/8), Tam Dértlii (4/3), Tam Begli
(3/2) ve Oktava (2/1) karsilik gelen epogdoon, diatessaron, diapente ve diapason
arasindaki iliskileri gosteren diyagram.
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Boethius, Pisagorcu gelenegin simgesel figiirii olan tetraktys kavramini
da miizik teorisinin temel kategorilerinden biri olarak kullanir. 1, 2, 3 ve
4 sayilarinin toplami olan on sayisi, hem aritmetik hem de kozmolojik bir
biitiinligii temsil eder. Bu sayilarin kendi aralarindaki oranlari, baslica
konsonant araliklar1 dogurur. Boylece tetraktys, yalnizca soyut bir say:
dizisi degil, ayn1 zamanda evrenin o6l¢iilebilir diizeninin ve miizikal uyumun
sembolii olarak yorumlanir (Godwin, 1970). Boethius agisindan miizik, bu
sayisal diizenin isitilebilir bicimidir. Insan, isitme duyusu aracihigiyla kozmik
uyumun duygusal ve biligsel deneyimine katilir. Bu sayilarin geometrik
olarak diizenlenmis héli klasik tetraktys diyagraminda goriilebilir (bkz. Sekil
2).

Sekil 2. Tetraktys diagrami

Bu say1 metafizigi, diziler ve tiirler kuramiyla daha somut bir sekil
kazanir. Boethius, dort sesten olusan ve bir tam dortlii araligi kapsayan
tetrakord yapilarindan hareketle dizilerin tiirlerini tanimlar. Sabit dis perdeler
ile i¢ perdelerin konumlar1 arasindaki oranlar, hem konsonans-disonans
hiyerarsisini hem de dizi tiplerinin siniflandirilmasini miimkiin kilar. Bu
cercevede Yunan geleneginden devralinan “Biiyiik Tam Sistem”, iki oktavlik
bir alanin, birbirine eklemlenen tetrakordlar araciligiyla diizenlenmesiyle
agiklanir. Boylece ses alani, sayisal oranlarla tanimlanmaig bir biitiin haline
gelir (Bower, 1988). Asagidaki tablo, notalarin isimlerini, Tiirk¢e anlamlarini,
aralarindaki ses araliklarini ve dahil olduklar: dortlii (tetrakord) gruplarini
gostermektedir.
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Nota Adi (Orijinal) Tiirkce Anlami (Parantez | Aralik' | Dortlii Grubu

ici) (Tetrakord)
Proslambanomenos “Eklenen” veya “Yan Ezgi” | T
Hypate hypaton “En Yiiksek” Y HYPATON
Parhypate hypaton “En Yiiksegin Yanindaki” T (“En Yiikseklerin”)
Lichanos hypaton “Isaret Parmagi” T
Hypate meson “En Yiiksek” Y MESON
Parhypate meson “En Yiiksegin Yanindaki” T (“Ortalarin”)
Lichanos meson “Isaret Parmag1” T
Mese “Orta”
- Ayrilma Noktas: -
Paramese “Ortanin Yanindaki”
Trite diezeugmenon “Ayriklarin Ugiinciisi’” Y DIEZEUGMENON
Paranete diezeugmenon | “En Diisiigiin Yanindaki” T (“Ayriklarin”)
Nete diezeugmenon “En Diigik” T
Trite hyperboleon “Aganlarin Ugiinciisii” Y HYPERBOLEON
Paranete hyperboleon | “En Diisiigiin Yanindaki” T (“Asanlarin”)
Nete hyperboleon “En Diisiik” T

Tablo 1. Antik Yunan Biiyiik Tam Sistemi (Charles M. Atkinson, 2008 den
uyarlanmgtir)

Boethius’un araliklar, tetrakordlar ve diziler tizerine tartigmalari, Orta Cag
miizik teorisi i¢in iki bakimdan belirleyici olmustur. Ilk olarak Pisagorcu say1
metafiziginin kozmik uyum ve ruhun diizeni fikriyle birlestirilmesi, miizigi
evrenin rasyonel yapisinin ve ahlaki egitim ideallerinin pargasi olan bir disiplin
héline getirir. Ikinci olarak bu oran semasi, ilerleyen yiizyillarda mod dizilerinin,
konsonans hiyerarsilerinin ve akort tartigmalarinin baslica referans cergevesi
olarak kullanilacaktir. 6. boliimde ele alinacak ge¢ Orta Cag teorisyenleri, mod
kuramini ve ok sesli dokulardaki konsonans—disonans ayrimlarini tam da bu
Pisagorcu miras {izerinden yeniden tanimlamaya galigirlar.

Sonug olarak Boethius, Pisagorcu say1 metafizigini Hristiyan entelektiiel
baglamda yeniden yorumlayarak miizigi hem kozmolojik hem de ahlaki bir
bilim haline getirmistir. De institutione musica’da gelistirilen t¢lii miizik
ayrimi ile say1 oranlarina dayali aralik ve dizi kurami, Orta Cag boyunca
miizigin yalnizca “isitilen” degil, ayn1 zamanda “diisiiniilen” ve “bilinen”
bir nesne olarak kavranmasinin teorik zeminini olusturmustur. Bu zemin,
Sevillali Isidorus’tan Guido d’Arezzo’ya ve daha ge¢ donem teorisyenlerine
uzanan genis bir gelenegin baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilebilir.

1 T=Tam; Y=Yarim
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3. Sevillal1 Isidorus ve Artes Liberales Baglaminda Miizik

Sevillali Isidorus (560-636), ge¢ Antik Cag ile erken Orta Cag arasindaki
gecis doneminde hem Westgot kralliginin hem de Latin Hristiyanliginin
entelektiiel ufkunu sekillendiren bas figiirlerden biridir. Klasik filolojide uzun
stire “son antik bilgin” olarak anilmis olsa da daha yeni ¢alismalar Isidorus’u,
antik ve patristik mirasi segici bigimde yeniden diizenleyip Hristiyan bir
bilgi diizeni i¢inde kodlayan ilk biiyitk “Orta Cag ansiklopedicisi” olarak
konumlandirir. Etymologiae’sinin 615 ile 630 yillar1 arasinda derlendigi ve
yirmi kitaptan olusan bu eserin, ge¢ Antik diinyanin farkl bilgi alanlarin
sistematik bir ¢erceveye oturtarak sonraki yiizyillar i¢cin temel basvuru
kaynagi haline geldigi kabul edilir (Barney, Lewis, Beach, & Berghof, 2006).

Isidorus’un bilgi tasnifinin merkezinde septem artes liberales, yani “yedi
ozgiir sanat” yer alir. Etymologiae’nin ilk ti¢ kitaby, birinci bélimde 6zetlenen
trivium/quadrivium semasini izler ancak bu gergeveyi Hispano-Vizigot
baglaminda episkopal egitim ve dini sdylemin hizmetine sunar. Gramer,
retorik ve diyalektik, Kutsal Yazilarin dogru okunmasi ve vaazin insasi i¢in
gerekli dil ve argiimantasyon araglari olarak sunulurken aritmetik, geometri,
miizik ve astronomi, sayiya dayali diizen fikri etrafinda ruhu Tanrisal
hakikate yonelten disiplinler olarak cergevelenir (Barney vd., 2006; West,
2010). Liberal sanatlarin bu yeniden diizenlenisi ve miizigin tasnif i¢indeki
yeri, Tablo 2’de 6zetlenmektedir.

Sanat Grup Isidorus’ta temel islev | Miizige dolayl1 / dogrudan iliskisi

Gramer Trivium Dilin kurallar, dogru Mezmur ve ilahi metinlerinin
konusma ve yazma; anlagilmasi, litiirjik metnin dogru
Kutsal Yazilar'mn ve telaffuzu
metinlerin dogru
okunmasi

Retorik Trivium ikna edici sdylem ve Vaaz ve litiirjik séylemin yapisina
diizenli konusma; vaaz | yo6n vererek metin-miizik iliskisini
ve teolojik anlatinin etkiler
bicimlendirilmesi

Diyalektik Trivium Akilsal tartigma, tanim Teolojik argiimanlarin diizeni, oran
ve ¢ikarim; dogmatik ve uyum kavramlarinin kavramsal
ve teolojik sorunlarin arka plani
¢oziimiinde kullanilir

Aritmetik | Quadrivium | Sayinin kendisiyle Miizikal oranlarin matematiksel
(multitudo per se) temeli; aralik ve konsonans
ilgilenen disiplin; soyut |anlayigini besler
nicelik bilgisi

Geometri | Quadrivium | Uzamsal nicelik ve Kozmik yapinin ve diizenin
sekillerle ugrasan kavranmasinda miizikle ortak
disiplin; duragan “6l¢ti” ve “oran” dili
biyiikliiklerin
incelenmesi
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Miizik Quadrivium | Seslerdeki sayisal Caligmanin merkezinde; ses, say1
oranlarla ugrasan ve ruh arasindaki iliskiyi kuran ana
Disiplin; ruhun egitimi ve | alan

kozmik diizenle iligkilidir

Astronomi | Quadrivium | Hareket halindeki nicelik; | Kozmik armoni ve musica
gok cisimlerinin diizeni | mundana kavrayisi tizerinden
ve dongiileriyle ilgilenir |mizikle dolayli baglanti

Tablo 2. Sevillali Isidorus’ta yedi 6zgiir sanatin tasnifi ve miizigin yeri

Trivium ile quadrivium arasindaki hiyerarsik iliski ve miizigin
quadrivium igindeki yeri, Sekil 3’te sematik olarak gosterilmistir.

YEDI OZGUR
SANAT (artes
liberales)

QUADRIVIUM
(say bilimleri)

TRIVIUM (s6z
sanatlan)

I T 1 I T T 1
l Gramer l Retorik l Diyalektik l Artimetik l Geometri l Miizik l Astronomi

Sekil 3. Sevillal: Isidorusta yedi ozgiir sanat: Trivium (soz sanatlari) ve quadrivium
(say1 bilimleri) ayrimi iginde miizigin konumu.

Ugiincii kitap, baghiginda da belirtildigi iizere “matematik” bagligi altinda
toplanmis ve nicelik fikri etrafinda yapilandirilmigtir: Once aritmetige
ve sayimnin dogasina iliskin tanimlar, ardindan geometriye ve geometrik
tigiirlere dair kisa agiklamalar yer alir. Bunu izleyen béliimlerde “Musica”
ayr1 bir alt baslik altinda ele alinir ve XV-XXIII. boliimler, miizigin tanimi
(de musica et eius nomine), mucitleri, miizigin etkisi, i¢ pargaya boliiniisii,
tclii siniflandirmasi, armonik, organik ve ritmik miizik tiirleri ile “miizikal
sayilar” gibi konulari sistematik bir dizi halinde igler. Bu diizenleme, miizigin
hem sayisal oranlara dayali soyut bir disiplin hem de icraya bagli isitsel bir
pratik olarak kavrandigini gosterir (Barney vd., 2006).

6. yuzyilin sonlar1 ile 7. ylizyil basinda yasayan devlet adami ve
manastir kurucusu Cassiodorus (yakl. 485-580), Ostrogot sarayindaki
biirokratik kariyerinin ardindan kurdugu Vivarium manastirinda
Kutsal Yazilar ¢alismasini desteklemek iizere Institutiones adli bir egitim
programi kaleme alir. Bu eser, artes liberales’i Hristiyan 6grenimine giris
icin diizenleyen bir sema sunar ve miizigin konumunu da bu pedagojik
tasnif icinde tanimlar (Cassiodorus, Institutiones, ¢ev. Halporn, & Vessey,
2004; Vukovi¢, 2007).
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Isidorus'un miuzik tanimi, Cassiodorus'un Institutiones’indeki
formiilasyonunu yakindan izler ve Pisagorcu gelenekle uyumludur: Miizik,
“seslerde igerilen sayilarla” ugrasan bir disiplin olarak tarif edilir, yani
miiziksel olgularin 6zi, isitsel niteliklerinde degil, bu nitelikleri miimkiin
kilan oran iligkilerinde bulunur. Etymologiae III. kitabinda aritmetik,
“sayinin kendisiyle (multitudo per se), miizik ise “bir sayinin baska bir sayiya
oranli iligkisiyle (multitudo ad aliquid) iliskilendirilir. Geometri duragan,
astronomi ise hareket halindeki biiyiiklitkkle baglantili disiplinler olarak
tanimlanir. Bu sekilde Isidorus, Boethius'un dort matematiksel disiplinin
ontolojik temeline dair yaptigi, Orta Cag boyunca etkili olacak ayrimi
kisaltilmig bir sema halinde tekrarlar (Dyer, 2007).

Mizik baghgi altindaki boéliimlerde Isidorus, farkli kaynaklardan
devraldig1 ayrimlar1 yeniden diizenler. Cassiodorusu izleyerek miizigin
ti¢ temel unsurundan, harmoni, ritim ve Ol¢iiden s6z eder, ardindan
Augustinus'un De musica ve De ordine’de gelistirdigi duyulur/zihinsel ikiligi
temel alan bir bakis agisiyla miizigin “duyulan” ve “anlasilan” yonlerini
birlikte vurgular. Burada, miizigin sadece seslerin diizenlenmesi degil, ayn1
zamanda bu diizenin zihinsel kavranisi oldugu fikri 6ne ¢ikar. Bu da miizigin
liberal sanatlar igindeki yerini, salt zanaat olmaktan ziyade aklin egitimiyle
iliskili bir disiplin olarak temellendirir (Bower, 2002; Butler & Bassler, 2019;
Klimova, 2020).

Isidorus'un miizik tartigmasindaki en dikkat cekici ctimlelerden
biri, miizigi hafiza ile iligkilendiren kisa fakat etkili bir ifadedir: Seslerin,
insan tarafindan hafizada tutulmadiklar takdirde “yok olduklarr®, ¢tinkii
“yazilamadiklari’n1 soyler. Bu sdzler, uzun siire, 7. yiizyil Ispanya’sinda
herhangi bir notasyon sisteminin bulunmadig1 ya da Isidorus'un eski Yunan
ses notasyonundan habersiz oldugu yoniinde, miizik tarihine dair dogrudan
bir kanit gibi okunmustur. Sullivan’in ayrintili analizinin gosterdigi tizere bu
yorum fazla dogrusaldir. S6z konusu ifade, ge¢ Latin gramer yazinina 6zgii
ses/isaret tartigmalarinin iginde, daha genel bir “sesin gegiciligi” ve “hafizanin
zorunlulugu” fikrini yansitir ve neumatik notasyonun varligi ya da yokluguna
dair giiglii bir kanit olarak okunamaz. Buna ragmen Isidorus’un miizigi, yazi
ile tam olarak 6zdeslesmeyen ve daima zihinsel i¢sellestirmeyi gerektiren bir
pratik olarak kavramsallastirdig1 agiktir (Sullivan, 1999).

Miizik, Isidorus’un tasnifinde salt teorik bir bilim olarak kalmaz. Diger
eserlerinde, ozellikle De ecclesiasticis officiis ve Regula monachorum’da,
mezmur soyleme, antifonal okuma ve ilahi icrasi baglaminda, manastir
yasaminin ve litiirjik diizenin zorunlu bir unsuru olarak karsimiza ¢ikar.
Sabah duasi (matutinum) ve diger saat dualarinda psalmodinin nasil
yluriitiilmesi gerektigine dair ayrintili agiklamalar, miizigin, liberal sanatlar
icindeki “matematiksel” karakteri ile giinliik ibadet pratigi arasindaki bag:
goriiniir kilar. Buradan bakildiginda Isidorus i¢in miizik, hem sayisal oranlara
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dayal1 kozmik bir diizenin bilgisi hem de bu diizenin kilise korosunda, ilahi
ve mezmur araciligiyla somutlagtig bir ibadet bi¢imidir (Barney vd., 2006;
Jeffery, 2018).

Bu ¢ergevede Isidorus, Boethius'un soyut oran teorisi ile Cassiodorus'un
pedagojik tasnifini, Hispano-Vizigot Kilisesinin pastoral ihtiyaglarina cevap
verecek sekilde yeniden formiile eder. Etymologiae’deki kisa ama yogun miizik
boliimii, sonraki ytizyillarda, 6zellikle Karolenj Ronesansinda, miizigin artes
liberales igindeki yerini belirginlestiren 6nemli bir referans noktas: haline
gelir ve miizik teorisinin “matematiksel bilim” olarak kavranisi i¢in temel
teskil eder. Boylece Isidorus, miizik diistincesini hem kozmolojik ve sayisal
kategorilerle hem de litiirjik ve pedagojik pratiklerle iliskilendiren bir ara
figiir olarak Orta Cag miizik teorisi geleneginin Boethius’tan sonraki ikinci
kilit halkasini olusturur (Everist & Kelly, 2018; Jeftery, 2018; Dyer, 2007).

Ug yazarin miizigi konumlandirma bicimleri kisaca sdyle 6zetlenebilir:

- Boethius i¢in miizik, birinci boliimde tartisilan quadrivium semasinda
aritmetik, geometri ve astronomiyle birlikte “matematiksel bilim” olarak
yer alir. De institutione musica’daki tglii ayrim (musica mundana, humana,
instrumentalis) ve musica speculativa/practica hiyerarsisi, sesler arasindaki
say1 oranlarini ve konsonans-disonans iliskilerini kozmolojik ve antropolojik
bir baglamda diisiinmeyi miimkiin kilar, pratik icra buna gore daha asag bir
bilgi diizeyi olarak goriiliir.

- Cassiodorus’ta miizik, oranlara dayali matematiksel bir disiplin
olmakla birlikte daha belirgin bi¢imde bir egitim aracidir. Institutiones’te
liberal sanatlar egitiminin pargasi olarak hem sayisal diizenin bilgisi hem de
Kutsal Yazilarin ve litiirjik metinlerin daha iyi anlagilmasina hizmet eden bir
alan olarak ¢ercevelenir. Vurgu, spekiilatif felsefeden ¢ok, toplulukta diizen ve
disiplin saglayan pedagojik boyuta kayar.

- Sevillal Isidorus ise Etymologiae I1I'te miizigi klasik tanimla uyumlu
bicimde “seslerdeki sayilar’la ugrasan bir disiplin olarak sunar. Hafiza,
psalmodi ve ibadet pratikleriyle iliskisini ozellikle vurgular. Mizik,
yedi Ozgilir sanat semasinda quadrivium iginde aritmetik, geometri ve
astronomiyle birlikte yer alirken De ecclesiasticis officiis gibi eserlerde
mezmur sdyleme, ilahi icrasi ve manastir yasami baglaminda somut litiirjik
islev kazanir. Neticede Isidorus'un yaklasimi, Boethius'un soyut say: teorisi
ile Cassiodorus'un pedagojik tasnifi arasinda, pastoral ve litiirjik boyutu
giiclendiren ansiklopedik bir sentez olarak okunabilir.

Bu spekiilatif ve ansiklopedik ¢erceve, giindelik diizeyde esas olarak
Gregoryen ilahisi ve litiirjik takvim etrafinda somutlasir, izleyen béliimde bu
ritiiel pratik ayrintili bicimde ele alinacaktir.
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4. Litiirjik Pratik: Gregoryen lahisi ve Erken Notasyon

Orta Cag Bat1 miizik kiiltiiriiniin somutlagtig1 baslica baglam, Hristiyan
littirjisidir. Boethius ve Sevillali Isidorusun temsil ettigi spekiilatif ve
ansiklopedik cergeve, giindelik diizeyde esas olarak ayin miizigi iizerinden
hayata ge¢mistir. Manastir, katedral ve sehir kiliselerinde giiniin saatlerini
ve kilise yilin1 yapilandiran ilahiler, mezmurlar ve okuyuslar, hem miizik
teorisinin baglica referans alanini hem de ilk yazili miizik kaynaklarinin
temelini olusturur. Bu repertuvar, modern literatiirde genellikle “Gregoryen
ilahisi” (cantus Gregorianus, Gregorian chant) adiyla anilan, tek sesli Latince
litiirjik sark: gelenegiyle 6zdeslestirilir (Everist & Kelly, 2018; Hiley, 1995).

“Gregoryen ilahisi” terimi, tarihsel olarak karmasik bir olusum stirecini
sadelestirici bir isim altinda toplar. Geleneksel anlatiya gore repertuvar,
Papa I. Gregoriusa (6. 604) atfedilmistir ancak giincel arastirmalar, bu
repertuvarin 8. ve 9. yiizyillarda, Roma ilahisi ile Frank topraklarindaki
yerel sarki geleneklerinin etkilesimi sonucunda bi¢imlenen Roma-Frank
sentezi oldugunu vurgular (Jeffery, 1992; McKinnon, 2000). Bu sentez
stirecinde krallik politikasi, litlirjik birlik arayisi ve egitim kurumlarinin
teskilatlanmasi belirleyici rol oynamis, ortaya ¢ikan standart repertuvar,
Karolenj Ronesansrnin entelektiiel ve kurumsal altyapisiyla birlikte biitiin
Bat1 Avrupa’ya yayilmigstir. Boylece “Gregoryen” nitelemesi, tarihsel bir
sahsiyetten ¢ok, Roma kokenli ama Frank yonetiminde kodifiye edilmis bir
ritiel muzik tirtini isaret eder.

Gregoryen ilahisi, temel olarak tek sesli, metne siki sikiya bagli, dl¢iisiiz
bir melodik séylem tiiriidiir. Kilise Latincesiyle okunan metin, miizikal
yapinin hem ritmik hem de bicimsel iskeletini belirler. Metin-miizik iliskisi,
ozellikle okuma tonlar;, mezmur formiilleri ve ayin boliimlerine ozgii
sark: tiplerinde agik¢a goriiliir. Hiley, bu repertuvar: agiklarken, ilahilerin
hizmet ettigi litiirjik yapry1r merkeze alir ve Missa (Ayin-i Serif) ile Officium
(glinliik saat dualari) gercevesinde farkli islevlere sahip tiirler iizerinden
bir siniflandirma énerir (Hiley, 1995, 2009). islevsel ayrim, metin, form,
ambitus ve ezgi formiilleri bakimindan farkli profiller olusturur. Gregoryen
ilahisi bu nedenle yekpare bir tiir degil, litiirjik islevlerine gére farklilagan
alt tiirler sistemi olarak anlagilmalidir. Bu tiirler, litiirjik baglam ve miizikal
ozellikleriyle Tablo 3’te 6zetlenmektedir.
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Baglam | Tiir Litiirjik islev Metin-miizik iliskisi / miizikal 6zellikler

Missa Introit Ayinin baslangicinda rahip Genellikle antifonal yaps; kisa ayet-nakarat
ve koroya eslik eden giris diizeni, gogu kez netimik-melizmatik
ilahisi

Missa Gradual Okuma sonrasi meditasyon Oldukea melizmatik, serbest ritimli; solo—
islevi goren ilahi koro etkilesimi belirgin

Missa Alleluia Ozellikle bayram ve seving Uzun melizma igeren jubilus; metin az,
yortularinda kullanilan giikran | melizmatik siisleme yogundur
ilahisi

Missa Offertory | Sunu sirasinda s6ylenen ilahi | Metin ve form agisindan daha serbest;

netimik ya da melizmatik olabilir

Missa Communio | Komiinyon esnasinda Gorece kisa, ¢ogu kez netimik; metnin
soylenen ilahi anlagilabilirligi 6ne ¢ikar

Officium | Antifon Mezmur ve kantikiller Kisa, silabik ya da hafif netimik; metin
gevresinde yer alan kisa ilahi | odakls, hafizaya dayali formiiller
formiilleri

Officium | Responsory | Okuma sonrasinda Solo-koro diyaloglu yaps; uzun responsorial
tekrarlanan yanit ilahileri boliimler ve melizmatik pasajlar

Officium | Hymnus Saat dualari ve yortular igin Genellikle silabik; diizenli dize yapusi,

yazilmig, kitali siirsel metinler | ezberlenmesi ve toplu icrasi kolay

Tablo 3. Gregoryen ilahi tiirleri, litiirjik baglamlar: ve miizikal ozellikleri

Littarjik baglam, bu repertuvarin tarihsel iglevini anlamak agisindan
belirleyicidir. Ilahiler, yalnizca ayini “siisleyen” estetik 6geler degil, metni
tastyan ve takvimsel zamani kutsal zamanla iliskilendiren rittiel araglardur.
Ornegin, Missa Ordinarium’a ait metinler (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Agnus Dei), yil boyunca biiyiik 6l¢tide sabit kalirken, Missa Proprium’un
ilahileri, kilise yilinin farkli dénemlerine, yortu ve aziz giinlerine gore degisir
(Vlhova-Worner, 2021). Bu durum, Gregoryen repertuvarini hem zamansal
bir matris hem de teolojik vurgu ve dogmatik icerik acisindan orgiitlenmis
bir sdylem alani haline getirir. Manastir yasaminda giinliik saat dualarinin
(matutinum, laudes, vesper vb.) sarkili icrasi da benzer sekilde, zamani
kesintisiz bir dua ve ezgi zinciri i¢cinde yapilandirir (Fassler, 2014; Everist &
Kelly, 2018).

Bu baglamda Gregoryen ilahisi, kuramsal metinler ile kurumsal pratik
arasindaki ana kopriilerden biridir. Boethius ve Isidorus'un kurdugu
musica speculativa gercevesi, giindelik diizlemde rahiplerin, kesislerin ve
korolarin icra ettigi ilahiler araciligiyla beden kazanir. Uzun siire boyunca
bu repertuvarin aktarimi biiyiik olgiide sozlii gelenek iizerine kurulmustur.
Jeffery, Gregoryen ilahisinin en 6nemli olusum evrelerinin yaziyla kayda
gegirilmedigini, 6-10. yiizyillar arasinda miizigin agirlikli olarak hafiza ve
isitsel pratik tizerinden iletildigini vurgular. Erken yazili kaynaklar, bu uzun
sozlii birikimin geg tiriinleri gibi goriinmektedir (Jeffery, 1992). Bu nedenle
Gregoryen ilahisi, hem tarihsel hem de miizikolojik agidan, sézlii ve yazili
kiiltiiriin kesisiminde yer alan bir repertuvar drnegi olarak dikkat ceker.
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Bu kesisimin miizik tarihi agisindan en somut sonucu, erken notasyon
sistemlerinin ortaya ¢ikisidir. 9. yiizyilin sonlari ile 10. ylizyilin baslarindan
itibaren, basta Frank topraklar1 olmak iizere cesitli bolgelerde, litiirjik
kitaplarda metinlerin {izerine yerlestirilen isaretler, ezgilerin hafizada
tutulan bigimlerinin yazili izlerini olusturmaya baslar. Bu isaretler, modern
literatiirde genel olarak neum ya da neumatik notasyon olarak adlandirilan,
hatlarin iizerine oturmayan (adiastematik) kii¢iik ¢izgi, egri ve noktaciklardir
(Hiley, 1993, 1995; Kelly, 2018). Baslangicta bu isaretler, ses yiiksekligini tam
olarak gostermeyen, daha ¢ok melodik yonii ve vurgu noktalarini isaretleyen
hafiza destekleri olarak islev goriir. Dolayisiyla notasyon, mevcut sozlii pratigi
“yerine gecirmekten” ¢ok, onu destekleyen ve standartlagtirmaya yardimci
olan bir aragtir.

En eski Gregoryen notasyon o6rnekleri, Laon Gradual (Laon, Bibl. mun.
239) ve St. Gallen Cantatorium (St. Gallen, Stiftsbibl. 359) gibi 9. ytizyil
sonu - 10. ylizyil bast el yazmalarinda karsimiza ¢ikar. Bu kaynaklar hem
repertuvarin kapsami hem de notasyon sistemlerinin bolgesel ¢esitliligi
acisindan temel tanikliklar olarak kabul edilir (Everist & Kelly, 2018;
McKinnon, 2000). Farkli cografyalarda gelisen St. Gallen, Laon, Metz,
Beneventan, Akvitan vb. neumatik gelenekler, hem yerel icra aligkanliklarini
hem de ezgilerin bolgesel varyantlarini yansitir. Buna ragmen litiirjik metin
ve temel melodik yap1 agisindan belirgin bir “ortak ¢ekirdek” repertuvardan
soz etmek miimkiindiir (Hiley, 1993, 1995).

McKinnon’'un “Advent Project” olarak adlandirdig: tez, 6zellikle Roma
ayininin Proprium Missae’deki sarkilarinin (introit, gradual, communio
vb.) 7. yiizyil sonlarinda yogun bir derleme ve diizenleme siirecinden
gectigini, Gregoryen repertuvarinin bu proje etrafinda sekillenerek Frank
cografyasinda standartlastigini ileri siirer (McKinnon, 2000). Her ne kadar
bu model tartigmasiz kabul gormese de, litiirjik reform, metin derlemesi ve
ezgi repertuvarinin kodifikasyonu arasinda siki bir iligki oldugunu ortaya
koyar. Bu gercevede erken notasyonun, sadece “sesleri isaretleme” teknigi
degil, ayn1 zamanda Roma-Frank litiirjik sentezinin kurumsallagmasinin bir
araci oldugu soylenebilir.

Gregoryen ilahisi ve erken notasyon {izerine yapilan giincel ¢alismalar,
bu repertuvari yalnizca Bati miiziginin “baslangic noktasi” olarak degil,
ayni zamanda siirdiiriilebilir bir performans gelenegi olarak ele almay:
onermektedir. Jeffery, etnomiizikolojik yaklasimlarin, soézlii kiiltir, ritiel
baglam ve topluluk hafizasi gibi unsurlar1 dikkate alarak Gregoryen
ilahisini “canli bir pratik” olarak yeniden diisiinmeye imkan sagladigini
savunur (Jeffery, 1992; Treitler, 1993). Aym sekilde Hiley, litiirji, notasyon
ve icra pratiklerini birlikte ele alan biitiinciil bir yaklasimin, erken Orta Cag
miizigini sadece “metinler ve el yazmalar1” tizerinden degil, “ritiiel ve mekan”
baglaminda da anlamak i¢in zorunlu oldugunu vurgular (Hiley, 1993, 1995).
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Sonug olarak Gregoryen ilahisi, Orta Cag miizik diisiincesinde kuram,
ritiiel ve yazi arasindaki iigli iliskinin en a¢ik goriildiigii alanlardan biridir.
Boethius ve Isidorusun temsil ettigi say1 ve bilgi teorileri, burada somut
olarak belirli bir takvime, mekana ve topluluga bagli ezgiler araciligiyla beden
kazanir. Erken neumik notasyon ise bu ezgilerin hafiza temelli bir sozli
gelenekten, metin ve isaretlerle desteklenen karma bir yazili kiiltiire ge¢isinin
en 6nemli gostergesidir. Izleyen alt boliimlerde, Gregoryen ilahisinin modal
yapist ve teolojik baglami (4.1) ile neumatik notasyonun ortaya ¢ikisi ve
gelisim asamalar1 (4.2) ayrintili olarak ele alinacak, litiirjik pratik ile teorik
soylem arasindaki geri besleme iliskisi daha yakindan incelenecektir.

4.1. Mod kavramu ve teolojik baglam

Orta Cag Bati miizik kiltirinde mod, ezgisel malzemenin ses
alanini, kadans noktalarini ve karakteristik araliklarini diizenleyen temel
kavramlardan biridir. Gregoryen ilahi repertuvari, belirli final sesleri,
yineleme tonlar1 ve tipik melodik formiiller etrafinda kiimelenen diziler
halinde tasnif edilir. Bu dizilerin her biri, kendi ambitusu ve ezgisel davranis
kurallariyla birlikte bir “mod” olarak diisiiniiliir (Hoppin, 1978; Powers vd.,
2001). Bu durumda mod yalnizca soyut bir dizi fikrini degil, ezginin baslangi¢
ve bitis noktalari, vurgu yapilan perdeler ve metrik-organik gerilim noktalar:
arasindaki iligkiyi tanimlayan bir ¢erceveyi ifade eder.

Klasik sekiz mod sistemi, dort otantik ve dort plagal moddan olusan
octoechos semasina dayanir. Otantik modlar, final sesinin ¢evresinde daha
genis bir tist ambitus tanimlarken, buna karsilik gelen plagal modlar daha
asagiya dogru genisleyen, finali ¢ogu zaman orta bolgede konumlanan
diziler olarak tasvir edilir. Her mod, finalin yani sira bir veya birkag¢ “6nemli
perde”ye (tenor, dominant vb.) sahiptir. Psalmodi formiilleri, kadans kaliplar:
ve tipik sicrama-yiiriime kombinasyonlar: bu perdeler etrafinda orgiitlenir
(Atkinson, 2008; Hiley, 1993). Béylece mod, hem teorik siniflandirma hem de
ezgisel iretim i¢in referans saglayan bir yap1 halini alir.

Teorik metinlerde mod, ¢ogu zaman sanki ezgiler bu semaya gore
bestelenmis gibi sunulsa da, tarihsel agidan bakildiginda sekiz mod sistemi
biiyiik 6lgtide mevcut repertuvari agiklamak ve diizenlemek igin gelistirilmis
bir analitik aragtir. Aurelianus, Hucbald, Guido gibi yazarlarin metinlerinde
mod tanimlary, pratikte dolagimda olan ilahilerin son sesleri, kadans noktalar:
ve psalmodik formlarindan hareketle geriye doniik bir kodlama islevi goriir.
Dolayisiyla mod kurami, hem fiili repertuvarin agiklanmasi hem de yeni
ezgilerin egitimi i¢in normatif bir gergeve sunar. Bu ikili islev, ge¢ Orta
Cag’da ¢ok sesli dokuya uygulandiginda yeni gerilim alanlar1 yaratacaktir. 6.
boliimde bu mod kavrayisinin konsonans hiyerarsileri, kadans tipleri ve akort
tartismalariyla nasil yeniden tanimlandig; ele alinacaktur.
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Mod kavraminin yalnizca “ses dizisi” olarak anlagilmasi, Orta Cag
baglamini tam olarak yansitmaz. Orta Cag yazarlar i¢in mod, bir yandan
interval dizilimi ve finalis ile tanimlanan teknik bir kategori, diger yandan
ise ilahinin “karakterini” ve litlirjik baglamini belirleyen daha genis bir
kavramsal alani ifade eder. Modern literatiirde “modal ethos” baslig
altinda tartisilan bu yon, modlarin belirli duygusal ya da ruhsal durumlarla
iligkilendirilmesi fikrine dayanir ancak arastirmacilar, bu tiir dogrudan
psikolojik anlam yiiklemelerinin antik Yunan ethos teorisi kadar agik ve
sistematik olmadigini, daha ¢ok yorumlayici bir okuma diizeyinde kaldigini
belirtir (Claire, 2008; Jedrzejski, 2025).

Buna ragmen, Gregoryen ilahisi repertuvarinda mod se¢iminin teolojik
ve ritiiel baglamla iligkilendigini gosteren ¢ok sayida 6rnek bulunmaktadir.
Ornegin Advent, Paskalya, Pentekost gibi biiyiik yortular icin bestelenen
introit ve alleluiailahilerinde, daha “parlak” ambituslu ve melizmatik ezgilerin
tercih edilmesi, buna karsilik oru¢ dénemlerinde ve cenaze litiirjisinde daha
sinirli ambituslu, silabik veya hafif netimik ezgilerin 6ne ¢ikmasi, mod, tekst
ve litlirjik zaman arasindaki dolayli iliskilere isaret eder (Hiley, 1993; Everist
& Kelly, 2018). Bu iliski, kat1 bir “mod = duygu” eslemesi anlamina gelmekten
¢ok, metnin icerigi, litlirjik islevi ve ezginin yapisi arasindaki biitiinsel uyuma
isaret eden bir diizen anlayis1 olarak goriilmelidir.

Tiirkge literatiirde mod kavrami ¢ogunlukla kilise modlar: ile tonal
sistem arasindaki tarihsel siireklilik baglaminda ele alinmigtir. Orta Cag
kilise modlarinin, modern majér-mindr tonalitenin Oncesinde yer alan
dizisel sistemler oldugu, Gotik ve Ronesans donemlerinde ¢oksesli yazinin
ilk 6rneklerinin bu modlar temelinde gelistigi siklikla vurgulanir (Giincan,
Akdeniz, & Artag, 2025; Hongur, 2024). Bazi ¢alismalar ise mod kavramini,
yalnizca Bati kilise miizigine 6zgii bir olguya indirgemek yerine, tek sesli
geleneklerde ezgi tiirlerini tanimlayan daha genis bir tst kavram olarak
kullanir. Ornegin Siiryani Kadim Ortodoks kilise miizigi iizerine yapilan
arastirmalarda, modun hem belirli bir ses dizisini hem de o dizi etrafinda
sekillenen karakteristik ezgi formiillerini ve seyrini ifade ettigi vurgulanir.
Kilise modlarinin 8.-9. yiizyildan itibaren ilahi repertuvarini siniflandirmak
lizere sistematik hale geldigi belirtilir (Dénmez & Sen, 2020).

Teolojik baglam agisindan bakildiginda mod kavramy, ilahilerin yalnizca
“nasil” soylendigiyle degil, neyi ve ne zaman soyledikleriyle de iliskilidir.
Mod se¢imi, metnin teolojik igerigi, litiirjik zaman ve mekan ile birlikte
diistiniilir. Boylece Gregoryen ilahisi, metin-ezgi-mod {iggeninde, kutsal
zamanin seslendirilmesi i¢in yapilandirilmis bir sistem haline gelir. Orta Cag
yazarlarinin, belirli modlarin “al¢akgoniilliiliik”, “seving” ya da “tévbe” gibi
temalarla daha uyumlu oldugu yo6niindeki daginik gozlemleri, bu biitiinsel
yaklagimin izlerini tasir (Fassler, 2014; Everist & Kelly, 2018).
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Gregoryen ilahisinde mod bdylece, modern anlamda yalnizca “dizi” ile
sinirli olmayan, teorik, retorik ve teolojik katmanlar: bulunan bir kavram
olarak belirir. Mod sistemi hem ezgilerin siniflandirilmas: ve hafizada
tutulmasin1 kolaylagtiran bir ara¢ hem de litlirjik zamanin ve metnin
anlaminin miizikal diizlemde somutlastirilmasini saglayan bir diizen
ilkesidir. Bu ¢ok katmanli yapi, erken notasyon sistemlerinin ortaya ¢ikisiyla
birlikte daha da belirginlesecek, neumik notasyon, mod ve ezgi arasindaki
iliskiyi yazili hale getirmenin baslica araci olacaktir.

4.2. Neumatik notasyonun ortaya ¢ikisi

Gregoryen ilahisi repertuvarinin uzun siire sozlii gelenek iginde aktarilmis
olmasi, erken notasyon sistemlerinin ortaya ¢ikisini Orta Cag miizik tarihi
agisindan kritik bir doniim noktas: héline getirir. 9. ylizyilin sonlari ile 10.
yiizyilin baslarindan itibaren, basta Frank topraklari olmak iizere cesitli
bolgelerde litiirjik kitaplarin metinleri iizerine yerlestirilen kiictik isaretler,
ilahilerin melodik hatlarinin yazili izlerini olusturmaya baglar. Modern
literatiirde genel olarak neum (neume) ad1verilen bu isaretler, baslangicta tek tek
ses yiiksekliklerini tam olarak gostermeyen, daha ¢ok kisa melodik formiilleri
ve ezginin yoniini isaret eden grafik simgeler olarak goriiliir (Hiley, 1993).

Neumlarin kokeni iizerine farkli agiklamalar onerilmistir. En yaygin
hipotez, bunlarin ge¢ Antik¢ag Latin gramerinde kullanilan vurgu ve aksan
isaretlerinden tiiredigi yoniindedir. Aksan isaretlerinin, 6zellikle okunacak
hecenin yiikselen ya da algalan bir perdeyle vurgulanmasini gostermesi,
bunlarin zamanla miizikal amagla kullanilmaya baslamis olabilecegi fikrini
destekler (Levy, 1987). Buna gore neumik notasyon, énceden var olan metin
isaretlerinin, ilahi melodilerini hafizada tutmaya yardimci olacak sekilde
yeniden islevlendirilmesinin sonucu olarak ortaya c¢ikmigtir. Alternatif
yaklasimlar ise, neumik sekillerin jestsel ya da seflik hareketleriyle iliskili
olabilecegini, yani isaretlerin ayni zamanda performatif bir gegcmise sahip
olabilecegini vurgular (Hiley, 1993).

En erken neumik notasyon drnekleri, adiastematik (yiikseklik farkinitam
olarak gostermeyen) yazilardir. Metnin {izerine veya ¢evresine yerlestirilen
isaretler, tek bir ses ya da kisa bir ses grubunu temsil eder, yiikselen—al¢calan
cizgiler, kavisler, noktalar ve kiigiik kiimeler, ezginin hatirlanmasina yardimci
olacak sekilde diizenlenir. Bu donemde neume’ler, modern anlamda bir “tam
nota yazist” degil, halihazirda bilinen ezgilerin icrasinda hafizayi destekleyen
mnemoteknik isaretlerdir (Hiley, 1993; Saulnier, 2003). St. Gallen, Laon, Metz,
Benevento ve Akvitanya gibi merkezlerde gelisen farkli neumik gelenekler,
hem bolgesel icra aligkanliklarini hem de ezgilerin kiigiik varyantlarini
yansitan zengin bir grafik cesitlilik sunar (Barrett, 2013; Rankin, 2018).

9.-10. ylizy1l el yazmalari arasinda, Laon Gradual (Laon, BM 239) ve St.
Gallen Cantatorium (St. Gallen, Stiftsbibliothek 359) gibi kaynaklar, Gregoryen
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repertuvarinin hem icerik hem de notasyon agisindan en 6nemli taniklar:
olarak kabul edilir. Bu el yazmalari, ilahilerin bitytik bolimiinii sekiz mod
sistemi ¢ercevesinde siniflandirilmis halde sunarken, ayni zamanda neumik
notasyonun bdlgesel varyantlarini ve gelisim asamalarini gozlemlemeye
imkan tanir (Everist & Kelly, 2018; McKinnon, 2000). Boylece neumik
notasyon, mod sistemi ile repertuvarin standartlastirilmasi arasinda kritik
bir bag kurar: ilahilerin finalis, ambitus ve formiil yapilar1 yazi araciligiyla
daha belirgin hale gelir.

11. yiizyildan itibaren neumik yazi, yiikseklik iligkilerini daha agik
gosteren bir bicime evrilir. Metin ile isaretler arasina bir ya da birkag yatay
¢izgi eklenmesiyle olusan “yiikseklikli neume” (diastematik notasyon) tiirleri,
sesler arasindaki goreli araliklari okumayr miimkiin kilar. Bu gelisme,
geleneksel olarak Guido d’Arezzo ile iliskilendirilmistir. Guidonun dort
satirli dizek ve renkli ¢izgi kullanimi, neumik sekilleri belirli yiiksekliklere
sabitleyen 6nemli bir yenilik olarak kabul edilir (Christensen, 2006). Bununla
birlikte giincel ¢alismalar, bu doniisiimiin tek bir “bulug’tan ziyade farkli
bolgelerde kademeli olarak gelisen bir siire¢ oldugunu vurgular; Guido, bu
stireci sistematiklestiren ve pedagojik olarak formiile eden isimlerden biridir.
Neumatik notasyonun bu evrimi Tablo 4’te 6zetlenmektedir.

Notasyon Yaklasik Grafik 6zellikler | Ses yiiksekligi Temel islev /
tiirii donem bilgisi kullanim bigimi
Adiastematik |9.-10. Metin etrafinda Goreli yon Hafizay1 destekleyen
neume yiizyillar serbestge (yukari-asag1) mnemoteknik isaret;
yerlestirilmis kavis, | ima edilir, sozli gelenegin
¢izgi, nokta kesin yiikseklik | yazili izi
kiimeleri gosterilmez
Diastematik | 10.-11. Bir veya birkag Sesler arasi goreli | Hem hafiza destegi
(ylikseklikli) | ytzyillar gizgiye gore aralik hem de melodik
neume konumlanan iliskisi daha agik | hattin yaziyla daha
neume gekilleri okunabilir net gosterimi
Dort satirlt 12.-13. Dort ¢izgi tizerinde | Goreli ve mutlak | Gregoryen ilahisinin
dizek yuzyillar kare / baklava yikseklik daha | ve diger littirjik
tizerinde bigimli notalar gtvenilir bigimde | sarkilarin
kare notasyon okunabilir standart nota yazisi

Tablo 4. Neumatik notasyondan kare notasyona uzanan temel asamalar

12.-13. yiizyillara gelindiginde neumik yazi, bugiin “kare notasyon”
olarak adlandirilan bigimiyle, dort satirli dizek {izerinde kare ve baklava
seklindeki notalar halinde standartlasir. Buasamada neume’ler artik yalnizca
hafiza isareti degil, nispeten ayrintili bir perde ve ritim okumasina imkan
veren bir yazi sisteminin parcasidir (Hiley, 1993). Yine de erken neumatik
el yazmalarinin grafigine dayanan 20. ytizyil “gregoryen semiolojisi”, kare
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notasyonun tam olarak yansitamadigi niianslar1 ortaya koymaya c¢alismis,
Solesmes gelenegi icinde neume sekillerinin jestsel ve ritmik anlamlar:
tizerinde ayrintili caligmalar yapilmistir (Saulnier, 2003).

Tiirkee literatiirde neumik notasyon ¢ogunlukla Bat1 miiziginin diger
geleneklerden ayrilan temel ozelliklerinden biri olarak anilir: sesin yaziya
dokiilebilir olmasi, sayilar ve aritmetik tizerinden rasyonellestirilmesi ve bu
yolla ¢oksesli yazinin 6n kosullarinin olusmasi sik¢a vurgulanan bir temadir
(Hongur, 2024). Orta Cag kilise modlarinin ve neumik notasyonun, daha
sonraki ytizyillarda gelisen tonal sistem ve ¢oksesli miizik kurami i¢cin zemin
hazirladig1, hem miizik teorisi hem de genel miizik tarihi kaynaklarinda
tekrarlanan bir gézlemdir (Giincan vd., 2025).

Sonug olarak neumik notasyonun ortaya ¢ikisi, Gregoryen ilahisinin
yalnizca “seslendirilen” bir repertuvar olmaktan cikip yazi ve kuram
tizerinden yeniden tanimlanan bir miizik kiltiirtiniin pargast haline
gelmesinde belirleyici bir rol oynamigtir. Neume’ler, sozlii gelenegin
tamamen yerini almamis, ancak onu destekleyen ve standardize eden bir
ara¢ olarak iglev gormiistiir. Bu siirecte, mod sistemi ve litiirjik takvimle
birlikte Orta Cag miizik teorisinin temel bilesenlerinden biri olarak kalic1
bir yer edinmistir.

5. Guido d’Arezzo: Solmizasyon, Guidonian El ve Pedagojik Doniisiim

11. yiizyilin baslarinda Italya’da yasayan Benedikten kesis Guido
d’Arezzo (yaklasik 991/992 - 1033 sonrast), Orta Cag miizik teorisi ve 6zellikle
de egitim pratigi agisindan bir doniim noktas: olarak kabul edilir. Pomposa
manastirindaki 6gretmenlik deneyimlerinin ardindan, Arezzo’da Piskopos
Tedald’in himayesinde katedral okulunda san egitmeni olarak gérev yapan
Guido, koro sarkicilarinin repertuvari neredeyse yalnizca ezber yoluyla ve
uzun yillara yayilan bir siiregte 6grenmelerini ciddi bir sorun olarak gérmiis,
kendi yazilarinda bu giiglige agik¢a deginmistir. Bu baglamda gelistirdigi
yontemler, hem yeni bir notasyon anlayisina (gizgili porte kullanimyi,
heksakord ve solmizasyon dizgesi) hem de daha kisa siirede ezgi 6gretimine
imkan taniyan pedagojik araglara dayanir. Yaklagik 1025-1026 dolaylarinda
kaleme alinan ve Piskopos Tedald’a ithaf edilen Micrologus de disciplina
artis musicae, erken Orta Cag’da Boethius'un De institutione musica’sindan
sonra en genis dolasgima giren miizik kurami el kitaplarindan biri haline
gelmis, kuramsal igerigi ile pratik yonelimini birlestirerek ytizyillar boyunca
Avrupa’da san egitimi ve miizik diisiincesi igin temel bir bagvuru kaynag:
olarak kullanilmistir (Atkinson, 2008; Hoppin, 1978; Mengozzi, 2010; Miller,
1973). Guido’nun bilinen baglica eserleri ve bu eserlerin igerik odaklar1 Tablo
5’te 6zetlenmektedir.
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Eser Yaklagik Tiir / bi¢cim | Baslica icerik ve amag
tarih
Micrologus c.1025-1026 | Sistematik | Gregoryen ilahisinin icras1 ve 6gretimi i¢in
de disciplina muzik pratik bir kilavuz; kilise modlari, araliklar,
artis musicae kuramive | konsonans tiirleri, psalm tonlari, organum
pedagojik | pratigi ve ezgi besteleme ilkelerini ele alir.
el kitab1 Ozellikle koro sarkicilarinin egitimi igin

hazirlanmis, Boethius sonras1 dénemin en
yaygin miizik kurami metinlerinden biridir.

Prologus in 1010°lar-1030 | Antifonerin | Antifoner i¢in yazilmis giris metni; ¢izgili

antiphonarium | civari 6nsozii notasyonun ilk sistematik agiklamalarindan
/ teorik birini i¢erir. Neumatik isaretlerin yatay
giris cizgilerle iliskilendirilmesi, sabit referans

seslerin (C/F gizgileri) kullanimi ve koro
sarkicilarinin egitimi baglaminda nota
yazisinin islevi iizerinde durur.

Regulae 11.yyilk yaris1 | Didaktik | Miizik kuramina iligkin temel kavramlar:
rhythmicae manzum (mod, aralik, konsonans, nota adlar1 vb.)
metin siirsel, kolay ezberlenebilir dizeler halinde

6zetler. Micrologus'un daha yogun igerigini,
hafizaya yonelik kisa formiiller halinde
yeniden ifade eden pedagojik bir aragtir.

Epistola ad €. 1028-1033 |Mektup/ | Arezzo'lu Michaele hitaben yazilmis,

Michahelem agiklayic1 | Guidonun 6gretim yontemlerini
(de ignoto risale agikladig1 mektup. Ozellikle ut-re-mi-fa-sol-
cantu) la solmizasyon hecelerinin Ut queant laxis

ilahisinden tiiretilmesini ve “bilinmeyen bir
ezgiyi” ¢6zme yontemini ayrintilandirir; ayni
zamanda ¢izgili notasyonun ve pedagojik

yaklagiminin gerekgelerini sunar.

Tablo 5. Guido d’Arezzo'nun baslica eserleri ve igerik odaklar: (Atkinson, 2008; Dyer,
2000; Mengozzi, 2010; Pesce, 1999)

5.1. Micrologus ve ¢izgili notasyon

Guidonun yeniliklerinin 6nemli bir bolimi, Micrologus ve ona eslik
eden Prologus in antiphonarium ile Regulae rhythmicae gibi metinlerde
somutlasir. Bu metinler, Boethius'un soyut oran teorisini tekrar etmekten
ziyade dogrudan sarkiciy: egitmeye yonelik pratik bir el kitabi niteligindedir.
Metin, araliklarin siniflandirilmasi, konsonans tiirleri, kilise modlari, psalm
tonlari, organum pratigi ve en 6nemlisi de ezgilerin daha hizli 6grenilmesini
amaglayan yeni bir notasyon anlayigini icerir (Haines, 2009; Palisca & Bent,
1980; Palisca & Pesce, 2001).

Guido’nun en garpic yeniliklerinden biri, dort ¢izgili dizek (tetragram)
kullanarak neumik isaretleri sabit bir yiikseklik referansina baglamasidir.
9. ve 10. ylizyil el yazmalarindaki adiastematik neume’ler, ezginin yalnizca
genel yoniini ve formiil tiplerini isaret ederken, Guidonun onerdigi ¢izgili
yazi, aralik iliskilerini ¢ok daha a¢ik bigimde gosterir. Farkli renklerde
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cizgiler (6rnegin fa sesi i¢in kirmizi, do i¢in sar1) ve C ile F anahtarlarinin
yerlestirilmesiyle, sarkicilarin ezgiyi gorerek okuyabilmesi hedeflenir
(Atkinson, 2008; Haines, 2009; Reisenweaver, 2012).

Tiirkge literatiirde de vurgulandig1 iizere Guido, “nota ¢izgileri ve
anahtarlar1 kapsayan dizek nota yazisi sistemi’nin olusumunda kilit isim
olarak anilir, dort ¢izgili dizek ve anahtar kullaniminin, ge¢ Orta Cag'da
koral nota yazisina giden siirecin baslangici oldugu belirtilir (Glingor, 2015;
Demir, 2018). Bu baglamda Guido’nun katkisi, yalnizca grafige birkag ¢izgi
eklemekten ibaret degildir. Ses yiiksekliginin mekansal olarak kodlandig1 bir
yazisistemine gecisi temsil eder ve 4. béliimde ele alinan neumatik notasyonun
“hafiza destegi” islevini, giderek “dogrudan okuma” (sight-reading) pratigine
doniistiiriir (Hiley, 1993; Kee, 2022; Reisenweaver, 2012).

5.2. Hexakord ve solmizasyon: ut-re-mi-fa-sol-la

Guido’nun en bilinen yeniligi, kuskusuz, bugiin hala cesitli bi¢cimlerde
kullanilan solmizasyon sistemidir. Epistola ad Michaelem de ignoto cantu’da,
yeni bir ezgiyi “bilinmeyen bir sarki”y1 ¢6zmenin yolunu, alt1 seslik bir diziye
(hexachord) dayali solmizasyon heceleriyle a¢iklar. Bu sistemde, C-D-E-
F-G-a dizisi tizerindeki sesler, ut-re-mi-fa-sol-la heceleriyle adlandirilr,
dizideki tek yarim ses, mi ile fa arasindaki yerde konumlanir. S6z konusu
heceler, Aziz Yahya'ya adanmis Ut queant laxis ilahisinin her bir yarim
musrasinin ilk hecelerinden tiiretilmistir (Palisca and Pesce, 2001; Atkinson,
2008; Hatter, 2019). Dogal hexakordun i¢ yapisi ve solmizasyon hecelerinin
dagilimi Sekil 4’te sematik olarak gosterilmistir.
Dogal_Hexachord_C_A

C(ut) —TamSes (T)—»| D(re) ~—TamSes (T)—»| E(mi) f=VYARIMSES (S)=p| F(fa) —Tam Ses(T)—p| G (sol

—Tam Ses (T)—p| A(la)

Sekil 4. Guido dArezzoda dogal hexakord (C-A) ve solmizasyon heceleri

Guido'nun solmizasyonu, daha &nce Latin diinyasinda kullanilan
harf adlandirma sisteminin (A-G) yerini almak iizere degil, onun iizerine
eklemlenen ezgi 0gretimi araci olarak tasarlanmistir. Harf adlari, teorik
cerceveyi ve dizek tizerindeki konumu belirtirken, solmizasyon heceleri,
sarkicinin sesler arasi iligkiyi isitsel ve kinestetik olarak i¢sellestirmesini
saglar, sarkic, her yeni ilahiyi bastan sona ezberlemek yerine, ut-re-mi-fa-
sol-la dizisi iginde yarim sesin (mi-fa) konumunu taniyarak ezgiyi daha hizli
¢ozebilir (Reisenweaver, 2012; Hiner & Gorbunova, 2024).

Guidonun kendi metinlerinde heniiz tam anlamiyla sistematik bir
hexakord kurami bulunmasa da, sonraki ytizyillarda dogal, sert (durus) ve
yumusak (mollis) hexakordlarin (C, G ve F iizerinde kurulan altili diziler)
ayrintilandirilmasi, dogrudan bu solmizasyon pratigi tizerine insa edilmistir.
Boylelikle Guidonun baslangicta belirli bir ses alani icin dnerdigi alt1 seslik
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dizi, Orta Cag ve Ronesans boyunca gamutun tamamina yayilan, transpoze
edilebilir bir pedagojik ara¢ héline gelir (Christensen, 2006; Atkinson, 2008).

Tiirkge kaynaklarda da Guidonun “sol-mileme” ya da solmizasyon
tekniginin, modern solfej sistemlerinin tarihsel 6nciilii oldugu, alt1 perdeli
(hexakordal) yap1 tizerine kurulan bu yaklagimin, sonraki dénemlerde yedinci
ses ve do hecesinin eklenmesiyle genigletildigi vurgulanir (Ozaltunoglu,
2011; Selanik, 2010). Giiniimiizde Tiirkiye'deki konservatuvar ve egitim
fakiiltelerindeki solfej uygulamalarinda da Guido temelli sabit veya hareketli
do sistemlerinin hala merkezi bir rol oynadig1, solmizasyonun dikte ve desifre
becerilerinin gelistirilmesinde vazgegilmez bir yontem olarak kullanildig:
belirtilmektedir (Yildiz, 2022).

5.3. Guidonian el: jest, bellek ve kuram

Guidonun aduyla sikga birlikte anilan bir diger pedagojik arag, Guidonian
eldir. Orta Cag el yazmalarinda 12. yiizyildan itibaren daha gelismis bicimiyle
karsimiza ¢ikan bu sema, elin eklem ve bogumlarini, hexakordlarin sesleriyle
iliskilendirir. Boylece 6gretmen, eli izerinde farkli noktalara isaret ederek hem
melodik diziyi hem de solmizasyon hecelerini isaret edebilir. Arastirmalar,
Guidonun mevcut eserlerinde bu el semasini ayrintili bigimde tarif
etmedigini, ancak 12. yiizy1l teorisyenlerinin onu bu aracin gelistirilmesiyle
iliskilendirdigini gostermektedir (Delinger, 2023; Miller, 1973).

Guidonian el, Hexakord sisteminin mekénsal bir uzantis1 olarak
diistiniilebilir. Elin farkli kisimlarina yerlestirilen I' ut’tan E la’ya kadar
uzanan ses dizisi, sarkiciya bedensel bir “harita” sunar ve 6gretmen bir
boguma isaret ettiginde 6grenci hem perdeyi hem solmizasyon hecesini
hem de ilgili hexakordu hatirlar. Bu yontem, o6zellikle yazili kaynaklara
erisimin sinirli oldugu ve el yazmasinin pahali oldugu bir donemde,
ezgilerin hizl1 ve kolektif bigimde 6grenilmesini kolaylastiran son derece
islevsel bir mnemoteknik aragtir (Hatter, 2014; Mengozzi, 2007; Voss,
2021).

Her ne kadar modern literatiirde Guidonian el, ikonografik olarak ¢ogu
zaman “Guido’nun icad1” gibi sunulsa da, giincel aragtirmalar bu aygitin
¢ok agamali bir gelisim siirecinin iiriinii olduguna isaret eder. Guidonun
el jestlerini pedagojik amagla kullandig1 ancak tam ayrintili el semasinin
12. ylizyilda, Cistercian ve diger manastir ¢evrelerinde sistematik hale
getirildigi goriisii yaygindir (Palisca & Bent, 1980; Atkinson, 2008). Yine
de Guidonian el, tarihsel olarak Guido’ya atfedilen “bedensellestirilmis
kuram” anlayisini somutlastiran en belirgin 6rneklerden biridir: soyut
dizi ve aralik bilgisi, el tizerinde somut ve tekrar edilebilir bir jest dizisine
dontsiir.
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5.4. Pedagojik doniisiim: ezberden okuma kiiltiiriine

Guido d’Arezzonun yeniliklerinin ortak paydasi, miizigi yalnizca
spekiilatif bir bilgi alani olmaktan ¢ikarip Ogrenilebilir, ogretilebilir ve
kisa stirede aktarilabilir bir pratik haline getirme gabasidir. Bu baglamda
Guidonun baslica yenilikleri ve bunlarin pedagojik islevleri Tablo 6'da

Ozetlenmektedir.
Yenilik Teknik ilke / tanim Pedagojik islev Tarihsel etkisi (6zet)
Cizgili dizek | Neumik isaretlerin yatay | Ezgilerin yalnizca Neumatik notasyonun
(4 ¢izgili cizgilerle iliskilendirilmesi; | hafizadan degil, gorsel | “hafiza destegi”
porte) sabit referans ¢izgileri (C | olarak da okunabilmesini | iglevinden, daha kesin
ve F ¢izgileri) ile ses saglar; koro perde bilgisi i¢eren bir
yiiksekliginin sarkicilarinin nota yazisina gegisin
mekansal olarak egitim siiresini kisaltir, temel adimy; geg Orta
kodlanmasi bellek yiikiinii azaltir Cag kare notasyonuna
ve modern porte
sistemine zemin
hazirlar
Hexakord | Alti seslik dizilerde Sarkiciya sesler arasi Orta Cag ve Ronesans
ve (0zellikle C-A iligkiyi isitsel ve boyunca natural-
solmizasyon | araliginda) hece adlar1 kinestetik olarak durus-mollis hexakord
(ut-re- kullanimi; kavratir; yeni ezgilerin sistemlerinin temeli;
mi-fa-sol- |yarim sesin daima mi-fa | hizli ¢6ztimii ve dikte/ modern solfej
la) arasinda konumlanmasi | solfej becerisinin uygulamalarinin
gelisimi igin tarihsel onciili
temel arag
Guidonian | Elin eklem ve Ogretmenin el 12.-16. ytzyillar
el bogumlarinin tizerindeki jestlerle arasinda Avrupada
(Guidoya | gamut ezgiyi “gostererek” yaygin bir egitim aracy;
atfedilen tizerindeki seslerle anlatmasina imkén daha sonra el
bigimiyle) | iliskilendirilmesi; her verir; yazili materyalin | isaretlerine dayal:
boguma bir sinirli oldugu ortamlarda | modern isitme egitimi
perde ve solmizasyon kolektif yontemleri igin
hecesi 6grenmeyi hizlandiran | paradigmatik 6rnek
yerlestirilmesi gliclii bir mnemoteknik
aragtir

Tablo 6. Guido d’Arezzonun baslica yenilikleri ve pedagojik islevleri (Atkinson, 2008;

Berger, 1981; Kee, 2022; Mengozzi, 2010; Reisenweaver, 2012)

Kendi ifadelerine gore, geleneksel yontemlerle bir koro sarkicisinin
egitimi on yila kadar uzayabilmekteyken, ¢izgili notasyon ve solmizasyon
sayesinde bu siireyi bir iki yila indirmek miimkiin olacaktir (Reisenweaver,
2012; Kee, 2022). Bu iddia, Guidonun, Orta Cag egitim sistemi icinde
zamandan tasarruf saglayan ve sarkicilarin diger disiplinlere (kutsal metinler,
teoloji vb.) daha fazla vakit ayirmasina imkéan veren bir pedagojik reformu
hedefledigini gostermektedir.
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Bu reformun birkag temel boyutu vardir:

1. Yazililik diizeyinin artmasi: Cizgili dizek ve daha sistematik notasyon,
Gregoryen ilahisinin sozlii gelenekle aktarilan yapisini biitiiniiyle ortadan
kaldirmasa da, ezgilerin bolgesel varyantlarinin azalmasina ve daha
“standart” bir repertuvarin olugsmasina katkida bulunmustur (Atkinson,
2008; Hiley, 1993).

2. Isitsel-gorsel entegrasyon: Solmizasyon ve dizek yazisinin birlikte
kullanimi, sesler arasi iliskilerin hem kulaga hem goze hitap eden bir
cercevede kavranmasini saglamig; Guidonun sisteminin modern miizik
egitiminde héala kullanilmasinin temel nedeni de bu ¢oklu-duyusal yapidir
(Hiner ve Gorbunova, 2024; Yildiz, 2022).

Kuram-pratik yakinlasmasi:: Boethiusun musica speculativa odakli
yaklasimu ile, litiirjik pratikte ezgi icra eden cantorun diinyas: arasinda uzun
stire ciddi bir mesafe bulunuyordu. Guidonun Micrologusu ve mektuplari, tam
da bu mesafeyi daraltan, teorik kavramlar1 dogrudan sark: séyleme pratigiyle
iliskilendiren metinler olarak ortaya ¢ikmustir (Christensen, 2006; Palisca,
1978).

Bu yonleriyle Guido d’Arezzo, bu kitap béliimiiniin biitiiniinde
izlenen ¢izgide, Boethius’un teorik mirasi ile Gregoryen ilahisinin litiirjik
pratigi arasinda koprii kuran diglincii biiyiik halka olarak goriilebilir.
Onun gelistirdigi solmizasyon, ¢izgili notasyon ve (kendisine atfedilen
bi¢cimiyle) Guidonian el, Orta Cag miizik diisiincesinde yalnizca notasyon
tarihini degil, miizik pedagojisinin temel mantigini da donistiirmiistir.
Bu doniisiim, sonraki yiizyillarda ¢oksesli yazinin, tonalitenin ve modern
miizik egitiminin gelismesi i¢in vazgecilmez bir zemin hazirlamis, béylece
Guido’nun 11. yilizyilda attig1 adimlar, gintimiiz siniflarinda hala hissedilen
bir etki iiretmeye devam etmistir.

6. Mod, Konsonans ve Akort: Pisagorcu Miras ve Ge¢ Orta Cag
Teorisyenleri

Orta Cag miizik kuraminin mod, konsonans ve akort anlayislari, biryiik
olgiide ge¢ Antik¢ag’dan devralinan Pisagorcu say1 metafizigi ve Boethius'un
musica speculativa gelenegi etrafinda sekillenmistir. Ses araliklarinin
“ayumlu” (consonans) ya da “uyumsuz” (dissonans) olarak siniflandirilmasi,
temel olarak kiiciik tam sayilarla ifade edilen oranlar {izerinden tanimlanmas,
oktav (2:1), besli (3:2) ve dortlii (4:3) hem kozmolojik hem de estetik agidan
“mitkemmel” araliklar olarak degerlendirilmistir (Abdounur, 2001; Crocker,
1963). Bu araliklarin Pisagorcu oranlar: ve Orta Cag’daki siniflandirmalar:
Tablo 7’de 6zetlenmektedir.
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Aralik Oran 9-12.yy. 13-14. yy. Agiklama / tipik islev
(Pisagorcu) |smiflandirma® | simiflandirma’

Unison 1:1 Mitkemmel Miikemmel Kimlik kabul edilir; ogu
konsonans / konsonans teoride “aralik’tan ayr1
identitas distiniliir.

Oktav 2:1 Miikemmel Miitkemmel En tam uyum; kadans ve final
konsonans konsonans noktalarinda temel referans.

Besli 3:2 Mitkemmel Mitkemmel Pisagorcu dizgenin omurgasy;
konsonans konsonans ardigik istiflerle gama/scala

kurulumu.

Dortlia 4:3 Mitkemmel Cogu baglamda | Erken dénemde begliyle ayni
konsonans konsonans, alt | derecede degerli; ge¢ donemde

sesteyken alt seste dortlii disonans
sorunlu sayillmaya baglar.

Buyuk ikili |9:8 Dissonans Dissonans Tam ses; melodik baglamda
dogal, fakat eszamanl
kullanimi ¢ogunlukla
kaginilan.

Ktk ikili |256:243 Dissonans Dissonans Limma; giiglii gerilim, ¢oziilme
gerektirir.

Biiytik tgli | 81:64 Dissonans Eksik konsonans | Orani karmagik; 13-14. yyda

(imperfectus) konsonans hiyerarsisinin alt
basamagina kabul edilir.

Kigiik tigli | 32:27 Dissonans Eksik konsonans | Yine “karigik” oran; ge¢
Orta Cagda tuglii/altililarin
konsonanslagsma
slirecinin pargasl.

Biiyiik altil | 27:16 Dissonans Eksik konsonans | Cok sesli dokuda 6zellikle i¢
seslerde daha sik kabul edilir.

Kiigiik altil1 | 16:9 Dissonans Eksik konsonans | Kadans dncesi gerilim ve
hareket araligy; sonrasinda
miitkemmel konsonansa
cozilir.

Triton 729:512 Giigli Giiglt disonans | Diabolus in musica

(artik 4.) disonans tartismalariyla 6zdes hem
teoride hem pratikte
sinirli kullanim.

Tablo 6. Guido d’Arezzonun baslica yenilikleri ve pedagojik islevleri
(Atkinson, 2008; Berger, 1981; Kee, 2022; Mengozzi, 2010; Reisenweaver, 2012)

4.I’de tartisilan sekiz mod sistemi, ge¢ Orta Cag teorisyenleri i¢in yalnizca
Gregoryen ilahi repertuvarini siniflandiran bir arag degil, ¢cok sesli dokuda
konsonans hiyerarsisini ve kadans 6rgiisiinii diizenleyen bir ¢ergeve haline gelir.

2 Genel gergeve igin bkz. Tenney, A History of Consonance and Dissonance; Cohen, “Notes,
scales and modes...”; Pisagorcu oranlar i¢in gesitli ortagag akort incelemeleri (Schulter, 1998;
Tenney, 1988).
3 Geg Orta Cag konsonans/eksik konsonans ayrimi i¢in bkz. Hentschel, 14. yy teorileri; Jacobus
de Liege ve iligkili calismalar (Harne, 2008; Hentschel, 2011; Tenney, 1988).
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Tenor ya da cantus firmus ¢ogu zaman belirli bir modun finali ve 6nemli
perdeleri etrafinda kurulur, iist sesler, saf besli ve dortliiler basta olmak
tizere kabul edilen konsonans araliklariyla bu iskelete eklemlenir. Boylece
mod, bir yandan tek sesli ezgilerin geleneksel karakterini korumanin araci
olurken, diger yandan kadans noktalarinin dagilimi, i¢ cimlelerin dengesi
ve kontrapuntal akisin yoni gibi yapisal kararlari belirleyen bir planlama
kategorisine doniisiir. Ge¢ Orta Cag mod kurami, bu nedenle, “kilise
makamlar1 listesi’nden ¢ok, ¢ok sesli dokuya uygulanmisg bir organizasyon
semast olarak anlagilmalidir.

Bununla birlikte 13. ve 14. yiizyillarda gok seslilik, dlgiilebilir ritim ve
yazi temelli pedagojinin giiclenmesi, konsonans-disonans ayriminin ve
buna bagli akort pratiklerinin daha karmasik bir hal almasina yol agmuigtir.
Bu boliimde, Pisagorcu mirasin ge¢ Orta Cag mod kurama iizerindeki etkisi,
ozellikle Johannes de Garlandia ve Johannes de Muris gibi teorisyenler
tizerinden ele alinacaktir.

6.1. Pisagorcu oranlardan ge¢ Orta Cag mod kuramina

2. boliimde 6zetlenen Pisagorcu aralik-oran gercevesi burada yeniden
kurulmayacaktir. Bu boliim, s6z konusu oran metafiziginin ge¢ Orta Cag
mod kurami ve akort tartismalarinda nasil donistiiriildiigiine ve yeniden
yorumlandigina odaklanir.

13. ve 14. ylizy1l teorisyenleri i¢in monokord, yalnizca temel araliklar:
gostermekten ibaret degildir. Guido sonrasi ¢izgili dizek ve solmizasyonla
birlikte monokord, mod dizilerinin, kadans noktalarinin ve konsonans
hiyerarsilerinin sematik olarak gosterildigi pedagojik bir yiizeye doniisiir.
Sekiz kilise modu, saf beslilerin ardigik dizilimi tzerinden agiklanir;
finalis, tenor ve karakteristik araliklar, Pisagorcu oranlarin belirledigi
yapisal dayanaklar olarak sunulur. Buna gére mod kuramy, yalnizca “kilise
makamlar1 listesi” olmaktan ¢ikar, sayisal oranlar temelinde isleyen bir
siniflandirma sistemi haline gelir.

Bununla birlikte ayn1 oran semasi, ¢ok sesli pratikle karsilastiginda
belirgin gerilimler ftretir. Saf besliler temelinde kurulan Pisagorcu
dizge, tgli ve altili araliklari ikincil ve tiirev oranlar olarak tanir, bu
araliklar ¢cogu metinde “eksik konsonans” ya da baglama gore degisen ara
kategoriler altinda degerlendirilir (Judd, 2000; Tenney, 1988). Cok sesliligin
yayginlasmasi, oOl¢iilit ritmin ve yazi temelli egitimin giiclenmesiyle
birlikte ge¢ Orta Cag teorisyenleri hem besli/dortlii temelli geleneksel
konsonans kavramini korumak hem de ticli ve altililarin fiili kullanimini
mesrulastirmak zorunda kalirlar. Bu ikili baski, oranlarla tanimlanan
“ideale” karsi, isitme ve kontrapuntal islev temelli daha esnek bir konsonans
anlayisini tesvik eder.
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Bu baglamda Pisagorcu miras, ge¢ Orta Cag icin yalnizca sorgusuz
kabul edilen statik bir otorite degil, iizerinde miizakere edilen ve yeniden
yorumlanan bir referans noktasidir. Johannes de Garlandia, Johannes
de Muris ve Jacobus de Liége gibi yazarlarin mod, konsonans ve akort
tartismalarinda, Boethius¢u oran metafiziginin terimlerinin korundugu
ancak bu terimlerin ¢ok sesli doku, kadans kaliplar1 ve pratik akort ¢oziimleri
is181nda yeniden tanimlandigi goriiliir. 6.2’de ele alinacak metinler, bu
doniistimiin ayrintilarini izlemenin miimkiin oldugu drnekleri saglayacaktir.

Tiirkge literatiirde, Pisagorcu mirasin hem Bati hem de Islam diinyast
teorileri tizerindeki etkisini konu alan galismalar, sayisal oranlara dayali
aralik tasnifinin kozmoloji ve felsefeyle birlikte diistiniilmesi gerektigini
vurgular. Ornegin, Pisagorcu “kiirelerin uyumu” anlayisinin Osmanl musiki
nazariyatina yansimalarini inceleyen ¢aligmalar ile miizik ve felsefe iliskisini
Pisagorcu perspektiften ele alan makaleler, Orta Cag Bat1 geleneginde gozlenen
sayl-miizik-kozmos ti¢ggeninin daha genis bir entelektiiel cografyada yank:
buldugunu gostermektedir (Cayli, 2019; Oztiirk, 2014).

6.2. Johannes de Garlandia, Johannes de Muris ve konsonans-akort
tartismalari

13. yiizyilda Johannes de Garlandia’ya atfedilen De mensurabili musica,
geleneksel olarak ritmik modlarin tanimi ve Olgiilebilir ritim kurami ile
iliskilendirilse de, eserin g¢evresinde sekillenen teorik ortam, konsonans—
disonans ayriminin da yeniden ele alindigi bir baglam sunar. Pisagorcu
oranlar temel alinmaya devam edilirken, ¢ok sesli yazinin gelismesiyle birlikte
araliklarin “miitkemmel konsonanslar” (oktav, besli, dortlii) ve “eksik/imperfekt
konsonanslar” ({iglii ve altililar) olarak derecelendirilmesi, 13. yiizyil teorisinde
giderek daha sik karsilagilan bir durum héline gelir (Tenney, 1988; Yampolsky,
2020). Nitekim ge¢ Orta Cag oncesi donemde tigiin ve altililarin belirgin bicimde
disonans kabul edilmesine karsin, Garlandia gevresinde sekillenen teorik gelenek,
bu araliklar1 “tam uyumlu” olmasalar da belirli kosullar altinda kabul edilebilir
ve “yar1uyumlu” araliklar olarak siniflandirma egilimi gosterir (Hentschel, 2000;
Pittaway, 2018).

Bu vyeni smiflandirma, konsonans kavraminin vyalnizca oran
biyiikliiklerine degil, ayn1 zamanda araligin miizikal baglamdaki islevine
ve ¢oziilme egilimine gore degerlendirilmesi gerektigine isaret eder. Frank
Hentschel'in 1300 civarindaki teorik metinler {izerine yaptig1 kapsamli
incelemede, konsonans-disonans ayriminin giderek daha fazla “duyusal
hosluk” (sensualitas) ile “akli oran diizeni” (ratio) arasindaki gerilim
tizerinden tartisildigi ve bu tartigmanin musica speculativa ile musica
practica arasindaki sinirlar1 esnettigi gosterilmektedir (Hentschel, 2000). Bu
baglamda, mod kavrami da yalniz melodik formiil ve ambitus ile degil, belirli
konsonans tiirlerinin mod igindeki dagilimi ve kadans noktalarinda hangi
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araliklarin tercih edildigiyle birlikte diisiniilmeye baslanir.

14. ytzyila gelindiginde Johannes de Muris, Musica speculativa, Notitia
artis musicae ve Compendium musicae practicae gibi metinleriyle hem oran
temelli konsonans kuramini sistemlestirir hem de mensiiral notasyonun
rasyonel temellerini ortaya koyar (Arnsdorf, 2020; Palisca & Bent, 1980).
Musica speculativa’da Muris, dortlii, besli ve oktav gibi “miitkemmel”
konsonanslari, 12:9:8:6 gibi oran dizileri {izerinden agiklayan semalar
kullanir. Bu semalarin, “mizigin tiim ilkelerini iginde potansiyel olarak
barindiran bir figiir” olarak tasarlandigini bizzat kendisi belirtir (Balensuela,
2008). Boylece Boethius'un soyut oranlar diinyast ile ge¢ Orta Cag'in giderek
karmasiklasan cok sesli pratigi arasinda yeni bir koprii kurar.

Muris’in kuraminda akort, hala agirlikli olarak Pisagorcu oranlara
dayanmaktadirancak¢okseslidokulardaiigiinvealtililarinislevselkullanimini
miimkiin kilmak i¢in bu araliklarin “eksik konsonans” kategorisinde yeniden
konumlandirilmasi, konsonans—disonans hiyerarsisinin gorecelestirilmesine
zemin hazirlar. David E. Cohen’in belirttigi gibi, bu donemde “eksik”
konsonanslarin  “kendi miikemmelligini arayan” araliklar olarak
algilanmasi, armonik hareket ve kadans kavramlarinin felsefi bir arka planla
iliskilendirilmesine kadar uzanan bir disiince hatt1 olusturur (Cohen, 2001).

Muris’in ¢agdasi ve kismen elestirmeni olan Jacobus de Liege (Speculum
musicae), Marchetto da Padova ve diger ge¢ Orta Cag teorisyenleri, konsonans—
disonans hiyerarsisini hem sayisal oranlar hem de icra pratigi acisindan
daha ayrintili bicimde tartigirlar. Speculum musicae’de, mitkemmel ve eksik
konsonanslarin ayrimi yalnizca aralik tiirlerine gore degil, ayn1 zamanda
kullanildiklar: baglama (6rnegin kadans noktasi, i¢ ses hareketi, siisleme
vb.) gore degerlendirilir. Boylelikle oranlar diinyasi, giderek daha fazla isitsel
deneyim ve besteci-icraci pratigiyle iliskilendirilir (Dyer, 2007; Harne, 2008).
Bu tartigmalar, ge¢ Orta Cag’in sonlarina dogru {i¢lin ve altililarin gl
akorlarin ve kadans formiillerinin merkezine yerlesmesiyle sonuglanacak
olan siire¢ i¢in kuramsal bir zemin hazirlar. Bu ¢ergevede secili teorisyenlerde
konsonans ve akort anlayisinin goriiniimii Tablo 8’ de 6zetlenmektedir.
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yurttiliir; oranlar kadar
algisal hosluk da 6nem
kazanir (Florea, 2012;
Harne, 2008).

agisindan ayrintilandirilir;
disonanslar hazirlik/
¢oziilme iliskisine gore
diizenlenir.

Yazar / eser | Donem / Konsonans tanimi / Konsonans siniflari Mod / akort ile iligkisi (6zet)
tiir oran vurgusu
Boethius 6.yy bagi, | Konsonans, kiigiik tam | Mitkemmel konsonanslar: | Mod kavrami heniiz
-De spekiilatif | sayili oranlarin (2:1, oktav, besli, dortlii; kilise modlar1 anlaminda
institutione | traktat 3:2, 4:3,9:8...) isitilir | diger araliklar derece sistemlesmemistir; monokord
musica tezahiiriidiir; miizik derece daha az diizenli / ve oranlar {izerinden soyut
kozmik sayisal diizenin | daha “karmagik” kabul bir dizge sunar; akort, say1
yansimasidir. edilir. metafiziginin uygulamas: gibi
diistintiliir. (Atkinson, 2008;
Everist & Kelly, 2018)
Johannes de | 13. yy basi, | Esas odak ritmik Oktav, besli, dortlii: Mod daha ¢ok ritmik anlamda
Garlandia | ritmik modlardir; ancak ¢ok | mitkemmel konsonans; kullanilir; ses dizisi baglaminda
- De kuram sesli baglamda ikili, yedili, triton: kilise modlari varsayilan
mensurabili | (mensiirel) | “ayumlu” araliklar disonans; tiglii ve altiblar | cergevedir.
musica héla Pisagorcu oranlara | sinirli baglamlarda kabul | Akort sistematik bi¢imde
dayalidir; mitkemmel | gérmeye baslayan “ara” tartigilmaz; Pisagorcu dizge
konsonanslar araliklar olarak belirmeye | varsayilir.
onceliklidir. baslar. (Roesner, 1982)
Johannes 14. yy ilk Konsonans, araliklarin | Mitkemmel Mod, artik hem melodik alan
de Muris yarist, rasyonel oranlanisi ve | konsonanslar (oktav, besli, | hem de kadans ve konsonans
- Musica spekiilatif | cok sesli dokuda islevi | dortli) ile eksik dagilimi agisindan ele alinur;
speculativa, |+ pratik ara | iizerinden ele alinir; konsonanslar (iiglit akort, hala Pisagorcu besliler
Notitia artis | rm oran gemalar1 (12:9:8:6 | ve altililar) arasindaki iizerine kurulu olmakla
musicae vb.) tizerinden ayrim agik¢a tanimlanir; | birlikte, tiglii/altihilarin
konsonans hiyerarsisi | ikili, yedili ve triton fiili kullanimuyla ilgili sorunlar
kurar (Guillotel- disonans olarak kalir. fark edilir. (Desmond, 2009)
Nothmann, 2019;
Muris, 1994)
Jacobus 14.yy Konsonans-disonans | Mitkemmel / eksik Mod, teoride eski otoritelere
de Liége - | bagi, genis | tartigmasi, ars nova konsonans ayrimi korunur; | sadik gériinse de pratikte gok
Speculum | kapsamli | elestirisi baglaminda eksik konsonanslarin sesli repertuvarin
musicae teorik hem felsefi hem isitsel | kullanim baglamy, 6zellikle | gereksinimlerine
summa kategoriler tizerinden | kadans ve i¢ ses hareketi gore yeniden yorumlanir; akort

ve aralik algisi, “teorik oran”
ile “duyusal hogluk” arasinda
salinan bir ¢ercevede tartigilir.

Tablo 8. Boethius, Johannes de Garlandia, Johannes de Muris ve Jacobus de Liégede
konsonans ve akort anlayisi

Ge¢ Orta Cag teorisinde akort tartismalari, heniiz Ronesanstaki tam
entonasyon ve orta ton tamperemani diizeyinde sistematiklesmemistir. Buna
karsin monokord iizerinde yapilan boliimlendirmeler, Pisagorcu dizgenin iirettigi
genis major uglillerin isitsel “sertligi” ile daha dar, “tatli” Gigliiler arasindaki fark:
gostermeye yonelik deneysel denemeleri de igerir (Abdounur, 2001; Murray,
2013). Nitekim modern galismalarda, Pisagorcu dizgenin Orta Cag sonu ve erken
Roénesans akort tartismalar: tizerindeki devamli etkisi vurgulanmakta, mitkemmel
besli ve dortlillere dayali bu sistemin, Gi¢lin ve altililarin giderek daha fazla
konsonans olarak kabul edildigi bir miizik diline uyum saglamakta zorlandig:
belirtilmektedir (Senel, 2021; Vendrix, 2008).

Sonug olarak mod, konsonans ve akort kavramlari ge¢ Orta Cag’da, bir yandan
Pisagorcu-Boethiuscu say1 metafizigini korurken, diger yandan ¢ok sesli pratiklerin
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ve mensiiral notasyonun dayattigi yeni ihtiyaclar dogrultusunda yeniden
tanimlanan dinamik kavramlar haline gelmistir. Oran temelli bu konsonans
anlayisi, Ronesans’ta 6zellikle Vincenzo Galilei gibi yazarlar tarafindan deneysel
akustik ve isitsel algiya dayali yaklasimlarla kokten sorgulanmis, Galileinin
deneyleri, Pisagorcu gelenekten modern akustik bilimine gegiste onemli bir
kirilma noktasi olarak degerlendirilmistir (Baldissera Pacchetti, 2014). Johannes
de Garlandia ve Johannes de Muris gibi teorisyenler, bu doniisiimde hem
eski miras: sistemlestiren hem de yeni sorular1 formiile eden figiirler olarak
belirginlesmekte, mod kavramini, konsonans hiyerarsisi ve akort sistemiyle siki
sikiya iligkilendiren daha karmasik bir miizik diisiincesinin 6niinii agmaktadir.

Sonug

Bu boliimde Orta Cag miizik diisiincesini, yalnizca daha sonraki dénemlere
giden yolun ilk ve kaba basamagi olarak degil, kendi i¢inde tutarli ve ¢ok
katmanli bir bilgi alani olarak ele aldik. Miizik teorisi, burada teknik bir el kitab1
ya da bestecilik kilavuzu olmaktan ziyade kozmoloji, antropoloji ve teolojiyle
i¢ ice ge¢mis bir diisinme bi¢imi olarak goriiniir hale gelmektedir. Say1, oran
ve diizen fikri etrafinda kurulan bu gergeve, hem evrenin isleyisini hem insan
ruhunun terbiyesini hem de ibadet pratigini ayn1 anda anlamlandirmaya ¢alisan
bir epistemik diizen 6nermektedir.

Bu diizenin temelini, yedi 6zgiir sanat semasi ve 6zellikle quadrivium iginde
miizige bigilen konum olusturur. Miizik, aritmetik, geometri ve astronomiyle
birlikte “niceliksel oranlarin bilimi” olarak tanimlanirken, musica speculativa ile
musica practica arasindaki hiyerarsi ve musicus / cantor ayrimi, hakiki bilginin
nerede konumlandigina dair giiclii bir degerler haritas: sunar. Buna gére miizigin
asil bilgisi, isitilen seslerde degil, bu sesleri miimkiin kilan sayisal ve rasyonel
ilkelerde aranmalidir. Pratik icra, bu ilkelerin eksik ve dolayli yansimasidir. Bu
durumda miizik teorisi, eglence ya da zanaatla sinirli olmayan, ruhu egiten ve
akli Tanrisal diizene yonelten bir disiplin haline gelir.

Boethius, Cassiodorus ve Sevillali Isidorus gibi yazarlar bu ¢ergeveyi farkli
bicimlerde kurar ve donistiiriirler. Boethius'un musica mundana-humana-
instrumentalis ayrimi ve Pisagorcu oran metafizigini Latin diinyasina tasiyan
sentezi, Orta Cag boyunca otorite teskil eden bir model ortaya koyar. Cassiodorus
bu modeli manastir egitiminin hizmetine vererek miizigi, Kutsal Yazilarin
okunmasi ve yorumlanmast igin gerekli bir liberal sanat olarak konumlandirir.
Isidorus ise ansiklopedik tasnif anlayis1 ve litiirjik pratik vurgusuyla miizigi hem
quadrivium i¢inde sayiya dayali bir disiplin hem de mezmur soyleme, dua ve
toplu ibadet pratikleriyle yakindan iliskili pastoral bir alan olarak sunar. Miizik
boylece soyut oranlar ile somut ritiiel arasinda gidip gelen bir sinir disiplini
haline gelir.

Bu sinir konumu, Gregoryen ilahisi ve litiirjik takvim etrafinda sekillenen
repertuvar baglaminda daha da belirginlesir. Ilahi, mezmur ve dua metinlerinin
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ayin igindeki islevi, metnin anlasilabilirligi ile ezber ve tekrar pratikleri,
miizik teorisinin temel sorularini besleyen zemin olarak ortaya cikar.
Neumatik notasyondan c¢izgili dizege uzanan yazi teknolojileri, baglangicta
hafizay1 destekleyen semalar iken zamanla ses yiiksekliklerini daha kesin
bicimde kaydeden ve “gorerek okuma”yr miimkiin kilan sistemlere doniisiir.
Miizik yazisindaki bu evrim yalnizca repertuvarin korunmasini saglamaz;
teorik kategorilerin (mod, aralik, konsonans vb.) daha incelikli bigimde
tanimlanmasini da tesvik eder.

Guido d’Arezzonun dort satirli dizek ve hexacord temelli solmizasyon
sistemi, bu doniisimde merkezi bir esik islevi goriir. Guidonun onerdigi
gorsel-isitsel model, ilahi repertuvarinin daha kisa siirede ve daha bagimsiz
bicimde 6grenilmesini saglarken, miizik yazisini bash basina bir pedagojik
ara¢ haline getirir. Seslerin sabit ¢izgilerle tanimlanmasi, hecelere dayali
solmizasyon ve mutatio teknikleri, mod kavrayisini somutlastirdig gibi ayn1
zamanda ileride ¢ok sesli kontrpuan 6gretimi i¢in kullanilacak bir sematik
yiizey de hazirlar. Buna gore teorik metinler, yalniz spekiilatif tartigmalar
degil, sinif ici uygulamaya dogrudan eklemlenen 6gretim araglari olarak islev
gormeye baslar.

Ge¢ Orta Cag’da mod kurami, konsonans hiyerarsileri ve akort
tartigmalari, bu birikim tizerinde yiikselir. Mod, tek sesli Gregoryen
repertuvarini siniflandiran bir kavram olmanin Gtesine gecerek ¢ok sesli
dokuda tenor/cantus firmus 6rgiitlenmesini, kadans noktalarinin dagilimini
ve i¢ cimlelerin dengesini belirleyen yapisal bir kategoriye doniisiir. Pisagorcu
oranlara dayali geleneksel konsonans anlayisi, saf besli ve dortliileri merkeze
almaya devam ederken, tiglii ve altililarin giderek artan fiili kullanimi, teori
ile pratik arasinda yeni gerilim alanlar1 yaratir. Teorisyenler, sayisal “ideal”
ile isitsel deneyimi bir arada tutmaya ¢aligan daha esnek konsonans tanimlar:
gelistirir. Boylece oran metafizigi, ¢ok sesli miizik baglaminda yeniden
yorumlanir.

Tim bu hat, Orta Cag miizik teorisinin yalnizca “tonal armoninin
oncesi” olarak degil, kendine 6zgii problemleri, kavramlari ve ¢6ziim bicimleri
olan bir epistemik konfigiirasyon olarak anlasilmasi gerektigini gosterir.
Miizik, bu ¢ercevede hem evrenin diizenine dair spekiilatif bir diigiinme
tarzi, hem ritiielin siirekliligini giivenceye alan kurumsal bir arag, hem de
yazi teknolojileri ve egitim pratikleri tarafindan sekillendirilen bir 6grenme
alanidir. Bu boliimde izlenen Boethiustan ge¢ Orta Cag teorisyenlerine
uzanan ¢izgi, siireklilik ve dontisiim iliskisi i¢cinde, miizik diisiincesinin nasil
giderek daha yazi-merkezli, pedagojik ve pratik sorunlara duyarli bir hale
geldigini gostermektedir. Boyle bir okuma, Orta Cag1 yalnizca “baslangic”
olarak degil, miizik tarihinin sonraki evrelerini de besleyen 6zgiil bir diisiince
rejimi olarak konumlandirmay: miimkiin kilar.
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Giris

Teke Yoresi, Yoriik-Tirkmen kiiltiriiniin yogun olarak goriildigii bir
bolgedir. Tiirk halk kiiltiirii i¢inde 6zgiin bir yere sahip olan bu bolge, kiiltiir
tretme bigimi bakimindan diger bolgelerden ayrisir. Bolgenin kiiltiirel
sisteminin olusumunda tarihsel go¢ hareketleri, yerlesim politikalari, toplumsal
orgiitlenme bi¢imleri, geleneksel sanat tiretimi, sozlii kiiltiir ve simgesel unsurlar
bir arada islev gormektedir. Bu ¢ok katmanli yapi, Teke Yoresinin ve Yoriik-
Tirkmen kiiltiiriiniin incelenmesini gerektiren zengin bir alan sunmaktadir.
Teke Yoresi, Anadolunun giineybatisinda yer alan ve tarihsel olarak Yoriik-
Tiirkmen kiiltiiriiniin en yogun bi¢cimde yasandig1 bolgelerden biridir. Bu bolge,
ozellikle Burdur, Isparta, Antalya, Denizli, Afyon ve Mugla illerini kapsayan
genis bir cografyay: ifade etmektedir. Teke Yoresinin kiiltiirel yapisi, yiizyillar
boyunca Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Oguz boylarinin, 6zellikle de
konar-gbcer yasam tarzini benimseyen Yoriik-Tiirkmen topluluklarinin
etkisiyle olugsmustur. Bu topluluklar, gocebe yasam bi¢imlerinin yani sira,
kendilerine 6zgii iiretim bicimleriyle ve toplumsal yapilariyla Anadolunun
kiltiirel gesitliligini arttirmistir. Dil, miizik, dans, kéy seyirlik oyunlari,
mutfak, giyim, el sanatlar1 gibi Yoriik-Tiirkmen kiiltiiriine ait bu @riinlerin,
cografi ozelliklerle birlesince uygulama pratiklerinde farklilik yaratmistir.
Bahsi edilen bu farklilik miizikte bu yoreye 6zgii ¢alg: ve icra ¢esitliligi, dansta
ise tiir cesitliligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Teke Yoresi, Tiirklerin Anadolu’ya girmeleriyle birlikte Oguz boylarinin
yerlesim yerlerinden biri olmustur. “1221-1260 yillar1 arasindaki Mogol
istilalar1 arasinda bu go¢ dalgasinin ¢ok daha biiyiik boyutlara ulastig:
bilinmektedir. Mogol istilasindan kagan Tiirkmenlerin 6nemli bir kismi
da yine bat1 uglarina gelmistir” (Uludag, 2009: 4). Daha sonra 1423 yilinda
Osmanli Devleti hakimiyetine giren bu yore, Teke Sancagi ad1 ile Anadolu
Beylerbeyligine baglanir (Ak, 2018).  “Yore adi, Tekeogullar1 beyi Emir
Miibarizti’d-din Mehmed Beye dayandirilsa da Antalyanin fethinden
sonra dogudan batiya yapilan gogler ve iskadn siyaseti cergevesinde
yoreye Tiirkmenlerin yerlestirilmesi diisiiniildiigli zaman bu adin Teke
Tiirkmenlerinden gelmis olmasi daha giiglii bir ihtimaldir” (Ak, 2018). Tarihi
kaynaklar 15181nda, gliniimiize ulagan Tiirkmen topluluklarinin 11. yiizyildan
itibaren yerlesim yeri olarak bu bolgeye gelerek varliklarini giinimiize kadar
korudugu goriilmektedir. Konar-gocer (gogebe/yar1 gogebe) yasam tarzlari,
Yoriik-Tiirkmenlerin kapali bir sosyal yapida yasamalarina neden olmus,
kiiltiir dirtinlerinin diger yakin bolge kiiltiirlerle kiltiirlenme/kiiltiirlesme
ortami bulamadan giintimiize gelmelerini saglamistir. Bu nedenle yoreye
ait kiiltiir diriinlerinin ¢ok fazla degisiklige ugramadan giiniimiize ulagtig:
gozlenmektedir. Stimer (1972), bu konu ile ilgili olarak Yoriik-Tiirkmenlerin
yakin gevreyle sadece ticari iliskiler kurduklari i¢in kiilttirel etkilesimlerinin
sinirl kaldigini belirtmektedir.
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“Teke Yoresi, Anadolunun giineybatisinda, merkezinde Antalyanin
bulundugu, doguda Kopriigay1, batida Esen Cayi, kuzeyde Toros Daglarinin
tizeri, giineyde Akdeniz ile cevrili genis bir cografi alani kapsar” (Ak,
2018). Ak’in (2018) ¢izdigi bu sinir, tarihi bir diizlemde varligini korurken,
kiiltiiriin yayilimi baglaminda giintimiizde bu sinirlarin yoreye 6zgii kiltiir
tiretim bi¢cimi bakimindan genisledigi diisiiniilmektedir. Geleneksel sanat
ve toplumsal yasam bi¢imi, Teke yoresi kiiltiiriintin daha genis bir sahada
goriilmesinden kaynakli olarak bu yorenin kiiltiir sinirlarinin ¢izilmesini
zorlastirmakta, cografi sinirlarin belirlenmesinde tarihi ve kiiltiirel bakimdan
farkliliklar goriilmektedir. Bu kiltiirel sinirlar, Burdur'un tamamai, Fethiye,
Ortaca (Mugla), Acipayam, Kizilhisar, Honaz (Denizli), Dinar, Bagsmake1
(Afyon), Yalvag, Sarkikaraaga¢ (Isparta), Cevizli, Akseki, Manavgat, Alanya
(Antalya) olarak belirtilmektedir (Cine, 2003: 121). Bu sinirlara Isparta ilinin
tamamini ve Afyon ilinden Evciler ve Dazkir: ilgelerini eklemek, Denizli
ilinin Honaz ilgesini ise geleneksel dans ve miizik 6zellikleri bakimindan
Teke yoresi sinirlar1 disinda tutmak yerinde olacaktur.
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Sekil 1. Teke Yoresinin Kiiltiirel Sinirlari (Bedel, 2025).

Teke Yoresi kiiltiirii yukarida bahsi edilen genis bir cografyada yer
almakta olup Anadolunun 6nemli alt kiiltiir sistemlerinden birinin yasandig1
bir bolge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun en 6nemli nedenlerinden
biri ise bolgeye 6zgii dans ve miizik kiltiiriiniin olmasidir. Teke yoresi
miizik kiltiiriiniin temel 6zellikleri arasinda, yoreye 6zgi tiirlerin olmasi,
bu tiirlere ait Grtinlerin bigimsel ve icra farkliliklar1 bulunmasi, kullanilan
calgilarin ve miizikal yapilarin ¢esitliligi 6ne ¢ikmaktadir. Toplumsal, sosyal
ve ekonomik baglamda giiniimiizde olduk¢a azalan gogebe yapi, dans ve
miizik kiiltirtini bi¢imlendirmis, 6ykiinme araciligiyla teke hayvanina 6zgii
hareketler dansa uyarlanmais, gocebe yasam ¢algilar1 tasimaya uygun kiigiik
olgekte iiretilmesine neden olmustur. Ergun (2004: 20), “gd¢ sirasinda kolay
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tasinabilen kaval, sipsi, diidiik gibi iiflemeli ¢algilarla seslendirilen” eserlerin
hayvancilikla iligkili bir miizik kiiltiiriinden olustugunu belirtmistir. Bunun
yaninda ikitelli cura, tgtelli, kabak kemane, 1klig ve hegit (Ayyildiz, 2013)
gibi bu yoreye 6zgii calgilar geleneksel miizik tiretiminin 6nemli parcalaridir.
Ayrica sosyal yasanti icinde Bedel (2025) “davul-zurna ikilisinin; diigiinler,
giires misabakalari, asker ugurlamalari, bayramlar, tarimsal faaliyetler,
Ramazan ayi, karsilama torenleri ile senlik ve festivaller gibi a¢ik alanlarda
gerceklestirilen geleneksel etkinliklerde aktif bicimde kullanildigini”
belirtmektedir. Dolayisiyla dans ve miizik kiiltiiriinde diger bolgelerden farkls
olarak calg: cesitliligi, icra teknikleri ve taklit danslar gelismis, sosyal ¢evre
icerisinde bu iiretim bigimi ve iiretilen bu tirtinler giintimiize kadar varligini
strdirmiistiir.

Teke Yoresi dans kiiltiiriinde icra edilen oyunlara “Teke oyunlar1” miizik
kiiltiiriinde yer alan tiirlere ise “Teke havalar1” denilmektedir. Cine (2003)
Teke havalarini sozlii, s6zsiiz olarak ikiye ayirir ve su alt tiirleri belirtir; Digiin
tiirkiileri (kina, gelin oksama havalar1), méani, ninni, gurbet havalari, agir
zeybek havalari, giires havalari, bogaz havalari, gelin alay1 havalari, kesinti
zeybek havalari, teke zortlamalari, teke zeybekleri, kabardig, dimidan, kirik
havalar. Uludag (2009: 11) bu tiirlere “go¢ havalarini” ve “Avsar beylerini”
eklemekte, bu geleneksel miizik iiriinleriniayritiir olarak degerlendirmektedir.
Teke Yoresinin oyun kiiltiirii, bélgenin miizik gelenegiyle dogrudan bir iliski
icindedir. Miizik ve dansin ortak birlikteligi olan ritim 6gesi, hareketi ve
davranigi bi¢imlendirdigi i¢in oyunlar miizikten ayrilamazlar. Ayrica dans
ve miizik, igerik ve islev bakimindan toplumun kiiltiirel kodlarini icermesi
ve 6nemli gostergeleri olmalar: bakimindan, yére halkinin kiiltiirel kimligini
ortaya koyma bi¢imlerinin en karakteristik 6rnekleridir. Oyun kavrami,
miizik ve dansi igerdigi i¢in Teke yoresine ait zortlatma, zeybek, kesinti gibi
tiirler dogrudan dansa iligskin isimlendirmelerdir ve diger y6relerde de benzer
kullanimlar gortilmektedir. Dolayisiyla Teke yoresi miizik/dans kiltiiri,
yoreye o6zgl calg: cesitliligiyle, bu calgilara ait icra sekilleriyle ve miizik
ve dansin birlikte anildig1 oyun tiirleriyle zengin bir kiiltiir Gretim bigimi
sunmaktadir.

Bu ¢aligmaya konu olan Teke yoresi zeybekleri yorede, Teke zeybegi,
kesinti zeybegi ve agir zeybek tiirleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cine
(2003:145), Teke zeybekleri i¢in sozlii ve sozsiiz orneklerinin oldugunu,
ol¢iisiniin 9/8lik olup Teke zortlatmasindan daha yavas bir metronomda
oynandigini, bu tiiriin yorede “kivrak zeybek”, “tek zeybek”, “cepken
oyunu”, “sar1 zeybek” gibi isimlendirmelerinin oldugunu belirtir. Bedel
(2025) halk arasinda bu tiiriin “kirik zeybek”, “masit kirig1” ve “yiiksek”
gibi farkli isimlerle de anildigini, ezgilerin diiziim yapisi genellikle 2+2+2+3
veya 3+2+242 kaliplarindan olustugunu belirtir. Yine Cine (2003: 120)
kesinti zeybekleri i¢in ise su agiklamayi1 yapar: Bu oyun havalarina kesinti



Miizik Alaninda Kuramsal ve Uygulamal1 Yaklagimlar - 45

denmesinin nedeni, tiirkii ve gurbet havalarinin sonuna, tiirkiilerin dizisine
uygun bir zeybek havasinin baglanmasidir. Yorede bu uygulamaya zeybek
oyunlarinin ortasinda da karsilasilmaktadir. Demirsipahi (1975: 354) yorede
zeybeklerin sozlii kisimlarinin oynanmadigini belirtir. Teke Yoresi zeybek
pratiginde, sozlii ezgilerin oyuna eslik etmemesi nedeniyle, eger ilgili ezginin
calgisal bir oyun bolimi yoksa, islevsel olarak sozsiiz bir baska zeybek
melodisi bu ezgiye eklemlenerek oyun icrasi saglanir. Bu bakimdan Teke
Yoresi zeybek kiiltiiriinde sozlii ezgi bittikten sonra gelen ¢algili kisma kesinti
ad1 verilmektedir. Diger bir deyisle gibi “kesinti sozsiiz zeybek tiirtidiir”
(Demirsipahi, 1975: 354). Teke yoresinde goriilen diger zeybek tiirii ise agir
zeybeklerdir. Arsunar (2003: 227-228) zeybek tiiriiniin Aydin daglarindan
yayildigini, Izmir, Mugla ve Denizli yorelerini bu tiiriin ana bélgesi oldugunu
belirtir. “Esasa yakin bolge” olarak Isparta ve Burdur yorelerini, “etki alan1”
olarak ise Antalya ve Afyon yorelerini siralar. Oztiirk (2006: 176) ise zeybek
tlrti Gretimlerin merkezlerine Manisa yoresini de ekler ve Teke yoresini
yakin etki alani olarak siniflandirir. Bir diger deyisle zeybekler Bat1 Ege’den
baglayarak I¢ Anadolunun sonlarina kadar etkisi gittikce azalan bir seyir
¢izen yayginlikta goriilmektedir (Ozbilgin, 2003: 58).

Zeybeklik kokenleri itibariyle yalnizca gosteri bigimi degil, ayn1 zamanda
bir kimlik, direnis ve toplumsal dayanigsma pratigi olarak da degerlendirilir.
Zeybekler, Osmanli doneminin toplumsal ve kiiltiirel yapisinda, 6zellikle
Bat1 Anadolu’da 6zgiin bir topluluk olarak dikkat c¢eker ve toplumsal
diizenin ve kimlik insasinin onemli bir pargasi olarak goriilmiistiir.
Zeybeklerin daglarda yasamalari, isyanlara katilmalar: ve kahramanliklari,
onlar1 siradan bir toplulugun Gtesine tasimis, siyasi ve toplumsal bir aktor
durumuna getirmistir. Zeybeklerin toplumsal diizen icinde kendilerine 6zgii
torenleri, ritiielleri, danslari, miizikleri, grup i¢i dayanigmay1 ve aidiyeti
giiclendirmis, zeybeklik kurumu dénemi itibariyle yorelerindeki merkezi
otoriteyi zorlamistir. Otoriteye baskaldirmalari, Ozgiirlik anlayislari,
zalimlikleri nedeniyle yorede korkulan bir kimlige sahip olan efelerin kétii
sohretli kimlikleri, Rum getelere karsi miicadelelerde, ¢ikan isyanlarda ve
Kurtulus savaginda gosterdikleri kahramanliklar dolayisiyla mert, diirist,
giiclii ozellikleriyle anilan bir karaktere doniigmiistiir. Ozellikle Kurtulus
Savasrnda oynadiklari rol, zeybeklerin toplumsal mesruiyetini ve sayginligini
artirmistir. Cumhuriyetle birlikte silah birakan zeybekler, yeni toplumsal ve
siyasi kosullara uyum saglayarak kendilerine ait miizik, dans, kostiim gibi
geleneksel kiiltiir iiriinleri diizeyinde simgesel olarak varligini stirdiirmiistiir.

Zeybek oyunlarinin yapisal 6zellikleri, bolgesel farkliliklar ve miizikal
cesitlilik acisindan dikkat ¢ekicidir. Zeybek geleneginin toplumsal ve
kiiltiirel islevleri, bolgesel miizik kiiltiirleriyle olan iliskisiyle de degisiklik
gostermektedir. Yalnizca bir bolgeye 6zgii bir pratik degil, farkli kiltiirel
topluluklarin etkilesimiyle zenginlesen ve ¢esitlenen bir yapiya sahip oldugu
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gozlenmektedir. Diger bir deyisle zeybek oyunlarinin bolgesel cesitliligi,
oyunun icra edildigi cografyanin toplumsal ve kiiltiirel yapisiyla yakindan
iligkilidir. Zeybekler, Bat1 Anadolu ve Bati Akdeniz bolgelerinde yaygin
goriilen miizik/dans formudur. Zeybek ezgileri, icra hizlarina gére baslica agir
zeybekler ve kivrak/yiiriik zeybekler olarak ikiye ayrilmaktadir (Duygulu,
2014:487; Akdogu, 2004 s.431; Erkan, 2015). Agir zeybekler, 9/2 ve 9/4’liik
usulde icra edilirken, kivrak zeybekler 9/8’lik usulde icra edilmektedir. Agir
zeybekler, {zmir, Aydin, Mugla, Denizli, Canakkale, Balikesir ve Manisa
sehirlerinde goriilmekte, agir tempoda calinmakta ve oynanmaktadir.
Kivrak zeybekler Ege, Giiney Marmara ve Teke Bolgelerinde goriiliirken,
9/8lik usul yapisina sahip olmalari nedeniyle “kivrak zeybek” olarak
anilmaktadirlar (Erkan, 2015). Erkan (2020), zeybek tiiriintin en 6nemli
Ogesinin ritmik diziim yapist oldugunu belirtmektedir. Diiziimler oyun
tavrinin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli aracidir. Zeybek oyunlar1 9 zamanh
usullere sahip olmalidir. Zeybek oyunlar1 Largo-Largetto-Adagio-Andante-
Moderato arasindaki tempolarla icra edilir (Erkan, 2020). Benzer bigimde
Akdogu (2004: 432) zeybek oyunlari i¢in allegrato-adagio arasinda yer alan
metronom degerlerinde seslendirildiklerini, bunlarin allegrato ya da daha
hizl1 bir tempoda olamayacaklarini belirtir. Ayrica Akdogu, su agiklamay:
yapar: Zeybek tiiriiniin belirleyici ilk unsuru, bu tiir kapsamindaki tiim
eserlerin dokuz zamanli diiziimsel yapilar {izerine kurulmus olmasidir.
Ikinci temel unsur ise, her bir dokuz zamanli él¢ii igerisinde en az iki vurgulu
zamanin bulunmasidir. Ancak bu iki unsurdan yalnizca birinin varligi,
zeybek tiirtiniin olusumu i¢in yeterli degildir. Dahasi, her dokuz zamanl
diiztimsel yap1 zeybek tiiriine ait bir 6zellik tastmamaktadir. Bu noktadan
hareketle, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Evfer ve Raks aksagi olarak
adlandirilan diiztimsel birlesimler ile yine bu repertuvar baglaminda 3+3+3
bicimindeki dokuz zamanli yapilarin disinda kalan diger tiim dokuz zamanl
birlesimlerin, zeybek tiiriiniin olusumunda kullanilabildigi soylenebilir
(Akdogu, 2004: 429-430).

Oztiirk (2006: 136) zeybek miizigini agir ve yiiriik bicimine gore degil,
metronom hizina gore ii¢ farkl siniflandirmayi tercih etmistir. Oztiirk (2006:
136), zeybek miizigini dortliikk birim vurusa gore 40-80 metronom aralig1
icin “agir zeybekler”, 80-100 metronom aralig1 i¢in “agirca zeybekler”, 100 ve
daha hizli metronom aralig1 igin “yiiriik zeybekler” olarak siniflandirmigtir.
Aydin (2011) benzer bigimde metronom ve birim olarak gore 2’lik degerdeki
zeybeklere agir, 4'lik degerdeki zeybeklere agirca ve 8&lik degerdeki
zeybeklere kivrak zeybekler olarak siniflandirmigtir. “Sozlii zeybekler, hemen
her tempo kategorisinde goriilmektedir. Icra 6zellikleri yayildiklar: bolgelere
gore degismektedir” (Oztiirk, 2006:136). Ayrica sozlii zeybeklerde, “sozler
gogunlukla belli bir siir kalibina uymamakta, icra sirasinda ezgiye uyumlu
hale getirilmektedir. S6ziin yetersiz gibi gériindiigii bosluklar: ritim 6gesi
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doldurmaktadir” (Mirzaoglu, 2000: 183). Oztiirk (2014), agir zeybeklerin
Tiirk miizigi usullerinde tam olarak bir karsilig1 olmadigini belirterek agir
zeybekler icin “agir zeybek usuli™nii 6nermektedir. Zeybek oyunlarinda
9 zamanli usullerde bes tip diiztim yerlesimi bulunmaktadir. Bunlar A tipi
(3+2+2+2), B tipi (243+2+2), C tipi (2+2+3+2), D tipi (2+2+2+3) ve E tipidir
(343+3). Teke Yoresinde goriilen zeybek tiirti miiziklerde 9 zamanli usuller
genellikle A, B ve D tipi bigimde goriiliir (Topal, 2021). Emnalar (1998: 327) ise
zeybek tiirtinde 9 zamanl birlesik usullerin Gi¢lii vurgularinin dl¢ii basinda
(3+2+2+2) ve sonunda (2+2+2+3) olmas1 gerektigini, baz1 istisna durumlarda
(3+3+3) yapisina da rastlandigini belirtmektedir.

Zeybek oyunlarinin icrasinda kullanilan miizik aletleri de bolgesel ve
kiiltiirel baglamda degisiklik gostermektedir. Okdan (2014), zeybek oyunlarina
eslik eden calgilar1 dort takim olarak incelemektedir. Bunlar davul-zurna
takimlari, baglama takimlari, grangaz takimlari ve incesaz takimlaridir. Her
bolgenin kendine 6zgii ¢algilari, zeybek oyunlarinin miizikal yapisinda ve icra
bigiminde zenginlik yaratmaktadir. Zeybek oyunlarindaki miizikal icralarda
kullanilan yorelere 6zgii ¢algilar, zeybek tiiriiniin yorelere gore farklilastigini
gostermektedir. Davul-zurna, klarnet, baglama, cura, parmak curasi, kopuz,
ikitelli, tambura, saz, sipsi, kemane ve keman gibi eslik ¢algilar1 i¢in de ayn1
durum s6z konusudur (Oztiirk, 2006: 136). Bu ¢esitlilik ve zenginlik yukarida
da sik sik vurgulandig tizere, zeybek oyununun miizikle olan biitiinlesik
yapisint ve yerel miizik kiltiirleriyle olan iliskisini ortaya koymaktadir.
Zeybek ezgilerinde genellikle “inici” seyirler kullanilip diger seyir sekillerine
de (gikicy, inici-¢ikicl, ¢ikici-inici) rastlanmigtir (Ozbilgin, 2014). Ses sahasi
olarak bir oktavi asan ezgilere rastlanmakla birlikte karar sesleri bakimindan
yogun olarak Rast, Diigah ve Segdh perdeleri kullanilmaktadir. Zeybek
ezgilerinde yanasik sesler yogun bir bi¢imde gozlenmektedir (Aydin, 2011).
Teke Yoresine ait 31 zeybek ezgisi incelendiginde ¢ogunlukla Hiiseyni ve
Ussak makaminda zeybekler goériilmekte, az da olsa Nihavend, Cargah,
Nikriz Karcigar, Kiirdi ve Hiizzam gibi ¢esitli makamlara da rastlanmaktadir
(Acar & Bektas, 2015).

Zeybek havalari, ozellikle agir zeybekler, dansa eslik eden bir miizik
pratigi olarak goriilmektedir. Miizik eseri bilinmesine ragmen miizisyenin
solo oynayan oyuncuyu takip ederek miizik motifleriyle dans hareketlerini
aynianda sergilemesini saglamak i¢in “ayaga ¢alma” pratigi kullanilmaktadir.
Bu pratik, miizikal baglamda metrik olmayan yapilar ortaya ¢ikartir. Bu
konu ile ilgi Erzincan (2006) su bilgiyi aktarir. Efelerin s6z konusu 6zellikleri,
yanlarinda tagidiklar: baglama ya da cura araciligiyla icra ettikleri eserlerde
acitk bicimde gozlemlenmekte; ayni zamanda bu eserler, icra edildikleri
donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarina taniklik eden birer miizikal
belge niteligi tasimaktadir. Genel ¢ercevede degerlendirildiginde zeybek
oyunlarinin belirgin 6zellikleri; heybet ve azamet duygusunun 6n planda
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oldugu, zaman zaman sakin ve durgun bir yap: sergilerken, ani gegislerle
sertlesen ve yogunlasan davranis bicimleri olarak tanimlanabilir. Bu
davranis oOriintiileri zeybek havalarinda; miizikal vurgunun degiskenligi,
melodinin yavaslaylp hizlanmasiyla olusan ifade dalgalanmalari, ritmik
vurgular, oyunun salinim hareketlerinin miizige yansimasi, asma kalislar
ile melodik ve ritmik yapinin aniden ivmelenmesi gibi unsurlar iizerinden
somutlasmaktadir (Erzincan, 2006).

Zeybek ezgileri; 6zglin ritmik yapilari, miizik motifleri, makam 6zellikleri
ve form yapilar1 bakimindan diger tiirlerden ayrisir. Yukarida genel olarak
aciklanmaya ¢alisilmis olan Teke miizik kiltiirti i¢indeki zeybekler konusu
Tiirk halk kiiltiiriinde dans, miizik, ¢alg1 ve icra bakimindan farkli bir yerde
durmaktadir. Bu ¢aligmada Teke yoresi zeybek ezgilerinin miizikal analizinin
yaninda miizikal form 6zelliklerinin de segilen eserler {izerinde belirlenmesi
amaglanmistir. Yapilan literatiir ¢alismasinda zeybek ezgilerinde form
ozelliklerini dogrudan arastirma konusu yapan c¢aligmalara rastlanmamus,
zeybek ezgilerinin form o6zellikleri biitiinciil bir yaklasimla ana hatlariyla
kisaca sunulmustur. Oztiirk’iin (2006) ¢aligmasi bu duruma 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu baglamda segilen ezgilerin form 6zelliklerinin incelenecek
olmasi bakimindan ¢aligmanin 6neminin artacag! diisiiniilmektedir. Ezgi
secimlerinde, yorenin miizikal 6zelliklerini temsil ettigi diisiiniilen, yorede
sikca icra edilen eserler tercih edilmistir. Erkan (2020), ezgilerin ritim
notalariyla ¢ift parti bi¢iminde kullanilmasini 6nermektedir. Bu ¢aligmada
da bu teknik kullanilmis, miizikal form baglamindaki bélimler notada
belirtilmistir. Ayrica ezgilerin motif, ciimle ve bélimlerine degerlendirme
boliimlerinde yer verilmistir. Segilen zeybek ezgilerinin metronom siireleri,
makam 0zellikleri ve ezgisel yapilar1 hakkinda agiklamalar yapilmistir.
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Teke Yoresi Zeybek Ezgilerinden Ornekler

DENIZLI

SERINHISAR KIZILHISAR ZEYBEGI

Notaya Alan
Ugur BULUT
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Gorsel 1. Kizilhisar Zeybegi Ezgi ve Ritim Notast

Kizilhisar Zeybegi, Talip Ozkan’dan alinan, Adnan Ataman’in derleyip
notaya aldig1 Denizli/Serinhisar yoresine ait zeybek 6zelliklerini gosteren bir
geleneksel dans ezgisidir. TRT repertuvarinda 3522 sira numarast ile kayitl
“Arabaya Das Koydum” tiirkii notasi esas alinarak Ugur Bulut tarafindan
giniimiiz halk danslar:1 ekiplerinin icra ettigi oyun formuna gore notaya
alinmistir. Ezgi, Teke Yoresinde Bas Bas Zeybegi olarak da bilinir. Yoredeki
Bas Bas Zeybegi ve Tefenni Zeybegi, Kizilhisar Zeybeginin bir e metni olarak
degerlendirilebilir. Cografi konum bakimindan “agir zeybek” bolgesine
yakin olmasi ve eserin, tipik Bat: Anadolu zeybeklerinin miizikal 6zelligini
yansitmasi nedeniyle hem Teke Yoresinin hem de agir zeybek bolgesinin
ritmik ve melodik yapisini tasir. Hem Serinhisar’in (eski adiyla Kizilhisar) hem
de Tefenninin yakin yerlesim yerleri olmasi, ezginin yayilim ve ¢esitlenmesi
bakimindan bu eserin folklor iriinlerinin es metinlerinin olugsmasina giizel
bir 6rnek oldugu diisiiniilmektedir. Kizilhisar Zeybeginin agir bir metronom
degerine sahip olmasi nedeniyle olusan i¢ gerilimi ytiksek ve hacimli bir ezgi
yapisinda olmas, ritmik ve ezgisel diizlemi agisindan her iki y6renin bolgesel
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zeybek tislubunu gosterdigi diisiinilmektedir. Ezgi ¢ikici-inici bir seyir izler
ve bir oktavi asan ses genigligine sahiptir. Ezgi Mahur makami 6zelliklerini
yansitmaktadir. Ezginin ilk boliimii tanimlayici 6zellik tasir ve B bolimiinde
neva perdesi eksenli bir genigleme yapilir. C boliimiinde ise gerdaniye
perdesinde genisleme devam ederken gerilim artar bolim sonunda ezgi
¢oziiliir. Yogun nota kiimelerinin yaninda ikinci ctimlelerdeki ticleme, ezgide
farklilik yaratir. Dortliik birimde 30 tempo ile icra edilen Kizilhisar Zeybegi,
melodik ve ritmik olarak 9 zamanli birlesik usuliin A (3+2+2+2) tipinde olup
3 boliitmden olusan ezginin form yapisi su sekildedir: A (a+b) B (c+b) C (d+e).

Denizli/Acipayam MERCAN KOSK ZEYBEGI

Notaya Alan
Ugur BULUT

Gorsel 2. Mercan Kosk Zeybegi Ezgi ve Ritim Notasi

Mercan Koésk Zeybegi, Osman Acar’dan alinan, 1969 yilinda Ozay
Gonliim tarafindan derlenen ve notaya alinan, Denizli/Acipayam yoresine ait
zeybek 6zelliklerini gosteren bir geleneksel dans ezgisidir. TRT repertuvarinda
3122 sira numarasi ile kayithh “Mercan Koskiinii Yaptirdilar” tiirkii notast
esas alinarak Ugur Bulut tarafindan giiniimiiz halk danslari ekiplerinin icra
ettigi oyun formuna gore notaya alinmistir. Inici seyir 6zelligi gosteren bu
ezgide ses sinir1 bir oktavi asar ve ardigik ses kullanimi yogundur. Ezgi genel
olarak hiiseyni makami olarak bilinse de ezginin inici-gikic1 durumuna gore
muhayyer makami 6zelliklerini yansitmaktadir. A béliimiinde ezgi anlatisi
kurulur, ezginin gekirdek motifleri gosterilir. B bolimiinde ezgi, c ciimlesiyle
genisler ve d climlesiyle karar perdesine baglanarak ¢oziiliir. Dortliik birimde
60 tempo ile icra edilen Mercan Kosk Zeybegi, melodik ve ritmik olarak 9
zamanli birlesik usuliin A (3+2+2+2) tipinde olup 2 béliimden olusan ezginin
form yapis1 su sekildedir: A (a+b) B (c+d).
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Denizli/Actpayam IBRAHIM USTA

Notaya Alan

(Abaz Zeybegi) Uggur BULUT

Gorsel 3. Ibrahim Usta (Abaz) Zeybegi Ezgi ve Ritim Notast

[brahim Usta (Abaz Zeybegi), 1979 yilinda Halil Yiiregilli tarafindan
derlenen ve notaya alinan, Denizli/Acipayam yoresine ait zeybek 6zelliklerini
gosteren bir geleneksel dans ezgisidir. TRT repertuvarinda 477 sira numarast
ile kayitli “Abaz Zeybegi” notasi esas alinarak Ugur Bulut tarafindan
giiniimiiz halk danslar1 ekiplerinin icra ettigi oyun formuna gore notaya
alinmistir. Ezgi inici bir 6zellige ve bir oktavi gecen ses genisligine sahiptir.
Ardisik seslerin ve hizli nota kiimelerinin bulundugu ezgi, hicaz makami
ozelliklerini yansitmaktadir. C bolimiinde saba ¢esnisi, ¢ ciimlesinde
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kiirdi gegkisi kullanildigi gortilmektedir. A boliimiinde, ezginin genel
karakterini olusturan ana ezgisel ¢ekirdek yer alir. B boliimiinde ezgisel
yap1 genisler, sonunda ¢argédh perdesi kullanimiyla gerilim belirginlesir. C
boliimiinde gerceklesen cesni, ezgiyi daha da genisleterek gerilimi devam
ettirir. Son bolimde ¢oziilme, benzer ctimlelerin doniistiiriilerek ve genel
yap1 dengelenerek saglanmis olur. Dortlitk birimde 40 tempo ile icra edilen
Ibrahim Usta Zeybegi, melodik ve ritmik olarak 9 zamanli birlesik usuliin A

(3+2+2+2) tipinde olup 4 boliimden olusan ezginin form yapisi su sekildedir:
A (a+b) B (c+d) C (e+f) D (c'+d").

Antalya/Doésemealtt

ANTALYA ZEYBEGI

Notaya Alan
Ugur BULUT

Gorsel 4. Antalya Zeybegi Ezgi ve Ritim Notast

Antalya Zeybegi, 2008 yilinda Mustafa Boydak’tan alinmis, Metin
Topal, Hasan Ozer, Yusuf Yildiz, Cemil Korkut ve Ibrahim Cingi tarafindan
derlenmigtir. Antalya/Dosemealt1 yoresine ait, TRT repertuvarinda
bulunmayan zeybek ezgisi Ugur Bulut tarafindan Tirkiye Halk Oyunlar
Federasyonu biinyesinde yapilan halk danslari yarigmalarina katilan ekiplerin
kayitlarindan notaya alinmistir. Ezgi, karari merkeze alarak inici-¢ikic1 bir
ozellik gosterir ve bir oktav ses genisligine sahiptir. Ezgi, form bakimindan
tek bolumlidir. A bolimi, iki temel melodik ctimleden (a ve b) olusur ve
a ctimlesi, karar sesi ¢evresinde dolasan, ezginin karakteristik ¢ekirdegini
olugturan ana motifi sunar, b ciimlesi ise ezgiyi ¢ozerek karara baglar.
Tekrarlayan boliimde, ilk motif hizli nota kiimesiyle yogunlasarak tekrar
etmiyor; genisliyor hissi yaratilmigtir. Dortlitk birimde 43 tempo ile icra
edilen Antalya Zeybegi, melodik ve ritmik olarak 9 zamanl birlesik usuliin
A (3+2+2+2) tipinde olup mahur makami 6zelliklerini yansitmaktadir. Tek
boliimden olugan ezginin form yapisi su sekildedir: A (a+b) (a'+b).



Miizik Alaninda Kuramsal ve Uygulamali Yaklagimlar

Burdur/Tefenni SABUNCU ZEYBEGI

Notaya Alan
Ugur BULUT
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Gorsel 5. Sabuncu Zeybegi Ezgi ve Ritim Notast

Sabuncu Zeybegi, 1978 yilinda Ahmet Yamaci tarafindan derlenen ve
notaya alinan, Burdur/Tefenni yoresine ait zeybek ozelliklerini gosteren bir
geleneksel dans ezgisidir. TRT repertuvarinda 1654 sira numarast ile kayitl
“Sabuncunun Diiziinde” tiirkii notast esas alinarak Ugur Bulut tarafindan
ginimiiz halk danslar1 ekiplerinin icra ettigi oyun formuna gore notaya
alinmustir. Cikici-inici seyir izleyen ezgi incelendiginde A boéliimii, melodik
cekirdegin tanitildig1 boliimdiir. Diger boliimlerde ezgi genisler, son béliimde
karcigar gecki kullanilarak ¢oztimlenir. Tekrarlanan motiflerin 6ncesinde
ritmik ve melodik yogunluk artarak genisleme hissi yaratilmistir. Bagka bir
deyisle boliimler arasindaki benzer motifler dongiisel ve eklemeli yap1 sunarken,
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ezginin duyumunda motif tekrarlari hissedilmez; ezgi bu dongiisel fakat
eklemeli yapisiyla genisler. Bir oktavi asan ses aralig1 olan bu ezgide, ardisik
sesler yogun bir bicimde kullanilmis, 16'lik ve 32’lik nota kiimeleri icranin
teknik seviyesini yiikseltmistir. 8’lik birimde 76 tempo ile icra edilen Sabuncu
Zeybegi, melodik ve ritmik olarak 9 zamanli birlesik usuliin A (3+2+2+2)
tipinde olup giilizar zemzeme 06zelliklerini yansitmaktadir. 4 boélimden olusan
ezginin form yapisi su sekildedir: A (a+b) B (a+c) C (d+e) D (f+e).

Mugla/Fethiye FETHIYE KADIOGLU -
(Kadioglu Cesitlemesi) Ugur BULUT

T o
r o |

Gorsel 6. Kadioglu Cesitlemesi Ezgi ve Ritim Notast

Kadioglu Cesitlemesi, 28.01.1995 yilinda E.U. D.T.M.K. Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimii ve Hagem’in yaptig1 Mugla alan arastirmasinda, [brahim
Ethem Yagcr'dan derlenmis, Mugla/Fethiye yoresine ait zeybek ozellikleri
gosteren dans ezgisi Ugur Bulut tarafindan giiniimiiz halk danslari ekiplerinin
icra ettigi oyun formuna gore notaya alinmistir. TRT repertuarinda 185
numarali, Hamdi Ozbay’in derleyip notaya aldigi “Kadioglu” ezgisinin es
metni denebilir. Kadioglu zeybekleri ve gesitlemeleri Ege ve Bat1 Anadolu
kiiltiir havzasinda, 6zellikle Aydin ve Mugla gevresindeki yerlesimlerde zeybek
geleneginin yerel es/benzer metinlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmakta,
farkli 6rnekleri bulunmaktadir. Miizikal yap1 bakiminda Kadioglu zeybekleri,
zeybek tiiriiniin temel 9 zamanh 6zelligini korumakla birlikte, yoresel icra
pratiklerine bagli olarak farkli tempo ve makamsal seyir 6zellikleri sergiledigi
gozlenmektedir. Incelenen bu ezgi ise 9/4’litk usule sahiptir ve ¢ikici-inici bir
ozellik gosterir. Genel olarak saba zemzeme makami ozelliklerini yansitan
ezgide, bolim sonlarinda karara baglanirken neva perdesi kullanimiyla
kiirdi gegki i¢ gerilimi arttirmaktadir ve climle karar perdesine baglanarak
¢oziilme saglandig1 goriilmektedir. Zaman orgiisiinde esit vuruslardan ¢ok,
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belirli zaman noktalarinda yogunlasan vurgular goze carpar. Oyundaki
sergilenen hareketlerle dogrudan iliskili oldugu diigiiniilen bu durum, zeybek
dans ve miiziginin genel karakterini yansitir, icraciya yorum alani yaratir.
Bir oktava yayilan ezgide, ardigik ses kullanimi, hizli gegisler ve melodik
yogunluk duraganlig: ortadan kaldirarak miizik ve oyunda bir akis saglar.
Dortlitk birimde 40 tempo ile icra edilen Kadioglu Cesitlemesi, melodik ve
ritmik olarak 9 zamanli birlesik usuliin A (3+2+2+2) tipinde olup 2 boliimden
olusan ezginin form yapisi su sekilde ortaya ¢ikarilmistir: A (a+b) B (c+b).

BURDUR SERENLER ZEYBEGi

Motaya Alan
Ugur BULUT

F o
pPP PPer o eeeifeare se.,

1 o

Gorsel 7. Serenler Zeybegi Ezgi ve Ritim Notasi
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Serenler Zeybegi, TRT repertuvarinda 832 sira numarasi ile kayitli, 1946
yilinda Hasan Tepeli’den alinan, Muzaffer Sarisozen tarafindan derlenen ve
notaya alinan eser esas alinarak giiniimiiz halk danslar1 gruplarinin icra ettigi
formda notaya alinmigtir. Serenler Zeybegi, Teke Yoresinde goriilen kesinti
zeybeklerine giizel bir 6rnektir. Ezgi bir oktavi asan ses genisligine sahiptir
ve sozlii boliimde ¢ikici-inici, s6zstiz bolimde inici 6zellik gosterir. Ezginin
genel olarak hiiseyni makami 6zelligi gosterdigi soylenebilir. Ezginin s6z
boliimii oyun bolimiine baglanirken karcigar gecki goriilmektedir. Serenler
Zeybegi, melodik ve ritmik olarak 9 zamanli birlesik usuliin D (2+242+3)
tipindedir. Ayn1 ezginin oyun boliimiintin TRT repertuvarinda 177 numarals,
Salih Urhan’in derleyip notaya aldig1 es metni bulunmaktadir. Yine Serenler
Zeybeginin oyun bolimiiniin TRT repertuvarinda 396 numarali, Hamit
Cine’nin derleyip notaya aldig1 bir baska es metni de bulunmaktadir. Hamit
Cine ezgiyi baglamadan notaya almistir. Ezginin notasina “Sol sesleri bas
parmak ile tel cekilerek Bogma yaparak” icra edildigi notu disiilmiistiir.
Bu icra oyun bolimiiniin tamaminda diizimiin 3’lisiine gelen motifte
gerceklesir. Dolayisiyla tel gektirme teknigi ezginin bozuk diizende bir
baglamadan notaya alindigini gostermekte, hizli gecisler ve yogun nota
kiimeleri ezginin anlatimini giiclendirmekte, ezgiye hizli bir karakter
kazandirmaktadir. Serenler Zeybegi ezgisinde A ve B boliimleri oyuncunun
istegine bagli bicimde siirekli tekrar edilir. Ezgide ilerleme kisa melodik
cimlelerin tekrariyla saglanmis olur. Bu durum karar sesini unutturur ve
neva perdesinin gecici bir karar perdesine doniistiigii hissi yaratir. Diiziimde
3’litye gelen motifin rast, segah ve neva perdeleri sirasiyla kullanilarak bir
rast etki yarattigi da soylenebilir ve bu etki gerilimi arttirir. Ezgi, oyuncunun
performansi bitirme istegini icraciya hissettirdigi yerde ezginin c ciimlesi bir
kez icra edilerek zeybek bitirilir. Dolayisiyla tekrar eden gerilim c climlesiyle
karara baglanarak ezgi ¢6ziilmiis olur. Ezgi dortlitk birimde 54 tempo ile icra
edilmekte olup genel olarak hiiseyni makami 6zelliklerini yansitmaktadir. 2
boliimden olusan ezginin form yapisi su sekildedir: A (a+a') B (b+b') c.
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Mugla/Fethiye KOCAOGLAN ZEYBEGi

Notaya Alan

Ugur BULUT
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Gorsel 8. Kocaoglan Zeybegi Ezgi ve Ritim Notasi

Kocaoglan Zeybegi, Ramazan Giingér'den alinan, Hamit Cine’nin
derleyip notaya aldig1, Mugla/Fethiye yoresine ait zeybek ozellikleri gosteren
dans ezgisi Ugur Bulut tarafindan giiniimiiz halk danslar1 ekiplerinin icra
ettigi oyun formuna gore tekrar notaya alinmistir. TRT repertuvarinda 192
numarali Ramazan Giingér’den alinan, Hamdi Ozbay’in derleyip notaya aldig:
ayn1 ezginin notast bulunmakta olup bu ezgi sirasiyla C ve B boliimlerinden
olusmakta, notada A boliimii yer almamaktadir. Ramazan Gilingor tigtelli icra
ettigi i¢in alanyazinda baglama ile ilgilenen akademisyenlerin notasyonlar:
da bulunmaktadir. Kaynak kisinin el ile ¢alma geleneginde kullandig icra
teknikleri dikkate alinarak bu ezginin notaya alindig1 goriilmektedir (Ekici,
1993; Parlak, 2005). Ramazan Giingor ezgiyi “Kiitahya diizeni” ya da “zeybek
diizeni” olarak bilinen diizende icra etmistir. Bu diizende alt tel la, orta ve st
tel re seslerini verir. Kocaoglan Zeybegi inici-gikic1 bir 6zellik gostermekte, ses
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genisligi bir buguk oktavi bulmaktadir. Ezginin genel olarak mahur makami
ozelliklerini yansittigi soylenebilir. Kocaoglan Zeybegi ezgisinin ¢ikici
pasajlar1 neva perdesinde cargah etkisi, inici pasajlarda yegah perdesinde
buselik etki gosterdigi diisiiniilmektedir. Ezgide 3., 6. ve 7. derece seslerin ¢ikici
pasajlarda tiz; inici pasajlarda yarim ses peslesmesi 6rnegi geleneksel Tiirk
halk miizigi repertuvarinda nadir 6rneklerden biridir. Geleneksel Tiirk halk
miizigi incelemelerinde miistezat ayag1 dizisi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir
(GOKk, 2011: 48). Ezginin icrasi yiiksek diizeyde teknik beceri gerektirir. Ezgide
gerilim-¢6ziilme dongiisii bolimler i¢inde gergeklesir, her boliim sonunda
karara baglanir. A boliimii miizikal anlatiyr kurar ve genisleme her bolim
icerisinde once pes, sonra tiz bolgede gerceklesir. Miizikal anlati olduk¢a
genis bir ses alanina yayilmakta ve yogun siislemelerle zenginlestirilmektedir.
Ozellikle ezginin figtelli icrasinda sag elin parmaklarinin (tek ya da ¢oklu)
tellere vurulup ¢ekilmesi, ¢alginin gégsiine vurulmasi gibi teknikler, miizikal
yapida etkili olmaktadir (Parlak, 2000). Ezgide ardisik ses ile inis—¢ikislarin
dengeli bicimde kullanildig1 uzun ciimleler gézlenmektedir. Ozellikle hizli
nota kiimeleri, gecici kromatik gecisler ve sik yon degistiren motifler, eserin
anlat1 gliciinii arttirmaktadir. Bu ozellikler, Kocaoglan Zeybegini teknik
acidan zengin ve icra merkezli bir ezgi haline getirir. Dortlitk birimde 50
tempo ile icra edilen Kocaoglan Zeybegi, melodik ve ritmik olarak 9 zamanl
birlesik usuliin A (3+2+2+2) tipinde olup 3 bolimden olusan ezginin form
yapist su sekildedir: A (a+b) B (c+d) C (e+b) B (c+d).

Sonug

Bu ¢aligma, Teke Yoresi zeybek ezgilerini miizikal yapi, ritmik diiziim,
makamsal seyir ve form oOzellikleri baglaminda inceleyerek s6z konusu
repertuvarin bigimsel karakterini ortaya koymayr amaglamigstir. Teke
Yoresinin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal baglami icerisinde sekillenen zeybek
geleneginin, yalnizca bir dans esligi olmanin 6tesinde, kendine 6zgii bir
miizikal anlat1 ve form anlayis1 gelistirdigi, bu incelemede de goriilmiistiir.
Incelenen o6rnekler, Teke Yoresi zeybeklerinde 9 zamanli birlesik usuliin
belirleyici bir yapr tasi oldugunu gostermektedir. Agirlikl olarak agir, agirca
zeybek ezgilerinde A (3+2+2+2) tipindeki diiziim yapisinin kullanildigs, kivrak
zeybek 6rneklerindeise D (2+2+2+3) tipi diiziimiin kullanildig1 gortiilmektedir.
Bu durumun, zeybek tiiriinii yalnizca metrik bir kalipla tanimlamanin
yetersiz kaldigini, usullerdeki diiziimlerin oyunla kurdugu iliski tizerinden
ele alinmasi gerektigini, yore i¢i miizikal gesitliligin ve icra pratiklerine bagl
degisikliklerin 6nemli bir gostergesi olarak degerlendirilmesi gerekliligini
ortaya koymaktadir.

Form ¢oziimlemeleri, Teke Yoresi zeybek ezgilerinde gogunlukla boliimlii
ve eklemeli yapilarin tercih edildigini gostermektedir. A, A-B ya da daha genis
olgekli A-B-C, A-B-C-B, A-B-C-D bi¢imlenmeleri, ezgisel anlatinin tekrar
yoluyla duraganlagsmadigini; aksine motiflerin doniistiiriilerek, genisletilerek
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ve yeniden baglanarak ilerledigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda tekrar,
bicimsel bir dongiiden ziyade, gerilim-¢oziilme iligkisini canli tutan islevsel
bir ara¢ olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle kesinti zeybeklerinde
goriilen agik uglu tekrara dayali form anlayisi, dans-miizik etkilesiminin
ezgisel yapiyr dogrudan bicimlendirdigini gostermektedir. Makamsal
acidan degerlendirildiginde Mahur, Hicaz, Muhayyer, Saba, Hiiseyni gibi
makamlarinin agirlikli olarak tercih edildigi ancak ¢esni kullanimlari,
geckiler ve seyir ozellikleri araciligiyla bu makamsal ¢ercevenin genisledigi
gozlemlenmistir. Ardisik ses kullanimi, hizli nota kiimeleri ve genis ses alani,
ozellikle teknik icra gerektiren zeybeklerde belirginlesmekte; bu durum,
zeybek ezgilerinin yalnizca dans esligi degil, ayn1 zamanda ytiksek icra
becerisi gerektiren miizikal yapilar oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonugolarakbucalisma, Teke Yoresizeybekezgilerininformodzelliklerinin;
yoresel icra pratikleri, dansla kurulan iliski ve kiiltiirel baglamdan bagimsiz
diistiniilemeyecegini gostermektedir. Segilen Ornekler {izerinden yapilan
ayrintili ¢oziimlemeler, zeybek ezgilerinin bigcimsel acidan sanildigindan
daha karmasik, dinamik ve ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu ortaya
koymustur. Bu yoniiyle ¢alisma, zeybek repertuvarina iligkin form odakl
aragtirmalar i¢in bir zemin olusturmakta; ileride yapilacak karsilastirmali
yore c¢aligmalari, icra temelli analizler ve notasyon-icra iligkisini merkeze
alan arastirmalar i¢in referans niteligi tasiyacag: diisiiniilmektedir.
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Giris

Vurma eylemi yoluyla titresim ve ses iiretiminin, insanlik tarihinde
genetik ve kiiltiirel aktarim yoluyla siireklilik kazandig1 bir¢ok kaynakta
ortaya konmaktadir. Sozlii dilin heniiz gelismedigi, iletisimin isaretler
tizerinden kuruldugu erken dénemlerde dahi bazi duygusal durumlarin
ifadesinde vurma davraniginin anlaml ve karsilik bulan bir iletisim bi¢imi
olarak kullanildig1 goriilmektedir (Comert Otken ve Sahin, 2014). Ilkel
caglarda tasin tasa ya da agacin agaca vurulmasiyla elde edilen sesler zamanla
insan i¢in yetersiz kalmig, bunun sonucunda hayvan derileri farkli boyutlarda
ve gerilimlerde kullanilarak daha giir ve tin1 bakimindan daha zengin sesler
tretilmistir (Celik, 2017: 12). Bu aray1s, davulun tarihsel siireg icinde belirli
islevler iistlenen bir ¢algi olarak ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir.
Onemli haberlerin duyurulmasinda, dogum, eglence, bayram ve savas gibi
bir¢ok 6zel anda davul, bagat bir nesne olarak kullanilmistir.

Erken donemlerde hayvan derileriile dahasonraayniislevde kullanilabilir
endiistriyel driinler ile bir derinin gerilerek bir platform tarafindan
sikistirilmasi araciligiyla elde edilen calgilar literatiirde membranofon
calgilar olarak adlandirilmaktadir'. Membranofon c¢algilar arasinda yer
alan davula ait boyutlarin (¢ember ve kasnak genisliginin ¢apinin) ¢alindig:
bolgeye, yasayan insanlarin kiiltiirel durumlarina gore degisiklik gosterdigi
bilinmektedir. Cember ¢ap1 25-30 cm’den 75-80 cm Olgiilerine kadar genis
bir aralikta, farkli olgeklerde davullarin ¢alindigi pek ¢ok kaynaktan
okunmaktadir (Celik, 2017: 14). Geleneksel davulda kullanilan hayvan derisi
giiniimiizde yerini cam plastik deriye birakmustir (Oztiirk, 2025: 32). Boyut
veya ¢alma pozisyonu esas alinarak farkli isimlendirmelere sahip olan davul
i¢in, ¢alanin omuz boélgesine asilarak ¢alinan ve bu sebeple de aski/asma
davul adlarini alan galg, arastirma nesnesi olarak segilmistir.

1 “Membranofonlarda sesler, oncelikle gerilmis ve uzatilms bir zarin, deri, kumas veya sentetik malzemeden
yapilmig belirli bir destek tizerindeki titresimiyle tiretilir” (Tamiasso, Silva ve Turrini, 2023, s. 2).
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Sekil 1. Geleneksel asma davul?

Davul veya benzeri membranofon galgilar, ses iiretim mekanizmalar
bakimindan c¢algi siniflandirmalarinda 6zel bir yere sahiptir. Bu tiir
calgilarda ses, tel veya havanin (telli veya tiflemeli calgilar 6rneklerindeki
gibi) periyodik salinimina dayali sistemlerden farkli olarak genis bir yiizeye
sahip, gerilerek sabitlenmis bir zarin titresimi yoluyla olusturulur. Zarin
titresimi, vurma eylemiyle dogrudan uyarilan yiizey hareketleri, kasnak
icerisinde sikisan hava hacminin tepkisi ve kars1 yiizeyin dolayli katkilar: gibi
birden fazla fiziksel siirecin eszamanli etkilesimini icermektedir. Bu nedenle
membranofonlar, frekans alaninda genellikle harmonik olmayan, karmasik
ve zaman i¢inde hizla evrilen spektral oriintiiler iiretir. Segev BenZvinin
de bu konuya ders notunda degindigi goriilmektedir: “Membranofonlarda
tist sesler, hava boslugu da dahil olmak iizere ¢alginin malzemesinin ve
biciminin karmagikliklar1 nedeniyle inharmoniktir” (BenZvi, 2016: 22).
Bu karmasik yapi, davul gibi calgilarin akustik verilerinin yalnizca pes-
tiz veya frekans baglaminda yiiksek-diisiik gibi tek boyutlu kavramlarla
aciklanmasini giiglestirmekte; tini, parlaklik, bulaniklik ve kararlilik gibi
niteliklerin hem fiziksel hem de algisal diizeylerde birlikte degerlendirilmesini
gerektirmektedir. Ancak bu tiir nitelikler, geleneksel icra pratiklerinde ¢ogu
zaman Ol¢iime dayali degil, icracinin deneyimine, kulagina ve yerlesik estetik
kabullere gore sekillenmektedir. Ozellikle Anadolu ve gevre cografyalarda
kullanilan geleneksel davullarda, deri gerginliginin ayarlanmas: ¢ogunlukla

2 lgili gorsel, Siileyman Demirel Universitesi Miizik Kiiltiirii Uygulama ve Arastirma Merkezinin web
sayfasindan alinmustir (Siileyman Demirel Universitesi Miizik Kiiltiirii Aragtirma ve Uygulama Merkezi,
1999).
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standartlagtirilmis  bir kalibrasyon siirecine dayanmamakta; bilakis
icracinin aligkanliklari, yoresel icra normlar: ve anlik performans kosullar:
belirleyici olmaktadir. Membranofonik calgilar baglaminda bakildiginda,
membran gerginligi, ses tiretim siirecinin merkezinde yer alan temel fiziksel
parametrelerden biridir. Membranin gerginligi, yalnizca temel titresim
frekansin1 degil; titresim modlarinin dagilimini, soniimlenme hizini ve
enerji aktarim bicimini de etkilemektedir. Ilk darbenin ardindan olusan
titresim ve bu titresimin tirettigi enerjinin frekans alaninda sayisal degerlerle
temsil edilmesi, ortaya ¢ikan karmagsik yapinin nicel ifadeler araciligiyla
anlamlandirilmasina olanak tanimaktadir. Chaigne ve Kergomardin
calismasinda da bu karmasik yap1 acikea ifade edilmektedir: “Ileri ve geri
yayilan dalgalar arasindaki girisimler nedeniyle, titresimde (ve buna bagh
olarak akustik spektrumda) yalnizca sinirli sayida ayrik frekans bileseni
ortaya cikar” (Chaigne ve Kergomard, 2016: 786). Benzer sekilde Fletcher
ve Rossing de ¢alismalarinda ideal bir membranin titresim modlarinin
harmonik olmadigini aktarmakta, bu davranis ile modlar arasindaki iliskiyi
sematik olarak da ortaya koymaktadirlar (Fletcher ve Rossing, 1991: 70, 498).

(0, 1) (1,1) (2. 1) 0,2) (3.1) (1,2)

1.000 1.594 2.136 2296 2.653 2918
4, 1) (2,2) 0,3) (5.1) (3.2) (6,1)
3.156 3.501 3.600 3.652 4.060 4.154

Fig. 3.6. First 14 modes of an ideal membrane. The mode designation (m, n) is given
above each figure and the relative frequency below. To convert these to actual fre-
quencies, multiply by (2.405/2na)./ T/'o, where a is the membrane radius.

Sekil 2. Ideal dairesel bir membranin inharmonik titresim modlari ve normalize edilmis
frekans oranlar:

Sekil 2’de goriilecegi iizere her bir daire, ideal dairesel bir membranin
farkli bir titresim modunu temsil etmektedir. Ustte parantez i¢cinde verilen
boliim, sirasiyla agisal ve radyal diigiim sayisini ifade ederken; altta yer alan
deger, ilgili modun frekansinin temel moda gore normalize edilmis oranini
gostermektedir. Bu oranlarin tam katli bir dizi olusturmamasi, membranofon
calgilarda titresim modlarinin harmonik degil, inharmonik bir yapiya sahip
oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu c¢alisma, yukarida cizilen cerceveden hareketle, asma davulun
deri gerginligini dogrudan deneysel degisken olarak ele almakta ve bu
parametrenin darbe yaniti tizerindeki etkilerini nesnel 6lgiim yontemleriyle
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incelemeyi amaglamaktadir. Geleneksel icra pratiginde ¢ogunlukla kulak
temelli olarak ayarlanan bir fiziksel 6zelligin, kontrollii ve esitlenmis kosullar
altinda sistematik bicimde degistirilmesi, calginin akustik davranisina iliskin
yeni bir okuma alani sunmaktadir. Bu baglamda ¢alisma ne icraci algisini
yargilamay1 ne de estetik deger hiyerarsileri kurmay1 hedeflemekte; yalnizca
tiziksel parametreler ile 6l¢iilebilir akustik ¢ciktilar arasindaki iligkiyi gortiniir
kilmay1 amaglamaktadir. Bu yaklasim dogrultusunda izlenen yontem, elde
edilen verilerin analizi ve ortaya ¢ikan bulgular bir sonraki boliimlerde
ayrintili olarak sunulmaktadir. Yontem boéliimiinde, deneysel diizenek,
Ol¢im siireci ve kullanilan analiz araclar1 agiklanacak; analiz bolimiinde,
uygulanan sayisal sinyal isleme adimlar1 ve dl¢iitler tanimlanacak; bulgular
boliimiinde ise farkli gerginlik kosullar: altinda elde edilen nicel sonuglar
karsilastirmali olarak raporlanacaktir.

Yontem

Bu ¢alisma, nicel yaklagima ve 6l¢time dayali karsilastirmali bir aragtirma
olarak tasarlanmistir. Aragstirmanin temel amaci, asma davulun her 6l¢iim
icin degistirilen deri gerginliginin darp tepkisi olarak trettigi akustik
yanit {izerindeki etkilerini, kaydedilmis sesin fiziksel 6zellikleri araciligiyla
incelemektir. Caligmada sadece fiziksel parametreler iizerinden yapilan bir
degerlendirme modeli olan nesnel yontem benimsenmistir (Berg ve Rumsey,
2003: 2). Bu yoniiyle arastirma, sosyal bilimlerde siklikla kullanilan deneysel
veya nedensel-karsilastirma modellerinden ayrilmakta; fiziksel bir ses iireten
sistemin davranigini 6l¢iim temelli olarak betimleyen bir yaklasimi ele
almaktadir. Aragtirmanin karsilastirmali niteligi, ayn1 ¢alginin farkl fiziksel
kosullar altinda tirettigi akustik yanitlarin sistematik olarak incelenmesine
dayanmaktadir.

Inceleme nesnesi, kasnak genisligi 40 cm, ¢ember ¢ap1 50 cm olarak
olgiilen ve erik agacindan yapilmis olan bir asma davuldur. Deri gerginlikleri
Tama TWI100 Tension Watch adli mekanik kadranli bir cihaz ile 6l¢ciilmiistiir.
Cihazin kadrani1 iizerinde 0-90 araliginda, onar birimlik artiglarla
isaretlenmis sayisal degerler yer almakta olup bu degerler iiretici tarafindan
herhangi bir fiziksel Ol¢i birimiyle tanimlanmamistir. Bu nedenle soz
konusu gostergeler, mutlak bir gerginlik 6l¢iimiinden ziyade, dl¢iim yapilan
noktalar arasinda karsilagtirma yapmaya olanak taniyan bagil bir indeks
olarak degerlendirilmektedir. Davulun her iki yiizeyinin gerginligi, 11 adet
anahtar noktasi tizerinden ayarlanabilmektedir. Ancak ayarlama islemlerine
gecilmeden oOnce, stiidyo kayitlar1 ve canli performanslarda kullanildig:
mevcut durumun referans alinabilmesi amaciyla her iki yiizeyde de anahtar
noktalarina yakin ve uzak konumlar dikkate alinarak toplam 11 farkli
noktadan gerginlik 6l¢imii gergeklestirilmistir. Mevcut duruma ait élgiimler
Tablo 1’de verilmistir.
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Anahtar No 1. Yiizey (Diim) 2. Yiizey (Tek)
1 75 83
2 73 82
3 77 86
4 70 84
5 74 82
6 75 85
7 72 84
8 76 85
9 70 87
10 78 85
11 72 84

Tablo 1. Gerginlik kalibrasyonu oncesi asma davulun gerginlik degerleri

Her iki yiizeyde yapilan élgiimler sonucunda, davulun gerginlik degerlerinin
tekil ve standart bir diizeye kargilik gelmedigi belirlenmistir. Olgiim degerleri
arasindaki farkliliklarin, galginin yapisal ozellikleri ile ipli germe sistemine
dayali geleneksel hazirlanma bicimiyle iliskili oldugu degerlendirilmektedir.
Pop/rock miizik veya klasik miizik gibi farkl: tiirlerde ¢alinan davul 6rneklerine
bakildiginda her iki yiizeyi de vurulan yiizey olmasi, dolayisiyla rezonans
yiizeyinin darbe yiizeyinin degisimi ile birlikte degismesi gibi sebeplerden dolay1
gerceklesen akustik salinim oldukga karmagiktir. Bu nedenle her iki yiizeydeki
deri gerginliginin degistirilerek kiyaslanmasi, 6lgiim parametrelerinin dogru
okunabilmesi ve yorumlanmasinda gii¢ bir durum olusturacagindan “tek”
yiizeyi, 11 farkli noktanin her biri i¢in yapilan ol¢timlerin aritmetik ortalamasi
olan 84% sabitlenmistir. Ardindan “diim” yiizeyi baslangi¢ dlgiimlerinin 6nce
en alt sinir1 olan 70%, ardindan sirastyla 75 ve 80’ tiim noktalardan esitlenecek
sekilde ayarlanmis ve her bir ayarlama sonrasindaki performans kaydedilmistir.
Uygulamalar sonucu elde edilen degerler Tablo 2’de verilmistir.

1. Yiizey (Diim) | 1. Yiizey (Diim) | 1. Yiizey (Diim) | 2. Yiizey (Tek)
Anahtar No
1. Uygulama 2. Uygulama 3. Uygulama Tiim Uygulamalar
1 70 75 80 84
2 70 75 80 84
3 70 75 80 84
4 70 75 80 84
5 70 75 80 84
6 70 75 80 84
7 70 75 80 84
8 70 75 80 84
9 70 75 80 84
10 70 75 80 84
11 70 75 80 84

Tablo 2. Gerginlik kalibrasyonu sonrast asma davulun gerginlik degerleri
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Kayitlar MXL 990 marka/model, biiyitk diyafram condenser bir
mikrofon ile yapilmis, kayit sonrasi i¢in herhangi bir sinyal islemci
kullanilmamistir. Diger yandan kayittaki performans icin séz konusu
ylizeye once aralikli sekilde tek tek vurulmus, ardindan her iki yiizeyin de
dahil edildigi ritmik bir pattern ¢alinmistir. Analiz siireci, asma davulun
farkli deri gerginligi kosullar1 altinda iirettigi akustik yanitlarin kararlilik ve
karmagiklik 6zelliklerini nicel olarak tanimlamay1 amaglayan ¢ok asamali
bir sayisal sinyal isleme yaklasimiyla yiritiilmistiir. Tim analizler Python
programlama dili kullanilarak gerceklestirilmis; kullanilan yontemler,
parametreleri agik bicimde tanimlanmis ve yeniden tiretilebilir olacak sekilde
yapilandirilmigtir. Analiz boyunca 6znel degerlendirme, algisal siniflandirma
veya dinleyici temelli ol¢iim tekniklerine yer verilmemistir. Ses kayitlar:
analiz oncesinde librosa kiitiiphanesi kullanilarak okunmus ve tek kanala
indirgenmistir. Kayitlarin 6zgiin 6rnekleme frekanslar: korunmus; yeniden
ornekleme veya zaman 6l¢ekleme islemi uygulanmamaistir. Genlik 6l¢eginden
bagimsiz karsilastirma yapilabilmesi amaciyla, analizlerde kullanilan spektral
temsiller normalize edilmistir. izole darbelerin otomatik olarak belirlenmesi
icin genlik zarfina dayali bir darbe tespit yontemi uygulanmistir. Ham ses
sinyali iizerinden mutlak deger alinarak elde edilen genlik zarfi, kisa siireli
bir diizgiinlestirme isleminden gecirilmistir. Bu zarf tizerinde belirli bir esik
degerin tizerindeki yerel maksimumlar darbe adaylar: olarak belirlenmistir.

Ardisik darbelerin birbirine ¢ok yakin zamanlarda segilmesini
onlemek amaciyla tepe noktalari arasinda minimum bir zaman aralig
kosulu uygulanmuistir. Bir darbe, hem bir 6nceki hem de bir sonraki darbe
ile arasindaki zaman aralig1 belirli bir esik degerden biiyiikse izole darbe
olarak kabul edilmistir. Zaman alaninda sinurli sinyallerin frekans alaninda
analizinde, secilen analiz penceresinin siiresi ve bi¢imi, elde edilen spektral
temsillerin ¢oziiniirliigiinii ve yorumlanabilirligini dogrudan belirleyen temel
unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu hususta Baloglu da ¢alismasinda su
ifadelere yer vermektedir: “Pencereleme islemi, sinyalin spektral davranigini
da dogrudan etkilemektedir. Pencere siiresi azaldik¢a frekans ¢oziintirligii
diiser ve bireysel spektral bilesenleri ayirt etme yetenegi azalir.” (Baloglu, 2025:
3719). Bu ¢alismada analiz penceresi, darbe sonrasi titresim yanitinin erken
evresini temsil edecek sekilde sabit uzunlukta tanimlanmisg; pencere siiresi
hem baskin spektral bilesenlerin giivenilir bigimde belirlenmesine hem de
farkl gerginlik kosullar1 altinda elde edilen darbelerin karsilastirilabilirliginin
korunmasina olanak saglayacak bicimde segilmistir. Her izole darbe i¢in analiz
penceresi, darbe anini takip eden kisa bir zaman araligina yerlestirilmistir. Bu
pencere, darbenin tetikledigi titresim yanitinin erken evresini temsil edecek
sekilde sabit tutulmustur. Spektral sizintiy1 azaltmak amaciyla Hann penceresi
uygulanmis ve ardindan gergek hizli Fourier dontisiimii (RFFT) kullanilarak
genlik spektrumu elde edilmistir. Analizler, asma davulun baskin titresim
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bilesenlerinin yer aldig: diisiik ve orta frekans bandi ile sinirlandirilmistir.
Karmagiklik, spektral enerjinin frekans bandi igerisindeki dagilimi ve belirgin
bilesen sayisi {izerinden degerlendirilmistir. Ilk olarak normalize spektrum
olasilik dagilimi olarak ele alinmis ve Shannon entropisi hesaplanmigtir. Bu
deger spektral enerjinin belirli frekans bolgelerinde yogunlagmasi durumunda
diismekte; bant geneline yayilmasi durumunda artmaktadir. Ikinci olarak
belirli bir goreli esik degerin tizerinde kalan spektral tepe sayist hesaplanmistir.
Bu yaklasim, spektrumda kag adet belirgin bilesenin yer aldigini nicel olarak
ifade etmeyi amaglamaktadir. Her gerginlik kosulu i¢in izole darbe sayist
raporlanmig; kararlilik ve karmagsiklik gostergeleri, kosul i¢i dagilimlar
tizerinden medyan ve ortalama degerler kullanilarak o6zetlenmistir. Analiz
sonuglar1 hem tablo biciminde hem de disa aktarilabilir veri dosyalar1 hilinde
raporlanmistir. Bu yaklasim, elde edilen bulgularin seffaf bigimde sunulmasini
ve ayni parametrelerle yeniden iretilebilmesini amaglamaktadir. Caligmada
izlenen deneysel ve analitik siire¢, adimlar arasindaki iliskiyi ozetlemek
amactyla Sekil 3’te sematik olarak sunulmustur.

Gerginlik Kalibrasyonu

J

[zole Darbe Uretimi

Otomatik Darbe Tespiti

J

Zaman Penceresi

G

Spektral Analiz
(Hann Penceresi + RFFT)

J

Nicel Akustik Olgiitler

Sekil 3. Asma davulda deri gerginligi degisimine dayali analiz siirecinin is akisi
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Bu ¢alismada izlenen analiz yaklasimi, asma davulun deri gerginligi ile
iligkili akustik ciktilarinin nicel olarak betimlenmesini amaglayan ol¢iim
temelli bir ¢erceveye dayanmaktadir. Ancak zarl ¢algilarin fiziksel yapisi ve
titresim mekanizmalar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda elde edilen sayisal
olgiitlerin dogrudan tekil miizikal niteliklere indirgenmesi metodolojik
acidan sinirhiliklar icermektedir. Bu nedenle, kullanilan 6l¢iitlerin neyi temsil
ettigi kadar, neyi temsil etmediginin de agik bicimde tanimlanmasi 6nem arz
etmektedir. Zarli galgilarda ses tiretimi, tek bir titresim yiizeyinin davranisiyla
sinirli olmayip darbe alan yiizey, calg: govdesi igerisinde hapsolmus hava
hacmi ve kars1 ylizey arasindaki kargilikli etkilesimler sonucu ortaya ¢ikan
karmagik bir salinim biitiinii olarak gerceklesmektedir. Bu etkilesimler,
ozellikle asma davul gibi iki ylizeyi de aktif olan ve rezonans yiizeyinin icra
sirasinda islevsel olarak degisebildigi calgilarda, titresim davranisini dogrusal
olmayan bir yapiya tasimaktadir. Bu baglamda, literatiirde membranofonlarin
spektral davraniglarinin ¢ogu zaman harmonik olmayan bilesenler icerdigi ve
frekansalaninda 6ngoriilemeyen dagilimlar gosterebildigi vurgulanmaktadir.
Calismada analiz araci olarak izole darbelerin secilmesi, s6z konusu karmagik
yapt igerisinde karsilastirilabilir ve tekrarlanabilir 6l¢iim kosullar1 olusturma
gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Stirekli icra veya karmasik ritmik
baglamlar yerine, darbe sonrasi erken titresim yanitinin incelenmesi, farkl
gerginlik kosullar1 altinda calginin fiziksel tepkisinin daha net bi¢imde
gozlemlenmesine olanak tanimaktadir. Ancak bu yaklasim, gercek icra
baglaminda ortaya ¢ikan stireklilik, mikro zamanlama farklar1 ve icraci
etkilesimi gibi unsurlar1 kapsam dig1 birakmaktadir. Dolayisiyla elde edilen
bulgular, performansin tamamina iliskin bir degerlendirme sunmak yerine,
calginin darbeye verdigi fiziksel yanitin belirli bir kesitine odaklanmaktadir.
Kullanilan spektral olciitler de benzer bi¢imde yorumlanmalidir. Baskin
spektral tepe frekansi, sesin algisal olarak “perdesini” dogrudan tanimlayan
bir deger olarak ele alinmamakta; bunun yerine, darbe sonrasi ortaya ¢ikan
enerji dagiliminin frekans eksenindeki agirlik merkezine iliskin bir gosterge
olarak degerlendirilmektedir. Zira zarli ve inharmonik ¢algilarda tek bir
frekans bileseni tizerinden perde algisindan s6z etmek hem fiziksel hem de
miizikal agidan sinirli bir yaklagimdir. Bu yaklagimin perde algisinin tekil bir
frekans bileseninden ziyade karmasik seslerde 6zellikle baskin harmoniklerin
olusturdugu biitiinsel spektral yap1 ile iliskili oldugu psikoakustik
calismalarda da gortilmektedir (Gerland, 2010: 226). Benzer sekilde spektral
benzerlik dl¢iitleri bu caligmada “kararlilik” kavramini algisal ya da estetik bir
deger olarak degil, ayni fiziksel kosullar altinda tiretilen darbelerin spektral
bicimlerinin birbirine ne 6l¢iide benzedigini ortaya koyan istatistiksel bir
gosterge olarak ele almaktadir. Daha diisiik spektral uzaklik degerleri, ardisik
darbelerin frekans alanindaki dagilimlarinin birbirine yakin oldugunu,
dolayisiyla calginin benzer uyarimlara daha tutarli bir fiziksel yanit verdigini
gostermektedir. Bu durum, performans kalitesi veya miizikal tercih agisindan
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dogrudan bir tstiinlitk iddias1 tasimamakta; yalnizca olgiilen parametreler
cercevesinde bir kargilagtirma imkan: sunmaktadir.

Spektral karmasiklik gostergeleri olarak kullanilan Shannon entropisi
ve belirgin tepe sayisi da benzer bir temkinle ele alinmalidir. Entropi degeri,
spektral enerjinin frekans bandi igerisinde ne olgiide yaygin bir dagilim
sergiledigini ifade etmekte ancak bu deger, algisal karmagsiklik ya da
tinisal zenginlik gibi 6znel kavramlarla birebir 6rtiismemektedir. Bununla
birlikte ayni analiz gergevesi icerisinde elde edilen entropi degerlerinin
karsilastirilmasi, farkli gerginlikkosullarinin galginin enerjidagilimiiizerinde
nasil bir etki yarattigini nicel olarak gozlemlemeye olanak tanimaktadir. Bu
yonleriyle calisma, asma davulun akustik davranisini normatif veya estetik bir
yargiya baglamadan, fiziksel parametreler tizerinden betimlemeyi amaglayan
bir yaklasim benimsemektedir. Bu ¢ergevede, miizik teknolojisi temelli nicel
analizlerin, geleneksel ¢algilarin fiziksel davranislarini anlamaya yonelik
tamamlayici bir arag olarak kullanilabilecegini de ortaya konmaktadr.

Bulgular

Her gerginlik kosulu i¢in otomatik darbe tespiti ve izolasyon siireci
sonucunda analizde kullanilan izole darbe sayilar1 farklilik gostermistir. 70
gerginlik kosulunda toplam 17 izole darbe; 75 kosulunda 15 izole darbe; 80
kosulunda ise 13 izole darbe analiz kapsamina alinmistir. Bu farkliliklar,
kayit stirecindeki darbe yogunlugu ve otomatik tespit algoritmasinin segici
yapist ile iligkilidir. Her izole darbe i¢in analiz edilen frekans band1 igerisinde
en yiiksek genlige sahip spektral bilesenin frekans konumu belirlenmistir.
Bu degerler, ilgili gerginlik kosulu altinda elde edilen tiim izole darbeler
icin hesaplanmis ve kosul ici merkezi egilim medyan degeri kullanilarak
Ozetlenmistir. Gerginlik kosulu 70’ ayarlandiginda spektral peak noktasi
frekansinin medyan degeri 72.67 Hz iken, 75te 80.75 Hz, 80’de ise 88.82
Hz olarak elde edilmistir. Kararlilik gostergesi olarak her izole darbenin
normalize spektrumu ile ayni kosula ait tiim spektrumlarin medyani alinarak
elde edilen temsili spektrum arasindaki kosiniis uzakligi hesaplanmuigtir.
Bu uzaklik degeri, spektral sekillerin birbirine ne 6l¢lide benzedigini ifade
eden, olgekten bagimsiz bir dl¢iittiir. Daha diisiik degerler, spektral sekiller
arasindaki benzerligin daha yiiksek oldugunu gostermektedir. Gerginlik
kosulu 70 oldugunda spektral uzakliklarin medyan degeri 0.00207 olarak, 75
oldugunda 0.00159 olarak ve 80 oldugunda 0.000103 olarak elde edilmistir.
Spektral karmasikligin bir gostergesi olarak normalize spektrumlar iizerinden
Shannon entropisi hesaplanmistir. Bu deger, spektral enerjinin analiz edilen
frekans bandi igerisinde ne o6lgiide yaygin bir dagilim sergiledigini ifade
etmektedir. Gerginlik kosulu 70 oldugunda spektral entropinin medyan degeri
0.762, 75 oldugunda 0.739 ve 80 oldugunda ise 0.800 olarak hesaplanmuigtir.
Spekral karmagikligin bir diger gostergesi belirli bir esigin {izerinde kalan
spektral tepe sayisidir. Gerginlik kosulu 70 oldugunda spektral tepe sayisinin
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ortalama degeri 2.29 iken, 75 oldugunda 2.20 ve 80 oldugunda ise 2.46 olarak
elde edilmistir. Elde edilen bu degerlerin 6zeti Tablo 3’te sunulmustur.

. . | Izole Darbe | Baskin Tepe | Spektral Uzaklik . | Ortalama Tepe
Gerginlik Sayisi (n) | Frekanst (I;-Iz) (cpos dist) Spektral Entropi Sayist ’
70 17 72.67 0.00207 0.762 2.29
75 15 80.75 0.00159 0.739 2.20
80 13 88.82 0.000103 0.800 2.46

Tablo 3. Farkl: gerginlik kosullarinda izole darbelerden elde edilen bulgularin ozeti

Sonug

Bu calismada, asma davulun deri gerginligine ait esitleme ya da
daha teknik bir ifadeyle kalibrasyon uygulamasinin, farkli gerginlik
kosullar1 altinda akustik ¢iktilar tizerinden etkileri karsilastirmali olarak
incelenmistir. Python programlama dili araciligiyla gerceklestirilen analizler
sonucunda elde edilen bulgular, beklendigi tizere deri gerginligi arttik¢a izole
darbeler sirasinda ortaya ¢ikan baskin spektral tepe frekansinin daha yiiksek
degerlere kaydigini gostermektedir. Bu durum, farkli gerginlik diizeylerinin
olgiilebilir akustik parametreler tizerinden ayristigini ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte bu ¢alismanin temel odagi, s6z konusu frekans kaymasinin
Otesinde, asma davul gibi membranli ve inharmonik 6zellikler gosteren
bir ¢algida deri gerginliginin frekans alanindaki enerji dagilimi, spektral
kararlilik ve karmasiklik ortintiileri tizerindeki etkilerinin nicel olarak
degerlendirilmesidir.

Bu ¢alismada kullanilan sayisal olgiitler, asma davulun darbeye verdigi
sesin miizikal agidan hangi yonlerinin degistigini dolayli olarak tanimlamay1
amaglamaktadir. Baskin spektral tepe frekansinin daha yiiksek olmasi
darbe sonrasinda ortaya ¢ikan sesin frekans merkezinin yukari dogru
kaydigini, baska bir ifadeyle sesin agirlik noktasinin daha yiiksek frekans
bilesenleri etrafinda toplandigini gostermektedir. Bu degerin medyan olarak
raporlanmasi ise tekil ve olagandisi 6rneklerin disinda, ayn1 gerginlik kosulu
altinda elde edilen darbelerin genel egilimini temsil etmeyi amaglamaktadir.
Spektral benzerlik olgiitleri, ayni kosullarda gerceklestirilen darbelerin
birbirine ne 6l¢iide benzer tinisal 6zellikler iirettigini ifade eden bir gosterge
olarak degerlendirilebilir. Bu degerin diisiik olmasi, ardisik darbeler
arasinda sesin genel karakterinin biiyiik dl¢tide korundugunu, dolayisiyla
calginin benzer fiziksel uyarimlara daha tutarli bir akustik yanit verdigini
gostermektedir. Spektral entropi ve belirgin tepe sayisi gibi karmasiklik
gostergeleri ise ortaya ¢ikan sesin tek bir frekans ¢evresinde yogunlasan sade
bir yap1 mi, yoksa birden fazla bilesenin birlikte yer aldig1 daha katmanli bir
yapt mi1 gosterdigini betimlemektedir. Entropinin daha yiiksek olmasi, ses
enerjisinin daha genis bir frekans araligina yayildigini; daha diisiik olmasi
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ise enerjinin sinirli sayida bilesen etrafinda toplandigini ifade etmektedir. Bu
olgiitler birlikte ele alindiginda sayisal degerler asma davulun darbeye verdigi
yanitin yalnizca “daha pes” ya da “daha tiz” olmasiyla sinirli kalmayip tinisal
yapisinin ne ol¢iide tutarli ve ne derece ¢ok katmanli oldugunu betimleyen
kavramsal bir ¢erceve sunmaktadir.

Bu ¢ercevede degerlendirildiginde elde edilen sonuglar, asma davulun
akustik davranisinin yalnizca tekil frekans bilesenleri {izerinden degil, darbe
sonras1 ortaya ¢ikan spektral Oriintiilerin biitlinciil yapisi lizerinden ele
alinmasinin daha anlamli oldugunu gostermektedir. Caligmada kullanilan
kararlilik ve karmagiklik gostergeleri, farkli gerginlik kosullarini “daha iyi” ya
da “daha kotii” gibi deger yiiklii siniflamalara indirgemeden, ¢alginin akustik
yanitinin hangi boyutlarda daha tutarli ya da daha degisken bir yap1 ortaya
koydugunu gostermeyi amacglamaktadir. Bu tutum, asma davulun tinisini
sabit bir 6zellik olarak ele almak yerine, fiziksel kosullara duyarli ve baglama
gore sekillenen bir olgu olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.
Dolayisiyla ¢aligma, gerginlik kalibrasyonunun estetik tercihlerle iliskisini
dogrudan tanimlamasa da bu tercihlerin dayandig: fiziksel zeminin nicel
olarak goriiniir kilinabilecegini gostermektedir.

Sonug olarak bu ¢aligma, asma davulun deri gerginligi gibi geleneksel
olarak ol¢iilmeyen bir parametresinin, akustik ¢iktilar tizerinde 6l¢iilebilir
etkiler tretebildigini gostermektedir. Elde edilen sonuglar, asma davulun
yalnizca etnomiizikolojik veya icra merkezli yaklasimlarla degil, aym
zamanda miizik teknolojisi temelli nicel analizlerle de incelenebilecegini
ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle ¢aligma, geleneksel ¢algilarin fiziksel ve
akustik ozelliklerinin disiplinlerarasi bir perspektifle ele alinmasina katk:
sunmay1 amaglamaktadir.
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Giris

Analog mastering, miizik prodiiksiyonunun en kritik asamalarindan
biri olarak kaydedilen ve mikslenen ses materyalinin son halini almasini
saglayan bir siirectir. Bu siirecte sesin dinamikleri, frekans dengesi ve
genel tonal yapisi tizerinde hassas diizenlemeler yapilir. Analog mastering,
geleneksel olarak fiziksel donanimlar ve analog devreler araciligiyla
gergeklestirilirken, giiniimiizde dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte bu
islemlerin dijital ortama taginmasi miimkiin hile gelmistir. Ozellikle Pro
Tools gibi dijital ses isleme yazilimlari, analog mastering akisinin dijital
ortamda yeniden modellenmesine olanak tanimaktadir. Bubaglamda analog
mastering sinyal akisinin dijital ortamda nasil yeniden tretilebilecegi ve bu
kapsamda karsilagilan teknik/teknolojik asamalarin, multidisipliner bir
bakis agisiyla ele alinmayi gerektirmektedir.

Dijital ses isleme alaninda yasanan gelismeler, analog is akisinin
hem islevsel hem de yapisal ozelliklerinin sayisal ortamlarda yeniden
kurulabilmesini miimkiin hale getirmistir. Ancak dijitalde fiziksel karsilig1
olmayan, daha dogrusu dogrudan donanim bagimliligi bulunmayan
bir sinyal akigi tasarlamak, analog diinyadaki topolojik iligkilerin dogru
anlagilmasini gerektirir. Bu baglamda bir dijital ses is istasyonunda (DAW)
olusturulan mastering zincirinin, analog bir mastering konsolundaki
modiiler bloklara ne 6l¢tide karsilik geldigi sorusu hem akademik hem de
uygulamali agidan 6nem tasimaktadir.

Bu ¢alismada Evren Goknar’in mastering yaklasimi, analog ses isleme
gelenegi ve sistematik sinyal akisi modelinin kavramsallastirilabilmesi ve
ayrica mastering mithendisligi agisindan denetlenebilir bir ¢ergevede olmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Géknar (2020), Zone 1-2-3 ayrimi ve
Path I-V semalari, mastering siirecinin kullanilan donanimlar tizerinden
sinyal akisi, yonlendirme kararlar: ve modiiler islem iliskileri tizerinden
kavramsallastirir. Bu yaklagim, analog mastering pratiginin ortiik bilgiye
dayali dogasini sematik ve analitik bir yapiya doniistiirmesi bakimindan
yapilan akademik incelemelere ve dijital ortamlarda gerceklestirilen
yeniden modelleme ¢aligmalarina referans oldugu disiiniilmektedir. Bu
galismanin temel amaci, Evren Goknar’in mastering sinyal akis1 semalarini
analitik bir ¢erceve kabul edilerek Pro Tools ortaminda tasarlanan ¢oklu
¢ikis (multi-out) ve ¢cok katmanli modiiler islem zincirinin analog mastering
sinyal akislariyla ne olglide Ortiistiigiinti incelemektir. Bu dogrultuda
analog mastering zincirlerinin karakteristik modiilleri ve sinyal akis
mantig1, dijital ortamda islevsel ve yapisal esdegerlikler tizerinden yeniden
modellenmektedir. Caligmada 6zellikle “multi-out” yénlendirme teknigine
dayal1 bir djjital sinyal akisi ele alinmakta, bu yaklasimin analog mastering
konsollarinda yaygin olarak kullanilan paralel giris—¢ikis yapilarini faz-
uyumlu bigimde simiile edebilme potansiyeli ortaya koyulmaktadir.
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Multi-out temelli bu yapi, dijital ortamda hem “dry-wet” paralelliginin
hem de modiiler islem bloklarinin es zamanli olarak kurulmasina olanak
tanimakta ve analog is akislarinin dijital ortamdaki islevsel karsilig1 olarak
degerlendirilebilmektedir. Boylece analog ve dijital mastering is akislari
arasinda hem teknik hem de estetik diizeyde karsilagtirmaya dayali bir
koprii kurulmakta, dijital sistemlerde analog prensiplerin yeniden insasina
yonelik bir model onerisi sunulmaktadir. Bu yoniiyle ¢aligma, miizik
teknolojisi, ses mithendisligi ve djjital ses isleme alanlarinda analog-dijital
biitiinselligini hem kavramsal hem de uygulamali boyutlariyla ele alan
6zgin bir katki niteligi tasimaktadir.

Bu g¢alismanin temel katkisi, analog mastering topolojilerini
karar mekanizmalar1 ve sinyal yonlendirme iliskileri i{izerinden
kavramsallagtirmas: ve bu yapiy1r dijital ses isleme ortaminda islevsel
esdegerlikler yoluyla yeniden modellemesidir. Evren Goéknar’in zone ve
path temelli yaklasimi, bu ¢alisma kapsaminda Pro Tools ortaminda multi-
out tabanli bir mastering akisiyla iliskilendirilmis, dry-wet ayrimi, master
bus dengesi ve print yolunun belgeleme islevi {izerinden analitik olarak
yeniden yorumlanmistir. Bu sayede analog mastering diisiincesinin dijital
ortamlarda yeniden iiretilebilir ve sistematik olarak incelenebilir bir model
oldugu ortaya konmustur.

Mastering’in TeknikSiirecleri, Modiiler Yapisive KararMekanizmalar:

Mastering, kayit ve miksaj sonrasi asamada bir eserin farkli dinleme
kosullarinda tutarli, dengeli ve estetik bigimde sunulmasini hedefleyen,
teknik islemler ile elestirel dinlemenin eszamanl yiiritildigi bir karar
stireci olarak ele alinmaktadir (Gallagher, 2009; Mynett, 2017; Nardi, 2014).
Bubaglamda mastering mithendisligi, salt “isleme” uygulamalarindan ibaret
degildir; dinamik davranis, spektral dagilim ve algisal biitiinliik arasinda
kurulan iligkinin, baglamsal hedeflere gore siirekli yeniden tartildig1 bir
uzmanlik alani niteligi tasir. Dolayisiyla mastering’in kuramsal olarak
tanimlanmasinda belirleyici olan unsur, hangi araglarin kullanildigindan
¢ok, miidahale kararlarinin hangi 6lgiitlerle alindig1 ve bu kararlarin nasil
denetlendigidir.

Literatiirde mastering, dogrusal ve tek yonlii bir optimizasyon islemi
olarak degil, kararlarin katmanl bi¢imde alindig1, karsilastirma ve geri
degerlendirme pratikleriyle ilerleyen bir siire¢ olarak tartisilmaktadir.
Birtchnell (2018), otomasyon ve algoritmik araglarin yayginlagsmasina
ragmen elestirel dinleme, deneyim ve baglamsal yarginin yani “karar verme
sorumlulugunun” tam anlamiyla devredilemedigini vurgular. Bu vurgu,
¢alismanin odagi agisindan onemlidir. Analog-dijital karsilastirmayi cihaz
karakterlerinin benzerligi iizerinden degil, karar verme siireglerinin nasil
yapilandirildig izerinden diisiinmeyi miimkiin kilar.



80 * Kadri Yilmaz Erdal*

Bu c¢ercevede “modiilerlik”, mastering’de kullanilan  islem
birimlerinin tekil o6zelliklerinden ziyade bu birimlerin islevsel olarak
nasil iliskilendirildigini agiklayan bir kavram olarak konumlanmaktadir.
Fourer ve Peeters’in (2017), isaret ettigi iizere, bir parcaya uygulanan islem
zinciri ses kalitesini dogrudan etkiler ancak bu etki, tek tek modiillerin
varligindan ¢ok, modiillerin hangi amagla, hangi sirayla ve hangi denetim
mantigiyla devreye alindigiyla belirginlesir. Bu nedenle modiilerlik burada
“donanim/dijital eklenti listesi” anlaminda degil, miidahale kararlarinin
izlenebilir bigimde diizenlenmesini saglayan bir organizasyon ilkesi olarak
kullanilmaktadir.

Bu c¢alismanin kapsami ac¢isindan mastering, algisal hedeflerin
tanimlandig1, miiddahale kararlarinin olusturuldugu ve ¢iktinin sabitlendigi
asamalar arasinda ayrim yapmay1 miimkiin kilan bir karar mimarisi olarak
ele alinmaktadir. Boyle bir yaklasim, ilerleyen boliimlerde analog ortamda
tiziksel yonlendirme pratikleriyle ortaya ¢ikan sinyal akisi iliskilerini
(patch/transfer mantig1) daha somut bicimde tartismaya, ardindan Evren
Goknar’in zone/path sistemiyle bu iliskilerin nasil islevsel esdegerlikler
tizerinden modellendigini agiklamaya ve son olarak dijital ortamda kurulan
yonlendirme topolojilerinin hangi islevsel esdegerliklerle agiklanabilecegini
tartigmaya kuramsal bir zemin saglar.

Analog Mastering’de Sinyal Akis1 ve Modiiler Yap: Siiregleri

Miizik prodiiksiyonunda mastering, kayit ve miksaj siireglerinden
sonra gelen, bir miizik eserinin son hélini dinleyiciye ulastirmadan 6nce
gerceklestirilen kritik bir ses igleme asamasidir. Mastering siirecinde
kullanilan teknikler ve araclar, sesin estetik ve teknik agidan optimize
edilmesini saglar. Bu siiregte en sik kullanilan islemler ekolayzir (EQ),
dinamik aralik sikistirmasi (compression), limitleme, stereo genislik ayarlari
ve ses yiiksekligi (loudness) optimizasyonudur. Mastering, sesin farkli
dinleme ortamlarinda tutarli ve kaliteli bir sekilde ¢alinmasini saglamay
amaglar. Bu dogrultuda tarihsel gelisimi, teknik siiregleri, teknolojik
dontisimleri 6nemlidir.

Analog mastering zincirlerinin ilk dénemlerinde tamamen analog
ekipmanlar kullanilmig, bu ekipmanlar arasinda analog ekolayzirlar,
kompresorler, limitorler ve bant kayit cihazlar1 yer almaktadir. Ozellikle
20. yiizyilin ortalarindan itibaren biiyiik plak sirketlerinin stiidyolarinda
ozel olarak tasarlanmis mastering zincirleri kullanilmaya baslanmistur.
Bu zincirler, genellikle sabit bir yapiya sahip ve modiilerlikten ziyade
biitiinlesik bir yapidadir. Ancak her stiidyonun kendine 6zgii bir mastering
zinciri olmasi, ses mithendislerinin Kkisisel tercihlerine ve kullanilan
ekipmanlarin karakterine bagli olarak farkliliklar gostermistir. Analog
mastering pratikleri, sinyalin belirli islem asamalarindan hangi sirayla ve
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hangi yonlendirme kararlariyla gecirilecegine odaklanan bitiinctil bir
akis mantig1 tizerine kuruludur. Bu baglamda mastering, hem ardisik
cihazlardan olusan lineer bir zincir olarak hem de sinyalin ayrildigs, paralel
islendigi ve yeniden birlestirildigi modiiler bir yap1 olarak ele alinmaktadir.
Analog sistemlerde bu yapi, fiziksel yonlendirmeler, patch noktalar: ve
paralel islem yollar1 araciligiyla sekillenirken, her bir yonlendirme karar1
sesin tonal dengesi, dinamik davranis1 ve algilanan yiiksekligi iizerinde
dogrudan belirleyici olmaktadir.

Sinyal akisi mantigl, analog ve dijital teknolojilerin etkilesimiyle
sekillenen bir siiregtir ve bu siiregte sinyalin islenmesi, doniistiiriillmesi
ve optimize edilmesi i¢in c¢esitli yontemler kullanilmaktadir. Analog
sinyal isleme, ozellikle ses miithendisligi ve mastering uygulamalarinda,
sinyalin dogal yapisinin korunmasi ve yiiksek kaliteli sonuglar elde
edilmesi agisindan kritik bir rol oynamaktadir. Analog mastering, ses
mithendislerinin manuel olarak uyguladigi islemlerle karakterize edilir. Bu
siiregte mithendisler, sesin dinamik araligini, frekans dengesini ve genel
tonunu optimize etmek i¢in analog ekipmanlar kullanir. Birtchnell (2018),
analog mastering’in sadece teknik bir siire¢ olmadigini, sezgi, deneyim ve
iletisim becerisi gerektiren bir sanat dal1 oldugunu vurgularken, mastering
mithendisinin roliinii de “bilimsel bilgi, miizikal 6grenme, manuel
hassasiyet ve beceri ile kiiltiirel egilimlerin ve yaratici emegin farkindaligini
birlestiren bir “zanaat uzmani” olarak tanimlamaktadir.

Diger taraftan modiiler yap1 kavrami, analog mastering zincirlerinde
her iglem biriminin (ekolayzir, kompresor, M/S kodlayici-¢oziici,
saturation veya clipping devreleri) bagimsiz bir islevsel blok olarak
ele alinmasini ifade eder. Bu bloklar, sabit bir sira izlemek zorunda
olmaksizin farkli topolojik diizenlemelerle bir araya getirilebilir. Ornegin
bir kompresoriin ekolayzirdan 6nce veya sonra konumlandirilmasi ya
da sinyalin belirli bir noktada paralel bir kola ayrilarak farkli dinamik
islemlere tabi tutulmasi, zincirin estetik sonucunu kokli bigimde
degistirebilmektedir. Kullanilan ekipmanlar genellikle modiiler bir
yapida organize edilir. Bu durum, zincirdeki her bir modiiliin (6rnegin,
kompresor, ekolayzir, limiter) bagimsiz olarak segilmesi, degistirilmesi
veya bypass edilmesi anlamina gelir. Bu modiilerlik, ses miithendislerine
biiyiik bir esneklik ve yaratici kontrol sunar. Modiiler yapida, sinyal
akiginin her bir agamasinda uygulanan islemler ses kalitesinin nesnel
olarak degerlendirilmesinde de 6nemli rol oynamaktadir. Fourer ve
Peeters’de (2017) bir miizik par¢asinin nihai miksine uygulanan islem
zincirinin, ses kalitesini dogrudan etkiledigi belirtilmektedir. Bu islem
zinciri, mastering siirecinde uygulanan modiilleri (6rnegin, sikistiricilar,
dengeleyiciler, efektler) icermekte ve her bir modiiliin, sesin belirli bir
ozelligini optimize ettigini vurgulamislardir.
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Dolayisiyla analog mastering’de kritik olan, kullanilan ekipmanlarin
kendisinden ziyade bu ekipmanlarin sinyal akis1 i¢indeki konumlar: ve
birbirleriyle kurduklar: iliskidir. Bu noktada modiiler yap1 teknik bir
yonlendirme semasi olmasinin yaninda, ayni zamanda estetik kararlarin
somutlastig1 bir tasarim alani olarak degerlendirilir. Lineer ve paralel
topolojilerin birlikte kullanilmasi, transient yapinin korunmasi,
algilanan yiiksekligin artirilmasi ve dinamik araligin kontrollii bi¢imde
sekillendirilmesi gibi hedeflerin ayn: anda gozetilmesine olanak tanir.
Bu nedenle analog mastering’de modiiler sinyal akisi hem teknik
dogrulama hem de miizikal ifade agisindan siirecin merkezinde yer
almaktadir.

Modiiler yap1 ve sinyal akisinin ¢ok katmanli dogasi mithendislik
ve miiziksel bakis agilariyla ele alinmasi gerektiren disiplinleraras:
bir arastirma alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda kullanilan
modiiller, her biri belirli bir islevi yerine getiren bagimsiz bloklar
olarak yapilandirilir ve bu bloklarin entegrasyonu, kaydin son halinin
estetik ve teknik ag¢idan optimize edilmesini saglamaktadir. Bu siiregte,
dijital sinyal isleme teknikleri, otomasyon sistemleri ve yaratici karar
mekanizmalar1 bir araya gelerek mastering siirecinin modiiler ve
dinamik yapisini olusturur.

Analog sistemlerde gelistirilen bu modiiler temelli yaklasim, ilerleyen
boliimlerde ele alinacag: iizere, dijital ortamlarda birebir donanimsal
karsiliklar izerinden degil, islevsel ve yapisal egdegerlikler tizerinden yeniden
modellenebilmektedir. Bu durum, analog mastering geleneginin tarihsel bir
referans olmanin 6tesinde, giincel dijital is akiglarini yapilandiran kuramsal
bir temel niteligini siirdiirdiigiinti gostermektedir.

Dijital Mastering’de Sinyal Akis1 ve Modiiler Yap1 Yaklasimlar:

Dijital mastering teknolojik gelismelerle paralel olarak, dijital
sinyal isleme (DSP) tekniklerinin kullanimiyla sekillenmistir. Analog
sistemlerden dijital sistemlere gecis, sinyal isleme siireglerinde bir doniisiim
yaratmis, yeni is akiglar1 ve yaratici ¢oziimler i¢in olanaklar tanimistir.
Dijital mastering, 6ncelikle veri tabanli bir yapiya sahip olmasinin yani
sira, ses mithendislerine daha fazla esneklik ve kontrol sunarak sesin her
asamasinda dijital araglar ve yazilimlar kullanarak optimize edilmesini
saglamaktadir. Ancak dijital mastering’in basarisi kullanilan yazilimlarla
sinirlandirilamaz. Burada kritik olan nokta kullanilan yazilimlarin entegre
oldugu modiiler yapilar ve is akislarinin estetik ile teknik yaklasimin bir
arada dengeli sekilde ele alinmasidir.

Ekolayzir, kompresor, limiter gibi islevsel bloklar, dijital ortamda ¢ok
daha esnek bir sekilde birbirleriyle entegrasyon saglayabilir ve birbiriyle
paralel ya da seri sekilde calisabilirler. Bu, ses miithendislerine analog
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sistemlerdeki sinirlamalardan bagimsiz olarak her islem blogunun
istedigi sekilde konumlandirilmasina ve farkli is akis1 yapilarinin
denenmesine olanak tanir. Dijital mastering’in modiler yapisi,
ozellikle DSP teknolojilerinin sundugu yiiksek islem giicliyle daha
karmasik islem zincirlerinin uygulanabilmesini saglamaktadir. Bir
dijital sinyal isleme ortaminda, her modiiliin dijital karsiliklari, analog
ekipmanlarin islevsel yapilarini taklit etmekle birlikte ayni zamanda
dijital araglarin sundugu avantajlardan yararlanir. Ornegin, yazilim
tabanli ekolayzirlar ve kompresorler, analog modellerin sundugu tonal
renkleri ve karakteristikleri elde etme yetenegine sahiptir fakat bu dijital
araglar genellikle daha hassas kontrol, daha fazla islem sayis1 ve esnek
yapilandirma segenekleri sunar. Bu sayede sinyal akisi icinde herhangi
bir modiil daha detayli ve genis bir kontrol ile uyarlanabilir. Ornegin,
paralel isleme ve gruplama gibi islemler dijital ortamda ¢ok daha verimli
bir sekilde gerceklestirilebilmektedir.

Dijital ortamda kullanilan modiiler yapilar, dijital efektlerin ve
yazilim tabanli isleme araglarinin yani sira, analog ekipmanlarla entegre
bir sekilde kullanilabilen hibrit is akislar1 olusturulmasina da olanak
sunmaktadir. Bu hibrit yapilar, dijitalin sundugu hiz ve dogrulugu, analog
ekipmanlarin karakteristik sicakligryla birlestirerek ses miihendislerine
daha fazla yaratic1 ozgiirliik ve estetik kontrol imkani saglar. Bu gegis
stirecinde dijital sinyal isleme araglari, analog sistemlere benzer bir is akist
diizeni sunarak her iki diinyay: birlestirir ve modern dijital mastering
stirecini daha kapsamli bir hale getirebilmektedir.

Mastering zincirinde modiilerligin bir baska uygulama alani, ¢ok
bantli isleme teknikleridir. Gallant’in (2021) inceledigi Elevate Mastering
Bundle yazilimi, ¢ok bantli mastering limiter, insan kulagina uygun
ekolayzir ve giilii bir ses maksimize edici gibi modiillerden olugmaktadir.
Her bir modiil, zincirde bagimsiz olarak ¢alisabilmekte ve kullaniciya
genis bir kontrol imkani sunmaktadir. Bu tiir yazilimlar, mastering
zincirinde modiiler yapilarin ticari triinlerde nasil somutlagtigini
gostermektedir.

Dijital ortamda analog mastering akisinin yeniden modellenmesi,
teknik bir doniisim ile sanatsal ve isitsel bir deneyimin de
dijitallestirilmesidir. Analog ekipmanlarin karakteristik ses renkleri ve
dinamik tepkileri, dijital ortamda modelleme yoluyla taklit edilmeye
caligtimaktadir. Ozellikle analog ekipmanlarin dijital emiilasyonlarini
sunan yazilim eklentileri (plugin’ler), profesyonel ses miihendislerinin
ve miizisyenlerin ¢alismalarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu
eklentiler, gercek analog ekipmanlarin tiim ayarlarini ve parametrelerini
dijital ortamda birebir taklit etmeye ¢aligir. Ornegin, Universal Audio gibi
firmalar, sifir gecikmeli, gercek zamanli isleme sunan dijital emiilasyonlar
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gelistirmekte ve bu emiilasyonlarin orijinal analog ekipmanlarla
neredeyse ayni ses karakterine sahip oldugunu iddia etmektedir. Ancak
yapilan karsilastirmali calismalar, analog ve dijital mastering akislar:
arasinda hala algilanabilir farklar oldugunu ve kullanici tercihlerinin bu
farklardan etkilendigini gostermektedir (McKernan, 2022). Bu durum,
dijjital modellemenin teknik olarak ne kadar gelismis olursa olsun analog
ekipmanlarin kendine 6zgii karakteristiklerini tam anlamiyla yansitmanin
héla bir zorluk oldugunu ortaya koymaktadir. Dijital mastering’de sinyal
akisi, analog mastering’deki modiiler yapiy1 dijital ortama tasityabilmekte,
ayn1 zamanda dijital teknolojilerin sundugu yenilik¢i imkanlar sayesinde
daha esnek iglem siireci saglamaktadir.

Mastering Asamasinda Lineer ve Paralel Sinyal Topolojileri

Sinyal igleme sistemlerinin temelinde, sinyalin analog veya dijital
olarak alinmasi, islenmesi ve istenen bicimde yeniden iiretilmesi yer alir.
Bu siiregte sinyalin islenme bi¢imi, kullanilan topolojinin tiiriine gore
degisiklik gosterir. Lineer sinyal topolojileri sinyalin belirli bir yol boyunca
ardisik olarak islenmesini saglarken, paralel sinyal topolojileri ise sinyalin
birden fazla yol tizerinden eszamanli olarak islenmesine olanak tanir.
Bu iki yaklasim mastering agamasinda farkli avantajlar ve dezavantajlar
sunmaktadir.

Lineer sinyal topolojileri, genellikle sinyalin bir dizi islemden sirasiyla
gecirilmesini icerir. Bu yaklasimda sinyal 6nce bir islemciye (6rnegin bir
ekolayzir), ardindan bir digerine (6rnegin bir kompresor) yonlendirilir ve her
asamada sinyalin karakteri degisir. Bu tiir bir yapi, 6zellikle sinyalin kontrol
edilebilirligini ve 6ngoriilebilirligini artirir. Nitekim elektronik devrelerde
kullanilan programlanabilir sinyal iiretegleri ve filtre devreleri de benzer
sekilde lineer topolojilerle ¢alismaktadir. Bu modelde ekolayzir, kompresor,
doygunluk ve sinirlama gibi islem birimleri zincir mantigiyla birbirini
takip eder ve her asamada sinyal, bir onceki islemin ¢iktisi tizerinden
sekillenir. Lineer yapi, 6zellikle 6ngoriilebilirlik ve kontrol agisindan avantaj
saglamakta, mastering mithendisinin her bir islem adiminin toplam sonuca
etkisini net bi¢cimde izlemesine olanak tanimaktadir.

[ SOURCE H TRIM ]—P[SUBT::‘:T'VE]—)[COMPR:—:SSlON]—)[ADD|T|VE EQH LIMITING ]—)[ MASTER ]

Sekil 1. Lineer Sinyal Topolojisi.

Buna karsilik paralel sinyal akisi, sinyalin belirli bir noktada birden
fazla kola ayrilarak farkli islem siireclerine es zamanli olarak tabi
tutulmasini ve bu kollarin daha sonra yeniden birlestirilmesini temel
alir. Paralel yap1, mastering baglaminda ¢ogunlukla dinamik islemlerle
iliskilendirilmekle birlikte tonal sekillendirme, doygunluk ve stereo alan
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miidahaleleri icin de kullanilabilmektedir. Kuramsal agidan paralel sinyal
akisi, sinyalin dogal dinamik ve zamansal 6zelliklerinin korunmasina
imkan tanirken, islenmis bilesenlerin kontrollii bigimde eklenmesini
saglar. Paralel isleme, mastering asamasinda hem teknik hem de estetik
avantajlar sunar. Clinkii orijinal sinyalin dogalligin1 korurken, islenmis
sinyalin katkisiyla istenen ses karakteri elde edilebilir. Bu durum, 6zellikle
transient yapinin bozulmadan algilanan yogunlugun artirilmasi gibi
hedefler agisindan 6nem tasimaktadir.

<
[ SOURCE ]—)[ TRIM ]—)[SUBTHACTIVE EQ —>[ TRIM HADDITIVE EQ]—»[LlMlTlNGJ—y [MASTER]
J

PARALELL SIGNAL
(AGGRESSIVE)

Sekil 2. Paralel Sinyal Topolojisi.

Mastering siirecinin gereksinimlerine 6zgii olarak tasarlanmig aktarim
(transfer) konsollari ¢esitli yapisal 6zellikler icermektedir. Bu 6zelliklerden
biri, sinyalin paralel bir islem devresine yonlendirilebilmesine olanak taniyan
insert yapisidir. S6z konusu yapi, paralel sikigtirma gibi uygulamalarda
islenmis sinyalin islenmemis ana sinyalle kontrollii bicimde birlestirilmesine
imkdn tanimaktadir. Literatiirde bu yaklagimin, sinyalin dinamik
karakteri korunurken algilanan yogunlugun artirilmasina katki sagladig:
belirtilmektedir. Aktarim konsollarinda paralel devreye ait bagimsiz bir
seviye kontroliiniin bulunmas: ise mastering miithendisinin paralel isleme
miktarini hassas bigimde ayarlayabilmesine ve estetik hedeflere uygun bir
denge kurabilmesine olanak tanimaktadir (Fleck, 2016).

Lineer ve paralel topolojiler, mastering siirecinde miidahalenin nasil
kurgulandigina dair farkli estetik anlayislar1 temsil eden iki ayr: sinyal
isleme yaklasimi olarak ele alinabilir. Lineer yapi, miidahalenin kiimilatif
etkisine dayanirken, paralel yap1 miidahaleyi katmanli ve segici héle getirir.
Bu baglamda paralel sinyal akisi, mastering mithendisinin islem kararlarini
kontrollii bir ekleme ve dengeleme siireci olarak ele almasina olanak tanir.
Analog mastering zincirlerinde fiziksel yonlendirmelerle kurulan bu yapi,
djjital ortamlarda ¢oklu ¢ikis, bus ve aux tabanli yonlendirmeler araciligiyla
yeniden iiretilebilmektedir.

Mastering asamasinda kullanilan lineer ve paralel topolojilerin bir
diger onemli yonii, isitsel algi ve psikoakustik ilkelerle olan iligkisidir.
[sitsel alginin dogrusal olmayan dogasi nedeniyle bir isleme algoritmasinin
bir isitme ozelligini iyilestirirken, diger bir 6zelligi beklenmedik sekilde
etkileyebilecegi bilinmektedir. Bu nedenle mastering siirecinde kullanilan
isleme zincirlerinin tasariminda, psikoakustik ol¢iitlerin dikkate alinmasi
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gereklidir (Edwards, 2001). Bu lineer ve paralel topolojilerin, insan isitme
sistemiyle uyumlu olacak sekilde optimize edilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Burada bahsedilen psikoakustik ilkeler, belirli bir algisal model
onermekten ziyade sinyal akis1 tasariminin isitsel alg1 tizerindeki etkilerini
yorumlamaya yonelik bir kavramsal cerceve olarak ele alinmaktadir.

Giincel mastering pratiklerinde bu iki yaklagim ¢ogu zaman birbirini
dislayan modeller olarak degil, birlikte kullanilan tamamlayic1 yapilar olarak
ele alinmaktadir. Lineer zincirler temel kontrol ve stabiliteyi saglarken, paralel
yapilar estetik esneklik ve algisal optimizasyon sunmaktadir. Bu nedenle
mastering’de sinyal akig1 tasarimi, lineer ve paralel topolojiler arasinda
yapilan bilingli tercihler ve bu yapilarin birlikte nasil konumlandirildig:
tizerinden okunmalidir. Bu kuramsal ayrim, analog mastering zincirlerinin
¢oziimlenmesi ve dijital ortamlarda islevsel karsiliklarinin kurulmas:
acisindan temel bir referans noktasi olusturmaktadir.

Evren Goknar’in Mastering Sisteminde Sinyal Topolojileri

Mastering asamasinda kullanilan lineer ve paralel sinyal topolojileri,
teorik olarak farkl: islem yaklasimlarini temsil etmekle birlikte pratikte bu
yapilarin nasil sistematik hale getirildigi sorusu, mastering mithendisliginin
merkezinde yer almaktadir. Bubaglamda Evren Goknar tarafindan gelistirilen
mastering yaklasimi, sinyal akisini sabit bir donanim zinciri olarak degil,
karar noktalar1 ve alternatif yonlendirmeler iizerinden tanimlanan modiiler
bir sistem olarak ele almas: bakimindan dikkat ¢ekicidir. Goknar'in Major
Label Mastering adli ¢alismasi, analog mastering pratiginde siklikla ortiik
bicimde uygulanan sinyal yonlendirme kararlarini agik ve analiz edilebilir
bir yapiya dontistiirmeyi amaglamaktadir.

Bu baglamda Goknar’in sistemi, mastering siirecinde siklikla karsilasilan
lineer ve paralel sinyal topolojilerinibirbirini dislayan yaklasimlar olarak degil,
ayni sistem iginde birlikte var olabilen ve baglama gore devreye alinan yapilar
olarak ele alir. Sinyal akisinin hangi noktada dogrusal bigimde ilerleyecegi,
hangi noktada paralel kollara ayrilacagi ya da hangi islemlerin mid/side gibi
¢ok bilesenli temsiller iizerinden gergeklestirilecegi, estetik tercihlerden 6nce
islevsel gereksinimler dogrultusunda belirlenmektedir. Bu yoniiyle Goknar’in
yaklasimi, mastering siirecinde hangi donanimlarin kullanildigindan ¢ok,
sinyalin nasil organize edildigi ve hangi topolojik kararlarla yonlendirildigi
tizerine odaklanmaktadir.

Goknar’in sisteminin temelini olusturan Zone 1-Zone 2-Zone 3 ayrimi,
mastering siirecini islevsel alanlara ayirarak ele alir. Bu alanlara ayrilmis
yapi, mastering stirecini ardigik ve tek yonlii bir islem hatti olmaktan
cikararak her bir agamada farkl tiirde kararlarin yogunlastig islevsel alanlar
olarak tanimlar. Zone 1, sinyalin seviye, format ve teknik hazirliklarinin
yapildig1 yani kaynak sinyalin hazirlanmasi ve seviye dengeleme islemlerinin
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yapildig1 baslangi¢ alanini temsil ederken, Zone 2, mastering’in estetik ve
miizikal karakterinin sekillendigi, ton, dinamik ve algisal dengeye yonelik
miidahalelerin gerceklestirildigimerkezialan olarakkonumlanmaktadir. Zone
3 ise sonlandirma, dagitim ve ortam uyumlulugu gibi teknik gerekliliklerin
ele alindig1 asamay1 kapsamaktadir. Bu ayrim, mastering zincirinin “6nce—
sonra” iliskilendirmelerini ve farkli islevlerin belirli asamalarda yogunlastig1,
karar tiirleri acisindan da okunmasina olanak tanimaktadair.

Zone 1 Zone 2 Zone 3
A A A

Analog
Chain

PBDAW I DA —» AD » BWL [—» RDAW

4

Sekil 3. Evren Goknarin alansal ayrim.

Bu cergeve icerisinde Goknar, analog mastering zincirlerinde kullanilan
farkli sinyal akislarini Path I-V baglig1 altinda sematik olarak sunmaktadir.
Bu semalar, ekolayzirin veya kompresoriin zincirdeki konumuna gore degisen
lineer yapilari, M/S (mid/side) kodlama-¢6zme bloklarinin eklenmesiyle
olusan daha karmasik topolojileri ve paralel sikistirma ile clipping gibi
islemlerin devreye alindig: alternatif akislar1 kapsamaktadir. Bu baglamda
onemli olan, her bir topoloji, belirli bir miizikal baglam, dinamik yap1 ve
estetik hedef dogrultusunda tercih edilebilecek esdeger bir secenek olarak ele
alinmaktadir.

DA  E— EQ1 — Compressor [— M/SEncoder
+ i
Console EQ2
npet inM/S ——= M/SDecoder ——> AD
T
1
¥ i ]
Console
BWL
Output
Console M/
—" e —= C 1
oA Input £Q1 R — Encoder

Paralel

Compressor 2

l

EQ2 M/fS Console
S— e — AD == WL
inM/s Decoder Output "

Sekil 4. Evren Goknarin (iist) 3 ve (alt) 4. sinyal akis semalari.
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Ornegin ekolayzirin kompresorden 6nce konumlandirildigi bir sinyal
akisgi, frekans iceriginin dinamik isleme girmeden once sekillendirilmesini
miimkiin kilarken; kompresoriin ilk asamada kullanildig: bir yapi, sinyalin
genel dinamik davranisini kontrol altina alarak sonrasinda yapilan tonal
miidahalelerin daha Ongoriilebilir olmasini saglayabilmektedir. Benzer
bicimde sinyalin belirli bir noktada paralel bir kola ayrilarak ikinci bir
kompresoéreyonlendirilmesi,anasinyalintransientyapisinikorurkenalgilanan
yogunlugun artirilmasina imkan tanimaktadir. Bu tiir yapilar, analog
mastering zincirlerinde fiziksel patch noktalar1 ve konsol yonlendirmeleri
araciligryla kurulmakta; boylece analog mastering zincirlerinin ¢ogu zaman
ortiik kalan modiiler dogasi somut sinyal akisi 6rnekleri tizerinden goriiniir
héle gelmektedir.

DA Compressor EQ AD
)
i 3 ] 1
Console Console
Input Output g
DA EQ ——+ Compressor [——# AD
" P ' . '
¢ ¥ g L]
Console Console
Input Output B,

Sekil 5. Evren Goknarn (iist) 1 ve (alt) 2. sinyal akis semalari.

Goknar'insundugubutopolojik modellerin ortak 6zelligi, buyapryisadece
donanim bagimli teknikler biitiinii olarak degil ayrica topolojik iligkiler ve
yonlendirme kararlari tizerinden ¢ok katmanli bir yap1 olarak tanimlanabilen
kavramsal bir sistem seklinde ele alinabilecegini gostermektedir. Bu
yaklagimda mastering konsolu, sinyali tek bir hatta yonlendiren bir ara
birim olmaktan ziyade sinyalin farkli islevsel yollara ayrilabildigi ve yeniden
birlestirilebildigi merkezi bir dagitim ve toplama noktas: islevi gérmektedir.
Bu sayede mastering siireci, kullanilan ekipmanlarin tarihsel ve teknolojik
baglamindan bagimsiz olarak analiz edilebilir hale gelmektedir.
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Console M/s
DA —> —» Compressor 1 —» EQ1 —»
Input Encoder
Paraliel
Compressor 2 BwL

EQ2 M/s Console Analog
AD
in M/S Decoder Output Clipper

Sekil 6. Goknarin 5. sinyal akis semalari.

Lineer ve paralel sinyal topolojilerinin ayni sistem iginde birlikte ele
alinmasi, mastering mithendisinin yapmay: planladig islemleri, katmanli ve
kontrollii bir siire¢ olarak kurgulamasina olanak tanimaktadir. Bu durum,
analog mastering zincirlerinin dijital ses isleme ortamlarinda islevsel ve
yapisal esdegerlikler tizerinden yeniden modellenebilmesi agisindan giiglii bir
kuramsal zemin olusturmaktadir.

Pro Tools Ortaminda Multi-Out Tabanl1 Mastering Akis1

Evren Goknar tarafindan tanimlanan mastering sisteminde sinyal akis1
sabit ve dogrusal bir donanim zinciri olarak degil, Zone 2 merkezli olmak
tizere farkli iglevsel topolojilerin devreye alinabildigi modiiler bir yap:
olarak ele alinmaktadir. Bu yaklasim, analog mastering zincirlerinde fiziksel
donanimlar, patch noktalar1 ve konsol yonlendirmeleri araciligiyla kurulan
sinyal dagitim ve toplama iliskilerinin, dijital ses isleme ortamlarinda da
islevsel esdegerlikler tizerinden yeniden modellenebilecegini gostermektedir.
Bu béliimde Goknarin analog mastering topolojilerinde ortaya koydugu
lineer, paralel ve ¢ok katmanl sinyal akiglarinin, Pro Tools ortaminda ¢oklu
¢ikis (multi-out), bus yapilar1 ve ayri yazdirma (print) yollar1 kullanilarak
nasil yeniden inga edilebilecegi ele alinmaktadir. Bu dogrultuda Pro Tools,
analog mastering konsolunun sinyal yonlendirme ve karar mimarisine
islevsel bir karsilik olarak kullanilmaktadir.

Goknarin analog mastering sisteminde merkezi bir rol oynayan sinyal
dagitimi ve modiler yonlendirme anlayisi, mastering siirecini estetik
miidahalelerin geri doniigsiiz bicimde uygulandig: tek yonli bir hat olarak
degil; karar noktalar: etrafinda yeniden yonlendirilebilen ve dengelenebilen
bir sistem olarak tanimlamaktadir. Bu yaklasimda sinyal akisi, farkli islevsel
gereksinimlere gore ayrigtirilabilen, paralel olarak iglenebilen ve yeniden
birlestirilebilen modiiler bir yap: tizerinden kurgulanir. Bu modiiler yap:
ve sinyal akis mantig1, dijital ses isleme ortamlarinda ¢oklu ¢ikis (multi-
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out) tabanli yonlendirme yapilar1 araciligiyla islevsel olarak yeniden
kurulabilmektedir. Bu baglamda Pro Tools ortaminda tasarlanan mastering
akisi, analog mastering konsollarinda fiziksel olarak gergeklestirilen paralel
besleme, patchleme ve toplama islemlerinin djjital karsiligini olusturmaktadir.
Bu tasarlanan mastering akist Goknar’in tanimladig1 analog sinyal yollarinin
birebir bir kopyasi seklinde degil ayni islevsel karar noktalarini dijital
ortamda yeniden yapilandiran bir model niteligi tasimaktadir. Lineer ve
paralel yollarin bilingli bicimde ayristirilmasi, ana sinyal ile yogunluk tireten
yan yollarin kontrollii bicimde harmanlanmasi ve nihai ¢iktinin ayri bir
yazdirma hattinda elde edilmesi, analog mastering estetiginin dijital ortamda
stirdirilebilirligini agik bicimde ortaya koymaktadir.

Pro Tools ortaminda gerceklestirilen multi-out tabanli mastering akisi,
sinyalin heniiz islenmeden 6nce farkli islevsel potansiyellere ayrilmasini esas
alir. Bu yapilandirmada kaynak sinyal (Source), tek bir ana ¢ikis iizerinden
ilerleyerek islem zincirine girmek yerine, ¢oklu ¢ikis yapisi araciligiyla
eszamanli olarak birden fazla sinyal yoluna yonlendirilir. Bu y6nlendirme,
analog mastering konsollarinda sinyalin birden fazla noktadan beslenmesi,
paralel zincirlerin patch noktalar: iizerinden olusturulmas: ve konsol igi
yonlendirmelerle yeniden toplanmasi pratigine islevsel agidan karsilik
gelmektedir. Boylece dijital ortamda kurulan yapi, analog sistemlerin
bigimsel bir taklidi olarak diisiiniilmemis, ayn1 karar mantigini siirdiiren bir
modelleme olarak ele alinmaigtir.

Pro Tools’da kurulan mastering sinyal akiginda, kaynak sinyal 6ncelikle
islenmemis referans hattini temsil eden dry yolu ile karakter, yogunluk ve
algisal etki tiretmeye yonelik islemlerin uygulandigi wet yoluna ayrilmaktadir.
Dry yolu, kaynak materyalin dinamik yapisini, transient karakterini ve
spektral dengesini miimkiin oldugunca bozulmadan koruyan bir referans
ekseni islevi goriir. Bu hat, yapilan tiim miidahalelerin ana sinyal tizerindeki
etkilerinin karsilastirilabildigi bir denge noktasi sunar. Wet yolu ise paralel
isleme mantig1 dogrultusunda daha yogun dinamik kontrol, doygunluk,
spektral vurgulama veya karakter kazandirma islemlerinin uygulandig: bir
alan olarak kurgulanmaktadir.

Sinyalin bu asamada dry ve wet yollarina ayrilmasi, miidahalelerin
ana sinyal {izerinde geri doniisii olmayan sonuglar dogurmadan
gerceklestirilmesini  saglar. Analog mastering zincirlerinde paralel
kompresyon veya karakter devrelerinin patch noktalar1 araciligiyla
beslenmesi nasil ana sinyalin biitiinliigiinii korurken algilanan yogunlugu
artirmayr amagliyorsa dijital ortamda kurulan bu yapinin da benzer bir
islevi karsilamasi hedeflenir. Burada belirleyici olan unsur, her bir yolun
kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda bagimsiz bicimde sekillendirilmesi ve
bu sekillendirmenin nihai sonug iizerindeki etkisinin kontrollii bir bicimde
degerlendirilebilmesidir.
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Sekil 7. Dry-Wet Sinyal Akis Semas.

SOURCE

Dry ve wet yollarinda ger¢eklestirilen islemlerin ardindan sinyal, master
bus tizerinde yeniden bir araya getirilmektedir. Master Bus, bu yap1 igerisinde
farkli sinyal yollarinin toplandigy, genel seviye dengesi, faz iliskileri, spektral
biitiinlitk ve algisal tutarliligin degerlendirildigi merkezi bir karar alani
olarak islev gérmektedir. Bu yoniiyle master bus, Goknar’in analog mastering
yaklasiminda vurgulanan mastering konsolunun dijital ortamdaki karsilig:
olarak degerlendirilebilir. Analog sistemlerde konsol {izerinde ger¢eklestirilen
seviye dagitimi, paralel yollarin dengelenmesi ve nihai karakterin belirlenmesi
stireleri, dijital ortamda master bus tizerinden gergeklestirilmektedir.
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Sekil 8. Multi-out tabanli paralel dinamik isleme ve algisal dengeleme akis diyagrama.

Dry ve Wet yollarinda gerceklestirilen islemlerin ardindan, nihai ¢iktinin
elde edilmesi ise ayr1 bir print yolu lizerinden gergeklestirilmektedir. Bu yol,
analog sistemlerde AD doniistiirme ve kayit asamasina karsilik gelen, siirecin
sonlandirildig: ve belgelendigi asamayi temsil etmektedir. Bu yolun ayr1 bir
kanal olarak kurgulanmasi, mastering siirecinin sonuglarinin izlenebilir,
karsilastirilabilir ve gerektiginde yeniden degerlendirilebilir olmasini
saglamaktadir. Boylece mastering, tek seferlik ve geri doniissiiz bir islem
olmaktan ¢ikarak kararlarin agik bi¢imde izlenebildigi kontrollii bir tiretim
stireci haline gelmektedir.

DRY TRIM SUBTRACTIVE EQ >
J MASTER BUS PRINT
SOURCE
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Sekil 9. Paralel dinamik isleme ve algisal dengeleme akisinda print diyagram.
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Bu multi-out tabanli mastering akisi, farkli iglevsel katmanlar
tizerinden yapilandirilan modiiler yapisi sayesinde, dogrusal sinyal isleme
hatlarina dayali mastering yaklasgimlarindan farkli bir akis mantig
ortaya koymaktadir. Bu yap1 sayesinde mastering siireci, estetik ve teknik
kararlarin katmanli bigimde test edildigi, dengelendigi ve gerekirse geri
alindig1 bir modelleme siireci olarak ele alinabilmektedir. Bu yaklasim,
analog mastering sistemlerinde fiziksel olarak kurulan yonlendirme ve
karar mantiginin, dijital ortamda kavramsal ve islevsel esdegerlikler
tizerinden siirdiiriilebilecegini ve yeniden iiretilebilecegini acik bigimde
ortaya koymaktadir.

Dry ve Wet Yollarinin Islevsel Ayrimi

Multi-out tabanli mastering akisinda dry ve wet yollarinin ayri ayri
yapilandirilmasi, sinyal isleme siirecini dogrusal ve geri doniigsiiz bir
miidahale zinciri olmaktan ¢ikararak, farkli algisal ve teknik boyutlarin
eszamanli olarak degerlendirilebildigi katmanli bir karar alanina
dontigtirmektedir. Bu ayrim, analog mastering pratiginde paralel
zincirlerin kullanilmasinin temel gerekgeleriyle dogrudan ortiistiigii
diisintilmektedir. Dijital ortamda ise bu gerekgelerin daha izlenebilir ve
denetlenebilir bicimde uygulanmasina olanak tanimaktadir.

Dry yolu, kaynak sinyalin dinamik davranisini, transient yapisini ve
spektral dengesini miimkiin oldugunca bozulmadan koruyan bir referans
ekseni olarak kurgulanmaktadir. Bu yol {izerinde uygulanan iglemler,
genellikle minimal ve diizeltici nitelikte olup sinyalin genel karakterine
miidahale etmekten ziyade mevcut yapinin korunmasini hedefler. Dry
hattinin bu sekilde yapilandirilmasi, yapilan tiim miidahalelerin ana
sinyal tizerindeki etkilerinin karsilastirilabildigi sabit bir referans noktasi
olusturur. Boylece mastering siirecinde alinan kararlar, “6nce” ve “sonra”
karsilastirmalarinin 6tesine gegerek eszamanli bir denge degerlendirmesi
tizerinden yapilabilmektedir.

Buna karsilik wet yolu, sinyalin algisal yogunlugunu, enerji dagilimini
ve karakterini sekillendirmeye yonelik daha belirgin miidahalelerin
uygulandig1 bir alan olarak tanimlanabilir. Bu yol {izerinde daha agresif
dinamik kontrol, doygunluk, harmonik zenginlestirme veya spektral
vurgulama gibi islemler gerceklestirilmekte ancak bu miidahaleler ana
sinyalin bitiinligiinii dogrudan etkilemeden paralel bir katman olarak
yapilandirilmaktadir. Bu yaklagim, analog mastering zincirlerinde paralel
kompresyonun temel islevi olan “transient biitiinliigiinii korurken algilanan
yogunlugu artirma” ilkesini dijital ortamda stirdiirmektedir.

Dry ve wet yollar1 arasindaki ayrim, dinamik kontrol, spektral yap1
ve ses karakteri diizeylerinde a¢ik bi¢cimde ortaya ¢ikmaktadir. Dry hatti,
genis bantli spektral dengenin ve dogal frekans dagiliminin korunmasini
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oncelerken; wet hatti, belirli frekans bolgelerinde yogunlasan enerji artislari,
harmonik i¢erik zenginlestirmeleri veya karakteristik renklenmeler yoluyla
sinyalin algisal etkisini giiclendirmeyi amaglamaktadir. Bu yaklasimda
tonal miidahaleler, ana sinyalin genel denge yapisini koruyarak, sisteme
kontrollii bir katki katmani olarak eklemlenmektedir. Bu iki yolun
bagimsiz olarak islenmesi, mastering mithendisinin miidahaleyi mutlak
ve tekil bir dontisiim olarak degil, farkli algisal bilesenlerin dengelenmesi
stireci olarak kurgulamasina olanak tanir. Dry yolunun sagladigi referans
biitiinliik ile wet yolunun sundugu karakter ve yogunluk potansiyeli, nihai
sonucun master bus iizerinde yeniden birlestirilmesi asamasinda birlikte
degerlendirilir.

Bu baglamda dry ve wet yollarinin islevsel ayrimi, multi-out tabanl
mastering akisinin merkezinde yer alan temel bir tasarim ilkesi olarak
degerlendirilebilir. Bu ilke, analog mastering sistemlerinde fiziksel
yonlendirme ve patchleme yoluyla elde edilen esnekligin, dijital ortamda
daha sistematik ve izlenebilir bir bigimde yeniden iiretilmesini miimkiin
kilmaktadir. Bu dogrultuda mastering siireci, tek bir dogrusal islem hatt1
boyunca gergeklestirilen geri doniigsiiz miidahalelerden ziyade farkli islevsel
katmanlarin dengelenmesi yoluyla sekillenen kontrolli bir modelleme
siireci haline gelmektedir.

Dry-Wet Dengesinin Master Bus Uzerinde Degerlendirilmesi

Multi-out tabanli mastering akisinda dry ve wet yollarinin islevsel
olarak ayristirilmasi, asil anlamini bu yollarin master bus iizerinde yeniden
bir araya getirildigi asamada kazanmaktadir. Bu baglamda master bus,
sinyallerin toplandig1 teknik bir birlesim noktasi olmasi ile dinamik,
spektral, algisal kararlarin eszamanli olarak degerlendirildigi merkezi bir
karar alani olarak konumlanmaktadir. Analog mastering sistemlerinde bu
rol, mastering konsolu iizerinde gerceklestirilen seviye dagitimi, paralel
zincirlerin dengelenmesi ve genel karakterin belirlenmesi siiregleriyle
karsilik bulurken, dijital ortamda ayni islev master bus iizerinden
yuritiilmektedir. Dry ve wet yollarinin master bus tizerinde birlestirilmesi,
mastering siirecini “isle ve birak” mantigindan ¢ikararak dengeye dayali
bir karar siireci haline getirir. Master bus {izerindeki dengeleme siireci, iki
bilesenin birbirini bastirmadan tamamlayic1 bir iligki icinde islemesini
amaglar. Bu asamada gerceklestirilen seviye ayarlamalari, miizikal
onceliklerin yeniden degerlendirildigi bir karar dizisini temsil eder.

Bu karar mekanizmasinda belirleyici olan unsurlardan biri, dry ve
wet yollar1 arasindaki dinamik etkilesimdir. Wet hattinda uygulanan
yogun dinamik islemler, algilanan ses seviyesini ve enerji yogunlugunu
artirirken, dry hattinin sundugu transient biitiinliik ve dogal atak yapisi
bu yogunlugun kontrol altinda tutulmasini saglar. Master bus tizerinde
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gerceklestirilen dengeleme, bu iki farkli dinamik davranisin ¢akismasini
degil, birlikte ¢alismasini hedefler. Boylece ses, yiiksek algisal yogunluga
sahip olurken, asir1 sikismis veya dogal akisini kaybetmis bir karaktere
biirinmez. Benzer bicimde spektral kararlar da master bus {izerinde
biitiinciil bir bakis agisiyla ele alinir. Wet yolunda gergeklestirilen frekans
vurgulamalar: veya harmonik zenginlestirmeler, dry hattinin sundugu
genis bantli dengeyle karsilastirilarak degerlendirilir. Bu karsilastirma,
belirli frekans bolgelerinde asir1 birikmelerin veya maskeleme etkilerinin
oniine gegilmesini saglamaktadir.

Dry-wet dengesinin master bus {izerinden kurulmasi, mastering
mithendisinin miidahaleyi mutlak bir déniisiim olarak degil, oranlara
dayal1 bir yapilandirma olarak ele almasina olanak tanir. Bu oranlar sabit
ve evrensel degerler olmaktan ziyade her bir materyalin dinamik yapisina,
spektral igerigine ve estetik hedeflerine gore yeniden belirlenir. Bu durum,
analog mastering zincirlerinde paralel yollarin miks konsolu {izerinde
dengelenmesi pratigiyle dogrudan 6rtiismekte, dijital ortamda ise bu pratigin
daha hassas ve geri izlenebilir bigimde uygulanmasini miimkiin kilmaktadir.
Bu baglamda master bus, mastering siirecinin merkezinde yer alan bir karar
ve degerlendirme diizlemi olarak okunmalidir. Burada alinan kararlar,
teknik dogruluk, algisal biitiinliik, miizikal ifade ve dinleyici deneyimiyle
dogrudan iligkilidir. Bu nedenle master bus iizerindeki dengeleme siireci,
mastering akisinin en kritik asamalarindan birini olusturmaktadir.

Mastering Akisinda Print Yolunun Metodolojik Islevi

Multi-out tabanli mastering akisinda print yolu, master bus tizerinde
sekillendirilen sinyalin miidahaleye kapatilarak dinamik, spektral ve
algisal diizenlemeleriyle birlikte nihai ¢iktiya dontstiirildigia ve teknik
olarak kaydedildigi islevsel yazdirma hattin1 temsil etmektedir. Bu
yoniiyle print yolu, mastering siirecinde elde edilen sonuglarin izlenebilir
ve yeniden karsilastirilabilir bicimde kayit altina alinmasini saglayan
yapisal bir referans noktas: olarak islev gérmektedir. Analog mastering
zincirlerinde bu asama, sinyalin analog-dijital donistiiriicii tizerinden
gegirilerek fiziksel olarak kaydedilmesiyle gerceklesirken, dijital ses isleme
ortamlarinda ayni islev, ayr1 bir print yolu araciligiyla kavramsal olarak
yeniden iiretilmektedir. Print yolunun master bus’tan ayr: bir yap: olarak
kurgulanmasi, mastering siirecinde “karar alma” ile “kararin sabitlenmesi”
asamalarinin bilingli bi¢imde ayrilmasini saglar. Master bus, dry ve wet
yollarinin dengelendigi, seviye dagiliminin, spektral biitiinliigiin ve algisal
tutarliligin degerlendirildigiaktifbir kararalaniiken, print yolubukararlarin
artik miidahaleye agik olmadigy, siirecin ¢iktiya doniistiigii asamayi temsil
eder. Bu ayrim, mastering siirecinin tek agamali ve geri doniissiiz bir islem
olarak degil, belirli esiklerle ilerleyen kontrollii bir iiretim siireci olarak ele
alinmasina olanak tanimaktadir.



Miizik Alaninda Kuramsal ve Uygulamal1 Yaklagimlar - 95

Dijital ortamdaprintyolununayribirkanal iizerinden gergeklestirilmesi,
mastering siirecinin izlenebilirligini ve tekrar edilebilirligini 6nemli dl¢iide
artirmaktadir. Her bir print ¢iktisi, belirli bir karar setinin zamansal
ve baglamsal bir kayd: niteligini tasir. Bu durum, farkli versiyonlarin
karsilastirilabilmesini, 6nceki kararlarin geri ¢agrilabilmesini ve siirecin
sistematik bicimde belgelenebilmesini miimkiin kilar.

Analog mastering pratiginde AD doniistiirme asamasi, genellikle
slirecin geri doniisii olmayan bir noktas: olarak kabul edilir. Bu baglamda
print yolu, dijital ortamda bu geri doniissiizliik esiginin kavramsal
karsiligini olusturmaktadir. Master bus tizerinde yapilan tiim ayarlamalar
ve dengelemeler, print yoluna yonlendirme karariyla birlikte sabitlenir. Bu
karar estetik ve algisal degerlendirmelerin tamamlandigini gosteren bilingli
bir kapanis olarak diisiiniilmelidir. Bu yoniiyle print agamasi, mastering
stirecinin en kritik esiklerinden birini temsil etmektdir.

Print yolunun ayr1 bir yapi olarak ele alinmasi, mastering siirecinin
belgelendirilmesine dogrudan katki saglamaktadir. Teknik agidan
bakildiginda, stirecin hangi kosullar altinda, hangi kararlar dogrultusunda
ve hangi yonlendirme mantigiyla sonlandirildiginin agik bigimde
izlenebilmesi, ¢aligmanin seffafligini1 ve giivenilirligini artirmaktadir. Bu
yapy, dijital ortamda gergeklestirilen mastering uygulamalarinin pratik
sonuglar tretmesine ek olarak analitik bicimde degerlendirilmesine ve
yeniden iiretilebilmesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda print yolu,
Pro Tools ortaminda kurulan multi-out tabanli mastering akisinin son
adimi ve ayn1 zamanda bu akisin metodolojik biitiinligiinii tamamlayan
temel bir bilesen olarak degerlendirilebilir. Dry ve wet yollar: tizerinden
gerceklestirilen katmanli isleme, master bus tizerinde yapilan dengelenme
ve nihayetinde print yolunda sabitlenen nihai ¢ikti, mastering siirecinin
karar alma, degerlendirme ve belgeleme asamalarini agik bigimde
birbirinden ayiran bir yap1 ortaya koymaktadir. Bu yapi, analog mastering
geleneginde fiziksel olarak kurulan yonlendirme ve kayit mantiginin, dijital
ses isleme ortaminda kavramsal ve islevsel esdegerlikler tizerinden yeniden
tiretilebildigini gostermektedir.

Analog Mastering Topolojilerinin Dijital Ortamda Yeniden
Uretilebilirligi Uzerine Bir Degerlendirme

Analog mastering topolojileri, mastering siirecini sabit, dogrusal ve
geri doniissiiz bir iglem zinciri olarak ele alan yaklagimlarin 6tesine gegerek
sinyal akisini iglevsel ayrimlar ve karar noktalar: tizerinden tanimlanan
modiiler bir yap: olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir. Evren
Goknar tarafindan gelistirilen zone ve path temelli sistematik, analog
mastering pratiginde ¢ogu zaman deneyime ve sezgiye dayali olarak
uygulanan yonlendirme, dengeleme ve isleme kararlarini agik bi¢imde
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goriiniir kilmakta, bu kararlari analiz edilebilir, karsilastirilabilir ve yeniden
tiretilebilir bir ¢erceveye oturtmaktadir. Bu yoniiyle soz konusu yaklasim,
analog mastering’i tarihsel bir teknikler biitiinii ve kavramsal bir model
olarak ele alma imkani sunmaktadir.

Bu ¢alismada Pro Tools ortaminda kurulan multi-out tabanli mastering
akisi, Goknar'in ortaya koydugu analog topolojilerin dijital ses isleme
baglaminda islevsel esdegerlikler {izerinden yeniden modellenebilecegini
gostermektedir. Dry ve wet yollarinin bilingli bigimde ayristirilmasi,
analog sistemlerde paralel zincirler araciligiyla elde edilen esnekligin dijital
ortamda daha sistematik ve izlenebilir bir bi¢imde uygulanmasina olanak
tanimaktadir. Benzer sekilde master bus kanalinin bir karar alan1 olarak
konumlandirilmasi ve print yolunun siireci sonlandiran bir asama olarak
ele alinmasi, analog mastering zincirlerinde fiziksel olarak kurulan konsol
ve kayit mantiginin dijital ortamdaki kavramsal karsiliklarini ortaya
koymaktadir.

Bu yapi, dijital mastering’i analog mastering’in basitlestirilmis bir
sekilde yerine kullanma ya da teknik bir alternatifi olarak degil, ayni
diisiinsel ve estetik ¢ercevenin farkli bir ortamda yeniden insa edilmesi
olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir. Analog ve dijital ortamlar
arasindaki temel farklar, kullanilan araglardan ziyade bu araglarin nasil
organize edildigi ve hangi karar mantigiyla devreye alindig1 noktasinda
belirginlesmektedir. Bu baglamda mastering siireci, ortamdan bagimsiz
olarak, sinyalin dinamik, spektral ve algisal boyutlarinin katmanli bigimde
ele alindig1 bir karar sistemi olarak tanimlanabilir.

Ortaya konan model, mastering siirecini tek agamali ve geri doniissiiz
bir optimizasyon islemi olmaktan ¢ikararak kararlarin izlenebilir,
karsilagtirilabilir ve gerektiginde yeniden degerlendirilebilir oldugu
kontrollii bir modelleme siireci haline getirmektedir. Bu durum, pratik
uygulamalar, akademik analizler ve pedagojik yaklasimlar a¢isindan
da oOnemli sonuglar dogurmaktadir. Mastering siirecinin bu sekilde
yapilandirilmasi hem iiretim siirecinin seffafligini artirmakta hem de
elde edilen sonuglarin yontemsel giivenilirligini giliglendirmektedir.
Bu baglamda analog mastering topolojilerinin dijital ortamda yeniden
tretilebilirligi, teknik bir miimkiinlik olmanin Otesinde, diisiinsel
ve yontemsel bir siirekliligin gostergesi olarak degerlendirilmelidir.
Goknar’in sistematik yaklasimi ile Pro Tools ortaminda kurulan multi-
out tabanli model arasinda kurulan bu iligki, mastering pratiginin temel
ilkelerinin teknolojik doniisiimlere ragmen korunabildigini ve yeniden
yorumlanabildigini ortaya koymaktadir.
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Sonug

Bu ¢alisma, mastering siirecini dogrusal ve geri doniissiiz bir islem
zinciri olarak ele alan geleneksel yaklasimlarin oOtesine gegerek sinyal
akisini karar noktalari, yonlendirme iliskileri ve islevsel ayrimlar tizerinden
tanimlanan modiiler bir yap:r olarak degerlendirmistir. Analog mastering
geleneginde fiziksel donanimlar, patch noktalar1 ve konsol yonlendirmeleri
araciligryla kurulan bu yapi, Evren Goknar'in Zone ve Path temelli yaklagimi
dogrultusunda kavramsal bir sistem haline getirilmis, bu sistemin dijital
ses isleme ortamlarinda nasil yeniden {iretilebilecegi Pro Tools iizerinden
gerceklestirilen uygulamalarla incelenmistir. Calisma  kapsaminda
gelistirilen multi-out tabanli mastering akisi, dijital ortamda yaygin olarak
kullanilan send veya aux temelli paralel isleme yaklasimlarindan teknik ve
topolojik agidan farklilagmaktadir. Send tabanli yonlendirme, ana sinyal
hatt1 olusturulduktan sonra sinyalin islenmis bir kopyasinin ikincil bir
yola aktarilmasina dayanirken; multi-out yaklasimi, sinyalin baslangic
asamasinda eszamanli ve bagimsiz ¢ikislar iizerinden farkl: islevsel yollara
dagitilmasini esas almaktadir. Bu ayrim, sinyal kopyalamanin konumundan
¢ok, sinyal akisina iligkin yonlendirme kararinin hangi asamada verildigini
ortaya koymaktadir. Dolayistyla multi-out yapisi, sinyali sonradan ¢ogaltilan
bir nesne olarak degil, bastan ¢ok kollu bir topoloji olarak tanimlamakta,
analog mastering konsollarinda paralel girisler izerinden kurulan modiiler
dagitim mantigina daha dogrudan bir islevsel esdegerlik sunmaktadir.

Buyaklagimintekniksonuglariozelliklefaziligkileri,gainstagingtutarlilig
ve dry-wet dengesinin algisal giivenilirligi agisindan belirginlesmektedir.
Send tabanli paralel yapilarda gecikme telafisi (delay compensation)
mekanizmalar: teorik olarak faz uyumunu saglayabilse de sinyalin ana hat
tizerinden iglendikten sonra kopyalanmasi, karar siirecinin tekil ve hiyerarsik
bir yap1 {izerinden ilerlemesine neden olmaktadir. Buna karsilik multi-out
tabanli yapi, dry ve wet yollarini esdeger baslangi¢ kosullariyla tanimlayarak
Master bus iizerinde gergeklestirilen dengeleme kararlarinin daha stabil,
ongoriilebilir ve izlenebilir olmasini mimkiin kilmaktadir. Bu durum,
mastering siirecini teknik bir optimizasyon agamasindan ziyade algisal ve
estetik kararlarin katmanl bicimde degerlendirildigi bir modelleme siireci
olarak konumlandirmaktadir.

Dry ve wet yollarinin master bus iizerinde yeniden birlestirilmesi ve
nihai ¢iktinin ayr1 bir print yolu iizerinden sabitlenmesi, analog mastering
zincirlerinde konsol ve kayit asamalarinda kurulan degerlendirme-¢ikt:
iligkisinin dijital ortamda kavramsal karsiligini olusturmaktadir. Bu
yaklagim, mastering siirecini tek adimli ve geri doniisii olmayan bir islem hatt1
olmaktan ¢ikararak, alinan kararlarin belgelenebildigi, karsilastirilabildigi
ve gerektiginde yeniden ele alinabildigi kontrollii bir iiretim siireci olarak
yapilandirmaktadir. Bu sayede dijital ortamda gerceklestirilen mastering
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uygulamalari, pratik tiretim ¢iktilarinin yani sira analitik incelemelere ve
pedagojik kullanimlara da elverisli bir ¢erceve sunmaktadir.

Sonug olarak bu galigma, analog mastering topolojilerinin djjital ortamda
birebir donanimsal karsiliklar {izerinden degil, karar mekanizmalari,
sinyal yonlendirme iliskileri ve topolojik esdegerlikler tizerinden yeniden
tiretilebilecegini ortaya koymaktadir. Pro Tools ortaminda kurulan multi-out
tabanli mastering modeli, analog mastering geleneginin diisiinsel siirekliligini
koruyan, ancak djjital ortamin sundugu izlenebilirlik ve denetlenebilirlik
avantajlarini da biinyesinde barindiran bir yap: sunmaktadir. Bu baglamda
mastering, kullanilan teknolojiden bagimsiz olarak sinyalin mizikal
anlaminin son kez yapilandirildig: ve dinleyici deneyimine doniistiiriildiigii
kritik bir karar alani olarak yeniden tanimlanmaktadir.
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Giris

Muhyiddin Abdal, on altinc1 yiizyilin 6nde gelen Bektasi sairlerindendir.
Hayat1, kisiligi ve eserleriyle ilgili kesin bilgiler bulunmamakla birlikte
siirlerinden ve sozlii rivayetlerden; ailesinin Aydin’dan Edirne’nin Lalapasa
ilcesinin Coke nahiyesine yerlestigi ve hayatinin biiyiik boliimiinti Edirne
ve Balkanlarda gegirdigi anlasilmaktadir. Cesitli kaynaklarda okuma yazma
bilmedigi ifade edilse de Tiirk¢e, Arapga ve Farscaya hakimiyeti, tasuvvufi
wstilahlar: yerli yerinde kullanmas, tahsil gordiigiine isarettir (Durbilmez,
1999: 133-140; Durbilmez, 2015: 3-4; https:/teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/
muhyiddin-abdal, 23.11.2025).

Alevilik-Bektasilik, Hurufilik ve Kalenderiligin kesin sinirlarla birbirinde
ayrilmadig: bir donemde yasayan Muhyiddin Abdal’in siirlerinde Nesimi,
Kaygusuz Abdal ve Yunus Emre’nin etkileri belirgin bi¢imde gortilmektedir.
Muhyiddin Abdalin divaninda, klasik edebiyat gelenegi c¢ercevesinde
kaleme alinmis gazel, kaside ve mesnevilerin yani sira dini-tasavvufi halk
edebiyat1 tarzinda nefes, mani ve tuyuglara da yer verilmistir. Bu siirlerin
ortak ozelligi, hece vezniyle yazilmis olmalaridir. Sair, gerek klasik gerekse
halk edebiyat1 tarzindaki manzumelerinde hecenin yedili, sekizli, on birli, on
dortlii ve on besli kaliplarini tercih etmistir. Sade bir dille kaleme aldig1 bu
siirlerde Eski Anadolu Tiirkgesinin izleri devam etmektedir. Yalin dil yapusi,
siirlerin halk arasinda kolayca yayilmasini ve kusaktan kusaga aktarilmasini
saglamigtir. Hece vezniyle yazilmis gazellerin yani sira kosma, semai ve
mesnevi tarzinda siirleri de olan Muhyiddin Abdal, Nesiminin tuyuglarini
ornek alarak bazi maniler viicuda getirmis; ahlaki muhteva tasiyan siirlerinde
miimkiin oldugunca Tiirkge kelimeleri tercih etmistir (Ergun, 1944: 142-143;
Durbilmez, 1999: 59-78; Ergun, 2022: 56-65; https://teis.yesevi.edu.tr/madde-
detay/muhyiddin-abdal, 23.11.2025).

Muhyiddin Abdal Divanrnin alti niishasi tespit edilmistir. Istanbul
Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Millet Kiitiiphanesi, Konya Mevlana
Miizesi Kitaplig1 ve Urdiin Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan Muhyiddin
Abdal Divanrnin yazma niishalarindan bagka Sadettin Niizhet Ergun ve
Besim Atalay’in o6zel kiitiiphanelerinde de bu divanin niishalar1 oldugu
belirlenmistir (Durbilmez, 1999: 249-253). Bayram Durbilmez tarafindan
hazirlanan Muhyiddin Abdal Divani (Inceleme-Tenkitli Metin) adli doktora
tezinde, sairin 275 siirine yer verilmistir. Bu siirler; Klasik Edebiyat Tarzindaki
Siirler (Gazel ve Kasideler 1-76; Mesneviler 77-79) ve Dini-Tasavvufi Halk
Edebiyati Tarzindaki Siirler (Nefesler 80-132; Maniler 133-262; Tuyuglar 263-
268; Muhyiddin Abdal’a Atfedilen Siirler 269-275) olmak iizere iki baglik
altinda toplanmistir (Durbilmez, 1999: 260-475).

Muhyiddin Abdal’in siirleri gesitli bestelerde kullanilmistir. Bunlardan
biri “abab cccb dddb ...” kafiye diizeninde olan “nedir simdi bildim” redifli
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nefesidir. Ilk olarak 1933 yilinda Ali Rifat, Rauf Yekta, Zekaizade Ahmet
ve Dr. Suphi Bey'den olusan Konservatuvar Tasnif Heyeti tarafindan
hazirlanan “Tiirk Musikisi Klasiklerinden Bektasi Nefesleri II” adl1 kitapta
“Huiseyni Makaminda Nefes” basligiyla ve “katakofti” usuliinde eserin
notasina yer verilmistir (Ali Rifat vd., 1933: 229). Muhyiddin Abdal’in bu
nefesi yakin donemde ise klasik Bati miizigi bestecisi Fazil Say tarafindan
bestelenerek 2013’te cikan Ilk Sarkilar albiimiiniin onuncu eseri olarak Ada
Miizik etiketiyle yayimlanmuistir (Say, 2016). Albiimiin nota kitabi ise 2018’ de
Schott Music tarafindan Songbook Edition olarak basilmistir (Say, 2018). S6z
konusu albtimde, klasik dénem ve modern donem sairlerinin siirlerine yer
verilmistir. Klasik donemden Omer Hayyam (Akilla Bir Konugmam Oldu),
Pir Sultan Abdal (Sordum Sar1 Cigdeme) ve Muhyiddin Abdal'n (Insan
Insan); modern donemden ise Nazim Hikmet (Memleketim), Orhan Veli
(Efkarlanirim, Istanbul’u Dinliyorum), Can Yiicel (Sardunyaya Agit), Cemal
Stireya (Dort Mevsim) ve Metin Altiok’un (Diiserim, Bu Kekre Diinyada)
siirleri bestelenmistir. Muhyiddin Abdal’'in “nedir simdi bildim” redifli nefesi;
“Insan Insan” baghigiyla ve Giiven¢ Dagiistiin, Cem Adrian, Burcu Uyar ile
Selva Erdener’in vokal icralariyla albiimde yer almistir.

Fazil Say’in “Insan Insan” bestesinde giifte bilgisi olarak Muhyiddin
Abdal ad1 gegmektedir (Say, 2018: 68). Ancak on altinci yiizyil Bektasi sairi
Muhyiddin Abdal’in nefesiyle s6z konusu eserin sozleri arasinda kimi bigimsel
ve anlamsal farkliliklar bulunmaktadir. Bu ¢alismada altmetin konumundaki
nefes ile anametin olarak kurgulanan beste arasinda goriilen degisiklikler
incelenecek, bir bagka deyisle geleneksel 6gelerin ¢agdas sanat yapitlarina
aktarilirken  gecirdigi doniisiimler metinlerarasilik/gostergelerarasilik
kuramlari gergevesinde degerlendirilecektir.

1. Gelenek, Metinlerarasilik ve Miizik

Halk kaltiirdi tirtinleri, bir toplumun ortak hafizasini, kolektif bilincini ve
degerler sistemini barindiran ve tasiyan gosterge dizgeleridir. Masal, efsane,
destan, tiirkii, mani gibi anonim iiretimler ile 4sik edebiyat1 (kosma, semai
vb.), tekke edebiyati (ilahi, hikmet vb.), Alevi-Bektasi edebiyat1 (nefes, deyis
vb.) gibi adlarla anilan sozlii ya da yazili edebiyat tirtinleri halk edebiyatinin
kapsamini olusturur. Bu driinlerin ¢agdas sanat dallarinda ve medyada
yeniden iiretilmesi, dolasima sokulmasi, su ya da bu bigimde dontistiiriilerek
oteki sanat iriinlerine dahil edilmesi, metinlerarasilik/gostergelerarasilik
kuraminin inceleme alanina girer.

Iki metin arasindaki aligverigleri imleyen metinlerarasi terimi, Roland
Barthes’in her seyi metne indirgeyen yaklasimiyla sanatin 6teki dallarina da
uyarlanmigtir (Aktulum, 2007: 355-356). Bir okuma (¢oziimleme) yontemi
olarak metinlerarasilik, farkli disiplinler icerisinde (medya ve reklamlarda)
ve sanatin Oteki bi¢imlerinde (tiyatro, dans, miizik, mimari, sinema,
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resim) yeniden tanimlanarak anlam ve kapsam alanini genisletmistir. Bu
baglamda Saussure’iin “dil bir gostergeler dizgesidir” tanimindan yola ¢ikan
kimi dil, yazin, metin ve sanat kuramcilar1 (Jakobson, Molinié, Gignoux)
gostergelerarasilik kavramini ortaya atmistir (Aktulum, 2021: 668-669).
Roman Jakobsonun “dilsel gostergelerin dilsel olmayan gosterge dizgeleri
araciligryla yorumuna” dayanan gostergelerarasilik kavraminin temelinde
“bir gostergeler dizgesinden bir digerine, 6rnegin dilsel dilden miizige, dansa,
sinemaya ya da resme” aktarimi yatmaktadir (Aktulum, 2007: 358).

Bir edebiyat eserinin miizikal bir forma doéniistiiriilmesi yeni bir tiretim
stireci olarak karsimiza ¢ikar. Bu siiregte hem séz hem beste diizeyinde
bir dizi doniistiiriim teknigi uygulanir. S6z konusu edebiyat eseri, klasik
donemde meydana getirilmigse bu doniistiirimde ¢agin gerekleri, zihniyet
diinyas: ve ideolojik kodlar da devreye girebilir. Zaman icerisinde ortak
zevkin tiriinii olarak ortaya ¢ikan, ortak estetik anlayis1 yansitan ve gelenege
mal olan klasik metinler, cagdas sanatkarin elinde yeni bir bigim ve anlam
orgiisiine sahip olabilir (Gariper, 2002: 61). Bu baglamda, klasik bir metnin
miizikal alana taginmasi yalnizca tiir degisikligi degil, ayn1 zamanda bir
metinlerarasilik pratigidir. Yazinsal metin, miizikal form kazandiginda
kendi 6zerk alanindan ¢ikarilarak miizigin dilsel ve yapisal kurallariyla
harmanlanir. Bu andan itibaren miizik ve metinlerarasilik/gostergelerarasilik
iliskisinden s6z edilmesi gerekir.

Sarki sozleri; sinemadan felsefeye, mitolojiden edebiyata kadar uzanan
genis bir yelpazeden beslenerek mevcut verilerin sanatsal doniisiimlerle
yeniden kurgulandig1 bir tiretim alanidir. Bu nedenle s6z yazarlari, birer
metin olarak degerlendirilebilecek sarki sézlerinin kurgulanmasinda farkli
kiiltiirel unsurlardan yararlanirlar (Aktulum, 2017: 11, 133).

“(...) Sark:i sozleri, diger miiziksel bi¢imlerden alintilanan unsurlar
araciligryla bir miiziklerarasilik; miizik disindan alintilanan unsurlar
araciligiyla da iki ayr1 dizgeyi bulusturma islemini belirten bir
gostergelerarasilik siirecine uygun bi¢imde yapilanirlar. Miizigin dogasina
uygun olarak, yazinsal alanda, bir metinlerarasilik baglaminda giindeme
gelen diger sanatsal bigimlerin verileri, su ya da bu yonteme gore, degisik
amaglarla kullanildigindan, sarki sozlerinde bir metinlerarasiliktan
(miiziklerarasilik) ve bir gostergelerarasiliktan soz etmek son derece dogal
goriiniiyor.” (Aktulum, 2017: 133-134).!

Miizik ve metinlerarasilik iliskisi daha ¢ok yazinsal yapitlar ¢cercevesinde
ortaya ¢ikar. Klasik ya da modern yazinsal birikimler miizik alanina
taginir. Mizik ve yazin arasinda ortaya ¢ikan bu aligveris farkli boyutlarda
karsimiza gikar. Bir yazinsal yapit, bir dizi bigimsel ve anlamsal doniistimden

1 Bu galigmada, sarki sozlerinin bir metin oldugu diistincesinden hareketle daha ¢ok
metinlerarasilik kavramu tercih edilmigtir.
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gecirilerek yinelenebilir, yazinsal bir yapittan ya da yazinsalin alaninda
siklikla gonderme yapilan kutsal metinlerden alinti yapilabilir ya da bu
metinler yenidenyazilabilir (Aktulum, 2017: 135-136). Modern besteci ya da
sOz yazar1 bu yontemlerden birini ya da birkag¢ini tercih ederek kendi yapitini
kurar. Bu tretim siirecinde altmetin olarak yazinsal tiretimler, 6zellikle de
siir kullanilir. Modern besteci, altmetni ¢esitli yontemler uygulayarak yeni
bir baglama oturtur. Béylece miizik; metnin anlamini ¢ogaltan, onu bugiine
tastyan ve Julia Kristevanin belirttigi gibi, bir metnin icinde baska metinlerin
kavsak olusturdugu o dinamik alani yaratan temel bir enstriitmana dontsiir.

2. Insan Insan Bestesi ve Metinlerarasilik

Gagdas Tiirk bestecisi Fazil Say’in “Insan Insan” adli bestesi, on altinci
ylzyilin 6ne ¢ikan Alevi-Bektasi sairlerinden Muhyiddin Abdal’in nefes
tiriinde kaleme aldigi “nedir simdi bildim” redifli siirine dayanmaktadir.
Anametin olarak kurgulanan beste ile altmetin konumundaki nefes arasinda
kimi bicimsel ve anlamsal farkliliklar bulunmaktadir. Sark: s6ziintin de bir
metin oldugu savindan hareketle iki metin arasinda goriilen doniisiimler,
metinlerarasiligin alanina girer.

Bir yazinsal metnin miizik alanina taginmasi ve yeniden kurgulanmasi
oncelikle kipsel doniisiim Ornegidir. Altmetnin belirgin gosterim kipinde
yapilan degisiklikleri gosteren kipsel doniisiimde, bir kipten bagska bir kipe
gecilirken ortaya ¢ikan bigemsel, uzamsal, séylemsel, izleksel vb. degisiklikler
arastirtlir (Aktulum, 2000: 146; Aktulum, 2020: 450). Bu islem ayni
zamanda bir tiire ait kaynak metni yeni bir tiirde yenidenyazmak islemine
dayandigindan uyarlama olarak da degerlendirilir. Farkli sanatsal bi¢imler
arasinda yogun olarak rastlanan bu aligveris islemlerine (Aktulum, 2020:
475-476) yazinsal alandan miizikal alana uyarlama siirecinde de su ya da bu
bicimde rastlanir. Bu ger¢evede Muhyiddin Abdal'in “nedir simdi bildim”
redifli nefesinin sozlerinde birtakim degisikliklere gidilerek bestelenmesi,
yani uyarlanmasi bir kipsel doniisiim ornegidir. Bu dontisiim siirecinde
ortaya ¢ikan degisiklikler ya da dontistiiriimler, metinlerarasiligin sundugu
veriler 151g1nda asagida yorumlanmaktadir. Bu yorumlamalara ge¢gmeden
once aradaki temel farkliliklar1 gérmek agisindan altmetin konumundaki
nefes ile sarki soziinii bir tablo halinde vermek yerinde olacaktir:
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Nefes
(Ergun, 1944: 148-149)

Nefes
(Durbilmez, 1999: 402-404;
Durbilmez, 2020)

insan insan
(Say, 2016)

Insan insan derler idi
Insan nedir simdi bildim

1 | Can can deyii soylerlerdi
Ben can nedir simdi bildim

Insan insan dirler idi

Insan nediir simdi bildiim
Can diyu soylerler idi

Bu cén nediir simdi bildiim

[1] Insan insan derler idi
Insan nedir simdi bildim
Can can deyu soylerlerdi
Ben can nedir simdi bildim
*(5 defa tekrarlaniyor)

Kendiiztinde buldu bulan
Bulmad: tagrada kalan

2 | Mi‘'minin kalbinde olan
Iman nedir simdi bildim

Kendiizinde bulmis bulan
Bulmamis tagrada kalan
Mi'miniif kalbinde olan
Iman nediir $imdi bildiim

[3] Kendisinde buldu bulan
Bulmadi tasrada kalan
Canlarin kalbinde olan
Inang nedir simdi bildim
*(4 defa tekrarlaniyor)

Takva ehlinin sattig1
Mirminlerin ok attig1

3 | Minkirlerin sek ettigi
Giiméan nedir simdi bildim

Tavvé ehlintifi tak tutdigi
Mi’'minlere ok atdug:
Miinkirleriifi sek itdiigi
Giiman nediir simdi bildiim

Sohbetde s6zini bilmez
Sozintin yiizini bilmez

5 | Erenler gosterdikleri
Erkan nedir simdi bildim

4 Ne gafil 6zini bilmez
Hayvan nediir simdi bildiim
Bir kili kirk yardiklar: Bir kili kirk yarduklar:
Birin koprii kurduklar: Birin kopri kurduklar:

Erenler gosterdiikleri
Erkan nediir simdi bildiim

Muhammed dinim diregi
‘Alidiir gonliim geragi
Ciimle sey Hakku turagi
Mekén nediir simdi bildiim

Sifat ile zat olmusum

7 | Kadr ile berat olmusum
Hak ile vuslat olmusum
Mihman nedir simdi bildim

Sifat ile zat olmusam

Kadr ile Berat olmusam
Hakk ile vuslat olmugam
Mihmaén nedir simdi bildim

Ozimi kilmisam zelil
‘Inayet eyledi celil

Dil i¢inde bania delil
Burhén nediir simdi bildiim

9 | Muhyeddin eder Hak kadir
Goriiniir her seyde hazir
Ayan nedir pinhan nedir
Nisan nedir simdi bildim

Mubhyiddin eydiir Hakk Kadir
Goriiniir her igde hazir

Ayan nediir, nihan nediir
Nisan nediir simdi bildiim

[2] Muhyeddin eder Hak Kadir
Goriiniir her seyde hazir
Ayan nedir pinhan nedir
Nisan nedir simdi bildim

*(8 defa tekrarlaniyor,

son iki dize en sonda

yeniden soyleniyor)

Tablo 1. Muhyiddin Abdaln Nefesi ile “Insan Insan” Bestesinin Sozleri
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2.1. indirgeme ve Kesip Cikarma

Indirgeme, bicimsel déniisiim kategorisinde yer alan bicem déniisiimii
tiirlerinden (genisletme ve kipsel doniistimle birlikte) biri olup bir metinden
dahakisabir metin elde etmek anlamina gelmektedir. Bir parcay1 kesip ¢ikarmak,
bir metni indirgemenin en kolay yoludur (Aktulum, 2000: 144; Aktulum, 2020:
442). Bunun yaninda ¢esitli gerekgelerle bir metinden belirli bilgileri ¢ikarmak
anlamina gelen ayrklama da (Aktulum, 2000: 144) indirgeme y6ntemlerinden
biridir. “Insan Insan” adli bestede yukarida siralanan yéntemlerden kesip
¢ikarma islemine bagvuruldugu goriilmektedir. Miizik alaninin sinirlar1 da goz
6niinde bulundurularak Ergun (1944: 148-149) yayininda alt1, Durbilmez (1999:
402-404) yaymninda dokuz dortlitkten olusan nefesin® yalnizca ti¢ dortligii
kullanilmigtir. Durbilmez’in (1999: 402-404) yayinindaki dortliik siralamasina
gore birinci, ikinci ve dordiincii dortliikkler bestelenmistir. Dértliiklerin
siralamasinda da degisiklige gidilmistir. Dokuzuncu dortliik ikinci sirada
bulunmaktadir. Sarki icrasinda birinci dortlitk bes defa, ikinci dortlitk dort
defa, dokuzuncu dortliik ise sekiz defa (bu dortliigiin son iki dizesi sarkinin
sonunda tekrar icra ediliyor) seslendirilmektedir.

2.2. Ceviri/Aktarma

Muhyiddin Abdalin nefesi, on altinci yiizyilda kaleme alinmasina
karsin Eski Anadolu Tirkgesinin dil o6zelliklerini biiyiik oranda devam
ettirmistir. Durbilmez (1999: 402-404) yayininda bu 6zellikler net bir bigimde
goriilmektedir. Ozellikle yuvarlak iinliilii eklerin kullanimindan kaynakli
olarak dudak uyumunun olmadig1, bunun yaninda 6teki tarihsel metinlerde
goriildigi gibi tinsiz uyumunun da saglanmadig1 gozlenmektedir. Ergun
(1944: 148-149) yayininda ise s6z konusu siirin dili giiniimiiz Tiirkgesine
yaklastirilmis, yuvarlak iinliiller diizlestirilmistir. Sark: soziinde de biiyiik
olasilikla bu yayin tercih edilmis, eskicil konumdaki birka¢ sozciik disinda
fonetik degisiklik yapilmamistir. Kimi sozciikler, baska sozciiklerle
degistirilerek anlamsal doniistirim yapilmigtir. Burada metinlerarasilik
baglaminda bir metni bir dilden bagka bir dile aktarmak olan ¢eviri yerine,
Tiirkgenin tarihsel bir doneminde kaleme alinmis bir metnin giiniimiiz
Tiirkgesine dontistiiriilmesi soz konusu oldugu i¢in dil i¢i ¢eviri anlaminda
aktarma terimini kullanmak yerinde olacaktir. Hangi terim kullanilirsa
kullanilsin esas olan, yapilan islemin aslina uygun olup olmadiginin
incelenmesi ve aktarma sirasinda ortaya ¢ikan bigcemsel ya da anlamsal
doniistimlerin arastirilmasidir (Aktulum, 2000: 142-143). Bu cergevede
altmetin ile sark: s6zii arasindaki doniistiiriimler ile 6zgiin metinden yapilan
aynen kopyalama 6rneklerini siralamak yararli olacaktir:

2 Dortlitk sayilarinin farkli olmasi, niisha farklarindan kaynaklaniyor olmalidir. $ark: sozleri ile Ergun
(1944: 148-149) nesri arasinda goriilen belirgin dilsel benzerlik, bestede bu yaymin temel alindigini
gostermektedir. Bu durum, yukarida sunulan karsilagtirma tablosunda da net bir bigimde goriilmektedir.
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deyii-deyu: Unlii uyumu kuralina gore dogru bicimi “deyii” olan bu ulag
yapist yerine “deyu” bicimi tercih edilmistir.

kendiiziinde-kendisinde: Eski Tiirkce “kentii 6zi” birlesik yapisindan
geliserek Eski Anadolu Tiirkgesinde “kendiizi” bigiminde kullanilan sozciik,
giinimiiz Tirk¢esine uyumlu hale getirilmistir.

tasra: Eskicil bir sozciik olan ve “disari, dis taraf, merkezin dis”
anlamlarina gelen “tasra” sozctigii yerine baska bir sozciik tercih edilmemistir.

eder: Durbilmez (1999: 402-404) yayininda “eydiir” seklinde gegen bu
kelime, sark: soziinde Ergun (1944: 148-149) yayinina kosut bigimde “eder”
olarak kullanilmigtir. Bu yapi1, “Soylemek, demek” anlamina gelen eskicil
“it-/et-” eyleminin ¢ekimli bigimidir. Tarihsel metinlerde genelikle “eyit-”
eyleminin gekimli bi¢imi olan “eydiir” yapisi, edisyon kritikli metin olusturan
Durbilmez (1999) tarafindan da bu sekilde okunmustur.

mii’min-can: Altmetinde anlamsal bir degisiklik yapilmis ve “mii’'min”
sozcligl yerine “can” sozcigii tercih edilmis.

iman-inang: “iman” sozciigii yine anlamsal bir degisiklige ugratilarak
“inang” olarak aktarilmis.

Giiniimiizde dekullanilan ve anlagilan “mti’min” ve “iman” szciiklerinde
yapilan bu degistirimin 6teki Arapga-Farsca sozciiklere uygulanmamasi,
aktarmanin hem aslina uygun yapilmadigi hem de anlamsal bir sapmaya
gidildigi sonucunu dogurmaktadir. Kald:1 ki Muhyiddin Abdal'in siir dili,
ozellikle nefeslerinde kullandig: dil, olduk¢a sade ve anlagilir bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda gerek fonetik gerekse semantik diizeyde herhangi bir
degistirimin yapilmamasinin, herhangi bir anlam kaybina ya da anlagilma
zorluguna neden olmayacagi agiktir.

2.3. Anlamsal Déniisiimler

Muhyiddin Abdal’in siirleri, tasavvufi anlamda Alevi-Bektasi-Hurufi-
Kalenderi inang dairesi ve kiiltiirlerinin kesisim noktasinda yer alir. “nedir
simdi bildim” redifli nefesi de bu anlayis cercevesinde olusturulmustur.
Insanin hakikatini arama siireci, siirin temel izleklerinden biridir ve bu
stire¢ insani igsel bir kesif yolculuguna iter. Bu baglamda “insan”, “can” ve
“kendiizii” kavramlari; biyolojik veya toplumsal yonleriyle degil, erisilecek
ilahi sirrin kaynagi olmalar1 bakimindan ele alinmistir. Ciinkd insan,
kendini tanidik¢a Hakk’1 da tanir. Zira hakikat disarida degil, kisinin kendi
varliginda gizlidir. Bu baglamda siir, insanin zahir ile batin -yani gériinen ile
gizli olan- arasindaki dengeyiidrak etmesini simgeler. Bu yoniiyle iman, digsal
bir baglilik olmaktan ¢ikip i¢sel bir kavrayisa doniisiir. S6ziinde ve suretinde
Hakk’in tecellisi goriildiigii i¢in de insan, bir yaratilmis olmanin yaninda
Hakk’in kendisini gosterdigi en yiice varlik olarak da simgelestirilmistir.
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Sarki soziinde yukarida yorumlanan bu temel izleklerin aktarildigi ancak
kritik noktalarda doniistiiriimlere gidildigi saptanmistir. Metinlerarasilik
cercevesinde altmetnin anlaminda meydana gelen bu izleksel dontigiimler,
anlamsal doniisiimler kategorisinde degerlendirilmektedir.

“Bir yapit bicemsel olarak doniistiiriiliirken alt-metnin anlami da ister
istemez su ya da bu bigimde az ¢ok degisiklige ugrar. Ilke olarak ana-metin
bagka bir dile, dizeye, biceme aktarilirken bi¢imsel doniisiimler uygulanir.
Ancak yapitlar ekleme ¢ikarma islemine tabi tutulduklarindan anlamlar
da bir olgiide degistirilir. Bu tiir dontisiimler izleksel ya da anlamsal
dontisimlerdir.” (Aktulum, 2000: 147).

Muhyiddin Abdal'in siiri besteye aktarilirken bir dizi anlamsal doniisiime
ugramigtir. Ug dortliige yer verilen bestede ikinci dértlitkte kimi kritik
noktalar sozciik diizeyinde degistirilerek anlamsal bir sapmaya ugramaigtur.
Bu degisimler mii'min-canlar ve iman-inang sozciiklerinde kendisini gosterir.
Degisimleri baglam icerisinde gormek agisindan tablo halinde vermek daha
yararli olacaktir:

Kendiiziinde buldu bulan Kendisinde buldu bulan
Bulmad: tasrada kalan Bulmad: tasrada kalan
Mii’minin kalbinde olan Canlarin kalbinde olan
Iman nedir simdi bildim Inang nedir simdi bildim

Tablo 2. Siir ve Sarki Sozii Arasindaki Déniisiimler

Kubbealt: Lugatrnda “mi'min” sdzciigiine, “Allah’in varligina, birligine,
Hz. Muhammed’in O’nun kulu ve peygamberi olduguna ve Islamiyet’in diger
iman esaslarina inanan, iman sahibi kimse, misliman.” (https://lugatim.
com/s/m%C3%BCmin, 21.12.2025) anlamlar1 verilmistir. “can/canlar”
sozcugiinliin siirdeki baglami dikkate alindiginda “Sevgili, dost, kardes;
(Bektasi ve Mevleviler’de) Tarikat kardesi, dervis [Bu anlamda kelime ¢ogul
sekliyle veya tarikata mensup kimselerin isimlerinin sonuna getirilerek
de kullanilir]” (https://lugatim.com/s/can, 21.12.2025) anlamlarina sahip
oldugu goriilmektedir. Bu agiklamalar dogrultusunda altmetnin anlaminda
ciddi bir doniisiime gidildigi, sozciigiin “sevgili, dost, kardes” anlami goz
ontinde bulunduruldugunda metnin anlam diinyasinin déntisiitme ugradig:
goriilmektedir.

Benzer durum “iman-inang” kavramsal degisiminde de gozlenmektedir.
“Allah’a inanma, dini inang; kuvvetli inang; Allah’in birligini, melekleri,
mukaddes kitaplari, peygamberleri, kiyamet giiniinii, kaderi, o6liimden
sonra dirilmeyi kalp ile tasdik ve dil ile ikrar etme, kalben inanma ve dil
ile s6yleme.” (https://lugatim.com/s/iman, 21.12.2025) gibi anlamlara gelen
ve dini-tasavvufi perspektifte kullanilan “iman” sézciigii yerine “Allah’a, bir
dine veya insan st bir giice inanma, iman; bir diisiinceye bagli bulunma;
bir kimseye duyulan giiven, inanma duygusu, itimat; goriis, kanaat” (https://
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lugatim.com/s/%C4%BONAN%C3%87, 21.12.2025) gibi daha genis bir anlam
orgiisiine sahip olan “inang” sozctigii tercih edilmistir. Her iki degisimde de
kavramlarin anlam diinyas: doniisiitme ugramistir.

Bu bulgular, klasik metnin ¢agdas bir besteye tasinma siirecinde tiir
degisikliginin oOtesine gecildigini ve metnin arka planindaki zihniyet
diinyasinda belirli bir farklilasmanin yasandigini gostermektedir. “miimin”
ve “iman” gibi dini-tasavvufi igerige sahip kavramlarin, “canlar” ve “inang”
gibi daha genel ifadelerle degistirilmesi, metnin 6zgiin zihniyet diinyasinin
kismi olarak dontstiirtildigiini gostermektedir. Sozliik anlamlarindaki
doniistiiriimler, altmetnin mistik karakterini belli oranda beseri bir diizleme
yerlestirmistir. Gostergeleraras: aktarim sirasinda gergeklesen bu degisim,
eserin manevi tekamiile (i¢sel) dayali 6ziinii, toplumsal vicdan etrafinda
sekillenen disan doniik bir yap1haline getirmistir. Boylelikle geleneksel metnin
batini yapsi, gagdas sanatin diga doniik soylemiyle yeniden kurgulanmistir.

Sonug

Bu ¢alismada, on altinci yiizyil Alevi-Bektasi-Kalenderi sairi Muhyiddin
Abdal'in “nedir simdi bildim” redifli nefesi ile Fazil Say’in “Insan Insan”
bestesi arasindaki iligski, metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kuramlar:
cercevesinde incelenmistir. Bulgular, klasik bir metnin ¢agdas bir miizikal
forma taginmasi siirecinde yalnizca bi¢imsel bir tiir degisikligi yasanmadigini,
altmetnin anlam diinyas: ve zihniyet baglaminda da belirli bir doniistime
ugradigini gostermektedir. Oncelikle altmetin konumundaki nefes, besteye
ti¢ dortliik halinde aktarilarak indirgenmistir. Bunun yaninda Eski Anadolu
Tiirkgesi 6zellikleri gosteren birkag kullanim giiniimiiz Tiirkgesine aktarilmis,
bunun yaninda kimi eskicil 6geler de korunmustur.

Kavramsal diizeyde yapilan degisiklikler, metnin anlam katmanlarinda
belirli dontistimlere yol agmigtir. “Mi'min” ve “iman” gibi dini-tasavvufi
icerige sahip kavramlarin “canlar” ve “inang” sozciikleriyle degistirilmesi,
siirin teolojik merkezini daha genis bir zemine tagimistir. Bu tercih,
altmetnin 6zgiin baglamindaki mistik yogunlugu kismen seyrelterek metni
daha diinyevi bir séylemle yeniden kurma ugrasinin bir sonucu olmalidur.
Bu degisim, altmetnin tarihsel ve inang¢ temelli baglamindan g¢agdas bir
estetik alana aktarilirken yagsanan giincelleme egiliminin gostergesi olarak da
degerlendirilebilir.

Sonug olarak Fazil Say’in “Insan Insan” bestesi, geleneksel bir metnin
cagdas miizik kaliplar1 igerisinde yeniden kurgulanmasina iliskin bir
uygulama Ornegi teskil etmektedir. Bu yeniden tiretim siireci, kiiltiirel bir
birikimi modern sanatin dolasimina dahil ederken ayni zamanda metnin
0zgiin baglaminda cesitli doniisimlere yol agmistir. Bu yeniden iiretim
stirecinde, bicimsel ve anlamsal diizeyde ¢esitli degisiklikler ortaya ¢ikmuigtir.
Altmetindeki tasavvufi icerik ve i¢sel tekamiil vurgusu, ¢agdas estetigin
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beseri soylemi i¢inde yeniden kurgulanmis, boylece eserin 6zgiin anlam
dokusu belirli dl¢iide yeni bir anlam ve deger alanina tasginmigtir. Bu durum,
geleneksel metnin 6ztindeki mistik yogunlugun yer yer seyrelmesine yol agsa
da ayn1 zamanda onun giinimiiz sanat anlayisiyla yeniden iliski kurmasini
saglamistir. Dolayisiyla “Insan Insan”, kiiltiirel siireklilik ile yeniden yorum
arasindaki gerilimi gériintir kilan, gelenegin modern sanatta ne olgiide ve
nasil dontistiiriilebilecegine dair elestirel bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.
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