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GIRIS

Geleneksel konutlar, yalnizca barinma gereksinimine yanit vermekle
kalmayip; iginde iiretildigi dogal cevreye, yerel malzeme ve yapim teknikle-
rine, toplumsal orgiitlenmeye ve giindelik yasama iliskin birikimi goériiniir
kilan kiiltiirel belgelerdir. Bu nedenle, geleneksel konut mimarisi; iklimsel
veriler, topografya, ulasilabilir malzeme tiirleri ve yerel ustalik pratikleri gibi
tiziksel etkenlerle; mahremiyet anlayisi, aile yapisi, tiretim tiiketim iligkileri
ve komsuluk kiiltiirii gibi sosyo-kiiltiirel belirleyicilerin birlikte okunabildigi
¢ok katmanli bir arastirma alan1 sunmaktadir. Bununla birlikte, hizli kent-
lesme ve doniisiim siiregleri geleneksel dokunun siirekliligini zayiflatmakta;
plan kurgusu, yapim sistemi ve cephe karakteri gibi bilesenler cogu kez 6zgiin
baglamindan koparak izlerini kaybetmektedir. Bu durum, geleneksel konut-
larin belgelenmesi ve karsilastirmali olarak degerlendirilmesini hem mimar-
lik tarihi hem de koruma pratikleri agisindan 6nemli kilmaktadr.

Ege Bolgesi ve yakin gevresi, kiy1-i¢ kesim siirekliliginde degisen yiiksel-
ti, nem ve sicaklik degerleri; tarimsal tiretim bigimleri; yerlesme oriintiisii ve
farkli donemlerdeki kiiltiirel etkilesimler nedeniyle zengin bir konut gesitlili-
gi barindirmaktadir. Bolgesel dlgekte Tiirk evi geleneginin ortak ilkeleri ko-
runmakla birlikte, ayn1 cografi kusakta yer alan yerlesimlerin dahi farklila-
san iklimsel kosullar ve yerel malzeme olanaklari dogrultusunda 6zgiin tipo-
lojik ¢oztimlemeler trettigi goriilmektedir. Bu farklilagsma; cat1 bicimi, ¢ikma
diizeni, pencere-kapi agikliklari, zemin kat kullanimi ve servis mekéanlarinin
(mutfak, depo, ahir vb.) konumlanis1 gibi unsurlarda belirginlesmektedir.

Bu ¢ergevede calisma, ayni genis cografi bolgede yer almakla birlikte
geleneksel konut mimarisi bakimindan farkl: karakteristikler sergileyen De-
nizli, Usak ve Mugla 6rneklerini birlikte ele alarak; benzerlik-farklilik iliski-
lerini tipoloji, malzeme ve yapim teknigi diizlemlerinde tartismay1 amagla-
maktadir. Karsilastirmali okuma, tekil 6rneklerin betimlenmesinin Gtesinde;
bolgesel dlcekte ortak ilkeleri ve yerel 6lgekte ayrisan tasarim kararlarini go-
riiniir kilarak, geleneksel konut mirasinin yorumlanmasina ve korunmasina
yonelik daha tutarli bir ¢cerceve kurulmasina katk: saglayacaktir. Calismanin
amaci, Denizli Usak ve Mugla illerindeki geleneksel konut tiplerinin mimari
ozelliklerini literatiir galismalari izerinden belirlemek ve ayni cografi bolge-
de yer almalarina karsin ortaya ¢ikan farklilagsmalar1 karsilastirmali analiz
yontemiyle ortaya koymaktir. Bu dogrultuda akademik yayinlar, makaleler ve
ilgili kurumsal kaynaklar taranmais; elde edilen bulgular “mimari 6zellikler,
malzeme ve yapim sistem, iklimle uyum, kiiltiirel ve sosyal etkiler” dl¢iitleri
altinda karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.
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GELENEKSEL KONUT

Geleneksel konut aragtirmalari, konutu yalnizca barinma gereksiniminin
triini olarak degil; iklim, topografya ve yerel malzeme kaynaklari ile aile ya-
p1s1, mahremiyet, giindelik pratikler ve ekonomik iliskilerin birlikte sekillen-
dirdigi bir yasam sistemi olarak ele almaktadir. Vernakiiler (yerel/geleneksel)
mimarlik literatiirii, bu sistemin yerel baglama duyarli bicimde, ¢ogu zaman
anonim ve kolektif birikimle iretildigini; tipolojik siireklilik ve doniistimiin
ise kiiltiirel normlar ve cevresel zorunluluklarin etkilesimi iizerinden ortaya
koyulabilecegini vurgulamaktadir (Oliver, 1997; Rapoport, 1969). Bu bakis
agis1, ayni cografi bolgede yer alan yerlesmelerin mikro-iklim, topografya,
ekonomi ve yerel yapim teknikleri bakimindan ayrigsarak konut tipolojilerin-
de hem benzerlik hem cesitlilik tiretmesini agiklamaktadir (Rapoport, 1969).

Tirkiye’de geleneksel Tiirk evi ¢aligmalari, Osmanli cografyasinda goriilen
sivil mimarlik mirasini tipolojik bir biitiinliik i¢inde tanimlama ¢abasiyla 20.
yiizyilda sistematiklesmistir. Bu alanin kurucu isimlerinden Sedad Hakki Eldem,
Tiirk evini tarihsel siireklilik gosteren bir konut gelenegi olarak ele almis; plan
kurgusu, mekansal hiyerarsi ve cephe diizenini tipolojik siniflamalarla agiklamis-
tir (Eldem, 1968, 1984). Bununla birlikte literatiirde, Ttirk evini tekil ve homojen
bir model olarak kurmanin yerel gesitlilikleri, sosyoekonomik farkliliklar1 ve ta-
rihsel katmanlar1 golgeleyebilecegine iliskin elestiriler de bulunmaktadir. Bu bag-
lamda Tanyeli, Eldem’in tipoloji kurucu yaklasiminin giiglii bir referans olmakla
birlikte, elestirel bir okuma i¢inde ele alinmasi gerektigini vurgulamaktadir (Tan-
yeli, 2001). Giincel ¢aligmalar ise, bu iki yonelimin biitiinciil tipoloji arayis ile
yerel farklilagmay1 onceleyen elestirel perspektifin bir arada degerlendirilmesi-
nin ozellikle bolgesel karsilastirmalar igin verimli oldugunu ortaya koymaktadir
(Harmanbasi ve ark., 2023).

Geleneksel Tiirk evinin mekénsal organizasyonu gogunlukla oday: temel bi-
rim, sofa/hayat1 ise odalar1 bir araya getiren dolasim ve ortak yasanti alani olarak
ele alan bir sema tizerinden a¢iklanmaktadir (Gao, 2023, Eldem, 1984, Karpuz,
1996). Kiigtikerman (1985), odanin ¢ok islevli niteligini ve sofa/hayatin evin esnek
kullanimini miimkiin kilan ana diizenleyici roliinii vurgulayarak, Tiirk evinde-
ki mekansal diizenin giindelik yagamin degisken ritimlerine uyum saglayan bir
mekansal repertuar sundugunu ifade etmektedir. Eldem (1968)’in plan tipolojile-
ri, sofa konumlanigina gore yapilan siniflandirmalar; dis sofaly, i¢ sofals, orta sofalt
tizerinden, konutun iklimsel yonlenme ve mahremiyet-kamusal iliski 6lgeklerin-
de nasil kurgulandigini okumaya imkan tanimaktadir ($ekil 1). Kuban (1995) ise
hayat kavramini 6ne ¢ikararak, tist katin ¢ogu drnekte esas yasama kat1 oldugu-
nu, hayatin hem dolasim hem de giindelik yasantinin toplandig1 ana mekan islevi
gordigiint belirtmektedir. Bu ¢ercevede zemin katin daha ¢ok servis, depolama
ve iretim iglevleriyle; {ist katin ise daha nitelikli yasam mekanlariyla tanimlandi-
g1, katlar arasinda mahremiyet derecelerine gore kademelenmis bir diizen bulun-
dugu goriilmektedir (Kuban, 1995; Harmanbasi ve ark., 2023).
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Sekil 1. Tiirk evi plan tipolojileri (Eldem, 1968; Usma, 2021)

Tiirk evinin disa agilma bigimleri ve cephe diizeni hem iklimsel ihtiyaglar
hem de sokakla kurulan kontrollii iliski baglaminda degerlendirilmektedir.
Cikma/cumba gibi elemanlar, bir yandan iist kat kullanim alanin1 artirirken
ote yandan sokakla gorsel iliskiyi mahremiyeti zedelemeden kurmaya ola-
nak taniyan ara yiizler olarak ele alinmakta (Sekil 2); genis sagaklar, pencere
oranlar1 ve agiklik diizeni gibi unsurlar da yerel iklim ve yapim teknigiyle
birlikte sivil mimarligin karakteristigi icinde okunmaktadir (Harmanbas1 ve
ark., 2023). Bu perspektif, geleneksel konutun yalnizca i¢ mekan plani tizerin-
den degil, sokak dokusu ve komsuluk iliskileriyle birlikte ele alinmasi gerek-
tigini gostermektedir.

Sekil 2. Geleneksel Tiirk evinde cumba (Cetin, 2006)

Yapim sistemleri agisindan literatiir, geleneksel Tiirk evinin yerel mal-
zeme erisimi ve dogal kosullarla (iklim ve deprem davranigi gibi) giiclii bir
iliski icinde gelistigini ortaya koymaktadir. Ahsap, tas, kerpi¢ ve kireg esasl
harg, farkli bolgelerde farkli oranlarda bir araya getirilerek karma sistemler
tiretmektedir. Ozellikle himig teknigi, zemin katta daha agir kiitle (tag/ker-
pic), st katta ise daha hafif ve esnek bir yapim sisteminin birlikte kullanildig:
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ortintiilerle agiklanmaktadir (Harmanbagsi ve ark., 2023; Kuban, 2017). Bektas
ise farkli bolgelerde malzeme ve detay ¢oziimleri cesitlense de plan esnekligi
ve yagam kiiltiiriiyle kurulan iligkinin konut tasarimini yonlendiren ortak bir
omurga olusturdugunu vurgulamaktadir (Bektas, 2023). Bu nedenle bolgesel
karsilastirmalarda malzeme kullaniminin teknik bir envanter olarak degil,
yerel zanaat, ekonomi ve ¢evresel uyum baglaminda da degerlendirilmesi ge-
rekmektedir (Oliver, 1997; Rapoport, 1969).

Acik ve yar1 agik mekanlar Tiirk evi literatiiriinde giindelik yasamin ta-
styic1 bilesenleri olarak gériilmektedir. Literatiir ¢caligmalarinda avlu/bahge-
nin, i¢ mekan mahremiyetini korurken dis mekénla temas kurmay1 miimkiin
kilan bir tampon bolge olusturdugu; ayrica tiretim-tiiketim dongiisii iginde
bir¢ok isin (hazirlik, yikama, depolama ve kii¢iik 6lgekli tiretim) bu alanlarda
gergeklestigi vurgulanmaktadir (Harmanbasi ve ark., 2023; Rapoport, 1969).
Giinay (1999)1n Safranbolu iizerinden gelistirdigi cerceve de parsel bigimi,
sokak dokusu ve topografyanin avlu-bahge diizenini ve kiitle yerlesimini dog-
rudan etkiledigini gostererek, Tiirk evinin yer ile kurdugu iliskinin tipolojiyi
belirleyen temel parametrelerden biri oldugunu ortaya koymaktadir (Giinay,
1999). Dolayisiyla ayni cografi bolgede yer alan Denizli, Usak ve Mugla gibi
illerde yapilacak karsilastirmali analizlerinde; oda-sofa/hayat kurgusu, kat-
manli mahremiyet, malzeme-yapim sistemi ve avlu/bahge-temelli dis mekan
iliskisi gibi bilesenlerin birlikte ele alinmasinin hem ortak ilkeleri ortaya
koymas1 hem de yerel farklilasma dinamiklerini goriiniir kilmasi agisindan
onemli olacag: diistiiniilmektedir (Eldem, 1968; Kuban, 1995; Tanyeli, 2001).

Ege Bolgesi Geleneksel Konutlarinin Ozellikleri

Geleneksel konut mimarisi bolgesel gesitlilik gosteren konut 6rneklerinden
bir tanesidir. Ege bolgesinde yer alan geleneksel konutlar, ortak bir Tiirk evi
omurgasini siirdiirmekle birlikte kiyi-i¢ kesim iklim farkliliklari, topografya
(vadi yamaglari, dag etekleri, ovalar), yerel malzeme kaynaklar1 ve yerlesmele-
rin tarihsel-kiiltiirel katmanlar1 nedeniyle belirgin bir ¢esitlilik tiretmektedir.
Bolgesel siireklilik, plan-cephe-mekansal organizasyon gibi bilesenlerde yerel
referanslarin izlenebilmesiyle agiklanirken; avlu diizeni, sofanin/hayatin fizik-
sel, anlamsal niteligi ve topografyayla temas etme bicimlerinde doniistimlerin
goriilebildigi vurgulanmaktadir (Giimiis & Polatoglu, 2020).

Ege bolgesinin bir¢ok yerlesiminde konut-sokak iligkisi, kamusal alan ile
oOzel alan arasindaki esiklerin katmanlandirilmas: tizerinden okunmaktadir.
Ozellikle ige doniik kurgunun baskin oldugu érneklerde sokak cephesinde
kontrollii agikliklar, buna karsilik avlu ve yari-agik dolasim mekanlarina (ha-
yat/sofa) agilan daha yogun agiklik diizenleri gériilmektedir. Mugla gelenek-
sel evleri bu yaklagimin belirgin bir 6rnegidir: zemin katta sokaga agilan pen-
cere yok denecek kadar az iken avluya bakan pencerelerin fazlalig1 ve agik/
yar1 agik yasam mekanlariyla zenginlesen bir cephe karakteri 6ne ¢ikmakta-
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dir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Mugla II Kiiltiir ve Turizm Midirliigii).
Benzer bi¢imde, konutlarin parsel i¢cinde manzara dengesini gozeterek yerles-
tigi; kuzeye daha sagir, giineye daha acik kurgu tirettigi de vurgulanmaktadir
(Mugla IKTM).

K1y yerlesimlerinde ise sokak dokusunun yonlenisi, konut tipolojisini daha
dogrudan bicimde etkilemektedir. Ayvalik 6rneginde konutlarin ¢ogunlukla de-
nize yonelen dar sokaklar iizerinde bitisik nizamda, kare ya da dikdortgen planl
kurgulandigy; 6n cephelerin sokaga doniik, yan avlu veya arka bahge/avlu gibi
ikincil agik alanlarla desteklendigi belirtilmektedir (Ozker, 2020). Bu gercevede
konutun dis mekanla iliskisi yalnizca “avlu” tizerinden degil; sokak cephesinin
temsil giicii (anitsal giris kapilari, yogun pencere diizeni, cumba/¢ikma gibi ele-
manlar) tizerinden de kurulmaktadir (Ozker, 2020).

Ege Bolgesi konutlarinda mekansal organizasyonun omurgasini olusturan
sofa/hayat kurgusu hem dolagim hem de giindelik yasamin ortaklasa mekéani
olarak belirleyici bir rol oynamaktadir. I¢ kesimdeki Osmanl yerlesimlerinde
bu sema farkl: plan tipleri tizerinden gesitlenmektedir. Kula geleneksel evleri-
nin genel olarak iki katli ve ahsap karkas striiktiirlii oldugu; erken déonem o6r-
neklerde dis sofali plan tiplerinin goriildiigii, sonraki déonemlerde ise i¢ ve orta
sofal1 plan tiplerinin yayginlastig1 ifade edilmektedir (Atalan, 2021).

Malzeme ve tasiyici sistem agisindan Ege Bolgesi konutlar: iklimsel ge-
reklilikler ve yerel kaynaklarin siirekliligiyle bicimlenmektedir. Mugla evlerin-
de tasiyici duvarlarin ve 6zellikle zemin katlarin kire¢ harciyla oriilen kirma/
moloz tas duvarlarla insa edildigi; ¢at1 ve dista yagmurdan korunmasi gere-
ken ¢ikintilarda alaturka kiremit kullaniminin yaygin oldugu aktarilmaktadir
(Mugla IKTM). Denizli cevresindeki kirsal yerlesim 6rneklerinde ise malzeme
ve mekan kurgusu baglaminda daha pargali bir ¢esitlilik goriilmektedir. Bul-
dan kirsal mimarlik envanterinde, bag evlerinin iki katls, tas duvarli ve ahsap
tastyicili bir karakter gosterebildigi; koy evlerinin ise tek katli diiz damli kerpig¢
yapilar veya iki kathi kirma catili tas yapilar gibi farklilasan tiplerde ortaya ¢ik-
t1g1 belirtilmektedir (Segkin et al., 2004).

Cephe karakteri ve sokakla kurulan gorsel iliski, Ege konutlarinda 6zellikle
“cikma/cumba” gibi elemanlar tizerinden okunur. Usak kent merkezindeki tarihi
evlere odaklanan ¢alisma, Tiirk evinin 6nemli bir 6gesi olan ¢ikmalarin Usak ev-
lerinde yaygin bicimde kullanildigini; ¢tkmalarin yagsama katinin sokakla iliski-
sini kuracak sekilde diizenlendigini ve tipolojik ¢esitlilik (tek ¢cikmaly, ¢ift gikma-
11, kat ¢ikmal1 vb.) tirettigini ortaya koymaktadir (Giirsoy, 2016a). Bu bulgu, Ege
i¢ kesimlerinde mahremiyet-sokak iligkisini biitiiniiyle “kapatma” yerine, kont-
rollii bir temsil ve iligki kurma stratejisinin de devrede oldugunu gostermektedir.
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MATERYAL VE METOD

Bu ¢alisma, ayni cografi bolgede yer almalarina karsin farkli mimari
karakteristikler sergileyen Denizli, Usak ve Mugla illerine ait geleneksel ko-
nut tiplerini, karsilagtirmali analiz yaklasimiyla incelemektedir. Aragtirma-
nin temel amacy; s6z konusu illerde goriilen geleneksel konut érneklerinin
mimari Ozelliklerini, benzerlik ve farkliliklar1 {izerinden sistematik bi¢im-
de ortaya koymaktir. Bu kapsamda 6ncelikle kapsamli bir literatiir taramasi
ylritiilmistir. Literatiir taramasi stirecinde; konuyla iligkili akademik aras-
tirmalar, makaleler ve raporlar ile Cevre, Sehircilik ve Tklim Degisikligi Ba-
kanlig1 biinyesindeki Yapi Isleri Genel Miidiirliigii kaynaklari incelenmistir.
Elde edilen ikincil veriler, icerik biitiinliigii ve karsilastirilabilirlik saglamak
amaciyla tematik olarak siniflandirilmis ve analiz gergevesi olusturulmustur.
Literatiirden derlenen bulgular; (i) mimari 6zellikler, (ii) malzeme kullanimi,
yapim sistemi (iii) iklimle uyum, (iv) kiiltiirel 6zellikler olmak iizere dort ana
olgiit altinda degerlendirilmis; her bir il i¢in belirlenen 6zellikler ayni dl¢iitler
tizerinden karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Bu yontem, bélgesel ya-
kinliga ragmen konut tiretiminde ortaya ¢ikan farklilagsmalarin kaynaklarini
(cevresel, yapisal ve toplumsal) goriiniir kilmay1 hedeflemektedir.

Denizli ili Geleneksel Konutlari

Denizli'de geleneksel konut dokusu, 6zellikle kontrolstiz kentlesme sii-
recleri sonucunda biiyiik 6l¢iide 6zgiin karakterini yitirmistir. Malzeme se-
¢imi ve yapim teknikleri agisindan degerlendirildiginde Denizli evleri, Ana-
dolunun Tirkler 6ncesi konut gelenegiyle iliskili izler tasimaktadir. Kentin
ova ve yayla arasinda, az egimli bir arazi tizerinde konumlanmasi; yerlesme
diizeninin seyrek, kirsal nitelikli ve bah¢e odakl: gelismesine zemin hazirla-
muistir. Bu baglamda konut yasantisinin i¢e doniikligii, yiliksek bahge duvar-
lariyla saglanirken, sokaga agilan pencereler genellikle kii¢iik tutulmus ya da
tamamen sinirlandirilmistir (Kiigitk & Aksakal, 2006).

Denizli konut tipolojileri ¢ogunlukla avlulu/bahgeli, doga ile iliskisi gii¢-
lii ve aile biiyiikliigiine bagli olarak oda sayis1 artan bir sema sergilemektedir.
Konut gesitliliginde iklim kosullar: belirleyici olmus; yayla evleri gibi 6rnek-
ler, cevresel gerekliliklere bagli olarak farklilagmistir. Bunun yaninda, dogal
gevreye bagli malzeme imkanlar1 ve yerel sosyolojik yap1 farkliliklar1 (6r. Rum
evleri) da bolgesel 6lgekte 6zgiin konut tiplerinin olusumuna katk: sunmus-
tur. Ova ve yayla ozelliklerinin birlikte yasandig: bolgede kislarin nispeten
kisa siirmesi, konut mimarisinin daha sicak iklim bolgelerindeki plan anla-
yisindan etkilenmesine yol agmistir. Denizli evlerinin 6ne ¢ikan o6zellikleri
arasinda hayatli ve acik sofali plan kurgusu yer alir (Inceoglu, 2004).

Hayat mekani ¢ogunlukla dogaya ve giineye yonelmekte, odalar bu
mekanin ¢evresinde siralanmaktadir. Yonlenme ve yerlesimden kaynaklanan
bazi durumlarda hayatin eyvan benzeri bir uzant: ile genisletildigi; boylece
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mekanin hem giineyden giines almas1 hem de manzaraya yonelmesi saglandig:
belirtilmektedir. Zemin katta bahge ile dogrudan iliskili hayat/taslik ile birlikte
mutfak, hamam, kiler ve depo gibi hizmet mekéanlar yer alir. Bazi 6rneklerde
bu birimlerin ana kiitleden tasarak zamanla bagimsizlasan ek yapilar halini
aldig1 goriilmektedir. Konutlarin bityiik bir kisminda, tek katli planlanan 6r-
neklerde dahi yapinin algak bir bodrum kati ile zeminden yiikseltildigi; iki kat-
11 6rneklerde ise merdivenle iist katta yer alan ikinci bir hayata/sofa mekanina
cikildig1 ve odalarin buraya agildig: ifade edilmektedir (Bektas, 2011).

Plan semas: bakimindan gorece sade olan Denizli evleri; egimli ¢atily,
alaturka kiremit ortiilii, tist katta ahsap karkas, dolgu olarak kerpi¢ yigma/
kerpi¢ dolgu ve yer yer bagdadi uygulamalarla insa edilmistir. Pencereler
genellikle dikdértgen formlu, sagaklar ise genistir. 1899 depreminden son-
ra ayakta kalan konutlarin ¢ogunun yasinin yiiz yilin altinda oldugu belir-
tilmektedir. Tarimsal iiretimle iligkili yasam bi¢cimi nedeniyle evlerin genis
bahgeler igerisinde konumlandigs; L, U ve I planh tek katl: ve iki katli or-
neklerin bulundugu goriilmektedir (Sekil 3) (Marim, 2000). Hayat bolimii
gogunlukla tek kademeli olmakla birlikte iki kademeli 6rnekler de mevcuttur.
Alt katta distan ahsap direklerle desteklenen kerpi¢ yigma duvarlar, tist katta
ise ahgap karkas sistem tercih edilmistir; karkas arast dolgu kerpig veya bag-
dadi olabilmektedir (Inceoglu, 2004).

Sekil 3. Denizli geleneksel ev plani (Kiigiik & Aksakal, 2006)

Denizlinin deprem bdlgesinde yer almasi, ozellikle iist katlarda hafif
malzeme kullanimini tegvik etmis; dosemeler ahsap olarak diizenlenmistir.
Rutubeti azaltmak ve ahsap dosemelerin havalandirilmasini saglamak ama-
ctyla bodrum katin bahge kotundan en az 100 cm yiikseltildigi ve bodrum
duvarlarinda kiigiik agikliklar birakildig: belirtilmektedir (Marim, 2000). I¢
mekénda, duvar boyunca pencere éniine yerlestirilen sabit sedir temel otur-
ma elemani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yataklarin giindiizleri yiikliiklere kaldi-
rilmasi, ocaklarin 1sinma ve pisirme iglevlerini birlikte karsilamasi; lambalik,
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kavukluk ve ¢anaklik gibi nislerle desteklenmesi, odalarin ¢ok islevli kulla-
nimina olanak tanimaktadir (Sekil 4). Bu donati diizeni, her odanin ocag,
dolab1 ve gusiilhanesi ile birlikte bagimsiz bir yasam birimi gibi ¢aligmasina
imkan vermektedir. Yaz aylarinda ise yasamin 6nemli bir kismi dis mekanda,
hayat boliimiinde siirmekte; agikta kullanilan bir ocak diizeni de goriilebil-
mektedir. Denizli evlerinde rutubetli iklim kosullar1 nedeniyle i¢ avlu dii-
zeninin tercih edilmedigi, ice doniik yasamin bahge duvarlariyla saglandig:
vurgulanmaktadir (Inceoglu, 2004).

Sekil 4. Ocak, dolap ve lambalik (Arsiv)

Agiklik elemanlarinda temel malzeme ahsaptir. Pencereler ¢ogunlukla
iki kanatli diizenlenmis; yatay boliimlenmis 6rneklerde giyotin pencere tipine
rastlanmistir. Glivenlik amaciyla bazi pencerelerde demir veya ahsap koruyucu
parmakliklar kullanilmistir. Tki kath konutlarda ¢ikmalar yaygindir; cogu evin
en az bir ¢ikmaya sahip oldugu, bahgeli evlerde ise ¢tkmali cephe sayisinin art-
t1g1 goriilmektedir. Cumbalarin konumu, ¢ogunlukla sofalarda tek, kose/kenar
odalarda ise iki adet cikma seklinde cesitlenmektedir (Sekil 5).

Sekil 5. Denizli evinde pencere

Usak ili Geleneksel Konutlar1

Denizli rneklerinde oldugu gibi, Usak konut gelenegi de biiyiik 6lgtide
geleneksel Tiirk kent mimarisinin belirgin 6zelliklerini yansitan bir yapi re-
pertuvari sunar. Usak evleri cogunlukla iki katlidir; zemin katin kagir (tas)
olarak, tist katin ise ahsap karkas sistemle insa edildigi yapilarda bagdadi siva
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uygulamasi yaygindir. Cati ortiisii genellikle alaturka kiremitli besik ¢at1 for-
mundadir (Usak Il Kiiltiir Miidiirliigii, 2017).

Kirsal yerlesmelerde konut stogunu agirlikla aile konutu ve ona bagli ek-
lentiler olusturur. Yapim tarihi daha eski olan 6rneklerde tas ve kerpig kullani-
minin 6ne ¢iktigy; cogunlukla iki kath diizenlenen bu konutlarda konuta iligskin
birimlerin tek bir yap1 biinyesinde toplandig: goriiliir. Buna karsilik daha yeni
tarihlerde insa edilen tek katl1 kirsal yapilarda konut ile eklentilerin ayristig
ve eklentilerin bir avlu ¢evresinde kurgulandig: dikkati geker. Sivasli ilcesinde,
ozellikle gelir diizeyi gorece diisiik yerlesmelerde eski tip kir konutlarina daha
sik rastlanmaktadir. Bu yapilarda alt kat genellikle ahir ve depo gibi eklenti is-
levlerine ayrilir; avluya koca kapi adi verilen genis bir kapidan girilir ve avlu
cevresinde ahir, odunluk, tahil ambari, tavuk kiimesi, ekmek firini, traktorlitk
ve tuvalet gibi birimler konumlanir (Sekil 6). Ust kat aile yasamina ayrilmigtir;
odalar bir sofa/salona agilir. Salonun karsisinda yer alan ekmek evi mutfak is-
levini tstlenirken, bitisigindeki kilerde yiyecek ve mutfak esyalar: depolanir.
Yatak, misafir ve oturma odasi olarak diizenlenen diger odalarda yiikliikler
yaygin; yatak odasinda hamamlik (banyo nisi) ve giriste abdestlik (lavabo) bu-
lunur. “Demiiste” olarak adlandirilan boliim ise kurutmalik ve balkon gereksi-
nimini kargilayan bir ara mekan niteligindedir (Ozav, 2017).

Sekil 6. Koy evi plani (Ozav, 2017)

Kentsel yerlesim dokusunda sokaklarin dar, yapilarin ise gogunlukla bi-
tisik nizamda ve yan yana dizildigi planlama anlayis1 6ne ¢ikar. Parsel sinir-
larinin sokak cephesine dayanmasi, bahgelerin genellikle yapinin arkasinda
ya da arka ve yan kesimlerinde diizenlenmesiyle sonuglanmigtir. Bu orgiit-
lenme bi¢imi, komsuluk iligkilerinin yogunluguna isaret eden sosyal bir arka
planla birlikte degerlendirilir. Cephelerde kagir veya ahsap ¢ikmalar, Usak
evlerine karakter kazandiran baslica mimari 6gelerdendir. Ahsap kirisleme
sistemiyle olusturulan kapali ¢ikmalarin (cumba) gercevelenmesinde ahsap
profiller kullanilir; ¢ikma altlarinda ise demir, ahgap ya da tag malzemeden
konsol ve payandalara rastlanir (Kogan, 2012).
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Plan kurgusunda haremlik-selamlik ayriminin bulunmamasi, Usak evle-
rinin belirgin 6zelliklerinden biridir. Plan tipinin temel belirleyicisi “sofa”dir;
bu dogrultuda yapilar, sofalarin konumuna gore dis sofali ve i¢ sofali olmak
tizere iki ana grupta degerlendirilebilir. Orta sofali veya sofasiz planl tiplere
rastlanmadig belirtilmektedir (Sayan, 1997).

Zemin Kat Plans

1. Kat Plam

Sekil 5. Dis sofali plan tipi (Sayan, 1997)

Cephe diizeninde kapi ve pencereler cogunlukla tas séveli olup, bazi 6rnek-
lerde agikliklarin istiinde sade ya da bezemeli kemer ve lentolar yer alir. Kalem
isi, ahsap, alc1 ve tas siislemeler cephede dikkat ¢eken diger 6gelerdendir. Bod-
rum kat pencereleri genellikle kare formlu olup dékme demir parmakliklarla
korunur (§ekil 6) (Kogan, 2012). Kapilar ¢cogunlukla ahsap ve ¢ift kanathdir;
avlu kapilar1 genellikle sade ve ge¢mesiz diizenlenirken, bazi dis kapilar yiik
hayvanlarinin ve dénem araglarinin gegisini miimkiin kilacak 6lgekte tasarlan-
mugstir. Esas giris kapilar1 ise daha 6zenli is¢ilik gosterir; ¢ogu aynali ve gegme-
lidir. Pek ¢ok yapida kapr arkasi mekanin aydinlatilmasina katki saglayan kapi
{istil pencereleri (tepe pencereleri) bulunur. i¢ kapilarda giriste ahsap esik ele-
mani yaygindir; odalarin sofaya bakan yiizleri daha nitelikli is¢ilik sergilerken,
odanin i¢ ylizlerinde daha yalin ¢6ziimler goriilebilmektedir (Sayan, 1997).

Konutlarin kullanim semasinda zemin katlarin giinliik yagam ve tiretimle
iligkili islevlere ayrildig:; birinci katin esas ikamet boliimii olarak daha fazla
onem kazandigi ifade edilir. Ug katli 6rneklerde tist katin “yazlik kat” olarak
tasarlandig1 goriiliir. Hemen tiim yapilarda avluda firin, ocak, ekmek evi ve
camasirlik gibi birimler yer almakta; 6n avlularda ise kayrak taslariyla doseli
“taslik” boliimleri bulunmaktadir. I¢ mekanda yiikliik ve dolaplar bagat donati
6geleridir: duvar icinde nis olarak ¢6ztimlenen 6rneklerin yani sira, duvar 6nii-
ne yerlestirilen bagimsiz yiikliikler de bulunur. Odalarda ayrica raflar, ocaklar,
gusiilhaneler, makat ve sedir gibi elemanlara rastlanmaktadir (Sayan, 1997).
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Sekil 6. Usak’ta geleneksel konut cephesi (Giirsoy, 2016 b)

Yapilarin iist ortiisiinde nizam tipine bagl farklilasma goriiliir: bitisik
nizamda ift yiizeyli besik cati, ayrik nizamda ise ti¢ ya da dort yiizeyli kir-
ma cati tercih edilmistir. Ozgiin durumda cat1 kaplamasi alaturka kiremittir;
sagak uzunluklarinin 30-150 cm araliginda degistigi, genis sagak altlarinin
cogunlukla ahsap kaplandig: belirtilir. Baz1 6rneklerde sagak altlarinin ige
dogru hafif kavisli siva ile bigimlendirildigi ve bu yiizeylerin ¢igek-meyve
motifleri ile Arapga yazilarla stislendigi goriilmektedir. Tastyic1 sistem ve du-
var oOrgiisiinde zemin katlarin moloz tas yigma, tst katlarin ise gogunlukla
ahsap karkas oldugu; tas duvar kalinliklarinin 50-100 cm, ahsap karkas ki-
simlarin ise yaklagik 20-30 cm araliginda degistigi aktarilmaktadir. Ahsap
karkas yiizeylerde bagdadi siva uygulanmakta; karkas arasi dolgu malzemesi
olarak tugla, kerpi¢ ve moloz tas kullanilabilmektedir (Kogan, 2016).

Mugla ili Geleneksel Konutlar

Mugla konut geleneginin doniisiimii, yerel yap: pratikleri ile farkl toplu-
luklarin inga kiiltiirlerinin etkilesimi izerinden okunabilmektedir. Kaynaklar-
da, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren kente galigmak iizere gelen Rum ustalarin
yeni bir konut tipolojisinin yayginlagmasina aracilik ettigi; 6zellikle 19. ytiz-
yilin ikinci yarisindan sonra goriilen geliskin Mugla evlerinin egimli kiremit
cat1 diizenine gegisinde bu etkinin belirleyici oldugu ifade edilmektedir (Ada-
I3, 2011). Bu siire¢, Mugla’'da tarihsel olarak izlenebilen ti¢ temel konut tipinin
olusumunu agiklayici niteliktedir: (i) yerel iiretim olanaklariyla kolaylikla uy-
gulanabilen, yapim teknigi gorece yalin toprak damli konutlar; (ii) Karabag-
lar Yaylasrna mevsimlik ¢ikiglarla iliskilenen ve yurt olarak adlandirilan tahta
damli konutlar; (iii) Rum ustalar araciligryla tanitilan ve zamanla yerel uygu-
lama haline gelen kiremit damli konutlar. Bu tipolojide alt katlarin ¢ogunlukla
depolama ve iiretimle iliskili islevler icin kullanildigy; tarhana, bulgur, pekmez,
makarna gibi @irtinlerin hazirlanmasi ve saklanmasina hizmet eden mekansal
diizenlemelerin yaygin oldugu belirtilmektedir (Adali, 2011).
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Tiirk Evleri;

Mugla’daki Tiirk evleri, geleneksel Tiirk konut kiiltiiriinde oldugu gibi
mahremiyet ilkesinin mekana yansimasi olarak ige doniik bir karakter sergi-
ler. Ozellikle zemin katta sokaga agilan pencere sayisi sinirli tutulurken, avlu-
ya yonelen cephelerde agikliklarin arttig1; agik ve yar1 agik yasam mekanlar:
ile genis sagaklarin bu ige doniik kurguyu tamamladig: goriiliir. Bu nedenle
on cephe niteligi cogu 6rnekte avluya yonelerek belirginlesir; manzara ve gii-
neslenme dengesini kurmak amaciyla yapilarin parsellerin {ist kotlarina ya-
kin konumlandirildig, kuzey yoniiniin daha kapals, giiney yoniiniin ise daha
acik bir diizenleme gosterdigi aktarilmaktadir (Mugla Il Kiiltiir ve Turizm
Midirligi, 2017).

Plan kurulusunda belirleyici 6ge sofa/hayat kurgusudur. Sofa gevresinde
odalarin konumlanis: ve iist kata ¢ikan merdivenin yeri, plan tiplerinin gesit-
lenmesine yol agmaktadir. Parsel geometrisi ve komsu yapilarin konumu da
plani etkileyebilmekle birlikte, merdivenin sofa i¢indeki konumuna gore or-
tadan merdivenli ve yandan merdivenli olmak tizere iki temel plan tipinden
soz edilebilmektedir (Aksoy & Akpinar, 2011). Hayat olarak adlandirilan agik
on sofa, avlu girisi olarak tanimlanan kuzulu kapi, ocak ve bacalar, uzun-ge-
nis sagaklar, tavan ve ahsap bezemeler ile duvar i¢ine gomiilii dolap bigimli
banyo diizenlemeleri Mugla evlerinin ayirt edici 6geleri arasindadir (Sekil 7).
Konutlarin biiyiik gogunlugu avlulu ve iki katlidir; bazi 6rneklerde hayat bo-
limiiniin sonradan kapatildigi, yakin donem 6rneklerinde ise hayatin bastan
kapali olarak tasarlandig: belirtilmektedir (Aksoy & Akpinar, 2011, Mugla 1
Kiiltiir ve Turizm Miidﬁrliig“{ii, 2017).

Merdiven diizeni, sofa tipolojisiyle dogrudan iliskilidir. Ortadan mer-
divenli planlarda merdiven ¢ogunlukla orta sofanin icinden, arka duvara
yaslanarak U doniisiiyle iist kata ulasir; merdiven alti bosluklar kiler ya da
mutfak gibi ikincil iglevlerle degerlendirilir. Bu tipte simetrik ya da asimet-
rik oda dizilisleri goriilebilmekle birlikte, yaygin uygulama merdivenin orta
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sofay1 tanimlayan bir ¢ekirdek olusturmasidir. Yandan merdivenli planlarda
ise avlu cephesi boyunca uzanan sofa ile merdiven genisligi arasinda dl¢iisel
bir uyum bulundugu; odalarin genellikle yapinin arka duvarina yaslanarak
yan yana siralandig1 ve sofaya dogrudan acildig: ifade edilmektedir (Aksoy
& Akpinar, 2011).

Mugla evlerinde avluya giris, kuzulu kap: olarak adlandirilan, iki kanath
ve iist ortiisii kiremit kapli kapilarla saglanir. Bu kapilarin kanatlarindan bi-
rinde, giinliik giris-¢ikis i¢in daha kiigiik bir kuzu bolimiiniin tasarlandigi;
boylece avlu gecisinin hem islevsel hem de kontrollii bigimde diizenlendigi
belirtilmektedir (Adali, 2011). Bolgesel kimligin en belirgin 6gelerinden biri
ise Mugla bacasidir (§ekil 8). Toprak damli 6rtii geleneginden kiremit gatili
diizene gegisle birlikte bacalarin da yeni bir bi¢im kazandigs; 19. ytizyil sonu-
20. ytizy1l basi itibariyla alaturka kiremitli catilarla birlikte bu tip bacalarin
yayginlastig: ifade edilmektedir (Aladag, 1991). Yagis ve riizgar: kesmeye do-
niik bicimde kurgulanan, tistii kapatilmis ve dort yonden hava akisina izin
veren baca diizeninin tiitme ve tikanmay1 azaltarak giivenli kullanim sagla-
dig1 aktarilmaktadir (Mugla 11 Kiiltiir ve Turizm Midiirlagi, 2017).

Sekil 8. Mugla bacas: (Url 1)

Cephe dili genel olarak sade olmakla birlikte, sagak altlarinda teneke dam-
laliklar ve belirli 6rneklerde ahsap siislemeler dikkat geker. I¢ mekan bezemesi
gogunlukla ahsap elemanlar ve ocak gevresinde yogunlasir. Pencere agiklik-
larinda giyotin tipinin yaygin oldugu; ozellikle bazi yerlesmelerde sagir diiz
kepenk ve jalizi kepenk kullaniminin goriildiigii belirtilmektedir. Tek katli 6r-
neklerde yola bakan cephede giivenlik kaygisiyla agikliklarin sinirli tutuldugu,
avluya bakan cephelerin ise daha fazla pencere ile aydinlatildigs; iki katl 6rnek-
lerde tst katta agikliklarin arttig1 gozlenmektedir (Kozak, 2014).
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Rum Evleri;

Kentte Rum tiiccarlarin yerlesmesiyle birlikte 6zellikle Konakalt1 ve Sa-
burhane ¢evresinde, Rum ailelerin kendi yasam kiiltiirleriyle uyumlu tas ko-
nutlar insa ettikleri belirtilmektedir. Bu yapilarin Tiirk evlerinden ayristig:
temel nokta, ice kapanik bir kurgu yerine sokakla daha dogrudan iliski ku-
ran kiitle ve cephe diizenine sahip olmalaridir. Ayrica yola bakan cephelerin
diizgiin kesme tastan insa edilmesi ve Rum bacalarinin ayr1 bir mimari 6ge
olarak 6ne ¢ikmasi, ayirt edici 6zellikler arasinda sayilmaktadir (Aksoy &
Akpinar, 2011, Mugla 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2017).

Rum evlerinin plan diizeni, sokaktan dogrudan girisin saglandig1 ve gi-
risin genis bir i¢ koridor/orta mekana agildig bir sema iizerinden gelismek-
tedir. Odalar bu orta mekan ¢evresinde konumlanmakta ve sokaga yonelen
pencerelerle diga a1k bir kullanim karakteri olugturmaktadir. Ust kata gegis
yine orta mekanin bir kenarindan saglanir; zemin kat plan diizeninin st
katta tekrarlanmasi ve tastyici tas duvarlarin st tiste gelmesi, katlar arasin-
da oda boyutlarinin benzerligini dogurur. Ust katlarda yaygin olarak, giris
kapisinin tizerinde ve cephenin ortasinda konumlanan, yaklasik 1 m tagan
ahsap konstriiksiyonlu cumbalar goriiliir; bu 6geler, kagir cephe tizerinde ek-
lemlenmis bir izlenim uyandiran hafif bir ikinci kat vurgusu yaratir (Sekil 9)
(Aksoy & Akpinar, 2011).

Sekil 9. Mugla bacas: (Url 2)

BULGULAR

Bu caligmada Ege Bolgesi i¢inde yer alan Denizli, Usak ve Mugla gele-
neksel konutlar: karsilastirmali olarak incelendiginde, ayn1 bolgesel cerceve-
ye ragmen konutlarin bicimlenisinde belirgin farklilasmalarin ortaya ¢iktig:
gortilmistiir. Bu farklilasmalarin yalnizca tekil yap1 olgeginde degil; yerle-
sim dokusu, sokak-parsel iliskisi, topografya, malzeme olanaklar1 ve kiiltiirel
katmanlar tizerinden birlikte tiretildigi anlagilmaktadir. Denizli 6rneklerin-
de yerlesmenin daha seyrek ve bah¢e odakl: bir diizene yoneldigi; ice dontik
yasantinin bahg¢e duvari ile kuruldugu ve sokaga ac¢ilan agikliklarin sinirl



22 * Hacer Hazel Sap Acar& Gamze Coban

tutuldugu gozlenmistir. Buna karsilik Usak’ta kentsel dokuyu dar sokaklar
ve bitisik nizam karakteri belirginlestirmekte; yapilarin cephe kimliginde
¢itkma/cumba gibi 6geler 6ne ¢ikmaktadir. Mugla'da ise sokak dokusunun,
miilkiyet par¢alanmasina bagli gelisen ¢ikmaz sokaklar ile topografyaya
uyarlanmig ana ulasim omurgasinin birlikte tirettigi karmasik fakat islevsel
bir orgiitlenme sergiledigi; kentsel gelisimin kale icinden baslayarak topog-
rafyanin elverdigi dl¢iide genisledigi anlagilmaktadir.

Yapim sistemi ve malzeme kullanimi agisindan iig ilde de yerel kaynak-
lar ile yapisal gerekliliklerin belirleyici oldugu tespit edilmistir. Denizli ve
Usak 6rneklerinde zemin katta kagir/tas kullaniminin, tist katlarda ise ahsap
karkas sistemin yayginlastigy; kerpi¢ dolgu ve bagdadi siva gibi tamamlayici
uygulamalarla karma bir yap1 tekniginin olustugu goériilmektedir. Denizli’de
ayrica yapilarin rutubet ve zemin kosullarina kars: bodrum Kkatla ytikseltil-
mesi ve havalandirmaya yonelik ¢6ztimler, yap: fizigi agisindan dikkat ¢eken
bir uyarlama olarak 6ne ¢ikmaktadir. Usak’ta benzer bicimde tas zemin kat ve
ahsap tst kat kurgusu hem yapim gelenegini hem de malzeme rasyonalitesini
yansitirken; kirsal konutlarda eklentilerin avlu etrafinda drgiitlenmesi, iire-
tim ve depolama islevlerinin mekéna dogrudan yansidigini gostermektedir.
Mugla’da ise malzeme kullanimi ayni kent i¢inde dahi kiiltiirel katmanlara
bagli ayrisma iiretmektedir: Tiirk evlerinde mahremiyet temelli ice doniik av-
lulu kurguya eslik eden karma yapim pratikleri goriilirken, Rum evlerinde
sokakla biitiinlesen bir cephe yaklagimiyla kesme tas agirlikli insa gelenegi
belirginlesmektedir. Bu durum, malzemenin yalnizca teknik bir tercih olma-
diginy; kimlik, temsil ve yasam bicimiyle iligkili bir belirleyene doniistiigiinii
ortaya koymaktadir.

Plan semas1 bakimindan karsilastirma, her ii¢ yerlesmede de sofa/hayat
kurgusunun merkezi rol oynadigini; ancak bu roliin farkli mekéansal organi-
zasyonlara doniistiiglinii gostermistir. Denizli evlerinde hayatli ve agik sofali
diizenin, odalarin dizilisini ve yonlenmesini belirleyen temel bilesen oldugu;
hizmet mekanlarinin ¢ogunlukla zemin katta ¢6ztimlendigi anlagilmaktadir.
Usak evlerinde plan tipinin baslica belirleyicisi sofadir; yapilarin i¢ sofali ve
dig sofali tipler etrafinda gesitlendigi, haremlik-selamlik ayriminin baskin bir
plan kurali olarak goriilmedigi saptanmistir. Mugla Tiirk evlerinde plan ¢e-
sitliligi, odalarin sofa ¢evresindeki konumu ve merdivenin yerlesimi tizerin-
den okunmakta; merdivenin sofa igindeki konumuna gore tipolojik ayrim-
lar belirginlesmektedir. Mugla Rum evlerinde ise sokaktan dogrudan giris,
i¢ koridor/orta mekan ve bu mekan ¢evresinde konumlanan odalarla daha
disa a¢ik, sokakla iligki kuran bir plan kurgusu 6ne ¢ikmaktadir. Béylece ayn1
kentte iki farkli yasam kiiltiiriiniin plan organizasyonuna dogrudan yansidi-
g1 goriilmektedir.

Iklimle uyum basliginda elde edilen bulgular, cevresel yanitlarin 6zel-
likle agiklik diizeni, sagak-cat1 ¢oziimleri ve agik/yar1 agik mekéanlarin kul-
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lanim1 tizerinden iiretildigini gostermektedir. Denizli’'de i¢ avlu diizeninin
sinirli olmasi ve mahremiyetin bahge duvari ile kurulmasi, rutubet ve iklim
kosullariyla birlikte degerlendirilmesi gereken bir tercih olarak one ¢ikar.
Usak’ta cat1 tiplerinin nizam durumuna gore degismesi, sagak uzunlukla-
rinin farklilasmasi ve ¢ati alt1 uygulamalarinin gesitlenmesi, yerel kosullara
uyum arayisinin mimari karsiliklaridir. Mugla’da ise hayat mekani gibi agik/
yar1 agik yasam alanlari ile 6zgiin baca ve cat1 diizenleri, yagis-riizgar ko-
sullar1 ve duman tahliyesi gibi gereksinimlere yonelik yerel ¢oziimler olarak
belirginlesmektedir.

Kiiltiirel ve sosyal etkiler agisindan bulgular, mahremiyet anlayisi, kom-
suluk iliskileri ve ¢okkiiltiirlii yap: gibi degiskenlerin konut tipolojisini dog-
rudan bi¢imlendirdigini ortaya koymaktadir. Denizli ve Mugla Tiirk evlerin-
de i¢e doniik yasamin giiclii bigimde vurgulanmasi, sokakla kurulan iligkinin
kontrollii olmas1 ve avlu/bahge {izerinden tanimlanan giindelik pratikler bu
cercevede anlam kazanmaktadir. Usak’ta bitisik nizamin ve dar sokak diize-
ninin, komsuluk iliskilerinin mekansal zeminini gii¢clendirdigi; ayni zaman-
da sofa merkezli plan kurgusunun aile i¢i giindelik yasami orgiitleyen esnek
bir ¢ergeve sundugu goriilmektedir. Mugla'da ise Tiirk ve Rum konutlarinin
sokakla kurdugu iligkinin farklilasmasi, kiiltiirel katmanlagsmanin en gorii-
niir ¢iktilarindan biridir: Tiirk evlerinde mahremiyet ve avlu merkezli diizen
baskinken, Rum evlerinde sokakla biitiinlesen cephe ve disa agik plan kur-
gusu belirleyicidir. Sonug olarak, ii¢ il 6rneginde geleneksel konut tiplerinin
farkli karakteristikler sergilemesi; iklim, topografya ve malzeme gibi ¢evre-
sel/teknik degiskenlerle birlikte sosyal 6rgiitlenme ve kiiltiirel etkilesimin es-
zamanl etkisiyle a¢iklanabilmektedir (Tablo 1).
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Tablo 1. Denizli, Usak ve Mugla evleri karsilastirma tablosu

Malzeme ve

ve bagdadi siva

ve bagdadi siva

Kriterler Denizli Usak Mugla
Kat say1s1 Genelde 2 katli 1-2 katl 1-2 katlt
. Orta sofali Orta sofal1 veya Orta sofal1 ve hayatl
Plan tipi
eyvanl
Mimari Havat Genelde ige doniik Sinirh kullanim Genis ve yagam alani
ozellikler Y plan tipi olarak aktif kullanim
Cikma Az veya yok Az sayida Belirgin ahsap ¢ikmalar
Pencere diizeni S1met'r1k yerlesimli, Simetrik cumbali Belirgin disa tagkin
kafesli veya cumbali cumba
zemin katta kagir/ Zemin katta kagir/ | Tiirk evlerinde karma
tag kullaniminin, ist | tag kullaniminin, Gst | yapim sistemi, Rum
Yapim sistemi | katlarda ise ahgap katlarda ise ahgap evlerinde kesme tag
karkas kerpi¢ dolgu | karkas kerpi¢ dolgu | agirlikli

Tas temel, kerpig

Kerpig, tas, ahsap

Zemin kat tas, tst

iklimle uyum

Uyum stratejisi

pencereler

yapim sistemi | Ana Malzeme | ya da ahgap karkas kat ahsap (bagdadi
sistem)
Kirma kiremit ¢at1 Kirma kiremit ¢at1 | Toprak ya da tahta daml
Cat1 R
ya da kiremit 6rtiili
. Tas doseme Sikistirilmis toprak | Tag veya mermer
Zemin ya da tas doseme
iklim Kalin duvarlar kiigiik | Kalin duvarlar Genis sagak, yiiksek

tavan

Golgeleme Kisith Kisith Sagak veya pergole
Kiiltiirel Aile ve mahremiyet | Aile odakli Toplumla iligkiler
L Toplumsal yap1 | odakli komguluk iliskileri | kuvvetli, diga doniik
ozellikler .
kuvvetli yasam
SONUC

Bu ¢alisma, Ege Bolgesi icinde yer alan Denizli, Usak ve Mugla illerine
ait geleneksel konut tiplerini, literatiir temelli veriler tizerinden karsilastirma-
I1 analiz yaklasimiyla degerlendirmistir. Arastirmada; akademik ¢alismalar,
makaleler ve kurumsal kaynaklardan derlenen ikincil veriler icerik biitiin-
lugti saglanacak bi¢cimde siniflandirilmis; mimari 6zellikler, malzeme kul-
lanimi/yapim sistemi, plan semasi, iklimle uyum, kiiltiirel ve sosyal etkiler
olgiitleri altinda karsilastirma yapilmistir.

Elde edilen bulgular, ayn1 bolgesel baglam i¢inde yer almalarina karsin
ti ildeki konutlarin tek tip bir bolgesel model tiretmedigini, aksine yerlesim
dokusu, sokak-parsel iliskisi, topografya, malzeme olanaklari ve kiiltiirel kat-
manlarin birlikte etkiledigi ¢ok degiskenli bir farklilasma ortaya koydugu-
nu gostermistir. Denizli 6rneklerinde daha seyrek ve bahce odakli yerlesim
ile ice dontik kurgu belirginlesirken, Usak’ta dar sokak ve bitisik nizamin
giiclendirdigi doku i¢inde ¢ikma/cumba gibi cephe elemanlar: 6ne ¢ikmak-
tadir; Mugla’da ise topografyaya uyumlanan ana ulasim omurgasi ile ¢ikmaz
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sokaklarin birlikte tirettigi karmasik ama islevsel bir sokak sistemi, konut
tipolojisinin bina 6l¢egi kadar kentsel sistemle birlikte okunmasini gerekli
kilmaktadir.

Bu farklilagma, yapim sistemi ve malzeme kullanimi diizleminde de izlen-
mektedir: Denizli ve Usak’ta zemin katta kagir/tas, iist katlarda ahsap karkasin
yayginlagmasi ve kerpi¢ dolgu-bagdadi gibi tamamlayici tekniklerle karma sis-
temlerin kurulmasi;; Mugla'da ise ayni1 kent i¢inde Tiirk ve Rum konutlarinin
sokakla kurdugu iligkiye paralel bigimde (karma yapim-kesme tag agirlikli inga)
ayrismasi, malzemenin yalnizca teknik bir se¢im degil, ayn1 zamanda yagam
bi¢imi ve kiiltiirel temsil ile de iligkili bir belirleyen oldugunu gostermektedir.

Plan semasi agisindan sofa/hayat omurgasinin iig ilde de ortak bir refe-
rans verdigi; ancak bu omurganin, yonlenme-dolasim-merdiven konumu ve
odalarin dizilisi gibi parametrelerle her yerlesmede farkli mekénsal organi-
zasyonlara doniistiigii anlagilmistir. Iklimle uyum ve kiiltiirel/sosyal etkiler
baglaminda ise agiklik diizeni, sagak-gat1 ¢oztimleri, agik/yar1 agik mekénla-
rin kullanimi ve mahremiyetin kurulma bi¢ciminin tipolojik ayrigmayi pekis-
tirdigi; 6zellikle Mugla’da Tirk-Rum konut karsithginin bu ayrigmay: gorii-
niir kilan giiglii bir 6rnek sundugu tespit edilmistir.

Bu ¢ercevede ¢alisma, geleneksel konutu yalnizca plan ya da cephe tize-
rinden degil, yerel baglama duyarli bigimde gelisen bir yagam sistemi ola-
rak ele alan vernakiiler mimarlik yaklagiminin boélgesel karsilagtirmalar
i¢in agiklayici giictinii desteklemektedir. Ayrica Ege Bolgesi 6zelinde, kiyi-i¢
kesim iklim farkliliklari, topografya ve tarihsel-kiiltiirel katmanlarin konut
tipolojilerinde belirgin cesitlilik iiretebildigine iliskin literatiir vurgusuyla
tutarli bicimde, Denizli Usak Mugla érneklerinin ortak omurga ve yerel fark-
lilagma ikiligi tizerinden okunabilecegini gostermektedir.

Sonug olarak, aragtirma bulgulari; koruma ve siirdiiriilebilirlik odakli
yaklagimlarin bolgesel genellemeler yerine, her yerlesmenin topografik ko-
sullari, sokak dokusu, yapim gelenegi ve sosyo-kiiltiirel katmanlarini birlikte
gozeten yerel 6lcekte duyarl: stratejilere dayanmasi gerektigine isaret etmek-
tedir. Bu baglamda, geleneksel konutlarin 6zgiin niteliklerinin kaybolmasini
hizlandiran kontrolsiiz doniisim baskilar1 kargisinda; envanterleme ve bel-
gelemenin giiglendirilmesi, 6zgiin malzeme ve yapim tekniklerinin onarim
stireglerine rehberlik edecek bigimde kayit altina alinmasi ve kirsal/kentsel
dokuda konut ve avlu/bahge biitiinliigiinii koruyan planlama kararlarinin ge-
listirilmesi 6nem tagimaktadir. Calismanin literatiir temelli bir ¢ercevede yii-
ritiilmiis olmas, ilerleyen arastirmalarda yerinde gozlem, rolove, fotografik
belgeleme ve kullanici goriismeleri gibi saha verilerinin eklenmesiyle bulgu-
larin derinlestirilebilecegini; ayrica karsilastirmanin daha genis 6rneklemle
desteklenmesiyle Ege Bolgesi konut gesitliligine iligkin tipolojik haritalama-
nin gelistirilebilecegini diistindiirmektedir.
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Giris

Diinyanin her yerinde toplumlar meskenlerini kendi kiiltiirleri ¢evresin-
de olusturmuslardir. Yagsam bi¢imi, mithendislik bilgileri, yerel veriler ve sos-
yo-kiiltiirel veriler dahilinde geleneksel yapilarini olusturmuslardir. Geleneksel
konutlarda bu veriler ile olusturulmus en tipik karakteristik ozelligi gosteren
yapilardir. Bir bakimdan toplumlarin kiiltiirel yapilarinin, yasam tarzlarinin ve
yerel verilerinin harmanlanarak mimariye yansimalarinin en tipik ve karakte-
ristik ozellikleri geleneksel konutlarindan okunabilinmektedir. Bundan dolay1
kendisine has mimari 6zellikleri olan Geleneksel Japon Evi: Minka’nin mimari
ozellikleri bu caligmada ele alinmis ve farkli acilardan irdelenmistir.

Geleneksel yapilar; toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilarina, yerel kosullara
ve yasam tarzlarina gore sekillenmis karakteristik 6zellikleri olan yapilardir.
Bu yapilar toplumlarin karakteristik 6zellikleri dogrudan yansitmaktadir.
Giinimiizde de yap: teknolojisiyle 6ne ¢ikan Japonya ayni zamanda gele-
neksel yapilariyla da dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda geleneksel yapilarin
kiiltiirel miras olarak korunmasi hem yapisal hem de kiiltiirel olarak gelecek
nesillere aktarilmasini saglamaktadirlar.

Bu ¢aligma kapsaminda Japonya’da bulunan geleneksel halk evi olarak ad-
landirilan ‘Minka’lar mimari 6zellikleri bakimindan incelemektedir. ‘Minka’
kelimesi anlam olarak ‘siradan halkin yasadig1 mesken” anlamina gelmektedir.
Yani kirsalda yasayan ve gecimini tarim, ormancilik, balik¢ilik veya ticaret ile
saglayan kisilerin evlerinin genel ismi olarak kullanilmaktadir (Giileg, 2018).
Minkalar, kirsalda doga ile i¢ ice yasam siiren, gecimlerini doganin kaynak-
larini kullanarak saglayan insanlarin yasadiklar: evlerdir. Bundan dolay1 ge-
leneksel Minka mimarisinde (Sekil 1) bu kisilerin yasam bigcimleri okunabilir
ve kiiltiirel kodlar1 hakkinda veriler alinabilinmektedir. Ayrica bu ¢alismada;
Minkalarda sosyo-kiiltiirel yap: dahilinde ve yerel malzeme kullaniminin da
mimarivi nasil sekillendirdigi hakkinda bilgiler de sunulmustur.

£3
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2.Geleneksel Japon Evi Minkanin Gelisimi Ve Mimari Ozellikleri
2.1.Geleneksel Japon Evi Minkanin Tarihsel Gelisimi

Geleneksel Japon evi: Minka’lar kendi donemlerine ait veriler sunmak-
tadir. Ozellikle halkin yasam bigimi, kiiltiirel yapisi ve yerel malzemenin bi-
¢imlendirerek yapi ingas1 hakkinda belge niteligindedir. Bundan dolay1 ¢a-
lisma kapsam1 Minkalarin mimari 6zellikleri ve o déneme ait halkin yagsam
bigimiyle entegre bir ¢ergevede kurgulanmistir.

Minkalar, tarim, ormancilik, balik¢ilik veya ticaretle ugrasan insanlarin
kirsalda yasadiklar: meskenleri ifade etmektedir. Bundan dolay1 minkalar,
kirsalda yasayan kisilerin ge¢im kaynaklarina ait ¢aligma alani ile birlikte
yasam alanini da icermektedir ($ekil 2). Bu durum baslangigta basit bir yap1
olan minkalarin farkli fonksiyonlar: icermeye baslamasiyla birlikte everilme-
lerine neden olmustur (Sekil 3,4).

Sekil 2. Tlk donemlere ait minkalarda oda ve ¢ati sistemi (Giileg, 2018)

Sekil 3. 1lk donemlere ait minka érnegi (Giileg, 2018)
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Sekil 4. Ilk donemlere ait Minka i¢c mekan drnegi (Giileg, 2018)

Bu evrimlesme ilk donemlerde sadece bahge ve tarla isleri ile ugrasan
kisilerin bu ge¢im kaynaklarina ipek bocekgiligi, hayvancilik gibi farkl: is
kollarini da eklemeleriyle birlikte yaprya bu ugraslarin icra edildigi mekanla-
rin eklenmesini gerekli kilmigtir. Bu siireg ise ¢aligma alani ve yagama alani
olarak boliimlenmis olan kisimlara yeni boliimlerin eklenmesini saglayarak
minka planlarinin kullanici tabanli olarak ¢esitlenmesini saglamistir.

Sekil 5. Minkaya ek mekanlarin eklenmesiyle toprak zeminli oda ve ¢at1 sistemi (Giileg, 2018)
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Minkalar ilk donemlerde toprak zemine oturtularak kurgulanmistir (Se-
kil 5). Siireg icerisinde zemindeki nemden dolay: yasama birimi bir miktar
yiikseltilerek olusturulmustur. Ayrica toprak ile temas eden kolonlarin alt
kismina direk tasi veya temel tas1 diye isimlendirilen taslar yerlestirilmistir.
Zemindeki bu yiikselti ayn1 zamanda ahsap malzeme ile nemli zemin ara-
sinda hava akimi saglayarak ahsap malzemenin daha uzun 6miirlii olmasini
saglamistir (Sekil 6) (Giileg, 2018).

Sekil 6. Yiiksek zeminli Minka ve ¢at1 sistemi (Giileg, 2018)

Minkalarin ingasinda kullanilan malzeme ise ahsaptir. Cati ortiisiinde ise
bitkilerden yararlanilmigtir. Minkalarin gat1 bigimleri Japonyanin farkli bol-
gelerinde ve farkli iklim 6zelliklerine gore de farklilik gostermektedir (Sekil 7).
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Sekil 7. Bolgelere ve iklimlere gore minkalarmn farklilasmas: (Nishiyama, 1989)

2.2. Geleneksel Japon Evi Minkanin Plansal Gelisimi

Geleneksel Japon evi minkalar kirsalda yasayan insanlarin yasam bigim-
lerine gore kurgulanarak bigimlenmistir. ilk dénemlerdeki minkalar ¢aligma
alani ve yasama alanindan olusurken daha sonraki donemdeki minkalar ek-
lemlenen daha fazla mekandan olugsmaktadir. Bunun nedeni insanlarin ken-
dilerine farkli ge¢cim kollar1 eklemeleri ve bu ihtiyaglar i¢in farkli mekanlarin
yapiya eklenmesidir (Sekil 8).
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Sekil 8. Minkanin mekansal gelisimi (Bozkurt, 2020)

Bu kapsamda ilk dénemlerde ¢aligma ve yasam alanlar1 bir arada olup
farklilasmamis bir i¢ mekana sahipti oldugu ve bu yapilarda fiziksel bolme-
lerinde olmadig1 goriilmektedir. Konutlar igerdikleri alanla degil, iglerindeki
nesneler ve faaliyetler dahilinde tanimlandig1 bu baglamda anlasilmaktadir
(Sekil 9) (Kotrc, 2020).
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Sekil 9. Minkalarin mekansal gelisiminin sematik ¢izimi (Kotrc, 2020)
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Minka tasarim siireglerinde goriilen bir sonraki adim ise tek mekandan
olusan zemin diizlemi ikiye ayrilmasidir. Odanin yar1 mekani torak zeminli
olarak birakilip tarim, avcilik gibi islerin ekipmanlarinin depolanma alanlar:
ile girisin ilerisinde pisirme alaniyla birlikte ¢aligma alan1 olarak kullanilmis-
tir. Odanin diger yar1 mekani ise ahsap plakalarla kapli yerden yiikseltilmis
bir zeminde uyku, yemek ve yasam alani olarak kullanilmistir (Kotrc, 2020).

Bu siireg igerisinde evin ortasinda bulunan genis oturma odasindan (hi-
roma) dolay1 “hiroma tipi kat plan1” olarak adlandirilan ii¢ odali kat plani
ortaya ¢ikmuistir. Bu tipte, misafirleri agirlamak i¢in ek bir resmi oda (zashiki)
bulunmaktadir. Irori geleneksel olarak evin ortasinda, ailenin yemek yemek
ve dinlenmek i¢in bir araya geldigi ¢cok amagli odada yer almaktadir. Bu tiir
bir kat planinda evin tamamui isitildigindan, uzun ve soguk kislarin yasandig:
bolgelerde en popiiler ve yaygin hale gelmistir (Sekil 10) (Kotrc, 2020).
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Sekil 10. Ug odali minka plan érnegi (Kotrc, 2020)

Bu siirecte gelisen bir bagka varyanttaysa, hiromanin 6niine kiigiik bir
giris holii (de) eklenen dort odali konutlardir. Bu diizenlemenin avantaji aile
bireyi, ziyaretgileri bu odada karsilar ve basit islerini bu odada halledebilmek-
tedir (Kotrc, 2020). Minkalara ihtiyag¢ dahilinde farkl: islevlerdeki mekanla-
rin da eklemlenmesiyle plan ¢esitliligi olusmustur (Sekil 11).
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Sekil 11. Dort odalr minka plan 6rnegi (Kotre, 2020)

Minkalarda oda boyutlar: genellikle yerlestirilen tatami sayisina gore
belirlenmektedir. 3 tatami, 6 tatami, 8 tatami genel olarak kullanilan oda bii-
yiiklikleridir (Sekil 12,13).
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Sekil 12. Tatami tiplerine gore oda boyutlar: (Kotrc, 2020)
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Sekil 13. Tatamili oda 6rnegi (Giileg, 2018)

2.3. Geleneksel Japon Evi Minkalarin Plan Elemanlari ve Ozellikleri

Geleneksel Japon evi minkalarin tasarimlarina bakildiginda dinamik ve
eklemeli gok amagli kullanima uygun olarak karakterize edilen esnek mekan-
larin birlesiminden olusmaktadir. Bati mimarisinden farkli olarak minkalar
birbirini takip eden oda dizilerinden olusmamakta mekanlar ortak bir hol veya
koridordan dagilim gostermemektedir. Odalar, giris ve ¢ikislarin belirgin ko-
numlar1 veya mobilyalarin yerlesimi ile diizenlenmemekte, belirli islevsel dizi-
lerle tanimlanir ve mekanlar esnek kullanima sahiptir (Sekil 14) (Kotrc, 2020).

(35 '
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Sekil 14. Geleneksel Japon Evi Minkanin kesit perspektzfz (Rzukula, 2021)
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Geleneksel Japon evi minkalar bahgeli miistakil olarak yapilmis konutlar-
dir. Bu konutlarin mekan elemanlari ve 6zellikleri incelendiginde mekanlarin
keskin cizgilerle ayrilmadig: goriilmiistiir (Giileg, 2018). Minka mekanlari ise;

Kutsunugi (Ayakkabi Cikarma Tahtas1 veya Tas1): Japon evlerinde ayak-
kabilarin ¢ikarilarak girilmesinden dolay1 ayakkabinin ¢ikarildigi alana de-
nilmektedir (Giileg, 2018).

Kamachi (Esik): Geleneksel Japon evi minkalarin ana giris kapisindaki
kap1 esigine ve pervazlarina denilmektedir (Sekil 15) (Giileg, 2018).

Sekil 15. Kamachi (esik) ornegi (Gtileg, 2018)

Shoji (Siirgiilit Kap1): Minkalarda mekanlar arasi gegiste shoji denilen
stirgiilii kapilar veya siirgiilii duvarlar kullanilmistir (Sekil 16). Ahsap cerce-
ve iskelet ile birlikte kagit veya ahsap ¢itadan olusmaktadir. Oturma yiiksek-
liginden bahgenin goriilmesine imkan veren yukariya dogru siirgiilii olarak
kullanilanlar da mevcuttur (Giileg, 2018).
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Sekil 16. Shoji ornegi (Giileg, 2018)

Fusuma (Kagit Stirgiilii Kap1): Ahsap cerceve ve citalar ile olusturulan
stirgiili kaprya iki yiizeyden kumas veya kagit kaplanmasiyla olusturulan
yap1 elemanidir ($ekil 17). Portatif duvar olarak da isimlendirmek miimkiin-
diir. Yap igerisinde oda boliimlerinin olusumunda veya kapi gorevi gormesi
amaciyla kullanilmaktadir. Gerektiginde fusumalar kaldirilarak daha genis
alanlar elde edilmektedir (Giileg, 2018).

Sekil 17. Fusuma ornegi (Gtileg, 2018)

Niwa: Konutu ¢evreleyen bahgeye denir. Yap1 ile doganin birbirine bag-
lanmasi ve doganin gegiskenligi bahge ile saglanmaktadir (Giileg, 2018). Giin-
liik isler burada yapilmaktadir (Sekil 18).
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Sekil 18. Niwa mekamnda tarimsal ve giinliik islerin yapilmas: (Bozkurt, 2020)

Engawa: Evin cephesinin tamamini veya bir boliimiinii ¢evreleyen ve bazi
zamanlarda siirgiilii kapilar ile kapatilip agilan koridor bigimindeki verandadir
(Sekil 19). Stirgiilit duvarin bulunup bulunmamasi durumuna gore iki tiptir.
Konutun i¢ mekan ile dig mekan sinirini teskil etmektedir (Giileg, 2018).

£/} TR AN
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Genkan: Japon kiiltiiriinde ayakkabilar ¢ikarildigindan dolay1 evin giris
kismi ve ayakkabilarin ¢ikarildigi alandir. Ayni zamanda eve misafirlerin girdigi
evin resmi girig boliimiidiir. Gelen misafir genkanda bekler ve iceriye buyur edil-
diginde ayakkabilarini burada ¢ikararak eve girmektedir (Giingor, 2019).

Doma: Geleneksel Japon Evi Minkalarda giris kapisinin agildig: toprak ze-
minli mekanidir. Gegim kaynagina gore arag-gereglerin depolandigy, elde edilen
tarim tiriinlerinin islendigi ve giinliik islerin yapildig1 mekandir. Daidokoro veya
Katte olarak adlandirilan mutfak bu mekanda yer almaktadir. Mutfak bolimiin-
de de yemek pisirmek i¢in yemek pisirme ocag1 olan Kamado ile yiyeceklerin ve
bulasiklarin yikandigi lavabo olan Nagashi yer almaktadir. Bu mekanda pisirilen
yemekler Hiromaya tasinmaktadir ve orada aile iiyeleriyle birlikte yenilmektedir
(Gtileg, 2018). Ayrica evde banyo mekan: bulunmuyorsa seyyar banyo kiiveti bu
mekanda kullanilabilmektedir (Sekil 20-22) (Bozkurt, 2020).

Sekil 20. Domada mekamnda yer alan daidokoro (Giileg, 2018)
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Sekil 22. Doma mekaninda tarimsal ve giinliik islerin yapilmasi (Bozkurt, 2020)

Lavabo (nagashi) doma mekanindabulunmaktadir ve su, dagin en yakin vadisinden
borular araciligiyla lavaboya gekilmektedir (Sekil 23-25)(Bozkurt, 2020).
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Sekil 23. Doma mekaninda mutfak lavabosunun kullanimi (Bozkurt, 2020)
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Sekil 25. Doma mekanindaki tataki 6rnegi (Giileg, 2018)

Ima veya Hiroma: Ailenin giindelik olarak kullandig1, yasamlarinu siir-
diirdiigii ana mekandir. Oturma odasi olarak kullanilan bu oda ailenin bir-
likte vakit gecirdigi, dinlendigi, yemek yedigi, uyudugu ve ¢alistig1 cok amagh
olarak kullanilabilen bir mekandir. Bu mekanin merkezinde ya da merkezine
yakin olacak bir yerde irori (ocak) yer almaktadir. Oturma, yemek yeme, soh-
bet etme, dinlenme, misafir agirlama, ¢alisma gibi faaliyetlerin birgogu irori
etrafinda gergeklesmektedir (Sekil 26-29) (Giingor, 2019).
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Sekil 27. Hiroma mekanminda ironinin etrafinda ailecek toplamilmasi, yemek yenilmesi
(Bozkurt, 2020)

Sekil 28. Hiroma mekaninda biiyiikanne, biiyiikbaba ve ¢ocuklarin birlikte uyumasi
(Bozkurt, 2020)



46 - Kadir Oz & Meliha Havva Oz

n= ‘J
[al:da =
D [ leal 1) o
1A D -
IIHHW
T

Sekil 29. Hiroma mekanminda ipek bocekgiligi gibi tarimsal islerin yapilmas: (Bozkurt,
2020)

Heya (Nema): Doma ve hiroma mekanlar1 disinda, ailenin ekonomik du-
rumuna gore konutta bulunan odadir. Giindiiz ailenin yagsama mekani olarak
kullandig1 heya genellikle aksamlar: siltelerin ggmme dolaptan ¢ikarilip se-
rilmesi ile ebeveyn yatak odasi seklinde kullanilmaktadir (Sekil 30) (Giingor,
2019).

Sekil 30. Heyamin yatma eylemi igin kullanimi (Bozkurt, 2020)

Zashiki (Dei): Japon kiiltiirinde misafire verilen 6nem neticesinde olu-
san genellikle ekonomik durumu iyi ailelerin evinde bulunan zemini tata-
miyle kapli misafir odasidir. Tsuke-shoin, chigai-dana ve tokonama gibi
elemanlarinda eklendigi goriilmistiir. Misafire saygidan dolay1 zashikiye ev
halkinin kullandig1 doma ve hiromadan gecerek ulagilamayacak bicimde dii-
zenlenmektedir. Bundan dolay1 zashikinin 6niine engawa tasarlanmaktadir
(Yamamoto, 1989).



Mimarlikta Mekan ve Tasarim Uzerine Giincel Yaklagimlar * 47

Zashiki ayn1 zamanda tatamili odadir. Odanin biyiikliigiint kullanilan
tatami sayis1 ve tatamilerin dizimi belirlemektedir (Sekil 31).

Sekil 31. Zashiki mekani (Giingor, 2019)

Furo: Banyo mekanidir. Bu mekana yer verilmeyen evlerde seyyar banyo
ktveti domada kullanilabilmektedir (Sekil 32).

Sekil 32. Furo mekani bambu 1zgara ve iizerindeki sicak su kovasi (Giileg, 2018)
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o o
Sekil 33. Kawaya mekani

Kura: Elde edilen tarim iiriinlerinin 6zellikle de pirincin depolanmasi
amactyla kullanilan kiler mekanidir. Fazla nemden dolay1 olusacak nemi ve
tirline zarar verecek hayvanlar: 6nlemek amaciyla zeminden yiikselterek se-
render usulii seklinde insa edilmis kilerler goriilmektedir (Sekil 34,35).

Sekil 34. Kura 6rnegi (Giileg, 2018)

Sekil 35. Kura ornegi (Giileg, 2018)
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Naya (Ushigoya, Umagoya): Tarim ile ugrasan ailelerin besledikleri kii-
giikbas veya biiyiikbas hayvanlarin barindiklar: ahir mekanidir ($ekil 36-39).

Sekil 36. Naya mekani (Bozkurt, 2020)
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Sekil 37. Catr arasindaki mekanin kullanim ornegi (Bozkurt, 2020)
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Sekil 39. Mekann farkl: islevlerde kullanim 6rnegi (Bozkurt, 2020)

Sonug

Geleneksel Japon sivil mimarisinin temel tasi olan Minka, doga ile insan
arasindaki iliskiyi, sadeligi ve islevselligi bir araya getiren mekansal kurguya
sahiptir. Yani minkalar sadece bir barinma alani degil ayni zamanda doga,
toplum ve birey arasinda kurulan hassas bir dengenin mimari olarak digavu-
rumunu gostermektedir.

Mekansal organizasyon: Toprak zemin ve yiikseltilmis zemin ayrimi

Minkalarin mekansal organizasyonu ayni ¢at1 altinda temel bir zemin
farklilagmast tizerine kurulmustur. Bu ayrim, evin hem islevsel hem de sim-
gesel boliinmesini saglamistir (Tablo 1).
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Alan Ozellikleri Islevi
Toprak Zemin (Doma) Evin girisinde yer alan, sikistirilmis Yemek pisirme, zanaat isleri ve
topraktan alt kot tarimsal hazirlik alani
Yiikseltilmis Zemin Yerden yaklasik 50-60 cm yiiksekte, ahsap | Dinlenme, uyuma ve
striiktiir tizerine kurulu ahsap zemin sosyallesme alani

Tablo 1. Mekansal organizasyon

Esneklik ve akiskanlik: Hareketli béliiciiler

Minkalarda mekanlar kat: duvarlarla birbirinden ayrilmaz. Bat1 mima-
risinin ‘oda’ kavrami yerine geleneksel Japon konutlar1 minkalarda ‘akigkan
bosluklar’ hakimdir (Tablo 2).

Fusuma | Mekan1 bolmek veya birlestirmek igin kullanilan kayar panellerdir. Bu paneller sayesinde ev
giindiiz genis bir toplanma alanina gece ise kiigiik yatak odalarina doniigebilir.

Shoji Isik gegiren kagit kapli pencereler/kapilardir. Dis diinyayla gorsel bir bag kurarken
mahremiyeti korur ve mekana yumusak bir 151k kalitesi katar.

Tablo 2. Esneklik ve akiskanlik

Sosyal odak noktast: Irori (A¢ik ocak)

Evin kalbi, ytikseltilmis zemin iizerinde bulunan ‘irori’'dir. Bu kare bigi-
mindeki agik ocak, mekansal baglamda su rolleri iistlenir:

o Isinma ve aydinlatma: Teknolojik imkanlarin kisitli oldugu donemde
ana enerji kaynagidur.

« Sosyal hiyerarsi: Irori etrafindaki oturma diizeni rastgele degildir. Evin
aile bireylerinin ve misafirlerin oturacaklar: yerler kesin kurallarla belirlen-
mistir.

 Mithendislik: Atesten ¢ikan duman, ¢atry1 bir arada tutan ahsap ve saz-
lar1 tiitsiileyerek boceklenmeyi ve ¢liriimeyi 6nlemektedir.

I¢ mekan- dis mekan siirekliligi: Engawa ve ma kavrami

Minkalarin kurgusunda i¢ mekan ile dig mekan (doga) arasinda keskin
bir sin1r yoktur.

« Engawa: Evin ¢evresini saran yar1 agik mekandir. Bu mekan ne olarak
tam i¢ mekana aittir ne de tam olarak dis mekana aittir yani bir esik meka-
nidir. Mevsimsel gecislerin hissedildigi, doganin evin igerisine alindig1 bir
tampon bolgedir.

« Ma (Bosluk): Japon estetiginde nesneler arasindaki bosluk, nesnenin
kendisi kadar degerlidir. Minkadaki mobilyasizlikve genis alanlar, bu felsefe-
nin mekansal tezahiiriidiir.

+ 51
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Mekansal birimlerin diyalektigi: Parcadan biitiine Minka

Mekan Elemanlar1 Kullanim Amaci

NIWA Tarimsal ve giindelik islerin yapildig1 bahge mekanidir.

ENGAWA I¢ mekan ile dig mekan arasindaki gegis mekani olan verandadur.
GENKAN Konuta giris mekanidir.

DOMA Giinliik islerin ve mutfak islerinin yapildig: torak zeminli mekandur.
IMA / HIROMA Ailenin giindelik olarak kullandi1 yagama mekanidir.

HEYA / NEMA Giindiiz yagama mekan: aksam ise yatma mekan olarak kullanilan mekandur.
ZASHIKI / DEI Tatamiyle kaph misafir odasidur.

FURO Banyo mekanidir.

KAWAYA / BENJO Tuvalet mekanidir.

KURA Kiler mekanidur.

NAYA Kiigiikbas veya biiyiikbag hayvanlarin yetistirildigi ahir mekanidur.

Tablo 3. Mekansal hacimler

Minkadaki mekansal birimler yapinin sadece fiziksel par¢alarinin topla-
mu1 degil birbirine kenetli bir yasam felsefesini ortaya koymaktadir. Minka-
y1 olusturan her bir birim, kendi basina bagimsiz birer alan olmaktan ziyade,
birbirini tamamlayan ve siirekli bir etkilesim halinde olan ‘gecisken hiicreler’
olarak kurgulanmigtir. Mekanlarin sabit birer kutu olmanin 6tesinde zamanin
ruhuna gore sekil degistiren esnek hacimler oldugunu gostermektedir (Tablo
3). Bukapsam; Modiilerlik ve insan 6l¢egi, Akiskan mekanlar, Cok islevli hacim
anlayisi, Esik mekanlarin birlestiriciligi cercevelerinde ele alinmistir.

Bu ¢alismanin Japon kiiltiiriiniin ve yasam tarzinin bir aktarimi olarak
konut yapilarina aktarimi ve bu mirasin analiz edilerek verilerin somutlasg-
tirilmasi ve irdelenmesi kapsaminda biittinlesik bir veri saglamasi hedeflen-
migstir. Yagsam ve kiltiirtin bir arada ele alindig1 ¢aligmanin kiltiir aktarimi
kapsaminda veri sunmasi ve bu durumu biitiinciil olarak ele almasi ¢aligma-
nin 6zgiin tarafini ortaya koymaktadir.
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Giris

Ikon kavramy, tarihsel siire¢ icerisinde sanat ve mimarlik alanlarinda
farkli anlamlar yiiklenerek doniisiime ugramistir. Baglangicta temsile dayali
bir anlam tasiyan ikon, zamanla dini, politik ve kiiltiirel otoritelerin simge-
sel ifadesi haline gelmis; modern dénemde ise kentleri, mimarlari ve mima-
ri formlar1 temsil eden bir arag olarak yeniden tanimlanmistir. Gliniimiizde
ikonik mimarlik, 6zellikle kiiresellesme ve kentler arasi rekabet baglaminda,
markalasma ve goriiniirliik stratejilerinin 6nemli bir bileseni haline gelmistir.

Bu siirecte ikonik yapilarin biiyiik bir kismi, mekansal deneyimden ¢ok
bigimsel farklilik ve gorsel etki iizerinden anlam tiretmeye baslamigtir. Ken-
tin kiiltiirel ve tarihsel baglamindan kopuk bigimde tasarlanan bu yapilar,
kullaniciyr mekénin etkin bir pargasi olmaktan ziyade edilgen bir seyirci ko-
numuna yerlestiren bir mimarlik anlayisini beraberinde getirmistir. Bu bag-
lamda, mimarligin bir gosteri nesnesine doniigmesi, mimari iiretimin top-
lumsal ve mekansal niteliginin sorgulanmasini gerekli kilmaktadair.

Bu ¢alismada, “ikonik mimarlik” bir sonug ya da nitelik olarak ele ali-
nirken, “seyirlik mimari” bu ikonikligin iiretim bigimini tanimlamak tizere
kullanilmaktadir. Seyirlik mimari, gorsel etkiyi ve imaj iiretimini 6nceliklen-
diren, mekénsal deneyimi ikincil plana iten bir yaklasim olarak degerlendi-
rilirken; buna karsilik deneyim odakli mimari, mekanin kullanici tarafindan
¢ok duyulu bir bi¢cimde algilanmasini ve i¢sellestirilmesini miimkiin kilan
alternatif bir yaklasim olarak ele alinmaktadir.

Bu baglamda galigma, ikonikligin yalnizca bigimsel gosteri iizerinden
degil, mekénsal deneyim ve yere 6zgiiliik tizerinden de iiretilebilecegi varsa-
yimindan hareket etmektedir. Seyirlik mimariye yonelik elestiriler gergeve-
sinde, Kengo Kuma’nin mimari yaklasimi ve bu yaklagimin somut bir 6rnegi
olan V&A Dundee Miizesi incelenerek, deneyim odakli mimarinin ikonik
yapi iiretimindeki potansiyeli tartisgtilmaktadir.

ikonik Yapilarin Ge¢misi

Tkon kavrami Antik Cag’dan modern popiiler kiiltiire kadar birgok kez
bicim degistirmistir. Zaman igerisinde gerceklesen bu bi¢im degisikligi, ikon
kavramina farkls, yeni anlamlar kazandirmstir.

Ikon kavrami ilk kez Antik Yunan’da, nesneleri temsil eden resimler ola-
rak ortaya ¢ikmistir. Ortagag’a gelindiginde ise dini temsil eden heykeller ya-
pilmis ve bu heykeller ile ikon kavrami yeni bir boyut kazanmistir. Modern
popiiler kiiltiirde ise dini bir sembol olmaktan ¢ikmisg, zamanla tilkeleri, se-
hirleri ve mimarlari temsil eden yapilar halini aldig1 goriilmiistiir.

MO 2551-2560 yillar1 civarinda yapildigi sanilan ve diinyanin yedi hari-
kasindan olan Piramitler gibi Pisa Kulesi, Tac Mahal, Eyfel Kulesi de giinii-
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miiz ikonik yapilarinin baslangici sayilabilecek niteliktedirler (Resim 1). Bu
yapilar formlari, yapim teknikleri ve malzemeleri ile 6ne ¢ikmis, bulundugu
sehirlerin sembolii haline gelmislerdir.

Resim 1: Giiniimiiz Ikonik Yapilarinin Baglangic: Sayilabilecek Bazi Yapilar

19. yiizyilin ikinci yarisinda teknoloji alanindaki gelismeler ile, dini ve
otoriteyi temsil eden yapilarin yerini, teknolojiyi ve yeniligi 6ne ¢ikaran sim-
gesel yapilar almistir. Alisilmisin disinda malzeme ve forma sahip olan bu
yapilarin halk tarafindan benimsenmesi zaman almistir. Ornegin, Eiffel Ku-
lesi ilk yapildig: yillarda (1887-1889) Paris halki tarafindan kabul gérmemis,
donemin geleneksel toplumunun bu tiir radikal bir degisiklige sicak bakma-
dig1 gortilmiistiir.

20. yiizyila gelindiginde, mimari form ve malzemedeki degisimlere 6n-
yargili olan goriis degismis, yerini yenilik¢i yapim dili arayislarina birakmis-
tir. Artik yapilar yiikseklik olarak birbiri ile yarigmaktaydi. Bu yiikseklikler,
temsil ettigi kisilerin bir nevi isimlerini yiiceltme sekliydi. Ornegin, Walter
P. Chrysler adina 1926-1930 yillar1 arasinda yapilmis olan Chrysler Binasi,
319,4 m yiiksekligi ile diinyanin en uzun binasi unvanini almigtir (Resim 2).
Boylece Orta Cag’da resimler ile dini temsil eden ikonlar, 20. Yiizyilda kendi-
lerinden iz birakmak isteyen zengin is adamlarini temsil eder bir hal almistir.
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Resim 2: Kent Silueti ve Chrysler Binast, New York (https://buildingsdb.com/NY/new-
york/chrysler-building/)

1970 sonrasinda, yiikseklik yarisindan ¢ok yenilik¢i tasarim yariginin 6n
plana ¢iktig1 gérilmiistiir. Londra kent merkezinde yer alan Swiss Re Kulesi bu
yapilara 6rnek olarak gosterilebilir (Resim 3). Norman Foster tasarimi olan bu
yapy, (Eyfel Kulesi gibi) elestirilere ve olumsuz tepkilere maruz kalmigsa da, za-
manla sehrin ikonu haline gelmistir. Kent siluetinde de 6nemli bir yer edinen
Swiss Re Kulesi, “Building the Gherkin” adli filme de konu olmus ve Londra
Mimarlik Bienali kapsaminda Ingiltere’de gosterilmistir.

WM\M\H«M |

Resim 3: Kent Silueti Ve Swiss Re Kulesi (https://richardkulczak.info/2003/04/17/swiss-re-
tower-london/)
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21. ylizyilda ikonik bir yap1 insa etme istegi ve benzer yapisal 6zellikteki
binalarin sayisindaki artis nedeni ile bu yapilara olan ilginin stirdiiriilmesin-
de basarisiz olunmaya baglanmistir. Artik sekil ve boyut tek basina bir yapiy1
ikon olarak nitelendirmek i¢in yetersiz kaldig: diistiniilmiistiir. Charles Jen-
cks bu konuda kapsamli arastirmalar yapmais, ikonik yapilar1 olusturan bazi
olgiitler ortaya koymustur.

Bunlar:

- Alisilmisin disinda sasirtict bigimler,

- Biiyiik olma istegi,

- Yeni olan her seyi kutsamalk,

- Belirsiz anlamlar ve kodlamalar,

- Sohret faktoridiir (Yargig, 2009, s. 37-38).

Biitiin bu ol¢iitler dogrultusunda tasarlanan ikonik yapilarin, kentlerde
statli gostergesi olarak kullanilip, birey ile etkilesim kuran ve ziyaret¢i geken
yapilar olmasi hedeflendigi goriilmiistiir. Kenti ve imajin1 tanitmanin, marka
degeri yaratmanin bir yolu olarak ikonik mimari yapilarin olusturulmasi dii-
stintilmis ve y1ldiz mimarlara bagvurulmustur.

Jorn Utzon tarafindan 1973 yilinda yapilan Sydney Opera Binasi, alisil-
misin disinda formu ile Avustralyanin en eski yerlesimlerinden biri olan Syd-
ney’e turistik anlamda tekrar canlilik ve marka degeri katmaistir. Jencks’e gore,
Sydney Opera Binasrnin Avustralya {izerinde olusturdugu etki gibi, Bilbao
icin de boyle “yumruk” niteliginde bir etkiye ihtiyag vardi (Resim 4). Boylece
Bilbao kenti de canlilik kazanabilecek ve bir marka kente doniisebilecekti.

Resim 4: Sydney Opera Binasi, Avustralya (https://www.architecturaldigest.com/

gallery/little-known-facts-sydney-opera-house)
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Resim 5 & 6: Sydney Opera Binas: Cephesinin Isik Gosterisi Icin Kullanimi, Avustralya

(https://www.archdaily.com/872329/the-sydney-opera-house-comes-to-life-literally-
with-vivid-sydney-light-show)

Bilbao Etkisi

Celik, gemi yapimcilig1 ve kimyasal endiistrileri ile sanayi odakl: tiretim
mekani olarak gelisen Bilbao kenti, sanayide yasanan gerilemeden dolay1 en
onemli kazang kaynagini kaybetmis ve yeni bir kent imaji olusturmak isten-
mistir. Kentte yeni bir fiziksel imaj yapilandirmak amaci ile bir dizi proje uy-



Mimarlikta Mekan ve Tasarim Uzerine Giincel Yaklagimlar * 61

gulanmistir. Bu projelerden biri olan Frank Gehrynin Guggenheim Miizesi
(Resim 7), alistlmisin disinda formu, yenilikgi tasarim anlayisi, metaforlar:
(Resim 8) ve kodlamalariyla Charles Jencks’in tanimladig: dl¢iitlerin somut
bir temsili haline gelmis; Bilbao kenti icin bir kirilma noktast olusturmus-
tur. Bu yap1, mimarlarin kentler i¢in benzer etkiler yaratacak eserler tiretme
istegini tetikleyen ve “Bilbao Etkisi” olarak adlandirilan kiiresel bir olgunun
ortaya cikmasina yol acmaistir.

S ==

Resim 7: Bilbao Guggenheim Miizesi (https://www.guggenheim-bilbao.cus/en/the-

building)

Resim 8: Frank Gehrynin Bilbao Guggenheim Miizesini Anlatan Metaforlar

Cizen: Madelon Vriesendorp (Yargig, 2009)

Kentler i¢in ¢agdas sanat miizeleri, imaj olusturma girisiminin temelin-
de yer almaktadir. Bu gergevede, Bilbao kenti, kent markalagsma ¢abalari, gii-
niimiiziin, “seri imalat seklinde taklit edilen 6rnegi” olarak nitelendirilen bir
model olmugstur (Peker, 2006, s. 46).
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Modern dénem oncesinde dini ve otoriteyi temsil eden heykellerin yeri-
ni, modern déonemde mimarin markalagsmasiyla ortaya ¢ikan ve mimar1 tem-
sil eden heykelimsi yapilar almigtir. Sydney Opera Binasi ve sonrasinda insa
edilen Guggenheim Miizesi, mimarligin seyirlik bir temsil aracina dontigsme-
sinde ve kentlerin markalastirilmasinda kritik bir esik olarak okunabilir.

Markalasma Arzusu

Sydney Opera Binasi, ardindan Guggenheim Miizesinin bulundugu kente
kattig1 marka degeri bir¢ok kentte markalagma arzusunu uyandirmistir. Yere
ait ozelliklerinden, tarihinden ve kiiltiirtinden iz tastyan mevcut kent dokusu-
nun arasinda, bu dokudan tamamen farkli olarak insa edilen ikonik yapilarin
birgogu markalagma arzusunun bir sonucu olarak degerlendirilebilmektedir.

Kentleri markalastirma amaci ile insa edilen, kente ait kiiltiirel ve tari-
hi 6zellikleri igerisinde barindirmayan ikonik yapilar, kent kimliginin yok
olmasina sebebiyet verebilmektedir. Yere ait 6zelliklerden kopuk olarak insa
edilen bu yapilar kent kimligini tiiketim nesnesi haline getirmekte, kente ait
sosyal, kiiltiirel ve fiziksel 6zellikleri metalastirmaktadir.

Markalagma cabasi kentleri kiiresel bir rekabete itmis, bu rekabette 6ne
¢ikabilmek adina kent dokusuna zit diisen, boyutlar: birbiri ile yarisan, for-
mun sinirlarinin zorlandig: ikonik yapilara olan talebi artirmistir. Daha ¢ok
miize, kiiltiir merkezi gibi islevlerde karsilagilan bu yapilar kentin ekonomik
olarak kalkinmasi i¢in tesvik edici olmustur. Sasirtici ve benzeri olmayan
formlari ile bellekte yer edinmesi kolaylasan ikonik yapilar, kentsel ayirt edi-
lebilirligi saglamak amaci ile 6n plana ¢ikmaktadir. Baudrillard’a gore;

“Nadir nesneler sinirli miktarlariyla ilintili olarak maksimal
ayirt edicilik niteligine sahiptir. Burada giizellik s6z konusu de-
gildir. Ayirt edicilik s6z konusudur.” (Baudrillard, 2008, s. 136-
138)

Her ne kadar ikonik yapilar form olarak birbirlerinden tamamen farkli
olsalar da, onlara yiiklenen anlam ve ama¢ bakimindan benzerlik gosteriyor
olmalari kentleri tektip hale getirmistir. Toplumsal sorunlar1 goz ard1 eden ve
“soke edici” etkisiyle toplumu biiyiileyen bu yapilar, kentlere yayilmaya devam
ederken, ayn1 zamanda toplumun kentle kurdugu bagin zamanla zedelenmesi-
ne ve bireyin ait oldugu mekanda giderek yabancilasmasina neden olabilmek-
tedir. Toplumun anlamsiz bigimlere tanidik anlamlar yiiklemeye galigmasi, bu
yabancilasmanin meydana getirdigi bir sonug olarak diiiiniilebilir. Ornegin,
Cin'de inga edilen Orient Kapisi (2004) (Resim 9) toplum tarafindan bir panto-
lona, yine Cin’deki Guangzhou Dairesi (2013) (Resim 10) ise bir donuta benze-
tilmistir. 20. yiizyilin sonlarindan itibaren ikonik yapilagsmanin yogun bicimde
goriildiigii Cin baglaminda bu tiir benzetmeler, ayirt edici olarak nitelendirilen
yapilarin sayisindaki artis nedeniyle, s6z konusu yapilarinin ayirt edicilikle-
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rini yitirmis olabilecekleri diisiincesini giindeme getirmektedir. Bu yapilarin
toplum tarafindan farkli nesnelere benzetilmesi, ikonik yapilasmanin artisina
yonelik elestirel bir tepki olarak okundugunda, toplumsal bir farkindaligin
olusmaya basgladig: ileri siiriilebilir. Aksi halde, “kitsch” tiretimin siirekliligi,
toplumun yarattig1 yabancilagma ve yanilsamayi i¢sellestirerek tiitketim dongii-
stiniin edilgen bir parcasi haline gelmesine yol acacaktir.

Resim 10: Guangzhou Daire, Cin (https://www.archdaily.com/464054/guangzhou-
circle-joseph-di-pasquale-architect)
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Kiiltiirel ve tarihi anlamda “yer”e ait herhangi bir ¢agrisim bulundurma-
yan, belirsiz anlam ve bi¢imleri ile tiiketim nesneleri haline gelmis yapilar, “kit-
sch” olarak da nitelendirilebilmektedir. Baudrillard’a gore kitsch nesneler;

“Giizelligin ve orijinalligin estetiginin karsisina kendisinin si-
miilasyon estetigini koyar. (...) Teknolojik parodi, yararsiz islev-
lerin artmasi, gercek pratik géndergesi olmayan islevin siirekli
simiilasyonu.”dur. (Baudrillard, 2008, s. 136-138)

Toplum, Baudrillard’in “fantezi ve hayalleri birlestiren riiya ve tiiketim
diinyalar1” olarak bahsettigi bu simiilasyonun igerisinde “soyut bir mutluluk
yanilsamasr” yasamaktadir. Debord ise, mevcut iiretim tarzinin hem sonu-
cu hem de tasarisi olan, somutlagmis ve nesnellesmis bir diinya goriintiisiine
isaret etmektedir. Bu goriintii, toplumun gereksinimi olmadig1 halde sahip
olmasi gerekiyormus gibi gosterilen tiiketim nesnelerinden olusan bir diin-
yanin sunumudur.

“Gosteri, kendini tartisilamaz ve erisilemez devasa bir olumluluk olarak
sunar, “Goriinen sey iyidir, iyi olan sey goriiniir.” der. Tiim diinya ayni goste-
rinin sahnesidir artik; hepimiz ayn1 gosterinin oyuncusu ve seyircisi oluruz.”
(Debord, 1996, s. 15-23)

Seyirlik Mimari

1990 sonras1 donemde mimarlik, {ilkelerin ekonomik olarak kalkindi-
rilmasina yonelik beklentilerle birlikte yeniden konumlandirilmaya baslan-
muigstir. Bu siiregte mimarlik, giderek bir pazarlama araci olarak kullanilmaya
baslanmus; islev ve kullanici gereksinimleri arka plana itilmistir. 20. ylizyilin
basinda modernist mimarlar tarafindan benimsenen “bi¢im islevi takip eder”
ilkesi, ayni1 ylizyilin sonuna gelindiginde, islevi ve kullaniciy1 biiyiik olgiide
goz ard1 eden seyirlik mimarlik anlayisiyla yer degistirmeye baslamistir. Bu
yeni yaklasimda kullanicidan ¢ok yatirimcinin 6n plana ¢ikmasi, mimarligin
gosteris amacina hizmet eden bir tiiketim nesnesine doniismesine zemin ha-
zirlamigtir. Ekonomik kazancin simgeler ve imgeler iizerinden tretildigi bu
donemde, mimari tiretimde gormeye ve gostermeye asir1 6nem yiiklenmistir.

Televizyondan gazetelere reklamdan her tiir ticari goriiniise kadar, kan-
serli bir gorme ¢ogalmasi her seyi gosterme ve gosterilme yetenegine gore 6l-
cen ve iletisimi gorsel bir yolculuga doniistiiren toplumumuzu karakterize
etmektedir. Giiniimiizde tektonik mantiktan ve maddesellik duygusundan
yoksun yiizeysel mimari imgelerin kanserli yayilmasinin bu siirecin bir par-
cast oldugu aciktir (Pallasmaa, 2016, s. 30).

Gozden yana egilimin arttig1 bir mimarlik ¢aginin iiriinii olan yapilar
mekan ile bellek arasinda duyumsal bir alis-verisin gerceklesmesini zorlastir-
makta, kiiltiirel ve tarihi yoksunluklar: sebebi ile anilarimiz arasinda gezin-
memize ve bir hatirlanirlik olusmasina engel olabilmektedir. Bu tiir yapilarda
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anlik etki yaratilmakta, orada var olan ne ise goz tarafindan yalnizca o algi-
lanmakta, var olmayanin ¢agrisimina olanak saglanmamakta, duyumsanan
ile imgelenen birbiri ile karigmamaktadir. Oysa mekana nitelik kazandiran
seylerden biri, insan ile mekan arasinda gergeklesen duygu-diisiince aligve-
risidir. Bu aligverisin eksilmesine sebep olan yapilarin sayisindaki artis, top-
lumun zamanla bulundugu ¢evreye yabancilagsmasina sebebiyet vermektedir.
Debord’a gore;

“Izleyicinin seyredilen nesneye yabancilagmasi sdyle ifade edi-
lir: Izleyici higbir yerde kendini evinde hissetmez, ¢iinkii gosteri
her yerdedir.” (Debord, 1996, s. 22)

Soyut, her zaman somut sinirlara sahip olmayan ve matematiksel bir
kavram olan mekan, Heidegger'e gore duyumsal bir alisverisle ve deneyimle-
nerek “yer’e doniismektedir. Mekéani “yer’e doniistiiren anlamsal derinligin
yeniden kazanilmasi ve toplumun ¢evreye yabancilasmasinin 6niine gegebil-
mek amaci ile sadece gormeye degil, tiim duyulara hitap edebilecek bir mi-
marlik anlayisina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Deneyim Odakli Mimari

Corbusier’e gore mimarlik ve sehircilik bireyin hizmetinde bir disip-
lindir ve gorevi, insanlarin maddesel gereksinimleri ve diistinsel agliklarini
ozenli bir gekilde kargilamaktir (Usta, 2020, s. 25). Ikonik yapilarda gelinen
son nokta genellikle Corbusier’in mimarlik anlayisinin aksini gosteriyor olsa
da, hem ikonik formlara sahip olup hem de insan deneyimini temel alan ya-
pilarin da var oldugu goriilmektedir. Bu noktada mimarlarin asil amaci her
ne kadar ikonik yapilar ortaya ¢ikarmak olmasa da nihayetinde yaptiklar:
bazi tasarimlar, seyirlik mimarinin aksine, deneyimlenebilen ikonik yapilar
olarak nitelendirilebilmektedir. Kengo Kuma ve Tadao Ando’nun mimarlik
anlayisini “deneyim odakli mimari” yaklasimi ile degerlendirebilmek miim-
kiindiir. Kuma ve Ando’ya gore binanin formu seyirlik mimariye hizmet ede-
cek bir amag degil, dogal ¢evrenin deneyimlenmesini saglayan bir aragtir. Bu
nedenle, her yerin farkli, kendine 6zgii olan 6zelliklerinin mekéana aktaril-
mamasina mimari tasarimlari ile elestirel bir yaklasim getirmislerdir. Farkli
fonksiyonlardaki yapilarinda olusturduklari tiineller veya bosluklar kamusal
alanlar olarak kullanilmis, boylece toplum da tasarimin bir pargasi haline
gelmistir. Tadao Ando tasarimi olan Shanghai Poly Grand Theatre bu yapila-
ra ornektir (Resim 11, Resim 12 & Resim 13).
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Resim 11: [ki Yapay Su Yolu Arasinda Konumlanan Shanghai Poly Grand Theatre,
Tadao Ando (https://www.dezeen.com/2017/01/13/poly-grand-theatre-tadao-ando-
shanghai-china-yueqi-li-photography/)

Resim 12: Yapinin Iginde Olugsturulan Tiinellerin Kamusal Alan Olarak Kullanilmas,
Shanghai Poly Grand Theatre, Tadao Ando (Gibson, 2017)
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Resim 13: Shanghai Poly Grand Theatre, Tadao Ando (Gibson, 2017)

Tadao Ando ve Kengo Kuma tasarimlarinin, mekanda i1k ve golge kont-
rastlar1 yaratmak, dogay1 mekana yansitmak ve mekanin bireyler tarafindan
deneyimlenerek igsellestirilmesini saglamak gibi ortak paydalar tasidiklar:
soylenebilir. Ancak kullandiklari malzeme ile birbirinden ayrilmaktadir-
lar. Tadao Ando daha ¢ok beton malzeme kullanimu ile 6ne ¢ikarken, Kengo
Kuma tasarimlarinda agirlikli olarak dogal malzemelere yer vermistir. Bu ¢a-
lismanin devaminda Kengo Kuma’nin mimari anlayis1 ve bu anlayis1 yansitir
nitelikte, V & A Dundee Miizesi 6rnegi ele alinacaktir.

Tiirkiye’yi ziyareti sirasinda yapilan bir réportajinda “Ikonik mimariye
neden karsisiniz?” sorusuna verdigi “Formlarla yapilan ikonik mimariye
karsiyim. Bana gore ikonik olmanin tanimi deneyimden ge¢meli, formdan
degil.” cevabu ile seyirlik mimariye karsi toplum tarafindan deneyimlenebi-
len mimarlik anlayigini destekledigini gosteren Kuma, formlarla yapilan iko-
nik mimarinin getirdigi tektiplesmeye kars1 bir durus sergilemistir (Ertuna,
2019). Kuma, dogal malzemeler kullanarak g¢evreye duyarli yapilar ortaya
koymaya ve Japon kiiltiiriinii bugiine uyarlamaya ¢aligmistir. Tasarimlarinda
hafifligi ve seffaflig1 yansitmak amact ile 11k kullanimina énem vermistir. Is-
kogya’da bulunan V&A Dundee Miizesi, Kengo Kumanin deneyimlenebilen
ikonik yapilarina 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

V&A Dundee Miizesi, Iskogya

Kengo Kuma tarafindan tasarlanan V&A Dundee, Iskogya’nln ilk tasa-
rim miizesidir. Dundee 20. Yiizyila kadar Iskogya’nin refah icerisinde yasa-
yan sehirlerinden biri olmustur. Ancak 20. Yiizyilda insa edilen yapilarin Tay
Nehri ile sehir merkezi arasindaki iliskiyi koparmasi olumsuz bir etki dogur-
mustur. V&A Dundee Miizesi tasarimi ile Kengo Kuma, sehir ile nehiri tek-
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rar birbirine baglamay1 hedeflemistir. Sehir merkezinin hareketliliginin Tay
Nehri kiyisina da yayilmasi istenmistir. Bu baglamda Dundee ve Bilbao kenti
arasinda bir benzerlik goriilebilmektedir. Her iki yap1 da eski canliligini kay-
betmis olan yerlere yeniden hareketlilik kazandirma diisiincesi ile inga edil-
mis miize yapilaridir. Ancak toplumsal agidan birbirine zit diisen bazi mima-
ri tasarim anlayislari, bu iki yapiy: birbirinden ayirmaktadir. Guggenheim
Miizesinin gozmerkezci yaklagim ile Bilbao’yu marka kente doniistiirmesi
amaglanirken toplum seyirci olarak birakilmig; V&A Dundee Miizesinin ise
Iskog kiiltiiriinii gelistirmesi beklenmis ve yap1 bir biitiin, toplum ile tasarim
ise bu biitiiniin bir parcalari olabilecek sekilde tasarlanmaigtir.

V&A Dundee tasariminda Kengo Kuma, dogal ¢evre ile biitiinlesen bir
yapi1 ortaya ¢ikarmistir. Yapinin formunu Iskogya’nin dogu kiyisindaki ka-
yaliklardan (Resim 14), cephesini ise arazi formunun ritminden esinlenerek
tasarlamistir (Resim 15) (Kuma, 2018).

—

Resim 14: [skogya’nin Dogu Kiyisindaki Kayaliklar (Ozhisar, 2018)
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Resim 15: V&~A Dundee Miizesi, Iskogya (Ozhisar, 2018)

Kuma, ikonik yapilar ortaya koymanin, yapilarin deneyimlenebilmesi
ile miimkiin oldugunu belirtmis ve bu diisiincesini V&A Dundee Miizesinin
tasarimi ile mimariye de yansitmistir. Miize formu, golge ve 15181n yarattig1
ambiyans ile toplumu adeta kendisini deneyimlemeye davet etmeliydi.

Golgelerin rahatlatic1 etkisini yapilarinda deneyimlenmesini saglayan
Kuma, bu rahatlatic1 etkinin sebebini insanligin tarihi ile iliskilendirmistir.
Geg¢miste insanlar ormanlarda yasamislardir. Agaglarin dallar1 golgeler olustu-
rur, dallarin arasindan 11k siiziiliir ve riizgar estikge dallarin birbirini siirtiin-
mesi sonucunda sesler meydana gelir. Yapida olusturdugu bosluklar ile igeriye
siiziilen 151k, bu 151810 i¢ mekanda meydana getirdigi golgeler ve ahsap plaka-
larin hareketi ile mekénda olusan ses, dogal ¢evreye ait 6zelliklerin mekénda
hissettirilmesini ve deneyimlenmesini saglamaktadir. Cephede ve i¢ mekanda
dogal bir malzeme olan ahgab1 kullanmis, ahsabin tarihten izler tagiyan yasam
siirecine insanlar1 da dahil etmistir. Mekdnda meydana gelen bu tiir 6zellikler,
duyumsanan ile imgelenenin birbiri ile karigsmasina olanak vermektedir.
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Resim 16 & 17: I¢ Mekana Siiziilen Isik ve Ahsap Plakalar (Ozhisar, 2018)

Boslugun Manasi

Doga ile mimarligin, formda yarattig1 bosluklar vasitast ile birbiri ile ile-
tisim kurdugunu ifade eden Kengo Kuma, aslinda yapz ile birlikte boslugu da
tasarlamis, form igerisinde bosluga anlamlar yiiklemistir. Gérmenin egemen
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oldugu mekéanlardaki kendini gosterme ¢abasinin, mekanin i¢inde bulundu-
gu cevreyi gosterme cabasi ile degismesinde Kuma’nin form igerisinde olus-
turdugu bosluklar 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 18: Bina Kiitlesinde Tasarlanan Bosluk (Ozhisar, 2018)

$Eo§ [T L1 111 g ryummgien

Resim 19: Tasarlanan Bosluk Icerisinden Gériinen Tay Nehri Manzarast (Ozhisar,
2018)
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20. ytizyildan itibaren yogunlasan yapilagma siiregleri, kent ile Tay Nehri
arasindaki iliskiyi zayiflatarak toplumun dogal ¢evreden giderek uzaklagma-
sina neden olmustur. Ancak kentsel ¢eperlerin genisledigi ve ¢cevresel zorluk-
larin arttig1 glintimiizde, dogal unsurlar yapili cevreye entegre etmek sadece
bir tercih degil, kiiresel iklim krizi baglaminda ekolojik ve insani refah1 go-
zeten biitlinsel bir zorunluluktur. Bu noktada Balcioglu ve Erdemonar (2025),
stirdirilebilir tasarim yaklasimlarinin insanlar ve doga arasinda yeniden de-
rin baglar kurarak yasam kalitesini artirdigini ve ruh sagligini destekledigini
vurgulamaktadir. V&A Dundee Miizesi, bu siirdiiriilebilir ve biitiinlestirici
yaklagimin somut bir drnegi olarak, kiitlesinde tasarlanan stratejik bosluk
araciligryla Dundee’nin merkezindeki Union Caddesi ile Tay Nehri'ni fiziksel
ve gorsel olarak birlestirir. Binanin bu bosluklu formu, Heidegger’in koprii ve
“mahal” (mekan) kavramlar: arasinda kurdugu ontolojik iliskiyle paralellik
gosterir; zira Heidegger’e gore, “Koprii var olmazdan 6nce mahal zaten orada
degildir (...) Koprii orada bulunmak tizere ilk kez bir mahallin pargasi olmaz,
tersine mahal koprii vasitasiyla varolus alanina gelir” (Bergen, 2015). Tipki bu
koprii imgesinde oldugu gibi, miizenin bosluklu kiitle organizasyonu da kent
ile nehir arasinda bir esik islevi gorerek, nehrin kent yasamui i¢inde yeniden
“orada” ve varolus alaninda olmasina imkan taniyan bir mekansal arayiiz su-
nar. Tasarimin merkezinde yer alan bu bosluk, kentsel hareketliligi kiy1 hat-
tina tastyarak Tay Nehrinin kamusal ve rekreasyonel bir alan olarak yeniden
topluma kazandirilmasini saglamstur.

Sonug Ve Degerlendirme

Bir kenti tekrar canlandirmak, kenti ekonomik olarak kalkindirmak gibi
sebepler i¢cin mimariye bagvurulmasi, mimariyi toplumsal olma amacindan
saptiran yapilarin ortaya ¢ikmasindaki sebeplerden biri olmustur. Bu nedenle
insanlar1 deneyimden uzaklastiran, amag ve ozellikleri bakimindan tektip-
lesen, seyirlik olarak nitelendirebilecegimiz yapilarin sayisinda artig goriil-
meye baslanmigtir. Bu durum kargisinda Kengo Kuma, ikon olmanin form
ile miimkiin olabilecegi diisiincesini elestirmis, bir yapinin ikon olmasinin
deneyimlenerek miimkiin olabilecegini dile getirmistir (Ertuna, 2019).

Tablo 5.1’'de Guggenheim Miizesi ve V&A Dundee Miizesi temsili ola-
rak ele alinmig ve ikonik yapilar, seyirlik mimari ve deneyim odakli mimari
olarak iki kategoriye ayrilmistir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda, biitiin
ikonik yapilar i¢in gecerli olmamakla beraber, bu iki kategorinin tasidig:
amag ve Ozelliklere dair genel bir kargilastirmaya yer verilmistir.

Markalagma arzusu ile insa edilen ikonik yapilar genellikle yere ait 6zel-
liklerden bagimsiz olarak insa edilmistir. Bu nedenle yapi, bulundugu yerden
alinip bagka, herhangi bir yere koyulabilir veya yap1 ayn1 form ile bagka bir
yerde de insa edilebilir. Ancak V&A Dundee Miizesi gibi yapilarda bu miim-
kiin degildir. Yapi, ¢evrede bulunan Tay Nehri ve sehir merkezi goz 6niinde
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bulundurularak tasarlanmis, yap: formunda bulundugu yer ile iliskili olarak
bosluklu bir tasarima bagvurulmustur.

Toplumu agirlikli olarak edilgen bir izleyici konumuna yerlestiren seyir-
lik mimari, ¢arpici ve soke edici formlar1 araciligiyla anlik bir etki yaratmay1
amaglamaktadir. Buna karsilik deneyim odakli mimari, 151k ve golge ambiyan-
s1 gibi mekansal unsurlar tizerinden kullaniciy1 mekani deneyimlemeye davet
eden bir yaklasim sunmaktadir. Bu anlayista, gorsel alginin otesine gegilerek
deneyimin siirekliligi hedeflenmekte ve mekénsal etki zaman i¢inde devam et-
tirilmektedir. Mimari yalnizca goze degil; mekanda olusan sesler araciligiyla
isitme duyusuna, kullanilan dogal malzemeler yoluyla ise dokunma duyusu-
na da hitap etmektedir. Ayrica mekanda olusan golgeler, kullanicinin imgelem
diinyasinin harekete gecirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Seyirlik mimari pratiklerinin yayginlagmasiyla birlikte, toplumun gevre-
siyle kurdugu iliskinin zayifladig1 ve mevcut yapi tipolojileriyle biiyiik ol¢iide
uyumsuz mimari 6rneklerin ortaya ¢iktig1 gézlemlenmektedir. Her ne kadar
alisilmigin diginda bigimler deneyim odakli mimaride de goriilebilse de; do-
gadan esinlenen yap1 formlari, dogal malzemelerin cephede ve i¢ mekanda
kullanimi, bosluklu kiitle organizasyonu araciligiyla kamusal alan ile miize
islevinin bitiinlestirilmesi ve toplumun tasarim siirecinin bir parcasi olarak
ele alinmasi, deneyim odakli mimarinin daha dengeli ve kapsayici bir yakla-
sim olarak degerlendirilebilmesine olanak tanimaktadir.

Her iki yapi tiirii de g6z 6niinde bulunduruldugunda, alisilmisin disinda
yap1 formlarinin iki tiirde de ortaya ¢ikabilecegi goriilmektedir. Ancak yapi-
lis amaglari, 6zellikleri bu iki tiirti birbirinden ayirmaktadir. Salt goze hitap
eden yapilarin aksine, belli bir kiiltiirii gelistirmeyi amaglayan, yere ait 6zel-
likler barindiran ve insan deneyimini temel alan yapilar, markalasma amaci
giitmeden de ikon olmanin miimkiin olabilecegini gostermektedir.
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Giris

Mekan, mimarlik disiplininin hem kurucu unsuru hem de temel ifade
aracidir. Mimarlik dretimi, mekanin sinirlandirilmasi, Orgiitlenmesi ve
anlamlandirilmas: siiregleri {izerinden bi¢imlenirken, mekan da mimarlik
aracihigiyla fiziksel, kavramsal ve temsili bir gergeklik kazanmaktadir. Bu
karsilikli tretim iligkisi, mekani mimarlik nesnesinin icinde konumlanan
edilgen bir bilesen olmaktan ¢ikararak, mimarlik diisiincesinin iretildigi,
temsil edildigi ve tartigmaya agildig1 bir epistemolojik alan haline getirmektedir.
Bu nedenle mimarlik iizerine gelistirilen her diisiinsel ve elestirel konum,
dogrudan mekéanin nasil tanimlandig, hangi araglarla temsil edildigi ve hangi
kavramsal ¢erceveler icerisinde anlam kazandig1 sorulariyla iliski igerisindedir.

Modern mimarlik diisiincesi icerisinde mekan, biiyiik ol¢iide sinirlari
belirlenmis, olciilebilir ve geometrik olarak temsil edilebilir bir bosluk
olarak kavranmustir. Plan, kesit ve goriiniis gibi temsil araglari, mekanin
fiziksel organizasyonunu tanimlayan ve onu nesnel bir bilgi alan1 igerisinde
konumlandiran temel araglar olarak iglev gormiistiir. Bu temsil sistemleri
araciligiyla mekén, belirli sinirlar igerisinde organize edilen, islevleri
barindiran ve kullanici eylemlerinin gerceklesmesine olanak taniyan
bir bosluk olarak tarif edilmistir. Bu yaklagim, mimarlik nesnesinin
anlagilmasini ve degerlendirilmesini, mekansal organizasyonun bi¢imsel
ve geometrik oOzellikleri tizerinden kurulan bir okuma ¢ergevesi igerisinde
konumlandirmigtir (Norberg-Schulz, 1971; Zevi, 1993).

Bu mekansal anlayis, mekédnin ontolojik statiisiinii sinirlandirilmis bir
hacim ve tanimli bir bosluk olarak konumlandiran kuramsal bir paradigmaya
karsilik gelmektedir. On dokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci yiizyil basinda
gelistirilen mekan kuramlari, mimarligin 6ziinii mekansal organizasyonun
tiretimi olarak tanimlarken, bu organizasyonu sinirlar, yiizeyler ve hacimsel
iliskiler tizerinden kavramistir. Schmarsow (1893/1994), mekani bedensel alg1
ve hareket {izerinden tanimlayarak mimarligin 6ziinii mekansal deneyimin
tretimi olarak konumlandirmistir. Bu kuramsal yaklasimlar, mekanin
mimarlik nesnesi igerisinde sinirlandirilmis ve tanimlanabilir bir hacim olarak
kavranmasina dayali diisiinsel ¢ercevenin olusumunda belirleyici olmustur.

Ancak yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelistirilen elestirel
mekan kuramlar;, mekdnin sinirlandirilmis ve nesnel bir bosluk olarak
kavranmasina dayali bu yaklasimi sorgulamaya agmistir. Lefebvre (1991),
mekanin toplumsal olarak iiretildigini ileri sirmistiir. Bu yaklasim, mekanin
tiziksel organizasyonu ile temsil siiregleri ve toplumsal pratikler arasindaki
kargilikli Giretim iligkisini vurgulamaktadir. Benzer bigimde Foucault (1986),
mekanin farkli sdylemsel ve toplumsal iligkiler icerisinde anlam kazandigini
ve mekansal organizasyonun bu iliskiler araciligiyla bicimlendigini ortaya
koymustur. Bu kuramsal ¢erceve, mekanin sabit ve nesnel bir varlik olarak
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tanimlanamayacagini, farkl: tiretim siireglerinin kesisiminde olusan dinamik
bir yapi olarak kavranmasi gerektigini gostermektedir.

Bu kuramsal doniisiim, ¢agdas mimarlik iiretiminde gozlemlenen
mekansal yaklagimlarla birlikte daha goriiniir hale gelmistir. Artan programatik
karmagiklik, yapi ile parsel arasindaki iliskinin biitiinciil bicimde ele alinmasi ve
yiizey siireklilikleri tizerinden kurgulanan mekansal organizasyonlar, mekanin
sinirlandirilmis bosluklarin toplam: olarak kavranmasina dayali anlayisin
Otesine gecen mekansal durumlar ortaya koymaktadir. Pallasmaa (2005),
mimarlik deneyiminin yiizey, malzeme ve bedensel alg: iizerinden olustugunu
vurgulayarak, mekanin algisal, duyusal ve maddi yogunluk {izerinden
kavranan bir deneyim alani oldugunu belirtmektedir. Bu yaklasim, mekanin
hacimsel bosluk olarak tanimlanan bir organizasyon yerine, yapi kiitlesi, ytizey
stireklilikleri ve mekéansal yogunluk {izerinden kavranan biitiinciil bir mekansal
gerceklik olarak ele alinmasina olanak tanimaktadur.

Bubaglamda mekén, sinirlandirilmigbogluklarin toplamiolarak tanimlanan
bir organizasyon olmaktan uzaklasarak, mimarlik nesnesinin fiziksel varligi,
programatik organizasyonu ve onu tanimlayan soylemsel {iretim siireglerinin
kesisiminde olusan bir mekéansal doluluk olarak kavranabilir hale gelmektedir.
Bu doniisiim, mimarlik nesnesinin estetik degerlendirilmesine yonelik mevcut
okuma gergevelerini de dogrudan etkilemektedir. Mimarlik nesnesinin anlami
ve estetik degeri, mekansal organizasyon ile bu organizasyonu tanimlayan, temsil
eden ve dolagima sokan soylemsel tiretim siireglerinin kesisiminde olugmaktadir.

Bu ¢aligma, mekanin tanimli bir bosluk olarak kavranmasina dayali
mekansal anlayistan, mekansal doluluk ve sOylemsel iiretim siiregleri
tizerinden kavranan bir mekén anlayisina dogru gerceklesen doniisiimiin,
mimarlik nesnesinin estetik olarak degerlendirilmesi tizerindeki etkilerini
aragtirmaktadir. Bu dogrultuda, mimarlik nesnesinin tasarimci ve isveren
tarafindan hangi kavramsal gergeveler icerisinde tanimlandig, bu séylemlerin
mimarlik nesnesinin estetik anlaminin olusumuna nasil katkida bulundugu
ve mimarlik nesnesinin gesitli yayim araglar1 araciligiyla dolasima giren
temsillerinin bu estetik anlamin yeniden iiretiminde nasil bir rol oynadig:
sorularina odaklanilmaktadir.

Caligma kapsaminda orneklem olarak segilen Giimiishane Kapali
Pazaryeri Projesi, mekanin doluluk iizerinden kavranmasina iligkin mekansal
ve soOylemsel veriler sunan bir mimarlik nesnesi olarak ele alinmaktadir.
Yapinin mekansal organizasyonu, programatik yogunlugu ve onu tanimlayan
soylemsel tretim siiregleri, mekdnin tanimlanma bi¢imindeki doniisiimiin
mimarlik nesnesi Olgeginde incelenmesine olanak saglamaktadir. Bu
dogrultuda ¢alisma, mimarlik nesnesinin estetik degerlendirilmesine yonelik
soylem temelli bir analiz yaklagimi 6nererek, mimarlik nesnesinin mekansal
varlig1 ile soylemsel iiretim siiregleri arasindaki iligkinin analiz edilmesine
yonelik kuramsal ve metodolojik bir ¢erceve ortaya koymay: amaglamaktadir.
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Yapinin giincel ad1 Cars: Giimiishane olmakla birlikte, ¢calismada kavramsal
ve terminolojik tutarliligi korumak amaciyla metin boyunca Giimiishane
Kapali1 Pazaryeri Projesi olarak anilacaktir.

1. Pazaryeri Mekaninin Tipolojik, Mekansal ve Sosyo-Mekansal
Doniisiimii: Literatiir Degerlendirmesi

Pazar yeri, ge¢misten giiniimiize bilginin kolektif olarak iretildigi,
depolandig1 ve yayildig: bir ortam olmasinin yani sira, bulundugu her yerde
bir altyap: gorevi gormektedir (Tan, 2020). Pazaryeri, tarihsel olarak kentsel
yasamin temel mekénsal bilesenlerinden biri olarak ortaya ¢ikmis ve farkli
donemlerde degisen toplumsal, ekonomik ve mekansal kosullar dogrultusunda
cesitli dontisiimler gegirmistir. Ticaretin gergeklestigi bir degisim mekani
olmanin 6tesinde, pazaryeri, toplumsal etkilesimlerin yogunlastigi, kamusal
yasamin goriiniir hale geldigi ve kentsel deneyimin iiretildigi bir mekansal
ortam olarak kentsel yapinin 6nemli bir par¢asini olusturmustur. Bu yoniiyle
pazaryeri, kentsel mekanin fiziksel organizasyonu ile toplumsal yasam
pratikleri arasindaki iliskinin okunabilecegi, tiim toplumsal gruplara hitap
eden, geleneksel ticaret mekanlaridir (Ozgiic; ve Mitchell, 2000; Tuncel, 2009).

Pazaryerlerinin mekéansal organizasyonu tarihsel stireg icerisinde 6nemli
doniistimler gecirmistir. Antik donem yerlesimlerinde ticari faaliyetler
cogunlukla agik kentsel bosluklar igerisinde gerceklesmis, agora, panayir ve
forum gibi kamusal alanlar ticaret ile toplumsal yasamin kesistigi mekéansal
merkezler olarak islev gormistiir (Ful, 1998). Bu mekanlar, belirli bir yap:
kabugu ile sinirlandirilmis kapali mekansal organizasyonlardan ziyade,
kentsel bosluk icerisinde tanimlanan ve cevresindeki yapilarla birlikte
anlam kazanan iligkisel mekansal olusumlar olarak varlik gostermistir. Bu
durum, pazaryerinin mekansal varliginin baslangicta mimarlik nesnesi olarak
tanimlanan kapali bir yapi iiretiminden ziyade, kentsel bosluk igerisinde olusan
gecici ve degisken mekansal iliskiler iizerinden bicimlendigini gostermektedir.

Benzer bigimde, geleneksel pazaryerleri uzun yillar boyunca agik
veya yar1 agik mekansal organizasyonlar olarak varligini siirdiirmiis ve bu
mekanlar esnek kullanim bigimleri ile karakterize edilmistir. Sengiin (2018),
sokak pazarlarini gegici mekansal organizasyonlar olarak tanimlamakta ve
bu mekanlarin zamansal siireklilikten ziyade periyodik ve gegici bir mekansal
kurgu tizerinden varlik kazandigini belirtmektedir. Bu gegicilik, pazaryerinin
mekansal tanimini sabit bir yapi iretimi yerine, kullanim siiregleri, toplumsal
etkilesimler ve zamansal déngiiler tizerinden olusan bir mekansal durum
olarak konumlandirmaktadir. Bu baglamda pazaryeri, mekansal sinirlarla
tanimlanan statik bir yapidan ziyade, belirli zaman dilimleri igerisinde
ortaya ¢ikan ve toplumsal pratiklerle yeniden tiretilen dinamik bir mekansal
organizasyon olarak degerlendirilebilir.

Pazaryerinin mekéansal organizasyonu, bulundugu cografi ve toplumsal
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baglama bagli olarak farkli bi¢cimlenmeler gostermektedir. Tiirkiye’de
geleneksel yasam tarzinin ve kiltiiriin bir parcasi olan pazarlar; dogal,
kiiltiirel ve mekansal farkliligin bir yansimasi olarak hem kirsal hem de
sehirsel alanlarda kurulmaktadir (Arici, 2019). Tirkiye’de haftalik pazarlar
lizerine yapilan ¢alismalar, pazaryerlerinin kentsel mekan kullanim bigimleri
tizerinde belirleyici bir rol iistlendigini ve farkli toplumsal gruplarin bir
araya geldigi onemli kamusal mekéanlar olusturdugunu ortaya koymaktadir
(Caligkan, 2011; Tungel, 2009). Benzer sekilde Bakirci (1999; 2012), Dogu
Karadeniz bolgesinde yaylalarin donemsel olarak pazaryeriislevi iistlendigi ve
bu mekanlarin ekonomik iglevlerinin ¢ok 6nemli oldugunu ancak yaylalarda
kurulan pazarlarinyakin ge¢gmiste insan guruplarinin sehir merkezlerine daha
rahat erisebilmeleri sebebiyle 6nemini biiyiik dl¢iide yitirdigini belirtmistir
Bu durum, pazaryerinin mekansal taniminin sabit bir yapi tiretimi ile sinirlt
kalmadigini, toplumsal ve ekonomik iliskiler dogrultusunda farkli mekéansal
baglamlar icerisinde yeniden tiretilebildigini gostermektedir.

Pazaryerleri, ticari islevlerinin yani sira kiiltiirel ve toplumsal
anlamlar tireten mekansal ortamlar olarak da ele alinmaktadir. Bayat
(2019), pazaryerinin sadece ekonomik ihtiyaglar1 degil, ayn1 zamanda
sosyal ihtiyaglar1 da karsilayan yerler folklorik bir tiretim alani olarak
degerlendirerek, bu mekanlarin toplumsal bellegin olusumunda ve kiiltiirel
pratiklerin stirdiiriilmesinde 6nemli bir rol iistlendigini vurgulamaktadir.
Benzer bi¢imde Giingér (2021), pazaryerinin mekansal degerinin 6tesinde
kiiltiirel ve simgesel anlamlar tasiyan bir mekan oldugunu ve bu mekéanlarin
sanatsal temsiller araciligiyla kiiltiirel bir imgeye doniistiigiini ifade
etmektedir. Bu galismalar, pazaryerinin fiziksel mekansal organizasyonunun
yani sira, bu mekénin toplumsal ve kiiltiirel anlam tiretim siiregleri icerisinde
konumlandigini ortaya koymaktadir.
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Modern kentlesme siiregleri ile birlikte, pazaryeri mekani, acik ve
gecici mekénsal organizasyonlardan daha kalici ve yapilagsmis mekansal
organizasyonlara dogru doniisiim gostermistir. Artan niifus yogunlugu, ticari
faaliyetlerin stirekliliginin saglanmasina yonelik gereksinimler ve kentsel
diizenlemeler, pazaryerinin belirli bir mimari kabuk icerisinde organize
edilmesine yol agmustir. Bu siirecte pazaryeri, agik kentsel bosluk icerisinde
kurulan gegici bir organizasyon olma durumundan uzaklasarak, belirli
sinirlar icerisinde tanimlanan ve mimarlik nesnesi olarak ele alinabilen
yapisal organizasyonlara doniismiistiir. Bu doniistim, pazaryerinin mekénsal
taniminda 6nemli bir degisimi temsil etmekte ve pazaryerinin mekansal
varliginin agik bosluk {izerinden tanimlanan bir organizasyon yerine, yapisal
stireklilik ve mekéansal doluluk tizerinden kavranmasini miimkiin kilmaktadir.

Cagdas mimarlik {retimi igerisinde pazaryeri vyapilari, artan
programatik cesitlilik ve degisen kentsel gereksinimler dogrultusunda ¢ok
islevli mekansal organizasyonlar olarak yeniden ele alinmaktadir. Bu yapilar,
ticari faaliyetlerin gerceklestigi mekanlar olmanin yani sira, kentsel yasamin
stirekliligi igerisinde aktif rol oynayan, kamusal etkilesimleri destekleyen
ve kentsel kimligin olusumuna katkida bulunan mimarlik nesneleri olarak
konumlanmaktadir. Bu baglamda Koday & Celikoglu (2011) pazarlarin
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerinin incelenmesi, kapasitelerinin ve etki
sahalarinin belirlenmesi, ileriye doniik kentsel planlamalarda uygulanabilir
dogru kararlarin alinmasinda faydali olabilecegi belirtmistir.

Giiniimiizde ise pazaryeri yapilarinin mekéansal organizasyonunun agik
ve gecici mekénsal olusumlardan, yapisal siireklilik, mekansal yogunluk ve
programatik biitiinlesme {izerinden tanimlanan mimarlik nesnelerine dogru
evrildigini goriilmektedir.

Tablo 1. Pazaryerinin Tarihsel ve Kavramsal Gelisimi

Donem / Mekansal

Yaklasim Tipoloji Mekansal Ozellikler ~ Toplumsal Rol Mimari / Kentsel Anlam

Agik alan, gegici
Agik pazar tezgahlar, esnek
kurulum

Geleneksel
donem

Sosyal etkilesim, yiiz Organik kentsel olusum,
ylize ticaret spontan mekan

Ust érti, agik yan

Gegis donemi Yart acik cepheler, yar1 taniml Toplumsal bulusma Yar1 kalict kamusal yap1
pazar A ve korunma
mekan
Modernlesme Sabit striiktiir, Diizenli ticaret,
. nes Kapali pazar  kontrollii i¢ mekén, konforlu kamusal Planli ticaret yapisi
donemi o
iklim korumasi kullanim
Geg¢ modern  Hibrit ticaret Pazar * t1care? N Cok katmanli sosyal
. sosyal islevlerin Karma kullanim yapisi
donem yapilari R kullanim
birlegimi
Cagdas Cok isglevli Esnek kullanim, Kamusal yagam Kentsel simge ve mimari

donem pazaryeri doniisebilir mekan tretimi odak
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Bu ¢er¢evede pazaryeri mekéani, agik kentsel bosluklar icerisinde kurulan
gecici mekansal organizasyonlardan, yapisal siireklilik ve mekéansal doluluk
tizerinden tanimlanan mimarlik nesnelerine dogru gergeklesen bir doniisiim
stireci igerisinde ele alinabilir. Bu dontisiim, pazaryeri yapisinin mekénsal
varliginin ve estetik anlaminin, mekansal organizasyon ile bu organizasyonu
tanimlayan ve temsil eden soylemler arasindaki iliski tizerinden olustugunu
gostermektedir. Bu baglamda pazaryeri yapilar;, mekdnin tanimlanma
bicimindeki dontisiimiin mimarlik nesnesi dl¢eginde incelenmesine olanak
saglayan 6nemli 6rnekler sunmaktadir.

Bu dogrultuda, ¢alisma kapsaminda incelenen Giimiishane Kapali
Pazaryeri Projesi, pazaryeri tipolojisinin ¢agdas mimarlik dretimi
icerisindeki mekansal ve soylemsel doniisiimiinii analiz etmek i¢in uygun
bir 6rneklem alani olusturmaktadir. Yapinin mekansal organizasyonu,
programatik yogunlugu ve bu yapiy1 tanimlayan sylemsel iiretim siiregleri,
mekéanin tanimli bir bosluk olarak kavranmasina dayali mekansal anlayistan,
mekénsal doluluk ve soylemsel iiretim siiregleri {izerinden kavranan bir
mekédnsal duruma dogru gergeklesen doniisiimiin analiz edilmesine olanak
saglamaktadir.

2. Orneklem Analizi: Giimiishane Kapali Pazaryeri Projesi
2.1. Mekansal Doluluk ve Programatik Yogunluk

Giimiishane Kapali Pazaryeri Projesi, Giimiishane kent merkezinde
Hasanbey ve Kibris Caddelerinin kesisiminde, yaya ve arag hareketinin
yogunlastig1 bir kentsel odakta konumlanmaktadir. Isverenligi Giimiishane
Belediyesi tarafindan iistlenilen ve mimari tasarimi Yalin Tasarim Mimarlik
tarafindan gerceklestirilen projenin tasarim siireci 2015 yilinda baglamis, 2017
yilinda tamamlanmasi 6ngoriilmiis olmasina karsin inga siireci planlanan
takvimin Otesine uzamistir.

Gérsel 1. Proje alaninin kentteki konumu (Int.1)

Kapali pazaryeri projesinin insa siirecinin baslamasi ile birlikte, proje
alaninin yakin ¢evresindeki kentsel dokuda gozle goriliir bir dontigiim
stireci baglamis ve ozellikle proje parseline bitisik konumlarda yeni konut
yapilarinin insa edilmesi ile yapilagma yogunlugu artmistir. Parsel sinirina
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olduk¢a yakin mesafelerde konumlanan yeni apartman bloklari, proje
alaninin ¢evresinde mevcut yap: yogunlugunu daha da artirarak bolgedeki
mekansal sikisikligin belirginlesmesine neden olmustur. Bu durum, kapali
pazaryeri projesinin yalnizca mevcut kentsel yogunluga miidahale eden bir
mimarlik nesnesi olarak kalmadigini, ayn1 zamanda ¢evresindeki yapilasma
stireglerini tetikleyen ve bolgedeki mekéansal dolulugun artmasina katkida
bulunan bir kentsel odak haline geldigini gostermektedir.

Gorsel 2. Proje siirecinin dncesi ve sonrast (Int.2)

Proje siirecinde karsilasilan yapisal ve teknik sorunlar da yapinin yer
secimi ve planlama siirecine iligkin 6nemli veriler sunmaktadir. Yerel basinda
yer alan agiklamalarda, ingaat siirecinde meydana gelen yogun yagislar
nedeniyle ¢evredeki yol altyapisinda ¢okmelerin yasandigi ve bu durumun
inga siirecini dogrudan etkiledigi ifade edilmektedir (Int.3). Ayrica proje
alaninin topografik ozellikleri, 6zellikle yol kotu ile yap1 zemini arasindaki
kot farki ve arazinin egimli yapisi, yapinin insa siirecinde 6zel mithendislik
¢oziimleri gerektirdigini ortaya koymaktadir. Nitekim proje alaninin yakin
¢evresinde bulunan mevcut yapilarin yapisal giivenligini korumak amaciyla,
inga siirecinde fore kazik uygulamalari gergeklestirilmis ve bu durum yapinin
bulundugu kentsel dokunun yeni bir yap1 kiitlesini tasima kapasitesinin sinirli
oldugunu gostermistir (Int.4). Bu miidahaleler, mimarlik nesnesinin mevcut
kentsel bosluk igerisinde yer alan gegici bir kullanim organizasyonunun
yerine, yapisal olarak yogun ve kalict bir mekansal doluluk iiretmesinin,
cevresel Olgekte yeni yapisal diizenlemeler gerektirdigini ortaya koymaktadir.

Proje alani, tasarim oncesinde diikkanlarin yer aldig: ve haftanin belirli
giinlerinde agik pazaryeri olarak kullanilan, kentsel bosluk niteligi tasiyan bir
mekénsal organizasyon iiretmektedir. Bolgenin konumu ve 6nemi hakkinda
“Modern pazaryeri giin sayiyor” baslikli haberde yer alan agiklamalar ile o
donembki belediye baskani Cimen (2020) 6ncesinde bu araziden bir derenin
aktigini, konumunun 6neminin farkinda olduklarini belirtmistir (Int.5).
Yine o donemki belediye baskani (Cimen, 2018) tarafindan yapilan baska
aciklamalarda, “Gimiishane’nin yillardir Zafer meydaninda ve eski ismi
ile Kibris ¢arsisinda hem koy pazarimiz hem de haftada bir giin acilan Sali
pazarimiz vardi ve bu alan da pazaryeri seklinde olan agik bir alandayd1.”
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sozleriyle s6z konusu alanin ge¢miste agik pazaryeri olarak kullanildig: ve
kentsel ticaretin onemli odaklarindan biri oldugu anlagilmaktadir. (Int.6).
Bu baglamda s6z konusu alan, belirli giinlerde etkinlesen, kullanim sona
erdiginde yeniden bosluk karakterine donen zamansal siireksizliklere dayali
bir mekansal 6rgiitlenme tiretmistir.

Proje alaninda gergeklestirilen yerinde incelemeler ve tasarim siirecine
iliskin degerlendirmeler, bu kentsel boslugun yeniden tasarlanmasina
zemin hazirlayan gesitli mekansal ve islevsel problemlerin varligina isaret
etmektedir. Tasarimci (Serhatli, 2015a, s. 13), alanin mevcut kullanimina
iliskin problematik unsurlary; bolgenin karasal iklim kosullar1 nedeniyle
acik pazaryeri kullaniminin yilin 6nemli bir béliimiinde kesintiye ugramasi,
pazarci araglarinin alanda plansiz bigimde konumlanmasi ve yiikleme-
bosaltma siireglerinin mekansal diizensizlik tiretmesi, pazaryerini kullanan
ziyaretgilerin park sorunu yasamasi ve kentte iiniversitenin varligi ile
artan geng niifusun sosyal ve ticari ihtiyaglarini karsilayabilecek mekansal
olanaklarin yetersiz kalmasi olarak tanimlamaktadir. Bu sorunlar, proje
alaninin mevcut durumda gegici kullanim pratikleri tizerinden tanimlanan
bir kentsel bosluk olmasina karsin, kentin artan mekéansal ve programatik
gereksinimlerini karsilamakta yetersiz kaldigini ortaya koymaktadir.

Gorsel 3. Giimiishane Kapali Pazaryeri ve cevresi (Yazar Arsivi, 2021)

Tasarim siirecine yon veren mekansal ve ¢evresel veriler, tasarimci
tarafindan alanin topografik Ozellikleri, yonlenme kosullar;, ulasim
baglantilar1 ve ¢evrede yer alan tarihi yapilar ile kurulan iliski izerinden
tanimlanmaktadir (Serhatli, 2015a, s. 14). Tasarim kararlartigerisinde 6zellikle
yapinin zemin diizleminde konumlanan pazaryeri alanina arag erisiminin
saglanmasi ve bu alanin pazaryerinin kurulmadigi zaman dilimlerinde
otopark olarak kullanilabilmesi, yapinin mekansal organizasyonunun
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programatik esneklik iizerinden kurgulandigini géstermektedir. Bu durum,
kent merkezinde var olan otopark ihtiyacina ¢6ziim {iretme amac tasimakla
birlikte, yogun yaya hareketinin gozlemlendigi bir kentsel odakta arag¢ ve
yaya erisiminin ayni diizlemde kesismesine neden olmaktadir. Bu mekansal
organizasyon, yapinin kent ile kurdugu iliskinin siirekliligini kesintiye
ugratmakta ve yapinin zemin diizleminde farkli zaman dilimlerinde degisen
mekansal deneyimler tiretmesine neden olmaktadir.

Tasarimci tarafindan yapinin, iklim kosullarina uyum saglayan, yari agik
mekansal organizasyonlar araciligryla kamusal kullanimi destekleyen ¢ok
islevli bir yapi olarak kurgulandig: ifade edilmektedir (Serhatli, 2015a, s. 14).
Ancak yapinin kiitlesel biiyitikligii, programatik yogunlugu ve bulundugu
kentsel dokunun fiziksel sinirliliklar: birlikte degerlendirildiginde, mimarlik
nesnesinin mekansal dolulugu hafifleten bir organizasyon tiretmekten ziyade,
mevcut yapt yogunlugunu artiran ve kentsel mekanin doluluk karakterini
giiclendiren bir miidahale olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Mevcut durumda agik pazaryeri olarak kullanilan bu kentsel bosluk,
yeni proje ile birlikte kapali bir yapi organizasyonu igerisinde yeniden
tanimlanmaigtir. Yaps, pazaryeriislevinin yani sira 23 tane ditkkén, 200 araglik
otopark ve cok amagli salondan olugtugu belirtilmistir (Int.6). Dolayisiyla yapi
programatik bir yogunluga sahiptir. Bu programatik genisleme, mekansal
organizasyonun yalnizca belirli zaman dilimlerinde kullanilan gegici bir
bosluk olmaktan uzaklasarak, stirekli kullanim potansiyeline sahip, yapisal
olarak tanimlanmis bir mekansal doluluga déniismesine neden olmaktadur.

Gorsel 4. Giimiishane Kapali Pazaryeri i mekan (Int.7)

Projede gegici bir durumdan kalici bir mekansal organizasyona
doniisiim, oncelikle yapinin parsel ile kurdugu iliski tizerinden okunabilir.
Tasarim, parsel sinirlarinin biiyiitk ol¢iide yapi kiitlesi tarafindan isgal
edilmesi ile karakterize edilmektedir. Yapinin parsel tizerinde yayilimi,
geleneksel pazaryerlerinin kentsel bosluk icerisinde kurulan gegici mekéansal
organizasyonlarindan farkli olarak, mekénsal dolulugun yapisal bir siireklilik



Mimarlikta Mekan ve Tasarim Uzerine Giincel Yaklagimlar * 87

tizerinden iretildigini gostermektedir. Bu durum, mekanin sinirlandirilmis
bosluklarin toplami olarak tanimlanan bir organizasyon olmaktan
uzaklagarak, yapi kiitlesinin siirekliligi tizerinden tanimlanan bir mekansal
gerceklige doniistiigiinii ortaya koymaktadir.

) quJ_J

)JJ

otopark girisi & Meydan girisi-yol baglantisi

5 Pasa| g r\s\ b Cok amacn salnn girigi 7 Pasa| gnsl S Ta ihi kanamar

Gorsel 5. Giimiishane Kapali Pazaryeri vaziyet plani (Serhatl, 2015b)

Projedeki programatik yogunluk, mekansal dolulugun olusumunda
belirleyici bir rol istlenmektedir. Tasarimin icerdigi diikkanlar, otopark
ve ¢ok amagli salon gibi islevler, yapinin yalnizca pazaryeri olarak degil,
farkli kullanimlara hizmet eden ¢ok islevli bir yap1 olarak kurgulandigini
gostermektedir. Bu durum, yapinin mekansal organizasyonunu genisleterek,
yapinin kent icerisindeki mekéansal varligini giiclendirmektedir. Bu
baglamda mekansal doluluk, yalnizca fiziksel yapi kiitlesinin varligi ile sinirli
kalmamakta, ayn1 zamanda programatik organizasyon araciligiyla tiretilen
mekansal yogunluk tizerinden de tanimlanmaktadir. Kapali otopark islevi,
yapinin zemin diizlemindeki mekénsal organizasyonunu belirlerken, st
katlarda yer alan ticari birimler ve ¢ok amagli salon, yapinin diisey yonde
genisleyen bir mekénsal doluluk tiretmesine katkida bulunmaktadir. Bu
durum, mekénsal organizasyonun yatay ve diisey diizlemlerde siireklilik
kazanmasini saglamaktadir.

Kapal1 pazaryeri projesinin uygulanmaya baglanmas: ile birlikte pazar
yerinin mevcut kullanicilari, gegici olarak kentin farkl: bélgelerine tasinmis
ve projenin tamamlanmasinin ardindan yeniden ayni alana yerlesecekleri
ifade edilmistir. Ancak projenin mimari ¢izimlerinde diikkanlarin ihale
numaralari ile tanimlanmasi ve bu birimlerin satisa konu edilmesi, mevcut
kullanicilarin ayni1 mekéansal organizasyon igerisinde kesintisiz bi¢imde
varliklarini siirdiireceklerine iligkin siirekliligin kirildigini gostermektedir.
Giimiishane Belediye Bagkanligi tarafindan yapilan agiklamada, proje
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kapsaminda yer alan ticari birimlerin 2886 sayili Devlet [hale Kanunu’nun
47. maddesi uyarinca agik teklif usulii ile satisa sunulacag: ve belirlenen satis
bedelinin énemli bir ekonomik deger tagidig1 ifade edilmektedir (Int.8).

Tasarimcinin yapiy1 “yogun yapilagmanin icinde, sehrin nefes alan bir
odagr” ve “kamusal kullanimi destekleyen bir yapr” olarak tanimlamasi
(Serhatli, 2015b), mekansal dolulugun kamusal kullanim ile iliskilendirilmesi
tizerinden iiretilen bir sdylem ortaya koymaktadir. Ancak yapinin kiitlesel
organizasyonu ve programatik yogunlugu, mekénsal dolulugun kamusal
bosluk iiretimi ile degil, yap: kiitlesinin siirekliligi ile tanimlandigini
gostermektedir. Daha 6nce a1k pazaryeri olarak kullanilan ve belirli zaman
dilimlerinde aktif hale gelen kentsel bosluk, yeni yap: ile birlikte siirekli
varlik gosteren bir mekansal doluluga doniigmiistiir. Bu doniisiim, kent
belleginde agik pazaryeri olarak yer edinmis bir mekéansal organizasyonun,
yapisal ve programatik yogunluk araciligryla yeniden tanimlanmasina
neden olmaktadir. Agik pazaryeri olarak kullanilan kentsel bosluk, gecici
kullanim bigimleri araciligiyla esnek bir mekansal organizasyon iiretirken,
yeni yap1 organizasyonu mekansal siireklilik ve yapisal yogunluk {izerinden
tanimlanan kalic1 bir mekénsal durum ortaya koymaktadir. Bu baglamda
Gimiishane Kapali Pazaryeri Projesi, mekansal organizasyonun bosluk
tretimi iizerinden degil, yap1 kiitlesi ve programatik yogunluk araciligryla
tretilen mekansal doluluk iizerinden tanimlandig1 bir mimarlik nesnesi
olarak degerlendirilebilir. Bu durum, mimarlik nesnesinin estetik degerinin
mekénsal doluluk, programatik organizasyon ve soylemsel iiretim siireglerinin
kesisiminde olustugunu gostermektedir.

2.2. Tipolojik Kirilma: A¢ik Pazaryerinden Kapali Mekansal
Siireklilige Gegis

Pazaryeri, tarihsel olarak acik kentsel bosluk icerisinde kurulan ve
belirli zaman dilimlerinde aktif hale gelen gecici mekansal organizasyonlar
lizerinden tanimlanan bir tipolojiye karsilik gelmektedir. Bu tipolojik yapi,
sabit bir mimarlik nesnesi iretmekten ziyade, kentsel boslugun belirli kullanim
pratikleri araciligiyla yeniden tanimlanmasi iizerinden varlik kazanmaktadir.

Haftalik pazarlar, belirli giinlerde kurulan ve ticari faaliyetlerin
tamamlanmasinin ardindan ortadan kalkan mekansal organizasyonlardir.
Bu baglamda agik pazaryeri, mimarlik nesnesi tarafindan sinirlandirilmis
bir i¢ mekadn organizasyonu iiretmek yerine, kentsel bosluk igerisinde
kurulan gegici mekansal iligkiler {izerinden varlik kazanan bir tipoloji olarak
degerlendirilebilir.

Giimiishane Kapali Pazaryeri Projesinin insa edildigi alanin ge¢miste
acik pazaryeri olarak kullanilmis olmasi, bu tipolojik yapinin doniistimiinii
analiz etmek icin 6nemli bir zemin sunmaktadir. Belediye tarafindan yapilan
aciklamalarda, s6z konusu alanin uzun yillar boyunca haftalik pazarin
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kuruldugu ve agik kentsel bosluk olarak iglev gordugii ifade edilmektedir
(Int.6). Bu kullanim bigimi, mekanin fiziksel bir yapi tarafindan siirekli
olarak tanimlanmadigi, belirli zaman dilimlerinde kurulan gegici yapilar ve
kullanim pratikleri araciligiyla mekéansal kimlik kazandig1 bir organizasyon
tretmistir. Agik pazaryeri, bu yoniiyle mimarlik nesnesinin siirekli varligina
dayali bir mekénsal organizasyon iiretmekten ziyade, kullanim pratikleri
araciligryla yeniden tanimlanan bir mekansal durum ortaya koymaktadir.

Kapal1 pazaryeri projesi ile birlikte bu mekansal organizasyon, gecici
ve agik bir mekansal durumdan, siirekli varlik gosteren ve mimarlik nesnesi
tarafindan tanimlanan bir mekansal organizasyona doniigmiistiir. Bu
doniisiim, tipolojik diizeyde 6nemli bir kirilmay1 temsil etmektedir. Agik
pazaryerinde mekdn, kentsel bosluk icerisinde kurulan gecici mekansal
organizasyonlar aracilifiyla tanimlanirken, kapali pazaryeri yapisinda
mekaén, yapr kiitlesi tarafindan sinirlandirilan ve siirekli varlik gosteren bir
mekdnsal organizasyon olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu tipolojik doniisiim,
mekansal siireklilik kavrami iizerinden daha agik bicimde okunabilir. A¢ik
pazaryeri, belirli zaman dilimlerinde ortaya ¢ikan ve kullanimin sona
ermesiyle birlikte ortadan kalkan gecici bir mekansal organizasyon iiretirken,
kapal1 pazaryeri yapist siirekli varlik gosteren ve mekansal siireklilik tireten
bir mimarlik nesnesi olarak varlik kazanmaktadir.

Programatik organizasyon, bu tipolojik doniisimiin mekansal
karsiligini olusturan 6nemli bir bilesen olarak ortaya ¢ikmaktadir. Agik
pazaryeri, temel olarak ticari faaliyetlerin gerceklestigi gecici kullanim
bigimleri ile sinirli kalirken, kapali pazaryeri yapis1 ditkkanlar, otopark ve
¢ok amagli salon gibi farkli iglevleri barindiran ¢ok katmanli bir mekansal
organizasyon iretmektedir. Bu programatik genisleme, yapinin mekansal
organizasyonunu genisleterek, yapinin pazaryeri tipolojisinin 6tesine gegen
bir mekansal organizasyon iretmesine neden olmaktadir. Bu durum,
pazaryeri tipolojisinin sabit bir ticari mekan tiretmekten ziyade, ¢ok islevli
ve siirekli kullanim potansiyeline sahip bir mimarlik nesnesine dogru
evrildigini gostermektedir. Bu doniisiim, mekéansal organizasyonun estetik
olarak kavranis bi¢cimini de dogrudan etkilemektedir. A¢ik pazaryeri, kentsel
bosluk igerisinde kurulan gegici yapilar ve kullanim pratikleri araciligryla
esnek ve degisken bir mekénsal organizasyon tretirken, kapali pazaryeri
yapisi yapi kiitlesinin siirekliligi ve programatik organizasyon araciligiyla
tanimlanan kalic1 bir mekansal durum ortaya koymaktadir.

Tasarimci ve isveren tarafindan iretilen séylemler de bu tipolojik
dontigimiin ~ kavramsal diizeyde yeniden tanimlanmasmna katkida
bulunmaktadir. Yapinin “gars1”, “aligveris merkezi” ve “cazibe merkezi” gibifarkli
kavramlar araciligiyla tanimlanmasi (Serhatli, 2015a; Int.5), yapinin tipolojik
olarak sabit bir pazaryeri taniminin dtesine gegen bir mekéansal organizasyon
olarak kavrandigini gostermektedir. Bu sdylemler, yapinin pazaryeri tipolojisi
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icerisinde konumlanmasina karsin, farkli tipolojik referanslar araciligiyla
yeniden tanimlandigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda Glimiishane Kapali
Pazaryeri Projesi, a1k pazaryeri tipolojisinin zamansal siireksizlik ve mekansal
bosluk iizerinden tanimlanan organizasyonundan, mekansal siireklilik ve
mekansal doluluk {izerinden tanimlanan bir mimarlik nesnesine dogru
gerceklesen tipolojik dontisiimii temsil etmektedir. Bu doniisiim, mekanin
tanimli bosluk olarak kavranmasina dayali tipolojik organizasyonun, mekansal
doluluk ve yapisal siireklilik tizerinden kavranan bir mimarlik nesnesine
doniisiimiinii agik bi¢imde ortaya koymaktadir.

2.3. Mimarlik Nesnesinin Soylem Uzerinden Estetik Olarak Yeniden
Tanimlanmasi

Mimarlik nesnesinin estetik anlamy, fiziksel mekénsal organizasyonun
Otesinde, bu nesneyi tanimlayan, temsil eden ve dolasima sokan sdylemsel
tretim siiregleri araciligiyla bi¢imlenmektedir. Mimarlik nesnesi, tasarim
stireci igerisinde gelistirilen kavramsal c¢ergeve, bu cergevenin isveren
tarafindan kamusal alanda yeniden tanimlanmasi ve mimarlik nesnesinin
gesitli yayim araglari araciligiyla temsil edilmesi siiregleri igerisinde estetik ve
kavramsal anlam kazanmaktadir. Bu baglamda s6éylem, mimarlik nesnesinin
yalnizca tanimlanmasini saglayan bir ifade bi¢imi olmaktan 6te, mimarlik
nesnesinin estetik olarak kavranisini dogrudan etkileyen bir tiretim alani
olarak degerlendirilebilir.

Giimiishane Kapali Pazaryeri Projesi, tasarimci, igveren ve yayim
araglar: tarafindan iretilen sdylemler araciligiyla yeniden tanimlanan bir
mimarlik nesnesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tasarimci tarafindan gelistirilen
soylem, yapinin kavramsal ve mekédnsal organizasyonunu tanimlayan
bir ¢ergeve lretmektedir. Tasarimci, yapiyr “yogun yapilagsmanin iginde,
sehrin nefes alan bir odag1” ve “kamusal kullanimi destekleyen bir yapr”
olarak tanimlamaktadir (Serhatli, 2015b). Bu tanimlama, yapinin mekansal
organizasyonunu kamusal kullanim ve mekansal acgiklik kavramlar:
tizerinden kavramsallagtirmaktadir. Ancak yapinin parsel ile kurdugu
iliski ve programatik yogunlugu, mekéansal organizasyonun fiziksel olarak
yogun bir yapi kiitlesi izerinden tanimlandigini gostermektedir. Bu durum,
mekansal organizasyon ile bu organizasyonu tanimlayan sdylem arasinda
belirli bir ayrigsma ortaya koymaktadir.

Proje, kentin merkezinde, mevcut yap1 yogunlugunun yiiksek oldugu
ve c¢evresinde tarihi konaklarin yer aldigi bir kentsel baglam igerisinde
konumlanmaktadir. Bu baglam, hem fiziksel yogunluk hem de tarihsel
siireklilik agisindan ¢ok katmanli bir mekénsal yap1 ortaya koymaktadir.
Tasarimci, bu yogunluk igerisinde yapinin kiitlesel etkisini hafifletmek
amactyla yapinin st kotlarda geri ¢ekilerek kiigiilen teraslar araciligiyla
kademelendirilmesini, kamusal kullanimi destekleyen agik alanlar
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olusturulmasini ve yap1 kiitlesinin yesil 6gelerle desteklenmesini tasarim
kararlarinin temel bilesenleri olarak tanimlamaktadir (Serhatli, 2015a, s. 14).
Bu yaklasim, mimarlik nesnesinin mekansal dolulugunu azaltmaya ve ¢evresi
ile daha gecirgen bir iligki kurmaya yonelik bir tasarim stratejisi olarak ifade
edilmektedir.

i 10 . P

¢ L L

Géorsel 6. Giimiishane Kapali Pazaryeri (Int.8)

Ancak vyapimnin parsel ile kurdugu mekansal iliski ve kiitlesel
organizasyonu birlikte degerlendirildiginde, teraslar araciligiyla olusturulan
bu kademelenmenin yapinin genel mekansal dolulugunu ortadan
kaldirmadigi, aksine yapi kiitlesinin parsel sinirlari igerisinde siireklilik
gosteren bir mekansal doluluk tiretmeye devam ettigi goriilmektedir. Yapinin
teraslarla kademelendirilmis olmast, iist kotlarda kiitlesel algiy1 par¢alamaya
yonelik bir bi¢imsel strateji tiretmekle birlikte, yapi kiitlesinin parselin
tamamina yayillan mekansal varligini degistirmemektedir. Bu durum,
mimarlik nesnesinin mekansal dolulugunu azaltmaya yonelik séylemsel ve
bicimsel stratejiler ile fiziksel olarak iiretilen mekansal gerceklik arasindaki
ayrigsmay1 ortaya koymaktadir.

Benzer bicimde, tasarimda yer verilen bitkisel 6gelerin yap1 teraslarinda
sinirli ve pargali bicimde kullanilmasi, yap1 kiitlesinin yogun mekénsal
varligini doniistiiren bir peyzaj organizasyonu iiretmekten ziyade, yapi
ylizeyine eklemlenen tamamlayici unsurlar olarak varlik gostermektedir.
Bu durum, yap1 kiitlesinin bulundugu kentsel baglam icerisindeki mekénsal
doluluk karakterini doniistiirmek yerine, bu dolulugun siirekliligini koruyan
bir mekansal organizasyon ortaya koydugunu géstermektedir.

Tasarimin gevrede yer alan tarihi konaklarla kurdugu iliski de mekansal
organizasyon ile sdylemsel tiretim siiregleri arasindaki iligkiyi degerlendirmek
agisindan 6nemli veriler sunmaktadir. Tasarimci, yapinin tarihi konaklarin
perspektifini genisletecek bicimde geri ¢ekilerek konumlandirildigini ve bu
yapilarla gorsel ve mekansal iligki kuracak agik alanlar olusturuldugunu
ifade etmektedir (Serhatli, 2015a, s. 14). Ancak yapinin giris organizasyonu
ve mekénsal yonelimi incelendiginde, yaya ve ara¢ erisiminin agirlikli olarak
yapinin giiney ve bat1 cepheleri iizerinden saglandig1 ve tarihi konaklarin
bulundugu dogu cephesi ile dogrudan bir mekansal etkilesim kurulmadig:



92 * Sule Sinem Siirdem

goriilmektedir. Bu durum, tasarimin séylemsel diizeyde kurdugu mekénsal
iliski ile fiziksel mekansal organizasyon arasinda belirli bir ayrisma oldugunu
gostermektedir.

Gorsel 7. Glimiishane Kapali Pazaryerinden cevresindeki tarihi konaklarin goriiniimii

(Yazar arsivi, 2021)

[sveren tarafindan iiretilen sdylem ise yapinin estetik ve simgesel
anlaminin yeniden tanimlanmasinda ©nemli bir rol dstlenmektedir.
Donemin belediye baskani tarafindan yapinin “gemi gibi yukar: dogru
yaslanan” bir yap1 olarak tanimlanmasi ve tarihi konaklara saygi gostermek
amactyla bu bigimsel organizasyonun tercih edildiginin ifade edilmesi
(Int.5), mimarlik nesnesinin bicimsel &zelliklerinin metaforik bir temsil
araciligiyla yeniden anlamlandirildigini gostermektedir. Bu metaforik
tanimlama, mimarlik nesnesinin fiziksel mekansal organizasyonunun
otesinde, soylemsel iiretim siiregleri araciligiyla simgesel bir estetik deger
kazandigini ortaya koymaktadir. Benzer bi¢cimde yapinin “cars1”, “cazibe
merkezi” ve “benzersiz bir kamusal yap1” olarak tanimlanmasi, mimarlik
nesnesinin tipolojik sinirlarinin séylem araciligryla yeniden genisletildigini
gostermektedir. Bu tanimlamalar, yapinin tipolojik olarak sabit bir pazaryeri
taniminin Stesine tagindigini ve farkli ticari ve kamusal yapi tipolojileri ile
iliskilendirildigini gostermektedir. Bu séylem, mimarlik nesnesinin estetik ve
kavramsal anlaminy, islevsel cesitlilik ve kentsel gekim merkezi olma durumu
tizerinden yeniden tiretmektedir.

Tasarim ofisi tarafindan benimsenen “yalin, sade ve eklentiden
uzak” tasarim anlayig1 (Serhatli, 2015, s. 28), yap1 cephe organizasyonu ve
malzeme kullanimi izerinden mekansal olarak ifade edilmektedir. Ancak
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yapt kiitlesinin boyutlari, cephe organizasyonu ve programatik yogunlugu
birlikte degerlendirildiginde, mimarlik nesnesinin bulundugu kentsel baglam
icerisinde giiclii bir mekansal doluluk iireten bir mimarlik nesnesi olarak varlik
kazandig1 goriilmektedir. Bu durum, mimarlik nesnesinin estetik anlaminin
yalnizca bicimsel sadelik veya malzeme kullanimi tizerinden degil, yap:
kiitlesinin trettigi mekansal doluluk ve bu dolulugun sdylemsel olarak yeniden
tanimlanmasi siiregleri araciligiyla olustugunu gostermektedir.

Yayim araglar1 araciligiyla iretilen soylemler de mimarlik nesnesinin
estetik anlaminin yeniden iiretiminde 6nemli bir rol tistlenmektedir. Yapinin
gesitli mimarlik yayinlarinda yer almasi ve bu durumun isveren tarafindan
yapinin estetik ve mimari degerinin bir gostergesi olarak sunulmasi, mimarlik
nesnesinin estetik degerinin sdylemsel temsiller araciligiyla mesrulastirildigini
gostermektedir. Bu siire¢, mimarlik nesnesinin fiziksel varliginin 6tesinde,
soylemsel dolagim araciliiyla estetik anlam kazandigini ortaya koymaktadir.

Programatik organizasyon da mimarlik nesnesinin sdylemsel olarak
yeniden tanimlanmasinda belirleyici bir rol iistlenmektedir. Yapinin pazaryeri,
carsl, otopark ve ¢ok amagli salon gibi farkli islevleri barindirmasi, yapinin tekil
bir yapr tipolojisi ile tanimlanmasini zorlastirmaktadir. Bu durum, mimarlik
nesnesinin sdylemsel olarak farkli kavramsal cergeveler igerisinde yeniden
tanimlanmasinaolanaktanimaktadir. Yapinin pazaryeriolarak tanimlanmasina
karsin, barindirdigi islevlerin gesitliligi, yapinin aligveris merkezi, ticaret yapisi
veya kamusal yapi gibi farkl: tipolojik kategoriler igerisinde degerlendirilmesine
neden olmaktadir. Bu soéylemsel ¢ogulluk, mimarlik nesnesinin estetik
anlaminin sabit bir tipolojik tanim tizerinden degil, farkli sdylemsel {iretim
stiregleri araciligiyla yeniden tanimlandigini gostermektedir. Bu baglamda
mimarlik nesnesinin estetik degeri, fiziksel mekéansal organizasyon ile
soylemsel iiretim siireglerinin kesisiminde olusmaktadir. Tasarimci tarafindan
gelistirilen kavramsal sdylem, isveren tarafindan iretilen temsil soylemi ve
yayim araglar1 aracilifiyla dolasima giren sdylemler, mimarlik nesnesinin
estetik olarak kavranisini belirleyen ¢ok katmanli bir temsil alan1 tiretmektedir.
Bu siire¢, mimarlik nesnesinin estetik anlaminin, mekansal organizasyonun
tiziksel 6zellikleri ile bu organizasyonu tanimlayan séylemsel iiretim siiregleri
arasindaki iligki tizerinden olustugunu gostermektedir.



94 + Sule Sinem Siirdem

Tablo 2. Mekdnsal doluluk, tipolojik doniisiim ve soylem temelli estetik yeniden
tammlamanin ¢akistirilmasi: Giimiishane Kapali Pazaryeri Projesi

Analiz Analiz Agik Pazaryeri Kapali Pazaryeri Estetik Sonug
Diizeyi Olciitii (Onceki Durum) (Mevcut Durum)
gf rézle, :uiu‘lfe Parsel, yap kiitlesi Mekan, bosluk
Parsel ile e‘; i ku‘ilanlm tarafindan siirekli organizasyonu yerine
Kurulan iliski grgtikleri e olarak isgal edilmekte  kiitlesel stireklilik ve yapisal
g fammlanan bosluk V¢ fiziksel doluluk yogunluk iizerinden estetik
nitelizindedir ¥ tretmektedir anlam kazanmaktadir
Melansal : Mekénsal deneyim.
Doluluk . Siireksiz, periyodik .. .. erans eyim,
Analizi Mekénsal ve zamansal olarak Stirekli, yapisal ve kalic1  gegici kullanim yerine
- stireklilik 1en1r11 kulian?m mekansal organizasyon  siirekli varlik {izerinden
s tanimlanmaktadir
ok islevli (pazaryeri Mekansal organizasyon,
Programatik Tek islevli gﬁkkznlar olio ar)ll ;)k programatik yogunluk
yogunluk (pazaryeri) > OlOPark ¢ araciligiyla estetik yogunluk
amagli salon) .. .
tiretmektedir

Acik, esnek ve Tipoloji, bosluk temelli

Tipolojik gecici mekansal Kapaly, sabit ve yapisal ~ organizasyondan yap1
organizasyon . organizasyon temelli organizasyona
organizasyon . .
doniigmektedir

Mimarlik nesnesi
tarafindan fiziksel

Tipolojik
Kirilma Mekansal

Kullanim pratikleri Mimarlik nesnesi, mekanin

Analizi (i Bt araciligiyla  olarak tanimlanan birincil tar.umlaylcm haline
tanimlanan mekan A gelmektedir
mekan
Belirli zamanlarda .o . Mekan, zamansal
Zamansal .. Strekli varlik gosteren W A
. ortaya ¢ikan gegici . stireksizlikten mekénsal
organizasyon A kalict mekénsal durum . " U . .
mekansal durum stireklilige evrilmektedir
Agik pazaryeri “Kamusal odak’, Estetik anlam, kavramsal
Tasarimci P q » s = e .
sovlemi olarak tanimlanan  “gok islevli yap1” gibi soylem araciligiyla yeniden
¥ islevsel mekan kavramsal tanimlamalar tretilmektedir
0 “Cazibe merkezi”, Mimarlik nesnesi, temsil
Soylem ; « . » . - N
Temelli Isveren Geleneksel aligveris merkezi’, soylemi aracihigryla
- soylemi pazaryeri “cars1” gibi yeniden yeni estetik anlamlar
Estetik
tanimlamalar kazanmaktadir

Analizi = .
Mimarlik nesnesi

Yayim olarak temsil edilen,

Estetik deger, soylemsel

araglar1 Yerel ticaret mekéani dolagim araciligryla
i . yayimnlanan ve dolagima
soylemi . mesrulagtirilmaktadir
giren yapi
Mimarlik nesnesi, bosluk
Cakisma  Mekansal Tanimh bogluk Mekansal doluluk tiretimi yerine doluluk

iiretimi tizerinden estetik
anlam kazanmaktadir

Noktast statii

Tablo 2’de ortaya konulan mekansal, tipolojik ve séylemsel analizlerin
cakistirilmasi, Giimiishane Kapali Pazaryeri Projesinin mimarlik nesnesi
olarak estetik statiisiiniin, yalnizca fiziksel mekansal organizasyon tizerinden
degil, mekansal doluluk iiretimi, tipolojik doniisiim ve sdylemsel yeniden
tanimlama siireglerinin kesisiminde olustugunu gostermektedir. Agik
pazaryeri olarak kullanilan ve kullanim pratikleri araciligiyla gegici olarak
tanimlanan kentsel bosluk, kapali pazaryeri yapisi ile birlikte siirekli varlik
gosteren ve yap1 kiitlesi araciligiyla tanimlanan bir mekénsal doluluga
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dontigmiistiir. Bu doniisiim, mekdnin zamansal siireksizlik tizerinden
tanimlanan tipolojik organizasyonundan, mekénsal siireklilik ve yapisal
yogunluk iizerinden tanimlanan bir mimarlik nesnesine evrildigini
ortaya koymaktadir. Bu siiregte mimarlik nesnesi, fiziksel mekénsal
organizasyonunun otesinde, tasarimci, igveren ve yayim araglar: tarafindan
tiretilen soylemler araciligiyla estetik olarak yeniden tanimlanmakta ve temsil
edilmektedir. Boylece mimarlik nesnesinin estetik degeri, bosluk tretimi
tizerinden tanimlanan mekéansal organizasyondan, yapi kiitlesi, programatik
yogunluk ve sdylemsel iiretim siireclerinin birlikte olusturdugu mekansal
doluluk iizerinden kavranan cok katmanli bir estetik iiretim alani igerisinde
olusmaktadir.

3. Sonug

Bu boliim, mekanin tanimli bosluk paradigmast icinde kurulan modern
temsil mantigindan, ¢agdas tiretim kosullarinda mekénsal ve soylemsel
doluluk tizerinden kavranan bir statiiye dogru yonelen doniisiimi, pazaryeri
tipolojisi ve Giimiishane Kapali Pazaryeri Projesi iizerinden tartigmistir.
Kuramsal ¢er¢eve, mekénin sinirlandirilmis hacim ve dl¢tilebilir organizasyon
olarak ele alindig1 modern yaklasimin, elestirel mekan kuramlariyla birlikte
toplumsal iliskiler ve soylemsel iiretim siiregleri dogrultusunda yeniden
degerlendirildigini gostermistir. Bu arka plan, pazaryeri mekaninin tarihsel
olarak agik/yar1 agik, periyodik ve gegici kullanimlarla tanimlanan bir
tipolojiden, modern kentlesme ile birlikte daha kalici, yapilasmis ve ¢ok islevli
organizasyonlara yonelen doniisiimiinii agiklamak i¢in zemin tiretmistir.

Orneklem analizinde {i¢ diizeyin cakistirilmast belirleyici olmustur.
Mekansal doluluk analizi, projenin parsel iizerinde kiitlesel siireklilik
kurdugunu, programin diisey ve yatay diizlemlerde yogunlasarak mekansal
stirekliligi genislettigini ortaya koymustur. Tipolojik kirilma analizi, agik
pazaryerinin zamansal siireksizlik ve esnek kurulum iizerinden irettigi
mekansal durumun, kapali ve kalic1 bir yap1 organizasyonu i¢inde yeniden
tanimlandigini; pazaryerinin tekil bir ticaret diizeninden, ditkkdn-otopark-
¢ok amacli salon gibi islevlerle ¢ogalan bir karma programa tasindigini
gostermistir. Soylem temelli estetik analiz ise, tasarimci ve isveren tarafindan
tiretilen kavramsal ve temsil dilinin, mimarlik nesnesinin kentsel 6lgekte nasil
adlandirildigini, hangi metaforlarla estetiklestirildigini ve yayim araglari
araciligryla nasil dolasima sokuldugunu goriiniir kilmistir. Boylece estetik
statiiniin, kiitle ve programin trettigi doluluk ile bu dolulugu ¢ergeveleyen
soylemsel iiretim stireglerinin kesisiminde kuruldugu anlasilmistir.

Bu bulgular, pazaryeri yapisinin giincel 6rneklerde tekil bir tipoloji olarak
sabitlenmekten ok, programatik gogalma ve temsil stratejileri araciligiyla
gogul anlam katmanlar1 {ireten bir mimarlik nesnesine doniistigiini
diisiindiirmektedir. Caligmanin metodolojik katkisi, mekansal doluluk ve
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tipolojik dontisiim verilerini, tasarimci-isveren-yayim araglari ekseninde
tiretilen soylemlerle birlikte okuyarak, estetik degerlendirmeyi séylem temelli
bir ¢oziimleme alani olarak genisletmesidir. Bu ¢ergevenin, benzer bi¢imde ¢ok
islevli programlarla yogunlasan ve temsili dolagimi giiclii olan ¢agdas kamusal/
ticari yapilara uygulanabilir bir okuma imkéni sundugu degerlendirilebilir.
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1. Giris

Parkende mekanlari yalnizca iiriin sergileme ve satis amagli mekanlar de-
gil, ayn1 zamanda markanin kimligini ve degerlerini mekan {izerinden yan-
sittig1 6nemli alanlardir. Bu baglamda Pop-up magazalar ¢ogunlukla tanitim
amaglari ile kurulmus olmalari, gegici karakterleri ve deneyim vaatleri ile son
yillarda dikkat cekmektedir. Bu mekanlar kullaniciyla hizli bir sekilde iletisim
kurma becerisi agisindan 6nem arz etmekle birlikte kent icinde dikkati ¢eken
ve deneyim iireten miidahalelerdir. Bu ozellikleri ile yalnizca perakende sek-
toriinde degil mimarlik ve i¢ mimarlik alaninda da yeni bir tasarim stratejisi
olarak 6n plana gikmakta ve farkli mekénsal stratejilerin gelistirilmesine ola-
nak tanimaktadirlar. Bu mekanlarda tasarim, ¢ogu zaman giiglii bir tema, at-
mosfer iiretimi ve kullanic1 deneyimi etrafinda kurgulanmakta; marka kimligi
mekansal hikayenin temel unsurlarindan biri haline gelmektedir. Bu baglamda
pop-up magazalar, ticari yapi tasariminda deneyim odakli yaklagimlarin ve ge-
ciciligin 6ne ¢iktig1 bir tasarim alani olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢aligma tasarim alanindaki potansiyeli ile dikkat ¢eken pop-up ma-
gazalar1 mimari ve i¢ mimari baglamda ele alarak, bu ge¢ici mekanlarin kent-
sel baglam, mekansal deneyim ve tasarim stratejileri agisindan nasil kurgu-
landigin1 incelemeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda Huda Beauty Pop-Up,
French Fling @ Nordstrom ve Uniqlo Cube 6rnekleri nitel arasgtirma ve vaka
analizi yontemiyle incelenmistir. Secilen 6rnekler; kentsel baglam, mimari
ve i¢ mimari 6zellikler, mekénsal deneyim, kullanic etkilesimi ve gecicilik
ve esneklik stratejileri agisindan degerlendirilmistir. Bu inceleme araciligiy-
la pop-up magazalarin yalnizca gegici ticari mekanlar degil, ayn1 zamanda
marka deneyimini ve mekansal anlatiy1 goriiniir kilan tasarim ortamlari ol-
dugu, mimari ve i¢ mimari potansiyeli sayesinde 6zgiin mekansal stratejiler
trettigi ortaya konulmugtur.

2. Kuramsal Cerceve
2.1.Pop-Up Magaza Kavrami ve Temel Ozellikleri

Pop-up magazalar, tiiketicilerin dikkatini ¢ekmek amaciyla iiriin ve hiz-
metleri sasirtici bir sekilde sergileyen, belirli bir siire i¢in (bir giin-birkag ay)
acilan, marka-deneyim etkilesimini 6n plana alan gegici magaza formatidir
(Haas & Schmidt, 2016; Robertson vd., 2018). Ismini internette calisirken bil-
gisayar ekranlarinda aniden beliren agilir pencerelerden almistir (de Lassus
& Anido Freire, 2014). Kisa 0miirlii pazarlar ve panayirlar, Orta Cag’dan beri
var olan bir uygulama olmakla birlikte modern anlamda “pop-up store” fe-
nomeninin baglangici 1999 yilina dayanmaktadir. Bazi kaynaklar Londra’da
Levi’s ve Swatch magazasini ilk pop-up magaza olarak tanitirken kimi kay-
naklar ise Vacant firmasinin Tokyo’da agtig1 gecici giyim magazasini ilk ola-
rak kabul edilmektedir (de Lassus & Anido Freire, 2014; Haas & Schmidt,
2016; Warnaby & Shi, 2018). Vacant kurucular1 bir Japonya seyahatlerinde,



Mimarlikta Mekan ve Tasarim Uzerine Giincel Yaklasimlar * 103

Japon tiiketicilerin sinirli sayida tiretilen tirtinleri satin almak i¢in bazen sa-
atlerce kuyrukta beklediklerini gozlemlemistir. Stoklar titkendiginde, maga-
za yeni stok gelene kadar kapanmaktadir. Bu gozlemden belirli bir siire i¢in
acilip ardindan kapanan ve daha sonra farkli bir yerde tekrar acilan gecici
magaza modeli dogmustur (Stephens, 2012).

Pop-up magazalarin amaci, benzersiz bir magaza konsepti, keyifli bir
atmosfer ve hazza dayali bir aligveris degeri sunarak tiiketicilere heyecan ve-
rici marka deneyimleri saglamaktir. Bu magazalar1 diger magazalardan ayirt
eden en temel Ozelligi iiriin satmaktan ziyade tiiketiciler i¢in deneyim ya-
ratmak, mevcut ve yeni hedef gruplarinda markanin erisimini artirmak igin
agizdan agiza pazarlamay: tesvik etmektir (Klein vd., 2016). Bu yaklasim
ayn1 zamnada miisterinin markayla duygusal bir bag kurmalarina yardim-
c1 olmaktadir (Lehmann, 2010). Ayrica klasik magazalarinin aksine, pop-up
magazalar belirli bir lokasyonda genellikle birkag hafta siireyle gecici olarak
hizmet vermektedir. (Klein vd., 2016). Bu zamansal ve mekansal gecicilik tii-
keticilerin 6zel bir tirtinii ziyaret edebilme ve ilk sahip olanlar arasinda olma
konusunda merak ve heyecan duymasini saglayarak satin alma egilimlerini
artirmaktadir (de Lassus & Anido Freire, 2014).

Mekénsal kurgu agisindan degerlendirildiginde ise pop-up magazalar
kalic1 satig mekénlarindan farkli bir tasarim yaklagimina sahiptir. Gelenek-
sel magazalarda sabit plan semalar1 ve uzun vadeli mekansal yatirimlar 6ne
¢ikarken, pop-up magazalarda gegici yapilar, modiiler elemanlar ve hizli ku-
rulum ¢oziimleri 6n plana ¢ikmaktadir (Haas & Schmidt, 2016). Bununla
birlikte magazalar benzersiz bir yaraticilikla giiglii gorsel etkiler yaratmaya
odaklanir (Deng, 2023). Bu durum, pop-up magazalarin deneysel mekansal
kurgulara daha agik olmasini saglamakta ve tasarim siirecinde esnek, doniis-
turtlebilir ¢oztimlerin kullanilmasina olanak tanimaktadir.

2.2.Pop-Up Magazalarin Kentsel, Mimari ve i¢ Mimari Baglami

Pop-up magazalar, yalnizca perakende ve pazarlama stratejileri kapsa-
minda degil, ayn1 zamanda, kentsel tasarim, mimari ve i¢ mimari tasarim
pratikleri igerisinde ele alinmasi gereken gegici mekan iiretimleri olarak de-
gerlendirilmektedir.

Kentle ve mevcut yapilarla kurdugu iliski, kentsel baglamda ortaya ¢i-
kip kaybolan gegici yapisi, kentte farkli noktalara ortaya ¢ikmast ile yalnizca
“magaza” degil, bosluklar1 dolduran, akislar1 yonlendiren ve kamusal dene-
yimi doniistiiren gecici kentsel miidahalelerdir. Pop-up, esneklik, aradalik ve
aniden belirme 6zellikleri ile tanimlanan, kentsel bosluklar1 kisa stireli dol-
duran bir mekén-zaman kurgusudur ve bos alanlar1 ya da gecis mekanlarini
kisa siireli, yogun deneyim alanlarina dontistiirmektedir. Bu o6zellikleri ile
kentsel 6lcekte okunabilecek gecici bir enstalasyon niteligi tasitmaktadir(Mo-
rales-Beltran & Latka, 2024; C. Shi vd., 2021). Pop-up’lar baskin kentsel dii-
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zenlerin ¢atlaklarinda var olan ara mekanlari veya zaman ve mekanin disinda
kalan “artik mekanlarr” ifade eden gecici elemanlardir (Harris, 2015). Gegici
mekanlar gorsel bir kesinti olustururken, bu durum diger kentsel siirecler-
le mutlak bir kopukluk anlamina gelmez. Gegici mekanlar kentsel dokudaki
catlaklari belirgin hale getirmekle birlikte, bu bosluklari isgal ederek kapatir
ve kentsel siireklilige katki saglar (Harris, 2015).

Pop-up magazalarin basarisinda kilit faktorlerden biri ¢ekici mimari ta-
sarimlara sahip olmalaridir. Tasarimi sayesine pop-up magazaya sadece yol-
dan gecenlerin dikkatini ¢ekmez, ayn1 zamanda bir heyecan yaratarak miis-
teri etkilesimini, tiiketicilerin ziyaret etme istegini artiran ve marka etkile-
simini kolaylagtiran ayirt edici bir gériiniim kazanir (Ye vd., 2023). Pop-up
magazalar ¢ogunlukla giiglii bir konsept iizerinden kurgulanir; zonlama, te-
matik odalar, sahne benzeri kurgu ve fotograf alanlar1 bu konsepti somutlas-
tirir. Pop-up magazalarin mekénsal kurgusu, ¢ogu zaman sinirli bir zamanda
yogun bir anlati olusturmay1 hedeflemektedir (Chen & Okken, 2020).

Ye vd. (2023)yaptiklar1 ¢alismada pop-up magaza tasarimini ii¢ boyutta
ele almiglardir; isaretler, stil ve plan/yerlesim kurgusu (Ye vd., 2023).

Isaretler, magazay1 ve markay1 tanitan tabela, metin ve grafik ipuglarini
ifade etmektedir. Empati olusturmak, duygular: tetiklemek gibi amaglarla pop
up magazalarda genellikle biiytik harfler, cesaretlendirici ve duygusal kelime-
ler yaygin olarak kullanilmaktadir. Ayrica tabela ve logolar gibi metin bilgileri,
pop-up magazalarinin 6ne ¢ikan 6zelliklerini, markalarini, temalarini, 6zel et-
kinlikleri ve indirimleri aktararak magaza hakkinda hizli bir sekilde bilgileri
iletmekte ve ziyaret etmek i¢in 6nemli bir sebep olusturmaktadir. (Ye vd., 2023)

Stil boyutu, magazalar klasik tasarimlardan farklilagtiran ve ilgi uyan-
diran kisimdir. Genellikle zarif dekorasyonlar, canli resimler, sevimli gorsel-
ler ve sanat enstalasyonlariyla ortaya ¢ikarak tiiketicileri fotograf ¢ekmeye ve
sosyal medyada paylagmaya tesvik eder. Boylece ilgi uyandirir ve goriintirlii-
gi artirir (Ye vd., 2023). Chen & Okken (2020) bu baglamda renk ve 151k fak-
torlerini de ele alir. Renk ve 151k, marka kimligini vurgulamak ve tiiketiciler
i¢in ¢ekici bir atmosfer yaratmak i¢in 6nemli tasarim 6geleridir. Bu faktorler
hem gorsel magaza tasarimini hem de iiriin sergilemeyi gelistirirken, ayni
zamanda miisterilerin deneyim algisini da etkiler. Dogru kurgulanan 11k ve
renk miisteriyi magazaya geker, iiriinleri daha iyi tanitabilir ve marka kimli-
gini aktarabilir (Chen & Okken, 2020).

Yerlesim boyutu ise ¢ogunlukla magazanin alan tahsisi ile alakalidir.
Sergi alaninin organizasyonu, iiriinlerin sunumu ve raf yerlesimi, satiglar ve
trin erisilebilirligi ile dogrudan iliskilidir. (Ye vd., 2023). Magaza yerlesimle-
ri genellikle ¢esitli deneyim alanlarina ayrilmis durumdadir. Bu alanlar kimi
zaman tiiketicilerin magaza i¢inde serbestce dolasabildigi ve rehberlik olma-
dan bir alandan digerine gecebildigi serbest akisli mekéan diizenlerine sahip-
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ken bazi tasarimlarda ise boliimler arasi sinirlar net bicimde ayrilmis ve bu
alanlar arasinda tanimlanmais kesif rotalar1 olusturulmustur. Cogunlukla, en
cok satan veya sinirli sayida iiretilen @iriinler magazanin 6n veya orta kismin-
da sergilenirken, markanin imajini giiglendirmek icin her ytizey bir tiir iiriin
veya sanatsal alint1 sergilemek icin kullanilmaktadir (Chen & Okken, 2020).

Iyi bir aligveris ve satig deneyiminin énemli bilegenlerinden birini ma-
gaza tasarimi olusturmaktadir. Pop-up magazalarin mimari tasarimi goze
carpan, giiclii yap1 kabugu; dikkat ¢eken cephe 6zellikleri, tabelalar; fotograf
cekilesi, ikonik elemanlar ile tanimlanmaktadir. Plan yerlesiminde ise okuna-
bilir akis; net giris-odak noktasi-¢ikis hatti; sinirli ama vurgulu @iriin alaniile
mekansal diizenler olusturulmaktadir. Tasarimda marka hikayesini 6n plana
¢ikaran vurgulu konseptler, tematik alanlar, heykelsi formlar 6n planda tutu-
lur ve hikaye; giiglii renk paleti, dikkati yonlendiren aydinlatmalar ve uygun
malzeme katmanlari ile giiglendirilir (Chen & Okken, 2020; Overdiek, 2018).

Bu 6zellikleriyle pop-up magazalar mimari ve i¢ mimari tasarim agisin-
dan deneysel mekanlar olarak degerlendirilebilir. Kisa stireli kullanim, tasa-
rimciya kalic1 projelerde riskli olabilecek mekansal kurgular deneme olanag:
sunmakta; bu durum pop-up magazalar: giincel tasarim pratikleri igerisin-
de 6zgiin bir konuma yerlestirmektedir. Bu baglamda pop-up magazalar,
mekansal kurgu ve atmosfer tiretiminin yogun bigimde deneyimlendigi gegi-
ci i¢ mekanlar olarak okunabilir.

2.3.Mekansal Deneyim ve Kullanici Etkilesimi

Perakende mekénda deneyim boyutu 1990’l1 yillardan itibaren litera-
tiirde goriiniir olmaya baslamistir. Pine & Gilmore (1999), “The Experience
Economy” ¢aligmasinda isletmelerin artik sadece mal ve hizmet degil, bilingli
olarak “sahnelenmis deneyimler” ve hatta doniisiimler iiretmesi gerektigi-
ni savunur. Bu ¢aligmada deneyim; mal ve hizmetlerin aksesuar, miisterinin
ise seyirci/konuk oldugu, bilingli kurgulanmis bir sahneleme olarak tanimla-
nir. Bu yaklagim, fiziksel mekani yalnizca islevsel degil, duyusal ve duygusal
kargilasmalar iireten bir ortam olarak tanimlar (Pine & Gilmore, 1999).

Gintmiiz tiiketim kiltiiriinde “sahip olmaktan ¢ok deneyim yasa-
ma” hissiyatinin 6n plana ¢iktig1 ve deneyimsel harcamalarin ortalama ola-
rak maddi alimlardan daha fazla tatmin ve iyi olus sagladig1 gorilmiistiir
(Kumar, 2022). Schmitt (1999)e gore gliniimiiz tiiketicisi islevsel kaliteyi ve
marka imajini zaten “varsayilan” kabul eder; fark yaratan unsur duyu, duygu,
diisiince, davranis ve iligki diizeyinde yasanan deneyimdir Deneyimsel pera-
kende kavrami, kullanic ile mekan arasindaki iliskinin tasarim araciligiyla
yonlendirilebilecegini savunur. Buna gore; tiiketicinin iiriinle kurdugu bag
duyusal, duygusal ve davranissal bilesenler icerir (Schmitt, 1999).
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Bu baglamda Pop-up magazalar deneyimsel perakende deneyiminin en
giliclii ornekleridir. Kisa siireli varliklari ile yalnizca tirtiniin sergilendigi alan-
lar degil, yogun bir mekéansal deneyim iireten kurgulardir. Mekén deneyimi ve
kullanici etkilesimi agisindan klasik magazalardan daha yogun “sahneleme”
sunarlar. Ziyaretciyi gorsel, mekansal ve sosyal olarak siirecin par¢asi haline
getiren bir ortam tasarlanir. Kullanic1 burada pasif bir alici degil, deneyimin
katilimcisidir. Pop-up magazalarda da deneyim, formatin merkezindedir. Bu
format geciciligi kullanarak merak ve aciliyet yaratir, duyusal-duygusal bir sah-
nede markayi yasatarak farkindalik, paylasim ve baglilig: gii¢lendirir.

Pop-up magazalarda karsilama mekani ve dolasim kurgusu da oldukga
onemlidir. Mekédnsal kurgu ziyaret¢inin mekéanla kurdugu iliskinin 6nemli bir
bilesenidir. Perakende ortamlarinda fiziksel diizen kullanici davranigini etki-
lemektedir(Turley & Milliman, 2000).Gegici perakende mekanlarinin deneyim
odakl: yapisi, kullanici hareketini pasif bir dolasim olmaktan ¢ikararak etki-
lesimli bir siirece doniistiirmektedir (Alexander vd., 2018). Kullanic1 hareketi
mekansal deneyim baglaminda da oldukga 6nemlidir. Pop-up magazalarda do-
lasim kurgusu, ziyaretginin belirli odak noktalarina yonlendirebilir ya da kes-
fetmesi i¢in kullaniciya agik bir deneyim alani da olusturabilir. Lineer bir rota
ziyaretgiye adim adim bir hikéye i¢inde yiiriitiirken, serbest dolagim mekéni
daha deneysel ve kesif temelli bir deneyim sunar. Her iki durumda da hareket,
deneyimin pasif degil, aktif bir bilesenidir (Turley & Milliman, 2000).

Mekansal deneyimin bir diger boyutunu “atmosfer” olusturur. Yapilan
arastirmalar mekéanda bilingli olarak tasarlanmis duyusal 6zelliklerin, kullanici
tizerinde etkili oldugunu ortaya koymustur (Kotler, 1973). Isik, renk, malzeme
ve mekansal yogunluk gibi unsurlar, pop-up magazalarda genellikle belirgin
ve ¢arpici bigcimde kullanilir. Ancak burada 6nemli olan yalnizca estetik etki
degil; alginin yonlendirilmesidir. Kullanici, mekédnda bulundugu siire boyunca
belirli bir ruh héline davet edilir ve bu ruh hali deneyimin biitiiniinii sekillen-
dirir (Vilnai-Yavetz vd., 2021). Cok duyulu ve 6zgiin atmosfer, farkl: bir diinya
hissi vererek duygusal bag1 ve magazada kalma siiresini arttirir (Long, 2025).

Gegicilik de mekansal deneyimde 6nemli bir boyuttur Pop-up maga-
zalarin zaman/alan bazinda sinirli varliginin tiiketicilerin markaya iliskin
davranislarini etkiledigi goriilmiistiir. Sinirls siire algisi, mekani daha 6zel ve
“kagirilmamasi gereken” hissettirerek heyecani ve marka deneyimini artir-
maktadir (Henkel & Toporowski, 2023). Pop-up magazalarin gegici ve alisil-
madik yapisy, kitlik ve yenilik hissi uyandirma egilimindedir. Bu sinirli siireli
ozellik, kagirma korkusunu tetikleyerek duygusal baglilig1 artirir ve markaya
kars1 daha olumlu bir tutum gelistirilmesini saglar (Long, 2025).

Tim bu mekénsal deneyim boyutlar1 mekanin yalnizca izlenmesini de-
gil yasanmasini saglar; ziyaretgiler, mekadnin duyuya hitap eden unsurlariyla
dogrudan etkilesimde bulunur, sosyal paylasim alanlarinda igerik iiretir ve



Mimarlikta Mekan ve Tasarim Uzerine Giincel Yaklagimlar * 107

bu siire¢ pop-up deneyiminin dijital ortamda sunulmasiyla diger tiiketicilere
yayilmasina katkida bulunur (Jiang vd., 2023). Pop-up magazalar, kullanici-
y1 sadece tiiketici degil, ortak tasarimci olarak siirece dahil eder ve kullani-
ci-mekan etkilesimini destekler (Overdiek, 2018).

2.4.Gegicilik ve Esneklik Baglaminda Pop-Up Magazalar

Pop-up magazalar, e-ticaretin yiikselisi ve deneyim odakli titketimle bir-
likte, markalara mekéni esnek ve kisa siireli kullanarak anlik deneyim ya-
ratma imkéani saglamistir. Tasarim yeniligi ve konum siirprizinin yani sira,
pop-up magazalari diger deneyimsel magazalardan ayiran en 6nemli 6zellik-
lerden biri de gegicilikleridir. Pop-up magazalar1 agan markalar, marka i¢in
heyecan yaratmak amaciyla bu gegicilik 6zelliginden yararlanir (Henkel &
Toporowski, 2023).

Pop-up magazalarin mekansal varliklar1 zamanla sinirlidir. Bu gecicilik
yalnizca kullanim siiresiyle ilgili degil ayn1 zamanda mekanin tasarim kararla-
rin1 da belirleyen temel bir parametredir. Bu noktada gegicilik, fiziksel cevrenin
zamansal sinirlariyla tiiketici deneyimi arasindaki iliskide 6nemli bir belirleyici
rolii tistlenir. Siiresi kisitli perakende mekanlari, tiiketici yonelimi ve deneyim
etkisini artiran dinamikler iiretir. Zamansal sinirliliklar genellikle magazanin
i¢c tasarimi ve etkinlik benzeri karakterine yansir. Ornegin magazanin kalici
olarak kapanmasina kadar gecen siireyi geri sayan ekranlar i¢ dekorasyonda
kullanabilir (Henkel & Toporowski, 2023). Bu ¢ercevede pop-up magazalar ge-
gicilik ile mekéansal tasarim arasinda organik bir iliski kurar.

Pop-up’larin sinirli siire agik olmast, tiitketicide zaman kitligi, kagirma
korkusu ve sinirl {iriin beklentisi yaratarak magazay1 ziyaret etme niyetini
artirir. Bu etki 6zellikle benzersizlik ihtiyaci yiiksek tiiketicilerde daha giiglii
ziyaret arzusu olusturur ve olumlu agizdan agiza iletisimi tetikler (Henkel &
Toporowski, 2021).

Ayrica mekansal gecicilik, pop-up magazanin belirli bir yerle kurdugu fi-
ziksel iligskinin kisa siireli, akiskan ve yeniden kurgulanabilir olmasini saglar.
Yalnizca “kisa siire agik olma” degil; bulundugu mekéani nasil isgal ettigi, do-
nistiirdiigii ve sonra geride ne birakarak cekildigiyle ilgilidir. Pop-up’lar, ali-
silagelmis magaza yerlesimini bozarak dar, sikisik, labirentimsi diizenler,
trin yiginlari ve dar gegislerle “frenzy shopping” denilen yogun duygulu,
kuralsizlasmis aligveris modu tiretir (Spitzkat & Fuentes, 2019). Territoroloji
yaklagimi, pop-up’1 mekan-zamani sikistiran, gegici bir tiiketim boélgesi ola-
rak okur: ig, dig, ara ve ek alanlar kisa siire icin markanin diinyasina dahil
edilir, sonra ¢oziiliir. Boylece mekansal gecicilik, hem perakende stratejisi (es-
nek, diisiik riskli yer isgali) hem de kentsel deneyim bi¢imi (siirekli yenilenen
sahne) haline gelir (C. Shi vd., 2021).
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Pop-up magazada mekansal gecicilik; magaza ici yerlesimden sokakla ku-
rulan iliskiye kadar, tim mekanin kisa siire i¢in yogunlastirilmis, deneyim ve
kitlik tireten bir sahneye doniistiiriilmesi anlamina gelir. Bu sahne kapandigin-
da ise, arkada yeni tiiketim beklentileri ve ¢ogu zaman da doniismekte olan bir
kentsel imge birakir. Gegicilik ve esneklik, bu baglamda hem tiiketici algisini
hem de markalarin stratejik hareket kabiliyetini belirleyen iki temel boyuttur.

Pop-up magazalarda mimari esneklik, yapinin kisa siirede kurulup,
uyarlanip, sokiilmesine ve farkli senaryolara cevap verebilme yetenegine da-
yanir. Esneklik literatiirden arastirmalarla {i¢ boyutta ele alinmistir. Bunlar;
yapisal ve modiiler esneklik, i¢ mekan ve donati esnekligi, teknik, islevsel ve
kentsel baglam esnekligidir.

Pop-up magazalarda yapisal olarak daha ¢ok hafif, taginabilir, sokiiliir-ta-
kalir striiktiirler tercih edilmelidir. Kolay nakliye edilebilen, hizlica yer degistir-
mesi miimkiin olan, temel gerektirmeyen sistemler, konteyner, prefabrik panel,
katlanir striiktiir gibi fakli bigimlerde tekrar kurulabilen modiiler sistemler
mekaénsal ve yapisal esnekligin anahtaridir (Bertino vd., 2019; Wang vd., 2025).

Farkl: {iriin, etkinlik, kalabalik yogunluguna gore hizla yeniden diizen-
lenebilir oturma ve teshir sistemleri, hareketli i¢ boliicti sistemler, acilip kapa-
nir paneller i¢ mekéanda farkli senaryolara hizlica uyum saglanmasina olanak
tanir. Ayrica serbest bir plana ya da farkli mekéan konfigiirasyonlarini garanti
eden hareketli duvarlara sahip olmak; olas1 gelecekteki genislemeye olanak
tantyan bir yapiya sahip olmayi saglar (Atef vd., 2024; Bertino vd., 2019).

Teknik, islevsel ve kentsel baglam esnekligi kapsaminda ayni mimari ka-
bugun farkl1 mekansal programlara uyarlanabilmesi, minimum miidahale ile
altyapiya erisim ve ayn1 yapinin farkli kent bosluklarinda yeniden kurulabil-
mesi 0zellikleri degerlendirilir (Bertino vd., 2019)

Tim bu esneklik parametreleri marklarin farkli zamanlarda, farkli
mekanlarda, farkli senaryolarla hizlica “yeniden sahne kurmasina” imkan
verir. Sonug olarak, pop-up magazalar gecicilik ve esneklik kavramlarini
mekansal oOlgekte somutlastiran bir tasarim modeli sunar. Zamanla sinir-
I1 olmak, tasarimi kisitlamaktan 6te yonlendirici bir ¢erceve olusturur. Bu
cerceve icinde uretilen mekanlar hem kurulum hem kullanim siireclerinde
uyarlanabilirlik gostererek giincel tasarim pratikleri icinde dinamik bir yer
edinir. Boylece pop-up magazalar, kalict mimarlig1 tamamlayan degil; onu
zenginlestiren ve yeni mekansal stratejiler gelistirmeye imkan taniyan gecici
ama etkili tasarim miidahaleleri olarak degerlendirilebilir.
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3. Pop-Up Magazalarin Mekansal Okuma Cergevesi

Pop-up magazalar, yalnizca perakendeciligin bir format1 degil ayni za-
manda gegicilik, deneyim ve esneklik parametrelerinin mekansal 6lgekte so-
mutlastig1 gecici mimari tasarim ¢oziimleridir. Bu nedenle bu béliimde pop-up
magazalar, salt estetik 6zellikleri {izerinden degil; mekansal kurgu ve deneyim
iretim stratejileri baglaminda ele alinmistir. Bu ¢alismada pop-up magazalar
mekansal kurgu, atmosfer iiretimi ve deneyim stratejileri baglaminda ele alin-
maktadir. Bu nedenle ¢alisma kapsaminda nitel arastirma yéntemi benimsen-
migtir.

Mimaride nitel arastirma yorumlayici, dogalcr bir yaklasim igerir. Aras-
tirmacilar olaylar1 dogal ortamlarinda inceleyerek, fenomenleri anlamaya veya
yorumlamaya ¢alisirlar. Bu strateji, ger¢ek diinyadaki durumlarda insanlarin
cevrelerini ve kendilerini nasil “anladiklarini” arastirmayi igerir ve aragtirma-
cinin toplanan verileri yorumlamasina dayanir. Arastirmaci karmagik baglam-
lar igindeki sosyo-fiziksel fenomenleri tanimlamaya ve/veya agiklamaya ¢aligir
(Groat & Wang, 2013). Bu ¢alismada da yontem olarak yorumlayici okuma ve
vaka analizi birlikte kullanilmustir.

Vaka analizi ise secilmis pop-up orneklerinin sistematik bicimde ¢6ziimlen-
mesine dayanir. Analiz bagliklar1 {i¢ ana eksende toplanmistir. Bunlar; mimari
baglam ve kentsel iliski, i¢ mekan organizasyonu ve deneyim kurgusu, gegicilik
ve esneklik stratejileridir. [k eksen mimari baglam ve kentsel iliski iizerine ana-
lizler icerir. Bu eksende magazanin kentle ve mevcut yap1 dokusuyla kurdugu
iliski incelenmistir. Magaza icin segilen yer fiziksel bir altyapr olmasinin yan
sira anlam iireten bir baglamdir. Bu kapsamda magazanin mevcut bir yap1 i¢inde
ya da bagimsiz konumlanmasi, kentle kurdugu iliski ve gortiniirligi, giris ve
cephe dili gibi 6zellikleri analiz edilmistir. [kinci eksen i¢ mekan organizasyonu
ve deneyim kurgusudur. Bu eksende magazanin plan semasi, dolasim tipi, tiriin
sergileme, odak noktalari, deneyim alanlar1 ve atmosfere dair veriler ele alin-
mugtir. Ugiincii eksen gegicilik ve esneklik stratejileridir. Bu eksende ise striik-
tiirel sistemin sokiilebilirlik ve tasinabilirlik kapasitesi, modiilerlik, i¢ mekanda
yeniden diizenlenebilirlik, farkli mekanlarda yeniden kurulabilirlik potansiyeli
analiz edilmistir.

Bu ii¢ eksenli okuma gergevesi sayesinde, pop-up magazalar1 yalnizca gorsel
veya ticari 6rnekler olarak degil; gecici deneyim mekanlari olarak karsilastirila-
bilir ve analiz edilebilir bir tasarim modeli iginde degerlendirmek hedeflenmistir.

4. Vaka Analizi

Secilmis vakalar, gecicilik, deneyim iiretimi ve mekansal esneklik para-
metreleri dikkate alinarak farkli 6lcek ve baglamlardan tercih edilmistir. Or-
neklerin bagimsiz kentsel miidahale, mevcut yap1 icinde kurulum ve modiiler/
tasinabilir striiktiir olmak gibi farkli 6zellikler icermesi dikkate alinmistir.
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4.1.Huda Beauty Pop-Up - Covent Garden, Londra
Huda Beauty Pop-Up

Yer Covent Garden, East Piazza, Londra

Siire 29 Kasim—26 Aralik 2019

Tema Merkiir Retrosu

Deneyim Vaadi  |sosyal medyay fiziksel mekéna tagima, fotograf alanlar, siiriikleyici deneyim

Tablo 1. Vaka 1 Kiinyesi

FLORAL STREET =

| H(UDA?EMTY
2\ POP-UP 8

)
0

Huda Beauty markasina ait ilk pop-up magaza Londranin yogun yaya
hareketine sahip kamusal alanlarindan biri olan Covent Garden bdlgesi East
Piazza’da agilmistir. Covent Garden bolgesinin se¢ilmesinde birkag farkli un-
sur etkili olmugtur. Londra’nin giizellik merkezi olmasi hem turistik hem yerel
kullanici profiline sahip olmasi, canli ve eklektik yasam tarzi, eglence etkinlik
odakl1 yapistyla tema igin gerekli tiim kriterleri karsilamistir (Cuff, ty.).

Resim 1. Huda Beauty Pop-Up magaza konumu (Crowther, 2019; Huda Beauty, 2019)

Magaza konsepti “Merkiir Retrosu olarak belirlenmistir. Ama¢ sosyal
medyay1 gercek hayata tagimak ve sadece bir perakende alani olarak iglev gor-
mekle kalmayip ayni zamanda inanilmaz derecede giiglii ve siiriikleyici bir
deneyim sunan bir ortam yaratmaktir (Cuff, ty.).

Huda ve ekibi, bu pop-up magazay1 hayal edilebilecek en eglenceli ve
stiriikleyici hale getirmeyi amaglamistir. Yaratilan ortam, kozmik ve biiyiili
unsurlari 6n plana almistir (Cuff, t.y.).

Resim 2 Huda Beauty Pop-Up magaza kabuk ve girisi (Cuff, t.y.)



Mimarlikta Mekan ve Tasarim Uzerine Giincel Yaklasimlar * 111

Pop-up magazanin agik kamusal alan i¢cinde bagimsiz bir kiitle olarak
yer almasi, yapiy: ¢evresindeki kalici ticari cephelerden ayristirarak ikonik
bir obje gibi goriiniir kilar. Bu konumlanma, pop-up’ yalnizca bir satis nok-
tast degil, kamusal alanda gecici bir tasarim miidahalesi olarak okutur.

Piazza’nin yiiksek yaya yogunlugu ve etkinlik karakterize olusu, dene-
yim odakli bir marka i¢in uygun bir sahne olusturur. Yapinin her yoniiyle
algilanabilir olmasi, cephe tasarimini yalnizca 6n yiizeyden ibaret olmaktan
gikararak ¢ok yonlii bir gorsel deneyime doniistiiriir. Yaya akis1 i¢inde ha-
reket eden kullanici, yapry: farkli agilardan algilar. Boylece pop-up, kentsel
baglamda mevcut bosluklarda kendine yer bulan bir yapidan ¢ok, gegici siireli
ve dikkati ceken bir mekéansal odak tiretir.

Bu 6rnek, pop-up magazalarin kent i¢inde kalict mimariye eklemlen-
mekten ziyade, belirli bir siire icin kamusal alanda goriiniirlik ve yogun-
luk iireten miidahaleler olarak ¢alistigini gostermektedir. Gegicilik burada
mekansal stratejinin baslangi¢c noktasidir.

Pop-up’in dig kabugu, kirikli geometrik yiizeyleri ve metalik, ayna gibi
yansitici etkisiyle ¢evresindeki kalict mimariden bilingli bi¢imde ayrigir. Bu
cephe dili, kalic1lig1 taklit etmek yerine gegiciligini estetik bir bigimde vurgu-
lar. Uzaktan algilanan parlaklik ve bicimsel kirilmalar, kamusal alanda dik-
kat geken bir gorsel esik iiretir.

Esik, disaridan markanin kurgulanmis evrenine gegisi temsil eder. Cep-
hede baslayan kozmik ve uzay vari anlati, i¢ mekanda siirdiiriilen 151k ve at-
mosfer diliyle devam eder. Boylece giris, yalnizca fiziksel bir agiklik degil,
deneyimin baglangi¢ anidur.

Bu durum, gegici perakende mekanlarinda cephenin yalnizca kimlik gos-
tergesi degil; zaman kisitini goriiniir kilan ve merak duygusunu tetikleyen bir
arag olarak calistigini gostermektedir. Huda Beauty 6rneginde cephe, deneyi-
min ilk katmanini olusturarak ziyaretgiyi mekansal anlatinin igine davet eder.

I¢ mekan, klasik bir satig diizeninden ¢ok deneyim sahnesi olarak kur-
gulanmigtir. Magaza lineer diizende tasarlanmigtir. Uriin teshiri genellikle
gizgisel hat boyunca yer alirken, mekanin belirli odak noktalarinda fotog-
raf ve etkilesim alanlar1 olusturulmustur. Ana kapidan giren ve hat boyunca
trinleri inceleyip aligveris yapan kullanicilar arkadaki kasa alanina ve ¢ikisa
ulagmadan 6nce tamamen aynalarla kapli taht odasi olarak tasarlanan alanda
selfie cekmek i¢in tegvik edilmektedir (Shepard, 2019). Bununla birlikte ana
hatta gesitli arka planlar ve paylasim alanlar1 da bulunmaktadir. Bu sayede
tasarimda satin alma eyleminden 6nce deneyim ve paylasim {iretimi 6ncelik
haline getirilmistir.
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Resim 3. Huda Beauty Pop-Up magaza i¢ mekan gorselleri (Cuff, t.y.; Davidson
Branding, 2020)

Dolasim serbest akiga izin verirken, 151k ve odak elemanlar:1 kullanici-
y1 belirli mekéansal duraklara yonlendirir. Iceride gesitli ‘galaktik’ unsurlar,
kirik aynal1 ylizeyler ve parildayan armatiirler kullanilmistir. Dis mekénda
baslayan tasarim i¢ mekanda varligini devam ettirmistir. Atmosfer iiretimin-
de yogun 151k efektleri, tematik renk paleti ve yansitic1 yiizeyler kullanilmis-
tir. Bilim kurgu sahnesi tarzinda aydinlatmalar kullanilmistir (Cuff, ty.). At-
mosfer, 151k, efektler, yansimalar ve renkler duyusal bir yogunluk yaratir. Bu
yogunluk, mekani iglevsel bir satis alanindan ¢ok, sinirli siireli bir deneyim
ortamina doniistiiriir.Plan semasinda giiglii deneyim alanlar1 bulunur. Bu
alanlar, sosyal medya paylasimini tesvik eden gorsel arka planlar ve deneyim
odakli elemanlar igerir. Kullanici burada yalnizca tiiketici degil, deneyimin
bir pargasi olarak konumlandirilmistir.

Resim 4. Huda Beauty Pop-Up magaza deneyim alanlar: (Vanity Owl, t.y.)

Bu deneyim ve paylasim alanlari sosyal medyada istenen bi¢cimde karsi-
lik bulmus ve kullanicilar tarafindan sosyal medyada paylagsmaya deger 6zel
bir deneyim olarak tanimlanmaistir. Kullanici dijitali ger¢ek hayatta deneyim-
leyerek mekanla bag kurdugunu ifade etmistir. (Vanity Owl, ty.). Bu 6rnek,
pop-up magazalarda planlamanin tiriin merkezli degil, deneyim merkezli bir
mantikla ele alindigini ortaya koymaktadir. Mekansal organizasyon, ticari
islevi desteklemekle birlikte, 6ncelikle deneyimin sahnelenmesini hedefler.
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Diger yonden pop-up’in gegici dogasi, tasarim kararlarini dogrudan et-
kilemektedir. Yapi, hizli kurulum ve sokiilebilirlik prensibiyle tasarlanmais;
teshir tniteleri ve donatilar modiiler ve tekrar kullanilabilir karakterdedir.
Bu durum, markanin benzer deneyimi farkli lokasyonlarda yeniden kurabil-
mesine olanak tanir.

Gegicilik yalnizca siireyle ilgili degildir; mekéansal yogunluk ve dramati-
zasyon da bu siire sinirliligina bagh olarak artirilmistir. Magazada renk, 151k,
yansima, efektler ile yogun bir ortam olusturulmustur. Duyusal deneyimin bu
kadar yogun olmasi zamansal kisitlamanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.
Ziyaretgide aciliyet ve kitlik algisi olusturacak bi¢cimde kurgulanan deneyim,
zaman sinirliligini tasarimin yonlendirici parametresine doniistiiriir.

Ayrica marka sinirli sayida iirettigi bazi iirtinleri sadece pop-up ziyaret-
¢isine sunarak kagirildig: takdirde bir daha erisemeyecegi vurgusuyla kulla-
nicrya benzersiz ancak sinirli siireli bir deneyim vaadi sunarak gegicilik hissi-
yatini ve kagirma korkusunu 6n plana ¢ikarmigtir (Vanity Owl, t.y.).

Bu baglamda Huda Beauty pop-up1, gegiciligi aktif bir mekansal strateji
olarak kullanmaktadir. Esneklik ise salt yapisal bir 6zellik olmanin tesinde;
markanin deneyimi yeniden {iretme kapasitesini miimkiin kilan operasyonel
bir aractir.

4.2. French Fling @ Nordstrom
French Fling @ Nordstrom

Yer Michigan Avenue, Chicago

Siire Ekim 2013-Kasim 2013

Tema French Fling (Fransiz Kagcamagi)

Deneyim Vaadi  [Fransiz kiiltiiriinden ilham alan, sinirl siireli kiiratoryel bir tematik kesif deneyimi

Tablo 2. Vaka 2 Kiinyesi

Ekim 2013’te baslatilan Pop-In@Nordstrom, temelde Nordstrom ma-
gazalari igerisinde her dort ila alt1 haftada bir degisen farkli tematik pop-in
magazalarinin kurulmasi projesidir. Pop-In@Nordstrom, miisterilerin yeni
markalari, yeni tiriinleri kesfetmeleri ve magazalarda ya da ¢evrimigi olarak
eglenceli ve ilgi ¢ekici bir deneyim yasamalari i¢in tekrar gelmelerini sagla-
mak amaciyla aylik bir rotasyon tizerine kurulmustur (Business of Fashion,
ty.). Ilk “Pop-In”ler, magaza icinde mini bir magaza roliinii iistlenir ve sii-
resi tamamlandiginda yerini bir yenisi alir. Bu proje Amerika Birlesik Dev-
letleri'ndeki sekiz farkli Nordstrom magazasinda (Seattle sehir merkezi, San
Francisco Centre, Santa Monica, Aventura, Tysons Corner Center, Michigan
Avenue, Garden State Plaza ve Ala Moana Center) ve cevrimici olarak ilk
defa Ekim 2013’te agilmistir (Ma, 2013).

Bu 6rnekte pop-up kamusal alanda aniden ortaya ¢ikan bir kiitle degil,
kalic1 bir yapi icerisinde gegici alt mekén olarak ¢alismaktadir. Gegicilik dista
ve kabukta degil i¢ mekan organizasyonundadir. Biiyitk magaza igerisinde ta-
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nimlanmis bir bolge her seferinde farkli temalarla dolar. Fiziksel sinirlar kati
degildir. Raf sistemleri, paneller vs. gibi temaya ait elemanlar ve gorsel dil ile
alan magaza genelinden ayrilir. Boylece kullanici ayni yapi igerisinde farkl
bir evrene gectigini idrak eder.Bu 6rnek, pop-up magazalarin yalnizca kentte
bagimsiz miidahalelerle degil; mevcut ticari yapilar i¢inde gegici mekansal dii-
zenlemelerle de tiretilebilecegini gostermektedir.

Resim 5. French Fling @ Nordstrom (Architizer, 2013)

“French Fling (Fransiz kagamag1)” temasi serinin ilk 6rnegidir. Magaza,
sevilen Fransiz markalarinin tirtinlerini ve ¢cogu sinirli sayida veya 6zel iire-
tim olan, iilkeden ilham alan pargalar1 sergilemistir. Tasarimi1 New York mer-
kezli mimarlik ve tasarim firmasi olan Rafael de Cardenas Ltd. tarafindan ya-
pilmistir. Cardenas, Fransa genelindeki bahgelerde bulunan 6zenle budanmis
simsir ¢itleri ve kafes iglerini taklit eden bir tasarim yaklasimi benimsemistir
Iceride, yapay budanmus raflar, capraz bir ayna deseni ve siyah-beyaz karo ze-
minle birleserek karmasik bir geometri olusturmustur. Plan semasinda lineer
bir rota yerine labirent benzeri kesfe dayal1 bir akis olusturmustur ve kafa
karigiklig1 yaratmay: hedeflenmistir. Cardenas’e gore kafa karigiklig: iyi ve
bastan cikaricidir (Bird, 2013).

Resim 6. French Fling @ Nordstrom i¢c mekdn gorselleri (Architizer, 2013)

Gegici alan ana magaza akisindan kopmadan kendi sirkiilasyon yogun-
lugunu iiretir. Kullanic1 pop-up’a girdigi andan itibaren tematik iiriin grup-
lar1 arasinda dolagmaya tesvik edilir. Dogrudan satis aksina yonlendirilmez.
Bu sayede ana magazadan fiziksel olarak tamamen kopmamakla birlikte ana
magaza diizeninden bilingli sekilde ayrisarak akis: yavaslatan ve yogunlasti-
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ran bir deneyim alani algisini giiclendirir. Bu 6rnek dolasimin lineer ve yon-
lendirmeli formundan uzaklasip bir anlati alanina doniismesinin 6rnegidir.

Dekorlar, grafik yiizeyler, sergileme alanlari Fransiz kiiltiirel referanslarini
cagristiracak bicimde diizenlenmistir. Bu da pop-up’in ana magazadaki notr
atmosferin aksine yogun renk, desen ve dekoratif 6gelerle magaza icerisinde
kendi dilini yaratmasini saglar. Deneyim tiretimi gorsel yogunlukla, tiriin, de-
kor ve grafik unsurlarin tek bir temada birlesmesi ile saglanir. Boylece kullanici
aligveristen ziyade bir kiiltiir i¢erisinde vakit gecirme imkéni bulur.

Gegicilik ve esneklik baglaminda ele alindiginda Nordstrom Pop-In mo-
deli, basli basina kalict mimariyi degistirmeden gegici mekan tiretme iize-
rine kuruludur. Kurulum elemanlar1 modiilerdir ve mevcut striiktiire zarar
vermez. Stiresi tamamlandiginda sokiiliip yerine farkli bir tema kurulur. Bu
noktada organizasyonel ve mekansal esneklik temel unsurdur. Pop-up maga-
zalarda esneklik her zaman tasinabilirlik ya da yapisal elemanlar tizerinden
degil mevcut yapilar igerindeki farkli temalarda tekrar tekrar tiretilme yoluy-
la da tanimlanmaktadir.

4.3. Uniglo Cube Pop-Up
Uniqlo Cube Pop-Up

Yer New York

Siire Temmuz 2011 — Ekim 2011

Tema Uniglo’nun minimalist ve evrensel marka kimliginin mekéansal yorumu

Deneyim Vaadi  |Giindelik kentsel akis1 kesintiye ugratan, aniden beliren ve kaybolabilen bir enstalasyon

Tablo 3. Vaka 3 Kiinyesi

Uniglo Cube pop-up magazasi Japon giyim markas: Uniglonun, New
York’ta iki yeni amiral magazasinin agilisina 6zel kampanyasi icin HWKN
mimarlik tarafindan tasarlanmistir. Amag sehirle ortaklik kurmak ve top-
lulugun bir parcasi olmaktir. (CH Studio, 2011). Her biri 64 m2 olan iki adet
kiipten olusmaktadir ve her bir kiip, entegre bir raf yapisindan olusur. Kam-
yonla tasinabilecek kadar kompakt ve seffaf plastikle kapli olan bu kiipler,
icerideki kiyafetlerin renkli pariltisini ortaya ¢ikarir (HWKN, 2011).

Bu iki kiip Seattle’da tiretilip nakliye yoluyla getirilmis ve High Line Pa-
ten Pistinin biiytik agilisiyla es zamanli olarak New York’a yerlestirilmistir
(Divisare, t.y.). Daha sonra diinyanin dort bir yanini dolagmaya devam etmis-
tir (HWKN, 2011).

Uniglo Cube Pop-Up, markanin sade ve fonksiyonel tasarim dilini mo-
diiler ve kompakt bir kiip araciligryla kentsel baglama yerlestirmistir. Kiibik
formu, net geometrisi ve yalin striiktiirel dili, yapinin kent i¢inde kolaylikla
algilanabilir bir obje olarak konumlanmasini saglamistir. Bu pop-up dogru-
dan kamusal alanda yaya yogunlugunun fazla oldugu noktalara konumlan-
dirilmast ile kentle dogrudan iliski kurar. Bu yoniiyle yap:1 kentsel akis igeri-
sinde kisa siireli bir miidahaledir.
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Gegici ve bagimsiz bir hacim olan kiibik yap, kent dokusunda ani bir ke-
sinti iiretir. Sabit cephelerden farkli rubik kiip benzeri karakteri, mobil ve stireli
varligi, yapiy1 hem dikkat ¢ekici hem de gegici bir kentsel isaret haline getirir.

Geceleri kiipler karanlikta parladiginda varliklar1 belirginlesir. Uniw-
lo'nun marka varligi, parlayan formlarin giiclii sadeliginde, yiiksek malzeme
kalitesinde ve detaylar da belirginlesmistir (Divisare, t.y.).

.

Resim 7. Uniglo Cube Pop-Up yap: gorselleri (Divisare, t.y.)

Her kiipiin bir boliimii, kayarak agilip bir giris yaratir. Plan kompakt
ve rasyoneldir. Duvar yiizeyleri teshir i¢in kullanilmistir. Merkezde oldukga
sinirl1 ama belirgin bir sirkiilasyon alani birakilmistir. Amag kiiciik alanda
maksimum kullanim alani @iretmektir. Dolagim kisa ve dogrudan iiriinlere
erisecek bicimdedir. Net ve islevsel bir alisveris deneyimi sunar. Magaza plan
semasi, kabuk tasarimi, yap1 formu, renk ve malzemeler bazinda Cube biitii-
niiyle markanin sade ve erisilebilir kimligini mekana yansitmistir. Nétr renk
paleti, temiz yiizeyler ve sade grafik dil, markanin fonksiyonel ve zamansiz
tasarim anlayigini yansitir.

3 ’
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Resim 8. Uniglo Cube Pop-Up i¢ mekan gorselleri (Divisare, t.y.)
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Bu magazada deneyim magaza icinde tiyatral vurgularla degil kentsel kar-
silasma ve mekénsal yogunlasma {izerinden iiretilir. Kent i¢inde beklenmedik
bigimde beliren kompakt hacim, kullanicinin dikkatini ¢eker ve giindelik dola-
simi kisa stireli olarak kesintiye ugratir. Bu kesinti, deneyimin baslangi¢ anidir.

I¢ mekanda kullanici, yogunlastirilmig bir marka ortami ile kargilagir.
Kiigiik ol¢ekteki mekan, markanin iriinlerini ve kimligini filtrelenmis ve
sade bir bi¢imde sunar. Boylece deneyim, gorsel dramatizasyondan ziyade
mekansal yogunluk ve dogrudan temas tizerinden sekillenir.

Uniglo Cube, Uniglo estetiginin kiigiik bir par¢asini sehrin farkli bolgele-
rine tagimanin bir yolu olarak nitelendirilmis ve kiiplerin mobil olmasi saye-
sinde sehrin 6nemli noktalarina ulagilmasini sagladig: belirtilmistir. Kiiplerin
kuruldugu yerler arasinda Hester Street Fuari, Columbia Universitesi'ne Hos
Geldiniz Festivali, Grand Central Sonbahar Festivali ve New York Sehri Sarap
ve Yemek Festivali bulunmaktadir (J. Shi, 2011) Uniglo Cube Pop-Up’in temel
ozelligi de bu mobil yapisidir. Modiiler kiibik sistem, kisa siirede kurulup s6-
kiilebilir ve farkli kent noktalarina taginabilir. Bu sayede zamansal gegicilige
tiziksel mekansal hareketlilik de eklenir. Yapi, belirli siire sonunda ortadan kal-
kar ve bagka bir kent noktasinda yeniden ortaya ¢ikar. Bu dolagim potansiyeli,
markanin farkli kentsel baglamlarla iligski kurmasina olanak tanir.

Esneklik ise yapisal sadelik ve modiiler organizasyonla agiga ¢ikar. Kiibik
sistem farkli baglamlara uyarlanabilir; i¢ mekéan diizeni yeniden organize edi-
lebilir. Boylece yap1 hem kurulum siirecinde hem kullanim siirecinde uyarla-
nabilir bir model sunar.

5. Degerlendirme ve Sonug

Caligma kapsaminda Huda Beauty Pop-Up, French Fling @ Nordstrom
ve Uniqlo Cube 6rnekleri; mimari baglam ve kentsel iliski, i¢ mekéan organi-
zasyonu ve deneyim kurgusu, gecicilik ve esneklik stratejileri tizerinden in-
celenmistir.

Kentsel baglam agisindan Pop-up magazalarin kentte konumlanma bi-
¢imi ve kamusal goriiniirliikleri incelendiginde kentle farkl1 diizeylerde iliski
kurduklar: gorilmiistiir. Huda Beauty Pop-Up ve Uniglo Cube Pop-up kent
icinde kalici mimariye eklemlenmekten ziyade, belirli bir siire igin kamu-
sal alanda goriiniirliik ve yogunluk ireten yapidadir. Huda Beauty 6rnegi i¢
mekan odakli bir kurguya sahip olan ve kabuk tasarimiyla i¢ mekanina re-
ferans vererek kullanicry1 asil deneyim merkezi olan i¢ mekana davet eden
bir karakter gosterirken, Uniglo Cube modiiler, minimalist kiip formu ve ba-
gimsiz yerlesimi ile bir kentsel enstalasyon gibi konumlanmaktadir. Kentte
beliren ve kaybolan yapis ile kamusal alanda beklenmedik anda karsilasma
deneyimi kullanicry: giindelik hayatindan aniden koparma vaadi tagir. Buna
karsin French Fling @ Nordstrom ise bambagka bir karakter gosterir. Mev-



118 - Sule Betiil Demirkol

cut yapi igerisinde yer almaktadir ve konumlanmak i¢in kente dogrudan bir
miidahalesi yoktur. Sadece kentte zaten var olan boslugu doldurur ve gegici bir
stireligine o boslukta kendi anlatisini yaratir. Bu baglamda pop-up magazalarin
kentle kurdugu iliski bakimindan farkli diizeylerde olabilecegi goriilmektedir.

Mimari ve i¢ mimari baglam agisindan incelendiginde, 6ncelikle marka
kimliginin tasarima yansidig1 ve bu kimligin segilen temalarla bir arada, de-
neyim 6n planda tutularak kurgulandig1 goézlemlenmistir. Huda Beauty giiclii
tematik kurgusu ve yogun gorsel atmosferi ile siiriikleyici bir deneyim {iret-
mistir. Mekansal kurgusu lineer bir sekilde olmakla birlikte rota boyunca te-
may1 6n plana ¢ikaran fotograf zonlar1 ve deneyim alanlar1 ekleyerek mekani
kesfetmeye yonelik bir dolagim olusturmustur. French Fling @ Nordstrom 6r-
negi ise daha kiiltiirel ve kiiratoryel bir tema olusturmus ve miize benzeri bir
dolasim kurgusu insa etmistir. Yar: labirent formlu dolasim ag1 kullanicry:
bir adadan digerine gotiiriirken Fransiz kiiltiirii icerisinde bir gezintiye ¢ika-
rir. Adeta kiiltiirel bir sunum yapar. Uniqlo Cube ise yalin mekansal kurguya
ve minimal ¢izgilere sahiptir. Markanin kurumsal kimligi 6n plandadir. I¢
mekéanda oldukga sade ve islevsel bir diizen sunar. I¢ mekindan ¢ok yapinin
mimari formunu bir enstalasyon olarak sunar. Bu ii¢ vaka mekansal deneyi-
min farkli temalar ve tasarim anlayislari ile iiretilebildigini gostermistir.

Mekansal deneyim ve kullanici etkilesimi agisindan incelendiginde, pop-
up magazalarin ziyaret¢iyi yalnizca bir tiiketici olarak degil, deneyimin aktif
bir pargasi olarak degerlendirdigi goriilmektedir. Huda Beauty giiglii tematik
kurgusu, kabuk formu, i¢ mekéanda siiriikleyici deneyimler iiretmesi agisindan
yogun kullanici etkilesimini 6nceliklemistir. French Fling @ Nordstrom o6rne-
ginde ise tematik atmosfer ve mekansal anlat1 ile kullaniciya mekani kesfettir-
meyi amaglanmigtir. Kullanici bir kiiltiiriin igerisinde bir miizeyi geziyormus-
¢asina magazay1 kesfeder. Daha sakin ve kiiretoryal bir mekansal deneyim iire-
tir. Kullanic1 magazaya girdigi andan itibaren akigini yavaslatir. Labirentimsi
dolagim aksinda bir adadan digerine kullaniciy1 dolastirir. Kiiltiire dair izler
icerisinde adete Fransiz bahgelerinde kullaniciy gezdirir. Uniglo Cube ise ¢ok
daha minimaldir ve grafik etkisi yiiksektir. Deneyimi i¢ mekanla degil kentte
aniden kargilagma ve merak duygusu iizerinden kurgular. U¢ 6rnekten anlagil-
dig1 iizere pop-up magazalarda deneyim ve kullanic etkilesimi 6nemli faktor-
lerdir. Ancak bu ozellikler farkli elemanlarla ve farkl diizeylerde iiretilebilir.

Pop-up magazalarin en belirgin 6zelligi ise kisa siireli oluglaridir. Bu da
bu magazalarin tasariminda gegicilik ve esneklik stratejilerinin uygulanma-
sin1 gerekli kilar. Bu baglamda incelendiginde Huda Beauty 6rneginde ma-
gaza kullaniciya kisa siireli tematik bir deneyim sunar. Deneyimin gegiciligi,
atmosferin yogunlagmasi ile kendini belli eder. French Fling @ Nordstrom
orneginde ise magaza igerisinde kurulan gecici bir diizenleme s6z konusudur.
Her magaza dort-alt1 haftada bir yerini yenisine birakir. Bu da gegiciligi cok
net ortaya ¢ikarir. Gegicilik dis kabuk tizerinden goériiniir. Oradan gegen kul-
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lanici belli bir siire sonra o magazanin artik orada olmayacagini bilir. Esnek-
lik baglami ele alindiginda ise ti¢ 6rnekte kentte kisa siireli var olup daha son-
ra kaybolacak bir yapida oldugundan basindan itibaren yaps sistemleri kolay
kurulabilen ve sokiilebilen nitelikte gecici elemanlarla tasarlanmistir. Ancak
Uniglo Cube 6rnegi esneklik bakimindan fiziksel ve yapisal sistem iizerinden
en net okunan drnektir. Modiiler kiip formu bagka bir yerde tiretilir. Mevcut
yerine taginir. Tasinabilir ve yeniden konumlandirilabilir yapida ve olduk-
¢a minimaldir. Bu sayede kent i¢cinde farkli noktalarda kurulmasi miimkiin
olmustur. Gegicilik burada zaman sinirinin yaninda mekénsal hareketlilik
tizerinden de kendini gosterir.

Genel olarak degerlendirildiginde, incelenen ii¢ 6rnek pop-up magazalarin
kentsel mekén, mimari tasarim ve i¢ mimari deneyim iiretimi agisindan farkli
stratejiler gelistirebildigini ortaya koymaktadir. Bu gesitlilik, pop-up magazala-
rin gegici bir ticari model olmanin 6tesinde, mekéansal deneyim ve marka ileti-
simi agisindan 6nemli bir tasarim alan1 olusturdugunu géstermektedir.

Kriter

Huda Beauty Pop-Up

French Fling @ Nordstrom

Uniglo Cube

Kentsel baglam

Kent igereisinde bagimsiz kentsel
miidahale

Mevcut magaza i¢ine konumlanma

Kent iginde bagimsiz nesne / enstalasyon

Yerlesim semasi ve sirkiilasyon

Lineer, deneyim odaklt

Labirentimsi kesif, ada diizeni

Lineer, kompakt ve islevsel

Mekansal deneyim

Siiriikleyici, gorsel ve yogun
atmosferik deneyim

Tematik atmosfer, kiiratoryel sunum

Kentsel karsilagma

Kull etkilesimi

Fotograf ve deneyim odakli

Kesif ve dolagim

Merak uyandiran karsilasma

Gegicilik ve esneklik

Tematik / atmosferik gegicilik

Program esnekligi

Fiziksel / modiiler esneklik

Tablo 4. Incelenen pop-up magaza érneklerinin karsilastirmali analizi

Sonug olarak; Pop-up magazalar perakendecilik sektoriinde etkili bir sa-
t1g stratejisi olarak degerlendirilmekle birlikte, ayn1 zamanda marka kimligi-
ni ve deneyimini mekansal 6zellikler tizerinden aktaran gegici tasarim stra-
tejileridir. Incelenen érneklerde farkl tasarim yaklagimlarinin benimsendigi
goriilmiistiir. Huda Beauty 6rnegi deneyim ve atmosfere odaklanirken, Fren-
ch Fling @ Nordstrom tematik ve kiiratoryel bir anlati iiremektedir. Uniqlo
Cube ise modiiler yapisi ve kentle kurdugu iliski bakimindan magazay1 kent
icinde goriiniir hale getirmektedir.

Ayrica pop-up magazalarin karakteristik geciciliklerini bir satis stratejisi
olarak kullanmalarinin yaninda, bu 6zellikleri mimari baglamda atmosferik,
programatik ve fiziksel esneklik iiretme kapasitesini doniisiir. Ek olarak i¢
mimarlik pratiginde deneyim tiretimi, marka kimligini yansitmasi ve gegici
mekdn tasarimlari agisindan 6nemli bir aragtirma alani olusturur. Tim bu
ozellikleri ile pop-up magazalar kent, mimari ve kullanici deneyimi ara kesi-
tinde yeni bir iligki kumaktadir.
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