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Giris

Ozellikle Osmanli Déneminde en giizel &rneklerine rastladigimiz
tezyinat sanatinin deri {izerinde uygulanmasi literatiirde ve uygulamada
boslugu hissedilen ¢aligmalardir. Ancak her ne kadar deri iizerinde farkl
tekniklerle sanat eserleri iiretiliyor olsa da akrilik boya uygulamasina rast-
lanmamaktadir. Ayrica tarihi eser niteligi tasryan ve Osmanli mimarisinin
en giizel drneklerinden sayilan Eytip Sultan Tiirbesinin i¢inde yer alan ¢ini
stislemelerinin, farkli tekniklerle reprodiikte edilmesi de ayrica 6nem arz
etmektedir. Bir tarihi yapidaki siislemelerin farkli bir materyal {izerinde
tekrar edilmesi baglaminda bakildiginda ¢alismanin 6nemi goriilmektedir.

Tezyinat Sanati ve Karanfilin Tezyinattaki Onemi

Sozliikte “siislemek” anlamindaki zeyn kokiinden tiireyen tezyin
“stislemek, bezemek, donatmak” demektir ve malzemeye ve teknige gore
farkli sekillerde goriilmektedir. Tugla, tas, ¢ini, ahsap, alg1, kalem ve ma-
den isciligi seklinde farkli alanlarda kendini gosteren tezyinatta en ¢ok
kullanilan dgeler gicek motifleri olmustur. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliin-
den sonra Islam dininin hayvan figiirii siislemelerine sicak bakmamasi
nedeniyle tezyinat i¢in ¢igek motifleri daha ¢ok ilgi gormiistiir (Doganay,
2009).

Asirlar boyu ¢ok genis bir alana yayilmis olan Tiirk boylarinin, uzun
yillar farkli toplum ve medeniyetler ile yapmis olduklari ¢esitli sanat ilis-
kileri nedeni ile Tiirk tezyini sanatlar1 olduk¢a zengin malzeme, teknik ve
motif birikimine sahiptir. Cigek motifierinden lale, giil, karanfil, siisen,
zerrin gibi has bahgelerin en begenilen c¢icekleri, tezyinat sanatinda yer
bulan gigek motiflerinin baginda gelmektedir. islamiyet’le birlikte camiler
ve tilirbeler basta olmak iizere pek ¢ok yapida bu ¢igek bezemelerine rast-
lamak miimkiindiir. Ozellikle Osmanli Déneminde insa edilen camilerde
ve tlirbelerde ise en glizel drneklerine rastlanmaktadir.

Karanfil, tezyinatta lale ve giilden sonra en ¢ok tercih edilen motif-
tir. Karanfil motifi, ilkbahar ¢igeklerinin topluca kullanildigr kompozis-
yonlarda olmazsa olmaz &gelerinden bir tanesidir. Cok ¢esitli sekillerde
cizilmis ve renklendirilmislerdir. Beyazdan kirmiziya kobalt mavisinden
moruna kadar ¢ini sanatindaki tiim renklerle boyanmaislar, tarama nokta-
lama gibi firga oyunlari ile gesitli sekillerde donemine gore hareketlilik
kazanmiglardir.

Eyiip Sultan Tiirbesindeki Cinilerde Karanfil Motifleri

Eytip Sultan Tiirbesi, kendi adiyla bilinen caminin kuzey tarafinda
ve i¢ avlunun hemen oniinde yer alir. Istanbul’da yapilan ilk Tiirk eserle-
rinden biridir. Biiyiik Tiirk hiikkiimdar1 Fatih Sultan Mehmet tarafindan
yaptirilmistir (Bayindir, 2003).
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Girig kisminin tavani klasik Tiirk tezyinatina ait kalem igleri ile siis-
lidiir. Duvarlart ise ¢inilerle kaplidir. Eytip Sultan Tiirbesi ¢inileri genel-
likle klasik dénem Iznik ¢inilerinin renk 6zelliklerine sahiptir. Klasik do-
nemde kullanilan beyaz, lacivert (kobalt), kirmizi, yesil, turkuaz ve siyah
renklerin yaninda XVII. yiizyil sonlar1 X VIII. yiizy1l baslarinda kullanil-
mis olan renklerden, lacivert, yesil, kirli sar1 ve soluk kirmizi da ¢inilerde
kullanilmistir.

I¢ mekanda hacet penceresinin saginda ve solunda yer alan panolarda,
on cephe i¢ duvarinin saginda ve kapi iizerinde kiigiik bir alanda, ¢ikis
kapisinin yan duvarlarinda, caminin son cemaat yerine bakan duvarin ig¢
cephesini siisleyen ¢inilerde, i¢ mekanin bordiiriinde ve parca ¢iniler ige-
risinde karanfil motifi kullanilmistir. Bu karanfiller bulunduklar tasarim
icerisinde defalarca tekrarlanmistir. Karanfil motifinin yer aldig1 ¢iniler
XVI. ve XVIL yiizy1l Iznik, X VIII yiizy1l Tekfur Sarayi ¢inileridir. X VI.
Yiizyil iznik ginileri ile hazirlanmis olan karanfil motifinin yer aldig1 ilk
pano, sanduka hiicresinin karsisindaki hacet penceresinin sag ve solunda
olmak tizere iki adet bulunmaktadir. Hacet penceresinin sagindaki vazolu
pano kompozisyonu 28 tam ve 4 yarim karo {lizerine tasarlanmis olup, ke-
nar bordiirleri pano kompozisyonuna dahil degildir.

Kompozisyonun temelini vazo ve vazodan ¢ikan biiyiik semse ile
biiyiik semsenin lizerinden ¢ikan kiigiik semse olusturmaktadir. Vazo ve
semselerin zemini kobalt mavisi olup, panonun diger yerlerinde zemin
beyaz birakilmistir. Alt karolarin ortasinda bulunan mermer goriiniimlii
zemin lizerine oturtulmus vazo, karsilikli iki uzun yapraktan meydana
getirilmistir. Vazonun ortasinda beyaz zeminli iri bir yaprak bulunur.
Bu beyaz yapragin ortasinda kiiciik kirmizi ¢igekler ve yesil yaprakla-
r1 bulunmaktadir. Bu vazodan ¢ikan bahar dallar1 ve iizerindeki ¢igekler
biiylik semsenin sinirini olusturmaktadir. Vazodan ¢ikan simetrik dallar
tizerinde lale, karanfil, peng, bahar dali, giil goncasi ve bunlarin yaprakla-
r1 bulunmaktadir. Vazo ve semse disinda kalan beyaz zeminli alan farkli
tipte ¢igekler ve yapraklarla bezenmistir. Semsenin i¢inde bulunan lale,
karanfil, giil goncas1 ve penglerde de beyaz, yesil ve mercan kirmizisi kul-
lanilmistir. Semsenin etrafini dolanan bahar dallarindan igtekilerin ortasi
kirmizi, tag yapraklari beyazdir. Semsenin disindaki bahar dallarinin ¢i-
¢eklerinin ortasi yesil olup, tag¢ yapraklar: kirmizidir. Semsenin igindeki
yapraklar yesil orta damarlari ise kirmizidir. Yaprak saplar1 ¢cok ince olup,
beyaz birakilmistir. Beyaz zeminli alandaki yapraklarda ise yesil, kirmizi
ve kobalt mavisi kullanilmastir.

Pano igerisinde yer alan karanfil motiflerinden bir tanesi turkuaz
renkli iki ¢anaga sahiptir. Canaklarin uglar1 sivri dislidir. Birinci ¢anagin
iizerinde kirmiz1 renkli iki noktacik bulunur. Ikinci ¢anaktan sonra bes
dilimli tag yapraklar yer alir. Tag yapraklarin uglar1 beyaz birakilmais olup,
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icleri kirmiz bir nokta ile siislenmistir. Ta¢ yapraklarin ¢anaga dogru da-
ralan kisimlar1 kirmizi ile boyanarak katmerli bir goériiniim olusturulmus-
tur. Ayrica tag yapraklarin lizerinde turkuaz renkli irice bir yaprak bulu-
nur. Karanfil motifi, ince uzun, beyaz birakilmis bir sapa baglanmistir.

Resim 1. Vazolu pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 1. Vazolu pano
icerisindeki karanfil motifi

Ayni pano igerisinde yer alan bir diger karanfil motifi ise iki ¢anak-
lidir. i1k canak ikinci ¢anaga gore daha kisa ve tombuldur. Birinci ¢ana-
g1in lizerinde kenarlarinda hava pay1 birakilarak boyanmais kiigiik iki peng
bulunur. Her iki ¢anakta turkuaz ile boyanmustir. Ikinci ¢anaktan hemen
sonra bes dilimli ta¢ yapraklar yer alir. Tag yapraklar beyaz birakilmig
olup, igleri kirmiz1 birer nokta ile siislenmistir. Tag yapraklarin tizerinde
saga dogru kivrimli, turkuaz renkli kiigiik bir yaprak yer alir. Karanfil
motifi, ince, uzun, beyaz birakilmis bir sap iizerinde bulunur. Bu sap iize-
rinde karanfilin turkuaz renkli sola dogru kivrimli kii¢iik bir yaprag: da
yer alir.
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Resim 2. Vazolu pano ic¢erisindeki karanfil motifi Cizim 2. Vazolu pano
icerisindeki karanfil motifi

Caminin son cemaat yerine bakan duvarin i¢ cephesini siisleye diger
bir ¢ini pano, XVI. yiizyila tarihlendirilmis olup, ayr1 alanlar i¢in tasar-
lanmisg iki farkli kompozisyonun birlestirilmesi sonucu olusturulmustur.
Mermer goriinlimlii dikdortgen alan iizerine oturtulan vazo, iki uzun
yapragin birlestirilmesi ile olusturulmustur. Vazodan ¢ikan kobalt mavisi
zeminli semsenin iist kismi farkli bir panoya ait kobalt mavisi zeminli
semse ile tamamlanmaya calisilmigtir. Alttaki semsede, hatayi ve pengler-
den olusan kompozisyon bulunmakta iken, tistteki semse i¢inde natiiralist
isluplu gigekler yer almaktadir. Her iki pano pargasinin da renkleri ve sir
son derece kalitelidir.

Kompozisyon igerisinde birbirinden farkli iki karanfil motifi bulun-
maktadir. Bu motiflerinden birinin iki ¢anagi vardir. Canaklarin her ikisi
de turkuaz renkli olup, uglar1 sivri dislidir. i1k canak, ikinci ¢canaga gore
daha kisadir. {1k canagin sivri dislerinin arasinda kirmizi renkli iki kiigiik
nokta yer alir. ikinci ¢anagin hemen iizerinde yelpaze gibi agilmis yedi
dilimli, uglari sivri disli tag yapraklar bulunmaktadir. Tag yapraklar beyaz
birakilmis olup, igleri kirmizi damlalar ile siislenmistir. Ta¢ yapraklarin
iizerinde ise beyaz birakilmis, kiiclik, sag ve sola kivrimli helezon bulu-
nur. Karanfil motifi, ince, uzun, beyaz birakilmis bir dal tizerinde bulun-
maktadir. Bu dal lizerinde karanfile ait zarif yapraklar bulunmaz.
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Resim 3. Pano i¢erisindeki karanfil motifi Cizim 3. Pano i¢erisindeki karanfil
motifi

Ayn1 kompozisyon igerisinde yer alan bir baska karanfil motifi de iki
canaklidir. Canaklarin her ikisi de turkuaz renkli olup, uglar1 sivri disli-
dir. 11k canak, ikinci ¢anaga gore daha kisadr. Ik canagin sivri dislerinin
arasinda kirmizi renkli iki kii¢iik nokta yer alir. Ayrica ilk ¢canagin ugla-
r1 disa dogru zarif bir sekilde kivrimlar yapmistir. ikinci canagin hemen
iizerinde yelpaze gibi agilmis yedi dilimli, uglar sivri digli tag yapraklar
yer alir. Tag yapraklar beyaz birakilmis olup, ¢canaga dogru daralan kisim-
lar1 biiyiikge kirmizi noktalarla, yelpaze gibi agilmis, genis kisimlari ise
kiigiik kirmizi noktalarla stislenmistir. Karanfil motifi, ince, uzun, beyaz
birakilmis bir dal tizerinde bulunmaktadir. Bu dal {izerinde karanfile ait
zarif yapraklar bulunmaz.

Karanfil motifinin kullanildig1 diger bir tasarim, XVI. yiizy1l iznik
cinilerinden olup 6n cephe i¢ duvarinin saginda ve kap1 lizerinde kiigiik
bir alanda bulunmaktadir. Bu ¢ini karolardan dig cephe duvarinda pano
diizenlemeleri de mevcuttur. Kompozisyon iki karo i¢inde diizenlenmis
olup, her karoda diger karo ile birlesince bir biitiin olusturan yarim tepelik
ile ayn1 ana daldan ¢ikip {i¢ kola ayrilan bahar dallarindan olusur. Her ya-
rim tepeligin i¢inde bir karanfil, bir hatayi, goncasi ve bir yaprak bulunur.
Tepeligin zemini kobalt mavisi olup, i¢indeki ¢icek ve karanfil beyaz {ize-
ri kirmiz1 beneklidir. Yapragin taban kismu yesil iken kendisi beyaz olup,
icinde kirmizili kii¢iik ¢icek diizenlemeleri vardir. Tepeligin etrafi bir hat
halinde kenarlar beyaz kalacak sekilde kirmizi boyalidir. Tepelik disinda
kalan zemin beyazdir.
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Resim 4. Pano i¢erisindeki karanfil motifi Cizim 4. Pano icerisindeki karanfil
motifi

Dallar tlizerindeki bahar dali gigekleri kobalt mavisi olup, ortalar1 ki-
mizidir. Ayrica bahar dallarindaki ¢igeklerin aralarindan g¢ikan yesil ca-
nak yaprakli, kirmizi goncalar dikkat gekmektedir. Ayni zeminde bulunan
karanfil mercan kirmizist olup, muhtesem goriinmektedir. Bu karanfilin
hemen altindan yukar1 dogru yiikselen lale kobalt mavisi olup, canak yap-
rag1 kirmizidir. Karoda bulunan yapraklar yesil renkli ve damarlar1 kir-
mizi ile belirlenmistir.

Pano icerisinde birbirinden farkli alt1 ¢esit karanfil motifi bulunmak-
tadir. Bu karanfil motiflerinden biri iki ¢anaklidir. Her iki ¢canak turkuaz
ile renklendirilmis olup, uglar sivri disilidir. Birinci ¢anak ikinci ¢anaga
gore daha kisadir. Ikinci ¢anagin ortasinda kirmizi ile renklendirilmis kii-
ciik bir nokta bulunmaktadir. Ikinci canagin iizerinde alt1 dilimli tag yap-
raklar bulunur. Ta¢ yapraklarin uglar sivri dislidir. Ta¢ yapraklar beyaz
birakilmis olup, icleri kirmizi noktalar ile siislenmistir. Karanfil motifi,
ince, beyaz birakilmis bir sap ile baglidir. Bu sap lizerinde karanfilin zarif
yapraklar1 bulunmaz.

Resim 5. Pano icerisindeki karanfil motifi Cizim 5. Pano igerisindeki karanfil
motifi
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Ayni kompozisyon igerinde yer alan bir baska karanfil motifi ise iki
canaklidir. Her iki ¢anagin uclar1 sivri dislidir. 11k ¢anak ikinci ¢anaga
gore biraz daha kisadir. Her iki ¢anak arasinda kiigiik bir hava pay1 yer
alir. Yesile yakin turkuaz renk ikinci ¢anakta, agik kobalt mavisi renk ise
ilk canakta kullanilmistir. Ikinci canaktan hemen sonra bes dilimli tag
yapraklar yer alir. Ta¢ yapraklar kirmizi ile renklendirilmis olup, uglar1
sivri diglidir. Karanfil motifi yesile yakin turkuaz ile renklendirilmis ince
bir sap ile baghdir. Bu sap iizerinde motifin turkuaz renkli, kiigiik bir
yapragi yer alir.

b

Resim 6. Pano icerisindeki karanfil motifi Cizim 6. Pano i¢erisindeki karanfil
motifi

Ayn1 kompozisyon igerisinde yer alan bir sonraki karanfil motifi, iki
canaklidir. Birinci ¢anak ikinci ¢anaga gore daha kiigliktiir. Her iki ¢ana-
g1in uglari sivri disli olup, aralarinda kii¢iik bir hava pay1 bulunur. Birinci
canak agik kobalt mavisi, ikinci ¢anak ise yesile yakin turkuaz renk ile bo-
yanmustir. Tkinci canaktan sonra bes dilimli tag yapraklar yer alir. Yelpaze
seklini ¢ok iyi yansitan tag yapraklar canak kismina dogru daralmaktadir.
Daralan kisimlar agik kobalt mavisi ile hava pay1 birakilarak renklendiril-
mistir. Ta¢ yapraklarin genis ylizeyleri, nefis bir kirmiz1 ile boyanmistir.
Motif, a¢ik kobalt mavisi ile boyali ince bir sap ile baglanmistir. Bu sap
iizerinde kiiglik zarif turkuaz ile renklendirilmis yapraklar da bulunur.
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Resim 7. Pano i¢erisindeki karanfil motifi Cizim 7. Pano i¢erisindeki karanfil
motifi

Ayni pano igerisinde bulunan bagka bir karanfil motifi de iki ¢anak-
lidir. Birinci ¢anak ikinci ¢canaga gore daha kiigiiktiir. Her iki ¢anagin ug-
lar1 sivri diglidir. Birinci ¢anak agik kobalt mavisi, ikinci ¢anak ise yesile
yakin turkuaz renk ile boyanmis olup, ortasinda kirmizi renkli bir nokta
bulunur. Ikinci ganaktan sonra bes dilimli tag yapraklar yer alir. Yelpaze
gibi acilmis olan tag yapraklar kirmizi ile renklendirilmis olup, iizerleri
beyaz birakilmis damlalar ile slislenmistir. Karanfil motifi, ince, uzun, ha-
fif kivrimli, turkuaz renkli bir sapa baglanmistir. Bu sap tlizerinde karanfi-
lin turkuaz renkli kii¢iik kivrimli yapragi bulunur.
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Resim 8. Pano icerisindeki karanfil motifi Cizim 8. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Ayn1 pano igerisinde yer alan bir sonraki karanfil motifi ise iki ca-
naklidir. Her iki canagin uglari sivri dislidir. i1k ¢anak acik kobalt mavisi,
ikinci ¢canak turkuaz renk ile boyanmistir. Her iki ¢anak arasinda kiiciik
bir hava pay1 yer alir. ikinci ganagin hemen iizerinde yelpaze gibi agilmus,
bes dilimli ta¢ yapraklar yer alir. Ta¢ yapraklarin rengi kirmizidir. Motif,
acik kobalt mavisi ile renklendirilmis bir sap ile baglanmistir. Bu sap iize-
rinde turkuaz renkli karanfil yapragi yer almaktadir.
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Resim 9. Pano icerisindeki karanfil motifi Cizim 9. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Ayni pano igerisinde yer alan bir baska karanfil motifi de iki ¢canak-
lidir. Her iki ¢anagin rengi yesile yakin turkuaz olup, uglar1 sivri dislidir.
[1k ganak ikinci ¢anaga gore kisadir. Tkinci canaktan sonra bes dilimli tag
yapraklar yer alir. Tag yapraklar kirmiz1 ile renklendirilmis olup, igleri
beyaz birakilmig damlalarla siislenmistir. Karanfil kobalt mavisi bir sap
iistiinde bulunur. Bu sap iistiinde motifin yapragi bulunmaz.

-

Resim 10. Pano i¢erisindeki karanfil motifi Cizim 10. Pano icerisindeki karanfil
motifi

Karanfil motifinin yer aldig1 bir diger ¢ini pano, X VIII. yiizy1l Tekfur
Saray1 ¢inileri olup, tiirbe i¢inin geneli bu karolarla kaplidir. Bu ¢inilerde
kompozisyon yukarida anlatilan Iznik ¢inilerine ait kompozisyonla ayni-
dir. Ancak gerek renk gerek desen olarak yer yer bozukluklar goze ¢arp-
maktadir. Bunun disinda iznik ¢inilerinde muhtesem gériinen kirmizila-
rin yerini kirli sar1 almigtir. iki farklt ddneme ait ayn1 kompozisyonda olan
bu karolarin ayni duvarda kullanilmis olmasi1 donemlerin karsilagtirilmasi
acisindan ¢ok dnemlidir.
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Resim 11. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 11. Pano i¢erisindeki karanfil
motifi

Tasarim igerisinde birbirinden farkl: iki ¢esit karanfil motifi bulun-
maktadir. Bu karanfil motiflerinden biri tek ¢anaklidir. Canagin uglari
sivri digli olup, yesile yakin turkuaz ile renklendirilmistir. Canagin altinda
sar1 renk ile renklendirilmis biiylik¢e bir daire yer alir. Bu daire de bir nevi
canak gorevini iistlenmis gibidir. Karanfil motifinin ¢anagindan sonra bes
dilimli tag yapraklar bulunmaktadir. Ta¢ yapraklarin uglar1 sivri disilidir.
Tag yapraklar sar1 ile renklendirilmis olup, ortalarinda beyaz birakilmis
damlalar yer alir. Motif, kobalt mavisi ile renklendirilen bir sap ile baglan-
mistir. Bu sap iizerinde karanfilin yapraklari bulunmaz.

Resim 12. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 12. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Ayni pano igerisinde yer alan diger bir karanfil motifi de tek ¢anaklidir.
Canagin uglar1 sivri disli olup, yesile yakin turkuaz ile renklendirilmistir.
Canagin altinda sar1 renk ile renklendirilmis biiyiikge bir daire yer alir. Bu
daire bir nevi canak gorevini tistlenmis gibidir. Karanfil motifinin ¢canagin-
dan sonra bes dilimli ta¢ yapraklar bulunmaktadir. Tag yapraklarin uglari
sivri digilidir. Tag yapraklar beyaz birakilmis olup, ortalarinda sart ile renk-
lendirilmis damlalar yer alir. Motif, kobalt mavisi ile renklendirilen bir sap
ile baglanmistir. Bu sap tizerinde karanfilin yapraklari bulunmaz.
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Resim 13. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 13. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Tiirbe icerisinde ¢ikis kapisinin yan duvarlarinda bulunan panolar lale
ve karanfilden olusan bir bordiirle gevrelemektedir. Maviye yakin turkuaz
zeminli bu bordiiriin kompozisyonu, iki dal {izerine tasarlanmis olup, bir
dalda laleler, diger dalda karanfiller yer almaktadir. Beyaz zeminli lale,
karanfil ve yapraklarin ortalar1 kirmizi ile renklendirilmistir.

Bordiir igerisinde yer alan karanfil motifi, iki canaklidir. Her iki ka-
ranfilin uglarr sivri dislidir. Birinci karanfilin istiinde, ikinci karanfilin
icerisinde, kalp seklinde kirmizi ile renklendirilmis kii¢iik bir ylizey bu-
lunur. Ayrica birinci ¢anagin sol kenarinda beyaz birakilmis, i¢i kirmizi
nokta ile siislenmis kii¢iik bir yaprak bulunmaktadir. Birinci canak beyaz,
ikinci ¢anak ise kirli beyaz rengindedir. Ikinci ¢anagin iizerinde bes di-
limli tag yapraklar yer alir. Ta¢ yapraklar kendi iginde sivri dislidir. Tag
yapraklarin canaga dogru daralan kisimlar1 kirmizi geriye kalan genis yii-
zeyleri beyaz ile renklendirilmistir. Karanfil motifi, ince, beyaz birakil-
mis bir sap ile baglanmistir. Bu sap lizerinde karanfilin kirmizi noktalarla
renklendirilmis zarif yapraklar1 bulunur.

Bordiir igerisinde yer alan diger karanfil motifi de iki canaklidir. Her
iki karanfilin uglari sivri dislidir. Birinci karanfilin sistiinde, ikinci karan-
filin icerisinde, kalp seklinde kirmizi ile renklendirilmis kiiglik bir ylizey
bulunur. Ayrica birinci ganagin sol ve sag kenarinda biri biiytik biri kiigiik
iki yaprak bulunmaktadir. Birinci ¢anak beyaz, ikinci ¢anak ise kirli beyaz
rengindedir. Ikinci canagin iizerinde bes dilimli tag yapraklar yer alir. Tag
yapraklar sivri diglidir. Tag yapraklarin ¢anaga dogru daralan kisimlar1
kirmiz1 geriye kalan genis ylizeyleri beyaz ile renklendirilmistir. Karanfil
motifi, ince, beyaz birakilmis bir sap ile baglanmistir. Bu sap lizerinde
karanfilin kirmizi noktalarla renklendirilmis zarif yapraklar: bulunur.
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Resim 14. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 14. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Resim 15. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 15. Pano i¢erisindeki karanfil
motifi

Tiirbe i¢cinin muhtelif yerlerinde bos kalan alanlari tamamlamak i¢in
gelisigiizel yerlestirilmis ¢ini karolar mevcuttur. Resimdeki karisik yerles-
tirilmis karolar, tiirbenin sagindaki tek servili panonun yanina gelisigiizel
yerlestirilmistir. XV1. yiizy1l iznik ¢inisi olan bu karolarda renkler ve sir
cok kalitelidir. Ayn1 yiizeyde karisik yerlestirilmis bordiir pargalar1 da yer
almaktadir.

Tirbe c¢ikis kapisinin yanindaki duvarda bulunan bu diizenlemeler
icerisinde siipiirgelik ¢inileri ve ulama tasarimlar igerisinde karanfil mo-
tifleri bulunmaktadir. Siipiirgelik ¢inisinde karanfil ve lale motiflerinin
kullanilmasi ile olugan tasarim bir vazodan ¢ikis yapmaktadir. Simetrik
olan tasarimda laleler agik kobalt mavisi, karanfiller kirmizi renk ile bo-
yanmistir.

Stipiirgelik kompozisyonu igerisinde yer alan karanfil motifi, iki canaklidir. Her
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iki canak yesile yakin turkuaz renkli olup, uclart sivri dislidir. Ikinci ¢canaktan
sonra yer alan tag yapraklar alti dilimlidir. Yelpaze seklini ¢ok iyi yansitan tag
yapraklar ¢anak kismina dogru daralmaktadir. Daralan kisimlar agik kobalt
mavisi ile kenarlart beyaz kalacak sekilde renklendirilmistir. Tag¢ yapraklarin
genis ytizeyleri, nefis bir kirmizi ile boyanmustir. Ayrica tag yapraklarin iistiinde
sag ve sol tarafta turkuaz renkli kii¢iik birer yaprakta yer alir. Motif, a¢tk kobalt
mavisi ile boyali ince bir sap ile baglanmistir. Bu sap iizerinde kiigiik zarif
turkuaz ile renklendirilmis yapraklar bulunmaz.

Resim 16. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 16. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Tirbenin ¢ikis kapisin yan duvarlarinda siimbiil, zambak, lale, ka-
ranfil motiflerinden olusturulmus ulama kompozisyon ile parca ¢iniler de
bulunmaktadir.

Ulama kompozisyon i¢erisinde yer alan karanfil motifi iki ¢anaklidir.
Her iki canagin uglar sivri diglidir. i1k canak acik kobalt mavisi, ikinci
canak turkuaz renk ile boyanmistir. Her iki ¢anak arasinda kiiglik bir hava
pay1 yer alir. Ikinci canagin hemen iizerinde yelpaze gibi agilmis yedi
dilimli ta¢ yapraklar bulunmaktadir. Ta¢ yapraklarin rengi kirmizi olup,
icleri beyaz birakilmis damlalarla siislenmistir. Ayrica ta¢ yapraklarin
iizerinde {i¢ adet sag-sol ve ortada kiigiik helezonlar bulunur. Motif, koyu
kobalt mavisi ile renklendirilmis bir sap ile baglanmistir. Bu sap iizerinde
karanfilin yapragi bulunmaz.
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Resim 17. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 17. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Parca ciniler icerisinde yer alan karanfil motifi iki canaklidir. Birinci
canak koyu kobalt mavisi, ikinci ¢anak ise turkuaz ile renklendirilmis-
tir. Ikinci canagin ortasinda kirmizi renkli kiiciik bir damla bulunur. Ca-
naklardan hemen sonra alt1 dilimli ta¢ yapraklara yer verilmistir. Yelpaze
seklini ¢ok iyi yansitan tag yapraklar ¢canak kismina dogru daralmaktadir.
Daralan kisimlar agik kobalt mavisi ile renklendirilmistir. Tag yapraklarin
genis ylizeyleri soluk bir kirmizi ile boyanmistir. Tag yapraklarin tizerin-
de sag ve sol tarafta turkuaz ile renklendirilmis kiiclik yapraklar bulunur.
Karanfil motifi kii¢lik ¢ini parcas1 iizerinde yer aldig1 i¢in nasil bir sap
ustiinde yer aldig1 bilinmemektedir.

Resim 18. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 18. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Parca ciniler icerisinde yer alan bir sonraki karanfil motifi ise tek
canaklidir. Canagin rengi turkuaz olup, uclar sivri dislidir. Canagin he-
men lizerinde bes dilimli tag yapraklar yer alir. Tag yapraklar koyu kobalt
mavisi ile renklendirilmistir. Ta¢ yapraklarin iizerinde sola dogru kiigiik
bir helezon bulunmaktadir. Karanfil motifi, turkuaz renkli ¢ok ince bir
sap ile baglanmistir. Bu sap tizerinde karanfilin turkuaz renkli ince, uzun
zarif yapraklar bulunur.
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Resim 19. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 19. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Parca ¢iniler igerisinde yer alan bir sonraki karanfil motifi, kirmi-
z1 zeminli bir semse icerisinde yer alir. Karanfil motifi, iki ¢canaklidir.
Her iki canagin uglari sivri dislidir. Ik ¢anak yesile yakin turkuaz, ikinci
canak beyaz renklidir. Ikinci ¢anagin {izerinde bes dilimli tag yapraklar
yer alir. Tag yapraklar sivri dislidir. Tag yapraklarin ¢anaga dogru daralan
kisimlari igerisinde agik kobalt mavisi ile badem seklinde noktalar vardir.
Karanfil motifi, kalin, beyaz birakilmig bir sap ile baglanmistir. Bu sap
iizerinde karanfilin yapraklari bulunmaz.

Resim 20. Pano icerisindeki karanfil motifi Cizim 20. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Parca ¢iniler igerisinde yer alan bir sonraki karanfil motifi, kirmi-
z1 zeminli bir semse igerisinde yer alir. Karanfil motifi, iki ¢anaklidir.
Her iki ¢anagin uglar1 sivri dislidir. 11k ¢anak yesile yakin turkuaz, ikinci
canak beyaz renklidir. Ikinci canagin {izerinde bes dilimli ta¢ yapraklar
yer alir. Tag yapraklar sivri dislidir. Tag yapraklarin ¢anaga dogru daralan
kisimlar1 igerisinde agik kobalt mavisi ile badem seklinde noktalar var-
dir. Ayrica tag yapraklarin iizerinde turkuaz ve beyaz ile renklendirilmis
olan motife gorece irice bir yaprak bulunur. Karanfil motifi, kalin, beyaz
birakilmis bir sap ile baglanmistir. Bu sap iizerinde karanfilin bir kism1
turkuaz ile renklendirilmis olan yapraklar1 yer alir.
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Resim 21. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 21. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Parca ¢iniler igerisinde yer alan bir baska karanfil motifi, kirmizi ze-
minli bir gemse icerisinde yer alir. Karanfil motifi, iki ¢anaklidir. Her iki
canagin uglar1 sivri dislidir. Canaklarin ikisi de beyaz birakilmis olup, ilk
canagin ortasinda kobalt mavisi, ikinci ¢anagin ortasinda turkuaz renkli
birer nokta yer alir. ikinci ¢anagin iizerinde bes dilimli tac yapraklar yer
alir. Tag yapraklarda ¢anakta oldugu gibi beyaz birakilmis olup, i¢leri ko-
balt mavisi birer nokta ile siislenmistir. Ayrica ta¢ yapraklarin tizerinde
turkuaz ile renklendirilmis olan motife gorece irice bir yaprak bulunur.
Karanfil motifi, ince, beyaz birakilmis bir sap ile baglanmistir. Bu sap
tizerinde karanfilin bir kism1 turkuaz ile renklendirilmis olan yapraklari
yer alir.

Resim 22. Pano igerisindeki karanfil motifi Cizim 22. Pano igerisindeki karanfil
motifi

Karsilastirma: Fatih Sultan Mehmed’in yaptirmis oldugu Eyiip Sultan
Tiirbesi’nin i¢ kismi alt pencerelerin iist hizasina kadar tamamen ¢ini ile
kaphdir. XV. yiizyildan XVIII. yiizy1l sonuna kadar olan genis bir done-
me ait olan bu giniler iznik, Kiitahya ve Tekfur Saray1 ¢inilerinin renk ve
motif 6zelliklerini ¢ok iyi yansitmaktadir. Bir¢ok donemin ¢ini 6rnekleri-
nin bir arada goriilmesi, Eylip Sultan Tiirbesi’nin en dnemli 6zelliklerin-
dendir.

Tiirbedeki karanfil motifleri XVI. ve X VII. yiizyil ¢ini sanatinin tiim
karakterini tasimaktadir. Genel olarak natiiralist tisluptaki desenlerde go-
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riilen karanfil motiflerinin sirlar1 parlak, renkleri canlidir. Tiirbe icerisin-
deki karanfillere turkuaz, kobalt mavisi, sar1, beyaz ve kirmizi renkler ha-
kim olup, baz1 karanfiller cok basarili bir sekilde iisluplastiriimistir. Oyle
ki iisluplasmis bu karanfillere incelenen diger yapilarda rastlanmamakta-
dir. Eyiip Sultan Tiirbesi icerisinde bolca ve degisik karanfil motifine yer
verilmis olmasi yapiy1 diger yapilardan ayiran en dnemli unsur olmustur.

Karanfil Motifinin Tezyinat Olarak Deriye Uygulanmasi

Calismada kullanilan deri tirtinlerinde alt islenti proseslerinde yapil-
mis olan teknik uygulamalar tabaklama prosesine kadar birebir aynidir.
Alt iglenti prosesi 1slatma/yumusatma, kil giderme/kireglik, kire¢ gider-
me/sama ve pikle/salamura asamalarindan olusmaktadir. Tabaklama pro-
sesinde ise krom kullanilmistir. Tabaklamanin ardindan mekanik islem-
ler prosesi gelmektedir. Kullanilan deri 6rneklerinde mekanik iglemler-
de farklilasma baglamaktadir. Tiim islemlerin tamamlanmasindan sonra
iriinlerin boyanma islemine gecilir. Bu noktada istenilen ¢esitte boyama
yapmak miimkiin olabilmektedir. Calismada tiim alt islentisi ve mekanik
islemler tamamlandiktan sonra boyama islemi de tamamlanmais bir ciltli
deri ile boyama iglemi yapilmamis bir ciltli, bir siiet ve bir nubuk deri 6r-
nekleri kullanilmistir.

Deri 6rneklerine uygulanan boya akrilik boya olarak bilinen bir boya
¢esididir. Boya renkleri ¢ilek kirmizisi, firuze rengi ve ultramarin mavi
renk kullanilmistir. Cizimlerin tahrirlerinde siyah akrilik boya tercih edil-
mistir. Tim uygulamalar, Eyiip Sultan Tiirbesinde yer alan karanfil motif-
lerinden birebir alinmstir.

[k &rnek boyama islemi tamamlanmis ciltli deri 6rnegidir. Uygula-
nan karanfil motifi iki ¢canaklidir. Birinci ¢anak ikinci ¢anaga gore daha
kiigiiktiir. Her iki ¢anagin uglart sivri diglidir. Birinci ¢anak agik kobalt
mavisi, ikinci ¢anak ise yesile yakin turkuaz renk ile boyanmis olup, orta-
sinda kirmizi renkli bir nokta bulunur. Ikinci canaktan sonra bes dilimli
tac yapraklar yer alir. Yelpaze gibi agilmis olan ta¢ yapraklar kirmizi ile
renklendirilmis olup, iizerleri beyaz birakilmis damlalar ile siislenmistir.
Karanfil motifi, ince, uzun, hafif kivrimli, turkuaz renkli bir sapa baglan-
mistir. Bu sap iizerinde karanfilin turkuaz renkli kiiciik kivrimli yapragi
bulunur.

Resim 8 ve ¢izim 8’de goriinen 6rnegin deriye uygulanmis formu Re-
sim 23’te yer almaktadir.
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Resim 23. Boyanmus ciltli deri iizerinde akrilik boya kullanilarak yapilan
karanfil motifi

Ikinci 6rnek boyama islemi yapilmamus ciltli deri drnegidir. Uygula-
nan karanfil motifi turkuaz renkli iki ¢canaga sahiptir. Canaklarin uglari
sivri dislidir. Birinci ¢anagin tizerinde kirmizi renkli iki noktacik bulunur.
Ikinci ¢anaktan sonra bes dilimli tac yapraklar yer alir. Tag yapraklarin
uclar1 beyaz birakilmis olup, igleri kirmiz bir nokta ile siislenmistir. Tag
yapraklarin ¢anaga dogru daralan kisimlar1 kirmizi ile boyanarak katmer-
li bir goriiniim olusturulmustur. Ayrica tag yapraklarin lizerinde turkuaz
renkli irice bir yaprak bulunur. Karanfil motifi, ince uzun, beyaz birakil-
mis bir sapa baglanmistir.

Resim 1 ve ¢izim 1’de goriinen 6rnegin deriye uygulanmis formu Re-
sim 24’te yer almaktadir.
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Resim 24. Boyanmanus ciltli deri tizerinde akrilik boya kullanilarak yapilan
karanfil motifi

Ugiincii 5rnek boyama islemi yapilmamus siiet deri 6rnegidir. Uygula-
nan karanfil motifi iki ¢anaklidir. Her iki ¢anagin uglari sivri dislidir. i1k
canak ikinci canaga gore biraz daha kisadir. Her iki ¢anak arasinda kiiciik
bir hava pay1 yer alir. Yesile yakin turkuaz renk ikinci ¢anakta, agik kobalt
mavisi renk ise ilk ¢anakta kullanilmistir. Tkinci canaktan hemen sonra
bes dilimli tag yapraklar yer alir. Tag yapraklar kirmizi ile renklendirilmis
olup, uclari sivri dislidir. Karanfil motifi yesile yakin turkuaz ile renklen-
dirilmis ince bir sap ile baglidir. Bu sap ilizerinde motifin turkuaz renkli,
kiigiik bir yaprag: yer alir.

Resim 6 ve ¢izim 6’de goriinen 6rnegin deriye uygulanmis formu Re-
sim 25’te yer almaktadir.
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Resim 25. Boyanmamus siiet deri iizerinde akrilik boya kullanilarak yapilan
karanfil motifi

Dérdiincii 6rnek boyama islemi yapilmamig nubuk deri 6rnegidir. Uy-
gulanan karanfil motifi iki canaklidir. Her iki ¢anagin uglar1 sivri diglidir.
Ik ganak agik kobalt mavisi, ikinci canak turkuaz renk ile boyanmustir.
Her iki ¢anak arasinda kiiciik bir hava pay1 yer alir. Ikinci ¢anagin hemen
iizerinde yelpaze gibi agilmis, bes dilimli ta¢ yapraklar yer alir. Tag yap-
raklarin rengi kirmizidir. Motif, agik kobalt mavisi ile renklendirilmis bir
sap ile baglanmistir. Bu sap tizerinde turkuaz renkli karanfil yaprag: yer
almaktadir.

Resim 9 ve ¢izim 9’de goriinen 6rnegin deriye uygulanmis formu Re-
sim 26’te yer almaktadir.
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Resim 26. Boyanmamuig nubuk deri iizerinde akrilik boya kullanilarak yapilan
karanfil motifi

Degerlendirme

Deriden iiretilme malzemelerin kullanimy, ilk ¢aglardan itibaren insan-
larin doga sartlarina karsi korunmak amaciyla, 6rtiinme ve barinma ihtiya-
ciyla ortaya ¢ikmistir. Deriyi isleme ve islenmis deri tirtinlerini giindelik
hayatta kullanma fikri, konargdger yasam tarzindan siyrilip yerlesik diizene
gecgen insanlarin, yerlesik hayatta ihtiya¢ duyduklari esyalari tiretmeye bag-
lamalariyla ortaya ¢ikmugtir. Onceleri 6rtiinme amagh kullanimina daha stk
rastlanirken, neolitik dénemin sonralarindan itibaren ¢esitli barinak ve ev
esyasinda da kullanilmistir. Ayni1 zamanda derinin aligveris objesi olarak
para gibi kullanildig1 pismis kil tabletlerden anlasiimaktadir (Yelmen 1998).

Giliniimiizde oldukga fazla kullanim alanina sahip deri iizerinde ya-
pilan farkl: bilimsel ¢alismalara rastlanmaktadir. Ancak akrilik boya ca-
ligmasi ve bunun sabitlenmesine dair bir ¢alisma bulunmamaktadir. Hatta
akrilik boya, giinliik kullanim deri iiriinleri iizerinde istenmeyen bir {iriin
olarak bilinmektedir. Ozellikle giyim esyasi olan deri iiriinlerinde akrilik
boyanin nasil ¢ikarilacagina dair bir arayis bile vardir.

Bu caligma deri {izerinde yapilacak tezyinatin akrilik boya ile de
yapilabilirligini, bu boyanin deri tizerinde sabitlenebilecegini ve deri bo-
yamada kullanilan boya ¢esitlerine alternatif olacagini gostermektedir.
Ozellikle maliyet agisindan bakildiginda deri boyamanin alternatiflerinin
bulunmasi son derece dnemlidir. Bu kapsamda ¢alismanin bundan sonra-
ki galismalarda fikir verecegi umulmaktadir.
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GIRIS

Insan devamli bir devinim halinde, ¢aga uyum saglayarak bir degisim
halindedir. Bu devinim kiginin mekana, zamana, topluma, yasam bi¢imle-
rine ayak uydurmasini kolaylastirirken ayn1 zamanda kisinin kabullenme
ve ayrilma silirecini degistirebilmektedir. Bugiiniin kosullarinda kisinin
ait oldugunu hissettigi her olgu her an degisim gdsterebilmekte; aile, sos-
yal ¢evre, inang, cinsiyet, cinsel egilim, yasam sekli doniisiime agik hale
gelmektedir. Bu durumun temelinde yatan belli bir donem vardir, yasanan
biiylik degisim, kaos, yikim, devrim gibi atilimlar kimliklerde ki bu d6-
niistimiin temelinde yatmaktadir. II. Dlinya Savasinin getirisi olan sanayi-
lesme, is dagilimlari, hiyerarsi, tilketim ¢ilginligi, sanal gorsellik, reklam,
pazarlama, kullan-at tiiketimi gibi kavramlar insan iliskilerini, bireyin
beklentilerini, ihtiyaglarini ve isteklerini degistirmistir. Bu kosullarda bi-
rey artik kalabalik i¢inde yalnizlagmis, yabancilagsmis, yerellikten uzak-
lasarak evrensel olmaya caligsmistir. Bu donemde birey 6zgiin ve farkl
olmaya g¢alismaktadir. Farkliligini bulundugu ortamdan, goriiniisiinden,
sanal goriintii iizerinden kabullendirmeye ¢alismaktadir.

Postmodernistlere gore birey degisim ve olusum halinde olup, etki-
lenmeye ve etkilemeye hazir durumdadir. Bu durumda insanin 6zgiir ve
ozgiin olmasi gergeklerle ters diisecektir. Ozellikle teknolojinin yarattig
sanal mecranin oldugu diinyada 6zgiinliik ve farklilik yine etkilesimler
tizerinden dogmaktadir. Yaganan bu ortam modern sonrast dénemde post-
modernizm donemine kapilar1 aramis, sorgulama, elestiri, bireysel olma
ve anlam arayislar1 var olmustur. Kuralsizlik ve belirsizlik postmoderniz-
min temelini olusturmus, parcalanmighk, boliinmiisliik ve farklilik etra-
finda durulmustur. Her an degisime ugrayabilecek kimlikler, heterojenlik,
belirsizlik, 6zgiinliikk ekseninde var olmaktadir.

Postmodern donemde kimlik, toplumsal degisimlerin hizi ve karma-
sasi karsisinda kirilgan ve degisken bir yapiya sahip olmustur. Teknolojiye
bagli olarak zaman ve mekan tanimlar1 degigmis, kimlik sorunsallagsmig
ve 0znenin degerleri sarsilmistir. Fakat bu siirecte kimlik yeniden bir olu-
sum siirecine girmistir. Insanin belirli bir konuma sahip olamayacag: kiil-
tiirel bir ortam dogmustur (Karaduman, 2007; s. 50).

Postmodernizm bir¢ok alanda varligini hissettirmis, sanatta ise fi-
kirlerin ve eserlerin olusumunda bir akim haline gelmistir. Bu dénemin
eserlerinde kavram, imge, anlam 6n plandadir. Sanatlar aras1 birlesimler
gorililmiis ve bicimi bozma ile beraber 6zgiir malzeme ve tiriin kullanimi
devreye girmistir. . Postmodern sanatta elestiri, sorgu, anlam arayisi, im-
gelerin temelini olusturmus, verilen mesajin degeri, manifestosu, anlami
gdriinenin tamamlayicist niteliginde olmustur. Sanat¢1 izleyiciyi, sorgu-
lama ve diisiindlirme asamasinda sergileme siirecine dahil etmis izleyici
de aligik olunan goriintiilerin yarattigi etkileri verilen mesajlarla yogur-
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mustur. Bir tuvalin duvarda asili olmasina aligmis olan izleyici i¢in zemi-
ne serilen tuval ve {izerine konulan hazir nesne sorguya ve kabullenmeye
dogru bir siireci baglatmistir. Sanatta gergeklesen bu degisim kimliklerin
doniistim paralelinde gerceklesmis ve bu sayede goriinenin kabullenmesi
kolaylastirmistir. Ornegin bu durum modern &ncesi bir donemde yasan-
saydi1 yani bir yatagin lizerine boyalar siirerek ona anlamlar yiiklenip bir
eser olarak tanitilsaydi, bireylerin kabullenmesi ya zaman alacak ya da
anlamsizca sorgulanacakti. Fakat 1950-60 11 yillar sonrasinda birey (kim-
lik) ve yasantida ki degisim zaten insan1 sorguya acik, farklilik arayisinda,
bozulan bigimlerin anlam arayisina itildigi bir donemi kapsadigi i¢in izle-
yici goriinenin ve mesajin anlamini sorgularken kafa karisiklig1 olmadan,
yaratict ve 0zgiin nitelendirmesinde kabullenmektedir. Yani kimliklerin
ve sanatin birbirine uyumu bu paralelde gelismeleri ve doniisiimlerin hizla
cogalmasini beraberinde getirmektedir.

1. Modernizm ve Kimlik Kavrami

Hizla degisen diinyada modernizm kavrami, kimlik tizerinde ki gii-
clin bireye ait olmasi gerektigini ele almig, onemli kararlarin alinmasin-
da bireyin fikirlerinin baz alinmasi gerektigi vurgulanmigtir. Uretimde
ki degisen yontemler ve is siniflar1 bu doniisiimde 6nemli 6lgiide katki
saglamistir. Kapitalist sistemin siniflar tizerinde yarattig1 ayrim ve sinirlar
ekonomik gelismelerde, toplumsal, sosyal siniflarda ve sorumluluklarda
kokli degisimlere sebep olmus yasanan bu degisimler dogrudan kimlik
problemlerinin dogmasina yol agmistir. Degisen sosyal ve toplumsal roller
tizerinde bolinmeler yagsayan modern birey, yapilacak tercihler ve se¢im-
ler konusunda zorluklar yasamis bu sorunlar ¢atigsma ve i¢ gerilimleri do-
gurmustur (Karaduman, 2010: 2890). Gelenekselin reddi olarak baslayan
modernizm kavrami, bireysellik ve 6zgiirliik diisiincesini temel almakta-
dir. Modernizm ile; 6zerklik, bireysel haklar, insani degerler, pozitivizm,
rasyonalizm gibi degerler benimsenmis; gruplasma, feodal sistem ya da
degismez dogrular gibi geleneksel yapiya ait kavramlar1 reddedilmistir.
Modernizm kavrami kimlik iizerinde, gelenekselden farkli olarak yeni bir
devinim kazandirmis, bu dogrultuda kimlik kavrami yenilige ve degisime
ugrayabilmistir. Kisinin ihtiyaglarina ve yasam sartlarina bagli olarak de-
gisen kimlik olgusu devamli yenilenebilir ve degisebilir bir nitelige sahip
olmustur.

Modernitenin temelinde yatan demokrasi, kapitalizm, sanayilesme,
bilim, sehirlesme gibi hareket ve olaylarin karsilig1 birey ve 6zgiirliiktiir.
Modernizm, modern diinyay1 olusturan bireysellesme, laik diislince, nes-
nellesme ve rasyonellestirme siireclerine gonderme yapar

Toplumun sosyal sisteminin temelinde yer alan kimlik kavrami, ki-
sinin yasam alani, sosyal statiisii, inang, deger yargilari, kiiltiirii gibi de-
giskenleri sembolize etmektedir. Kisaca kisilerin, yasami ve kim oldugu-
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nu tanimlayan, kimsiniz, nerelisiniz gibi sorulara verilen yanitlar kimlik
kavramini kapsamaktadir (Giiveng, 1993:3). Gelenekselligin kat1 ve de-
gismez kimlik anlayisi modern siiregte anlamini degistirmis toplumsal
normlara gore sekillen, ben kimim sorusuna yanit arayan bir anlama sahip
olmustur. Duragan bir yapidan devinime sahip bir yapiya biiriinen mo-
dern kimlik kavrami toplum degerleri ile paralel olarak karsilikli etkile-
sim kurmaya baslamis, bu sayede bireye yiiklenen sorumluluklar artarak
kimligin oturmasinda daha belirgin atilimlar saglamistir. Modernizmden
once kimlik kavraminda baskin bir inan¢ olgusu hakim iken modernizmle
birlikte bireycilik baskin hale gelmistir. Dinin kimlik {izerindeki azalan
etkisi kisilerin varlik {izerine tiim kavramlar1 daha acgik sorgulamasini
saglamis, her sorgulama bireyin kimligini olusturma siirecinde bir yenilik
katmistir. Bireyin kimlik olugturma siirecinde dinin baskin tutumu yerine
gelenekselden bir parga olarak, 6teki ve toplumsal sinirlandirmalarla ge-
niglemekle beraber sabit noktalar1 da vardir. Toplumsal normlar, gelenek
ve gorenekler kimligi belirlemede temel bir nokta olmasinin yaninda si-
nirlandirict bir tutuma da sahiptir. Kimligin belirlenmesinde etkili olan bu
tiir kiilttrel degerler kimligin yerel veya etnik boyutunu etkilemektedir.

Ait olunan bir sey olmaktan ¢ikan kimlik, modernizmde toplumsal
rollere ve normlara gore bigimlenmistir. Modernlesme sayesinde birey
geleneksele gore daha fazla kim oldugunu sorgulamakta ve yasamin anla-
mini eskiye gore daha ¢ok sorgulamaktadir. Modernizm ile kimlik kavra-
mi, insa edilecek bir olgu degil aranarak bulunacak bir degisken gibi ele
alinmistir (Karaduman, 2010: 5.2890). insan yasaminda biiyiik ve 6nemli
degisimlerin yasandigi modern donemde, kimlik son derece devingen,
cok katli, degisime ve yenilige acik bir haldedir. Modernite bir kimlik
grubundan meydana gelir; belirgin yani 6teki baglantili olup toplumsal
bir yapisinin olmasidir. Belirtilen kimlik kiimelerinin belli kategorileri ve
toplumsal rolleri vardir. Insan bu toplumsal rollere gore, anne, baba, japon,
Katolik, profesor, Miisliiman gibi roller ve olanaklarla adlandirilmistir. Bu
sayede yeni kimliklerin sinirlar1 genislerken, mevcut kimlikler geleneksel
ve yerel toplumlarda ki kimliklerle paralel olarak sinirli ve sabittir (Kel-
Iner 2001: 195-196). Kimligin belirlenmesi veya degismesinde kiiltiirler
arasi etkilesimler de etkili olmus 6zellikle modernizm ile yasanan kiire-
sellesme kimlik ve kiiltiir iizerinde biiyiik degisimler meydana getirmistir.
Ornegin sanayilesmenin bir getirisi olan goclerin kimlik iizerinde biiyiik
etkileri goriilmiistiir.

Kilttirler arasi etkilesimler kiiresellesme stirecinde daha yogun ya-
sanmuis, kiiresel akislarin etkisiyle gé¢ olgusu hizlanmis ve gelisen medya
etkisi ile kiiltiirel etkilesimler evrensel oranda yayginlik gostermistir (As-
lanoglu, 2000: s.347). Modernizmle degisen kimlik; go¢ ve medya organ-
lar1 gibi olgularla da degisim gostermistir. Ornegin goc eden bireylerin
yagsam alaninin ve aligkanliklarinin tersi bir yerde diizen kuracak olmasi,
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kimligin tekrar sekillenecegini ve bu siiregte bireyin kendisi ile ilgili sor-
gulamalar1 yeniden yapmasini doguracaktir. Bolge, yas, statii gibi degis-
kenlerin her yerde farklilik gosterebilmesi go¢ yasayan bireyin sorumlu-
luklarini ve toplumun deger yargilarini yeniden sorgulamasina yol acacak
olup, modernizmin bir getirisi olarak kimlik yeniden sekillenebilecektir.
Kimlik, modernizm siireciyle yeni bir anlam kazanmis ve degisime ugra-
yabilecek bir yapiya sahip olmustur.

2. Post -Modernizm

Gilintimiizde pek ¢ok kisi tarafindan postmodern olarak anilan bir za-
man i¢inde bulunmaktay1z. Postmodernite uzun zamandir modernizmin ye-
rini almigtir kimisi i¢in ise modernizm ile postmodernizm varligini birlikte
stirdiirmektedir. Modernite Aydinlanma ¢agi ile baglayan, bilimin diinyanin
gelecegini kurtarma potansiyelinin olduguna inanilan bir dénemi kapsar.
Bu dénem ayni1 zamanda entelektiiel anlamda filozoflarin akilcilikla evren-
sel gerceklere ulagabilecegine inanilan bir donemdir. Modernite; Rene Des-
cartes, Immanuel Kant ve digerlerinin rasyonalizminden etkilenmis, Post-
modernite ise Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Ludwig Wittgenstein,
John Dewey gibi filozoflardan etkilenmistir. Bu diisiiniirler gergekligi yan-
sitmasi konusunda modernistlerden kusku duyarken bilgi ve hakikat iizeri-
ne daha temkinlidirler. Postmodernistler bireyi merkeze alir, benlik kavra-
minin dil, toplum ve bilingdisinin bir sonucu oldugu savlar (Barrett, 2014; s.
47.49). Modernizmden farkli olarak genelin yerine 6zelin, bireyin almast,
kimligin ve sanatin devamli bir devinim halinde olmasini savunan postmo-
dernizm sinirlart ve kat1 kurallar1 reddeden bir yapiya sahiptir.

Modernizme kars1 bir durus olarak gelisen post-modernizm, kuralsiz-
ligin, belirsizligin ve farkliligin kavramsal bir karsiligidir. Modernizmin
kutsadigi her sey, postmodernizm ile sorgulanmaktadir. Farklilik, 6zgiin-
lik, benzerlik, par¢alanmislik gibi kavramlar1 yiicelten postmodern dii-
siince, benzerligin ve farkliligin ¢cer¢evesinde yer almaktadir. Bu donemin
kimlik olusum siirecinde modernizmin aksine zaman iginde degisime ug-
rayan, saglam olmayan toplumsal kosullar icinde karmasik, heterojen, ¢e-
sitli, karmagik gibi kavramlar hakimdir. Postmodernizmin ele aldig1 kim-
lik kavraminin karsiligt; farklilik ve heterojenlik ile bigimlenmektedir.
(Karaduman, 2010; s.2894). Modernizm ile gelen popiilarite ve tliketim
kiiltiirtine tepki duyan postmodernizm daginik sehirlesme yapisi, degi-
sen sartlar, teknolojinin yarattigi devinim ortamina elestirel bir bakis agis1
sunmus ve sanatgilar bu elestiri kapsaminda eserlerini ve malzemelerini
degisen zaman kosullarina gére uyarlamislardir. Modernizmin argiiman-
larin1 beraberinde getiren bu degisim; sanatta farkli boyut ve malzemeler-
le olusturulan eserleri, sanatsal mekanlarin yani galeri ve miizelerin disi-
na tastyarak sanatin boyutunu baska bir uzamda gdstermistir (Burunsuz,
20205 5.102).
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Postmodern diisiincenin kattig1 bu yenilik sanatin, kimligi, yasamin
sorgulanmasini beraberinde getirmis, kimligin sorgulanmasi sanatin da
yapilandirilmasini gerektirmistir. Modernizmden veya geleneksel donem-
den farkli olarak postmodern donemde kisiler kimliklerini kaygan temel-
lere dayandirir. Bu siiregte kimlik her giin yenilenme odaklidir, kisiler
iligkilerinde daima bir devinim halindedir. Saylan’a gore; postmodernizm
farkli yaklasim ve egilimleri barindiran, sinirlar1 ve ¢ergeveleri olmayan
bir alandir. Postmodern sdylem iginde iki farkli ikilem barindirir; biri kap-
saml1 bir 0zgiirlestirme yansimasi iken digeri diizeni degismez degerler
ve yaklagimlardir (Saylan, 2002; s.33). Sinirlar1 belli olmayan ve degisi-
me her an hazir olan postmodernizm, kimlik agisindan bireylerin sorguya
acik bir diinya diizeninde benimsedigi kimligin de sorgulanip yerine yeni
kimlik arayiglarinin olabileceginin mesajini1 barindirir. Bireyi merkezden
alan postmodernizm ¢aginda, yeni kavramlar, toplumsal statii ve diizen,
siirekli degisen ve gelisen teknolojik atilimlar vardir. Boyle bir donemde
kimlik kavrami belirsizligin etrafinda durmadan yenilige agik bir hal al-
mistir. Kimlik toplumsal anlamda yerel etkilenimlerden ¢ok evrensel et-
kilesimler ile sekil bulmaktadir. Teknolojinin bireyin 6zel hayatina kadar
indigi giiniimiizde kimlik kavramini belirgin anlamda etkilemeye yetecek
bir giice sahiptir. Kimlik kavramini yerel diisiiniip evrensel yorumladigi-
mizda modernizme gore degisimlerin s6z konusu oldugu goriilmektedir.

Postmodernizm anti-modernist bir tavir olarak degerlendirilen, ek-
lektik bir yapiya sahip, 6zgiin, nitelik, tarz gibi seckinci nitelikleri be-
nimsemeyen bir kuramdir. Kitsch, karmasik ve kaos gibi kavramlar etra-
finda olugmakta ve kuralsiz bir yapi igerisinde var olmaktadir. Modernist
anlayisin benimsedigi anlayislarin bir¢oguna karsi ¢ikan postmodernist
sanatcilar, modernizmin yenilik¢i, gegmisin reddi, sanatin metalasmasi
gibi konulara kars1 bir durus sergilemektedir (Sahin, 2012; 5.92). igerigi-
nin esnek ve eklektik bir yapiya sahip olmasi, genis bir zaman araligini
kapsamasi, postmodern sdzciigiiniin genis bir alan1 kapsamasi; onun kav-
ramsal olarak tanimini giiclestirmis ve sdzciigiin anlamli bir hale gelmesi
zorlagmigtir. Postmodernizm kavrami genis bir yelpazede kendini goste-
rirken, giiniimiiz diinyasinda hemen hemen her alana girmis, kendini asa-
rak bagka merkezlere kayis gostermistir. Kelime yapisi ve anlaminin farkl
olmas1 postmodern kavrami i¢in, bir tezatlik yaratmistir; sézciik olarak
modern sonrasi anlamina gelmektedir fakat anlam olarak modern sonrasi
degildir. Tarihsel siralamasinda modernizmden daha farkli degerlere sa-
hip olan postmodernizm, farkli alanlarda da var olmus, felsefi, toplumsal,
akademik sdylem barindiran ve kurallara sahip bir yapidadir (Sahin, 2013;
s. 236).

Belirsiz sinirlar1 olan postmodernizm devamli bir devinim halinde
bulunmasi, sorguya agik olmasi anlaminin netligini belirsizlestirmektedir.
Degisime acik bir yapida olan bu kavram her ne kadar son zamanlarda
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isminden soz ettirse de postmodern kavraminin igeriginde tarihsel siireg
icerisinde ¢ok eskileri kapsayabilmektedir.

3. Postmodern Sanat

Sanatta savas, yikim, devrim, teknoloji gibi olgular daima ¢i1g1r agici
etkilere sahip olmustur. Tipki I. Diinya Savasinin yarattig1 yikimin Da-
daizm Sanat Anlayis1 gibi bir sanat1 dogurmasi gibi II. Diinya savasi da
Postmodern Sanatin dogumu kabul edilir. Dada sanatinin kavramlarini da
iceren postmodern sanat anlayisinda, gecmisi sahiplenme, ge¢mis ile bu-
glinli bagdastirma, farkli sanat pratiklerini uygulama, sanatin birlestirici
yoniine agirlik verme, sinirsizlagma ve dzgiirlesme vardir.

Modern olgusunun gelenek haline doniisimii veya avangardin za-
manla yeni olma durumundan ayrilis hizi; degisene karst olan karmasik
duygunun c¢ogalmasi denilebilir. Bu karmasik duygunun temelinde ki
sagkinlik ve hayret zamanla artan sanat pratikleri ve akimlar karsisinda
yerini farkli tepkilere devretmis, avangardin absiirt yani gelismekte olan
post tepkilere ve algi sorunsalinda farkli bakis agilarinin var olmasini sag-
lamistir (Ceken, Akengin ve Arslan Aypek, 2017, s.47).

Makinelesmis karmasaya sahip kiiltiirlerin i¢ ice gegmelerine paralel
olarak gerceklesen dolayli kiiltiirsiizlesme, aynilasma sanatgilarin farkl
sanat pratiklerinde uygulamalar yapmalarina yol agmistir. Dada, siirrea-
lizm, kavramsal sanat gibi avangart sanat ortamlarinda sanat¢1 kendi ifa-
delerini olusturmustur Kendini eskiyle kiyasladiginda yeni olarak adlan-
dirilan modernizm, bu sanat bigimleri postmoderne gére modern olarak
tanimlanmaktadir. Postmodern kendini betimlerken, tiim sanat formlarini
hatta ilk ¢ag ve yerlestirmeler dahil olmak tizere kendinden saymaktadir
(Araz, s.11). Kendinden 6nce yagamis tiim akimlara referans saglayabilen
postmodernizm, mimari ve plastik sanatlarda degisiklikler dizisi olarak
belirginlestirmistir. Kati, 6z, belirgin kurallar kalmamis bunlarin yerine
sinirsizligin, 6zglirligiin, glinahlarin olmadigi ya da her seyin giinah ol-
dugu yeni bir diinya diizenine birakmistir (Baykam, 1989; s.6).

Yeni dogan bu sanat anlayiginda, estetik ‘glizel’ yerini metinsellige bi-
rakmuistir, artik yapitlar1 gérmekten cok okumak séz konusudur. Duyusal-
lik ve formun 6nemini kaybetmis bunun yaninda imgelerin kavramsizligi
gecerliligini yitirmis yerine sanat, felsefe dili yani kavram araciligiyla ko-
nusmaya baslamigtir. Buna gore sanat yapitinin 6zgiinliik veya biricikligi
bakimindan aura’si olamaz, bulundugu yerde oldugu gibi sergilenen veya
tiretilmis herhangi bir nesne sanat yapiti olarak degerlendirilebilmektedir,
bu da herkesi sanat¢1 yapabilmektedir (Tiirkmen, 2019).

Modernizm ile Postmodernizm arasinda bir koprii gorevi tasiyan
Dada hareketi, modernizmi tiim 6zgiir bigcimlere sanat ve sinirsiz yasam
degeri vermistir. Bu akim da anlamin, kaos ve anlamsizlikta bulunabi-
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lecegi vurgulanmaktadir. Postmodernizm, belirledigi ilkelerin ve daya-
naklarin birgogunu dadaizmden almistir. Postmodernizm ile Dadaizm’in
ortak hareketi Bati diislincesinin rasyonalist durusuna karsi baglamistir.
Bir neo-dada hareketi olarak gelisen postmodernizm, burjuva ile tanim-
lanan her seye karsi ¢gikarken, toplumsal ve 6znel felsefeye odaklanmistir
(Tunabay, 2016). Duchamp’in savas ile beraber sanati1 bir protesto araci
olarak kullanmasi (Resim 1), eserlerinde sanatin sorgulanmasi gerektigini
ve alisilmisin disinda meydana getirdigi ¢aligmalar sanatla beraber benlik
algisinda da sorgulamalar1 getirmistir. Ayni sekilde ikinci diinya savasin-
dan sonra da sanatcilar sorgu ve elestiri ile eserlerini olugturmuslardir.

Resim 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

Postmodern sanatta var olan 6zgiirliik gibi kavramlar sanat¢inin onii-
ne sinirsiz bir diisiince 6zgiirliigiini, sinirsiz, kuralsiz ortamlarda yaratma-
sin1 saglar. Sanat¢1 gegmisten kopmayarak ve kabullenici bir yaklasimla
benzersiz, 6zgiir eserler yaratir. Burada sanat¢inin malzeme siniri, teknik
sinirlamasi, konu sinirlamasi yoktur sanat¢inin hayal giicli ve duygulari
on plandadir. Sanat¢1 Robert Rauschenberg, doneminin oncii isimlerin-
den olup, resimde dadacilar gibi kavramsallik katarak, hazir nesnelerle
resim sanatini birlestirmektedir. Alisilmisin disinda kullanilan yatay diiz-
lemde ki tuvaller (Resim 2), hem bir enstelasyonun kapilarini aralarken
ayni zamanda kullandig1 el yapimi hazir nesnelerin yatay diizlemlerde ele
alinmasi heykel ve resim olan iki farkli sanat disiplininin yaratimini sag-
lamaktadir.
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Resim 2. Robert Rouschenberg, Monogram, 1955

https.//wikioo.org/tr/paintings.
php?refarticle=8XYUUD&titlepainting=Monogram&artistname=Robert%20
Rauschenberg

Sanatc¢inin oncii fikirleri, Duchamp gibi ¢aginin ilerisinde diisiinen
bir sanat¢idan ilham almasi ve galigmalarinda sanatin birlestirici yoniine
vurgu yaparak bunu uygulamalarina aksettirmesi Rouschenberg’in bag
yapitlarinin temel yapisidir.

Resim 3. Robert Rouschenberg, Bed, 1955

https://'www.aparences.net/es/arte-contemporaneo/neo-dada-es/robert-
rauschenberg-entre-figuracion-y-abstraccion/

Deneyselligi yalnizca teknigiyle sinirlandirmayan sanatci, konu, gor-
sel ifade, renk kullanim1 gibi sanat pratiginin tiim detaylarini irdelemekte
ve sanat alaninda yasadig1 ¢agin bir adim G6tesinde olmaktadir. Sanat¢inin
kanvas alacak giicii olmadigindan Ressam arkadasi Dorothea Rockburne
tarafindan kendisine hediye edilen patchwork yorgani tuval gibi kullan-
maya karar vermis ve yorganda ki desen ve kompozisyona soyut tarzda
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renklendirmeler ve yastik ekleyerek resme yeni bir yorum getirmistir (Re-
sim 3) (Carmikli, 2017).

Postmodern sanatta gorsel dilin degil kavramlarin, anlatimin 6n plan-
da oldugu bilinmektedir. Sanat¢1 bu alanda eserlerini sergilerken izleyiciyi
sanatin olusum siirecine davet etmekte ve izleyici, eser, sanatgi tiglemesin-
de bir bag kurmaya odaklanmaktadir. Hem esere bir devingenlik yiikle-
mekte hem de izleyicinin esere olan algisinda duraganlik yerine diisiince
de devinime yer vermektedir.

Sanat ve dil arasinda iliski kuran Joseph Kosuth, sanatin dogasinda
sorgunun yattigini belirtir. Sanat¢inin ‘sandalye nedir’ sorusundan yola
cikarak izleyicide olusan merak duygusunun sanat eserinin ¢éziimlenme-
sinde ki aktif roliinii ele almaktadir (Resim 5). Sanatin bir soru olarak
ele alinmasindan yola ¢ikarak kavramin temellerine inmis, gorselligin 6n
planda oldugu ¢aligmalarin, goriilen imgeler etrafinda nasil yorumlanaca-
gin1 ortaya ¢ikarmaktadir (Incirkus, 2020; s.615).

— o,

Resim 5. Joseph Kosuth, Bir ve Uc Sandalye, 1945

https://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-
chairs-1965/

(Resim 5) Eserde 3 farkli boliim vardir ve izleyiciye ger¢ek sandal-
yenin hangisi oldugu iizerine diisiinmesi saglanmaktadir. Bu siire¢ eser ve
izleyici arasinda bir etkilesim yaratmaktadir. Postmodern sanatta bilenen
gecmis ile bugiin arasinda kurulmaya calisilan bag bu eserde mevcuttur.
Eserin saginda yer alan sandalye fotografi ge¢mis iizerinedir, ortada ki
sandalye bugiine atifta bulunurken sol da yer alan sandalye tanimi gecmis
ve gelecek arasinda bir baglant1 halindedir.
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Sanat alaninda postmodernizm kavraminin baslica niteligi yontemle-
rin ¢esitliligidir. Sanatta postmodern kuramlar genelde modernist estetige
giivensiz ve elestirel bakmakta; kapsamina aldiklar1 ve disarida biraktik-
lar1 arasinda derin bir bag kurmaktadir. Bazi elestirmenler postmodern
sanat anlayisinda ki bu duyarlilig1 bilgiden varlikbilime uzanan bir ¢izgi
olarak belirtmektedir. Bu siireg; bilgi ile deneyim arasinda, kuram ve pra-
tik ile zihinden bedene dogru bir yonelim icermektedir. Baz1 elestiriler;
bedenden egilim gosteren, postmodern anlayiga sahip oldugundan ustan
uzaklasan ¢agdas yapitlar1 betimleme anlayisindadir (Sahin, 2013; s. 249).

Tarihsel 6neme sahip sanat¢i ¢aligsmalarinin yeniden ele alip yorum-
lamasini yapan sanat¢i Sherrie Levine, fotograf sanatini kavramsal islerle
bulusturmaktir. Postmodernizmde karsilagilan mal etme eylemi sanat-
¢inin eserlerinde (Resim 4) siklikla karsilasiilmaktadir. Sanatginin sanat
ortaminda sdylenecek s6z ve eylemin kalmadigi diislincesinden hareket-
le tekrar eden isleri fotograflayarak ve Kkitle iletisim araglar1 araciligiyla
farkli imgelere doniistiirmektedir. Yeniden diizenleme ve kompoze etme
fikrinden yola ¢ikarak ge¢misi sorgulamaktadir (Burunsuz, 2020; s. 112).

Resim 4. Sherrie Levine, Cesme (Marcel Duchamp tan sonra) , 1991

https://awarewomenartists.com/en/artiste/sherrie-levine/

Postmodern sanatgilarin ortak noktalar1 goriinen imgelerin arkasinda
yatan metinlerle yeniden diizenlemeleri, ge¢misten referans almalari, go-
riintiiniin ardindaki anlamin ve metinin dnemini izleyiciye aksettirmesi-
dir. Sanatcilar bu sanat diinyasinda gegmisten kopamamakta, eserlerinde
gecmisten referans alinarak bugiine uyarlanmasi saglanmaktadir.

Jeff Koons giindelik nesneleri ¢alismalarinda referans olarak diizen-
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leyerek, giindelik nesnelerin kavramsal arka planini reddetmekte, eser-
lerinde ki goriintiiler anlatmak istedigi gercegi dogrudan aktarmakta ve
baska bir anlamin var olmadigini ele almaktadir. Gegmiste var olan sozlii
bigcimlerin birlikte ele alindig1 iislup melezligi sanat¢inin eserlerinde var
olmaktadir (Sahiner, 2008).

Resim 6. Jeff Koons, Balon Kdpek, 1994-2000

http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/balloon-dog-0

Sanat¢1 popiiler imgeleri tasarladigi devasa biiyiikliikte heykeller
olusturarak sergilemis (Resim 6), balon gibi gegici olarak nitelenebilen
tiriinleri bronz ¢esidinde malzemelerle yeniden {ireterek kalicilik kazan-
dirmistir.

Postmodern sanatcilar gegmis ile bugiin arasinda bir kdpriintin ku-
rulmasini saglamis, hem yereli hem de evrenseli benimsemistir. Moder-
nist sanatcilarin tersine postmodern sanat¢ilar yeni bir akim, yeni bigim
arayislari, gecmisi reddetme gibi modern sanatin kavramlarini elestirmis;
ilkcaglardan ilham alarak benimsediklerini eklektik bir bir anlayis ¢erge-
vesinde ¢aligmalarina yansitmiglardir.

4. Postmodern Sanat ve Yerel Kimlik

Postmodern sanatta; geleneksel, modernist, kuramsal, kapitalist ikti-
darin iistesinden gelinebilecegini, karsit ve elestirel bir anlayisla tabularin
yikilabilecegi savunulur. Postmodern sanatin temelinde ki bu sorgu ve in-
kar diinyasi, bu sanat anlayisinin devinim halinde ge¢misi ve gelecegi sor-
gulayarak, sinirsiz ve 6zglir bir bicimde iiretim yapmasini saglamaktadir.
Sanatcinin goriisii, izleyiciyi etkilemek, toplum yapisinin begeni duygu-
sunu harekete gecirecek eserler liretmek degildir burada sanatci ¢ergeve-
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leri olmayan, duygunun ve diisiincenin zaman, mekan, malzeme farki ve
sinirlamasi olmaksizin yaraticiligini kullanmaktir. Modernizmden ayiran
¢izgi, modernizmde metalasma, yenilik¢i ve gegmisin reddi varken post-
modernizm, elestirel, ge¢misi temel alan, sorgulayici bir yapiya sahiptir.
Her ne kadar postmodern sanat i¢cin modern sonrasi tanimlamasi getiril-
se de bu yalnizca kelime anlami olarak tanimlanabilir ¢iinkii postmodern
sanat modern Oncesi donemlerden ilkel donemlere kadar gegmisi temel
almaktadir. Postmodern sanat incelemesinde modernizmden parcalar go-
riilebilmektedir. Yapilan tanimlamalar incelendiginde postmodern sanatin
tipki1 modernizm gibi savagtan, kaostan, yikimdan etkilendigi eserlerde
modernizmden daha 6zgiir dokunuslar1 barindirdig1 bir gercektir. Burada
sanat¢inin sahip oldugu toplumsal ve sosyal degisim, gelisim, sorun gibi
degiskenlere kayitsiz kalamamasi, bir akimin dogmasini, savas gibi bir
yikimin sanatta da yikicilig1 saglamasindan bahsedilmektedir.

Yerel kimlik olgusunun postmodern sanatta yansimasinin sanatsal
baglamda vurgulandigi nokta geleneksel izlenimlerin etnik referanslarla
esere yansitilmasidir. Bu kapsamda sanatcilarin eserlerinde yerel kimli-
gin izleri, renkler, desenler, mimari veya buna benzer kavramlar etrafinda
yanstyabilmektedir. Genellikle bianellerde gorebildigimiz yerel kimlik
parcalar1 farkli sanatcilarin eserlerinin bir arada bulunmasini gozler onii-
ne sermektedir. Sanat¢inin postmodern sanat diinyasinda eserlerine yiik-
ledigi anlamlarin, verilmek istenen mesajin igerigi 6n plandadir.

Resim 7. Sakir Gokgebag, Reorientation, 2015

“Sakir Gokgebag, giindelik yasamin i¢inde karsilagtigi siradan nes-
nelerin kendisinde yaptig1r cagrisimlardan yola ¢ikarak enstalasyonlar
iretmektedir. Gokcebag’in eserlerinde kendi baglamlarindan uzaklasan
nesneler sergilendikleri mekanla biitiinleserek yeni anlamlar tiretirler. Co-
gul bir anlam kapasitesini iginde barindiran bu eserler izleyiciye diinyay1
algilamanin baska yollarinin da olabilecegini diislindiiriir. Onlar1 kendi
konumlar1 ve etraflarini1 saran nesnelerle iliskilerini sorgulamaya davet
eder” (Uzunoglu, 2019; s.27).
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Sanatc1 ve toplum arasinda inkar edilemeyen bag, sanat¢inin eserle-
rinde ve sanat anlayisinda yenilik ve yaraticilig1 saglar. Toplumdan aldig1
ton, hiz, siddet gibi degiskenler eserin degerini ve anlamin1 etkilemekte-
dir. Sanat degerleri, icinde bulundugu zaman ve olaylar1 asmaktadir. Sart-
larin kendisine verdigi malzeme ile etkilendigi doniistimlerden yaratimlar
yapan sanat¢i, bunu magaranin duvarlarina ¢izebilir, tapinak ve kiliseyi
siisleyebilir, sanat ¢evresi i¢in eser yapabilir. Gergek bir sanatc¢t kendisi-
ne zorla dayatilan malzeme ve duruma kulak asmaz, kendi bigim verme
istegine gore durumu kabul eder (Read, 2014; s.122). Sanat¢inin sahip ol-
dugu nitelik; toplumdan, gerceklerden, yasantidan etkilenmeleri miimkiin
kilmaktadir. Ozellikle postmodern sanatta bu etkilenmeler ve sorgulama-
lar elestirileri de beraberinde getirmis, sanat¢inin kaostan ve yikimdan
etkilenerek sanat yapitint olusturmasini miimkiin kilmaktadir. Gelenegi
kucaklayan, eserlerde miimkiin oldugunca elestirel ve yaratici bir tavirda
olan postmodern sanat¢1 tarihi kendine mal ederek, bugiinii anlamli kila-
bilmek i¢in ge¢cmisin tiim olanaklarini zorlar.

: ..‘j..* $ £ A .Ib L%
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Resim 7. Sinan Tuncay, Votive, 2015
Resim 8. Sinan Tuncay, Bridal Bath, 2015

https://keinmagazine.com/blog/sinan-tuncay

Sanatcinin ele aldig1 kiiltiirel kodlamalarin fotograf ve video projleri
ile bir araya gelmesi, yerel kimliklerin sanatta 6zgiin formlar ve kompo-
zisyonlar etrafinda sekillenmesiyle ¢agdas bir vurgu ile gelenegi cagdas
ile bulusturmaktadir. Sinan Tuncay’in eserlerinde goze garpan yerel ya-
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sam tarzlar1 izleyici eserin bir parcasi haline getirmekte ve izleyiciyi sor-
gulama siirecine itmektedir. Bugiiniin sanatinda mesaj icerikli gorseller
sanat¢inin eserlerinde hissedilmekte, imgenin ardinda derin anlamlar sor-
gu diinyasina génderme amaktadlr.

Resim 9. Murat Palta, 2016-2019
https://muratpalta.com/2016-2019

Postmodern sanatta gegmise baglilik vardir, sanat¢1 gegmis, bugiin
ve gelecek aralifinda esere zaman boyutu yiikler. Murat Palta, eserlerinde
Osmanli Dénem minyatiirlerine kolaj ve yerlestirmeler yaparak, gelenek-
sel sanat biinyesinde ki bir iiriine yerel etkilerini gz ard1 etmeden giincel
pratikler ile bugiiniin bicimlerini yansitmaktadir.

Bugiin postmodern sanat diinyasinda ge¢gmisin baglart devam etmek-
te sanat¢inin 6zgiin ve yaraticiligina bagli olarak teknik ve malzeme sinir1
olmaksizin eserler liretilmektedir.

Tarihsel acidan bakildiginda postmodernizm ikinci Diinya Sava-
s1 sonrasinda 1950li yillarda ortaya atilmis, edebiyat, mimari, sanat gibi
farkli alanlara yansimistir. Sanatcilar modernizmin getirdigi kuralci bakis
acisindan siyrilmaya ¢alismakta ve daha ¢ok yaratici, sezgisel ve hayal
giiciinde dayal1 eserlere yonelmektedir. Ge¢gmis ve simdi arasinda bagla-
rin kopmamasi, gercekligin yerini imgelerin almasi, ¢ogulcu bir yapiya
sahip olmasi ve toplumun dayattigi kural ve diizene karst olmasi postmo-
dern sanat kavraminin i¢inde barindirdig: ilkeleridir. Bu sanat ortaminin
yaratilmasinda, donemin kosullari, ihtiya¢ ve gereksinimler incelendigin-
de savasin getirdigi baskalasim goze ¢arpmaktadir. Tipki birinci diinya
savasinin yarattig1 ortamdan kaynaklanarak sanatta devrimlerin olmasi,
dada akiminin dogmasi gibi degisimler ikinci diinya savasi sonrasinda da
yasanmis, sanatta sorgulamalara gidilmis ve postmodernizmin temelleri
atilmistir. Savas sonrasi yeni diinya diizeni adi altinda kiiresellesme ve
tiketim toplumu hiz kazanmis, insan haklar1 ve demokrasi, ekonomi ve
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politika gibi kavramlar sahip oldugu amacin ve anlamin disina ¢ikmastir.
Kapitalist sistem, niikleer silahlar, bireysel 6zgiirliikkler, sanayilesme gibi
kosullar etkisini arttirmis bireylerin giiven duygulari ile beraber yalnizli-
ga itilmesini, kimliklerin sorgulanmasina yol agmuistir.

Yaganan yikict ortamda yenilik adi altinda yasanan gelismeler, haya-
tin zorluklarini, gogleri, tekdiize yasami, teknolojinin baskisini, yalniz-
lasma ve giivensizligi getirmis, 6zellikle ¢cagin sanayicilik girisimleriy-
le bireyler modern kolelik sistemi olusmus ve insanlar kalabalik i¢inde
yalnizlagmistir. Yasanan bu degisimler kimlik kavramini dogrudan etki-
lemis, benlik algis1 sorgulama siirecine girmis, sahip oldugumuz kimli-
gimiz olan, dilimiz, gelenegimiz, yasantimiz, yetisme tarzimiz degisime
ugramistir. Kimlik kavraminin postmodern diinyada yasadigi doniisiim,
yalnizca kisinin i¢inde bulundugu c¢agi etkilememistir, o ddnemde yasa-
nan degisimler bugiiniin yasantisina temel olmustur. Ornegin sanayiles-
menin getirdigi tiretim, tiiketim, ¢alisma, sorunlar yasantiy1 degistirmis,
degisen yasantilar bugiinii de etkilemistir. Dolayisiyla kimlik kavraminin
boylesine keskin degisimi kisinin ya sorgulamasini ya da kabullenmesini
beraberinde getirmistir.

Postmodern olarak adlandirilan ¢agimizda, popiiler kiiltiir araglarinin
ve tiiketim hizinin artmasiyla popiiler olarak algilanan her sey sorgusuzca
kabullenilmektedir. Popiiler {irtinlerin deforme ettigi yasam tarzlari, bi-
reyin kimlik olusumunu etkilemekte, bu etkilesimler insanin nasil giyip
nasil yiyecegi, konugsma bigimi, stili, yasam tarzi gibi degiskenler tizerin-
de tekdiize ve standart kimlikler olusturmaktadir (Kurtoglu, 2021; s. 36).

Yasanan degisimler kimlik kavraminin birey tarafindan olugturmasi-
n1 mecbur kilmisg, degisen diinya diizeninde alinan kararlar bireyin kendi
kararina birakilmistir. Bu olusumda modern kapitalist toplumun yasanti-
ya getirdigi doniisiimler; iiretim bigimleri, tiiketim ¢ilginligi, is boliimii
biiyiik bir etkiye sahiptir. Ekonomik gelismeler ve goglerle artan kentsel
yasam, toplumsal rollerin degisimine, sorumluluklarin artmasina ve do-
gal olarak kimlik problemlerine yol agmistir. Yeni diizene uyum sagla-
mak adina, sosyal rollere adapte olmaya calisan birey, rol ve sorumluklar
bolinmiis boylelikle kimlik {izerinde ¢atismalarin, gerilimlerin olmasina
yol agmistir. Modern ¢agin toplumsal degisim ve kosullar1 bireyi yapaca-
g1 tercih ve se¢imleri konusunda zor durumda birakmis kimlik tizerinde
sorunlar1 arttirmistir (Karaduman, 2010; s.2890). Yasanan tekdiize hayat
kimlik tizerinde de tekdiizeligi oluturmaya calismistir. Degisen diizen,
yasam sartlar1 bireylerin siirece uyum saglama asamasinda kimliklerini
siradanliga ve tekillige itilmesini mecbur birakmistir.

Yaganan toplumsal doniisiimler yeni diizende; liretim tekniklerinde,
moda da , fikir ve ideolojilerde, degerlerde, emek siireclerinde, gecici ve
kalicilikta anlamlarin sorgulamasina sebep olmustur. Kimlik kavrami da
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sinirlart zorlayan bir karaktere biirlinerek tipki diger her sey gibi donii-
sime ugramistir. Tiikketim toplumunun metalastirdigi kullan-at kiltiri
insan iligkilerine de yansitmistir. Kullan ve at toplumunun anlami sadece
tliketim-tiretim nesnelerinde degil ayni zamanda degerlerin, yasam tarzla-
rinin, iligkilerin, geleneklerin, mekanlarin kullanimini da kapsamaktadir
(Harvey, 1997; 5.319).

Postmodernister, toplumsal yapilarin yerel niteliklerine dnem ver-
misler ve moderniteye 6zgii sinif ve ulus gibi yapilar yerine tikel kimlik
yapilanmalarina vurgu yapmiglardir. Postmodernizmde &znelerin ortak
kimliklerinin var olmadigi, evrenselin tarihe karigtigi sdylenmektedir,
bireyler kimliklerini evrensel degerler {izerinden degil tikellikler tizerin-
den yapilandirmaktadir. Postmodern diinyada kimlikler, kiiltiirel, cinsel,
etnik, yerel gibi ayrismaya baslayarak kimlik savasi ve politikalar1 olarak
yeni bir miicadele alan1 ortaya ¢ikmaktadir (Karaduman, 2010; s.2896).
Postmodernistler yerel ve milli sinirlamasinda ki kimlik tanimina karsi
¢ikmiglardir. Bireyin kendisini tanimlamasinda sinirsiz se¢ceneginin oldu-
gunu ve bu seceneklerin devingen ve dinamik yapisinin kimlik tizerinde
mevcut oldugu belirten postmodernler, yerel kimlik, cinsiyet, 1rk, sinif,
cinsel egilim gibi diger bilesenlerden ayrilamamasi gerektigini vurgula-
miglardir (Ozkirimli, 1999; s. 228).

Kiiresellesme ve ona eslik eden postmodernlik tartigsmalarinda ise;
oziinde kuralsizlik ve belirlenememezligin gegerli oldugu bu diizende,
modernitenin biitiin diisiince ve deger sistemi reddedilmis, kutsal sayi-
lan her sey tekrar sorgulanmistir. Moderniteden postmoderniteye gegisle
birlikte, kimlik baglaminda ulus ve sinif gibi biitiinliik¢li kavramlar terk
edilmis, bunlarin yerini tikel kimlikler (cinsiyet, 1rk, etnisite gibi) almistir.
Parcalanmislik, boliinmiisliik, farklilik, cogulculuk, gesitlilik ve 6zgiin-
likk yiiceltilen degerlerdir; kimlik kavrami bu baglamda da farkliliklar ve
benzerlikler ekseninde inga edilen ve istenildigi zaman da terk edilen bir
yapidadir. Postmodern kimlik insasinin temel 6geleri imaj ve goriiniistiir.
Yasam stillerinin ve kimlik yapilarinin tiiketim odakli inga edildigi post-
modern donemde, kimlikler degisken, hemen icsellestirilecek ve kolayca
terk edilebilecek sekilde bicimlenmektedir. Postmodernitenin 6zii, kimlik
algisinda da kendini gostermektedir (Karaduman, 2010; s.2897).

Postmodernizmin sahip oldugu anlamlar yasanan donemin bir par-
cast olarak bireylerin kimliklerinde, yasam tarzlarinda, dil, yeme-igme,
tiketim hiz, iliskileri, sosyal ¢evreleri gibi olgularda degisimler meydana
getirmistir. Bu siirecte postmodern sanat, degisen kimlik tanimlamalari
paralelinde; tiiketim {iriinlerinden parcalarla, sorguya acik, devamli de-
gisim halinde olabilen, goreceli, devingen bir yapiya biirlinmiistiir. Sanat
ve degisen yerel kimlik 1650 sonrasindan bugiine degismekte, devamli
0zglin, yaratici, elestirel, doniisiime a¢ik olmaya devam etmektedir.
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SONUC

Kimlik ve Postmodernizm kavramlarinin birlikte incelenmesi, ya-
sam kosullar1 ve donemin sanat, kimlik, gelenek, tarzinda degisiklikle-
rin olmasi sonucunda doniisiimlerin olmasi sayesinde miimkiin olmusgtur.
Bugiin kimlik tipki sanat gibi sorgulanabilir, giinden giine degisebilir,
devinim halinde olan bir yapiya sahiptir. Postmodern sanat koklerini geg-
misten alir, bu tarihsel siire¢ igerisinde ge¢mis, bugiin ve gelecek devamli
bir baglant1 halindedir. Kimlik postmodern déneme kadar toplumun ve
kiltiirin referans oldugu bir olguydu, degisen yasant1 {iretim bi¢imleri,
caligma sekilleri, teknolojinin kullanimi, tiiketime bagli hizli yok olus
kimlige paralel olarak sanatta da ¢i8ir acic1 bir doniisiim yasatmistir. Tii-
ketim kiltlirtinlin yarattig1 kullan-at ifadesi iligkiler arasinda da yasanmis
bu da dogrudan bireyleri se¢imlerinde, iliskilerinde, deneyim ve yasam
bicimlerinde tekillige itmistir. Bu kapsamda kimlik bir yere ait olmay1
reddetmekte, bir aile, cinsiyet, cinsel yonelim, grup gibi kategorilerde bu-
lunmamay1 kendine bagdastirmaktadir. Kimligin tarihsel siireci incelen-
diginde bu kategoriler arasinda bag kuruldugu, ait olmanin var oldugu go-
rilmektedir. Yerel kimlik ise daha 6zelinde geleneklere, ailelere, toplum
yapisina, sosyal gruplara modern 6ncesi donemde bagliyken postmodern
sonrasinda bu bag yok olmustur. Kimlik kavrami bireyin temelinde yer
alan, devingen, degisime ve doniisiime hazir, sosyal yasamin hareketlili-
ginde coklu, karar verme yetisinde tekil bir kavrama biiriinmiistiir. Mo-
dernizm ve sonrasinda ger¢eklesen bir¢cok yenilikei sayilabilen atilimlar,
sanayilesme, teknolojik gelismeler, tiiketim ve ¢alisma alanlarinin gesit-
liligi ile artan hiyerarsi kimlik tizerinde degisimler yaratmis bu dénemin
sinirsiz ve 6zgiir olarak tanimlanabilecek bir yapiya sahip olmasina neden
olmustur. Burada etkili olan unsur kiiresellesme, evrensellik gibi olgula-
rin degisen anlamlaridir. Kiiresellesme siireci sonrasinda diinya kiiclilmiis
zamandan bagimsiz bir hale gelmistir. Kimligin yasadig1r doniisiim ile
sahip olunan degisen degerler sanat paralelinde de yasanmistir. Modern
sonrasi olarak adlandirilan Postmodern donemde kuralsizlik, devamli
degisim hali, kavramlar, anlamlar ve yeniden insa edilebilirlik hakimdir.
Aitlik duygusu postmodern diinyada var olmamaktadir, cinsiyet, cinsel-
lik, 1rk, millet gibi gruplasma ve belirleyici unsurlar reddedilmektedir.
Kolayca terk edilebilen iliskiler, reklam odakli goriintiiler, sanal diinya,
imgenin varligi, ¢esitlilik, yaraticilik kimlikleri degistirmis bu degisim
postmodern sanatin manifestosunu da etkilemistir. Postmodern sanatta da
temelde var olan birey, sorgulama ve elestiri kavramlari etrafinda eserler
iiretilmekte, malzemenin, nereye ait oldugunun, teknigin bir 6nemi olma-
maktadir. Anlatilmak istenen, verilen mesajin icerigidir goriintii ile anlam
es degerdir.
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Giris

Sanat eserinin ve sanat¢inin ilettigi mesajin algilanmasi igin pek ¢ok
farkl elestiri yontemleri bulunmaktadir. Bu elestiri yontemleri 1s181inda
hem eseri hem de sanat¢iy1 daha iyi anlamak mimkiin olmaktadir. Bir
eser olusturuldugu doneme ait kiiltiirel, sosyolojik, ekonomik ve tarihsel
olarak incelenmelidir. Ayn1 zamanda sanat¢inin yasadig siiregleri ve ha-
yatini incelemek de 6nemlidir. Bu ¢ergevede Panofsky’nin yontemi sanat
eseri incelemelerinde etkili rol oynamaktadir.

Bu dogrultuda ilk olarak Lautrec’in yasami, i¢inde bulundugu dénem
ve tarihsel ge¢cmisi lizerinde durmak, sanati hakkinda kisaca bilgi sahibi
olmamiz, onu daha iyi anlamamiz agisindan énemlidir. Daha sonra Erwin
Panofsky’nin Tkonografi ve Tkonoloji sanat tarihi yontemi ile Lautrec’in
“At The Moulin Rouge” isimli eseri incelenmeye caligiimistir.

Sanatginin kisaca hayatindan bahsedersek; Henri de Toulouse-La-
utrec aristokrat bir ailenin ¢ocugudur. Lautrec, Albi’de 24 Kasim 1864
yilinda dogmustur. Ilkokula Albi’de basladiktan sonra 1873 yilinda aile-
siyle birlikte Paris’e giden Henri, giiniimiizde ismi Condorcet olan Fonta-
nes lisesine girmistir (Altuna, 1961, s. 70). Lautrec 14 yasinda 1878-1879
arasinda zor zamanlar gecirmistir. ki defa attan diismiistiir ve tedavisi
fayda etmeyecek sekilde kemikleri kirilmistir. Bu nedenle yasadiklari
satonun bahgesinde, tekerlekli sandalyesinde oturarak, ¢ok sevdigi atlari
seyretmektedir. Lautrec bdylece oturdugu yerden bu atlarin resimlerini
cizmeye baslamistir. Toulouse-Lautrec baslangicta ¢evresindeki desenleri
cizmistir ve kiiciik yagliboya resimler yapmistir (Venturi, 1953, s. 269).
Resim yapma tutkusu artan Lautrec, o zamanlarin taninmig ressamlarin-
dan Leon Bonnat’nin Paris’teki atolyesine 17 Nisan 1882 tarihinde gire-
rek Bonnat ve Corman atdlyelerinde egitim gormiistiir (Dumont, 1953).
Lautrec, Post-Empresyonizm akimin onciilerindendir. Bu sanat akimi
firca darbeleri ve canli renk kullanilmasi bakimindan Empresyonizme
benzemektedir. Bu akimin temsilcisi olan Lautrec, genellikle konu olarak
glinliik yasam1 daha fazla duygu ile ifade etmektedir (Sarag, 2018, s. 67).
Lautrec’in ¢aligmalarinda genellikle insan ve hayvan figiirleri yer almak-
tadir. Gengliginde kirsal, av sahneleri ve atlar1 ¢aligirken daha sonra desen
cizimlerine yogunlasmistir (Felbinger, 2005, s. 69). Lautrec’in kompozis-
yon anlayisinda farkli perspektifler goriilmekle birlikte genellikle resme
tesadiifen girmis havasi veren figiirleri yer almaktadir (Boyut, 2005, s.
94). Lautrec’in sanatsal tarz1 gbzlem yeteneginden gelmektedir. Calisma-
larinda anlik goriintiileri ¢izgilerin hareketi, yogunlugu ile saglamaktadir
(Arnold, 1987, s. 130). Lautrec’in gordiiklerini resme yansitabilme 6zelligi
ailesinden gelen bir yetenektir. Lautrec’in babasi hayvan heykelleri yap-
makta ve amcasi desenler ¢cizmektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinda belirgin
bir ozellikte alttan ve farkli bakis agilariyla ¢izimler yapmasidir. Bu du-
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rum sanat¢inin hastaligindan dolay1 oturarak galigmasindan kaynaklan-
maktadir. Lautrec’in ¢alismalarinda farkli agilar1 yakalamasi onu daha da
gelistirmistir (Arnold, 1997, s. 2). Bu konuda dénemindeki ressamlardan
etkilenmistir. Henri de Toulouse Lautrec, ilk donem c¢alismalarinda Delac-
roix’nin konu ve renk kullanimindan, Rene Princeteau’in ¢alismalarindaki
hayvan ve doga figiirlerinden, Degas’nin anlatim {islubundan esinlendigi
gortiilmektedir (Cigir, 2012, s. 100). Edgar Degas, Lautrec gibi soylu bir
ailenin liyesidir ve Lautrec’i en fazla etkileyen ressamdir. Ciinkii her ikisi
de kent hayatin1 resimlerinde c¢alisan ilk sanat¢ilardandir. Degas, ¢aligma-
larinda 151k efektleri, hizi anlik bir izlenim olarak yakalanmig ve figiirle-
rinin alttan gériiniimlerini resmetmistir. Toulouse-Lautrec Degas’nin bu
konularini gelistirmistir. Ornegin iki sanat¢inin nii ¢alismalari kiyaslandi-
ginda, Degas’nin Toulouse-Lautrec’i etkiledigi rahatlikla goriilmektedir.
Resim 1 ve Resim 2°de goriildiigli gibi Degas nii resminde 151k oyunlariyla
ylizii gostermeden yukaridan bir bakisgla teni ve sirtin durusunu vermek-
tedir. Benzer sekilde Toulouse- Lautrec de yukaridan bakisla ytizii goster-
memektedir (Felbinger, 2000, s. 36).

Resim 1. Edgar Degas, Woman Seated on The Edge of a Bath Sponging Her
Neck, 1880.

Resim 2. Lautrec, Red-Headed Nude Crouching, 1897.
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Benzer sekilde Resim 3 ve Resim 4’¢ bakildiginda, Lautrec’in, “Se-
ated Dancer in Pink Tights” tablosu, Degas’in “Dancer Adjusting Her
Slipper” tablosu benzer goriinmekle birlikte farkl etki yaratmaktadir. Iki
tabloda da benzer kiyafetler icinde olan danscilar, duruslari ile izleyiciye
farkli seyler anlatmaktadir. Degas, balerinin yiiziinii saklar ve balerinin
kendine yeten bir kisilik sergilemesini saglar. Lautrec’in eserinde baleri-
nin gorlinlisii karmagiktir. Balerinin bacaklari yash bir kadinin bacaklar1
gibi zayif, ¢elimsiz goriiniimliidiir. Yiiziinde ayn1 sekilde yorgunluk ve
mutsuzluk okunmasina ragmen balerin goriintiisii ve dekoltesiyle cinsellik
icermektedir (Sarag, 2018, s. 73).

Resim 4. Degas, Dancer Adjusting Her Slipper, 1885.

Ayrica Lautrec’in resimlerinde ele aldig1 konulardan esinlenen res-
samlarda bulunmaktadir. Henri de Toulouse Lautrec’in tislubu kendi do-
nemini ve XX. yy sanat¢ilarini etkilemistir. Lautrec hem Pablo Picasso,
Andre Derain, Henri Matisse gibi Fovistleri hem de Ernst Ludwig Kirch-
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ner, George Grozs, Otto Dix, Edvard Munch gibi Ekspresyonistleri etkile-
mistir (Cig1r, 2012, s. 99).

Lautrec kadin portrelerinde soylu kadinlar1 basit bir bicimde yansit-
mistir. Sanat¢inin ayni zamanda Montmartre’de bulunan kadinlar: elesti-
rel olarak karikatiriize ettigi bilinmektedir (Arnold, 1987, s. 134). Ornegin
Lautrec genelev sahnelelerinde birbiriyle uyusmayan ¢iftleri resmetmistir.
Giizel ile girkin, zengin ile fakir, yasl ile geng ¢iftler olusturmustur. Or-
negin Resim 5’te yer alan “A La Mie” isimli ¢aligmasinda bu uyumsuz
cift goriilmektedir (Pennell, 2006, s. 40). Lautrec ayni1 zamanda Paris’in
Montmartre ¢evresinde yer alan mekanlar i¢in reklam illiistratori olarak
calismistir. Bu ¢alismalar onun giinliik yasam sahnelerini ¢alismasinda
etkili olmustur. Toulouse Lautrec’in en ¢ok gittigi “Moulin Rouge” gibi
mekanlar, gece kuliipleri onun esin kaynagi olmustur. Burada gordiigii
danscilari, kadinlari, mekana gelen insanlar1 gdzlemlemis ve Paris’in bu
1s1ltil1 ortamini elestirel bigcimde ironi ile ele almistir.

by z
’ AT
3 MR ;,

Resim 5. Lautrec, A La Mie, 1891.

Sanatc1 “Moulin Rouge” un goriintiilerini 1981 yilindan 6liimiine ka-
dar caligmistir. Ancak Lautrec’in bu sanat dolu hayati1 hastalig1 nedeniyle
kisa slirmiis ve 37 yasinda vefat etmistir.

Yontem

Bu arastirmada ressam Lautrec’in ‘Moulin Rouge’da adl1 eseri Erwin
Panofsky’nin Tkonografi ve Ikonoloji sanat tarihi yontemi ile incelenmek-
tedir. Bu yontem eser analizi i¢in kullanilan sanat elestirisi baglaminda
gecerliligi olan ve kullanilan bir yontemdir. Caligmada arastirma modeli
olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir. Arastirmada verilerin toplan-
mast amaciyla dokiiman incelemesinde kullanilan veri toplama araci ola-
rak kitap, tez, makale ve internet kullanilmistir.

Lautrec’in i¢inde bulundugu dénemin kiltiirini ve gece hayati-
n1 yansitan bu eserin Erwin Panofsky’ nin ikonografi ve ikonoloji sanat
tarihi yontemi ile incelenmesi eserinin anlagilmasinda katki saglayacagi
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diistiniilmektedir. Erwin Panofsky sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip
olan ikonografi ve ikonoloji yontemini 20. ytlizyilin ilk yarisinda yaptig
arastirmalar sonucunda olusturmustur.

Unlii bir sanat tarihgisi olan Erwin Panofsky, Woflin’in sanatsal bi-
cemlerinin yetersiz kaldigini belirtmis bu dogrultuda 1939’da “Studies in
Iconology” adli eserinde “Ikonografi ve Ikonoloji” isimli yeni bir yontem
ortaya koymustur. Erwin Panofsky sanat eserinin biitiin bir sekilde anla-
silabilmesinin anlatim 6zelliklerinin yanisira anlattigi1 seyin de bilinmesi
gerekliligini diisiinmektedir. Cilinkii ona gore bir eser hem acik ve ortiilii
anlamlar1 hem de bir gercekligi icermektedir (Tiikel’den aktaran Altuner,
2014, s. 51).

Bulgular ve Analiz

1. Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yonte-
mine iliskin Bulgular

1.1. On ikonografik Betimleme: Birincil - Dogal Konu

Birincil ya da dogal konu biri olgusal, digeri anlatimsal olmak tizere iki
alt gruba ayrilir. Bu salt bigimlerin benzetilmesi ile algilanir. Yani belli ¢izgi
ve renk olusumlarinin ya da belli bir 6zgiinliikte bigcimlenmis bronz ve tag
kiitlelerinin insan, hayvan, bitki, ev gerecleri vb. gibi dogal nesnelere ben-
zetilmesiyle; bunlarin karsilikli iliskilerinin olay olarak tanimlanmasiyla,
bir durus ya da davranigin hiiznii, bir i¢ mekanin evcil ve sakin havasi gibi
anlatimei niteliklerin algilanmas ile 6grenilir (Panofsky, 1995, s. 27).

Resim 6. “At The Moulin Rouge”, 123 x 141 cm. The Art Institute of Chicago,
Chicago, IL, USA, 1892-93.

Resim 6’da ele alinan At The Moulin Rouge tablosunda, Olgusal an-
lam bakimindan bigimsel olarak inceledigimizde, resmin 6n-ikonografik
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betimlemesi olan birincil ya da dogal konusu baglaminda, resimde gece
kuliibii ortam1 goriilmektedir. Olgusal anlamda, eserde yer alan figiirler
biitiin yiizeye dagilmis durumdadir. Resimde masada oturan iki bayan {i¢
erkek olmak iizere toplamda bes figiir bulunmaktadir. Iyi giyimli erkek
ve bayan figiirleri mevcuttur. Resmin sag tarafindaki sar1 sacli bayan fi-
giirli yakin planda resmedilmektedir. Figiirler sik kiyafetler icerisindedir.
Erkek figiirlerde sapka mevcuttur. 1ki erkek figiirden birinin siyah renk,
digerinin bordo renkli kiyafet giydigi goriilmektedir. Bayan figiirlerde sag
aksesuarlar1 vardir. Bayanlarin olduk¢a gosterisli giyindikleri ve bakimh
olduklar1 goriilmektedir. Resmin arka kisminda iki erkek figiirii resmin
sol tarafina dogru yonelmistir. Resmin arkasinda siyah ve mor renklerde
uzun elbise giymis olan iki bayan dans etmektedir. Resmin arka kisminda
kisa boylu erkek figiirli vardir. Masada igki sigeleri goriiliir. Resimde or-
tam arkalara dogru daha da kalabaliktir. Sag 6nde bulunan figiiriin yaris
resme dahil edilmistir.

[fadesel anlam olarak ele aldigimizda renklerin anlamsal 6zellikleri-
ne gore inceleme yapilabilir. Bu baglamda resimde masada oturan arkasi
doniik olan bayan kizil sacl digeri siyah saclidir. Resimde koyu renkler
hakimdir. Ortam los 1siklidir. Eserde renk, duygusal ifadeleri destekle-
mektedir. Masada oturanlar tebessiimlii bir sekilde muhabbet ederken
resmedilmistir. Sanat¢1 eglence mekaninda daha canli, coskulu renkler
kullanilabilirdi. Ancak Lautrec, soguk ve karanlik renkler kullanmastir.
Insanlarin yiiziinde tebessiim olmasina ragmen resmin genelinde renkle-
rin etkisiyle hiiziinlii bir atmosfer olusturulmustur.

1.2. ikonografik Coziimleme: Ikincil - Uzlasmal Konu

Genel anlamiyla “bigime karsi icerik™ ten s6z ettigimizde, esas olarak
ikincil ya da uzlasimsal konu alanini, yani sanatsal motiflerle, anlatilmis
birincil ya da dogal konunun alanina karsit olarak, imgeler, oykiiler ve
alegorilerle dile getirilmis belirli temalar ya da kavramlar diinyasin1 algi-
lamaktay1z (Panofsky, 1995, s. 29).

Resmin ikonografik ¢oziimleme kismi olan ikincil konuya gelindi-
ginde, burada tipler tarihi incelenmektedir. Pratik deneyimlerimizin, nes-
ne ve olaylarin farkli tarihsel kosullarda bi¢cimlerle anlatilis tarzina (bigem
tarihi) bakarak diizeltilmesi gerekiyorsa, yazinsal kaynaklardan edindigi-
miz bilgilerin, belli tema ve kavramlarin farkli tarihsel kosullarda nesne
ve olaylarla anlatilis tarzina (tipler tarihi) bakarak diizeltilmesi gerekmek-
tedir (Panofsky, 1995, s. 46).

Lautrec’in “At The Moulin Rouge” kompozisyonunda iist ve orta si-
nifa ait figiirler bulunmaktadir. Mekan da bulunan dansgilar, alt siniftan
olusan yoksul kesimdir. Resim Moulin Rouge’da bir sahneyi alarak me-
kandaki genel atmosferi anlatir. Paris’in gece hayatindan bir kesit olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde Ingiliz dans¢1 May Milton’in yesil surat:
on plandadir. Kizil sac¢hi dans¢i Jane Avril tam ortada yer almaktadir. Jane
Avril Paris’in ve Moulin Rouge’un o dénemdeki en parlak dans yildiz-
larindan birisidir. Jane Avril hayatindaki acilar1 dans ederek unutmaya
calisan bir dansgidir.

Resimde yesil renkli atmosferin donemin popiiler ickisi absente atfen
kullanildig1 diistiniilebilir. Sanat¢inin eserinde kompozisyon bakimindan
orta kisma odaklanilmistir. Bunun nedeninin sanat¢inin kendini uzun fi-
glirlin hizasina alarak gizlemeye ¢alismis oldugu diistiniilmektedir. Res-
min solunda goriilen en arkadaki kisa boylu erkek figlir Lautrec’tir. Res-
sam, resmin icerisine kendisini de dahil etmistir. Resimde koyu renkler
hakimdir. Koyu rengin kullanilmasi ortamin gece kuliibii oldugunu be-
lirtmektedir. Insanlarin yiizleri aydinlik ve belirgindir. Lautrec, gece ku-
liblindeki 1siklarin yansimasini ifade etmistir. Kompozisyonun tamamina
bakildiginda mekanda bulunan herkesin halinden memnun oldugu goriil-
mektedir. Kompozisyon ve konu birbiri ile uyumlu olarak ele alinmistir.

Ozetlemek gerekirse Lautrec, bu ¢alismasinda giindelik yasamdan
sectigi konu ve kisilikleri tiim yalinlig1 ile aktarmaktadir (Negri, 1964,
s. 18).

Panofsky’nin ikincil — uzlasmali konusu baglaminda Lautrec’in ¢ag-
daslarindan kullandig1 imgeler ve konu olarak benzerlikleri ele alindigin-
da; Resim 7, Resim 8, Resim 9, Resim 10’da Degas, Picasso, Renoir ile
benzer yillarda ayni ¢alisma konularini ele aldiklar1 gériilmektedir. Ozel-
likle hepsinin ‘Le Moulin De La Galette’ ismini verdikleri tablolar1 bulun-
maktadir (Aktulum, 2011, s. 102). Resim 7°de yer alan ‘Le Moulin De La
Galette’ resmine yorumu diizeltici ilkelerden olan tipler tarihi olarak bak-
tigimizda, Lautrec toplumsal sinif olarak alt ve iist siniftan olan insanlar1
ayn1 kompozisyona dahil etmektedir. Ancak ¢agdaslarindan olan Degas,
Picasso ve Renoir soylu kesimi kompozisyonlarina dahil eder.

Resim 7. Lautrec, Moulin de la Galette, 1889.
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Pablo Picasso

Resim 10. Picasso, Paris, Le Moulin de la Galette, 1900.

Ressamlar Resim 7, Resim 8, Resim 9, Resim 10°da yer verilen tab-
lolarda hem Paris’in bohem gece hayatini hem de burjuvalarin eglence
hayatin1 yansitmiglardir. Bu konu 19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin bas-
larindaki resim ¢alismalarinda popiiler bir tema haline gelmistir. Lautrec,
Picasso, Edgar Degas ve Edouard Manet gibi sanatgilar bu eglence alanini
belgelemislerdir. Lautrec dans salonlarinin, Montmartre eglencelerinin
ressamidir ve bu konuyu popiiler yapan sanatcilarin baginda gelmektedir
(https:/www.guggenheim.org/artwork/3411#).
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Panofsky’nin diizeltici ilkesinden yararlanarak, eseri bigem tarihi ile
inceledigimizde benzer konularin ayni1 donemlerde ele alindig1 goriilmek-
tedir. Sanate1 ile ayn1 donemde gece kuliibii, dans mekani, dans edenler
gibi konulari isleyen baska sanatcilar da vardir. Ornegin, Resim 11’de go-
rildiigi iizere Lautrec gibi Ressam Ernst Ludwig Kirchner’da gece kulii-
bii ve dansgilari resmetmistir.

Resim 11. Ernst Ludwig Kirchner - Kirchner and the Berlin Street MoMA, 1913.

Lautrec’e konu ve teknik bakimdan en yakin olan gece kuliibii, sirk,
dans edenler gibi konular1 ¢aligsan ekspresyonist sanatg1 Ernst Ludwig Kir-
chner’dir (Arnold, 1987, s. 143). Ressam Kirchner’in resimlerinde figiir-
lerin kiyafetleri, kullandiklar1 aksesuarlar, sapkalar, resimde kullanilan
renkler ve kompozisyonlarinda figiirleri yarisindan resme dahil etmesiyle
de bigimsel anlamda ve konu bakimindan Lautrec ile benzerligi goriilebi-
lir.

Ressamlar benzer konular1 aktarmalarina ragmen resimlerinde fark-
liliklar goriilmektedir. Ornegin, ressamlarin ¢ogu genellikle i¢ mekani
yansitirken Van Gogh mekanin digini ele almistir. Renoir daha hareketli,
canli ve huzurlu bir ortami ele alirken Lautrec, gece kuliiblinii daha kas-
vetli bir sekilde yansitmistir. Ayn1 zamanda sinifsal gruplari i¢ i¢e ayni re-
simde ele almi1s ve genellikle soylu insanlarin gece hayatini resmetmistir.

Ayrica Lautrec gittigi mekanlardaki insan tiplerini ve ruh hallerini
ele almasi bakimindan Degas ile benzer 6zellik gdstermektedir. Genel-
likle gittigi dans salonlarinda gézlem yapan Degas’in, ‘The Ballet Class’
eserinde bale yapan 6grenciler goriilmektedir. Resmindeki figiirler bale
yapan O0grencilerdir. Degas’in ¢alismalarindaki hareketin 6n planda olusu,
usta 1s1k oyunlari ile Toulouse Lautrec lizerinde etkili olmustur. Bu ¢erge-
vede, Lautrec’in Degas gibi genellikle siklikla gittigi mekanlar ele almasi
bu duruma 6rnektir.
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Benzer sekilde Resim 12 ve Resim 13’te Degas’in balerin ¢aligmalari
goriilmektedir. Lautrec, Degas’in resimlerinden etkilenmis ve ¢aligmala-
rinda dans eden figiirlere yer vermistir. Degas’tan farkli olarak figiirleri
zengin sinifa ait 6grenim goren kizlardan ziyade eglence mekanlarindaki
dans eden kizlardir. Lautrec ¢aligmalarinda hem gorsel izlenimlerini hem
de dansgilarin ruh hallerini ele almistir. Bu tarz ¢aligmasi duygulari 6ne
¢ikaran Disavurumcu sanatgilara esin kaynagi olmustur (Aydogan, 2005,
s. 35).

Resim 13. Edgar Degas, Prova, 1875.

Degas’in sik¢a gittigi mekanlar arasinda yer alan dans mekanlar1 ca-
lismalariin énemli konusu olmustur. Ozellikle sahne arkasinda gergek-
lesen provalari, bale yapanlarin eskizlerini farkli pozlarda resmetmistir.
Degas dansgilarin pozlarint bir¢ok kez eskiz yaparak farkli sekillerde
kompozisyonlar olusturmustur.

Calisma konularinin, ele aldiklar: figiirlerin ve gittikleri mekanlarin
benzerligine devam ettigimizde bir baska o6rnek pastel boya calismalari-
dir. Resim 14’te ise Toulose Lautrec’ in pastel boya etkilerinin gorildiigii
resminde at ve atin iizerinde bulunan kadin gériilmektedir. Sirk, at ve bi-
niciler sanat¢inin ¢alisma konular1 arasindadir.
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Resim 14. Lautrec, Fernando Sirkinde, 1888.

Lautrec’in ¢alismasinda orta kisimda kirbagli sekilde duran sirk yo-
neticisinin biniciye gerginlik hissi uyandirmasini yansittigini belirtmistir.
Ayni1 zamanda sanat¢i ¢alismada atin hizin1 vermeye ¢alismis ve bu ne-
denle resim bulanik goériinmektedir (http:/www.artic.edu/aic/resources/
resource/246).

Resim 15. Edgar Degas, Yaris Atlar:, 1895-1899.

Resim 15’te Degas’in yarig atlarini resmettigi ¢alismasi yer almakta-
dir. Lautrec ile benzer sekilde pastel boya ¢alismasi oldugu goriilmektedir.
Iki sanat¢1 da atlar1 ve at sahneleri calismislardir. Yine benzer olarak De-
gas caligmasinda belirsiz goriintii ile hizli hareket edildigini yansitmakta-
dir. Jokeylerin ytizleri de bilingli olarak net verilmemistir. Firtinali gokyii-
ziinil belirtmek tizere koyu renkler tercih etmistir.

1.3. ikonolojik Yorum: i¢sel Anlam - i¢erik

Icsel anlam ya da igerik, bir ulusun bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel
ya da felsefi inancin temel tutumunu agiklayan ve bir kisilik tarafindan ni-
telendirilmis bir yapitta yogunlastirilmis olan ilkelerin sorusturulmasi ile
kavranir (Panofsky, 1995, s. 30). Bu asama eserin anlasilmasi ve yargida
bulunulabilmesi i¢in en 6nemli asamadir.
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Ikonolojik yorum asamasina gelindiginde, burada igsel anlam sorgu-
lanmaktadir. Bu kisimda diizeltici ilkelerden kiiltiirel belirtiler tarihi ya
da simgeler tarihi ele alinmaktadir. Simgeler tarihi, insan ruhunun temel
egilimlerinin kavramlar aracilig1 ile anlatilisinin incelenmesidir.

Tabloda, yiizlerdeki ifadeler belirgin bir sekilde resmedilmistir. Re-
simde psikolojik sikintilari, mutsuzluklar1 olan insanlarin bu ortamda
kendilerine bir maske takarak bu durumlarini sakladiklar1 yansitilmig
olabilir. Lautrec’in hayat hikayesinden, ¢ekmis oldugu sikintilardan, re-
simlerinde kullandig1 renklerden ve se¢mis oldugu konusundan dolay1 bu
cikarim yapilabilir. Ressama bu yonde benzeyen bir baska ressam Van
Gogh’tur. Van Gogh yasadigi bunalimlarini renk secimleri ve firca darbe-
leriyle resimlerine yansitmistir. Bunun tam tersi olan yalnizca mutlulugu
ele alan sanatgilar da vardir. Bunlardan biri de ressam Renoir’dir. Renoir
ruhsal yonden bunalimdan uzaktir ve resimlerine de bunu yansitmistir.
Renoir’in Resim 8’de yer alan ‘Dance at le Moulin de la Galette’ isimli
eserinde goriildiigii gibi ortamda huzur, mutluluk, nese hakimdir. Ressam
canli renkler kullanmistir ve resimde berraklik vardir. Figiirlerin yiizleri
gililmektedir. Tabloda keyifli bir atmosfer yer almaktadir.

Moulin Rouge icki, miizik ve danslariyla ¢ok popiiler bir gece kulii-
biidiir. Fransiz kiiltiiriinde kirmiz1 yel degirmeniyle sembollesmis bir yere
sahip olan Moulin Rouge, elit erotik sovlari, yetiskinlere yonelik eglence
programlar1 ve iinlii kan-kan dansiyla yil boyunca gelen pek ¢ok turisti
agirlayan meshur bir gece kuliibiidiir. Bu déonemde orta sinif i¢in bu me-
kana gitmek 6nemli goriilmektedir. Bu gece kuliibii gergek bir miidavim
olan Touluse-Lautrec’in siklikla gittigi yerdir. Resim de sanat¢i arkada
goriilmektedir. Touluse-Lautrec Paris’in kuzeyindeki Montmartre Tepe-
si'ndeki kuliipleri resimlerinde yansitmaktadir. Sanatgilar burada kiralar
ucuz oldugu igin alt tabakadaki insanlarla kaynagmaktadirlar.

Resimde gece kuliibiine girme ve masadaki sohbetin konusunun ne
oldugu hakkinda merak uyandirilmaktadir. Sanat¢1 izleyiciyi masada
oturan bu gruptan ayirarak aralarinda ilging bir sohbet varmis hissine
kapilmamizi saglamaktadir. Resimde masada bulunan insanlarin sarhos
olduklar1 izlenimi vardir. Bu sarhosluk insanlarin yiizlerinde tebessiim
ifadesi yaratmistir. Masadakilerin kendilerini sohbete kaptirmis olduklar1
goriilmektedir. Lautrec ortamin miizikli ve giiriiltiilii oldugunu bize his-
settirmektedir. Resmin sagindaki kadin, masada oturan kizil sach kadin
kadar tinlii bir performans sanatcisidir. Touluse-Lautrec kadinin ytiziini
beyaz sahne 1siklar1 ile betimlemektedir. Sanat¢1 burada kadindaki ya-
payligi, sahte mutlulugu yansitmaktadir. Resimde figiirler ¢ok belirgin
ifade edilmistir. Ornegin bize en yakin goriinen sapkali adamin ifadesin-
de nezaket hissedilmektedir. Bu karanlik geceye ait ortamda sanat¢1; bu
tabloda sicak, samimi bir ortam yaratmistir. Sanat¢1 mekandaki herkesin
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orda olmaktan mutlu ve eglendigi izlenimini yansitmaktadir. Lautrec’in
genellikle mutsuzluklari olan insanlar1 resmettigi bilinmektedir. Ancak
sanatginin Moulin Rouge’da yakin dostluk kurdugu insanlar vardir. Bu
nedenle burada olmaktan mutludur. Sanat¢inin burada bulunan insanlarla
ortak noktasi bulunmaktadir, bu da kendi acilaridir. Ressam kendini bu
insanlarla 6zdeslestirmistir ve bu nedenle onlarin yaninda kendini rahat
hissettigi diistiniilebilir.
Sonug

Bu arastirmada Lautrec’in ‘Moulin Rouge’da adli eseri Erwin Panofs-
ky’nin On Ikonografik, Ikonografik ve Ikonolojik ¢éziimleme yontemi ile
incelenmistir. Birinci asamada resmin bigimsel ve ifadesel anlami, ikinci
asamada uzlasimsal anlam ve ti¢iincii asamada i¢sel anlami {izerinde du-
rulmustur. Calisma, gorsel kiiltiir incelemelerinde sanat egitimi alaniyla
ilgili bireylere farkli bakis agilari, elestirel diislince, yorumlama becerileri
kazandirilmasinda ve sanat uygulamalarinda nitelikli ¢caligmalar olustu-
rabilmelerine ve Lautrec’in eserleri hakkinda yorum siirecine katki sag-
layabilir.

Bu ¢alisma sonucunda sanat¢inin, yasadigi donemin toplumsal konu-
larin1 resimlerine aktardigi goriilmektedir. Lautrec’in ‘Moulin Rouge’da
adli eseri, yasadig1 donemdeki sinif ayrimlarina gore toplumun 6zellikle-
rini gece hayatina yansitan bir belge niteliginde oldugu sdylenebilir. Re-
simde sanatsal kodlarin anlamlar1 aslinda gece hayat1 kiiltiiriiniin 6zel-
liklerini barindirmaktadir. Sanat¢inin aldig1 egitim, gegirdigi rahatsizlik,
yasadiklari, 6zlemleri ve umutlar1 eserde farkli formlara dontismiistiir.
Sanatci igindeki firtinalar1 bir nevi gizleyerek resimlerinde tamamen zit
bir sekilde aktarmistir. Aslinda kendi i¢inde karamsar olan ruh halini, in-
sanlarin eglenmek icin gittigi, mutluluk verdigine inanilan gece kuliibii
ortamiyla yansitmistir.

Ayni1 zamanda Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat
Elestirisi” yontemi ile bir resmin detayli incelenebiliyor olmasi bu yonte-
min sanat egitiminde énemli yeri oldugunu gostermektedir.
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Giris

Insanin varolusu ile birlikte hayati anlamlandirma cesitliligindeki
ortak payday1 olusturan kiiltiir, toplumsal yapida siirekliligini devam et-
tiren yasamsal bir fenomendir. Bu fenomeni olusturan 6znelerin basinda
kuskusuz insan diisiincedeki duyumsal seslerin toplumsal dokudaki ifade
bi¢imini sagladig1 ve miizik olarak tanimladigimiz ses oriintiileri olustur-
maktadir.

Kiiresellesme olgusunun tarihsel agidan ortaya ¢ikisi ile ilgili olarak
kesin bir sinir ¢izilememekle birlikte 20. yiizyilin ikinci yarisi itibariyle
etkisini belirgin bir sekilde gosterdigi tespit edilmekte, 6zellikle toplumlar
ve toplumlarin 6z degeri olan kiiltiirleri ciddi oranda etkileyerek kiiltiirel
degisimlere sebebiyet verdigi goriilmektedir.

Sanayilesmenin getirisi olarak ortaya ¢ikan modernlesme, yiizyillar
boyunca ulagilamamis kiiltiirel etkilesimin yani sira ulusal sinirlarin da ig
ice geetigi bir doneminde kapilarini aralamistir. Bu siire¢ zarfinda olusan
yeni diinya diizeni, igerisinde metanin giderek one ¢iktig1 kapitalist eko-
nomik sistem, uluslararasi diizeyde ekonomik, ticari, kiiltiirel etkilesimin
hizlanmasina olanak tanidig1 gibi teknoloji ve sanayi alanindaki gelisme-
ler, kiiltlir temelinde ciddi degisimlere yol agmaktadir.

Kiiresellesmenin en dikkat ¢ekici unsurlarindan bir digeri ise kus-
kusuz kiiltiir iirtinlerinin endiistriyel bir yapinin igerisinde kendine yer
bulmasidir. Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda miizik, sinema, kiiltiirel
alanlardaki degisimler kiiltlir endiistrisi ve popiiler kiiltiir gibi kavramlari
miizikoloji kaynaklarinda kullanilir hale getirmistir. Bu duruma ait bir
devam niteligi tasiyan world music olgusu ise popiiler miizigin ilk iiriinii
olarak g6ze carpan pop miizik tiirlinden daha sonra toplumlarin piyasada
var olan miizik tiriinlerini tiiketmesi ve yerel topluluklarin kendi iiriinleri-
ni tanitma istegiyle birlesilerek ortaya ciktigi tespit edilmektedir. Popiiler
kiiltiir slirecinin bir sonucu olarak goriilen world music, kiiltiir endiistrisi
ile iligkili bir bigimde, yerel kiiltiire ait {irinlerin diinya ¢apinda pazar-
lanmas1 mantigryla piyasaya sunulan bir tiir olarak diisiiniilmektedir. Bu
tiir, yerel miiziklerin piyasada kendilerine yer bulmalar1 sonucu diinya ¢a-
pinda taninmasini sagladig1 gibi sirketlerin {irlin tanitim kataloglar1 veya
raflarinda world music etiketiyle dinleyiciyle bulusturulmaktadir.

1. Kiiresellesme (Globalization) ve Kiiltiir Kavramlari Uzerine

Kiiresellesme, tizerinde bir¢ok arastirmanin yapildigi, akademik lite-
ratlirde popiiler bir tanim olarak etkisi gézlemlenmekle birlikte termino-
lojik bakimdan es anlamda siire¢ igerisinde globallesme, evrensellesme,
uluslararasilagsma vb. kavramlarla da anilir olmustur. Kiiresellesmenin,
ekonomide yogun bir sekilde kullanim alan1 oldugu goriilse de iktisattan



Giizel Sanatlar Alaninda Teori ve Arastirmalar *63

siyasete, spordan miizik alanlarina kadar hemen her brangta akademik ¢a-
lismalara konu olan bir nosyon olarak tespiti yapilmaktadir. Bu kavrama
yonelik farkli akademik dallarda ifadelendirme ¢aligmalar1 olmasindan
dolay1 zengin bir tanima sahip oldugu da goze ¢carpmaktadir. Kiireselles-
me kavramini tek bir tanimla ele almanin yetersiz olmasi ve kiireselles-
meyi farkli boyutlariyla da inceleyerek bir biitiinliige ulasilabilmesi, kii-
resellesmenin ¢ok boyutlu bir olgu oldugunun agik bir gostergesi olabilir.
Kavramsal ifadelendirme ve olgusal siirecinin tamamlanmamis olmasi
nedeniyle etkilerinin giiniimiizde mevcut tartismalara veya arastirmala-
ra olanak tamdigi dinamik bir yap1 sergilemektedir. Biinyesi igerisinde
siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel devinimlerin, yeniliklerin ve de-
gisimlerin yasandigini ortaya koyan bir kavramdir. Koken olarak kiiresel
(global) kavrami, dort asir oncesine dayandirilsa da bu olgunun gercekli-
ginin ortaya konulmus olmasi ve akademik literatiire girmesi oldukga ye-
nidir. 11k olarak 1960’larda sosyal bilimler literatiiriine giren bu kavram,
1980’ler sonrasinda ise yaygin olarak kullanilmaktadir.

Niteliksel bakimdan diinyanin kiigiilmesi ve diinya bilincinin gii¢-
lenmesi olarak gosterilen, modernlesmenin bir sonucuyla ortaya ¢iktigi
diisiiniilen kiiresellesme, kapitalizmin sekillendirmis oldugu modernligin
yeryiiziine yayilmasi olarak ifade edilmektedir. Bu fenomen, temelleri 19.
ylizyilin ikinci yarisinda atilmis, milletler arasindaki ekonomik, kiiltii-
rel ve toplumsal iliskilerin ilerlemesinden kaynaklanmakta ve modernize
olmus toplumlarda hayatin icinde kendine yer bulmaktadir (Robertson,
1998: 22; Tomlinson, 2004: 11-12). Buradan hareketle iletisim, medya, ide-
oloji, kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir, popiiler miizik, hegemonya, kapitalist
sermaye ve kapitalist diinya diizeni gibi kavramlar endiistrilesme ve mo-
dernlesme sonrasi toplumlarin kiiltiirel ve miiziksel fenomenleri olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Kapitalist ekonominin getirmis oldugu olgular igerisinde, kiireselles-
me kavrami, devletler arasindaki rekabetin etkisi dogrultusunda kiiltiirler
arasindaki iletisimi ve bagintiy1 gliglendiren bir durum olarak nitelendi-
rilebilir. Kiiresellesmenin motor giicii, Batili giiclii ve zengin iilkelerin,
sanayilesme agisindan geride kalmuis, kiiltiirel olarak zayif kalan iilkelere
kurdugu ekonomik ve siyasal lstiinliik baskisindan kaynaklandig diisii-
niilebilir. Hegemonya, devletler arasinda birbiri lizerine ekonomik ve si-
yasal baglamda kurulan egemenliktir. Yani bir tiir gii¢ gosterisidir. Batilt
gezginler toplumunun, diinyay1 kesfetmeye koyulmasi, kiiltiirler arasi he-
gemonyanin dogusuna temel olusturmustur. Bu topluluklar kesfettikleri
yerlerdeki toplumlar igerisinde kendi kiltiirlerini bulunduklar1 ortama
empoze ederek emperyalizmi baslatmiglardir. Afrika’daki topluluklarin
kolelestirilmesi, Fransiz ihtilali, endiistri devrimi, kentlesmenin artmasi,
tilke devletlerinin ortaya ¢ikmasi sonrasinda topluluklarin sanayilesme
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konusundaki teknolojik, kiiltiirel, toplumsal, siyasal olarak gelisim ya-
sanmasina gosterdigi nedenlerin altinda yatan sebep emperyalizm kavra-
m1 olmustur. Kiiresellesme, modernlesen diinya toplulugunun devami ve
sonucu olan bir olgu olup ge¢misi 19. ylizyilin ikinci yarisina denk gel-
mektedir. Kapitalizmin bi¢im verdigi batidan biitiin evrene yayginlasarak
stiregelen bu kavram, modernligin genis bir ortama yayilmasi olarak ifade
edilir. Gelismis yapiya sahip toplumlarda, yasamin her alaninda bulunan
bu olgu, milletler arasinda toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel bagin artma-
sindan kaynaklanir.

Kiiresellesme kavramina baska bir agidan yaklasildiginda, yillar 6n-
cesinde ortaya ¢ikmis eski bir olgu olarak da degerlendirilebilmektedir.
Gecmis ylizyillar incelendiginde, ii¢ biiyiik kitaba sahip dinin kiiresel bir
amag veya diisiince tarzi siirdiirdiikleri goriildiigii gibi bazi imparatorluk-
larin da bu baglamda kiiresel hedefleri bulundugu ortadadir. Osmanli ve
Roma imparatorluklari varliklar1 boyunca kendilerini yeryiiziindeki haki-
miyeti ele gecirecek bir diinya sistemi iizerine yogunlastirdiklar1 durum,
19. yiizy1ldan 6nceki kiiresellesmeye 6rnek niteligi tasimaktadir (Ozkul,
2008: 120). Tartigsmalara konu olan kiiresellesme; tarihsel baglamda gec-
misi ¢cok daha eskilerde olan, sanayi devrimiyle birlikte gelisimi dnemli
bir ivme kazanmis, gliniimiizde ise teknolojik gelismeler etkisiyle basta
ekonomi olmak iizere sosyo-kiiltiirel ve politik yonlerden uzak iilkeler
arasindaki mesafeleri bile ortadan kaldirarak etkilesim ve iletisim halini
ortaya cikartmistir. Genel ifadelerle ise bir toplulugun sosyal, ekonomik,
kiiltiirel vb. degerlerinin ulusal sinirlarin 6tesine gecip diinya ¢apinda bi-
linen bir duruma kavusmasi ya da bir olayin kilometrelerce uzakliktaki
toplumlari farkli derecelerde etkilemesi seklinde tanimlanabilir. Buradan
hareketle kiiresellesme olgusunun ¢ok genis bir ifade alani buldugu, bu-
nun teknolojik, ekonomik, kiiltiirel ve demografik boyutlarda ¢esitlendigi
gortilmektedir.

Kiresellesme beraberinde olusan kiiltiirel, ekonomik ve siyasal ile-
tisim, gelisen sanayilesme sonucunda olusan kitle iletisim araglarinin sik
ve yogun kullanimindan dogarak hizli bir sekilde sinir tanimaksizin tiim
diinyaya yayilmistir. Bunun sonucunda kiiresellesme, ilkel ve yabanci
kalmig milletlerin kiiltiirlerinin daha yakindan taninmasi ve giin yiiziine
¢ikmasina olanak tanimistir. Siire¢ igerisinde bulunan ekonomik, kiiltii-
rel ve siyasal bagin olugsmasindaki temel aktor, kapitalist ekonomi olarak
goriilmelidir. Son dort yiizyildir Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa
sistemine gegen kapitalist ekonomi, artik tiim diinyaya hakimdir. Geligsim
saglayabilen kapitalist tilkeler ulusal sistemlerini gii¢lendirmenin akabin-
de ekonomik yonde kalkinma saglamay1 basarmis, kiiltiir agisindan yeni-
den yapilanma saglamislardir. Ekonomi durumunu, gelismis diger iilke-
lerin himayesinden ¢ikamayip gelisim saglayamayan diger zayif iilkeler
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ise bunun sonucunda olumsuzluklar yasayan tlkeler hegamonik iilkelerin
kiltiirel etkisi altina girmistir.

Kiiltiir kavrami ise insan davranislarinin olusmasi, gelistirilmesi,
devamliliginin saglanmasi agisindan belirleyici bir unsur olarak kulla-
nilmaktadir. Bu kullanim sekli kiiltiir kavraminin soyut halini ifade et-
mektedir. Dolayisiyla kiiltiir, toplumlarin tarihsel siire¢ igerisinde tiim ya-
sanmisliklar1 ile birlikte kendiliginden olusan, toplumun tiim katmanlar1
tarafindan kabul goren bir olgudur. Bu kavraminin dinamik bir yapida
olusu, toplumlar igerisinde genel kabul gérmiis normlarin zaman ve me-
kana gore degisikliklere ugramasindan kaynaklanmaktadir. Yasanan de-
gisiklikler, toplum igerisinde uygulanmakta olan normlarin degigsmesine
ve yeniden sekillenmesine sebep olabilmektedir. Topluluklarin yasamlari
icerisinde meydana gelen hemen her olayin toplumsal bir sonucu olabil-
mekte ve kiiltiir de hareketli yapisi nedeniyle bu sonuglardan etkilenerek
yenilenmektedir. Hemen her toplum yenilikler karsisinda olumlu ya da
olumsuz etkilenmekte, yeniye ve popiilere olan kabullenis hali poptiler
kiiltiir kavraminit meydana getirmektedir.

Kiltiriin popilerlik noktasinda veya kiiltiirel agidan popiiler olma
diisiincesi ¢ok eski ¢aglardan giiniimiize kadar siiregelmis bir durum olsa
da teknolojinin hizli gelisimi etkisiyle 20. yiizyilin ikinci yarisindan iti-
baren popiiler kiiltiire yeni anlamlar yiiklenmistir. Latince’de kiiltiir ke-
limesi topragi islemek anlamina gelmektedir. Kiiltiir teriminin ise ilkel
kiltir, ileri kiiltiir, teknolojik kiiltiir, insan kiltiri, yerlesim kiltiiri, ka-
bile kiiltiiri, kiiltiirel kabile-dogal kabile gibi farkli kullanimli anlamlar1
da bulunmaktadir (Kafesoglu, 2014: 15). Kiiltiiriin, bir toplumun yasam
sekline bagh olarak islevlerini belirli bir sinir dahilinde yerine getirdigi
ve bu gergevede yasami yorumladigi ya da yonettiginin belirtilmesi miim-
kiindiir. Es deyisle degisimi yaratan etkilesimin toplami ve tiriiniidiir. Bu
uriinler, aktorler ve gelenekler nedeniyle kiiltiirler arasi etkilesimlerin ol-
masi1 dogal bir durumdur. Kiiltiirlin olusumunu, gelismesini, yayilmasini
i¢ ve dis gligler belirlemektedir. Bu sebeple kiiltiirel ¢caligsmalar, {irtinler,
katilimeilar, arka plan, islev ve yap1 merkezli olmasina ragmen daha ¢ok
stire¢ odakli bir yonelim s6z konusudur. Siirecin 6n planda oldugu bir du-
rumda ise gegmis, glinlimiiz ve gelecek bir arada ele alinmaktadir. Yarat-
ma, yayma, sergileme, deneyimleme, 6ziimseme, benimseme, gelistirme
ve degisim gibi farkli kiiltiirel siireclerle baglantili dinamikler, stirekli bir
sekilde degisim veya doniisiimiin disiplinlerarasi bir tutumla analiz edilip,
denetlenebilmektedir (Ozdemir, 2017: 7).

Kiiltiir bir bakima yaratici bireyler ve toplumlar agisindan elzem go-
riillen bir kaynak ve arka plandir. Kiiltiirel yaraticilik, hayat1 genisletme-
nin, zenginlestirmenin, yorumlamanin baska bir yolu ve dzelligidir. Bu
ozellikleriyle iligkili olarak bireyin hayata baglilig1 artacagi gibi bireyin
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bariscil gelisimi yasadigi toplumu etkileyerek toplumun yasam standardi-
n1 olumlu agidan gelistirecegi diistiniilmektedir. Bu olguyu yapilandiran
unsurlar sosyoloji temelinde sekillenmekte ve gelistirilmektedir. Bireyle-
rin i¢inde yagadig1 toplumlara ait birtakim kiiltiirel 6zellikler, genel ola-
rak davranis, norm, deger yargilar1 ve olaylarin nasil degerlendirildigini
etkilemektedir. Bu noktada farkli kiiltiirel yapilara sahip bireylerin farkli
inang, deger ve davranis kaliplarina sahip olmalar1 olagan bir durumdur.
Farkli toplumlara ait her kiltiiriin baska davranislari, gelenekleri, norm-
lar1 ve sembolleri bulunmaktadir. Bunlar kiiltiirlerin goriinen parcalaridir
ve benzer kiiltiirde yetismis bireylerin ayni kelimelerden, sembollerden,
duyduklar1 veya gordiikleri durumlardan ayni anlam c¢ikarilmaktadir.
Kiiltiiriin gdriinen kisminin yani sira bir de goriinmeyen sakli bir yonii
de bulunur. Bunlar, kiiltiiriin kokiinii olusturan degerler, inanglar ve var-
sayimlar olarak belirtilir. Bu olusturulan yapi, degerler, inanglar ve var-
sayimlar ¢ercevesinde davranisi, normlart ve sembolleri agiklamaktadir
(Yesil, 2013: 54-55; Giiveng, 1993: 129; Bostan, 2016: 3).

Yagam icerisindeki hemen her unsur i¢in temelde bireylerle ilgilen-
mekte ve erigebilecekleri en yiiksek konuma ulagsmalarina olanak taniyan
kiiltiir, bireylerin sosyal yapi icerisinde kendine yer bulmalarina imkan
saglamaktadir. Boylelikle bireylerin kendilerini iyi bir bicimde anlayabil-
mesini ve toplumun kiiltiirel temel tasini saglamlastiracak ortami hazirla-
maktadir. Ayrica sadece sosyal bilim alani1 igerisinde olmaktan ¢ikip insan
ve yasamin konu alind1g1 biitiin disiplinlere ait caligmalarin konu edildigi,
icerigini tarihin, sosyal antropolojinin, sosyal psikolojinin ve etnolojik bi-
limlerin olusturdugu ¢alisma alani saglamaktadir.

2. Kiiltiiriin Kiiresellesmesi (Global Culture)

Kiiltiir, insanin yer aldig1 toplumda c¢evresindeki fenomenlere karsi
farkindaligin birikimi olarak yasamsal bir fenomen olarak yasam igerisin-
de yer almakta ve slire¢ igerisinde yasanan degisimlerden dolay1 gelecege
yon vererek toplumsal hayatin planlayicist olabilmektedir. Dolayisiyla bu
fenomen, insanlarin yagam siirecinde olusturdugu 6znel ya da nesnel ola-
rak yargilarini aktardig1 maddi manevi olgular ve yasami bigimlendiren
ana temadir. Bu tema, 6zellikle endiistri devrimi sonrast modernlesmenin
sonuglarindan biri olan ve ¢aglar boyu ulasilamamisg kiiltiirel degisimi de
beraberinde getirmistir.

Kiiltiir, toplumun kendi sosyal boyutlar1 tarafindan iirettigi orf, adet,
estetik, sanat, edebiyat, din, hukuk, ahlak gibi degerlerdir. Toplumlar arasi
farklar1 belirten kiiltiir, insan hayatinin énemli asamalarinda goriilmek-
tedir. Insanlarin davranis, ve tutumlarini etkileyen kiiltiir, hayatimizda
kapitalizm ile daha belirgin olmustur. Kiiltiiriin alinip satilan ticari meta
olmasinin yaninda egemenin elinde bulunmasi da kullanim amacini sekil-
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lendirmistir. Kiiltiir, topluma medya ile iletilmektedir. Kullanilan kitle ile-
tisim araglari radyodan bu yana farkli sekiller almigtir. Kiiltiiriin tagiyicist
ve olusturucusu olan kitle iletisim araglar1 i¢inde en biiyiik dneme sahip
olan televizyon, popiiler kiiltiiriin tohumlarini besleyen unsurlarin basin-
da gelmektedir. Giiniimiizde ise artik herkesin vazgecilmez bir fenomeni
haline gelen sosyal medya olusturmaktadir. Popiiler kiiltiirde bu terimin
kokeni populace-public-people gibi kavramlara dayanmaktadir.

Kiiresellesme ve kapitalist ekonomik sistem kavramlarinin birbirle-
riyle bagintili etkilesimlerde bulunup, bu etkilesim beraberinde hizlarinin
arttigin1 Adorno, Horkheimer, Mercuse ve Tomlinson gibi yazarlar goriis-
lerinde yer vermislerdir. Kiiresellesme olgusu, kapitalist ekonomik sistem
icerisinde varligini ve etkisini belirgin kilar yonde hareket etmektedir. Bu
devinim toplumun fikirlerini, zevklerini ve diisiince bigimlerini sonug ola-
rak belirleyici kilmaktadir. 19. ytlizyildan siiregelen zaman icerisinde var-
ligin1 ispatlayan ve diinya iilkelerinin ekonomik sistemlerine hizli ve net
bicimde yayilim gosteren kapitalist sistem, ragbet goriip zaman ilerledikce
biiyiiyen bir olgu olmustur. Gelisen bu durumun getirisiyle biiytiik, farkl
sektor ve sirketler bas gdstermistir. Insanlarin yalnizca maddi ihtiyaglar
dogrultusunda ilerlemeyip, akabinde manevi gereksinimleri konusunda
bir sistemlesmeye varilmis durumdadir ve bu sistem metalastirilmistir.
Art1 bir deger kazanan endiistri kollar1 grubu, sosyal bilimcilerin etkisiyle
kiltiir endiistrisi seklinde ifade edilir hale gelmistir.

Kiiltiiriin kiiresellesmesi, i¢inde yasadigimiz diinyay1 aciklamak icin
de kullanilmaktadir. Yani giiniimiiz yasantisinda genis, kitlelerce kabul
edilenin var olduguna dayanan inangtir bir bakima. Ozgiirliigiin ve seci-
min dzne-nesne iligskisine biiriindiigii bu durum, popiiler kiiltiir ve kiltiir
endiistrisi farkini bizlere sunmaktadir. Kiiltiir Endiistrisi kavraminin ya-
raticisi olan Adorno bu durumu su sekilde agiklamistir; “Kiiltiir endiist-
risi, yoneltilmis oldugu milyonlarin bilincini ve bilingaltini yonlendiriyor
olmasina ragmen kitleler birinci degil, ikincil role diiserler ve hesaplanabi-
lir nesneler, makinenin tali par¢alari olurlar. Tiiketici, kiiltiir endiistrisinin
bizi ikna etmeye ¢alistig1 gibi hitkmedici ya da 6zne degil aksine nesnedir.
Milyonlar1 nesne durumuna diigiiren kiiltiir endiistrisi kavrami kiiltiirden
cok endiistriye vurgu yapmaktadir. Bu baglamda endiistri sozciigii dog-
rudan dogruya iiretim surecine degil, kiiltiirel bir iiriiniin standardizasyo-
nunu ve dagitim tekniklerinin rasyonellestirilmesini anlatmak amaciyla
kullanilmaktadir (Adorno 2003: 76-78). Kiiltiir ve endiistri birbirinden
farkli iki kavramken bu diisiince yapisi altinda yeni bir anlam kazanmistir.
Marcuse; tiiketimin bireysellestirdigi, mutluluk ile tiiketim arasinda dog-
ru orantinin oldugunu ve bu durumun kiiltiir endiistrisi {izerinden bizlere
mesaj olarak verildigini belirtmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda gazeteler,
dergiler, kitaplar, reklamlar, filmler, miizikler yani kitle iletisim araglari-
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nin tiimi diizenin ¢arkidir. Kitleye sunulan kiiltiirel veya sanatsal {iriinler,
bireye yasam bigimi ve diinya goriisii benimsetir. Degisik toplum sinifla-
11 ¢ok sayida insan tarafindan benimsenince, reklam degerleri bir yagam
bi¢imi yaratmakta ve dolayisiyla tek boyutlu diisiince ve davranis kalibi
ortaya ¢ikarmaktadir Kiiresellesme ve kiiltiir arasinda dogrudan iliskiler
bulunmaktadir ki kiiresellesme odaginda kiiltiirel pratikler, modern kiiltiir
odaginda ise kiiresellesme bulunmaktadir. Kiiresellesme ve kiiltiir arasin-
daki bag, lizerinde diisiilmeden ortaya atilmig bir iddiadan uzak, zaman
stireci igerisinde kendisini ispatlamis bir durumdur (Tomlinson, 2004: 11;
Marcuse, 1990: 11; Featherstone, 1991: 6-7).

Kiiresellesmenin, bir milletin ortak degeri olan kiiltiirel unsurlara
olumlu katkilar1 oldugu gibi bir takim olumsuz etkileri bulundugu da agik
bir gergektir. Giiniimiiz itibariyle kiiresellesmenin evreleri, toplumlar aci-
sindan kiiltiirlerarast bagin gelismesinde ciddi katkilar gosterse de somut
olmayan kiiltiirel miras yoniinden ise tahribata ugrama veya yok olma
gibi olumsuz etkileri de ortaya ¢ikarmaktadir. Kiiresellesmenin kiilttirel
akislar1 i¢ ve dis dinamiklerle baglantili olmakla beraber, bu baglantilar
teknoloji, sanayilesme, kentlesme/go¢, medya, egitim, uluslararasi yapisal
uyum programlari, dig mali kaynak kullanim programlari, i¢ dinamikler
seklinde siralanabilir (Rzayeva, 2020: 35).

Modernlesmenin sonucu olarak gelismis yeni bir fenomen olan kiire-
sellesme-globallesme, Endiistri Devrimi sonrasi olusmus olan moderniz-
min bir sonucu olarak haberlesme, iletisim ve ulasim araclarindaki tekno-
lojik gelisimle goriiniirlitk kazanmigtir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte
diinyaya ait tiim uzunluklarin ve ulasilmazliklarin agilmasi saglanmistir.
Diinyanin kiigiilmesi anlaminda kullanilan bu kavram, eski donemlerde
biiyiik olan diinyay1 iletisim, haberlesme ve ulasim sayesinde kii¢iiltmiis
olmaktadir. Boylelikle haber almak ve uzak bir noktaya ulasmak kadar
farkl kiiltiirler ve diinyadaki farkli olaylardan haber almak da artik ko-
laylagsmaktadir. Kiiresellesme, etnomiizikolojik baglamda yerel miizik
kiltiirlerine hem internet gibi teknolojiler ve pazarlama yontemleri ara-
ciligryla hizli ve ¢abuk bir bicimde ulasilabilmeyi, hem de tiim Bati-dist
miizik tiirlerinin hizli bir bigimde taninmasi, ilgi odagi olmasi ve arzu
eden izler kitleye hizlica ulastirilmasini saglamistir (Mustan Dénmez,
2019: 119-120).

18. yiizy1l Avrupasi’nda baslayan ve bilimsel-teknolojik gelismelere
dayanan bu ¢aga sanayi ¢ag1 denilmektedir. S6z konusu bilimsel-tekno-
lojik devrimlerin yasandig1r donemin ortak paradigmasi, sanayi toplumu
ya da modern endiistri toplumu kavramlariyla ifade edilmektedir. Bu top-
lumsal asamanin dayanmis oldugu temel degerler ise Avrupa aydinlanma
diisiincesinden beslenen geleneksel degerlerden armmma, modernlesme,
akilcilik, ilerleme, diizen, otorite, merkezilesme, homojenlesme, standart-
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lagsma ve uzmanlagma gibi kavramlardan beslenmistir. 20. Yiizyilin son-
larina dogru bu gelismeleri s6z ve yazinin ayni anda ve karsilikli olarak
iletebildigi donem takip etmistir. Boylece kiigiik topluluklarin bir arada
yasadigi ve iletigsimin sinirli oldugu tarim toplumu ve bunu takip eden sa-
nayi toplumu agsamalarindan sonra bu Yiizyilin sonlarina dogru toplumlar
ve kiiltiirler hizl1 bir degisim ve doniisiim temelinde yeni bir yapilanma sii-
recine girmiglerdir. 21. Yiizy1l ¢eyreginde baslayan bu ¢aga enformasyon
¢agi ve yeni olusumda ki topluma da enformasyon toplumu denilmektedir.
Gliniimiizde alabildigine gelismekte olan iletisim teknolojileri sayesinde
her tiirlii bilgi siiratle ¢ok genis insan kitlelerine ulastirilabilmekte, bir an-
lamda diinya kiigiilmekte ve boylelikle diinya insanlarinin ortak degerler
etrafinda birbirlerine yaklagsma siireci hizlanmaktadir. Bilgi, milliyet ve
cografi sinir tanimadigina gore insan topluluklar1 yepyeni bilingler etra-
finda toplanmakta ve birbirlerinin yiiziinii bile gérmeden iletigsim halinde
olduklar1 i¢in paylagsma duygusunu yasamaktadirlar. Boylece diinyamiz
biiyiik bir global kéye *e donlismektedir. Bilgisayar aglar1 ve multi-medya
teknolojileri, bir yanda globallesme siirecini hizlandirirken diger yanda
yerel kiiltiirel degerlerin yayilmasina da firsat tanimakta ve miizik 6ze-
linde ise diinya miizigi (world miizik) olarak tanimlanan evrensel tabanl
multi-kiiltiirel ses Oriintiilerini yasamimiza katmaktadir. Boylece insanlar
sadece tek boyutlu, standart ve tekdiize egemen bir kiiltliriin tiyesi olmak-
tan ¢ikarak ¢ok kiiltiirlii toplumsal bir yapiya ulasmaktadir. Boylelikle
kendi kiiltiiriinii kiiresel kiiltlire katma ugrasinda {irlin vererek yerel 6ge-
lerin kiiresel kiiltiir degerleri ile bagdastirilmasini saglamaktadir (Ozkul,
2008: 11-12). Bu sekilde etkilenmelerin yasandigi siirec igerisinde ise bi-
rey bu deneyimi yalnizca tekrar unsuru olarak degil, ayni zamanda siirdii-
rillmekte olan girift bir toplumsal etkilesimin parcasini olusturmaktadir.

Kiiresellesme, her zamankinden cok fazla fiziksel hareketlilige 6n
ayak olmakta ve kiiresel alan i¢inde varolusumuzu sekillendirdigimiz kiil-
tiirel bir alana doniistiirmektedir. Dolayisiyla bu baglantililigin bir sonucu
olarak uzaktaki giiclerin yerelliklere niifuz etmesine olanak tanimaktadir.
Kiiresellesmenin dogurdugu kapitalist ekonomik sistemin ortaya ¢ikardigi
kiiltiir endiistrisinin miiziksel yoniine olumlu tarafi, popiiler miizik tiir-
lerinin ¢ogalmasini ve yerel miiziklerin diinyanin bir ucundan bir ucuna
daha hizli bir bicimde dolasmasini saglamak olmustur. Her alanda ortaya
cikan diinya ¢apindaki sirketler elektronik, kiiltiirel ve miizik alanlarinda
birer ekonomik sektor olusturmustur. Kiiresel ekonomiyi sekillendiren bu
siire¢ igerisinde bu alanlardaki sirketler, ¢ikarlar1 dogrultusunda emper-
yalist-kapitalist politikalar gelistirerek kiiltiirel medya {irtinlerine kolay
ulasilabilirlige zemin hazirlayarak kiiresel kiiltiirii de beslemistir. Boyle-
likle iilkelerin kiiltiirlerinin vazgecilmez miizik de bu degisimden payini
almis, yerel ve bolgesel ses oriintiilerinin miizik endiistrisi diizeneginden
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gecirilerek bir iiriin olarak paketlenmesi ve pazarlanmasi ile world miizik
pazarini dogurmustur.

3. Kiiresellesmenin Bir Yansimasi Olarak Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endistrisi kavrami, Horkheimer ve Adorno tarafindan 20.
ylizyilin baglar1 olan zaman dilim igerisinde, Avrupa ve Amerika’da ivme
kazanan eglence endiistrisinin kiiltiirel bicimlerinin maddi degere doniis-
tiriilmesini belirtmek amaciyla kullanmislardir. Diisiiniirler agisindan
eglence endiistrisinin yiikseliste olmast durumu, kiiltiirel {irlinlerin stan-
dartlagmasi ve pazarlanmasi ile sonuglanmistir. Kar elde etme amaci gii-
derek yapilan kiiltiirel ve sanatsal {irtinler, kapitalist birikimin amacinda,
toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda tiiketimleri igin tretilmistir. Kiiltlir
endiistrisi, modernlesmenin igerisinde 6nemli bir roldiir. Kisiyi denetim
ve gozleme almaktadir. Sanayilesme dogrultusunda teknolojinin gdster-
mis oldugu ilerlemeler neticesinde, kontrolli ilerlemeler ve denetimler
saglanmaktadir. Avrupa’da gelismis llkelerin teknolojinin ilerleme duru-
mu denetimine ivme kazandirmakta, Amerika’da ise kiiltiir endiistrisinin
hegemonyasini giiclendirmektedir.

Kiiresellesme (globalization) olarak isimlendirilen sermayenin 6nem
kazandig1 ve kapitalist ekonomik sistem olarak tanimlanan bu yeni diinya
yapilanmas1 beraberinde uluslararasi ¢apta ekonomik, kiiltiirel ve ticari
iliskilerin, iletisimin ve etkilesime bir ivme kazandiran siireci beraberinde
getirmistir. Kiiltiir endistrisi kapitalist hegemonyanin gelistirdigi sanat,
eglence, yasam tarzi algisiyla kitlelerin bilinglerini doniistiirerek onlar
manipiile etmektedir. Ozellikle sanat ve eglence kiiltiir endiistrisinin yo-
neldigi alanlardir. Kiiltiir endiistrisi, sanati ve eglenceyi birlestirip onlar1
metalagtirarak toplumda bireyleri tiiketici ve yasamindan hosnut bireyler
haline getiren bir eglence isletmesidir (Adorno, Horkheimer, 2010: 28).

Kiiltiiriin kiiresellesme agisindan 6nemli sonuglara neden oldugu ko-
nusunda diisiinmenin bir yolu, kiiltiiriin bigim verdigi yerel hareketlerin
kiiresel sonuglara nasil yol ac¢tigini1 kavramaktir. Karmagik baglantililik
sadece toplumsal kurumlarin daha siki bir bicimde biitiinlesmesi degil-
dir; bireysel ve kolektif hareketlerin kurumlarin gercekteki isleyisi ile
biitiinlesmesini de icerir (Tomlinson, 2004: 42). Kii-yerel kavrami, yerel
ve kiiresel, bagka bir ifadeyle ise lokal ve global kelimelerinin bir araya
getirilmesiyle olusmus, sosyal bilimler kapsaminda yeni olmasina karsin
kullanim agisindan gerekli goriilen bir kavramdir. ingilizce karsiligi glo-
cal olarak tespit edilen kii-yerel kavrami, giiniimiiz diinyasini ekonomik,
yapisal, kiiltiirel baglamda tanimlamaktadir. Diinyanin kiiresellesmesine
ilaveten teknolojik gelismeler etkisiyle kiigiilmesi, yerelin evrensel ile ici
ice girmesini ve diinyanin kiiresel ya da global bir kdye evirilmesine yol
acmistir. Goglerin ve diasporal hareketliligin artis gostermesinin etkisiyle
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bulundugu bdlgeden ayrilan topluluklarin, kendi kiiltiirlerini gog ettikle-
ri bolgenin kiiltliriiyle karmasi veya biitiinlestirmesi yerelin kiiresellesme
ile birlesmesine olanak tanir. Bu noktadan yola ¢ikarak, yerel ve kiirese-
lin i¢ ice gecmesine sebep olarak sadece teknolojik olanaklarin artmasini
gostermenin yeterli olmayacagi goriilmektedir. Kii-yerel kavraminin mii-
zik sosyolojisi ve etnomiizikoloji dallar1 agisindan 6nemli oldugu tespit
edilmektedir. Kii-yerel olgularin miizik alanina etkisine popiiler kiiltiir,
goc-diaspora, ulasim teknolojisi, kitle iletisimi, internet erisim paylasim
teknolojileri gibi giinlimiiz diinyasiyla baglantili imkanlar yol agmaktadir.
Kiiltiir olgusunun baska unsurlarda oldugu gibi miizik {izerinde diinyada
birbirinden farkli goriinen kiiresel ve yerelin kiiltiirel agidan uzlasmasi
bazen de heterojenlesmesi kii-yerelligin miizik ile arasindaki bagi olustur-
maktadir (Mustan Donmez, 2019: 120-121).

Kiiltiir endiistrisinin ana fikrini, yoneldigi milyonlarca bireyin biling
diizeyi lizerinden spekiilasyon yaparak onlarin zihniyetini ikiye katlamak,
pekistirmek ve giiclendirmek i¢in empoze edilen ruh olusturmaktadir.
Miisteri olarak kabul edilen bireylerin kasten ve tepeden biitiinlestirilme-
sidir. Birbirinden ayrilmis diisiik ve yiiksek kiiltiir alanlarinin her ikisinin
zarar1 da olacak sekilde birlesmeye zorlar. Bu sistemin inandirmak iste-
digi, misteri olarak kabul edilen kitleleri aslinda 6zne degil, nesnedir ve
tim pratikleri metalar tizerinden kar giidiisiinii zihinsel yapilara aktararak
olusturmaktadir. Ontolojik temelli bir bakis acisiyla irdelenen kiiltiirel fe-
nomenler, sistemsel olarak yeni bir nitelikte birlestirilerek tiim dallarda
kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun olan metalara doniistiiren bir sistem-
dir (Adorno, 2007: 110-111)

Kiiltiir endiistrisinin temellendigi felsefe ve kiiltiirel {irtinler, izerin-
den higbir seyin imal edilmedigi durumlarda bile endiistriyel orgiitlen-
me bicimlerinden hareket ederek, adeta teknolojik ve rasyonel bir {iretim
yapiyorlar gibidir. Bu agidan bakildiginda kiiltiir, metalarini pazarlama
ideolojilerinde barindirmakta ve kiiltiir lizerinde egemen oldugu giinden
itibaren herhangi bir sektordeki iiretim kurallarina uyan bir meta haline
gelmektedir.

Kiiltiir endiistrisi kapsaminda miizik, 6zelinde dinleyicinin ruh halin-
den ¢ok miisteri yoniiyle ilgilenen bir sistemdir. Yetenekler veya kiiltiirel
unsurlar dinleyici ya da araciligina sunulmasindan dnce isletmeye ait ol-
maktadir. Sanat eserlerinin sistem icerisinde dnce metalastirilip sonrasin-
da pazarlanmasiyla birlikte tiiketim toplumundaki temsili ve gosterileri
sekliyle karsilik bulmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin getirdigi yenilik, kiil-
turiin uzlagmaz iki dgesi olan sanat ve eglenceyi ¢esitli pazarlama teknik-
leri ile mevcut {irlin serilerini derli toplu bir sekilde gosteren bir katalogda
toplayarak, eskiden ¢cogunlukla hantalca gerceklesen slireci maddi pratikle
karsitlik olusturan tirtinlere doniistiirmek olmustur (Adorno, 2007: 66-67).
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Kapitalist ekonomik sistemle baglantil1 bir bicimde olusan kiiltiir en-
diistrisi kavraminin, olumlu ve olumsuz taraflar1 vardir. Yasamin her ala-
nina yonelik kurulan biiytik sirketler, elektronik, kiiltiirel ve miizik sektor-
lerini ortaya gikartmistir. Bu sektor belirli zaman dilimlerinde yenilenme
ve gelisme durumundadir. Kiiresel ekonominin olusumunu destekleyen bu
zaman dilimi i¢erisinde her sirket kendi ¢ikarlarini hedef olarak belirleye-
rek kar etme amach kendi sistemlerince, belirli politikalar kurup kiiltiirel
medya iiriinlerinin yayilimina ve kolay erisilebilirligine bir basamak olup
kiiresel kiiltiirii beslemistir. Bu durum neticesi dogrultusunda miizik de,
olan gelismelerden etkilenmistir. Diinya tizerinde bolgesel olarak yoresel
ve etnik miiziklerin miizik endiistrisi sistemi dogrultusu sonucunda ortaya
c¢ikan bir lirlin olarak ortaya konulup milletlere sunulmasi, World Music
kavramini ortaya ¢ikarmistir. Avrupa’ya 6zgii olan popiiler miizik ve elit
miizik kiiltiirleri, kendine ait kiiltiir ve tiirlerini barindiran, klasik kurallar
dogrultusunda iiretilen miizikler olup, Avrupa’ya ait kiiltiirel iistiinliigiin
miizikal yonii, bu tiirler ile bagintilidir. Fakat bu tiir miizikler dinleyici
tarafindan, kapitalizmin etkisi altinda bigimlenen ve siirekli ayni bicimin
yinelenmesi durumunu, farkli tin1 ve arayislara itmistir. Bu olgu tiiketiciyi
tatmin etmemektedir. Bu dinleyici kitleleri, kapitalizmin etkisinden gi-
derek kiigiilen diinyanin farkli bolgelerindeki tinilar1 kesfetmek ve dinle-
mek istediklerini ortaya ¢ikarmistir. Bu noktada world music tiirtinii, Bat1
Avrupa’nin miizik kiiltiir yapisina ¢ok merkezli bir bagka secenek olarak
gormek ve bu baglamda degerlendirmek gerekir.

4. Kiiltiir Endiistrisi ve Miizik

Miizik, bir kiiltiir fenomeni olarak kiltiir endiistrisinin en 6nemli me-
ta-araglarindan biridir. Adorno’ya gore kiiltlirel fenomenler her alanda ol-
dugu gibi miizikte de ne tam olarak bagimsizdir ne de sadece bir yatsima-
dir. Cagimizda miizigin sosyal gergeklikten bagimsiz olabilmesi ise sii-
rekli olarak artan bir tehditle karsilasmaktadir. Aslinda kapitalizm gagin-
da miizik bir meta karakteri tasimaktadir. Miizigin metalagsmasi, onun bir
ideoloji halini almasiyla ilgilidir. Ideoloji olarak miizik, toplumsal yanlis
bilincin kaynagi olunca islevsel miizik halini almaktadir. Bu durum mii-
zigin kendisini toplumda kullandirmasi durumunu ortaya ¢ikarmakta ve
toplumsal olmaktan uzaklastirmaktadir. Oysa miizigin toplumsal olmasi-
nin kosulunu toplumsal egilimin miizikte yankilanmasi olusturmaktadir.
Ozellikle 18. yiizyildan itibaren dolaysiz kullanim olanagini yitirmesiyle
miizigin dolaysiz pratigi de sona ermistir. Miizik bu asamadan sonra bir
meta halini alarak kiiresellesen pazarda degerlendirilmeye baslanmistir
(Esgin, 2016: 81-82).

Popiiler miizik, popiiler kiiltiir olgusunun devami niteligi tagimakta
ve ayn1 zamanda bir pargasi olarak kabul gormektedir. Bu sebeple, dnce-
lik olarak popiiler kiiltiirlin biinyesinde neler barindirdigina basta hakim
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olmak gerekir. Biiyiik kitlelerce 6nemsenip benimsenmesi, tiiketilmesi,
degisen ve gelisen teknolojinin kaynaginda degerlendirme siireclerinin
yiksek oranla medya ve kapitalist ekonomik sistem liderleri tarafindan
sekillendirilmesi popiiler kiiltiiriin temel o6zelliklerindendir. Egemen
gliclerden beslenip dayanak saglayan popiiler kiiltiir, Yine egemen olan
kiltiirlerin ¢ikar ve kar amaglar1 dogrultusunda devindiginden dolay1
toplumlarin kiiltiirel yapisina etki etmektedir. Popiiler kiiltiir olgusunun
dikkat cekici 6zelliklerinden birisi de toplum biinyesinde var olan1 kendi
yapisina uygunsa oldugu gibi net bir bicimde ideolojik yaklasarak, uygun
degilse kapitalizmin sistematigi dogrultusunda dogrusal bi¢imde sunma-
sidir. Kiiltiir endiistrisinin kullanilabildigi bu mekanizmada miizik olgusu
da bunlardan biridir.

Bir miizigin popiiler kavramina erisebilmesi i¢in, oldugu mecradan
farkli uzantilara sahip olmay1 basarip belli bir sistemle endiistriyel siireg-
lerin i¢inden gecmis olmasi gerekmektedir. World Music’de bu nedenle
popiiler miizigin bir alt dalidir. Yerytiziindeki etnik ve yerel miizik kiil-
turlerinin kendi iclerinde veya genelde Avrupa miizigine 6zgii armonik
kurallar ¢ercevesinde sentezlenisi tiiriin bir agiklamasi olarak kabul edile-
bilir. Pazarlamaya sunulmak icin ortaya konulan eserler, Batili toplumlar
tarafinca tiiketileceginden dolay1 onlara hitap edecek bi¢cimde diizenlen-
mesi son derece dnemlidir. World music tiirii ya Bati’'nin miizikal yapitla-
rinin igerisine Bat1 disindan miizik 6geleri dahil ederek ya da yerytiziiniin
baska konumlarindaki yerel miiziklerin analiz edilmesiyle ortaya konul-
maktadir.

Kapitalizmin 6zellikle miizik tizerindeki etkisi, miizigin metalasti-
rilip pazarlanmasiyla baslamistir. Farkli miizik tiirlerine ulasan kapitalist
ekonomik sistem, 6zellikle lokal miizik gesitlerini endiistriyel yoldan iler-
leterek world music tiirliniin ortaya ¢ikmasina basamak olmustur. 1950
yillarda Amerika’daki popiiler miizik yapimcilarinin bir pazar bulmasiyla
rock, jazz, blues gibi ¢esitli popiiler miizik tiirleri boy gostermeye bas-
lamistir. Jazz, rock, blues gibi miizik tiirlerinin diinya {izerindeki biitiin
kitlelerde ayn1 yankiy1 uyandirmadigi goriilmekte ve bu durum karsisinda
yeni arayislar i¢erisine girilmistir. World miizigin gliniimiiz popiiler miizi-
ginin biinyesinde barinip kabul edilmesi, miizik piyasalarina hakim vazi-
yetteki sirketlerin, Bati dis1 cografyadaki miizik tiirlerini inceleyip kendi
sistemlerince world music ismiyle pazarlayarak, kapitalist kiiresellesen
diinya pazarin kar odakl1 olarak sunmalar1 sonucunda gegeklesmistir.

Popiiler miizik akimlariyla bagintili olan popiiler kiiltiir iiriinlerinden
rock, jazz, blues tiirlerinde 1970 zamanlar igerisinde tiikenmeler goriil-
mektedir. Bu tiikenmenin sonucunda, yerel ve etnik topluluklarin yiiksel-
mesi, somiirgeci amagclar ile yaklasilan yeni kesfedilen bolgelerin yoresel
olan farkli miizik kiiltiirlerinin kapitalist pazarlamasina sunulan bir olgu
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halini almas1 hem iiretici hem de dinleyici kitleyi farkli ve yeni tiirler ara-
yisina itmistir.

Sonug¢

Modernlesen diinya toplulugunun devami ve sonucu olan kiireselles-
me, 19. yiizyildan siiregelen zaman igerisinde varligini ispatlamis, kapi-
talist ekonominin getirmis oldugu olgular igerisinde devletler arasindaki
rekabetin etkisi dogrultusunda kiiltiirler arasindaki iletisimi ve bagintiy1
giiglendiren bir durumdur.

Batili gezginler toplumunun diinyay1 kesfetmeye koyulmasi, kiiltiirler
aras1 hegemonyanin dogusuna temel olusturmustur. Bu topluluklar kes-
fettikleri yerlerdeki toplumlar igerisinde kendi kiiltiirlerini bulunduklar
ortama empoze ederek emperyalizmi baslatmislardir. Afrika’daki top-
luluklarin kolelestirilmesi, Fransiz ihtilali, endiistri devrimi, kentlesme-
nin artmasi, lilke devletlerinin ortaya ¢ikmasi sonrasinda topluluklarin
sanayilesme konusundaki teknolojik, kiiltiirel, toplumsal, siyasal olarak
gelisim yaganmasina gosterdigi nedenlerin altinda yatan sebep emperya-
lizm kavrami olmustur. Kapitalizmin bi¢im verdigi batidan biitiin evrene
yayginlasarak gelismis yapiya sahip toplumlarda, yasamin her alaninda
bulunan bu olgu, milletler arasinda toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel bagin
artmasindan kaynaklanmaktadir. Gelisen bu durumun getirisiyle biiyiik,
farkli sektdr ve sirketler bas gdstermistir. Insanlarin yalnizca maddi ih-
tiyaglar1 dogrultusunda ilerlemeyip, akabinde manevi gereksinimleri ko-
nusunda art1 bir deger kazanan endiistri kollar1 grubu, sosyal bilimcilerin
etkisiyle kiltiir endiistrisi seklinde ifade edilir hale gelmistir.

Kapitalist ekonomik sistemle baglantili bir bicimde olusan kiiltiir en-
diistrisi bir dilemmay1 da beraberinde getirmistir. Kiiresellesmenin mo-
tor giicii olan ve kiiltiirel kiiresellesme ile dogan kiiltiir endiistrisi; Batili,
gliclii ve zengin iilkelerin, sanayilesme agisindan geride kalmis, kiiltiirel
olarak zayif kalan tilkeler tizerinde kurdugu ekonomik ve siyasal iistiin-
liik baskisini da beraberinde getirmistir. Ortaya ¢ikan kiiltiirel, ekonomik
ve siyasal iletisim ile gelisen sanayilesme sonucunda olusan kitle iletisim
araclarinin sik ve yogun kullanimindan dogarak hizli bir sekilde sinir ta-
nimaksizin tiim diinyaya yayilmistir. Bunun sonucunda kiiresellesme, il-
kel ve yabanci kalmis milletlerin kiiltiirlerinin daha yakindan taninmasi
ve giin yiiziine ¢ikmasina olanak tanimistir. Temel aktorii kapitalist eko-
nomi olan gelismis kapitalist iilkeler, ulusal sistemlerini giiclendirmenin
akabinde ekonomik yonde kalkinma saglamay1 basarmis, kiiltiir agisin-
dan yeniden yapilanma saglamislardir. Bu ivmesel gelisimi saglayamayan
zayif {ilkeler ise bunun sonucunda ekonomik durumu gelismis hegamo-
nik tilkelerin kiiltiirel etkisi altina girmistir. Yasamin her alanina yonelik
kurulan biiyiik sirketler, elektronik, kiiltiirel ve miizik sektorlerini ortaya
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cikartmistir. Eglence endiistrisinin kiiltiirel bigimlerinin maddi degere do-
niistliriilmesi, eglence endiistrisinin yiikselisini saglamig ve kiiltiirel iiriin-
lerin standartlastirilarak pazarlanmasi ile sonu¢lanmistir. Kar elde etme
amaci giiderek yapilan kiiltiirel ve sanatsal iiriinler, kapitalist birikimin
amacinda, toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda sirketler tarafindan kendi
cikarlarini hedef olarak belirleyerek kar etme amagli kendi sistemlerince,
belirli politikalar kurup kiiltiirel medya triinlerinin yayilimina ve kolay
erisilebilirligine bir basamak olup kiiresel kiiltiirii beslemistir. Bu durum
neticesi dogrultusunda miizik sektorii de bu gelismelerden etkilenmistir.

Kitlelerin kapitalizmin etkisinden giderek kiigiilen diinyanin farkli
bolgelerindeki tinilar1 kesfetmek ve dinlemek istegi, diinya tizerinde bol-
gesel olarak yoresel ve etnik miiziklerin miizik endiistrisi sistemi dog-
rultusunda bir iiriin olarak ortaya konulup sunulmasini saglamis bunun
sonucunda ise world music tiiriinii ortaya ¢ikartmistir. Kapitalizmin 6zel-
likle miizik tizerindeki etkisi, miizigin metalastirilip pazarlanmasiyla bas-
lamistir. World miizigin glinlimiiz popiiler miiziginin biinyesinde barinip
kabul edilmesi, miizik piyasalarina hakim vaziyetteki sirketlerin, at1 dist
cografyadaki miizik tiirlerini inceleyip kendi sistemlerince “World Mu-
sic” ismiyle pazarlayarak, kapitalist kiiresellesen diinya pazarin kar odakl
olarak sunmalar1 sonucunda geceklesmistir.

Kiltiriin popitlerlik noktasinda veya kiiltiirel agidan popiiler olma
diisiincesi, gecmisten beri siiregelen bir durum olsa da teknolojinin hiz-
11 gelisimi etkisiyle yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren popiiler
kiiltiire yeni anlamlar yiiklemis ve popiiler miizik sekliyle anilir olmustur.
Biiyiik kitlelerce 6nemsenip benimsenmesi, tiiketilmesi, degisen ve ge-
lisen teknolojinin kaynaginda degerlendirme siireclerinin yiiksek oranla
medya ve kapitalist ekonomik sistem liderleri tarafindan sekillendirilmesi
popiiler kiiltiiriin temel 6zelliklerindendir. Egemen giiclerden beslenip da-
yanak saglayan popiiler kiiltiir, yine egemen olan kiiltiirlerin ¢ikar ve kar
amaglar1 dogrultusunda devindiginden dolay1 toplumlarin kiiltiirel yapisi-
na etki etmektedir. Popiiler kiiltiir olgusunun dikkat ¢ekici 6zelliklerinden
bir digeri de toplum biinyesinde var olan1 kendi yapisina uygunsa oldugu
gibi net bir bicimde ideolojik yaklasarak, uygun degilse kapitalizmin siste-
matigi dogrultusunda dogrusal bigimde sunmasidir. Kiiltiir endiistrisinin
kullanilabildigi bu mekanizma icerisinde miizik de bunlardan biridir. Oz
olarak sdylemek gerekirse, maddi gereksinimlerin yaninda manevi gerek-
sinimlerin de paketlestirilerek pazarlandig1 bir endiistri kolu haline gelen
kiiltiir endiistrisi igerisinde miizigin meta olarak yoluna devam edecegi
siiphe gotiirmez bir gergektir.
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Giris

Miizik &gretmeni, genel miizik egitiminde olduk¢a dnemli bir yere
sahip olmakla birlikte, 6grencilere miizik alanina iliskin gerekli donanimi
kazandirmaktan, 6grencilerin miizikal bilgi ve becerilerine planli bir de-
gisim olusturmaktan ve 6grencilerin miizikal becerilerini gelistirmekten
sorumludur. Buradan hareketle bu sorumluluklarini yerine getirebilmek
icin miizik 6gretmeninin bazi temel niteliklere sahip olmas1 gerekmekte-
dir (Ugan, 1987). Bu durum, miizik 6gretmenlerinin planli bir egitime tabi
tutulmalarini zorunlu kilmaktadir. Bu egitimi saglayabilecek ti¢ temel dge
ise 0gretmen yetistiren okullar, bu okullara 6grenim veren yeterli ve nite-
likli 6gretim elemanlar1 ve 6nceden planlanmis miizik 6gretim program-
laridir (Ugan, 2005).

Ogretmenlik meslegi “devletin egitim, dgretim ve bununla ilgili
yonetim gorevlerini lizerine alan 6zel bir ihtisas meslegi.” (MEB, 1973)
seklinde tanimlanmis ve 6gretmenlige hazirlanirken miizik 6zel alan egi-
timinin yaninda, genel kiiltiir ve meslek bilgisi derslerinin de verilerek
tamamlanmasi gerektigi belirtilmistir. Ogretmen adaylarinda bulunmasi
gereken niteliklerin belirlenmesi goérevi bu kanun ile MEB’e verilmistir.
Bu tarihten itibaren 6gretmen yetistiren tiim yiiksekdgretim kurumlarin-
da kanunda belirtilen {i¢ temel alan ile ilgili dersler lisans programlarinda
verilmeye baslanmistir (Turan, 2021).

Tiirkiye’de cumhuriyetin kurulmasindan ¢ok kisa bir siire sonra a¢i-
lan Musiki Muallim Mektepleri, zamanla gecirdigi bir ¢ok degisim ve
donilisim sonrasinda miizik 6gretmeni yetistirme gorevini giliniimiizde
iiniversite yapisi icerisinde yer alan Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi
Ogretmenligi Ana bilim Dallaria birakmistir (Akbulut, 2006).

Tiirkiye’de olan {iniversiteler biinyesinde yer alan ve miizik 6gretmeni
yetistirmekle gorevli olan Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Boliimle-
rindeki Miizik Egitimi Ana bilim Dallarinin her y1l yapmis oldugu 6zel
yetenek sinavlarinda basarili olan ve bu kurumlarda 4 yil boyunca miizik
egitimi, genel kiiltiir ve meslek bilgisi dersleri alarak basarili bir sekilde
mezun olan adaylar miizik 6gretmenligi yapmaya hak kazanmaktadirlar.
Mezun durumdaki 6gretmen adaylari ise OSYM’nin her 6gretim yil1 so-
nunda yapmis oldugu KPSS (Kamu Personeli Se¢gme Sinavi)’'ndan atanma
icin yeterli puani alip, miilakata siirecinden basariyla gegmeleri durumun-
da atama tercihi yapmaya hak kazanmaktadir (Giin, 2022).

Ogrenciler, Lisans programina gelene kadar ki siiregte orta dereceli
okullardan biri olan giizel sanatlar ve spor liselerine, 6zel yetenek sinavi
ile girig yaparak 4 y1l boyunca miizik agirlikli lise 6grenimi alabilmekte-
dirler. Bu 6grenciler miizik egitimi anabilim dallarinin ana hedef kitlesini
olusturmakla beraber, diger liselerden mezun olup miizikal yetenegi olan
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ogrenciler de 0zel yetenek sinavina girerek basarili olmalart durumunda
miizik 6gretmenligi lisans programina kayit yaptirabilmektedirler. Mii-
zik Egitimi Anabilim Dallarina, Olgme, Segme ve Yerlestirme Merkezi
(OSYM) tarafindan Ogrenci Se¢me ve Yerlestirme Sistemi (OSYS) kural-
lar1 gercevesinde 6grenci alimi gergeklestirilmektedir. En son 2017 yilinda
Yiiksekogretime Gegis Sinavi (YGS) ile, bir sonraki yil ise Yiiksekdgretim
Kurumlari Smavi (YKS) ile 6grenci segimi yapilmustir. I1k olarak 2017°de
egitim fakiiltelerinin &gretmenlik lisans programlarini se¢ebilmek igin
basari siralamas1 uygulamasi getirilmis olup, ilgili kilavuzda “Ogretmen-
lik programlarina (Rehberlik ve Psikolojik Danismanlik programi dahil),
programin yerlestirme puan tiirlinde bagari siras1 240 bininci sirada olan
adayin yerlestirme puaninin altinda yerlestirme puanina sahip adaylar
yerlestirilmeyecektir. Bu sart1 saglamayan adaylar ilgili programi tercih
edemeyeceklerdir. Bu sart1 saglayamayan adaylarin, tercih yapmis olsalar
bile ilgili tercihleri yerlestirme islemine alinmayacaktir” (OSYM, 2017,
akt. Aydin ve Ozcan, 2019) seklinde bir ifade yer almistir.

Egitim Fakiiltelerine bagli tim 6gretmenlik programlari icin diisii-
niilen bu basar1 siralamasi kosulu, 6zel yetenek sinavlari ile 6grenci ka-
bul eden boliimler i¢in oldukga yiiksek bir puana denk geliyordu. Zira bu
boliimlere bagvuran hedef kitlenin oncelikli olarak giizel sanatlar lisele-
rinde miizik 6grenimi goren 6grenciler oldugu diistiniildiigiinde, YKS’de
bu diizeyde bir basar1 yakalayabilmeleri, gegmis zamanlara bakildiginda
pek de olas1 goriinmemekteydi. Neyse ki, o donemde bazi ¢evrelerce ger-
ceklesen tartigmalar ve itirazlar sonrasinda puan baraji uygulamasi uy-
gulamaya konulmamigtir. 2020 yilina gelindiginde ise iiniversite adayla-
rin, 2020-YKS’nin Temel Yeterlik Testinde basar1 siralamasina gore ilk
800.000 aday iginde yer almalar1 halinde yetenek sinavina dayali olarak
ogrenci kabul eden dgretmenlik lisans programlarini tercih edebilecekleri
seklinde bir duyuru yayinlanmistir (Giin, 2022).

Bu yeni duyuruda bahsi gegen 800 bin basar1 siralamasi, 2017°de uy-
gulanmasi planlanan 240 bin baraji ile karsilastirildiginda daha uygula-
nabilir gibi goriilse de miizik 6gretmenligi bolimlerine girmek isteyen
ve Ozellikle bu amag icin giizel sanatlar ve spor liselerinde 4 yil miizik
egitimi almay1 tercih etmis 6grencilerin 6niinde hala 6nemli derecede bir
engeldir. Ciinkii daha onceki yillarda miizik 6gretmenligi boliimlerine
girmek isteyen dgrencilerin, liniversiteler tarafindan belirlenen 185, 165
ve 150 gibi baraj puanlari ile kayit yaptirdiklarini gérmekteydik. Basari
siralamast kosulunun uygulanmasi halinde miizik 6gretmenligi boliimle-
rinin temel hedef kitlesini olan giizel sanatlar ve spor lisesi mezunu 6gren-
cilerin, egitim fakiiltelerini tercih etmeye hak kazanamadiklar1 goriilmek-
tedir. Bunun bir sonucu olarak herhangi bir yiiksek6gretim kurumunda
O6grenimine devam isteyen Ogrencilerin, konservatuar ve giizel sanatlar
fakiilteleri gibi miizik agirlikli egitim veren ancak genel hedefleri ve ders
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icerikleri itibariyle 6gretmen yetistirme amact giitmeyen kurumlara yo-
neldikleri goriilmektedir (Giin, 2022).

Bu degisim, hem konservatuarlara gelen 6grencilerin hem de egitim
fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarina kayit yaptiran 6grencilerin
profilinin degismesine neden olmaktadir. Genel olarak ifade etmek ge-
rekirse 800.000 inci basar1 siralamasi icerisine girebilen ancak giizel sa-
natlar ve spor lisesi mezunu olmayan 6grenciler ile ikinci bir iiniversite
okumak isteyen bireyler miizik 6gretmenligi boliimlerine gelmekte ve bu
ogrenciler esasinda ¢ok da asina olmadiklart miizik alan egitimi ve ¢algi
derslerinde sikint1 yagamaktadirlar. Bu durum, lisans programinda veri-
len 6gretimin seviyesinin diismesine ve nitelik sorunlarinin yaganmasina
zemin hazirlamaktadir.(Gilin, 2022).

Yiiksek Ogretim Kurulu tarafindan egitim fakiiltelerini tercih edecek
ogrencilere konulan basari siralamasi sarti miizik 6gretmenligi boliimleri
icin zorlayict bir etken olusturmaktadir. Soyle ki; yiliksek 6gretim diize-
yine gelene kadar sinirlt bir siire 6zengen miizik egitimi almak disinda
hicbir 6rgiin veya profesyonel miizik egitimi almamis olan bireylere, mii-
zik 6gretmenligi boliimiinde hem miizigi bastan 6grenmek ve bir yetenek
egitiminden ge¢mek hem de edindikleri bu yetenek ve bilgi birikimini
ogretmeyi 6grenmek i¢in sadece 4 yil verilmektedir. Bu durum miizik
ogretmenligi bolimlerindeki akademisyenleri de zor bir durumun igine
sokmaktadir.

Bu durumdan yola ¢ikilarak yapilan bu ¢alismada, Burdur Mehmet
Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim gdren birinci sinif 6grencileri
ile gorlisme yapilmis ve miizige neredeyse sifir noktasindan baslayan 6g-
rencilerin lisans diizeyindeki alan egitimi derslerinde yasadiklar1 zorluk-
larin ortaya konmasi amaglanmistir.

Yontem

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirmalar
gozlem, goriisme, dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin kul-
lanilarak arastirilan durumun dogal ortaminda gercekei bir sekilde ortaya
koymay1 amacladig1 yontemdir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Arastirmanin caligma grubu, 2021-2022 6gretim yilinda, Burdur
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim goren 15 birinci sinif
ogrencisinden olusmaktadir.

Arastirmanin verileri, arastirmaci tarafindan hazirlanan goriisme
formu ile toplanmistir. Gorlisme formunda 6grencilerin alan egitimi ders-
lerinde zorlandiklar1 konular sorulmus, veriler yazili dokiiman olarak



Gizel Sanatlar Alaninda Teori ve Arastirmalar *81

toplanmistir. Yazili goriisme ile d6grencilerin, Miizik 6gretmenligi lisans
programinda birinci yartyilda almis olduklar1 Piyano, Bireysel Calg1 Egi-
timi, Ses Egitimi ve Bat1 Miizigi Teori ve Uygulamasi derslerinde zorlan-
diklar1 konulara iliskin veriler elde edilmistir.

Toplanan veriler, 2 alan uzmani tarafindan degerlendirilerek icerik
analizi yontemi ile analiz edilmistir. Belirlenen temalar ve temalarin go-
riismelerdeki kullanilma siklig1 tablolagtirilarak sunulmus, ayrica 6gren-
cilerin ifadelerinden direkt alintilara da yer verilerek tablolar yorumlan-
mistir. Ogrencilerin kimlikleri gizli tutulmus olup direk alintilarda 6gren-
cilere O1-O15 arasinda kodlama yapilmistir.

Bulgular

Calisma grubunda yer alan 15 miizik 6gretmenligi lisans 1. Sinif 6g-
rencisinin goriisme sorularina verdigi cevaplar tablolar halinde asagida
sunulmustur.

Tablo 1. Piyano dersinde yasanan zorluklara iliskin goriigler

Piyano dersinde yasanilan zorluklar Siklik derecesi

Yetersizlik duygusu

Desifrede zorlanma

Fa anahtar1 okumada zorlanma
Yetersiz miizikalite

Cift el koordinasyonu saglayamama
Zorluk yagamama

Nota okumakta zorlanma

Parmak numaralarinda zorlanma
Nota tartim kaliplarinda zorlanma
Klavye hakimiyeti saglayamama
Konsantrasyon eksikligi

L = T TS I SR I SR O

Ders siiresinin yetersizligi

Tablo 1. de 6grencilerin piyano dersinde yasadiklar1 zorluklara iliskin
temalar ve bu temalarin gortigme sirasindaki kullanilma siklig1 dereceleri
verilmistir. Piyano dersinde 6grencilerin en ¢ok yasadigi zorluklarin, ye-
tersizlik duygusu yasama, desifrede zorlanma, fa anahtar1 okuyamama,
yetersiz miizikalite ve ¢ift elin koordinasyonunu saglayamama oldugu
gortiilmektedir. 2 6grenci piyano dersinde zorluk yasamadigini dile getir-
mistir. Ogrencilerin yasadig1 diger zorluklarin ise nota okuma, parmak
numaralari, tartim kaliplarini ¢alma, klavye hakimiyeti, konsantrasyon ve
ders sitiresi ile ilgili sorunlardan kaynaklandigi goriilmektedir.
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Bu soruya yonelik 6grencilerin goriismelerde vermis oldugu cevap-
lardan bazilar1 asagida verilmistir:

“Bazi pargalarda ayr1 ayr1 sag ve sol el calabiliyorum ama iki el birle-
since sikint1 oluyor” (02).

“Piyano hakkinda sifir bilgiyle gelmeme ragmen maruz kaldigim bas-
kidan dolay1 dersten sogudum ve kendimi yetersiz hissetmeye bagladim”
O).

“Fa anahtarin1 tam oturtamadim, desifre yaparken zorlantyorum”
(©9).

“Pargalar1 yavas desifre yapmak, akor ve arpejlerde klavyeye yeterin-
ce hakim olamamak” (O12).

“Miizikalite yapamiyorum, nota tartimlarinda sikinti yastyorum”
(014).

“Diizenli ¢alistigim siirece sorun yasamiyorum” (O15).

Tablo 2. Ses Egitimi dersinde yasanan zorluklara iliskin goriisler

Ses Egitimi Dersinde yasanan zorluklar Siklik derecesi

Entonasyon sorunu

Ogretmen kaynakli motivasyon eksikligi
Zorluk yagsamama

San tekniginde zorlanma

Tartim kaliplarinda zorlanma

Telaffuz zorlugu

—_ m = = N W oy

Solfejde zorlanma

Tablo 2. de Ses Egitimi dersinde 6grencilerin yasadig1 zorluklara ilis-
kin temalar ve bu temalarin goriisme sirasindaki siklik dereceleri veril-
mistir. Ses Egitimi dersinde 6grenciler en ¢ok entonasyon ile ilgili sorun
yasamaktadirlar. 3 6grenci 6gretmen kaynakli motivasyon eksikligi ya-
sadigini, 2 6grenci ise herhangi bir zorluk yasamadigini belirtmistir. Ses
egitimi dersinde yasanan diger zorluklarin ise san teknigi, tartim kaliplari,
telaffuz ve solfej konulari ile ilgili oldugu goriilmektedir.

Gortigsmelerde 6grencilerin bu soruya yonelik vermis olduklar1 cevap-
lardan bazilar1 agagida verilmistir:

“Hocamin sdyledigine gore entonasyon problemim varmis” (O8).
“Bazen seslerim kay1yor ve ton disina ¢ikiyorum” (09).

“Derslerde giizel sanatlar mezunu olmadigimiz sdylendigi i¢in mo-
tivasyon kiriklig1 yasiyoruz, normalde hocamiz iyi ancak sanirim fazla
ugrasilmak istenmiyor” (010).
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“Ogretmenimiz eslik yapmadig1 zaman detone oluyorum” (012)

“Sesime gilivenmedigim i¢in derste ¢gekinik kaliyorum, 6gretmenim
de anlayisli davranmadig icin dersten biraz sogudum” (O13).

“Ton iginde kalma sorunum var” (O15).
“Baz1 yabanci parcalarda kelimeleri okumakta zorluk ¢ekiyorum”
(O11).

Tablo 3. Bireysel Calgi Egitimi dersinde yasanan zorluklara iliskin goriisler

Calg1 Bireysel Calgi Egitimi Dersinde yasanan zorluklar Siklik Derecesi
Entonasyon sorunu 4
Keman Yay hakimiyeti sorunu 2
Bedensel gerginlige bagl durus ve tutus sorunu 2
Konsantrasyon saglayamama 2
Piyano Desifrede zorlanma 1
Zorluk yasamama 1
Biitiinsel ¢alamama 1
Gitar Nota okumada zorluk 1
Bireysel yogunluk nedeniyle ¢alisamamak 1
Fliit Tartim kaliplarinda zorlanma 1
Ser¢e parmak kullaniminda zorluk 1
Baglama Acelite sorunu 1
San Zorluk yasamama 1

Tablo 3. te Bireysel Calgi Egitimi dersinde 0grencilerin yasadigi zor-
luklara iliskin temalar ve bu temalarin goriismelerdeki siklik dereceleri
sunulmustur. Buna gore, keman Ogrencilerinin en ¢ok yasadigi zorluk
entonasyon problemi olmakla birlikte, yay hakimiyeti ve bedensel ger-
ginlige bagli durus tutus sorunlar1 yasadiklar1 goriilmektedir. Piyano 6g-
rencilerinde en ¢ok konsantrasyon saglayamama ve desifrede zorlanma
sorunlar1 oldugu, sadece 1 6grencinin zorluk yasamadigi goriilmektedir.
Gitar dgrencilerinin ise, biitiinsel calma, nota okuma ve calismaya zaman
ayirma konularinda zorluk yasadiklar1 goriilmektedir. Tablo 3’e gore, Fliit
ogrencilerinin bireysel ¢algi egitimi dersinde yasadiklar1 zorluklar tartim
kaliplarini galma ve serce parmak kullanimina iligkindir. Baglama 6gren-
cisi acelite konusunda zorlandigini belirtirken san 6grencisi ise bireysel
calg1 egitimi dersinde herhangi bir zorluk yagamadigini ifade etmistir.

Goriismelerde 6grencilerin bu soruya yonelik verdigi cevaplardan ba-
zilar1 asagida sunulmustur:
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“Ogretmenim entonasyon problemim oldugunu sdyliiyor - keman”
(08)

“Istemsizce heyecan yaptigim igin kendimi ve ellerimi ¢ok siktyorum
hata yapmamak i¢in ugrastikca daha ¢ok hata yapryorum entonasyon si-
kintis1 yastyorum - keman” (O9).

“yay tutarken kaydirtyorum, 6gretmenimin beni uyardigi konular yay
tutma ve sesleri dogru basmak — keman” (O11).

“Ogretmenim dikkatimin ok dagildigin1 aslinda daha fazlasin1 yapa-
bilecegimi sdyliiyor — piyano” (O13).

“Pargalar1 ¢ikartabiliyorum ama biitlinligii saglayamiyorum, bir di-
ger notay1 gordiigiimde yanlis yapacakmisim gibi geliyor ve yanlis yapi-
yorum — gitar” (02)

Tablo 4. Bati Miizigi Teori ve Uygulamasi dersinde yasanan zorluklara iliskin
goriisler

Bat1 Miizigi Teori ve Uygulamasi dersinde yasanan zorluklar Sikhk derecesi

[ere}

Dikte yazmada zorluk

Dikte yazarken ton duyamama

Ton iginde solfej okuyamama

Araliklart duyamama

Diyez ve bemollii tonlarda okuyup yazamama

Akici nota okuyamama

Tartim kaliplarini algilayamama

Yetersizlik duygusu nedeniyle derse adapte olamama

— NN W W R N

Miizik Teorisini anlayamama

Tablo 4. te Bat1 Miizigi Teori ve Uygulamasi dersinde dgrencilerin
yasadiklar1 zorluklara iligskin temalar ve temalarin 6grenciler tarafindan
sdylenme siklig1 verilmistir. Ogrencilerin verdikleri cevaplara gore Bati
Miizigi Teori ve Uygulamasi dersinde en sik yasanan zorluklar; dikte yaz-
ma, dikte yazarken ton duyma, ton i¢inde solfej okuma ve araliklari duy-
ma konularinda ger¢eklesmektedir. Bu konular1 takiben diyez ve bemollii
tonlarda okuyup yazma, akici nota okuma, tartim kaliplarini algilama ve
derse adaptasyon ile ilgili konularda yasanan zorluklar géze carpmaktadir.
1 Ogrenci ise miizik teorisini anlayamadigini belirtmistir.

Bu soruya 6grencilerin goriismelerde verdigi cevaplardan bazilari
asagida verilmistir:

“Aralik ve ton duymada sikint1 yasiyorum, bu yiizden de dikte yaza-
miyorum. Dogru frekansi yakalayamadigim igin solfej okurken de zorla-
niyorum” (O14)
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“Sesleri duyup kontrol edemedigim igin solfejde ton disina ¢ikmak,
diktede tonu duyamamak” (012).

“Ton bulmakta ¢ok zorlaniyorum, sesime giivenmedigim icin solfej
okurken ¢ekiniyorum” (O13)

“Ton bulurken ¢ok zorlaniyorum, bazi araliklar1 duyamiyorum bazen
tartimlarin hangisi oldugunu anlayamiyorum” (O11).

“Notay1 akici bir sekilde okuyamiyorum, tartim bilgim de olmadig1
icin notalar1 diimdiiz okuyorum” (010).

“Solfej okurken ton digina ¢ikiyorum, diktede tonu buluyorum ama
yazamiyorum” (O15)

“Diyez ve bemollii solfejlerde biraz zorlaniyorum, ton duyma ve dik-
tede cok zorlantyorum” (O5).

“Derse adapte olamiyorum, sikistirilmis ve 2 doneme indirgenmis bir
ders oldugu i¢in yetisemedigimi hissediyorum ve dersten kopmaya bagla-
dim” (O3).

Sonuc ve Oneriler

Gizel sanatlar lisesi disindaki diger liselerden mezun olan Miizik 6g-
retmenligi lisans programi birinci sinif 6grencileriyle, alan egitimi dersle-
rinde zorlandiklar1 konulara yonelik yapilan goriismeler sonucunda olduk-
ca dikkat ¢ekici sonuglara ulagilmistir.

Piyano dersinde 6grencilerin siklikla yetersizlik duygusu yasadigi,
eserleri desifre yaparken ve fa anahtari okurken zorlandigi, miizikalite
yapamadig1 ve ¢ift elin koordinasyonunu saglayamadigi sonuglarina ula-
silmistir. Ayrica nota okuma, parmak numaralarini dogru uygulama, tar-
tim kaliplarini dogru ¢alma, klavye hakimiyeti ve konsantrasyon ile ilgili
konularda da zorlandiklari ortaya ¢ikmistir.

Ses Egitimi dersinde d6grencilerin siklikla entonasyon, 6gretmen kay-
nakli motivasyon eksikligi yasama konularini dile getirdikleri sonucuna
ulagilmistir. Bunlarin yaninda 6grencilerin, san teknigini oturtma, tartim
kaliplarin1 dogru okuma, yabanci sarkilarin dogru telaffuzu ve solfej oku-
ma gibi konularda da zorlandiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Bireysel Calg1 Egitimi dersinde 6grencilerin yasadigi1 zorluklara yo-
nelik ulasilan sonuglar galgilar 6zelinde agsagidaki gibidir:

Keman 6grencilerinin siklikla entonasyon, yay hakimiyeti ve beden-
sel gerginlige bagl durus tutus sorunlar1 yasadigi ortaya ¢ikmuistir.

Piyano dgrencilerinde en ¢ok konsantrasyon ve desifre ile ilgili zor-
landig1 sonucuna ulasilmistir.
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Gitar 6grencilerinin ise, biitiinsel calma, nota okuma ve ¢aligmaya
zaman ayirma konularinda zorluk yasadiklari ortaya ¢ikmaistir.

Fliit 6grencilerinin tartim kaliplarini ¢calma ve serge parmak kullani-
mina iligkin zorluklar yasadigi ortaya ¢ikmistir.

Baglama 6grencisinin ise acelite konusunda zorlandigi, san 6grencisi
ise herhangi bir zorluk yagamadigi sonuclarina ulasilmistir.

Bat1 Miizigi Teori ve Uygulamasi dersinde 6grencilerin en sik dikte
yazma, dikte yazarken ton duyma, ton i¢inde solfej okuma ve araliklari
duyma konularinda zorlandiklar1 ortaya ¢ikmistir. Buna ek olarak diyez
ve bemollii tonlarda okuyup yazma, akici nota okuma, tartim kaliplarini
algilama, miizik teorisini anlama ve derse adaptasyon ile ilgili konularda
da zorlandiklar1 sonuglarina ulasiimistir.

Arastirmada ulagilan sonuglar, 6grencilerin siklikla yasadigi sorun-
larin temel miizik bilgisi ve kulak egitimi eksikligine bagl olarak, akici
nota okuma, ton iginde solfej okuma, miizigin bilesenlerinden ritim, tar-
tim, ton, aralik, miizikalite gibi konularda oldukca zorlandiklar1 goriil-
mektedir. Ayrica 6grencilerin 6grendikleri calgilarda desifre, hakimiyet
ve entonasyon gibi sorunlar1 siklikla yasamalar1 da yine ayni nedenlere
bagli olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Genel olarak 6grencilerin alan derslerinde yasadiklar1 sorunlarin te-
melini, Bat1 Miizigi Teori ve Uygulamasi dersine iliskin verdikleri cevap-
lardan anlamak da miimkiindiir. Ogrenciler ton bulma, ton duyma, ento-
nasyon, akict nota okuma, gibi en temel konularda bile zorlandiklarini
ifade ederek aslinda diger alan derslerinde yasadiklar1 zorluklarin da ne-
denlerini ortaya koymaktadirlar.

Arastirma sonuglarinda goze ¢arpan bir durum da bazi dgrencilerin
alan egitimi derslerinde 6gretmenleri tarafindan yetersiz goriilmeleri ve
anlayigla karsilanmamalari nedeniyle motivasyon eksikligi yasayarak
derslerden kopma noktasina gelmeleridir.

Gizel Sanatlar Lisesi disindaki diger liselerden mezun olarak sinirli
bir siire miizik egitimi alarak veya hi¢ miizik egitimi almayarak Egitim
Fakiiltesi Miizik 6gretmenligi lisans programi 6zel yetenek sinavini ka-
zanmis Ogrencilerin miizigi 6grenmeye neredeyse sifirdan baslamalar1 ge-
rekmektedir. Dort yillik lisans 6grenimi siirecinde 6gretmenlik egitiminin
geregi olarak bu dgrencilerden, miizigi 6grenmeleri, belirli bilgi ve beceri
diizeyine ulagmalar1 ve ayni zamanda bu bilgileri 6gretmeyi 6grenmeleri
beklenmektedir.

Son yillarda uygulamaya konulan 800.000 basar1 siralamasi sart1 ne-
deniyle giizel sanatlar lisesi mezunu 6grencilerin baraj altinda kalmasi ve
miizik 6gretmenligi boliimlerine cogunlukla diger liselerden 6grencilerin
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gelmeye baglamasi 6grenci profilini, 6gretimin niteligini ve 6gretim ele-
manlarinin da ders isleyis gelenegini degistirmis durumdadr.

Egitim Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi programlar1 bir nevi giizel
sanatlar liselerinin yaptig1 isi yapmaya baslamis ve 6gretmenligi 6gretme-
ye zaman ve firsat kalmayarak, gelen 6grencilere sadece miizigi 6gretebil-
me ¢abasina girmeye mecbur birakilmistir. Ciinkii alanina hakim olmayan
bir 6gretmenin bunu 6grencilere aktarabilmesi miimkiin degildir. Ornegin
Ingilizceye hakim olmayan bir 6gretmenin grencilere bunu dgretebilmesi
nasil miimkiin degilse, her alan i¢in de ayn1 durum s6z konusudur. Miizigi
tam 6grenememis, gerekli donanimi tam olarak kazanamamais, en azindan
bir galgiy1 geregince ¢alamadan mezun olmus bir miizik 6gretmeninden
nitelikli bir 6gretmenlik performansi beklemek de {itopik bir beklentidir.

Ozel yetenek sinavi ile 6grenci alan lisans programlari igin, YOK
tarafindan egitim fakiiltelerini tercihte getirilmis olan 800.000 basar1 si-
ralamas1 uygulamasindan vazgecilmesi, bu programlarin kapsam disinda
birakilmasi, ortaya ¢ikan sorunlarin daha da derinlesmeden 6nlenmesi ba-
kimindan gerekli ve dnemli goriilmektedir.

Uygulanmakta olan sistemde degisiklik dngoriilmiiyor ise Miizik 68-
retmenligi lisans programlarinin egitim siiresinin ilk yili hazirlik olmak
kosuluyla 5 yila ¢ikarilmasi, 6grencilerin 6gretmenlik meslegine hazir
olabilmeleri i¢in dncelikle alanlarina hakim olabilmeleri saglanmalidir.
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