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GIRIS

Diinyada yasanan savaglar, siyasi gii¢ ¢atismalar1 ve sosyal olaylar,
toplumlart 6nemli 6l¢iide etkilemektedir. Bu durumlarin, sanatin ve sanat-
cinin dogasini da etkiledigi, genel gecer kurallar yerine yeni formlar ve
kavramlarla, postmodern dénemin farkli anlattim bi¢imlerini kullanarak

yasananlar1 sorgulayip ifade etmeye ve izleyiciye hissettirmeye ¢alistiklart
goriilmektedir.

Bir sanat yapitinin hangi siiregte olursa olsun, sanat¢inin yasadigi top-
lumla, tarihsel olaylarla ekonomik sartlartyla, kiiltiirel ve cografi etkileriy-
le, dil ve algisinda olusan degisimlerle sekillendigi bilinmektedir. Kiiltiirel
olarak, savasin etkileri ile gerektirdigi fedakarliklar, toplumun psikoloji-
sini biiyiik 6l¢iide etkilemektedir. Savas gibi tarihi etkileyen 6nemli olay-
larin, toplumun her kesimini olumsuz etkiledigi bir gercektir. Bu etkiler
degisimlere yol agarken, 6zellikle sanat¢ilarda farkli egilimler goriilmekte
ve onlarin eserlerine yansimaktadir.

Savas, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olgular1 degistirerek yeni sinir-
larin ¢izilmesine yol agan tarihi bir doniisiim olarak algilanmistir. Sanatin
yenilenmesi de bu fenomenin bir pargast olmustur (Kessler, Vlasiu, Vida,
Dreptu & Vida, 2007). Savagin izlerini tagiyan ve yarattig1 travmalardan
etkilenerek eserler iireten sanat¢ilardan biri de Mona Hatoum’dur. Fi-
listinli bir ailenin ¢ocugu olarak 1952 yilinda Liibnan’da diinyaya gelen
Hatoum, Londra’da yasamin: siirdiiren Ingiliz sanat¢idir. 1948°den sonra
ailesi, Filistin-Israil Savasi nedeniyle zorunlu gd¢ etmek durumunda kal-
mig, Liilbnan’da uygulanan go¢men ailelere yonelik siyasi izolasyon politi-
kast nedeniyle kendisine Liibnan kimlik kartt hi¢cbir zaman verilmemistir.
Glincel sanatin en dnemli isimlerinden olan Hatoum, performans, video
ve enstalasyon (yerlestirme) sanatgisidir. Liibnan’da 1975 yilinda savasin
patlak vermesiyle Londra’ya yerleserek ¢aligsmalarina burada devam et-
mistir. Kariyerinin baglarinda video art ve performans odakli isler liretmis;
1990’11 yillarda ise bu ¢aligmalar yerini, iiretimlerini biiyiik 6l¢ekli heykel
ve enstalasyonlara birakmistir (Tate Modern, 2020). Gegmisinde yasadik-
larindan, korkularindan kaynaklanan sadece kendine ait duygular {izerin-
den degil, biitiin insanligin yasayabilecegi duygular lizerinden yola ¢ikarak
calismalar yapmaktadir.

Hatoum, eserlerinde bicimsel bir varlik ile fiziksel ve duygusal tep-
kinin yan sira, fiziksel deneyim olarak da hissedilmesine ve gercekligin
sorgulanabilecegi bir durum olusturmaya calisir (Antoni, 1998). Politik ve
giincel olani, nesnelerin sembolik anlamlart ile siirsel bir dille yansitmak-
tadir. Bu ¢alismanin amaci; savasin izlerinin giincel sanata olan yansima-
sin1 Hatoum’un eserleri ile incelemektir. 2019 yilinda Hatoum’un, Beyaz
Kiip Bermondsey kapsaminda Londra’da actig1 sergide, savasin etkilerini
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izleyiciye hissettiren Sicak Nokta ve Goriilecek Kalintilar isimli enstalas-
yon ¢aligmalart A. J. Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle
incelenmistir.

Enstalasyon

Yerlestirme olarak adlandirilan enstalasyon belirlenen bir mekénda
kurgulanarak, anlam ve algi diizleminde birbiriyle ve o mekanla iligkili
nesnelerin birlikte sergilenmesi seklinde tanimlanabilir. Belli bir yer icin
tasarlanarak sergilenir ve sonrasinda sokiilmektedir. Cogunlukla kavram-
sal sanat ve ready-made ile iligkilendirilmektedir (Keser, 2005).

Batili ¢cagdas sanat tarzi olan enstalasyon, 1970’li yillarda popiiler
olmustur. Her tiirlii materyali kapsayan enstalasyon sanati, video, perfor-
mans, ses, bilgisayar ve internet, dogal ya da yapay malzemelerden olusa-
bilmektedir. Belli bir ortamda kavramsal bir deneyim olusturan her tiirdeki
materyali kapsamaktadir.

Gostergebilim

Temelleri ¢ok eskilere dayanan gostergebilim, toplumun yasamina
biitiiniiyle niifus eden gdstergeleri/isaretleri inceler. Isaretlerin ortaya ¢ika-
racag1 sonuglar igin bir teknik, kendi kiilliyat1 ve bulgular1 i¢in ise bir bi-
limdir (Sebeok, 2001). Gostergebilim hayatimizin her alaninda goriilmek-
tedir. Egitimden ekonomiye, sagliktan trafige, devlet kurumlarindan 6zel
kurumlara, fen bilimlerinden sosyal alanlara kadar her alanda gorsel bil-
dirisimlere rastlanmaktadir. Gostergebilimin genis bir evrene dokunmasi
gostergebilim kuramlarinin bir biitiin olusturacak sekilde sunulamamasina
sebep olmaktadir. Bu nedenle farkli gostergebilim okullar1 ortaya ¢ikmistir
(Aktulum, 2004). Bu okullardan biri de “Paris Gdstergebilim Okulu” dur.

Paris Gostergebilim Okulu ve Algirdas Julien Greimas:

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi Paris Gostergebilim Okulunun temelleri
atilmistir. Fransa, gostergebilim alaninda en yogun ¢alismalarin yapildig
tilkedir. 1960’11 yillardan giinlimiize kadar olan siiregte farkli disiplinler-
de yapilan ¢alismalarda Fransiz gostergebilimciler dikkati ¢ekmektedir.
Litvanya kokenli Fransali gostergebilimci A. J. Greimas, gostergebilimi
bilimsel bir tasar1 ile kendine yeten, 6zerk bir bicimde olusturdugu Paris
Gostergebilim Okulu ile farkli alanlara yonelik ¢alismalarla geligtirmistir
(Rifat, 2013).

Greimas, gostergebilimsel ¢éziimlemesini ii¢ asamada yapmaktadir.
Birinci asama, “Betisel Diizey” asamasidir. Metin veya sanat eserinde bu-
lunan gostergeler dogrudan nesnelerle iliskilendirilir ve gergek anlamlari
disinda karsitliklart dikkate alinarak ifade edilir. Anlatisal diizey i¢in temel
olusturan betisel diizeyde, “zaman ve uzam” birincil degerleri agisindan
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aciklanir (Giinay, 2002). Gostergebilimin temelini olusturacak, “Diiz An-
lam-Yan anlam” semasi kullanilarak gostergeler iki boyutta ele alinir. Sa-
nat eseri iizerinde nokta, ¢izgi, renk, bi¢cim ve diizenlemeler gibi sorularla
cevap aranirken; enstalasyon i¢in, “nesne-mekan-siireg-izleyici” ile birlik-
te bicimsel 6zellikleri ve degerleriyle ¢oziimleme islemi yapilir.

Ikinci asama, “Anlatisal Diizey” dir. Betisel diizeyde bulunan kav-
ramlar1 ve olgular1 inceleyerek aralarindaki iliski belirtilir. Belirgin 6geler
tespit edilerek, bunlar {izerinde yogunlasilir. Burada icerik olarak “gosteri-
len” incelemesi yapilmaktadir. Okuyucu veya izleyici burada, ¢aligmanin
icerigini degil, bicimini ortaya ¢ikarmaya calisir (Ugan, 2015). Greimas’in
“Eyleyenler Semas1” bu asamada gergeklestirilir. “Iletisim ekseni (gonde-
rici-alici-nesne), isteyim ekseni (6zne-nesne), edim ekseni (yardimci-6z-
ne-engelleyici)” bu asamalar agiklanirken yiizeysel betimlemelerle basla-
yarak en soyut anlamina kadar ¢éztimlenmeye calisilir.

Uciincii ve son asama parca ve biitiiniin ¢dziimlenmeye calisildig
“Izleksel Diizey” asamasidir. Bu asama, sanat eseri ¢dziimlemesinde en
o6nemli boliimdiir. Fakat sanat eseri ile yazinsal metinin ¢dziimlemesinde
farkliliklar gostermektedir. Sanat eserini ¢oziimlerken sanat¢inin duygula-
riyla bigimlenen ¢alismanin soyut kavramlarini igerir. Sanatginin eserine
yiikledigi sifre ve kodlar tespit edilerek eserle baginin kurulmasi gerek-
mektedir. Cagdas sanat iiretimlerinden enstalasyonlarin ¢6ziimlemesinde,
derin anlaminda (yan anlam) yatan anlamsal boyutlar ortaya koyulmaya
caligilir. Soyut anlamlari igerisinde barindiran sanatsal iiretimlerin ¢dziim-
lenmesi i¢in en etkili yontemlerden oldugu sdylenebilir.

Mona Hatoum Enstalasyonlarmin A. J. Greimas’a Gore Goster-
gebilimsel A¢idan Coziimlenmesi

12 Eyliil — 3 Kasim 2019 tarihleri arasinda Londra’da White Cube
kapsaminda Mona Hatoum’un sergilenen Sicak Nokta (Resiml) ve GO-
rilecek Kalanlar isimli ¢alismalari, A. J. Greimas’a gore gostergebilimsel
acidan ¢oziimlenmistir.
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Resim 1: Mona Hatoum, Sicak Nokta (stand), 2018. Paslanmaz ¢elik, neon boru
ve kaucuk, 172 x 83 x 80 cm. White Cube,

(https://ocula.com/art-galleries/galerie-chantal-crousel/artworks/mo-
na-hatoum/hot-spot-stand/).

Betisel Diizeyde Coziimleme

2018 yilinda yapilmis ve baz lilkelerde sergilenmis “Sicak Nokta”
isimli ¢alisma, Londra’da “White Cube” kapsaminda da sergilenen bir
enstalasyondur. Agir, endiistriyel malzemelerden olusan paslanmaz celik,
neon tiip ve kaucuktan yapilmis bir ¢calismadir. 172 x 83 x 80 cm’dir. Kir-
miz1 neon 1siklartyla bezenmis bir harita sekli ile ¢elik bir 1zgara kiiresi, i¢
mekanda ilgi uyandirmaktadir. Mona Hatoum, daha onceki enstalasyon-
larinda da kullandig1 haritalardan ilham almis olabilir. Resim 2’de neon
1siklarinin detaylari ve sicakligiin goriinimii yakindan gosterilmektedir.
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Resim 2: Mona Hatoum, Sicak Nokta (Stand), 2018. Paslanmaz ¢elik, neon boru
ve kaucuk, 172 x 83 x 80 cm. White Cube,

(https://ocula.com/art-galleries/galerie-chantal-crousel/artworks/mo-
na-hatoum/hot-spot-stand/).

Resim 3’te “Sicak Nokta” isimli ¢aligmanin kesitleri goriilmekte, Tab-
lo 1°de de kesitlere ayrilmas1 goriilmektedir.
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Resim 3: Mona Hatoum, Sicak Nokta (stand), 2018. Paslanmaz ¢elik, neon boru
ve kaucuk, 172 x 83 x 80 cm. White Cube,

(https://ocula.com/art-galleries/galerie-chantal-crousel/artworks/mo-
na-hatoum/hot-spot-stand/).
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Tablo 1: Sicak Nokta Isimli Calismanin Kesitlere Ayrilmasi

Kesit Diinya

Kesit Paslanmaz Celik Cubuk
Kesit Isik

Kesit Kirmiz1

Kesit Sar1

1. Kesit: Diinya

Paslanmaz demir ¢ubuktan hazirlanan, diinyanin sinirlarinin savasla
her an degisebilecegini gostermektedir.

2. Kesit: Paslanmaz Celik Cubuk

Seri tiretim bir insaat malzemesi olan paslanmaz demir ¢ubuk, gii¢
simgesi olarak gosterilmekte fakat titresimle her an sarsilabilecegini gos-
termektedir.

3. Kesit: Isik

Izleyici ¢alismaya yaklastikca, neon 1siklarindan kaynaklanan sicakli-
&1 hissedebilmektedir. Bdylece izleyiciyi de ¢aligmaya dahil ederek, duru-
mu hissetmesi saglanmaya ¢aligilmigtir.

4. Kesit: Kirmzi

Kirmizi renk; ates ve kan olarak ifade edebilir. Bununla birlikte ya-
sam ilkesi ve savagin kanli yiizii olarak agiklanabilir. Kirmizi neon 1siklarla
diinya tizerindeki disariya verilen enerjiyle birlikte; politik huzursuzlukla-
r1, siyasi ¢alkantilar1 ve savas ¢atigsmalarini irdeledigi goriillmektedir.

5. Kesit: Sar1

Sar1 neon 1s1k; Diinya iizerindeki aydinligi, 1sikla ve sar1 renk ile si-
nirlar belirlenerek orada olusabilecek sicakligi, meydan okumayi, aniden
cikabilecek soguk ya da sicak savagi gostermektedir.

Uzam (Mekén): Sicak Nokta isimli ¢alisma, Londra’da bir galeride
sergilenmistir. Sanat¢inin eserde kullandig1 nesneler galeride izleyicisi-
ne Ozellikle neon 1siklarinin 1s1s1 ve yaklasildikga titresimi hissettirerek
mekanla 6zerk bir alan olusturdugu soylenebilir.

Zaman: Calismada zaman kavrami olarak, neon 1siklarinin bulunmasi
ve diinya iizerinde sinirlar1 belirlemesi ile gliniimiizii temsil ettigi soylene-
bilir.

Calismada tespit edilen gostergelerin diiz anlam ve yan anlamlar1 Tab-
lo 2’de goriilmektedir.



Giizel Sanatlarda Akademik Arastirma ve Degerlendirmeler -9

Tablo 2: Sicak Nokta Isimli Calismada Tespit Edilen Diiz Anlam ve Yan

Anlamlar

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Diinya Cansiz / Nesne Kiire / Katalar / Ulkeler

Paslanmaz Celik |Cansiz / Nesne / Insaat / Yap1 Isleri / Bina/ Ev / Teknoloji / Seri

Cubuk Demir / Arag Uretim / Insaat Malzemesi / Giig

Isik Cansiz / Arag / Aydnlik / Is1 / Sicaklik

Neon Is181/ Nesne

Kirmiz1 Cansiz / Renk Tutku / Hirs / Aksiyon / Giig /Ask / Siddet/
Savas / Kan /Ates /Alev / Yangin / Sicak

Sar1 Cansiz / Renk Aydinlatic1 / Umut / Mutluluk / Kaygi/ Meydan
Okuma / Sicak / Alev / Ates / Akil / Zeka /
Iletisim

Anlatisal Diizeyde Coziimleme

Ebatlar1 172 x 83 x 80 cm’lik olan paslanmaz ¢elik bir 1zgara kiiresi,
kirmizi neon 1siklardan olusan bir harita, neon tiip ve kaucuk i¢ mekanda
yerini alan sanatginin “Sicak Nokta” adli bir enstalasyon c¢aligmasi, agir
endiistriyel malzemelerden olusmustur. Sanat¢1 yasadigi buhranlari, sa-
vag ortamini, ¢atismalari, diinyada olup biten gili¢ savaslarini ve degisken
siirecleri yaptig1 enstalasyonlarla ifade etmektedir. Caligmanin eyleyenler
semasi Sekil 1°de yer almaktadir.

iletisim Ekseni

- Endiistri - Dilnya - Biitiin Toplumlar
- Cagdas Sanat

Gonderici _— Nesne — > Ala

isteyim Ekseni

Yardiuma _ > Ome «  Engelleyic

- Postmodern Sanat - Mona Hatoum (Sanatct) - Savas
- Kiiresellesme - Birey - Politika
- Toplum

Sekil 1: “Sicak Nokta (Stand)” Isimli Calismanin Eyleyenler Semasi
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a- lletisim Ekseni (Gonderici- Nesne- Ahici):

Sanatc1 Sicak Nokta adli calismasinda gosterge olarak ifade ettigi diin-
ya, paslanmaz ¢elik ¢ubuk, 151k, kirmizi ve sar1 renklerle yasadigi buhran-
lar1, savagin hissettirdigi soguk yiiziinii, diilnyada olup biten gii¢ savaglarini
ve degisken siiregleri ifade ediyor.

Gonderici: Endiistri, Cagdas sanat
Nesne: Diinya

Alier: Biitiin Toplumlar

b- isteyim Ekseni (Ozne- Nesne):

Sanatgi iletisim ekseninde belirttigi gostergeleri nesne olarak ifade
ediyor. Bu nesneleri mesaj olarak goriip, yasadigi buhranlari, savaslari dile
getirerek isteyim ekseninde 6zne konumunda gosterdigi goriilmektedir.

Ozne: Mona Hatoum (Sanatg1), Birey, Toplum
Nesne: Diinya
c- Gii¢ Ekseni (Edim Ekseni: Yardimci- Ozne- Engelleyici):

Sanat¢1 bu ¢aligsmasinda postmodern sanati yardimer olarak etken ko-
numda gostermistir. Nesne olarak Diinya’y1, 6zne olarak kendisi, engelleyi-
ci olarak savasi, gonderici olarak endiistri ve ¢agdas sanati, alici olarak ise
biitiin toplumlar ifade etmistir. Buradaki mesajlarin bizlere sundugu kod ve
sifrelerden yola ¢ikarak savasin soguk yiizlini, yagadigi travmalari, diinyada
olan sicak ve soguk savaslart her agidan tahlil ederek izleyiciye sunmaktadir.

Yardimci: Postmodern Sanat, Kiiresellesme
Ozne: Mona Hatoum (Sanatg1), Birey
Engelleyici: Savas, Politika

izleksel Diizeyde Coziimleme

Savas ortami géren Mona Hatoum’un yasamina baktigimizda; i¢ sa-
vaslar ve eziyet dolu sisteme karsi bir durus sergiledigi goriilmektedir.
“Sicak Nokta” degisken catigma alanlarini tanimlamak icin kullanilan bir
terimdir. Diinyadaki iilkeleri neon kirmiz1 boru igerisinde belirtilen ¢e-
likten yapilmis bir kiire seklinde gostermektedir. Biitlin diinyada bir ¢a-
tisma bolgesi olma potansiyeline sahiptir. izleyici ¢alismaya yaklastikca,
caligmanin yaydigi titresimi ve neon 1siklarindan kaynaklanan sicakligi
hissedebilmektedir. Boylece izleyiciyi de ¢aligmaya dahil ederek, izleyi-
cinin durumu hissetmesi saglanmaya ¢alisilmigtir. Calismanin Graims’in
gostergebilimsel dortgeninde uygulanmasi Sekil 2’de, tespit edilen temel
karsitliklar Tablo 3’te goriilmektedir.
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A
Bang Biitiin Toplumlar Savag
Diinya
al B e b =+ al
Soguk Sicak
a2 e _, al
Birey
Savas Olmayan i
§ Y Politika Barig Olmayan
A

Sekil 2: Mona Hatoum 'un “Sicak Nokta” adli ¢calismasinin Graims’in
Gostergebilimsel Déortgeninde Uygulanmasi

Baris + Savas = Biitiin Toplumlar / Diinya
Savas Olmayan + Baris Olmayan = Birey / Politika
Baris + Savas Olmayan = Soguk

Savas + Baris Olmayan = Sicak

Tablo 3: “Sicak Nokta” Isimli Calismada Tespit Edilen Temel Karsithklar

Temel Karsithklar
Baris Savas
Soguk Sicak
Birey Toplum

Sicak Nokta’da Hatoum, tarihi ve cografi kiiresel giic iligkilerine isa-
ret eden, huzursuzluk, savas ve iklim degisikligini gosteren bir kartografik
heykel olusturmak i¢in harita ile ¢evrelemistir. Sicak Nokta, Diinya’nin
kendisidir ve kirmizi neon tiipii, devrelerin birlestigi ve acimasizca titres-
tigi yerlerde daha sicak ve daha kararsiz gibi goriinmektedir. Ik olarak
2006’da yaptig1 bu caligmasini, konu hayati olmaya devam ettigi i¢in 2018
yorumunda sonu gelmeyen cizirtili ve titriyor gibi goriinen ¢alismasiyla
yeniden izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢inin duygularinin her an, her yerde
yasanabilecegini gostermek ve savasin soguk yiiziinii izleyiciye hissettir-
mek, ayn1 zamanda diinyada yasanan ve devam eden olaylara kayitsiz kal-
mamak amaciyla bu ¢alismay1 yaptigi goriilmektedir.
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Sanatcinin incelenen diger ¢alismasi beton ve ¢elik donati gubuklari
ile olusturulan “Goriilecek Kalintilar” isimli enstalasyonudur (Resim 4).

Resim 4: Mona Hatoum, Goriilecek Kalintilar, 2019. Beton ve celik donati
cubuklart,

207 7/8 x 208 11/16 x 208 11/16 ing (528 x 530 x 530 cm)

(https://whitecube.com/exhibitions/exhibition/mona_hatoum_ber-
mondsey 2019).

Betisel Diizeyde Coziimleme

Filistin kokenli olup Liibnan’da dogan Ingiliz sanat¢i Mona Hatoum un
“Goriilecek Kalintilar” isimli ¢alismasi, minimalist ve kavramsal sanatin
bir pargasi olarak kabul edilebilir. 2019 yilinda Londra’da sergilenen bu
caligma, diinyaya ve bedenlere uygulanan siddeti vurgulamak amaciyla
yapilmistir. Bu enstalasyon, 36 adet celik donati cubugunun yukarindan
asagiya dikey olarak sarkitilan ve demir ¢ubuklarin iizerinde esit araliklar-
la hazirlanan, 180 adet beton parcasindan olusmaktadir. Aralarindan insan
gecebilecek sekilde agir endiistriyel ingaat malzemeleriyle tasarlanmis,
askiya asilmis bir kiip gortinimiindedir. Beton ddseme parcalarina benze-
yen celik insaat demirlerinden siralanarak yapilmis, ¢ok katli bir binanin
sadece iskelet ¢izgileri ve akslarina indirgenerek zeminin hemen iizerinde,
yatay ve dikey hizada gorsel solen sunan 6zgiin bir yapidadir. Resim 5°te
de kesitler, Tablo 4’te ise kesitlere ayrilmas1 goriilmektedir. Tablo 5°te de
caligmada tespit edilen diiz anlam ve yan anlamlar gosterilmektedir.
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Resim 5: Mona Hatoum, Goriilecek Kalintilar, 207 7/8 x 208 11/16 x 208 11/16
ing (528 x 530 x 530 cm)

(https://whitecube.com/exhibitions/exhibition/mona_hatoum_ber-
mondsey 2019).

Tablo 4: “Goriilecek Kalintilar” Isimli Calismasinin Kesitlere Ayrilmast

Kesit Celik Donat1 Cubugu

Kesit Beton

1. Kesit: Celik Donati Cubugu

36 adet celik donat1 ¢ubugunun yukaridan asagiya, art arda ve yan
yana kiip sekli olusturacak sekilde siralandigi goriilmektedir.

2. Kesit: Beton

Demir donati ¢gubugunun iizerinde beser adet ve toplamda 180 adet
beton parcasinin demir {izerine kii¢lik parcalar halinde ve esit araliklarla
siralandig1 goriilmektedir.

Uzam (Mekan): Hatoum’un Gériilecek Kalintilar isimli ¢alismasinin,
bir galeride i¢ mekanda sergilendigi goriilmektedir. Tavandan yere kadar
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sarkan, ¢elik donati ¢ubuklar1 ve pargalardan olusan betonlarin kullanimiy-
la mekanda 6zerk bir yer olusturdugu sdylenebilir.

Zaman: Hatoum un Goriilecek Kalintilar isimli ¢calismasinin, zaman
aralig1 kullanilan nesnelere bakilarak ortaya cikarilabilir. Kullanilan mal-
zemelerle gecmise, simdiki zamana ve gelecege gonderme yaptigi sdyle-
nebilir.

Tablo 5: Goriilecek Kalintilar Isimli Calismada Tespit Edilen Diiz Anlam ve Yan

Anlamlar
Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Celik Donati Cubugu Cansiz / Nesne / Demir / Insaat / Yap Isleri / Bina/ Ev
Arag / Teknoloji / Seri Uretim /
Insaat Malzemesi / Gii¢
Beton Cansiz / Nesne / Beton Ingaat / Yapi Isleri / Bina
/ Ev / Ingaat Malzemesi /
Sogukluk
Gri Cansiz / Renk Ciddiyet / Karamsarlik /
Duraganlik / Uzlagimet

Anlatisal Diizey

Goriilecek Kalintilar, genis bir alan1 kapsayan ince celik takviye ¢u-
buklarinin bir ormanidir; dikey olarak asili ve zorla delen beton pargalari
havada yiiziiyor gibi gériinmektedir. Savag kalintilar1 ve bombalanan bina-
lar1 hatirlatan, yap1 1zgarasi gibi soyu tiikenmis bir varligin iskeleti gorii-
nliimiindedir. Bir iplikte duran veya asili olan noetik yapi, o kadar kirilgan
gortilmektedir ki belki de gozlerimizin 6niinde her an ¢okebilecekmis gibi
hissettirmektedir.

Insanlar1 incitmek, ac1 cektirmek gibi niyetlerle yapilan fiziksel ya da
psikolojik siddetin ve toplumsal saldirilarin kabul gérmesi miimkiin de-
gildir. Sanatc1 da “Goriilecek Kalintilar” adli ¢alismasini diinyaya ve be-
denlere uygulanan siddeti vurgulamak amaciyla yapmistir. Celik donati
cubugu ve beton her ne kadar bir insaat malzemesi olarak goriilse de kaba
kuvvetin, giiciin diinyaya ve insan bedenlerine olan siddetin yansimasi ola-
rak goriilmektedir. Eyleyenler Semasi Sekil 3°te yer almaktadir.



Giizel Sanatlarda Akademik Arastirma ve Degerlendirmeler *15

iletisim Ekseni

- Endiistri - Celik Donat1 Cubugn - Biitiin Toplumlar
- Cagdas Sanat - Beton
- Seri Uretim

Gonderici _— Nesme —— >  Ala

iste}'im Ekseni

Yarduma _ > Ome «  Engelleyic

- Postmodern Sanat - Mona Hatoum - Savas
- Kiiresellesme (Sanatci) - Siddet

Giic Ekseni (Edim Ekseni)
Sekil 3: “Gériilecek Kalintilar” Isimli Calismanin Eyleyenler Semast

a- lletisim Ekseni (Gonderici - Nesne - Ahci):

Sanat¢1 burada gosterge olarak kullandigi “Celik Donati Cubuklari”, de-
mir tizerine yerlestirdigi “Beton Parcalar1” ile diinyaya ve insanli§a uygulanan
siddetin boyutlarin1 gézler 6niine sermektedir. Savagla yikilan binalarm katla-
rin1 betonlarla ifade etmektedir. Insanlarin evlerinin yok olusunu ve hayatlarin
sona ermesini, binadan geriye kalan iskeletiyle ifade etmeye ¢aligmaktadir.

Gonderici: Endiistri, Cagdas Sanat, Seri Uretim
Nesne: Celik Donat1 Cubugu, Beton

Alicr: Biitiin Toplumlar

b- Isteyim Ekseni (Ozne — Nesne):

Sanatc1 Goriilecek Kalintilar isimli ¢alismasi ile diinyada yasanan sa-
vaslarin, siddetin ve siyasal ¢alkantilarin boyutlarini ele almaktadir. Celik
donati gubuklar1 ve demir lizerine yerlestirilen beton parcalari nesne gorevi
gormektedir. Bu nesneler, 6nemli birer kod ve sifredir. Yani diinyaya ve
insanliga verilen mesajdir.

Ozne: Sanatci
Nesne: Celik Donat1 Cubugu, Beton
¢- Gii¢ Ekseni (Edim Ekseni: Yardimci — Ozne — Engelleyici):

Bu c¢alismada kiiresellesme, yardimci etken konumundadir. Sanatgi
bu ¢aligmasini yaparken evrensel agidan bakmakta ve her toplumda yasa-
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nabilen durumlar ele almaktadir. Siddetin oldugu ortamlarda kapitalizm,
savaslar, siyasal ¢cekismeler hep olacaktir. Sanat¢t da bu mesajlart eserde
kullandig1 nesnelere yiikledigi sifre ve kodlarda gizlemektedir.

Yardimcei: Postmodern Sanat, Kiiresellesme
Ozne: Sanatc1

Engelleyici: Savas, Siddet

izleksel Diizey

Mona Hatoum’un Goriilecek Kalintilar adli ¢aligmasiin betisel ve
anlatisal diizeyinde elde edilen veriler dogrultusunda, Graims’in gdsterge-
bilimsel dortgeninde uygulanmasi Sekil 3’te eserin derinliklerinde yatan
soyut degerler gergevesinde saptanan temel karsitliklar ise Tablo 5°te gos-
terilmektedir.

A
al b R
Sakinlik / Kiiresellesme
Huzur
al - m e e e oo —» al
Savag Olmayan Birey Barig Olmayan
A

Sekil 4: Mona Hatoum 'un “Goriilecek Kalintilar” adli calismasinin Graims’in

Gostergebilimsel Dortgeninde Uygulanmasi
Baris + Savas = Biitiin Toplumlar

Savas Olmayan + Barig Olmayan = Birey

Baris + Savas Olmayan = Sakinlik / Huzur
Savas + Barig Olmayan = Kiiresellesme / Siddet
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Tablo 6: “Goriilecek Kalintilar” Isimli Calismada Tespit Edilen Temel

Karsutlhiklar
Temel Karsithklar
Baris Savas
Soguk Sicak
Sakin/Miilayim Siddet

Sanat¢1 bu calismasini; diinya lizerinde yasanan savaslarin, siddetin in-
sanlarin hayatina mal olusunu, verdigi zararlari, diinyada ve toplumda ya-
rattig1 biitlin etkilerini vurgulamak amaciyla yaptig1 goriilmektedir. Siddet;
psikolojik ve fiziksel ya da savaslarla olsun insanlar {izerinde travmalara,
maddi manevi diizeltilmesi gii¢ hasarlara yol agmaktadir. Demir ¢ubuk ve
betonlarla savasin ve dliimiin, sicak ve soguk yiiziinii insanliga agik¢a gos-
termektedir. Farkli bakis acilariyla incelenen giincel sanat eserleri, cagdas
yasamin olusturacag izleri gozler 6niine sermektedir (Albano, 2019).

SONUC

Bu aragtirmanin amaci dogrultusunda, Hatoum’un eserlerdeki meta-
for kullanimlarimi ¢oziimlemede kullanilan Greimas’in gostergebilimsel
coziimlemesiyle yapilan yaklasimin, cagdas sanat eserlerinden enstalas-
yonlar incelenerek; savasin sanatc¢ida yarattigi etkilerle, sanata yansima-
s1 incelenmistir. Sonug olarak; Hatoum, ¢aligmalarinda savasin etkilerini,
kendi yasamindaki buhranlari, siddeti, diinyada yasanan savaslari, politik
catigmalari insanliga hissettirmeye caligmistir. Savasin biitiin insanlari, ¢o-
luk ¢ocuk demeden etkiledigi bir gergektir. Sanatg1, bireysel ya da toplum-
sal olarak tiim diinyada savasin yarattig1 etkileri kendi duygulartyla ifade
etmeye ¢alismistir.

A. J. Greimas’in gostergebilimsel ¢dziimleme yontemiyle incelenen
Hatoum’un ¢alismalarinda sergi siiresince takviye ¢elik ¢ubuklar, neon 151-
g1, beton ve kalintilar1 gibi malzemeleri birlikte ¢esitli sekillerde kullandig1
goriilmektedir. Bu yerlestirmeler galeri alanini bazen itaatkar ve bazen de
daha agresif bir sekilde kolonize eder. Mekansal diizenlemesi, izleyicinin
mevcut duygusal durumunu etkileme ve yiizlesme gorevini iistlenmekte-
dir. Kisi, yakinlagarak merakli hissedebilir ya da giivenli bir mesafeyi ko-
ruyarak, olay1 kendi iginde sindirebilmektedir.

Sanatg1, enstalasyonlariyla savasin sonunda karsilasilacak gerceklerle
insanlig1 ylizlestirmek istemektedir. Cocuklugundan itibaren yasadig trav-
malar1 ve korkularini da eserlerine yansittig1 gézlenmektedir. Metamorfik
bir imge olan enstalasyonlari, kavramsal okumalar1 yapilarak, ger¢ek an-
lamlar tespit edildigi, toplumsal ve kiiresel problemlerin izleyicisine his-
settirdigi duygular1 ortaya koydugu goriilmektedir.
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Giris

Insanlhigin var oldugu andan bu yana edindigi tecriibeleri biri-
kime doniistiirerek farkli yontemler ile kendinden sonraki kusakla-
ra aktarmasi sonucunda, her yiizyilda biiyiik degisimler ve gelismeler
yasanmaktadir. Ozellikle sanayi devriminden itibaren makinelesme kiil-
tiirtinii gelistiren insanoglu, internet teknolojileri sayesinde makineleri
birbirine baglayarak kiiresel bir ag olusturmus ve veri akisini hizlandir-
mistir. Sanayi devriminden sonra her gecen giin biiyiik bir ivmeyle geli-
simini siirdiiren uygulamalar bugiin endiistri 4.0 olarak adlandirilan ma-
kinelesme ile internet teknolojilerinin birlesmesi sonucu olusan bir yapiya
evirilmektedir. Insan giiciinden bagimsiz hareket eden bu melez sistemler
biitiinii sadece sanayi agini degil, tiim toplumu etkileyecek degisimlere
zemin hazirlamaktadir.

Mekanik alanda yasanan bu teknik gelismelerin yani sira, nesnele-
rin interneti teknolojisi yani, fiziksel nesnelerin sanal ortamda birbirle-
ri arasinda iletisim kurabilmesi, insanligin daha once karsilasmadigi
yogunlukta veri akisinin olugsmasina olanak saglamistir. Veri aginin bu
denli hizli akis gosterdigi toplumlarda, bilgi ve birikimlerin daha 6nce
olmadig1 kadar yogun aktarilmasi, beraberinde toplumsal degisimlere yol
agmaktadir. Internete dayali iletisim yapilasmasi olarak tanimladigimiz
bu siber gelismeler, iiriin iireten toplumlar1 bilgi tiretmeye ve bilgi agin-
dan ekonomik kazanim elde etmeye yonlendirmistir. Toplumsal olarak ilk
kazanimlarin1 gégebe diizenden yerlesik hayata gecerek tarim ile yapan
tarim toplumlar1 sonraki donemlerde makinelesme faaliyetleri ile sanayi
toplumlarina déniismiistiir. Internet teknolojilerinin yarattig1 iletisim ag1
ile sanayi toplumlar1 da bilgi toplumuna evirilmistir. Tarim toplumlarin-
da beslenme temelli {iriinler yasamsal agidan ne denli 6nemli ise, bugiin
bilgi toplumlarinda elde edilen veriler ayni derecede dnemlidir. Tam bu
noktada iletisim kuramcist McLuhan’in “araglarimizi (aletlerimizi) biz se-
killendiririz ve karsiliginda onlar bizi sekillendirir” (Mcluhan, akt. Altay,
2005, s. 22) ifadesi oldukca dnemlidir. Insanligin gelisim icin attig1 her bir
adim, sonrasindaki adimlarinin zeminini olusturmaktadir. Ayni zamanda
yaganan bu gelismeler ve icat edilen her sey insanlik i¢in pek ¢ok degisimi
de beraberinde getirmektedir.

Ekonomik kaygilarin 6n planda tutuldugu ve insan niifusunun hizla
arttig1 bu biiyiik gecis donemlerinde karsilasilan problemlere yenilikgi ¢6-
ziimler bulmak her donem 6nemini korumaktadir. Ozellikle giiniimiizde
dijitallesme ile gelen yeni bilgi dalgalar1 ve kisisel verilerin korunmasi
noktasinda pek ¢ok sorun ile karsi karsiya olmamiz yadsinamaz bir ger-
cek olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Sahip oldugumuz ekonomik kaynaklar,
kisisel belgelerimiz hatta dijital ortamdaki deneyimlerimiz bile dnemli
birer veri olarak kabul edilmekte ve ekonomik bir degere sahip oldugu
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bilinmektedir. Siber giivenlik ve kaynaklarin dogru kosullarda saklanma-
st konusu her gecen giin 6nem kazanmaktadir. Bu noktada son yillarda
ortaya ¢ikan blokzincir teknolojisi, yasanmasi muhtemel pek ¢ok soruna
care olmay1 amaglamakta ve bizlere glivenilir bir gelenek sunmay1 amag-
lamaktadir. 2008 yilinda Satoshi Nakamoto’un yayinladigi makalesinde,
kriptografik yontemler ile birbiri ardina baglanan veri bloklarinin
olusturdugu sistem olarak kabul goren blok zincir teknolojisi, Bitcoin
altyapisini olusturan temel unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sa-
toshi, 2008). Bu blok zinciri ilk olarak Bitcoin ile ortaya ¢ikmis, sonrasin-
da Altcoin olarak adlandirilan diger kripto varliklar (coinler) hayatimiza
girmistir. Bu sistemleri sadece ekonomik birer kaynak olarak degil, sahip
olduklar1 teknoloji sayesinde giivenlik, seffaflik ve kontrol i¢inde kullan-
mak miimkiin hale gelmektedir.

Temelde ekonomik ¢iktilar olarak goriinen bu degisimler toplumlarin
sosyokiiltiirel yapilarinda da degisime yol acacaktir. Tam bu noktada her
gecen giin makinelesen ve sistematik hale gelen toplumlarin beseri olma
ozelligini hatirlayacak ve tliretimi egsiz yapacak sanat alani biiyiik 6nem
tasimaktadir. Insanligin ilk donemlerinden itibaren bir durumu, duyguyu
hatta en yalin haliyle bir iletiyi belirli bir tasarim altinda kisisel yorumuy-
la aktarilmasi, sanatin temelini olusturmaktadir. Bu olusumda en 6nemli
unsur Kisisel iislup yani sanat¢cinin yaratim siirecindeki estetik kay-
gilar1 ve beraberinde yasadig1 hazdir. Bireyin deneyimleri ve kendi
perspektifinden yorumladigi eser en saf haliyle biriciktir. Ozgiinliik
ve benzersiz olma durumu sanat eseri icin biiyiik 6nem arz etmekte-
dir.

1935 yilinda Alman diisiiniir ve estetik kurameci Walter Benjamin’in
kaleme aldig1 “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit1” adli galigmasinda sanat eserinin biricikligine vurgu yapmaktadir.
Sanat eserinin ¢ogaltilmasi o eserin anlaminda degisime yol agabilecegi
ayni zamanda eserin biricik olma vasfini1 kaybedebilecegini belirtmekte-
dir. Ayn1 zamanda eserin iiretildigi an ve mekén baglamindan koparildi-
ginda buradaliginin da kaybolabilecegini séylemektedir. “En kusursuz ye-
niden-iiretimde dahi eksik bir sey vardwr: sanat yapitimin simdiligi - belirli
bir mekandaki 6zgiin mevcudiyeti. Yapitin nesnesi oldugu tarihgenin izini
tastyan sey, iste, bu dzgiin mevcudiyetidir - ve yalnizca budur. Bu tarihge
yapitin zaman i¢inde, miilkiyet iliskilerinde yasanan degisimlerle birlikte,
fiziksel yapisimin gegirdigi degisimleri de icermektedir. Fiziksel yapidaki
degisikliklerin izleri ancak kimyasal veya fiziksel analizle (ki yeniden-ii-
retimlere bunu uygulayamazsiniz) tespit edilebilmektedir. Miilkiyet iligki-
lerindeki degisimler ise, orijinal yapitin mevcut konumu temel alarak izini
siirebilecegimiz bir gelenegin par¢asidir” (Benjamin, 1995, s.13).
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Klasik donem eserlerinden bagimsiz olarak giiniimiiz toplumunda
dijitallesme sayesinde biriciklik kavrami pek ¢ok soruyu beraberinde ge-
tirmektedir. Hizl1 veri akisinin saglandigi, verilerin dijital depolarda ba-
rinmast ile tiim aga acik hale geldigi ve dijital olarak basit bigcimde kop-
yalamaya agik oldugu ortamda sanat eserinin essizligi sorgulanmaktadir.
“Biitiin bu gelismeler yasanirken sanat piyasasi da blokzincir teknolojile-
rine ilgisiz kalamazdr elbette. Kaldi ki blokzincir sanat piyasasinin pro-
venans, seffaflik, telif, koleksiyon, degerleme, otantisite gibi problemleri
icin careler oneriyor. Internet iizerinden yapilan sanat eseri satislarinin
diinyada istikrarl bir sekilde arttigi ve toplam satiglarin %9 una ulastigi
su gtinlerde blokzincir teknolojilerinin bu alanmin daha hizli gelismesi igin
onemli bir unsur oldugu goriiltiyor.” (Seckin, 2021, s.123)

Her gecen giin gelisen teknik olanaklar ile eserin ¢ogaltilmasi tartig-
malar1 bugiin yeni bir perspektifte degerlendirilebilmektedir. NFT tekno-
lojisi dijital ortamda bir eseri kayit sisteminde sertifikalandirmay1 ve de-
gistirilemez jeton (Non-Fungible Token) ile eslestirme yaparak essiz hale
getirmeyi amaglamaktadir.

NFT Uygulamasi Ornegi

Biinyesinde barindirdig1 yenilik¢i sistemler ile sadece ekonomik bir
devrim degil ayn1 zamanda dijital diinyada essizlik sunan bu teknoloji-
nin pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat cevrelerince de dikkatleri tizerine
topladig1 goriilmektedir. Ozellikle son bes yil igerisinde pek ¢ok kurum
NFT pazari iizerine ¢alismalar yapmis ve web siteleri ile cevrimigi satig
platformlar1 kurmuslardir. Bugiin geldigimiz noktada OpenSea, Rarib-
le, Niftygateway, SuperRare, Foundation, AtomicMarket, Myth Market,
Known Origin, Portion, Async Art, Ethernity gibi ¢cevrimici magazalar
en c¢ok ziyaret edilen NFT satis siteleri olarak kabul edilmektedir. Her
gecen giin artan pazaryerleri arasinda OpenSea projesinin digerlerinden
bir adim 6ne ¢iktigini gézlemlemek miimkiindiir. Proje icerisinde yer alan
pazar paymin biiyiikligl ve diger projelere zemin hazirlamasi, gelisen
bu alandaki yerini giiglii kilmaktadir. Ornegin Rarible 2021 yilmm ilk
ceyreginde OpenSea pazarindaki en biiyiilk magaza olarak bilinmektedir.
Dijital sanatgilar ya da koleksiyonerler dilerse en genis ag olan OpenSea
iizerinden satiga ¢ikabilir, dilerse de alt magazalarda daha spesifik alanlar
iizerinden satis yapabilmektedirler.

Bu boéliimde alandaki en biiylik pazar olan OpenSea platformu iize-
rinden NFT siirecleri agama asama anlatilacaktir. Dijital diinyada var ol-
manin ilk adiminin dijjital bir kimlik edinme gerekliliginin yan1 sira yapi-
lacak islemlerde sanat eserlerinin kripto paralar ile satist s6z konusu oldu-
gu da disiiniildiigiinde, dijital bir ciizdan da edinmek gerekmektedir. Bu
noktada Metamask, Torus, Portis, Walletconnect, Coinbase, Myetherwal-
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let ve Fortmatic gibi dijital ara clizdanlarla sik¢a karsilasilmaktadir. Bu
ara ciizdanlardan en ¢ok kullanilan Metamask’tir. Metamask, Bitcoin’den
sonra hacmi en biiyiik olan Ethereum' ekosistemine uygun yapiya sahip
bir uygulamadir. Bu noktada Ethereum’a da deginmek olduk¢a 6nemlidir.
Bitcoin’in merkeziyetsiz fakat yap1 bakimindan pek ¢ok soru barindiran
sistemine alternatif olarak 2013 yilinda olusturdugu fakat fon destegini
aldig1 2015 yilinda Vitalik Buterin tarafindan Kuzey Amerika Bitcoin
Konferansinda sunulan yenilik¢i bir akilli kontratlar sistemidir. Ethe-
reum’un kendi icerisinde ERC-20 olarak adlandirdig1 “Ethereum Requests
for Comments” bir dizi kurallar biitiinii ile var olan tiim akilli kontratlar:
standardize etmeyi amaclamaktadir (Ethereum, 2013). Bu noktada tiim
standartlar1 karsilayan Metamask clizdani bu alanda en ¢ok kullanilan uy-
gulama olarak bilinmektedir. Metamask’1 bu kadar bilinir yapan bir diger
ozelligi ise Ethereum tabanindaki her token’t desteklemesinin yani sira
web tarayicilar1 ve cep telefonu uygulamalar: ile sayisal verileri eslesti-
rerek, uygulama tizerinden ping atarak islemi gerceklestiriyor olmasidir.

OpenSea sitesi lizerinden web tarayicimiza yiikledigimiz Metamask
clizdani ile bir bag kurarak hem dijital bir kimlik hem de bir ciizdan olus-

turulabilmektedir.
¥ METAMASK g

Install MetaMask for your browser

Account1

4
1ETH

Install MetaMask for Chrome

Gorsel 1: MetaMask web sayfast ara yiizii

Metamask ciizdaninin uyumlu ¢alistigt Chrome tarayicisi izerinden
indir segenegi ile tarayicimiza uygulamayi indirdikten sonra, yeni bir kul-
lanict hesabr acilmast gerekmektedir. Metamask uygulamasinda kullanici
acildiktan sonra Main Ethereum Ag1 lizerinden para aktarilmasi gerek-
mektedir. Bu islem farkli bir kripto clizdan iizerinden ya da banka ag1
tizerinden gergeklestirilebilmektedir.

1 2013 yilinda Vitalik Buterin tarafindan olusturulmaya baslanan, 2015 yilinda yaymlanan
proje ve blok zincir. https://ethereum.org/en/whitepaper/
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Itibari para transferi yapilan kripto ara ciizdani site ile baglamak igin
“Sign In” butonuna basilmali ve Chrome’a yiiklenen uygulamada ¢ikacak
olan uyar1 ekraninda gerekli bilgiler okunduktan sonra baglanti onay1 ger-
ceklestirilmelidir.

—  — M MetaMask Notification = o x

tof2 |
< Ger 20i2

Sy, @

https:fiapansen.
https:/opensea.io

Connect With MetaMask

Connect to Ahmet
(...dd59)

n Veni Hesop Allo this sia

Ahmet {..dd6S)
. putln View the addresses of your permitted
cccounts required)

<t with sites you trust. Doha fazia bigt

ok

Gorsel 2: Metamask Ciizdani Kullanici Girig Ekrant — Tarayici ve Ciizdan
Baglant: Ekram- Tarayict Uzerinden Erigim Izin Paneli

Ciizdan ve market arasinda bag kurulduktan sonra site lizerinden
“Create” butonuna basilarak tirettigimiz eser NFT markete yiiklenmeli ve
gerekli eser bilgileri ilgili alanlara girilmelidir. Ilk 6nce bir koleksiyon
olusturulmalidir, daha sonra olusturulan koleksiyon igerisine eser yiikle-
me islemine gecilebilmektedir.

Create your collection

You can change these values later, along with configuring external URLS,
payment options, and trading fees.

Logo *

Name *
Sunday on the banks of the Marne HCB

+ This name is valid.

Description

techniques,|

“

Gorsel 3: NFT ¢alismanin énizleme gérseli, calisma adi ve tanimlama bilgisinin
yer aldigi panel
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Olusturulan koleksiyonun igerisine degistirilemez hale getirmek is-
tedigimiz calismamizin kapak gorselini, ¢alismanin kendisi ve tercihen
aciklama metni, ilgili alanlara girilmelidir. Bu noktadan itibaren sikc¢a
“mint” kelimesi ile karsilasilacaktir. Mint; Blokchain teknolojisi igerisin-
de djjital bir dosyanin akilli kontratlar yardimi ile belgelendirilmesi, yeni
bir blok olusturulmasi ve olusturulan blogun islemciler yardimi ile blok
zincirine kaydedilmesi iglemi olarak tanimlanabilmektedir. Bu noktada
bilgisayarlarin bagli oldugu sunucular iizerinden islem yapma kapasite-
si sunucunun o anki yogunluguna gore degisiklik gosterebilmektedir. Bu
sebeple NFT haline doniistiirmek istedigimiz eserin iireticiye maliyeti de
anlik degisiklik gosterebilmektedir. Ethereum ag1 lizerinde olusan yogun-
luk ile ilgili olarak NFT marketlerin degisen islem tcretleri farkli plat-
formlarda takip edilmektedir. Ornegin https:/www.gasnow.org/ isimli si-
tede “GAS FEE” denilen islem iicretlerinin ortalama karsilig1 anlik olarak
paylasilmaktadir.

¥ GAS NOW | ETH Gos Price forecast system 123ETH 1238TC &

Gas Price(Gwei)

# Rapid *f Fast * Standard “ Slow

51 43 38 35

Estimated Cost of Transactions

Label Interactions Gas Used Rapid Fast

Gorsel 4: GasNow Sitesi Uzerinden Anlik Tahmini Ucret Maliyeti Paneli

Sadece o anlik degil genel bir donem 06zeti de sunan site icerisinde
hangi saatlerde islem iicretlerinin yiiksek, hangi saatlerde ortalamanin al-
tinda oldugu goriilmektedir.
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Average GasPrice

Gorsel 5: GasNow Sitesi Uzerinden Saat Dilimine Gére Tahmini Ucret Maliyeti
Paneli

Gorsellerde goriildiigii tizere bir eseri degistirilemez yapmanin bir
maliyeti vardir. NFT marketler kendi belirledigi sekilde bu fiyatlandirma-
lar1 diizenleyebilmektedir. Ornegin 24 Mayis 2021 itibari ile kripto piya-
sasinda 1.2 milyon dolarlik hacme sahip ve ilk siradaki OpenSea plator-
mu giincel olarak ilk kayit esnasinda bir ticret almaktadir. Fakat 185 bin
dolarlik hacme sahip ve yedinci siradaki Rarible marketine baktigimizda
her islem Oncesi licret almaktadir. Ayni zamanda hem {iretenden, hem de
satin alandan islem tcreti almaktadir. Yapilan farkl: iicret uygulamalari-
nin en 6nemli degiskeni zamandir. GasFee denilen iglem ticreti li¢ farkli
secenekte karsimiza ¢ikmaktadir. Yavas, orta ve hizli olarak sunulan bu
islemlerde, sunucu iizerinden hak elde etme ve en hizli sekilde kontrat
olusturma amaglanmaktadir.

“GasFee” Ethereum ekosistemi i¢in olduk¢a onemlidir. Yapilmasi
planlanan akilli kontratlar EVM? olarak adlandirilan Ethereum Sanal Ma-
kinast iizerinde islem yapabilmek icin gerekli yakit olarak tanimlanabil-
mektedir.

2 EVM (ETHEREUM VIRTUAL MACHINE): Ethereum ag1 iizerinde yapilan akilli kontrat-
larin islendigi sistem.
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ETHEREUM: A SECURE DECENTRALISED GENERALISED TRANSACTION LEDGER 25

ArpeNpix G. FEE SCHEDULE

The fee schedule ' is a tuple of 31 scalar values corresponding to the relative costs, in gas, of a number of abstract
operations that a transaction may effect.

Name Value Description*

@ Nothing paid for operations of the set Waero.

2 Amount of gas to pay for operations of the set Wy,

3 to pay for operations of the set W,

5 nt of gas to pay for operations of the set Wi,

8 nt of gas to pay for operations of the set W, .,

10 it of gas to pay for operations of the set Wig.
T00 ount of gas to pay for an EXTCODESIZE operation.

700 Amount of gas to pay for an EXTCODEHASH operation

700 Amount of gas to pay for a BALANCE operation.

800 Paid for a SLOAD operation.

1 Paid for a JUMPDEST operation.
20000 Paid for an
5000  Paid for an &

is set to zero.
Refund given (added into refund counter) when the storage value is set to zero from

E operation when the storage value is set to non-zero from zero.

'ORE operation when the storage value's zeroness remains unchanged or

non-zero.
Refund given (added into refund counter) for self-destructing an account.

Amount of gas to pay for a SELFDESTRUCT operation.

Paid for a CREATE operation.

Paid per byte for a CREATE operation to succeed in placing code into state.

Paid for a CALL operation.

Paid for a non-zero value transfer as part of the CALL operation.

A stipend for the called contract subtracted from Gooituaree [or & non-zero value transfer.
Paid for a CALL or SELFDESTRUCT operation which creates an account.

Partial payment for an EXP operation.

Partial payment when multiplied by [log,, (erponent)] for the EXP operation.

Paid for every additional word when expanding memaory.

Paid by all contract-creating transactions after the Homestead transition.

Paid for every zero hyte of data or code for a transaction.

Paid for every non-zero byte of data or code for a transaction.

Paid for every transaction.

Partial payment for a LOG operation

Paid for each byte in a LOG operation’s data.

Paid for each topic of a LOG operation.

Paid for each SHA3 operation.

i Paid for each word (rounded up) for input data to a SHA3 operation.

Partial payment for *COPY operations, multiplied by words copied, rounded up.
Payment for BLOCKHASH operation.

The quadratic coefficient of the input sizes of the exponentiation-over-modulo precompiled
contract.

Gorsel 6: EthereumYellowPaper Ortalama Gas Hesaplari

Gas (islem iicreti) bu sistem igerisinde islemlerin yiiriitiilebilmesi i¢in
oldukca 6nemli bir yapi tasidir. Yeni sistem icerisinde neden bir islem {ic-
reti konuldugu hususu pek cok kez tartisilsa da Ethereum Gas sistemini
kullanmada 1srarct olmustur. Bu noktada ama¢ madencileri tesvik ederek
onlar1 sistem icerisine cekme ve sistemde kalmaya ikna etmektir. Sistem
icerisinde ne kadar fazla madenci olursa sistem o kadar fazla makine ile
desteklenecek, makine basindaki madenciler giivenlik icin daha fazla
0zen gosterecek ve iglemler daha hizli, daha giivenilir olmayi siirdiirecek-
tir. Bu noktada bir 6zet yapmamiz gerekirse gas; islem yapmak icin ihti-
ya¢ duydugumuz makine hesaplama giiciidiir, Ethereum ise bu makinanin
calismasini saglayan kaynagin hem ekonomik hem de mekanik giictidiir.

OpenSea platformu iizerinde akilli kontratlar yardimi ile sanal orta-
ma aktardigimiz eserimizi NFT haline ¢evirmek igin yukarida bahsedilen
Gas licretini Metamask {izerinden ddedigimiz durumda, artik eserimizin
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doniistimii tamamlanmistir. OpenSea’y1 diger platformlardan ayiran en te-
mel 6zellik, islem {icretini bir defaya mahsus almasidir. Diger giincel pek
cok pazarda islem basi alinan gas iicreti, bu platformda bir defaya mahsus
alimmaktadir. Yiiklediginiz ve ilgili asamalar1 tamamladiginiz noktada
eseriniz NFT’ye donilismiis olacaktir. Fakat gas ticreti 6dendikten sonra
sat1g boliimiinii aktif ederek global pazarda alict bulmaniz miimkiin ola-
caktir.

Ozellikle son birkag yilda gelisen NFT pazarinin, farkli uygulama-
lar ile her gecen giin yeniliklere sahne oldugu goriilmektedir. Yukarida
pek cok noktada karsimiza ¢ikan hesaplama ve isleme iicreti olan gas,
baz1 projelerde goz ardi edilebilmektedir. 2021 yilinin ilk dénemlerinde
Amerikal1 inlii is insan1 Mark Cubon, Mintable.app platformuna ciddi bir
yatirim yaparak, herkesin iicretsiz bir sekilde essiz dijital varliklara sa-
hip olmasini planladigini duyurmustur. Devamindaki giinlerde platform
iizerinde higbir islem ticreti olmadan ERC721 token’larin iiretilebilecegi
duyurulmustur. Daha 6nceki boliimlerde Ethereum ekosistemi icerisinde
belirli standartlar olusturuldugunu ve ERC20 ile bu standartlar baglamin-
da degisimlerin yapildig1 paylasilmistir. Fakat bu degisimlerde kullani-
lan akilli kontratlarin essizligi ve boliinebilirligi ERC721 standardindan
cok farklidir. ERC20 standardi giinlimiiz para birimleri ile benzerdir. 10
TL'nin karsilig1 olarak baska bir 10 TL kullanilabilir. Ayrica 10 TL i¢in-
de boliinerek 0,001 TL gibi bir deger olusturulabilir. Ayn1 zamanda bu
Ethereum ve Bitcoin i¢inde gecerlidir. 1 BTC farkl bir dijital clizdanda
bulunan BTC ile ayn1 degerdedir. Fakat ERC721 standardi baz alindigin-
da bu durum tamamen farklidir. ERC721 standardi, Ethereum ekosistemi
icerisinde yer alan jetonlarin essiz birer varlik olmasini saglamaktadir. Bu
standarda sahip jetonlar boliinemez yapidadir ve tek birim olarak kalirlar.

Bu gelismeler 1s181nda essiz varliklari yaratmak igin pek ¢ok platform
olusmaya ve pazardaki yerini almaya baslamistir. Mintable.app platformu
islem {icreti olmaksizin herkesin dijital ve egsiz varliklara sahip olmasi
mottosu ile pazardaki yerini her gecen giin saglamlastirmaktir. Ozellikle
¢evrimigi oyun sektorii 6zelinde bu durum olduke¢a heyecan vericidir. Cr-
yptoKitties ve Axielnfinity projeleri gibi gevrimici oyun alaninda pek ¢ok
biiylik proje sahne almaktadir.

Calismanin bu asamasinda OpenSea platformundan farkli olarak
Mintable platformu iizerinde de bir essiz varlik olusturma asamalar1 pay-
lasilacaktir. Bir onceki drnekte oldugu gibi dijital varliklar1 barindiraca-
g1z bir adet ara cilizdan sahibi olmaniz gerekmektedir. Metamask ciiz-
daniizi Mintable.app sitesine giris yaptiktan sonra, “clizdanimi bagla”
secenegi ile iki platformu birbirine baglayiniz.
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m ER e p—— e Bowss  Dscower  Mataaim  VoleDAD  Myhcoount v

an Colectibies Geme tems Music Demans Tempiates

Completely free to mint NFTs
Turn any creation an item
on the blockchain

or trade digital items on Mintable to easily earn crypto

i m

e I Y 2R

Gorsel 7: Mintable.app web sitesi arayiizii

Sonraki asamalarda Start Minting Now sekmesine tiklayarak yeni
bir NFT olusturma siireci i¢in ilgili alana gidiniz. Yeni bir 6ge olustur
sekmesine tiklayarak, tamamen iicretsiz bir NFT olusturmak icin gerekli
bilgilerin girilecegi panele ilgili bilgileri giriniz.

®

Traditional or gasless?

Advanced () Easy

Create a new item
=

l)

No transaction fee - completely free

Gorsel 8: Mintable.app web sitesi

Hangi alanda eser yiiklenecek ise o alanla ilgili kategori secilmelidir.
Devaminda isimlendirme, eser yiikleme, eser ile ilgili agiklama ekleme
boliimleri doldurulmalidir.
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Create and List an item for sale

What kind of item are you making?

Collectibles Game Items Music Domains

Templates Videos

Listing title @

Henri Cartier-Bresson's Dreams

Listing subtitle @

Upload item preview images. @

The first preview image you upload will be displayed on all wallets as the token image!
(.GLB files will be displayed in an interactive 3D viewer)

_+_
Add files

(images, videos,

gifs)

Gorsel 9: Mintable.app tizerinden yiiklene icerigin bilgilerinin girildigi panel

Aciklamanin hemen alt boliimiinde telif ile ilgili tercih belirtilmelidir.
Eger eserin tiim telifi satin alan kisiye devredilecekse pasif olan se¢enek
aktif hale getirilmelidir. Devaminda ise iicret ile ilgili tercih belirtilmeli-
dir. Sabit bir fiyat tizerinden mi yoksa ac¢ik arttirma iizerinden mi satilaca-
g1 ya da acik arttirma ile tavan fiyat belirtilerek mi satilacagi bu asamada
belirlenmelidir.
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Item description
Paragraph v B I @ 2 iZ|@ ek By ©

This photo of Henri Cartier-Bresson is animated with animation techniques @

Transfer Copyright when purchased? @

Price and type

Auction Auction with Buy Now

Fixed price - in USD

$0.00 SC’E

Price in ETH: 0.000000

Current ETH price: 1 ETH = $2571.03

LIST THIS ITEM

Gorsel 10: NFT eserin tanim ve fiyat bilgilerinin girilmesi paneli

Fiyat asamasindan sonra 6geyi listele butonunu tiklayarak Metamask
tizerinden bir sézlesme imzalanmasi gerekmektedir. imza sonrasinda ese-
rimiz artik NFT ye doniismiistiir.

Henri Cartier-Bresson's Dreams Boost this NFT
Photo and motion relationship. revitalization of the past
st s [N

Top seller
Token ID: 905052

t Eaition: 111

Copyright No
Transferred

DownloadabieNo
il

Gorsel 11: NFT haline doniisen ¢altsmanin bilgi paneli

Bu noktada eserin dijital ortamda essiz birer kimlige sahip oldugu
bilgiler hemen sayfanin alt bolimiinde yer almaktadir. S6zlesme adresi
Token kimlik numarasi ve tokenin meta verisi asagida goriilmektedir.
Mintable.app platformu iizerinde yapilan NFT islemlerinde edisyon yon-
temi pasif durumdadir. Her eser sadece 1 adet {iretilmektedir. Fakat diger
platformlarda belirlenen say1 adedinde olusturulmasi miimkiindiir.
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Gorsel 12: NFT eserin bilgilerinin yer aldigi Metadata ekrani

Bu ornekte Henry Cartiere Bresson'un 1938 yilinda ¢ektigi “Mar-
ne’de Kiyisinda Bir Pazar” adli fotografi, animasyon teknikleri ile hare-
ketlendirilmis ve video dosyasi yiiklenmistir. NFT ye doniisen bu ¢alisma
Henry Cartiere Bresson’un iizerinde kitap yazdigi karar an1 kavramina
atifta bulunarak, sanatcinin fotografini ¢ektigi anin oncesi ve sonrasi igin
izleyiciye kisa bir akis sunmaktadir. Sanat¢inin neden o anda deklansore
bastigin1 izleyici ile tartigmanin yani sira gegmiste belgelenen ve durduru-
lan bir an1, hayatin bugiinkii akis1 icerisinde yeniden sunumunu izleyici ile
paylasmak amaglanmistir. NFT icerigine https:/mintable.app/ART/item/
Henri-Cartier-Bressons-Dreams-Photo-and-motion-relationship-revitali-
zation-of-the-past/1q2QcisYoXpBlag adresinden ulasmak miimkiindiir.

SONUC

Sanat her donem toplumla bagini korumus, kiiltiirel bir bellek olarak
bilgi, duygu ve birikimleri bir sonraki nesillere aktarmada énemli bir arag
olmustur. Insan ile sanat etkilesiminin her gecen giin derinlestigi siirec-
te, gelisen teknoloji ile farkli bir unsurun da devreye girdigi ve yenilik¢i
adimlarin atilmasinda biiyiik rol aldig1 gozlemlenmektedir. Dijital devrim
sonrasi Ozellikle bilgisayar ve internet teknolojilerinin giiglenmesi ile sa-
nat pratiklerinde biiyiikk degisimler yaganmistir. Gerek eser iiretimi ge-
rekse de sunum teknikleri agisindan farklilasan yontemler, insanliga yeni
deneyimler vaat etmektedir. Dijital ortamlara aktarilan sanat eserlerinin
daha genis kitlelere daha hizli bir bigimde sunulmasi ayrica eser dene-
yimleme bi¢iminin sonsuz varyasyonda olmasi sanatgilarin uygulama
yontemlerini giincellemede 6nemli birer faktor olarak géze carpmaktadir.
Pek ¢ok kolayligi ve yeniligi saglayan bu teknolojik adimda, sanat eserinin
dijital ortamda kopyalanmasi ve eser hakki gibi pek ¢ok hukuki problemin
de yasandig1 gézlemlenmektedir. Teknolojinin yeni sorular sorabilme ve
hizli ¢6ziim tiretebilme imkani bu noktada da bizlere yeni bir uygulama
olan NFT alanin1 sunmaktadir. NFT ile dijital ortamda eserleri sertifika-
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landirarak ve bir jetonla eslestirerek yasanmasi muhtemel pek ¢ok soru-
nun oniinii gecebilmeyi ayrica geleneksel anlamda miilkiyet kavrami
iizerinden yasanan tartismalara son verebilecegi diisiiniilmektedir.

NFT teknolojisinin sadece eserleri sertifikalandirma ve dijital bir
kimlik numarasi ile essiz hale getirme 6zelliginin yani sira, bu uygula-
malarin yapildig1 platformlarda sosyal ve ekonomik bir ag olusturdugu
gozlemlenmektedir. Calisma igerisinde uygulamalarin yapildigi OpenSea
ve Mintable platformlar1 incelendiginde farkli alanlarda koleksiyonlarin
olusturuldugu, bu koleksiyon igerisinde yer alan sanat¢ilar arasinda diji-
tal ortamda etkilesim gergeklestigi ve ekonomik kazanimlarin saglandigi
gortiilmektedir. Bu perspektiften bakildiginda NFT teknolojisi sanat eser-
lerine birer dijital kimlik olusturmanin yani sira koleksiyonerlige de yeni
bir yon verdigi goriilmektedir. Sanal ortamlarda bulusan izleyici, iiretici,
koleksiyoner ve teknoloji saglayicisi olusan bu yeni mecrada bir sonraki
adimin zeminini olusturmaktadir.
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Giris

Glinlimiizde bir sanat tiirii olarak kabul edilen miizik disiplini, sadece
sanatsal amagla yapilan icralar1 igermiyordu. Insanoglu miizigi kesfedip
kullanmaya basladig1 en uzak ge¢misten bu yana, miizigi sagaltim, sifa,
teselli ve kutsal ile iletisim kurmak amaciyla kullanagelmistir. Attali’ye
gore miizik, insan toplumlarina paralel olarak gelismis; toplumlar gibi

bicimlenmis ve onlarla degismistir. Hatta onlardan 6nce bigimlenmis ve
degismistir (2017: 15).

Miizik, insanligin sézIi kiiltiir gegmisinden bu yana kolektif bellek
olusturma ve kiiltiirel aktarimda bulunmanin énemli bir unsuru olmustur.
Bunun yani sira tarihsel, toplumsal, dinsel sembol iiretimi ve aktarimai ile
bireyin tekil bir varlik olarak kendini gerceklestirme, kendini ifadelendir-
me, hayat1 anlama ve anlamlandirmaya yardimci bir insan eylemi olarak
yagsamin ayrilmaz bir par¢asi olmustur.

Miizik her toplumda, her kiiltiirde farkli bigimler tiretmis bir disip-
lindir. Kime, neye, hangi agilardan genel gecer bir miizik tanimlamasi ya-
pilacagi oldukga sorunlu bir alandir. Ancak Erol (2009), hangi cagda ve
toplumda, ne amagla ve nasil yapilirsa yapilsin ve adina ne derse densin,
miizigin fiziksel bir goriingii olarak seslere dayandigini belirtmektedir.
Ona gore, miizik ya da miiziksel tin1 dedigimiz sey, titresen bir nesnenin
tirettigi ses dalgalarindan olusur. Bu ses dalgalarinin miizik olarak algila-
nip kullanilabilmesi toplumsal mutabakata, diger bir deyisle sosyo-kiiltii-
rel bir uzlasiya dayanir (s.12). Karl Marks miizigi “gercegin aynasi”, Fried-
rich Nietzsche “hakikati sdyleyen s6z” ve “diinyanin Dionysos’a 6zgii
aynasi1”, Sigmund Freud “sifresi ¢oziilecek bir metin” ve Pierre Schaeffer
ise “insanin insani nesneler dilinde tanimlamasr” bigiminde agiklamistir
(Attali: 2017: 14). Ancak miizigin kigisellestirilmis daha poetik bir tanimi-
n1 Attali’nin sézciiklerinde buluruz. Onun ifadesiyle;

Miizik bir ayna, bir kristal kiire, insanoglunun yaptiklarini kaydeden
bir yiizey, bir eksikligin isareti, bir iitopya parcasi, her dinleyicinin kendi
duygularini kaydettigi hususi bir bellek, bir anamnez, diizenin ve soyagag-
larinin ortak hafizasidir; ne 6zerk bir etkinlik ne de ekonomik altyapinin
bir tiriiniidiir. O, halklarin ve sanatc¢ilarin, insanlarin ve tanrilarin, senlik-
lerin ve dualarin iirtintidiir (2017: 14-15).

Miizik, neredeyse insanin yeryiiziinde goriildiigii ilk andan itibaren
yasaminin ayrilmaz bir pargasidir diyebiliriz. Arkeolojik veriler 1s181nda
miizigin yaz1 dncesi ¢aglardan, yazi sonrasi ¢aglara dek genis bir yelpaze-
de insan yasaminda bir bigimde varlik gosterdigi bilinmektedir. Merriam
(1964) da kesinligi olmamakla birlikte miizigi “evrensel bir davranis” ola-
rak kabul eder (5.227). Attali (2017) miizigin kaynagini kurban ayinlerine
dayandirir. Miizigin her zaman bedene hiikmettigi, dansla ve erginleme
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ayinleriyle ve bilgelik yollartyla iliskili oldugu i¢in, en eski toplumlardan
beri hem dinsel bir gii¢, hem de yikima tesvik edici olarak kabul edildi-
gini belirtir. Ona gore miizik, ¢ikis kaynagindan itibaren eslik¢i, sonra
taklit¢i ve gostermelik olarak gelisim gdstermistir. Miizik, asgari diizeyde
fedakarlik ve uzlasim bi¢imi ile bir diizen mizanseni olarak, tanrilarin
hilkmiinde insanlarin bir arada yasayabilecegine dair bir kanit olmustur
(s.24).

Dolayistyla miizigin en eski insan kiiltiirlerinin tarih sahnesinde beli-
riginden bu yana kutsal ile bir bigimde gobek bagi bulunur. Miizigin kut-
sal ile kurdugu bu iliski, inan¢ baglaminda birikim gosteren miizik kiil-
tirlerinin olugmasini saglamistir. Anadolu Aleviliginde karsimiza c¢ikan
miizik pratikleri de kutsal ile kurdugu gobek bagi marifetiyle bir inang
baglami gelistirmistir. Erol’'un (2009) bakis agisina gore miizik, oteki
kiilttirel davranis oriintiileri ile birlikte toplumsal pratikler icine gomiilii
halde bulunurlar. Miizik bu durumlarda kendisini temsil etmez, ancak et-
kileri ya da varliginin bagka yerlerde oldugu kabul edilir (s.20). Anadolu
Aleviliginde karsilastigimiz, inan¢ baglaminda gerceklestirilen kiiltiirel
performanslarda duyulan miiziksel tinilari, ezgi ve kaliplar1 da bu Alevi
toplumsal pratikleri icinde gomiilii halde bulunan miiziksel 6geler olarak
degerlendirmek gerekir. Bu calismada, Resadiye yoresindeki yasayan or-
neklerinden hareketle, Anadolu Aleviliginin inan¢ baglaminda iirettigi
kiiltiirel performanslardan biri olan Semah pratigi, kutsalin tezahiir etme
bicimi olarak incelenmistir. Bu baglamda, kutsalin kendini goriiniir kildi-
&1 bir inan¢ miizigi pratigi olarak Resadiye yoresindeki Semahta isitilen
miiziksel argiimanlar saha verileri olarak incelemenin sinirlarina dahil
edilmistir.

Anadolu Alevi Kimligi

Alevi sozctigii “Hz. Ali’ye bagli ve ondan yana olan kimse” anla-
min1 tasimaktadir. Alevilik de en genel ¢ercevede, Hz. Ali’yi sevmek ve
onun soyunun yani Ehl-i Beyt’in yolundan gitmek (Golpinarli, 1977: 19)
bi¢iminde ifade edilebilir. Islam tarihinde Emevi devletinin son dénemle-
rinden itibaren Hz. Ali'nin soyundan geldigini ifade eden, peygamberin
ehlibeyti Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in soyundan gelenler igin «seyyid,
serif ve emir” gibi lakaplarin yani sira “Alevi” ifadesi de kullanilmaya
baslanmistir (Ocak, 1989: 369).

Tarihte Babailer, Kizilbaslar, Melametiler, Kalenderiler, Rafiziler,
Alevi-Bektasiler gibi adlarla anilan inang topluluklari, giiniimiizde Ana-
dolu Alevileri veya Aleviler olarak anilmaktadir. Alevilik gocebe ya da
yar1 gdcebe Tiirkmenlerin Islam’1t kabul etmeye basladig1 onuncu yiiz-
yildan itibaren akip gelen uzun bir tarihi siire¢ igerir. Tasavvufi mistik
yonii agir basan inang olusumlarini igeren Anadolu Aleviligini giinlimiiz-
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de Tahtacilar, Abdallar, Yoriikler, Zazalar, Baraklar, Avsarlar, Malalar,
Cepniler, Siraclar, Amucalilar, Bedreddiniler, Terekemeler, Nusayriler ve
Bektasiler gibi isimlerle anilan topluluklar olusturur. Adi gegen tiim bu
topluluklar giiniimiizde genel anlamiyla “Alevi” ifadesi ile adlandirilmak-
tadirlar (Bkz. Andrews ve Benninghaus, 1989).

Anadolu Aleviligi, MS 8. yiizyildan itibaren sekillenmeye baslamis-
tir. Tiirkler Anadolu cografyasina goc ederken, beraberlerinde getirdik-
leri inang kodlarini da getirmis, sonradan benimsedikleri islam dini ile
Anadolu’da karsilastiklar1 kadim uygarliklarin yerel inang kodlarini ken-
di inan¢ kodlar ile birlestirmistir. Tiirkler Anadolu’ya geldiginde karsi-
lastiklar1 kiiltiir ve inang kodlar1 arasinda Anadolu, Iran, Mezopotamya,
Eski Misir, Yunan, Roma gelenekleri, 1slamiyet’in kabuliinden sonra Arap
gelenekleri, Sufizm, Musevilik ve Hiristiyanlik da dahil pek ¢ok batini
gelenek ile karsilagsmistir (Candan, 2005: 15). Anadolu’ya go¢ eden top-
luluklar, Anadolu inanglarinin gegmisten gelen pek cok degerini de yok
saymayarak kendi inang kodlar1 ile gé¢ yolunda karsilastiklar1 inang kod-
larin1 ortak bir potada kaynastirmiglardir.

Dogudan Anadolu’ya giren Gogebe Tiirkmen topluluklar1 Iran’dan
Anadolu topraklarina gog siirecinde Islam’in mistik yorumu olan Sufizm
ve tasavvufi inang kodlarini benimsemistir (Ocak, 1996: 45). Bu nedenle
gilinimiiz Anadolu Aleviligi de “[d]aha ¢ok sufi ve mistik bir kalip i¢eri-
sinde sekillenen sozlii kiiltiiriin din anlayisini temsil etmektedir” (Kutlu,
2003: 30). Anadolu’ya go¢ eden Tiirkmen boylariyla beraber; Tiirkmen ba-
balari, dedeleri, mutasavvif Yesevi dervisleri, Melameti seyhleri de deni-
len Horasan erenleri gibi inang &nderleri islami bilgileri, Oguz boylarmin
anlayabilecegi sekilde yorumlayip anlatmislardir (Kopriilii ve Babinger,
2000: 48-49). Goglerle birlikte gelen dervis, dede, baba gibi mutasavvifla-
rin bir bolimii kentlere yerleserek kentli kesime hitap etmiglerdir. Bir kis-
mu ise kirsal kesimlere yerleserek Islam dini 6gretilerini yalin ve anlagilir
bir dil ve topluluklarin tabiatlarina uygun bir sekilde anlatmiglardir.

Ozetle Sar1 Saltuk, Aybek Baba, Barak Baba, Pir Sultan Abdal, Haci
Bektast Veli, Tapduk Baba-Emre gibi inang¢ 6nderlerinin bilytik etki ettigi
Anadolu Aleviligi, Islamiyet’ten ¢ok daha eskilere dayanan inang motifle-
ri ile Anadolu’da karsilastiklar1 inang motiflerinin bir bileskesine sahiptir.
Anadolu Aleviligi bugiin geldigi noktada tarihsel siiregten aldig1 onlarca
inang ve kiiltiir degeri ile son olarak Islamiyet’in Batini yorumuyla har-
manlanmig bir inan¢ ve yasam bicimi olarak kabul edilmektedir.

Alevi Kiiltiirel Performanslarinin inanc Motifleri

Alevilik 6ziinde Hz. Ali’ye yandas olan toplulugun islam dini igeri-
sinde kendine 6zgii ibadet ve evrensel diisiincesiyle olusturdugu bir inang
sitemi olarak ifade edilmektedir. Bu bakimdan Aleviler, evreni yaratan
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tek bir varlik olarak Allah’a inanirlar. Islam’t Hak din olarak benimse-
yen Aleviler, Hz. Muhammed’i Allah’in peygamberi olarak kabul ederler.
Aleviler i¢in Kur’an1 Kerim’i Hak kitaptir. Hz. Muhammed’in vefatindan
sonra halife olarak Hz. Ali’yi ve On Iki Imam’in yolunu izlerler. Alevi
inancinda dort kapt kirk makamdan gecerek insan-1 kamil (olgun insan)
olmak en 6nemli inangsal amacidir. Bu ama¢ ugruna musahip edinerek
ikrar ve gorgiiden gecerler. Aleviler Muharrem ve Hizir orucu tutarlar.
Gilindelik yasamlarinda esitlige, paylagimciliga ve hosgoriiye dnem verir-
ler. Evrensel diislince yapisina sahip olan Alevi toplumlari kendi tarihsel
kiiltiirlerini de dikkate alarak sosyal ve dinsel bir inang sistemi gelistir-
mislerdir. Alevilik, Islam’in Batini ve tasavvufi yorumu olarak da deger-
lendirilebilir (Rengber, 2010: 396).

Alevi inanc1 Allah-Muhammed- Ali liclemesi lizerine kurulmustur.
Alevilikte Allah inanci bir dlgiide “vahdet-i viicuda” dayali bir yorumla
kabul edilerek, O’nun alemde ve 6zellikle insanda tecelli ettigine inanilir
(Uziim, 1997: 189-192). Anadolu Aleviliginde inang sahibi kisilerin, Ka-
mil Insan olmak icin “yol” veya “siirek” ad1 verilen bir tekamiil siirecinde
olduklar1 kabul edilir. Yol ve siireklerinin esaslarini yazili kaynaga do-
niistiirmiis olan istisna 6rnekler haricinde, yazili kaynaklar1 bulunmayan
alevi inananlar, tiim bildiklerini inan¢ 6nderleri dedeler, babalar, analar ve
diger yol gosteren kisilerden 6grenirler. Anadolu Aleviliginde ibadet iglevi
goren inang ritiielleri mevcuttur. Bu ritiiellerin genel ad1 Cem tdrenleridir.
Cemlerde deyis, duazimam, adet, giilbank adi verilen kutsal nefesler saz
esliginde miizikal bir ahenk ile s6zlii olarak okunur. Alevi inananlari igin
yolun ve stirekin ilkeleri bu vesileyle dgrenilir ve 6gretilir.

Alevilikte bu temel inang motifine gore, Kamil (olgun) insan olma
yolu, Dort Kap1 Kirk Makamdan gegme esaslarina dayanir. Anadolu Ale-
viliginin temel kavrami ve felsefesi bu Dort Kapr’da somutlasir. Buna gore
dis diinyadan i¢ diinyaya gidisinde insanin bu dort asamay1 ya da dort ka-
piy1 gegmesi gerektigi vurgulanir (Zelyut, 1991: 34). Benligi ya da nefsin
yok olmasi ve Birlik’in saglanabilmesi i¢in bu dort kapiyr asmak gerekir
(Birdogan, 2006: 309). Anilan dort kapinin her biri ayrica onar adet maka-
ma sahiptir. i1k kap1 olan Seriat Kapisr'nin makamlari; iman etmek, ilim
o0grenmek, ibadet etmek, haramdan uzaklasmak, ailesine faydali olmak,
gevreye zarar vermemek, peygamberin emirlerine uymak, sefkatli olmak,
temiz olmak ve yaramaz islerden sakinmaktir. Ikinci kapi olan Tarikat
Kapisinin makamlari; tdvbe etmek, miirsidin dgiitlerine uymak, temiz
giyinmek, iyilik yolunda savagmak, hizmet etmeyi sevmek, haksizliktan
korkmak, timitsizlige diismemek, ibret almak, nimet dagitmak ve 6ziinii
fakir gormektir. Ugiincii kap1 olan Marifet kapisinin makamlar1; edepli
olmak, bencillik, kin ve garezden uzak olmak, perhizkarlik, sabir ve ka-
naat, haya, comertlik, ilim, hosgdrii, 6ziinii bilmek ve Arifliktir. Dordiincii



40 - Timur Esigiil, Ziileyha Esigiil

kap1 olan Hakikat kapisinin makamlari ise; algakgoniillii olmak, kimsenin
ayibin1 gérmemek, yapabilecegin higbir iyiligi esirgememek, Allah’in her
yarattigini sevmek, tiim insanlar1 bir gérmek, birlige yonelmek ve yonelt-
mek, gercegi gizlememek, manay1 bilmek, sirr1 6grenmek ve Allah’in var-
ligina ulagmaktir (Yaman, 1993: 233-234).

Aleviligin inan¢ motiflerini, gliniimiize sozlii ve yazili olmak iizere
iki kaynaktan ulagmis olan bilgilerden okuyabiliyoruz. Sozlii gelenek ne-
silden nesle aktarilan bilgi ve deneyimlere ek olarak dedelerin ulastirdigi
bilgiler vasitasiyla giinlimiize ulasmistir. Aleviler inang, gelenek ve kiil-
tiirlerini daha ¢ok bu yolla giiniimiize ulagtirmislardir. Ocakzade dedelere
bagl Aleviler, sozli gelenegin aktarimini kullanmislardir. Alevi Yol ve
Erk@ninin giiniimlize ulagmasinda belirleyici olan ikinci kaynak ise ya-
zil1 kaynaklardir. Bu kaynaklar, egitsel faaliyetleri ve araglar1 bakimin-
dan olduke¢a kurumsallasmis olan Bektasi dergahlarinda ytizlerce cilt eser
iretilmistir. Ocakzade dedelere bagli Alevi koylerinde, Dede evlerinde
tutulan, deyis ve nefeslerin yazildig1 elyazmasi kitaplar haricinde kiiltiirel
aktarim bitiliniiyle sozli gelenegin unsurlarinca gerceklestirilmistir (Ya-
man, 1999). Dolayisiyla sonradan yazili kaynaklara doniistiiriilmiis olsa
da, en eski kaynaklar1 tamamen sozlii gelenek iiriinii olarak Alevi inang
onderlerinin ve inananlarinin s6zlii aktarimina dayali olan Alevi inang ve
adetleri giiniimiizde de uygulamali olarak siirdiiriilmekte ve sozlii olarak
kusaktan kusaga aktarilmaktadir.

Alevi dinsel torenleri Gorgii, Muhabbet Cemi ve ‘Abdal Musa olmak
lizere iice ayrilir. Gorgii cemi yillik dinsel torendir. Inanca gore bir yil
icinde yapilanlarin hesabi verilir. Muhabbet cemleri herhangi bir firsat
nedeniyle bir araya gelindiginde yapilan cemlerdir. Abdal Musa ise gor-
giilerin sonunda ya da goriim yapilmadigi yillarda tiim toplumu birlikte
tutmak amaciyla bir aksam icine sigdirilan dinsel torenlerdir (Bozkurt,
1995: 31). Anadolu Aleviligindeki torenlerin iki boliimde incelenmesini
oneren Birdogan’a gore (2006); katilanlara “Alevi” adin1 veren ve “Ali”
kavramiin anildigi, “Ali”, “On Iki Imam”, “Hac1 Bektas1 Veli” vb. yol
ulularinin temsilcisi olan “pir”in katildig1 dinsel birinci tip térenlerdir.
Ikinci tip torenler ise yilin belirli giinlerinde, birligi saglama amaciyla
adak kurbanlarinin kesildigi torenlerdir (s.322-323).

Anadolu Aleviliginin en énemli inang anlatilari, islam peygamberi
Hz. Muhammed’in Mirag¢ hadisesinde basindan gectigine inandiklar1 ve
temel olarak “Kirklar” kavrami adiyla ifade edilen sembolik tema iizerine
kurulmustur. Kirklar anlatisi, Alevi kanaat 6nderlerinin sozel olarak akta-
rimi vasitasiyla kavranabilmektedir. Alevi inancinin bu en temel mitolojik
anlatisi, Kirklar adi verilen topluluk ile Kirklar Cemine ugrayan pey-
gamber arasinda gegen hadiseler iizerine kuruludur. En genel anlatimiyla,
Kirklar Cemi, Hz. Peygamberin Mirag¢ yolculugunda, Allah katina ¢ikar-
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ken yolda karsilastig1 Kirklar adini tasiyan, bir grup kutsal kisiyle tanisip,
onlarla Cem etmesini ve semah donmesini konu edinmektedir.

Korkmaz (2005), Alevi yazili kaynaklarinda Kirklar’in kimler oldugu
konusunda bir birlik olmadigini ifade etmektedir (s.407). Alevi kanaat
Onderlerinin ortak anlatimi neticesinde anonimlesmis olan diisiince sudur:
Kirklar ile kastedilen, Kirklar’'da Muhammed’in dogmadan 6nceki “kendi
hammaddesini”, aslini, “annesinden ve babasindan gelen hammaddesini”
Kirklar’in Sir Hakikatinde hissetmesidir. Ayni yazili kaynaklarda Kirk-
lar miti Hz. Peygamberin Mira¢ yolculugu ile baslar. Bozkurt’un (2006:
14) aktarimina gore, Hz. Muhammed, Cebrail’in yardimiyla Mirag’a ¢ikar.
Yiikselme esnasinda, peygamberin karsisina bir aslan ¢ikar. Kiikreyen as-
lanin agzina yiiziigiini koyarak aslani sakinlestiren peygamber, yoluna
devam eder. Sonunda Allah’a kavusur ve onunla doksan bin s6z konusur.
Bu sozlerin otuz bini insanlara, altmis bini de Ali’de sir olur. Bu anlati,
Allah ile Ali’nin birlikte olmasi gibi bir inanca isaret eder. Dedebaba’nin
(2001) aktarimina gore;

Kirklar’in toplantisina katilan Hz. Muhammed (Engiir suyunu ig-
tikten sonra) vecde gelerek sema etmeye baglamistir. Bektasiler sema’in
buradan kaynaklandigina inanirlar. Kutbeddin Haydar, Ahmed Yesevi
dervisleri ve Haci Bektas Veli ve Horasan erenleri, Rim erenleri, bu gele-
negi bircok Bektasi azizleri araciligi ile Anadolu Tiirk halkina aktarmis-
lardir. Daha sonra Rumeli yakasinin ele gecirilmesine 6ncii olan akincilar
(Alperenler-Gaziler) araciligi ile, ayni yasam ve inanig bugiinkii Roman-
ya, Bulgaristan, Yunanistan, Yugoslavya ve Arnavutluk sinirlari i¢in-
deki topraklara kadar gotiiriilmiistiir.

Bektasi-Alevi sema’l, Hz. Peygamber’in vecde geldigi Kirklar Mecli-
si (Kirklarin Cem’i)’nin semboliidiir. Peygamber’in Mi’rac1 goge degil bu
toplantiya gelisidir. Bektasilerde erkan, meydan goriib nasib almaga, yola
resmen girmege Mi’rae gérme adinin verilmesinin nedeni de bundandir.
Nasib alan kisiyi dostlar1 “Mi’rdcin miibarek olsun; Mi'rdcin kutlu olsun”
gibi sozlerle kutlarlar (s. 712).

Alevi bir inananin giindelik hayatinda uymak zorunda oldugu Eli-
ne-Diline-Beline hdakim olma disturunu her kusakta gozetmektedirler.
Birbirini pesi sira takip etmesi gereken bu ticleme, Alevilerin yasamlari
boyunca uymalar1 zorunlu bir ahlaki yasadir. Yaman’a gore (1993) ger¢ek
insan ve gergek Islam olabilmek, ancak Eline- Diline- Beline sahip olma
diisturunu gerceklestirmekle miimkiin olabilir. Bu da edepli olmay1 gerek-
li kilar. Gorgili Cemi’nde Talib’in beline baglanan “Tig-bend” kusagina {i¢
diigiim atilir. Bu diigiimler hem “Allah-Muhammed-Ali”nin simgesi, hem
de “Eline-Diline-Beline” sahip olmak anlamina gelir. Cok gii¢lii bir ah-
lak sistemi gelistirmis olan Alevilik’te, ahlak dist bir davranista bulunan
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kisi, Yo/ dilinde Diiskiin sayilir ve toplum disina itilir (s.237). Bu nedenle,
Alevilik, olgunluga erismemis kisilerin ibadetlerinin de fayda getirmeye-
cegine inanirlar. Olgunluga erismek i¢in eline, beline, diline hakim olmak
zorunda olan inanan, Hak-Muhammed-Ali yolunda kalmak icin de irade
gostermelidir. Cem torenleri bu 6gretiyi i¢sellestirmek tlizere katilimcila-
rinin tamamini kapsayan kolektif bellek olusturma aracidir. Bu misyonu
siirdiiren en 6nemli inan¢ motiflerinden biri iste Dedelik kurumudur.

Alevilerin iman anlayis1 ve ibadet yapma bigimlerinin kendine 6zgii
ozellikleri bulunmaktadir. Anadolu Aleviliginde ibadet, kisiyi 6ze ulas-
tiran bir aractir. Ibadetlerin olgun insan olmanin esast oldugunu kabul
eden Aleviler bu nedenle sadece Cem’lere katilarak ve orug tutarak 6ze
ulagamayacaklarint bilirler. Alevi inancinda kolektif bellegin olusum sii-
recinde 6nemli bir misyon yiiklenerek, inan¢ motiflerinin sozlii gelenek
icerisinde kusaktan kusaga aktarilmasinda biiyilik caba sarf eden Dedelik
kurumunun aktdrleri, talipleri 6ze gotiirmek {izere kan bagi marifetiyle
gorevlendirilmis kanaat 6nderleridir. Yaman (1996) Dedelik kurumunun,
eski Tiirklerde benzeri gorevleri yerine getiren Kam, saman veya baksi
adindaki din adamlar1 ile benzerlik gosterdigini belirtmektedir (Yaman,
1996: 44). Anadolu’da Dede olabilmenin sartlarinda biri Dede soyundan
gelmektir. Dedeler kolektif Alevi belleginin zengin sozIi kiiltiir iiretimleri
olan halk siiri, nefesler, deyisler, dualar, Alevi-Bektasi kiiltiirtiyle ilgili
konular, sozlii halk geleneklerini kusaktan kusaga aktarma gorevi iistlen-
mistir.

Cem Torenleri ve Bir Arinma Ritiieli Olarak Gorgii Cemi

Cem, Anadolu Aleviliginin dinsel ibadet olarak kabul edilen en
onemli ayinidir. “Toplanma, birlikte olma, toplanti, biitiinlesme” anlam-
larina gelen “Cem” sozciigii Arapgadan dilimize girmistir (Dedekargi-
noglu, 2012:121). Cem tdrenini bir ibadet formuna doniistiiren ilk kiginin
Peygamber soyundan gelen On Iki imamlar arasinda yer alan ve Alevi
Bektasilerinden olan Cafer-i Sadik oldugunu ifade eden Yildiz (2014),
Cem’in ayn1 zamanda Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Tiirklerin bera-
berinde getirdikleri bir ibadet sekli oldugu yaklasimini ifade etmektedir.
Bu yaklasima gore Cem, Orta Asya Tiirklerinin Islamiyet’ten énce kimiz
esliginde yaptig1 toplantilardir. Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra ise
bu toplantilar din unsuru ile bagdastirilarak yeni bir ibadet tiirii ortaya
cikarilmistir (s.261-262).

Cem torenleri kis aylarinda, 6zellikle Persembeyi Cuma’ya baglayan
gecelerde uygulanir. Bir Cem toreninde On Iki Hizmet ile bu hizmetlerin
her birinin tek tek sahipleri bulunur. Inang sahibi her Alevi yilda bir kez
gorgiiden geger, yolunu gézden ge¢irmek i¢in hal ve durumunun bir i¢ mu-
hasebesini yapar, ikrarini tazeler ve toplumuna hesap verir. Kendilerinden
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sikayetci olanlar1 Cem’de bulunan canlar (miiridler) hakli goriirlerse, sika-
yet edilenler onlar1 raz1 etmek zorundadirlar. Gorgiide kiisler baristirilir,
darginliklar ve kavgalar bir ¢dziime kavusturulur ve taraflar uzlastirilir.
Kimin kime hakki gectiyse hesaplasilir ve helallik alinir. Barigma asama-
sina gelemeyen kisilerin gorgiileri yapilmaz. Yillik gorgiilerinden gegcen
talipler, 6nceki kusur ve yanliglarini bir daha yinelememek iizere tovbe
ederler. Gorgiiden gegen canlar manen arinmis olarak kabul edilir. Ancak
bundan sonra Cem’e katilanlar, gorgiiden gegerek temizlenmis olanlarin
kurban lokmasin1 yiyebilirler. Keyfi bicimde esini bosama, hirsizlik yap-
ma, harama bulagma, yalanci sahitlik etme, nefsine hakim olmama, hak-
siz yere cana kiyma, anne babasina kotii davranma, yaratilan varliklara
zarar verme, askerlikten kaginma, vergisini 6dememe, borcunu ddememe,
verdigi sozii tutmama, Oksiiz ve yetim hakki yeme vs. gibi fiilleri isleyen
Alevi miiritlere “Diigkiin” ad1 verilir. Alevi toplumunda Diigkiin olarak
bilinen kisiler Cem’e kabul edilmezler. Burada amag, Cem’e katilanlar1
zararli kimselerden arindirmaktir (Yaman, 1998: 7).

Alevi yolunun temellerinden olan Cem Toreni, kiiltiirel bir perfor-
mans Ozelligi gosterir. Kutsal ile iliski kurmak {izere bir araya gelen kisi-
ler, en temelde dinsel bir amag i¢in bir araya gelmistir. Ancak toren dinsel
boyutta doyuma ulastirabilmek icin katilimcisini sorgular ve sorgulatir.
Zelyurt’un da dikkati ¢ektigi iizere Aleviler Cem torenlerinde diinyalik
islerini sorgulanmasi géze ¢arpar. Cem’ler, bilhassa Osmanli imparator-
lugu zamaninda, Alevi topluluklarin yerel mahkemeleri gibi de ¢alismis-
tir. Aleviler sorunlarini ¢ézmek igin kati suretle Osmanli mahkemelerine
basvurmamistir. Bu yola basvuran birisi Diiskiin olarak kabul edilmis ve
toplumdan dislanmistir. Bireysel, ailevi veya toplumsal her tiirlii sorun
Cem’de goriisiiliir, ¢ozlime baglanirdi (Zelyurt, 1991: 182). Alevi Cem’le-
rinin sorun ¢dzme ve uzlastirma misyonu, Victor Turner’in performans
kuraminda dile getirdigi, dort asamadan olusan bir “sosyal drama” &zel-
ligi gostermektedir. Turner (1982) tiyatro sanatina 6zgii olmayan kiiltiirel
performanslari ¢oziimlemek i¢in dram kavramini bir metafor olarak kul-
lanmaistir. 1950 ve 1954 yillar1 arasinda gerceklestirdigi alan ¢alismalarin-
da zengin bir ritiiel sisteme sahip olan Ndembu toplumsal yapisini incele-
dikten sonra geligtirmis oldugu “sosyal drama” kavraminda, kirsal yasam
siiren kabilelerin toplumsal yasayisinda beliren sosyal “kriz” ve “catisma”
durumlarinin rittieller ile nasil ¢6ziime kavusturuldugunu yerinde gozle-
mis ve bu ritiielleri Arnold Van Gennep’in “gegis ritiielleri” tasnifine gore
analiz etmistir. Hatirlanacagi tizere Van Gennep (2004) ritiiellerde, insa-
noglunun yasaminda {i¢ asamali ritiiel eylem kaliplar1 saptamis ve bunlar1
esik oncesi (pre-liminal), esik (liminal) ve esik sonrasi (post-liminal) ola-
rak adlandirmis; gecis ritiiellerinin, yasamin bir asamadan 6tekine dogru
giden gecisler dizgesi oldugunu ve tiim yasami boyunca her bir adimin



44 - Timur Esigiil, Ziileyha Esigiil

ritiielle belirlendigini iddia etmistir.

Van Gennep’in, ii¢ ana ritiiel evreden olusan bir yap1 sergileyen gegis
ritiiellerinin “esik-oncesi” (preliminal) ilk agamasi bir “ayrilma” (sepera-
tion) evresidir. Bu asamada ritiielin katilimcilar1 eski durumlarindan ya
da konumlarindan ayrilir ve arindirma islevi goren torenler icra edilir.
Ikinci asamada ritiiel katilimcilarinin eski durum ya da konumundan ay-
rilip yenisiyle heniiz biitiinlesmedigi bir ara evre (esik/liminal) gergeklesir.
Ritiielin bu asamasinda arinacak olan kisi, simgesel olarak toplum disina
yerlestirilir. Bu kisinin esik asamasinda belirli tabular1 ve sinirliliklart go-
zetmesi beklenir. Son asamada “blitliinlesme” (aggregation) gerceklesir,
ritiielin katilimcisinin yeni pozisyonunu toplumsal olarak onaylayan toren
diizeni icra edilir. Ritiielin katilimcisi yeniden diizenin bir parcasi olarak
kabul goriir.

Van Gennep’in gegis ritiiellerinin, her biri belli ritiiel tipleri igeren ii¢
asamadan olusmaktadir. Sirasiyla; “Halihazirda kurulmus bir toplumsal
rol ya da diizenden ayrilma ritiielleri”; “Roller ve diizenler arasindaki
gegis uzanminda gergeklesen esik ya da aradalik (liminal) ritiielleri”; “Yeni
kurulan diizenle yeniden biitiinlesme ritiielleri” (Carlson: 2013: 40) gecis
ritiiellerinde karsilastigimiz {i¢ ana agsamay1 olusturmaktadir. Cem toren-
lerine baktigimizda, gegis ritiiellerinin bu {i¢ asamali yapisini rahatlikla
gozlemleyebiliyoruz. Torenin gergeklestirildigi mekan, bir egik alanidir.
Burada torene katilan tiim katilimcilar ile téren erkani arasinda bir sta-
tl olusturulur. Adeta bir yargilama toreni gerceklesir. Aralarinda uzlas-
mazlik ¢ikan katilimcilar kusur ve hatalari ile yiizlestirilir, bu kusur ve
hatalarindan el ¢ekmeye niyet eder ve bu yolla ruhsal bir arinma yasar-
lar. Boylece Cem toreninin Gérgii agamasi basariyla tamamlanir. Bdylece
diizen yeniden kurulur ve katilimcilar kendileriyle ve toplumla yiizlesme
asamasini tamamladiktan sonra, Cem’in kutsal ile bag kurma asamasina
katilmaya hak kazanir.

Bir i¢ ve dis sorgudan gegen Cem’in miiridleri ruhsal bir katharsis
yasar. Miizik unsuru Cem’in ayrilmaz bir parcasidir ve Alevi miiridleri-
ni ruhsal arinmaya gotiiren sartlanmayi, ruhsal yogunlasmay1 saglayan
temel bir unsurdur. /2 Hizmet ad1 verilen ve On Iki Imamlar’a saygiy1 da
kapsayan ritiielistik uygulamalar esnasinda miiziksel tinilar ve bu tinilara
eslik eden siirler duyulur. Baglama esliginde sdylenen deyis ve nefeslere,
Semah dénme denilen kutsal ile iliski kurma vazifesi goren esrik bir dans
formu icra edilir. Semah’ta, katilimcilarin sergiledigi bu esrik dans niteligi
itibariyle kolektif icra gerektirir.

Anadolu’daki uygulamalar1 yoreden yoreye farkliliklar yansitsa da
Cem Téreni genellikle su siraya gore icra edilir: Oncelikle On ki Hizmet
sahipleri Cem’de gerekli ara¢ ve gerecleri tamamlarlar. Daha sonra cemaat
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Cemevi'nde veya Cem’in yapilmasi kararlastirilan mekanda bir araya top-
lanir. Ardindan Dede, usuliine gore téren mekanina girip postuna oturur.
Dede, acgilis konugmasini yapar. Bu konusma genellikle canlara tavsiye
niteligindeki egitsel bir icerikten olusur. Bu sirada Zakirler, sazlarini ¢a-
larak deyis okumaya baslar. Car ad1 verilen Siiplirge ¢alinir ve seccade
vazifesi goren Post serilir. Burada darginlar ¢agirilir, kiisliik sebepleri
ogrenilir, kiisliikk sorunlar1 ¢éziime kavusturulur ve baristirma yapmak
lizere canlardan rizaliklar1 istenir. Sonrasinda On [ki Hizmet sahiplerinin
dualar1 yapilir. Delil anlamina gelen Cerag uyandirilir. Akabinde Tezekar
adi verilen ibriktar torenin katilimcilarina tarikat abdesti aldirir. Kurban-
larin ve lokmalarin dualar1 yapilir. Bu asamadan sonra Dede, yol ve erkan
konusunda torenin katilimcilarina (canlara) bilgi verir. Bu esnada gerek
duyuldugunda kisa bir dinlenme arasi verilir. Sonrasinda Cem’i miihiir-
lemek iizere SECDE yapilir. Secdede Ug Diivaz Imam okunur ve tekrar
SECDE yapilir. Ardindan Ug Tevhid cekilir ve tekrar SECDE yapulir. Sec-
de asamasi tamamlandiktan sonra Mira¢lama okunur ve Kirklar Semah
yapilir. Tiim bu asamalar tamamlandiktan sonra Istek Semahlar: yapilir.
Bu esnada Sakka suyu dagitilir ve Mersiyeler okunur. Sofra hizmetinin ye-
rine getirilmesi i¢in Lokma ve Kurban dagitimina gecilir. Lokmalar yeni-
lip sofra duasi edildikten sonra Dede “Duran oturan...” duasini yapar. Bu
asamadan sonra da tekrar Siipiirge calinir ve post kaldirilir, On Iki hizmet
sahiplerinin duasi verilir, Cerag dinlendirilir ve Cem ibadeti sonlandirilir
(Yaman, 1998: 11-12)

Cem toreninin Cemevi'nde yapilmasi gibi bir mecburiyet yoktur.
Koylerde tiim katilimcilari alabilecek biiyiikge bir evde, kentlerde de bu
tirden miisait bir mekanda, bir salonda ya da Cemevi'nde gergeklestiri-
lebilir. Koylerde yapilan cemlerde, Cem téreninin agildiginin duyurul-
masi iizere Dede tarafindan On iki Hizmet icerisinde yer alan peyikler
gonderilir. Torenin katilimcist olmalar1 tizere biitiin talipler, miirsid, Pir
ve rehber gorevine ikame eden Dede’nin huzuruna davet edilir. Bu da-
veti duyan katilimcilar, Musahibi ile bulusur. Herkes evinde yikanarak
temiz kiyafetlerini giydikten sonra ev halki Musahibleri ve onlarin ev
halki ile beraber hareket ederek, Dedenin belirttigi giin ve saatte Cem’e
katilir. Gozcii tarafindan taliplerin yoklamasi alinir ve gecerli mazereti
olan katilimcilar meydana cikarilir. On Iki Hizmet sahiplerinin de gorev
basinda olup olmadiklar1 kontrol edilir. Meydan postundan dnce Miirsid
Postu serilir. Miirsid, postun duasini yaptiktan sonra posta oturur. Aksam
saat sekiz siralarinda inananlar esleri ve Musahipleri ile Hak Meydani ola-
rak kabul edilen Cemevi'ne gelmeye baslar ve gelirken lokma adi1 verilen
yiyeceklerden (meyve, helva, tatli, kdmbe, ¢orek, kuruyemis, borek vb.)
getirirler. Musahipler ile esleri Cemevi'ne istirak ettiginde, Meydan’da
Dadr’a durup, lokmalarinin duasini ederler. Duadan sonra talipler lokma-
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larin1 gorevliye teslim ederek dizleri iizerinde ilerleyerek meydana niyaz
ederler. Talipler, genel olarak Dede’ye veya posta niyaz eder. Bu hareket,
hem “Adem’e secde” anlamini, hem de cemaatte yer alan tiim canlarla
gorlismek, onlara saygi1 ve sevgi gdsterme anlamini tasir. Cemevi'ne gelen
canlar, Gézcii’niin gosterecegi yere yas sirasina gore kurulmus saflara otu-
rurlar. Musahiplerin esleri ise Cemevi'nde kendileri i¢in ayrilmis boliime
otururlar. Erkekler, yonii Dede’den tarafa gelmek {izere orta yerde biiyiik-
¢e bir bos alan birakarak daire bigiminde otururlar. Burada herkes yiizii
ve bedeni birbirine doniik olarak konumlanir. Tarikat Namazi kilmak i¢in
fiziksel sartlar saglanmis olur. Tevhid Halkas1 kurulduktan sonra artik Ta-
rikat Namazi’na gegilir. Namaz yiizii duvara doniik bir ritiiel yoneticisinin
arkasina siralanarak degil; Cemal’e, Didar’a yani Cenab-1 Hakkin iyilik
ve gilizellik sifatinin belirdigi Adem’in yiiziine bakarak kilinir (Yaman,
1998: 8-9).

Yilin belirli donemlerinde, birligi saglamak icin adak kurbanlari-
nin kesildigi torenler diizenlenir. Kis mevsiminde gerceklestirilen Abdal
Musa Lokmasi adli toreni bu toren tiirline 6rnek gosterebiliriz. Abdal
Musa Lokmasi igin evler tek tek gezilerek lokma toplanir; kurbanlar ke-
silir; Cem yapilir; ertesi giin de pisen lokmalar dagitilir. Anadolu Ale-
vilerinde Abdal Musa lokmasinin topluma yararlt ve lirlinlerin bereketli
olacagina inanilir (Bkz. Yaman, 1999).

ABD’li performans kuramcisi Richard Schechner’in bakis agisina
gore zaman, mekan, nesne, maddi deger ve kurallar ile ¢evrelenen her per-
formans, kendinden dnce yasantilanmis bir insan deneyiminin yeniden-ii-
retimidir. Performansi icra eden kisi, bir zamanlar akmis yasant: iginde bir
defalik deneyimlenmis olan ile yeniden-iiretilen, diger bir deyisle tekrar
edilebilirlik niteligi olan performans arasinda olusan konumda bulur ken-
dini. Icrac1 kendini “deneyim” ile “performans” arasinda agilan “esik”te
bulur (Schechner’den akt. Esigiil, 2020: 259). Anadolu Aleviligindeki Cem
torenlerinin katilimeilarinin her biri bu térenlerin aktif birer ritiiel icraci-
sidir. Alevi inancinda kutsal figiirlerin bir zamanlar deneyimlemis oldugu
metafizik olaylarin anisi, Cem torenlerinin her icra edilisinde siirekli ye-
niden dretilerek yasatilmaktadir. Cem toreni bu nedenle, hem Alevi inan-
cmni1 kusaktan kusaga yasatan dini bir ritiiel, hem de Aleviligin kolektif
kimligini olusturan kiiltiirel bir performanstir. Térene katilim gdsteren
tiim miritler arasinda ortak bir duygudaslik yaratir. Bu duygudaslik hem
diinyevi hem kutsal1 igeren kolektif bir nitelik tasir.

Yol’a Gétiiren Alevi inang Miizigi Tinilar1: Semahlar

Miizik, Alevi kiiltlirtinlin akla ilk gelen ritiiel pratiklerinden birisidir.
Miizik, Alevilerin inang sistemlerinin bir parcast ve Alevilerin kendileri-
ni ifade etme bigimidir. Tiim inan¢larin miizikle baglantist vardir; ancak
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Alevilikte bu baglant1 en st diizeydedir (Bayrak, 2004:235-240). Alevi
kiiltiriinde miizik, insanlarin dinsel kimlikleriyle iliskili olup onlarin
kutsal taraflarini temsil eden bir yapiya doniismiistiir. Yamanin dikkati
cektigi iizere;

Cem igerisinde saz ve s6z birliktedir. Alevilerin biiyiik saygi ve sevgi
besledigi yol ulularinin ve yola iliskin kurallarin islendigi Sah Hatayi, Pir
Sultan Abdal ve Kul Himmet gibi ozanlarin deyisleri ve Dede veya Zakir/
Asik tarafindan s6ylenir. Saz, Alevilerce “telli Kuran” olarak adlandiri-
lir. Sozli gelenegin hakim oldugu topluluklar, yola iliskin bilgi gereksi-
nimlerini, kitaplardan veya belli egitim kurumlarindan degil, saz ve s6z
birlikteliginin 6n planda oldugu bilgili biiylikler ve Dedelerden saglan-
maktadirlar. Bu sekilde cem ibadeti, adeta ¢ok yonlii bir toplu egitimin
mekanizmasi gorevi géormektedir (Yaman, 2007: 208).

Birlige varmaya niyet edilerek yapilan déngiisel Cem torenlerinin
kutsal ile gobek bagini kuran temel unsurlardan biri miiziktir. Cem Toéren-
lerinde karsilastigimiz Alevi inang miizigi ve dansinin ortak bir biresimi
olan Semahlar, Alevi-Bektasi inang¢ sisteminin igerisinde yasatildig1 en
onemli ritiiel olan Cem’lerin ayrilmaz bir pargasidir.

Alevi miizikleri iki bdlimde incelenmektedir. Bunlardan ilki, siir
musikisi olarak gecen ve genellikle Divan edebiyat1 6zellikleri tasiyan
tekke miizigidir. Digeri ise anonim tiirtindeki Tiirk Halk Miizigi eserleri-
dir. Semabhlar her iki tiir altinda da incelenebilmektedir.

Semahlarin yalnizca miizikal degil gosterimsel nitelikleri de mevcut-
tur. Anadolu Aleviliginin etnografik zenginlikleri agisindan sergilenen en
onemli kiiltiirel performanslarindan birisidir. Semahlar, Alevi toplumu-
nun inanig bicimini yansitan Cem Torenleri’'nin 6nemli bir pargasi ve s6z
konusu torenlerin altyapisinin en temel unsurudur. Yildiz’a (2014) gore
Aleviler ilk olarak Hz. Muhammed ile Hz. Ali’nin Kirklar Meclisi’nde bir
araya gelerek semah dondiigiine inanirlar. Dolayisiyla semah bu diisiin-
ceye gore ilk olarak metafizik boyutta Hz. Muhammed ve arkadaslariyla
beraber gerceklestirilmistir (s.276). Bu nedenle semahlara dini, kutsal bir
nitelik atfedilmistir. Yaman’in (2007) da deyisiyle, “Semah, folklorik bir
oyundan ote anlamlara, kutsal goriiniislere sahip olarak goriilmektedir.
Cemin semah béliimiine gelindiginde baglama esliginde séylenen semah
deyisleriyle semaha kalkilir. Bu deyislerde, agirlikli olarak Alevi inanglart
dile getirilir” (s.267).

Anadolu Aleviliginde karsilastigimiz Cem torenlerinde icra edilen
Semahlar, diinyeviligin onarilmasi vasitasiyla kutsala ¢ikilan yolda, top-
luluktan bir Cemaat olusturan, katilimcilarinin ¢okluktan Birlige dogru
bir Yol almasinda yardimei1 olan temel bir enstriimandir. Cem térenlerinde
duyulan miizikal tinilar Alevilerin dini duygularim yiikselten, ritiiel per-



48 - Timur Esigiil, Ziileyha Esigiil

formansin katilimcilar1 arasinda manevi bir bag kuran 6nemli bir argii-
mandir. Cem’in baslarindaki deyis ve nefeslerden, Secde asamalarinin ta-
mamlanmasindan sonra doniilen semahlara kadar duyulan miizikal tinilar
torensel bir atmosfer olusturur.

Miizikal tinilarin bu denli giicli bir varlik gdstermesinin arka pla-
ninda ortak bir inangsal kaynak yer almaktadir. Ozellikle Alevi-Bektasi
semahlarinin inangsal motifleri igerisinde Kirklar Meclisi anlatis1 yer al-
maktadir. Alevilerin en dnemli sdylenceleri Kirklar ile ilgili s6ylencedir
diyebiliriz. Giiniimiizde yapilan Kirklar Cemi konulu térenler, Hz. Pey-
gamber’in yagadigina inanilan bu metafizik anlatinin hatirasin1 yagsatmak
icin icra edilmektedir. Ufak tefek farkliliklar gosterse de Kirklar Cemi’nde
Alevi miiminlerin icra ettigi ritiiellestirilmis davranis kaliplar1 her icra
edilislerinde Peygamberin bu hatirasini yasatarak bir Cemaat olurlar.

Kirklar konusundaki ortak noktalara gore, Kirklar ad1 verilen toplu-
luk tiyeleri birbirlerine dyle ¢ok giivenirler ki, biitiin benlik duygularin-
dan arinir ve maddi varliklari ile birlikte duygu ve diisiinceleri de birlesir.
Kirklar’in kim olduklar: konusunda da cgesitli teorikler bulunsa da ortak
bir takim isimler anilmaktadir. Fatima, Ali, Salman-1 Faris, Hasan, Hii-
seyin, Mikdad Ibn Esved, Ebu Zer Gaffari, Ammar Ibn Yasir gibi isimler
gilinlimiize kadar gelmis olan <Kirklar> topluluguna iligkin anlatimlar ve
sOylencelerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Hak-Muhammed-Ali disturunun temelinde Ehl-i Beyt sevgisi yer alir.
“Ev halk1” anlamina gelen Ehl-i Beyt, Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fa-
tima, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin'den olusmaktadir. On Iki imamlar ise,
Alevilerin Hz. Muhammed’den sonra 6nder olarak tanidiklar1 Hz. Ali ile
Hz. Fatima’nin soyundan gelen kisilerdir. Buradan hareketle, Ehl-i Beyt’in
Kirklar ile ilgili anlatilarda temel figiirler olarak kendilerine bir yer bul-
duklar1 sdylenebilir.

Alevi inancina sahip kisiler, semah donerken diinyanin doniisiinii
yansilar. Performans esnasinda yaratana duyulan ilahi agkla vecd haline
gecerek, semah siiresince glindelik yasam ile baglarini keserler. Dede’nin
veya torende bulunan Zakir’in semabh siiresince seslendirdigi deyisler, ina-
nanlarin vecd haline ge¢gmesini kolaylastirmak icin adeta bir tiir giidiileme
vazifesi goriir.

Yaltirik (2003) semahlarin tasavvufi halk miizigi sahasina giren eser-
lerin bir bolimiini olusturdugunu belirtmektedir. “Hareket” unsurunun
tasavvufi halk miizigi ve edebiyatina katilmasiyla olusan siir-miizik-raks
ticlemesi etkiyi daha giicli kilmaktadir. Ona gore;

Semabhlar ilkel topluluklarda miizik esliginde yapilan dinsel dansla-
rin zaman i¢inde degiserek giiniimiize kadar ulasmis seklidir. Dinleme,
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isitme, duyma gibi anlamlar igeren “sima, sema” kelimesinden gelen se-
mah, Alevi-Bektasi toplumunun yasam bi¢iminde, geleneksel hukuk an-
layisinda, orf, adet, gelenek, gorenek, miizik ve edebiyatinda yer alan ve
kokleri Orta Asya’da eski Tiirk inanglarina dayanan bir kiiltiirel birikim-
dir. Ayn1 zamanda yapisiyla ait oldugu cevrelerin dinsel ibadet biciminin
bir parcasi olan semahlar bu yoniiyle organize olmay1 ve sosyal manada
birlikte is gdormeyi ve ozellikle hizmet sunmay1 hedef alan bir didaktik
ritiiel uygulamadir. Semabhlar, kapali yerlerde Ayin-i Cem’lerin 6zellikle
“Ali Sofras1” sathasinda yer alir, saatlerce ve bazen tam bir gece boyunca
stirdiiriilebilir. Semahlar Alevi topluluklarinda hasat mevsimi gibi yilin
belli zamanlarinda da yapilmakla beraber Bektasi toplumunda, meydan-
larda sadece ayin-i cemlerde yapilir. Oyun ve miizigin yani sira siir ve
dualarla bezenen semaha kalkistan bitise kadar biiyiik bir ciddiyet hakim
olmaktadir (s.285).

Yildiz (2014) semah donme pratiklerinin Anadolu cografyasinda bol-
geden bolgeye farklilik gosterdigine isaret ederek, semah donme sirasin-
da yapilan her hareketin sembolik bir anlam ifade ettigini belirtmektedir.
Ona gore semah donerken bir elin yukarida ve diger elin asagida olma
sebebinin Hak’tan gelip Hakk’a gidilecegini ve Hak’tan gelenin Halka
gitmesi gerektigi anlamini tasimaktadir. Semah esnasinda Dede’nin ¢ev-
resinde donme hareketi ise glines etrafinda donen diinyay1 ve giines siste-
mindeki diger gezegenleri yansilayan sembolik bir harekettir (s.275 —277).
Yaltirik (2003)’a gére Mevlevilikte, Alevilikte ve diger bazi tasavvuf ce-
reyanlarinda semahin varligi ile karsilasmaktayiz. Tasavvufi anlami hari-
cinde, semah dénme performanslar1 Tiirk’e has ve téreye uygun sembolik
bir ifade tarzi olarak “saman kiiltiine” ve muhtemelen daha da eskilere
uzanir. Semah folklorun “taklit” unsurunun en iyi bicimde sergilendigi
kiiltiir miraslarimizdan birisidir. Kainatin, evrenin ve gezegenlerin do-
niis hareketlerinin taklit edilerek toplumsal yasayisa yansimasi bigciminde
de yorumlanan semahlarin her ¢esidi, icra edildikleri toplumlarin mistik
anlayiglarini, kozmik anlatimlarini, miizik ve siir ile sunan birer kiiltiir
hazinesidir. Folklorun diger orneklerinde oldugu gibi, “anonim” 6zelligi
daima 6n planda olan ve siirinin disinda higbir ferdi 6zelligi bulunmayan
semahlar, gercek bir folklor abidesidirler (s.74).

Semahlar, iceri ve disar1 semahlar1 olmak {izere ikiye ayrilir. igeri
semahlar1, Cem tdrenlerinin birer pargasi olan semahlardir. Iceri semah-
larinin en yaygin olarak bilineni Kwrklar Semahdir. Disar1 semahi ise,
yetismekte olan yeni nesle semahi 6gretmek, semahi sevdirmek ve benim-
setmek icin yapilan uygulamalari igerir. Disar1 semahlari, On iki Hizmet
disinda yapilmaktadir (Yildiz, 2014: 277).

Semah tiirlerinin her ikisi de toplamda dort asamadan meydana gel-
mektedir. Hem igeri hem disar1 semahlarinda; agirlama, yiriitme, yeldir-
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me ve duaya durma asamalarindan olusmaktadir. Semahlar, Dede veya
Zakir’in sazini eline alip 6pmesi ve ardindan sazini ¢almaya baslar. Dede
veya Zakir liglincli boliimden sonra “eglen dur ile sallan dur” sozleriyle
agirlama agsamasini baslatir. Bu asamada artik semahin sona erecegi bildi-
rilir. Semah dénme performansinda yer alan katilimcilar sirayla Dede’ye
yonelerek “Bism-i Sah Allah Allah, Semahlar saf ola, giinahlar affola.
Carh-1 pervazilar kabul ola. Semahlarumiz kirklar semahi ola. Hizmetiniz-
den sefaat bulasiniz. Ebu Zer-i Gaffarinin, Hazret-i Fatima'min himmet-
leri iizerinizde ola. Gergege Hii...” biciminde séze doktiikleri dualarini
duyururlar.

Semah1 donen katilimecilar cinsiyet ayrimi yapilmaksizin, kadin ve
erkek olarak performans halinde bir arada bulunur. Dedekarginoglu’nun
(2012) anlatimina goére, semah donen canlar kadin ve erkek bir arada ¢ip-
lak ayakla meydanda halka olur. Bdylece yeryiiziiyle baglantilarini ko-
paran her tirlii nesneyi ayiklayarak, adeta bir ¢ocuk safligiyla dlmeden
once 6lmeyi sembolik olarak gerceklestirmis olurlar. Semah donen canlar
tek tip giysiler giyerek degil, folklorik bir gorsele hitap edebilmek i¢in
glinliik kryafetlerle meydanda saf tutmalilar. Ciinkii semah folklorik bir
dans bi¢imi ve oyun degil, Aleviligin ibadetinin parcas1 ve ilahi bir trans
durumudur (s.231-233).

Resim 1: Sirikli Senliklerine gelen Resadiye-Yenikoy yardimlasma ve dayanisma
dernegi semah ekibinin gosterisi (Esigiil, 2012: 25)

Semahlardaki vecd ya da trans hali kendiliginden gergeklesen bir
durumdur. On iki Hizmet’ten biri olarak Cem tdrenlerinde kendine bir
yer bulan semah pratikleri inang dolayiminda gerceklestirilen ritiieller
olduklari i¢in kutsal ile bir olma, biitiinlesme amaciyla kurdugu ortak
duygudagligin bir sonucu olarak inangli katilimcisini kolayca trans hali-
ne gegirir. Cemlerdeki manevi atmosferin etkisine kapilan katilimcilarin,
trans haline gelerek kendiliginden semaha kalktiklarini dile getiren Ya-
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man (2007) asagidaki alintida bir semah pratiginin uygulama bi¢imine
dair ayrintilar1 siralar:

Semahin degisik adlarla anilan tiirleri ve i¢inde farkli boliimleri bu-
lunmaktadir. Semabhlar, erkekler ve kadinlarin katilimiyla iki, dort veya
daha fazla kisi ile yapilabilir. Semah figiirleri esas olarak cemal cemale
yani herkesin birbirini gorecegi sekilde gergeklestirilir. Semahgilar han-
gi boliimde iseler hareketlerini ona uyumlu hale getirir, miizigin ritmine
gore hareketlerini degistirebiliriler. Semah doniiliirken semahgilar Dede
makaminin 6niinden gecerken, sirtlarint donmezler, Dedenin makamina
saygidan dolay1 ytizlerini Dedeye dogru donerler. Agir agir baslayan ve
belli anlamlar1 olan figiirler esli§inde Semah hareketleri giderek hizla-
nir. Okunan semah deyisleri ile uygulanan hareketler arasinda bir uyum
vardir. Semah eden erkekler ve sonra kadinlar dedeye niyaz ederler. Daha
sonra semahci1 kadinlar, semahgi erkeklere niyaz ederler. Kusaklar ¢oziiliir
ve kadinlar erkeklerin elini 6perler. Semah, Dedenin semahgilara duasiyla
son bulur (s. 267-268).

Guniimiizde Semah pratigi kolektif belleginde gocebelik olgusu bu-
lunan Alevi toplumun inang¢ baglaminda sergiledigi bir kiiltiirel perfor-
manstir. Doga ile insanin zorunlu uyumunu sembolize etmek {izere, kadin
ve erkek inananlar kutsal ile bag kurmak amaciyla birlikte semah doner.
Semah donme, cesitli asamalar ile tamamlanir. Artun (2005) bu asamalar1
tic maddede sirasiyla agiklamaktadir:

a)Agirlama: kadin ve erkek ortaya ¢ikinca kol ve ayaklarint miizigin
ritmine uydurarak iki ileri bir geri giderler. Erkeklerin kollar1 dirsekten
biikiik, kadinlarinki omuzdan agik olarak ritme uyumlu olmasi saglanir.

b)Yiiriitme: Oyuncular halka bi¢ciminde arka arkaya yiiriirler ve git-
tikce hizlanir.

c¢)Donme: Yiirtiime gittikce hizlanir ve bir anda kadinlar sagdan sola
dogru hizli bir sekilde donmeye baslarlar, erkekler kollar1 ile kadinlari
sarar gibi yaparlar, ayaklarini ritme uygun olarak yere vururlar, bu vurma
islemi bazen tek ayak, bazen de ¢ift ayakla vurmak suretiyle olur. Bas hep
erkektir. Cikanlar dedenin elini Operler, siraya girerler. Sonara kadinlar
erkeklerin ayagina niyaz ederler. Samahta higbir zaman oyuncular birbir-
lerine degmezler, oyunda estetik olmayan hicbir figiir yoktur. Asil, kibar,
zarif ve ince bir oyundur. Dénme esnasinda dede veya babanin bulundugu
yere ya da dedeye veya babaya kesinlikle sirt doniilmez, her doniis dedeye
veya babaya sirt donmeyecek sekilde ayarlanir (2005: 330).

Bektasilikte Cem tdrenini yoOneten kisiye “Baba”, Alevilikte ise
“Dede” lakabi verilir. Dini bir ibadet statiisiinde degerlendirilen pratik-
ler oldugu icin Cem toreni icinde doniilen semahlarda kutsali temsil eden
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Dedeye sirt doniilmez. Okunan dualar esnasinda Semah donen katilimci-
larin ytizleri Dedeye doniik geldiginde, katilimcilar yiizlerini hafifce yere
egerek, Dedeyi ve post makamini selamlar ve semah donmeyi noktalarlar.

Resim 2: Semah in bitimi ve Dede 'nin semah donenlere dua ettigi boliim
(Esigiil, 2012: 26)

Semahin bitiminde Dede veya Baba bitis duasini yapar. Semah dénen
erkekler ve kadinlar sirasiyla Dedeye niyaz ederler. Daha sonra semah do-
nen kadinlar, semahta yer alan erkek katilimcilara niyaz ederler. Semah
donerken takilan kusaklar semahin bitiminde ¢oziiliir ve kadinlar erkekle-
rin elini &perler. Kadinlar ve erkekler birbirlerine temas etmeden, sarilma-
y1imleyen taklitsel bir hareket yaparak semahi bitirdikleri i¢in birbirlerini
kutlarlar. Bu esnada Cem toreninde bulunan asiklar da saz esliginde deyis
calip soylerler.

Resim 3: Zakir (Esigiil, 2012:27)

Semahta donen katilimecilart arasinda yorgunluk hali belirdiginde
icraci degisimi yasandigi bilinmektedir. Salci’nin (1941) belirttigi tizere
iki, dort, alt1, sekiz kisi olarak doniilebilen Semahlar esnasinda yorulanlar
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olursa degismek icin erkek olan Cem de bulunan baska bir erkegin dizini
Oper. Bu hareket, Alevi inancinda niyaz etme anlamina gelir. Kadin olan
da diger bir kadinin dizini operek niyaz eder. Dizine niyaz etme hareketi,
yorulan kisinin kendi yerine gegmesi i¢in niyaz edilen kisiyi Semaha da-
vet etme anlamina gelir. Bu suretle dizi opiilen erkek ya da kadin; gegerli
bir mazereti olmazsa; bu davete icabet etmek mecburiyetindedir. Semaha
davet memnuniyeti mucip ve yiiksek bir saygi isareti talakkisine mazhar
olmustur. Semah dénme esnasinda el ele tutugsma unsuru goézlenmez. Se-
mahlarin katilimeilar: bir halka seklinde ve karsilikli siralanirlar. Eller,
kollarla beraber ileri yone uzatilir ve yeniden geri gekilerek gogse kavus-
mak tlizere hareket ettirilir. Ayaklar da besteye uygun hareket ettirilerek
birbirleri iizerine ayak parmaklar1 konar ve bu sekilde yiiriiyerek dolasilir.
Agir ve orta usullii semahlarda mutlaka her Slgliye gore ayak ve viicut
hareketleri uygulanmaz. Daha ¢ok el, kol ve ayak hareketleriyle serbest
hareketler icra edilir. Ancak bu serbest tarzda hareket etme bigiminde de
yine besteye uygunluk bulunur. Bazen her darp yerine her 6l¢ii veya bir
bucuk Odlgiiye gore ayak ve viicut hareketleri gerceklestirilir (1941: 29).

Resadiye Yoresindeki inang Miizigi Pratikleri: Semahlar

Tamamiyla Alevi-Bektasi toplumuna ait olan semahlar; Sivas, To-
kat, Malatya, Urfa, Ege bolgesinin bilyiik bir kisminda, Antalya ve Dogu
Karadeniz bolgesinin az bir kesminde yaygindir. Alevi toplumunun gizli
dernek toplantilaridir ve dinsel ibadetlerin yerine getirildigi 6zel giinlerde
yapilir. Dini 6zellikleri dolayisiyla gelisigiizel zaman ve mekanlarda do-
niilmez.

Tokat 1li Kelkit Havzasi sinirlari igerisinde yer alan Resadiye bolge-
si, bir gecis yolu olmasi nedeniyle gegmisten giiniimiize kadar pek cok
uygarliga taniklik etmekle beraber bu uygarliklarin kiltiirlerin izlerini
tasimaktadir. Resadiye yoresinde Semah’a “Zamah” adi verilmektedir.
Tokat ilindeki biitiin Alevi kdylerinde Semah doniilmektedir. And (2003)
calismasinda Tokat Ili, ilgeler ve kdylerde, Goniiller zamahi, Kirat zama-
h1, Altrya Girmek, Tekeleme, Zamah, Yelleme zamahi, Pervaz ve Kirklar
zamahi1 doniildiigiinii belirtmektedir (s. 184). And’in bulgularina ek olarak
Resadiye yoresinde yapilan alan ¢alismalarinda Kirklar Semahi ve Goniil-
ler Semahr’nin doniildiigi tespit edilmistir.

Resadiye yoresinde 2010 yilinda gergeklestirilen alan arastirmasinda,
Cemlerde Zakir pozisyonundaki asigin semah doniiliirken genellikle Pir
Sultan Abdal, Kaygusuz Abdal, Hatai, Agahi, Asik Veli gibi iinlii ozan-
larin deyislerini ¢alip-sdyledigi gozlenmistir. Semahlar ibadet amaciyla
yapildigindan icrasinda vurmali sazlar kullanilmamaktadir. Ayni1 durum,

1 * Bu baslik altinda yer verilen alan ¢aligmasi verileri “Tokat-Resadiye’de Geleneksel Oyun
Miizikleri” (2012) adli yiiksek lisans tez ¢aligsmasindan hareketle yeniden derlenmistir.
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Resadiye yoresindeki pratiklerde de soz konusudur. Buna ek olarak Se-
mah ezgilerinin 5, 7, 9, 12 zamanl usiillerle icra edildigi de kayit altina
alinmustir.

Resadiye’nin giliney tarafi olan Tozanli bolgesinde diizenlenen Sirikl
senliklerinde Istanbul’da bulunan Tokat-Resadiye/Yenikdy yardimlasma
ve dayanigma dernegi semah ekibi tarafindan Semah doniilmistiir. Bura-
da semah ekibine baglamasiyla eslik eden kaynak kisimiz otuz alt1 y1ldir
Cemevleri’nde gorevli oldugunu ve zakirlik yaptigini belirtmistir. Kaynak
kisi caldig1 ezginin adinin “Semah ezgisi” oldugunu ifade etmis ve bu
semahin Hz. Muhammed’in zamanindan kalan “Kirklar Semah1nin bir
pacast oldugunu belirtmistir (07.08.2010 tarihli goriisme).

Bolgede toplanan alan verilerinde, Alevi vatandaslarin inang bagla-
minda gergeklestirdigi Semahlar tespit edilmistir. Bolgede icra edilen se-
mahlar asagida basliklar halinde agiklanmaistir.

Kirklar Semahi

Ayin-i Cemlerde bu semahi yapacak insanlarin yas ve dinsel bakim-
dan olgunluga erismis olmast gerekmektedir. Cocuklar ve gengler bu
semaha katilamazlar ve semah en az 3 kisi en fazla 12 kisi ile doniiliir.
Semahi kadinlar ve erkekler birlikte donerler. Kirklar Semahi; agirlama,
yanlama (pervaz) ve yeldirme (yelleme) olmak iizere {i¢ boliimden olus-
maktadir.

Semah’in Agirlama ve Yanlama boliimii Hiiseyni makamindadir.
Yelleme boliimii ise, tam bir makamsal seyirde olmamakla birlikte Neva
(Re) perdesinde Kiird1 dortliisiinden olusmaktadir. Semah’in Agirlama ve
Yanlama boliimii 9 zamanlidir. Agirlama boliimiinde seyreden 9 zaman-
11 bu usulii Sarisézen (1962) ¢aligmasinda “Birlesik Dokuzlu Usullerin C
(2+2+342)* tipi seklinde aciklamistir (s. 78). Semah’in yanlama boliimi
Raks Aksagi usuliindedir, Sarisézen (1962) 9 zamanli bu usulii ¢aligmasin-
da, “Birlesik Dokuzlu Usullerin B (2+3+2+2)” tipi seklinde agiklamistir.
Uciincii ve son béliim olan yelleme béliimii ise 12 zamanlidir. Yeldirme
bolimiinde seyreden 12 zamanli bu usiil tipini Sarisdzen (1962) ¢aligma-
sinda, “Dort Vuruslu Ana Usullerin Ucerli Sekli olan 12/8° (3+3+3+3)”
seklinde agiklamistir (s. 46).

2 Uglissii tigiincii sirada olan 9 zamanli usuliin bu seklinin rneklemi ve isimlendirmesi her-
hangi bir nazariyat kitabinda yer almamaktadir.

3 Caligmada yer alan 12 zamanli usuliin bu seklinin 6rneklemi ve isimlendirmesi herhangi bir
nazariyat kitabinda yer almamaktadir.
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KIRKLAR SEMAHI

Yore: Erzincan Derleyen: Ali Ekber Cigek
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Resim 4: Kirklar semahi notast (Esigiil, 2012:90)

Goniiller Semahi (Semah, Zamah)

Onceleri sadece Cemlerde dini ibadet bittikten sonra yapilan Goniil-
ler Semahi, giiniimiizde sadece cemlerde degil diiglin ve festivallerde de
doniilmektedir. Goniiller semahi en az 4 kisiyle doniiliir. Kirklar semahin-
dan farki bacilar ve gardaslar sarma hareketini semah donerken birlikte
yaparlar. Goniiller semahi, agirlama ve yeldirme olmak {izere iki boliim-
den

#aac

Resim 5: Semah tan bir figiir (Esigiil, 2012:91)

Semah’in Agirlama boliimii Cargdh makaminda, Oynak ve Devr-i
Hindi usuliindedir. Yeldirme boliimii ise, baslangicindan 53. 6l¢ii de dahil
Cargah makaminda, 54. 6lgiiden bitise kadar Ussak makaminda ve Tiirk
Aksag1 usuliinde seslendirilmistir.
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GONULLER SEMAHI
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Sonu¢

Cem torenleri, Alevi inancina bagl olarak yasayan kisilerin dinsel
ibadetini yaptig1, bu insanlarin yasam sekillerini ve yasadigi toplum ige-
risinde nasil hareket etmesi gerektigini igeren térenlerdir. Biitiin alevi
toplumunda yapilan Cem torenlerinde yoreye ve bagli bulundugu ocaga
gore gerceklestirilen ibadette bazi farkliliklar olsa da temel felsefe aynidir.
Cem kurumu bir sanat formu liretme amaciyla degil, dinsel islevi ile halen
Anadolu Aleviligi’'nin en énemli unsuru oldugu unutulmamalidir. Cem-
deki isleyisin temeli Hz. Muhammed ve Hz. Ali'nin de katildig1 Kirklar
Cemi ile atilmis olsa da Cemlerde dualar biiylik l¢iide Tiirkge edilir. Ana-
dili Kirmanci veya Zazaca olan Alevi topluluklarda da istisnalar olmakla
birlikte, Tiirkge dualar ve Sah Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet vb.
Alevi ozanlarinin Tiirk¢e deyisleri okunmaktadir.

Resadiye yoresinde gozlenen Cem torenleri ve Semahlarda Tiirkge
deyisler kayda gecirilmistir. Bu yorede kayit altina alinan inang baglamin-
daki kiiltiirel performanslar “Alevi inancinin kusaktan kusaga devamli-
ligin1 saglamak i¢in” sosyal, egitsel ve hukuksal alt konular1 da ¢6zme
sorumlulugunu yiiklenmistir. Diger bir deyisle bir yandan inancin devam-
liliginin saglanmasi gergeklestirilirken, 6te yandan bu amacin gilindelik
bir realiteye doniismesi i¢gin sosyal, hukuksal ve egitsel konular1 da inang
baglami catist altinda ¢6ziime kavusturan faydaci bir yap1 kurumsallasg-
mistir.

Resadiye yoresinde inang baglamina giren Alevi kiiltiirel performans-
lar1 sosyal dayanismay1 saglamasinin yani sira, orada gerceklestirilen ri-
tiieller ve anlatilar inanca, tarihe ve giindelik yasama iliskin bilgiler de
icermektedir. Yorede bu geleneklerin yasatildigi yar1 kirsal ve kentsel bir
yasam bigimi siirdiiriilmektedir. Bulunduklar1 toplum igerisinde nispeten
daha egitimli ve bilgili olan Dedeler Cem térenlerinde sunduklari bilgiler-
le uzun siire bu egitsel islevi yerine getirebilmisglerdir.

Resadiye yoresindeki Cem torenlerinde On iki Hizmet unsurunun
isletilmesine dzen gosterilmektedir. Alanda yapilan gézlemlerde, On Iki
Hizmet sahipleri olarak sirasiyla; Dede (Miirsit, Pir), Rehber, Gozcii, Ce-
ragc1 ( Delilci), Zakir ( Asik), Ferras ( Siipiirgeci), Saka ( Ibriktar), Kur-
banci ( Sofraci), Pervane, Peyik (Davetgi), iznikci (Meydanci), ve Kapici
(Bekgi) gorevlerini listlenen inang rolleri gdzlenmistir.

Alevi sosyal yasaminin Resadiye’de en ince ayrintisina kadar diizen-
lendigi de gdzlem notu olarak kayda gecirilmistir. Burada Dede her evde
Cem yapma karar1 almamaktadir. Kiiltiirel performanslarin gergeklesti-
rilecegi evde ve evin sahibi ailede bazi 6zellikler aranmaktadir. Ozellik-
le Dedelik yapan kisiler taliplerini ziyarete ¢iktiklar1 zaman Cemler ge-
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nellikle; On iki Hizmet sahiplerinden birinin veya varsa dikme Dedenin
evinde, kdyiin ileri gelenlerinin birinin evinde, belli yatirlar ve ocaklarin
bulundugu yerlerdeki mekanlarda ya da siirekli Cem ibadeti igin kulla-
nilan Cemevi ve bu islevi goren mekanlarda gergeklestirilmektedir. Her
hizmet sahibi Cem’deki gorevini Cem’in isleyis sirasina gore yerine getir-
mektedir. Alevi inang sahiplerinin Resadiye yoresinde de Gorgii Cemini
gecmesi, bu esnada ikrarini tazelemesi ve gerektiginde yasadigi topluma
hesap vermesi gerekir. Bu anlamda Resadiye yoresindeki kiiltiirel pratik-
ler de Anadolu’daki yaygin Alevi inang pratikleri ile esgiidiim igerisinde
gerceklestirildigi soylenebilir.

Cemlere miizikal agidan baktigimizda burada sdylenen deyisler ve
doniilen semahlar Aleviler i¢in biiylik 6nem tasir ve onlar i¢in kutsaldir.
Zakirler bu deyisleri ¢alip-sdylerken ve semah donen kisilerde semah don-
diikleri esnada adeta trans halindedirler ve bu halleri onlarin Cem’e ne
kadar 6nem verdiklerinin bir gostergesidir.

Resadiye bolgesinde kayit altina alinan semah pratiklerinin tamamin-
da miizik unsuruna rastlanmistir. Kayda alinan mevcut miizikler genel-
likle ac1 ve yas temali miiziklerdir. Ehli beytin basina gelen katliamlar,
cinayetler ve diger inang realitelerinin haricinde Alevilerin tarih boyunca
inanglar1 dolayisiyla baski altinda yasamis olmalari, zorunlu go¢ ve ikti-
sadi agidan yasadiklar1 yokluk deneyimlerinin bu yoredeki Alevi kiiltiirel
performanslarinda isitilen miizikal tinilarin ac1 ve yas temalar1 iizerine
kurulmasini sagladigi sdylenebilir. Yorede eglence veya hos vakit gecirme
amaci bulunmayan bu inang pratiklerinin tamami dini eksene oturdugu
sonucuna varilabilir. Yorede Kirklar Semah1 ve Goniiller Semahi pratikle-
rinin miizikal 6zellikleri ile ilgili tespitler 6zetlenecek olursa; Kirklar Se-
mahr'nin Agirlama ve Yanlama boliimiiniin Hiiseyni makaminda, Yelleme
boliimiiniin ise, tam bir makamsal seyirde olmamakla birlikte Neva (Re)
perdesinde Kiirdi dortliisiiyle icra edildigi; Semah’in Agirlama ve Yan-
lama boliimiiniin 9 zamanli, yelleme bolimii ise 12 zamanli olarak icra
edildigi saptanmistir.

Goniiller Semahr’na gelince, bu pratigin Agirlama boliimiiniin Car-
gah makaminda, Oynak ve Devr-i Hindi usuliinde icra edildigi; Yeldirme
boliimiiniin, baslangicindan 53. 6l¢li de dahil Cargah makaminda, 54. 6l-
cliden bitigse kadar Ussak makaminda ve Tiirk Aksag1 usuliinde seslendi-
rildigi kayit altina alimmastir.
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